Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Siyaset Bilimi ve Kamu Ydénetimi Anabilim Dall

Siyaset Bilimi Bilim Dali

DAVA, HEGEMONYA VE UNLULER:

SOHRET CALISMALARI PERSPEKTIFINDEN 90°L| YILLARDA
ISLAMCI KAMUOYU

Yelda YENEL

Yuksek Lisans Tezi

Ankara, 2023






DAVA, HEGEMONYA VE UNLULER:
SOHRET CALISMALARI PERSPEKTIFINDEN

90’LI YILLARDA iSLAMCI KAMUOYU

Yelda YENEL

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlsii
Siyaset Bilimi ve Kamu Ydénetimi Anabilim Dal

Siyaset Bilimi Bilim Dali

Yuksek Lisans Tezi

Ankara, 2023



KABUL VE ONAY

Yelda YENEL tarafindan hazirlanan “Dava, Hegemonya ve Unliler: Sohret Calismalari
Perspektifinden 90’h Yillarda islamci Kamuoyu” baslikli bu galigma, 09.06.2023 tarihinde
yapilan savunma sinavi sonucunda basarili bulunarak jurimiz tarafindan Yuksek Lisans Tezi

olarak kabul edilmistir.

Prof. Dr. Aylin OZMAN (Baskan)

Dog. Dr. Kadir DEDE (Danisman)

Dr. Ogr. Uyesi Pelin DINCER (Uye)

Yukaridaki imzalarin adi gegen dgretim Uyelerine ait oldugunu onaylarim.

Prof.Dr. Ugur OMURGONULSEN

Enstitd Madurd



YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitid tarafindan onaylanan lisansustlu tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle Universiteye verilen kullanim haklari
disindaki tim fikri milkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir bolimdnin
gelecekteki calismalarda (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal galismam oldugunu, bagkalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek
yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi
ve istenildiginde suretlerini Universiteye teslim etmeyi taahhit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan “Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina lliskin Yénerge” kapsaminda tezim
asagida belirtilen kosullar haricince YOK Ulusal Tez Merkezi / H.U. Kiitiiphaneleri Agik Erisim
Sisteminde erisime acilir.

o Enstitli / Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. @

o Enstitl / Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ..... ay ertelenmistir. @

o Tezimle ilgili gizlilik karari verilmigtir. ©)

[imza]

Yelda YENEL

1 isanstistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Agiimasina lliskin Yénerge”

(1) Madde 6. 1. Lisanstistii tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi
durumunda, tez damigsmaninin énerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii (izerine enstitii veya
fakiilte yénetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6. 2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye déniismemis veya patent gibi
ybéntemlerle korunmamis ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim
dalimin uygun gériigii iizerine enstitii veya fakiilte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr asmamak
lizere tezin erigime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7. 1. Ulusal ¢ikarlari veya glivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb.
konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir *. Kurum ve
kuruluslarla yapilan igbirligi protokolii gergevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili
kurum ve kurulugsun énerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun gériisii lizerine iiniversite yénetim kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiiksek6gretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karan verilen tezler gizlilik sliresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallari
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yliklenir.

* Tez danigmaninin énerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii lizerine enstitii veya fakiilte
ybnetim kurulu tarafindan karar verilir.



ETiK BEYAN

Bu calismadaki butun bilgi ve belgeleri akademik kurallar gergevesinde elde
ettigimi, gorsel, isitsel ve yazili tum bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat
yapmadigimi, yararlandigim kaynaklara bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulundugumu, tezimin kaynak gosterilen durumlar disinda 6zgun oldugunu,
Do¢. Dr. Kadir DEDE danismanliginda tarafimdan Uretildigini ve Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Yazim Yonergesine gére yazildigini

beyan ederim.
[imza]

Yelda YENEL



“Turkd olmussun, umudummusgsun,
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OZET

YENEL, Yelda. Dava, Hegemonya ve Unliiler: Séhret Calismalari Perspektifinden 90l
Yillarda Islamci Kamuoyu, Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2023.

Tarkiye'nin 1980’li yillarda yasadigi ekonomik ddnlisimle beraber sekillenen toplumsal
yasaminda Urdnler, vitrinler ve kimlikler yasamin temeli haline gelmistir. Benzer sekilde basin
yayin alaninda gozlenen patlama da hem imajlar yaratmis hem de yaratilan imaijlarin tiketimini
saglamistir. Bu hareketililik igerisinde surekli géz 6niinde bulunan Gnliler de dolasimin bir figlrd
olarak daha aktif bir rol edinmislerdir. Artik Gnlller kanaat onderleri haline gelmis, toplumun
kaltarana sekillendirmenin, merkezi ele gegirmenin ve popdulerlik kazanmanin da bir araci
olmuslardir. Tuarkiye'nin bu yillarda ylkselise gegen ve dénemi sekillendiren aktérlerinden
islamci siyaset figirleri ise bu noktada hem (nlillerden bir kanaat énderi yaratmis hem de
unlileri Ozel televizyon ve radyolardan vyararlanarak reklamlarinin ve hegemonya
miicadelelerinin parcasi kilmistir. Bu g¢alismanin amaci, 90l yillar ézelinde islamci siyaset
figurlerinin Unlilerle olan iliskini séhret calismalari alaninin terminolojik ve yontemsel katkilari

Isiginda ele almaktir.
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ABSTRACT

YENEL, Yelda. Cause, Hegemony and Fames: Islamist Public Opinion in 90s Through
the Perspective of Celebrity Studies, Master’s Thesis, Ankara, 2023.

In Turkey's social life shaped by the economic transformation of the 1980s, products,
showcases and identities have become the basis of life. Similarly, the explosion in the field of
media both created images and enabled the consumption of these images. Celebrities, who are
constantly in the public eye within this mobility, have also taken on a more active role as a figure
of circulation. Celebrities have now become opinion leaders and have become a means of
shaping the culture of the society, capturing the center and gaining popularity. At this point,
Islamist political figures, one of the actors that rose in Turkey in these years and shaped the
period, both created opinion leaders from celebrities and made celebrities a part of their
advertisements and hegemony struggles by making use of private television and radio. The aim
of this study is to examine the relationship between Islamist political figures and celebrities in
the 90s in light of the terminological and methodological contributions of the field of celebrity

studies.

Keywords

Celebrity Studies, Hegemony, Islamist Politics, Culture, TGRT, JetPA



Vi

ICINDEKILER

KABUL VE ONAY ....oooieiiiieeeieieseeeeeeeee e eees s tsten s st as s s sannnnen i
YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI .............cccccccovevnanne. i
ETIK BEYAN ..o, iii
(074 =5 LSOO v
ABSTRACT ...ttt s et n s sttt es s en e e Vi
IGINDEKILER ..ot vii
KISALTMALAR DIZINI..........coooviiiiiioioecceeeeeeeeeeeeeeeeeee e, ix
TABLOLAR DIZINI ........o.ooooiviiieieeeeceeeeeeeeeeeeeeeeee e X
GORSELLER DIZINI ..........oovieiiieieeceeeeeee e, Xi
GIRIS ..., 1
1. BOLUM: SOHRET KULTURU VE GUNDELIK GORUNUMLERI................ 10

1.1. TARIHSEL SUREGTE SOHRET ..........cocoovimiveeeeeeeeeceeeee. 13

1.2.  YENILENEN TOPLUM, YENi SOHRETLER, YENi TEKNIKLER.17

1.3. SOHRETE YONELIK KURAMSAL YAKLASIMLAR.................... 20
1.4. SOHRET ILE POLITIKA iLiSKIiSi UZERINE ..................ccococ....... 28

2. BOLUM: GORUN(MEY)ENIN ARDINDA: 90’LAR TURKIYESINE BAKIS..38

2.1. DEGISEN TURKIYE, DEGISEN ROLLER .........ocoovvoiveoereresrserennn. 41
2.2. ISLAMCILIK’IN POPULER YUZU YA DA POP- iSLAM................... 44

2.3.90°LI YILLARIN “KULTUR MUTEAHHITLERI” VE KULTUREL iNSA

SURECH ... 49
3. BOLUM: SHOW BUSINESS VE “HELAL” SOHRET SERMAYESi............ 53
3.1. SiYASI ATMOSFERLE RAKS: TGRT VE DEGIiSiM OYKUSU ........ 53
3.1.1. Birinci Donem TGRT: “Ekrana Huzur Geldi”............ccccccvvvvvininnnnn. 55

3.1.2. ikinci Donem TGRT: “Gor Bak Neler Olacak”..........vvvvveeeeeeeeeennn.. 64



3.2. DONGUSEL KAZANG: FADIL AKGUNDUZ ..............c..cceveurnnene, 73
3.2.1. Akgunduz ve “Sanat Sermayesi’..........ccccccvvriiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee 76
3.2.2.  AKgUndiz ve “Spor Sermayesi’ .........cccceeeeiieieeeeeeeiiiiiie e, 80
3.3. FIGURLER ve “YENi TURKIYE”YE MIRAS ROLLER ................ 85
10 111 U oSSR 89
K AYN AK G A ettt et e e e et e e e e e ne e e e e anbe e e e e e annaneeas 94
EK 1. Orijinallik RAPOIU ...uuuiiiieeieieeeie et e e 111

EK 2. Etik Kurul/Komisyon izni ya da Muafiyet Formu.............................. 113



KISALTMALAR DiziNi

ANAP: Anavatan Partisi

AKP: Adalet ve Kalkinma Partisi
CHP: Cumhuriyet Halk Partisi

CP1: Celebrity Politician 1

CP2: Celebrity Politician 2

DYP: Dogru Yol Partisi

ECPs: Everyday Celebrity Politicians
JetPA: Jet Otomobil Pazarlama
MSP: Milli Selamet Partisi

MHP: Milliyetci Hareket Partisi

RP: Refah Partisi

RTUK: Radyo ve Televizyon Ust Kurulu
SCPs: Superstar Celebrity Politicians

TGRT: Turkiye Gazetesi Radyo ve Televizyonu



TABLOLAR DiziNi

Tablo 1: Karizma ve Séhret Arasindaki ideal Tipik Karsitliklar



Xi

GORSELLER DiziNi
Gérsel 1: Tiirkiye Gazetesi’nde Yayimlanan Tam Sayfa TGRT ilani (Tiirkiye Gazetesi,
I 1S 1 7 ) 59
Gorsel 2: Seda Sayan'in 1994 Yilinda Sunuculugunu Yaptigi "Kadin Géziiyle"
Programindaki Tarzi (SOKOPOP, 20188)..........ccuuiiiiiiiiiiieiiie e 62
Gorsel 3: 1993- 1998 Yillari Arasinda Kullanilan Logo (TGRT, 2023) ..............c......... 65
Gorsel 4: 1998- 2007 Yillari Arasinda Kullanilan Logo (TGRT, 2023) ...........c.ccccccuveee. 65
Gérsel 5: Lansman Toplantisinin "TGRT'nin Yeni Kimligi" ifadesiyle Duyuruldudgu
Gazete Haberi (Milliyet Gazetesi, 1998)........ccciiiiiiiiiiiiie i aaaens 65
Gérsel 6: TGRT'nin Tam Sayfa Lansman ilani (Milliyet Gazetesi, 1998).................... 66
Gérsel 7: TGRT'nin imaj Dedisimi Sonrasi Seda Sayan (SOKOPOP, 2018D)............ 67
Gérsel 8: Oren’in 2000 Yilinda Yeni Imajiyla Dogum Giinii Kutlamasi (ziya_kahraman,
2000 i 68
Goérsel 9: Ozcan Deniz'in Samdan Dergi ‘si Kapagi (Diindar, 2015).............cc.cc.c...... 70
Gorsel 10: 27 Haziran 1993 TGRT Yayin Akisi (Tirkiye Gazetesi, 1993) .................. 72
Gorsel 11: 5 Ekim 1998 TGRT Yayin Akisi (mehmetcan198, 2020)...............ccc......... 72
Gorsel 12: Fadil Akglindiiz, Sergen Yalgin, Tanju Colak ve Takiddin Yarayan ile
Birlikte (Venedik, 2022)........ ... i 75
Gérsel 13: Kadir Inanir'in Tesisatgl Roliinde Oldudgu JetPA Reklami
(Sinan Cetin ReKIam TV, 2076) ...........uuuuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeseeeeseeaeeeenees 77
Gorsel 14: Reklam Filmine Dair Bir Gazete Haberi (Yiicebiyik, 1996).........ccccceee..... 78
Gorsel 15: Fadil Akglindiiz ve Ahmet Kaya Hotel Caprice Sahnesinde
(AhmetKaya.Biz, 2023) ........uuiiii i e e e e e e e et aaaaaaaaan 79
Gérsel 16: Tanju Colak ve Fadil Akgiindiiz (Erdem, 1999) .........ccccovuvivviiiiiiiiiiiiininnns 82

Gérsel 17: Sergen Yalgin ve Fadil Akgiindiiz (Yeni Siirtspor, 2020).............ccccccuuene. 83


file:///C:/Users/yelda.yenel/Desktop/enstitü%20DAVA,%20HEGEMONYA%20VE%20ÜNLÜLER%20ŞÖHRET%20ÇALIŞMALARI%20PERSPEKTİFİNDEN%2090’LI%20YILLARDA%20İSLAMCI%20KAMUOYU.doc%23_Toc139283989
file:///C:/Users/yelda.yenel/Desktop/enstitü%20DAVA,%20HEGEMONYA%20VE%20ÜNLÜLER%20ŞÖHRET%20ÇALIŞMALARI%20PERSPEKTİFİNDEN%2090’LI%20YILLARDA%20İSLAMCI%20KAMUOYU.doc%23_Toc139283989
file:///C:/Users/yelda.yenel/Desktop/enstitü%20DAVA,%20HEGEMONYA%20VE%20ÜNLÜLER%20ŞÖHRET%20ÇALIŞMALARI%20PERSPEKTİFİNDEN%2090’LI%20YILLARDA%20İSLAMCI%20KAMUOYU.doc%23_Toc139283996
file:///C:/Users/yelda.yenel/Desktop/enstitü%20DAVA,%20HEGEMONYA%20VE%20ÜNLÜLER%20ŞÖHRET%20ÇALIŞMALARI%20PERSPEKTİFİNDEN%2090’LI%20YILLARDA%20İSLAMCI%20KAMUOYU.doc%23_Toc139283996
file:///C:/Users/yelda.yenel/Desktop/enstitü%20DAVA,%20HEGEMONYA%20VE%20ÜNLÜLER%20ŞÖHRET%20ÇALIŞMALARI%20PERSPEKTİFİNDEN%2090’LI%20YILLARDA%20İSLAMCI%20KAMUOYU.doc%23_Toc139283997
file:///C:/Users/yelda.yenel/Desktop/enstitü%20DAVA,%20HEGEMONYA%20VE%20ÜNLÜLER%20ŞÖHRET%20ÇALIŞMALARI%20PERSPEKTİFİNDEN%2090’LI%20YILLARDA%20İSLAMCI%20KAMUOYU.doc%23_Toc139284000
file:///C:/Users/yelda.yenel/Desktop/enstitü%20DAVA,%20HEGEMONYA%20VE%20ÜNLÜLER%20ŞÖHRET%20ÇALIŞMALARI%20PERSPEKTİFİNDEN%2090’LI%20YILLARDA%20İSLAMCI%20KAMUOYU.doc%23_Toc139284000
file:///C:/Users/yelda.yenel/Desktop/enstitü%20DAVA,%20HEGEMONYA%20VE%20ÜNLÜLER%20ŞÖHRET%20ÇALIŞMALARI%20PERSPEKTİFİNDEN%2090’LI%20YILLARDA%20İSLAMCI%20KAMUOYU.doc%23_Toc139284003
file:///C:/Users/yelda.yenel/Desktop/enstitü%20DAVA,%20HEGEMONYA%20VE%20ÜNLÜLER%20ŞÖHRET%20ÇALIŞMALARI%20PERSPEKTİFİNDEN%2090’LI%20YILLARDA%20İSLAMCI%20KAMUOYU.doc%23_Toc139284003
file:///C:/Users/yelda.yenel/Desktop/enstitü%20DAVA,%20HEGEMONYA%20VE%20ÜNLÜLER%20ŞÖHRET%20ÇALIŞMALARI%20PERSPEKTİFİNDEN%2090’LI%20YILLARDA%20İSLAMCI%20KAMUOYU.doc%23_Toc139284005

GIRIS

“insanlarin zamanina hilkmedenin giicii sinirsiz olur.”
(Ende,1996: 119)

Sibel Can, ibrahim Tatlises, Hiillya Avsar ve Tarkan'in Tirkiye’nin giindemini
belirledigini belirten 1998 yilina ait bir gazete haberi, “Bati Karadeniz'deki
selden c¢ok onlar konusuluyor; erken sec¢im kararinin saskinhgr iki gunde
gegiyor, kansere ilag bulan doktor bir hafta ge¢gmeden unutuluyor ama onlar
dimdik ayakta. Bagsbakandan ¢ok reyting yapiyor, orta halli bir sirket kadar para
kazaniyorlar.” diyerek eklemekte: “Peki isin sirri nerede?” (Yazici ve Tuna,
1998). 90’li yillarin politik, sosyal, kilturel iklimine ve sohretlere dair Ozet
niteliginde olan bu sorgulama, hakim olan pop kultire, medyanin ve sohretlerin
toplum Uzerindeki etkisine, sosyoekonomik farkliliklara, gundelik hayat
Uzerindeki belirlenimlere dair izler barindirmaktadir. Bu izlerin takibi, 90l yillara
dair yapilacak c¢ikarimlara alan acacagi gibi, Tarkiye’nin sonraki yillarindaki

iliskilere de ulasma imkan yaratacaktir.

Gundelik hayata dair tartismalarda sik¢a karsilasilan “Asina olunan illaki bilinen
degildir’ (Hegel'den akt. Gardiner, 2016: 13-14) go6zlemi, tuketim kualtirinin
etkisindeki 6znelerin hayata yabancilagmalarini da tartismaya agmaktadir. Bir
yandan kapitalizmin ve yarattig1 kaltirin neden oldugu kaos ve karmasayla i¢
ice entropi hali, diger yandan ayniliklarla ve tekdlzelikle gevrili hayatta kalma
mucadelesi bu yabancilasmayl daha da cetrefilli kilmaktadir. Yasamin yogun
akisinda farkina varilmayan kimi imgeler dogrudan yasamin kendisi ve
sekillendiricisi  olarak  varlik gdstermektedir. Bu nedenle ¢alisma,
“siradanlasmis” ve bu siradanlagsmayla da hayatta yer etmis bdylesi imgelere
mesafe alip gdézden kagan/kagmasi saglanan gergekliklere bakabilme olanagi
bulma ¢abasindadir.

GunumuiUzde medya alani da iktidarin her yerdeliginin bir parcasi, imgelerin

yapicisl, yayginlastiricisi ve siradanlastiricisi olmasi nedeniyle bahsedilen
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dinamiklerin sahnesi haline gelmigstir. Populer kaltir Grinlerinin gundelik hayatin
mikro degiskenlerine kadar nufuz etmesi, bir yandan metalar yagmuru icerisinde
surekli bir yeniligi, bir yandan da siradanlasmayi getirmis, bu sirkilasyon da
yasamin metalarla tanimlanmasi ve devamliigina neden olmustur. Yasanan
ekonomik, sosyal ve siyasal donusumun her o6gesini parcasi kilan, imajlarin
hakimiyetini her alana yayan populer kualtdr Granlerinin bollugu toplumun
gundelik yasamini derinden etkilemistir. Populer kuiltire dair kuramsal
aciklamalarin gesitliligi ve karmasikhgr toplumsal yasamin yansimasi olmustur.
Popduler kultur ister kitle kulturuyle es tutulsun ister halk tarafindan mi halk igin
mi Uretildigi sorgulansin, ister bir direnig alani mi1 yoksa halkin uyusturucusu mu
oldugu tartisilsin (Gungor, 1999: 9-17), toplumun 6zellikle bu yillarda glndelik
yasamini dogrudan etkilemekte ve sekillendirmektedir. Popdiler kultirin
gundelik hayatin igerisinde medya araciligiyla kulturel Grin ve pratiklerin surekli
yeniden dretim ve tuketimini saglayip yayginlastirmasi ve bu yogunlukla
olusturdugu kanaatlerin kamuoyu Uzerindeki etkisi séhret ve politika iligskisinde
onemli bir esikte durmaktadir. Fiske, populer kiltlire dair yaptigi analizde,
metalarin  kitlesel Uretimde ideolojiyi maddilestirdigini sdyleyerek, bu
maddilestirmenin sebep oldugu yanlis bilincin hem proletarya ile burjuvazi
arasindaki catismanin hem de isci sinifi icerisindeki dayanismanin gérilmesini
engelleme gibi bir etkiye sahip oldugunu sdéylemektedir. Ona gdre bu etkilerin
kirllmasi da var olan metalarin tahribiyle yaratilacak yeni anlam oruntuleriyle
mevcut olabilmektedir (1999: 26). Benzer sekilde metalasmis soOhretin
doénlsumuandn de direnis kanallari acabilmesi mimkidndir. Bu tahrip kullanim
nesnesi olabilecek metalardan farkli olarak fiziki bir yipranmanin &tesinde
ideolojik bir karsi durugla ortaya gikabilmektedir. Unlilerin metalagsma siiregleri
icerisinde Uretilene ve uretiimek istenene karsi olusturduklari konumlari, var
olan anlami yikmak mi Gretmek mi (Uretimi strduartlebilir kilacak kitlesellestirme
sureci de bunun bir pargasidir) tercihini de beraberinde getirmektedir. Tium bu
bilesenler icerisinde Unluler, edindikleri -ya da edindirilen- personalariyla bir
yandan var olan bir yagsam tarzinin yansimasi, bir yandan yayginlastiricisi, kimi
zaman baslaticisi, nihayetinde tim rolleriyle Uretim slrecinin baglica elemanlari

olmaktadirlar.
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Televizyon ise, bu pratiklerin olusmasi, olgunlasmasi ve yayginlasmasinda
kitlesel bir guce sahiptir. Gazete, dergi gibi kitle iletisim araclarinin dogasi
geregi sahip oldugu yavasligin aksine, es zamanli ve guncel bilgi aktarim
konusunda da belirleyici bir etkisi bulunmaktadir (Celenk, 2005: 13). Sahip
oldugu bu kapsamli ve belirleyici etki, televizyona dair birtakim sorgulamalara
da kapi aralamaktadir. Televizyon tzerinde politik, ekonomik birgok etkinin
olmasi, toplumu enforme edecek insanlarin nasil enforme oldugu ve bu
enformasyonun tek tip, c¢ikintisiz, “omnibls enformasyon” olma potansiyeli,
pazar paylari ve rekabet iligkileriyle i¢ iceligi gibi birgcok neden dolayisiyla
sorgulanmakta ve etkileri analiz edilmektedir (Bourdieu, 2012). Bu noktada
televizyon, iktidar ve gug iliskilerinden bagimsiz okunamayacak bir alan haline
gelmektedir. Bu iligkiler, teknolojik yeniliklerle beraber kendine ¢ok sesli ve ¢ok
kimlikli yeni sahalar bulmus, yeni dinamikler, ortakhklar, hayati donustirme
bigimleri gormek mumkun hale gelmistir. Tek sesliligi kirma ve demokrasi
anlaminda ilerici olabilecek 6zel kanallar (Unllier, 1999: 59), sirketlesme egilimi
gOstererek piyasa ile butlinlesmis, ¢capraz mulkiyet (bir sirketin gazete, dergi,
televizyon kanali gibi birden fazla organa sahip olmasi) ve medya disi sirketlerin
denetimlerini kisitlayacak kurallarin esneklesmesiyle daha guglu bir aktér haline
gelmistir (Herman ve Chomsky, 2012: 78). Bu gucin soOylemsel etkisiyle

kuracagi hegemonik Ustlnlik, toplumsal yasamin derinlerine islemektedir.

Kurulmaya calisilan bu hegemonya, yaratacagi riza mekanizmasiyla hakim
yaplyl yeniden ve yeniden uretme amaci tasimaktadir. Bu hegemonik Uretim
surecinin kultirel 6gelerde buldugu karsilik, giindelik hayatta normallestirmenin,
siradanlastirmanin, yayginlastirmanin da kapilarini agmaktadir. Postman,
George Orwell'in 1984’anden degil Aldous Huxley’in Cesur Yeni Dinya’sindan,
yani bizi nefret ettigimiz seylerin mahvetmesindense sevdigimiz seylerin
mahvetmesinden korkmanin hakliigindan so6z etmektedir (1994: 7-8). Haz,
mutluluk, eglence gibi faktorlerle saglanan toplumsal kabul ve destek ile bunun
surekliligiyle olugsan hegemonya, olasi karsi ¢ikislarin imkanini da azalmaktadir.

Stuart Hall’'e gére hegemonya,
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Toplumdaki ekonomik stregler Gzerinde édnemli bir Gstinlik saglamis olan hakim
sinif ittifakinin ya da yonetici blogunun toplumun hayat tarzi, anlayisi, kiltir ve
medeniyet dizeyini bir sinifin ¢ikarlarina uygun olarak sekillendirmese bile, bir
batin olarak hakim toplumsal Uretim sisteminin gelisimini ve geniglemesini
destekleyen bir ydnde donustirebilecek ve yeniden bigimlendirebilecek
sureglerdeki Ustlinlugu ifade eder. Bu liderlik anlayisindaki 6nemli nokta,
hegemonyanin hukuksal ve mesru oélgutler yerine, s6z konusu topluma tabi olan
cesitli siniflarin ve toplumsal gruplarin aktif rizalarinin kazanilmasi yoluyla
saglanmasidir (akt. Gokgul, 2022: 64).

Bahsedilen bu aktif rizanin saglanmasinda bir rol model ve ayni zamanda bir
kaltarel ikon olan sohretler, baskin kultlrel deger ve normlari yayip, guclendirip,
yeniden ureterek surece katki saglamaktadir. Tuketimin, ideolojik nosyonlarin
icsellestiriimesinin bir kanali olarak da toplumsal pratikleri sekillendirmektedir.
Sohret calismalari da bu noktada, sézcugun farkh ve kimi ilk planda akla
gelmeyen anlamlarindan yola ¢ikarak séhretin kim oldugu, tlketim toplumunda
ne gibi islevlerinin bulundugu ve kimler tarafindan tanimlanip ne amaclar
dogrultusunda dolagima sokuldugu gibi yasamin icinde ¢ok fazla yer alan bu
kavrama dair analizler yapmaktadir. Tarihsel serUveni de g6z o6nunde
bulunduruldugunda neredeyse insanlik kadar eski olan séhret kavrami, cesitli
motivasyonlarla kimi zaman gindemde olmanin kimi zamansa dogrudan
gindemi belirlemenin kosulu haline gelmektedir. Ozellikle gelisen teknoloiji ile
kurulan yeni iligkilenmeler, séhretlerin anlamsal olarak yeniden ingasina ve bu

ingsada ortaya ¢ikan yeni bir aradaliklara olanak saglamaktadir.

1980’li yillar sonrasi Turkiye de yasanan degdisimlerle beraber séhret kalttrtyle
yogunlasmig, tuketim kaltird ve imge patlamasi ile i¢ ice yeni bir iklime sahip
olmustur. Neoliberal politikalara gegis surecinde alinan 24 Ocak Kararlari ve 12
Eylal Darbesinin sonuglari toplumun yapisini timuyle donustirmustir. Siyasi
partilerin, sendikalarin, derneklerin kapatilmasi ve sinirlanan o6zgurliklerle
beraber kitlelerin siyasetten sogumasiyla (Bali, 2002: 26), sokaktaki tank
paletinden kagmak icin evi, dayanismadansa bireyciligi, Uretimdense tuketimi
tercih etmesi gudulenen bir toplum meydana gelmigtir. Bunun sonucu olarak da

bir yandan 6zgurluk bir yandan cunta rejimi, bir yandan 6zgunluk bir yandan tek
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tiplesme gibi zithklar ve akigkanliklarla gevrili bir toplum ortaya c¢ikmigtir.

Gurbilek, 80 sonrasi Turkiye’sine dair sunlari sdylemektedir:

Bir yandan bir baski ve yasaklar donemiydi, diger yandan yasaklamaktansa
donustirmeyi, yok etmektense igermeyi, bastirmaktansa kigkirtmayi
hedefleyen daha modern, daha kurucu, daha kusatici denilebilecek bir
kiltirel stratejinin kendini var etmeye calistigi yillar. Bir yandan bir red,
inkér ve bastirma dénemiydi, diger yandan insanlarin arzu ve igtahinin hig
olmadigi kadar kigkirtildigi bir firsat ve vaatler donemi. Bir yanda s6z hakki
engellenmis, susturulmus Turkiye vardi, diger yanda séze yeni kanallar,
yeni ¢gerceveler sunan bir “Konusan Turkiye” (2001: 8-9).

“‘Konugan Turkiye”nin sohret kultirGyle ortakhgr 6zel kanallarin agiliginin
yasallasmasiyla hizla artmis, yapilan programlar kendi “cemaatlerini’ yaratir
hale gelmistir. Couldry tarafindan “biz miti” olarak adlandirilan yaratimda
unluler, konugsma ve etkilesimi tesvik eden, sadakat yaratan ve aksi takdirde
dagilabilecek olan dikkati odaklayan ¢ok dnemli bir baglanti araci olarak varlik
goOstermektedir (2015: 387). Toplumsalin bireysele, bireyselin toplumsala olan i¢
iceligi yaratilan yeni aidiyetlerin de zeminini olusturmaktadir. Williams’in “duygu
yapilari” olarak ifade ettigi “bir cagin yasam kalitesini aciklayan veya gelistiren
maddi olmayan varliklar’’n (Yilmaz, 2022: 86) televizyon aparatiyla beraber
g6rdigimuz, soludugumuz, dokundugumuz ¢ogu seyin anlamini donustirmesi,
hayati deneyimleme bicimlerini de dénustirmektedir. Buradan hareketle sohret
calismalari alaninin “sosyal ve kultarel form” (Turner, 2010: 12) olarak séhrete
bakigi, bu toplumsal arka planda Uretimin, Uretenin, Urettiril(mey)enin, o Uretimin
sunumunun ardindaki 6neme dikkat c¢ekmektedir. Sohretler, bu sahnenin
tasiyicilari, basrolleri olarak yalnizca ekranin ardinda var olan, imajlardan
olusan kisiler olmanin étesine gegmis, toplumun kultarind, bireylerin yasamini
etkileyip sekillendiren, asinaligiyla kimi zaman “bizden biri” olan kimi zaman
ilahlastirilan figurler olarak karsimiza gikmaktadir. Bu nedenle Turkiye’de bellek
patlamasi ve bellek yitiminin ayni zamana denk geldigi (Sunerden akt. Kaya,
2011: 104) 90’li yillarda bir s6z séyleme araci haline gelmis televizyonun varligi
toplumsal hafizaya kazinmis olaylarin ve figurlerin analizine imkan tanimakta,
bellegin bahsedilen yillarda patlayanin da yitenin de tanigi olmasi gerceklige

ulagsma imkani yaratmaktadir. Televizyon, 90l yillarin iklimi ve populer figurler



6

ucgeninde yapilacak analiz, hatirlanmasi ya da unutulmasi istenenlere bir 11k

tutma cabasi tasiyacaktir.

“Dava, Hegemonya ve Unlller: Séhret Calismalari Perspektifinden 90’li Yillarda
islamci Kamuoyu” basligi tasiyan bu calisma, toplumsal baglami referans
alarak Islamci siyasetin modern tiketim aliskanliklarina ve popler kiltire
eklemlenmesi ile beraber kurdugu yeni alani, hegemonik olarak inga edilmeye
calisilan “makbul” toplum mesajlari, “kdltir mateahhitti” olarak kurgulanmig
sohretler ve bireysel kazanglar tizerinden anlama amaci tagsimaktadir. Donemin
kaltarel iklimi “imajin”, “cilanin”, “vitrinin” hakimiyetinde olsa da uzun yillardir
Turkiye'yi sekillendirmekte olan islamci siyasetin, poptler kiiltiir Griinlerine karsi
olan tepkisi nedeniyle bdyle alanlarla ge¢ tanisilmasina neden olmasi,
televizyona “seytan icadi” ya da “evlerimizdeki Truva ati” (Huseyinoglu, 2007)
olarak bakilmasiyla baslayip yasadigi donusum, diger kultirel ve ekonomik
eklemlenme bigimlerinden farkli bir nitelik tasimaktadir. Secilen figurlerden
Enver Oren, ilk islami televizyon kanalini kurmasi ve yayin hayati boyunca
Tarkiye’nin iklimiyle beraber sohret kultirinin de etkisiyle hem kendinin hem
kanalinin yasadigi imaj degisimi dolayisiyla, bir diger ornek olan Fadil
Akgundiiz ise yukselen diger islamci sermayedarlardan farkl olarak bahsedilen
kUltura dogrudan aragsallastirmasi ve medyadaki yogun gorunurligu dolayisiyla
bahsedilen zamana ve sonraki dénemlere 6zgun bir yol birakmiglardir. 90’l
ylllarda medyanin yogun Kkitlesel akigiyla elde edilen gorinarligun ve
devamhligin Turkiye'nin uzun yillarina olan etkisi incelenmeye agiktir. 90’li
yillarin  yeni sahnelerinin  “s6hret sermayesi’nin  korumasi altinda ele
gegirilmesiyle temeli atilan bu slre¢, zaman iginde sahnenin tek hakimi olma
istegine varan bir ilerleme kaydetmigtir. Bahsedilen bu temelin karakteristigini ve
doénemini asan etkilerini anlama ¢abasiyla 90’ yillari inceleyen ¢alisma, U¢ ana

bolimden olugmaktadir.

Sohret calismalarina dair teorik bir giris yapilan birinci bdlimde, séhretin ne
olduguna, ne zaman ortaya ¢iktigina, toplum Uzerinde ne anlam ifade ettigine

farkh yaklasimlar c¢ercevesinde odaklaniimistir. Rojek (2003)'e gore soOhret
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sdzcugunun buglnkd anlamina kavusmasindaki Ug¢ tarihsel durak, dinin
otoritesinin zayiflamasi, toplumun demokratiklesmesi ve gundelik hayatin
metalasmasidir. Bu sureclerle birlikte tipki toplumun kendisi gibi séhret s6zcugu
de dini vurgusunu birakmig, yeni bir bigime kavusmustur. Bazi kuramsal
yaklagimlar, sohretin var olus sebebine dair farkli yorumlar getirmektedir.
Oznelci yaklasim, sohretlerin, kisisel 6zelliklerinin biricikligi ve dogustan gelen
yetenekleri dolayisiyla (Weber'in karizmatik otoritesine benzer bigcimde) bu
konumda olduklarindan bahsederken, yapisalci yaklasim, kuiltir endustrisi,
yonetisim ve tip kurami tezlerinden hareketle, sohretin bir Grin oldugundan,
sistemin devamhligi i¢in halkin Uzerinde etki kurduklarindan bahsetmektedir.
Post yapisalci yaklasim ise metinler arasi bir okuma yaparak, séhret imajinin
tarihsel, kdltirel, sosyoekonomik baglamlarla bir imaj calismasiyla
sekillendiginden bahseder. Tim bu yaklasimlar, islamci siyasetin, 6zellikle
Tirkiye Gazetesi Radyo ve Televizyonu (TGRT) ile Enver Oren’in ve Fadil
Akglndiz’'in odaginda, Turkiye’de Unli olanin/ edilenin temsil ettigi anlama
bakabilmeyi saglayacaktir. Ozellikle Turkiye'nin 1990l yillarini bahsedilen
yaklasimlar cergevesinde pop imgeler, tiketim ve kapitalizm Gzerinden
anlamaya calisan bu calismada, “sohret sermayesi” kavraminin 6nemi ve
sohretlerin “ideoloji nesnesi” olma durumlarini kuramsal olarak tartismak

amaclanmistir.

Calismanin ikinci bolimunde, 1980’li yillarin neoliberal politikalarinin etkisiyle
olusan yeni toplumsal iklim, 90’ yillarin kaltirel atmosferi, buylyen “Yesil
Sermaye”’nin eylemleri ve tim bunlarla iligkili olarak modernlesen islam odaga
alinmigtir. Bahsedilen donemde neoliberal politikalarla ylkselise gecen “Yesil
Sermaye”nin guglenerek merkezi ele gegirme ve kendi hegemonyasini yaratma
istegi, bircok farkli boyutta sekillenmigtir. Radyodan dergiye, televizyondan
turizme, rap sarkilarindan helal tuketim malzemelerine kadar c¢esitlenen
kapitalizmle entegre bu durus, ardinda popduler kilturle olusturulan hegemonik
guce dayanarak ilerlemektedir. Bu orneklerin yakin planda incelenmesi, etki

alanlarina ve bu etkilerin neden-sonuglarina bakma imkani yaratacaktir.
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Calismanin Gguncl ve son bolumunde gesitli argivlerden yararlanilarak Enver
Oren’in TGRT Uzerinden kurdugu iligkiler ve Fadil Akgiindiiz'iin JetPA Holding
ile sagladigi sansasyonel birliktelikleri sohret c¢alismalari arka planiyla
tartisilmistir.  Neoliberal politikalarla ylkselise gecen “Yesil Sermaye’nin
guclenerek merkezi ele gegirme ve kendi hegemonyasini yaratma istegi, birgok
farkli boyutlarda sekillenmistir. Bu durumun bir érnegini olusturan TGRT, islami
kanal olma vasfiyla kurulmus, ilk dénem olarak adlandirilabilecek 28 Subat
atmosferine kadar olan yayin hayatinda unlileri pedagojik vasifla ve drtnlerinin
reklami icin kullanmustir. ikinci ddnem olarak adlandirilabilecek siirecten kanalin
devrine kadar olan zaman diliminde ise unluleri, sekulerligin ve merkeziligin
sembolii olarak konumlandirmistir. Ele alinan bir diger &rnek islamci
sermayedar Fadil Akgundiz ise, yaptigi girisimlerle Unllleri bir reklam yizi ve
guvenilirliginin  dustigu noktada ise guven saglama/tazeleme araci olarak
kullanmasiyla tartigsiimistir. Bu noktada Seda Sayan ve Tanju Colak gibi adi
gecgen sohretler, bir yandan yapisalci yaklasimin ortaya cikardigi metalasma
sureclerinin bir pargasi olmalari, bir yandan da post yapisalci yaklasimin ifade
ettigi gibi farkl baglam ve alanlarda metinlerarasi ingsanin bir hedefi olmalari
dolayisiyla ele alinmigtir. Donemin politik atmosferinin yarattigi karmasa,
teknolojik gelismelerin yarattigi toplumsal dénisim ve kurulmaya caligilan hem
ekonomik hem ideolojik hegemonyanin etkisi bireyler Uzerinden okunmaya
calisiimigtir. Yaratilan personalarin toplum Uzerine dogrudan etkisi, adi gegen
figurlerin sahneyi ele gecirerek kurdugu sdylemsel hegemonyada gorulmektedir.
Bahsedilen 6rnekler Gzerinden, Unlulerin  “ideoloji  nesnesi” olarak

kurgulanmasiyla elde edilen “s6hret sermayesi’nin islevleri sorgulanmistir.

Bu arastirma, 6zelligi ve konusu geregi literatire dayali nitel bir arastirmadir.
Diger bir deyisle, calismanin gerektirdigi veriler, ikincil veriler olup, bu analiz igin
kullanilacak veriler ¢ogunlukla sohret caligmalari alaninda yer alan akademik
calismalar ve belirli figurler Gzerinden yapilacak gazete ve video taramalari
sonucunda derlenen veriler olacaktir. Toplanan veriler ve propaganda
aracglarinin sdylem analizleri de yapilmaya c¢aligilarak metinler ve goéruntuler

uzerinden ulasilabilecek kodlar araciligiyla, Turkiye’nin 90’h yillarinda sohret
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kiltrinin  etkisine ve bu kiltiriin Islamci siyaset 6zelinde kullaniima

amagclarina odaklanilacaktir.

Belirtmek gerekir ki bu calismada 90’h yillar takvimsel olarak 10 vyilla
sinirlandiriilmamis, dénemin toplumsal yagsamini olusturan faktorleri temelleriyle
analiz etme c¢abasi tasimistir. Tezin yazildigi zaman g6z Onunde
bulunduruldugunda, ele alinan donem Uuzerinden otuz yila yakin bir zaman
gecmesi ve Turkiye’de 90’lar nostaljisinin siklikla gundemde olusu déneme
pozitif gézllklerle bakma riski tagsimaktadir. ClUnkU “deneyimsel bilgi kaynagini
zaten yasamdaki hayal kirikliklarindan ve bugune dair memnuniyetsizliklerden
alirken, sikg¢a idealize edilmis bir gegmisin bigimiyle sunulmaktadir” (Clewell’den
akt. Dede ve Coruk, 2020: 9). Bu nedenle galisma, pozitif bir 90’lar nostaljisi
golgesinden cikmaya calisip, iliskilienmelerinin o glnlerden baslayip gunimuz
Tarkiye’sinin siyasal ve ekonomik iktidarina uzanan etkisini tartismaya agma

istegi barindirmaktadir.
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1. BOLUM

SOHRET KULTURU VE GUNDELIK GORUNUMLERI

“‘Endustriyel ve kultarel bir bakis agisindan, dnluler, guncel ani anlamak igin
temel bir unsur olarak goértlmektedir” (Marshall’dan akt. Holmes & Redmond,
2010: 5). Populer kultir ve medya calismalariyla i¢ ice olan sdhret calismalari
alani da igerisindeki farkh yaklasimlar ve tanimlamalarla gincel olani kuramsal
bakisla bir araya getirerek, toplumsala dair temel ve populer olanin otesindeki
anlamlari bulmaya calismaktadir. Dolayisiyla ¢alismanin bu bdlimu, toplumsal
yasamin var olusundan beri degisik bicimlerde de olsa yer alan ancak 6zellikle
gorsel medyanin ortaya cikigiyla beraber giderek artan ve yeni bir boyut

kazanan sohret imajina ve bu imajin gérunumlerine odaklanmaktadir.

Oncelikle belirtmek gerekir ki séhret calismalari literatiirinde Gn (fame), séhret
(celebrity) ve hatta yildiz (star) kavramlari birbirinden farklhh anlamlarda
kullanilmaktadir. Un kisinin kendi kahramanliklari, basarilari, elde ettigi
kazanimlar sonucu toplum tarafindan yuceltilmesiyle varlik gosteren kulturel bir
olgu olarak tanimlanmaktadir. Bu nedenle her kultirin kendi Gnluleri vardir
(Cayci, 2019: 19-20). Uniin tarihi uzun ve karmasiktir. Homeros'ta
bulunabilecek “kleos afthiton” kelimesi “6limsuz Un” olarak ¢evriimektedir.
Sohret’in tarihi ise medya olgusunun tanimindaki belirleyici roli nedeniyle
cogunlukla 20. yy’a dayandirilmaktadir. Boorstin, sdhretleri “cok tanindigi icin
taninan insan” olarak tanimlamaktadir (akt. Giles, 2000:3-4). Yildiz ile s6hret
sdzcugunun arasinda, gelisim surecleri ve medya ile iligkileri bakimindan bir
yakinlik s6z konusu olmaktadir. Bu bakisa goére yildizlar (Dyer, 1998) da

sinema, 6zellikle Hollywood tarafindan kurgulanmis trinlerdir.

Tum bu ayrimlar akilda tutulsa da Tuarkiye toplumunun incelendigi bir calismada
gunluk dilde gbhret ya da yildiz gibi kavramlarin degil ¢odunlukla “Gnliler”in
kullanihiyor olmasi ¢alismanin diger bdlimlerinde kavramsal kargasaya neden

olma tehlikesi tagimaktadir. Bulunulan toplumsal atmosferde literatiriin aksine
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sohret daha saygin, uUnlu ise daha siradan bir konumda kullaniimaktadir. Bu
nedenle Turkiye gergekliginin 6zgunligu nedeniyle galismada soOhret- Unla-

yildiz gibi kavramlar aksi belirtimedik¢e benzer anlamlarda kullanilacaktir.

Séhret sdzciginiin ingilizce karsiligi olan celebrity kelimesi, kékenini hem (n
hem kalabaliklagsma anlaminda gelen Latince celebremden almaktadir (Rojek,
2003: 11). Ancak kelimenin etimolojisine bakildiginda, ilk kez 1380 yilinda
“‘dinsel toéren veya seremoni” anlamina gelecek sekilde kullanildigi
gorilmektedir. S6hret kelimesi ise, sehir kelimesi ile ayni kdkeni paylasarak,
Arapca shr kdkunden turemistir. Meshur ve teshir kelimelerinin de bu kokten
turedigi, Farsca sahr kokuinden de sahtra krallik, devlet, (lilke ve sah gibi
kelimelerin olustugu bilinmektedir (Aydin, 2008: 12). Ayni sekilde Fransizcada
sohretli anlamina gelen celebre kelimesiyle ayni kdkten tlremis celebrer fiili de
“yUceltmek, goklere gikartmak, kutlamak, gorkemli bigimde tamamlamak” gibi
anlamlar icermektedir. Hatta yine ayni kokten olugan celebret kelimesinin de
“Katolik kilisesinde bir rahibin taninmadigi bir kilisede ayin yapmak istediginde
ondan talep edilen ve dini otorite tarafindan imzalanmis belge” (Rojek, 2003:

13) anlamina gelmesi, kelimenin dinle iligkilendiriimesinin 6ninu agmaktadir.

Rojek, alaninda temel olma niteligi tasiyan calismasinda, sOhret statUsinun
elde edilisinin aileden gelen sohret, kazaniimis sohret ve atfedilmis sohret
olarak kategorilestirilebilecek ¢ yolundan bahsetmektedir. Aileden gelen séhret
s6z konusu oldugunda statl kazandiran kisinin yetenekleri ya da yarattigi etki
degil, kan bagidir. Bireyler kisisel eylemleriyle soOhretini artirabilir ya da
azaltabilirler ancak burada 6nemli olan séhretin biyolojik soyla belli olmasidir
(2003: 20). Eski zamanlarda siradan insanlarin halkin dikkatini ¢ekmesinin
enderligi gbz 6nunde bulunduruldugunda hakim olanin aileden gelen gohret
kategorisi oldugunu sdylemek mumkindir. Bu durum Cicero ve lcara’li

Thespis! gibi kazanilmis sohret kategorisini diglamamakta ancak durumun

1 Rojek, icara’ll Thespis'in kazanilmis séhretini, M.O. 535'te ilk Tragedya Yarigsmasr’ni kazanan
aktér olmasiyla, Cigero’nun sohretini ise sahip oldugu hitabet gucuyle toprak sahipleri ve
bankacilar sinifindan yikselerek aristokrat topluma hikmetmeye baglamasiyla agiklamaktadir.
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O0zgulugune vurgu yapmaktadir. Baga dayali sohretin saldirlya ugramasi ise
Ozellikle Fransiz ve Amerikan Devrimleriyle beraber siradan insanin tarih
sahnesine ¢ikmasi, kendisini sohretlerle karsilastirmaya baslamasiyla olmustur
(a.g.e.: 118). Kazanilmis sohret ise, toplumsal alanda agik bir rekabet iginde
kazanilan, sanat, spor gibi kategorilerdeki basarilarla elde edilen goOhrettir.
Aileden gelen sohretin yerini kazanilmig sbhrete birakmasi, temsiliyet ve medya
temsilinin endustri kollari, kamusal alanin olusumu, baskici olgltlerin
yumusamasi gibi faktorlerle kosut ilerlemistir (a.g.e.: 122-123). Atfedilmis sdhret
kategorisinde bu sohret tirunin “medya tarafindan yaratiimis, sikistiriimis ve
yogunlasgtiriimig bicimi” olarak tanimlanan séhretimsiler (celetoids) de vyer
almaktadir. Sohretimsileri séhretlerden ayiran, piyango talihlileri, tek seferlik
kahramanlar, toplumdaki saygin Kkisilerin sevagilileri gibi temellerle varlk
gosterdikleri igin medyada uzun 6murlld ve kalici olmamalaridir. Séhretimsilerin
odak noktasi olmasi, ¢ogunlukla toplumsal Olgekte bir skandalin ardindan
gerceklesmektedir. Sohretimsilerin  bir alt kategorisi olan séhretoyuncular
(celeactors) da ingiltere’de 1980’li yillarda Thatcher hiikiimetine karsi Harry
Enfield tarafindan yaratilan Loadsamoney? karakteri gibi, dénemin Ozeti
niteligindeki bir kisilik tipine duyulan aghgi yatistirmaktadirlar. Amagclari taninmig
kisilerin kutsallik balonunu séndurmektir (a.g.e. 23-27). Rojek’e gore “sohret
kaltarG ve sOhretimsi, dogrudan zorbahda bagskaldirinin torunlaridir.
Sohretoyuncu, aileden gelen iktidar bigimlerinin  gdézden dismesinin ve
toplumsal siniflar arasindaki gu¢ dengesinde daha fazla esitligin bir belirtisidir.”
(a.g.e.: 33).

Tarihsel olarak sohreti iliskilendirebilecedimiz suregler, dinin ve dini temsil eden
kurumlarin  otoritelerinin  zayiflamasi, yukselen  demokratiklesme ve
sekllerlesme dalgasi ve gundelik hayatin tuketimle sekillenmeye baslamasidir.
Cunkl modernlik, kaltirde parcali ve anonim iligkilerin yayildidi, toplumsal ve

ekonomik iligkilerin hizinin arttig1 bir sirectir (a.g.e.: 11-12). Séhret de bu

2 1988 Mayis'inda isgi Partisi lideri Neil Kinnock bu terimi Muhafazakar Parti hiikiimetinin
politikalarini elestirmek icin kullanmis ve gazeteciler “loadsomoney mentalite”, “loadsomoney
ekonomi” gibi terimlerden bahsetmislerdir (Crystal, 1994).
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noktada kirilmanin, c¢ogalmanin ve bireylesmenin bir getirisi olarak yeni
anlamina kavusmakta ve tam da ortaya c¢iktigi donemin calkantilariyla
toplumsal yasamda var olmaktadir. Din adamlarinin, krallarin sarsilan otoritesi
ve kapitalist Gretim iligkilerinin toplumu sekillendirmesi, bireye ve bireylerin
edimlerine 6nem atfedilmesini saglamistir. Dinsel anlamindan siyrilan sohret,
modern anlamini kazanmis ve kapitalizmin gundelik hayatin her bir noktasina
sizma yetenegiyle yeniden ve yeniden Uretiimistir. Ozetle Rojek icin sohret
sdzcugunin bugunkld anlamina kavusmasinda yer etmis tarihsel duraklar,
toplumun demokratiklesmesi, kilisenin otoritesinin zayiflamasi ve gundelik
hayatin metalastiriimasi. Bahsedilen sureglerle birlikte hem kavram hem toplum
yeni bir vecheye buriinmus, toplumun demokratiklesmesiyle belli bir sinifa 6zgu
olan s6hret siradan halka inmis, kilisenin glc¢ kaybedisiyle yerine yeni kutsallar
gelmis ve metalasan gundelik hayatta dolasimda olan her “sey” uretilebilir,
islenebilir ve hatta Urettirebilir bir hale gelmigtir. Bu yeniliklerin getirilerini

anlayabilmek igin séhretin tarihsel sertivenine bakmak daha agiklayici olacaktir.

1.1. TARIHSEL SUREGTE SOHRET

"Sbhret neyin sarkisini séylerse arena onu sizin i¢in gergek kilar”
Martialus (akt. Sennett, 2008:86)

Sohretler, buglin akillarda beliren imajina kavusmadan 6nce, ¢aglar boyunca
farkh sekillerde ve gorunumlerde varlik gdstermiglerdir. Savasgilardan
peygamberlere, yazarlardan oyunculara dek uzanan bu karmagsik ve zaman
zaman i¢ ice sureg, bugun ifade ettigi anlami daha iyi anlayabilmek agisindan
onem tasimaktadir. Boylece kavram ve bulundugu doénemin tarihsel baglami
arasindaki iliski daha net gorulecek, ozellikle (ister post- modern, ister post
endustri, ister ag toplumu olarak tanimlansin) igerisinde yasadigimiz ¢agda
sohretlerin ifade ettigi anlam, bugline ve glndelik hayatimizi ¢evreleyen kiltire

dair sorgulamalara yol agacaktir.

Sohret olmak gerek begeni kazanmak gerek maddi agidan refaha ermek igin

birgok kisi tarafindan hayal edilen bir statidur. Douglas ve Mcdonnell, sohret
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olma arzusunun yuzyillardir var oldugunu, bunun nedeninin de insanoglunun
olumsuzlik istegi gibi derin fantezilerinde yattigini sdylemektedirler. Sohret
olmak bir sekilde olumlulikten kagis anlamina gelmektedir. Clinku sohretler,
Olimlerinin Uzerinden yillar gegse bile varliklarini hala sdrdirmekte, fanlari
Uzerinden yasamaya devam etmektedirler (2019:8-9). Ote yandan séhretler,
oliumlerinden sonra bile metalagsmaktan kurtulamamaktadirlar.® Bunun bir
ornegi, Karl Marx, Ralph Richardson, Douglas Adams gibi farkli alanlarda
sohrete sahip kisilerin mezarlarini goérebilmek icin para 6demek zorunda kalinan
Londra’daki Highgate Mezarligr’'dir (Rojek, 2003: 64). Los Angeles’taki
Hollywood Forever Mezarligi'nda da durum farkli degildir. Bu mezarhkta
alinacak yerin maliyeti, 18.150 dolar ile 242.000 dolar arasinda degismektedir
(Lever, 2018). Douglas ve Mcdonnellin tezlerini desteklercesine bu
mezarliklarda olen kisiye dair hazirlanan ve evde c¢ekilen goérintilerle de
birlegtirilen videosunun dev ekranda gosteriimesi (Rojek, 2003:64), kisinin
kendini yasarken olmasa bile olirken O6nemli, sohretli ve unutulmaz
hissetmesinin bir araci haline gelmektedir. Hayatinin seyrinde olmasa bile en
azindan bir noktasinda bodyle hissedebilecegini bilmek insanlara degerli

gelmektedir.

Antik Yunanlilar igin 6lumun 6tesinde bir yasama kavusmak, savaslar ve isgaller
dolayisiyla elde edilen kahramanliklarla iliskili olmustur. flyada ve Odysseia gibi
destanlarda kahramanca basarilar 6limsuzlestiriimis ve Leo Braudy’nin tarihteki
ilk sdhret olarak tanimladigi Buyik Iskender de bu destanlardan ilham almistir
(Douglas ile Mcdonnell, 2019: 9-10). Biiyiik iskender’in bu tinvani hak etmesinin
nedeni, onun o6limstz bir soyun igindeki yeri nedeniyle degil de kendisi igin
hatirlanmayi istemesinden kaynaklanmaktadir (Braudy’den akt. Aydin,
2008:56). Bulylk Iskender vyapti§i seferler ve savaglar sonucunda

Yunanistan’dan Hindistan’a uzanan genis bir alanin hakimi olmus, bununla

8 Bu durumun bir érnegini, Charlie Chaplin’in 6limdnin ardindan naasinin kacirilip 600.000
isvigre frang! fidye istenmesi skandali olusturur (Rojek, 2003: 65). Tirkiye’de de benzer bir
O0rnegi Vehbi Ko¢’'un naasinin Zincirli Kuyu Mezarhdr'ndan kacirilip fidye istenmesinde gérmek
mimkiandur (Bakacak, 1997).
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beraber kendini bir otorite olarak tanitmasi zorlagsmigtir. Bu duruma ¢6zim
olarak Lysippus’tan bustunin yapilmasini istemis, bu bustleri bolgenin dort bir
yanina dagitmistir.  Bir diger 6nemli nokta, yapilacak bustlerde kendini,
dinyanin en blylk savascisi kabul edilen Akhilleus’un reenkarne hali olarak
g6stermek istemesidir. Bdylece Iskender, “korkusuz ve yenilmez komutan”
imajiyla nesilden nesle aktariimistir (Aydin, 2008: 56-57). Yaptirdigi bustler,
resimler ve mozaiklerin yani sira, inin dolasiminin en erken kitlesel Uretim
orneklerinden biri olan sikkeler araciliiyla da sohretini yayginlastirmistir
(Douglas ile Mcdonnell,2019: 10). Bu noktada bust, resim gibi sanatsal Gretimin
hem Unln yayillmasi ve toplumsal kabuline hem de Akhilleus 6rneginden

gorilecegi Uzere persona ingasina olan etkisi 6nem tagimaktadir.

Ronesans donemi ve 1500’lerde erken kapitalizmin ortaya cikisina kadar ise
sohret kraliyet ve din adamlariyla sinirli kalmistir. Ancak ticaretteki buyume ve
paral ticcar sinifinin yikselmesiyle beraber portre resmi kisinin kendi tasvirini
ve basarilarini kaydetmesi ve sergilemesi icin daha tasinabilir, erisilebilir hale
gelmistir. Shaerer West'in belirttigi Gzere portre ¢alismasi, sohretler icin oldukga
onemlidir ¢inku sohretin buyumesi tasvirinin asinaligi ve yayillmasina baghdir.
Benzer sekilde Inglis de donemin sohretinin Paris, Londra gibi merkezi
sehirlerdeki kamusal alandaki goérunurliga ve taninirh@iyla iliskili oldugunu
belirterek, Joshua Reynolds gibi Gnli ressamlar tarafindan yapilan portrelerin
de bu sureci kolaylastirdigini ifade etmektedir (West'ten ve Inglis'ten akt.
Barron, 2015: 23).

Van Krieken (2018: 26-27), sohretin tarihini inceledigi ¢alismasinda, ginimuz
sohretini tartisabilmek icin modern sohretin ne olduguna dair bGtlunlUkla bir
anlayisa sahip olmak gerektigini ancak bunu ortaya cikarabilmek icin de erken
modern ve geleneksel sohretlerin anlagiimasi zaruretinin altini gizmektedir.
Bunun yaninda sohretlerin farkh tarihsel baglamlarda ve bigimlerde nasil var
oldugunu gormek, sohret mekanizmasini, dinamigini ve igerisindeki mantigin
anahtarini ortaya ¢ikarmaktadir. Ona goére sohretin tarihine yénelik 4 farkl bakig
agisi vardir. Bakiglardan ilki, séhreti konusabilmek igin mantikli olan tarihin 19.

Yuzyllin ortasindan geriye gitmeyecegini sdylemektedir. Bu grubun igerisinde
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sadece 20. Yuzyil incelemenin dnemli oldugunu vurgulayan yazarlar da yer
almaktadir. Diger bir bakis, sohreti aciklayabilecek ozellikleri 18. Yuzyilin
ortalarinda, devasa ekonomik gelismeler ve patlayan tlketimin yaninda,
Rousseau, Voltaire, David Garrick, Sarah Siddons, Byron gibi figurlerin basini
cektigi edebiyat ve tiyatroda gormektedir. Van Krieken, bu bakisi savunan
disundrlerin dogrudan ya da dolayli olarak Habermas’in “kamusal alan®’
anlayisindan etkilendiklerini sdyler. Bu bakisa benzer bir katki Taylor tarafindan
yapilmaktadir. Ona goére “[tlaninmanin énemi, 18 yy. sonunda bireysel kimligin
yeni bir bicimde anlasiimasiyla donusime ugramis ve yogunluk kazanmigtir. Bu
baglamda; bireysellesmis kimlikten, kisiye 6zgu kimlikten ve kisinin kendi iginde
kesfettigi bir kimlikten sdz edilmeye baglanmistir.” (akt. Arik, 2013: 15). Ugiinci
bakis hem kamusal alana hem de benzer sekilde 16 ve 17. Ylzyilin s6hretlerine
odaklanarak, erken modern toplum ve kultirde matbaaciligin girisi ve
yayllmasinin etkisinin yaninda, Reform sonrasi donemin Unlulerin kapsamlarini
da vurgulamaktadir. Son olarak doérdinctu bakis, azizler kaltia gibi sohret
iligkisinin bir dizi basat unsurunun temellerini atan, on ikinci yuzyildan itibaren

sosyal yasamin yonlerine daha yakindan bakan gozlemcileri kapsamaktadir.

Bu donemsellestirmeler ne kadar cesitli olursa olsun, kapitalizmin sohret
kavrami ve KkultirG UGzerindeki donusturiclt etkisi yadsinamamaktadir. Bu
sistemin yaratmis oldugu salt ekonomiyle sinirh kalmayan topyekin dénisium,
kavramlara ve anlamlara yeni bir bakis agisi getirmistir. Arz talep iligkisi
uzerinden ilerleyen kapitalist ve buna kosut olarak modern toplumda sohretler
tarihsel sertiveninde oldugundan farkli imajlar edinmislerdir. Ortaya c¢ikan,
artnlerin kullanim degerinin degil degisim degerinin énem tasidigi bu yeni
toplumsal yasamda sohretler de donemin insanlari olmalari nedeniyle hem
etkilenen hem etkileyen olmuslardir. Kapitalizmin ortaya c¢ikisi nasil piyasa

gerekliligiyle tretime gecilmesi olmussa, sohretlerin yeni yuzinin ortaya ¢ikisi

4 Hatirlamak gerekirse, Habermas’'in kamusal alan anlayigl, tim vatandaglara agik,
disuncelerin 6zgurce agiklanabildigi, karsilikl etkilesim ve iletisim temelinde bir toplumsal alan
fikrine dayanir. Kamusal alan ve kamuoyuna dair tim kavramlar 18. Ylzyil ortalarinda ortaya
cikmistir (Habermas, 1995).
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da bu gerekliliklerle iligkili olmustur. $Sohretin tarihinde bir donim noktasi olan
bu sureci anlayabilmek, yeni bir vecheye burinmesiyle olusan toplumu detayli
okuyabilmek icin kapitalizme ve o6zellikle 20. Yuzyll toplumuna bakmak

gerekmektedir.

1.2.  YENILENEN TOPLUM, YENi SOHRETLER, YENi TEKNIKLER

i

“Kahramanlar kendini yaratir, séhretleri ise medya.’
(Boorstin’den akt. Driessens,2013:548)

20. ylzyilda kitle iletisim araclarinin ortaya ¢ikisi ve yayilmasi yeni bir toplum ve
iliskiler dinamigi yaratmistir. Bu dénemin baslica aktéri olan endustriyel
kapitalist sistem, metalagsma ve metalagtirma surecleriyle toplumun her bir kilcal
damarina nufuz edip, dinyaya ve yasama bakigi donustiurmustir. Bu donasim
iliskisi, medya araciligiyla daha hizli, gértnur ve akilda kalici olmustur. “Medya
kaltart; medya imgeleri ve zevk, deder ve disltncenin belirleyicisi olarak
ailelerin, okullarin ve kiliselerin yerini Unlulerin aldigi; yeni kimlik modelleriyle
tarzin, modanin ve davranigin uyumlu imgelerini Urettigi baskin bir
toplumsallasma guicli haline gelmistir.” (Kellnerden akt. Bennett, 2018: 123).
Popduler kulturin medya kaltara ile mi, kitle kultra ile mi, yoksa halk kultiru ile
mi bir tutulacagi, yuksek kulturan tersi olarak mi tanimlanacag! gibi tartismalar
suregelse de yapilabilecek en kapsamli tanim, populer kaltirin tim bu iligkileri
icerip astigi, tum bu baglamlari yatay olarak kestigi yonunde olacaktir. Schdson
icin populer kultir, temelinde geleneksel halk inanclarini, pratiklerini ve kilttrel
artnlerini icerirken, siyasal ve ticari merkezlerle Uretilen kitlesel inanclari,
pratikleri ve UrUnleri de igermektedir (akt. Mutlu, 2001: 27). Gundelik olan her
seye -dergilerden muzige, oyunlardan giysilere, ¢izgi romanlardan dizilere- i¢kin
olan populer kultir, ayni zamanda duygusal yaratim sureglerinde de etkilidir.
Kapitalist sistemin toplumda arzuyu yaratmasi, arzu nesnesi olma arzusunu da
zamanla temel hedef kilmasi, populer kultir metalari araciligiyla saglanmigtir.

Rojek, arzu ve sohret iligkisini su sekilde agiklamaktadir;
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Kapitalist 6rgutlenme, insanlarin hem arzulayan nesneler, hem de arzu
nesneleri olmalarini gerektirir. Clinklu ekonomik blylime meta tiketimine,
kiltdrel butiinlesme de toplumsal cazibe baglarinin yenilenmesine baglidir.
Sohretler, meta tlketimi sUrecini insanilegtirirler. Sohret kultdrt, insan
duygulari pazarini yapilandirmanin baslica duzenegi olarak ortaya
cikmigtir.  Soéhretler, tlketicilerin onlara sahip olma arzusu duymalari
anlaminda metadirlar (2003:17).

Duygular ve sohret arasinda bagka bir agidan iligki kuran Morin’e gore sohretler
edlence kodomanlarinin isteklerini yerine getirirler ve bu yuzden bir anlamda
sermayenin usagidirlar. Ancak Kkualtir endustrisini tezinin aksine, sohretin
cazibesinde soOhret emprezaryolarinin® roli degil halkin arzulari etkili
olmaktadir. Sohretin cazibesi izleyicilerdeki bastiriimig gereksinimlerin bir
yansimasi, genellesmis bir psikolojik eksikligin antitezi olusundan kaynakldir.
Kapitalizm metalastirarak, insani kendine ve baskalarina yabancilastirarak
insan dogasini maskelemis ve yozlastirmistir. Bu nedenle aidiyet ve doyum
fantezileri soOhretlere, “meta kuilturinde tekduze olarak algaltilan benligin
ideallestiriimis bicimlerine” yansitilmaktadir: $Sohretler doyurulmamig arzularin
ifadesidir’ (a.g.e.: 38-39).

Wesolowski ise sohreti ge¢ modernitenin GrinU olarak tanimlar. Ona goére
tarihsel baslangici 1920’lerde, gazete, radyo ve son olarak televizyonun
dogusuyla bulunabilmektedir (2018:1). Ayni dénemlerin Grinu olan Hollywood
sistemi de yildiz piyasasinin olusmasinin motoru olmustur. Sinema tarihgisi
Agah Ozglg, aslinda yildiz sistemi®nin, ilk olarak Birinci Dinya Savasi'nin
surdigu yillarda italya’da dogdugunu, Amerikan sinemasindaysa Hollywood
sistemi ile birlikte dnlenemez bir ylkselise gectigini belirtmektedir. Hollywood
yildiz sistemi, italyan sinemasinda baslangicta Francesca Bertini, Lyda Borelli
gibi kadin oyuncular Gzerine kurulan “yildizcilik sanati’ni devralarak, ulusal
sinemalara egemen olmus ve “Amerikan Yildizcilli§i” sinemada bir “cagdas

mitoloji” yaratmistir (akt. Oz, 2020: 167). Hakimiyetin italya sinemasindan

5 “Kdlltirel emprezaryo, bir sanatgiyla bir izleyici arasindaki cazibe zincirlerini kar amaciyla
ybneten bir kulturel aracidir. Kiltlrel emprezaryolar séhretlerin cazibesini artirmak igin onlar
sansasyonellesmis kosullarda sunarlar’ (Rojek,2003: 144).

6 Yildiz sisteminin akademideki yansimasini inceleyen bir ¢calisma i¢in bkz: Moran, J. (2000). Star
Authors: Literary Celebrity in America. London; Sterling, Virginia: Pluto Press. doi:10.2307/j.ctt18fsc1t
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Amerika sinemasina gegisi, savasin ve yasanan ekonomik krizin etkisiyle
beraber Italya’daki film maliyetlerinin artigiyla iligkilidir. 20’li ve 30’lu yillarda
stidyo sisteminin kurulmasi ve sesli fiimlere gecilmesiyle Klasik Hollywood
Sinemasi olarak adlandirilan, belirli sureclerin, standartlarin ve &rgulerin
tekrarlanmasi tzerine kurulu bir donem baslamistir (Sertalp, 2015: 8). “Studyo
sistemi, 1920’lerden 1940’larin sonuna kadar Hollywood’un beg bluyuk yapim
sirketinin (Paramount Pictures, Metro Goldwyn Mayer, Radio Keith Orpheum,
Warner Brothers, 20th Century Fox) yapim, daditim ve gosterim alanini kontrol
altina alarak pazara egemen olmasini ifade eder.” (Oz, 2020: 168). Yildiz
sisteminin ilk érnekleri, vamp kadin tipi Uzerinden Theda Bara ile vicut bularak
ortaya ¢cikmaktadir. Patronu William Fox, Bara’yl Arap Kadini olarak kurgular ve
isminin “Arap Olim{” ile bir anagram olusturdugunu sdyleyen cok fazla
malzeme yayinlayarak Kleopatra ile astrolojik bir ortaklik kurar. Dogrudan bir
inga sdurecinin izlerini barindiran bu sure¢, Bara’nin femme fatale (bastan
¢clkaran kadin) olarak sayginhgini her seferinde ayni tip rollerle saglamlastirir.
1920’li yillardan itibaren ise izleyiciler dne ¢ikariimig Gnlulerle ilgili dedikodularla
calkalanmakta, tanitim departmanlari ve dergiler bu talebe kargilik vermektedir.
Daha sonra basrol oyuncularinin 6zel yasamlari ve ev sohbetleri 6n plana
cikarilmakta ve filmlerde artik star merkezli gcekimler yapilmaya baslanmaktadir.
Yildizin ekranin diginda bir yere baktigi bir sonraki karede kameranin bakilan
nesneye odaklandigi bakis acisiyla gekimler yapilir ve boylece yildiza sinirsiz
bir gu¢ atfedilerek olmazsa olmaz bir yere konumlandirilir. Bu slrecler
sonucunda yildizin varli§i artik gise garantisi anlamina gelmektedir. Yildiz
imgesi ne kadar gucluyse kar o kadar artmaktadir. Pazarlama teknikleriyle yeni
kesfedilen aktorlerin imaji, gegmisi ve stidyo disindaki hayati kurgulanir ve
dergiler, televizyonlar, magazinler bu Uretimin yayilmasinda etkili olmaktadir.
Botnick’in ifadesiyle “yildiz yaratma ticareti’nin adim adim yurGtilmesi bu
suregler etrafinda sekillenmektedir (a.g.e.: 169-171) ve bu slrecin bas aktoru

de tum medya organlari olmaktadir.
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1.3. SOHRETE YONELIK KURAMSAL YAKLASIMLAR

Rojek, akademik literatirde birbiriyle rekabet halinde olan U¢ yaklagsimdan
bahsetmektedir. Oznelci, yapisalci ve post yapisalci olarak adlandirilan bu
yaklasimlar, séhretin kim oldugu, nereden geldigi, konumunu nasil korudugu ve
nigin var olduguna dair aciklamalar getirmektedir. Bu nedenle yaklasimlar ayni

zamanda dunyaya bakisin da bir yansimasi niteligindedir.

Oznelci yaklasimda sohretlerin, kisisel 6zelliklerinin biricikligi ve dogustan gelen
yetenekleri dolayisiyla bu konuma gelebildiklerinden bahsedilmektedir. Bu bakis
agisina gore kitle, sdhretin yaptigi is her ne ise, isin yalnizca o kisi tarafindan
yapilacagini dusunmektedir. Atfedilen bu biriciklik, ayni zamanda fiziki
hayranli§i da getirmektedir. S6hret olan kisi, 6zel oldugu igin bu noktadadir ve
bu durum sorgulanmamalidir. Rojek’e goére “sohret, din ve blyl arasinda
kesinlikle bir iligki vardir”. Cunku “sOhrete dogaustu ya da ilahi bir karsilik

vermenin modasinin timden gectigi” sdylenememektedir (2003: 32).

Oznelci yaklagim, ayni zamanda sohretin Weberyan “karizma” kavramiyla
iliskilendiriimesine de yol acmistir. Clnkld benzer sekilde Weber'in “karizmatik
otorite” kavraminda, doga Ustu ve dogustan gelen yeteneklerle donatiimis bir
onder portresi yer alir. Rojek, karizma ve sohret arasindaki iligskiyi su sekilde

orneklendirmektedir;

Weber, karizmanin, olagandisi kisisel 6zelliklere duyulan yaygin inang
nedeniyle bir insana yakistirildigini 6ne surmuistir. Karizmanin arkasindaki
neden olarak, cogunlukla dogausti gugler gdsterilir. Tek ve biriciklige dair
dogalstii ve ilahi agiklamalar, belki Oznelci agiklamalardan bile daha
eskidir. Davranisi agiklamak igin ilahi takdir ile insanin istikrarsizligi
arasindaki segeneklerden biri ile yiiz yiize kalinca, bir iskender'in, bir
Cicero'nun ya da bir Neron'un neden tanrilarla akrabaligi arzuladiklari
anlagilabilir. Ustelik, sohrete dogalstii ya da ilahi bir karsilik vermenin
modasinin timden gectigi de sdylenemez. John Lennon, 6zUrll insanlarin
konserlerde ilahi mucizeler yaratmalarn icin Beatles'dan medet
umduklarindan sikayetciydi (a.g.e.:36).

Ancak yine de Hendriks'in (akt. Cayci & Akbas, 2018: 672) “ideal Tipik
Karsitliklar” baghkl tablosunda (Tablo 1) gorulebilecedi gibi, karizma ve sOhretin

toplumsal konumlari farklilik gostermektedir. Bu tabloya gore, karizmatik
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kisilikler gunlik ve ekonomik yasamin Otesinde bir konuma sahipken,
sohretlerin eglence endustrisindeki buyuk sirketlerin reklam mekanizmalarinda
islevi bulunmaktadir. Yine tablodan hareketle karizmatik Kkisilikler medyanin
tamamen disinda kalabilir ya da medyanin toplumsal gucuyle baglantili olarak
on plana da cikabilirken, sohretler medyanin sembolik gucu tekellestirme
girisiminin bir pargasidirlar. Karizmatik liderler, tarihte; devletler, Kkiliseler,
partiler, okullar ve sanatsal

gelenekler kurma vyoluyla devrime zemin

hazirlarken, soOhretler statikoya gore sekillenerek kendisini guvenceye

almaktadirlar.

Tablo 1: Karizma ve Séhret Arasindaki ideal Tipik Karsitliklar

Karizmatik Kisiligin Ozglin Nitelikleri S8hretin Ozgin Nitelikleri

Ustiim bilgi ve yeteneklere sahip olma
iddiasindadir.

Medya tarafindan séhret olmaktadir. Ustiin
bilgi veya yetenege sahip olmasi beklenmez.

Hayatinin, benzersiz bir misyona sahip
oldugu iddiasindadir.

Belirli bir amaca hizmet etrnek igin yasarlar.

Onu, olaganistl yapan seylerden dolayi
taraftarlan kendisine cekmektedir.

izleyicileri ve hayranlannin gofunu “bizden
birisi* algisiyla kendisine geker-

Ororitesinin etik bir gérev oldugunu kabul
ettirmeye yonelik telkinde bulunur.

insanlan, imajini ve yaptiklanni bir yasam
tarz se¢imi olarak tiketmeye ikna eder.

Ginllk ve ekonomik yasamin Gtesinde bir
konuma sahiptir. (Sofuluk gibi)

Eglence endistrisindeki blyik
sirketlerin reklam mekanizmalannda
iglevi bulunmaktadir. (Ticari bir konumu
bulunmaktadir.)

Tarihte; devletler, kiliseler, partiler, okullar
we sanatsal gelenekler kurma yoluyla
devrime zemin hazirlar.

Statlkoya gbre sekillenerek kendisini
glvenceye almaktadir.

Medyanin tamamen disinda kalabilir.
Medyanin toplumsal gliclyle baglantli
olarak &n plana da gikabilir.

Medyamin sembolik glcii tekellestirme
girigiminin bir parcasidir.

Karizmasimin, mesru otorite kaynag olarak
gorildiglne inanmaktadir.

Inanclara degil yeniden dretilebilen sosyal
kategorilere dayandiriimaktadir.

Megrutiyetini ortadan kaldirabilecek
krizlerden zarar gérebilir.

Degerinin azalmasindan zarar gérebilir;
ancak degerinin azalmasina neden
olacak durumlardan belirli bir &lglde
etkilenmektedir. Clnkd sGhret icin kot
tamiim diye bir sey yoktur.

Bu yaklasima yapilan elestiriler, sohreti toplumsal baglamindan soyut ve insani
olmayacak niteliklerle tanimlamasina yoéneliktir. Marx ve Engels’in “yasami
belirleyen biling degil, tersine bilinci belirleyen yasamdir’ (2004:37) s6zinln
karsitinda konumlanabilecek bu yaklagim hem yapisalci hem de posyapisalci

yaklasimlarin teorisyenleri tarafindan elestirilmistir.

Yapisalci yaklasim ise O0znelci yaklasimin goz ardi ettigi toplumsal, sosyal ve

ekonomik faktorlerin sekillendiriciligine odaklanarak, sohreti bir Gran olarak
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konumlandirmaktadir. 1960’lar ve 80’ler arasinda etkili olan bu yaklagim,
sohretin olusum nedenlerine odaklanarak kapitalizm, kultir endustrisi ve
erkeklik’ kavramlari Gzerinden butlincll bir agiklama getirmektedirler (Rojek,

2003:47). Bu yaklasim da igerisinde farkli goérusler barindirmaktadir.

Kultir Endustrisi Tezi, Frankfurt Okulu dasundrleri tarafindan ortaya konmakta
ve kapitalizmin yarattigi kalturel donusuman bireyler Gzerinde iradeleri digi
yarattigi etkiye odaklanmaktadir. Bu teze gore kapitalizmin idealindeki uysal ve
tretken bedenlere ulasmak igin, fabrikanin yogun ve yabancilastirici ¢calisma
temposu zaman iginde yeterli olmamis, iscilerin bos zamaninin da denetim
altina alinmasi gerekmigtir. Sistemi ve iginde bulundugu kosullari
sorgulamaktan uzak tutulmaya calisilan iscgiler kimi zaman fabrika igcinde
oyunlarla (Akin, 2019) kimi zaman da ev igerisinde televizyonla gergeklikten
uzaklastinlmigtir. Bu tezin baglica teorisyenlerinden olan Adorno’ya gore
eglence, ge¢ kapitalizm kosullarinda g¢alismanin uzantisidir (2011: 68). Bu
noktada tlketici, kilttr endlstrisinin bizi ikna etmeye c¢alistigi gibi hUkmedici ya

da 6zne degil, aksine nesnedir (Rojek, 2003: 76).

Tuketme eylemi, post-modern dunyadaki yeni anlamina kavusmadan once,
insanligin var olugsundan beri suregelen siradan bir eylem olarak varlik
gostermektedir. “Belirli bir ihtiyaci tatmin etmek icin bir Grini ya da hizmeti
edinme, sahiplenme, kullanma ya da yok etme olarak tanimlanabilmektedir.”
(Odabasrndan akt. Akgali,2006: 98). Kisaca, yasami devam ettirebilmek icin
gerekli ihtiyaglarin temini olarak tanimlanabilecek tuketim, kapitalizmin kiresel
vechesiyle beraber ihtiya¢c merkezli degil, arzu merkezli olmustur. Onemli olan
gercekte o Urinun ne ise yaradi§i ya da fonksiyonu degil (baska bir ifadeyle
kullanim degeri degil), tasidigi mesaj, imledigi kimlik, yerine ikame edilen
duygudur. Bu vyaratilan imaj, sinifsal ve kimliksel aidiyetlerin gdsterilmesini

icermektedir. Tuketim eyleminin kendisi bu imaja katki saglamak igin varlk

” Yapisalci yaklagimin erkeklik kavrami Uzerine yaptigi analizler, Zoro karakterini canlandiran
Douglas Fairbanks gibi soéhretlerin 1920’lerdeki popdulerliginin ardinda kadinlarin 6zgirlesmesi
ve var olan ekonomik bunalimla erkekliklerin kirilganlagsmasina bir yanit olarak kurgulanmasi
oldugunu gdstermektedir (Rojek, 2003: 46- 47).
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gostermektedir. Tum bunlar tUketimin alicilara donuk boyutudur. Bu imajlar
yaratmanin, tiketimi tesvik etmenin bir de sinifsal boyutu vardir. Tuketim
kUltarinun ortaya ¢ikisindan en ¢ok fayda saglayanlar, bu kilttriin devamliligini
yaratanlar sermayeyi elinde tutan kapitalist siniftir. Featherstone birgok
arastirmanin, tiketim kdltiriiniin kdkenlerini, Ingiltere’de 18. Yiizyila, isgi sinifi
acisindan ise reklamin, buylk magazalarin, tatil gezintilerinin, Kkitlesel
eglencenin, bos zamanin gelistigi 19. ylzyila dek géturilebilecedini belirtir. 20.
yuzyila gelindiginde ise, 6zellikle 1980’li yillardan sonra tim dinyada yasanan
kUresellesmeye bagl olarak ekonomik ve toplumsal degisim, tuketim merkezli

yeni bir dunya algisini merkeze almigtir (akt. Akgal1,2006:99-100).

Bdylece tuketim eylemi, basl basina bir imaj haline gelmekte, yaratilan imajlar
da tlketimin temeli olmaktadir. Bu dénglyu seyredebilmek bile pargcasi olma
tatmini hissedilmesinde yeterlidir. Burada vitrinde olan ile olani seyreden,
sahnede olan ile olani izleyen arasinda kurulabilecek bagin altinin ¢izilmesi
gerekmektedir. Rojek’e gore, “[s]tandartlasmanin, monotonlugun ve rutinin
hikim strdiga toplumsal kosullarda sohretler, gézipek bireycilik, sinif atlama
ve tercih ideolojisini ifade ederler. Boylece, kitlelerin sohretle 6zdeslesmesi her
zaman bir yanhs bilingtir, cinku sohretler gercekligin yansimalari degil, sermaye
egemenligini genisletmek amaciyla tasarlanmis mamudller olarak kabul edilirler.”
(2003:37). Bu noktada vitrinde gorinen de sahnede gorinen de benzer sekilde
sinif atlama ve “bir gin belki ben de...” hayalini kurdurabilme illizyonunu
yaratmaktadir. Sohretleri “modern zamanin yildiz polisleri” olarak tanimlayan
Marshall da benzer sekilde sohretlerin gevrelerine géz kamastiricilik ve cazibe
sactiklarint ve kazandiklari bigimle, otomatik olarak sistemin beceriyi
odullendirdigini ve sinif atlamayir kutsadidini soyler (a.g.e.: 42). Acikca
goéraldugu Uzere, vitrinde duran ama alinamayan bir trin de sohretlerle benzer
sekilde esitsizligi yaratan sistemi degil, ona erisemeyen bireyi suglamaktadir.
Ote yandan sohretin “egemen degerleri toplum genelinde yayma yetenegine
sahip semiyotik bir sistem” (Marshalldan akt. Wesolowski, 2018: 8) olarak
tanimlanmasi da gorunur olanin yarattigi etkinin boyutunu vurgulamaktadir.

Gorme eylemine dair kapsamli bir agiklama getiren Berger, bizi ¢evreleyen
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dinyada kendi yerimizi gorerek buldugumuzu soyler. “Bakmak ediminin bir
sonucu olarak goérdigumuz nesne -her zaman elimizle dokunabilecedimiz bir
nesne anlaminda olmasa da- ulasabilecegimiz bir alana getirilmis olur. insanin
bir seye dokunmasi demek, kendisini o seyle iligkili duruma sokmasi demektir.”
(2006: 7-8). Goren agisindan kurulan bu iligkilenme bigimi, tatminlik hissinin

olusmasina neden olabilmektedir.

Kapitalizmle beraber artik gérinir olan metalar da olmayan duygular da
tuketilebilir hale gelmigtir. “TUketimcilik, yani yasamin anlaminin bir seyler satin
alma, dnceden duzenlenmis deneyimler yasamak oldugunu 6ne suren etkin
ideoloji, modern kapitalizmi egemenligi altina almistir. Bu tliketim ideolojisi hem
kapitalizmi yasallastirmaya hem insanlari fantezilerinde oldugu kadar, gercekte
de tlketici olmak icin gldilendirmeye yaramaktadir.” (Bocock, 1997:57).
Adorno’ya gore de kultur endustrisi “yoneltiimis oldugu milyonlarin bilincini ve
bilingaltini yonlendiriyor olmasina ragmen, kitleler birincil degil, ikincil role
duserler ve hesaplanabilir nesneler, makinenin tali pargalari olurlar. Tuketici,
kltar endUstrisinin bizi ikna etmeye c¢alistidi gibi hikmedici ya da 6zne degil,
aksine nesnedir.” (2003: 76). Sistem tuketiciyi bu yolla iradesiyle karar
verdigine, belirleyici olanin kendisi olduguna inandirirken, tuketimin kaltur haline
getirilmesinde etkili olan iklimden, riza mudhendisliginin rolinden so6z
edilmemektedir. Tum bu suregler icerisinde sohretler, maddi tiketimi
O0zendirmesi ve bununla kalmayip yeniden ve yeniden bu tuketim mantigini
uretmesiyle kapitalist sistemin destekleyici aktdorl olmaktadirlar. Cunku
“liinsanlar, bir kez modern tlketim ideolojisi ile ilgili sosyal ve Kkdilturel
uygulamalardan etkilendikten sonra, filmlerde, yazili basinda ve televizyonda
sergilenen mallari satin almaya ekonomik gugcleri yeterli olmasa bile, o mallara
sahip olmayi arzu edebilirler ve etmektedirler de.” (Bocock, 1997:13). Oskay da
bu tiketim surecin sinifsal niteligine vurgu yapar. Ona goére tarihsel olarak

toplumun gittikge en kalabalik sinifi olmaya baslayan alt orta sinif,

...gonlunce bigimlendirmedigi reel yasamin yarattigi eziklikleri gidermek
icin, fantazya dunyasinin darligini yansitircasina evinin maoblelerini
degistirmeye yénelmis; Ustlne- basina (distan goérinenlere dncelik vermek
Uzere) takatini de asacak derecede dnem vermeye baslamis; meta
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ekonomisinin yayginlastikga onlara vyitirttigi insansal her degeri, meta
ekonomisinin temel dayanagi olan tuketim ideolojisini benimseyerek, baska
bir deyisle, kendisini temel insansal degerlerden yoksunlastiran bu slrecin
gonulld ve doymaz yandas! olup ¢ikarak bulabilecegi umuduna kapiimistir
(2010: 244).

Sohretler de konumlari ve imajlari itibariyle yediklerinden igtiklerine,
giydiklerinden tanittiklarina bastan basa varoluslariyla surekli bir arzulama istegi
yaratmakta, yasamlari hem “ideal” olani hem de toplumda hakim olan sinifsal
iligkileri gozler 6nune sermektedir. Karsilikli sekillenme sirecinde sohretler de
izleyici konumuna gegmektedirler. Varliklarinin surekli gindemde ve hafizalarda
kalmaktan gectigi bu sohretler sirklilasyonunda onlar da hakim kalttrG tiketerek
kendi imajlarini Uretmektedirler. Bdylece bir anlamda toplumun yaygin
kalturandn yansiticilari  olmaktadirlar. Hem toplumdan beslenmekte hem
toplumun ve kapitalist piyasanin arzularini sekillendirip doyurmakta hem de
siyasal sureclere dabhillikleriyle ideolojik tiketimi de ortaya cikarmaktadirlar. Bu
sistemin aktorlerinin tuketim amentusu dlkeden ulkeye (ki bu durumda da o
ulkenin sistemsel dinamiklerinin etkisi gozetilmelidir) farklik gosterse de kimi
durumlarda bu aktorler benzer iligki bigcimleri de kurmaktadir. Turli skandallarla
gindeme gelen, imajlarini yaratmak ve korumak igin aile igerisinde Kkati
kurallarin oldugu bilinen Kardashian ailesinin Donald Trump destegi ve kurdugu
yakin iligkinin benzerinin Tlrkiye toplumunda da gorulmesi bu durumun bir

ornegidir.

Yapisalci yaklasimi olusturan bir diger bakisi Yonetisim tezi olusturmaktadir.
Rojek (2003: 39-42), bu tez uzerinde acgikga belirtiimesi gerekmeksizin
Foucault'nun belirleyici bir etkisi oldugundan bahseder. Denetim rejimlerine ve
dizenin parcalilasmasina vurgu yapan Foucault, iktidar sdylemlerinin toplumsal
dizeni yarattigini sdylemektedir. Sodylemlerin  oncelikle fiziksel glce
dayanmaksizin varlik gostermesi dolayisiyla saglanan denetim big¢imlerine ve
dizenin parcalihgina dikkat cekmektedir. Sohret Calismalar literatirinde bu
kurami en kapsaml inceleyen David Marshall’dir. Marshall, sohretlerin politik
islevinin, dizen ve itaati saglamak igcin éne surulen figurler olarak 6z disiplin,
egitim, maddi basari ve sans temalariyla herkese 6rnek olmak oldugunu soyler.

Bu sayede topluma sohretler ile aralarindaki esitsiz dagihmin bireysel dykuler
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dolayisiyla iglendigini ve bir gun kendilerinin de bu ayricaliga erisebilecekleri
soylenir. Sohretler araciligiyla sunulan “tercih edilen 6znellik modelleri”, izleyici
kitlenin olmak isteyecedi insan ve yasamak isteyeceg@i hayati yansitir. Bu da
sohretlerin modern demokrasilerin “yildiz polisi” olma vasfini ve sistemin

“beceriyi 6dullendiren ve sinif atlamayi kutsayan” niteligini ortaya ¢ikarmaktadir.

Yapisalci yaklagsima donuk elestirilerden biri, izleyici kitlesine verdigi edilgen
rolin sorgulanmasi ve izleyicilerin bilgi, arzu ve yargilarini hesaba katmamasi,
bir digeri ise yapisal guglerin bir drnekligine dair abartma egilimidir (a.g.e.: 47-
48). Ozellikle yapisalcihiga yonelik postmodern elestiriler, modernitenin ideolojik
projesinin parcalandigini ve bireylerin merkezsiz 06znelere doénustugunu
soylemektedir. Artik bireyler anlamlari esnek ve kaygan olan imge, metin ve
metalarin bitmez tlkenmez akisindan istediklerini se¢cmekte &zgurlerdir.
(Bennett: 2018: 54-55)

Post Yapisalci Yaklasim, dogrudan sohretler ve toplumsal baglam arasindaki
iliski yerine yildiz imgesine ve onun saglayicilarina odaklanmaktadir. Her yerde
varlik gosteren séhret imajinin kaynagini, cogaltiimasi ve tiketiimesini saglayan
temsili kodlari sorgulamaktadir. Sohretin metinlerarasi insa edildigini sdyleyen
bu yaklasim, sohreti bir Gretim, temsiliyet ve tiketim alani olarak ele almaktadir.
Calismalarini film vyildizlari UGzerinden ilerleten Dyer'e goére yildiz imgesi
kamuoyu tarafindan kolaylikla ulasilabilecek her tirlG bilgiyi icermektedir. Bir
film starinin imaji yalnizca filmlerinden degil, filmlerin tanitimindan, kamusal
gorunarligunden, stiadyo dagitimlarindan ve bunlarin yani sira verdikleri
roportajlardan, biyografilerinden, yaptigi isler ve 6zel hayatiyla basinda yer alan
haberlerinden olusmaktadir. ilk etapta, yildizlar medya endiistrisi tarafindan,
film starlan ise Hollywood tarafindan uretilirken daha sonraki zamanlarda
Hollywood’'un bagh oldugu ajanslar tarafindan da Uretilmektedir. Bu Uretimin
nedeni kardir ve piyasa igin yildiz, filmlerin satmasinin bir garantisidir. Ona gére
sohretler hem emek hem is¢i hem de emegin urettigi seylerdir (2004: 2). Benzer
sekilde deCordova da yildizlarin metinlerarasi insa edildigini, anlaminin film

repertuarlari, biyografi ve otobiyografiler, roportaj, elestiri alanindaki
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arastirmalar, gazete makaleleri ve hayran cevaplari bi¢imindeki tanitimlarla
duzenlendigini sdylemektedir (akt. Rojek, 2003:49).

Yildiz kimliginin kurgulanisi incelendiginde Dyer, Weber’in “karizma’si ile yildiz
arasinda bir iliski kurmaktadir. Eisenstadt’in Weber’in “Charisma and Instutition
Building” incelemesinden yola gikarak olusturdugu karizmatik ¢ekiciligin 6zellikle
toplumsal duzenin belirsiz, duzensiz ve muglak oldugu ve bir karizmatik figurun
ya da grubun bir deger, dizen ya da istikrar 6nerdigi durumda daha etkili
oldugunu belirtmektedir. 20. Yuzyll Bati toplumunun sudrekli bir istikrarsizlik
icinde oldugu dusunudldugunde tek bir yildiz ile toplumun bitint arasinda iligki
kurmak bizi ¢ok ileriye goturemeyecektir. Bunun yerine yildizlar ile kaltirdeki
belirli istikrarsizliklar, belirsizlikler ve c¢eliskiler arasinda iligki kurmak daha
anlamli olmaktadir. Marilyn Monroe bu duruma 6rnek teskil eden yildizlardan
biridir. Dyer'e gére Monroe’'nun imaji, Amerika'da ellili yillari karakterize eden
ahlak ve cinsellik hakkindaki distince degisiminde konumlandiriimahdir ve
savas sonrasi Amerika'da Freudcu fikirlerin yayilmasi, Kinsey Raporu®, Betty
Friedan'in The Feminine Mystique kitabi (ikinci dalga feminizmin baslangicinin
kivilcimi oldugu soylenir), Marlon Brando, James Dean ve Elvis Presley gibi
isyankar yildizlarin varligi, televizyonla olan rekabet kargisinda sinema
sansurinin gevsemesi gibi etkenler bu imaja katki saglamaktadir (Dyer,
1998:57-59). Ote yandan benzer tartismalarin, 1l. Diinya Savas! yillarinin Gnli
ismi aktris Greer Garson Uzerinden de yudratalduga goérulmektedir. Savas
doéneminin ideal kadin somutlastirmasi olarak bahsedilen bu ismin populerliginin
savas surecince hem yukselise hem dususe gectigini ve bu baglam s6z konusu
oldugunda bahsedilen somutlastirmanin ¢ok gugli olmasina ragmen baglam

farklilagtiginda etkisinin ayni sekilde devam etmedigi belirtiimektedir (Hamad,

8 Alfred Charles Kinsey, 1948 yilinda “insan Erkeklerinde Cinsel Davranislar’ ve 1953 yilinda
“Insan Disilerinde Cinsel Davraniglar” isimli kitaplarini yayinlayarak cinsel yénelime dair kati ve
tek yonlu kategorizasyonuna karsi ses yikseltmis, dizcinsel ve escinselligi genis bir yelpazeye
boélerek onlari Kinsey Skalasi olarak kategorilestirmistir. Bu kitaplar daha sonra toplu bir sekilde
Kinsey Raporlari olarak aniimistir. Raporun 6nemi cinselligi tabu olmaktan ¢ikarmasi
cercevesinde okunmaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz: Bakirci, C. M. (19 Ocak 2015). Kinsey
Skalasi: Dulzcinsellikten, Escinsellige Yelpaze. Erisim adresi https://evrimagaci.org/kinsey-
skalasi-duzcinsellikten-escinsellige-yelpaze-3217.
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2020: 2). Bahsedilen galkantilar ve toplumsal dinamiklerin birlikteligiyle olusan
ya da yukselen yildiz imgesi, varligiyla pek ¢ok bilgiyi tagimaktadir. Bu nedenle
yildizlarin “metinlerarasi ingasi” bireysel ve sistemsel analizlerin yaninda orta
dizeyde bir bakigi da gerektirmektedir. Bu bakis, séhretin o dénem 6zelinde
yukseliginin anlamini hem halk hem de aktif politik edimler dizeyinde edindigi

yeri, toplumsal baglama oturtarak aciklamaktadir.

1.4. SOHRET ILE POLITIKA iLiSKiSi UZERINE

Sohretler ile politika iliskisine gelindiginde ise karsimiza pek ¢ok senaryo
cilkmaktadir. Sohretleri glgsiz elitler (powerless elite) olarak tanimlayan
Alberoni, kurumsal guce sahip olan siyasi ve ekonomik elitlerle, yildiz ve
sohretler arasinda bir ayrim oldugunu soéyler. Ona goére, sohretlerin kurumsal
glcl ya yoktur ya da sinirhdir ancak yaptiklariyla maksimum dizeyde kamu
ilgisini ¢cekerler (akt. King, 2018: 73). Ancak tezin hedefledigi donemsel Turkiye
analizinde ve biraz sonra tartisilacak siniflandirmalarda goérulebilecegi Uzere,
sohretlerin politika Gzerindeki etkisi yadsinamamakta, hatta kimi durumlarda kilit
bir noktada durmaktadir. Bennett, medyanin temsil gticinin pek ¢ok dizlemde
gbzlemlenebilecegini disunerek medya kualtirintin (bu kualtird olusturan en
onemli faktorlerden birinin Unluler oldugunu eklemek gerekir) ideolojik islevine

dair sunlar sdylemektedir;

Cagdas toplumda milli ve/veya kiltirel kimlik disuncelerinin egemen
bigimleri, televizyon ve sinema gibi basat gundelik iletisim araglarindaki
“temsil edilme” bigimleriyle yakindan iligkilidir... Benzer sekilde, savas
zamaninda ve Ulke meselelerinin s6z konusu oldugu diger sosyo-politik
catisma durumlarinda medya, egemen ideolojik durusu pekistirerek basat
bir rol oynar. Kellner'e gore, “Medya kultiru, belirli politik goérusler igin riza
Uretmeye ve toplumun Uyelerine belli ideolojileri “normal gidisat” olarak
gOsteren temsiller dretmeye calisir (2018: 125).

Kellner'in de bahsettigi ideolojik temsil Uretimi, populer kalttr, sohretler ve
siyaset iligkisi temelinde genel olarak iki ayrimla ilerlemektedir. Literatlrde
celebrity politician ve political celebrity olarak bilinen bu ayrim, sohret 6zellikleri
tasiyan politikaci ile politize olmus sohreti (Kozanoglu ve Cabas, 2018: 122)
kategorilestirerek onlara farkh oOzellikler ve davranig kaliplari atfeder. Street
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(2004: 437-39), bu ayrimi celebrity politician 1 (CP1) ve celebrity politician 2
(CP2) olarak yapmayi tercih etmektedir. Ona gore CP1, hem populer kulturdeki
kariyerlerinden siyasete gecis yapan 'UnlU politik olmayanlarl' hem de popduler
kaltarin eserlerinden, ikonlarindan ve uzmanligindan yararlanan siyasette
kariyer sahibi olanlari (politikacilar)) kastetmektedir. Bu politikacilari gsoyle
kategorilestirir;

A. Arnold Schwarzenegger, Ranold Reagan, Clint Eastwood gibi oyuncular,
Jessa Ventura (Minnesota valisi olan profesyonel gliresci) ya da eski atlet,
simdi Lord Unvani olan Sebastian Coe gibi alt yapisi gosteri, edlence
sektorl ya da spor olan ve secilme girisiminde bu altyapi dolayisiyla
edinilen beceriler, populerlik veya iligkili imajlardan faydalanan, secilmis ya

da aday gosterilmis politikacilardir.®

B. Sohretlerin bigimlerini ve is birliklerini kendi imajini gelistirmek ve mesajini

yaymak icin kullanarak secilmis politikacilar ya da adaylardir.

i) Eglence yildizlarini politikacilarla iligkilendirmek i¢in sahnelenen
birlikte fotograf verme gibi firsatlarin kullanimi: Bu kategoriye Tony
Blair'in ingiltere futbol takimiyla poz vermesi; Jim Davidson, Errol Brown
ve Strawbs’in Muhafazakar Parti konferanslarinda sahne almalari; Alman
sansolyesi Gerhard Schroeder’in Scorpions rock grubu ile sahnede
olmasi; Japonya Bagbakan’i Junichiro Koizumi’nin Tom Cruise ile birlikte
Elvis Presley sarkilari sdylemesi gibi oOrnekler verilebilmektedir. Bu
durumun bir cesidi, parti reklamlarinda yildizlarin kullaniimasidir. Bir isci

Partisi secim yayininda eski Spice Girl Geri Halliwell ve kriket hakemi

9 Bu kategoriye Turkiye’den 1989 yerel secimlerinde Sisli Belediye Baskan’i olan Fatma Girik,
1994 yerel secimlerinde SHP’den istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Baskan adayi olan Ziilfii
Livaneli (baskanligi kazanamayan Livaneli, 2002 segimlerinde CHP milletvekili olarak meclise
girmistir), Haziran 2015 genel secimlerinde AKP’den milletvekili segilen sarkici Ugur Isilak
(tekrarlanan Kasim 2015 segimlerinde milletvekilligine aday goésterilmemistir), 24 Haziran 2018
segimlerinde AKP’den milletvekili segilen eski futbolcu ve teknik direktér Alpay Ozalan, yine
2018 secimlerinde HDP’den milletvekili segilen oyuncu Barig Atay gibi isimler érnek verilebilir.
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Dickie Bird’'un yer almasi; seslendirmenin ise Kevin Whateley tarafindan

yapilmasi bu duruma érnektir.1°

ii) Siyasetginin tanitimi icin geleneksel olmayan platformlarin veya
formatlarin kullanilmasi: Bill Clinton’in, Arsenio Hall Show'da saksafon
calmasi, milletvekilleri Charles Kennedy ve Boris Johnson’in hicivli bilgi
yarigmasi "Have | Got News For You?"yu sunmasi veya eglence sohbet
programlarinda goérinen politikacilar (Michael Aspel ile Bayan Thatcher,
Des O'Connor ile Tony Blair, Jeremy Clarkson ile William Hague) bunlara
ornektir. Tony Blair'in Simpsonlar'a ¢ikma karari ve Barack Obama’nin

Late Night with Jimmy Fallon’a ¢gikmasi en dikkate deger 6rneklerdendir.'!

iii) Unliilerin imaj pazarlayacilarinin tekniklerinin ve uzmanliklarinin
benimsenmesi: Bir Le Monde gazetecisi, 2002 Fransa baskanhk
kampanyasi sirasinda sol goruslu Lutte Ouvriere'nin "film yildizlarinin”
ajanslarinin uyguladigi taktikleri kullandigindan sikayet etmistir. Bu
gérismelerde  akreditasyonlara basvurulmakta, bekleme listeleri
bulunmakta ve yildizlara yalnizca (¢ zamanli soru (three timed questions)
sorulmaktadir. Julia Roberts veya Andie MacDowell ‘ile roportaj yapiyor
gibisinizdir (alintt The Guardian, 14 Nisan 2002). Spike Jonze, Stephen
Frears, Hugh Hudson ve John Schlesinger gibi kokli uzun metrajli film
yapimcilarinin yani sira belgesel yapimcisi Molly Dineen de segim

yayinlarini yonetmigtir.
CP2’nin anahtar 6zelliklerine gelindiginde ise;

A. Statllerini ve icinde galistiklari ortami, siyasi c¢iktilari etkilemek amaciyla
belirli nedenler ve belirli ¢ikarlar hakkinda konusmak igin kullanirlar. Bu,

Irak'taki savasa kargl yayinlanan metinleri imzalayan ve siyasi goruglerine

10 Bu kategorinin Tirkiye’den ¢rneklerinden bazilari, 1999 segimlerinde ANAP mitinglerinde
Mahsun Kirmizigiil'in sahne almasi, Recep Tayyip Erdogan mitinglerinde sikga sarkici ibrahim
Tathses’in yer almasi ve 2019 yerel segimlerinde MHP mitinginde tirkiici Mustafa
Yildizdogan’in sahne alarak sec¢im sarkisini seslendirmesidir.

11 Benzer sekilde 1990 yilinda Cumhurbagkani Turgut Ozal'in Riistem Batum Show’a katiimasi
ornek verilebilir.
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dikkat cekmek icin erigebildikleri diger platformlari kullanan sov dinyasinin
birgok yildizini igerir. (2003 yilinda Amerika’nin Irak’i igsgalini elestiren) Tim
Robbins, Susan Sarandon, Robert Redford, Bruce Willis ve Cher gibi
Hollywood yildizlari; ya da Madonna, Damon Albarn (Blur), Chris Martin
(Coldplay) ve Ms Dynamite gibi muzisyenler ve diger soOhretleri
icermektedir. Ayrica Bono gibi Uguncu dunya ulkelerinin borcunu azaltma
kampanyasinda Baskan George W. Bush, Bagkan Chirac ve Papa John
Paul ile birlikte seyircileri olan, bunun yaninda ABD Hazine sekreteri ile

Afrika turu yapan kisiler de bulunmaktadir.!?

B. CP2 kategorisindeki sOhretler politik gorusleri  agisindan ele
alinmaktadirlar. Bu kategorinin 6zellikleri sdyle siralanabilir;

I.  Medyanin sanatsal Uretimlerinin aksine politik faaliyetlerine odaklanmasi;

ii.  Politikacilarin belirli endiseleri tartismak icin bir araya gelmeyi istemesi

gibi siyasi ilginin odaklari olmasi,

iii. Live Aid'de'® oldugu gibi belirli bir amag icin para destegi ya da bir
hayranin normalde yapmasi gerekenin 6tesinde bagka jestlerle dlgulen

izleyici desteginin olmasi

Street'in CP1 (sOhret taktiklerinden faydalanan politikaci) tanimlamasina ek
olarak ‘superstar celebrity politicians’ (SCPs) ve ‘everyday celebrity politicians’
(ECPs) ayrimi yapan Wood ve diger akademisyenler, aralarindaki strateji farkini
aclklayabilmek igin medya platformu, pazarlama teknikleri ve performatif rol
olmak Uzere Ug¢ kategori 6nerir. Medya platformlari s6z konusu oldugunda SCP
olarak adlandirilmis politikacilar “Have | Got News for You” ya da “Michael
Parkinson” gibi geleneksel tek yonli programlarda goérulurken, ECP

kategorisindekiler geleneksel olmayan reality Show, twitter ve diger “yayin

12 Bu kategoriye Tirkiye’den verilebilecek 6rneklerden bazilari: Doda Dernegi blinyesinde
Hasankeyf gibi doga tahribatlarina karsi sarki yapan Tarkan, ihtiya¢ sahibi kigilere yardim
amaciyla Ahbap Dernegi'ni kuran sarkici Haluk Levent, Birlesmis Milletler Nifus Fonu’nda
(UNFPA) kirilgan gruplarin yasamlarini iyilestirme amaciyla Turkiye’nin iyi niyet elgisi olan
oyuncu Hazal Kaya’'dir.

1313 Temmuz 1985’te Etiyopya’'daki agliga karsi yardim fonu igin verilmis konser etkinligi.
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sonras!” interaktif forumlar gibi karsihkli yayinlarda gorilmektedir. Pazarlama
teknikleri konusundaki ayrim ise son derece yapilandiriimig ziyaretler ve
roportajlar ile bilingli olarak sunulmus ortamlarda “yapilandiriimis” teknikler
izleyen SCP ile, gorunliste plansiz ziyaretlerde bulunan ve gorismeler
sirasinda dostane ve acik bir sekilde hareket eden, duzenli olarak gaf yapan
ancak bu gaflarin ¢ekiciliklerine katkida bulundugu ECP arasindadir. Son olarak
ise zayif, duygusal, kirilabilir olan siradan yurttaslarin aksine gugli ve kararli
olarak kurulan politikacilar ile uzak ve soduk politikacilarin aksine kaginilmaz
olarak kusurlu olarak kurgulanan 06zgun politikacilar arasinda ayrim
yapilmaktadir (Wood vd, 2016: 586).

Sohrete dair gelistirilen tim bu teoriler, belirli durum ve sartlarda toplumun
sohretler, sohretlerin de toplum Uzerindeki etkisini kategorilestirmektedir. Bu
karsilikli iliski her ne kadar belirleyici ve agiklayici olsa da belirli durumlarda
sbhret aragsallastirmasinin 6neminin yeterince vurgulanmadigi goérulmektedir.
Kimi zaman dogrudan sistemin gereklilikleri, kimi zaman da sistemin koruyucu
figurleri tarafindan séhretler belirli amagclar dogrultusunda dolasima sokulmakta,
metalagtirilarak popdulariteleri kullaniimaktadir. Bu durumun karsihginda da
sohretler daha fazla populerlik, dolayisiyla daha fazla para, daha fazla para
oldukca da daha fazla popiilerlik elde etmektedirler. istisnai durumlarda ilk
basta onlara ayricalik goésteriimekte, ideolojik yakinliktan dolayi digerlerine

taninmayan olanaklar onlara taninmaktadirt4.

Sohret ve seyirci iligkisi s6z konusu oldugunda birgok iliskilenme bigimleri ile
karsilagiimaktadir. Bunlardan biri, sekdler toplumda tapinma nesnesi olarak
sohret tanimlamasidir. Bu duruma goére seyirci sohrete asiri duygusal baghlik
beslemekte, -ki bu baglilik kimi zaman takip ve zarar verme gibi sonuglara da
goturebilmektedir- kendini asiri 6zdeslestirmekte ve hatta hayran oldugu

sohrete benzemek igin yaptirdigl estetik ameliyatlarla dogrudan ona donusmek

4 Bu durumun bir 6rnedi 2020 yih pandemi kosullarinda birgok sanat¢i galisma imkani
bulamazken, istanbul Yeditepe Konserlerinde Erdogan’a yakinligiyla bilinen Demet Akalin,
Alisan, Serdar Ortag gibi sarkicilarin oldukga yiksek oldugu iddia edilen meblaglarla sahne
almalandir (Celik, 2020).
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istemektedir. Benzer duygularla sohretin esyalarina ulasabilme istegi de dini
figurlerin kisisel egyalarinin sergilenmesiyle ortak 6zellikler tagimaktadir. Andy
Warhol'un kirk dolarlik swatch saatlerinin binlerce dolara satilmasi (Rojek,
2003: 63), Tarkan'in yardimcisi Arife Gul'in acikladigi Gzere hayranlarinin
Tarkan'in i¢c camasirini bile istemesi (Dundar, 2013:24) bu iligskinin boyutlarini
aciga gikarmaktadir. Belirtmek gerekir ki sekuler toplumda kutsal,

orgutli dinsel inang yan anlamini yitirir ve kilt tapinma nesnelerine
dénusmis medya sohretlerine bagh hale gelir. Blyl, genellikle séhretle
bagdastiriir ve sohrete siklikla hastalar iyilestirme ve gelecedi gorme
gucleri atfedilir. Rock konserlerinin dinleyicilerde vyarattigi esriklik ve
kendinden gegme hali, kimi bliyl ayinleriyle karsilastirilabilir’> (Rojek, 2003:
57).

Rojek, Neal Gablerin Tanr’'ya adanmak ve sohrete tapinmak arasinda bir
ahlaki esdegerlik oldugu dusutncesini aktarir. Buna gore sohret kaltira dinin ve
baylnin énemini yitirmesine karsi sekuler toplumun bir yanitidir (a.g.e.: 61-62).
Ancak Rojek’e gore sohret kiltarl dinin yerini alamazdir. Bu kultir daha ¢ok
dinsel taninma ve aidiyet sureglerinin ginimuzde harekete gegcirildigi, her yere
yayllmig bir ortamdir ve orgutli dinin “genel bir toplumsal ve tinsel duzen”
gorinimunden uzak, yogun baghlik duygusu yaratmasina ragmen “pargalanmis

ve istikrarsiz” kalmaktadir (a.g.e.: 103-5).

Bir diger iliski bicimi, sohreti tiiketim nesnesi olarak goéren anlayista yatmaktadir.
Degisim degerinin egemen oldugu kapitalist piyasada bedenin arzu ve cgekicilik
yaratmasinin 6nem kazanmasli, tamamen go0steriye yonelik olan toplumda
bedenin metalasmasina yol agmaktadir (a.g.e.: 112). Bedenin metalagsmasi,
surekli izlenir olan sohretler Gzerinden daha da aciga ¢ikmaktadir. Bu durum
yeniden ve yeniden Uretilen imajlar ile o imajlar dolayisiyla toplumsal talebin
olusmasi Uzerinden varlik gostermektedir. Yani bu durum hem bir meta olarak
sohret bedeninin insasi ve devamlihigini hem de izleyicilerin karsilastigi imaja
benzemeye yoénelik davraniglarinin butiinini icermektedir. Séhretler boyutunda

bu yaratim sireci kiltirel emprezaryolar tarafindan yuratilerek, séhretin giyim

15 Can Dindar’in Tarkan konserini “kopma ayini” (2013:18) olarak tanimlayisi Rojek’in bu savini
drneklemektedir.
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tarzindan kilosuna, aile yasamindan yer alacagi iglere kadar karar verilen bir
sistem haline gelmektedir. Bu durum 06zellikle sinema ve dizi oyunculugu s6z
konusu oldugunda hem ‘“ideal beden” algisi Uzerinden bu tanima uymayan
Kisileri sistemin disina atmakta ya da yardimci oyuncu olarak klise rollere
itmektedir. Boylece gOhretin kendisi hem emprezaryolar hem de izleyici
tarafindan metalasarak tuketilmekte, ayni zamanda tukettikleriyle yarattig

pazarla nesnelesme zincirine yeni bir halka eklemektedir.

Sohretin nostalji nesnesi olarak var olusunun bir boyutu, arzuyu insanilestiren
ve somutlastiran gohretlerle beraber hayranlarin da yaglanmasinin da etkisiyle
ortaya ¢ikmaktadir. Onceki bdlimlerde bahsedilen soyut arzu nesnesi
olmalariyla birlikte sohretler, piyasada daha ileri dizeyde metalastirilabilen
nostalji nesneleri olarak iglev gérmektedirler (a.g.e.: 198-99). Bu bir anlamda
eskise bile tUketimden azade olmayan bir devamlilik olarak da karsimiza
cikmaktadir. Ote yandan kimi dénemlerin belirli sbhretlerle eslesmesi bugiine
dair hognutsuzlugun unluler dizeyinde de ilerlemesine neden olabilmektedir.
Zeki Miren’e dair 6zellikle son dénemlerde artis gosteren calismalarin veya
tartigmalarin  bir nedeninin de gunumiz toplumunun aykirisi olarak
tanimlanabilecek, bagl basina bir tarza sahip olan ve bu tarzi zaman ve mekan
fark etmeksizin devam ettiren MUren’in gunimuizde karsilasacagi tepkilerin

tahmini oldugunu iddia etmek mumkudnddr. Mdren’in “kendisiyle ayni makyaiji

-

yaptigi
Dursunoglu'nun RTUK tarafindan televizyona gikisinin yasaklanmasi (Merig,

icin birlikte calismay! istemedigi, Huysuz Virjin karakterini yaratan Seyfi

2020) da bu durumun guglendiricisi olmustur.

Ideoloji nesnesi olma misyonu ise diger nesnelestirme bicimlerinden farkli
olarak yildiz ve seyirci arasinda sinirli kalmayip, dogrudan belirli bir ideolojinin
temsilcisi olan figurlerle kurdugu iligskiler dolayisiyla kaynak saglayan sohretler
ve onlar araciligiyla maddi ve ideolojik destek ile popdulerlik elde eden
siyasetciler arasindaki iligki olarak 6zetlenebilir. Bu durum tum cografya ve
ideolojilerde gorulebilir olsa da kimi toplumlarda kurulan iligkiler 6zgun nitelikler
tasimaktadir. Bu iligki bigiminde gsohretler de siyasetgiler de karsilikh

aragsallastirma iliskisi icerisindedir. Siyasetgilerin aragsallastirmasi boyutunda
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onemli olan, neredeyse kendileri kadar géz 6nunde olan ama bir yandan da
daha yumusak bir mizaca sahip olan Unluleri “makbul vatandag” alt metniyle
sunmalanidir. Ayni kimligi farkh ideolojik taraflarda tasiyan kisilerden birini
yakininda konumlandirip digerini zararh olarak etiketleyebilme kudreti tasiyan
siyasi erk (Bulent Ersoy bu duruma bir érnek teskil eder), boylece halka ideal ve
kabul edilebilir olani anlatmaktadir. Dénemin Radyo ve Televizyon Ust Kurulu
baskani Zahid Akman’in istegiyle Seda Sayan ve Petek Ding6z’lin evlilik
yapmasi (Eyutpoglu, 2008), Alisan’in donemin Cumhurbaskani Recep Tayyip
Erdogan’a verdigi evlilik s6zunu tutmasi Uzerine nikah sahidi olan Erdogan’in
dort gocuk tavsiye edisi (S6zcu, 2018) gibi cogaltilabilecek 6rnekler makbul olan
gérisliin ve vatandasin altinin Unlaler araciidiyla cizilmesi sonucunu

dogurmaktadir.

Ote yandan Driessens, sohret galismalari literatlriiniin gok gesitli ve karmasik
olusunun vyarattigi belirsizligin kapsamli bir agiklama getiremediginden
bahsederek, daha 6nce van Krieken gibi akademisyenlerin Gzerinde tartisti§i
“celebrity capital” kavramini gelistirmeyi 6nerir. S6hret sermayesi veya genel
olarak taninabilirlik, tekrarlayan medya temsilinden kaynaklanan birikmis medya
gorunurligu olarak kavramsallagtinlir (2013: 543). Van Krieken, sohreti
akademideki Matthew Etkisi Uzerinden tartisarak, sohretin &éncelikle ilginin
toplanmasi ve dagitiimasi meselesi oldugunu séyler (a.g.e.: 549). Hunter vd. ise
sbhret sermayesini, gsohretlerin kamuoyu bilinci, uygunluklari, kigilikleri, itibarlari
ve halkin gegmisteki davraniglari hakkindaki bilgisi olarak tanimlamaktadir
(a.g.e.: 549). Bodylece Bourdieu’nun sosyal sermaye (social capital), ekonomik
sermaye (economic capital), kuilttirel sermaye (cultural capital) ve sembolik
sermaye (symbolic capital) olarak alan arastirmalari sonucu olusturdugu
kategorilere bir yenisini eklemektedir. Bir “meta sermaye” olarak medyanin
(Couldry, 2012) etkisinin yalnizca sermayenin tanimi Uzerinde ve toplumsal
alandaki oyunun kurallart Gzerinde degil, ayni zamanda medya temsillerinin
sirkilasyonunun agikga bir sermaye formunda, sOhret sermayesi formunda
maddilestiriimesi Uzerinde de oldugunu sodyler. Driessens, Collins’in sohret

sermayesini bir tir sembolik sermayeye indirgemesini elestirerek sohret
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sermayesini dzerk bir kategori olarak ele alir. Ozellikle ekonomik sermayenin
sosyal ve kuilturel sermayeye donusebilecegi gozleminden hareketle
sermayenin déndsumlaliginun sohret sermayesi s6z konusu oldugunda da
gorllebilecegini eklemektedir. $ohret sermayesi, reklamlar araciligiyla
ekonomik sermayeye, kayda deger baglantilar kurularak ge¢gmiste ulagilamayan
iligki aglarina erigebilme imkani yaratarak sosyal sermayeye, belirli bir toplumsal
alanda taninirhk dolayisiyla sembolik sermayeye ya da secilmis yetkili olarak
elde edebilecegi siyasi gl¢le siyasi sermayeye donusebilmektedir. Driessens’in
sohret sermayesi vurgusu; yikicl veya karsi-hegemonik aktivizme (meta olarak)
dahil olan gosteri gohretleri; siyasete giren sohretler (destekleyici ya da siyasi
aday olarak); sohretlerin gazete ve dergilerin konuk editéri olmasi;
akademisyenlerin medyaya dayali olan ve olmayan sembolik sermayeleri
arasindaki iligki; ya da sembolik sermaye ile Unlid CEOQ'larin, seflerin,
politikacilarin vb. sOhret sermayesi arasindaki iligki olarak
orneklendirilebilmektedir (2013: 550-58).

Sohret sermayesine yonelik yaklasimlarin 6zginliginin énemi vurgulansa da
yalnizca bireysel deneyimlere odaklanmasi agisindan  gelistirilebilir
gorinmektedir. Sohretlerin sahip oldugu bu kapsamh ve etkili sermayenin bir
baskasi tarafindan -ki bunlar ¢cogunlukla belirli bir glict elinde bulunduran politik
figurlerdir- kullanimina odaklanmak, séhret sermayesinin aragsallastiriimasinin
ve bu yolla elde edilecek kazanimlarin toplum Uzerindeki etkisini ortaya
clkaracaktir. Sohrete yonelik gelistirilen kurumsal yaklasimlar géz oninde
bulunduruldugunda, sohretlerin hem sistemin gereklilikleri dolayisiyla ya
metalastirarak ticari amaglarla kullanildidi ya da “yanhs biling” yaratarak var
olan egitsizlikleri orttugu, hem de bir idol haline gelerek toplumun normalini
yarattigi gorulmektedir. Sohretin sistemsel analizi agik olmakla ve mevcutta
birgcok defa tartisiimakla beraber, toplumun “norm”unu sekillendirme vasfi biraz
daha gelistiriimeye ihtiyag duymaktadir. Bilindigi Uzere yildiz olgusunun
kurgulanisi var olan toplumsal yapidan bagimsiz degildir. Raymond Durgnat’'a
gore bir ulusun toplumsal tarihi sinema yildizlariyla yazilabilirdir (Dyer'den akt.

Oz, 2020: 154). Bu nedenle toplumla kurulan karsilikli iliski incelenmeye
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degerdir. Cunkd kurgulanma surecinde Ug¢ farkli ancak i¢ ice degisken karsimiza
ctkmaktadir; toplum, sohret, ideoloji (ya da belirli ideolojinin figurleri). Bir yandan
sohretler toplumun zevkini ve yasam tarzini sekillendirmekte, bir yandan
toplumun ve dénemin ruhunun yansimasi olarak kendi imajlari sekillenmekte bir
yandan da belirli ideoloji ya da figurlerin onderliginde toplumun mesaj
tasiyicilari, ideoloji nesneleri, sohret sermayesinin kaynag! olmaktadirlar. Hem
etkilendikleri hem etkiledikleri hem de aragsallastirildiklari bu surecler ozellikle
populer kultlir ve siyasetin fazlasiyla i¢ ice gectigi 90’li yillar sonrasi Turkiye

toplumunun anatomisini ortaya gikaracaktir.
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2. BOLUM

GORUN(MEY)ENIN ARDINDA: 90'LAR TURKIYESINE BAKIS

“Hepimiz kizgin tavaya diigmeye can atan damlalariz”

(Chicago Miizikali’'nden akt. Atay, 2017)

90’h yillar, bilindigi Gzere hem politik hem ekonomik hem de kultirel anlamda
Tarkiye siyasal hayatinin en ¢alkantili donemlerinden birine karsilik gelmektedir.
Hem dilnya siyasetinin Sovyetler Birligi’nin dagilisiyla beraber yaymaya calistigi
tek alternatifli atmosfer, hem Turkiye siyasetinin koalisyonlar, teror ve tiketim
kaltartyle yogrulmasiyla ortaya ¢ikan kaygan ve kirilgan iklim bahsedecegimiz
iligkilerin agiklanabilmesinde etkili olmaktadir. 90’l yillardaki gelismelerin dnemi
yalniz Tarkiye'nin hatiralarina yolculuktan 6te, 2000’li yillarin baslica olaylarinin
arka planina bakabilmek icin de olduk¢a énemlidir. Zurcher, nihayetinde otoriter
muhafazakar populist iktidarlari besleyen neoliberalizmin ve kuresellesmenin
krizi sonrasi genis kitlelerde ortaya ¢ikan guvensizliklerin ve elit kesimin genis
halk kitlelerinin cikarlari yerine bagka c¢ikarlara hizmet etmesinin kdklerinin 90’
yillarda yattigini séylemektedir (Barbaros ve Zurcher, 2017: xii). Dolayisiyla
artcilari ve bastan yarattiklariyla beraber bahsedilen yillarda yasanan krizler ve
bu krizlerin toplumsal ve gundelik hayattaki yansimalari bu bolimdn baglica

konusu olacaktir.

Hem pop c¢agr atesinin (Kozanoglu, 1995) yandidi hem de kayip yillar olarak
betimlenebilmekte, bir yandan 90’lara mi doéndyoruz” korkusunun bas
kahramani 6Ote yandan nostaljik bir bakigla pop sarkilari havasiyla ge¢cmis
eglenceli zamanlar olarak gorilmekte olan 90l vyillar, nihayetinde eski
Tirkiye’nin son vyil(lar)i (Cabas, 2017) olarak tanimlanabilmektedir. Tum bu
tanimlarin hepsinin de gerceklik payinin bulunmasi, donemin cetrefilligini de
gOzler dnlne sermektedir. Bu hafizanin olumsuz yonunu katliamlar, suikastler,
failli mechuller, depremler, maden cinayetleri, kaybetmeler, devlet-mafya-

siyaset Uggeni, ¢atismalar gibi birgok faktor olustur. Ancak 90’lar bir yandan
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Plastip Show'un®, Sahane Pazarn'’, Adam Olacak Cocuk'un!®, Olacak O
Kadar'in!®, Sidika'nin?, Bizimkiler'in?t, Gilsen Abinin??, Siiper Baba'nin?3,
yayinlandigi; Abone’nin?4, Karabiberim'in?®, Gir Kanima'nin®®, Atesteyim’in?’,
Yapar/m Bilirsin’in?® miizik listelerinin basinda yer aldigi; solo testlerle, tasolarla,
atari ve tetrislerle, apaboslarla (aqua balls) oynandigi, 900’lu hatlarin faturalar
gelene kadar gbézde oldugu renkli bir dsneme de kargilik gelmektedir.?® Ig ige
gecen bu surecgler bahsedilen yillara dair bir karmasikhdr da beraberinde
getirmektedir. Bu kansikligin dénemin figlrlerine yansimasinin da benzer

dogrultuda oldugu goérulmektedir.

90’h yillarin sosyolojisine dair yapilacak ¢ikarimlar genellikle kaltir ve kimlik
odakli karsilasmalar ve bu karsilagsmalarin tezahurleri Gzerinden ilerlemektedir.
Bol metali, bol markali glnlerin sonucu olarak vitrinde yasamak (Gurbilek,
2001) ve gorinmek de bu karsilagsmalarin temsilinin sahasi haline gelmigtir.
Lefevbre, gundelik hayatin elegtirisinin, “istisnai olan aracihdiyla bayagilhgin
elestirisini, ama ayni zamanda da bayagi olanla istisnai olanin, “seckin’le
kitlenin, gercek araciliiyla senligin, disun, sanatin, siirin” (2012: 255)

elestirisini icerdigini ifade eder. Bu noktada tum bu iligkilenmeleri tartismaya

16 1991- 1994 yillar1 arasi yayimlanmis, siyasi hicivli kukla gsov programi.

17 Suheyl- Behzat Uygur kardeslerin sunumuyla 1994 (Sahane Cumartesi adiyla baslayip 1994
yilinda Pazar giintine alinmig)- 2004 yillari arasinda yayinlanan yarigma programi.

18 Barig Mango’nun 1988- 1998 yillar arasinda yayinlanmis “7’den 77°ye” programinin igerisinde
yer alan, ¢ocuklarla diyaloglarda bulundugu bolim.

19 1988 yilinda baslayarak araliklarla da olsa 22 yil yayin yapmis, Oya Basar ve Levent Kirca
onculiugunde, halkin sorunlarina deginen skeglerden olusan politik mizah programidir.

20 1997- 2003 yillan arasinda yayinlanan, Atilla Atalay’in mizah kdsesinde olusturdugu “Sidika”
karakterini merkezine alan televizyon dizisi.

21 1989- 2002 yillari arasinda kesintisiz yayinda kalan, bir apartmanda yasayan ailelerin
basindan gegenleri konu alan televizyon dizisi.

22 1994- 1996 yillari arasinda yayinlanmis, Haluk Bilginer, Selim Nasit Ozcan gibi oyuncularin
yer aldigi sitcom dizisi.

23 1993- 1997 yillari arasinda yayinlanmig, Sevket Altug, Stimer Tilmag, Bennu Yildirimlar gibi
oyuncularin bagsroliinde oldugu dizi.

24 Yonca Evcimik’in 1991 yilinda gikardidi ayni adli 2.800.000 satis yapan albimiinden sarki.

25 Serdar Ortag’in 1994 yili “Agk icin” albiimiinde yer alan ve oldukga poplilerlesmis sarkisi.

26 Harun Kolgak’'in 1991 yilinda ¢ikan ilk albimdi “Beni Affet’in ¢ikis yakalatan sarkisi.

21 Celik’'in 1993 yilinda ¢ikan ayni adli ilk albimiindeki sarki.

28 Kenan Dogulu’nun 1993 yilinda ¢ikan ayni adli ilk albimiinden sarki.

29 Burada Girbilek’'in (2001:14), “8Q’lerde festivallerin, hapishaneden yikselen ¢ighgi
bastirmaya yaradidi sdylenebilir mi?” sorusunu hatirlamak anlamli olacaktir.
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agmak, yeni imkanlarin olasihgini da igerisinde barindirma sansi tagimaktadir.
Ozellikle tiiketerek yasamanin idealligi sdylemleriyle i¢ ice toplumda sdhretler
kadar gorunur olan kisilerin imaji, dnceki bolimde de ifade edildigi Uzere birden
fazla anlam tasimaktadir. Birinci olarak, sohretler aracihdiyla kimi metalarin
gorunurliigi ve cekiciligi artirllarak toplum tiiketime 6zendiriimektedir. Ikincisi
sohretlerin daha 6nce de belirtildigi gibi bulunduklari donemin figurleri oldugu
dusundldiugunde edindikleri imajlar zamanin ruhuna dair ip uglari vermektedir.
Uglinct olarak, kimi kimliklerin ifadesinin yayginlastirilmasinin bir alani olma
potansiyelidir. Bu durum, doénemin makbuline uygun olani ve olmayani da
acglikga ifade eder. Bdylece politik iklimle i¢ ige varlik gostermis sohret kultard,
iktidar iligkilerinin dogrudan odagi haline gelir ve igerisinde bu yolla yaratilacak
personanin da imkanini tasir. DoérdincUsu, bireylerin sohretle iliskilenme
bigimlerini de ortaya c¢ikararak sohret ozellikleri tasiyan politikaci ile politize
olmus sohretin toplumsal gikiglarini da analiz eder. Toplumun politik temsilde de
sohretin etkisinde olma potansiyelinin arastiriimasini gerektirir. 1981 yilinda
Amerika Birlesik Devletleri’nin 40. Baskani secilen, neoliberal politikalarin bas
aktorlerinden olan Ronald Reagan’in ayni zamanda bir Hollywood aktori
olmasi, kavram olarak sohretin potansiyelini de ortaya ¢ikarmaktadir. Cunki
sohretin nedenleri birgok farkli dinamige sahip olabilecedinden, kimin ilgi ¢ektigi
toplumun temel degerleri ya da ideolojik celiskileri hakkinda ¢ok sey
sdylemektedir (Gamson’dan akt. Acar, 2020: 10). Tum bu nedenler ve 6zellikle
islamcilik'in -~ “modern”  aliskanliklara  karsi  tepkisi gbéz  dniinde
bulunduruldugunda, populer kulttr figarleri ile kurduklari iligkiler ¢cok daha

anlamli hale gelmektedir.

Doénemin ve donemin aktorlerinin iginde bulundugu bu karmasanin temelinde,
postmodern toplumlarin karakteristiklerini bulmak mdmkunddr. “Cogul ve
cekismeli” gundelik hayatta yikilan akilci ve himanist modernitenin ortaya
cikardigi yeni sorgulamalar, bireylere aktif bir rol bigcerek kendi kimliklerini ve
anlamlarini deneyimledikleri dunya Uzerinden inga etme imkani yaratmistir. Bu
yaratimin bir baska boyutunu da medya ve kulttr endustrisinin artis gdstermesi

olusturmaktadir (Bennet, 2018: 15). “Insanlarin olduklariyla olduklarini
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dusunduklerini, yasadiklariyla yasadiklarini digunduklerini” (Lefebvre’den akt.
Bennet, 2018: 38) ayiran baglamda olusturulan bu persona, bos zaman
aktiviteleri yoluyla dolasima sokulan semboller ve yerinden edilen anlamlar
araciligiyla yaratiimaktadir. Lash, postmodern toplumda degisimi soyle

aciklamaktadir:

Postmodernizmde degisim zaman ve mekan algimizdan ziyade algimizin
nesneleri bakimindan gerceklesir. Televizyon, video, enformasyon
teknolojileri, Walkman, muzik kasetleri, reklamlar ve populer dergilerin
muazzam c¢oklugu s6z konusu oldugunda algiladigimiz seyler buyuk
oranda temsiller ve imgelerdir. Algimizin ‘gergeklige’ oldugu kadar
temsillere de yonelmis oldugu bir toplumda yasiyoruz. Bu temsiller
algilanan gercekligimizin ¢ok buylk bir kismini olusturuyor. Velya da
gerceklik gittikce bu temsiller araciligiyla algilaniyor (akt. Bennet, 2018: 64-
65).

Kitlesellesen kultarel drtnlerin  etkisi, dlinyayr anlama ve deneyimleme
bigimlerine dogrudan nifuz etmektedir. 90’lar da Turkiye toplumsal yasaminda
bdylesi bir etkilenmenin bu denli yogunlukla yasanmaya bagsladigi bir zaman

dilimine karsilik gelmektedir.

2.1. DEGISEN TURKIYE, DEGISEN ROLLER

Bahsedildigi gibi degisimlerin temelini olusturan baslica faktér, Dinya’'da ve
dolayisiyla Turkiye'de yasanan toplumsal ve ekonomik dénugimlerin yagsamin
her alanina sirayet edebilecek bir yapiyla var olmasidir. Neoliberalizm olarak
adlandirilan bu déntsum, Harvey tarafindan “emek gugclerine ve tim diger
(sekiler ya da dindar) muhalif gugclere karsi kapitalist sinifin iktidarini ayaga
kaldirma, saglamlastirma ve merkezilestirme amagh bir proje” olarak
tanimlanmaktadir (2015:1). Sosyal demokrat politikalar bir yana birakilarak
“kalkinmaci” ve “dizenleyici” devlet profili degismis ve yerini “yapisal uyum
reformlar”” adi altinda sermayenin hareketliligini kolaylastiran yapiya

birakmistir.

Turkiye’de bu slreclerin yansimasi, piyasanin “gérinmez eli’nin toplumun her
alanina nufuz etmeye baslamasi 24 Ocak Kararlariyla somutlagsmig, bu yeni

dizen de 12 Eylul darbesiyle daha rahat bir ortamda uygulanma imkani
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bulmustur. Devletin sahneden gekilerek yerini ulusal ve uluslararasi sermayeye
biraktigi, 6zellestirmelerin, finansallagmanin hakim oldugu, “gulme sirasi’nin
isverenlerde oldugu bir doneme Kkarsilik gelmektedir. Devletin sirketlesip,
sermayenin koruyucusu degil ortagi olmasiyla her seye yatirrm olarak bakilan
ve kendi sosyal yagsam tarzi ile sunmak istenen kimligini bu ideolojiyle
sekillendiren (Kozanoglu ve Cabas, 2018: 90) kitleler meydana gelmistir.
Bayram tatillerinin kitlelerin yaz tatili bicimine dénustigu (Barlas’'tan akt. Bali,
1990: 32) bu yillarda, kapitalizmin krizlerle aldigi darbeler sonucunda tekrar
silkinisi bu yepyeni sdylemle var olmus, yeni sOylemin dayanagi olan Yeni Sag
ve neoliberalizmin imgeleri ise daha 6nce gorilmemis bir yogunlukla hayatlara

islemistir.

90’h yillar, tim bu dénudstmler igerisinde medyanin ilk defa bu yogunlukta
toplumun hayatina girdigi ve bu yenilikle beraber tiketimin kultirlesmesine katki
sa@ladigi bir saha haline gelmistir. Bu cilali imaj devrinin® (Kozanoglu, 1992)
toplumun karsisina ¢ikardigi yeni figurler de temel aldigi kultire uygun olarak
surekli dolasimda olmus, zaman zaman kendi metalasmis, zaman zaman kimi
arnlerin dolagsima sokulmasinda oncu olmustur. Yeni ekonomik ve kulturel
calkalanmalarin igerisinde bir yandan kentlesme, bir yandan kuresellesme, bir
yandan soylemsel olarak tliketimde beraber ancak c¢ok kimlikli bir slrecin
parcasi olan toplumsal iklim, benzer ikilikleri bulunulan konumlar Gzerinden de
var etmistir. Toplumun kultdrel kodlarini olusturabilecek sdylemi donustirmek,
tum bu nedenlerden yeni bir yasayis sekli gelistirme yolunu agmaktadir.
Sohretin anlamsal insasi ve surekli yeniden insasinda istenen kaliplar boylece

toplumun gundeligine nifuz etmektedir.

Cumbhuriyet tarihindeki kitlesel hareketler dugunuldugunde, sokaklar ideolojik
mucadeleyle beraber verilen bir yasam mucadelesi alanidir. Ancak neredeyse

her on yilda bir gelen askeri mudahalelerle beraber sokaktaki tank paletleri

30 jmaj toplumsal olarak o denli énemli olmustur ki, 1962’'de Adalet Partisinden siyasi yasama
katilan, 90’ll yillara kadar takim elbiseli ve kravath ciddi imajiyla halkin kargisina ¢ikan Demirel,
bu yillarda Hawaii gémleklerle yazlikta dinlenirken ve gindelik hayatina dair sorulara cevap
verirken goruntilenmistir. (Kozanoglu, 1992: 26).
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kendini siliklestirerek yerini vitrinlere birakmis, sokagin mekansallhiginin politik
anlamini da sureg igerisinde donusturmustir. Bu donusum, sokaklarin mimkun
oldugunca evde ve siyasetten uzak yasamak isteyen Kkitleler icin yeni agilan
aligveris merkezleri ve dikkanlara erisim yolu olmasini beraberinde getirmistir.
Sergilenen yeni ithal GrUnleri alabilen kitle ile hayallerinde bulabilen kitlenin
sokaklarda bulusmasina neden olan bu bir aradalk, ayni zamanda bir
yuzlesmeyi de barindirmaktadir: “ClUnkU oradaki bedensel yakinhk ve
mesafesizlik, zihinsel mesafeyi ilk kez gergekten goérinir kilar.” (Simmel'den
akt. Gurbilek, 2001: 31). Benzer gekilde zihinsel mesafenin yaninda sinifsal
mesafe de daha gorunur olmus, bu durum televizyon ekranlarinda da kendini
goOstermistir. Donemin magazin programlarinda, ylkselen sermayedar kesimin
gundelik yasamlari daha ¢ok gozler énune serilmeye baglanmistir. Bu durumun
olusmasinda, is verenlerin 70’li yillardaki ¢ekincelerinin kalmamasinin, basinla
siki iligkiler igerisine girmis olmalarinin is¢i isveren geriliminde tepki ¢cekmek
istemeyen ve emek hareketlerinden kaynakli hedef olmak istemeyen ya da fidye
gibi olaylara karismaktan korkan is adamlarinin 6zellikle 1980 darbesiyle
beraber bu tip korkularinin kalmamasinin da rola bayuktur (Bali,2002: 18). Daha
sonra goriilecegi tzere, Enver Oren ve Fadil Akgiindiiz de bu yillarda ylkselis
yasayan ve Ozel hayatina dair sdylemleri ve yasam tarzi arasindaki zitliklar

nedeniyle elestirilerin hedefi olan temsili figurlerdir.

Alt siniflardan gelebilecek tehditlere karsi glvenlikleri saglanan sermayedar
cevrelerin donemin ruhuna uygun olarak (para, sohret ve bu sayede elde edilen
konum) kazanmalarinin 6n kosulu gérinir olmaktan gegcmektedir. Gérinmenin
var olmanin 6n kosulu sayildigi (Atay, 2017) bu yeni dénemde 6nemli olan,
haberin, dusincenin, bilginin Uretimi ile gelisimi degil; showun, paranin,
goruntinin kendisi ve devamhhgidir. Bu durum kadltirin metalagmasini,
popduler kiltiriin sembolik Grlnleriyle bir imaj ve aidiyet yaratim surecini ifade
eder. Bu modern ve hizlh akisa uyum saglamaya baslayanlardan biri de
geleneksel aligkanliklarindan siyriimis islamcilik'tir. Piyasanin ve dénemin

modasinin gerektirdiklerini dini alana uygulamaya ¢alisan bu pratikler, muzikten
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modaya, televizyondan turizme, yiyecekten finansa genis yelpazede Uretiimekte

ve guncellenmektedir.

2.2. ISLAMCILIK’IN POPULER YUZzU YA DA POP- iSLAM

islamci sermayeden ve onun pop tezahiirlerinden bahsetmeden énce, (izerinde
varilabilecek ortak ve net bir tanim olmasa da Islamcilik’in ne olduguna bakmak
gerekmektedir. Islamcihk’in 19. ve 20. Yizyillarda Misliman niifusu yogun
ulkelerin karsilastigi sdémdirgecilik hareketlerine tepki ve bu duruma karsi bir
¢6zim vyolu olarak ortaya c¢ikmis bir ideoloji oldugundan bahsetmek
mUmkindir. Islamcilik diglncesine gore, Mislimanlarin yasadigi ekonomik,
sosyal ve politik problemlerinin nedeni, Asr-1 Saadet déneminden (islam’in
ortaya c¢iktigi, Hz. Muhammed'in ilk islam devletini kurdugu ve Dért Halife
Dénemi’ni de kapsayan adalet ve huzurun hakim oldugu dénem), yani islam’in
dzlinden uzaklasilarak cahiliye dénemine dénilmesidir. islam’in diriltiimesinin
ve cahiliye doneminin agilmasinin yolu da siyasi iktidara sahip olmaktan
gecmektedir (Gurel, 2018: 437- 40). “Cunki Islamcilik her seyden énce bir
siyasi egilim ya da olusumdur” (Aktay, 2005: 18).

Turkiye'de islamcilik’in siyasal temsiliyet dykiisi de ¢ok aktorlu ilerlemistir. Ana
akim islamci hareketin ilk temsilcisi olan Milli Goérlis Hareketi’nin lideri
Necmettin Erbakan tarafindan 1970’lerde kurulan Milli Nizam Partisi, 20 Mayis
1971’de laiklik ilkesine aykiri beyanlari gerekgesiyle kapatiimistir. 1972 yilinda
Milli Selamet Partisi olarak tekrar secgimlere giren parti, 1974 yilinda CHP ile
koalisyon hukumeti kurmusg, 1975- 1977 ve 1977- 1978 yillarinda Milliyetgi
Cephe Hukumetlerinin de bir pargasi olmus, 12 Eylul Darbesi’nden sonra tekrar
siyaset sahnesinden uzaklasmistir. Siyasi parti yasaklarinin kalkmasi ardindan
1983 yilinda kurulan Refah Partisi ile yeni bir doneme giren Milli Gorus
Hareketi, 1994 yerel secimlerinde Istanbul ve Ankara Buyiksehir Belediyeleri
gibi 6nemli sehirlerde bagkanhgi, 1995 Genel Sec¢imlerinde aldigi %21.4 oyla da
birinciligi kazanmistir. Dogru Yol Partisi ile yapilan koalisyonla kurulan Refahyol
Hikimeti de benzer sekilde 28 Subat 1997’de yapilan MGK toplantisinda
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alinan kararlar neticesinde son bulmus, hareket icerisinde 1980 sonlarinda
aciga cikan gelenekgiler yenilikgiler ayrimi sonucunda yenilikgiler, 2001 yilindan
itibaren Adalet ve Kalkinma Partisi ile siyasi sertivenine devam etmistir (Cakir,
2005: 544- 75).

Siyasi iktidara sahip olma vurgusunun onemi, eyleme glcunun ve kararin kimde
olacaginin, ayni zamanda zora ve rizaya dayal edimlerin boyut ve sonuglarinin
kim tarafindan sekillendirileceginin  de bir gdstergesi olmasindan
kaynaklanmaktadir. Tirkiye’nin glincel siyasetinin baslica aktérii olan ve islamci
kimligi ile bilinen Adalet ve Kalkinma Partisi Genel Bagkan’t Recep Tayyip
Erdogan’in Ensar Vakfi Genel Kurulu'nda yaptigi bir konugsmasinda yer alan
"Siyasi olarak iktidar olmak baska bir seydir. Sosyal ve kiiltirel iktidar ise baska
bir seydir. Biz 14 yildir kesintisiz iktidariz. Ama hala sosyal ve Kkdilturel
iktidarimiz konusunda sikintilarimiz var" (Huarriyet, 2017) sozleri, iktidarin
toplumsal yasamin her yerine ve anina sirayet edebilme kapasitesinde ve
gayesinde oldugunun bir géstergesidir. Ote yandan bu sézlerden yola gikarak,
islamcilik s6z konusu oldugunda ézellikle kiiltiirel anlamda (tirban defileleri,
Caprice Otel gibi muhafazakar tatil kdyleri, TGRT’nin evliya filmleri, romanlar,
KOMBASSAN, Ihlas, Yimpas gibi islami finans kuruluglari®! vs.) aktif ve girisken
olunmaya baslanan, buglinin temellerinin atildigi 90’li yillarin muhakemesine
kapi aralamak da mumkindur. “Yerli ve milli postmodernitemizin bicimlendigi
¢ok kritik bir donemeg” (Kozanoglu ve Cabas, 2018: 185) olarak tanimlanan bu
yillarin sahne oldugu kesismelerde, doénemin ruhunun bugundn yasamina

etkisini iktidarin degisik yuzlerinde gérmek mimkuinddar.

Tuketim alanindaki bu bir aradaligin en buyuk taraflarindan biri, bu yillarda
yiikselise gegen Islami sermayedir. Serbest piyasa kosullarinda canlanan islami
sermayenin kamusal alandaki gorinurlugu ise metalar Gzerinden ilerlemektedir.

Laik kesimle kurulan karsithkta “Oteki’nin olmamigligi ya da yetersizliginin

31 Kombassan Holding’in ve bir diger islami kanal olma iddiasi tagiyan Kanal 7’nin sahibi Hagim
Bayram, kanalin kurulmasi igi para toplarken cemaate verdigi vaazda “Bu kanal isi namazdan
onemlidir. Namazi sonra kilsak da olur’ demektedir (Cakar, 2021).
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karsisinda yeni bir alan kurarak varlik géstermislerdir. Islami tatil koyleri, Islami
kanallar, Islami defileler gibi bir yandan kamusal alanin igerisinde
gorundrliklerin arttigi ama ayni zamanda sinirlarin da ¢izildigi, aslinda bir
anlamda konu tuketim oldugunda karsitinin diliyle aynilasildi§i bir slrece
karsilik gelmektedir. Israf ya da haram olarak tanimlanabilecek alanlarda yeni
alternatifler olusturulmusg, Islami sermayenin kapitalizme eklemlenmesiyle
metalar yeni dini anlamlara kavusmus, dini semboller de bu meta kultGrandn bir
parcasi olmustur. Bu hareketlilik tam da rekabetci yeni ekonomik diizene uyum
saglanabilmesiyle hareket alani bulmustur. islamciligin giindelik pratigindeki bu
donusim “dinyayr kurtarmak, ulvi bir davaya inanmigliktan bireysel
Maslimanliga” gecis olarak ifade edilerek, 6znel dindarlik algisinin seksen
sonrasinin  politik atmosferinde bir ideolojisizlesme egdilimi  oldugu
disinilmektedir. (Ozbolat, 2014). Bu durumda “glinimiizde din olgusunu
degerlendirirken, ‘Oznellesmis’ ve ‘Ozellesmis’ dine atifta bulunarak rekabet ve
pazar kosullari gergevesinde, musteri gekecek dini firmalarin varligindan daha
da 6nemlisi tiiketim nesnesi haline gelen dinden” (Aygul & Oztiirk, 2016:192)
s6z etmek mumkun olmaktadir. Haenni (2011: 20) ise yeni toplumsal dizeni,
sirket kultiranan ve temel degerlerinin dinsel alana sirayetinde bulmaktadir.
Ona gore bu sirecte islam, "miicahidin ideali olmaktan cikip, basari pesinde
kosan muminin ideolojisine donusur. Bu oOzellikle azili isletme (management)
teorileri tiketicisi genc islami kusak icin oldukga aciktir. Bu teoriler Islami
gruplarin orgutsel verimliliklerini artirmakla kalmayip dinsel alani burjuva

bireyciliginin hirs, zenginlik, basari gibi degerlerine agmaktadir”.

islam’a dair kimi kaliplarin yerinden edildigi bu kapitalizmle entegrasyon
surecinde elde edilen degerlerde sohret (ve buna kosut olarak goéruntu) yine
basat faktor haline gelmistir. Magazinel haberlere dair televizyonlardan
romanlara birgok yerde olusturulmasi istenen topluma yoénelik didaktik yol
haritalan cizilmektedir. 90’li yillarin haberlerinde islamci kimligiyle bilinen
isimlerin ve mankenlerin bir araya geldigi, mankenlerin bu anlamda reklam
yuzleri olarak kullanildiklari gortulmektedir. “Partiler Manken Pesinde” isimli

haberde mankenlerin “vitrinleri renklendirmek” i¢in transfer edildigi, Cumhuriyet
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Halk Partisinden®? Dogru Yol Partisi'ne®, Yeni Demokrasi Hareketi'nden*
Milliyetci Hareket Partisi'ne®® kadar birgok partinin mankenlerle temas halinde
oldugu vyazilmaktadir. Haberde dikkat c¢eken bir diger nokta, ANAP
yoneticilerinin  partilerinde hic manken bulunmamasindan rahatsizlik
duyduklarini ve bu acgigi sinema ve sahne sanatgilariyla doldurmaya
calistiklarinin belirtiimesidir. Ancak bu konuda en basarili partinin Refah
Partisi®® oldugunun alti gizilmektedir (Kas, 1995). Partinin blnyesine kattid
mankenlerin oértinmesini saglayarak “ikinci zafer” kazandiginin belirtiimesi ile
Rifat Bali’'nin (2015) Tarz-1 Hayattan Life Style’a kitabindaki “eyvah belediyeler
fethedildi” ve “eyvah hukimet de fethedildi” bagliklarindan ilhamla “eyvah,
magazin de fethedildi” demek mimkin hale gelmistir. Yine doénemin
haberlerinde Atatirk¢gl Dulstince Dernegi'ne Uye olan mankenler ve Refah
saflarina katilan mankenler arasindaki atigsma da mankenlerin politik bir aktor
haline geldiginin bir isaretidir (Milha, 1994).

Bu iliskinin yansimasini romanlarda da goérmek mumkindar. “Cukurdan
kurtarilmasi gereken kadinlar’ olarak kodlanan mankenler (romanda yalnizca
mankenlere degil Unlulerin geneline benzer bir bakis vardir) aslinda hep i¢inde
olan maneviyatla bulusup dogru yolu bulacaklardir. Emine Senliklioglu'nun
Imamin Manken Kz isimli romani benzer bir siireci anlatmaktadir. Bir imam kizi
olan Fatma’nin babasindan ve yasamindan olan hosnutsuzlugu sonucu,
cevredeki kot niyetli insanlarin ve “isyani’ televizyon kanallarinin da etkisiyle

mankenlige baslamasi, buradaki glnahlarla dolu hayati gérmesi ve igindeki

82 Haberde CHP yoneticilerinin, gegmis dénemlerde yasanan krizler nedeniyle mankenlerin
partilerine gelmek istemedigini, partide sadlanacak istikrarla en kisa sirede manken transferini
umut ettikleri belirtiimektedir.

33 Haberde adi gecen DYP biinyesine katilan isimler, Cansel Ozzengin, Nazan Calin, Yagar
Alptekin, Ayda Tamer, Berrin Berber’dir.

34 Haberde YDH biinyesine katildigi belirtilen isim, 90’li yillarin Ginlii mankeni Merve ildeniz’dir.
35 Adi gegen haberde MHP’nin 6zellikle ses sanatgilariyla yakin iligkisi oldugu, yoneticilerin “kisa
zamanda vitrininde mankenlere yer vermek igin ¢calisacaklarini” belirtiimektedir.

%6 Refah Partisi blinyesine katilip giyim tarzlarini da degistiren mankenler Giilay Pinarbasi,
Serap Akincioglu ve Didem Urer'dir.

87 Burada bahsedilen “isyani kanal”in, diinyevi eglencelerdeki glinah dolu yasamlari gostererek
insanlari o yagsama 6zendiren kanallari niteledigini séylemek mimkindur. Burada isyan, dini
degerler ve gerekliliklerin karsisinda yer alan yasam tarzini imgeler.
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Masliman’i dinleyip hidayete ermesi akisindan olusmaktadir. Bahsedilen isyani
kanalin ¢calismanin da konusu olan TGRT oldugunu iddia etmek mumkundur.
Romanda imamin, “Ben kizima ¢icek sundum, ama kapkara bir paketle
sundum. Onlar ise zehri, ¢ok guzel bir paketle sundular. O guzel, sirin ve kaliteyi
temsil eden goriunimun altindan zehir ¢ikabilecegine ihtimal vermedi
evlatlarimiz.” (1997: 43) sozleri de bu savi desteklemektedir. Yine benzer
sekilde evde televizyon olmadigi i¢in kagip kacip kotl niyetli komsusuna giden
kizi Fatma'yr girdigi yoldan dondirmeye calisan imam, eve televizyon alip
almamak konusunda tereddut etmekte, “Rusya’nin bile bdylesine tahrik edici

filmlere izin vermeyece@i’ni disindigu igin arkadasina danismakta ve su

yanitlar almaktadir;

Dogru soyliyorsun hocam, ama caremiz de yok. Ben de c¢ok ugrastim.
Sonunda televizyonu aldim. Ben evdeyken islami kanallar izleniyor, ben
evde yokken gilgin filimler, klipler evde girla gidiyor. Online gegilmiyor. Bazi
islami kanallar da isyani kanallara tas cikartir hale geldiler. Ne yapacagiz
bilemiyorum. Caren yok. Alacaksin Hocam (Senliklioglu, 1997: 17-18).

Romanlarda ve haberlerde karsimiza ¢ikan mesaj kaygili bu karsithklarin
kendini yine kadinlar tzerinden gdéstermesi, kurulmaya c¢alisilan aile ve toplum
yapisiyla dogrudan ilintilidir. Dayatilan kaliplara gbére yasamasi istenen
kadinlarin bedeni bir ideoloji gostereni haline getirilmek istenmistir. Ayni sekilde
modernlesme pratiklerinin kadin bedeni Uzerinden goruinurlik kazanmasi da
benzer gayeler tasimaktadir. Clinkd Deniz Kandiyoti’'nin aktardigi tUzere, Sirin
Tekeli “kadinlarin értiinme, eve kapatiima ve cok Kkarililik yoluyla islam
tarafindan en gbdze goérunlr bigcimde ezilen grup olarak 6ne c¢iktigini ve bu
baglamda Atatlrk'Un teolojik devlete karsi agtigi ve 1924'te hilafeti kaldirmasiyla
sonuglanan savasta kadinlarin merkezi 6nem tasidigini savunmaktadir." (1997:
74). Bu noktada ideolojilerin kadin bedeni lzerinden yurattiga beden politikasi
gercevesinde, gorunurligun oldukga fazla yer aldigi ve bu sayede dolagiminin
daha fazla oldugu alanlarda varlik gosterilmesi oldukga stratejiktir. Benzer bir
durumu sonraki bolimde de gorulecegi uzere, TGRT 0Orneginde ekrana ¢ikan
kadin Unlllerin sureg igerisindeki kiyafet degisimlerinde de go6zlemlemek
mumkundur. Adi gegen romanlarda televizyonun yaratacagi etki endigsesi, bir

ideolojinin, bir yasam tarzinin sdylemsel ingasinda televizyonun potansiyelinin
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bayUkligunu de ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durumun zemininde, toplumun séhret
kalturayle yasama pratigi yatmaktadir. Sunulan “cok guzel paketteki zehir” in
bireylerin yasamina dogrudan etki edeceg@i diusunulmektedir. Rojek, sohret
kaltartnun toplum Gzerindeki genis etkisine dair su analizi yapmaktadir:
Neden pek cogumuz kendi degerimizi 6lgcmek icin hig gdérmedigimiz Kigileri
kistas aliyoruz? $Sohret igin duyulan arzu siradan insanlar arasinda neden
bu kadar yaygin? Yanitlar, toplumsal yasamin yapilanis tarziyla ilgilidir.
Icerik, politik ve ideolojik bir aligveris meselesi olarak kalirken bunun ifade
edilisini medya tayin eder. Duygularin programlanmasi, benligin kisilerarasi
iliskilerde sunulusu ve toplumda birakilacak izlenimi yonetme teknikleri, ki

bunlarin insanilestiriimesi ve dramatize edilmesi i¢cin medya sdhretlerinden
yararlanilir, siradan toplumsal iliskilere nifuz eder (2003: 12).

Toplumun yasayis sekline, hangi olay karsisinda hangi duyguyu hissetmesi
gerektigine kadar dogrudan etki eden bu kulltur, olagan akigtaki siradan
Ogelere yeni anlamlar eklemektedir. Elde edilen bu anlamlar, yasamin
rutinindeki belirlenimlerin ekonomik, sosyal, kulturel, politik, psikolojik arka

planinin da ip uglarini vermektedir.

2.3.90°LI YILLARIN “KULTUR MUTEAHHITLERI” VE KULTUREL iNSA
SURECI

Keten’in (2020) Adalet ve Kalkinma Partisi’'nin kultir politikasi elegtirisinde
gecen “kultir muteahhiti” kavrami, devletin kaynaklari ve korumasi altinda
televizyondan bienallere, gazetelerden dergilere “yerli ve milli kaltGrin amiral
gemisi” olan ve iktidarin “kaltirel bagajini dolduran” isimleri ifade etmektedir.
2000’li yillar Tarkiye’'sindeki ingaat furyasina uygun olarak Uretilmis bu kavram,
90’lar popduler kultirindn acgtigi alanin sonuglarini gérmek acgisindan da énem
tasimaktadir. Bir yandan teknoloji bir yandan medyayla kurulan iliski (giderek
artan “ideolojik aygit” olma iglevi ve tekellesme gibi) penceresinden
“‘muteahhitlesme” slrecinin baslangi¢ ve gelisim asamasini ifade ederken, diger
yandan da iktidar gucune sahip olmaya c¢alisma c¢abasindan gucu elinde
bulundurma konforuna evrilisteki farkhligi ortaya c¢ikarma potansiyeli
tasimaktadir. Kurumsallasmig “kaltir muteahhitleri’nin, piyasalasmakta olan

medyaya alisma asamasindaki bireysel o6rneklerin gelismis versiyonlari
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oldugunu soylemek mumkundur. Kdlturel iktidar kurma agsamasinda hegemonik
gucu birden fazla etkinlik ve yayin organiyla saglamaya calisan yapinin
kargisinda, “6tekilestiriimis” cevrenin girisimleriyle etki alani ve sermaye

yaratmaya c¢alisan figtrler bulunmaktadir.

Mdateahhit, “bir hizmet veya isi gergeklestirmek Uzere malzeme veya isci tedarik
etmek igin s6zlesme imzalayan Kisi veya sirket” (Cambridge Dictionary) olarak
tanimlanmaktadir. Kultarel karsiligina bakildiginda, bahsedilen “hizmet veya
is”e hakim ideolojinin ve sistemin gerektirdigi tiketime ve rizaya odakli toplum
yaratma gorevi olarak bakabilirken tanimin igerisindeki tedarik surecinin, Dyer’in
yildiz imgesinin metinlerarasiigini  hatirlatir - bigimde tum goéruntusuyle,
olusturuimaya calisilan imaj ve personasiyla, pazarlanmasiyla sohretlerin
tedarigi olarak yorumlanabilecegini sdylemek mumkindir. Ancak bu insada
unluler tedarik edilen ara drtin olarak degdil dogrudan bu surecin ¢iktisi olarak da
varlik godstermislerdir. Kultirin ingasinin bu “muteahhitlesme” versiyonu,
ideolojik bir “is”in para, gorunurlik, sosyal ag tedarigini gostermektedir. Tipki
bina yapiminda dncelenenin glvenlik ve islevsellikten ziyade ticari kar olusu
gibi, bir ¢ikti olarak sohretin de niteligi ve toplumsal roli degdil metalagsmasi ve
aragsallagmasini ifade etmektedir. Bu durum entelektiel anlamda bir inga dedil,

kaltarel Granleri piyasalastirmanin zemininin insasina karsilik gelmektedir.

insa, ayni zamanda giindelik hayatta fark edilebilir yeni bir yapiyi da yasama
getirmektedir. Bu noktada gundeme ve topluma etki etmede, var olan Uzerinde
bir sekilde dusinmeye davet etmede kitlesel olabilecek bir potansiyel
tasimaktadir. Bali, 90’li yillarda ortaya cikan “yeni elitler’in “TUrkiye'yi bizler
yonetiyoruz” ya da “Her konuda tahlil yapacak bir entelekttiel derinlige sahibiz”
gibi bir ruh haline sahip oldugunu ekleyerek, bunu yaparken bir yandan da
“kenara terk edilmis” hissindeki Anadolu kékenli muhafazakar kisileri “Oteki
Tarkiye” nin bir pargasi yaptiklarindan bahsetmektedir (Bali, 2002: 21- 22).
“Oteki Tlrkiye nin kuramadi§i hegemonyayi, dénemin ruhuna uygun olarak
poplastirarak unluler kanaliyla gorunar ve bilinir olma ¢abasi, bir anlamda
unlilerin bir kesimin pop-seckinleri olmasina da yol a¢gmigtir. Ayni zamanda,

toplumla kurulan iliskide de gohretler faydah bir “temsilci” haline gelmis,
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kargilagmalarin ekranin ardindan da olsa sikligi beyaz perdeden ya da kuse
kagitlardan farkh olarak “sohret” algisinin degiserek “icimizden biri” haline
dénlsiimiine sahne olmustur. ideolojik olarak aragsallastirilan islamciligin pop-
secgkinlerinin, iliskide oldugu gelenedin bu gibi alisiimis sdylemlerine

eklemlenmesi ve genigletmesindeki popdulist arka plan da incelenmeye agiktir.

Ozkazang, Ozalli yillarin yeni kentlilere doniik popiilist séyleminin bir yliziinii de
birey ve tlketim merkezli ’yikselen degerlerin medyatik promosyonuna
dayanarak kentin ‘asil’ sahiplerine seslenmeye c¢alisan bir tir ‘yeni seckinciligin’
olusturdugunu sdylemektedir. Ozal'in kitleleri ehlilestirme stratejisinde,
seslendigi farkh gruplarin neden oldugu catismalara kargi zor kullanmanin
yaninda, kurdugu “6zgln zor/riza dinami@i”’nin éneminin altini gcizmektedir. Ona
gore, “maddi degerleri ve kdse donmeyi kutsayan bir medyatik-populer sdylem
sayesinde” yeni kentliler, “1970’lerdeki ‘mazlum haleti ruhiyeden siyrilip,
yerlesik kural ve tabular yikarak sistemle butlinlesmeye calisan ‘hirgin bir
O6zguven” edinmislerdir (1995: 1222-3). Burjuvali§i kiltirel sermayeye baglayan
eski zenginlerin (Eczacibasi, Kog, Kogman gibi) seckinleri gazeteciler, kdse
yazarlari olurken, Barlas (2007) tarafindan “egreti burjuvalar” olarak tanimlanan
-hatta bu ifadeler maganda, zonta, kiroya da varir- “sonradan gérmeler, Ozal
zenginleri, tiredi zenginler’in (Ozseker, 2013: 34) déneme uygun tezatlikta pop-

seckini tnltler olmusglardir.

Sternheimer, séhretlerin “Amerikan Riyasi’nin “bir higken istenip ¢aligilirsa her
sey olma imkan ve firsatlarinin herkese agik oldugu inancini en ¢ok besleyen”
(akt. Atay, 2017: 283- 84) kaynak oldugu c¢ikarimini yapmaktadir. Unldler
bulunduklari dénemin toplum yapisinin bir pargasi ve yansimasidirlar. Bu insa
surecinde erken dénem kiltir miteahhitleri olarak tanimlayabilecegimiz Oren
ve Akgunduz gibi isimler de bugunden daha az vahsi olan kapitalizmin ve
islamci ideolojinin yiikledigi kiltirel insa islerini kimi zaman Unllerin tedarigiyle
kimi zaman unlulerin dogrudan insasiyla gergeklestirmiglerdir. Kitlelerin tuketim
ihtiyaci yaratiminda, var olan ve bahsedildigi gibi artik oldukg¢a da gorunur olan
yasam tarzi farkhliklarinin sorgulanmasinin 6nidne gecilmeye cgalisiimasinda

benzer etkiler gérinmektedir. Goranarligun, goéruntinin hayatlari sekillendirdigi
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bu zaman diliminde yeni bir hegemonya kurma istegiyle donemin Unlulerine aktif
roller Dbigilmistir. Sohretler, zaman zaman kdltir muteahhitlerinin  insa
sureglerinin harci, kimi zaman dogrudan olusan yapisi, kimi zaman da dogrudan

muteahhitin kendisi olup toplumun kiltarinu inga etmislerdir.
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3. BOLUM

SHOW BUSINESS VE “HELAL” SOHRET SERMAYESI

Bir onceki bolumde de bahsedildigi Uzere erken donem ya da pre- “kaltur
miteahhitleri” 6rneklerinden sayilabilecek Enver Oren ve Fadil Akgiindiiz gibi
isimler, kurduklari kaygan ve Kkirilgan iligkilerde UnlGler aracihdiyla kendi
imajlarinin éniine renkli bir maske eklemiglerdir. Bir yandan islami duygulara
hitap ederek saglanan sermaye doénglsi bir yandan da benzer bir islami
kimlikle kurulmaya c¢alisilan toplum yapisinin olusmasinda bu birliktelikler etkili
olmustur. Bu nedenle bu bdlim, adi gegen 6rnek isimler Gzerinden bu iligkilerin

dogus ve erken gelisim agsamalarina odaklanmaya ¢alismaktadir.

3.1. SiYASi ATMOSFERLE RAKS: TGRT VE DEGISIM OYKUSU

Bahsedildigi gibi “bir biling olusturucu” (Oktay, 1995: 15) olarak televizyonun
varligi, 6zel televizyonlarin yayin hayatina baslamasiyla farkli bir boyuta
tasinmistir. Turkiye'de ilk 6zel kanal, 1990 yilinda Almanya Uzerinden yaptigi
yayinlarla Star 1 adiyla Cem Uzan, babasi Kemal Uzan ve Turgut Ozal'in oglu
Ahmet Ozal tarafindan kurulmus, TRT ile yasanan g¢ekismeli donemlerin
ardindan 1993 yilinda 6zel kanallarin agilmasi yasallaginca SHOW TV, Kanal 6
gibi bircok kanal yayin hayatina baslamigtir. Tek kanalli donemin sona ermesi
hem gergcek hem mecazi anlamiyla yasanmis, yerine cabuk tiketilebilir ve
hizlica olusturulabilir yeni gérunurlikler gelmistir. Bu gorunarliklerin en dikkat
cekeni -diger tim “modernlesme” pratikleriyle beraber- Islamci kanallar ve

kurmaya calistiklari “ideal” toplum yapisi drneklemeleridir.

Enver Oren tarafindan bu atmosfer igerisinde 22 Nisan 1993 tarihinde kurulan
Turkiye Gazetesi Radyo Televizyonu’nun (TGRT) temelleri, aslinda 1970 yilinda
Turkiye Gazetesi ile atiimistir. Hatta gazete o kadar énemli bir yer teskil eder ki,
Oren TGRT'nin yayin politikasini “Turkiye Gazetesi'nde mevcut olan her sey”

olarak aciklar (Erkal, 2008: 263). “Huzur veren gazete” sloganiyla yayin
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hayatina baglayan Tirkiye Gazetesi, Enver Oren’in 1978 yilinda Japonya’da
katilldigi bir konferansta 6grendigdi elden dagitma sistemi sayesinde 6zgun bir
cizgi belirlemigtir. Bu sisteme benzer bir sekilde pazarlama stratejisi olarak kapi
kapi dolasma yolu secilmig, bdylece dini dgretileri de yluz ylze yayma firsati
yaratilmistir3®. Kanal, Enver Oren tarafindan kurulan ihlas Holding biinyesinde
yer alan ikinci yayin organidir. Holding’in kurulus amaci, “Ihlas3®”in anlamlari da
g6z 6nunde bulunduruldugunda Muslimanlari ihlasa davet etmektir. Bu davet
bir gazeteyle baglamig, daha sonra TGRT ile televizyona sigramis ve sonraki
yillarda tatil kOylerinden, enerji tesislerine, yayinciliktan egitim ve sagliga kadar
bircok alana yayilmistir. ihlas Holding, kékenini Naksibendilikten alan ve kati
geleneksel bir ¢gizgisi oldugu belirtilen (Tekin, 2017) Isik¢ihdin destekgilerine
gore “islam’in en biiyik kalesidir.” (Giildogan, 2019).

Kanalin sahibi Oren, 1939 yilinda Denizlide dogmus, ilk ve ortadgrenimini
burada tamamladiktan sonra istanbul’a, hayatini degistirecek olan Kuleli Askeri
Lisesi’ne gitmistir. Burada Huseyin Hilmi Isik ile tanisan ve daha sonra damadi
olan Oren, Isik’in dini dgretilerini takip etmeye ve yaymaya baglamistir. Hiiseyin
Hilmi Isik'in ¢evresinde olusan Isik¢ilar Cemaati, Naksibendi gelenegine bagh
ve dinin yorumlanmasina karsi ¢ikan bir cemaattir. Onlar igin dini modern
déneme uyarlamak bozulmasi demektir. Clnkl "kitaplari her asrin modasina,
gidisine gore degistirmeye kalkismak, her zaman icin yeni bir din yapmak
demek olur." (Isikgilar Cemaati, 2023) gorusundedirler. Cemaatin Se’adeti
Ebediyye adinda, Muslimanlarin ebedi saadet i¢in nasil yasamasi gerektigine
dair Ogretilerin yer aldi§i ilmihal kitaplari bulunmaktadir. Kitapta Allah
sevgisinden uzaklasip dinya sevgisine dusmenin kalbin kirlenmesi oldugu
sdylenmekte, gunlik yasamin bir pargasi olan ¢ogu sey haram olarak kabul

edilmektedir. Ornegin “Calgi aletlerinin, kendileri haram degildir. Bunlari calmak

%8 Tlrkiye Gazetesi'nin bir baska 6nemli yani, Refah Partisi'nin 90’h yillardaki kapi kapi
dolasarak kitlelerle dogrudan iligki kurma stratejisini 70’li yillarda uyguluyor olmasidir.

39 Hz. Peygamber, sevdigi i¢in bu slreyi her namazda okuyan bir sahabiye, “Onu sevmen seni
cennete goturir’ majdesini vermistir (Tirmizi, “Fezailt’l-Kur'adn”, 11, “Tefsir’, 93; diger hadisler
igin bk. ibn Kesir, VIII, 539-546). Kelime anlami olarak ise ihlas, samimi olmak, dine igtenlikle
baglanmak demektir. (Diyanet isleri Bagkanligi, “inlas Suresi”, erisim: 18 Ocak 2020
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsir/sure/112-ihlas-suresi)
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ve dinlemek haramdir.” (Isik, 2014: 721) denilebilmektedir. Olduk¢a kati ve
kapali bir 6gretileri ve yapilanmalari olmasina ragmen, Enver Oren’in -6zellikle
TGRT 6rnegi disinildiginde- bu gizgiyi genislettigi gérilmektedir. iimihalde,
yapilmamasi telkin edilen 6gretilerden biri su sekildedir:

(Resehat)da, Sa'duddin-i Kasgari, hdce Muhammed Parisd “kuddise

sirrihiima”dan isiterek buyuruyor ki, (insani Allahii tedladan uzaklasdiran

perdelerin en zararlisi, kalbin kararmasi, hasta olmasi, ya'ni dinya
sevgisinin kalbe yerlesmesidir. Bu sevgi, kotl arkadaslardan ve lizOmsuz
seyler seyr etmekden hasil olur. Cok ugrasarak, bunlari kalbden
cikarmahdir. Faidesiz kitdb, [roman, gazete, mecm{’a, hikayeler] okumak,
lGzOmsuz seyler konugmak, bu sevgiyi artdirir. Kadin ve kadin resmleri,
[resmli mecm(’a, filmler, televizyon] seyr etmek, sarki, ¢algi, [kadin sesleri]
dinlemek, bu sevgiyi kalbde yerlesdirir. Bunlarin hepsi, insani Allahu
tedladan uzaklasdirir (a.g.e.: 720).

Benzer sekilde cemaatin dini ogretilerini Turkiye Gazetesi igerisindeki “Bizim
Sayfa” -ki 28 Subat sireci sonrasi Oren tarafindan aslinda énemli olanin bu
iki sayfalik kisim oldugu séylenecek- boliminde de bulabilmek mimkuinddar.
icerisinde  Kurdoglu, Bisr-i Hafi gibi*° cizimli, devamli ve mesaj temelli
anlatilarindan olugan Islami kurtulus hikayelerinin bulundugu; Bir Hadis-i
Serif, Menkibeler ve Buglinkii Sohbet gibi kogelerde gunlik dini bilgilerin;
Kadin ve Ev, Saglik gibi kdselerde ¢ocuk yetistirme, yemek tarifleri, gizellik,
temizlik ve saglik sirlar gibi “kadinlara 6zgU” bilgilerin, Bir Bilene Soralim,
Bulmaca gibi koselerde dini sorularin ve yanitlarin yer aldigi cesitli
parcalardan olugan iki sayfalik bu bolumde gazete araciligiyla ideal insan ve

toplum yapisinin nasil yansitilip yaratilmaya calisildigi gorilmektedir.

3.1.1. Birinci Donem TGRT: “Ekrana Huzur Geldi”

Kanal 7, STV, TGRT gibi islami kanallar, bahsedilen tim bu sireclerle ic ice,
dini Ogretileri yayma iddiasi ve amaciyla yayin hayatlarina baslamislardir.
Ancak TGRT, muhafazakar kanallarin ilk 6rnegi olusu ve 6zgun serlUveniyle

diger kanallardan ayrilmaktadir. Daha 0zel kanallarin agiimasi gundemi mesgul

40 Bu hikayeler 1993 yilinda Ihlas Holding biinyesinde kurulan iIFPAS Yapim tarafindan
filmlestirilip TGRT de yayinlanmigtir.
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etmezken 9 Subat 1989’da kurulan, 9 Mart gunu yapilan aciligla kendini
duyuran TGRT'nin hizli baslangicinin arkasindaki motivasyon, ihlas Holding’in
iflas etmis Nova Firmasi’'ndan aldigi fabrikada teyp kaseti Uretimine
baslamasidir. Burada Uretilen kasetlere radyofonik programlar kaydedilerek
gazete promosyonu olarak dagitiimasini planlayan Holding,** binyesinde bir
ajans ve yapim sirketi kurarak Kurdoglu 1’in gekimlerine baslamistir*?, Film
cekimi ve televizyona gecis igin calismalar yapan TGRT, CNN ile ortakhk
anlasmasi yapmaya calissa da basarili olamamis ve Enver Oren ile Rahim Er'in
onculiginde 10 Ocak 1992 gunu Ramada Otel'de “6zel TV'lerin nitelikleri ve
nasil bir statiye oturtulmalari gerektigi’ne dair bir toplanti planlanmistir. 40’tan
fazla kisinin katildigi bu toplantidan sonra planlanan ikinci toplantiya katilim ¢gok
daha fazla olacaktir. Aralarinda dénemin Devlet Bakani Gékberk Ergenekon’un,
Radyo TV Yiiksek Kurulu Uyeleri'nin, Kog Holding ve TRT temsilcilerinin, Ugur
Dundar'in katildigi bu organizasyonda yeni televizyon yasasi, frekanslar,
devletin 6zel kanallara destegi gibi konular tartisilmis, Oren c¢ikacak TV
yasasinda gereksiz ayrintilara yer veriimemesini ve TRT'de kanal sayisinin ikiye
indirilmesini teklif etmigtir (Erkal, 2008: 255-258).

Eklemek gerekir ki 80 sonrasi Turkiye’sinin genel hatlarini ¢izen neoliberal
politikalarin gundelik hayatin her alanina sirayet eden tiketim kualttrinin
olusmasinda, Ozal'in islamci gevrelerle olan yakinligi ve pazari canlandirmak
icin gerek duydugu yeni sermayedar arayislarinin da pay! bulunmaktadir.
Navaro- Yasin, Ozal'iln Malatyali muhafazakar ve Naksibendi tarikati ile gucli
baglari bulunan bir aileden geldigini, daha 6nceleri, sonradan Refah Partisi’ne
doénusecek MSP Uyesi oldugunu ve amacinin kaynaklari Turk sermayesinin bu

bolimine de aktarmak, Musliman kapitalistleri, is adamlarini ve kuguk

41 Benzer bir bakis kanal acildiktan sonra da devam etmistir. TGRT'de yayinlanan Evliya
filmlerinin kaynaginin Turkiye Gazetesi bunyesinde dagitilan sesli kasetlerin oldugunu séylemek
mimkiindir. ihlas Gériintillii Sesli Yayinlar Genel Midiirii Resul izmirli, kendisiyle yapilan bir
roportajda, Oren’in “Bu sesli kasetlerden 3 ay iginde sizden 90 tane goériintill kaset yani film
istiyorum” dedigini aktarir (TUrkiye Gazetesi, 2013).

42 Turkiye Gazetesi biinyesinde dagittiklari dini kasetleri filme donistliren TGRT, bu filmlerde
birgok Yesilcam yildizini oynatmistir. Micahit Oren, “Babam rol icabi da olsa TGRT sayesinde
Yesilgam'da namaz kilmayan kalmadi diye espri yapardi” (Kog, 2017) diyerek kanalin gizgisine
dair ipuglari vermektedir.
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tuccarlari da Bati merkezli kapitalizm ile daha siki baglari olan laik burjuvazi ile
rekabete sokarak piyasayl canlandirmak oldugunu sdylemektedir (2005:232).
Ozal'in neoliberal politikalari ve kisisel yakinligi nedeniyle actigi bu alani, ihlas
Holding sahibi Enver Oren’in oglu Micahit Oren su sdzlerle anlatmaktadir,
“Duistiniin, Universite hocaligindan gazete sahipligine Rahmetli Turgut Ozal'in
bagslattigi yeniden yapilanmayla birlikte insaat sektdorinde, gazetede abone
sisteminin kurulmasinda, pazarlama gibi faaliyetlerin hepsinde sdyle disunuldi:
Herkesin gittigi yoldan gitmenin bir manasi yok. Biz farkli bir yéne yol bulalim
dedik”. Oren’'in Ozal''n baglattigini belirttigi bu yapilanma sirecinin temel
felsefesinin, Ozal'in bir Tunus gezisi sirasinda sdyledigi “zengin bir Musliman
fakir bir Musliman’dan daha iyidir’ (Bali, 2002: 33) cimlesi oldugunu sdylemek
mimkindir. TGRT nin yayin hayatina Ozal'in cenazesini canl yayinlayarak
baglamasi, hem Turgut Ozal- ihlas Holding iligkisini** hem de Ozal''n 8lim
haberini mag sirasinda alan kitlenin verdigi tepkinin** sermaye versiyonunu
goérmek acgisindan énemli bir yerde durmaktadir. ClnklU basin yayin alanindaki
bu gibi yatinmlar, yiikselmekte olan islami sermayenin alternatif alanlar yaratma
ve hegemonya ingasi isteginden bagimsiz okunamayacaktir. Saragoglu bu

iligkiyi soyle aciklamaktadir:

Etkili bir basin yayin aracina sahip olmak ayni zamanda 6nemli ideoloji
Uretim araclarinin kullanimini da ele gegirmek ve bu sayede c¢esitli
meselelere yonelik toplumsal alglyr sekillendirme ve kanaat Uretme
kapasitesine sahip olmak anlamina geldiginden sermaye sinifi i¢in sadece
ekonomik degil siyasal/ideolojik bir yatirrm anlamina geliyordu. Keza,
sermaye sinifi medyaya yonelik yatirnmlari sayesinde 1980'li yillardan
buglne Turkiye siyasetinin sekillenmesinde ve iktidar iligkilerinin yeniden
uretiminde gittikge daha etkin bir rol Ustlendi. Daha 6nce de bahsettigimiz
gibi ANAP doéneminde sermaye gruplarinin siyasi iktidarla ve o6zellikle
Turgut Ozal ile kurduklari sahsi "enformel" iliskiler bu gruplarin finansal

43 Yakinliklarina dair verilebilecek bir bagka érnek, Ahmet Miicahit Oren genel midur oldugunda
basdanigsmanhgdina 30 milyon maasla “Turk sinemasinda ikinci sinif rollerde gozuktikten sonra
Amerika'ya giderek figiranlik yapan” oyuncu Erdo Vatan’in getiriimesidir. Bu durumun nedeninin
Erdo Vatan’i, TGRT nin Vakif Bank’tan alaca@i krediyi organize eden Turgut Ozal'in esi Semra
Ozal'in tavsiye etmesi oldugu sdylenmektedir (Erkal, 2008: 259-60).

44 “17 Nisan 1993 ginl, Fenerbahge Stadi'nda, Fenerbahge Kocaelispor maginin
cumhurbaskaninin 6limi nedeniyle ertelendidi anonsu yapildiginda ilk tepkileri “Paralar
n'olacak?” sloganini atmak olan taraftarlar mesela... Belki ilk anda Ozal'in éliminden gok
etkilenmemiglerdi ama Ozal déneminin degerlerinden yeterince etkilendikleri agik degil mi?”
(Kozanoglu, 1995:14).
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kaynak tedarik etmesinde veya yeni yatirim alanlari bulabilmesinde Kilit bir
oneme sahip olmustu (Saragoglu, 2015:759).

“Mislimanlarin da bir kanali olsun” ilaniyla yola ¢ikan Oren, kanalin
kurulabilmesi igin gerekli sermayeyi halktan talep etmistir. Turkiye Gazetesi’nde
tam sayfa “Gelin televizyonumuzu beraber kuralim” bagligiyla yayinlanan
reklam, okuyuculari bu “tarihi gorev’i tamamlamaya ve abone olup yakinlarini
da abone etmeye c¢agdirmaktadir (Turkiye Gazetesi, 1992). Hem Turkiye
Gazetesi hem TGRT bunyesinde ¢alismis olan Ergun Gdze, anilarini yazdigi
kitapta “Enver Bey, bir Musliman televizyonu kurabilmek i¢in abonelerinden bir
senelik abone parasini pesin vermelerini istedi. Bankadan faizle para
alamayacagdi hususunu da elbette ileri surtyor, Mduslimanlarin yardim
duygularini kabartiyordu.” demekte, pek ¢ok insanin da bilezikle, parayla bu
kanala destek verdigini soylemektedir (2007: 256). Bu donemde yayinlar sabah
Kur'an yayiniyla baglayip, dini programlarla gegen akisin ardindan istiklal Marsi
ile kapanmis (Onkibar, 2014: 40), bu icerik dzel gunlerde de okunan Mevlid-i

Seriflerin canl yayinlanmasiyla devam etmistir (Milliyet Gazetesi, 1994).

Kanalin yayin hayatinin ilk guna, Turkiye Gazetesi'nde yer alan “Televizyon”
sayfasinda Ertan Tudrer tarafindan “ve nihayet evlerimize huzur geliyor. Tark
milleti kendi kultirayle 6zdeslesecek gergek bir televizyona kavusuyor. Turk
halki ciddi, tutarli, geleneklere saygili ve tarafsiz yayin anlayisina sahip olan
TGRT ile huzur bulacak. Ailece televizyon seyretme keyfi yasayacak.” sdzleriyle
anlatiimaktadir (Tlarkiye Gazetesi, 1993b). Benzer bir “kurtulus gund”
vurgusunu, kanalin baglangicinin Ozal'in 6limine denk gelmesi tizerine yazilan

yazida da gérmek mumkuandar:

Kaderin tecellisine bakin, TGRTnin ilk haber biilteni de merhum Ozal'in
istanbul’daki cenaze téreniydi... O giin milyonu agkin insan Cumhurbaskani
Ozal'a son vazifesini dualarla, tekbirlerle yaparken, ahirete ugurlarken; bundan
¢ok daha fazlasi 20 milyonun Uzerinde yurttas da ekranlari basinda canh olarak
yayinlanan cenaze torenini izliyordu. Tekel’e kalsaydik yanmistik, onca
vatandasimiz bu yayini izleyemeyecekti. Veyahut bir bélimind seyredebilecekti.
Tekbir seslerini duyamayacak, bandonun mizikasina mecbur edilecektik.
Apoletliler, kravatlilar, Gnvanlilar, sik hanimlar ekrana gelecekti de, sakallilar,
turbanlilar, basértulller, yakasi agiklar, bagriyaniklar, inananlar beyaz cama
yansimayacakti. Ankara ve istanbul’daki cenaze térenlerinde TRT’nin yaptigi gibi
(Vurgular dogrudan alinmistir. A.g.e., 1993b).



Gérsel 1: Tiirkiye Gazetesi'nde Yayimlanan Tam Sayfa TGRT llan: (Tiirkiye Gazetesi,
1993a)
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TGRT’nin “bizim televizyonumuz”, “ailenin televizyonu” olarak tanimlanmasi,
onun agihgiyla “evlere huzur ve guvenin geldigi’nin sdylenmesi, “milli ve manevi
degerlerimize saygili, 6rf ve adetlerimize bagl” oldugu vurgusunun yapilmasi,
“diger TV kanallarindaki mustehcen sahneler ylzinden, kumanda aletini elimize
almadan ekran basina gecemiyorduk. Artlk kumanda aletine dokunmadan
ekranin keyfini ¢ikartacagiz” (Turkiye, 1993b) gibi yorumlara yer verilmesi,
kanalin hikayesinin hangi temel (zerine kuruldugunu acgiklamaktadir.
Vatandasin dénemin tek kanali TRT'ye dair sert elestirilerinin yayinlandigi,
Turkiye Gazetesi'nde yer alan Vatandas Goéziyle TRT boluminde de benzer
sekilde yayinlarin ne kadar geleneklere, kultur ve aile yapisina ters
dustiginden, yayinlanan seylerin artik mide bulandirdigindan, hatta “TRT
denen meret’in “muistehcen sahneler gdstererek ve Hristiyanlik propagandasi
yaparak” cocuklari zehirlediginden bahsedilmektedir (Yigit, 1990). Yorumlar
sadece yayinlanan programlarla sinirli kalmamig, yapimlarda oynayan unluler
de elestirilmistir. 1989 yapimi Sevtap Parman ve Yalgin Dimer’in basroliinde
oldugu Hoscakal isimli filme dair gelen elestiri su sekildedir: “Devlet
bagkanlarina kadar batlin s6z sahiplerinin taltif ve 6vgullerine mazhar olan su
artist ve aktorlerin “insanlik kurallarini yikmaktan bagka” marifetleri yok mudur
acaba?.. Butun marifetleri bu mudur ki, TV'de sinemalarda hep ayni tema
islenir?.. Yoksa bizler mi buna layikiz?.. Tek tesellim Turkiye Gazetesi'ne

saygilarimla...” (Olgay, 1990).

Gorulecegi uzere geleneklere, ahlaka siklikla vurgu yapilan ve var olan
kosullarin koétuliginden bahsederek olmasi gerekenin mesajini da igerisinde
barindiran yorumlarla dolu bir atmosfer ve destekle yayina baslayan TGRT,
yaptig! dini programlarla, transfer ettigi tnlulerin kilik kiyafetine verdigi 6nemle,
yilbagi programi yapmamasiyla iddia ettigi ¢izginin disarisina ¢ikmayarak bir
sure yayinlarina devam etmistir. Séhretler burada, yayilmaya calisilan kulttrel
degerlerin tasiyicisi, tedarikleriyle insa edilmeye c¢alisilan hegemonyanin araci
ve dogrudan uretimleriyle “makbul” vatandasin gorsel temsili olarak varlik
gOstermektedirler. Cunku “bu kahramanlar toplumsal donlisum ddnemlerinde

somut lider ya da kisiliklerin olmadigi zamanlarda daha ¢ok ilgi gérmekte ve
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referans sistemi olarak islev gérdiikleri icin daha ¢ok sevilmektedir” (imanger vd.
2006: 109).

Bu atmosferde ortaya ¢ikan TGRT ile benzer zamanlarda televizyon ekranlarina
giris yapan Seda Sayan’in soéhret olma sureci, SOKOPOP’un doért bolim siren
Bir Bacinin Anotomisi isimli biyografik ¢alismasinda ayrintili bir sekilde analiz
edilmistir.#> Gazinolardan, filmlere, dergi kapaklarindan televizyon ekranlarina
uzanan bu yolculukta Sayan, TRT tarafindan yasaklanmasiyla uzun sire
televizyon ekranlarinda yer alamamig, 6zel kanallarin agilmaya baslanmasiyla
Magic Box (Star 1)in ilk transfer ettigi Gnlilerden olmustur. Ozal ve Uzan'in
ortakliginin bitmesiyle Ozal tarafindan acgilan Kanal 6 ekranlarinda Osman
Yagmurdereli ile ilk show programini yapan Sayan, 1994 yilinda TGRT'de ilk
programini yapmistir. Cogu Unltntn dini kimligiyle bilinen TGRT’de programlara
katilmak disinda bir goranarlidlu olmasini istememesi Sayan’in kanaldaki
hakimiyetini artirmis, 6gle kusaginda yaptigi annelik, saglik gibi konularin ele
alindi§1 Kadin Géziiyle programinda konusmasi ve durusuyla SOKOPOP’un
deyimiyle “TRT spikerleri” gibi performans sergilemistir (SOKOPOP, 2018a).
Program isimden de anlasilacag! uzere, heniz markalagamamis Seda Sayan,
bir sohret figuru olarak degdil kadin kimligiyle programin sunucusu olmus, Seda
Bacrya evrildigindeki bilindik giyim ve konusma tarzini de@il TRT nin kurallarina
uygun bir baslangic yapmistir. TGRT'nin degisim surecine benzer imaj
calismasi Sayan icin de yapilmig, Ozellikle Prestij Muazikle yakin iligkisi
dolayisiyla hiz kazanan soOhretlesme sureci sonucu 1998 yilinda Sabahin
Sedas! ismiyle yeni bir programa baslamistir (SOKOPOP, 2018b). isim
degerinin olusmaya baslamasiyla beraber® Sayan’in ilk konugu Ajda Pekkan
olmus, bu degisimi “Televizyonda halk degisiklikler istiyor. Bir de sevdigi
sanatgilari yan yana gormek kadar guzel bir sey var mi? Madem ki bir show

yapilacaksa yapariz, niye yapmayalim?” (Televizyon Arsivi, 2021) olarak

45 Teze de ilham olmus bu seriler ve dahasi igin emegi gegen tim SOKOPOP ekibine ve
yaraticisi EKim Acun’a tesekkurle.

46 Benzer bir 6rne@i 1999- 2001 yillari arasinda TGRT’de Gilben Ergen’in sundugu Glilbence
programinda da gérmek miumkundur.
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aciklamigtir. Televizyonda artik sohretlerin géruanur ve istenir oldugu bir doneme
gelindigi bu aciklamalardan anlasiimakta, kadindan kadina aktarimin degil
sohretin anlatiminin 6n plana alindigi goértlmektedir. Sayan’in imaj degdisimi,
TGRT'nin “laikten ¢ok laik” olusuyla beraber, Carsamba matinesi formatina
gegisiyle ortaya cikmistir. Edindigi bu yeni imajda TRT havasindan c¢ikan
Sayan’in soylemleri, “efendim” gibi hitaplardan “kiz, anam, gi” gibi halk diline
dénmus, programda seyircilerle “gébek atmaya” baslamistir (SOKOPOP,
2018b). Bir sonraki bélimde de gorulecegi Uzere, TGRT nin yasadigi bu imaj
degisimi, her zaman oldugu gibi kendini en fazla kadinlar Uzerinden gostermis,
programin ¢izgi deg@isimi programlarda Seda Sayan gibi Unlulerin kiyafetleri
Uzerinden okunabilir hale gelmistir (bkz: Goérsel 8). TGRT nin kurulusunda sahip
oldugu degerler gercevesinde tarziyla “makbul kadin” érneginin prototipi olarak
inga edilmis Sayan, yasanan degisim sonrasi laikligin, modernligin imleyeni

haline gelmigtir.

Gorsel 2: Seda Sayan'in 1994 Yilinda Sunuculugunu Yaptigi "Kadin Géziyle" Programindaki
Tarzi (SOKOPOP, 2018a)

Sayan’in calisma acisindan sahip oldugu bir diger anlam, istanbul Kadirga’da
bir gecekondu mahallesinde dogup sohret basamaklarini tirmanarak kavustugu
zenginligin toplumdaki karsiigidir. Fakir bir ailede buyudugunu sikhkla
tekrarlayan, hatta Kadirgali Aysel olarak da bilinen Sayan, Sirtimdan Vuruldum
adli dizide “Gulnaz” karakteriyle yoksul bir kadini canlandirmig, karakterde
kendinden ¢ok sey buldugunu belirtmistir (SOKOPOP, 2018b). Daha sonra yine
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TGRT'de 1998 yilinda Ramazan’da yayinlanmaya baslayan Yetis Bacim
isminde, yoksul mahallere gidip ihtiya¢ sahibi ailelerin durumlarini gostererek
yardim soézleri verdigi bir programa baslamistir. Sayan’in c¢izdigi bu imajin,
onceki bolimlerde de ifade edildigi gibi, soOhretlerin sistemin beceriyi
odullendirdigi ve sinif atlamayi kutsadigi yonundeki politik islevinin bir ifadesi
oldugunu soylemek mumkundur. Belirtildigi gibi kapitalist sistemin “yildiz polisi”
olma vasfiyla, kisisel basarilarin belirleyici ve sahip olunan yoksullugun
nedeninin  kiginin becerilerinin  yetersizligi oldugu sohretler araciligiyla
kabullendiriimektedir. Sayan da olusturdugu imajla bahsedilen kaltur

endustrisinin en net sembollerinden biri olarak varlik géstermektedir.

Ote yandan benzer program formati, yine 90’li yillarda, séhret vurgulu “Séz
Fato’da” ismiyle Fatma Girik tarafindan yapilmig, trans bireylerden, sanatgi
olmak igin Adana’ya gidip pavyonda ¢aligmak zorunda birakilan kadinlara kadar
bircok konuda “adalet aranan” programda Girik hakkinda ¢okga dava agilmigtir
(Aburoski, 2019). Bir diger benzer formatla Kadir inanirin “Bdyle Gitmez”
programinda karsilasiimaktadir. Grup Yorum, DYP icel milletvekilinin karistigi
yolsuzluk gibi dosyalari konu alan program, benzer bir adalet vurgusuyla
yayinlanmigtir. Programlarin icerigine bakildiginda, Sayan’'in formatiyla diger
orneklerin farklilik gosterdigi yerler, acilari o ev 6zelinde, anlik ve daha showa
yonelik isleyen Yetis Bacim’da adalet, haksizliklar gibi vurgularin
bulunmamasidir. Sayan’in ictenligi kabul edilse de evlere giyecek, gida gibi
yardimlarla gitmesi programda yalnizca birka¢g saat o acilara ortak olmasi
elestiri konusu olmustur. Gelen elestiriler, programda eline bir kazak alip “bak
bunu giyersen sana is de verirler” demesi ve bu acilara bir ¢dzim Uretmemesi
(Kologlu, 1998) Uzerinedir. Programa dair TGRT yetkililerinin “sen evlere ¢ok
rahat giriyorsun, insanlar seni bacilari olarak seviyor. Aniden ¢al kapilari muhtag

olan insanlara bunlari ulastir’ dedigini aktaran Sayan, sunlari eklemektedir:

Belki bu tip programlar c¢ok yapildi ama hicbiri bu kadar sicak ve
yapmaciksiz degildi. ClUnkld ben bu insanlari anliyorum. Tipki bu insanlar
gibi benim de evimin tuvaleti disardaydi. Gezdigim fakir semtler bana
yabanci degil. Ben oralarda kendimi buluyorum, kendimim. Kendim
oldugum icin de onlari anliyorum ve yardimci olabiliyorum. Ben haber
programci degilim ama benim yerimde bir baskas! asla bu kadar basaril
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olamazdi, inanmiyorum. Ramazan’i onlarla birlikte gegirip, iftari onlarla
yapiyorum. Inanin bana bazilarinin evinde oru¢ agacak yemek yok (Akiner,
1998).

Goriildtgu gibi Girik ve inanirin programlarinda adaletsizlik ve sistem elestirisi
Sayan’in programinda yer almamakta, yine Sayan’in yoksulluktan geldigi
vurgusu “baci” rollyle islenmektedir. 90’li yillar disinuldiginde devletin ve
hukuk sisteminin yetersizligi karsisinda bdyle programlara ihtiyag duyulmasi
sohretlere bir kurtarici vasfi yuklemis (Yetis Bacim ismi bu noktada 6nemlidir),
Sayan da sOhretlesme slrecine uygun olarak bunu daha anlik tiketilebilir bir

formatta sunmustur.

3. 1. 2. ikinci Dénem TGRT: “Go6r Bak Neler Olacak”

TGRT’nin bahsedilen dini ¢izgiden uzaklasmasi, 28 Subat sureci ile beraber
olmustur. Milli Glvenlik Kurulu’'nun 28 Subat 1997 tarihinde yaptigi toplantida
irticai faaliyetlere karsi alinan kararlar ile baslayan bu slre¢ Refahyol
hikimetinin iktidardan dismesine ve irticai faaliyette bulundugu gerekgesiyle
Refah Partisi’nin Anayasa Mahkemesi tarafindan kapatiimasina neden olmustur
(Gurel, 2014: 45). “Postmodern Darbe”, “6rtuk darbe” veya “sivil darbe” olarak
yer etmesi, darbe ge¢misi oldukga kabarik bir Glke igin belirsiz bir ruh halini de
ifade etmektedir. Diger darbeler gibi dogrudan yoénetime el konulmamasi bu
darbenin temel farklarindan biri olurken, ayni zamanda bilinmezlikten
dogabilecek bir panik halini de agiga c¢ikaracaktir. Bu toplumsal arka plan
icerisinde holdingini ve varhgini koruma amaciyla kendine kalkan arayan
Oren’in, modernlik-laiklik  personasini  “sbhret sermayesi” sayesinde

olusturmaya calistigini sdylemek mumkundur.

Yasanan sure¢ sonrasi TGRT'nin basina darbe doneminde Kenan Evren'in
Cumhurbagkanhgi Basdanigsmani ve Basin Sozcusu olan Ali Baransel getirilmis
ve Amerika’dan da 3,5 milyon liraya “imaj maker’ getirilerek logosundan
sloganina, kanalin butin gorinumu yenilenmistir. Artik kanalin slogani “Ekrana
Huzur Geldi” degil, “Gor Bak Neler Olacak” olmustur. Duragan, hedefini

dogrudan acgiklayan, muhafazakar tini iceren bu sloganin aksine tercih edilen
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yeni slogan, dinamik, surprizli ve gizemli bir imaj yaratmigtir. Bu anlamda
gizemli bir ¢ikis yapan TGRT’nin degisim lansmanini, dergi kapaklarinda, muzik
piyasasinda, televizyon ve sinemada oldukga gorinir olan dénemin popduler
kadin oyuncusu Meltem Cumbul sunmus, geceye Fransiz soprano Emma
Shapplin’in konserinin damga vuracagi haberleri basinda yer almistir (Milliyet
Gazetesi, 1998).

TGRT ﬁr

Gorsel 3: 1993- 1998 Yillari Arasinda Kullanilan Logo (TGRT, 2023)

Gorsel 4: 1998- 2007 Yillari Arasinda Kullanilan Logo (TGRT, 2023)

TGRT bastan sona yenilendi

TGRTnin yeni kimligl, bu aksam canh yayinda izleyicisiyle
bulasacak. Meltem Cumbul ve Goksel Arsoy'un birlikte
sunacaklan gecede, yeni programlar tantilacak. Geeeye cok
sayida finlth konuk katilacak.® TGRT / 22.00

Gérsel 5: Lansman Toplantisinin "TGRT'nin Yeni Kimligi" ifadesiyle Duyuruldugu Gazete
Haberi (Milliyet Gazetesi, 1998)

Oren’in bu imaj degisimini De Certau'nun (2009) strateji ve taktik iligkisi
Uzerinden okumak mimkidndlir. De Certeau, gunlik “eylem, uygulama ve
uretme tarzlari’na odaklanarak, egemen kultir tarafindan verili olanin farkh bir
bicime sokulup yeniden duretiimesinin imkanlarini tartismistir.  Bu noktada
strateji kendine ait bir yer, kurumsal ve butincul bir bakig ile erkin varliginin
kabulunlU gerektirirken, taktik bunlara kargi sadece Otekinin alanina sizarak

varlik gosterebilen ve surekli bir gaba gerektiren “dolap, oyun ve gosteri
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sanat”"dir (67-125). 90’li yillarda ortaya ¢ikan “makbul ve makbul olmayan
islamcr” ayrimi, figlirlerde yeni bir imaj cizme gerekliligi yaratmis, ordu ve
toplumun tepkisini ceken irticai ve gerici islamci profillerin aksine egitim, saglik
gibi alanlarda devletgilik sdylemi ile yeni eklemlenmeler ortaya ¢gikarmistir. New
Age kudlturinan Turkiye yansimasi Fethullah Guilen’in - Sovyetler Birligi'nin
dagilmasi ardindan “devletin ¢ikarlarini ¢ozilmekte olan Sovyet cografyasina
tasimakta araci” (Danzikyan, 2016) olarak pozitif kurgulanisi gibi Oren de
Ozellikle kanali ve igerikteki Unllleri s6z konusu profile dahil olmanin bir yolu
olarak kullanmaya baslamig, bunu yaparken de ana akima sizarak baska bir
bigcimde yeniden Uretmistir. Bu suregte Tekbir Giyim'in kendi defilesini yapmasi
gibi Oren de kendi lansmanini yapmis, egemenin kurumsal imkanlarina,

stratejilerine karsi gelistirdigi taktiklerle bu alanda yer alabilmistir.

3 ‘, Meltem w'ln maiazngn Tl senlaaan b bdareyy ACRIS GECEST
Frmemna Shapphin‘in koascr A coimnu ainvians wayaak!
L Fapt Z200°den iFhame L0tF Miedaealan canl clarak yopanmasew
bp muldassm gaceds asgiziznn ve yeniliin cand rangd olscowsie!

| Bu aksam tiim Tirkiye
TGRT ekranlarinda bulusacak!

Gérsel 6: TGRT'nin Tam Sayfa Lansman llani (Milliyet Gazetesi, 1998)
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Goérsel 7: TGRT'nin imaj Degisimi Sonrasi Seda Sayan (SOKOPOP, 2018Db)

Degisim, yenilik, fark gibi vurgularin 6zellikle yapildigi bu yeni dénemde, faizin
haram oldugu anlayisiyla paralarini bankalara yatirmayan Muslimanlar igin
kurulan Ihlas Finans’in batis siirecinde dahi Oren, sohretlere yiiksek Ucretler
vermekten kacinmamigtir. Gulben Ergen, Sabah gazetesinde yer alan bir
roportajda, Oren’in helikopteriyle rol aldigi Marziye dizisinin setine geldigini,
yaninda bir tepsi baklava ve 41 adet altin getirdigini ve tim sete altin taktigini
anlatmaktadir (Onkibar, 2017). Benzer o6rnekleri, Sibel Can’a milyarlik vergi
borglarindan dolayi haciz gelmesi (zerine Oren’in kendisine ait tripleks evini
Can’a vermesi; bir yiIl sonra gekilecek “Berivan” dizisine karsilik 1.5 milyon dolar
avans vermesi, TGRT binasinda Oren adina diizenlenen dogum guniinde
kapidaki jeep’ini hediye etmesi, ¢calismadigi zamanlarda dahi Seda Sayan’a
ayda 80 milyar maas vermesi, Cumhurbaskanligr’nda Bill Clinton onuruna
verilen davete Muazzez Ersoy ile gitmesi, Gulben Ergen’e “Nissan cip” hediye
etmesi, Mahsun Kirmizigul'e Prestij Mizik'in maddi sikintilarina karsilik 1.5

milyon dolar vermesi (Baliksirti, 2001) gibi olaylarda gérmek mimkuandur.
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ety | Giincel

Ao
DEMIREL’IN VERDIGi MADALYAY! DA UNUTMADI

Enver Oren, dogum giinG kutlamast sirasinda Sacit Astan'in esi Yasemin Kutsi, Bulent Ersoy, Giiben Ergen ve Semra Ozalla sk sik bir araya
gelerek sohbet etti. Oren, kutlama sirasinda esprileriyle nese kaynag) oldu. Bulent Ersoy, Enver Oren'e ki bir kese icinde hediye verdi.

nver Bey 63’unde costu

Yillarca Islami isadami imaji veren ihlas Holding'in
sahibi Enver Oren, 63 yasina gorkemli bir partiyle girdi.

3 hlas Holding'in kurucusu ve sahibi
Enver Oren de sonunda TGRT deki
defisim riizgarma kapildi. Onceki

gece 63incii yasina basan Enver Oren'e
gbrkemli bir dogum giinii kutlamas:
vapildi, Yemekli kutlamadan sonra
portresinin resmedildigi pastay1 kesen
Enver Oren, kendisini bu ¢zel giiniinde
valmz birakmayan dostlarina tesekkir
konusmas! yapti. Daha sonra bir
modern dans gosterisi ve
barkovizyondan Enver Oren’in hayatim
ve Kisiligini anlatan bir belgesel
| sunuldu. Sanateilarin “Enver Abi”si
} Enver Oren'in dogum giinit
\ kutlamasma Sibel Can, Biilent Ersoy,
| Fatma Girik, Kadir Inamr, Giilben :
| Ergen, Sibel Turnagél, Kenan Kalav, IFPAS Genel Modiri Cem Akyoidas, patronu Enver Oren icin bir  [IRAAS Il
| Erdogan Demirdren, Yiimaz Ulusoy ve sUrpriz haziadh, Oren'e pasta kesiminden sonra kajp sekiindeki  JNEUDTELSIRI
Semra (zal gibi isimler katildy. .. kemzi bir kutu icinde beyaz gvercin hediye edildi. Oren, kutuyu kiyafetle katilch.
PN M Salih KECECI / MAGAZIN SERVISI acar agmaz UG tane beyaz glvercin ugmaya bastad:.

|

Gérsel 8: Oren’in 2000 Yilinda Yeni Imajiyla Dogum Giinii Kutlamasi (ziya_kahraman, 2019)
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Oren’in yeni imajinin en net ifadesi olan bu dogum giini kutlamasi, barindirdigi
absurtlikleriyle Islamci “Enver Agabey’den sekiler patron personasina
gegisteki karisikhigin da yansimasi olmustur. Hem soéhretler araciligiyla
sermayesini cogaltmak hem de bahsedilen makbul islamci- sekiiler is adami
personasini olusturmak igin sohretlerle taktiksel iligkiler kurmustur. Konuklara
odaklanildiginda, Carli /s Basinda dizisinin yildizi, vyildiz sisteminin
somdirtsinden uzak kalamamis Maymun Carli, “Gazinocular Krall” Sacit
Aslan’in gelini Yasemin Kutsi, Turkiye’nin en UnlG queer bireyi Bllent Ersoy,
aileden gelen séhretin bir 6rnedi olan ve sohretinin kaynagi olan Turgut Ozal'in
élimiinden sonra dahi konumunu koruyan Semra Ozal*’, haberde gegen ifade
ile “partiye seksi bir kiyafet’le katilan Seren Serengil gibi isimlerin Orenle yakin

iliskisi oldugu gorulmektedir. Seyh damadi olan, sohbetlerinde,

1- Paraya elini asla surme, yani para igleriyle ugrasma! Zaten O,
kalbimizden para, pul, makam, mevki gibi distinceleri sokip almisti.

2- Oyle hayat sir ki, kimse senin yiziinden Cehenneme girmesin! Senin
davranisina bakip da, kimse Ehl-i sinnetten ayrilip hizmetten sogumasin!
3- Yanina kim Uzulerek gelirse, neselensin, yanindan gulerek ¢iksin! (Enver
Abinin sohbetlerinden, 2023).

gibi égutler veren Oren’in, sdylemleri ile eylemleri arasindaki tutarsizliklar
aciktir. Yeni imajinda kismen uydugu tek 63dat, yanina neselenerek, gllerek
cikmak icin gelenin hem ekonomik hem sembolik sermayesi olan soéhretler
olmasi gerektigidir. Haberde de Oren’in bu isimlerle sik sik bir araya gelerek
sohbet ettigi, “kutlama sirasinda esprileriyle nese kaynag! oldugu” vurgusu bu
durumun bir drnegi gibidir. Ote yandan, finansal kriz siirecindeyken bulundugu
bdylesi davraniglarinin ardinda, Unlilerin sermayelerinden yararlanarak given
tazeleme ve batiimadigl imaji gizme amacinda oldugunu da iddia etmek

mUmkudnddr.

Konuklarin 6zginligu yaninda, dogum guntndeki olay akiglari da ilgi ¢ekicidir.

TGRTnin agihs térenini Mehter Marsi ile yapan Oren’'in (S6zkesen, 2022),

47 Semra Ozal'in “yengelik” mertebesinden analiz edildigi calisma icin bkz: Senol Cantek, F.
(2017) Bir "Korkung Yenge" Prototipi Olarak Semra Ozal. Yengeler Cumhuriyeti (der. Giftci, M.
ve Bora, T.). Istanbul: lletisim.
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dogum gund acilhisini modern dans gosterisiyle yapmasi 28 Subat sureci
cekincesi dolayisiyla olurken, Uzerinde portresinin oldugu pastay! kesmesi,
israftan, haramdan uzak durulmasi gerektigini o6gutlerken kirmizi kutuda
guvercin ugurma gdsterilerinin yapilmasi bir cemaat lideri de olmasiyla narsistik

ve show business odakli bir sureci isaret etmektedir.

Oren’in olugturmaya caligtigi yeni imajinin gésterenleri gogunlukla kadin Gnliiler
olsa da kendisinin ve kanalin degisim gdstergeleri erkek sohretleri de
icermektedir. Bu s6hretlerden biri olan Ozcan Deniz'in yapti§i bir réportajda,
Oren’in olusturmaya calistigi sekiler imaja dair dnemli ipuglar bulunmaktadir.

Deniz, Can Dundar ile yaptigi roportajda sunlari sdylemektedir;

TGRT bir dizi teklifi yapti. Oz dayimin gercek hayat hikayesinden bir yki
yazdim. Onu gektik. Askim Daglarda Gezer. Efsane bir sey cikti ortaya. iste
0 arada bana nereden geldiyse, ‘radikal olacagim tribi’ geldi, cesaretlendim.
Dizi icindeki bir sahne geregi c¢irilgciplak soyundum, bu da bir dergiye kapak
oldu. Ben o gunler Sidney'de konserdeydim, telefon ettim, durum c¢ok
karigiksa donmeyeyim diye. Kapagi bir gordim, ¢ok koétl, estetik yoksunu.
Dimdizlak ortadayim. Ve TGRT gibi tutucu bir kanal. Cirilgiplak bir tarkicu.
Cok riskli bir durum. Her seyi kaybedebilirdim. Cok Ustiime geldiler o ara.
Ama TGRT bunu kesmeden yayinladi ve tarihinde gormedigi reytingi
yakaladi (Dindar, 2015: 62).

Deniz’in bu aniy1 1999 yilinda, muhafazakar

TGRT’nin imaj degisikligi yaptigi bir dbnemde

Ozcan Deniz

GIPLAK‘ yasamig olmasi ve kanalin muhtemelen
du?

tarininde gormedigi reytingi yakalayacak
oldugunu bilmesiyle beraber kesmeden
yayinlamasi, dénemin habitusuna ve Oren’in
imaj calismalarina ve “laikten c¢ok laik”
personasina dair ipuglari  vermektedir.

Onceleri kadinlarin elini haram oldugu icin

sikmayan®®, yine haram oldugu igin muizik

Gérsel 9: Ozcan Deniz'in Samdan
Dergi ‘si Kapagi (Diindar, 2015)

4 QOren'e evde haremlik selamlik olunurken neden “éniine gikan bitiin giizel hanimlarr”
kucakladigi soruldugunda “Holdingteki hanimlar benim icin cariye hikmundedir” cevabinin
alindig1 belirtiimektedir (Onkibar, 2014).
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yayinlamayan Enver Oren’in personasi elestirilerin de odagr olmustur.
Destekgileri Oren’in  Genelkurmay tarafindan tehdit edildigini, baskilar
sonucunda Turkiye Gazetesi’ni korumak icin TGRT'yi degistirmek zorunda
kaldigini, hatta Enver abi’nin “siz TGRT'ye degil, Turkiye Gazetesi’ne bakin.
Gazete bizim, TGRT devletin. TGRT'yi zorla askerlere vermek zorunda kaldim.
lleride tekrar bizim olursa o kirlenen, zehir sagan TGRT'yi hemen satacagim.”
(Guldogan, 2019) dedigini aktarir. Konuya dair bir bagka elestiri, TGRT nin
kurulusunda bulunan ve yayina basladigi zamanda Alternatif isimli programi
sunan Sabahattin Onkibar tarafindan gelmigtir. Onkibar, Takkeli Firavunlar
(2014: 40) isimli kitabinda, bahsedildigi gibi yayina sabah Kur'an okunarak
baslanip gece yarisi istiklal Marsi ile kapanan kanalin déniisimiinde TSK’nin
bir etkisinin olmadigini, hatta Genelkurmay Karargahi’'nda kendisine “TGRT
yanlis yapti ve itibarini disurdid” dendigini sdylemektedir. Kitabin baska bir
boliminde, Oren’in Tirkiye Gazetesi'ne haram diye banka ilani basmazken,
1993 yilinda Euro Kredi isimli bankaya ortak oldugunu anlamlandiramayip
sordugunda mahcup olan Oren’den “ihtiyaca gére ictihat” yanitini aldigini belirtir
(a.g.e.: 36). Oren’in bu sdzinin baska bir versiyonu kendisine Sileyman
Demirel tarafindan séylenmistir. Demirel, Oren hakkinda “O otobis beklemez,
gelen otobuse biner” (Guldogan, 2019) diyerek, dénemin getirilerine kolayca

uyum sagladiginin altini gizmigtir.

Bu yeni imaja dair gelen bir bagka elestiri, Oren’in “kendileriyle ayni inanci
paylasan ve sayilari oldukga az olan sanatgilari kollamak, Unlendirmek ve
undnden faydalanmak yerine, Unli Yesilgam sanatcgilariyla galisarak legalite

arayisini yénelmeyi sectigi” (Erkal, 2008: 280) ydniindedir. izleyici kitlesi, yayin
organlari ve Oren arasinda kurulan manevi baga ragmen, gelen yorumlarda
Oren’in Unllilerle olan iligkisinin elestiriimesi, dzellikle elestirinin birinin Gninden
faydalanmak ulzerine degil de “bizim” sanatgilarin intinden faydalanmiyor olusu
olmasi, bu iligkilerin stratejik bir boyutunun oldugu duguncesinin izler kitle
tarafindan da goézlemlendigini ortaya cikarmaktadir. Laiklik imajini sohretler
Uzerinden olusturmaya cgalisan Oren’in yeni personasina dair Oral Caliglar

sunlari sdylemektedir:



28 Subat’in bu dénligstimde bir donim noktasi oldugu herkesin ortak kanaati.
Erbakan ve ardindan Fethullah Gilen hakkinda yuratilen kampanyalar
sirasinda lIsik¢ilarin  yayin organlari, bu kampanyalardan kurtulabilmek
amaciyla, islamci kesimlere goére ‘“ihanetle” suglanabilecek yayinlar
yapmislardi... TGRT ve Turkiye gazetesi militarizmin saha kalktigi dénemlerde
‘Mehmetcik’ programiyla diger kanallara fark atmisti. ‘irticaya karsi
mulcadele’nin  hiz kazanmasiyla TGRT'deki Kuran sohbetlerinin yerini,
ulkemizin yildizlari almisti. Sibel Can, Seda Sayan, Gulben Ergen gibi ‘secgkin
sanatgilarimiz’ laiklige demir atan Enver Oren’in kahvalti sofralarindan eksik
olmuyorlardi (akt. Esidir, 2020: 16-17).

Japonya'daki Tirk-Islam eserleri taniti-

20.30 HABERLER
20.35 SISELER-BORG BATAGI
21.05 HUZURA DOGRU
\/ Bir hadis, Islamin Attin Cagindan, So-
run Soyleyelim, Tefsir bolimleri var.
19.30 HABERLER 21.30 HABERLER

VE SPOR 21.35 ACIK OTURUM
19.50 BIR YORUM 22.30 HABERLER
19,55 HAVA DURUMU , 22.35 SPOR “TELE MAG”
20.00 UZAKDOGU'DA TURK-ISLAM  23.20 KUR'AN-I KERIM

ESERLERI (JAPONYA) 23.30 KAPANIS

Gorsel 10: 27 Haziran 1993 TGRT Yayin Akigi (Tiirkiye Gazetesi, 1993)

06.00 Huzura Dogru 06.30 15
Dinyamiz 07.00 Sabah Haberlen
08.30 Siyaset Vitrini 09.00 Huzura
Dogru 09.30 Intiras Riizgarian
10.30 Sabahin Sedasi 12.00 Ogle
Haberler 12.30 Kasabanin Sevgilisi
13.30 Pisir Pisirebilirsen 14.00 Nil
Gun lle Hergun 15.00 Cocuk
inemasi 16.00 Uzay Yolu: Yen
Kusak 17.00 Haberler 17.30 Ug
faprakh Yonca 18.00 Ask
Degirmeni 19.00 Haberler

20.00 Soylemes: Kolay

21.00 Muzk-Edlence “Erkan
folac” 22.00 Pazartes: Sinemasi
Yagmur Adami 24.00 Gece
Bulteni 00.30 Kirk kalpler Klubd
02.00 Kapanis Haberleri

Gorsel 11: 5 Ekim 1998 TGRT Yayin Akigi (mehmetcan198, 2020)
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Yalnizca yayin akisindaki degisimlere bakarak bile birinci donem olarak
adlandirabilecegimiz donem sonrasi imaj degisimini gormek mumkundur. Dini
programlarin “prime time’dan uzaklasarak sabahin erken saatlerine alinmasi,
sohret isimli ve muzik, eglence programlarinin blyudk yer tutmasi, kanal
acllmadan Turkiye Gazetesi'nde TRT'deki yabanci filmlerin dine uygunlugu ve
topluma verdigi mesajlar elestirilirken gey arkadas grubunun hikayesini anlatan
(Kink Kalpler Kullbt) filmlerin yer almasi “laiklige atilan demir’in zincirleri

olmustur.

Belirtildigi gibi TGRT'nin bu degisim hikayesinde Unluler bir ideoloji gostereni
haline gelmis, vitrin slisii gérevi gormislerdir®®. Kanalin siyasi pozisyonuna gore
anlulerin kiyafetleri, konusma ve yasam tarzlari dedismis, bu sayede ¢ok daha
fazla gorunlrlik ve kazang elde etmislerdir. Bu noktada Oren, “s6hret
sermayesi’nden fazlasiyla yararlanmig, surecin atmosferinden zararl gikmamak
icin TGRT’yi ve iligki kurdugu dnluleri bir kalkan olarak kullanmistir. Bu yolla
sohretler bir “ideoloji nesnesi” haline gelmis, Oren kapitalist sermayesinin
yaninda soOhret sermayesinin kazanimlarindan da fazlasiyla yararlanmistir.
“Yayinlar milletimizin milli ve manevi degerlerine, o6rf ve adetlerine uygun olacak
ve aynl zamanda onlari savunacaktir.” (Turkiye Gazetesi, 1993) duyurusuyla
yayin hayatina baslayan TGRT'nin, iddia ettigi dederlere ters dusecek yayinlara
bas vurmasi, savunusunun ideoloji ya da inanc¢ temelli degil, piyasanin ve

doénemin gereklilikleri dogrultusunda oldugunu gostermektedir.

3.2. DONGUSEL KAZANG: FADIL AKGUNDUZ

90’'h yillardaki sohret dalgalanmalarinda bir baska 6rnek Mehmet Fadil
Akglndiz ve onun sansasyonel iligkileridir. Siirt dogumlu olan, halk arasinda
Jet Fadil ismiyle bilinen Akgunduz’un ilk ticari girisimi 1987 yilinda kurdugu Jet

Surlcu Kursu’dur. Bu girisimden sonra surekli, yeni ancak gergeklesmeyecek

49 Bu suregte TGRT'nin bir pargasi olmayi segmeyen unliler de vardir. Oren, Tarik Akan’a 1
milyon dolar teklif etmis, ancak Akan’dan “Hayir ben o Siyasal Islamci kanala program yapmam”
yanitint almigtir (Onkibar, 22 Eylil 2016).
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projelerle kitlelerin 6nune ¢ikan Akgunduz, 1987-1990 yillar arasinda aldigi
kredilerle (Turkiye Kalkinma Bankasi’'ndan aldigi 5.3 milyonluk krediyi geri
ddememistir) insa etmeye calistigi ilk islami otel 6rnegi*®® olan Caprice Otel ile
kiltarel melezlesmenin 6zgun 6rnegdini vermistir. Ayni zamanda Turkiye’nin en
biylk oteli olan Caprice Otel konuklara islami tatil imkani sunarak, giinin belirli
saatlerinde ezan, ezan bittigine Sezen Aksu gibi dnlulerin sarkilarinin
calinmasiyla, erkek plajindan branda ile ayrilan kadinlara o6zel plajiyla,
blnyesinde tesettir ile moday! birlestirmesiyle elestirilen Tekbir Giyim’i
bulundurmasiyla (Bilici, 2013) ticaret-kamusallik-Islamcilik Giggeninde dnemli bir
yerde durmaktadir. Daha sonra da belirtilecedi gibi, boyle bir baglamda ortaya
cikan otelin acilis konserinde Ahmet Kaya'nin yer almasi, bu melezlesme ve

entegrasyonlarin séhretler Gzerinden yansimasidir.

Akguindiiz, 1995 yilinda istanbul Beylikdiizi'nde 6zellikle gurbetgilerden gelen
paralarla “evsizlere ev” sloganiyla reklamlari yapilan Jet Kent projesinden 1996
yihinda Basbakan Erbakan’in araciligiyla Malezya’dan distribatérlaguna aldigi,
Jetkent'ten konut alanlara bedava verecegini soyledigi Proton®! otomobilline
ticari hamlelerini geligtirmistir. 1999 yilinda -Osmanl’nin  700. Kurulug
yildonimunde- ilan edilen, Akglindiz’'in Turkiye’de ilk defa gergeklestigini
soyledigi bir ortak yayinla duyurulan yerli otomobil girisimi imza 700, bir baska
basariya ulasamamis otomobil projesidir. Akgunduz’un arabanin lansmaninda
ortak yayin yapan kanallar tek tek agiklamasi, medya gucunu ele gegirme
istegini de ortaya cikarmaktadir (Yiksek Vites, 2022). imza 700’Un tanitim
gecesi 29 Ekim 1999 yilinda yapilmis, Osmanl motifleriyle sUsli geceye
siyasilerin ilgi gdstermedigi vurgulanirken, Sergen, Sibel Can, ibrahim Tatlises
ve mankenlerin gecenin ilgi ¢eken konuklari oldugu belirtiimigtir (YUlcebiyik,

1999). Daha sonra 2013 yilinda Cuppeli Ahmet Hoca olarak bilinen Ahmet

50 Ayrintili bilgi igin: Bilici, M. (2014). Kiresellesme ve Postmodernizmin islamcilik Uzerindeki
Etkileri. Modern Tirkiye'de Siyasi Diisiince 6: islamcilik, istanbul: iletigim.

51 Akgiindiz kendi oynadidi reklam filminde Proton’un Dinya’'nin ilk 5x5 araci oldugunu
duyurmustur. Benzer bir durum Caprice Gold Bayrampasa ic¢in 7 yildizli bir tatil kdyd olacagi
vaadinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
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Mahmut Unli’niin32 buradan ev almanin caiz oldugunu sdyledigi (T24, 2013)
Caprice Gold Bayrampasga’dan 2014 yilinda Maslumanlar igin 6zel ada vaadiyle
tanitima ciktigi Caprice Gold Maldivlere, 1999- 2000 sezonunda sponsor
oldugu Siirt JetPA Spor'dan 2002 (ki bahsedilen yilda aranmasi olmasina
ragmen bagimsiz milletvekili olarak segilebilmigtir) ve 2015 yillarinda denedigi
milletvekilligine kadar birgok kez adindan so6z ettirmistir (Erkan, 2021: 76-80).

Gérsel 12: Fadil Akgiindiiz, Sergen Yalgin, Tanju Colak ve Takiddin
Yarayan ile Birlikte (Venedik, 2022)

Akglunduz, Ozellikle Siirte dair vaatleri ile halkin ilgisini ¢ekmistir. Milliyet
Gazetesi “Fadil Bey'in Siirt'i” bashgiyla verdigi haberde, “Bltln istatistik
siralamalarinda Turkiye’nin en altinda bulunan Siirt, yeni “siperman”i Fadil
Akgunduz’'un kurtarma operasyonu planlariyla mutluluktan inliyor.” ifadelerine
yer verilmis (Milliyet Gazetesi, 1999a), Ece Temelkuran’in kdse yazisinda baslik
“Unutulmus Sehrin Robin Hood’u: Jet Fadil” olmustur. Tium bu projelerde ikna
kabiliyeti ve kurdugu stratejiler sayesinde yeniden ve yeniden halkin ilgisini
ceken Akgundulz, vaat ettiklerini kimi zaman hi¢ gergeklestirmemis olsa bile

kazanmaya devam etmistir. Bu somurunun uzun yillarca devam edebilmesinin

52 [kili arasindaki iliski, ilerleyen yillarda da devam etmis, yargilandigi ¢ete davasi sonucu 360
glin hapis cezasi almig Unli’niin tahliyesinde kargilamaya Akgiindiz gitmistir (Usta vd., 2012).
Daha sonra Unl{, kendisinin de birkag dairesinin gittigini, herkes gibi onun da “kazik yedigini”
aciklamistir (140journos, 2018).
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arkasinda Unluler araciligiyla surekli tazelemeyi basardigi glven duygusu
oldugunu séylemek mimkindir. Ote yandan ponzi sistemi sdz konusu
oldugunda “fikir satma”nin temel belirleyici olmasi, 90’li yillarda bu satisin
imajlar ve gorseller Gzerinden ilerlemesine sebep olmustur. Bu noktada hem
pazarlama asamasinda hem de drunun kendi potansiyelinin kopurtilmesi

konusunda gohretlerin kullanimi oldukga taktikseldir.

3.2.1. Akgindiz ve “Sanat Sermayesi”

Akglndiz'in medya ile baglantisi ¢ok boyutlu ve katmanh bir sekilde
ilerlemistir. JetPA’nin isim babasi olan Sinan Cetin’in ilk reklam filminde rol alan
oyuncu, donemin unlu aktort Tarik Tarcan’dir (196Sekiz, 2022). Bu iki ismin bir
otak 6zelligi de Duygu Asena’nin g¢ikardigi Kim dergisinde 1992 yilinin en ¢ekici
erkeklerinden secilmeleridir (Gurpinar, 2022: 108- 109). Sonraki reklam
filmlerinde ise Mahallenin Muhtarlari, Canisi, Aynali Tahir gibi donemin popduler
dizilerinden taninan Emine Un rol almistir. Un, rol aldigi bir reklam filminde, bir
arinun tuketiciye nasil ulasacadini anlatan Universite hocasini dinlemeyerek
gazete okumasi Uzerine bunu gazetelerden mi 6greneceksin diye tepki veren
hocasina evet diyerek JetPa pazarlama teknigini anlatmaktadir. Hocasina
halkin aracisiz urune ulagmasi ve ¢ok daha ucuza almasinin yolunun JetPa tipi
satistan gectigini anlatmasi, Kadir inanir reklamlarinda da gérildigi gibi
(Gorsel 13) JetPa’yi bilip dahil olmanin bir Ustinlik mertebesi olarak

kodlandigini da ortaya ¢ikarmaktadir.

Ote yandan Akgiindiiz, Dogru Yol Partisi ile kurdugu yakin iligkiler ile de sikca
gindeme gelmistir. Haberler, 1999 Secimlerinde DYP listelerinin “JetPA
Kontenjani’ndan iki milletvekili meclise soktugunu, daha sonra “Baci” diye
anilan BTV TV’nin Akgunduz’e satin aldirildigini yazarken (Hurriyet, 2002), BTV
TV'nin haber spikerligi icin Sibel Can’a teklif gitmesinin haber spikerlerini
kizdirdigi belirtiimistir (Kardesoglu, 1999). Hakkinda ¢ikan haberleri de yine bir

sbhret figuru Uzerinden denetlemeyi, olumsuz olanlari yumusatmayi Can’in
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personasi Uzerinden elde etmeye galisan Akgunduz, bu istegini farkli alanlarda
da saglamaya calismistir.

Gérsel 13: Kadir Inanir'in Tesisat¢l Roliinde Oldugu JetPA Reklami
(Sinan Cetin Reklam TV, 2016)

Akgunduz’'in, buydk tanitimlarla yolu c¢iktigi Jet Konut projesinin yine Sinan
Cetin53 tarafindan cekilen reklamlarinda Kadir inanir oynamis, bu reklam serisi
inanirin sahip oldugu toplumsal giiveni satiglara yansitmistir. Seride Kadir
inanir kimi zaman isgi, kimi zaman memur, kimi zamansa kendi ismi ve
sohretiyle ekran kargisina ¢ikmistir. Bu metin gesitliligi ayni zamanda hedef
kitlesinin sinifsal gesitliliginin gozetildigini de acgiga c¢ikarmaktadir. inanr,
oynadigi bir reklam filminde, yatirrmlarini nereye yapmalari gerektigini bir masa
etrafinda tartisan ¢ok sayida is adaminin konusmalarinin hararetlendigi bir
zaman, odada kalorifer tesisatini tamir etmek icin is¢i tulumuyla bulunarak
yatirrmlarini Jet Konut'a yapmalarini sdylemekte ve masanin bas kosesine
oturarak direktif vermeye baslamaktadir (Sinan Cetin Reklam TV, 2016).

Burada calismanin ilk bélimiinde de bahsedildigi gibi, inanir figiirii (izerinden

53 Sinan Cetin, sonraki yillarda da insaat sektorii reklamlarina ilgi gostermis, Ali Agaoglu’'nun
Maslak 1453 konut projesi reklamlarinin da gekimini yapmigtir.
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sohret kitle ile 6zdeslestirimeye ¢alisiimig, bu “yanlis biling” ile bitmeyen evleri
bekleyen “Fadilzedeler” ortaya gikariimistir.

Maco Kadir, kooperatite kars:

Sule YOCEBIVIK eklam filminde kansina baginp cagiran bir koope- Mahk em e“k old
“HICBIRSEYDEN cekmedi ratifzedeyi canlandiran Inanir bu filmden 1 milyon
Tark halk: kooperatifierden dolar aldi. 350 bin kooperatifzedenin bulundugu P e

cektigi ““ﬁ“".ﬁﬁu"‘““ﬁ" Y Tiirkive'de Jetpa'nin akibeti ise merak konusu Beyukdﬁ;(':'nde kuracagi 2 bin
gﬂ,j“;‘,?‘i“ll,, 'gbgkled,cjm‘ifu°l ,S;u : 500 konutiuk kooperatif igin
sézlerincyeraldlgl bir : h_&manan.'Gecekondu fiyatina
dramatizasyonla baglayan, Kadir \Uks “:nul' Y‘*:S\.D?nly_:sll
Inanir'l Jetpa reklamlar: da son V‘K"’d“l'" ‘C‘:“":’m gt 'o "r‘;)(:"_v
glinlerde kamuoyunda bitytik ilgi NBMIEIN, “Maco arke
gorityor. Inanir'in 1 milyon dolar
karsiliginda rol oynadifn
belirtilen reklam, kooperatifcileri
de sinirlendiriyor.

Daha onceleri maddi
zorluklarla kars: karsiya kaldi
bilinen Jetpa, “60 ayda sabit
taksit ddeyerek 1 yilda konut
edindirme projesinde” ne kadar
bagarih olacak bilinmez ama
Tirkiye'de kooperatiflerle ilgili
bilytik sorunlarin meveut oldugu
bily(ik bir gergek.

imajina uygun olarak kansina
uyguladig) siddet sahnesiyle
basglayan reklam filmi televizyon
ve gazetelerde sik sik gorlldyor,
Ancak film, “kooperatif
dasmanlif” yaptig: gerekgesiyle
Tirk - Kent'le mahkemelik
olacak. Tirk - Kent Genel
Baskan Yardimcisi
Abdurrahman Ozalp, Jetpa'ya
"Koperatif¢ilik hareketinin
korletmeye ¢alisildigini”™ lleri
sirerek dava agacagin belirtti.

Goérsel 14: Reklam Filmine Dair Bir Gazete Haberi (Yiicebiyik, 1996)

Bir diger reklam filminde ise kravatli gordiigimiiz inanir, kooperatif toplantisinda
cocuklart ve esinin giden paralar yuzinden isyan etmelerini hatirlayarak
mateahhittin karsisina c¢ikar ve bu zamana kadar verdikleri paralarla iki Jet
Konut alabilecegini soyler (Sinan Cetin Reklam TV, 2017a). inanirin kendi
kimligiyle oynadigi reklam filminin Tuarkiye versiyonunda ingaatlari ziyaret
ederek iscilerle ve muhtemel ev sahipleriyle gorismeler yaparken (Sinan Cetin
Reklam TV, 2017b), Avrupa versiyonunda kendisi hakkinda konustuklarini
duydugu U¢ gé¢cmenin yaptigi yanlis yatirmlar sonucu olusan o6fkesini Kadir
Inanir gibi birinin kooperatifle ne isi olabilecedi, onlarin derdini nerden
bilebilecedi gibi cimlelerle yansittigi, reklamin sonunda ise Kadir inanir'i fark
ettiklerinde inanira hayranlikla sarildiklari goriilmektedir (Sinan Cetin Reklam
TV, 2017c). Reklam metinleri her kesimden izleyicinin empati kurabilecegi
sekilde kurgulanmig, ayni zamanda inanirin kendi kimligiyle gésteriimesiyle de
bir yandan kapitalist sistemin dogasi gere@i tlketim arzusu yaratiimig, bir
yandan da yildiz figlrinin varligiyla uzak hayatlari birbirine yakinlastirma

illzyonu saglanmistir.
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Guven saglama ve kitle destegi toplama konusunda Akgunduz’an attigi belki de
en taktiksel adim, Ahmet Kaya ile kurmayi hedefledigi yakin iligkide gizlidir.
Kaya’nin Kanal 7’nin canli olarak yayinladigi Caprice Otel'in agilis konserinde
sahne almasi, sanatgiya yonelik elestirilere zemin hazirlasa da taktiksel olarak
iki taraf icin de faydal bir ig birligi haline gelmistir. Ideolojik olarak farkl yerlerde
konumlanmalarina ragmen bdylesi “Islam’i modernlestirip modern bir aktivite
olan tatili islamilestirme” (Bilici, 2013) ikiligini kendinde barindiran etkinlikte yer
almalari dénemin kosullari disundldiginde anlamina kavusmaktadir. Kaya,
verdigi konser sirasinda ideolojik konumunu belli eder bir konusmanin ardindan,
“Bize izin vermeyen sehirlere gittik izin aldik, izin aldilar. Benim bu konserlerimin
sponsoru JetPA’'ydi biliyorsunuz... Bana bu konudaki en blylk destegi, en
blyuk dostlugu, en bluylk arkadasligi gosteren JetPA Yonetim Kurulu Bagkani
sevgili Fadil Akgunduz’d buraya cagirmak istiyorum.” diyerek Akgunduz'u
sahneye davet etmis, Akguinduz ile beraber yan yana sahnede durmuslardir.
islamci figiirlerin séhretleri aragsallastirarak kurduklari kazang ve iliski agiyla

kelimenin tam anlamiyla sahneyi ele gecirmeleri bu érnekte somutlasmaktadir.
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Gorsel 15: Fadil Akgiindiiz ve Ahmet Kaya Hotel Caprice
Sahnesinde (AhmetKaya.Biz, 2023)
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Yine Kaya’nin en ¢ok bilinen parcalarindan olan “Giderim” sarkisina c¢ektigi
klibin tamamlanmamis JetPA konutlarinda gegiyor olmasi® da bu noktada
dikkate degerdir.5®> Konserde Kaya’nin muhafazakar ve islamci bir kitleye verdigi
konserde soyledigi “bu yluzden bu kirli savas surdigu stirece Ahmet Kaya dag
sarkilari soylemeye devam edecektir’ sozlerini, bahsedildigi gibi strateji ve taktik
kavramlariyla agiklamak mumkindir. Egemenin olusturdugu stratejilere kargi
geligtirilen taktiklerin direnis kanali yaratmasi, var olanin anlamini ve kurgusunu
bozup kendi kosullarinca uyarlanmasini (kot pantolonun tasglanip yirtiimasi gibi)
gerektirmigtir. Kaya da sinirlandiriimis alani igerisinde izledigi bu taktikle daha
¢ok gorunurlik elde etme ve kitlelere ulagsma firsati bulmustur. Clnkl populer
kaltar, “tabilik kosullari altinda Uretilmektedir” (Fiske, 1999:62).

3.2.2. Akgunduz ve “Spor Sermayesi”

Islamci siyasetin gecmis deneyimlerinde spor sermayesine basvurmak
g6zlenen bir dérnek olup, zirve noktalarindan birinin Muhammed Ali ve Necmettin
Erbakan iliskisi oldugunu sdylemek muimkinddr. Derya Bengi'nin aktardigi
Uzere (2020: 357- 361), 29 Eylil 1976’da 52 Ulkede canli yayinlanan magin
ertesinde Erbakan’in davetlisi olarak istanbul’a gelen Muhammed Ali, cuma
namazini kildiktan sonra herkesi sasirtarak boksu biraktigini agiklamigtir. Bu
haberin gorintilerinin televizyonda yayinlanmamasi tzerine Erbakan’i “haberler
bir yana, bir magazin programinda bile birlikte gérinememek” cileden ¢ikarmis,

Erbakan gibi islamci bir figiriin henliz 90’li yillar kadar popllerlesmemis ve

54 Caprice Otel'in Ahmet Kaya’nin yaninda Mahsun Kirmizigll ve Erol Evgin gibi sarkicilarin
cektigi kliplere de sponsor oldugu bilinmektedir (Bilici, 2013).

% Ahmet Kaya ile ilgili benzer bir durum, Usta’nin Belgeseli adli Recep Tayyip Erdodan’in
hayatinin anlatildigi yapimda da yasanmaktadir. Belgeselde Erdogan’a Veda Gecesi olarak
bahsedilen 1999 yili Cumhuriyet Gecesi'nde sahne almasi ve 2013 yilinda Erdodan’in bu
goruntuleri izleyip duygulanarak Kaya'ya rahmet dilemesi, 90’1 yillarin politik atmosferinde farkh
kutuplara denk gelen goruslerin bile bazi c¢ikarlar dahilinde bir araya gelebileceginin
gOstergesidir. "Halki sinif, irk, din, mezhep veya bdlge farkliligi gdzeterek kin ve dismanhga
tahrik ettigi" gerekcesiyle ceza evine giren Erdogan’in veda gecesinde Ahmet Kaya gibi bir
figirin sahne almasini istemesi tesadif dedgildir.
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kitlesellesmemis medyada gorinme istegiyle “magazine bile” basvurmasi,
Haldun Taner’in dedigi gibi “bal alinacak ariyi daha iyi” bilmesiyle agiklanmigtir
(a.g.e. 2020: 360). 70’lerin bal alinacak ari kategorisi, 90’larin kultirel atmosferi
ve medyanin doéndsimuyle sermayesinden vyararlanilabilecek séhretlere

evrilmigtir.

Bu durumun ¢ok daha hareketli ve renkli 6rnegini yillar sonra Fadil Akgundiz’'un
Siirt JetPA biunyesinde kurdugu iligkiler aginda da gérmek muamkuindur. 1999
yihinda Siirt K&y Hizmetleri Spor'a sponsor olarak adini Siirt JetPA Spor olarak
degistiren Akglndiz, doénemin DYP Siirt Milletvekili Takiddin Yarayan’i kulUp
bagkani olarak getirmis, 6zellikle yaptigi Sergen Yalgin, Alpay Ozalan, Oktay
Derelioglu, Hamza Hamzaoglu ve Tanju Colak®® gibi transferlerle (cogu futbolcu
forma giymeden baska takimlara kiralanmistir) adindan bolca séz ettirmistir.
Segilen futbolcularin  toplumdaki konumlari da bu sec¢imin bilingliligini
gOstermektedir. 1985 ile 1988 yillari arasinda art arda gol krali olmus, 1987- 88
sezonunda Avrupa Altin Ayakkabi o6dulini kazanmig, yine 1990- 93
sezonlarinin gol krali olmus Tanju Colak ile kurdugu yakin iliski, bu seg¢imin
ardindaki motivasyonu géstermistir (Stiper Lig gol krallari listesi, 2023). Ote
yandan Hulya Avsar ile sansasyonel iliskisiyle de gindeme gelen Colak,
gazetelerin hem spor hem de magazin sayfalarinda yer etmistir (HUrriyet
Kelebek, 2021). Yalcin, Ozalan, Derelioglu, Hamzaoglu gibi diger isimler de
Fenerbahge, Galatasaray, Besiktas gibi buyUk kulUplerde forma giymis ve

adindan soOz ettirmis isimlerdir.

% Colak ve Akgiindiz arasindaki iligkiler ¢yle derinlesmistir ki, magduriyetleri dolayisiyla
tepkilerini dile getiren “Fadilzedeler”, Fadil Akgiindiz’le beraber, aylik 60 bin TL maasla Caprice
Gold spor ve satig koordinatéri olan Tanju Colak hakkinda da nitelikli dolandiricilik iddiasiyla
su¢ duyurusunda bulunmustur (Cumhuriyet Gazetesi, 23 Ocak 2015).
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Tanju’ya
yeni gorev

B TURKIYE Ligleri'nde 13 kuliibe
sponsor olan JETPA Spor Hol-
ding’in. koordinatérlGgune Tan-
ju Colaj/getirildi. Holding Yonetim Kurulu Baskani Fadil Akgundiz,
“Doguhayat bulacak, Tarkiye kalkinacak” sloganiyla yola giktiklanmni
vurguladi, “Spor Holding'in 1999 yili bitgesini 6 trilyon lira olarak
belirledik. Hedefimiz, Dogu'da sponsor oldugumuz takimlan Birinci
Lig'e cikarmak” dedi. ©® BORA ERDEM

Gorsel 16: Tanju Colak ve Fadil Akgiindiiz (Erdem, 1999)

Akgunduz, futbola ilgi duyusunun ardindaki nedenin “gencglerimize de Jet-Pa'yi
tanitmak” oldugunu belirterek, “Futbol isine girdikten sonra Turkiye’'de taninirlik
oranimiz %70’den %90’a ¢ikti” demektedir (Milliyet Gazetesib, 1999). Burada
da temel hedefinin taninirhk oldugunun, bu yolla elde edecegi “sohretin” ve
sohretlerle elde edecegi kazang¢ ve bilinirligin 6neminin altini ¢izmektedir.
Akgundiz'un ortagi Sacit Turan, Akgindiz’an halktan topladidi paralar
hoyratgca harcadigini, 33 spor kulibline sponsor oldugunu, yapilan insaatlari
geciktirip birtakim futbolculara yatirrm yaptigini séylemektedir (Oda Tv, 2022).
Bu durum, sohretlerle sahip oldugu vyakin iliskinin halk nezdinde diger

olumsuzluklari tolere edebilecegini disindugunu goéstermektedir.
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Gorsel 17: Sergen Yalgin ve Fadil Akgiindiiz (Yeni
Siirtspor, 2020)

JetPA Holding, mali sikintilarinin ortaya ¢ikmasi ve Akgundiz’in hapis cezasi
almasi Uzerine, birinci lige yukselmis olan Siirt JetPA Spor sponsorlugundan
2002 yilinda ayriimistirs”. Akgiindiz'iin “isteseydim Sergen’e verdigim parayla
25 milletvekili alirdim” (Harriyet, 1999) sozlerinin arkasindaki temel neden spor
camiasina yapmak istedigi katkilar degil, bu yolla elde etmeyi planladi§i sdhret
sermayesinin getirileri oldugu agiktir. Toplumu donustlrecek olanin aktif siyaset
sahnesinde degil televizyon sahnesinde oldugu arka planiyla sdylenmis bu

cumle, imaj yaratiminin ve dogrudan “kultir muateahhitligi’nin efektifligini de
ortaya cikarmaktadir. Ote yandan 25 milletvekilinin Sergen’in tek basina
saglayacagi guvenden daha az etki sagliyor olmasi, toplumun siyasal
huzursuzlugunun da yansimasi olma ihtimali tagsimaktadir. Akgindiz, halkin
belirsizlik ve kaos ortaminda siyasi figurlere degil “kanaat Onderleri” olarak
sohretlere basvurmasini bilingli ya da bilingsiz gézlemlemis ve bu durumdan
yararlanmistir. Akgunduz, katildigr bir bagska programda, yesil sahalara giris

sebebini sdyle agiklamaktadir:

57 Siirt Spor’un bu sertiveni, Erdogan’in Fenerbahge ve Siirt Spor'un kardes takim olmasi istegi,
dizenledigi gece ve maglarla biraz daha yukselerek surse de bu ylUkselis uzun stirmemis, 2009
yilinda takimin bagina yine Fadil Akgiindiiz gegmis ancak vaatlerini yine gergeklestirmemigtir.
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“‘Neden vyesil sahalara girdik? CuUnku birinci sayfalarda aleyhte haber
cikiyor. Turkiye’de gazeteler arka sayfadan okunuyor. Dedik dyle bir sey
yapacagiz ki bu gazeteler arka sayfada bizim iyi haberimizi verirken 6n
sayfada veremesin ve veremedi... Su anda Uglncl lig kulibl Siirt.
Milyonlarca para harciyoruz. Su anda bdéyle bir medya guci yok. Siirt'teki
amator kullplere para goénderiyoruz sirketimiz olarak. Su anda boyle bir
medya gucu yok. Su anda tam futbol igin, spor icin yapiyoruz. Ama o gun
hem futbol icin yapiyorduk hem de gazetelerin 6n sayfasinda kétl haber,
yani suni koti haber c¢ikmasini bir manada engellemek istedik ve
engelledik.” (capricegold01, 2010).

Bu ifadeler Akgundiz’un, hakkinda c¢ikan olumsuz haberlere kargi medyayi
domine etmenin yolunun kadinlardansa erkeklerin daha ¢ok okudugu spor
sayfalarindan gectigini, bir anlamda hakimiyette belirleyici olanin erkekler
oldugunu disundigini de gostermektedir. Gittigi gezilerde bitmeyen
projelerinden dolayr dogacak tepkileri minimize etmek gibi amaglarla yesil
sahalara girerek, medyadaki erkek egemenliginin yaninda diger sahalarda da
guvenilirlik simgelerinin erkekler oldugunu diastundidgunl ortaya cikarmaktadir.
Bu durum sohretleri “glugsiz elitler” olarak goren bakisin da sorgulanmasi ve
oradaki gu¢ taniminin ardindaki toplumsal cinsiyet iliskilerinin gézlemlenmesi

gerektiginin bir ifadesidir.

Goruldagu Gzere Akgunduz’an, uygun atmosferde halkin dini duygularina
seslenerek hedefledigi “ekonomik cihat’ta en buyuk roli Unlller oynamis, ilk
projelerinden itibaren kurdugu yakin iligkiler yola c¢ikiginda gorunurlik ve
taninirhk kazanmasini, sonrasinda ise guven tazeleyebilmesini saglamis,
anltleri metalastirarak sermaye dolasiminin bir pargasi kilmistir. Bu noktada
unluleri salt kuklalar olarak gormemek gerektiginin, onlarin da ayni yolla
gorunirltklerini tazelediklerini vurgulamak 6nemlidir. Ozellikle Ahmet Kaya
orneginde gorulecegi Uzere, Akgunduz -Kaya’'nin kimliginin 6zellikle bahsedilen
dénemde ifade ettigi anlam dusundldiginde- Kaya'yl sahneyi ele gegirmek icin
kullandigi kadar, Kaya da Akglndiz’'i, Akgindiz’'in ciktigi yeni ekonomik
sahada, siyasi ve dini kimligi dolayisiyla sahip oldugu sermayeyi 6tekilestirildigi

ortamda tekrar sahne alabilmek igin kullanmistir.
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3.3. FIGURLER ve “YENi TURKIYE”YE MIiRAS ROLLER

Verilen orneklerde goruldagu gibi sohretler, “glgsuz elitler” olarak degil, yapma
ve olusturma glcune sahip etki mekanizmalari olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.
Hedef ister ideoloji gdstereni ister given saglamanin araci olarak kurgulamak
olsun, kamusal alani domine etmenin basarili oldugu sdylenebilecek bir yolu
olmustur. Bu noktada kimlerin bu bahsedilen “sOhret sermayesi’ne ihtiyag
duydugunu vurgulamak, belirtilen yillarda hangi kesimin daha ¢ok goérlinmek,
izlenmek, konusulmak istediginin de vurgulanmasina alan ag¢maktadir.
“Sahne’yi ele gecirmek istegi bu yillarda éteki oldugu iddiasi tasiyan Islamci
kimligin popduler figurlerinin stratejilerinden birinin sohret sermayesi kullanimi
oldugunu sdylemek mumkundur. Michels, "kalabaligi en fazla etkileyen nitelik,
sohretin itibaridir" tespitine dayanarak soéhretin politik iktidarin bir sonucu degil
én kosulu oldugunu éne siirmektedir (akt. Rojek, 2003: 193). islamci siyasetin
ve sermayenin merkeze sizma egilimi olarak gorulebilecek Unlu
aragsallastirmasinin ilk donemi de goérildigu Uzere dbénemin en populer
isimlerinin itibarlarindan yararlanarak, bu yolla elde edilen hem duygusal hem

materyal kazanimlardan olugsmaktadir.

Bu yillarda sohretlerin bu denli gindemde olusunun nedeninin 6zel televizyonlar
oldugu gercegi bir yanda dururken, 90’ yillarin kirllgan ve guvensiz siyasi
ikliminin de izleyiciler ve Unluler arasinda kurulan iligkide etkili olabilecegini
sdylemek mimkundr. ingiltere 6zelinde Gnlilerin segmen davranigi Gzerindeki
etkisini inceleyen bir galismada (Veer vd., 2010), siyasete ilgisi olmayan
secmenlerin daha c¢ok etkilendigi, siyasetle ilgisi bulunan sec¢menlerin ise
bundan etkilenmedigini ya da olumsuz anlamda etkilendigini ortaya ¢ikarmistir.
Benzer sekilde Filipinlerde yapilan bir bagska c¢alismada, segimlerde yuksek
egitim dlzeyine sahip, ekonomik refahi yuksek, ulusal bagkent bdlgesinde
yasayan ve daha az televizyon seyreden insanlarin unlilere oy verme
yuzdelerinin daha disuk oldugunun vurgulanmasi (David ve Atun, 2015) gibi,
Ozellikle az gelismis ve gelismekte olan ulkelerdeki soOhretlerin toplum
uzerindeki  etkisi, Tarkiye’'nin  90'h  yillarindaki  sosyokultirel  iklim

dusundldugunde cok daha anlamli olmaktadir. Kolektiviteden bireysellige
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gegiste en oOnemli durak noktalarindan birinin bahsedilen yillar olusu,
televizyonun ve bireysel hikayelerin toplumsal karsiliginin daha gugla olmasina
neden olmustur. 12 Eylul sonrasinin baski ortami, darbenin “resmi ideolojisi”
olan Tirk islam Sentezi'nin yansimalari, i¢c savas kosullari, kurumlarin, zellikle
polis aygitinin militerlesmesiyle olusturulan siddet ve baski ortami (Uysal, 2016:
42) 80’li yillardan baglamak Uzere sokaktan evlere donen bir mekansal
farkhlasmayi goézler Onine sermis, siyasilere duyulan gulvensizlik yerini
sohretlere birakmistir. Bahsedildigi Uzere sohretlerin yeni pop-seckinlere
donusmesinin toplumsal etkisinin kapsami buyuk olmustur. Bu calismada
secimler ve segmen davranigl Uzerinden bir inceleme yapilmamis olsa da
bahsedilen iki figiiriin de yiikselen Siyasal islam ile olan iligkilerinin poptiler
kaltar ogelerinin etkisinde olustugu, adi gecen Ulkelerle Turkiye arasindaki
benzerlikler ve farklihklar dusunuldigunde (burada Turkiye'nin televizyonla
tanisma sertveninin diger Ulkelere gore daha ge¢ olmasi nedeniyle etki
oraninin yuksekligi kiyaslanabilir) 6zgtnlikler tasidigi aciktir. 80’li yillarin darbe
sonrasi apolitiklesmeyi yeniden ve yeniden gudileyen atmosferinde -6zellikle
siyasetten uzak duran, durmak isteyen ya da durmak zorunda birakilan
insanlarin sayisinin fazla oldugu g6z 6nunde bulunduruldugunda- Unlalerin
etkilerinin ¢ok daha yiiksek oldugunu sdylemek mumkindir. Ote yandan 90l
yillarin surekli koalisyon ve kaos ortaminda eglence figurlerine siginmanin

toplum igin bir kagis yolu olma ihtimali de kayda degerdir.

Ozellikle 90’ yillardan sonra Gnliilerin bir meta Gretimi sireciyle beraber var
olusu, Goldsmith’in milliyetci projelerin ve Unlulerin paralellik gosterdigi teziyle
iligkili olarak da dusunebilmektedir. Bir ulusal birligi kurmanin yolu olmasa da
gelinen noktada yeni bir hayali cemaat olusturmanin yolu olabilecedini iddia
etmek gergekgi goérinmektedir. Goldsmith, Debord’'un “Gdsteri, bir goruntuler
toplulugu degildir'; 'daha ¢ok, imgelerin aracilik ettidi insanlar arasindaki sosyal
bir iliskidir’ tanimini eklemekte, bu duygusal bir aradalik olusturma yoluyla

yaratilan iligkilerde séhretlerin roliini vurgulamaktadir. Ona gore sohret;

Benedict Anderson'in "hayali bir siyasi topluluk" olarak tanimladigi, bir¢ok
olasi "sosyal duygudaslik aglarindan" biri olan ulusa hem benzer hem de
onun yaraticisidir. Bu i¢ggorl, ahlaki ve politik topluluklar yaratma ve
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muzakere etmede Unlinun sosyal faydasini daha iyi anlamamiza yardimci
olur. Duygusal 6zdeslesmenin vektorleri olarak Unlller uluslar ve ulusal
kimlikleri detaylandirir. Sohreti, kapsamli, endustrilesmis ve metinler arasi
bir dedikodu bigimi, bilgiyi yayma, 6zdeslesmeleri kolaylastirma, arzulari
ybnlendirme, bir topluluk icindeki iligkileri tanimlama, davranislari
yasaklama ve degerleri mesrulastirma olarak distnebiliriz. Séhret, gucu
somutlastirmanin bir yoluydu ve 6yle olmaya devam ediyor (2009:22).

Bu noktadan hareketle, “Kemalist merkezin krizi” olarak tanimlanan yillarda
“yeni” merkezin olusumunda ve olusturmayi planladigi “ahlaki ve politik cemaat”
yapisinda dnlulerin rolindn sorgulanmasi gerekmektedir.  Bu doénemde
“dénemin 6tekisi” oldugu iddiasinda olan islamci figiirlerin farkli kesimlerden ve
kimliklerden unlulerle kurdugu iliski, daha genis ¢ergcevede olusturulmak istenen
bir cemaat yaratma cabasini gdzler éniine sermektedir. ilerleyen bélimlerde
aciklanacagi gibi, merkezi ele gecirdikten sonra bu durum kendi ideolojisine -
cemaatine- yakin Unluleri yaratma ve o6dullendirme asamalari olarak
sekillenecektir. Bir baska agidan 90’h yillara bakildiginda ortaya geliskili bir tablo
ctkmaktadir. Bir yandan kimlik politikalarinin yukselise gegmesi, bir yandan
dolasimdaki metalarin ve pop urlnlerin yarattigi benzer imajlar, bir yandan
RP’nin 90’larin basindaki sol terminolojiye yaslanip, parti binyesine mankenleri
transfer etmesi, bir yandan sekuler kesimin Ozellikle bahsedilen yillarin
sonlarina dogru artan irticai faaliyetler korkusu bu celigkili atmosferin
birlesenlerinden birkacidir. Bu nedenle 6zellikle Oren 6rneginde gérilen, yer
aldigi cemaatin temel kitabinda yazan kati sinirlara kendisinin bile uymayisi,
ticari kimliginin gerektirdiklerinin yaninda merkezi ele gecirmek icin ogretileri
yumusatma taktigi izlendigini de godstermektedir. “Kemalist elitist merkezin”
kargisinda yaratiimak istenen yeni toplumsal yapilanmanin ilk asamasi bu
yuzden celiskili ve taktikseldir. Bu surecin “imagined comunities (hayali
cemaatler)’den “imaged comunities (tasvir edilmis cemaatler)’e gecis sureci
oldugunu iddia etmek mumkundur. Artik hayaller metalar bollugunda daha
somutlasmig, Unluler belli ideolojilerin gdstereni olmaya baslamislardir.
Ozetlemek gerekirse, tnliler, olugturulmaya cgalisilan yeni ya da var olan ama
daha gorunur olmak isteyen “cemaat’lerin kurgulanmasinda bir ortaklik duygusu
yaratmis ve bu kurgunun kapitalist piyasa gereklilikleriyle i¢ ice gegcmesinde

etkili ve belirleyici olmuslardir.
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Kiresellesme dalgasinin  toplumsal etkisini  “McDonaldization” olarak
kavramsallagtiran Ritzer, 90’l yillari “iyi burger (good-mac) degil buyuk burger
(big-mac) Uretmek ya da yemek” ornedi ile agiklamistir (Barbaros ve Zurcher,
2017: 55). Ona goére McDonaldlastirma, “hesap edilebilen, sayilabilen,
nicellestirilebilen seylere vurgu yapar. Aslinda nicelik (6zellikle blyuk bir miktar)
niteligin yerine gecme egilimindedir” (2011: 100). Bu durumun medya
piyasasina olan yansimasi duasunuldigunde, iyi, nitelikli Gnlindn degil en ¢ok
gérinen Unlinin dretimi ve tlketiminin temel alindigini séylemek yanlis
olmayacaktir. Kozanoglu da benzer sekilde donemin karakteristigini su sekilde

ifade etmigtir:

lyi kazanmanin degil, blylk kazancin pesine diismek Tirkiye’deki yaygin
egilimler listesinin Ust siralarinda yer aldi uzun sire. Hala da 6éyle. Bunun
yan etkileri fazlasiyla agir oldu. lyi oynamak degil biyiik oynamak, iyi isler
degil blyuk isler yapmak, iyi isim degil buyik séhret olmak vs. Her alana,
hatta toplumsal hayatin her hicresine sizdi bu ‘buyuk’ arayis (2011: 73).

Bu arayisin bir yansimasi olarak kimlikleri gizlemek, sahneyi ele gegirmek igin
anluler araciligiyla “medya personasi” yaratiimig, nispeten merkez siyasetin
ceperinde olan islamci siyasetin figiirleri bu yolla en aktif Kkisilere
dénismuslerdir.  Onceki  bdélimde bahsedilen sohret  sermayesinin
donUsUimluligld goéz onunde bulunduruldugunda, saglamaya ve olusturmaya
calistiklari glven ve imajlar araciligiyla bagladiklar yeni projelerle ekonomik
sermayeye, medya ve “cemaat” araciligiyla kurduklari yakin iligkiler dolayisiyla
sosyal sermayaye, elde ettikleri taninirlik ve toplumsal kabulle sembolik
sermayeye doénlstigini sdylemek mimkinddr. Bu yillarda islamci siyasetin
unlilerle olan iligkisi merkez partiler Uzerinden degil daha dagdinik ve cok
merkezli olmus, Adalet ve Kalkinma Partisi'nin iktidara gelmesi ardindan
merkezin ele gegiriimesiyle beraber bu iligskiler de farkli yénlere evrilmistir. Yeni
yuzyilin heyecani ve beklentileriyle birlikte gelen bu yillarin, Tarkiye'de Unluler
ve siyasiler arasindaki iliski dusunuldugunde gevre figlrlerden merkez figurlere

dogru bir gecgise sahne oldugunu sdylemek mumkundur.
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SONUG

Belirtildigi Uzere Rojek’in sOhret kultirinlin ortaya ¢ikisinda saydigi ug tarihsel
durak, kurumsal dinin zayiflamasi, toplumun demokratiklesmesi ve gundelik
hayatin metalagsmasi suregleridir. Turkiye Ozelinde oOzellikle s6z konusu 90’l
yillar oldugunda dinin kamusal ve 6zel alanda gorinlrligi gugclidir. Ote
yandan demokratiklesme karnesinin zayifigi da g6z éniinde bulunduruldugunda
genel algidan farkh bir “sohret” fenomeni meydana gelmistir. Metalasan
gundelik hayatta diger iki faktorle inisli ¢ikisl iligkileri olan kitleler, sohreti
ylceltme ile siradanlastirma, biricik goérme ile kigumseme, Kkirilgan bir
atmosferde guvenme ile Otekilestirme gibi bir donguinin igerisinde hareket
etmislerdir. Bu noktada sohret, yeni bir kutsiyet atfetme yolu olmanin ndvelerini
gOsterse de aksine var olan sermayesinin firsat olarak goruldigu, zaman
zaman makbul olanin ve olmayanin ne oldugunu tim yasamiyla gostermesi
istenen bir sembol haline gelmistir. Sohretlerin 6neminin, yapisal déntsumler
sonucu olusan belirsizlik, glvensizlik, istikrarsizlik gibi kaotik durumlarin
kargisinda sundugu istikrar duygusu dolayisiyla arttigi ifade edilmektedir
(Eisenstadt’dan akt. Gundogdu, 2018: 6). 90'h yillar géz o©Onlnde
bulunduruldugunda, neoliberalizmin yasami donustiricu etkisi ile hem var olan
hem de meydana getirdigi toplumsal calkantilarin etkisinin benzer bir sonug
yaratma imkani yUksektir. Aktif siyasette de kirilganliklarla dolu bir ddnem olan
90’larin var olan bu guvensiz ikliminde daha uzun sure gorulen, rolleriyle,
sarkilariyla, personasiyla duygusal bir iliski kurulan ytzlere giavenme ihtimali

daha olasi hale gelmistir.

Cok pargali ve iligkili sUreglerin igerisinde gundelik hayatin bir arastirma nesnesi
haline gelmesi, modernizmin meta anlatilarinin sorgulanmasini da bireysel
olanin toplumsalla kosut yansimalarinin tartisilmasini da beraberinde
getirmigtir. Yaratilan personanin ardinda izler bulmaya c¢aligarak ortaya
cikarilabilecek analizler, toplumun katmanlarinin ardindaki duvarlari kirarak
daha yakindan bakmaya da olanak tanimigtir. Bireyin, sinifin, kimligin hayati

nasil gordugu, nasil anlamlandirdigi bir 6zgurluk alani yaratma yolunun imkani
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gibi akista zaman zaman g6z ardi edilebilen ancak temel etkenlerden olan bu
gibi faktorlerin izleri aranmaya caligiimigtir. Lefebvre’nin “tanimh uzmanliklarin
yuksek faaliyetler olarak yapilandirdigi tim etkinlik ve drunler disarda
birakildiginda geriye ‘kalan sey’le tanimlanan ‘tortusal artik’ (akt. Ertlrk, 2021
8) olarak betimledigi gundelik hayatin temel oyun kutusu haline gelmis

televizyon da yarattigi mikro dinyalarla yeni kargilagsmalara sahne olmustur.

Belirtmek gerekir ki ele alinan iki 6érnek figurtiin séhret aragsallastirmasi kendi
icerisinde de farkhlik géstermektedir. Verilen 6rneklerden de anlasilacagi Gzere,
Oren’in géhret sermayesinden faydalanip etki alanina almak istedigi kitle,
¢ogunlukla Seda Sayan, Sibel Can gibi kadin sdhretlerden ve izleyicilerden
olusmaktadir. ihlas Holding'in ev Uriinleri pazarlama stratejisinin evlere giderek
dogrudan satis yapmak oldugu hatirlandiginda, bu durumun surdtrulebilirliginin
hedeflendigi séylenebilir. Ote yandan, Akgiindiiz’iin gazetelerin arka sayfasinda
yer alip kot haberler kargisinda glven kazanma gabasi gibi, benzer bir finansal
kriz slreci yasayan Oren’in de ailelerin glvenini kazanma yolunda gln
icerisinde televizyonla daha ¢ok vakit gegiren kadinlari hedef aldigi sdylenebilir.
lligki kurdugu UnlGlerin “igimizden biri” imajiyla bir yandan sinifsal ayrimin
Uzerini ortlp izleyici ve sohretler arasinda duygusal bir bag kurdurmaya
calisirken diger yandan értiilii olarak da Ihlas Finans'in batis siirecindeki
haberleri satafatl imajlarla itibarsizlastirmaya calismistir. Akglndiz ise glveni
ve devamliligini erkek izleyici Gizerinden insa etmeye ¢alismig, bu noktada Oren
gibi dogrudan cemaat lideri figuri olmamasina karsin kadin unlulerle beraber
ekranda ¢ok yer almayarak Sergen, Alpay gibi sohretleri tercih etmistir. Bu
durumun ardinda, karar ve etki mekanizmasinin erkek izleyici oldugu kanisinda
olusunun ve fabrika, otomobil gibi basariya ulasamamis da olsa vaatlerinin
alicisinin daha c¢ok erkekler oldugunu duastinmesinin etkisi gozlenebilir. Bu
bilincli séhret tercihi, dogrudan kurgulanan ve olusturulmaya c¢alisilan imajin bir
ifadesi, bir vitrini olmustur. Bu durum, kurulan taktiksel iliskide aragsallastirilan
sohretlerin hem sosyal hem ekonomik anlamda kualtir muteahhitliginin etkisinde

oluslarinin dogrudan ifadesidir. Kultirin rantsal ingsasinda Uretimin dedgil
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tiketimin ve taktikselligin 6n planda olmasi, Islamci (popiiler) kdiltirel alanin

baslangicini ve devamini tartismaya agik birakmistir.

Tezin yazildigi 2023 yilina kadar bu sure¢ benzer sekilde etkili olmaya devam
etmis, 90l yillardan miras kalan baglar, nispeten cevreden gelmis islamci
siyaset figurleri i¢in bu yillarda da bir basari ve guvenilirlik gostereni olmustur.
Tarkiye’nin 2000’li yillari ekonomik krizleri ve ¢atismalari beraberinde getirmis,
sosyal medyanin da etkisiyle beraber tim suregler her yerden ve her an
izlenebilir hale gelmistir. Neredeyse c¢eyrek asirlik iktidarda kalma dénemi
boyunca Adalet ve Kalkinma Partisi de calkantili sureglerden geg¢mis, bu
sureclerin yansimalari yine populer kudltirde ve Unlllerle kurulan iligkilerde
kendini gdstermistir. 2013 yilinda C6zim Sdreci’nin bir parcasi olmus AKkil
insanlar’dan®® Recep Tayyip Erdogan’in nliilerle poz verdigi iftar yemeklerine,
Zeytin Dali Harekati sirasinda askeri birlik ziyaretlerinden Gezi Parki eylemleri
sonrasi uygulanan sansurlere kadar birgok érnekte sohret kiltirinin ve séhret
sermayesi kullaniminin  érneklerini gérmek mumkindir. Sadece Taksim
Meydanrnda bulunan Atatirk Kultir Merkezi'nin temel atma térenine bakarak
bile izlenilmeye caligilan politika okunabilmektedir. Yikilmasi konusunda ve
Gezi Olaylari surecinde tartismalarin sahnesi olmus AKM’nin orijinal yapisi
istanbul Devlet Tiyatrosu, istanbul Devlet Opera ve Balesi, Devlet Senfoni
Orkestras’’'nin daimi sahnesi olmusken (“Atatiirk Kiiltir Merkezi (istanbul)”,
2023), temel atma toreni, Sibel Can, Orhan Gencebay ve Yavuz Bingol'un
katihmlaryla gerceklesmistir (AA, 2019). Bu bakisin ardinda bahsedilen
gecmisin izlerini gérmek mumkindur. Cunku Kozanoglu'nun dedigi gibi,

“Erdogan fenomeninin koklerinden biri, cok yillar éncesinin Milli Gérusculigine

58 Tezin yazildi§i surecgte, 28 Mayis 2023 secimleri 6ncesi Kanal D- CNN TURK ortak yayininda
konusan Erdogan, Akil insanlar heyeti igin "O ¢6ziim siirecinde katilanlar, Tirkiye'nin bitiin bir
defa ne kadar entel, dantel ne kadar kanaat onderleri varsa... Turkiye'nin genelinden buraya
insanlari biz davet ettik. Onlarla beraber yaptik. Sanatgisi vardi, hepsi vardi. Halkla gériisme,
Co6zum Sireci'ne yoénelik bir adimdi..." (Gazete Duvar, 2023) agiklamasinda bulunmustur.
Kullandidi ifadenin sOhretlere aragsal bakisin bir itirafi oldugunu, kiltirel, sanatsal ve toplumsal
Uretim yapacak sanatc¢ilarin degil kaltir muiteahhitliginin etkisinde olabilecek isimlerin tercih
edildigini séylemek mimkundur.
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gidiyorsa bir digeri de 1990’lardaki degisim surecine, popun patladigi doneme
gidiyordur.” (Kozanoglu ve Cabas, 2018: 186).

Hikimet olmakla muktedir olmak, muktedir olmakla iktidar olmak
arasindaki farki iyi biliyorsunuz. Gergek iktidarin fikri iktidar oldugunu iyi
biliyoruz. Tek tek bireylerden baslayarak, toplumun tamamina uzanan fikri
iktidar yolu zor ve zahmetli bir slrectir. Kendimi bu konuda mahzun
hissediyorum... Geng bir nifusa sahibiz ama medeniyet tasavvurumuzu
hayata geciremiyoruz. Medyamiz bizim sesimizi ve nefesimizi yansitmiyor.
llimde, sanatta, kiltiirde benzer sikintilarla karsi karsiyayiz... Bunun igin de
fikri iktidarimizi da hala tesis edemedigimiz kanaatindeyim... Fikri iktidar
siyasi kadrolar degil, ilim, sanat ve hikmet insanlari insa eder. Siyasi
kadrolar ancak onlara ihtiyaglari olan zemini saglar. Dolayisiyla, bu
konudaki sorumlulugun bir kismi bize aitse, 6nemli bir kismi da ilim ve fikir
adamlarimiza aittir (Turkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkanligi, 2020).

Erdogan’in Ibni Haldun Kdlliyesi Agilig Téreni'nde yaptigi bu konusmadaki
mahcubiyetinin ardindaki nedenlerden biri, calismada da belirtimeye galisildigi
lizere AKP dénemi 6éncesi Siyasal islamciigin kiltiirel insasinda séhretlerle
kurulmus iliskidir. Bu iliski Adalet ve Kalkinma Partisi’nin siyaset sahnesinde yer
alisinda da gozlemlenmistir. 3 Kasim 2022’de tek basina iktidar olan Adalet ve
Kalkinma Partisi’'nin segim basarisi, Vatan Gazetesi’'nin mangetinde soyle yer
bulmaktadir: “Yoksulluk, yolsuzluk, adaletsizlik ve televizyonlardaki magazin
cilginligi AKP’yi tek basina iktidara getirdi.” (akt. Glrpinar, 2022: 81). Kurulan
taktiksel iligkiler, “erken donem kultir muateahhitleri” olarak adlandirilabilecek
figurlerin entelektuel bir Uretimi degil magazinel bir tuketimi Oncelemesiyle
sonraki donemlerin de iklimini degistirmistir. Kultlrel 6gelerin poptlerlesmesiyle
acilan yeni pazarda “s6hret sermayesi” kazanimiyla elde edilen gorinurlik,
guvenilirlik ve (hem rantsal hem gindemde olma anlaminda) devamliligin temel

kilinmasi beklenen etkiyi yaratamamigtir.

Son olarak eklemek gerekir ki, sohretler yalnizca sermayesi kullanilan, hem
ekonomik hem siyasi dizeni mesrulastiran, ideolojinin sembolik tasiyicilari
olmanin Otesinde, taktiksel hamlelerin aktorleri olarak da karsimiza
cikabilmektedir. Ahmet Kaya o6rneginde goruldigu gibi, siyasi atmosferin
bariyerleriyle karsilagildiginda hem gercek hem mecazi olarak “sahne’ye
erismenin yontemi bu gibi iligkilerde de kendini gOsterebilmektedir. Bu

“sahne’den uzaklastirma hamlesi, kurgulanan toplumsal inganin en gorunur
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mesajlarini ulagtirmaktadir. ideolojik hegemonyanin hayalindeki topluma
erisimde soOhretler, kamusal gorundrliklerinden 6zel yasamlarina olmasi ve
olmamasi gerekenin, bu gerekliliklerin sinirlarinin, olmamasi gerekenler
oldugunda karsilasacagi gugluklerin dogrudan simgesidirler. Ancak kurulan
hegemonyada bulunabilecek c¢atlaklar da ayni gorundrlGgin gucuyle kargi

hamlelere olanak tanimaktadir.
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