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OZET

OZESKICI, Evrim. “Oteki” Kavrami Uzerine Gérsel Cézimlemeler, Sanatta
Yeterlik Tezi, Ankara, 2017.

Oteki bir kavram olarak digerini isaret etmektedir. Gérsel ¢ézimlemede bu
kavram toplumsal yapiya ve déneme gore farklilik gosterir. Oteki, herkestir.
“Ben” bir digerine goére “6teki” konumda olacagindan, sayisiz kez 6teki ve ben
iligkisinden s6z edilebilir. “Ben” ayni zamanda duyumsayabilen, hissedebilen ve
tum varliklar hakkinda karar verebilir. Dolayisiyla ben(lik) éznedir ve kiginin

kendisini tanimlar.

Rénesans’tan gunumuze kadar bircok sanatci éteki, ben, kimlik, étekilesme ve
cinsiyet kavramlarina eserlerinde yer vermistir. Rénesans ve Barok déneminde
kutsal kigilerin tasvirlerinde o6teki'nin eserlerdeki konumu dinsel bir icerik
tasimaktadir. Modernist strecte 6teki'nin degisimini en ¢ok etkileyen olaylar;
Fransiz Devrimi, 1. ve 2. DUnya savaglaridir. Romantizm’de kahramanlar,
yucelestirme, ihtisam ve din gibi konularin yerine ezilenler, halktan yana olanlar,
6zgurlk ve mucadele gibi konular ele alinmigtir. Dolayisiyla 6teki kavrami
toplumsal cikighdir. Realizm’de toprak iscileri, emekgciler, kdyli manzaralari ve
toplumun ezilenleri 6ne ¢cikmaktadir. Hem Romantikler hem de Realistlerin ortak

yanlari; ylcelestirmeden ziyade toplumdan beslenmeleridir.

Modernist surrecin 6teki olgusu; direnis, mucadele, élum, aci, trajedi ve savaslar
Uzerine gelisim gdésterir. Bu dénemin sanatsal yénelimine bakilirsa siyasi,
disavurumcu, muhalif ve elestirel bir yaklagimdan s6z edilebilir. Oyle gérintyor
ki savaslarin, trajedilerin, problemlerin ve toplumsal olaylarin yasandidi yerde

“6teki” her an ortaya cikabilir.

Ulkemizde 1960l ve 1980'li yillardan sonra darbelerin, katliamlarin ve
toplumsal olaylarin yasanmasi sanatcilarin  6teki, bellek, gug¢, kimlik,

otekilestirme Uzerine eserler ortaya ¢ikarmalarina sebep olmustur.



Vi

Tezin iceriginde O6teki Uzerine kisisel uygulamalardir ve konuyla ilgili sanat
tarinsel bir stre¢ izlenmigtir. Kigisel uygulamalarda kimlik, beden, 6teki ve ben
iligkisi resimlerin konusudur. Resimlerdeki karakterler bilingli olarak deforme
edilmistir. Karakterlerin kimligi rol degisimine ugrayarak tim toplumu ilgilendirir.
Buradaki elestiri, toplumun diginda kalanlara ve o&tekilestirilen insanlara
ybéneliktir. Tezde sanat tarihsel strece yer veriimesi; sanatcilarin éteki olgusuna
neden vurgu yaptiklarina, bedenin ¢cagdas sanatta nasil étekilestirildigine ve

hangi kavramlarla nasil bir iligkisi olduguna aciklik getirir.

Anahtar Kelimeler

Oteki, Kimlik, Beden, Otekilestirme, Bellek, Cinsiyet.
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ABSTRACT

OZESKICI, Evrim. Visual Analysis on the Notion of “the Other”, Doctor of Fine
Arts in Thesis, Ankara, 2017.

As a notion, the other signifies another. In a visual analysis, this notion changes
according to the societal structure and the period. The other is everyone. As “I”
will be “the other” to another, the relationship between | and the other can be

13 I”

referred to countless times. can also sense, feel and decide on all beings.

Therefore, the self is subjective and identifies the person themselves.

From the Renaissance to the modern-day many artists have incorporated the
other, the self, identity, marginalisation and gender in their works. The depiction
of divine individuals in the works of the other carry religious meaning in the
renaissance and baroque era. The events that have the most influence on the
change of the other in the modernist process is the French Revolution, World
War | and Il. Instead of heroes, sublimation, splendour and religion; the
oppressed, those siding with the people, freedom and struggles were
addressed in romanticism. In realism, navvies, labourers, village sceneries and
society’s oppressed are noticeable. What Romanticists and Realists have in

common is that rather than glorification, they feed off society.

Another phenomenon in the modernist process is that it reflects on
developments regarding opposition, struggles, death, pain, tragedy and war.
When the artistic tendency of the era is examined, a political, expressionist,
antagonistic and critical approach can be referred to. It seems that where wars,
tragedies, problems and societal incidents occur, the “other” can emerge at any

moment.

The occurrences of coups, massacres and societal events after the 1960 and
1980’s in Turkey led to artists producing works on the other, memory, power,

identity, and marginalisation.
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The contents of the thesis have followed a process regarding history of art and
personal applications of the other. The theme of the pictures in personal
applications are identity, form, and the relationship between the other and the
self. The characters in the pictures have been deformed on purpose. As the
identity of the role the characters play undergoes change, this concerns the
entire society. The criticism here is aimed at the ones excluded from the society
and the people who are marginalised. The inclusion of the history of art aspect
in the thesis clarifies why artists emphasise the concept of the other, how the
form is marginalised in contemporary art, and what kind of relationship it has

with which concepts.

Key Words

Other, Identity, Form, Marginalisation, Memory, Gender.
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GIRIS

Tezin konusu, cagdas sanata yansiyan boyutlariyla ve uygulama ¢alismalarinin
temel disincesini olusturan 6teki kavrami (zerinedir. Oteki bizim ideolojimizin
icinde olan ayni zamanda sinirsiz sayida “o0” diye nitelenebilecek bir kavramdir.
Oteki, ben’in disindaki herkestir. Aile, cevre ve toplum da étekidir. CUnki bizi
biz yapan “ben’in digindadirlar. Ben’in disinda gelisen her sey kisiye gbre
degisiklik gostereceginden dolayr 6teki konumundadir. Ispanyol filozof Jose
Ortega y Gasset “Insan ve Herkes” adli kitabinda “6teki’nin tanimina iliskin sunu
soyler. “Herkesin kendi yasaminda karsilastigi ilk sey o&teki insanlardir.”
Dolayisiyla “insan, Oteki ile toplumsallik iliskisi icinde, Birisi’yle aligveris halinde,

ona karslilik veren olarak ortaya ¢ikar’ (Gasset, 2014, 105).

Kimlik bireyin kendisidir. “Tum ‘kimlikler bir baskasini gerektirir; bagkasiyla
iliskide insan kendi kimligini gerceklestirir’ (Baynes, 2004, 35). Baskasiyla
yapilan her iletisimde (6tekiyle) kimlik dedigimiz kavram degisime ugrayacaktir.
Dolayisiyla bize ait bedenin yeni bir bicim ve kimlik kazanmasi durumu
gerceklesir. Bu durum bedenin bir bagka bedenler Uzerindeki étekisini olusturur.
Otekinin belirginlesmesinde 6znenin gercekle bagintisi énemlidir. Bedenin
Otekilesmesiyle birlikte “kimliklesme” ve “kimligin sahnelenmesi” sorunlari da
gundeme gelir. Var olan beden yeni bir kimlik kazanir ve sanatin dogrudan araci

haline gelir.

Otekinin sanattaki uzantisina bakilacak olunursa Alberto Giacometti'nin modern
hayatin bosluguna ve anlamsizhgina vurgu yapan figurleri, Lucian Freud'un
bedenler Gzerindeki mahremiyeti, Francis Bacon, Willem de Kooning, Anselm
Kiefer, Jenny Saville ve Chris Ofili gibi bircok sanat¢inin bedenler Uzerinde
oteki, oOtekilestirme, kimlik ve cinsellik kavramlarini sorguladiklari bilinir. Bu
durum toplumla birlikte gbérme ediniminin zaman igerisinde degisime
ugramasiyla da yakindan iligkilidir. “Jonathan Crary’e gbére gunumuzde gérsel

olan, surekli daha ¢ok soyutlastiriimaktadir. Bu sure¢ icinde gérme konusunda



irdelenen sorular simdide de gecmiste de, aslinda temel olarak bedenle ve

sosyal iktidarin isleyisiyle ilgiliydi” (Cakir, 2014, 40-41).

Dolayisiyla sanatcilarin 6teki Uzerinden kavramsal yaklasimlari iki 6énemli
gerekceden kaynaklanabilir. ilki modernizmle birlikte gérme bicimleri ve klasik
beden anlayigi dedisime udramasidir. Ikincisi ise sosyo-politik olaylarin ve
6zellikle iktidarlarin toplum Uzerindeki baskisidir. Her iki gerekgenin kendi
icerisinde hakhlik paylari vardir. Ancak yaratim sirecinde yasanan degisimleri
ve rastlantisalligi da 6teki strecinde degerlendirmek gerekir. Ozellikle son otuz
yilda figur resminin yeniden gundeme gelmesiyle birlikte modernist tavrin
devam etmesi ve sanatta temsil sorunsalinin bedenler Gzerinden olusturulmasi
gibi etmenler de siralanabilir.
Pek ¢ok insan Post-Modernizm terimini duymus ancak bunun ne oldudu ile
ilgili tam bir fikre sahip degildir. Bu durum anlayisla karsilanabilir ¢inku
Post-Modernistler bile, bildiklerini iddia etmelerine ragmen, kendilerini
anlasmazlik icinde bulurlar. Kendilerinden énceki Modernistler gibi Post-
Modernistler de bazi temel konularda birbirlerinden ayrilirlar: faaliyet ve
programlari yakin gecmisten ya bulylk 6lcide kopusu ve Modernizm’in
reddedilisini ya da diger bir segenek olarak, Bati himanist akimi

kapsaminda bu gelenegin yeniden inga edilmesini temsil eder (Smith, 1995,
2).

Post Modernistler modernistlerden farkli olarak bedenin yapi bozumunu,
kimligini, ve kavramsal yapisini sorgular. Ornedin Lucian Freud eserlerinde
bedenleri kullarak insan psikolojisinin Kigilik ve ruhsal bozukluklarini irdeler.
Sanat¢l bedenin c¢iplakligini kullanarak 6tekinin mahremiyetini gozler énune
sermektedir. “Oteki insanin varliindan énimuizde hazir ve nazir olan tek sey
onun bedenidir; ama o beden, ten oldugundan, bir anlatimsallik alanidir, pratikte
sonsuz sayida uyari veren bir isaret lambasidir’ (Gasset, 2014, 116). Anselm
Kieferin isaret lambasi eserlerindeki bedenlerdir. Ikinci Dinya Savasr’nda
katledilen insanlari guncel sanata beden Uzerinden tasimistir. Bilingli olarak
deforme etmis ve yapibozuma ugratmistir. Eserlerinde 6tekilesen insanlar
Yahudilerdir. CUnkl savasla birlikte binlerce Yahudi katliamlari yapiimistir.
Yahudiler, Naziler tarafindan diglanan ve o&telenen bir toplum olmustur.

‘Kasvetli, kimi seyleri értmeye doénUk, suclayici, alayci ve bilmecemsi bir



vizyona sahip olan Kiefer'in dine, ideolojiye, ulusal kimlik ve tarihe bakigI ancak
Yahudi Soykirimi ile ac¢iklanir’” (Sahiner, 2013, 89). Onun sorunsali Alman
toplumunun gecmisidir.  Savasin  bedenler Uzerinde vyarattigi siddeti
icsellestirerek gegcmis ve gunimuz arasinda bag kurar. “Kiefer'in dikkat ¢ekici
bir sanat¢i olarak gindeme gelmesinde, Ulkesinin yakin tarihini gérmezden
gelmek ya da dogrudan kétilemek yerine, dncelikle ona daha nesnel bir sekilde

bakma ve desme cesaretini géstermesinin payi buyuktar” (Yilmaz, 2005, 424).

Tezde Kiefer'e yer vermemin nedeni; bedenin postmodern surecte 6tekiyle olan
iliskisini saptamaktir. Kiefer, eserlerinde bedenleri yapibozuma ugratarak
savasin bedenler Uzerindeki etkisini ortaya koymustur. Bedenin guncel sanatta
anlatim alanina nasil dénustiginun saptanmasi 6étekinin bedenle olan bagina
aciklik getirecektir. Resimlerimde bedenleri kullanmamin sebepi yasadigim
toplum yapisi ve travmatik durumlardir. Bu nedenle tezde Kiefer'i ele almamin
bir diger sebebi; yapitlarindaki bedenlerin toplumsal ve dénemin tarihsel
yapisiyla nasil bir iliskisi oldugunu saptamaktir. Boylece calismalarimdaki éteki
kavramiyla &tekiye yer veren sanatcilar arasindaki ortak bag anlasiimis

olacaktir.

Tezde asagidaki sorulara aciklik getiriimesiyle birlikte, sanatcilarin 6teki
olgusuna neden vurgu yaptiklari, bedenin ¢agdas sanatta nasil &tekilestirildigi

ve hangi kavramlarla nasil bir iligkisi oldugu anlasilacaktir.

Tuval resminde 6teki nasil ele alinmalidir? Modern sanattan ginimuze bedenin
Otekilesmesi nasil olmustur? Beden ve 6&teki beden arasindaki farkhliklar
nelerdir? Beden, Otekilestiginde rol degisimi yasar mi? Bu durum bedenler

Uzerinde kimliklesme sorunu yaratir mi? Sanatgi neden 6tekine ihtiya¢ duyar?

Sonug¢ olarak, 6tekinin goérsel ¢ézUmlemelerinde trajedi, duygusal yogunluk,
dislanmiglk ve rastlantisallik gibi kavramlar Gzerinde durulmustur. Bedenin
fiziksel kimliginin yani sira politik bir durusu vardir. Dolayisiyla onun, hem

fiziksel hem politik deg@isimleri, éteki Uzerinden gérsellestirimeye ¢calisiimistir.



1. BOLUM

BiR KAVRAM OLARAK “OTEKI” VE “BEN”IN
SORGULANMASI

Bir kavram olarak 6teki denildiginde “bizim digimizdaki her sey” akla gelir.
Dolayisiyla kapsaml bir sézcuktur. Ancak toplumla ilgili karsiligi arastirildiginda
Oteki denilen sey “ben’in disindaki kisi ya da Kisilerdir. Bu baglamda tezin
kapsami icerisinde toplumla ilgili yani énemlidir. Oteki’'ni yaratan sayisiz ben’ler

vardir. Cunku her “ben” digerinin karsisinda éteki’dir.

Toplumdaki bireylerin Kitlelerle surekli bir iletisim durumu vardir. “GUnumuzde
her birey birgok kitlenin ayni zamanda bir parcasidir, 6zdeslesme sonucu ¢cok
yanl bir baglamin icindedir, ben ideali'ni pek degisik modellere gére kurmustur’
(Freud, 2014, 87). Bu modeller beni olusturan irksal, kllttrel, ahlaki ve dustnsel
yanidir. Cunkd bu modeller kisinin ben ve éteki konumunu belirlemektedir. Ben
kavrami toplumda Kisiyi tanimlamaktadir. Toplumdaki her bireyin bir ben
anlayisi vardir. Ancak ben’in iktidari otekiyi ortaya cikarmaktadir. Dolayisiyla
birey(ler)in ben anlayisi diger ben’in karsisinda 6teki olacaktir. Bu da demektir
ki kiginin her yaptigi eylem bir bagkasinin gézinde 6teki olacaktir. Guncel
sanatta bu kavramin elestirisi bedenin ifadesiyle ele alinmaktadir. Bedenin
ifadesinde 6zne ve gerceklik iligkisi énemlidir. Ozne ayni zamanda gergek
olanla es dederdir. Gercek olan da bedenin kendisidir. “Insanin konusmasinda
yasa koyucu otoritesini sessizce ve goérinmeden —iki dudak arasinda ya da
agizdan cikan iki hece arasinda- uygulamasi gerekirken, Oteki kendini
konusmanin étesine, Ozne'nin hilafina, “Gercek’in igine” yerlestirmistir’ (Bowie,
2007, 108).



Goruntu 1: Vito Acconci, Tescilli Markalar, 1970,

performans.

Bedenin gercekle bagintisi onun nesnel olarak algilanmasindan dolayidir.
Cunkid gercek olan sey duyumsaldir. Ancak bedenin kavramsal yani onun arag-
amac iliskisinden kaynaklanmaktadir. Ara¢ olan bedenin asil anlatimi
kavramlardir. Bu sayede onun anatomik yapisindaki fizyolojik iglevi anlam
kaymasina neden olarak c¢ogu kez politik bir tavra dontsmektedir. Tipki Vito
Acconci’'nin 1970 yilinda gerceklestirdigi "Tescilli Markalar’da oldugu gibidir.
"Amerikali Sanat¢li Vito Acconci kendi kendini 1sirarak damgaladigr "Tescilli
Markalar” baslikli performansinda, kapitalist ekonominin insani tiketime

ybnelten etkenlerini disundirmauastir” (Antmen, 2008, 220).



Gercek olan bedenin icinde kapitalist ekonomiye yonelik bir elestiri ytuklenmigtir.
Sanat¢l salt c¢iplaklik imgesinden yola c¢ikarak acilyr deneyimlemistir. Bu
performansin o6teki algisi, insanlarin surd icgidusu icerisinde surekli tiketime
odaklanmasidir. insanliyin tek tip, monoton ve yalnizlik icerisindeki bir diizene
ayak uydurduguna da isaret etmektedir. Sanatcinin “benligi” UGzerinden tim

insanliga verilen kitlesel bir mesajdir.

Goruntl 2: Carolee Schneemann, Et Senligi, 1964, performans.

Carolee Schneeman’nin “Et Senligi” adli performansi da benzer bir yaklasim
icerir. Sanatcl Schneeman  feminizm tzerinden  Oteki  sorunsalini
kavramsallastirmistir. Toplumda kadinin rolinin bir metaya dénistigine vurgu
yapmasi sanatci tarafindan elestirel bir tavirla ele alinmistir. “Amerikali feminist
sanat¢l Carolee Schneemann “Et Senligi” gibi, kan, c¢ig tavuk ve balik gibi
cansiz hayvanlar esliginde gerceklestirdigi performanslariyla kadin bedenine
tahakkumu, tarih boyunca kadin bedeninin nesnelestiriimesini sorgulamak

istemistir” (Yilmaz, 2002, 22).



Sonu¢ olarak “Gteki” ve “ben” birbirlerinin hem tamamlayicilari hem de iki zit
kutbun kavramlaridir. Oteki olan ben’in iktidarindadir. Tamamlayicidirlar, ¢inku

her ikisinde de ézne vardir. GUglU olan ben, digerini iter ve diglar.

“Oteki” ve “ben” kavramlari, ginimuizde guncelligini koruyarak modern ve post
modern sureclerin strekli etkisindedir. Bu kavramlar ginimuz sanatinda siyasi,
disavurumcu, muhalif ve elegtirel bir yaklasimla iligkilidir. Ne zaman
savaslardan, trajediden, siddetten kaostan ve politik iktidarin baskisindan séz
edilse “6teki” ve “ben” iligkisi gindeme gelecektir. Sanat tim bu olusumlarin
etkisi altinda filizlenip ¢ok daha elestirel olacaktir. Savas dncesi ve sonrasi her
iki disavurumcu akim da érnek olarak goésterilebilir. DOnglu devam ettigi strece

paradoksal bir yaklasimin var oldugu dustncesi hakl ¢ikacaktir.

1.1. “OTEKi” OLARAK “BEN”

“‘Ben” birisini kendisi yapan bir “6z varlik’ir. Duyumsayabilen, hissedebilen,
dokunabilen ve tum varliklar hakkinda karar verebilen bir kavramdir. Ben’lik
ayni zamanda kisiligi de tanimlar. Kisinin karakteri hakkinda bilgiler verir. Bu
baglamda ben(lik) &éznedir. Kisinin kendisidir. Arthur Rimbaud “Ben Bir
Baskasidir’ adli kitabinda ben’e iligkin dusuncesi soyledir: “BEN bir bagkasidir.
Kendini keman olarak duyumsayan oduna yazik! Hi¢ bilmedikleri konularda
tartisan bilingsiz insanlari kagumsuyorum!” (Rimbaud, 1999, 68). Keman ve
odun arasindaki iligki odunun kendini keman yerine koymasiyla bir kisilestirme
yaratiimistir. Burada ele alinan kavram, kendini digerinden Ustin géren ego/ben
iligkisidir. Toplumda 6&tekiyi yaratan unsurlarin basinda ustunlik, yucelik ve
ayrimcilik gelmektedir. Boylece ego, ben(lik) ve 6zne ayni kavramlar olup
bunlarin bir baskasi Uzerindeki karari 6teyi yaratacaktir. Toplumda her Kisinin
kendisiyle olan baginda “ben”’ olgusundan s6z edilebilir. Ben’in bir baskasi
Uzerindeki karari 6tekiyi ortaya c¢ikaracaktir. Bu nedenle 6teki olarak ben

dislanacaktir. Kisinin bir baskasi hakkinda konusacagi ilk harf bile éznenin



6teki konumuna gelmesine yeterli olacaktir. Rimbaud’'un &teki'ye iliskin bir
baska dusuncesi soyledir:
CUnkd Ben bir bagkasidir. Eger bakir bir borazan olarak uyanirsa, onun bir
sucu yoktur. Bu benim icin gin gibi ortada: Distncemin dogusuna tanik
oluyorum: Ona bakiyor, onu dinliyorum: Kemanin yayini harekete

gegiriyorum: Senfoni derinlerde kimildamaya basliyor ya da bir sigrayista
sahneye geliyor (Rimbaud, 1999, 72).

Rimbaud’un elestirisi toplumsal bir yap! icerisinde insanin hiyerarsisidir. insan
dogarken irk, cinsiyet, mezhep ve inanglarindan sorumlu degildir. Rimbaud,
dogdugunda secim sansi olmayan insanin toplumda 6&tekilestiriimesinin yanhs
oldugunu ifade eder. Ornedin; Picasso’nin “Guernica” adl tablosu toplumsal bir
olayda trajediyi konu almistir. Savas karsiti ve baris yanlisi bir tablodur.
Buradaki elestiri Hitlere yéneliktir. Felaketi yasayan Ispanyol halkidir. Resmin
gdrsel ¢cézimlemesinde savasa maruz kalanlar vardir. Bunlar 6tekilerdir. Savasi
yasayan halk kurban olarak secilerek otekilesmiglerdir/dislanmiglardir.
Iktidarlarin uyguladi§i siddet ve orantisiz gi¢ karsisinda insanlar  6teki
olmusglardir. Sanatg¢i bu algidan yola ¢ikarak figUrleri deforme etmis ve resmin
etki gucunu arttirmistir. Resimde tUmuyle iki farkh kavramin g¢ekismesinden
dogan bir biling vardir. Bunlar 6teki karsisinda ben’lerin iktidaridir. Ben'ler:
Naziler ve general Franco’'dur. Ben’lerin 6tekiler Uzerinde uyguladigi siddet ve
yikim &ylesine guc¢lu olmustur ki bu karanlik dénem Picasso tarafindan
resmedilmesine kadar géturulmuastar. Dolayisiyla “Guernica’nin modern sanatin
en O6nemli eserler arasinda gd&steriimesindeki gerekce budur. Dolayisiyla
Freudun “Benlik bir Egodur” ifadesi Guernica tablosundaki ben ve oOteki
iliskisine acgiklik getirir. Benlik, doda ve ¢evre arasinda uyumlu bir denge sadlar.
Biling altinda elestiriye aciktir ve sorgular. Benlik (Ego) bu anlamda toplumsal
bir varliktir. Sosyal cevreyle uyumlu ve Kkultrel birikimle surekli degisim
halindedir. Benlik, ego yada 6ézne bir diger kisiye mudahale ettigi an egoist bir
doktrine dénusur. Boylece bir kisinin bir bagkasi Gzerindeki hakimiyeti 6teki
sorunsalini yaratir. Ayni zamanda 6teki soyut bir kavramdir. Nerede ve ne
zaman ortaya cikacadi belli degildir. Otekiyi yaratan bilingtir. Biling altinda

gelisen dusunceler imgeleri, kararlari, duygular, kavramlari ve eylemleri



harekete gecirir. Harekete gecen dusunceler de eylemlerimizi olusturur. Bu

durum bir baskasina yonelik gelistigi zaman 6teki ortaya ¢ikmaktadir.

“Sanat mulk’in bigimidir. Yatirim olarak sahiplenilip terfi ettirilse de, orta sinifin
uygarlagsma araci olsa da, aristokrat gucun ispati, ya da dinsel dykunin gérsel
kilavuzu olsa da mistik amaglar i¢in kullanimina son verildiginden beri sanatin
her zaman bir sahibi vardir’ (Troemel, 2013, 10). Bu baglamda sanatsal
yaratimlarin nesnel bir temele oturtulmasi gugctur. Bireysel her yaratimin 6znel
gorugleri vardir. Oteki, her disiplinde ve sirecte slrekli cogalan 6znel bir
kavramdir. CUnk( oteki, kavram olarak her hangi bir resmin konusal
butinlagunde farkll anlamlara gelebilmektedir. Ornegin, Munch’'un “Cighk” adli
tablosunda dikkati ¢eken sey yapibozuma ugratilan ve biling altinda gelisen
ruhsal bir durumun olmasidir. Bilingli bir mtdahale ile bicim bozulmustur. Kan
kirmizisi gékyuzl buhran ve i¢ ¢ékiusun habercisidir. Modern dinyanin karanlik
bir cighgidir. Bu baglamda 6tekiyi bulmak ve anlamlandirmak ilk bakista zordur.
Cunku resimde bir ¢cok deg@isken vardir. HOzUn, ¢iglik, korku, endise, kaygi gibi
psikolojik duygu durumlari hissedilmektedir.  Tum bunlarin ele alinmasi
ekspresif bir duygu durumunun habercisidir. Dolayisiyla tablonun adinda da
anlasilacagi Uzere bu ¢ighk modern dunyanin toplumsal olaylarina, catismalara,
psikolojik duzensizlige ve kaosa bir elestiridir. Tematik kurguda insanhgin
mutsuzluguna bir génderme vardir. Toplumun vyalnizhidina itilen insanlarin

sanatci gbéziunden bir yorumudur. Bu insanlar étekilerdir.

1.2. TOPLUMSAL “OTEKI”

Toplumsal bir varlik olarak insanoglu yuzyillardir kendisi ve disindakiler
hakkinda daima bir yargilama mekanizmasi geligtirmigtir. Yargilama surecinde
oteki ile ben arasindaki ¢atisma, 6zUn yitiriimesine yol acarak her ikisinin de
degisimine sebep olmustur. CUnkl toplumun bir Gyesi olan insan c¢atisma
halinde olduk¢a karsi yonden gelen bilincin tim verilerine acgiktir. Baskin olan

kisi “ben” olacaktir. Oteki ise zayif oldugundan dolayi bu durumu kabul edecek
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ya da bulundugu durumu terk edecektir. En tipik érnek fakirler ve kélelerdir.
Bunlar toplumun 6teki algisinda yer alan cogunluktur. Ucggenin en altidir.
Ydnetenden ziyade yoénetilendir. Toplumda 6étekini belirgin kilan en énemli

durumlar cinsiyet ayrimi, maddiyat, ¢cevre baskisi, hayat sartlari ve baskilardir.

Baskinin ve siddetin 6zneler Uzerinde arttiriimasi 6tekilesmeye dénusecektir.
Otekilesen kisi yada kisiler toplumda yalnizliga terk edilen ve dislanan taraf
olacaktir. Ancak toplumsal biling sayesinde étekinin varligi korunabilir. Yapici ve
kucaklayici i¢sel yoénelimler her iki kutuplasmanin &énlne gecebilecek

dUzenleyici bir mekanizmadir.

“Otekilesme”, toplumda géris ayriliklarinin var oldugunu kanitlar. Ornek olarak
1914 yilinda meydana gelen Birinci Dinya Savasi gdsterilebilir. Milletler arasi
kutuplasma; insanlari “onlar” ve “bizler” seklinde c¢irkin bir ayrima sokarak
kiresel bir savasa sokmustur. ikinci Dinya Savasgi ve Nazilerin Yahudi
katliamlari toplumsal kutuplasmanin bir sonucu olarak meydana c¢ikan
olaylardir. Benzer olarak Amerika’da irksal ayrimlar (siyahlar ve beyazlar) da bir

diger ornektir.

Ulkemizde ise 1960 ve 1980 yillarinda yasanan darbeler insanlar arasinda
ayrismaya neden olmustur. Halkin demokrasiden, hak ve hurriyetinden mahrum
birakiimasi “6teki ve 6tekilesme” sorunsalini dogurmustur. Bu baglamda sanatin
yegane konusal bUtinligu olarak tematik iliskide bir elestiriye dénUsebilmistir.
1980'li yillarda muhalif tavirlar sergileyen Bedri Baykam, Mehmet Guleryuz,
Hale Arpacioglu ve Yuksel Arslan gibi sanatcilar toplumsal o6teki ve
siyasallasma Uzerine resimler yapmislardi. ClUnkl Ulkemiz, icinde bulundugu
sure¢ itibariyle sanatcgilari ekspresif resimlere ydneltmigtir. “Halen de devam
eden politik baskilarin, sag-sol ¢atismalarinin, yasaklarin, siddetin ve terér
olaylarinin merkezinde olmasi disavurumsal olugsumlari ortaya cikarmistir’
(Ozeskici, 2015, 477).

Dikkat edilirse toplumsal olaylarin merkezinde olan Uulkelerin sanatlarinda
ekspresif olugumlar belirgin bir yer tutar. Ayni zamanda sanatlarinda oteki

olgusu dikkati cekmektedir. Nazi AlImanya’sinin éncesinde beliren Koépria Grubu,
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Dada hareketleri, Futurist eylemler ile yaganan her iki buyuk savagin ardindan
italya, Almanya, Turkiye ve Amerika gibi Ulkelerdeki Yeni Disavurumcu
sanatcilarin resimlerinde “dislanma, Oteki, siddet, savas, trajedi, endise ve
korku” gibi temalarin ortaya cikmasi savunulan dusuncenin dogrulugunu
kanitlar. Tum bu olusumlar toplumsal temelli étekinin var oldugunun bir
go6stergesidir. Dolayisiyla insan vicudu, beden ve bedenin yapibozumu gibi
kavramlar guncel sanatta 6nemli bir yer tutar.
insan vicudu, toplum veya yeni teknolojilerin cagdas sanata bir cesit
doygunluk getirdigi deneylerin ardindan, 1970’lerden bu yana sanatgilar,
eski digavurum veya daha net bir deyigle, iki-boyutlu resim ydntemlerine
geri dénus yasarlar. Ancak bu geri dénUs kendine has &zellikler tagir ve
gecmisteki érneklerin aksine bir kopya degil, daha énceleri kullaniimis olan
unsurlarin yeniden yorumlanmasi ve de@erlendiriimesinden ibarettir. 20.
yuzyilin sonlarinda ger¢eklesen bu egilimin adi Yeni Digsavurumculuk’tur ve
adindan da anlasilacadi gibi, anlamin ve bu ylzyllin basindaki Alman
sanatinda, &zellikle de Alman Digavurumculuk’unda karsilasilan ve i¢
dunyanin, duygularin, hislerin, tutkularin, yani kisacasi sanat¢inin tiim

deneyimleri ile olarak yorumlanan arayiglarin devamhhdini ortaya ¢ikarir
(Lonita, 2011, 150).

Turkiye’deki olusum ise Ulkenin iginde bulundugu siyasi ve toplumsal durumuyla
ilgilidir. Ornegin; Mehmet Guleryiz'in 2007 yilinda gerceklestirdigi “Kardak
Kargilasmasi” adli eserini (iki Ulke arasinda yasanan Kardak Krizi'ni) bir boks

maginda resimlemesi farkli bir durumdur.

Ringde mucadele eden iki boksér aslinda Yunanistan ve Turkiye arasinda 1996
yihnin Ocak ayinda Turk bandirali geminin kayaliklara oturmasi sonucu
yasanan krizi anlatmaktadir. Bu baglamda “6teki” sorunsali de@erlendirilecek
olunursa her iki Ulke de bir digerinin étekisi konumundadir. CUnkt Turkiye’nin
sahip oldugu adalari Yunanistan kendisinin oldugunu iddia etmistir. Kriz bir
mucadeleye doénusmus ve kutuplasma baglamistir. Bu sebeple en c¢ok

etkilenenler o Ulkelerin toplumlari olmustur.

Siyasi ve cografi ¢catismada yasanan krizler Ulkelerin toplumlarini etkileyerek
uzun suren i¢ ¢cekismelere neden olmustur. Gulerylz eserinde 6teki olgusuna
vurgu yapmasi toplumlarin biling altinda yatan olayin kéta bir ¢cagrisimidir.

Kavram olarak “Bizlerden olanlar” ya da “digerlerinden olanlar’ seklindeki
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ifadeler biling altinda yatan o&6tekilesmenin bir diger tanimdir. Dolayisiyla
Gulerylz’in Kardak Krizi'ni bir kargilasma olarak yorumlamasi onun “&teki,
Otekilesme ve disla(n)ma” kavramlarina yénelik bir betimleme yaptigina isaret

eder.
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2. BOLUM

SANAT TARIHINDE “OTEKI”NIN VARLIGI

Tarihsel olarak “6teki” kavramina iliskin 6rnekler R6nesans’tan glinimize kadar
devam etmektedir. Ronesans doneminde 6teki'ne ait isaretler (eserlerde) dinsel
iceriklidir. Ronesans eserlerinin ¢ogunda islenen konularda siddet, melankoli,
iskence ve aci gibi duygularin baskin olmasi donemin karakteristik yapisindan
kaynaklanmaktadir. Ronesans doneminde bir kavram olarak incelenen
“Oteki"nin dini, ahlaki ve kutsal bir boyutu vardir. Ancak bu dénemin
sanatcilarinin o6teki'yi bir kavram olarak incelediklerini distinmek pek dogru

olmayacaktir.

Goruntl 3: Masaccio, Kutsal
Teslis, 1427, fresk, 667 X 317 cm.
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Ronesans resminin kurucusu olan Masaccio’'nun 1427 dolaylarinda yapmis
oldugu "Kutsal Teslis” adli eserindeki isa figiirii genis bir perspektiften izleyiciye
yucelik duygusunu hissettirmistir. Kilisenin icerisindeki freskin genis spektrumlu
acisi sayesinde bir baska mekana gecisin hissini ve ayni zamanda resmin
gercekciligi sayesinde de bedene yapilan iskencenin acisini duyumsatm istir.
Resimde dislanan ve otelenen figiir isa’dir. Bu sayede Hristiyanhgin temel

figlirli olan isa'ya dinsel ve tarihsel bir 6nem atfedilmistir.

Goruntl 4: Piero della Francesca, isa’nin Kirbaglanmasi, 1465, tempera,

58,4x81,5 cm.

Benzer bir resim, Piero della Fancesca’nin yaptigi "isa’nin Kirbaglanmasi”dir.
Sag o©n taraftaki kisiler hararetli bir tartismanin icerisinde isa’nin cezasina
(kirbaglanmasina) karar vermektedirler. isa’nin kirbaglanmasina karar verenler,

"kendilerinden olan” ve "olmayan” seklinde belirgin bir goris ayriliklar
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yaratmislardir. isa’yr 6teki konumuna sokarak dislamislardir. Bdylece resimdeki

karakterler "ben” ise isa onlarin karsisinda "6teki” konumundadir.

Filozof Ortega’nin su s6zu oteki'nin varligini ele veren unsurun beden olduguna
aciklik getirmektedir: "Oteki insanin varligindan 6nimuzde hazir ve nazir olan
tek sey onun bedenidir’. Bu baglamda resim sanatinda "6teki’nin varligina
iliskin en gucli ip ucu "beden”dir. Cinkl "beden” yuzyillardir sanatta "teshir”
edilen bir varlik olarak kullaniimis ve hala ginuimuz sanattinda da kullaniimaya

devam etmektedir.

Bir baska 6rnek Mathias Griinewald’'in "Carmiha Gerili isa” adli eseridir. isa bu
sahnede carmiha gerilmistir. Resmin sag tarafindaki Vaftizci Yahya'nin eliyle
isa’yl isaret etmesi yine "6teki’nin varhgini kanitlayan bir durumdur. Cunkii
isaret etmek yargilamanin bir diger ifadesidir. Bir olayr ve varligi aciklamaktir.

ifsa etmektir. Dolayisiyla "6zne”nin varligi "6teki’nin ortaya ¢ikariimasidir.

Goruntl 5: Michelangelo Merisi da Caravaggio, Hz. isa ve Dikenli Tag,

1602, tuval tzerine yaglhboya, 125 x 178 cm.
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Ronesans’ta one cikan dinsel icerik, 6lim, siddet ve isa betimlemeleri Barok
Dénemi'nde de devam etmektedir. Caravaggio’nun "Hz. isa ve Dikenli Ta¢” adl
eseri isa’'nin cilesi ve yasadigl siddet karsisindaki acisini dile getirir. isa tiim
olanlar karsisinda yasayacaklarina boyun egderek acisini yasamaktadir. Sagdaki
iki figuir sol taraftaki askerin emri karsisinda isa’ya dikenli taci giydirmektedir. Bu
baglamda eserin gicu ifadenin gercekliinden kaynaklanmaktadir. Resimdeki
figirler iskenceyi yapanlardir. Bunlar ben(ler) kavramiyla iliskilendirilebilir. isa

ise otekidir.

GOrunt 6: Peter Paul Rubens, Masumlarin Katli, 1611-1612, ahsap panel lzerine

yaghboya, 142 x 182 cm.

Barok Donemi'nin bir baska sanatgcisi Peter Paul Rubens'tir. Rubens’in

"Masumlarin Katli” adli eseri 6teki ve ben iliskisi kapsaminda degerlendirilebilir.
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Eserde masum c¢ocuklarin katledilisi karsisinda annelerin caresizligi dikkati
cekmektedir. Eserde Kral Herod’'un Beytullahim ve yakinindaki tum c¢ocuklarin
kilictan gecirilmesini anlatmaktadir. Asil amag isa Mesih’in élduriimesidir. isa
Mesih bélgeden kagirildidi icin son anda kurtariimistir. Dramatik bir olay érgusu
olan resmin gercekci anlatimi  oteki ve 6tekilestirme  kavramlarini
pekistirmektedir. Sadece c¢ocuklar dedil Romali askerlere direnen insanlar da
kilictan geciriimektedir. Resim sag Ustten baslayarak sol arka ufuk ¢izgisine
yénelen bir hatta ilerlemektedir. El ve bacaklarin diyagonal kesigimleri hareketi
merkeze yogunlastirmistir. Béylece étekilestirilen insanlarin ifadesi 1sikli alanlar

yaratilarak etkili kilinmistir.

Barok’'tan sonra Rokoko dénemi ise aristokratlarin ve soylularin savundugu bir
akim oldugu igin intisam éne ¢ikmaktadir. Bu yUzden 6teki sorunsalina Rokoko
déneminde rastlaniimamistir. Oteki kavraminin ele alinigi biyk oranda Fransiz
Devrimi'yle birlikte hiz kazanmistir. Monarsinin yerine Demokratik Cumhuriyetin
gelmesi dinya genelinde sosyal bir akimin yayginlasmasini saglamistir.
Kralliklarin, aristokratlarin ve seckinlerin ayricaliklari yerini halkin toplumda s6z
sahibi oldugu demokratik bir dizene birakmistir. Kitaplar, manifestolar ve
bildiriler yazilarak kitlesel kudlturlenmenin 6nt acimistir. Avrupa ve Bati
dinyasinda reform hareketleri sanayilesmeyi ve kentlesme olgusunu da
dogurmustur.  Toplumdaki bu degisimler bireyler Uzerinde “ben’in
sorgulanmasini dolayisiyla 6znenin “kendisi” ve “digindaki” olarak iki farkli
kavramin incelenmesini gerekli kilmistir. Bu farklihk ve degisimler “6teki” ve
“Otekilesme” gibi kavramlarin literatire girmesine zemin hazirlayan énemli
etmenlerdir. Ayrica éteki/dtekilesme kavramlari insanin yalnizlastidi, kendisiyle

birlikte bir baskasina dénUk sorgulamalarin oldugu bir anlam icermektedir.

Romantizm’de kahramanlar, ylcelestirme, ihtisam ve din gibi konular baskin
degildir. Hatta cogu resimde yoktur. Geleneksel anlayiglar ve ahlaki ilkeler yerini
ezilenlere, halktan yana olanlara, 6zgurligin ve muUcadelenin énemine
birakmistir. Ornedin; Goya’nin “3 Mayis 1808” adli tablosu ginimiz sanatinda
guncelligini korumaktadir. CUnkld eser, buglnun didnya sahnesinde gelisen

savas, direnis, mucadele, 6lum, aci, trajedi ve isyan gibi insanoglu Uzerinde
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blylk sancilar yaratan olaylari icermektedir. Eserdeki mesaj tim insanligi ele
almaktadir. Merkezdeki kisi Napolyon askerlerine karsi micadele verip isyan
etmektedir. Bedeniyle tek vicut olup oOtekilesmenin varhgini insanliga
kanitlamaktadir.  Askerlerin  kimlikleri okunmasada vyargilayan ve ben

konumundadir. Merkezdeki figr bilincli olarak Goya tarafindan isaretlenmistir.

Realist sanatgilara gelindiginde ise toprak iscileri, emekgiler, kdyli manzaralari,
toplumun ezilen ve oOtelenen yanlari 6nemlidir. Gerek Romantikler gerekse
Realistlerin ortak yani yiicelestirmeden c¢ok toplumsal olaylara yer vermeleridir.
Bu duruma sebep olan en buyik etkenin Sanayi Devrimi oldugu aciktir.
Resimlerde otekine iliskin gdstergelerin devrimden sonraki sirecte baskin
oldugu gorulmektedir. Yirtik gémlekler, yamali pantalonlar, zor hayat kosullari
halkin mucadelesini gdstermektedir. Bunlar sanatta uzun yillar ele alinmayan
konulardir. Sanat donusume ugramistir. Sanat ve hayat arasindaki buzlar
erimeye baslamistir. Gunlik siradan konularin resme yansimasiyla birlikte
resimde buylk bir degisim olmustur. Teshir etme ve kimligin sahnelenmesi
gundeme gelmistir. Tek basina ben’in iktidar degil micadelenin, 6zgurligin ve
iscilerin de durumu tartisiimistir. Bu nedenle iki farkli kutbun muicadelesiyle

surekli karsilasiimistir. Bunlar oteki(ler) ve digerleri ya da zengin ve fakirlerdir.

Goruntl 7: ilya Efimovi¢ Repin, Volga'da Sal Cekicileri, 1870-73, tuval {izerine
yaghboya, 131.5 x 281 cm.
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Ornegin; llya Efimovi¢ Repin’in 1870-73 tarihli “Volga'da Sal Cekicileri” ilging bir
resimdir. On planda gemiyi ceken kéleler izleyene yaklasarak devam edecek
izlenimi vermekte olup karanlik ve kasvetli bir durum hakimdir. Arka planda
geminin silUetiyle birlikte 1s1ltih ve sisli bir atmosfer gértulmektedir. Bu nedenle
6n ve arka iliskisi tezattir. Tezathdi yaratan sey “6teki’nin varh@idir. Kéleler bu
resimde o6tekilerdir. Yani ezilen, emek veren, ¢alisan ve fakir olandir. Bu ylzden
6n plan karanlktir. Geminin isiltili ve gérkemli olugu zenginligine ve digerlerin

gucune igaret eder.

Manet'nin “Kirda Yemek” adli tablosu “teshir’ olgusuna aciklik getiren ironik bir
eserdir. Teghir edilen kisi ciplak bir bayandir. Resim klasik resim Uslubundan
farkhdir. “Resmin arkasinda yatan asil niyet ise, burjuva kesimin bayildigi Pazar
piknikleri ile Paris’in banliyblerinde bagini alip giden fuhus sektdrl arasindaki
mahrem iligkiyi hicvetmekti” (Krausse, 2005, 71). Resimdeki 6tekinin konumu
farklidir. Oteki ciplaktir. Ancak buradaki ciplaklik konum, mekan ve baglam
degisikligi nedeniyle diger nU resimlerin disinda tutulmalidir. CUnkU irdelenen
dustnce salt ¢iplaklik degildir. Siradan olanin farklihgr ve aykirihgidir. Tematik
iligkide cinsiyet, kimlik ve teshir kavramlari ele alinarak sehrin arka sokaklarinda
diglanan, gdrmezden gelinen ve  Otekilegtiriien insanlar  Uzerinde

yogunlasiimistir.

Teshir edilen beden burjuva halkinin siradan gunlik eglencesine ters
dusmaustar. Algi cinselligin disina ¢ikarak baglam degistirmistir. Eser her ne
kadar modern sanatin ik ©Ornekleri arasinda gdsterilse de kanimca,
postmodernizmin kavramsal dugltnce yonelimine ve coklu yapisina da kapi

aralamaktadir.

Sanatin tarihsel sUrecine bakildiginda toplumsal gergcek¢i ve disavurumsal
resimlerin konusal butunligunde dislanmislik vurgusu belirgindir.  CUnkd
gerceg@in goruntust ve bigcim bozma igsel olanin disa yansimasidir. Gergekler

belirgindir. Kurgudan ziyade bir elestiri ve ironi vardir.
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Goruntd 8: Vincent Willem van Gogh, Patates Yiyenler, 1885, tuval lizerine

yaghboya, 82 x 114 cm.

Van Gogh’un “Patates Yiyenler” isimli eseri toplumun gerceklerini dile getiren
hizdnla bir atmosfer gizmektedir. Maden isgilerini konu alan eserde sefalet ve i¢
¢Okis vardir. Van Gogh siradan bir olay izleyiciye bilingli olarak gdstererek
farkindalik yaratmak istemistir. Otekiler maden isgileridir. Toplumun ayricalkl
siniflarindan degildirler. Ezilenlerdir. YUz ve ellerdeki bigimler ile resmin karanlik
atmosferi ekspresiftir. Patates yiyecedi resimde 6nemli bir isarettir. iscilerin ve
koylulerin yiyebileceg@i bir besindir. Savaslar ve devam eden kitliklar sirasinda
daima toplumun ihtiya¢c duydugu bir sebze olmustur. Patatesin ylzyillardir tarih
sahnesinde toplumsal bir islevi olduguna gdre bu yoniyle “6teki’nin varligina da
isaret edebilir. Bu baglamda nesne/patates Uzerinden bir iliski kurularak oteki

olgusuna bir géndermede bulunuldugu séylenebilir.
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Van Gogh'un “Patates Yiyenler’i ile llya Efimovic Repinin “Volga'da Sal
Cekiciler’i ezilenleri, dislanmishgi ve étekiyi ele almasi bakimindan benzerdir.
Modernizm &éncesi resimlerde 6tekiyi belirgin kilan kavramlar aci, siddet ve
kutsalliktir. Bu bakimdan her iki sanatcinin eserlerinde 6tekiye olan yaklasim
toplumdan  beslenirken Rénesans resimlerinde dini  gerekcelerden
kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan modernizm ve sonrasi 6teki olgusu toplumsal

cikigh olup kavramsal bir temele dayanmaktadir.

Yuzyillardir aristokratlarin ve saraylarda krallarin duvarlarini stsleyen tablolarin
iktidari dugmustar. Artik étekilerin yasamlari da sanatgilar tarafindan konusal bir

butunlUk olarak ele alinmistir.

Modern sanatta &6tekiyi olusturan sey, toplumsal temelli olup eserlerde ruhsal
yan belirgindir. 1900’lerin ilk yillarinda ortaya ¢ikan Disavurumculuk, Fovizm,
Fatarizm, Dadaizm gibi akim ya da hareketlerde “6telenmiglik, 6teki, Kimlik
sorunu, anlatimsallik, yikma darttsu, militarizm, savas, hiclik, trajedi ve ben’in

sorgulanmasi” gibi durumlar éne ¢ikmaktadir.

Kuskusuz oteki denilen sey dislanmiglik ve 6&teleme gibi kavramlarla iligkili
olduguna gére Otekiyi ortaya ¢ikaran etmenleri arastirmak yerinde olacaktir.
Ornegin: ikinci Dinya Savasi sUresince toplumun icinde bulundugu durum
olduk¢a vahimdir. Yasanilan trajedi boyunca insanlar psikolojik ve ruhsal
¢cokiuntiye maruz kalmistir. Savas suUrecinde sanat, 1950'li yillara kadar
sessizlige barinmastar. Tipki 19. Yluzyilin ilk ¢eyreginde oldugu gibi yasanan
savas ve toplumsal olaylar sanata buyUk bir darbe vurmus ancak sanat tUm
bunlarin karsisinda yeniden dirilise gecmistir. “ilk anda savasin yasandidi bir
toplumda sanattan bahsetmek yersiz ve sagma bir durum gibi gelebilir. Ancak
gercek olan bir durum var ki o da sanatin bir i¢ tepkiden dogdugudur. Duygusal
ic tepkilerin ve bastirilmis duygularin odaginda sanat filizlenmektedir. Paradoks
denilen sey bu iki zit kavramin merkezinde codu kez belirmistir’ (Ozeskici,
2015, 473).
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Goruntt 9: Ernst Ludwig Kirchner, Berlin Sokagi,

1913, tuval Uzerine yagliboya, 1,21 m x 91 cm.

Ornegin; Kirchner’'in 1913'te yaptigi "Berlin Sokagi” adl eserindeki karakterler
Alman burjuva kdltirind yansitmaktadir. Sanatcinin o6tekisi, burjuva halkidir.
Bedenleri ve yuzlerdeki ifadeyi bilingli olarak carpitmistir. Kirchner burjuvayi
halktan kopuk bir sinif olarak tanimlar ve toplumsal olaylarin baskahramanlari
olarak degerlendirir. Onlari cirkinlestirmis ve ¢ogu kez de gdzlerini karanlik ve
cukur yapmistir. Bu ylzden kimlikleri okunamamaktadir. Dolayisiyla savas
Oncesi ve sonrasinda "Berlin Sokagi” serilerinin farkli varyasyonlarini devam

ettirmesi tesaduf degildir.

20. yuzyihn ikinci yarisindan itibaren sanatta modernizmden post moderne

geciste kavramlar degisime ugramistir. Bu baglamda post modernizmin ¢cogulcu
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bir yaklasim icerdigi sdylenebilir. “Bosluk doldurmak, belirsizlikleri gidermek,
yanitlari 6nceden belirlenmis bir bulmacayl ¢dézmek degil, Ureticisinden
bagimsiz yeni anlamlar Gretmektir’ (Ozbek, 2013, 37). Ornegin “6teki” kavrami
bunlardan birisidir. Kimi zaman tuvalin disina tasan bedenler kimligin

sahnelenmesi ve 6teki kavramina vurgu yapmaktadir.

Francis Bacon’nin “Carmiha Gerili Figirler Uzerine U¢ Calisma”si adli calismasi
énemlidir. Bacon’'nin i¢ mekan igerisinde kisilerin varlik nedenleri ve kimlikleri
Uzerine bir yorumlama yapmasi onu varolus¢u bir cizgide oldugunu gdsterir.
Dini konulu resimleri icerisindeki bu eseri insanin kétd ruhlulugu, Umitsizligi ve
yozlagsmighgi Uzerine bir Otekiyi dile getirir. Sanat¢cinin  bir réportajinda
insanoglunu “dogasi henuz gelisememis hayvan” olarak tanimlamasi ben’e yani
6zneye yapilan bir saldiridir. Ozne Uzerinden insanin 6tekisine diger bir ifadeyle
gbérilmeyen ve bilinmeyen yanina vurgu yapar. Bacon’'u diger sanat¢ilardan
farkh kilan sey insanin hayvani i¢gudulerini,kétd ruhlulugunu, yozlugunu ve
gaddarligini gicli bir devinim icerisinde aktarmasidir. Dolayisiyla ekspresyonist
cizgide eserler veren sanatcilarin ortak 6zellikleri insan temasi Uzerinden bir

sorunsal yaratmalaridir.



24

Goruntd 10: Francis Bacon, Oto Portre, 1969, tuval

Uzerine yagliboya.

Francis Bacon eserlerinde beden olgusuna ve varligin sorgulanmasina yoénelik
dusunceleri 6ne c¢ikmaktadir. Dolayisiyla egzistansiyalist bir yaklasimi vardir.
Bu felsefenin c¢ikis noktasi olan *“varolus 6zden 0©Once gelir” didsincesi
bireyselligin, bagimsizligin ve kisiligin varolusu olusturdugunu dogrular. Varhk
kavrami bireyle butlnlestiginden o6turt diger tim seyler kisinin kendisine gore
“0”yu olusturur. Bu da oOtekinin varligina isaret eder. Ornegin Bacon’un oto

portrelerinde ve Papa serilerinde 6teki kavrami dikkat c¢ekicidir.
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GOoruntd 11: Francis Bacon, Velazquez'in X.
Innocentius'un Portresinin Ardindan Calisma, 1953, tuval

Gzerine yagliboya, 153 cm * 118 cm.

Codu kez oOteki ve otekilestirme birbirine karisabilmektedir. Oteki kavrami
bireyin  kendisinden kaynaklanmayip ben(ler) tarafindan yapilan bir
miidahaledir. Otekilestirmedeki eylem bolmeye, irkciliga, dislamaya ve
ozdegerliligini baskasini kotilemeye yoneliktir. Oteki kavraminda degistirme,
elestiri, karsitlastirmanin birararadiligi ve karsilastirma vardir. Dolayisiyla bu
kavram Postmodernizmin kapilarini aralamaktadir. Kanimca Post modernizmin
sanatta arayacag! yeni bir kavram 6teki'nin sorgulanmasi Uzerine olmalidir.
Bacon’'un Papa serilerinde bir elestiri, donuasum, yorumlama ve iki ayni

karakterin karsilastirmasi oldugu ic¢in dteki’dir.
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Bacon'un bu eseri Diego Velazquez'in “X. Innocentius'un Portresi’ isimli
tablosunun da ilham kaynagidir. Velazquez'in eserindeki Papa oldukga realisttir
ve poz vermektedir. Bacon’'unki ise ekspresiftir ve ¢iglik atmaktadir. Farkli
yuzyillarda ve imgelemde iki ayri tablodur. Bacon resmindeki Papa’ya mudahale
etmistir. Degistirmis ve kavramsallastirmistir. Eserdeki Papa sanat¢inin
kimligine blrUnerek topluma dénuk bir elestiriyi dile getirmistir.
After Velazquez’s Portrait of Pope Innocent X (‘Velazquez'in Papa Innocent
X Portresinden Sonra’) adli c¢alismasinda Bacon, gizemli bir resim
yaratarak Katolik liderinin temsiliyetini sorgular: figir tek basina
betimlenmigtir ve izleyiciye kaygi ile bakar, parcalara ayriimis bedeni, seffaf
bir perdenin arkasindaki uzun cizgiler halinde veya bir buz kitlesinin
icindeymis gibi gérindr, ve resmin tam merkezinde, dikkatle ¢izilmis bir
agizdan ¢ikan delici bir ¢iglik kendini gésterir. Bu, umulmadik bir gelecegin
endisesi ile atilmis bir ¢igliktir. Hugh M. Davies’in de belirttigi gibi bu portre:
‘savag sonrasini ve varolussal endiseyi daha yikici veya Nietzsche'nin,
Tanr’nin 8ldGgu ydénindeki beyanina &érnek teskil eden bir dénemde

inancin reddedilisini daha ikna edici bir sekilde tasvir eder (Acevedo, 2011,
29).

Papa klasik bir Usluptan Post modern bir sUrecgte yeniden vicut bulmustur.
Elestiri  topluma yénelik oldugundan ve sanat¢inin i¢c tepkisinden
kaynaklandigindan dolay étekidir.
Study After Velasquez (‘Velasquez Sonrasi Calisma’), birbirlerine zit olarak
kabul edilen unsurlar arasindaki bu karsilikl etkilesimin gerekgeklestigi
durumu &zetler: ‘bu resim, bir basyapit olarak kabul edilen ve resmiyeti,
Bacon’in fotograf makinesinin bizi krizin tam merkezine tagima gucinu
kullanarak pargaladigi bir portreye yikici bir tavir ile atifta bulunur'...

Papalik ve sanatin kimlikleri birlikte tanimlanir: kilise-karsith@r ile sanat
problemi birlikte harmanlanarak ilgi ¢cekici hale getirilir (Hammer, 2014, 77).

Cagdas sanatta 6teki sorunsalinin éne ¢ikmasi tipki Disavurumcu akimda
oldugu gibi Yeni Disavurumcu sanat¢ilarin da ortak meselesidir. Her ne kadar
Yeni Digsavurumcular Digsavurumcu sanatgilardan malzeme ve plastik anlamda
farklihk goésterse de irdeledikleri sorunsal yapi insan drami ve trajedisi
Uzerinedir. Donald Kuspitin Alman digavurumcu sanatc¢ilarin ortak yénlerine
iliskin su tespiti dnemlidir: “Disavurumcu ¢alisma tarzi, her tirden gercgekligin
yuceltimesine karsi ¢ikar, onu dokunulmaz yapan tabuyu yikarak onu yeniden
kendine mal eder” (Baykam, 1999, 274).
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Dikkat edilirse her iki akim farkli tarihlerde ancak benzer gerekcgelerden &tura
ortaya ¢ikmistir. Gerekgenin asil nedenleri savaslar, toplumsal ve ekonomik
olaylardir. Bu baglamda 1950 ile 7Q’lerde ortaya cikan diger akimlarin
beslendigi kaynaklar ve sorguladiklari dusunceler farkhidir. Reklam KkulturQ,
populer kultdr imgeler, kavramlar ve malzemenin sinirsiz kullanimi geleneksel
tuval resminin 6tesinde bir sorgulamaya dénusmaustar. 1970’lerde tuval resminin
yeniden canlanmasi tesaduf degildir. Savas sonrasi ¢ogu 1950 dogumlu olan
sanatc¢ilarin  sdyleyecek sozleri vardir. CUnkU onlar, savasli yasayan bir
toplumun hemen sonrasinda doganlardir. Alman sanatgcilarin eserleri dogrudan
ifade odaklidir. Alman Yeni Disavurumculari, 6teki sorunsalina deginmis ve
figlr resminde farkli malzemeleri de isin i¢ine katarak tuval resminin sinirlarini
zorlamislardir. Ulke halkinin uzun yillar savaslarin odaginda olmasi 6teki, kimlik
ve Otekilestirme kavramlarinin sorgulanmasina neden olmustur. Bu yuzden
Alman sanatcilar Amerika, Ingiltere, Italya ve hatta diger Ulkelerin
sanatcilarindan ¢ok daha ekspresiftir. Tematik iliskide sorgulanan dtsunce 6teki

Uzerinedir.

Modern sanatin gidisatina yén veren etkenler; sosyo-politik olaylar, savaglar ve
Ulkelerin yénetim sistemlerinin toplum Uzerinde yarattigi psikolojik bunalimlardir.
Bu durum ayni zamanda sanatcilari bedenler Gzerinde deformasyona iten ve
Oteki olgusuna vurgu yapan sebeplerdir. Savasl yasayan toplumlarin
sanatcilari, sdylemlerini eserlerinde en carpici sekilde yansitanlar olmustur.
Bunlarin baginda Anselm Kiefer yer almaktadir. Eserlerinde savagin aci yuzinu
“bedenler” Uzerinden dénusime ugratan bir sanatcidir. Kiefer eserlerinde,
savasin kaotik atmosferini mitolojik efsanelerle birlestirerek dile getirir. Bu
badlamda kan, saman, kul, toprak ve moloz gibi bircok materyali kullanmasi,

yaratilan imgenin gucunden kaynaklanmaktadir.
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Goruntd 12: Anselm Kiefer, Antik
Kadinlar, 2002, heykel, bronz,

demir,cam, kil ve kursun.

Anselm Kiefer'in yapibozuma ugrattigi kadin bedenleri 6teki Uzerine 6nemli
donltler vermektedir. 2002 vyilinda gercgeklestirdigi "Antik Kadinlar” adl
enstalasyon heykelleriyle otekilestirilen insanlarin dramina vurgu yapar. Bronz,
demir, cam, kil ve kursun gibi materyallerle dénisime ugrattigi bedenler
savasin taniklaridir. Bedeni bir ifade alani olarak ele almaktadir. Cunki o6teki

denilen sey varligin bedeni tGzerinde okunabilmektedir.
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Goruntt 13: Anselm Kiefer, Gecenin Siparisleri, 1996, tuval Uzerine karisik

Teknik, 356 x 463 cm.

Anselm Kiefer'in "Gecenin Siparisleri” adli eseri 6teki Uzerine dnemli veriler
sunmaktadir. Corak bir arazide yanmis aycicekleri baslarini egmis yerde yatan
kisiye bakmaktadirlar. Bu figlir sanat¢inin kendisidir. Sanat¢i burada Oyle
goranuyor ki Auschwitz'deki toplama kampinda yakilan insanlara bir gdnderme

yapmistir.

Ayciceleri dunyevi bir varliktir. Topraga boyunlarini egmeleriyle birlikte manevi
bir nitelik kazandirmis ve onlarn kisilestirmistir. Ayni zamanda Kiefer sisli,
karanhk ve muglak bir atmosfer yaratarak katliamin GOzlntisinid bugine
tasimistir. Tek bir figur ile tim otekilestirilen Alman halkinin kurgusunu tasvir

etmistir.
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Bir baska drnek Jenny Saville (zerinden verilebilir. Sanatglyr digerlerinden
ayiran sey bedenin yapibozumudur. Kimlik ve 0Oteki Uzerine sorunsal
yaklasimidir. Pornografik goruntiler ile bedenin kimlik sorunsalini irdeler. 1999
yilinda gergeklestirdigi “Matrix” adll eseri Oteki Uzerine goérsel ¢dézumlemeler
sunar. Beden kadina, yuz ise erkege aittir. Ayni sekilde 2004 yilina tarihlenen
“Gegis"te de buna benzer sorgulamalar vardir. Sanat¢inin kendisiyle erkek
bedeni arasindaki gecisi yansitmistir. Tum bunlar toplumun 6teki olarak
nitelendirdigi karakterlerdir. Kanimca Saville, bedenleri yapibozuma ugratarak
farkl kimliklerin bir aradahdina vurgu yapmak istemistir. Bu durum oteki ve
Otekilestirmeye karsi toplumsal esitligi savunmus olabilecegine dair 6nemli ip

uclar vermektedir.

GOruntd 14: Jenny Saville, Markalanmis, 1992, tuval Uzerine

yaghboya.
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Jenny Saville, bedenin kendi goruntisini kullanan ve buyuk boyutlu ciplak
kadin figurleri yapan bir sanat¢idir. Sanatcinin 1992 yilinda gerceklestirdigi
"Markalanmis” adh eserinde kendi yuziyle obez bir kadin bedenini
birlestirmistir. Bu durum 06tekinin varligiyla kendi bedeni arasinda bir 6zdesim
kurdugunu gosterir. Clunki beden ona ait degildir. Kendisinin disinda 6tekinin

varligi tek bir bedende viicut bulmustur.

Sanatc¢l Otekinin fizyolojik yapisina dikkat ¢ekmis ve toplumda diglanan

konumunu abartilh bir deformasyonla ortaya ¢ikarmigstir.

Goruntt 15: Lucian Freud, Beyaz Bir Kopegiyle Kiz, 1950-1, tuval Gzerine

yaglboya, 76,2x101,6 cm.

Lucian Freud'un "Beyaz bir kdpegiyle kiz" adli eserinde cinsiyet, kimlik, sadakat
ve Oteki kavramlarina iliskin donutler vermektedir. Bedenin ¢iplakhdl bornozuyla

kapatilmistir. Resimdeki griler mekana buhran, i¢c ¢okis ve melankolik bir
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atmosfer yuklemistir. Kadinin kucagindaki képek, sadakatini dizine yatarak
gostermistir. Kadinin yalnizhdr ve ice dénudkligu izole edilmis mekanda
hissedilmektedir. Dolayisiyla képek kadinin her an basucunda olan ve ona
sahip ¢ikan bir kimlige barunmustir. FigUrlerin yUzlerindeki ifadeden toplumdan
izole edildikleri ve yalnizliklari anlagiimaktadir. Bu da beraberinde topluma karsi

Otekilesmeyi dogurmustur.

2.1. TURKIYE’DE “OTEKI”

Cumhuriyet déneminin ilk yillarindan itibaren resim sanatimizda, Anadolu

halkini ele alan ve yerel etkilerin agirlikh oldugu konular ele alinmistir.

“Cagdas resim sanatimiz, 1950Q’lilere gelinceye kadar, temelde Batili deneylere
yaslanmakla beraber, zaman zaman agir basan ulusal ve yéresel egilimlerede
tanik olmustu. Ik dikkati ceken nokta, bu tir edilimlerin salt bicimci tasarilardan

cok, gérsel yorum inceliklerine bagli bulunmasidir’ (Ozsezgin, 1982, 59).

Bu nedenle 1950 6&ncesi resim sanatimizda toplumsal elestiri ve 6&teki
sorunlarina yénelimden ziyade akademik disiplinin temel alindigi, izlenimci ve
kubist egilimlerdeki resimler dikkati cekmektedir. Cemal Tollu, Nurullah Berk,
Bedri Rahmi Eyuboglu, Muhittin Sebati ve Hale Asaf gibi sanatcilarin
eserlerinde bu tir egilimler gértlmektedir. Bu durum resim sanatimizda plastik
araclarin kesfi ve penturel kimligin gelisimi acisindan énemli bir stre¢ oldugu
aciktir. Bicim — icerik algisi ile kubist ve konstruktivist bicimleme ydnelimleri
BatI'nin modernist hareketlerinin Turk sanatina yansimalaridir. Ancak izlenimci
ve kubist etkiler Bati kaynakh oldugundan dolayr Turk resim sanatinin bir
parcasi degildir. Sanat¢i Malik Aksel'in “D” Grubu ressamlar icin séyledigi su
s6zU dikkat cekicidir: “Sanatin dost medihlerinden ziyade, aci ve gercek
tenkidlere inhtiyaci vardir. Bunun da artik sirasi gelmistir’ (Ozsezgin, 1982, 43).
Aksel, sanatimizin kendi 6z ger¢eklerine déntlmesinin  geregini ifade

etmektedir.
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1950 sonrasi Turk resim sanatimizda toplumsal konularin ele alinip elestirel bir
kimlik kazanmasi énemli bir gelismedir. Nuri iyem’in 1960 ve sonrasinda yapti§
figuratif resimleri Anadolu insanlarini Tirk sanatinda toplumcu gercekgi ifade

etmistir.

Goriantt 16: Nuri iyem, Agit, 1986, tuval

Uzerine yagliboya, 54x65 cm.

"Agit” ve “Bosnali Musliman” adh c¢alismalari sanat¢inin kimlik ve o6teki
sorunsalina yakindir. “Agit'ta Anadolu kadininin isyani, acisi ve gercgekleri
vardir. Resimde tek basina cile ceken, ezilen ve haykiran bir kadin yoktur
aslinda. Tuark toplumunun tim kadinlarina doénuk bir mesaj vardir. Koyu ve
kasvetli renk lekeleri ve yizde yapilan deformasyonlar figiriin kimligini gizleyen
unsurlardir. Bu nedenle iyem, 6teki sorunu ve toplumsal elestiri kavramlarini
eserlerinde yer veren Turk toplumunda kadinin énemine dikkat ¢ceken yalnizlik,

koy ve toplum kavramlarini 6ne ¢ikarip yorumlayan dnemli bir sanatcidir.
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Goruntt 17: ibrahim Balaban, Mavili Gég, 1972, tuval

Uzerine yagliboya, 85x90 cm.

Go6¢ konusuna deginen toplumun o6teki ve kimlik sorunlarini ele alan bir baska
sanatcl Ibrahim Balaban’dir. Anadolu’nun zorlu yasam kosullarini ve goégciin
insan Uzerindeki travmasini konu edinir. Resimlerindeki formlar Anadolu
medeniyetinin tarihsel kimliginden esinlendigini gosterir. Yapitlarinda Anadolu
insaninin naif bicimsel tasvirleri Stimer ve Hitit heykellerinin kaba bi¢cim ve form
anlayisindan etkilendigine isaret eder. Balaban “Buradakiler, “Gogcte
Konaklayanlar” ve “Mavili Go¢” adli eserleriyle kdy yasamini ve insanlarin
yoksulluklarini toplumun gercekleri olarak ele almis ve toplumun 6tekisi olarak

resmetmistir.



35

Goruntu 18: Neset Ginal, Duvar Dibi 3, 1973, tuval tzerine
yagliboya, 153x245 cm.

Neset Gunal'in hemen hemen tim resimlerinde disavurumcu bigim ve ifadeci
Uslup vardir. Neset Gunal "Yeniler Grubu”nun ortak tavri olan toplumcu gercekgi
sanat anlayisindan etkilenmistir. "Yeniler Grubu”’nun toplumu ele alarak halka
tanitmasi, yoksul yasam kesitlerine ve ezilenlere yer vermesi Nesat Gunal'in da
ortak sorunudur. "Duvar Dibi” serilerindeki oOtekiler; kdylilerdir. Resimlerindeki
karakterlerin bas, el ve ayaklarinda yapilan deformasyonlar bilingli olarak
yapimistir. Gunal'in "Duvar Dibi” serileri ezilen, emek veren yoksul insanlarin
toplumda var olma savasini gostermektedir. Renklerin kahve, gri ve sari tonda
yapilmasi toprak iscilerinin icinde bulundugu gercekleri ifade eder. Resimde

toplumun bir 6tekisi olarak insanlarin yuzleri donuk, ifadesiz ve karanliktir.
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Gorintt 19: Nese Erdok, Kiziltoprak istasyonu, 1981,

tuval Uzerine yaghboya, 100x160 cm.

Nese Erdok ise resimlerinde kimlik sorunsali ve bireylerin psikolijilerini
irdelemektedir. Erdok resimlerinde gunlik yasamdan kesitler sunar ve
karakterlerin bedenlerini yapibozuma ugratir. Yapitlarinda hastalar, yoksullar,
dilenciler, ¢ocuklar toplumun o6tekisidir. Sanatgi, figlrlerin ruhsal ¢ozimlemesini
yaparak onlari kimlik degisimine ugratir. Bu ylzden hastalikli, bunalimh ve
caresiz insanlarin ekspresif anlatimi konularinin en belirgin  6zelligidir.
“Kiziltoprak istasyonu”, “Soma”, “Disiplin ve Ceza” ve “Selpak¢i Kiz” adli

resimlerinde toplumun alt kesimlerini ele alir ve 6teki kavramina dikkat ¢eker.
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Oyle goéruntyor ki yalnizlik ve diglanma konularina yer veren, “ben” kavraminin
uzaginda toplumun gergeklerine deginen sanat¢ilarin eserlerinde éteki kavrami

var olmaya devam edecektir.

Otekine olan yaklasim 1970l yillara kadar sanatgi gruplari ve yeni Uslup
arayislari ile devam etmistir. Kavramsal ifadeler ve 6teki'ne olan yénelimler;
1970’lerden sonra populer kultarin ortaya ¢ikigl ve sanat piyasasinda meydana
gelen degisimler ile birlikte gelisim gdstermistir. Bu sUrecle birlikte Batililasma
modeli yerini Turkiye’'nin igcinde bulundudu sosyal ve kultirel atmosferine
cevirmigtir. Tuval ylzeyinde farkli malzemelerle deneysel c¢alismalarin
yaplimasi, tuval ebatlarinin  buyimesi ve figir yorumlarinda ifadesel
bicimlemeler Turk sanatinda 6teki ve kimlik olgularina gecisin énund agmistir.
1980°li  wyillarda Yeni Disavurumculuk akiminin  ortaya c¢ikmasi Turk
sanatcilarinin ice donuk radikal tepkilerini géstermektedir. Toplumsal dlzende
meydana gelen problemler, Turk sanatc¢ilarini eserlerinde toplumsal ve politik
konulara yénlendirmistir.
1980’ler, Turk toplumunun, yeni kdltdrel kimlik olusturma surecinin en
yogun yasandigi dénem olarak nitelendirilebilir. TUrkiye’deki sanatg¢ilarin bu
kapital yaklagimin ilk basamaklarinda, 1980’lerin sonundan itibaren daha
yogun bir sekilde kisisel yasam &ykulerinden, fantezilere, glg, cinsiyet ve
kimlik sorunlarina kadar bircok sorunu kendisine konu edinerek, toplumla

ve yasadiklan cevreyle iligkilendirmeleri ve iletisim kurma istekleri bu
durumun birer géstergesidir (Turkdodan, 2014, 187-188).

2 Temmuz 1993 yilinda Madimak Otel’nde bircok Alevi, yazar ve dusunir
hunharca katledilmistir. Bu olay Tuark tarihinde unutulamaz bir dénim noktasi
olmustur. Aydinlara ve entellektlellere yapilan bu mtdahale Turk toplumunda
derin bir yaraya dénusmusttr. Dolayisiyla katliamin Turk sanatina yansimasi
oldukca ifadesel ve elestirel olmustur. Uluslararasi Istanbul Bienalleri bu
kapsamda olduk¢a elestirel ve politik agirlikli eserlerin uygulandigi sergiler
olmustur. ilk bienallerde Madimak konu edinmese de bu tir travmalar daha
sonraki bienallerde yer verilmesine neden olmustur.
1987’de baglatilan istanbul Bienali 1990 sonrasinda llkedeki en dnemli

sanatsal etkinlik olarak varligini percinlemis ve uluslarasi ¢evrelerin
dikkatlerini daha ¢cok cekmeye baslamistir. Bienal icin belirlenen kavram ve
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temalarin siyasal dozu gittikce belirginlesmis; kulttrel,siyasal ve cinsel
kimlik, etnisite ve ulusallik ¢eligkisi, adalet, iktidar, tarihin yapibozumu,
modernlik ve postmodernlik, medya, mekan, gd¢, melezlik, o6tekilik, bellek
ve daha bir¢ok konu sorunsallastiriimistir (Yilmaz, 2015, 195).

Goruntt 20: Bilge Alkor, identikit Caliban, 1995, tuval
Uzerine yagliboya, 160x590 cm.

UPSD’nin 1996 yilinda diizenlemis oldugu Cagdas Sanatlar Sergisi "Oteki”,
toplumsal dizende meydana gelen o6teki, kimlik ve dtekilesmeye bir tepki olarak
olusturulmustur. Sergi tim 0©On vyargilara, yabancilasmaya, bo6linmeye ve
ayristirmaya karsidir. Oteki'nin yerine barisi ve kardesligi 6nemser. Bu
bakimdan sergi, toplumsal bir bilin¢g olusturdugu séylenebilir. Hisamettin Kogan
sergi katalogundaki yazisinda soyle der: "Serginin konsepti "OTEKI” olarak
saptandi. Bu konseptin saptanmasi sirasinda insanligin iginde yasadigi, "oteki”
on yargisinin Habitat insan Yerlesimleri Konferans’'nda ele alinmasinin
konferansa katki ve boyut getirebilecegi dusunuldid. Cunkiu neredeyse tim
insanlarn tek tek o6teki durumuna sokan bu 6n yargi, c¢cok cesitli kanallardan
besleniyor ve insanlar, kiltir ve caglar arasi kuraklastirici, yabancilastirici ve

ayristirict bir iglevi barigsin, sevginin ve kardesligin yerine ikame ediyorlar. Bu
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durumu asmanin tek yolu ise; “6teki” dnyargisini yok sayabilecek denli insana
sahip oldu”l

Goruntt 21: Omer Kalesi, Balkan
Drami V, 1993, tuval Gzerine yagliboya,

81x130 cm.

Bilge Alkor’'un “identikit Caliban”, Omer Kalesi’'nin “Balkan Drami llI", Fisun
Altay’in “[simsiz”, Halil Altindere’nin “V01-630124", Meryem Arican’in
“Otekilesebilme”, Hale Arpacioglu’nun “isimsiz”, Aysegil Beton’un “imha”, Fatos
Beykal'in “Oteki Kim?”, Sabahat Cikintas’in “Kendi Otekim”, ibrahim Ciftcioglu

‘nun “Oteki Bendim Ben Otekiyim”, Ismet Dogan’in “(-), (+)” ve Nese Erdok’un

1UPSD'nin 1996 yilinda diizenlemis oldugu Cag§das Sanatlar Sergisi "Oteki" icin Hiisamettin Kogan'in

katalog yazisidir. Sergi 3-18 Haziran 1996 tarihinde Antrepo 1/istanbul'da gergeklesmistir. Editor: Niliifer
Ergin
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“Ciplak” adli eserlerinde oteki, kimlik ve o6tekilesme kavramlari belirgindir.
Eserler oteki sorunsalinda farkindalik ve biling yaratir. Ayni zamanda himanist

bir distincenin yayginlasmasini hedefler.

1997 yilinda diizenlenen “5. Uluslararas! istanbul Bienali"nin “Yasam, Gizellik,
Geviriler / Aktarimlar ve Diger Gugclukler Ustine” adli konseptin oteki, kimlik,

cinsel kimlik ve politik aktarimlar Gizerine insaa edilmesi 6nemlidir.

GOruntu 22: Halil Altindere, Tabularla Dans Il, 1997, 6 kimlik, degisebilir

boyut, enstalasyon géruntiisi (5. istanbul Bienali)

Halil Altindere’nin bieanal kapsaminda yapmis oldugu “Tabularla Dans” ve
“Tabularla Dans II" isimli eserleri devlet, kimlik, Oteki ve ulus iligkisini ele
almaktadir. Dolayisiyla Altindere, oteki ve kimlik kavramlarina yonelerek politik
bir gonderme yapmaktadir. 2009 yilindaki bir baska eseri olan “Dogrudan

Demokrasi Aniti'nda benzer bir durumu ifade eder. Ters cevrilmis polis
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arabasiyla demokrasinin son durumuna isaret ederek elestirisini ortaya

koymustur.

Sivas katliaminda yasananlari unutturmamak icin 35 sanat¢l biraraya gelerek
2013 yilinda agilan “Unutmamak” adli sergi, Otekiyi ve oOtekilestirilen insanlari
bugine tasir. Bu serginin 6nemi; toplum dzerinde kimlik, Ooteki ve bellek
kavramlari aciga cikarilarak toplumsal bir biling olusturmaktir. Mehmet
Gllerytuz, Komet, Sileyman Saim Tekcan, Adnan Coker, Halil Akdeniz, Mustafa
Ata ve Ara Giler gibi sanatcilarin eserlerini yakmasi topluma ydnelik bir
sorumluluk bilincidir. Ayni zamanda bu sergi ile toplum Uzerinde bir farkindaliga

donusturalmek istenmistir.

Goruntl 23: Hale Tenger, Boyle Tanidiklarim Var lll, 2013, réntgen filmlerine
kuru lazer baski pleksi levhalar, enstalasyon goruntisu

Hale Tenger enstelasyonlarinda iktidar, siddet, toplum ve simgesel unsurlari

kullanarak otekiyi ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin 1992 yilindaki “Boyle
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Tanidiklarim Var 1I” adh calismasinda Priapos heykellerini kullanarak bir

metafor olusturmustur.

Hale Tenger, Boyle Tanidiklarim Var llde Priapos heykeliyle simgeledigi
iktidarin siddeti karsisinda, istemli, kabullenilmis ve sessiz bir biat icinde Uc¢
maymunu oynayan; ama s6z konusu siddete maruz kalmaktan kurtulamayan

bizlerin tavrini ve iktidarin siddetini sorgulamaya agmlgtl.(é

Sanat¢l benzer olarak 2013 yilinda Arter'deki Haset, Husumet, Rezalet adl
sergiye "Boyle Tanidiklarim Var IlI” adh yerlestirmeyle katilarak 90’lardaki
tepkisini 2000’li yillarda da devam ettirmistir. Fotograflarin rontgenlerinden
olusturdugu vyerlestirmesinde sokak catismalarini ve siddet olaylarini
gorsellestirmistir. Bdylece Tenger, toplumsal bir elestiriye ve glncel bir soruna

yogunlasarak oteki sorununa dikkati ¢cekmistir.

Goruntl 24: Atilla ilkyaz, Asmayalim da Besleyelim mi?, 2012,

enstalasyon goruntisa.

2http://www.sanatatak.com/view/haset-husumet-ve-rezalet-uzerine


http://www.sanatatak.com/view/haset-husumet-ve-rezalet-uzerine
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Atilla ilkyaz’'in 2012 yilinda “Asmayalim da Besleyelim mi?” adli eseri 6teki,

kimlik, beden ve iktidar iligkisi icerisinde fasizme génderme yaptigi énemli bir

eseridir. 12 Eylul'deki darbenin insanlar Uzerindeki etkisine deginmistir.
Yerlestirmenin adi, darbenin basindaki generalin belleklerde yer etmis
s6zuddr. Bu calismasinda, beyaz kip disinda bir mekan olarak bir kasap
dukkanini se¢en sanatgl, asili hayvan bedenleriyle gdlge figUrlerini bir
araya getirmistir. Bu hayvan figlrleri ‘insanciklardir; hayaletten daha

gercek, hatta belki insandan daha gercek denilebilecek kadar gugludurler
(Yiimaz, 2015, 324).

12 Eylul darbesine ve Sivas katliamina iliskin yapmis oldugu “Yanik Kokusu”
(1994) ve “Simdi Haberler’ (1998) adli eserleri dnemlidir. Dolayisiyla ilkyaz'in
fagizme gdndermesi bedenler Uzerinden insanciklardir. Hayvanlar ve insanlar

arasindaki iliskide éteki sorunsalini irdelemistir.

Hangar, 90l yillarin sanat ortamina 6rgutlt bir sekilde tepki veren énemli bir
sanat olusumudur. “Bu olusum 1992'de Atilla ilkyaz, Cebrail Otgin, Cezmi
Orhan, Murat Celik, Hulya Ulas ve Seving Akkaya tarafindan Ankara’da
kurulmus ve daha sonra ibrahim Ciftcioglu da davet edilmistir’ (Yilmaz, 2015,
240). Farkli disiplin ve malzemelerde eserler veren sanatc¢ilar Ulkemizdeki
yozlasmaya ve toplumsal olaylara dénuk elestirel calismalar yapmislardir.
Cezmi Orhan’in “Otuzig¢ Kursun” ve “Ucube ve Arinma” adl eserleri toplumsal
elestireye donUk olup siyasi igerikli ¢aligmalardir. Bunun yaninda Cebrail
Otgun’iin 1996 yilinda agmis oldugu “Oteki” (Yerlestirme) adli kisisel sergisi ise

6teki, kimlik ve politik icerikli oldugu séylenebilir.
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Cebrail Otgun’in 1996 yilindaki “Oteki” adli sergisi mekan-yapit iliskisini
sorgulamaya donuktur. Sanatginin kendisiyle ve islerinin mekanla diyalogundan
ortaya cikan ifadeleri 6nemlidir. Sergisine iliskin sdyle demektedir: “Benim
“Oteki” adl sergim daha ¢ok mekan-yapit iliskisini sorgulamaya calistigim bir
baglama oturuyor. Mekanda (sergi mekaninda) yaratma slreclerini birlikte
gbstermeye  calistim. Gostermek  istenilenle  godsterilmeyenin  birlikte
sergilenmesinde ortaya c¢ikan gerilime dikkat cektim. Hem isin mekanla

diyalogunu hem de silirecte ortaya ¢ikan atiklari birlikte sergiledim”
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Gorunta 26: Cebrail Otgiin, Oteki, 1996,

enstalasyon goruntisa.

Otgiin sergi mekaninin kapi ve pencerelerini kapatarak iki giin boyunca islerini
olusturmustur. Surecin kavramsal alt yapisinda mekanin, zamanin ve ice donuk
bir bilincin yapisal iliskileri yer alir. Sergi mekanindaki isiklandirma elemanlarini
mudahale ederek boyamasi ve kullanim esyalarini da mekana dahil ederek
yerlestirmesi kutsal bir alanin yaratilmasina isaret eder. Sergi tamamlanan,
olusturulan ve gosterilmek istenenle gobsterilmeyenin celiskilerini
barindirmaktadir. Bu celiskilerde soyutlanan ve &teki konumuna ddnidsen

sanatcinin kendisidir.
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Goruntt 27: Hayri Esmer, Bunalti imleri Il, 2000, tuval
tzerine akrilik, 150X120cm.

Bir baska sanat¢i Hayri Esmer’in “Kara Ddugler” (2000) ve “Parcalanmalar”
(2001) adli serileri ile savasin insan uzerindeki yikintisina, siddetine ve
etkilerine soyut bir Gslupla cevap vermektedir. Sanat¢i bilincli olarak koyu ve
kasvetli renk alanlari kullanarak savasin psikolojik etkisini imge, bellek ve

elestiri baglaminda yorumlamistir.

Ozdemir Altan’in “Dogulu Gogmen Cocuklarin Yerlesim Sorunu” (1988) adli

eserinde Dogu ve Batl sentezli toplumsal yapiya ve Dogulu ¢ocuklarin bir baska
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yerde nasil 6teki konumuna distigine vurgu yapmistir. Dolayisiyla yer ve yurt

kavramlarini éteki sorunsalinda éne plana ¢ikarmistir.

TUm bu olugsumlar tlkemizdeki sanat ortaminin 90’li yillara siyasi ve toplumsal
tabanl olarak farkh malzeme ve disiplinlerde giris yaptigini gdésterir. 1980
darbesinin etkileri toplum UGzerinden ge¢meden 90l yillarda gértlen fagist
olaylar sanatcilar Gzerinde bir ifade aracina dénusmaustar. Dolayisiyla bu sUreg¢
gunumuzde de devam eden olaylar olup halen &éteki, inang, kimlik, cinsiyet,
Otekilestirme ve mezhep kavramlari bir¢ok sanatcilarin eserlerinde yer

almaktadir.
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3. BOLUM

KiSISEL UYGULAMALAR

3.1. KIMLIK VE OTEKi SORUNSALI

Bu bélumde ele alinan konusal butunluk, o6teki ve kimlik sorunsali Uzerine
yapilan ¢alismalari icermektedir. Bir seri olarak fotografin anlik izlenimlerinden
yola ¢ikilarak olusturulan ¢alismalarin belirgin ézelligi bicim, renk ve baglamdaki
degisikliklerdir. Ozellikle damlatma ve akitmalarla saglanan hareketli cizgi
gecisleri Jackson Pollock'un dogacglamasiyla benzerlik g&sterir. Ancak
resimlerimin genelinde olusturulan kurgu ve yénelimin dogrudan dogaclamayla
iliskilendirmek yanlis olacaktir. Akitmalarla saglanan cizgiler tim resimlerin
bUtinligune isaret etmektedir. Dolayisiyla tek bir resmin kavramsal
¢c6zimlemesinden ziyade resimleri bir bltin olarak ele alip degerlendirmek

6teki sorunsalinin anlasiimasina katki saglayacaktir.

Andy Warhol'un seri Uretim nesnelerini kullanarak populer kaltira ve c¢agin
toplumsal olaylarini elestirmesi 6énemlidir. Dolayisiyla Warhol'un eserlerinde
bicimlerden ziyade renklerin siddeti ve etkisi dikkati ¢eker. Bu sayede tipki
Warhol'da oldugu gibi resimlerimdeki renklerin parlakh@i, siddeti ve degeri
benzerlik gdsterir. Ancak Warhol'un konuya yénelimi populer kultdr ve onun
elestirisi Uzerinedir. Benim caligsmalarimdaki arayis 6teki sorunsalinda renk ve

acinin iliskilendirmesine ydneliktir.



Gorunt 28: Evrim Ozeskici, Oteki, 2016, tuval lizerine yagliboya,100x100 cm.
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Gorunti 29: Evrim Ozeskici, Kimlik Kaybi, 2016, tuval tizerine yaghboya,100x100 cm.

Fotograftaki kisilerin kimligi rol degisimine ugrayarak tim toplumu ele alan bir
sorunsala donismistir. Bu baglamda resimlerdeki figirler tGzerinden ifadenin
okunmasi baskadir. Oteki serilerim her tirli ayrimciliya, boélmeye, ayristirmaya
ve irkcilifa karsi olarak gelismistir. icerik ve baglam olarak 6tekiyi resimlerimde
ele almamin en dnemli sebebi toplumun elestirisidir. Alimlayicinin zihninde 6teki

ve Otekilestirmenin toplum Gzerindeki travmatik etkisini hissettirmek

resimlerimde bir arayis olarak devam edecektir.
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Gorunti 30: Evrim Ozeskici, Parcalanma, 2016, tuval iizerine karisik teknik,

100x100 cm.

Fotograftaki kisiler ve olusturulan serilerdeki karakterler kendi kimliklerini
kaybedip toplumsal duyarsizlik (zerine kitlesel bir elestiri sunmaktadir.
Resimlerde ¢ogu kez korku, baski, gerginlik, melankolik ve depresif bir ruh

halinin olusmasi bu sebeplerden dolayidir.
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Goruntu 31: Evrim Ozeskici, Ben de Gérmem Duymam Konusmam, 2015,

tuval tzerine yagliboya, 100x120 cm.

Ornegin; "Ben de Gormem Duymam Konusmam” adh calisma Oteki sorunsali
tizerinden toplumun duyarsizlasmasina ve tepkisizlesmesine vyapilan bir
elestiridir. Resimdeki karakter ifadenin merkezindedir. Sag eliyle kulagini sol
eliyle ise bir gozini kapatmistir. Agzi ve diger gozi de kapali olan kisinin tim
duyu organlar iglevini yitirmistir. Arka plandaki rengin siddeti hastalikli ve

degisime ugramis bir kisiligin belirtisidir. Figtrtiin bedeni yapibozuma ugramistir.

Toplumda "U¢ Maymunu Oynamak” ile es deder bir kurgu bicimi yaratiimak
istenmigtir. Duymamak, gérmemek ve konusmamak kavramlari toplum ile

iligskilidir. Toplumda meydana gelen olaylar karsisinda tepkisizlesmedir.
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‘Ben de Gérmem Duymam Konugsmam” isimli ¢alismada bir diger unsur “de”
ekidir. Bu ekle birlikte yaratilan anlam, ¢ogunlugu kapsamaktadir. Dolayisiyla
tek bir beden ile tim insanliga kars! bir bilincin ve duyumsamanin kavramsal alt
yapisi olusturulmak istenmistir. Gozler kapalidir. Eller bedene mudahale
etmektedir. CUnkl o beden tek bir kisiye ait degildir. Siddete maruz kalan
kadinlara cinsiyeti Gzerinden bir génderme vardir. Gozlerin kapali olmasi
yapilan baskiya boyun egildigi icin degil tepkinin esitsizlige ydnelik bir tavirla ele

alindigi igindir.



Gorunti 32: Evrim Ozeskici, Ayristirma, 2016, tuval tizerine yagliboya,
120x100 cm.
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“‘Ayristirma” isimli resimdeki beden hareketsiz, ifadesiz ve duragandir. Bu bilingli
olarak topluma ithafen yapilmistir. Bunun yaninda bedene kargi yabanci bir elin
muUdahalesi vardir. Bu muodahale toplumda insanlarin  birbirlerini
yabancilagtirmasina yoneliktir. Oteki ve étekilestirme toplumsal bir problemdir.
Bdéylece kimlik ve roller resimdeki gercek kisinin disina cikarak degisime
ugramistir. Tipki Ahmet Elhan’in “Murekkep 5" adli eserinde oldugu gibi bir
imge ve kavram problemi icermektedir. Bu eserde bedenin kimlik ve Kisilik
algisindan ziyade kimliksizligi dikkati ceken temel unsurdur. “O hayalet figur, bir
karyadid sutun gibi dikilmistir oraya ama, gercekte antikiteye, yani Bat’'nin

mirasiyla iliskimizin bir metaforu gibidir’ (Antmen, 2013, 71).
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Gorunti 33: Evrim Ozeskici, Farkindalik-1, 2015, tuval lizerine karisik teknik,
40x60 cm.

Georg Baselitz’'in bas asagi duran figur yorumlarinda ifadesel, imgesel ve
sasirtmacit bir durum s6z konusudur. Baselitz’in biyidk boyutlu anlatimsal
calismalari Almanya’nin yakin tarihiyle iligkilidir. Benim resimlerim ise ulkemin
yakin tarihi ve yapisiyla iligkilidir. Resimlerimde Baselitz ile hesaplagsmam;
geleneksel form, bicim ve ifade algisinin disina c¢ikmaktir. Ayni zamanda
Baselitz’e saygidir. Dolayisiyla tarihsel anlatim ve figir yorumlari bakimindan
Baselitz’den esinlendigimi soyleyebilirim. Ancak resmimdeki sdylem ve dil

farkhdir.



Gorintlu 34: Evrim Ozeskici, Farkindalik-1l, 2015, tuval Gizerine karisik teknik,

40x60 cm.
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Gorantu 35: Evrim Ozeskici, Zit Kutuplar-1, 2015, tuval tzerine karisik teknik,

40x60 cm.
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Gorantt 36: Evrim Ozeskici, Zit Kutuplar-1l, 2015, tuval tzerine karisik teknik,

40x60 cm.
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Gorantu 37: Evrim Ozeskici, Zit Kutuplar-1ll, 2015, tuval lizerine karigik

teknik, 40x60 cm.
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Goruntt 38: Evrim Ozeskici, Isimsiz-l, 2015, tuval tizerine karisik teknik,

40x60 cm.
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Goruntt 39: Evrim Ozeskici, Isimsiz-1l, 2015, tuval tzerine karisik teknik,

40x60 cm.
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Goruntt 40: Evrim Ozeskici, isimsiz-lll, 2015, tuval tzerine karisik teknik,

40x60 cm.
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GOruntl 41: Evrim Ozeskici, isimsiz-1V, 2015, tuval tzerine karisik teknik,

40x60 cm.

64



GOriuntl 42: Evrim Ozeskici, Isimsiz-V, 2015, tuval tizerine karisik teknik,

40x60 cm.
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“Zit Kutuplar I-II-II”, Farkindalik I-1I” ve “Isimsiz I-1I-1lI-IV-V” seriler de tipki bu
calismada oldugu gibi bedenler Uzerinde toplumsal kodlar belirgin hale
getiriimistir. Bedenlerin tuvaller ile sinirlandiriimamasi 6teki kavraminin
surekliligine isaret etmektedir. Bir bedenin kimligi bir baska tuvalde vucut
bulmaktadir. Resimdeki akitmalarla sagdlanan ¢izgiler bir diger resmin devamini
aramaktadir. Dolayisiyla resimler bir araya getirildiginde bir bUtunlik

olugsmaktadir.
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Gorunti 43: Evrim Ozeskici, Bilingli Miidahale, 2016, tuval iizerine yagliboya,120x100 cm.



Gorunti 44: Evrim Ozeskici, Kapall Diyalog, 2016, tuval tizerine yagliboya,
120x200 cm.
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Gorintt 45: Evrim Ozeskici, isimsiz, 2016, tuval tizerine yaghboya, 100x100 cm.
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Gorunti 46: Evrim Ozeskici, Yitik, 2016, tuval iizerine yagliboya, 100x100 cm.
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Gorunt 47: Evrim Ozeskici, Teslimiyet, 2014, tuval tizerine karisik teknik,

100x120 cm.

“Bilingli Mudahale”, “Yitik”, “Teslimiyet”, isimsiz’ ve “Kapall Diyalog” adh
calismalar benzer kavramlar dogrultusunda yapilmistir. Bu calismalarda
modern kadin imgesinin feminist bir aktarimi s6z konudur. Calismalarin
kavramsal alt yapisinda epistemolojik bir yaklasimin varligi sezilmektedir.
Felsefi duzlemde bilginin sorgulanmasiyla birlikte toplumsal problemler ortaya
cikaracaktir. Kadinin toplumdaki yeri-Onemi, temsil sorunu, egemen glgc,

cinsiyet, ve ona yiklenen roller bu kapsamda degerlendiriimesi gerekenlerdir.
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Tum bu sorgulamalar beden, kimlik ve cinsiyet Uzerinden O&tekiyi yaratir.
Calismalarin temelinde yatan sorunsal, egemen erkek gucin kadin(lar)a yonelik
bilingli yapilan mudahalesidir. Toplumun zamanla bu durumu kaniksamasina ve
duyursizligina bir gondermedir. Egitlige ve toplumsal adalete duyulan bir 6zlem
vardir. Kavramsal olarak iki farkh bedenin esitsizlii ve dengesizligi
sorgulanmaktadir. Buradaki kadin bedenleri tim kadinlara yonelik toplumsal bir

bilin¢g olusturarak fikir ve kavramlara donismustir.

Gorunti 48: Evrim Ozeskici, Oteki Ben, 2015, tuval lizerine karisik teknik,
120x220 cm.

Bu baglamda ele alinmasi gereken bir diger calisma "Oteki Ben”dir. Resimde iki
farkh olusum dikkati ceker. Resmin sag ve sol tarafi ayni karakterin farkh
temsilleridir. Temsil sorunu burada da énemli bir yer tutar. Ayni kisinin degisime
ugramasi resmin toplumsal yanini gdsterir. Toplumda o6tekilestirilen kisi yada
kisiler toplumun sorunsahdir. Otelenen ve dislanan kisinin bedeninde "kimlik”

olgusu 6ne cikmaktadir. Kimligin sahnelenmesiyle birlikte "6teki” ve "ben” ayni
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karede teshir edilmistir. Ancak bedenlerin rolleri ve duygu durumlari farkhdir.
Tuval Uzerinde yapilan akitmalar ile iki Kisilik olusumu arasinda bag kurulmak
istenmistir. Birbirini tutan ve birbirinden ayrilmak isteyen onlarca bag ruhsal
¢dzUmlemede kaygi vericidir. Toplumsal olaylar, baskilar, savaslar ve toplumda
surekli 6tekilestirmeler sureg igerisinde bireyler Gzerinde hastalikh bir kisiligin

olugsmasinda énemli etkenlerdir.

Ozellikle kimlik ve 6teki sorunsalini ele alan Gulsiin Karamustafa'nin eserleri bu
baglamda iligkilendirilebilir. “Gulstin Karamustafa’nin kadin ve erkek kimliklerini
ve kimliklendirme sureclerini sorguladigi enstelasyonu “Cifte Hakikat (1987) ise
kendi dénemi icinde siradisi bir yapit olarak dikkat ¢ceker” (Antmen, 2013, 104).
Cunku farkli kimliklerin tek bir beden igerisinde yorumlanmasi sanat¢inin
toplumun bir sorunsalina isaret etigini gésterir. Beden hem kadina hem de
erkege aittir. Cinsiyetin belirsizlestigi bu yapitta her iki cinsiyetin toplumdaki
esitlik vurgusuna dikkat ¢eker. Dolayisiyla cinsel ayrimciigin “6teki” kavramini
tetikledigini ve bu durumun toplumda kadin-erkek ayrimciliginin artmasina

neden oldugunu géstermektedir.

“Oteki Ben’deki konusal bitinlik ise her iki cinsiyet Gzerine kurulu degildir.
Toplumda ezilen bireylerin zamanla ugradidi degisimler ve sonrasinda ortaya
cikan yozlasmadir. Her iki calismada ortak olan sey kimliklerin belirsizligi, 6teki
ve Otekilesmedir. Toplumda 6tekilestirme devam ettigi muddetce alanin disina
itilen kiteleler olarak toplumdaki yerini ve énemini alamayacaklardir. Toplumsal

bir elestiri olarak “Oteki Ben” dikkatleri bu yéne cekmek istemistir.
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GoOrunt 49: Evrim Ozeskici, 10.10. Saat: 10:00, 2015, tuval uzerine karisik teknik,
150x210 cm.

Temsilin toplumsal temelli aktarimlari calismalarimi yaparken bir arayis olarak
devam etmistir. Bu sorunsal ve aktarim toplumun anlik isleyisine bagl olarak
degismektedir. Ancak beslenilen konu ve tema iliskisi toplumun maruz kaldigi
etkilere siki sikiya baglilk godstermektedir. Dolayisiyla giincel olana ve ona
yonelme sb6z konusudur. Tez siuresince yapmis oldugum calismalar icerisinde
oteki sorunsalina degindigim ve 6nem verdigim resim, "10.10. Saat:10:00"dur.
Bu resmin "neden” ve "nigin” yapildigindan ziyade konusal butinlik icerisinde
"nasil bir yaklasimla” ele alindigini sorgulamak daha dogru olacaktir. Cunki
resimden ziyade onlarca hatta ylzlerce fotografik gorintiiniin bende uyandirdigi
trajik algisi 6nemlidir. Ele aldigim kavramlar ve karakterler Ankara Gari’'nda
yasanilan katliamin izlerini tagsimaktadir. Resmin arka planinda koyu ve kasvetli
bir alan vardir. Secilen karakterler rastgele secilmistir. Cunku trajedeye herkesin

maruz kalabilecegdi dusunulerek tim insanhiga dikkat c¢ekilmistir. Parcalanmis
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vUcutlar, gri ve ifadesiz yuzler, suskun ve ¢aresiz insanlarin bedenleri toplumda
oteki algisini yasatmaktadir. ifadeyi gucli kilmak icin farkli malzemelerden
yararlanilimistir. Ornegin gazete parcalari calismalarimda bilingli olarak sectigim
bir nesnedir. Bu parcalar hem guncel olani ¢cagristirmak hem de karakterlerin
bedenlerinde ifadenin yazinsal bir islev kazanmasi i¢in secilmistir. Yazinin,
bedenler Uzerine 6rtulen ve kimlikleri degisime ugratan gizil bir yani da vardir.
Rengin ton ve valér dengesiyle kapatiimistir. Ancak bu gizilin, zaman zaman
durumun travmatik semasina spot yakan bir durusu da vardir. Resimdeki
geometrik sekiller calismanin genel atmosferini tamamlayan ve akitmalarla

figurleri birbirlerine baglayan 6gelerdir.

insanoglunun anlik bir durumda karsilastigi terér saldirisi karsisinda nasil
Oteki'lenen ve dtekilestirilen bir hal aldigina yénelik elestirisi yapilan bir triptik

resimdir.
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SONUGC

Bu tezde 6teki ve kimlik sorunsalina deginiimesinin sebebi, dinya genelinde
oteki Uzerinden surekli maruz kalinan siddetlerin, baskilarin, savaslarin ve
trajedilerin devam etmesidir. Dolayisiyla éteki bir kavram olarak gec¢misten
gunUimuzde degin guncelligini koruyan ve Uzerinde arastiriimasi gereken énemli
bir kavramdir. Oteki denilen kavram, insanin maruz kaldi§i problemlerden
beslenmektedir. Oteki, insandir. Diger bir ifade ile herkes olabilmektedir.
Guclunun gugsuze galip gelmesiyle olugan dislanan ve 6telenen bir varliktir. Bu

yuzden toplumsal temellere bagli olarak surekli degiskenlik gdéstermistir.

Sanatin tarihsel sureci igerisinde 6tekinin toplumsal rolleri ve kimlik degisimlerini
irdeleyen sanatcilarin  yapitlari incelenmigtir. Eserlerde d&tekinin  varligi,
toplumsal ve tarihsel kodlarda yasanan degisimlerle dogru orantilidir. Baskilar,
psikolojik etmenler, savaglar ve kuresel ¢apta yasanan problemler toplumda
olusan kodlarin belirgin  &érnekleridir. Her dénem bu kodlar farklilk
gdstereceginden 6turu  Otekinin - varlhidi  degiskendir. Bu alanda goérsel
¢6zimlemeler sunan sanatcilarin ortak tavrinin, bedenler UGzerinden O&fekiyi
sorguladiklar anlasiimistir. Ozne/beden(imiz) ile rol degisimine ugrayan beden
birbirlerinden farkli olmustur. Sanatgi 6tek/’yi ortaya c¢ikarabilmek i¢in bilingli
olarak bedeni(ni), bir arac olarak kullanmistir. Beden, toplumun bir ifade aracina
dénismus ve bedenin 6zne (kisinin kendisi) karsisindaki roli degisime
ugramistir. Boylece 6zne ve bedenin dénlsumll olarak birbirlerinin yerine
gectikleri (es degerligi) ve oOtekiyi ortaya c¢ikarmak icin bir ara¢ olduklari fikri
iddia edilebilir.

Otekiyi yaratan unsurlarin basinda insanigin maruz kaldii degisimler ve
problemler yer alir. Sanayilesme ve kentlesmenin hiz kazanmasi toplumsal
problemleri de beraberinde getirmistir.  Toplumsal tabandaki etkileri modern
sanatta Oteki, Otekilesme, dislanma ve vyalnizlik kavramlarinin sikga ele
alinmasina ve tartisilmasina sebep oldugu anlasiimistir. Ancak o6teki Uzerine

gorsel verilerin baslangicinin Rénesans’a kadar uzanmasi, dénemsel olarak
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sanatcilarl &tekiye iten sebeplerin arastirimasini saglamistir. Yénelimin asil
gerekgesi, dinsel kaynakli olmasi ve betimlemelerde kutsal Kisilere yer
verilmesidir. Bu sebeple Rénesans’daki 6teki kavraminin dinsel icerikli oldugu

séylenebilir.

Jose Ortega Y Gassetnin “Ben kendim ve c¢evremin toplamiyim; c¢evremi
kurtaramazsam kendimi de kurtaramam” s6zl caligsmalarimin ¢ikis noktasini
olugturmustur. Onlar ¢evreye karsi biling olusturarak ‘Cevre ve Ben’in birlikte
var olabileceklerini savunur. Cevre her seydir. Toplum, tarih, gecmis, yasam,
varlik, his, ruh... Tum bunlar beni olusturan seylerdir. Calismalar, ben ve ¢evre
bilinci dogrultusunda toplumlar arasinda iletisimsizlie neden olan 6teki ve
Otekilestirmelere bir tepki olarak yapilmistir. Cunkl ‘Ben’ birisini kendisi yapan
bir ‘6z varlik'tir. Duyumsayabilen, hissedebilen, dokunabilen ve tum varlklar
hakkinda karar verebilen bir kavramdir. Benlik ayni zamanda kisiligi de tanimlar.
Bu baglamda ben(lik) éznedir. Kisinin kendisidir. Digerlerinin 6zne/ben(lik)
Uzerindeki karari ben’i 6teki konuma sokar. Bu nedenle oteki olarak ben
dislanir. Kisinin bir baskasi hakkinda konusacagi ilk harf bile 6znenin 6teki
konumuna gelmesine yeterli olur. Resimlerimdeki karakterler zamansiz ve
mekansiz olarak rastgele secilmis ve bicimsizlestiriimistir. Hem yasadigim
cografya hem de dlnya dlzeninde yasanan baski ve siddetler konunun
belirlenmesinde kendiliginden gelismistir. Bu durum blyuk tuval yUzeylerinde
boyanin yaninda farkli malzemelerin yer almasina ve seriler seklinde devam

etmesine sebep olmustur.

Sonug olarak tezde yer verdigim kigisel ¢calismalarimi, 6teki sorunsalinin bir
parcasi olarak ele aldim. Otekinin vari§ ayni zamanda bireyi kimlik ve rol
degisimine de ugrattigini fark ettim. Kisi ya da Kisilerin her bir birey karsisindaki
tutumu o6teki, 6tekilesme ve kimliklesme gibi kavramlari ortaya c¢ikaracaktir.
Oteki'yi yaratan ben ya da bizler olduumuza gére mudahalelerin ve egoist
doktrinlerin kargisinda 6tekinin varli§i kaciniimaz olacaktir. Oteki'nin “nerede”
ve ‘ne zaman” varlik goésterecegi belli degildir. Ancak “nasil’ gelisim
gOsterecedi 6nemlidir. Politik baskilar, toplumsal problemler ve hiyerarsiler

Oteki'yi olusturan sebepler ise o6teki kavraminin bilingli bir muddahaleyle
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olusabilecegini soyleyebiliim. Oyle gériniyor ki insana yapilan her

muUdahalenin sonucunda 6teki giindemde kalmaya devam edecektir.
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