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OZET

SERENLIOGLU, ipek. Post Kemalist Zamanlarda Pop-Kemalizm: 90 Yillar
Tirkiyesi’nde Popdiler Kiiltiir. Yuksek Lisans Tezi. Ankara, 2023.

Bu calismanin amaci, doksanli yillarda Tlrkiye’de meydana gelen populer kaltar
patlamasinin Kemalizm’le olan iliskisini incelemektir. Doksanli yillarda ylUkselise
gecgen popduler kultlr araglari, ideolojileri de etkisi altina alarak sdylem bigimlerini
dénlstirmugstir. Séz edilen donemde Siyasal Islam ve Kirt Hareketi'nin
yukselise gecmesi, toplumda bolunme ve anti-laik soylerin artisi endisesini
dogurmustur. Butln bunlar yasanirken, akademi igerisinde de Kemalizm’e karsi
elestiriler artmaya baslamis ve kimi gevrelerce bu tehlike unsurlarinin sorumlusu
olarak gorilmeye baslanmigtir. Neoliberal ekonomi politikalari ve kapitalist piyasa
dinamiklerinin bir getirisi olarak yukselise gegcen populer kultar, gindelik hayatin
hemen her yerinde kendisine alan yaratmis ve piyasayla birbirini destekleyerek
tezahurlerini artirmigtir. Bu noktada, eski hegemonik etkisi azalmaya baglamig
olan Kemalizm, dbneme uyumlanmak adina populer kdltirin arag ve

islevselligine ihtiyag duymustur.

Kemalizm, modern Turkiye’nin resmi ideolojisi olarak 1946’dan beri kabul gormus
dusunce sistemleri butintudur. Cumhuriyetin kurulusundan bu yana, modern ve
¢agdas bir ulus-devlet kurma saikiyle butinlesmis olan Kemalizm, bugune dek
bircok farkl yoruma tabii tutulmustur ancak literatirde halen acik bir tanimi
yapmak olduk¢a guctur. Bu calismada literature kazandiriimak istenen,
Kemalizm’in ne oldugu degil 6zellikle doksanli yillarda Turkiye'de hangi sekillerde
algilandigini acgiklamaktir. Doksanlari yillarin sonuna degdin suregte, Kemalizm'’i
bir demokratiklesememe sorunu olarak goren post-Kemalist paradigmanin yani
sira, halkin icinden yukselen gonullt bir sevgi sOylemi ortaya cikar. Bu sdylem,
populer kultur araglari Uzerinden somutlasarak bir pop ideolojiyi yani pop-

Kemalizm’i ortaya cikarir.

Pop-Kemalizm, kendiliginden, ideologsuz, gonulli bir sekilde populer kultar
araclarinin siyasi bir sdylem niteligi kazanmasini ifade eder. Bu kapsamda pop

muzik sarkicilari, pop muzik sarki ve Klipleri ile klasik muzigin siyasi sdylem



Vi

misyonu kazanarak populerlesmesi incelenmigtir. Gayri resmi bir politik sdylem
haline gelen pop-Kemalizm, ulke igerisindeki istikrarsizlik, bolinme ve irtica
tehlikeleri ile post-Kemalist elestirilere karsi bir reaksiyon olarak ortaya ¢ikmis ve

popduler kultlr araglari Uzerinden sdylem bigim ve kapsamini genigletmistir.

Anahtar Sozciikler:

Kemalizm, Populer Kulttr, Pop Mlzik, Post-Kemalizm, Neoliberalizm
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ABSTRACT

SERENLIOGLU, ipek. Pop-Kemalism in Post-Kemalist Times: Popular Culture in
Turkey in the 90s. Master Thesis. Ankara, 2023.

The aim of this study is to examine the relationship between the popular culture
explosion that took place in Turkey in the nineties and Kemalism. Popular culture
tools, which started to rise in the nineties, also influenced ideologies and
transformed the forms of discourse. The rise of the Political Islam and the Kurdish
Movement in the mentioned period gave rise to the concerns of division in the
society and the increase of anti-secular discourse. While all these were
happening, criticism against Kemalism began to increase within the academy,
and some circles began to be seen as responsible for these elements of danger.
Popular culture, which has risen as a result of neoliberal economic policies and
capitalist market dynamics, has created a space for itself in almost every part of
daily life and has increased its manifestations by supporting each other with the
market. At this point, Kemalism, whose former hegemonic influence began to
decline, needed the tools and functionality of popular culture in order to adapt to

the period.

Kemalism is a set of thought systems that have been accepted as the official
ideology of modern Turkey since 1946. Since the establishment of the Republic,
Kemalism, which has been integrated with the motive of establishing a modern
and contemporary nation-state, has been subjected to many different
interpretations until today, but it is still difficult to make a clear definition in the
literature. In this study, what is wanted to be brought to the literature is not to
explain what Kemalism is, but to explain how it was perceived in Turkey,
especially in the nineties. In the process until the end of the nineties, along with
the post-Kemalist paradigm that saw Kemalism as a problem of not being
democratized, a voluntary love discourse emerged from the people. This
discourse embodies a pop ideology, namely pop-Kemalism, through popular

culture tools.
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Pop-Kemalism refers to the spontaneous, ideologue-free, voluntary adoption of
popular cultural tools as a political discourse. In this context, pop music singers,
pop music songs and clips, and the popularization of classical music by gaining
a political discourse mission were examined. Pop Kemalism, which has become
an unofficial political discourse, has emerged as a reaction against the dangers
of instability, division and reactionism within the country and post-Kemalist
criticism, and has expanded the form and scope of discourse through popular

culture tools.

Key Words:

Kemalism, Popular Culture, Popular Music, Post-Kemalism, Neoliberalism.
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GiRiS

Pop muzigi dinyanin birgok yerinde gorulen populer kultlr 6gelerinden yalnizca
biri ve belki de en gbze ¢arpani olarak nitelendirmek mumkundur. Populer kaltur,
icerisinde arabesk, rock, turkd, vb. birgok farkli muzik tarinu barindirsa da pop
muzik dendiginde ibrenin farkh bir ydone cevrildigi yorumlarina rastlanmaktadir.
Turkiye tarihinde 1950°li yillardan itibaren gorulmeye baslanan pop muzik,
Ozellikle doksanl yillar itibariyle deyim yerindeyse bir patlama yasamis ve bir arz-
talep ekseni cgergevesinde ‘Urdn’ sayisini artirarak diger muazik tdrlerini de
kacinilmaz olarak etkilemigtir. Hayatin her alaninda ciddi bir etkisi bulunan ve
gunun kultarel degerlerini yansitmasiyla bilinen pop muzik Uzerine literatirde
birgcok ¢alisma bulunmaktadir. Glundelik hayatin igerisinde bu denli yerlesmis bir
muzigin politikayla iligkisi de kaginilmaz olmustur. Populer kultir olgusunun
kendisi ve onun alt bi¢cimi olarak pop muzigin genelde politik eylem ve
soylemlerden uzaklastirdigi varsayimi yaygindir (Ozbek, 1991; Cegen, 1996;
Ocal, 2001; Sénmez, 2013) ve bunun Tirkiye drnegi icin de gecerli oldugu
soylenebilir. Esasen tam da patlama yasadi§i dénemde farkli bir yolla, resmi

olmayan bir bicimde politik soylemlere dahil edildigi gozlenebilir.

Populer kultar, kaltar galismalari kapsaminda da birgok farkh tartismanin 6znesi
konumunda bulunurken ve kultir endustrisi kapsaminda kapitalizmle iligkisi
kurularak yuUksek kualtur-halk kudltura geriliminin de odaginda yer alir. Bu
tartismalar ¢ercevesinde genel olarak, halki uyutmak, tuketim kultiranu agilamak
veya oyalamak gibi eylemlerin faili oldugu yoninde yorumlanan popduler kultirin
bir uzantisi olan pop muzige farkh agilardan bakmak, donemlerin politika bigimleri
ile farkl bicimlerde iliskilendirilebilecedini g6z 6nunde bulundurmak mimkuindur.
Bu sebeple literatlrdeki populer kultir tanimlamalarinin incelenmesi ve Turkiye
Ozelinde popduler kultirin etki alanina ve pop muzigin anlamlandirma bigimleri

degerlendirilecektir.

Muzik ile siyaset iligkisi, farkli vegchelerden konu edilebilmekteyse de okur adina

pop muzik ve siyaset arasindaki iligkiyi betimlemek diger muzik turleri kadar kolay



goérinmemektedir. CUnkli muizik, siyasetin kiltirel doénlUsim amaci
dogrultusunda bir ara¢ ve ayni zamanda tartismanin tzerinden dondugu bir odak
olmustur. Ancak popduler kultiriin en 6nemli arenalarindan biri olan pop muzik,
kimi zaman ‘depolitizasyon’ kimi zamansa siyasetin direkt olmasa da dolayli

sOylem araglarindan biri haline gelmistir.

Gitcek, gitcek geldigi gibi gitcek

Her seyin sonu var, bu cile de bitcek
Oh, oh zilleri takip oyniycaz o zaman
O cicekten glnler ¢ok yakin inan
Dayan, ¢ogu gitti azi kaldi

Yapma guze, kiga bogma yazini

Yakindir sabrin zaferi.

Tarkan, 2022 yilinin ilk aylarinda muzikal kariyerinde verdigi uzun bir aradan
sonra Geggek? isimli bir sarki yayinlayarak kamuoyunda adeta bir patlama etkisi
yaratmistir. Bu patlamanin sebebi, heniz Covid-19 pandemisinin uzun sureli ve
yikici etkisi devam ederken sarki sozlerinin adeta bir kurtulug temennisini
cagristirmasidir. Pop muzigin, kendi tarihi boyunca eglence odakli ve kalitesiz
oldugu yaklagimlarinin yani sira toplumsal sorunlari igermesi Turk pop muzigi igin
istisnai bir durum teskil etmemekte olup pop muzigin altin yillari olan doksanlarda
bu durum gayet kaniksanmis érneklerle doludur. Sarki, yukarida bahsedilen pop
muzik-siyaset iligkisinin dolayli bir drnedini temsil eder. Uluslararasi ulagim,
ekonomik bazda uzun vadede problem teskil eden kapanmalar ve yalnizlasma
egilimi pandemi surecinin en carpici yan etkileri karsimiza c¢ikar. Genel bir
umutsuzluk havasinin hakim oldugu ve insanlarin gegecegine dair umutsuzluga
kapildigi bu gunlerde, Turk pop muziginin énemli isimlerinden Tarkan, halkin
hislerine terciman olurcasina olarak bir sarki ¢ikarir: “Geggek”. Tarkan’in Uzerine

basa basa soyledigi Sen ferah tut icini/Biz neleri atlatmadik ki/ Geggek, gegccek/

1 Bu anlamda, Turk pop muzigini protest mizik kavrami kapsamina almak ¢ok da mumkin
gorinmemektedir. Dolayli yoldan sdylem araci haline gelmesi, Turk pop muzidini 6zelde siyasilestiren ve
siyasetin populer kultir etkisiyle yasadigi baskalasimin bir sembolu olarak nitelendirilebilir.

2 Tarkan, “Gegcek”, Geccek albiimii, 2022.



Elbet bu da gecgcgek dizeleri ve 6zellikle gundelik konugsma dilinde kullanilan ve
herhangi bir dil kurall aranmayan ‘geg¢gek’ nidalari, bir nebze de olsun toplumun

sesi olma ve topluma umut asilama arzusunu tasimaktadir.

Tarkan, Turk Pop Muzigi'nin son otuz yilina damga vurmusg, doksanli yillarin
basindan gunumuze degin kendisine yakistirilan “altin gocuk” lakabini adeta hak
edercesine ulusal ve uluslararasi alanda tlkemiz igin cok énemli bir figtr haline
gelmigtir. Yaptigl her sarkinin muzik listelerinde Ust siralarda yer almasi, fiziksel
gorunumu ve roportajlarinin halk tarafindan ilgiyle takip edilmesi, 1992 yilinda
istanbul Plak etiketiyle c¢ikan ilk albimii Yine Sensizden bu yana
suregelmistir/stregelmektedir. Uzun vyillardir taniklik edilmeyen bir sekilde
Tarkan’in ‘Gegcek’ sarkisiyla Turk Pop Muzigi sosyal sikintilara dokunarak bir
politik sdylem niteligi kazanir. Toplumun bir kismi Yeni Turkd’nan 1988 yilinda
piyasaya surdugu Firtina isimli sarkisinin 12 Eylul sonrasinda yarattigi izlenim ile
Tarkan arasinda bir bag kurmus ancak bu noktada aslolan bunun bir ilk olduguna
yonelik yanhs varsayimlar olmustur. Bu yanlis varsayimlarin bir sonucu olarak ilk
kez pop muzigin politik bir mesaj verdigini iddia edenler olsa da doksanlara
damgasini vuran pop muzik patlamasi, ¢agin da pop ¢agi olusu ile birlikte politik
olanin da poplastigi bir 6rnegi teskil ediyordu. Dolayisiyla Tarkan ‘yeni’ bir sey
yapmamig, doksanlarda benzer olani 2022’de yeniden uygulamistir. 2000’lerin
basinda oncul yillarin mirasi olarak depolitize edilmis bir pop muzikle i¢ ice olan
Turk halki, aslinda pop muzigin siyasetin icerisinde bir sesinin varligina yabanci
deqildir. Turk pop muziginin, halk igerisinden bir soylem haline gelmesinin yeni
bir olgu olmamasinin yani sira, doksanli yillar, tam da bu etkinin en kapsamli
arenasi olmus ve pop muzik-siyaset iligkisi kendini en belirgin sekilde bu yillarda
bulmustur. Bu noktada, Turk pop muiziginin toplumun genel hissiyatini ve
atmosferini yansittigi érnekler, 2000 sonrasinda 6nceki on yil kadar yodun
olmasa da ¢ok yabanci olunmayan bir olgudur. Nitekim, Turk pop muziginin halkin
duygularina terciman olma niteligi doksanl yillarda yogun bigimde tecrube

edilmisg ve bu nitelige sahip eserler piyasada oldukga yer tutmustur.



Tarkiye’nin 12 Eylll darbesini takiben, 1980’in ikinci yarisindan 1990’larin sonuna
degin ciddi bir kulturel degisime taniklik ettigi bilinmektedir. Neoliberal anlayigin
getirdigi dunya ekonomisiyle butinlesme ve bireycilik anlayigi, bu dénemdeki
devletgi tutumu ve yurttaglik tanimini bir hayli deg@istirmigtir. Turk toplumu, onceki
dénemlere nazaran gundelik hayat dinamiklerini artik farkh bir bigcimde, ciddi bir
kulturel donusumle egliginde deneyimlemistir. Ancak eglence ve tuketim temalari,
arka planda ciddi siyasi krizleri de barindirmaktadir. Mafya devlet iligkileri, teror
hareketleri, ekonomik krizler ve siyasal Islam’in yiikselisi bunlarin basinda
gelmekte ve en onemlilerini olusturmaktadir. Bu kriz ve donusumler sireg¢
icerisinde yalniz belli ve sinirli bir kesimde degil en siradan insanda bile kendini
gostermeye baglamistir. Tepkilerin gorinurlik alanlarindan ya da diger bir deyigle
ortaya konmasini mumkin kilan araglardan biri ise pop muzik olarak
belirginlesmistir. Pop muzik, doksanl yillara farkli bicimlerde damga vurmus bir
muzik tarudur ancak politikayla iligkisi en gorunur olanlarindan biri oldugu cesitli
drneklere bakarak sdylenebilir. Ulkenin siyasi atmosferinin etkisi hemen her yerde
hissedilmekte olup mizige de yansimig, kamuoyunda kabul goérmus pop
sarkicilarini da etkilemistir. Albumleri ¢ok satan ve dnemli bir kitleye hitap eden
pop sarkicilarinin garkilarinda siyasi sOylemlere yer vermesiyle beraber, pop
muzik/politika iligkisi kurularak, en azindan tepkili kesimlerin tavrina bir nevi 11k
tutulmustur. Bu sayede populer kulturiin dolasim kolayligi sayesinde pop muzik,
bahsedilen gergevede bir siyasi sesin yayllmasina da vesile olur. Goérunurde
direkt olarak s6z edilmemis ve bu sekilde nitelendiriimemis bir “siyasi ses”in

varligi, pop ¢aginin pop muziginde goze ¢carpmaktadir.

Bu noktada dénemin popduler kiltar etkilerinin en énemli yansimalarindan biri
olarak muzik kulturinin bagkalagmasi, Turkiye siyasetinin ve ekonomik
stratejilerinin degisiminden ayri okunamayacak bir olgudur. Muzik-siyaset iliskisi,
Turkiye baglaminda bir¢cok arastirmaya taniklik etmigstir (Stokes, 2012; Akkas,
2015; Karaburun Dogan & Caki, 2018; Kutluk, 2018; Turan, 2022). Fakat s6z
konusu bu arastirmalarda 6zellikle populer kaltir ve doksanli yillarin siyasi
atmosferi arasindaki iliskinin kurulmasinda yeterli calisma bulunmamakta olup

neoliberalizm gaginda populer kultiran aldigi bigim ve tuttugu yer politikanin



dinamiklerini ve siyasi soylemlerin kaynak, bicim ve araglarini da etkilemigtir.
Doksanli yillarin kulltirel atmosferi ve tam da bu dénemde lUlke tarihinde
gorulmedik bir pop mizik patlamasinin yasanmasinin, donemin siyasi atmosferi

ve yagsanan kesmekes ile birlikte ele alinmasinin geregi dogmustur.

Doksanlarin basindan itibaren pop muzik kualtirinun altinda yatan kdlturel
etmenleri, kendisinden bir onceki on yillik surecle iligkilendirmek mumkunddar.
Tanil Bora’ya gore (2016) 12 Eylul'dn zorunlu kildig1 Ataturkculik’an elestirisi ile
baslayip topyekdn bir Kemalizm elegtirisine yonelen ve doksanlarla giderek daha
bariz hale gelen post-Kemalizm ruhu, demokratiklesebilmek i¢in yeniden kok
yapilanmayi savunmus, elestirilerini bir ideoloji olarak Kemalizm’i Atattrkculikle
eslestirerek yoneltmigtir. Post-Kemalist yaklagim, batin bu elestirileri yaparken
ayni zamanda kendi karsitini da dretmis, 6zellikle ele alinan irtica ve Kart hareketi
karsisinda Kemalizm’e gonulli bir dénds ve kitlesel benimsemeyi de
dogurmustur. Bu noktada post-Kemalizm elestirileri, Kemalist ideolojiye baglhlik
duyan kesimlerce bir karsitlik sOylemiyle karsilasarak irtica ve Kirt hareketi gibi
donemin temel sorunlarinin kargisinda Kemalizm'i bir siginak olarak addetmisgtir.
Devletin varligina ve dirligine karsilik bir tehdit olarak gorilen bolinme ve irtica
tedirginligi, yine devletin temel yapi tasl olarak Kemalizm’e ve onun ilkelerine

baghligina bir donus saglamigtir.

Doksanlari anlam ve bigim itibariyle sekillendiren Ozal déneminin neoliberal
piyasa stratejileri ve uluslararasilagsma gibi dinamiklerin etkisinde gucuniu ve
soylem alanini genigleten populer kaltur, kapitalizme uygun bir bicimde hemen
her alanda sirayetini ve gorunarliguna arttirmis ve bunun sonucunda Turkiye’de
her alanda godzlenen poplagsma ideolojilerin de populer kualtir etkisinde
donUsUimunu kaginiimaz kilmigtir. Kemalizm de s6z edilen ekonomik ve butunlik
tehditlere karsi bir mekanizma olarak gorulmustur. “Resmi ideoloji” olarak
hakkindaki genel tasavvurlardan farkh olarak ya da kendisine yoneltilen tepeden
inmecilik elegtirisinden uzaklasarak daha bagka sekillerde varligini ve

hegemonyasini surdirmeye yonelik yeni yontemlere sahne olmustur.



Bu calismanin konusu, doksanli yillarin kaotik ve ¢alkantili siyasi atmosferinde,
bolunme ve irtica tehlikelerine karsi siginilacak bir ara¢ olarak gorulen Kemalist
ideolojiye ait olan velya Kemalizm hakkindaki sdylemlerin populer kultar
etkisindeki donusimu ve cesitliligidir. Cumhuriyet’in resmi ideolojisi olarak kabul
goérilen Kemalizm’e seksen sonrasi donemde daha elestirel bir tutumla
yaklagiimasi, darbenin bir getirisi olarak AtaturkgulUkle belli zeminlerde ayrigarak
bu elestirilere bir zemin hazirlamasinin etkileri Gzerinde durulacaktir. Donemin
siyasi atmosferinin en temel bloklarn olan irtica ve anti-laik soOylemlerin
olusturdugu huzursuzluk havasi kargisinda adeta bir can simidi olarak tutunulan
Kemalizm’in, elestirilien ve donlsen vyanlarinin (zerinde durulacak ve

Ataturkgulikle ayrisan/birlesen kisimlari tartigilacaktir.

Darbe sonrasi askeri yonetimin bir homojenlestirme araci olarak kullandigi ve
yapay olarak insa edilen Ataturkguluk akabinde ¢ok partili siyasi hayata yeniden
dénisle basa gelen ANAP politikalari ve Tiirk-islam Sentezi anlayisiyla birleserek
siyasi Islam’in éniin agmis bdylece Kemalizm’in bel kemigi olan laikligin tehdit
altinda oldugu endiselerini dogurmustur. Ayni zamanda, baskilanan Kurt hareketi
ve Ozellikle Glneydogu'da meydana gelen silahli teror saldirilarinin artisi,
irticanin yaninda bolinmeye dair tehdit algisini pekistirmigtir. Bununla baglantili
sekilde, ozellikle doksanlar boyunca bolunme, irtica ve laiklik endiseleriyle es
zamanli olarak Kemalizm’e yoneltilen ve gunun kosullariyla uyumlu bir ideolojiyi
yaratma saikiyle gergeklestirilen elestirilere deginilecek; donemin en énemli satir
baslarindan olan popduler kultir patlamasiyla iliskisi dederlendirilecektir. Cagin
karakteristigi olarak her yerde gorunen poplasma, kaginilmaz olarak ideolojileri
de etkisi altina almistir. Ancak Ulke siyasetinin iki ana konusunu olusturan irtica
ve bolunme tehditleri, 6zellikle Kemalizm'in poplasmasina dair sureci
hizlandirmis ve yaygin olarak hissettirmigtir. Bu noktada donemi betimlemede
bagvurulacak bir kalip olarak post-Kemalist zamanlarin ayni zamanda bir pop-
Kemalizm deneyimini de karsimiza gikariyor olugunun, arka plani aktariimaya

calisilacaktir.



Calismanin amaci, Kemalizm'’in doksanli yillarda etkinlik ve araclari artig
gOsteren populer kultdr ile iligkisini incelemektir. Bu dogrultuda calisma dort
bolimden olugsmaktadir.  Birinci bdlumde post-Kemalist zamanlarin ruhu
acgiklanmaya galisilacak, erken Cumhuriyet doneminden doksanl yillarin sonuna
degin Kemalizm'in ne oldugundan ziyade hangi bicimlerde algilandigi
incelenecektir. Kemalizm, cumhuriyetin modernlesme projesinde mihenk tasi ve
omurga islevi tagimaktadir. Calismada bu iglevin gucu Uzerine incelemelerde
bulunup 1980 sonrasinda yogunlasan post-Kemalist incelemelere deginilecek,
diger yandan ise Kemalizm’in populer kultir etkisine girmesindeki sebepler
aciklanacaktir. Devaminda, post-Kemalist zamanlarin Turkiye’sindeki siyasi
iklime dair bilgiler verilecek ve toplumdaki kaos nedenleriyle ele alinacaktir.
Sonrasinda ise, populer kultirin anlamlari ve bigimleri Uzerine genel bir teorik
bilgi aktarilarak Turkiye 6zelinde tasvir ve etkileri incelenecektir. Doksanlarin pop
¢agl niteligi ve hemen her yerde goérunur olmasinda etken kosullardan
bahsedilecek, 6zellikle pop muzik Gzerindeki yansimalari incelenecektir. Son
olarak, populer kultir ve onun etkisindeki Kemalizm’i ifade eden pop-Kemalizm

kavrami, ideolojik bir sdylem bigimi olarak tanimlanacaktir.

Pop-Kemalizm’in tasavvur sekillerinin incelenmesi adina, ikinci bdlumde
Ataturkcl olma vasfinin pop sanatcilari tarafindan nasil sahiplenildigi ve bir siyasi
sembol olarak kullanildigi incelenecektir. Toplum tarafindan benimsenmis pop
mulzik sanatgcilari, ‘renklerini’ belli etmek istercesine sarkilarina ve Kliplerine
Kemalist imgeleri yerlestirmekte beis gormemistir. Populer muzigin, doksanlar
siyasetiyle ayristirlamayacak kadar i¢ ice gecmesi, pop muzik sanatcilarini da
etkileyerek apolitik havanin bir anda uzaklagmaya baslamasina neden olmustur.
Nitekim, donemin 6nde gelen sanatgilari, sanat toplum igindir anlayisina bagl
kalmak istemis olacak ki, Cumhuriyet ve Kemalizm icin dnem atfeden resmi
gunlere yazilan ve bu kapsamda hazirlanan proje albumler igerisinde yer alan
sarkilari tekrar seslendirerek populer muzigin yerlestigi apolitik konumu, politize
etmeye baslamis ve bunu da kamusal alanda gostermekten c¢ekince
duymamiglardir. Pop muzik unsurlarinin (klip, sarki soézl, albim kapaklari,

demecgler vb.) Kemalist imgelerle bezenmesi ve doksanl yillardaki pop



patlamasinin Kemalist etkisinin yansimalari pop muzigin milli duygulari 1s1ginda

degerlendirilecektir.

Bu degerlendirme sureci, nitel bir arastirma niteligi tagimaktadir. Turk siyasi
hayatinin erken Cumhuriyet donemi ideolojik yapisi, seksen sonrasi donemde
ekonomik/kultirel alandaki politikalar ile siyasi atmosfer detaylica incelenmistir.
Kemalizm ve doksanli yillarin kaltirel degisiminin gundelik hayata yansimalari
pop muzik ve populer kultir gercevesinde incelenmistir. Amacli 6rnekleme
yontemi® kullanilarak 6rneklem grubunun belli niteliklere sahip olmasi
hedeflenmigstir. Bu 6rneklem grubu incelenirken alblmler, klipler ve 6zellikle sarki
sozleri baz alinmistir. Arastirma, doksanli yillari kapsayacak sekilde 1990-1999
yillari arasiyla sinirli tutulmustur.  1990-1999 vyillari arasinda 1990-78 adet?,
1991-40 adet®, 1992-74 adet®, 1993-76 adet’, 1994-77 adet®, 1995-83 adet®,
1996-105 adet!®, 1997-99 adet'!, 1998-126 adet!? ve 1999-47 adet'®* olmak
uzere toplam 738 adet pop muzik albumua yayinlanmigtir. Bu kapsamda teorik
gercevenin olusturulmasinda 738 album igerisinden kronolojik sirayla; Mahsun
Kirmiziguil - Hepimiz Kardesiz (Hepimiz Kardesiz, 1993), izel - Biz Hep Béyleyiz
(Adak, 1995), Mirkelam - Hatiralar (Mirkelam, 1995), Zeynep Turkes - Ah
Mehmedim (inadi Birak, 1995), Celik Erisci - Atam (Benimle Kal, 1995), Celik
Erisci - Yiice Atatiirk (Yaman Sevda, 1996), Ayna - Isiga Dogru (D6n Bak Ayna’ya,
1998) ve Celik Eris¢i - Pagam (Onu Dusunurken, 1998) sarkilari sdylem analizine
tabi tutulmustur. Bunun yani sira dergi ve makaleleri; donemin siyasi ve kulturel
atmosferinin yansitilmasinda ise gazete arsivleri, video kanallari, albim

incelemeleri ve kitaplar kullaniimistir.

3 Amagh érnekleme ydnteminin genel ézellikleri icin bknz; Creswell, 2017.

4 https://www.turkpopmuzik.net/kronoloji-33-yil-1990 adresinden ulagiimistir. Erisim:28.05.2023.
5 https://iwww.turkpopmuzik.net/kronoloji-34-yil-1991 adresinden ulagilmistir. Erigsim:28.05.2023.
6 https://www.turkpopmuzik.net/kronoloji-35-yil-1992 adresinden ulagilmistir. Erigim:28.05.2023.
7 https://iwww.turkpopmuzik.net/kronoloji-36-yil-1993 adresinden ulagilmistir. Erisim:28.05.2023.
8 https://www.turkpopmuzik.net/kronoloji-37-yil-1994 adresinden ulagilmistir. Erigsim:28.05.2023.
9 https://iwww.turkpopmuzik.net/kronoloji-38-yil-1995 adresinden ulagilmistir. Erigsim:28.05.2023.
10 https://www.turkpopmuzik.net/kronoloji-39-yil-1996 adresinden ulagilmistir. Erisim:28.05.2023.
11 https:/iwww.turkpopmuzik.net/kronoloji-40-yil-1997 adresinden ulasiimistir. Erigsim:28.05.2023.
12 https://www.turkpopmuzik.net/kronoloji-41-yil-1998 adresinden ulasiimistir. Erigsim:28.05.2023.
13 https://www.turkpopmuzik.net/kronoloji-42-yil-1999 adresinden ulasiimistir. Erigsim:28.05.2023.
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Uglincti béliimde ise Kemalizm’in poplagmasi siirecinin bir 6rnegdi olarak Kenan
Dogulu’nun Onuncu Yil Marsi’ni bir pop muzik parcasi olarak seslendirmesi
uzerinde durulacaktir. Bu yolla pop muzigin Kemalizm’in yeni nesil propaganda
araci olarak kullanildigi ve siyasetin seksenli yillarin tam aksine pop muzigin
icerisine nasil sirayet etti§i aciklanacaktir. Pop sanatgilarinin Cumhuriyet’in
onemli marslarini tekrar yorumlamasi ve dénemin atmosferi igerisinde yeni bir
mars bestelenemeyip Onuncu Yil Marsrnin populer kanallar vasitasiyla ve
populer kultirin pragmatizmi igerisinde nasil tekrar dolasima sokuldugu
anlatilacaktir. Bu esnada milliyetgi imgelerin populerlesme asamalari ve pop-

milliyetgilik incelenecektir.

Doérduncu ve son bolumde ise, Cumhuriyet’in kurulug yillarinda devlet eliyle Bati
etkisine sokulmak istenen muzigin, tam da 28 Subatla durdurulmak istenen
islami hareketin yiikselisine karsilik klasik kimlik ve milliyetcilik vurgusu yapmak
istercesine Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi (CSO) Konserleri tzerinden
kazandigl 6nem tartisilacaktir. Cumhuriyetin kurulus yillarinda klasik Bati muzigi
akiminin empoze edilme g¢alismalari sonucu 1924 yilinda kurulan CSO’nun,
calismanin konu edindigi zaman zarfinda boéltcullk tehlikesine karsi birlik cagrisi
yapmak amaciyla konser sayilarini artirdigi gozlenmektedir. Bu durumun, kendini
Cumbhuriyet ilkelerini korumakla yukumli addeden Turk Silahli Kuvvetleri (TSK)
tarafindan gergeklestirilen 28 Subat muadahalesinden bagimsiz olmadigi
dusundlmektedir. Dolayisiyla bu bdlimde 28 Subat sireci ile konserlerin
sekillenisi arasindaki iligkiye 1sik tutulacak ve kurulus donemindeki elit kurucular
tarafindan sekillendirilip yayginlastiriimasi hedeflenen ylksek kultlr anlayisinin,
milliyetci duygular icerisinde populer bir sdylem araci haline gelip gelmedigi
donemin Cumhurbagkani Demirel'in sdylemlerinin damga vurdugu bir CSO
Konseri drnegi ile tartisilacak, ve klasik miizigin islami kiiltiir égelerinin karsisina

laikligin tasiyici bir sembolu olarak yerlestirildigi ortaya konacaktir.

Sonug kisminda ise, populer kultarin etkilendigi ideolojiler kapsaminda ele alinan
Kemalizm’in doksanli yillarda nasil tekrar gundeme geldigi ve populer kultur

araclarlyla ne sekillerde etkilesimde bulundugu Uzerine bir degerlendirme
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yapilacaktir. Bu degerlendirme esnasinda, daha kolay bir anlatim bigimi
benimsemek adina pop-Kemalizm terimi kullanilacaktir. Bu baglamda,
Kemalizm’in diger butin ideolojiler arasinda populer kuilturden ne derece
etkilendigi ve bu etkilerinin Turk toplumu ve pop muzidi gergevesinde kendini
hangi sOylemlerle belirginlestirdigi anlatilacaktir. Bunun yani sira, pop muzik ve
ideoloji iliskisinin dénemin siyasi atmosferiyle el ele yuridigu ve ulkenin
batinlugu ve irtica tehlikelerine kargi halkin kendiliginden bir sGylem uretmeye

neden ihtiya¢ duyduguna deginilecektir.
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1.BOLUM

POST KEMALIST ZAMANLAR: MODERNLESME CiZGiSiNDE
BiR IDEOLOJININ DONUSUMU

Kemalizm, ulkenin kurucusu Mustafa Kemal Ataturk ve Cumbhuriyet ilkelerinin
tasiyicisi konumunda bir ideoloji olarak, 1923'ten bu yana farkh bigimlerde
varhgini  surdurmustir. Ne oldugu hakkinda net bir tanimin ve
kavramsallagtirmanin 6ne surllemedigi Kemalizm, Tuarkiye Cumhuriyeti icin
resmi bir ideolojiden ¢ok daha fazlasini ifade eder. 1930’larda ulus-devlet
yapisina sahip bir Glke kurma amaciyla yuaratilen modernlesme projesi
kapsaminda gercgeklestirilen inkilaplarin bilesimi olarak belirginlesen ideoloji, cok
partili hayata gecilmesiyle birlikte hegemonyasini azaltarak surddrmusgtdr.
Kemalizm, degisen dinya dinamikleri, ekonomik ve kultirel anlayiglarin
baskalasmasiyla donlsime ugramig, Ozellikle temelde farkh yonlerinin
bulunmasina ragmen 12 Eylll sonrasinda hakim konumdaki “Atatlrk¢ulik”

olgusuyla bir tutulmaya bagslandigi elestirileri gdzlenmisgtir.

Ataturkgulik-Kemalizm kavramlari Uzerinden yasanan karigiklik, doksanli yillar
Tarkiye’sinde iyice belirginlesmis, bir demokratiklesememe sorunu olarak
Kemalizm’i goren post-Kemalizm tartigmalarini agiga ¢ikarmigtir. Post-Kemalizm
tartismalari, entelektlel camia arasinda surlsl, siyasi atmosferdeki istikrar
sorunu ve bolinme tehlikesi kargisinda halk iginde de belirginlesen huzursuzluk
ile de paraleldir. Bu durum, doksanlarda yerlesik bir hal alan populer kultar
temalari ile Atatirk ilkelerine ve Cumhuriyet’e sahip ¢ikma gudusuyle birlesmistir.
Bu bolimde, s6z konusu gudunin uzantisinda, ¢alisma kapsaminda pop-
Kemalizm olarak kavramlastirilan ideolojinin  donisum  bicimleri ve

karakteristikleri ele alinacaktir.
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1.1. TURK SIiYASi HAYATINDA KEMALIZM’iN SEYRI

Tark siyasi hayati c¢ercevesinde gergeklestiriien ve Turk literatirinde
geligtirimeye galisilan tanimlamalar iginde en getrefilli ve anlam karmasasina en
fazla yol acan kavramlarin basinda Kemalizm gelir. “Kemalizm’i tanimlamak
zordur: Kemalizm terimi bir parti Gyeligi, bir dizi kultirel yakinlik, bir siyasal ideoloji
ya da erken doénem Turkiye Cumhuriyetine 06zgl (genellikle ‘pragmatik’
addedilen) bir yonetim tarzini anlatabilir.” (Clayer, Giomi&Szurek, 2022, s.13).
Kemalizm’in ne oldugu, Uzerine oldukga genis tartismalarin ve sodylemlerin
bulundugu bir konudur. Ancak erken Cumhuriyet donemi Kemalizm’ini (kimi
kaynaklara gore Turk Devrimi, Atatlrk Devrimi vb.) genel hatlariyla 6zetlemek
gerekirse, buyuk bir savas sonrasi, onculi olan imparatorluk ge¢cmigsinden

tamamen siyrilimig, modernlesme ve Batililagsma projesi olarak nitelendirilebilir.

Erken Cumhuriyet dénemi, Balkan Harbi ile baslayip Milli Miicadele ile son bulan
seri savaslarin sonucunda kurulmus olan Turkiye Cumhuriyeti’nin 6znesi oldugu,
Osmanli imparatorlugu’nun biitin etkilerini  silercesine bir ‘modernlesme’
Ooykusunun baslangicidir. Kemalizm, kurucu iktidarin 1923 yili itibariyle halka dort
bir koldan yayillmaya ve kabul ettiriimeye calisilan bir devlet ideolojisi olarak
ortaya cikar. “TuUrkiye Cumbhuriyetinin resmi ve kurucu ideolojisi olarak
tanimlanan Kemalizm’in siyasal ve toplumsal projesi, yeni bir vatan, yeni bir
toplum, yeni bir kimlik ve bu yaratilmis ulus igin yeni bir tarih” tanimlamigstir. (Celik,
2001, s.75). ideolojiyi olusturan genel amaglarin baginda ulus-devlet kurma fikri
yatar. “Mustafa Kemal Atatlirk ve arkadaslarinin, devlet adamlari olarak
baslangicta iflas etmis olan Osmanli imparatorlugu’nun enkazindan bir ulus-
devlet kurmak gibi bir sorunla karsi karsiya oldugu bir gergektir.” (Kalaycioglu,
2022, s.55).

Erken donem Cumhuriyet inkilaplarinin asli amaci, ¢agdas, yuzi Bati'ya donuk
ve muasir medeniyetler seviyesinde yeni bir Ulke kurmaktir. “Tlrkiye Cumhuriyeti,
‘halk egemenligine dayanan, laik ve cagdas bir devlet’ olarak” (Ates, 2001, s.320)

kurulmus, dénemin politikalari da ekonomiden, kultlre, sosyal yagsamdan egitime
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kadar bu cergevede sekillendiriimeye calisiimigtir. Devrimin temel nitelikleri,
bagimsizlik amacinda birlesmis, emperyalizm karsitt ve modern bir devletin
sinifsiz bir yapida olusturulmasidir. Egemenligini milletten alan bir Cumhuriyet
kurulmasi icin dnce milletin yaratiimasi gereklidir. Bu anlamda, toplumsal yapiyi
ve ulus-devleti kurmak cabasiyla bir dizi kanun yudrarlige konmustur. Butun
bunlarin mimari olarak elbette devrimin lideri Mustafa Kemal en 6n safhada yer
alir. Mustafa Kemal ve kurucu elitler, 6nculu olan imparatorluk gecmisinden
tamamen farkli, higbir sekilde benzerligi bulunmayan, sifirdan bir modernlesme
gerceklestirme niyetiyle modern, laik ve Batr'ya 6zgu ilerlemeci bir yaklagsim
benimsemistir. Devrimi gerceklestirme yonunde c¢ikarilan kanunlar, Bati
medeniyetinin bir pargasi haline gelerek siyasal ve toplumsal yapiyr bu yonde

donugtirmek/kurmak amacini gutmuagtar.

“Cagdas bir toplum insa etmek icin yazisindan Universitesine, hukukundan
muzigine, yasamindan kadin erkek iligkilerine kadar devrimci degisimler” (Aksin,
2008, s.277) oncelikle modern devletin yurttaglarini egitimden kulture ¢agdas
ulkenin c¢agdas vatandaslari olarak vyetistirmek igin gercgeklestirili. Modern
devletin kurulmasiyla modern yurttaslik olgusunun da yaratilma istegi, homojen,
Tarkluk g¢atisi altinda Bat’'nin de@erlerini kabul etmis bir modern millet olugturma
amaci, inkilaplarin da bu yonde gerceklestiriimesini gerekli kilmistir. Modern ulus-
devletin ingasi, gucunu tek devlet-tek millet-tek dil sdyleminden alir. Cumhuriyet
politikalari  yarutulirken, Mustafa Kemal Atatirk’n de emriyle, kaltur
politikalarina oldukga onem verilir. Kulturan kusatici yapisi sayesinde Anadolu
halkinin istenen modernlesmislik seviyesine erigsimi kapsamli ve hizli bir bigcimde
gergeklestirilecektir. Kultar alaninda yapilan ve belki de en dnemli adimlardan biri
olan TurklUk catisi altinda birlesme/tek tiplestirme, alt kimlikleri gz ardi ederek
herkesin ‘Tlrk’ olduguna halki ikna etme g¢abasina girisir. Oncelikli olarak
bagvurulan Turk milliyetciligi, Turk’d idealize ederken kendi icerisinde de
bosluklar birakmis ve halef-selef iligkisi icerisinde oldugu Osmanli soyundan
tamamen kurtulmak amacini gutmustir. “Modern devletlerin ulus temelli yapisi,
devletlerin modern orgutlenme bigimini kdltarel olarak milli degerlerle

kaynastirarak hem kendi halklarindan bir toplum yaratma, hem de kendilerini
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diger ulus-devletlerden ayristirma mecburiyetindedir.” (Colak, 2021, s.59). Diger
bir ifadeyle, milli degerler glcund yine milli kaynaklardan alarak (imparatorluk
gegmisinden siyrilimig), kendini dnce kendine sonra da dunyaya kabul ettirme

yukumlaligu tasimaktadir.

Milli degerleri olusturmak dogrultusunda gergeklestirilen politikalar, literatlrde yer
alan ‘tek adam rejimi’, ‘tepeden inmecilik’ ve ‘otoriterlik’ elestirilerinin kaynagini
olusturmustur. “Rejim, otoriter bir devlet ve toplum tasavvuruna dayanir.” (Bora,
2009, s. 349) elestirisi, birimparatorluk ge¢gmisinden siyrilma ve onu alasagi etme
amacindan kaynaklanir. Yine bagska bir ifadeyle, Atatirk’'in tek adamligi
uzerinden yukselen bir rejim oldugu sodylemleri de bununla paraleldir. Laiklesme,
pozitif bilimleri drnek alma ve milliyetcilik ekseninde sekillenen yeni reformlar,
Ziya Gokalp’in “milli kultir ve hars” anlayisini rehber edinmigtir. Milli bir ktltGran
milli bir ulus-devlet kurmada kaynastirici gorev Ustlendigine inaniimigtir. Bu
dogrultuda ise, “kulttrde hizli, etkili ve devrimci bir degdisikligi gerceklestirmeye

calistiklar gorulmastir”. (Kalaycioglu, 2022, s.58).

Mesrulugunu saglamaya ve uluslararasi alanda taninmaya calisan her ulus-
devlet gibi, Turkiye’de de milli ktltur Gzerinden bir yol izlenmigtir. Tek ulus yaratma
projesinin izinde, en onemli ve gundelik hayatin merkezine ulasabilmek igin
kullanilan anahtarlardan biri olarak kultir 6n plana ¢ikmig, kaltir aracihgiyla
gundelik hayatin icerisine de nufuz edilebilecegi ongoriimustir. Tepeden inme
bir yaklagimla gergeklestirilen ulus-devlet projesi, yeni ve modern Turk milleti
yaratma arzusuyla yurutalmustar. Ortak bir kiltar yaratma, ortak bir tarih arzusu,
Osmanlrdan tamamen azade, sifirdan yurGtllen cesitli politikalarla mimkin

kilinmaya calisiimistir.

Kemalizm’in konumu ve hakkindaki yaklagimlar, cok partili siyasi yagsama gegisle
birlikte dedisip donlismeye baslamis olup o 1938'de Atatlirk’an vefatiyla baslayan
inénli ddneminde de bazi farkliliklar gézlenmektedir. Nitekim 2. Diinya Savasi
sonrasinda daha da artan anti-komUnizm propagandasi ve Sovyet Rusya

kargithgi, Ataturk Uzerinden mesrulastinlir. Kominizmle muicadele, Mustafa
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Kemal’in iddia edilen ancak higbir resmi kaynakta izine rastlanilamayan
‘Komunizm Turk Didnyasinin en buyuk dismanidir, her goéruldigu yerde
ezilmelidir’ s6zu uzerinden yogun bir sekilde yuratulir. Dunya blogunda safini
Amerika’dan yana kullanan Turkiye’de, Kemalizm’in siyaset sahnesindeki
parlakhdr ve basrol oyuncusu konumu 1950’li ve 1960’li yillarda azalmaya
baglamistir. 2. Dinya Savasi’nin sonrasinda 1950 yilinda iktidara gelen
Demokrat Parti’nin Soguk Savas doneminde safini Amerika’dan yana tutmasi ve
buna yonelik politikalarin izlenmesi* odagin Kemalizm’den uzaklagsmasinin en

buyuk sebebidir.

Demokrat Parti doneminde ekonomide liberal politikanin izlenmesi, erken
Cumbhuriyet donemi devletgiliginin dedismesine sebep olmustur. Cok partili siyasi
hayata gecilmesi, iktidara gelen Demokrat Parti'nin Tek Parti donemine gore
gbrece daha 0Ozgurlik¢li ve serbest tesebbulsleri desteklemesi, Turkiye'nin
kapilarini dunyaya agmig, devletcgilik politikasi yerini liberal ekonomiye
birakmigtir. Yine bu donemde gerceklesen tarimda makinelesme toprak
zenginlerini ortaya c¢ikarmig, koyden kente baslayan go¢ ile toplumda
tabakalasma baslayarak sinifsiz toplum yapisini bozmustur. Marshall Yardimi ve
Truman Doktrini ile Tarkiye'nin SoJuk Savas igerisindeki yerinin Amerika
oldugunun iyice kesinlesmesiyle Amerikan kulturine giris de gerceklesmigtir.
Boylece erken donem politikalarinin gerceklestirmeye calistigi milli kalttrden

uzaklasir.

1960-1980%° arasi donemde, Tirk siyasetinde Kemalizm’in sahip oldugu roliin
giderek kugulmeye bagladigi gorulur. 1961 Anayasasi’'nin Ustlendigi gorece daha
demokrat ve Ozgurlik¢u hava, on yillik zaman diliminin ortalarindan itibaren
erken Cumhuriyet ddéneminin modernlesme anlayisinin iyimser bakisinin
degismesiyle birlikte bozuma ugrar. Ordu icerisinde de sag egilimli disuncelerin
hakim olmaya baslamasi kendini 12 Mart 1971 askeri mudahalesine kadar

gOstermistir. Demokrasi havasi, yerini totaliterlige birakmaya baslamis, nitekim

14 Detayh agiklama ve yorumlar igin bknz; Erogul, 2019; Agaoglu, 1992.
15 Detayl agiklama ve yorumlar igin bknz; Turan, 2001.
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12 Mart’a kadar Turk askerinin uygun gordigu her kosulda bir midahalede
bulunarak Atatirk ilkelerinin savunma bahanesiyle demokrasiyi rafa
kaldirabilecegdi bu denli hissedilmemigtir. Demokrasiden iyiden iyiye uzaklagilarak
sag-sol fikir ayriliklarinin toplumun her kesiminde somutlagsmasinin sonucu olan
muhtirayla birlikte, yasanan i¢ savas ortami da sokaga inerek artik kanli canl bir
hale burinmustar. Bu surecgte TSK-Kemalizm arasindaki iliski de elestiriye kapali
bir hal almig ve Atatlrkguligun en dogru uygulayicisinin Turk askeri oldugu
benzeri sdylemlerle kendini bir dogma olarak sundugu gézlenmistir.*® Sag-sol
gatismasi ve i¢ savasin son bulmasi adina gergeklestirilen 12 Eylul 1980 darbesi,
uc yilhk bir sikiydnetim surecinin ve askeri yonetimin baskici tutumunun
baslangici olmustur. Ataturk¢lluk adinda yeni bir ideolojik dizenleme yoluna
gidilmesi sonucu sikiyonetim ile daha da belirginlesen Atatirk ilkeleri
savunuculugu, post-Kemalizm tartismalarinin Oznesi konumunda,
Kemalizm/Atatlrkglllik kavram karmasasinin ve Turkiye’de yepyeni bir ideolojik
surecin yasanacagi, doksanlarin sonunda ortaya ¢ikan ve ideolojik bir resmiyet
kazanan post-Kemalizm elestirilerinin de sorumlusu olarak Turk siyasi tarihi

icerisindeki yerini almistir.

ilker Aytiirk’iin post-Kemalizm olarak kavramlastirdigi!” paradigma cergevesinde
seksenlerin sonundan itibaren doksanlari tamamen kapsayacak bir donemde
Kemalizm’in demokratiklesmenin dninde bir engel olarak olusturdugu yonundeki
elestiriler yikselmeye baslamistir. Ancak Post-Kemalizm'in elegtirilerini yonelttigi
ve demokratiklesememe sorununun kaynagi olarak gordugu ideolojinin
Kemalizm mi yoksa 12 Eylul Atatirkgulugu mu oldugunu sorusunun yanitlanmasi
ve bu noktada, 12 Eylul sonrasi cunta rejiminin restorasyon galismasi olarak
lanse ettigi Atatlrkgulik kavraminin Kemalizm’le es anlamli varsayildigi ya da

farkhlastigi noktalara 1sik tutmak gerekmektedir.

16 Detayl bilgi i¢in bknz; Belge, 2001.
17 Detayh bilgi igin bknz; Aytlrk, 2022
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Kemalizm, her ne kadar TDK'de karsiligi Atattirkgliliik*® olan bir ideoloji olsa da
siyaset bilimi literatlrinde ikisi de birbirinden farkli kavramlari ifade etmektedir.
Cumbhuriyet’in kurucu ideolojisi olarak Kemalizm'in agiklamalarina daha once
deginilmistir. Ancak Ataturkculuk ideolojisinin 12 Eylul askeri rejiminin halki
yeniden yapilandirma saikiyle ortaya cikardigi, Kemalizm’den devsirme yapay bir
ideoloji oldugu bir gergektir. Askeri cuntanin, kendi politikalarini Ataturk tzerinden
mesrulastirma c¢abasiyla bir dizi degisim gerceklestirmek Uzere kurulan baski
rejimi, Uu¢ yil boyunca etkinligini sirdirmus sonrasinda c¢ok partili hayata

gecilmesiyle iktidara gelen ANAP Uzerinden ortuk bir bicimde devam etmistir.

12 Eyllil Askeri Darbesi, Genelkurmay Baskani Orgeneral Kenan Evren
idaresinde TSK’'nin ulkede artan teror olaylarini durdurmak amaciyla
gergeklestirilen basariya ulagsmis son askeri darbedir. 12 Eylil 1980 Askeri
Darbesi, Turkiye’de birgok degisimin baglangicini beraberinde getirmis bir donim
noktasidir. Turk siyaseti, Turkiye Cumhuriyeti’'nin kuruldugu ilk giinden bu yana
bircok krizle karsi karsiya gelmis ve bircok askeri darbe gérmustir ancak
suphesiz en kanli ve sancili olan, bu son darbedir. Oyle ki sadece hemen
sonrasindaki birkag¢ yili degil on yillari etkileyecek donusumlerin baslangicidir.
Darbenin, askeri sonuglarinin yani sira incelenmesi gereken bir diger boyutu da

ideolojik yapisidir.

Silahli Kuvvetleri’nin Ataturk ilkelerinin en blyuk savunucusu oldugu dusuncesi,
bu darbe neticesinde kurulan askeri yonetimin ideolojisinde daha da belirginlesir.
ideolojik farkliliklarin ortadan kaldirilmasi adina kelimenin tam anlamiyla zorunlu
kilinan 12 Eylul Atatirkguligu, Yiksel Taskin tarafindan su sekilde su sekilde
tanimlanir: “Cagdaslasma 6znesi olarak, devleti kabul eden bir projenin, devlet
denetiminde degisime direng godsteren yeni toplumsal Oznelere Kkarsi,
modernlestirici  mirasini  terk ederek muhafazakar bir igerikle yeniden
tanimlanmasi, devletlilestiriimesi arayisinin adi.” (Taskin, 2001, s. 570). Nitekim

MGK’nin darbe sonrasinda “bitlin genglerin Ataturk ilkeleri yerine komunizm,

18 https://sozluk.gov.tr/Kemalizm.
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fasizm ve islami fundamentalizm gibi yabanci ideolojilerle yetismesinin” (Akyaz,
2001, s.187) 6nline gecmek istemesi ve bu amagla yapilan Atatlrkgllik baskisi

da bunun kanitidir.

1981 yilinin Ataturk’an 100. dogum yili olmasi hasebiyle Ataturk yili ilan edilmesi,
Atatiirk’in cesitli sdzlerinden derleme kitaplarin yayinlanmasi, inkilap tarihi
derslerinin universite ve ortaokullarda zorunlu kilinmasi gibi bir dizi uygulamanin
hayata gecirilmesi, otoriter yonetimin saglanmasi adina ihtiyag duyulan ideolojik
donusumun gergeklestiriimesindeki yapi taslari olmustur. Atatirk hakkinda daha
cok bilgilendirilen bir nesil, ‘zararl’ ideolojilerden uzak duracaktir. Atatlrk
uzerinden toplum Uzerinde bir homojenlestirme politikasinin gudulmesi, cunta
yonetiminin toplum dinamiklerini kontrol etme amaciyla Atatirk ilkelerini
kullanmasinin baslica sebebidir. Siyaset arenasindaki kaosu ve farkli ideolojilerin
catismasi, darbe tarafindan bastirilan Atatlrk¢lllik gergevesinde, daha kontrollU

bir merkeze oturarak yeni bir politizasyon sureci baglatiimigtir.

Nurdan Gurbilek, 1980’li yillarin kulttirel atmosferini yansitmak adina donemi
‘baski ve yasaklar’ ve ‘modern/kurucu ve kusatici olarak ikiye ayirmigtir. Anilan
on yili betimlemede de su ifadeleri kullanir: “Bir yandan bir baski ve yasaklar
donemiydi, diger yandan yasaklamaktansa donusturmeyi, yok etmektense
icermeyi, bastirmaktansa kiskirtmayi hedefleyen daha modern, daha kurucu,
daha kusatici denilebilecek bir kulturel stratejinin kendini var etmeye calistigi
yillar.” (2001, s.9). Seksenler, darbe sonrasinda bircok donusumun mirasi olarak
farkh konularda ve temalarda da acgilmalara/radikal kirilimlara taniklik etmistir.
Seksenli yillar, darbenin ve darbe 6ncesi toplumsal gerginligin igerisinden ¢ikan
bir halki ve farkli kulturlerin etkilegimini, yepyeni bir kultirim dogma cabasini
iceren bir on yil ifade etmektedir. “ic dunyalarin, cinsel tercihlerin, 6zel zevklerin
one ¢iktigl, gundelik hayatin kendi 6zerk taleplerini dayattigi yillardi, ama diger
yandan butlin bu bir bakima yagmalandigi; kural ve sapmalari, ana akim ve kiyi
bolgeleriyle yoklanip adlandinidigi, ilk bakista gbze carpan butun cesitlilige

ragmen en kaba toplumsal yasalara tabi oldugu yillar” (Gurbilek, 2001, s.10)
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seklinde yapilan bir tanimlama, aslinda post-Kemalist elegtirilerin kaynagini

olusturmaktadir.

Onceki donemlerde en blylik tehlike olarak gérilen komiinizmin panzehrinin
Islam olacagi diistincesinin bir Griinl olarak ortaya konan Tirk-islam sentezi,
askerin icerisindeki sag-muhafazakarligin goérunarlik kazanmasiyla ilintilidir.
Turklik vurgusu ise TSK’nin Aydinlar Ocagi’na yakinhgiyla iligkilidir.t® Milliyetgi-
din referanslariyla kurulan Turk-islam sentezi, farkli sekillerde uygulamaya
konulmustur. Bu yolda din dersleri zorunlu hale getirilmis, Alevi-Sunni ¢cekismesi
iyice kizistiniimistir. Atatirkgulik, devsirildigi Kemalizm’den laiklik cergevesinde
kopma yasamistir. Devletin 6nemli kadrolarina yerlegtirilen isimlerin sag-
muhafazakar kesimden gelmesi ve dini referanslarin laiklik ilkesini tehlikeye
sokacak sekilde (ileriki zaman diliminde islamci partilerin ciddi secim basarisi ile
birleserek) doksanlarin sonunda yine askeri bir girisim olan 28 Subat slrecinin

de fitilini ateslemistir.

“Mustafa Kemal’in bizatihi bir 6greti haline getiriimesinden kagindig1” (Belge,
2001, s.41) Kemalizm’in Kenan Evren onderligindeki cunta sayesinde gri ve
resmi bir Ataturkgculige evrilmesi yine bu donemde baslayarak, devlet
kurumlarinda Ataturk heykellerinin  ve resimlerinin  zorunlu  kilinmasi,
Universitelerin  denetlenmesi icin  YOK’Un kurulmasi, Alevi kdylerine cami
yapilmasi?® gibi uygulamalarla hayata gegirilmistir. Evren’in hemen her firsatta
kamuoyu 6nunde vurguladidi Ataturkculik, Kemalizm’in ilerlemeci ve pozitivist
tavrindan oldukca uzak, islamcilik ve sag diisiince zemininde birlesmis bir
muhafazakarli§i dogurmustur. S6z edilen Tiirk-islam birlesmesi, cumhuriyetin en
basinda hedeflenen modernlesme cizgisinden buyuk sapmalarla varlik

gOstermigtir.

1982 Anayasasi’nin resmi olarak oy ¢okluguyla kabul edilmesi, darbe sonrasi
hayata gecirilen dayatmaci uygulamalarin yasal olarak da taninir olmasini

19 Bknz; Taskin, 2001.
20 Bknz; Aksin, 2008.



20

saglamistir. ideolojik ve etnik farkliliklari gdrmezden gelerek askerin stiinligini
kanitlamak istercesine yaratilan zoraki bir AtaturkgulUk, darbe yonetiminin devlet
kadrolarinin Uzerinde artirdigi baskiyla dayatilmig ve dayatilan yapay ideoloji
¢ogu zaman Kemalizm’le bir tutulmustur. Medyanin TRT ayagiyla bu dayatma
daha da gorunur kihnmigtir. 12 Eylul yonetiminin muhafazakar gizgisi, nispeten
kirllma yasamakla birlikte sivil siyasete gegildikten sonra ANAP Uzerinden devam

etmigtir.

Etnik milliyetgiligin kargisina konulan ve bu donemde Turk milliyetgiliginden
Ataturk milliyetciligine donusen ideoloji, Kurt hareketinin de baglangicini kopurten
unsurlardan biri olmustur. Nitekim 1984 yilinda ilk teror saldirisini gerceklestiren
PKK, doksanl yillara uzanacak “Kurt sorunu”nun ilk fitilini ateslemistir. Neoliberal
ekonominin ve serbest piyasanin desteklenmesiyle es zamanl ilerleyen
islamcilik ise, doksanli yillara gegcildiginde iyiden iyiye giiclenmis olarak Turk
siyasetinde yerini almistir. Doksanli yillarin siyasi atmosferi, darbe sonrasi askeri
cunta yonetimi ve Ozal hikimetinden ayri tutulamayacak niteliktedir. Nitekim
daha onceleri kopuk kopuk ve bir arada dusunulemeyen kitlelerin gergeklestigi
Kemalizm elestirileri, doksanli yillarda post-Kemalizm olarak gorunurlik

kazanmig ve siyasi literatirdeki yerini almistir.

1.2. POST-KEMALIST ZAMANLARIN iZDUSUMLERI VE SEKSEN
SONRASI SiYASAL HAYAT

Doksanli yillarin siyasi olarak sekillenmesi, seksenlerden ayri tutulamayacak bir
baglamda gerceklesmistir. ANAP lideri ve sonrasinda 8. Cumhurbaskani Turgut
Ozal, seksenli ve doksanli yillarda tilkenin yasadigi donisimlerin bas mimaridir.
Turkiye siyasetinde parti liderleri ve basbakanlarin her zaman dénemlerinde
yasananlarin Uzerinden okundugu temel aktor konumuna yerlestirdigi asikardir.
Buna kargin Turgut Ozal'in kigisel karakteristikleri ve gérev yaptigi dénemin ruhu
cercevesinde ¢aga ismini veren bir vasfa sahip oldugu sdylenebilir. TUrkiye’nin
ekonomik yapisinin radikal bir sekilde donustigu, askeri darbeden haraketli bir

kent ve renkli bir kiiltirel hayata yiridiigi siirecin Ozal'in kisisel karakteristikleri,
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aile yapisi ve Uslubundan bagimsiz yorumlanmasi ¢ok da mimkin degildir.?
Doksanlara kendine ekonomik ve kulturel ozelliklerini getiren degisimlerin
tohumu, seksenli yillarda Ozal hikimeti ile birlikte atilmistir. Ote yandan
doksanlari seksenlerden farkli kilan durumlarin baginda siyasi parti sayisinin
¢oklugu, koyden kente gogun daha da artmasi, 6zellestirmelere yonelik ekonomi
politikalari olurken en belirgin farkhlik, populer kiltir en 6énemli dagitim

kollarindan biri olan 6zel medyacilik olmustur.?2

12 Eylul sonrasi siyasi yasaklarindan sonra, 1983 secimleriyle parlamenter
demokrasiye ve partiler arasi mucadeleye yeniden gecilmigtir. Ancak partilerin
politik  hayati bircok  denetim  altinda  gergeklesmistir. Evren’in
Cumhurbagkanhginin akabinde, yayinlanan yeni bir Siyasi Partiler Yasasi®3, s6z
edilen donemi baslatmigtir. Cunta rejiminin onayindan gegen u¢ parti, Milliyetci
Demokrasi Partisi, Halkgi Parti ve Anavatan Partisi olmusg, 1983 secgimlerinde
%45 oy alarak darbe oncesi siyasi partilerin kapatilmasi nedeniyle zaten az
sayida partinin girdigi secimlerin galibi, Turgut Ozal baskanligindaki ANAP
olmustur. “ANAP, ideolojik akimlarin ve c¢ikar gruplarinin garip bir koalisyonu”
(ZUrcher, 1999, s.412) olarak iktidara gelmis, bu garip koalisyonun bir arada
kalabilmesi icin asli gorevi Ozal sahsi olarak Ustlenmistir. Nitekim, farkl ideolojik
kitlelere yakinligiyla bilinen Ozal, kisiligiyle hem partinin hem de bu birlegsimin
selameti icin bliylk dnem tagimaktaydi. Turk-islam Sentezi himayesindeki ilimli
Islamci gorisleri muhafazakar kesime, Bati'yla olan yakin iligkileriyle laik kitleye

hitap etmekteydi.?*

ANAP hukimetinin kuruldugu dénemden 1989 yilina kadar Cumhurbaskanhgi
gorevini surduren Kenan Evren, 12 Eylul zihniyetinin Uzeri 6rtuk bir gsekilde devam
ettirilmesini saglamigtir. DPT bagkanhdi yaptigi sirada yani darbe oOncesi
dénemde 24 Ocak Kararlar’'nin mimari olan Ozal ile Evren yakinlidi, Evren’in

cumhurbagkanligi gérevi siiresince de devam etmis, ordunun yarattigi Tirk-islam

21 Detayl bilgi icin bknz; Cemal, 2013. Demirel,2018.
22 Doksanli yillara dair genel bir betimleme icin bknz; Barbaros&Ziircher, 2017.

23 Detayh bilgi igin bknz; Ziircher, 1999, s.410.
24 Detayh bilgi igin bknz; Onig, 2004.
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sentezi Ozal hikimeti ile birlikte varhi§ini daha gériinir kilmistir. Serbest piyasa
ekonomisinin ve bireycilik anlayisinin getirisi, muhafazakar kesimin her alanda
daha fazla s6z sahibi olmasi ile birleserek gucunu artirmigtir. Ekonomiyi daha
serbest bir haline getirmesi buylk sermaye ortaklarinin desteg@ini alirken, tasra
kokenli olugu kdyden kente artan go¢ sebebiyle tagrali vatandaslarin kendisine
ilgisini saglamistir. 24 Ocak Kararlar’'nin mimari olarak bilinen Ozal, dzellestirme
politikalarinin ve Tarkiye’nin dinyaya acik bir piyasa haline gelmesinin de 6znesi
konumundadir. Ozal hiikiimetinin biiyiik bir kalkinma ve huzur vaadiyle darbenin
ardindan gecen Ug¢ yilin sonunda iktidara gelmesi hem ekonomik hem de kulturel
alanda radikal degisiklikleri sahneye tasimigtir. Ekonomi politikalar ve
Amerikanlagsma etkisinde ciddi bir donusimun baslamasi, Ulkede bu zamana
kadar gorilmemis bir dig ticaret patlamasini ve kultirel degisimleri yaratmigtir.
Kuresellesme ve neoliberal ekonomi, tum dunyayi etkisi altina alirken, Reagan
ve Thatcher olmak Uzere dunya capindaki mevkidaslarinin izinden giden
bagbakan Ozal, 1950'li yillardan itibaren (lkeye giris yapmaya baslayan
Amerikanlagmanin belki de kalici unsur olarak Turkiye tarihinde yer almasini
saglayan isim olmustur. Seksenlerin yillarin ikinci yarisi, Turk halkinin en
agir/buhranli déneminden en rahat denebilecek bir dénemine gecisin bir
semboludur. Ozellikle Ozal'in benimsedigi neoliberal ekonomik yapi hem iktisadi
araglar Uzerinde hem de Amerikan kalturinin tasviri olarak somutlasir. Seksenli
yillarin sonlarina dogru muzikten resme, tuketim kdlturGnden gundelik hayat
aliskanliklarina kadar birgok seyde daha 6nce goériimemis yenilikler/degisimler
gorulmeye baslanmistir. Artik daha gortunur olmaya baslayan alt kimliklerin ve
oncull on yillarda baglamis ve kdyden kente dogru hizlanan gégun yani sira
islami hareketlerin yiikselisi, Ulkeyi esi benzeri gdriilmemis bir noktaya ulastirmak

igin var gucuyle etkinligini gosterecektir.

Kapitalizmin Ulke tarihinde gorulmemis bir ylkselise gegmesi, tam da bu doneme
denk diiser. Ozal'in orta direk olarak nitelendirdigi alt siniflarin tiiketim arzusunu
kamgilamak amaciyla “taksitli satis kampanyalari, alt ve orta sinif bireylerinde
mulkiyet duygusunun ve isteginin kigkirtiimasinda” (Oktay, 1993, s.99) oldukga

onemli olmustur. Bu kapsamda, seksen 6ncesi donemde filiz vermeye baglayan
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sinif bilinci drselenerek yerini tiketmeye birakmaya baslamistir. Ozellikle dis
siyasetteki tavri sadece dar tabanl kitleye hitabetinden ¢ok daha fazlasini ifade
etmekte ve uluslararasi buyuk sermaye sahiplerine ulasabilmektedir. Buyuk
kilturel degismeler, kimi zaman yozlasmalar kimi zaman taklitler, ama son
kertede tuketim yoluyla kapitalizme edilen hizmet hep bu dénemlerde zirve
yapmistir. Kullanilan jargonlarin ve tuketim bigimlerinin degisimi, dunya ile
Turkiye arasinda kurulan bagin da biraz taklit biraz da uyum saglama sureci

olarak somutlagmistir.

Doksanlarin kiiltiirel atmosferini sekillendiren Ozal hiikiimeti, sdz edilen dénemin
hemen basinda, vyani “1989-1991 hikimet siyasal sistemin tedrici
liberallestiriimesine” (Zurcher, 1999, s.422) vyonelik calismalari devreye
sokmustur. iskence soylentilerinin artmasina miteakip, sorgu saatlerin
kisaltiilmasi ve insan haklarini nispeten iyilestirme yonunde bir dizi yasa

uygulamaya konulmustur.

Ozal''n daha 6nce gorilmemis kisiligi ve ekonomi politikalari sonucu kokeni
1950’li yillara ve Menderes’e dayanan bir populer kiltur patlamasi seksenlerde
yeniden filizlenmis, doksanli yillarda ise iyiden iyiye yerlesik bir hal almistir.
Ozalvariligin bir yansimasi olarak uluslararasi politikadaki tutumu, déneminde
tim dunyayi etkisi altina alan neoliberalizm riuzgarinda uyguladigi stratejiler,
kapitalist piyasanin yUkselisi vb. etmenler sayesinde populer kultlr arsa gikmigtir.
Doksanli yillarda yasanan pop patlamasinin en 6nemli sebeplerinden biri
Ozellestirme politikalari sonucu sayisi artan 6zel medya kanallaridir. 1950’
yillardan 1990’lara bir kiyaslama yapildiginda populer kaltirin dolagim hizi
bakimindan dzel medyanin katkisi oldukga buytktiir. Ozel televizyon ve radyo
kanallari, dergiler, mUzik programlari basta olmak Uzere Amerika esintisi gorulen

her alan, tuketimin ve populer kultiran dagiticisi rolu Ustlenmigtir.

Bu calisma kapsaminda Turkiye orneginde ele alinan populer kultur, siyasi
etmenlerden ayirt edilemeyecek sekilde Ozalvari bir tavrin etkisinde, Amerikan

populer kultarinl yansitmaktadir. Tarkiye'de s6z edilen zaman diliminde
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incelenen popduler kiltirt dogru okumak ve en dogru sekilde ifade edebilmek igin,
neoliberal ekonomi politikalarina géz atmak énem tasimaktadir. Ozal'in iktidara
gelmesiyle, Turkiye gegmiste sahip oldugu devletci ve disariya kapali ekonomi
politikalarindan siyirilarak artik dinyaya kapilarini agmig, bu sayede ulkeyi de bir
diinya pazari haline getirmeyi amaclamistir. ikinci Dinya Savasr’nin sona
ermesiyle Turkiye’de baskin olan ithal ikameci ekonomi ydntemleri, artik
ekonomide devlet mudahalesinin olmamasi gerektigi 6zglr bir piyasayi
savunmaya basladi. Bu agsamada 24 Ocak Kararlari olarak bilinen yeni ekonomik
yontemlerin uygulamaya konmasi, agik piyasa ekonomisini ve kapitalizm iligkini
Tirkiye’nin yeni giindemi haline getirdi. ithal markalarin Tiirkiye'ye gelisi, piyasa
kisittamalarinin ortadan kaldirilmasi ve 24 Ocak Kararlari’'yla Anadolu halkinin
artik diinyaya acilimasi Ozal déneminde birlesmistir. Bu neoliberal anlayis,
tuketim kulturiyle daha da somutlagarak ulke piyasasini daha akiskan ama satin
almaya daha ¢ok iten bir hale getirmigtir. Populer kultirin ayni zamanda bir
tuketim kultird oldugu dusunuldagin ayni zeminde birlesmeleri hig de zor
olmamigtir. “Amerikan populer kultiranan, Tark populer kaltlra Gzerinde kurdugu
egemenligi hafife almak olasi degil. Amerikan popduler kaltlrl, Turk insaninin
yemek aligkanliklarini etkileyip fast-food satan yerlere ragbet etmesine yol agmis”
(Buken, 2001, s.45) bu etki sadece yeme icme aligskanliklarinda degdil modadan,
dinlenilen sarkilara, medya yayinlarina birgok alanda gorulmeye baglanmistir.
Amerikan tipi diskolarin sayisi giinden glne artmakta ve ingilizce Tlrkge'nin
icerisine yedirilerek konusulmaktadir. Turgut Ozal ile bitinlesik hale gelen
doksanli yillardaki populer kultur, 6zellestirme politikalari, dunya piyasasina giris,
gundelik hayata nufuz etme hizi hayli yuksek bir tutum vb. birgok etmenle

sekillenmigtir.

1989 Yerel secimlerde ANAP’In disen oy oranlari neticesinde Ozal'in
Cumhurbagkanhgdi makamini kendisi ve partisi i¢in bir kurtulug olarak gérdiugu
strateji ise kisa sUrede basarisizliga ugramistir. 20 EKim 1991 secimleri ile
kurulan DYP-SHP koalisyonunun bagbakanligini Stleyman Demirel Ustlenmis,
Ozal''n cumhurbaskanligi ise 1993 tarihindeki beklenmedik 6limi ile son
bulmustur. Turkiye siyasetinde Ozal Dénemi vefati ile bu tarihte son bulsa da
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gorevde oldugu zaman diliminin birgok karakteristigi doksanlarin kalaninda ciddi

siyasi istikrarsizliklar ve kriz kosullarinda kendisini surdurecektir.

Doksanli yillar, oncesinde gelen on yilllk zaman diliminden ve o dénemde
yasanan radikal kuilturel/ekonomik degisimlerden ayri tutulamayacak bir
dénemdir. 12 EylUil'le baslayan sureg, Turkiye’de daha &nce esi benzeri
gorilmedik farkliliklara yol agmis, zincirleme bir baskalasimin ilk adimlarini
olusturmustur. Seksenlerden baglayarak degisen Turkiye’'nin yizu, dinyaya daha
donuk bir sekilde artik farkli seslerin de duyurulma c¢abasiyla birleserek hem
yepyeni bir pazar haline gelmis, hem c¢okkulttrli ve ¢ok sesli bir ortama sahne
olmus hem de darbe yonetiminden miras kalan grilikler renklenmeye baslamistir.
Batun bu bilesimlerin merkezinde yer alan kapitalizm ve neoliberal kulttran etkisi,
popduler kaltur olarak kendini gostermis ve siyasi tavirlarin bastirilmasi noktasinda

buyuk bir islev sahibi olmustur.

1968 yilinda Fransa’da meydana gelen iktidar karsiti 6grenci hareketi, isgilerin
destegini de yanina alarak buyimus ve bu muhalif hareken, Ulke sinirlarini
asarak neredeyse tUm dunyadaki Ozellikle sol kanada mensup Universite
ogrencilerini etkilemistir. Turkiye’nin 70’li yillarinda sag-sol ¢atismasi olarak
belirginlesen ve adeta bir i¢c savasa donusen karsitlik, 12 Eylul'de gerceklesen
darbeyle cunta tarafindan keskin bir sekilde durdurulmustur. Askeri cunta, darbeyi
takip eden 3 vyillik surecgte iktidarda kalmis ve sikiyonetim altinda bir

depolitizasyon sureci hizlica yururlige konmustur.

Oldukga gerilimli ve kanl olarak addedilebilecek siyasi bir ortam igerisinden ¢ikan
Tark halki, U¢ sene kadar bir sure askeri baski altinda yonetilmis ve Ulkede
cuntanin getirdigi kisittamalarin disarisina gikilamamistir. Ug yil stiren darbe
yonetiminin hemen ertesinde iktidara gelen Anavatan Partisi, bagkani Turgut Ozal
onderliginde on yil boyunca iktidarda kalarak Turkiye'nin bugune kadar suregelen
siyasi hayatina yon vermigtir. Seksenli yillarin ilk yarisi ve ikinci yarisini bir
ucurum gibi iki farkh doneme ayiran ‘83 yilinda ANAP iktidarinin gelmesi ve

gérece rahatlama ruzgarlarinin artik gok daha baskin esiyor olmasi, doksanli
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yillarin atmosferini anlamlandirmak i¢in gerekli zemini olusturan bir yapi tasidir.
Uzerinde 12 Eylul'iin izlerini tasiyan ANAP hukimeti, doksanlarin sonuna dogru
iyiden iyiye guglenmis post-Kemalist gorusler ve nihai olarak doksanlarin siyasi

kaosu birbirine eklemlenerek pop-Kemalizm'’in dogumuna onculuk etmigtir.

Post-modernizmin etkisiyle sekillenen bu yeni paradigma, dunyadaki ideolojik
tasvir bigcimlerinin degismesi ve ulus-devlet anlayisinin bireye donuk bir bakis
agisina evrilmesi ile yakindan ilintili bir post-ideoloji olarak dogar. 12 EylUl sonrasi
cok partili hayatin baslamasi, darbe yonetiminin Ataturkguligundn yerlesik hale
gelmesini de beraberinde getirmigtir. Bu donemde halen devam eden
Kemalizm/Atatlrkgulik karmasikhdi, doksanlarin sonunda bir paradigma halinde
tartisilan post-Kemalizm'in  sundugu elestirilere sebebiyet veren unsurlarin
basinda gelir. Ancak elestiri oklarinin Kemalizm’e yoneltimesinde Ozal sonrasi

surecte yasanan kaosun da pay! vardir.

Doksanli yillarin siyasi atmosferini anlayabilmek ve o dénemde Kemalizm’in
gecmisteki ideolojik guclinu kaybetmeye baslayarak post-Kemalizm (demokrasi
isteklileri, ikinci Cumhuriyetgiler, sivil toplum kuruluslari ve medyayi da kapsayan
bir bicimde) elestirilerinin hangi gerekcelerle somutlastigini incelemek gereklidir.
Es zamanl olarak ulkenin doksanlarinda politika gundemini ve siyasi karigikhigini
ele almak yerinde olacaktir. Bitin bu cetrefilli ortamda ‘demokratiklesme’
gudusuyle yapilanlar sonucunda dogal bir refleks olarak gorulen pop-Kemalizm
kavramiyla kastedilenler ve ne sekillerde gorundrlik kazandigi anlatiimaya

calisilacaktir.

Seksenlerde ylkselen ancak doksanl yillarda zirve yapmis olan kimlik siyaseti
ve islami hareketlerin ylkselisi, farkliliklara da s6z hakki veriimesi talebi,
Kemalizm’in temelinde yatan homojenlestirme politikasina elestirilerin gelmesini
kaginilmaz kilmistir. 20. yy sonlarina yaklasilirken, artik ekonomik/kultlrel/sosyal
dinamiklerin farklilagsmasi kaginilmaz olmus ve Kemalizm’e hem kargitlari hem
de destekgileri cephesinden elestirel sesler yukselir. Doksanli yillar, Turkiye’'nin

kurulus yillarindan bu zamana kadar benzeri gérilmemis bir degisim/dénisime
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taniklik etmesiyle dlke tarihi icin cok onemli bir konumdadir. Ulke igerisindeki
siyasi kaosun getirisi olarak  kendi hegemonyalarini pekistirmek adina iktidar
tarafindan kulturel alana yonelik gergeklestirilen dolayli ya da direkt mudahaleler,
bu donugsumlerin sekillenmesinde oldukga etkindir. Bu degisim ve donusumler
incelenirken ilk olarak milat sayilabilecek bir tarihten yani Cumhurbaskani Turgut

Ozal'in vefat ettigi 17 Nisan 1993 tarihinden baslanmasi yanlis olmayacaktir.

Doksanli yillarin baginda Turkiye gundeminin iki farkli ana maddesi ve tartisma
unsuru bulunmaktadir: 12 Eyliil sonrasi, darbe hiikiimeti ve Ozal hiikiimetinin el
sikisarak yiikselmesine imkan tanidiklari islami Hareket sonucu laikligin risk
altinda oldugu endisesi ve Gliineydogu Anadolu’da PKK terdr 6rglti saldirilarinin
artmasiyla ulke buatunlGgunin tehlikede oldugu algisi. Bu iki gindem, halk
uzerinde buyuk bir gerginlik ve guvensizlik hissi yaratmigtir. Diger yandan,
Atatirkcl ve Cumhuriyet destekgisi olarak bilinen énemli aydinlarin faili mechul
cinayetlere®® kurban gitmesi, Atatlirk¢l kimliklere yonelik gerceklestirilen kasitli

saldirilar olarak kamuoyunda gecerlilik kazanmigtir.

Tarihler Nisan 1993’e gelindiginde, artik Turkiye ¢ok farkh bir yola girecektir ancak
o siralarda ne Ulke yoneticileri ne de halk bunun tam olarak idrakindedir. 17 Nisan
1993’te 0 dénem Cumhurbagkani olan Turgut Ozal'in vefati?é, lilke glindeminde
buyuk bir yanki yaratmistir. Akabinde Ataturk Turkiye’sinde ilk kadin bagbakan
olan Ciller ve yeni Cumhurbaskani olan Demirel Ulke yonetimini almistir. 1993
yilinin islami hareket tehlikesini somutlastiran en biiyiik olayi ise Sivas Madimak
Oteli Katliami?” olmustur. Katliamin laiklik karsiti olan ve cihat sempatizani
sloganlar atan bir grup tarafindan gerceklestirimesi, buna karsilik kolluk

kuvvetleri ve guvenlik guglerinin saldin karsisinda yetersiz kaligi, Turkiye

25 %12 Eylil Oncesini Hatirlatan Suikast: Prof. Aksoy’u Oldiirdiiler”, Milliyet Gazetesi, 1 Subat 1990.
“Cetin Emec’i Sehit Verdik”, Hiirriyet Gazetesi, 8 Mart 1990.

“MiT’in Eski Patronu Oldiirildi”, Hiirriyet Gazetesi, 27 Eylil 1990.

“Bahriye Ugok’a Bombali Suikast”, Tiirkiye Gazetesi, 7 Ekim 1990.

“Ugur Mumcu’ya Bombali Suikast”, Cumhuriyet Gazetesi, 25 Ocak 1993.

“Inaniimaz Suikast: Asil Hedef Sakip Bey'di”, Aksam Gazetesi, 10 Ocak 1996.

26 “Bir Isik S6ndl”, Sabah Gazetesi, 18 Nisan 1993.

27 “Kanl Cuma-35 OIi”, Sabah Gazetesi, 3 Temmuz 1993.

Detayli bilgi igin bknz; Cavdar, 2020.
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gundemine doksanli yillarda yasayacaklarina yonelik bir ikaz niteligi tagir. 1994
yili, batin bu karisiklik igerisinde, uUlke siyasetinin bugunku seklini almasinda
gerekli tohumlarin atildigi bir yil olmus ve Islami harekete yakinh@iyla bilinen
Refah Partisi’nin 6nlenemez yikseligine taniklik edilen yildir?2® 12 Eyll
darbesinden sonra sol goruUslerin baskilanmasi ve susturulmasi, yerlerinden
meydana gelen boslugun doldurulmasi igin én plana c¢ikartilan islami Hareket'i
1994 yilina gelindiginde Refah Partisi temsil etmekte olup yukselise gegcen Refah
Partisi, Ulke icerisinde onemli kadrolarda meydana gelen yolsuzluk iddialari,
siyasi figurlerin karistirdigi sansasyonlar ve “5 Nisan Krizi” olarak adlandirilan
ekonomik bunalim sayesinde glicund katlama firsati bulmustur. Halkin boynunu
buken ekonomik kriz, artan enflasyon ve Turk lirasinin deger kaybetmesi,
huzursuzluk ortamini percinlemis ve Refah Partisi’'nin bir can simidi olarak
go6rilmesine neden olmustur. Milli Gorus hareketinin bir uzantisi olan, genel
baskanligini irtica ve laiklige karsithdiyla bilinen Necmettin Erbakan’in yaptigi
Refah Partisi, Cumhuriyet destekgisi kesim tarafindan Ataturk ilkelerine ve
cumhuriyete karsi bir tehlike olarak algilanmistir. Butin bu laiklik-irtica
tartismalarinin merkezinde, Ulkenin dogusunda artmaya baglayan teror olaylari,
siyasi gindemi olusturan bir diger konudur.?® PKK ve Kirt sorunu, Tirk
milliyetciligini pompalamig, Siyaset Bilimci Dogu Ergil'in®® deyimiyle “Tirk
milliyetciligi Kart milliyetgiligini dogurmug”tur. Asker-siyaset iligskisi bu donemde
gucunu artirmig ve Ciller hukimetiyle TSK arasinda gorinmez bir el sikisma
gerceklesmistir.3! Es zamanl olarak artan Refah Partisi'nin laiklige zarar verecegi
korkusu, Taksim’de yuruyusler gerceklestiriimesine neden olacaktir. Yolsuzluk ve
para kacirma iddialarinin devlet kadrolarinda ve bulrokrasi icerisinde

yankilanmasi, mafyatik isimlerin de bu olaylar igerisinde yer alisi halk igerisinde

28 Refah Partisi, 1994 yili yerel segimlerinde %19,7 oy oraniyla ciddi bir segim basarisi kazanmis olup
istanbul, Ankara, Kayseri, Diyarbakir, Erzurum ve Konya Biiyiiksehir Belediyeleri bagta olmak lizere toplam
28 ilin belediye bagkanliklarini almistir. Detayli bilgi icin bknz; Altan, 2005.

29 Kirt Hareketi igerisindeki ilk teror saldirilari, 1984 yilinda Siirt ve Hakkari’de gergeklestirilen ve 1 sehit
verildigi ve 12 kisinin yaralandigi saldirilardir. Bu tarihten itibaren terér érgutinin kurucusu Abdullah
Ocalan’in yakalanmasina kadar 4.472 sivil, 3.874 asker, 1.225 kdy korucusu ve 247 polis hayatini
kaybetmis; 6.036 silahli saldirn, 3.071 bombali saldir, 388 silahli soygun gerceklesmis ve 1.046 insan
kagiriimigtir. Detayli bilgi igin bknz; iseri&Bagak, 2008.

30 Detayl bilgi igin bknz; Ergil, 2009.

31 “35.000 Mehmetcik Kuzey Irak’ta ilerliyor”, Takvim Gazetesi, 21 Mart 1995.

Silahli Kuvvetlerin askerin Atatlrk ilkelerinin tek savunucusu oldugu fikri, burada da siyaset Uzerinde
gOriinmez bir asker mekanizmasi varligini hissettirmektedir.
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pasif bir tedirginlik yaratmistir. Etnik milliyetlerin3 6n plana c¢ikariimasi
‘bolunldyoruz’ endisesine kapilmasina neden olmus ve Atatlrk Tlrkiye'sinde

parcalanmalarin yasanacagi korkusu on plana gikmistir.

24 Aralik 1995 genel secimlerinde, yukarida s6z edilen butin bu karmasiklik ve
bunalim igerisinde lider ¢ikan parti Refah Partisi olmus, bu durum Turkiye
gundemini uzun sure mesgul etmistir. 1996 yilinda, ana gundemi olugturan
maddelerden biri Kardak Krizi*® olmustur. Kriz yaratacak kadar bir ciddiyete sahip
olmayan konu, donemin medya unsurlar tarafindan ziyadesiyle kopurtulmus ve
Tarkiye-Yunanistan neredeyse savasin esigine gelmistir. Evrensel Gazetesi
muhabiri Metin Goktepe’nin iskence altinda 6ldiriimesi, Manisa Davasi olarak
adlandirilan suregte liseli bir grup gencin ifadelerinin iskence altinda alindiginin
ortaya cikmasi, Ozdemir Sabanci suikasti gibi birgcok sansasyonel olay, Tlrkiye
siyasi hayatina yoén vermekteydi. 28 Haziran 1996 secimlerinde Ciller ve
Erbakan’in kurdugu koalisyon, Ulkenin asker kanadini tedirgin etmeye baslamis
ve 28 SJubat askeri darbesine giden yolun ilk adimlarinin atilmasina neden
olmustur. Tam da bu dénemde gergeklesen Susurluk Kazasi®4, mafya-siyaset-
polis licgenin aciga cikmasina neden olmus ve dénemin Igisleri Bakanrnin
istifasiyla sonuclanmistir. Askerin Refah Partisi karsisindaki tedirginligi bu
sekildeyken Refah Partis’'ne mensup bazi milletvekillerinin  Kemalizm ve
Cumhuriyete karsi hakaretler igeren sdylemleri, medya unsurlari tarafindan
servis edilmeye baslanmistir. Batin bu kaos ortami, 28 Subat Askeri
Muhtirasi'yla®®> TSK'nin siyasete miidahale girisimi ile sonuglandiriimaya

cahsiimistir.

Batun bu karisiklik ve istikrar sorununun neticesinde doksanli yillarda ulkenin

karsisindaki iki ana tehlike olarak gorulen irtica ve bolinme, temelde daha dnceki

82 12 Mart 1995 tarihinde meydana gelen, cogunlukla Alevi vatandaslarin yamakta oldugu Gazi Mahallesine
gercgeklestirilen saldirn (Gazi Katliami) ve olaylarin medyanin da etkisiyle oldukga fazla blylimesi, bu etnik
milliyetlerin istenmedigi algisini meydana getirmistir.

33 “Bayrak Savas!”, Hlirriyet Gazetesi, 28 Ocak 1996.

3 “Susurluk Kazasi”, Tarihi Olaylar.  https://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/susurluk-kazasi-1379
adresinden ulasiimistir.

35 “Muhtira Gibi Tavsiye”, Cumhuriyet Gazetesi, 1 Mart 1997.


https://www.tarihiolaylar.com/tarihi-olaylar/susurluk-kazasi-1379
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donemlerde bas veren problematik konularin ayyuka cikmasidir. Kokenleri
seksen darbesinden ayr tutulamayacak tehlikeler neticesinde yeni bir
Cumbhuriyet sOylemi patlak vermistir. Eski olarak nitelendirilen klasik Kemalizm’in
cogu elestirilerde 12 Eylul Ataturkgulagu ile bir tutuldugu gozlenmektedir. Bu
sebeple baslatilan ve daha sonralari yapaylik/gerceklik elestirileri etrafinda
Kemalizm/AtatlrkgulUik tartismalari uzun yillar vuku bulmus, post-Kemalistlerin
de temeldeki elestirilerinin hedefi olmusgtur. Seksenli yillarin sonlarindan itibaren
Kemalizm ve demokrasi tartigmalari, 12 Eylul'in Ataturk¢ulugu ile bazen
karistirllarak bazen de yan yana tutularak kamusal alanda gorunurluk
kazanmigtir. Askeri otoritenin  kendini mesrulastirmak adina yarattigi
Ataturkguluk, Kemalizm’le kimi zaman ayni kefeye konmus olsa da bu iki kavram
arasinda ciddi kafa karigiklidi olusur. 12 Eylul'den miras “Atatlrk¢cu gorinme
zorunlulugu” (Bora, 2016, s.119), odaklari erken Cumhuriyet dénemi Kemalizm’e
kaydirarak resmi ideoloji olarak goérinen fikirler buatinin etkisi ve
hegemonyasiyla ilgili endiseleri beraberinde getirmistir. Kemalizm’in, suniligi
vurgulanarak demokratiklesememe yolunda gunah kegisi ilan edilmesi de kimi

cevreler tarafindan 12 Eylil etkisinde zuhur etmistir.

Doksanli yillar, bu ideolojik karmasa ve siyasi kaos sebebiyle bir ‘suglu’
aranmaslyla gecerken, ilk olarak akademi c¢evresinde baslayan elestirilerin
haklilik pay! kadar elestiri dozunu yersiz bir sekilde artinldigi noktalar da vardir.
Nitekim bu elestirilerin hakli olanlari arasinda, Kemalizm'in grilesmesine ve
resmiyet sogukluguna bulanarak bir baskici ve totaliter bir ideolojik yapiy! ifade
ettigi yanilgisina neden olan unsurlarin basinda 12 Eylul duzenlemesiyle
Ataturk’dn bir ikon, Kemalizm'in ise dinlegerek bir dogma haline gelmesi
bulunmaktadir. Diger bir haklilik payi olaraksa, donemin serbest ekonomisinin
artik devletgilik ilkesiyle bagdagsmamasi ve uygulamalarina alan tanimamasi
verilebilir. Diger yandan, dunya savaslari bitmis olmasi ve savaslar doneminde
kopurtilmesi gereken milliyetgilige artik gerek duyulmamasi da Kemalist
milliyetciligin hegemonik gucunu zayiflatmistir. Liberallesmenin, birey olma fikrini
yurttaghgin 6nune gecirdigi dunya siyasi kultirunde Kemalizm artik hem arkaik
hem de iglevsiz bulunmustur. Bu agilardan bakildiginda, Kemalizm’in dunya
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kosullarinda artik ihtiyaglara cevap vermekte yetersiz kaldigi dugunalebilir ancak
ikinci Cumhuriyetgilerin iddia ettigi tizere eskiyi yikip yenisini sil bastan kurma fikri

kimi gevrelerce de oldukca radikal bir sdylem olarak karsilanmistir.

Kemalizm/Ataturk¢uluk kavramlarinin kamuoyunda ayristirlamama sorunu bir
yandan devam ederken, post-Kemalizm/Kemalizm elestirileri de devam etmisgtir.
Klasik Kemalizm mirasini surdurenlerin yaptigi ve iceriden gelen tartigmalarin
odak noktasi 12 Eylul Atatirk¢uligunu Kemalizm’den ayirmak olmustur. Tanil
Bora’ya gore “Kemalizm-igi gizgisinde 12 Eylul, Ataturk¢uligu yozlastirmaya
donuk slrecin devami” (2017, s.180) niteliginde olup dinin 6n plana ¢ikariimasi
ile gelen devlet¢i cizgide bir muhafazakarlik icin toplumsal rizayl olusturma
cabaslyla klasik Kemalizm'den sapmaktaydi. Seksenlerin sonundan itibaren
yikselmeye baslayan islamcilik hareketi, 12 Eylul'in yapay Atatirkcltgu
icerisinde kendine alan bulurken, ayni zihniyetin devami niteliginde olan ANAP’In
islamcilik’a olan sempatisi, Kemalizm icerisinde de laiklik/irtica tedirginligini
artirmaktaydi. Kemalizm’in Seyh Said isyan’'ndan bu yana ve modernlesmenin
bas situnu laiklik cercevesinde islamcilik’a karsi keskin durusu, islamci kesim
icerisinde de Kemalist karsitligina uygun soylemlerin tam da seksenlerin ikinci

yarisinda serbestce ifade edilmesine zemin hazirlamistir.

Post-Kemalizm olarak adlandirilan ve ilker Aytiirk tarafindan “1980’li yillarin
basinda ortaya atillan, daha sonra da entelektleller, gazeteciler, dusunce
kuruluslar ve yayinevleri tarafindan benimsenerek hizla dolagima sokulan fikirler
batini” (2022 s.24) olarak tanimlanan paradigma, farkli ideolojilere sahip
zumreleri bir araya getirmigtir. Birbirinden ¢ok ayr kutuplarda yer alan
muhafazakar kesimle sol egilimli aydinlari ortak noktada bulusturan temel sebep
klasik Kemalizm’in Turkiye’nin demokratiklesmesinin 6nundeki yegane engel
olarak gorulmesidir. Daha 6nce de bahsedildigi Uzere, Kemalizm/Atatirkgullik
karmasasi, yapay ideolojiyle Kemalizm’i es anlamli varsayarak ulkenin
demokratiklesmesi 6nundeki engelin cumhuriyetin kurulugsuna kadar dayandigini
ileri sirmuslerdir. Post-Kemalistlere gore bir glinah kegisi olarak Cumhuriyet, en

basinda sakat dogarak bir¢ok hatayi da beraberinde getirmigtir. Post-Kemalizm’in
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baslica konularini Cumhuriyet tarihi boyunca Kemalizm’in islamcilik ve Kiirt
Hareketi, kadin haklari konularinda yarattigi etki olusturur. Kadinlarin
modernlesme projesinin bir 6gesi olmaktan ¢ok daha fazlasi oldugu seksenlerin
sonundan itibaren akademisyenler tarafindan feminist ¢cercevede ele alinan bir
konudur. islamcilik hareketi ise uluslararasi disiince gelismelerinden ayri
tutulamayacak sekilde Edward Said’in Oryantalizm tartismasi cergevesinde
yukselmis ve bu dusunce etrafinda Kemalizm'in ideolojik prestijinde bir zayiflama
meydana getirmistir. Azinlik ¢alismalari ise, (her ne kadar reddedilmis olsa da)
cok uluslu Iimparatorluk gecmisine sahip olarak Tirkiye'yi yakindan
ilgilendirmigtir. Atatlrk’dn homojen bir millet yaratma arzusuyla yurGttagu
politikalari, asimilasyon c¢alismasi olarak nitelendiren post-Kemalistler,
doksanlarda artan Kurt hareketi ve teror olaylariyla bu konuya daha da agirlik

vermislerdir.

Ancak 12 Eylul'in sebebiyet verdigi asker zorbalidindan sikiimis ve
demokratiklesme yolunda farkli bir yol izlenmesi gerekliligini savunan bir grup
aydin, “sorunun kokenine yani Cumhuriyet’in en bagina gidilmesi gerektigini iddia
etmistir’. (Aytlrk, 2022, s.25) Var olan Cumhuriyet’in yikilarak yenisinin kurulmasi
gerektigi savi ikinci Cumhuriyetcilik3® kavramini  dogurmustur.  “ikinci
cumhuriyetgilik adi verilen bu proje, devlet/sivil toplum iliskilerini neoliberal bir
eksende yeniden yapilandirmayi” hedeflerken (Erdogan&Ustlner, 2005, s.659)
Meral Ozbek, kurucu iktidarin hakim oldugu yillari “ilk cumhuriyet”, modern
dénemi ise “ikinci cumhuriyet” (Ozbek, 1999, s.509) olarak nitelemis olup, ikinci
dénemdeki Kemalist sdylemlerin tasviri, ilkine gorece oldukca farkh tezahlr
etmistir. Cumhuriyet'in kurulusundan bu yana gesitli sekillerde baski goren ve
kurucu iktidarin asimile etmekle sucladigi islamci hareket ve Kirtler, post-
Kemalist dugunce ekseninde iyiden iyiye s6z hakki kazanarak aydinlar arasinda
popller bir hale birinmustir. “ikinci cumbhuriyetgiler kendilerini, toplumu
"Turk/Kurt" ve "laik/islamci" seklinde kamplara ayiran ve ‘Musliman-Tirk’
topluma kendi kimliklerini dayatan ‘statikoculara, Kemalistlere ve seriatgilara

kargl ‘demokrat’ olarak tanimlarlar.” (Erdogan&Ustlner, 2005, s.659) Nitekim

36 Detayh bilgi igin bknz; Yildinm & Haspolat, 2016.
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islami hareketin yiikselisi de bununla baglantilidir. Cok sesli bir koro misali, her
dusunceden insan uyum igerisinde yasamall bunun icin de bu seslerin toplum
icerisinde goriinir olmasina izin verilmelidir. ikinci cumhuriyetgiligin serbest
piyasa ekonomisini korumakla yukumlu, kucultulmis bir devlet 6neren ve
demokrasiyi piyasaya indirgeyen bakis acisi, milli beraberlik ve milliyetgi
duygularin  guglendiriimesindense serbest piyasanin gucglu  kilinmasini
savunmaktadir. Ekonomik c¢ikarlara musaade ettigi middetce yasayacak olan
ideolojik digunceler, tam da bu noktada belirginlesmis ve kurucu devletin baskici
tutumuna bir ¢gozum onerisi olarak sunulmustur. Destekgileri gittikge buyuyen bu
kanatta her ne kadar farkli distincelere sahip olurlarsa olsunlar Kemalizm olarak

somutlasan ortak bir ‘kotd’ vardir.

Bu noktada, Kemalizm’in elestirilecek ¢ok fazla noktasinin varliginin kabulu ile,
irdelenmesi gereken farkli noktalar vardir. Doksanlar Turkiye’sindeki demokrasi
sorununun kaynagi olarak, ittihat ve Terakki donemi ile ardili Cumhuriyet'i
goérmenin saglkh bir analiz oldugu tartismalidir. Asil demokratiklesememe
déneminin kurucusu olarak Evren ve darbe politikasina yonelik elestirilerin
Kemalizm’den ayristiriimasi gereklidir. Sikiyonetim ve toplum islahi adi altinda
siyasi suclulara uygulanan Siyasi suclularin agir iskenceler, Atatlirk’an baskici bir
tutumla kontrol mekanizmasinin bir araci olarak kullanmak, farkh kimlikleri
kamusal alanda gormezden gelmek gibi etkenlerin asil demokratiklesme sorunu
arasinda incelenmesi gerekmektedir. Kemalizm'in efektifligi veya dogrulugu
literatirde de tartismalidir ancak, post-Kemalistlerce kabul goren ve o guniun
kosullarinda Ulkede karsilasilan her turlu sorunun altinda yatanin ne oldugu
aranirken, Kemalizm/Ataturk¢uluk kanigikligi/es gudumlaligu yatmaktadir.
Uzerine basa basa cunta generalleri tarafindan vurgulanan Atatlirk¢li Dusiince
Sistemi’nin Kemalizm’le ne derece értiistigu tartismalidir. iki kavram arasinda
kismi benzerlikler bulunabilecegi gibi, radikal 6rtismezlikler de mevcuttur. Turk-
islam Sentezi/laiklik, liberal ekonomi/devletgilik, yurttag/birey kavramlarinin
uyusmazhgi en 6nde gelen farkhliklardir. Ataturkgulik asker tarafindan yaratiimig
ve baskiyla gelen bir ideoloji iken, Kemalizm basta Mustafa Kemal olmak Uzere

kurucu iktidarin modernlesme politikalarinin  temel aldigi bir dusunceler
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batunuddr. Butun bu elegtirilerin yani sira, askeri cuntadan sikilmis ancak

Atatlrk’u kalpten seven bir halk kesiminin varligi, yadsinamaz bir cogunluktadir.

Demokratiklesememe sorununa kargi bir durus olarak ylkselen post-Kemalizm,
donemin siyasi gerginligiyle de birleserek halkta bir tepki uyandirmaya
baglamistir. Bu tepki, post-Kemalist elegtirileri ‘Cumhuriyet degerlerine
saygisizlik ve Atatlrk’e dil uzatma’ olarak nitelendiren fikirleri de tasimaktadir.
Calismada pop-Kemalizm olarak adlandirilan kavram, post-Kemalist zamanlarda
yukselen Kemalizm elestirilerinin irtica ve laiklik tehlikesiyle birleserek toplumda
meydana gelen rahatsizhgin  populer kultir araglanyla birleserek
soylemlestirimesini ifade eder. Doksanli vyillarin siyasi ortaminda, kendisini
tehlikelere kargi tepki gosteren ve Cumhuriyet degerlerini korumak sorumlulugu
altinda hisseden yurttaglar, populer kiulturin dolagsim hizini kullanarak seslerini
cikarmak istemis ve bunu farkh sekillerde beyan etmeye baslamislardir. “Atattrk
cocuklar’” olmak sdyleminin siyasi bir taraf belirteci olmasi, siphesiz birdenbire
ortaya ¢tkmamistir. Doksanlarin serbest piyasa ekonomisi ve Ozal'dan miras
Amerikanlagma etkisinin artmasiyla yukselen populer kultirin ideolojileri de
kaginilmaz olarak etkisi altina almasiyla ortaya ¢ikan pop-Kemalizm, Kemalizm’in
populerleserek donusmesidir. Pop-Kemalizm’e dair detayli bir tanimlamanin
saglikli olabilmesi adina, once literatirde yer alan populer kultar tanimlamalarina

ve ulkemizdeki tasvirlerine bakilmasi yerinde olacaktir.

1.3. POPULER KULTUR’UN ‘NE’LiIGi UZERINE TANIMLAMALAR

Populer muzigin popduler kultlrle simbiyotik iliskisini anlamlandirmak, toplumlarin
hem kultirel hem de muzik Uzerine yaptigi anlamlandirmalara ulagsmakta buyuk
onem tagir. Literatirde, populer kulturl, siyasetin igindeki yerini, kamusal
alandaki tasvirlerini anlamak ve en iyi sekilde agiklayabilmek igin popdiler ve kdltiir

kavramlarinin ayri ayri degerlendirmesi gerekir.
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Kaltdr tanimlamalarinin farkli zaman dilimlerinde farkli sekillerde yapildigi
bilinmektedir. Bunun sebebi, “kiiltiir kavraminin acgik-secgik tanimlanmasindaki
zorluk’lardir. (Williams, 1993, s.8). Toplumlarin modernlesmeye ulasana degin
gelistirdigi suregcler, tarih yaziminda gelenekselden kapitaliste uzanmaktadir. Her
toplum yapisinin kendine ait bir kilttr formu vardir. Tarih kronolojisi gercevesinde
bakildiginda birgok kez donugum gecgirmis olan kudltur, kapitalizm oncesi
toplumlarda daha ¢ok tinsel ve manevi degerleri icermektedir. Eagleton, “kultarin
yuksek-algak deger, irade-arzu, akil-tutku arasindaki gekismesinin geleneksel
dénemde kiultlr Gzerinde yasanan ikilige isaret ettigini” (2005, s.14) sdyler. Yine
de bu kapsamdaki en genel tanimi Williams, kaltirG ‘zihnin en etkin kullanimr’

(1993, s.9) olarak nitelendirerek yapmisgtir.

Kaltur, tarihsel sirecte modernlesme igerisinde daha rasyonel ve akilci bir tavra
baranudr. Tarih ve siyaset igerisindeki payi ve bnemi yadsinamayacak bir konuma
ulasir. Kulturel bir merkezde birlesmeye baslayan toplumlarda yurttaghk
kavraminin cimentosu islevini gérmeye baslar. Hobsbawm'in belirttigi gibi gudup-
yonetmenin en iyi ornekleri hitap edecegi halk topluluklarinin agik ya da ortik
ihtiyaglarina dayanan pratikleri kullandigi zamandir. (Williams, s.37) “Kultar
hepimizin icinde yatan ideal ya da kollektif benligi devletin evrensel alaninda en
ustun bicimiyle temsil edilen bir benligi 6zgurlestirerek bizi siyasi yurttashga
hazirlayan ahlaki bir egitimbilim ¢egididir.” (Eagleton, 2005, s.15) Kultur, gundelik
hayatimizin hemen her alanina niufuz ederek siyasi, toplumsal ve ekonomik
degiskenleri etkileyen kapsami olduk¢a genis bir butiundur. Toplum olmanin
yapitaslarindan biri olan kultar, bireyleri bir kitle haline getirmekte de iglev
sahibidir.

Kaltarun farkh tarihsel dilimlerde farkl iglevleriyle uyumlu sekilde, modern
donemde Ozellikle millet kavraminin olugsmaya baglamasiyla kultiran iglevi de
farkli bir boyuta ulasir. Kitlelerin siyasi olarak tanimlanmasindaki roli bu
dénemde belirginlesir. Klltlr sayesinde bir toplum igerisinde yasayan insanlar,
‘yurttas kimligine’ blaranerek bagh bulunduklari milletin rasyonel birer pargasi

haline gelirler. “Oyleyse kuiltir, ortak insanligimizi sekter siyasi benliklerimizin
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siyasi suzgecinden gegcirir; tini duygulardan kurtarir, degismesi gegici olandan

cekip alir ve birligi cesitlilikten koparir.” (Eagleton, 2005, s.16)

Kronolojik olarak bakildiginda, kapitalist toplum yapisiyla birlikte kualtarin
donusmesi ve bir endustri haline gelmesi kaginilmaz olur. Kultara sekillendirme,
kitleleri bir araya getirme ve homojenlik kurma gudusuyle hareket eden kapitalist
endustri, Eagleton’un geleneksel dénemde doga tarafindan kendiliginden olusan
kalturana dretilen bir sey haline getirir. Bu Uretim surecinde, monopollesen kultar
belli sinirlari ve kodlari olan, benzes bir ‘sey’ haline donusur. “Tekel kosullarinda
tum kitle kalturG kendi icinde 6zdestir ve bu kiltirin iskeleti, yani tekel tarafindan
imal edilen kavramsal ana hatlari belirmeye baslamaktadir.” (Adorno, 2011, s.49).
Kaltaran dretilen bir ‘nesne’ haline donusmesi yani seylesmesi, siyasi iktidarin
surekliliginin saglanmasi igin bir ara¢ haline gelir. Bu arag misyonun islevsellik
kazanmasi teknolojik gelismelerle de yakindan iligkilidir. Radyo ve gazeteler
uzerinden yayllmaya baglanilan kualtar, son donemde televizyonlarla evlere
girmeyi basarir. Bu noktada kultirin dunya Uzerinde gergeklesen evrensel

gelismelerden ve toplumsal donusumlerden ayri tutulabilecegi sdylenemez.

Kulturan kapitalistlesmeyle birlikte gecirdigi dontsum, yukaridaki amaglarinin
yani sira, bir tUketim nesnesi haline gelmesiyle populerlesir. Populer kultur
uzerine de kesin yargi belirten homojen yapida tanimlar bulunmamaktadir. Belli
sinirlar olan ve kesin bir genelgegerlik saglamayan tanimlarin bulunmayisi,
populer kultarin toplumun sinirlar belli ekonomik sinifa hitap etmemesiyle
iligkilidir. “Tipk1 kUltir kavraminin sayisiz taniminin gogunlukla deger yuklu olmasi
gibi, populer kultir kavrami da objektif sosyolojik bir icerik kazanmakta guglik
yasar.” (Yilmaz, 2017, s.16)

Buradaki ilk tanim denemesi, populer kuiltirin bir ‘yUksek kualtir olmayan’
anlamidir. Kendi karsiti olarak gorulen kultir dzerinden degerlendirilen populer
kaltur, elit segkinci bir ziimre tarafindan tercih edilmedigi takdirde populer kultar
haline donusur. Toplumdaki egemen konumunda olan kitlelerin tanimladigi

sekliyle yuksek kultar, bu anlamdaki populer kaltirin de anlamlandiriimasi igin
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temel olusturur. ikinci bir tanim ise popiiler kiltiiri kiiltir olarak benimsemis
kisilerin coklugundan meydana gelir. Ne kadar ¢ok kisi tarafindan tercih edildigi,
medya aragclari tarafindan ne kadar siklikla dolagima sokuldugu ve bu medya
araclarinin takipliligi populer kaltirin tanimini belirler. Ancak, bu noktada bir
tuketim kultart olma anlamiyla benzer igerik tasir. Adorno’cu yaklasimda oldugu
gibi, tiketilme sikhgi ve talebi, o ‘seyi’ populer kultlrlin bir pargasi haline getirir.
Uglincl tanim ise, popller kiltirin terim kékeninin gagristirdi§i population yani
halk kultlri niteligidir. Buradaki baskin anlam, Eagleton®’ isaret edilerek
soylendigi Uzere modernlesme sonrasi rasyonalist bakis agisina karsilik

halk/yerel kilttrel 6gelerin savunulmasini ifade eder.

Batin bu anlamlarin yani sira, ¢alismada popduler kultGran bir tuketim kaltart
anlami kabul edilmigtir. TUketildigi stirece var olan ve tuketim ihtiyacina karsilik
vermek i¢in devamli arz sunmakta olan popduler kultir, medya araglarinin da
destegiyle piyasadaki hayatini uzun dmurlu kilar. Populer kaltirin asagi bir kultar
oldugu tartismalari suregelirken, ayni zamanda kapitalist dinamiklerin gucuyle
gorunurlik saglamadaki islevi inkar edilemez. Bu noktada dinya savaslarinin
bitmesiyle geleneksel donemden kapitaliste dogru evrilen toplumlarin tiketim
ihtiyaci, populer kultirin ana damarini olugturur. Populer kulturan kitleleri bir
afyon gibi etkisine alarak depolitize etme islevi de yine kapitalist piyasa

dinamikleriyle ortuserek ilerler.

Zygmunt Bauman, Kiresellesme isimli kitabinda populer kultirl anlatmak igin
s6ze “Toplumumuz bir tiketim toplumudur” diye baslar. (2012, s.84).
Gunumuzdeki kapitalist tliketim anlayisini besleyen, suphesiz Il. Dinya
Savasi’ndan sonra degisen dinya sinirlari ve bloklagmalar olmustur. Daha ¢ok
tuketmeye ve etki ettigi topluluklari kontrol altina almaya yonelik dolagimina

iktidar eliyle izin verilen popduler kultir, donemin iktidarinin hegemonyasini

37 Detayh bilgi ve yorumlar igin bknz; Yiimaz, 2017.
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guclendirmek ve var olan siyasi gerilimi dagitarak halki depolitize etmek amaciyla

etkili bir arag haline gelmigtir:

Ekseriya bir sinifin ya da baska bir grubun resmi ve bilingli inaniglari ile bunlarla
eklemlenmis kultirel Gretimler arasinda siki bir bag bulunur: Kimi zaman bunlar belli
bir icerik kapsaminda, inanglarla dolaysiz baglardir; bu baglar cogunlukla inaniglari,
0znenin karakteristik secgimlerini (6nemsediklerini ve ihmal ettiklerini) mesrulastirdigi
veya normallestirdigi iligkileri, perspektifleri ve degerleri c¢ercevesinde
izlenebilmektedir (Williams, 1993, s.26).

Kapitalist piyasa dinamiklerine uygun sekilde gergeklestirilen hizli dretim ve
tuketim bicimleri toplum igerisinde hem gundelik hayatin tuketim araglarina yon
vermis hem de genis kapsamda yeni bir kultir olusmasini saglamigtir. 20.
yuzyilda artan kuresellesme ile birlikte Glkeler arasi sinirin ortadan kaldiriimasi,
ihtiya¢ duyulan mallara en kisa surede ulagima imkan taniyan Uretim aracglarinin
dolasimda olmasi ve kitle iletisim araclarinin suregelen sanayilesme ile birlikte
artmasi, popduler kultirin ortaya c¢ikmasina vesile olan etmenler olmustur.
Nitekim, kitle kultarlerinin meta haline gelerek ticarilesmesi sonucu yaratilan
populer kudltur, kapitalizmin tuketim kdltirinG benimseyerek tasiyicihigi
ustlenmigtir. Kimi gevrelerce yuksek ve halk kulturleri tanimlamalari igerisinde alt
bir konumdadir. Bu nedenle yoz olmakla elestirilir. Ancak burada atlanan nokta
bu kdltirG benimsemedeki riza konumudur. Gondlla olarak bilinglilikle
benimsemekte olan kitlelerin populer kultirin dolasimini artirmasini sundugu

katki kargilikh ¢ikar iligkisi seklinde yurar.

1980 sonrasi donemde populer kulturan kapladigi alan, dinya Uzerinde yukselen
liberalizmle es deger konumlanmigtir. Nitekim tlkemiz igin de bu durum gegerlidir
ve etkisini her alanda gostermeye baglar. Doksanl yillarin en genel kultirel
ozelligi ‘pop’lasmasinin ne demek oldugunu dogru okumak ve donemi en iyi
sekilde analiz edebilmek i¢in odagi populer kultir tanimlamalarina gevirmek
gerekmektedir. Populer kultar, belirtildigi Gzere, yoz kultdr, halk kultard, taketim

kaltart gibi farkli anlamlara sahiptir. Kelime anlami olarak da “Belli bir donem igin
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gecerli olan, hizlh Uretilen ve hizl tiketilen kultlrel 6égelerin butind’nt ifade

eder.38

12 Eylll sonrasi Turkiye i¢cin hem siyasi hem toplumsal hem de kultirel anlamda
oldukga radikal degisimlerin yasandigi bir donemi isaret eder. Populer kultdr,
darbe sonrasinda suregelen yonetimin halki siyasetten uzaklastirma araci olarak
kullanilmig, bir noktaya kadar basarili da olmustur. Bu anlamda birgok farkl
anlamin igerisinde oldugu, heterojen yapida bir kultirel alan dogmustur. “Surekli
gerilim icinde duran, teslim olma ve kargi koymaya, eski yeni farkli tarzlara ait
celiskili ogeleriyle karmasik olan ve kulturel iktidar iligskileri ve mucadelesi
cercevesinde de surekli degisen bir kiiltirel alan” (Ozbek, 1991, s.9-10). Ozbek’in
ifadesiyle kultirel alan, 6zellikle seksenlerden itibaren Ulkenin surekli calkalanan
siyasi atmosferiyle uyumlu bir sekilde dalgalanma goéstermistir. 1930’lu yillarda
kurucu iktidar tarafindan modernlesme adi altinda gergeklestirilien kaltar
politikalari, ¢ok partili hayata gecigsle birlikte baglayan Amerikancilik ekseni
altindaki degisimler ve nihayetinde darbeyle birlikte gelen halki siyasetten
arindirmaya yonelik politikalar buna ornektir. Seksenli yillarda meydana gelen
tasra-kent savasimi, arada kalmiglik hissi, insanlarin gundelik hayattaki yasam
tarzlarina fazlasiyla etki etmistir. Dinyaya acilma ve Amerikan kultirine iyice
yaklagma arzusu ise Ozellikle seksenli yillardan itibaren tum dunyay: etkisi altina
alan neoliberal ekonomi politikalarinin kokeni, Reagan-Thatcher ve ulkemiz
dzelinde Ozal ile yansimalarini bulmustur. Kiiresellesmenin beraberinde getirdigi
duinya ticaret sinirlarinin ortadan kalkigi, kuresel rekabetin de kizigsmasini
beraberinde getirmigtir. “Kuresel rekabetin her yeri saran, ‘¢cigirindan’ ¢cikmis sik
ve karanlik ormaninda” (Bauman, 2012, s.83) oncelikli olmak ve piyasa
kosullarinda bir adim énde yer almak isteyen piyasa aktorleri, ekonomik anlamda
buyumelerini tamamlayabilmek i¢in karlarini artirmaya yonelecek, bu kar artigini
saglamak igin de dUrUnlerini en cezbedici hale getirmek icin kiyasiya
yarisacaklardir. Bauman'in da dedigi gibi “GUnumuz endustrisi, cezbetme ve
ayartma Uzerine kuruludur.” (2012, s.83). Bu noktada da artik Uretilen ve kiresel

piyasa icerisinde dolagima sokulan urunlerin, tuketicilerin arzu ve isteklerini

38 https://sozluk.gov.tr/populerkiltir.
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cezbetmesine yogunluk veriimektedir. Cezbedilen ve arzular ‘ayartilan’
tuketiciler, hizlica isteklerine cevap almali ve tatmin olmaldir. “TUketime dayal
ekonomi mantigi, tuketicinin doyumunun aninda olmasi gerektigini soyler.
(Bauman, 2012, s.85). Bu durum da Uretim ve dolagimin ayni hizda olmasini,
aranun tuketiciye hemen sunulup tatmin duygusunu sagladiktan sonra yerini
yenilerinin almasini zorunlu kilar. Tuketim toplumunun sahip oldugu bu ugucu ve
sureksiz arzu nesnelerinin ayni hizda unutulmasi gerekmektedir. Bu unutma, yeni
gelenlerin eskinin yerini ¢cabucak almasini, populer kultire atfedilen ‘kriz
anlarinda rahatlik saglama’ misyonunun yerine getiriimesiyle sonuglanir. “Halk
kaltart ve yuksek/elit kltarin hafizada kalicihgina karsin, populer kalttr Granleri
en az hatirlanan kultirel drtnlerdir.” (S6zen, 2001, s.62). Eglenme ve reklamin
popduler kultarinun temel unsurlari olmasi sonucunda da dolagim hizi ile kargilikli

olarak birbirine hizmet eder.

Bu noktada Uzeri ortuk olarak kalan ama satir aralarinin okunmasiyla elde
edilebilecek su sonuca varilabilir: siyasal yasama yon veren ideolojilerin yerini
alan soylemler, seksenli yillar itibariyle politik sdyleminden c¢ok tuketim ve
arzulara temas baglamlarinda yeniden sekillenmistir. ideoloji, kitleleri yénlendiren
dusunce yontemleri olarak toplumsal anlamlari ve bu anlamlara uyan kitlelerin
tanimlamasini yapar. Bu anlamda bireylere bir toplumsal 6ge olma sifati
kazandirir. “Yani, ideoloji hem anlamlari hem de 6zneleri belirler. ideoloji bireyi
O0zne haline getiren sdylemdir” (Sancar, 2008, s.103). Turkiye Orneginde
Kemalizm’in erken Cumhuriyet doneminden seksenlere kadar gugli/zayif bir
sekilde surdurdugu kultirel hegemonik soylem de buna uyar. Ancak 12 Eylul
sonras! zayiflayan ideoloji, yerine darbe ydnetimince kabul ettirilen bir dizi
uyumluluk surecine birakir. Bu noktada baskin gelen isteklerin tatmin olmasi
noktasinda tuketim bilincidir. Bu tuketim istegi, kultirel anlamda da surekli olarak

bir ‘yeni’ye yormaya baslar. Bu ‘yeni’nin adi populer kulturle birlesir.

Bu dogrultuda, populer kualturin baskin geldigi zaman dilimine girilirken,
“OlgUsuzlik ve deger yitimi” (Takig, 2011, s.8), tiketim anlayisinin getirdigi

mecburi bir sonug¢ olarak nitelendiriimektedir. Nihai olarak, surekli unutulan,
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yerine yenilerinin geleceginden endige duyulmayan degerler, 6zinu ve olgusunu
kaybetmeye mahkim olacaktir. Glndelik hayat igerisinde hemen her yerde
gérinur olan, sokak modasindan, dinlenilen muziklere, yeme igme
aktivitelerinden her tarli tuketim aliskinhgina kadar etkisini gosteren populer
kaltur, kimi zaman devletin resmi ideolojisinden arta kalan boslugu doldurmakta
kimi zamansa bilhassa devlet eliyle toplum igerisine nifuz ettiriimektedir. Bu
nokta, Erol Mutlu'nun sézlerinde belirginlesmektedir: “Populer kultar, buralarda
kamusal nitelikli isleri gormek igin toplanan kalabalik is guctinin muhalif bir alt
kaltar gelistirmesini engellemistir. (2001, s.12). Bir muhalefetin olmayisi, var olan
iktidarin ve yonetim bicimlerinin elestiriimesini onleyerek hegemonik bir glg

saglamaktadir.

Popduler kultar, sahip oldugu dolagsim araclarini kullanarak genis bir kitleye hitap
etmektedir. Her ideolojiden, her kultirden, toplumun zengin/fakir ayrimi
gbzetmeksizin her tabakasindan insana yonelik mutlaka bir sey barindirir. Can
Kozanoglu'nun (1995, s.122) sdyledigi gibi birlestirici degilse bile benzesgtirici bir
etki olusturulmasina, tek tiplesme sonucunda da karsit goruslu veya muhalif
seslerin en aza indiriimesine olanak tanir. “Turkiye'deki populer kultir, kabul
edildiginin aksine kulturlerarasi karsilagsmanin bir sonucu degil, gindelik hayatta
hemen her seyin pejoratif bir bicimde populer hale getirilisinin bir sonucudur”
(So6zen, 2001, s.65). Bu populerlesmenin poplagsmaya yol agmasi ve Turkiye
tarihinde daha esi benzeri gérilmemis bir pop patlamasinin yasanmasi
kaginilmazdir. Sadece, populer kiltar etkilerinin hemen her alanda ‘pejoratif’ yani
yergi Ogeleri tagiyan, asagilayici, yerici, kucgultucu, kotuleyici, asagilama,
kigumseme, benimsememe vb. anlamlari iceren sekilde mi oldugu daha dnce
bahsedildigi Uzere tartismaldir. Kimi zaman vyuksek kultir/populer kualtar
tartismalari icerisinde pejoratif olarak nitelendirilebilecek olan poptlerlesme,
doksanlar Turkiye'sinde bir anda ‘pragmatik’ bir havaya burunerek politik bir
anlam Ustlenmigtir. Siyasetten uzaklastirma aygiti olarak goérulen popduler kaltar,
sz edilen donemde bambaska bir politik islev kazanarak dolagim hizi sayesinde

bu islevin gorunurltgunu artirmigtir.
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1.3.1. Tiirkiye’de Amerikanlagma ve Ozalvari Popiiler Kiiltiir

Populer kualtur, dogal yapisi ve tuketim bicimlerini degistirme hizi dikkate
alindiginda bir toplumun gundelik yagsami ve sokak aralari hakkinda oldukca
detayli bilgiye ulagsmak igin énemli bir aracidir. Turkiye 6zeline bakildiginda,
gundelik hayatin igerisine ne sekillerde nlfuz ettigi ve bunun altinda yatan sosyo-
ekonomik degerler dikkatle incelendiginde kultirel donusumlerin de boyutu
ortaya ¢cikmaktadir. 1923 yilindan yani Turkiye’'nin yeni miladi olan Cumhuriyetin
kurulmasindan bu yana ciddi bir yer tutan/tutmasi saglanan kultur politikalarinin
yillar igerisindeki degisimi, bugunlerin kamusal ve 6zel alanina bir 1sik tutmak ve
bayuk kirthmlarin yasandigi donemlerin etki boyutunu anlayabilmek igin de
oldukga énemlidir. Ikinci Diinya Savas! sonrasi popliler kiltirle tanisan Tirkiye,
doksanli yillarda Amerika tipi populer kaltirden artik vazgegilmeyecek sekilde
etkilendigini fark edecektir. Bu dontsimdin izlerini incelemek, Turkiye’nin siyasi
hayatinin ve sosyal/ideolojik yapisinin da degisimini aciklamakta yardimci

olacaktir.

Erken Cumhuriyet doneminde oldukga onemli bir yer tutan kultir politikalar
Demokrat Parti’'nin 1950 secimlerinde iktidara gelmesiyle degismeye ve yuzu
dunyaya donuk bir strateji izlemeye baglamistir. Bu anlamda Turkiye icin 1950’li
yillar, bircok degisiklige-yenilige, gérece demokratik ve ézgurlikgu bir atmosfere
taniklik etmis, savas sonrasi dunyayi sekillendiren iki blok arasindaki soguk
savas, Ulkeyi bir taraf segmeye itmis ve bunun neticesinde farkh kalttrel bir taklide
sebep olmustur. Yeni ve milli yurttas yaratmak amaciyla yurutulen kalturel
hegemonyada degisime gidilmis olup artik Kigisel zevklere hitap eden kultur
aciliminin ilk kirithmi bu dénemde verilmeye baslanmistir. Kurucu iktidarin kaltar
politikalarinin yavas yavas etkisini yitirmesi ve Demokrat Parti hukimetinin
iktidara gelisi bu konuda bir baslangi¢c sayilabilmektedir. Kurucu iktidarin
Batililagsma olarak adlandirdigi modernlesme projesi, Menderes hukumetinin
klguk Amerika olma hayaline donuserek savastan yeni gikmis ve Amerika-Rusya
olarak ikiye ayrilmig dinya blogunun icerisinde tarafini Amerika'dan

kullanmasiyla gerceklesmeye baslamistir. “Truman Doktrini gergevesinde
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baglatilan ekonomik yardim, buyidk kentlerde ve elbette ki egemen sinif ve
kesimler arasinda bir mal bollagmasina yol agmis, tuketim hirsini kamgilamig ve
giderek yukselecek bir ideoloji olarak bu katmanlara igsellesmistir” (Oktay, 1993,
s.78).

Bu etki, basta 1956’da yayimlanmaya baslayan Hayat®® olmak Ulzere dénemin
basin/yayin unsurlarinda giyim-kusamdan muizik zevklerine, yeme i¢cme
aliskanliklarindan ev i¢i kultirine kadar genigleyen yazilarla ‘yeni hayatr’ tanitma
gorevin Ustlenmesinde gozlenir. Bu yeni tarzdaki yayinlari Cumhuriyet'in erken
donemlerindeki orneklerden ayiran en 6nemli unsurlardan biri, anti-komunizm
etkisinde, Amerika’ya 6zgu kultarin “Turkiye’ye 6zgu bir histeri” (Oktay, 1993,
s.80) seklinde girisinin 6rneklerini olusturmalaridir. Magazindeki dontisum de yine

bu komunizm kargithgi temasiyla gergeklesmistir.

Amerikan popduler kiltarindn Ulkemize girisi Menderes yonetimine ve SoJuk
Savas dayaniyor olsa da ANAP hikimetleri donemi, glindelik hayat icerisine
yerlesmesi bakimindan yepyeni ve etkili bir dalga olusturmustur. Populer
kaltarin seksenlerdeki yukselis yasamasi bir yandan 12 Eylil Darbesi ve
sonrasinda iktidara gelen ANAP hukumetinin politikalarinin sonucu oldugu gibi
diger yandan da geligsen teknoloji ve kitle iletisim araclarinin donusimunun de
etkisi altindadir. Konunun siyasal boyutunda Ozal hiikiimetinin medyayla siki
iligkileri, populer kalturin yayilmasinda en énemli etkenlerden biri olmus, sokak
modasi igerisinde Amerikan kotlari yer almaya baglamig, mizikler pop muzige
evrilmis ve en dnemlisi de butliin bunlar buyuk bir ‘refah’ ve ‘kalkinma’ értlisu

altinda gerceklestirilmigtir.

Kisiligi gere@i sadece siyasi bir figir olmaktan ¢ok daha fazlasini ifade eden
Ozal'in beklenmedik bir zamanda gerceklesen vefati, lilkede kapilarini ¢oktan

acmis oldugu neoliberal politikalara ve populer kultire sekte vurmamig, aksine

39 Hayat Dergisi hakkinda aytintili bilgi igin bknz; Késger, H., (2018, 6 Nisan), Tirkiye’nin ilk Magazin Dergisi
Hayat Mecmuasi, Jurnalist.
https://www.gzt.com/jurnalist/turkiyenin-ilk-magazin-dergisi-hayat-mecmuasi-3242428 adresinden
ulasilmistir. Erisim:25.05.2023


https://www.gzt.com/jurnalist/turkiyenin-ilk-magazin-dergisi-hayat-mecmuasi-3242428

44

doksanli yillarin basindan sonuna kadar yukselen bir ivmeyle mirasinin yerini her
acidan saglamlastirmigtir. Medyadan televizyon programlarina, spordan sanata,
muzikten sinemaya kadar genis bir alana yayilmis olan populer kultartn izleri,
gun gectikge daha da derinlesmeye devam etmigtir. Doksanli yillar suphesiz bir
kult haline getiren ve kaliplasmis bir olgu olarak kargimiza ¢ikaran da bu derin
izlerdir. Bu kaliplarin sayisinin oldukga fazla olusu, dénemin populer kalttrinin
ne denli baskin oldugunu da gozler 6nine sermektedir. Bizlere en ¢ok segenegi
sunan suphesiz ki pop muziktir ancak popduler kultirin gindelik hayatin diger
alanlarina olan etkisi de yadsinamayacak kadar buyuktur. Donemi pop ¢agi
haline getiren bu yeni sayllamayacak ancak etkisinin buyUkligu konusunda
doksanlari essiz kilan populer kultir patlamasi, tek bir alanla sinirli kalamayacak
genis ve ayni zamanda donemin halen bir kult olarak anilmasina da vesile olacak

derecede etkilidir.

Ozel televizyonlar ve radyo kanallarinin yayin hayatina baslamasiyla birlikte artik
devlet tekelinden ¢ikmis olan medya, gri renginden siyirilip daha sasaali, renkli,
cezbedici ve goz alici bir hale biriinerek son altmig yilda kurulan ama Ozal
déneminde arsa cikan ‘Amerikan’ rlyasini Turkiye 6zelinde daha erigilebilir bir
hale getirmistir. Zaten hali hazirda bir¢ok yerde gorunurlGgund artirmakta olan
kUlturel degisimin sokaktaki yansimalarinin yani sira televizyonlardan evlere
kolayca girmigtir. Doksanli yillarin bagindan itibaren orta-yuksek gelirli kigilere
hitap edecek farkl farkli aligveris merkezlerinin agiimasi, tlkeye yeni bir aligveris
kUltarinl benimsetir. AVM’lerin dolambacgh koridorlarinin tiketiciye daha fazla
ihtisam var Urinid gorme firsatinin taninmasina hizmet etmis ve tlketim

aliskanligini beslemistir.

Medyanin ve televizyonlarin bu denli Amerikan etkisine girmis olmasinin bir
baska boyutu da elbette magazindir. Ulkemizde magazin tarihi 1950’li yillara
dayanmaktadir. Cumhuriyet'in kurulus yillarinda magazin basini devrimlerin
halka anlatiimasi iglevini gérmekteyken, ¢ok partili hayata gecisle birlikte gelen
ve kominizm karsithgi cercevesinde sekillenen Amerika etkisi, varlikli ve

toplumda 6nemli yer edinen kigilerin hayatini merak etme gudusuyle bugUnku
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anlamina kavusmustur. Aile i¢ci yasamdan kullanilan beyaz egyalara kadar ithal
markalarin tercih edilmesi, gindelik hayatin donugimunu hizlandirmig ve tlkenin
tuketim kultirayle tanismasinda ilk ayadi olusturmustur. Bu durumun da dergi
yayinlarinin ‘egitici’ misyonundan ‘bos zaman gecgirme ve eglence aracrna
donusumunu beraberinde getirmigti.  Ancak doksanh vyillardaki magazin
olgusunun vyeri bir baskadir. Glgli sermaye ortaklarinin yonetimindeki medya
kurumlarinin 6zellesme etkisinde sayica artmasiyla kizgin bir rekabet ortami
olusmus, izleyici/okuyucu kitlesini artirma yarisi reklam gelirlerini de yukseltme
cabasiyla birlesmigtir. Populer kultir patlamasiyla el ele yuriyen magazin, artik
insanlari egitme veya ici dolu onemli bilgiler verme gudusuyle hareket
etmemektedir. insanlari eglendirme gudisi, ‘bedenilen satiir’ mantigiyla daha
da guclenmigtir.  Bu mantigin iyice yerlesik hale gelmesi, doksanli yillarin ilk
yarisinda yukselise gecen yeni imajlarin yaratiimasini da saglamistir. Can
Kozanoglu, buna “cilali imaj devri” der ve ekler: “Cilali imaj devri bir strl yildiz
yaratti. Bu yildizlarin kimileri gergek kimileri birer imajdi.” (1992, s.9). Gergek
olanlardan biri belki de en dnemlisi siphesiz Sezen Aksu’dur. Dogalligi, halka
dokunusu, farkh goérintist onun imajini pekistirmistir ancak yapaylktan uzak
tutarak. Medyanin guculyle imajinin gergekligini birlestirerek dnemli bir figir haline
gelen Sezen Aksu, “medyanin dinleyici kitlesiyle yliz ylze gelmenin alani
oldugunu” (Kozanoglu, 1992, s.86) kavramistir. Bunu en efektif sekilde
kullanmanin yolunu bulmus ve siradan insanlardan olusan dinleyici kitlesinin

istekleriyle piyasanin gerekliliklerini kendi samimiyetiyle percinlemistir.

Doksanlar magazinini hala gundemden dusmuyor olusu, eglenceye verilen
dnemin ne derece blyik oldugunun kanitidir. Oyle ki siyasetten televizyonlara
neredeyse hemen her alanda gergeklesen ‘magazinlesme’ ve kendine has
jargonu artik gundelik kullanim diline yerlesmistir. Magazinin sabun kopugu olma
elestirileri farkli bircok cevreden yikselmeye baslamig, hatta ve hatta Ozal
sonrasi piyasa ekonomisinin televizyonlar araciligiyla magazin Gzerinden
pekistirildigi tartismalari yasanmistir. Yazili basindan aksam haberlerine, 6zel
magazin programlarindan tartisma/siyaset igerikli yayinlara kadar hemen her
yerde magazin agirlikli haberlere ragbet edilmektedir. Gazetelerin haftalik veya
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aylik olarak ¢ikardigi magazin ekleri, magazinin neredeyse her alanda genis yer

tutmasi ve gundelik hayatin merkezinde bulunmasina yardimci olmaktadir.

Populer kulturin 6nemli bir ayag! olan magazin yapicilar, kilturel yozlagsmaya
sebebiyet vermekle suglanirken toplumun farkl birgok kesiminden elestirildigi gibi
Kemalistler tarafindan da olduk¢ca vyerilmektedir. Magazin, her seyi
televolelestirmekle  suclanirken,  bilgi  kirliligi  yaratmak ve  kulturel
degersizlegstirmeyle itham edilmektedir. Televole, Turkiye’de 1994-2005 yillari
arasinda yayinlanan ve magazin temalarini igleyen bir programdir. Ancak
isminden de anlasilacagi Uzere, donemin kulturel bakis agisini birebir yansitan
ve istanbul merkezli eglence ve sosyete hayatinin medya Uzerinden halka
ulastirlmasi iglevini gérmustlr. Program, Televolelestirmek kavraminin
dogmasini ve i¢i bos/magazinsel/degersiz anlamlarinda kullanilmasini
beraberinde getirmistir. Gazeteci Oray Egin, 1999 yilinda Birikim Dergisi’nde ele
aldigl yazisinda, Televolenin tanimini yaparken Turk izleyicisinin aradigi her

seyin cevabinin bu programda oldugunu belirtir:

Televole kelimesi televizyonun ‘tele’ kismindan ve bir futbol terimi, ‘vole’den
olusturuldu. Televizyon olgusuyla, futboldaki ‘dolu dolu diinyalarr’ birlestirmek igin bir
medium (arag) olarak ortaya gikti. Tasarlanan program en azindan herkesin -futbolla
ilgilenmese de- takim tuttugu gerceginden yola cikip, onlari sanatc¢ilar yoluyla
futbolla bulusturacakti. Bu sanatci teriminin tirnak icinde yazilacagi ginlere daha
vardl. Ayni sekilde, hayati futbol olan adamlari da (genellikle kadinlari degil) bu
yoldan unld insanlarla, sanat dinyasiyla birlestiren uzlagmaci bir ortam dogacakti.
... Iste milkemmel formiil: Televizyonun sundugu bitiin blyGli dinyalar; filmler,
diziler, sarkicilar, tek fonksiyonlari Gnli olmak olan insanlar, kahkahalar, hizuanler,
milliyetcilik, kadinlar, erkekler, cocuklar, “Ustin” yetenekler... hemen hemen akliniza
gelebilecek her seyle yogrulabilecek bir “Griin” bulunuyor (Egin, 1999).

Bu tur magazin programlari, siradan insanlarin sosyetik hayatlarin varligina
evlerinde Ucretsiz bir sekilde sahitlik etmesine de imkan tanimigtir. Orta gelirli,
siradan bir hayati olan insanlarin televizyon ekranlarindan gece kuluplerin
icerisine, posterlerini biriktirdigi Unlulerin ask hayatina yakin markajli olarak
girmesi, kendi sikintilarini bir nebze olsun azaltmaya ve merak duygusunu
beslemeye yardimci olmustur. ‘Bayult dunyalar’, renkli ‘GrGnlerin’ satigini da
populer kultir sosuna bulanmis pazarlama yontemiyle sunulmustur. Tipki

Amerika’daki gibi. Bir nevi ‘disinsel uyusturma’ gérevi Ustlenirken bir yandan da
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gundelik zevklerin gorsel olarak Ucretsiz bir sekilde giderilmesini saglamaktadir.
Ekonomik yetersizlikler sebebiyle gidilemeyen gece kullpleri, bir ‘zapla’ evlerinin
salonuna gelen izleyici kitlesi, rengarenk ve muzikli reklamlar sayesinde alim
gucundn kargilayamadigi Urunlere bile karsi merak duygusunu her daim canli

tutmaktadir.

Televole etkisinin ve magazinin bu sihirli dunyasinin hemen her yerde gorunur
oldugu bir kdltirel atmosferde siyasilerin  kullandidi  ‘jargonlarin® da
magazinlesmesi kaginilmaz olmustur. Refah Partisi'nin toplantilarinin ana haber
blltenlerinde sanki bir sovmus edasiyla sunulmasi, bu magazinlegsme kulturinin
artik her alanda yerlesik hale geldiginin bir bagka isaretidir. Bu magazinlesmenin
etkisiyle bir kesim tarafindan laiklik/irtica tehlikelerinin kaynagi olarak gorulen
partinin ylzu, ‘sempati beslenebilir’ hale gelir. Ekonomik krizlerin dnlenemeyisi,
iktidardaki isimlerin gundelik hayat jargonuyla kullandigi dille aktarilirsa, belki
‘normallestirilebilir. Madimak, Susurluk, Gazi Katliami gibi Ulke tarihinde 6nemli
yer tutmus siyasi olaylarin halka aktarimi da yine bu magazinsel dil araciligiyla
gergeklestiriimistir. Ciddi dnem tasiyan ve buyuk elestirilere yol acan iktidari

yetersiz olusu, magazinlestirilerek ‘hafifletiime’ yoluna gidilmistir.

Her hafta Ulke siyasetiyle ilgili tartismalarin yasandigi ve Ulkenin dnde gelen
siyasi figurlerinin konu edildigi Siyaset Meydani’nda bile 1999 yilinda “Magazin
Patlamasi™® baslkl bir oturum gergeklestiriimisti. Bu oturumda magazinin
ulkede hemen her alanda bir anlam bogalmasi ve deger yitimine yol agtigi
tartismalarini Gzerinde durulmustur. Can Dundar, 11 Ocak 1999 tarihli yazisinda
“Saat sabahin uclne geliyordu ve bu Cuma gecesini ‘Magazin patlamasr’
konusuna ayirmis olan Siyaset Meydani'nda nihayet s6z alabilen Nadide Sultan,
medyanin sanatini birakip, hep gogusleriyle ilgilenmesinden yakiniyordu.”
diyerek yazisini “magazinin gucu, cinselligi, aski simgeleyen, alkiglarken
tapinabilecegimiz, 0zenirken 0zdeglesebilecedimiz, acilarina Uzulurken

acilarimizi unutabilecegimiz medyatik gadin yeni tanrilari.”*! elestirisiyle devam

40 Bknz, Glrpinar, 2022.
41 Dindar C., (1999), Nadide Sultan’in Gogusleri, Sabah Gazetesi.
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ettirmistir. Magazin sayesinde acilarimiza kargi duyarsizlastigimizi ancak populer
sembollerin hayatlarinda yasanan trajik olaylara ise kayitsiz kalamadigimiz bir
magazin evreninden yakinarak yazisini sonlandirir. Doksanlarin genel temasi,
‘magazinsel toplum travmalari’ seklinde ilerlemekte, bu kaotik ortamin tedirginligi

bu yontemle azaltiimaya caligilmaktadir.

Popller kiltirtin takibi icin en kolay alanlari miizik ve Klipler olusturur. Ozel
televizyonlarin ve radyolarin artisi ile paralel olarak sarki ve klip sayisinda da
daha once gorulmemis bir artis yasanir. Hemen her kanalda muzik
programlarinin varligi, populer kultaran goértnuarligu bakimindan oldukga onemli
aracilardir. Klipler ise kendi icinde alternatif olanaklar sunmustur. Cinsellik,
LGBT+, erotizm, feminizm ve Amerika merkezli yurt disi gorselleri basta olmak
uzere igledigi farkli temalar bulunmaktadir. Doksanli yillarin kliplerinde gozlenen
bu alt temalardan ilki seksenlerden itibaren sinemada da oldukg¢a gorunur olmaya
baglayan cinsellik ve erotizm temalaridir. Medyanin artik daha rahat ve siyasi
kisittamalardan soyutlanmig bir dile sahip olmasi, “yeni g¢ikan 6zel radyo ve
televizyon kanallarinin Turkge sozlu muzik yapan sarkicilara buyuk, 6zgurlukgu,
yaraticiliklarini  destekleyen bir alan agmasi’ni  beraberinde getirdi.
(Hepkaner&inceel, 2020, s.50) Cinselligin toplumsal alanda daha gériiniir bir hal
almaya baslamasi kliplere de yansimis ve LGBTi+ imgelerinin ve 0zellikle
homoseksuel temali iligkilerin aleni bir sekilde olamasa da o6rtlik olarak yapilan
vurgusu kliplerde yer almistir. Ayseqgdl Alding (Yanhgsin-1993), Orhan Atasoy
(Gemiler-1993), Emel Miiftiioglu (Korkuyorum-1994, Deli Et Beni-1994),
Bendeniz (Giivendigim Daglara Kar Yagdi-1996), Unlii Grubu (Riiya-1996) gibi
sanatgilarin kliplerinde homoseksuellik ve erotizm vurgulari da buna isaret
etmektedir. Ustii kapali bir sekilde islenen homosekstellik ve transseksuellik
temalari, daha once bu denli 6n planda olmayan konulardir ve bu baglamda

doksanli yillarin 6zel olusu inkar edilemez. Ayni zamanda escinsellik, toplumda

http://arsiv.sabah.com.tr/1999/01/11/y35.html| adresinden ulagiimistir.
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dislanan azinlik gruplarinin farkindaligi icin de oldukga 6nemli ve aktivist bir

temay ifade eder.

Cinselligin daha once gorulmedik bir bicimde bu denli 6n plana ¢gikmasi, kadin
haklari ve feminist sOylemlerin de artigini beraberinde getirmistir. 1950 sonrasi
populer kultirinden ve erkek egemenligi altindaki kadin cinselliginden farkl
olarak, seksenlerin ikinci yarisindan itibaren feminizm tartismalari zaten artmaya
baglamig, kadinin bir modernlesme projesi 6gesi olmaktan fazlasi oldugu iddialari
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu konuda birgok akademisyen kadin bedeninin
metalastirilmasina karsi ¢ikan ve modernlesme projesinin bir 6gesinden ¢ok
fazlasi oldugu ve kadinin kamusal alandaki goérunudrlidu Uzerine elestirel
¢alismalari bulunmaktadir. Doksanlarda akademi, post-Kemalizm tartismalarinin
da suregeldigi bir streg olarak feminizm tartismalarini oldukga iglemistir. Kadinin
modernlegsme projesinin bir metasi olmadigi, yurttas olarak kadin yerine birey
olarak kadinin taninmasi gerekliligi, Kemalizm’in kimi noktalarda oldukga eril bir
dil kullandigi elegtirileri yukselen sesler arasindadir. Modern tarih yaziminin yine
modernlesme projesine hizmet edecek sekilde tasarlandigi ve kadin haklarinin

verildigi/alindigi elestirileri de seksenlerden bu yana sayica ¢oktur.

Diger yandan, cinsellik ve magazin ortaklasa bir zeminde daha da ‘kopurtuimusg’
bir hal almistir. Magazinle birlegsen cinsellik olgusu, sadece kadinlara has bir
bigimde degil erkekleri de kapsayacak sekilde varlik gostermistir. Nitekim Tarkan,
Burak Kut, Kenan Dogulu, Mustafa Sandal vb. sayilabilecek bir¢ok ornek,
erkeklerin de kadinlar tarafindan fiziksel begeni yoluyla hayranlikla takip
edildiklerini gostermektedir. Pop sanatgilarin posterleri, genc kizlarin odalarini
suslemekte, sarkicilarin kasetlerinin yaninda veya haftalik magazin dergilerinde
Ucretsiz olarak dagitilmaktadir. Bir satig politikasi olarak posterler, erkek
sanatgilarin Unlerini artirirken takipgi kitlelerde de begeni Uzerinden bir
hayranhgin surekliligini saglamaktadir. Pop sanatgilarina duyulan fiziksel begeni
Uzerinden hayranlik dyle bir boyuta ulasmistir ki yuksek kalttr olarak varsayilan
“Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi’'nin, 1988’den beri daimi sefi Glrer Aykal

da elde ettigi medya taninirligi ve fiziksel gérinimu (yesil gdzlerinin mutlak
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etkisiyle) sayesinde kadinlarin gdézdesi haline gelmis” (Gurpinar, 2022, s.109) ve
kiltarel sermaye kaynagi olarak goriimustir. Bu da Aykal'i birden bir populer
kaltur medyasinin bir 6znesi haline getirmistir. Populer kualtirin magazini,
kulturlerarasi ayrimi bir anda ortadan kaldirarak tek bir zeminde birlegtirir: sukse

yapmak.

Doksanl yillarin kalturel atmosferi neoliberalizm etkisinde sekillenirken, populer
kultar siyasi ortamin gerginligine dncul doneminde arzulanin aksine bir panzehir
olmaktan ¢ok siyasetin tam igerisine bulagsmistir. Basin/yayin organlarinin
populer kultlr icerisinde yer alan pop sarkilarinin sozlerini manset olarak
gazetelerin ilk sayfalarinda yer vermesi de siyasetin poplasmasina bir érnek
olarak verilebilir.#2 Popdler kiltirin iktidarin kullandigi en etkili araglardan biri
haline gelmesi, pragmatik tutumdan ve halkin kultirel dinamikleriyle piyasa
dinamiklerini kalici kilmaktan baska bir sey arzulamamistir. “Cinki halka ait
olarak bildigimiz popduler kultir alani, ayni zamanda hakim siniflarin at
oynattiklari, egemenlikleri pekistirmek igin Uzerinden mucadele verdikleri ve
kazanmak istedikleri bir alan”dir. (Ozbek, 1991, s.7). Seksenlerin ikinci yarisinda
baglayan 6zgurlesmenin medya ve reklamcilik diline de yansimasiyla “birden bir
bolluk toplumu goértntist yaratmay basarmis” (Gurbilek, 2011, s.15) bir alanin

varligi, doksanlarda da insanlara ayni vaatlerini surdirmeye devam etti.

Diger bir baglik da 12 Eylul akabinde siyasetten uzaklasan bir toplumun akabinde
yetisen ve apolitiklik iddiasiyla karsi karsiya kalan bir genclik olmustur. Oyle ki,
dogal bir tepki olarak yorumlanabilecek bu apolitik tutum, hem 12 Eylul’un baskici
tutumunun bir sonucu hem de 90’larin eglence temali populer havasinin bir disari
vurumudur. Nitekim siyasetinin dili bile magazinlesmisken insanlarin artik siyaset
Otesi bir bakisinin olmasi da kag¢inilmazdir. Diger yandan bu apolitik olmakla

itham edilen geng kesime yoneltilen bir elestiri daha bulunmaktadir. Tasra dillerine

42 21 Kasim 1991 tarihli Sabah Gazetesi, genel segim sonuglarini ve kurulmasi beklenen koalisyon
hidkimetini Sezen Aksu’nun ayni tarihli Gilimse albimiinde yer alan Hadi Bakalim sarkisinin séziine
yapilan géndermeyle “Hadi Bakalim Kolay Gelsin” siirmansetiyle girmistir. BOyle pop mizik sézlerinden
verilen sirmansgetler, sehit, 6lim veya ekonomik krizlerinin yaninda en blyik puntalarla basiimistir.

“Hadi Bakalim Kolay Gelsin”, Sabah Gazetesi, 21 Kasim 1991.
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ve farkli etnik kokenlerine modern devlet olarak kurulan Cumhuriyetin ‘modern
muhafazakarlarinca’ siddetle karsi ¢ikilmasi, post-Kemalizm tartismalarinin diger
bir ayagini olusturmaktadir. Gegmise duyulan ancak o dénemin kosullarina gore
artik gercgeklestiriimesi pek de mumkun goérinmeyen gecmis nostaljisinden

siyrilamamak, toplumdaki farkliliklari gérememeyi getirmistir.

Daha birgok ornegi verilebilecek olan ancak kapsam geregdi medya, televizyon,
siyaset, cinsellik ve pop muzikle sinirlandirilan Amerikanlagsmaci populer kltlrin
izlerine sonraki bolumlerde ilgili olduklari sekilde yer verilecektir ancak donemin
pop patlamasini Amerikanvari bir tutumdan ayri tutmak mumkun degildir. Tarkiye
ne kuguk Amerika olabilmis ne de eski kultirel degerlerinin baskalagsmasinin
onune gegebilmigtir. ‘Cicili bicili’ giyinmek, dinyaca unlu zincir hamburgercilerden
beslenmek, artik aligveris merkezlerinden aligveris yapmak, Tirkge-ingilizce
melezligindeki kelimeleri gundelik hayat icerine yerlestirmek doneme ayak
uydurmanin ve ‘medeni’ olmanin bir isareti olarak gértlmus, elbette bu durum
neoliberal piyasa dinamiklerinin hem kolaylastirici etkisiyle gergeklesmis hem de

yine onun ekmegine yag surmustur.

Bir sonraki bolimde detaylica incelenecek olan, pop muzik igerisinde gorulen
Amerika benzerliginin tek yansimasi, populer kultur etkisiyle arz-talep dinamigi
degil, cok daha fazlasidir. Elbette televizyonlarin ve sadece pop miizik yayini*3
yapan kanallarin etkisiyle, ‘Amerika’da ¢ekilen kliplerin patlamasi da bu etkinin
bir diger tezahUrudur. Amerika’da ¢ekilen kliplere 6rnek olarak (kronolojik sirayla)
Tarkan-Dén Bebegim (1994), Burak Kut-Yasand Bitti (1995), Rafet EI Roman-
Amerika (1995), Sima Sarikaya-Her Seye Ragmen (1996), Tarkan-Oliiriim Sana
(1998), Aylin Aslim-Senin Gibi (2000) verilebilir. Amerika’da klip gekmenin daha
sarki piyasaya ¢ikar ¢gikmaz buyuk sukse yaratmasina etkisi olacagina inang, iyi

sarkinin klibiyle kanitlanacagr dusuncesini getirmigtir. Ayni zamanda kliplerde

43 MTV'den Gzenerek, 16 AJustos 1994’te Kral TV, Uzan Grubu’nun gabalariyla yayin hayatina baslamistir.
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sokaklar, mimari vb. gundelik hayatin igerisindeki bir Amerika’nin yansitildigini

soylemek de yanlis olmayacaktir.

1.3.2. Turk Pop Miizik Patlamasina Gelirken

Pop nedir? Masada uretilir, her yerde tuketilir. Adami zengin eder, rezil de... Ayaga
dusurdr, bugun gelir, yarin kagar, bazen ilelebet payidar kalacagi tutar... (Solmaz,
1996, s.8)

Amerikan tipi populer kaltur, daha onceki bolumde yer verildigi gibi bir anda
degilse de en genis kapsamli haliyle doksanlarda ulke atmosferine gok yonlu bir
bicimde yerlesmistir. Murat Meri¢’'in “kultirel kesmekes” (2017, s.73) olarak
nitelendirdigi, TUrkiye’de bu zamana kadar goérilmemis bir pop mizik patlamasi
da populer kultirle buyuk bir bagdasikhk tasir. 12 Eylil sonrasi 6zellikle
doksanlarda gucunU katlayarak artiran populer kultar, etkisini on yillara yaymis
ve belki de ulkenin bugununi sekillendirmistir. Populer kulturan sahip oldugu
“gercek yasami, belirli bir hayal dinyasinda, ayni ile tekrarlayarak, gercek
yasamin surdurdimesini kolaylastirmakta; gercek yasamin mevcut kosullarinin
disinda baska turld bir yasam olabileceginin dusinmenin yollarini tikamakta,
kirginliklari, var olani benimsemenin aci ve utancini hafifletmek” taniminin
yerindeligi de seksen sonrasi Turkiye icin sOylenebilecek niteliktedir. (Cantek,
1998) Ozal ydnetimince baslatilan neoliberal ekonomi politikalarinin yurirlige
girmesiyle artan populer kiltur araglari, 6zellikle medya Uzerinden kendini
gOstermigstir. Populer kiltarin sahip oldugu “yUksek kalturin karsisinda, kendi
bedeni Olcutinl yansitan, sinifsal bir niteligi olan, kimi zaman gelenekle
batinlesen” (Cengiz, 2010, s.10) 6zellikleriyle uyumlu olacak sekilde hem her
kaliba girmis hem de farkh olani kendine uydurmak suretiyle egemenlik alanini
genisletmistir. Genigleyen nufuzu, her kimligi/farklihgi kendine benzetmeyle i¢ ice
bir iligki kurarak “kimlik agg6zIulugl” (Kozanoglu, 1995, s.124) tarafindan seklini
almistir. Farkli kulturlere sahip birgok insanin bir araya gelmesine ve aslinda
‘kimliksiz’ bir hal almasina izin vermeye baslayan ve bu sayede ‘tuketme
homojenligi'ni saglayan populer kiltirin en buylk arenasi olan pop muzik,

donemin pop ¢agi olarak adlandiriimasindaki uygunlugu perginleyen en énemili
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unsurdur. Kitle iletisim araglarinin ekonomi politikalari ve teknolojiyle birleserek
gerceklesen gelismesi, pop muzik Urunlerinin artigina sebep saglarken, pop
muzik de medyanin gucuyle kendisine alan bulma firsati yakalamistir. Kulturel ve
muzikal anlamda bir kaynak noktasi islevi goren pop muzik ve medya iligkisi

birbirini besleyen iki kaynak olmustur.

Ozel radyo ve televizyonlarin kurulmasi, basin/yayin organlari lzerinde bu
zamana kadarki devlet kontrolinin ve TRT tekelinin ortadan kalkmasini
saglamistir. 1992'de yayin hayatina baslayan ilk 6zel radyo kanali Kent FM bu
degisimlerin baslangici niteligi tasir. Bu doneme kadar yayin yapan tek radyo
kurulugsu olan TRT, kitle iletisim aracglarinin kamu hizmeti islevi gordugu
anlayisiyla hareket etmekteydi. 1961 anayasasinin 121. maddesinde yer alan
‘Radyo ve televizyon idaresi, kiiltlir ve egitime yardimcilik gérevinin gerektirdigi
yetkilere sahip kilinir.”** agiklamasindan da anlasildigi Gzere, kurum halki editme
ve kultirlendirme gorevine sahiptir, yayinlari da bu paralellikte olmalidir. 1971

yilinda yapilan dizenlemeyle bu madde yeni halini su sekilde alir:

Haber ve programlarin segilmesinde, islenmesinde ve sunulmasinda ve kultir ve
egitime yardimcilik goérevinin yerine getiriimesinde Devletin Glkesi ve milletiyle
bltinliginin, insan haklarina dayanan milli, demokratik, laik ve sosyal
Cumhuriyetin, milli glvenligin ve genel ahlakin gereklerine uyulmasi, haberlerin
dodrulugunun saglanmasi esaslar ile organlarin segimi, yetki, gbrev ve
sorumluluklari kanunla diizenlenir.#® (1971 Anayasasi, 121.m)

12 EylUl sonrasi, TRT'nin Uzerindeki denetim ve kontroller daha da sikilagarak
suardaraltr. 1983 yilinda normal siyasi yasama donulmesinin ardindan, ulkede
toparlanma surecinin tamamlanmaya baslamasiyla kultirel degisimlerin medya
ayagina sira gelir. 1990 yilinda Star1, test yayina baslar. 4 Agustos 1990’da artik
Cumbhurbaskani olan “Turgut Ozal''n oglu Ahmet Ozal ve llkenin en énemli
sermaye grubunun sahibi Cem Uzan” (Dilmener, 2014, s.344) ortakliginda
interStar adini alir ve kanal TRT’nin tipki radyo gibi televizyon yayinciligi

uzerindeki etkisini de kirar. TRT'den devsirilen ancak bu sefer devlet kanalinin

44 https://lwww.resmigazete.gov.tr/arsiv/10816.pdf
“Shitps:/fwww5.tbmm.gov.tr/itutanaklar/KANUNLAR_KARARLAR/kanuntbmmc054/kanuntbmmc054/kanunt
bmmc05401488.pdf
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resmi yulzlerinden siyriimis daha ‘6zellestiriimis’ medya yuzlerini izleyicisinin
karsisina ¢ikarir. Diger yandan tiyatro kokenli oyuncular da talk show’lar, reality
showlarin aranan simalari olmustur. Nitekim Cem Ozer, 20 Eylil 1991 tarihinde
Laf Lafi Agiyor isimli programiyla Turkiye talk show tarihinin acilisini yapar.
Oncesinde ve sonrasinda 6nemli bir tiyatro gecmisi bulunan Cem Ozer'in
sunuculugundaki programin ismi, gundelik hayatin igerisinden gelen, sohbetin
keyifli oldugu anlamini tagiyan s6z 6begi olarak secilmis, halk tarafindan da yeni
bir tur olmasina ragmen yadirganmayarak ¢ok sevilmigtir. Program, kesintilerle
beraber toplam on alti yil sirmus, kendisinden sonra birgok 6rnekleri verilen talk

show tarzina da onculuk etmigtir.

12 Eylll sonrasi, TRT'nin Uzerindeki denetim ve kontroller daha da sikilasarak
surduralar. Ancak 6zel radyolarin sayisinin artmasiyla birlikte bu durum, TRT
tekelinin ortadan kalkmasiyla radyoculugu ozellestirme etkisinde bir rekabet
ortamina donusturmustir. Rekabetin ¢oklugu, talebi artirmis bunun sonucunda
da arz ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Doksanlarda sayisiz yeni sarki ve sarkicinin
piyasaya cikmasi ve kimilerinin 1sik hiziyla unutulmasi bu arz ihtiyacinin bir
parcasidir. Artik daha fazla radyo ve televizyon kanali vardir, daha fazla sarki
yapilmalidir ki gunluk program akisi bir sekilde surdurulebilsin. Nitekim Meltem
Ahiska’nin Tek Parti doneminde radyonun ilk yillarina istinaden aktardigi,
TTTAS’den bir radyo yoneticisinin sdzleri, doksanlar pop muzik patlamasini

anlamlandirmakta 6nem tasimaktadir:

Ala... Biz her seyden evvel tliccariz. Musterinin istedigini yapmaya mecburuz. Fakat
bir sarki azami U¢ dakika suriyor. Senede Turkiye’'de kag yeni ¢ikar dersiniz? Yz
tane desek 300 dakika eder. Peki bunlarla her giin dért uzun faaliyet saatini nasil
dolduralim? Hep ayni seyleri mi ¢alalim? (Ahiska, 2015, s.119)

Doksanlarin radyoculuk deneyimi 30’larda olanaksiz gorinenin artitk mumkin
oldugunu 6rneklendirir. Sadece glinde dort degil 24 saat yayin yapacak radyolar
icin Turkiye’de sayisal hesabi bile yapilamayacak kadar ¢ok sarkinin ¢iktigi bir
donemi ifade eder. Radyolarin yeni sarkilara duydugu ihtiyag gibi yeni
programlarin da yeni ‘yluzlere’, konuklara ihtiyaci bulunmaktadir. Pop ¢aginin pop

patlamasini getirenin bu dinamikle birebir ortustugu de goz ardi edilmemelidir.
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“Seksenler boyu, iki albim arasinda gegmesi gereken sire uzadikga uzamis ve
en Unlu isimler bile ancak iki yillik aralarla album yayinlar olmustu. Doksanli yillar,
bu kurali da degistirecek gibidir.” (Dilmener, 2014, s.356). Yeni sarki ihtiyaci o
kadar fazladir ki gikan albumlerin de bu albumlerde yer alan sarkilara ¢ekilen
Kliplerin de hizina yetisiiememektedir. Bu ihtiyaci daha da artiracak sekilde
sadece klip yayini yapan kanallar kurulmusg ve zamanla pop muzik camiasi da bu
tekele girmistir. Doksanlarin ikinci yarisinda, bu kanallara verilen tcretler karsihgi
sanatgilarin klipleri yayinlanmig, tcretleri kargilayamayanlar ise piyasadan silinip
gitmislerdir. Bir gecede, tek bir sarkiyla Un saglayip sonrasinda kaybeden

yildizlarin da dénemidir doksanlar.

Pop ¢aginin (ve tabii s6z edilen simbiyotik iligki icerisinde pop muzigin) atesini
harlayan da kapitalizmle olan iliskisi olmustur. Bu baglamda, arz-talep
dinamiginde, hala dinlenen pop sarkilarini Turk muzik tarihine miras birakmis,
ulkenin muzik ve kultirel degerlerinde gercek anlamda zirve degisimlerin
tasiyicisi islevini tstlenmistir. Dogmasiyla sénmesi bir olan isimlerin oldukga hizl
‘tUketilmesi’ ve pop muzik sarkilarinin bir anda ylkselen sayisi elbette piyasa
kosullarinin bir getirisidir. Artan radyo ve televizyon kanallarinin arasindaki
rekabetin gun gectikce daha da kizgin bir hal almasi, ‘en iyiye oynama'yi
neredeyse zorunlu kilmistir. Radyolar gun igerisinde daha ¢ok sarki yayinlamaya
baslamis ve talebe karsi arz sunulmasi gerekliligini meydana getirmistir. ‘Yerine
Sevemem’diyecek kadar dermansiz asik, ‘Abone’ olunacak kadar takintili sevgili,
‘Kara Cicegim’ kadar karamsar, ‘Beni Birakin’ nidalarindaki gibi isyankar, ‘Seni
Seviyorum Asigim Sana’ diye haykiracak sekilde heyecanli ama her seye ragmen

‘Yasandi Bitti Saygisizca’ niteliginde tuketmeye tutkun yillardir doksanlar.

Doksanlarin “her yerde pop var” denilebilecek atmosferinden kaynakli, arabesk
artik dert ve tasa kaynagi olarak gorulirken diger muzik turlerinin de poplagmasi
kaginilmaz olmustur. CUnkU piyasada ragbet goren, tiketilen ve istenilen seyin
icerisinde ‘pop’ olmalidir. En tabii haliyle, diger muzik tirleri de popun etkisine
girmekten kagcamamigtir. Ayni zamanda ayni amaca yani tuketime ve talebe

cevap verme amacinda bulusmus olmak kaydiyla populer olan/sevilen ne varsa
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da pop muzikte bulusmustur. Bu noktada Metin Solmaz, pop muzigi batin
populer muizik turlerinin bilesimi olarak tanimlar: “Pop muzik, bGtin populer
muziklerden yararlanilarak olusturulmus bir tardar. Pop muzik igin populer mazik
icerisinde; dansa, genglere, kolay anlasilir ve basit olmaya, gelip gegmeye uygun
bir alt tir oldugu sdylenebilir.” (1996, s.9) Gelip gecicilik kapitalizme, dans ve
eglence hitap edilen kitleye ve tabii basitlik ise siyasi politikalara hizmet ederek
oldukga buyuk bir bilesimi kapsar. Doksanl yillarda pop muzik, ihtiya¢ duyulan

butin tohumlarin en iyi beslendigi toprak niteligini tagir.

Can Kozanoglu, ismiyle baki kitabinda “Pop ¢agr’'nin ¢cagristirdidi ilk olgu, pop
muzik oluyor. Ama bu, pop c¢agli. Pop muzik ¢agl degil. Pop muzik, ¢agin
sonuglarindan biri yalnizca.” (1995, s.5) derken de pop muzik patlamasini pop
¢aginin bir nedeni degil sonucu olarak gorar. Farkli bir gorus olarak, doksanli
yillarda adim atilan her yerde aslindan ‘pop’tur. Giyimde, yemekte, medyada,
gazete, televizyonda var olan butin ‘pop’larin beslemesiyle zaten popdulerlik
ruzgarinda olan gundelik yasam, pop muzik patlamasini yaratmigtir. Diger
yandan patlayan bir mazik, imajlar, klipler, posterler vb. gorsellerle desteklenerek
pop c¢agini beslemis, populer kultur unsurlarinin dolasimina ve gorunurlugune
katkida bulunmustur. Bagka bir ifade ile, siyasi/ekonomik/kdltirel olarak
birbirinden farkli gibi gériinen ama asla ayrisamayacak alanlarin poplasmasinin
hem neticesi hem de sorumlusudur pop muzik. Pop muzik ¢ok satandir, ragbet
gorendir. Herhangi bir kultlrel tabakaya hitap etmeksizin kucaklayicidir, ayni
zamanda da farkli olani kendine benzetendir. Farklliklarin ragbet géormedigi bir
kulturel ve siyasi yapi igerisinde, ¢cimento gorevi gormus ve siyasetten uzaklagsma
gorevini Ustlendirilmistir. Renklidir, eglenceyi destekler ve kederi tagimaz aksine
unutturur. Pop muzik, patlama yasadigi donemde toplumda istenen tarafsizlik,
keyif verme, kultirel bazda bir homojenlestirme gibi birgok unsuru iginde
barindirarak kapitalist piyasa unsurlarinin da beslenmesine, deyim yerindeyse
‘carkinin’ ddonmesine en uygun olandir. Ancak pop ¢aginin her yerdeligi, sadece
muzigi degil ideolojilerin, siyasi akim ve fikirlerin poplagsmasini da beraberinde
getirmisti. Her seyin pop olmasi gibi Kemalizm de poplasmaktan geri
duramayarak, bir noktada kendi her yerdeligini de inga etmigtir.
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1.4. POP-KEMALIZM

Pop-Kemalizm, neoliberal piyasa dinamiklerinin izin vermesi ve gorunurlik
kazandirmasi sonucu poplasan bir ideolojiyi tasvir eder. Post-Kemalizm
tartismalarinin  kizistigi donemde Cumhuriyet'in temelde yanlglar Uzerine
kuruldugu elestirileri, Ataturk’l gonilden seven bir kitlenin tepkisine neden
olmustur. Ozelikle laiklik karsithgi ve boliinme tehlikesinin yarattigi blyik bir
tedirginlik, kapitalizm esliginde yeni bir politik bir sOylem bigimini ortaya
koymustur. Ancak, pop-Kemalizm'i diger ideolojilerden ayiran farkliliklar
bulunmaktadir. Diger tUm ideolojilerin bir kanaat onderi, bir ideologu bulunmakta,
popduler kultirle birlesmis bir pop-Kemalizm'in de piyasa dinamikleri sosuyla
toplum icinden ylkselen bir tepkisellik, ideologsuz bir ideoloji olmasi yorumu
yerindedir. Gun Zileli, ideologu tanimlarken onun en dnemli gorevinin “elindeki
sodzcuk ve kavramlara bir heykeltras gibi o anda istedigi bicimi vermek” oldugunu
soyler. (1998) Toplum igerisinde ylukselmeye baslayan, irtica tehlikesine karsi
laikligi, bolinmeye karsi birligi savunan sdylemler, 12 Eylul tavri olan apolitik bir
havadan uzak sekilde, sivil toplumun icerisinde yukselen ve kapitalizm yoluyla
dolagsimda bulunan tepkiselligi icerir. Bu noktada kapitalist piyasanin iglevi,
gostergeler ve semboller lizerinden ortaya ¢ikar. Sembollerin kullanimi, donemin

neoliberal-kapitalist ekonomi pratikleriyle ¢esitlenmis ve artmistir.

Pop muzik sarkilari, ginluk hayatta kullanilan basit nesneleri, kiyafetleri, argo da
dahil olmak Uzere gundelik dili bircok boyutuyla ve sembolik unsurlari ile
kullandigi gibi, bir kisim 6rnekte Kemalizm’le iligkilendirilebilecek terminoloji ve
icerigi de konu edinmig ve bu yolla populer kultur alaninda dolagima sokmustur.
Bu sembollerin sahipleri, ortak bir drgutiin Gyesi gibi hareket ederler. Hepsinin
Ataturk ilkelerine ve Cumbhuriyet de@erlerine sahip c¢ikmanin bir gostergesi
niteliginde ortak bir amaci bulunmaktadir. Sembollerin ortak kullanimi, ayni
zamanda toplumda siyasi dusuncesini belli etmek isteyen bir Kkitlenin
orgatltligunt meydana getirir. “Gostergeler, bir dil sistemi iginde, i¢sel olarak
birlikte drgutlenme 6zelliklerinden 6turd, toplumsal dinyadaki seylerin de birlikte

iligkilendirilmesini gergeklestirerek bu seyleri anlamlandirirlar.” (Sancar, 2008,
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s.113). Doksanlarda toplum, gostergeler etrafinda adeta gérinmez bir ayrim
sinirinin varhgini kanitlar nitelikte Cumhuriyet degerlerine sahip ¢ikan ve gerici
olarak ikiye bolinmus, bu eksende de kendi sembollerini kullanmaya
basvurmustur. Bu basvuru, kapitalist piyasada popduler kultlr araglari Gzerinden
gorunurligunu ve islevselligini artirarak Sancar’in sordugu “séylemin olusum
mantigi disinda, ideolojik etkileri kuran bir sistem mi vardir?” (2008, s.113)

sorusuna cevap niteligi tasir.

Post-Kemalist zamanlarda pop-Kemalizm, Ataturk’e ve ilkelerine gonullu baglhlik
simgesi olarak, bir iktidara ihtiyag duymadan hatta tam aksine iktidarin
istikrarsizhgr ve basarisizlikla sonuglanan, toplumu kaosa surukleyen, en
onemlisi Cumhuriyet degerlerine sahip c¢ikilmamakla elestirilen politikalarina
karsit bir ideoloji etkisi kurulmustur. Buradaki sdylemler ne kurulus yillarindaki
Kemalist ideolojiden tamamen azade, ne de tepen inmeci bir yaklagsima sahip
oldugundan birebir onunla értiismektedir. ideoloji ve sdylem olarak bu iki kavram,
“pirbirini diglamadan kullaniligi dilsel ve simgesel iletisim iginde iktidar iligkilerinin
gérinmez kilinigina dikkat” (Sancar, 2008, s.114) cekmekte olup halkin igerisinde
kapitalizm araciligiyla gorunurlUk kazanarak herhangi bir iktidara ihtiyag
duymaksizin belirginlestigi Pop-Kemalizm’in bel kemigini olusturmaktadir.
Seksen sonrasi donemin apolitiklesmesi sonrasinda, popduler kultir Gzerinden

yukselen bir politik sdylemin varligina isaret etmektedir.

Esra Ozyurek bu durumu “hem toplumun hem de devletin yerine pazari koymayi
amaclayan neoliberal sembollerin populerleserek, guglu devlet ideolojileri ve
devlet gudumli modernlesme projelerinin nostaljik anilariyla yeni baglamlara
tercime edilmesi” (2001, s.9) seklinde agiklamaktadir. Ancak bu durumu sadece
nostaljik baglamda ele almak yetersiz kalacaktir. Populer kdlturin tanimi ve
icerigi geregi ‘bos’ bir kultir olarak ele alinmasi, pop-Kemalizm kavramini
tartisirken isimize yaramayacak bir durumdur. Clnku, populer olanin pragmatik
olusu gibi bir durum séz konusudur ve piyasa igerisinde ihtiyaca yonelik trlnlerin
dolasima hizlica sokulmasi, ayni zamanda bu ideolojinin yani doksanh yillarda

toplum tarafindan temsil edilmek istenen ve popduler kiltirle yakindan iligki



59

icerisinde olan ‘yeni’ bir Kemalizm’in goéranarligunin artiriimasina hizmet ettigi
soylenebilir. Diger yandan, hemen yerde gorunur kilinmasina duyulan ihtiyag da
Kemalizm ideolojisinin artik modern ¢agda gug¢ kaybi yasadiginin kaniti olarak
dusundlebilir. Halk arasinda, ‘sahip olunmayan sey hakkinda ¢ok konusmak’
anlaminda kullanilan birgok deyim, karsihgini bu noktada bulabilecektir.
Hegemonik baskinligi Tek parti doneminden sonra azalmaya baglayan, azalan
gucuyle bile doksanlardaki gorunurliguyle elestirilere maruz kalmamis olan

Kemalizm, bu donemde destekgileri tarafindan bir can simidi olarak goérulmustur.

Nitekim 28 Subat déneminde iyice artis gosteren Kemalizm propagandalari, belki
de artik etkisini yitirmekte olan bir ideolojiyi ayakta tutma ¢abasi olarak gorulebilir:
“Yeni hegemonik sdylemler, (hem neoliberal hem muhafazakar) pratikler ve yeni
bir estetik” (Clayer&Giomi&Szurek, 2022, s.15) anlayisi gergevesi igerisinde
giderek guc kaybetmekte olan ve donemin sartlarina gore 6nceki donemlerde
gOsterdigi baskici tutumu artik gosteremeyen bir Kemalizm oldugunu ve doksanl
yillarin atmosferine uyum saglamak ve etki alanini genig tutabilmek ihtiyaciyla

kaginilmaz olarak ‘populerlestigini’ sdylemek yanlis olmayacaktir.

Diger yandan toplumun igcinden refleksif bir sahiplenme ile ylkselen bir Kemalist
soylemlerin populer kultar araglariyla desteklenen bir tavir icerinde sergilendigini
sdylemek mumkundur. Popduler kiltarin her yerdeligi ve sinifsiz bir bicimde var
olmasi, Ataturk ilkelerine baglligini ifade etmek isteyen toplumun her kesiminden
insani ortak bir paydada bulusturmus, ayni zamanda da neoliberal piyasa igin
birer tuketici haline getirmistir. Bu iki denklemin birlesimi sonucu ortaya ¢ikan pop-
Kemalizm, populer kulturin benzestirici yapisiyla birleserek halkin hemen her
kesiminden insanin Ataturk’e olan bagliigini vurgulamak ve dénemin siyasi
kosullarina ickin bir sekilde bir tepkisellik olarak kullandigi sdylem ve sembollerin

bitinu olarak tanimlanmaktadir.

Bu noktada, pop-Kemalizm’in diger ideolojilerden farkliigini da sergilemek
gerekir. iktidar tarafindan dayatilmayan hatta yer yer iktidar politikalarina karsit

bir tutum icerisinde, bir yoneticisi bulunmaksizin, hegemonya kurmak/kontrol
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saglamak cabasi gutmeksizin ve herhangi bir ideolojiye bagli olmaksizin
siniffekonomik durum ayirt etmeden Atatlirk ve Cumhuriyet ilkelerine baglhhigini
ifade etmek isteyen herkesin temsilini sagladigi ideolojik sdylem, diger butun
Kemalist yaklagimlardan farki olarak bir durus sergilemektedir. Ornegin; sag
Kemalizm ve sol Kemalizm’den bitlntyle olmasa bile sdylem bigimi bakimindan
ayrilmaktadir. “Sol Kemalizm, her seyden 6énce bir siyasal akimdir. Bu siyasal
akim, 1930’lardan 2000’lere uzanan tarihinde genellikle bir yayin organi
cevresinde toplanan aydin ¢evresinden 6teye gidememisg, hi¢bir zaman siyasal
bir 6rgute sahip olamamistir.” (Alpkaya, 2001, s.477.) Bu tanimlamaya
bakildiginda sol Kemalizm’i doduran ve baskin kilmak isteyen bir aydin
cevresinden soz edilmektedir. Ancak bu siyasal akimdan farkl olarak pop-
Kemalizm icin bu sekilde bir orgut kurma c¢abasinin varhdindan so6z
edilemeyecektir. Yine ayni sekilde Tanil Bora ve Yiksel Taskin sag Kemalizm’in
milliyetcilik, muhafazakarlik ve din etrafinda gudulendigini ifade ederken
bahsedilen Kemalizm’in yerli ve milliligine vurgu yapar.*® Pop-Kemalizm’in
sOylem gerekgelerinin baslicasini irtica ve bolinme tehlikesi olusturmaktadir. Can
Kozanoglu'nun belirttigi sekliyle “net ve tutarli kimlik sahipleriyle karsilasabilmek
icin gereken iki kosul dar aydin gruplarinin gabasi ya da en bagnaz gruplarin

kapalihi@r” (1995, s.123) arasinda kalmis kisilerin haricinde geri kalanlarin buyuk
kismini ifade eden pop c¢aginin insanlarinin temsil ettigi bir pop-Kemalizm
bulunmaktadir. Pop ¢agi bireylerinin siyasi sdylem bigimi olarak bir pop-Kemalizm
varhigindan soz edilebilir. Tlrkiye Cumhuriyeti’nin butinligine halel getirecek ve
laik bir Cumhuriyet olmanin karsisinda irtica olarak belirecek her turli tehlike
unsuruna karsl ortak bir baskaldiri olarak goérinum kazanmaktadir. Bu
goérinimun gundelik hayat igerisinde yayginlastiriimasi ve dolagima sokulmasi
da populer kultur araglar Uzerinden gergeklestiriimektedir. Bir ideolojinin empoze
edilmesindeki en onemli etkenlerden biri olarak gorunum kazanan sozcuk ve
kavramlara dogmatik bir gériunum kazandirarak elestirilere kapatma hali, pop-
Kemalizm icin gegerli degildir. Kendini Atatirk¢l veya Kemalist olarak tanimlayan
kitlelerin dilindeki soylemler, etkilesimde oldugu popduler kultirin de ‘jargonu’

vasitasiyla dogmatiklikten bir hayli uzaktir. Dogma yerine modalasma dense

46 Detayl bilgi igin bknz; Bora & Taskin 2001.
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yanlis olmaz, ¢unkl gundem olan her sey aslinda bir noktada populer kultarin

icerisinde yer allr.

Popduler kiltarin tiketime dayali bir kiltdr olmasi, surekli hizh bir Gretim/tiketim
denklemine yerlestirmesinin yani sira gundelik hayatin hemen her alaninda
gorilmesine de katki sunar. Cumhuriyet ilkelerinin savunulmasi, ‘Atatirk
cocuklar’’ olma sifatinin insanlarca daha ¢ok kullanilmaya baslanmasi, Mustafa
Kemal dovmelerinin, bardaklarinin, bayraklarin surekli olarak kullaniimaya
baglanmasi toplumun kendi fikirlerini gorinur kilmak ve s6z konusu tehlikelere
kars! bir nevi ‘savusturucu’ 6znesine blrinmek igin kullandigi semboller olmustur.
Bu sembollerin donemin kapitalist dinamikleri ve tuketim zincirine de hizmet
ediyor olusu, piyasa igerisindeki gorunurltklerini artirmistir. Kemalist ideolojinin
“kamusal alani terk etmeden dzel alana génulli bir sekilde” (Ozyurek, 2011, s.9)
tasiniyor olusu, irtica ve boélinme tehlikesine karsi toplumun adeta ‘tek ylrek’
olmasinin bir karsihdi olarak okunabilir. Gontlllilik esasinda veya ideologu
olmayan bir ideoloji olarak bu yeni Kemalizm’de, Atatlrk’an otoriter tasvirinin her
yerini ‘halkin iginden biri’ gorantusu almistir. Sembollerin kullanimi degismeye
baglamig, donemin piyasa guglerine uyum saglamis ve hemen her yerde
karsimiza cikan bir Ataturk’le karsilasilmaya baslanmistir. Yine farkh bir tasvir
olarak bu sefer iktidar kanadinda, Aylin Tekiner’in Atatirk Heykelleri (2010)
eserinde detaylica isledigi ve 12 Eylul Darbesi’nden sonra hemen her yerde yer
veriimeye baslanan heykeller, darbe hukumetinin kendini mesrulastirmak

amaciyla basvurdugu semboller olmustur.

Calismanin ikinci bolimunde, pop-Kemalizm’in somut tezahiri olarak, donemin
pop ¢agl olmasinin vurgusu yapilimasiyla pop muzik sarkicilarinin albimlerinde
gorsel ve sozel olarak ortaya ¢ikan Kemalist sdylemler, Gglincl bdliminde milli
marglarin pop muizik sanatgilar tarafindan tekrar yorumlanmasi ve pop
milliyetgilik incelenecektir. Dérdlinct ve son kisimda ise Cumhuriyet’in kuruldugu
yildan bu yana slregelen ve “ylUksek kultir’an odaginda vyer aldigi
varsaylilabilecek olan senfoni orkestrasi konserlerinde pop muzik sarkilarinin

calinmasi ve siyasi gundemle es zamanl olarak halka inme c¢abasinda
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bulunulmasi, milliyetgilik, siyasetin poplasmasi/popun siyasilesmesi ve yuksek
kaltar/alt kaltdr unsurlari etrafinda incelenecektir. Mizikle siyaset iligkisi Uzerine
birgcok ¢alisma bulunmaktadir ve bu tez de elbette son olmayacaktir ancak pop
muzigin pop-Kemalizm’in temelini yadsinamayacak sekilde guglendiriyor olusu,

sayisiz orneginin varligiyla mumkun olmustur.
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2.BOLUM

“Biz HEP BOYLEYiz”: HAYALiI CEMAATIN MUZIKLE
SOMUTLASMASI

Doksanli yillart diger donemlere kiyasla essiz kilan elbette populer kultarin
dolasim ve tuketim hizidir ancak en ¢ok on plana ¢ikan pop muzik olmustur. Belki
sadece pop ¢agi olarak nitelendirmek, tim alanlari kapsayici sekilde ifade etmek
icin etkili olacaktir ancak doneme dair tartismalarda sayisiz 6érneginin gindeme
geldigi pop muzik icin ayricalikli bir yer ayrilmasi gerekir. Bu béliumde ilk olarak
dénemin pop muzik furyasinin gerceklesme basamaklari incelenecek, ardindan
pop sarkilara/sarkicilari 6zelinde pop ¢aginin pop muizik ¢agi olabilme ihtimalinin
Uzerinde durulurken diger yandan sayisiz sarkinin pop-Kemalizm’i olusturan
etmenlerin baslicalarini olusturmasinin, popgularin pop-Kemalizm’e hangi

bicimlerde eklemlendiginin izleri surtlecektir.

Doksanli yillarin pop c¢aginin pop ideolojisi/pop muzigi arasindaki iligkinin
ornekleri, ddonem boyunca muzik piyasasindaki yeni sarki arzinin yiksekligine de
bagh olarak oldukca yuksek sayidadir. Ataturk ilkelerine ve Kemalizm’e baghliga
dair vurgular sanatg¢ilarin albumlerinde, sarki sozlerinde, album kapaklarinda,
demeclerinde fazlasiyla bulunmaktadir. DGnemin pop muiziginin siyasetten ayri
degerlendirilemeyecek atmosferi, pop muzik sanatg¢ilarinin da kendi renklerini

belli etmek istercesine bu durumu ¢aligmalarina yansitmasiyla somutlagmistir.

Calismanin 6nceki béliminde detaylica bahsedildigi Gzere, doksanli yillarin
Turkiye’'sinde genel atmosferi irtica, bolinme tehlikesi ve populer kultirin
yukseliginin etki altindadir. Gundelik hayatin bu U¢ dinamigi birbirinden ayri
kalamamis ve farkh tezahurlerde yakin iligki icerisine girmigstir. Nitekim popduler
kultarin Glke tarihinde yerini almaya baglamasiyla darbe sonrasi iktidarin
depolitizasyon araci olarak kullaniimigsa da post-Kemalizm tartismalarinin vuku

buldugu bu yeni donemde pop muzigin kullanim amaci da déntisume ugrasmistir.
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Bu bolumun konusunu Ataturk imgelerine sarki sozlerinde, kliplerinde, album
calismalarinda yer veren pop muzik sanatgilari ve yansitmak istedikleri milli
duygular ¢ercevesinde pop muzigin Kemalist ve milliyetci icerigidir. Bu dogrultuda

doksanli yillardaki pop patlamasinin Kemalist etkilerinin Gzerinde durulacaktir.

Pop muzik sarkilari igerisinde yer alan Kemalist imgelere ele almadan Once,
gundelik hayat igerisinde yer alan milliyetcilik soylemlerinin hangi sekillerde
gorunur olduguna g6z atmak gerekmektedir. Bir ulus devlet olarak Turkiye 6rnegi
icin kamusal ve 6zel alanda milliyet¢i duygularin ve aligkanliklarin gorunurlugu

oldukga derinlegmistir.

Bu tur kaygilarla kurulmus ve zemininde milliyetgilik esasi bulunan devletlerde
Billig'in isaret ettigi gibi “Kimse ne kendini milletler dinyasinin disina ¢ekip alabilir
ne de kendini bu dinyada yasamanin getirdigi 6n kabullerden ve sagduyu
aliskanliklarindan kurtarabilir.” (2002 s.49). Yapay bir olgunun zaman icerisinde
gundelik pratikler ve yasam bigimleriyle sanki aksi mumkun degdilmis gibi
algilanmasinin sebebi de milliyet¢i ideolojilerde saklidir. Atatirk Turkiye’'sinde
yurttaglik ve milli kimlik kavrami da kurulug doneminde ‘Aziz Turk milleti’ diye
baglayan hitabet yontemlerinde halka agikga empoze edilmeye ¢alisiimigtir. Nihai
olarak, Ataturk ilkelerinin izinden gittigini belitmek isteyen her Turk vatandagi igin
milli kKimligin beyani ve tekrar hatirlanmasi da buyuk énem arz etmektedir. “Milli
kimlik sadece sahip olunmasi tabii gorunen bir sey degil, ayni zamanda

hatirlaniimasi da tabii (dogal) gorunen bir seydir.” (Billig, 2002, s.50)

Cumbhuriyet kurulurken halka unutturulmaya calisilan ve aleni sekilde reddedilen
imparatorluk tarihi, milli degerlerin ve modern Turk milletinin kurulugsunda gudulen
en onemli politikalardan biridir. Sifirdan bir Glke ve kimlik kurma c¢abasi, Turk
milleti icin de “Bir taraftan kadimligini kutlayan millet, diger taraftan tarihteki
yeniligini unut’ma olarak vuku bulmustur. (Billig, 2002, s.50). Gen¢g Cumhuriyet
doneminde, modern yurttasi yaratmak ve tum dunyanin Turk ulusunu tanimasini

saglamak amaciyla yurutulen kimlik politikalari, kiyafetten yeme igme bigimlerine,
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aile modellerine, kadin/erkek iligkilerine birgok noktada gundelik hayati

bicimlendirmek amaci gutmustur.

2.1. POP-MILLIYETGCILIK

Cumbhuriyetin onceki donemlerinde evrensel siyasi konularin ve bloklarin bir
getirisi olarak pompalanan milliyetcilik soylemleri, SoJuk Savas etkisinin
azalmasi ve Dogu Blogunu olusturan SSCB’nin 1991 yilinda dagilmasiyla birlikte
donusume ugramigtir. Radikal ve hamasi sdylemler igceren klasik milliyetgilik
anlayisi, neoliberal piyasa dinamiklerine uyumlanarak daha yumusak bir hale
barinmeye baslamistir. Glindelik hayatin istisnasiz her yerinde olan popduler
kultur, ideolojilere bulagarak milliyetgiligi de etkilemistir. Pop-milliyetgilik olarak
zuhur eden ve 12 Eylil sonrasinda devam eden Ozal apolitikligine bir karsi durus
olarak yukselen bu yeni milliyetcilik, milliyetciligi ‘pop’lastirarak orta sinifin sahip
oldugu deger ve yasam bigimlerine gore uyumlandiriimistir. Bu yeni ideolojik
sdylemde, zemini Ulkesine faydali hizmetler veren bireyler olmak olusturmaktadir.
“‘Bu dénemde cumhuriyet bir devlet projesi olmaktan c¢ikip sivillesmekte ve
kUresellesmektedir.” (Gurpinar, 2022, s.159). Sivil toplum igerisinden yukselen bu
yeni milliyetcilik soyleminde, TurklUk algisi daha sivil bir hale burindukce 12
Eylil'dn resmi ve soguk halinden siyirilip daha guler yuzlu bir hal almaya

baglayacagina inanilmaktadir.

Nitekim doksanl vyillarin piyasa dinamikleri, eskinin devlet¢i anlayisinin
surdurtlmesine alan tanimamaktadir. Bu noktada devletin de ekonomi politikalari
islevi azalarak Uretim odaklarinin varligi ve Ozellesme agir basmaya baglar.
Uretimde sodz sahibi olan 6zel sermaye sahiplerinin kimlikleri ve degerleri
etrafindan sekillenmeye baglayan yeni bir Turkluk algisi yaratiimaktadir. Bu
milliyetcilik, siyasi hamaset ve fasizan duygulardan siyrilarak savas
meydanlarinda degil spor, sanat ve kultir gibi gundelik yagsam bicimlerinde
uretkenlikle kendini gosterme iddiasini tasir. Kemalist milliyetgiligin populer
kiltirle el ele ortaya ¢ikardigi pop-milliyetcilik Ozal ve 12 Eyliil zihniyetine kargi

bir tavir olarak yukselmis, Atatlrk ilkelerine de siki sikiya bagliik duymaktadir.
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Tirk! Ogiin, Calis, Gliven mantidi, liberalizm cergevesinde vyirutilmelidir,
Cagdashk vurgusunun Uzerinde israrla durulurken, muasir medeniyet tasviri
ornek alinmistir ve genglerin Gzerine yogunlasarak ¢agdasligin temsilcisi olarak

gengligi gorar.

Pop-milliyetgilik, calismada pop-Kemalizm olarak isimlendirilen ideolojiyle de
oldukgca uyumludur. Pop-milliyetgilik ayni zamanda, post-Kemalist zamanlarin
tartismalari iginde yer alan Ikinci Cumhuriyetcilik sdylemine karsi da bir bag
kaldiri niteligindedir. Ikinci Cumbhuriyetgiligin savundugu gibi eskiyi yikip yenisini
kurma savina karsi cikmaktadir. Diger yandan resmi milliyetcilik ile pop-
milliyetgilik kavramlarinin arasinda gorunmez ve temelde birbirini besleyen bir
baglar mekanizmasi mevcuttur. “Resmi milliyetcilik, gayri resmi milliyetgiliklerin
icinde hareket edebilecegi alanin sinirlarini gizer, gayri resmi milliyetgilikler ise bu
sinirlari surekli zorlar resmi milliyetciligi degismeye uyum saglamaya iter.”
(Ozkirimli, 2002, s.709). Bu uyumlanma sonucu ise milliyetcilik anlayisi ile liberal
pratiklerin birlesiminde yeni bir anlayis getirir. Atatirk’an kurdugu Cumhuriyetin
temsilcileri olarak goérilen gencler, resmi milliyetcilik anlayigina uygun bigimde
kendilerinden olmayani dusman gibi gormek yerine sanattan ekonomiye birgok
dalda Uretkenlikleriyle rekabet icerisinde olacaktir. Pop-milliyetcilik devletgi
saiklerle degil, liberal ekonomiye uyumlu sekilde piyasa icerisinde varlik

gOstererek ekonomik ve siyasi 6zgurlikler gergevesinde varligini kanitlayacaktir.

Pop-Kemalizm’de oldugu gibi, pop-milliyetcilik de erken Cumhuriyete bir 6zlem
barindirir. Ernest Renan’in ifadeleriyle (Aktaran Billig, 2002, s. 50) “Bir millet tesis
olduktan sonra, mevcudiyetinin surekliligini kolektif bir hafiza kaybina borgludur.”
Doksanl yillarda ylkselen siyasal Islam ile bu hafiza kaybini ortadan kaldirmak
ve kimi noktalarda imparatorluk ge¢gmisine duyulan 6zlemi 6n plana gikartarak
kargit bir soylem Kemalist milliyetgiligi yeniden gundeme getirmistir. Ulusal
kimligin tekrar hatirlanmasi, dénemin siyasi atmosferinde bir gereklilik olarak
yeniden gundeme gelmis ve Turkllk algisi, bu sefer daha yumusak bir gegisle

¢cagdaslikla kol kola bir sekilde donusime ugramistir.
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Soru dogrudan bir sekilde hala yanitlanmadi: miesses, demokratik uluslarda
yasayan "bizler" neden ulusal kimligimizi unutmuyoruz? Kisa cevap; uluslara
mensup olarak yasadigimiz "bize" surekli olarak animsatilir: Kimligimiz strekli olarak
dalgalandiriimakta/imlenmektedir. Ancak bu dalgalandirma/imleme, kam binasinin
disinda asili duran bayraktan ya da bozuk paralarin tGzerindeki -ister kirkli zerdeva
olsun ister kel kartal olsun, ulusal amblemden ibaret olamaz (Billig, 2002, s.111).

Michael Billig, yukarida da belirtildigi gibi milli kimliklerin neden unutulmadigina
dair soru yonelterek bu durumun sadece kamusal alanla ibaret olmadigini ve dzel
alani kapsayan gunlik yasam bigimlerinde yer alan milli sembollerin/imgelerin
coklugu olarak cevap vermistir. Ancak buradaki soruyu farkh bir bicimde sormak
da mumkun: Bizler, ulusal kimligimizi neden unutmak istemiyoruz/istemedik?
Ulusal kimligin yeniden hatirlatiimasi, modernlesme/homojenlesme mirasi olarak
bolinme tehlikesinin karsisina konulmakta, gindemdeki siyasi karigikligi kargi

gelen bir ses niteligi tagimaktadir denebilir.

Pop-milliyetcilik, sag popilizm (ANAP iktidari slresinde var olan popiilist
milliyetci sOylem) ya da ulkacu-milliyetgi hareketten farkl bir milliyet¢i soylemi
ifade eder. Kemalist milliyetgilik gizgisinde populer ¢aga ayak uydurmus, halkin
kendi icerisinden yukselen bir milliyetgilik anlayigidir. Nitekim doksanl yillarda
zirve yapan Kemalist imgelerin ve soOylemlerin artisi da bununla paralel
gergeklesmistir. 12 EylUl Ataturkgulugunden sikayetci ve nufusu yuksek bir
kitlenin kullanimina sunulmak Uzere serbest piyasa ve populer kaltur iligkisi
icerisinde bozuk para, mars, ay-yildiz gibi semboller araci olmustur. ideolojik
baskinhgini yitirmeye baglayan bir ideoloji olarak Kemalizm'’in gucunu kazandigi

gOzlenmigtir.

Ataturk sembolleri gundelik hayatin her vechesinde daha dnce goérulmemis her
yerdelige sahip olmus, bu durum doksanli yillarin basindan gesitlilik ve yayginlik
itibariyla pekismistir. Atatirk’dn imzasinin yer aldigi objeler, ay-yildizli
bandanalar, minyatur bayraklar, resmi gunlere ve yil ddnimlerine 6zel amblemler
gibi sembollerin kullanimi, kimi noktalarda nostaljik bir 6zlemle belirerek
gecmisteki degerleri buglne tasimak anlamini icermektedir. Kisaca Michael
Billig’'in ifadesiyle “ge¢mis cisimlesmektedir” (2002, s.55). Bu her yerdelik kimi
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zaman tahmin edilmeyen tuhaflikta da belirirken, 12 Eylll ile 6zdeslesenden ¢ok
daha samimi bir Atatlrk imgesi, hemen her yere uyarlanmaya baslanmistir. Bu
uyarlama “Restoranlar ve barlar igin, icki masasinda Ataturk; kafeler igin, gesitli
pozlariyla kahve icen Ataturk; gece kulUpleri i¢in, dans eden Ataturk ve hatta
veterinerler igin, kedi ve kdpeklerle beraber Atatirk” (Ozylrek, 2011, s.128)
bicimlerinde gorunurlik kazanmistir. Farkli versiyonlardaki Ataturk portreleri,
liderlik vasfindan ayri standart bir insan gorinumune kavusturularak insani
Ozellikleri daha da 6n plana c¢ikartir. Burada iki yonlu bir sureg¢ islemektedir.
Donemin renklerinden Kemalizm de etkilenerek Tek parti rejiminin kurucusu
olarak gorulen Atatlrk tasviri yerine, gulimseyen bir yuz olarak belirmeye
baslamisg, otoritenin griligini silmek isteyen bir renklendirme gdézlenmistir. Diger
yandan, bilin¢li bir sekilde bu griligin bertaraf edilerek ona renk katma ¢abasi da
mevcuttur. Popller tasviriyle Ataturk, 12 Eylll Atatlrk’dnden bu baglamlarda
farkhlasma baslamis, her yerdeligi devlet kurumlarinin digina tasarak mutfaklarda
kullanilan bardak/tabak, kalem, rozet vb. gibi nesnelerle kigisellestiriimigtir.
Yurttaghgin piyasanin surekliligini saglamakta gorevlendirilmis ‘tuketicilik’ sifatiyla
kesistirildigi bu imgeler, Ataturk tasvirlerinin kamusal alandan 0zel alana
tasinarak kapsamini genisletmesine de yardimci olmustur. Bu imgeler Gzerinden,
Ataturk’un ilkelerini herhangi bir dayatma olmaksizin gonulli olarak benimseyen
ve kisisel bir sevgi duyan bir halkin varligi géze c¢arpmaktadir. 12 Eylul
heykellerinden farkl bir anlam barindiran ve igtenlik/gonulltlik esasinda varlik
gOsteren imgeler, ddnemin siyasi kaosu igerisinde bir taraf belirtme ihtiyacinin da

tasviri niteligi tasir.

Var olan ve unutulani tekrar hatirlamak gudusuyle hemen her yerde dolasima
sokulan milliyetci imgeler, milli kimligin her zaman gunlik rutinlerle
hatirlanmasina yol agsa da aslinda bir noktada kayitsiziagsmaya da neden
olacaktir. imgelerin coklugu, hegemonyasi azalmis ve glgsiizlestirime
elestirileriyle karsi karsiya olan Kemalizm’in, yok olma endigesine dair olugsan bir
korkunun da gostergesi olarak belirmigtir. Atatlrk baskili tisért giymek, onun
resminin bulundugu kupayi kullanmak veya onun imzasini dovme olarak vicuda

kazitmak, siyasal sdylem araci olarak iglevsellesir ve hangi siyasi dugunceye ait
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oldugunu belirten imleg 6zelligi tasir.#” Elbette biitiin bu ‘seyler’ bir meta olarak
serbest piyasa Uzerinde kapitalist dinamikler tagsimaktadir. Siyasi dlsuncelerin
tasviri ve kapitalizm, s6z edilen imgelerde birlesir. Bir siyasi akim olarak yukselen
Islamcilik ve Islami sembollerin artmasi, rekabet ortami yaratmasi amaciyla
Kemalist metalagmasinin bir diger itici gucu olmustur. Kamusal alandan ozel
alana, daha énce gériilmedik bir bicimde varlik gdstermeye baslayan islamcilik
etkisi, serbest piyasa getirisi olarak arttikga artar. Laiklik tehlikelerinin ve kultirel
yozlasma endiselerinin de bir sebebi olan bu artigin karsisina metalagsmis bir

Atatiirk konarak islamciligin etkilerine karsi kompanse edilmek istenmistir.

Doksanlardaki milliyetgilik sdylemleri, resmi ve pop olmakla Gzere iki farkli kutup
gibi gorunen fakat aslinda birbirinden beslenen bir gergevede sekillenerek
varligini gostermistir. Bunun somut bir drnegi olarak, “klip programlarina faksla
Turk bayraklar” (Kozanoglu, 1995, s.132) gecilmesi, A4 kagidina basilmis ay
yildiz imgesinin program sunucusunda yapmacik ve daha Once bayrak
gbérmemisgesine abartili bir cogkuyla lanse ettigi kivang ve heyecan verilebilir.
Bayrak, bir anda muzik programi Uzerinden poplasan bir milliyetgiligin araci
konumuna ulasir. Bu donemde resmi kutlamalarda da adeta bir senlik havasi
hakimdir. ilhan Tekeli, “bayram gibi bir kutlama yapilmasi fikri’yle (Ozyirek, 2011,
s.180) 12 EylUl'dn resmi kutlamalardaki resmiliginin ve gérev algisinin yerine
gergekten bayram niteligi tasimasini Oneri olarak sunar. Bayram havasinin
temelinde yatan eglence fikri, populer kultirin toplumu edlendirme igleviyle
ortuserek resmi kutlamalarda gortulmeye bagslanir. 12 Eylul mirasi otoriterlik, zorla
yapilan bir gorev gibi algillanmasi artik kutlamalarda istenmemekte ve bu
anlamda bireyler gonullik esasina sahip yurttaglar olarak bayramlardaki yerini
alacaktir. Piyasanin getirisi olarak, “génullii musteriler” (Ozyurek, 2011, s.181)
haline gelen yurttagslar, tabanini ictenligin olusturdugu térenlerde doyasiya keyifli
bir katilimda bulunurlarsa, aidiyet hislerinin de pekisecegi dusunulmustir.
Laiklik/bélunme tehlikelerine karsi asker tarafindan da destek bulan bu yeni tip
kutlamalar, senlik havasinin verilmesiyle 12 Eylul’'in dayatmaci kara bulutlarini

resmi gegitlerin Uzerinden ¢ekerek, daha renkli ve sempatiklestiriimig bir bayram

47 Detayl bilgi igin bknz; Kuryel, 2015.
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yaratmaylr amaclamigtir. Bu donisum hem neoliberal etkilerin hem de
poplagmasinin resmi bayramlar Uzerindeki etkilerini gozler 6nuine sermektedir.
Yeni tip kutlamalarin sivillestirilerek bir organizasyon/event seklinde
gergeklestiriimeye calisiimasi ve tam da 75. Yil'da zirve yapmasiyla bunun en
onemli somut érneklerinden biri olmustur. S6z edilen pop-milliyetgilikle yan yana

durdugunda asla siritmayacak bir resmi gegit ortami olusturulmustur.

Gorunur olmak ve surdurulebilirligini saglamak igin elverisli cagdas yasantinin
yuzeyi, serbest piyasa kosullarina uyum saglamaktan gecger. S6z edilen imge ve
sembollerin yani sira, serbest piyasanin en Onemli besleyicilerinden biri
konumundaki pop muzik de bu imgeler arasindadir. Pop muzik, gindelik hayatin
icerisinde el atilan her tagin altindan gikan poplagsmanin en yakin arkadasi olarak
milliyetgilik sdylemlerine de dokunur. Pop mizigin, doksanh yillarin atmosferinde,
essiz bir ‘banal’ séylem alanidir. “Banal milliyetcilik tezi, milletligin ¢agdas
yasantinin yuzeyine yakin bir yerde bulundugudur. Eger bu dogruysa asina
olunan rutin dil ahgkanliklar surekli olarak milletligin hatirlaticilari olarak isliyor
olacaklardir.” (Billig,2002 s.112). Klipler, albimler roportajlar ve blayuk bir kitle
hitap ediyor olusu, pop muzige, ihtiya¢ duyulan gorunurligu kazandirmasinda
elveriglilik saglamaktadir. Pop muzigin milliyetcilik ekseninde ideolojik bir sdylem

aracli haline gelmesi tam da bu noktada belirginlesir.*2

Bu eksende yayinlanmis onlarca sarki ve sarkici bulunmaktadir. Pop sanatgilari
hemen her firsatta milliyetci olduklarini beyan etme ihtiyaci duymuslardir.
“‘Dogulu, Batili, milliyetci ve modern merkez kultirin pop muzige yansiyan

milliyetciligi” (Kozanoglu,1995, s.142) olarak calisma kapsaminda Mahsun
Kirmizigiil-Hepimiz Kardesiz, izel- Biz Hep Boéyleyiz, Zeynep Tirkes-Ah
Mehmedim, Ayna-lsida Dogru, Celik Erisgi-Pasam, Atam, Yuce Ataturk ve
Mirkelam-Hatiralar sarki 6rnekleri ele alinmigtir. Can Kozanoglu’nun tanimiyla bu

isimler “blylk ¢ogunlukla, neoliberal destekgilerden biraz farkli olarak pop c¢agi

48 Metin Solmaz, ideolojik sdylem unsuru olarak kullanilan Turk pop miizigini “Ttrk popunun politikasizliginin
politikas1” (1996, s.67) seklinde tanimlar. Politikasizlik 12 Eylil sonrasini, bunun politikasi da doksanlarin
siyasi atmosferine bir sitem séylemini betimlemektedir.
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kUltarinin Atatirkgl cizgi kadrosundandilar”. (Kozanoglu,1995, s.142). Séz
edilen Atatlrkgu cizgiyi Metin Solmaz sdyle ifade eder: “En radikal milliyetgiligi
bile dinleyiciyi kustirmeden, MHP’li damgasi yiyip DSP’lilere kendini
bedendirememe tehlikesini bertaraf etmek icin Atatirk'ten siginma hakki istemek
en sik basvurulan yontem.” (Kozanoglu, 1995, s.66). Atatlrk’ten siginma hakki
talebi, pop muzik camiasiyla donemin politik gindeminin kol kola ylurumesine

kadar gitmis ve doksanlar Turkge pop furyasinin igerisine eklemlenmigtir.

2.2. “POP GiBi POP”UN POLITIKASI

Gelip gegcicilik konusunda toplumda kimi zaman bir katalizér islevi géren pop
muzigin Ulke tarihindeki yeri, suphesiz doksanlardan ¢ok daha Onceye gider.
Ellilerde Amerikan popunun izinden giden ve bunun sonucunda Tiirk Elvis Erol
Blyukburg gibi bir deger kazanan pop muzik, seksenlerden itibaren pop muzik
carkini (ayni zamanda da en buytk milli kiltirel meselelerinden biri olarak)
Eurovision*® sayesinde dondurir. Ancak yarisma icin hazirlanan sarkilar
haricinde seri ve sik Uretimin s6z konusu olmamasi, muzik piyasalarina durgun
bir hal vermigtir. Kaset/plak ¢ekismelerinin yani sira arabesk muazigin donemin
atmosferiyle baglantili sekilde daha tercih edilir olmasi, pop muzigin henlz

patlayamamasina sebep teskil eder.

Doksanlari Ulke gundemine damga vuran bir donem haline getiren suphesiz
sikiydnetim sonrasi toplumda gorulen siyasetten uzaklasma ve populer kultirin
ulke sinirlarinda pompalanmasiyla eglence dugkunligunin artmasindan ayri
tutulamaz. Bunda medya kollarinin ve 6zel yayinciliginin da ¢ok buyuk bir payi
vardir. Tuketim kaltaranun bir 6gesi olmaya yarasir sekilde, doksanlarin yerinin
ayr olmasindaki bir diger sebep, muzigin tanitim ve pazarlama yontemleriyle
gliciini kazanmasidir. Ulkede gergeklesen teknolojik gelismelerle paralel sekilde,
doksanlardan onceki imkanlar yetersiz kalmistir. Piyasa kapaliligi, kitle iletigsim
araclarindaki sinirliik, boylesi bir patlamanin daha o6nceki donemlerde

49 Bknz, Kuyucu, 2011.
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yasanmasina musaade etmemistir. Yetmiglerde piyasaya giren Nilifer ve Sezen
Aksu gibi sanatgilarin albim satiglarindaki artis, seksenli yillarin sonundan
doksanl yillarin sonuna degin yaklasik on yillik surece yayilacak sekilde Turk pop
muzik patlamasinin miladi sayilmaktadir. Gegmis donemlerde Turkge sézlu hafif
Bati mazigi, Turk hafif mazigi gibi isimlerle anilan mizigin adinin doksanlarda
pop’u kullanmasi asil patlamayi yasamasiyla es zamanl olmustur.® neoliberal
piyasa ile ig birligi igerisinde ortaya ¢ikan 6zellestirme politikalari gergevesinde
kendisine zemin bulan 6zel medya kuruluglarinin ve albim sirketlerinin
sayllarindaki artisin da sonucu olarak, her firma ayri ayr ‘parlayacak’ yeni bir
album yapabilmenin pesine dusmustur. Pop muzikteki bu ani yukselisin gecici
oldugu varsayillmis ancak album satiglarindaki verilere bakildiginda bu durumun

kalici oldugu ve olacagi anlasiimistir.

1989 yilinda Hakan Peker tarafindan cikarilan Efsane albuimu, aslinda
doksanlarda yasanacak patlamanin ilk fisegini atesleyerek yeni bir donemin
sinyallerini vermistir. Mizik otoriteleri tarafindan her ne kadar doksanlar popun®:
miladi olarak 1990 tarihli Askin Nur Yengi-Sevgiliye albumu sayilsa da bu noktada
tarihin onemi ve henuz 6zel radyo televizyonlarin kurulmamis olmasi goz ardi
edilmemelidir. 1990 yili, boylesine bir pop muzik patlamasina taniklik ederken,
pop muzik sanatcilan icerisinde de celigkiler ve c¢atismalar suregelmeye
baglamigtir. Pop mizigin ‘pop’unun igcerdigi yuzeysellik ve anlam derinliginden
yoksun olma elegtirileri, populer muizik sanatgilari arasinda da yukselmeye
baslamistir. Batili/yerel, glncel/kalici, mizik degerlerinden yoksun/cok satan
tartismalar Uzerinden sekillen pop muzik sarkilarinin yayinlari, sonraki yillarda
da butun bu elegtirilerin gdlgesinde ivmesini artirarak surdirmustar. Naim
Dilmener’e gore Askin Nur Yengi’nin ikinci albimu Hesap Ver'in satislarinin ilkini
goOlgede birakmasi, pop muzige mesafeli yaklasanlari da pes ettirmistir. (2014,
s.356)

50 Bknz; Merig, M., 2017, Eyvah 90’lar!, Redbull Miizik.
https://www.redbull.com/tr-tr/murat-meric-eyvah-90-lar-rbma-radio-the-note adresinden erisilmistir.

51 Terimi ‘Turk popu’ olarak nitelendirmek mumkindir ve zamansal agidan tam da doksanlara denk
dismektedir. Bknz, (Solmaz, 1996, s.10)


https://www.redbull.com/tr-tr/murat-meric-eyvah-90-lar-rbma-radio-the-note
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Tam da 6zel yayincihigin faaliyete basladigi 1993 yilinda ilk ¢ikislarini yapan
Tarkan ve Kenan Dogulu gibi orneklerin yakaladiklari bagari ivmesini bu medya
kuruluslarina bagh oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Artik piyasada bir
“‘genclesme” ve “genclere yonelme” s6z konusudur (Dilmener, 2014, s.356).
Nitekim ilk Unlenmeye basladiklarinda donemin en gozde popgulari olan Tarkan
20, Burak Kut 21, Kenan Dogulu ise 19 yasindadir. Hemen arkasindan gelen ve
Ozellikle 2000 yillarda Turkgce Pop’ta s6z yazarlidiyla da adini duyuracak olan

Serdar Orta¢ da 24 yasinda piyasaya girigini yapar.

Bu genglik atesiyle olsa gerek sarkilarin sozleri de anlam kaybi yasamaya
baslamis,®? anlamli anlamsiz kelimelere sarkilarin 6zellikle nakarat kisimlarinda
sikga yer verilmistir. Ote yandan dil ve anlam konusundaki 6zensizligin yalniz
muzikle ve genclerin miuzik yasamina adimlariyla ilgili oldugu digunulmemelidir.
Diger bir deyigsle zamanin ruhu bir sekilde kendisini muzikte de hissettirmektedir.
Ornegin seksenlerden itibaren gazetelerin haber baslklarinin dénisiim bigimiyle
doksanlardaki sarkilarin nakaratlari arasindaki baglamsizlik noktasindaki
benzerlik anlamhidir. Bu durumun temel sebebi, kdkl seksenlere dayanacak
sekilde kurulan “pop tarih”, “imgeleri tarihsel ylkinden kurtaran, gegmisi bir
alintidan ibaret kilan, timuyle keyfi ve nedensiz bir dilin” (Gurbilek, 2001, s.24)
kabul gérurliguna artirmasidir. Gurbilek, bu dilin en yaygin alaninin reklamcilik
oldugunu sdyler: “Butin kultra bir malin pazarlanmasinda kullanilabilecek bir
hammaddeye, sinirsiz bir alintilar toplamina da donuastirdd” (2001, s.24).
Kullanilan anlamsiz dil, tUketicide bir ani tepkime yaratir ve dikkat gekilmesini
sagdlar. Tipki reklamcilikta oldugu gibi pop sarkilarinda da kullanilan baglamsiz
kelimeler, sarkilarin akilda kalmasi ve ezberlenerek tekrar edilmesine katki
sagmaktadir. GUnluk konusmadan siyasi jargonlara, edebiyattan felsefeye icinde

bircok farkli alandan sdylem ifadeleri bulunduran bu yapay dilin en pragmatist

52 Her Corg Versene Borg (Hakan Peker), Dum Kah Kah (Celik/Atesteyim), Haloylolaylolaylolay (Hazal/Elden
Yar Olmaz), bu tarz séz topluluklarinin ilk akla gelen érnekleridir. Anlamsiz ve ritimsel olarak kullanilan s6z
Obeklerinin sarkilarin ezberlenmesinde kolaylik sagladi§i dustintlmektedir.
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Ozelligi belki de butin hepsine ayni mesafede durarak bir tarafsizlik duvari

ormesidir.

Kliplerin artmaya baslamasi, fiziksel begeniyle paralel olarak arttigi kegfedilen
poptlerlik anlaminda bir konuyu daha devreye sokmustur: imaj. Gorsel begeniye
de hitap etme cabasi, kliplerde kullanilan danslarin ve kiyafetlerin de
gelistiriimesini gerektirmigtir, Yonca Evcimik basta olmak Uzere dansgi kokenli
popgular da bir anda Gnlenmistir. Unli modacilarin klipler igin hazirladig:
kostumler, Seden Gurel'in sapkasi 06rneginde oldugu gibi sanatgilarla
buatunleserek isimlerinin yaninda anilmaya baslanmistir. Volwox isimli Universiteli
kadin o6grencilerin kurdugu grubun daha sonra solo albumleriyle Unlenmis iki
Uyesi Sebnem Ferah ve Ozlem Tekin de ‘rockg! kiz' gériinimlerini gdbegi agik
tisortler, piercingler ve koyu makyaijlariyla tamamlar. Bendeniz'in ikonik saclari ve
abajur kiz lakabi da déneminde Sezen Aksu’ya benzetilmis ve uzun slre
konusulmustur.>3 Sonraki donemlerde Megastar olarak anilacak Tarkan’in kiipesi
de Avrupai seklinde nitelendirilecektir. Genglik vurgusunun daha da
guglendiriimesi adina olacak, (donemin cinsellik temalarinin 6n planda olmasi
hasebiyle de) “genclik-giizellik-seks” (Dilmener, 2014, s.359) temali gorsellerle

solen daha da buyutulecektir.

Mulzik dunyasinin yelpazesi arabeskgi olarak bilinen isimlerin de pop muzik
furyasina katilmasiyla daha da genisleyecektir. ibrahim Tatlises’ten Ferdi Tayfur'a
arabesk muzikle 6zdeslesen birgok isim, muzik piyasasinin nabzini tutmak igin
albiimlerinde ‘pop’ tinilara yer verir. Ben de isterem ibrahim Tatlises’in pop
muzige benzerlik konusunda attigi ilk adim olurken, sonradan Kral TV'nin en
guclu rakiplerinden biri olan Prestij Muzik bunyesindeki Mahsun Kirmizigul Alem
Buysa Kral Benim ile arabeskgi abilerinin izinden giderek popa yaklasir. Zerrin
Ozer'in 1996 cikigl Zerrin Ozer alblimi ise gegmisteki arabesk havasindan
uzaklasarak popa yaklasmakla kalmaz; albimde yer alan Pasa Génlim

sarkisinin klibinde boy gdsteren Kerim Tekin, Ozan Orhon, Ajlan, Gékhan Kirdar,

53 Doksanli yillarda imajin 6nemine dair yazi igin bknz; https://www.dergy.com/imaj-her-sey-demek-90larin-
turkce-pop-sahnesi/
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Aysel Gurel, Deniz Arcak, Emel Muftioglu, prodiuktor Erol Kése ve Kral TV’de klip
programlari sunan VJ Bulent ile adeta donemin pop muzik alaninin resmi gegidini

olusturur.>*

Pop muzige hem piyasadan hem de dinleyiciden bdylesine bir ragbet varken,
“albim cikiglarinin arasindaki stre de git gide kisalmis ve neredeyse 5-6 aya
kadar inmigtir.” (Dilmener, 2014, s.376) Bu durum kaginilmaz olarak pop muzikte
bir kalite sorununu da giindeme getirir. Gelinen noktada 6zellikle sarki sozlerinde
yaratici ve samimi bir vasif tagimasina daha seyrek rastlanir. Aysel Gurel, Feyyaz
Kurus, Sezen Aksu basta olmak Ulzere dnde gelen besteci ve s6z yazarlarinin
disinda yeni Unlenen sarkicilarin da kendi sarkilarini yazma istegi nitelik kaybini

ve benzerlik artigini besleyen faktorlerden biri olur.

2.3. YILDIZLARLA DOLU BIiR DEVRIN ALKISLARLA YUKSELEN
IDEOLOJiSIi

4

“Sen ki 6zglrliik kadar glizelsin, sevgi kadar ézgir..."

Ozgurlik, Turk siyaseti icin tarih boyunca farkl anlamlara gelmis oldukga 6nemli
bir kavramdir. Doksanli yillar Glke siyaseti icin en karisik donemlerinden biri olup
dzgurltk/birlik/kimlik hareketi ve islamcilik gibi farkl birgok konunun giindemde
oldugu bir donemdir. Ortada oldukga ciddi bir istikrar sorunu ve ekonomik krizler
mevcutken islamci hareketin yiikselisi, faili mechul gdzaltilar, Glineydogu’da Kiirt
hareketi ve teror olaylarinin tirmanigi toplumda olduk¢a yodun bir guvensizlik
hissi ve endise yaratmaya baglamigtir. Bir yandan Kemalizm tartismalari, diger
yandan 12 Eylul'in baskici tutumunun hala hissedilen izleri derken karisiklik

icinden cikilmaz bir hale burinmustur. Hal boyleyken, donemin onde gelen ve

54 Detayli bilgi igin bknz; Didek, S.,(2010, 27 Mart), Zerrin is Muhtesem Ama Liitfen Konugma, Htirriyet
Gazetesi.  https://www.hurriyet.com.tr/zerrin-is-muhtesem-ama-lutfen-konusma-14231561  adresinden
ulasiimigtir.


https://www.hurriyet.com.tr/zerrin-is-muhtesem-ama-lutfen-konusma-14231561
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‘takip edilen’ isimleri olarak pop muzik sanatgilari siyasi ortamdan bagimsiz

kalamayarak hatta tam orta yerinden demegler vermeye baslamistir.

Tark pop muzigi icerisinde seksen sonrasi donemde bir¢ok politik sarki yazilmis
ve bestelenmigtir. Yine bu donemde politik sarkilarin érnekleri olarak Murat Merig,
100 Sarkida Memleket Tarihi (2016) isimli kitabinda seksen sonrasi dénemin
politik sarkilarina 6érnek olarak Hursid Yenigln (1982)-Bindokuzyiizsekseniki,
Melike Demirag (1989)-Tirkdler, Cem Karaca/Ugur Dikmen/Cahit Berkay (1990)-
Oh Be, Selda Bagcan (1993)- Ugurlar Olsun gibi sarkilar érnek verilirken, post-
Kemalist zamanlarin kronolojik siralamasi Sezen Aksu (1997)-Cumartesi
Turkdsu ile sonlandiriimisgtir. Ancak doksanlar, politik olanin gekillenisinde
populer kultirin kazandigr 6nem, alisilageldik orneklerden farkl yonlerde de
olmak Uzere ¢ok sayida yeni ornedi karsimiza gikarmigtir. Doksanlar popunun
gayri resmi siyasi sOylemi ve pop-Kemalizm kavraminin olusturulmasinda
sundugu katkilar bir iki sarkiyla gecistiriiemeyecek kadar zengin niteliktedir.
Seksenlerin bir yandan politik olani baskilayan diger yandan apolitikligi tegvik
eden yapisinin doksanlara miras kaldigi minvalindeki bakis agisinin, aslinda pek
de oyle olmadigini sdylemek mimkdnddadr. Post-Kemalizm/12  Eyll
Ataturkculugune karsit bir sdylem niteligindeki yeni bir politik dilin dogusu, pop

sarkilari kihfinda yukselecektir.

Daha 6nce de bahsedildigi gibi, ¢calisma kapsaminda pop-Kemalizm olarak ele
alinan kavram sag Kemalizm veya sol Kemalizm gibi belli bir toplulugu veya
dusunceyi ifade eden, basinda bir ideologun bulundugu bir ideolojiyi degil; Atatirk
hakkinda kapitalizmle ve populer kultirle i¢ ice gecmis sdylemini ifade eder.
Burada kullanilan milliyetgilik tanimi da sag populizminden ayri tutulmahdir. Pop-
Kemalizm kapsaminda zuhur eden yurttaglik kavrami da burada kullanilanlardan
farkli olarak, halkin génalligu ve herhangi bir lidere sahip olmadan gelistirdigi bir
yurttaghktir. Birlestirici unsurlar, Turk milleti vatandasi olmak ve ulkesinin

Cumbhuriyet ilkelerine baglihgini ve birligini savunmak olarak somutlasmistir.
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Burada 6n plana c¢ikan, azinlik milliyetciligi degil “Ne mutlu Turk’dn Diyene”

sOzlinde ifade edildigi sekliyle kendini Tlrk olarak kabul eden®® milliyetlerdir.>®

Sarkilarda goralen Turklik vurgusu, bir aidiyet temsili olarak 6n plana gikmakta,
Turk halki ifadesi ise “"halkin egemenliginin siyasi olarak gergeklestigi dunya bir
uluslar danyasi”’ni temsil etmektedir. (Billig, 2002 s.112). Yine Billig, siyasetcilerin
gorinurligu Gzerinden 6nemine vurgu yapar: “Siyasetgiler dnemlidir; ¢lnki
elektronik cagda tanidik figurlerdir. Cehreleri surekli olarak gazetelerde ve
televizyon ekranlarinda gorunuar.” (Billig, 2002, s.114). Ayni gorunurligu ve 6nemi,
pop muzik sanatgilari icin sGylemek, Billig’in sdylemini siyasetgilere degil de pop
muizik sanatgilarina atfetmez ise doksanl yillar Tuarkiye’si icin oldukca
mumkundur. Cunkl pop muzik sanatgilari artik en az siyasetgiler kadar tanidik
ve her yerde kargimiza ¢ikan figurler olmuslardir. “Siyasetcilerin s6zleri gunluk
olarak milyonlara erisir’ken, (Billig, 2002, s.115), pop sarkilari da gunlik olarak
milyonlar tarafindan dinlenmektedir. Her gun yeni bir pop sarkisi piyasaya
surtlurken bazilari slogan niteligi tagimakta ve halkin siyasi sdylemlerini ifade

etmek icin kullandidi bir arag¢ haline donusmektedir.

Ayni zamanda pop muzigin tuketicilerinin gindemine ayak uydurma istedigi, pop
sarkicilari arasinda bir furya meydana getirmistir. Tlrk popgulari arasinda “Ne
sagclyim ne solcu” (Solmaz, 1996, s.65) sdylemlerinin neredeyse slogan hale
gelmesi ise 12 Eylul doneminde kalma bir Atatlrkc¢uligun tezahdrudar. Bu
sloganin devami olan “ben meslegimi yaparim” minvalindeki sdylem ise, pop-
milliyetcilik anlayisina uygun dusecek sekilde vatanina hayirll hizmetler
gerceklestirme dusuncesinin bir yansimasidir. Apolitiklik ¢ergevesinde Ataturk
merkezli bir siyasi gorusun izdusumleri olarak slogan, yukarida da verildigi Uzere,
yirmili yaslarin ortalarindaki popgular tarafindan kullanilmasi pop-Kemalizm’in en

belirgin ozelliklerinden birini tagir. Atatlirk Gzerinden olusturulmaya caligilan 12

55 Buradaki tanim, “1935 kongresinde ikinci madde olarak agiklanan “Ulus, dil, klltir ve GlkQ birligi ile birbirine
bagl yurttaglardan meydana gelen siyasal ve sosyal bir bitindir.” tanimiyla uyumludur.

56 Milliyetgilik, CHP’nin ilk agiklanan ilkelerinden biriydi. Buglin Klasik Alti Ok olarak tanimlanan Kemalist
ilkelerin ilk deklare edilen oklari arasinda yer aliyordu.” (Kogak, 2002, s.38)
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Eylal mirasi resmi ve soguk politik sdylem, bu slogan araciligiyla tam da popa

yakisir sekilde artik daha renkli bir havadadir.

Ayni donemde, gundemi takip etme yarigina giren popgular, siyasi taraflarini belli
etmek istercesine siyasi duyarliliklarini sdylemekten kaginmaz. “Edip
Akbayram’dan Cem Karaca'ya, Melike Demirag’dan, Sezen Aksu’ya ve tabii ki
ZUlfu Livaneli” (Merig, 2017, s.99) olmak Uzere 12 Eylil déneminin yasakli
sarkicilarindan donemin en dnde popcgularina kadar énemli bir kesim, hemen her
konserinde Atatlrkgu olduklarini vurgulamaktadir. Bu durumu somutlastiran pop
sarkicilari, yaglan itibariyle seksen donemi cocuklari olarak bir kimlik sahibi

olmaktan ¢ok Ataturk¢u gocuklar olmaya daha meyilli ve hazirlardir.

Batln bu gidisata bir dur demenin yolu olarak ortaya ¢ikan politik-pop ve bittabi
pop-milliyetci sdylemlerin temsilcisi olarak en énemli populer figirler siphesiz ilk
once Ercan Saatc¢i daha sonra ise Celik Erigci’dir. Bu iki isim dénemin Atatlrkgi
popculari olarak kamusal bir ikon haline gelmis, piyasaya bu konuda birgok trun
vermislerdir. Ercan Saatci, “doksanl yillarin dnde gelen medya kuruluglarindan
Dogan Holding’in yonetim kurulu Gyesi ve doksanli yillarin muktediri” (Gurpinar,
2022, s.341) Ertugrul Ozkdk’tin damadi olarak da bilinmektedir. Turgut Ozal’'a ve
onun liberal politikalarina olan yakinhgi ve sola karsit tutumuyla bilinen Ozkdk
hem serbest piyasanin hem de medya ayaginin igerisinde bulunan bir isimdir.
“Liberal kokeni ve ‘beyaz irk¢r’ olma ithamlariyla” (Gurpinar, 2022, s.344) bilinen
Ozkdk, Ercan Saatginin pop-milliyetciligin icerisinde liberalizmi destekleyen
tutumu ve milliyet¢i parti MHP’ye yakinhgi yine Ataturk Uzerinden siyasi

soylemleriyle belirginlesir.

Pop muzik sanatgilari arasinda oldukga yayginlagsmaya baslayan milliyetgilik
temal sarkilar ve kliplerin varligi ele alinacaksa bu konuda baslica 6rnek
‘Atatlrk¢l’ olma sifatini gégsunu gere gere kullanan popgularin ilk sirasinda
gelen ise Celik Erisci’dir. Celik, verdigi hemen her réportajda kendini Atatlrkgt ve
laik bir vatandas olarak tanimlamakta ve bunu albimlerinde, sarki sozlerinde

yansitmaktadir. 1995 yilinda ¢ikardigi “Benimle Kal albiUmu igerisinde yer alan
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Ata’'m’ sarkisi, “1996 yilindaki Yaman Sevda albumu igerisinde yer alan Yiice
Atatlirk”, “1998 yilinda c¢ikardigi Onu Ddgtintirken albiUmUndeki Pagsam” sarkisi
bu orneklerin birkagidir (Merig, 2017, s.328). 1995 yilinda ¢ikardigi Benimle Kal
albumandeki Ata’m sarkisinin klibi Anitkabir'de gekilirken, 1997 tarihli Best Of
albumu igerisinde Yice Ata’m isimli bir sarki su sozleri tasir: Nerede dstiine
titrenen emanetin/Reva mi? Oziinden gérdiigiin hiyanetin/Gérmez gézler gérsiin
artik/Fikrini atmak degil/Her gbnle dikmek gerek/Bin tirllii yermek degillAskla
buyiitmek gerek. ‘Fikrini atmak degil’ dizeleri, hem post-Kemalizm tartismalarina
hem de anti-Kemalist fikirlere karsi gelir sekilde Ataturk ilkelerinin
savunuculugunu anlatir. Neredeyse bir yakarigs havasindaki sarkinin soézleri,
Ataturk’an emanetine sahip ¢ikilamadigi, yuceltilece@i yerde korunup kollanmasi
gereken bir emanet oldugu serzeniglerini igerir. Yine 1997 tarihli Sevdan
Gozimiin Bebegdi albiminin kapaginda yer alan su cuimleler, meslegini Atatlrk
ilkeleri 1s131nda, yine ona uygun bir yurttas olarak hizmetlerini sirdirecegini ifade
eder: "Sarkilarimi tum Turkiye'de ve Turk bayragi altinda Yuceler Yucesi Ataturk'e
bagli olarak sOylemeye devam edecedim" (Meri¢, 2017, s.328). 1998 yilindaki
Onu Disgtindrken albumi ise dinleyenleri kapagindaki su sézlerle selamlar: Her
animizin bir onceki animizdan iyi olmasi ilericiligin geregidir ve bu anlayigin sahibi
Yuce Ataturk'tir. Yasamimin amaci bu fikri de asarak daha ileri gotirmektir.
(Glrpinar, 2022, s.328) ilericilik vurgusu irtica tehlikesine, Atatiirk karsitlarina
kargl savunuculuk bayragini tasidigini simgeler. Celik kendi albim kapaklari ve
sarki sOzlerinin yani sira farkli albimlerde de yine Atatlirk sarkilari seslendirmeyi
stirdiirmiistiir. Bu albiimlerden biri, izel-Celik-Ercan grubunun Ercan’i Ercan
Saatci tarafindan hazirlanan Jandarma Genel Komutanligi Bandosu ve Turk Pop
Muzik Yildizlar projesi igerisinde Atatlirk’dn dogumunun 100. yilina ithafen
yazilmis 100.Yil Margr’ni seslendirmistir. Nitekim 2000 yilinda “Biz Atatiirk

Gengleriyiz”, TSK Armoni Mizikasi ve Ercan Saatgi is birligiyle seslendirilmistir.

Siyasi igerikli sarkilari seslendiren sarkicilara diger bir 6rnek olarak asil adi
Abdullah Bazencir olan Zaza kdkenli 22 ¢ocuklu bir ailenin Diyarbakir dogumlu
uyesi Mahsun Kirmizigul'dar. 1994 yilinda Prestij Muzik etiketiyle ¢ikan 12°den
Vuracagim albumunde yer alan, Kurt olaylarina ve yukselen terore yonelik birlik
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ve beraberlik, kardeslik cagrisi yaptigi, Kardeslik Tirkdsdi siyasi-popa ornek teskil
eder. Kurt kokenli oldugu bilinen sanatgi, Glineydogu’'da yasanan terdr olaylarina
karg! birlik c¢agrisi yapar: Hepimiz of kardesiz/Bu O6fke ne diye/Yasamak
dururken/Bu kavga ne diye sOzleriyle baslayan sarkiya, Prestij Muzik catisi
altinda bulunan butun sanatgilarin yer aldigi bir klip ¢ekilerek muzik kanallarinda
dagitima sokulmustur. Donemin en onemli muzik kanali olarak yayin hayatini
surduren Kral TV, yayin akiginda buyuk bir yer ayirarak sarkinin popularitesini
artirmasina katki sunmustur. Bu durum, pop sarkicilarinin medya kanallari
araciligiyla siyasi renklerini belli etmelerindeki en iyi orneklerden birini tegkil eder.
Sarki ayni zamanda, Kirt meselesi ve Ulkenin dogusunda stren dusik
yogunluklu savasa karsi muzikal bir barig ¢agrisi niteligini de tasir. Bu Ulkenin
batin vatandaslarinin ‘kardes’ oldugu vurgusu da hem ayrimcilik hem de etnik
milliyetgiligin yapilmamasi gerekliligini savunurken, Kemalist milliyetcilik c¢atisi

altinda birlesildiginin bir gostergesidir.

Bir yandan Mahsun Kirmizigul kardeslik ¢agrisi yaparken militarizme donuk
alternatif destek ve vurgularin da gbze carptigi gorulmektedir. Post-Kemalist
zamanlarin igerisinde yukselen Kurt hareketine ve terdr sorununa karsilik
Mehmetcik ve askere yukselen anlam daha bir zenginlesmigtir. Hal boyleyken,
Kuart kokenli terdr 6rguti PKK saldirilarina ve bu saldirilarda sehit disen TSK’ya
ve Mehmetgcik’e destek vermek amacli sarkilara diger bir drnek olarak ise popgu
Zeynep Tirkes'in 1995 yilinda cikardi§i inadi Birak albimiinde yer alan Ah
Memedim isimli sarkisi da verilebilir. Oyle ki o donem sarki biy(k ilgi gormis ve
Ozellikle askere giden Tirk gencleri arasinda bir hayli siikse yaratmistir.5” Tirk
milliyetciligi icin oldukga dnem tasiyan iki husus olarak askerlik ve Mehmetgik’in
yuklendigi misyon, toplum goézinde koruyucu olarak anlamlandiriimasiyla bu
dénemde daha da pekisir. Ozellikle doksanlarin ikinci yarisindan itibaren artan

PKK teror orgutinin saldirilari, Mehmetgige eskisinden de fazla bir kutsiyet

57 Memedim Zeynep Tiirkes Kimdir? Askerlerin Kralicesi Zeynep Tiirkes Aslinda Kim? Onemli insanlar,
YouTube Videosu, 28.12.2022, https://www.youtube.com/watch?v=L8mxh-GcaCQ Erigim: 02.02.2023


https://www.youtube.com/watch?v=L8mxh-GcaCQ
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atfeder. Bu kapsamda ciddi anlamda Unlenen ve asker ugurlamalarinda oldukga

sik kullanilan sarkinin sozleri su sekildedir:

Git aslanim, git

Ardinda bir Allah, bir de ben varim
Git

Kendini dag gibi hisset

Gozun arkada kalmasin, yasla dolmasin
Ah, biliyorum, meraktasin

Ben sana tutsak

Ben sana hasret

Sen bana uzak

Hadi gel de sabret

Ah Memedim, Memedim, Memedim

Sana ben "gitme" demedim, diyemedim®®

Sarkida goraldugu Uzere, ‘Arkanda bir Allah bir de ben varim’ soézleriyle
Mehmetcik ve askerlik igerisinde kutsal olan kavramlardan Allah ve sehadet
vurgusu yapilmig, askerdeyken geride biraktiklari ailelerini merak eden askerlerin
duygularina terciman olunmaya calisiimistir. Nitekim, Cok sayida sehit verilen
bolgede, askerlik yapan genglere moral vermek amaciyla udlkenin dogusu ile
guneydogusunda askeri birliklere sayisiz konser vermis olan Zeynep Turkes, kisa
bir stire sonra Memedim Zeynep olarak anilmaya baslanmistir. Insanlarin
duygularina tercuman oldugunu belirterek bu isimle anilmaktan gurur duydugunu
belirtmistir.5°

Donemin diger pop sarkilarinda da siyasi imgelerden uzak kalinamamistir.
Doksanli yillarda ismi 6n planda olan birgok pop sarkicisi, sanatg¢i sifatlarinin
yaninda ‘yurttag’ kimliklerini de 6n plana ¢ikarmak istercesine sarkilarina, albim
kapaklarina ve demeclerine Turk vatandagi kimliklerini yansitmaktan geri
durmamigtir. Destekledigi ideolojiyi ve siyasi kaygilari belli etmek amaci gtden
sarkicilar, pop muzigin ask ve romantizm temalarinin yani sira Ataturk,
Cumbhuriyet, aydinlik, birlik, barig, umut vb. temalari iglemislerdir. Bu kapsamda,

Kemalizm etkili pop sarkilari baglaminda ele alinacak ilk 6rnek, bolumin

%8 Sarkinin sézleri, dénemin nli arabeskgileri arasinda bilinen Ibrahim Erkal'a aittir. Arabesk-pop
birlesiminin izlerine burada da rastlamak mimkuandur.

59 “Ah Memedim” sarkisiyla taninan sarkici Zeynep'ten yillar sonra gelen itiraf! "ibrahim Erkal'in en biyik
hediyesi oldu", Sabah Gazetesi, 14.11.2022. https://www.sabah.com.tr/galeri/magazin/90li-yillarda-ah-
memedim-sarkisiyla-taninmisti-bakin-simdi-ne-yapiyor adresinden ulasiimigtir.


https://www.sabah.com.tr/galeri/magazin/90li-yillarda-ah-memedim-sarkisiyla-taninmisti-bakin-simdi-ne-yapiyor
https://www.sabah.com.tr/galeri/magazin/90li-yillarda-ah-memedim-sarkisiyla-taninmisti-bakin-simdi-ne-yapiyor
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basligina ismini veren izel Celikdz'iin 1995 tarihli Adak albiimiinde yer alan Biz

Hep Boyleyiz sarkisidir.

Benimle oynama sdyledim sana

Sansini zorlama ugurlar olsun

Ellerine kina yakmis ellerine

Gozlerine sirme ¢ekmis gozlerine
Olmaz dostum bu agk mi boyle

Seni uyanik seni derdini sdyle 000000 yok yok
Biz el ele génul gonile

Biz beraberiz

Biz as11z, biz severiz biz hep bdyleyiz
Bir glleriz, bir aglariz of biz hep boyleyiz.
Turk'lGz, dogruyuz, ¢aliskaniz biz

Ne mutlu diyeniz.

Uzun etme geri ddnmem sana

Askin yetmez askin bana

Bunlar bizim, sézlerimiz, sevgiliye, 6zlemimiz
iste yeniden c¢iktim karsina

Aldatma beni oylama bosuna

Haydi simdi eller havaya eller havaya
Biz elele génul gonile biz beraberiz

Biz asi§iz, biz severiz, biz hep bdyleyiz
Bir glleriz bir aglariz of

Biz hep boyleyiz

Turk'Uz, dogruyuz, ¢aliskaniz biz

Ne mutlu diyeniz.

sozlerini icermekte ve sarki Atatirk’dn Ne Mutlu Tirk’iim Diyene sozlerine
yapilan gondermeyle sonlanmaktadir. Sarkinin yukarida goéruldugu Gzere sozleri
donemin farki pop sarkilarinin birlesiminden olugsmaktadir. Atatlrkg¢u sifatini
tasiyan bir grup Unli popgunun ortak manifestosu niteligini tasiyan sarkinin
solistligini izel Celikéz yaparken, nakarat kisimlarinda Kenan Dogulu'nun sesi
belirginlesmektedir. Bunlar bizim sézlerimiz, sevgiliye 6zlemimiz dizelerinde ise
sevgili olarak nitelendirilenin Atatirk oldugu imgesi canlandirilir. Halkin i¢inden,
toplumun hislerine bir tercimanmig gibi buyuk bir cogkuyla haydi eller havaya
misralari sdylenir. Sarki, kendisinin de bir Atatiirk cocugu oldugunu belirten izel
onderliginde, popcularin bir akim haline getirdigi uUlke gundemine deginme
modasina uyum saglamigtir. Turkligun yuce bir sdylem ekseninde ifade edilisi,
donemin Kemalist milliyetcilige duyulan nostaljisiyle birebir uyumluluk
tasimaktadir. Sarkinin igerisinde yaratilan biz sdylemi tam bir Benedict Anderson
yaklasimina sahip misralar ile olusturulmustur. Onun hayali cemaatini

somutlagtiran bir sarkici toplulugunun altini ¢izdigi bir biz ile vurgulanmigtir.
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Sarki, ilk olarak 1994 yilinda dizenlenen 8. Kusadasi Altin Glivercin Miizik
Yarismasina katilmak icin hazirlanmistir. Sézleri Ercan Saatci, bestesi izel
CelikdzZ'e ait olan sarki, izel-Ercan, Burak Kut, Ferda Anil Yarkin, Seden Grel ve
Hakan Peker tarafindan seslendirilmistir.t° Doénemin Onde gelen pop
sarkicilarinin seslendirdigi sarki, yarismada birinci secilmis ve dinleyicilerine
adeta bir pop soéleni yasatmigtir. Her sarkici kendi sarkilarindan olugan bolumleri
seslendirdikten sonra nakarat kismini hep bir agizdan soyleyerek birlik mesaiji
vermiglerdir. Klip haline getirilmig goruntulerin 3.48’inci dakikasinda “Biz hep el
ele gbénil goénileyiz” diyerek ellerini birlestirmis, adeta Turkluk catisi altinda
birlestiklerini vurgulamiglardir. S6z/muizik anlaminda c¢ok vyenilikgi bir sarki
olmamasina karsin, pop yildizlarinin Kemalizm nostaljisiyle birlesen sarki, buyuk
ilgi gérmis ve Izel Celikdz albliimiine alinarak poplilaritesi artiriimistir. Yarismada
adeta pop resmi gecidi yasanmis, diger orneklerden farkli olarak bir ritlel
havasini  yansitmistir.  Sarkicilarin  yarisma performansi  goérUntulerine
bakildiginda, sahneye ciktiklari ilk andan itibaren izleyiciler tarafindan buyuk bir
coskuyla selamlandiklari gorilmektedir. Nitekim bu cogku sonraki donemlerde de
kullanilmak istenmis olacak ki, izel'in albimiinde yer vermesinin yani sira 1995
yiinda DYP tarafindan Haydi Tirkive'm ileri seklinde degistirilerek de

kullaniimistir.5?

Albumlerine ve sarkilarina Kemalist imgeleri yerlestirmekten geri duramamis bir
diger isim ise Ayna Grubu’dur. Grup, Erhan Glileryiiz ve Cemil Ozeren’den olusan
doénemin blyulk stkse yapmis Unlu gruplarindan biri olarak ilk ¢ikardiklari Gittigin
Yagmurlarla Gel isimli albimleriyle Kral TV Mizik Video Odiilleri kapsaminda En
Iyi Grup Odiilii almaya layik gorilmastir. 1998, 1999 ve 2000 yillarinda Kral
Turkiye Mizik Oddlleri'nin ve g yil art arda Altin Kelebek Oduilleri'nin sahibi

olmuslardir.?> Kamuoyunda oldukga bilinir olan grup, 1998 tarihinde DMC miizik

60 Alkiglarla Yasiyorum, izel, Ercan Saatci, Burak Kut, Ferda Anil Yarkin, Seden Giirel & Hakan Peker - Biz
Hep Bodyleyiz, internet videosu, 2015, https://www.izlesene.com/video/izel-ercan-saatci-burak-kut-ferda-
anil-yarkin-seden-gurel-hakan-peker-biz-hep-boyleyiz-1994/8459675 Erisim:25.05.2023

61 “TUrkiye’'nin  meydanlarinda  yankilanmigs  segim  sarkilar”, Dergy Dergisi, 09.03.2023.
https://www.dergy.com/turkiyenin-meydanlarinda-yankilanmis-secim-sarkilari/  adresinden  ulagiimigtir.
(Erisim, 04.04.2023).

62 “Adini Bilmedigim Bir Gencin Milyonlarca Tiklanmasi Inandiriciliktan Uzak Oluyor”, Habertiirk Gazetesi,
12.12.2020.


https://www.izlesene.com/video/izel-ercan-saatci-burak-kut-ferda-anil-yarkin-seden-gurel-hakan-peker-biz-hep-boyleyiz-1994/8459675
https://www.izlesene.com/video/izel-ercan-saatci-burak-kut-ferda-anil-yarkin-seden-gurel-hakan-peker-biz-hep-boyleyiz-1994/8459675
https://www.dergy.com/turkiyenin-meydanlarinda-yankilanmis-secim-sarkilari/
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etiketiyle piyasaya surulen Dén Bak Aynaya albumuyle siyasete karisan pop
sanatc¢ilarindan biri olmusg, album igerisinde bulunan Isiga Dogru sarkisiyla
Cumbhuriyetin 75. yilinda, Ataturk vurgulariyla gindeme gelmiglerdir. Sagladiklari
bilinirlik sayesinde, sahip olduklari hayran kitlesini etkileyen sarkinin sozleri

soyledir:

Onu gérmek igin gbze

Onu sevmek icin ylize muhtag
Onu duymak igin s6ze

Onu gérmeye muhtag oldu cehalet
Guin Degil, Glnes Degil
Karanlikta Dolagsma

Dur Takilma Cahil Oltasina

(Dur Bulagma Cahil Korkusuna)
Dost Degil, Digsman Degil
Yabanciyla Konusma

Dur Oturma Kurtlar Sofrasina
Isiga Dogru Hadi Eller Havaya
inlesin Yer Gék, Dinlesin Diinyas3

Sarkida “O” diyerek isaret edilen Atatlirk bizzat kendisi olurken Isiga dogru hadi
eller havaya/inlesin yer gék dinlesin diinya dizelerindeki 1sik da Atatiirk ilkelerini
betimlemektedir. Inlesin yer gok dinlesin dizesinde de dénemin genclik atesiyle
populer bir hava kazanan Genglik Marsi’'na yapilan gonderme agikga
gérilmektedir. islamci harekete karsi Atatiirk ilkelerinin savunucusu olarak Ayna,
bu sarkisinda cehalete karsi duran ve bir 6gut niteligi tagiyan serzenigleriyle de
irtica ve seriata alenen karsi cikmaktadir. Karanlik ve cehalet vurgularinin islami
hareketi hedef aldigi, sarkinin kamuoyunda sik¢a vurgulanan metaforlari
dogrudan yeniden Uretip yayginlastirdi§i gozlenmektedir. Kurtlar sofrasi ise

bizzat Ataturk ilkelerini takip etmeyenlerdir.

Doksanli yillara kosan cocuk olarak damgasini vuran Fergan Mirkelam, ilk

albumu Her Gece Atatlrk’e ve onun ilkelerine duyulan bagliliga hissettigi 6zlemi

63 Sarkinin orijinal miizigi, 1992 yilinda gikan Running Wild'in Pile Of Skulls albimindeki Chamber of Lies
sarkisina aittir. Orijinal mizigin Gzerine yazilan sézler, grubun solistlerinden Erhan Gileryliz ve albimin
yapimcisi Erol Kése'ye aittir. Hatta grup, sonraki yillarda baska bestelerin Uzerine s6z yazdigi gerekgesiyle
intihalle suglanarak bir mesruiyet sorununu beraberinde getirmistir.
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adeta bir sevgiliye duyulan 6zlemi ifade edercesine 1995 yilinda cikardigi

Mirkelam albumu igerisinde yer alan Hatiralar sarkisinda dile getirmigtir.

Sonra uzulsem

Uzildtgiume Gzilsem

Gozyasima dalip dalip seni hatirlarim
Gittin simdi sen

Yoksun yanimda

Bir sey istemem

Neye yarar hatiralar

dizelerinde, doksanlarin Kemalizm nostaljisinin izlerine rastlanabilmektedir.
Sarkinin sézlerindeki génderme kadar klibi de oldukga buylk yanki uyandirmistir.
Klipte, Ayhan Isik gibi énemli isimlerin yani sira 3.52’'nci dakikadan itibaren
kullanilan Atatiirk goriintileri®4, pop-Kemalizm’in somut bir 6rnegidir. Sarkinin
sonlarina dogru beliren Ataturk gorsellerine kendi goruntusunua ekleyen Mirkelam,
yemek yiyen Atatlrk’dn yaninda saygi ifadesi olarak ellerini baglamis durumda
ayakta beklemektedir. Kahvesini icerken yine Atatirk’le konusmakta olan sarkici,

bir karede Ataturk’in sigarasini yakarken belirir.

Yukarida birkaginin ornekleri verildigi Uzere, doksanli vyillarin igerisinde
bulundugu siyasi kaos ve kulturel karmasiklik, milliyetcilik duygularinin tekrar
yukselise gegmesine, Ataturk ilkeleri zemininde butunlUk ve laiklik ¢agrilarinin
yapilmasina neden olmustur. Donemin popduler kultlr yukselisi ise Kemalizm gibi
ideolojilerin de nasibini almasina pop muzigin temeline aykiri bir sekilde
siyasilesmesine taniklik etmistir. Turk hafif miazigi adi1 altinda 6nceki yillarda da
politiklesen muzik, doksanh vyillarda bambaska sekilde zuhur eden bir
siyasilesmenin igerisine girmistir. Bunda, donemin pop patlamasinin etkisi
yadsinamayacak bir bicimde varlik gostermistir. Doksanl yillarin dnde gelen, halk
tarafindan ilgiyle takip edilen pop muzik sarkicilari, sahip olduklar kitle glcina
kullanarak bir kamuoyu olusturmak istemigler, sanatgi ve yurttas kimliklerini
birlestirerek sarkilarinda, albUmlerinde, roportajlarinda milliyetgi olduklarini ve

Kemalizm’in izinden gittiklerini sdyleme ihtiyaci igerisine girmiglerdir. Bu noktada,

64 Bknz, Mirkelam, Hatiralar, Sarki-Klip, 2007, YouTube videosu,
https://www.youtube.com/watch?v=MARfCZOAJ4c, Erisim: 02.04.2023


https://www.youtube.com/watch?v=MARfCZOAJ4c
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populer kultur ve neoliberal kapitalist piyasanin sarkilari daha gorunur kilmasiyla
soylemler efektif hale gelmistir. Kemalizm’e bagliliklarini sarki sézleri Gzerinden
ifade etmis olan pop sanatgilari, daha once ele alindigi sekliyle pop milliyetgilik
kavramini meydana getirmis ve bu yeni milliyetcilik sOylemleri Kemalizm’in

gorinurlGgunu artirmis ve pop-Kemalizm’e evriimesinde katki saglamigladir.
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3.BOLUM

“CIKTIK AGIK ALINLA”: POPLASAN SIYASETIN POP MARSI

Onuncu Yil Marsi, kurulug ideolojisinin milliyetgci duygu ve amagclariyla
bestelenmis, Batili ve ¢gagdas bir ulus-devletin sahip olmasi gereken bir unsur
olarak hazirlanmistir. Signell’a gore her ulkenin bir milli margi olmasi gerektigi
gorusunu kabul etmek ve kendi muzik gelenegiyle uyumlu bir milli mars
bestelemek modernlesmeye isaret eder, bu marsi Batili bir havaya sokma
batililagsmaya.” (Aktaran Ayas, 2019, s.275). Batililagsmanin icerdigi anlam
itibariyle yerel muzigi Bati mizigine entegre etme/uyarlama fikrinin baskinhgi
yaninda, milli marslar, yeni Cumhuriyetin modernlesme ve ulus-devlet olarak
kurulma dastincesiyle uyumlu bir bicim tasir. Turkiye 6zelinde ise, Batili formlari
yerel kulturle entegre ederek hazirlanmiglardir. Modernlesme ve Batililasma
arzusu icinde bestelenen istiklal Marsi’ndan sonra gelen en énemli ikinci marg
olma niteligi tasiyan Onuncu Y1l Marsi, bu Batili mizikal yapisiyla Cumhuriyet’in
ilk on yilina ovgulerin birlesiminden olusur. Kisa slUrede gerceklestirilen
basarilarin anlatildigi mars, yaklasik altmis yil sonra tam da post-Kemalist
zamanlarin ruhuna uygun sekilde, farkli amaclar ve yontemlerle populer kultirin
kapsami alaninda yeniden gorunurlik kazanmaya baglamistir. Bunun sonucunda
da bir pop-mars haline gelmigtir. Bu tabiri mesru kilan birden ¢ok sebepten
bahsedilebilir. ilk olarak marsin yeni versiyonu tam da dénemin pop miizik
patlamasinin sembol isimlerinden sayilabilecek olan Kenan Dogulu tarafindan
sdylenmektedir. ikinci olarak mars, mars olmaktan ¢ok popliler sarkilari popliler
kilan faktorleri fazlasiyla icerecek bir dizenlemeye tabi tutularak margliktan
uzaklagmigtir. Muaziginin hareketliligi, klasik marslarla kiyaslanmak bicim ve
geniglikle kamusal alana dahil olmasini mumkin kilmistir. Son olarak marsin
sOzleri, herhangi bir sarkiya nazaran avantaj arz eden akilda kaliciligi ve akilda
kaldigi nispette politik bir iglevi yerine getirmesi ile 6nem arz edecektir.
Dolayisiyla g¢alismanin bu kisminda, marsin erken Cumhuriyet dénemindeki
konumu ve yapisiyla doksanlarin populer kultir gemberindeki yapisi ve etkisi ile

yansitmaya calistigi sdylemlerin gorunurlik sekillerine bakilacaktir.
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3.1.1930'LAR VS. 1990°LAR: 60 YILDA DEGISEN TURKIYE’NIN
DEGISEN MARSI

Onuncu Yil Marsi, kurucu iktidar tarafindan Cumhuriyet politikalarini, ulus-devlet
yurttaslik bilincini kazandirma, birlik ve beraberlik duygusu yaratma amaciyla
1933 yilinda Faruk Nafiz Camlibel ve Behget Kemal Caglar tarafindan yaziimistir.
Ancak kurucu iktidar tarafindan, ilk on yilda gerceklestirilen basarilari halka
empoze etmek amaciyla hazirlanan bu mars, doksanl vyillarda yeniden bir
hatirlama donemine girmis ve buyuk bir populerlik kazanmigtir. Mars igin internet
ortaminda basit bir arama yapmak istendiginde mars Kenan Dogulu’nun 30
Agustos 1997 yilinda cikardigi Kenan Dogulu 3.5 albumunde yer alan bir sarki
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.8> Onuncu Y1l Marsr’nin bir albiim sarkisi olmaya
degin serlveni ve arka planda yatan siyasi-populer kaltur iliskisi bu bolumun

konusunu olusturmaktadir.

Milli marglar, adiyla misemma milliyetgilik ideolojisi ¢ergevesinde buyuk bir yere
sahiptir. Bir ulusun bagimsizligini simgeleyen ve ulus-devlet niteligi tasiyan
ulkeler igin yurttashk bilincinin olusturulmasinda énemli bir ara¢ halinde islev
géren sembollerden biridir. Turkiye Cumhuriyeti icin oldukga 6nem tasiyan
Onuncu Yil Marsi’'nin doksanli yillarda tekrar giindeme gelmesi de temelde bu
milliyetci kaygilari tagsimasiyla yakin iligki igerisindedir. Ancak doksanl yillarda
farkli olan, marsin tezahurlerinin farklihigi ve goranum sekillerinin dénemin kultur
politikasiyla paralel olusudur. Can Kozanoglu’nun da belirttigi gibi, “Pop Cagdr'nda
kimin ne oldugunu anlamakta zorlaniyoruz artik. Oylesine bir kimlik karmasasi
var. Eski kimlikler, eski tanimlar, eski kavramlar gecerli degil artik.” (1995, s.4) Bu
eski tanimlarin ve kavramlarin olmayisi, resmi milliyetcilik anlayisinin pop-
milliyetcilige evriimesi sonucunda marslari da pop-marsa donusturen en dnemli

faktorlerden birini ifade eder.

65 Google anasayfasinda ‘Onuncu Yil Marg!’ olarak arama yapildiginda ilk sonug olarak ‘Kenan Dogulu
SarkisI’ sonucuna erisilmektedir.
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Nitekim calismanin Birinci Bolimid’nde Ulkenin siyasi gundemi aktartiimaya
calisiimis ve yukselen Kurt Hareketiyle birlikte Ulke butinligunu bozulma
tehlikesinin varliginin halki tedirgin etmeye basladigl ifade edilmigtir. Post-
Kemalist zamanlarin bu tedirginligi, 28 Subat sureciyle birlikte iyiden iyice
tirmanisa gecmis ve halk igerisinde bir tepkisellik dogurmustur. Ordunun siyasi
islamcilarin yiikselisini durdurmaya yénelik gergeklestirdigi post-modern darbe
girisimi, halk icerisindeki laik kesimler tarafindan da destek gormustur. Halk
icerisinde yUkselen orduya destek, gundelik hayat igerisinde Kemalist imgelerin
gorunurlugunun artmasiyla belirginlegmistir. Atatlirk imgelerinin artigi, halkin
kurulug yillarindaki birlik ve beraberlik ruhundan ve Ataturk ilkelerinden
kopulmamasi gerektigi dustincesine sahip oldugun bir tezahurudur. Yine ayni
sekilde, Kemalizm cergevesinde Ataturk’an milliyetcilik anlayisinin igerisinde
bulunan milli marglar da doksanli yillarda piyasayla uyumlu bir gorunurlak

kazanmisgtir.

Onuncu Y1l Marsi, 1933 yilinda ilk ¢ikisinda, modernlesme projesinin bir uzantisi
olarak “Geng¢ Cumhuriyet'in 6zgtven duygusunu ve insa heyecanini” (Bora, 2006,
s.41) artirma amaci guderken, ayni kapsamda marglar Gzerinden milliyetgilik
hissini de pekistirmek misyonunu da Ustlendirilmistir. Ne var ki, tepeden inmeci
otoriterlik soOylemlerine paralel sekilde margin bestelendigi donemde halk
tarafindan gonullulukle kabul edilip edilmedigine dair kesin bir kanit veya
arastirma olanagi yoktur. Ancak o dénemde modernlesme projesinin bir aygiti
olarak empoze edildigi ve aslinda halk tarafindan resmi tarih yaziminda belirtildigi
gibi coskuyla kabul gormedigine iliskin iddialar bulunmaktadir. Bu iddialarin
basinda Kemalizm karsiti durusu ve islamcilik sdylemleriyle bilinen Abdurrahman
Dilipak, marsin 1930’larda da aslinda ¢ok benimsenmedigi elestirisi gelir.
Cumhuriyetin Seref Kitabr isimli eserinde, (1993) CHP’nin yayinladigi
Cumhuriyetin 15.Yil Seref Kitabrni elestirel bir bigimde ele alarak, bu kitapta yer
verilen Anadolu’nun Ucra kdselerinden 50 o&grencinin  yazdigr siir ve
kompozisyonlari inceler. Bu metinlerde, Onuncu Yil Marsi’'nin ‘on yilda on bes
milyon geng¢’ yaratilmig olmasinin hissiyatinin varhgini aktarirken bunlarin

bircogunun o 6grenciler tarafindan yazilmadi§i iddiasini ortaya koyar. Kitapta yer
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alan metinlerden bazilarina bakildiginda ise agik bir sekilde benzerlik tasidigi,
Ataturk ilkelerinin bekgiligi konumundan ve Cumbhuriyet devrimlerinin getirdigi
yenilikler ezberci bir yaklagimla bahsedildigi gorulmektedir. “Cumhuriyete tapan,
Ataturk’e iman eden” (Dilipak, s.31) genclerin yazilari, sanki ezberlettirilmis bir
manifestodur ve Dilipak, bu yazilarin gercedi yaratmadigi iddiasiyla hem elestirel
hem de spekilatif bir tutumdadir. Onuncu Yil Marsr’'nin mesruiyeti hakkinda bir
diger handikap da margin aslinda g¢alinti bir beste Uzerine yazilmig olmasi
iddialandir. Jean-Jacques Rousseau’ya ait “Le Devin du Village” eseriyle birebir
benzerlik tasiyan marsin bestesi, Cemal Resit Reyin mars muzigini

Rousseau’dan caldi§i elestirilerine maruz kalmistir.%®

Goruldagu Uzere, marsin modernlesme projesi kapsaminda ogretile gelen
anlatilarin diginda da bir konumu bulunmakta olup bu konum Kemalizm'e
yoneltilen tepeden inmeci elestirileriyle paralel giden bir tutum sergilemektedir.
Yeni kurulmus bir Cumhuriyet'in gergeklestirdigi yenilikleri halka kabul ettirmek
amaclyla propaganda niteligi tagiyan mars, ayni zamanda muzikteki Baticilik
tutumuyla da yan yana yurumektedir. Nitekim, Fransiz ve Aydinlanmaci filozof
Rousseau’nun bestesi Uzerine (alinan ilhamla) marsin yazilmasi, erken
Cumbhuriyetin Batililasmayla tavriyla birebir 6rtlismektedir. Marsin Uzerinde
tasidigr tutum, doksanlar Turkiye’sinde ylikselen Kemalizm’le értliserek bu sefer

populer kultlr etkisinde sembolik yerini konumlandirmistir.

Tanil Bora’nin “Laik Bir Dua" seklinde tanimladigi ve 28 Subat sireciyle tekrar
gindeme gelen mars, bestelendigi tarihtekinden c¢ok daha farkli bir anlam
tasimaktadir. Bu anlamla birlikte mars, 28 Subat sireci olarak adlandirilan

dénemde siyasi Islam’a karsi laik kesimler tarafindan gerceklestirilmek istenen

66 Mustafa Avci, yillar sonra konuyla alakali bir agiklama yapma ihtiyaci hissetmis olacak ki, ele aldigi kose
yazisinda “Avrupali bestecilerin de Turkiyeli bestecilerin de hem ustalarina saygi goéstermek, onlara bir
selam gakmak, hem de usta isi eserlerin nasil isledigini anlamak igin ustalardan muzikler ve muzikal fikirler
o6dung aldigini sdéylemek gerekir!” diyerek bestenin calinti degil, bir esinlenme oldugunu belirtir. Nota ve
muzik olguleriyle bir kargilastirma yaparak galinti iddiasini yalanlar.

Avci, M. (2017, 28 Subat)), Onuncu YiII Marst Calint m?, Gazete Duvar,
https://www.gazeteduvar.com.tr/yazarlar/2017/02/28/onuncu-yil-marsi-calinti-mi  adresinden ulasiimistir.
Erisim:10.04.2022

67 Bora, T. (2004, 11 Nisan), Laik Bir Dua, Milliyet Gazetesi, https://www.milliyet.com.tr/kultur-sanat/laik-bir-
dua-10-yil-marsi-5101987 adresinden ulagiimistir.
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bir baskaldiri sdylemi halini alir. Nitekim halk tarafindan irticaya kargi
gerceklestirilen yiirlylislerde marsin slogan niteligi tasidigi gériilmektedir. islamci
kimligiyle bilinmekte olan Dilipak’in yani sira, Ali Osman Aydin da su soOzleriyle o

donemdeki karsithgr vurgular:

10. Yil Margi Atatirkguler tarafindan dindarlari taciz etme aparati olarak kullanildi
bugiine kadar. Tektiplestirici, fasist, islam karsiti bir anlayisin semboliiydi giinkd.
Batici modernistlerin dindarlar tzerindeki yUzyillk baskisinin fon muziklerinden
biriydi bu mars. 90’l yillarda dindarlar yahut Atatirk¢i birokrasinin 6tekilestirdigi
diger kesimler, ne zaman hak ve 6zgurlik talebiyle seslerini yUkseltseler birileri bu
sesi, 10. Yil marsiyla bastirmaya galisirdi.%8

Aydin, yillar sonra, bir ilahiyat fakiltesinin mezuniyet toreninde yeniden gindeme
gelerek marsin doksanl yillarda Kemalizm propagandasi olarak kullaniimis
oldugu yénundeki elestirileri tekrar hatirlatir. Bu konuda farkli distince yapisiyla
bilinen isimlerin laiklik savunuculugu olarak bir sembol islevi yukledikleri marsin,
yazildigi tarihte de doksanli yillarda da benzer savlari savundugu gorulmektedir.
Ancak doksanli yillarda pop muzigin bir tagiyici/dagitici konumunda olmasiyla
mars bir pop mars haline déntsmustir. Cumbhuriyet'in sahip oldugu diger
marslardan herhangi biri degdil de Onuncu Yil Mars’nin yeniden dolasima
sokulmasli, marsin muzikal altyapisinin pop muzikle uyumlu olmasindan ayri ele
alinamayacaktir. Zira donemin pop mazik furyasi, milli margi etkilemis ve pop

mars haline donustlrerek siyasi bir sdylem araci haline getirmistir.

ik etapta 28 Subat darbesinin yasandigi 1997 yilinda, Cumhuriyet’in 75.yilina bir
kala, yeni bir mars bestelenmesi fikri giindeme gelmistir. Yiikselen islamci seslere
karsilik 75.Y1l kutlamalari daha da bagka bir anlam kazanmis ve sadece bir yil
donumu meselesiyle sinirli kalmamig, yukselen karsithdin da somut bir semboli
haline gelmistir. Resmi kutlamalarin bayramlarin bir festival havasina burinerek

gonulliluk esasiyla gerceklestiriimesi igin yapilan yonlendirmeler, kutlamalarin

68 Aydin, A., O., (2022, 14 Haziran), Mustafa Kemal'in Dindar Askerleri!, Yeni Akit Gazetesi,
https://www.yeniakit.com.tr/yazarlar/ali-osman-aydin/mustafa-kemalin-dindar-askerleri- adresinden
ulasilmistir. 39320.htmlErisim:10.04.2023
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boyutunu ve o zamana kadar olan 12 Eylul Atatlurk¢uluginden miras tutumunu

degistirmeye baglamistir.

...siyasetciler ve taninmis aydinlar katim, kendiligindenlik ve 6zgur irade gibi
piyasaya dayali kavranilan resmi ideolojinin kutlanmasi sirecine dahil edecek bir
sivil kutlama igin temel olusturmayr amacghyorlardi. Piyasa merkezli bu tir
mefhumlarin amaci Turklerin resmi ideolojiyi desteklemeye zorlanmayip, aksine
0zgurce desteklediklerini vurgulamakti. Ayrica yeni diye getirdikleri kavramlarin cogu
otoriter tek parti rejiminin 10. yil kutlamalarini tanimlamak igin kullandi§i kavramlari
hatirlatiyordu. Sonunda ... 1998 kutlamalari mevcut siyasal hiyerarsileri alasagi
etmemis ya da alternatif bir kaos diinyasi yaratmamisti; aksine devleti kutlamak icin
yeni bigimler ve semboller getirmis ve tek parti rejiminin otoriter sembolleriyle
glindmuzin piyasa gidimli neoliberal modernliginin sembollerini yaratici bir sekilde
birlestirmisti (Ozylrek, 2011, s.186).

Neoliberal piyasa dinamikleri ve donemin siyasi iklimi birlesimi sonucu 75. Yl
kutlamalarinin havasi degismis ve festival/sdlen/karnaval tarzi bir atmosfere
blrtnerek goénullilik/nza temeline dayandiriimasi esas alinmistir. Cumhuriyet
Bayrami’nda “Bagdat Caddesinde gerceklesen yirlyis” (Ozylrek, 2011, s.186)
ve bu yuruylste adeta bir slogan niteliginde hep bir agizdan séylenen Onuncu Yl
Marsi, kutlamalarin sivillesmesinin énemli tezahUrlerinden biridir. Cumhuriyete
sahip ¢cikma ve Ataturk ilkelerinin 1g1ginda ilerleme gergevesinde yapilan yurayus
hem sivillesme hem de siyasi gundeme dair gerceklestirilen soylemlerin tezahurt
niteligi tagsimaktadir. Onuncu Y1l Marsi’nin devrimleri halka tanitma islevi, yine
Ozyirek'te gérildugu tzere (2011, s.190) bu sefer “televizyon reklamlarinda
kullanilan gorsellerle gorinirlik kazanir.” Gonullilik ve serbest piyasanin es
gudumlulugu de bu reklamlar Uzerinden somutlasarak doksanlarin gundelik

atmosferine 1s1k tutar.

Cumhuriyetin 75. Yil'yla es zamanli olarak Osmanl imparatorlugu’nun 700.
yilina bir kala baskinlasan sivillesme etkisindeki resmi kutlamalarin daha kisisel
bir hal almasi, laiklik sdylemlerinin de artisini beraberinde getirmistir. Nitekim
Genelkurmay Baskanlhgi tarafindan hazirlanan Kurulusunun 700. Yilinda

Osmanli Devleti kitab1,® ve Neo-Osmanlici séylemlerin artisi, 75.yila 6zel yeni

69 Bknz; Genelkurmay Askeri Tarih ve Stratejik Etiit Bagkanhg! Yayinlari, 1999.
https://www.msb.gov.tr/Content/Upload/Docs/askeritariharsiv/56_kurulus_700_osmanli_devleti.pdf
adresinden ulasiimistir.
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bir marsin bestelenmesi tartismalarini dogurmustur. Kendini Kemalist olarak
tanimlayan laik/modernist kitleler tarafindan milli birlik ve beraberligin tekrar
kurulmasi arzusu da 1998 yilinda Cumhuriyetin 75. Yili serefine yeni bir mars

bestelenmesi talebini getirmigtir.

Bu dogrultuda Cumhurbaskanhgi ve Basbakanlik'tan gelen israrlar tUzerine TRT
tarafindan diizenlenen 75. Y1l Cumhuriyet Marsi Yarismasi’® sonucu sozleri Prof.
Dr. Ihsan Ozkaynak'a, bestesi Nejat Bagsegmezler'e ait mars birinci segilmistir.
Marsin bestelenme amacini “75. Yilda olusan ve halk tarafindan benimsenen
cumhuriyet marslarina cagdas dille yazilmis bir yenisini eklemek” olarak
aciklayan TRT yetkilileri’! yine caga ayak uydurma dirtiisiyle dénemin ruhuna
uyumlu sekilde marsa bir klip ¢gekilmesine ve muzik kanallarinda yayinlanmaya
baslanmasina dnculuk etmiglerdir. Kultir Bakanlhigi tarafindan 16 Nisan 1998
tarihinde marsa uygun gufte belirlemek icin toplanmis ve aday 199 eser
arasindan birincilige uygun bir eser bulunamadigi sOylenmistir. TRT ve Kultur
Bakanhgi arasinda yasanan bu ikilik, TRT’nin yarisma gergevesinde kabul ettigi

marsin Kultar Bakanhgi tarafindan taninmamasiyla sonuglanmistir.

Dénemin 75. Yil Marsi’'na uyumlu bir atmosfere ve ruha sahip olmadigi elestirileri,
kendini Kemalist olarak nitelendiren isimler kanadindan da gelmistir. Mars,
sozlerinin istenen cogkuyu ve milliyet¢ci duygulari vermeyisi, beste olarak da
beste/s6z uyumsuzlugunun yani sira yani sira olduk¢a diz olmasi sebebiyle
yakalayamamis olmasi gibi elestiriler dogurmustur. Onuncu Yil Marsi’ndaki gibi,
ilk on yillda az zamanda ¢ok igler olarak yasanan/gerceklestirilen devrimlerin
sahip oldugu toplumsal bilingten yoksun bir mars’? olarak gorilen 75. Yil Marsi,
Dogan Hizlan, Emel Célasan ve Ziya Oztan gibi gazeteciler tarafindan
Cumbhuriyet bilincine sahip olmadigi elestirileriyle yerilmigtir. Bu sebeple, Zulfu
Livaneli basta olmak Gzere birgok énemli (dénemin ifadesiyle laik) mizisyenin

yeni bir marg yazmanin dogru olmadigi ve donemin ruhunun bir mars

70 %75, Y1l MarsI Skandall”, Hiirriyet Gazetesi, 01.08.1998
71475, YIl Mars1 Skandall”, Hiirriyet Gazetesi, 01.08.1998
72475. Yil Mars1”, Milliyet Gazetesi, 29.04.1998, Erisim:10.04.2023
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yazmak/bestelemek igin yetersiz olusu gibi tartismalar sonucu mars, kamuoyu
g6zinde sinifta kalmigtir.  Zulfa Livaneli Milliyet Gazetesi’'nde kaleme aldigi 1
Agustos 1998 tarihli ‘Niye Usiiyoruz?’ baslikl yazisinda, dénemin siyasi
atmosferinin halki umutsuzluga surikledigine detayh bir sekilde yer vermistir.”®
Livaneli, yazisinda TRT tarafindan kabul edilen sézleri Prof. Dr. ihsan
Ozkaynak’a ait olan 75.Yil Mars’nin (glincli kitasinda Giines  gibi
parliyor/Yurdumuza hiirriyet/inang oldu bizlere/Ulu  Cumhuriyet seklinde
belirtildigi gibi harriyet icerisinde ylzen bir Ulkenin varligindan s6z etmenin
mumkin olmadigini dile getirmektedir. “ZUlfi Livaneli siyasi yonden aktif bir
muzisyen olarak, “yeni bir marsin populerlik kazanamamasinin tlkedeki mevcut
ahlaki kirlenmenin bir kaniti oldugu”nu séylemektedir. (Ozyiirek, 2011, s. 221). Bu
ihtilaf neticeye ulasamamis olacak ki Onuncu Yil Marsr’nin’* yeterli olduguna
kanaat getirilerek yeni bir marsa duyulan ihtiyagtan vazgecilmistir. Hatta yine ayni
gazeteciler tarafindan Onuncu Yil Marsi’'nin isminin Cumhuriyet Marsi olmasi
dnerisi sunulmusg, dénemin Kiiltir Bakani istemihan Talay'in kabul etmesiyle’>
gegerlilik kazanmistir. Dodan Hizlan, kdse yazisinda Onuncu Yil Marsi’nin
Cumbhuriyet Marsi olmasini “ortak duyarliklarin, ortak coskularin sonucu”’ olarak

nitelendirmistir.

Onuncu Yil Marsi’'nin tekrar gorinurlik kazanmasi da laik kesimleri mutlu etmis
ve Cumbhuriyet ilkelerine duyulan baghligin artinldiginin séylenmesine yol
acmistir. Bu baglamda “Var olani neden kullanmiyoruz?’ distuncesi baskin gelmis
olacak ki, Onuncu Y1l Marsi’'nin populerligi, medya kanallari ve kapitalist araclar
vasitasiyla artis géstermistir. Onuncu Y1l Marsi’'nin sézleri, Cumhuriyetin ilk on
yila hitaben yazilmis oldugu ve yapilan devrimleri anlatmasi sebebiyle 75. Yila

hitap etmemesine ve Ulkenin artik demir aglarla 6ralt ve on bes milyon nufuslu

73 Livaneli, Z., (1998, 1 Adustos), Niye Usliyoruz?, Milliyet Gazetesi,
https://www.milliyet.com.tr/yazarlar/niye-usuyoruz-5350580 adresinden ulagiimigtir. Erisim: 04.02.2023.

74 “Cumhuriyetin her yuvarlak sayil yildéntimiinde bir mars yazildi ancak higbiri Onuncu Yil Mars! kadar
tutmadi.” (Meri¢, 2017, s.68.)

5 Hizlan, D., (1998, 30 Nisan), istiklal Margi Ebediyen Istiklal Margi Olarak Kalacaktir, Hiirriyet Gazetesi,
https://www.hurriyet.com.tr/istiklal-marsi-ebediyen-istiklal-marsi-olarak-kalacaktir-39016606 adresinden
ulagiimigtir. Erigim: 25.05.2023.

6 Hizlan, D., (1998, 30 Nisan), istiklal Margi Ebediyen Istiklal Margi Olarak Kalacaktir, Hirriyet Gazetesi,
https://www.hurriyet.com.tr/istiklal-marsi-ebediyen-istiklal-marsi-olarak-kalacaktir-39016606 adresinden
ulasilmigtir. Erigsim: 25.05.2023.
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olmamasina ragmen marsin popularitesini artirmasi da bu populer kultar
iligkisiyle baglantiidir. Diger yandan, yeni bir margin yazilamayisi veya daha
dogru bir tabirle yazilan margin halk tarafindan kabul gérmeyisi, 1930’lardan
doksanlara hem Turkiye’'de hem de dunyada degisen siyasal ve kulturel
etmenlerdir. Artik devletci kapali bir ekonomi anlayisi yerine dinya piyasasina
acllma arzusu vardir. Yurttaghk ve tek kulturliluk yerine ¢okkulturld bir anlayis
mevcuttur. Post-Kemalist zamanlarin igerigi, yeni bir marg yazilmasina izin
vermemis, cokkultarlGluk ekseni milliyetgi sdylemlerin eski ruhunu tagimasina
olanak tanimamistir. Butin bu sebepler degerlendirildiginde ruh eksikligi ve
istenen coskuyu saglamama gibi sebepler sonucu yeni bir marg aranan ragbeti
gbérememis, milli bayramlarda yine ve yeniden Onuncu Yil Margi sGylenmeye ve

¢calinmaya baglanmisgtir.

3.2. NEDEN ONUNCU YIL MARSI?

Bu noktada margin, ilk donemki ve pop mars halindeki versiyonlarinin
farkliliklarini da ele almak lazimdir. ilk dénemde ulus-devlet fikri dogrultusunda
hazirlanan marsin ideolojik anlami farkli iceriktedir. Milli marslar, ulus-devlet
kokenli Ulkeler igin bir aidiyet duygusu yaratma ve milli duygulari pekistirme araci
olma noktasinda oldukga buyik 6nem tasir. “Milli mars, ulus-devlet fikriyle
iligkilidir ve Bati’dan alinmis bir mizik formudur.” (Ayas, 2019, s.275) Nitekim
Erken Cumhuriyetin kurulma asamasinda yazilan istiklal Marsi da Turkiye
Cumbhuriyeti icin en 6nemli mars olmaktadir.”” Savas esnasinda yazilan ve
bestelenen bu mars, Turk halkina bir kurtulus zaferini yasatma ve yeni bir Ulke
kurulurken onun birer yurttasi olma aidiyetini kazandirmayi arzular. Ulus-devlet
kurma politikalar gergevesinde yazilan ve bestelenen marsin milliyetcilik ve
yurttaslik olgusunu asilamasi ve pekistirmesi beklenmektedir. Atatirk’dn ulus-
devlet anlayisindaki milliyetgilik, Etienne Copeaux tarafindan ifade edildigi
sekliyle “baski goren ya da boyle oldugu varsayilan bir toplulugu temsil eden ve

7 “Mesela 1930’lara kadar istiklal Marg’'nin bestesi Mehter miizigi Uslubunu da gagristiran Acemsiran
makaminda bir marsti. Buna karsilik bu mars yeterince Batili bulunmadigi igin 1930'da Edgar Manas
tarafindan armonize edilen Zeki Ungér’iin bestesiyle degistirildi.” (Ayas, 2019, s.276)
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bu topluluk ulusal bir yapilanmaya sahip olmadigindan 6zerklik, bagimsizlik, ya
da dekolonizasyon igin micadele eden bir hareket tarafindan” (2002, s.43)
kullanildiginda pozitif anlam kazanmaktadir. istiklal Margrnin da bu baglamda

yazildigini ve bestelendigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Copeaux, milliyetcilik ile ilgili fikirlerini ifade derken sdyle devam eder: “Turkiye’de
milliyetcilik, Kemalizm’in bir 6gesidir ve tipki 1996 yazindaki Kibris krizinde ve
italya’nin Abdullah Ocalan’i Kasim 1998'de Turkiye'ye iade etmeyi reddetmesi
Uzerine patlayan krizde oldugu gibi, cogu kez dunyaya kafa tutmanin ve ‘Biz variz’
demenin bir yoludur.” (2002, s.43). Nitekim doksanli yillarin ikinci yarisi, tlkenin
dis politikada terdr olaylariyla bogusmasi, iceride ise siyasal islam’la birlikte
Kemalist ilkelerden uzaklasildigi tedirginligi ile gegmigtir. Butln bu kaotik ortamda
halk tarafindan ihtiya¢ duyulan sey Ataturk ilkelerine ve Cumhuriyet’in kurulug
yillarindaki birlikgi ruha geri donulmesi olarak belirginlesmeye baglamistir. Bu
noktada da milliyetgilik ilkesi birlestiriciligi saglayacak ve bolunmeyi dnleyecek bir
unsur olarak yeniden gorunur olmaya basglamistir. Ne var ki 20.yy sonlarina
gelinirken 1930°lu yillarin milliyetgi ruhu da donuserek farkli bir cehrede

gorunurluk kazanmaktadir.

1933 yilindaki halinin donemin Bati muzigini ve Bati enstrumanlarini baz alan
muzikal yenilikleriyle uyumlulugu barizdir. Bati notasinin Turk ezgileriyle
birlestiriimesi temelinde ylkselen yeni Cumhuriyet mizigi, bir sonraki bélimde
detayli bir sekilde agiklanacak olup kudltar inkilaplari kapsamindaki muzik
devrimiyle birebir ortisen marsin teknik altyapisinda, baslardaki piyano ve ¢ok
sesli muzik dikkat ¢eker. Bir klasik muzik edasiyla sOylenen marsta, kadin ve
erkek seslerinin batinligunden olusan koro yavas bir ritimle, piyano esliginde
margi seslendirmektedir. Bati muziginden Tark mizigine uyarlanan ¢ok seslilik ve
farkli mizik aletlerinin kullanilmasi, marsta da bariz bir sekilde gértlmektedir.
Ayni yavas ahenkle nakarat kisminin yinelenmesi, bir koro egliginde (kadinlarda
soprano erkeklerde bas/tenor ses araliklarinda) seslendirilmesi vb. faktorler, s6z
edilen muzikal devrimlerle birebir uyumludur. “Ritmik yapida duz ritimlerin yani

sira Turk halk mizigine ait aksak ritim yapisinin varhgi” (Kursunet, 2014, s.23)
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yine erken dénem Cumhuriyet maziginin halk miziginden kopmama ritielinin de
yerine getirildiginin ispatidir. ilham alinan “Bach, Rousseau, Hindemith”
(Kursunet, 2014, s.39) gibi Bati muziginin dnde gelen bestecilerinden kimi zaman
intihale kayan esinlenmeler de donemin muzikal devrimlerini somutlastirir. Ancak
bu ilk dénem versiyonunda gb6ze en belirgin ¢arpan, Kenan Dogulu’nun
seslendirdigi pop-margtaki canhligin ve coskunun daha sonuk bir havada
oldugudur. Doksanlarin pop muzik tinilari, daha ritmik ve canli melodiler tasiyor
oldugundan Onuncu Y1l Marsi, uyarlanmaya musait yapisiyla tercih edilmigtir.
Nitekim marsin pop muzikle uyumlulugu gozden kagiriimayacak bir detaydir. Bu
detay, Kenan Dogulu gibi doksanlar popu igin dnde gelen isimlerin de dikkatini
¢ekmis olacak ki mars, sarki olarak sanat¢inin 1997 yilinda ¢ikardigr albimuinun

icerisinde kendisine yer bulmustur.

Onuncu Yil Marsr’'ni tekrar giindeme gelmesi ve popdler kiltir ekseninde tekrar
eski albenisini kazanmaya baslamasi da bu durumun tezaharuduar. 1994 yilinda
Refah Partisi'nin yerel secimlerde kazandidi oy cokluguna istinaden parti
destekgilerinin sokaklarda cihat ¢agrisi yapan yuaruyulgslerine karsit ses olarak
yiikselen “Turkiye laiktir, laik kalacak” naralari siyasal islam’in karsit tezi olarak
‘modern ve laik’ bir cumhuriyet imgesini pekistirmekteydi. Esra Ozylrek, Onuncu
Yil Marsr'nin doksanh yillar Turkiye’sinin ekonomik toplumsal baglamina denk
dismese de “Cumbhuriyetin ilk gunlerinin siyasal havasini yaratma arzusuyla
uyumlu” oldugunu soyler. (2011, s.220).78 28 Subat hareketinin askeri ordu
tarafindan gerceklestiriimesi ve siyasal islamcilara bir gézdagi verme arzusuyla
gerceklestiriimesi, Onuncu Yil Marsi’nin militarist yaklasimiyla benzesmektedir.
Bu anlamda, siyasal islam’la miicadele kisvesi altinda orduya destek veren halk,
mars! kendiliginden benimseyerek destedini de bu sekilde belli etmeye
baslamistir. Marsin sézleri, pop muizik sarkisini animsatmaktadir. Onuncu Yil
Marsi’'nin ritim olarak pop muzige uygunlugu da piyasa kosullarinin verdigi izinle
bir milli marsin pop sarkisiymis gibi algilanmasina neden olmustur. Onuncu Yl

Marsr’nin gordugu ilgiyi yine ayni ritimsel Ozelliklere sahip olan Genglik Marsi

78 Nitekim Turkiye, devletgi bir ekonomi politikasiyla yiriitmemekte artik kapilarini diinyaya agik tutmaktadir.
Ulus-devlet anlayisindan etnik milliyetleri de kabul eden bir anlayisa evrilen Turkiye, 1930’lardan 1990’lara
degin siyasal ve kulturel degisimler ve dénisimler gecirmeye baslamigtir.
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takip etmistir. Marsin “Dag basini duman almis, gumus dere durmaz akar” sézleri

Kemalist kesimlerce adeta bir slogan seklinde kullaniimistir.

Kenan Dogulu, muzisyen bir ailede yetigmis kimligiyle, Turk popunun 6nde gelen
isimlerinden biri olmustur. Babasi Yurdaer Dogulu, uluslararasi yarismalarda
ulkemizi temsil eden bir muzisyen, abisi Ozan Dogulu ise produktér/muizisyenlik
kimligine sahiptir. 1993 yilinin Eylul ayinda ¢ikardigi ilk albumu Yaparim Bilirsin
ile pop muzik dinyasina hizli ama kalici bir giris yapan Dogulu, kendisini
Ataturkgu olarak tanimlayan ve donemin pop sarkicilari arasinda bir akim haline
gelmis olan siyasi tavrini belli etme gudusunu “laiklik ve Ataturkg¢l destekgisi
olma” sifatlarini bol bol kullanarak gidermistir.”® Nitekim verdigi roportajlarda,
konserlerinde kullandigi bayrak ve ay-yildiz imgeleriyle bu durumu oldukga
vurgulamistir. DUzenlemelerini kardesi Ozan Dogulu'nun yaptigi ve 90 kisilik
koroyla birlikte seslendirdigi mars icin Kenan Dogulu, doért ay calismistir.2% Bu
yogun calisma, marsli en iyi sekilde seslendirme isteginin getirisidir. Dogulu’nun
coverladigi marstaki cosku, bir pop sarkisinin sagladigi yukseklige es deger
durumdadir. Onceki versiyonuna kiyasla oldukga baskin bir sekilde keman, org
ve elektro-gitar seslerinin varhgi, marsi tipik bir pop sarkisindan farksiz hale
getirir. Marsin dizenlemesini yapan Ozan Dogulu, gitar baskinligina sahip bir
altyapi kullanarak marsin girigsinden itibaren Kkitleleri harekete gecirecek ve
neredeyse bir sarth refleks olusturmaya yonelik muzikal altyapiyr saglamigtir.
Nitekim mars icin hazirlanan klipte, Atatirk’in Onuncu Yil Nutku’ndan orijinal
gorsellere yer verilmigtir. Bu goruntulerin akabinde, bir bando takiminin
trompetleri egliginde oldukga yuksek bir ritimde nakarata giris yapilir. Dogulu,
klipte margi seslendirirken ayni zamanda bir orkestra sefiymis gibi karsisindaki
koroyu yonlendirirken gorilmektedir.2? Pop mizigin yiksek ritimli tinilar ve

muzikal altyapisi, marsin poplagsmaya musait yapisiyla birleserek Onuncu Yil

79 Caligmanin bir 6nceki bolimiinde detaylica ele alinmis olan pop mizik sanatgilarinin alblimlerinde Atatiirk
imgelerine detayli bir sekilde yer vermesi, pop mizik albumlerinin taraflarini belli etmek istedikleri bir
sOylemin araci haline geldiklerini nitelemektedir. Murat Merig, bu tutumun bittigi noktada marslara el atiimaya
baslandigini sdylemektedir. (2017, s.48)

80 “Kenan  Dogulu'dan  Onuncu  YiIl  Marsi”, Hirriyet Gazetesi, 24  Agustos  1997.
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/kenan-doguludan-10-yil-marsi-39261145 adresinden ulasiimistir.

81 Kenan Dogulu, Onuncu Y1l Marsi Resmi Video, Youtube videosu, https://www.youtube.com/watch?v=Jh6-
-ehtYuY adresinden ulasiimigtir. Erisim: 30.03.2023.


https://www.hurriyet.com.tr/gundem/kenan-doguludan-10-yil-marsi-39261145
https://www.youtube.com/watch?v=Jh6--ehtYuY
https://www.youtube.com/watch?v=Jh6--ehtYuY
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Marsi’'nin  bir pop-mars haline evrilmesinde kolaylik saglamis ve istenen
coskunun da aktarilmasina aracilik etmigtir. Bando seslerinin duyuldugu bu yeni
pop-marsin ileriki donemlerde askeri bandolarda c¢alinmaya baglanmasi

kaginiimaz olmustur.

Sanatg¢l pop-marg/sarkiyr 29 Ekim 1997 tarihinde Cumhuriyet Bayramr'na 6zel
olarak ilk kez seslendirmigtir. Ayni yil, Onuncu Yil Mars’'nin da igerisinde
bulundugu Kenan Dogulu 3.5 albimunu 30 Agustos Zafer Bayrami’'nda piyasa
surmagttr ki bu tarihin tesaduf oldugunu dusunmek olanaksizdir. Milli bir
bayramda, milli bir marsin igerisinde bulundugu albim, bir pop muzik
albiminden daha fazla anlam icermekte olup sanatgcinin hem albUminin
reklamini yapmak igin milliyet¢ci duygulara yaslandigi hem de kendi siyasi
tutumunu pop muzik albumuine yansittigi disuncesini dogurmaktadir. 1999
yilinda Ataturk ilkelerine baglihgini ve Ataturk sevgisini gostermek istercesine
Genglik Marsi’'nin yeniden yorumlanmis versiyonlarini barindirdigi bir single
cikarmis ve “bu tip ¢alismalarin marglarimizin yeni nesillere benimsetilmesinde
o6nemli roli oldugunu” disinduglni belirtmistir.82 Bu noktada pop marslarin
yeniden uretiminde kapitalist ¢ikarlarla milliyet¢i duygularin mutualist bir iliski
icerisinde oldugu yorumu yapilabilecektir. Pop sarkicilari, “pop muzigin asil yakit
olarak” doksanl vyillardaki karambolden beslenmiglerdir. (Kozanoglu,1995,
s.142). Siyasi ve kulturel atmosferin karmasikligi, populer kultirin yayilmasina

ve hemen her seyin bu kultarin etkisi altina girmesine olanak tanimigtir.

Marsin bir pop sarkisi edasiyla yeniden yorumlanmasi, bir yandan da uzun yillar
boyu resmi ideoloji olarak kabul edilmis soguk ve her anlamda ‘resmi’ olan
Kemalizm’in populer kultirle i¢ ice gecgerek bir ton daha yumusak bir renge
blriinmesine olanak tanimistir. Ozyurek'in ifadesiyle 75. Yildaki resmi
kutlamalarda gudulen “karnavallarin cogkusundan ve kitlesel katilimindan siyasal
amaglarla yararlanma” (2011, s.185) gudisu ve daha oOnce belirtilen

siyasi/ekonomik nedenler resmi kutlamalarin bir halk konseri edasinda ve pop

82 Kenan Dogulu-Biyografi, Muizik Defterim. https://www.muzikdefterim.com/Kenan-Dogulu/biyografi
adresinden ulasiimistir.


https://www.muzikdefterim.com/Kenan-Dogulu/biyografi
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sarkicilari esliginde gercgeklestirimesinin temelinde yatan sebep olarak
belirginlesmistir. Gonullilik esasi ve resmi Ataturkculuk iticiliginden ziyade,

coskulu ve eglenceli kutlamalara dontsum yasanmistir.

Erken Cumhuriyet doéneminde, kurucu iktidarin topluma modern Turk halki
yaratma saikiyle dayattigi kultlr politikalarinin baginda yer alan ‘yurttaslik’ olgusu,
milli marslarin da 6nemi on plana ¢ikarmistir. Ancak doksanli yillara gelindiginde,
artlk Kemalist ideoloji veya ‘yurttaglik’ sdyleminden ¢ok, neoliberalizmin
bireysellesme olgusu 6n plandadir. Kemalist ideoloji, doksanlar Turkiye'sinde
baskinligini ve hegemonyasini yitirmis, kurulus yillarindaki ‘resmi’ soguklugunun
ndfuz alani kdgllmeye baslamistir. Bu sebeptendir ki, mesrulugunu ve
hegemonik gucunu saglamak amaciyla daha renkli bir ¢gehreye burinmeye
ihtiyag dogmustur. Nitekim Cumhuriyet Bayrami’'nin ve diger resmi gegit
torenlerinin her zamankinden buyuk bir coskuyla kutlanmasi, Emlak Bankasi
tarafindan Onuncu Yil Nutku’nun igerisinde yer aldigi plaklarin Nutuk 1997 projesi
kapsaminda CD olarak yeniden piyasaya siriilmesi®® gibi drnekler verilebilmesi
mumkundur. Tipki doksanh yillarda hemen her yerde goérinur olmaya baglayan
ve ‘gundelik hayatin icinden biri gibi’ tasvir edilen, gulen Atatlrk resimleri gibi.
Burada da ‘sivil’ bir sdylem olup olmadigi tartismalari bir kenara, populer kultur
ve Kemalist ideolojinin yeniden dogusu arasindaki iligkinin belirginlestigi

goOrulmektedir.

Nitekim bu tarz simgelerin artigi, 28 Subat’'in yasanma gerekgelerinin gundelik
hayatin igerisinde go6zlemlenmesinin sivil bir halini yansitir. 28 Subat
muadahalesinin laik ve Ataturkgl saiklerle ordu tarafindan ydrirlige konma
¢abasl, doksanlh yillarin sonunda tekrar bir darbenin yasanma ihtimali ve
demokratiklesme yolundan artik milenyuma girecek olan Turkiye’nin hala ordu
harekatiyla karsi kargiya kalmasini beraberinde getirmigtir. 12 Eylul'den bu yana
ilk olan bu askeri mudahale, aydin kesimler ve toplum tarafindan siyasilerin

Ataturk ilkelerinden uzaklastigi ve ulkenin bolinme tehlikesiyle karsi karsiya

83 Atatlrk’Un canli sesiyle birebir olarak tekrar yayima agilmis yayinlara iliskin érnekler igin bknz; Merig,
2017, s.319.
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olmasina ragmen iktidar politikalarinin buna engel olmadigi gibi elegtirileri
meydana getirmistir. Yikselen siyasi islam ve ANAP’la birlikte gelen milliyetci
muhafazakarlar, kendini Kemalist olarak tanimlayan resmi/sivil kesimle bir
surtisme igerisinde boy gostermeye baglamis ve Ulkenin siyasi gundemi iyiden

iyiye kaotik bir hale buirinmasttr. Tanil Bora, bu durumu soéyle ifade etmektedir:

12 Eylul 1980 Askeri Darbesi, Cumhuriyet tarihinde ordunun siyasi, kiltir, sosyal
yasam ve iktisadi diizene dolaysiz midahalelerinin en kapsamli agamasini olusturur.
Darbenin gerek sol gerek merkez sag gerekse Ulkiici/radikal milliyetci hareketler
Uzerinde travmatik etkileri olmustur. Ortaya ¢ikan ideolojik ve érgitsel vakumda
siyasal islam ve milliyetgci muhafazakar kanadin yeni kusak temsilcileri, askeri
kokenli devletgi Kemalistlerle rekabete girecek gtict bulmuslardir. (2002, s.659)

12 Eylul ve sonrasi, ayni zamanda populer eserlerin bir mars haline gelmesinde
de etkili olmustur. Politik sdylem niteligi tagiyan birgok sarki, bu donemde yaziimis
ya da sonradan popdulerlik kazanmigtir. Nitekim darbe sonrasi cezaevlerinde
tutulan siyasi mahkumlara igkence niteliginde dinletilen® Ttirkiyem Tiirkiyem
Cennetim, Cumhuriyet mitingleri®> esnasinda bir anda popilerlik kazanmistir.
1974 yilinda Kibris Barig Harekati esnasinda populerlik kazanan Ayten Alpman-
Memleketim ise seksen sonrasi donemde tekrar dolagima girmigtir. Darbe
sonrasi donem, populer sarkilari adeta mars haline getirirken, doksanlarin pop
¢agl bir marsi kendi hanesine alarak adeta bir album sarkisi niteligi

kazandirmistir.

Onuncu Yil Marsi, yillardir unutulan degerini bu sefer farkli bir cehrede fakat belki
de ‘daha etkili’ denebilecek bir versiyonuyla bu kaos ortaminin simgesi haline
gelmistir. Burada milliyetciligin populer kulturle birlesmesi ve gundelik hayat
icerisindeki  yerini, populer kultir araglar vasitasiyla saglamlastirmasi
yatmaktadir. Halkin resmi otoriteler tarafindan belirlenmeyen, ancak kendi

soylem bicimi olarak gerceklestirdigi bu tepkisel tavir, populer kulturle oldukga

84 “Besteledigi 'Turkiyem' sarkisi 12 Eylul darbesi sonrasinda igskencelerde kullanilan Miserref Akay, "Ben
iskence icin yapilmis bir sarki yapmadim ki... Bunu kim yaptiysa tim yuregimle kinadim," dedi.”

"Turkiyem' ile inlenen Muserref Akay: Sarkiyi iskence icin yapmadim ki...”, BirGiin Gazetesi, 22.08.2022,
Erisim:10.04.2023

85 2007 tarihinde Cumhurbagkanh@i segimleri éncesinde bir seri halinde gergeklestirilen mitingler, siyasal
islam kokenli bir liderin Tirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskani olmasina karsi ¢ikmak amaciyla
gerceklestiriimistir.
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yakin bir iligki icerisinde blyumektedir. Umut Ozkirimli, bu durumun ikili bir
karakter tasidigini sodyler ve ekler: “Populer kalttr, gayri resmi milliyetgiliklerin
yasam alanidir.” (2002, s.706). Burada popduler kultturun liberalizm etkisinde hizli
dolasima izin veren yapisindan yararlanildigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Nitekim, pop-milliyetgilik devlet aygitlarinin ulastigi yerlerden daha derinlere
nifuz ederek etkisini canh kilmaktadir. Tipki, Kenan Dogulu’nun her konserini
Onuncu Yil Margr'yla agmasi orneginde oldugu gibi. “Agik milliyetci mesaijlar
tasiyan gazete mangetleri, slogan niteligindeki kulturel Uranler (sarkilar, giirler),
milli anlam yUklenen spor kargilagmalari bu tur yeniden Uretimin ilk akla gelen
ornekleridir.” (Ozkirmli, 2002, s.709). Pop muzik sanatgilari, doksanli yillarda
halkin ilgiyle takip ettigi ve olduk¢a ragbet goren Kisilerdir. Populer kultarin
hayatin hemen her alaninda etkisini yayginlastirmasiyla el ele yurayen bir ilgidir
bu. Halka mal olmus ve herkes tarafindan ilgiyle takip edilen bir pop muzik
sanatgisinin, hem kendisini takip edenleri temsil etme hem de bir Turk vatandasi
olarak kendi siyasi rengini belli etme istegi pop muzigin bir siyasi sdylem araci

haline gelmesinde en dnemli iki etkendir.

Sonug olarak; marslar, milliyetcilik ideolojisi icin birlik ve butinlik yaratmada
adeta bir ¢imento gorevi gormektedir. Atatirk Milliyetciligi®® ise Kemalizm
ideolojisi icin olmazsa olmazdir. Dig politikada ulkenin taninmasi igin, i¢ politikada
ise bolinmeyi Onleyici bir unsur olarak gorev almaktadir. Doksanli yillarda Glkenin
kaotik atmosferi icinde, halkin Kemalizm’e tekrar yonelmesi baglaminda ulkenin
en dnemli ikinci marsi kabul edilen Onuncu Yil Marsi’'nin da yeniden uretimi s6z
konusudur. Doksanli yillarin baskin siyasi dusuncesi liberalizm ve serbest
piyasayl oncelikli kilan dusltnceler, Kemalist duygulari tekrar canlandirmak
amaciyla 75.Y1l Margi yaratma ¢alismalarinin basarisiz sonuglanmasina neden
olmus, donemin kaotik ve “ahlaki acidan yozlastigi distnilen” (Ozyiirek, 2011,
s. 222) atmosferi bestelenecek yeni bir marsin ruhunun halka umut ve refah
asilayabilmek igin yetersiz oldugu dusunulmustir. Onuncu Yil Margi, doksanli

yillara hatta ginimuze damga vuran bir ‘pop’ mars niteligi tasimaktadir. Populer

86 “Kemalist milliyetgilik anlayisinin gtinliik/pratik (ortalama) siyaset dilindeki kargih@inin Atatlrk milliyetgiligi
oldugunu soyleyebiliriz.” (Kogak, 2002, s.36.)
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kaltarin de etkisiyle Onuncu Yil Marsr’'nin neredeyse bitlin resmi toplantilarda
tekrar gindeme gelmesi saglanmistir. Bir pop mizik sanatgisi tarafindan marsin
yeniden seslendirilerek pop muazik albumu igerisine konmasi, yeniden
yorumlanan mars icin ¢ekilen kliplerle muzik kanallarina servis edilmesi vb.
etkenler marsin ‘pop’lasmasina vesile olmustur. Bu noktada halkin goésterdigi
ragbet, marsin bestelendigi kurulus yillarina duyulan bir 6zlemi ifade etmekle
birlikte, donemin degisen kulturel kosullarinin ve araglarinin milli bir marsi otoriter
bir tutumdan barlarda, gece kuluplerinde ‘remix’ seklinde ¢alinmaya baslanan bir

‘sarki’ ve eglenme aracina donustirdigu seklinde yorumlanabilir.
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4.BOLUM

“ISTE CAGDAS TURKIYE!”: CSO KONSERLERINi YENIDEN
DUSUNMEK

Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, Osmanli’dan Cumhuriyet'e miras kalan,
kiltarel anlamda blUyuk anlam atfeden bir kurulustur. Yalnizca bir orkestradan
ibaret degil, kurucu elitlerin ylksek kultar anlayisini yansitan ve Atatlrk’an Mazik
Devrimi’yle paralellikte gelisme gostermis, ayni zamanda da Turkiye tarihinde
Bati formda mduzigin yerlesik hale gecmesinde bir egitim kurumu gorevi
goérmastir. Cumhuriyet déneminde kurucu elitlerin olusturdugu ve igerisinde
ulkenin kuruculari ile Ust duzey burokratlarin bulundugu bir habitusa hitap eden
orkestra, erken Cumhuriyet doneminde milli kultur yaratma amacinin bir araci
konumundadir. Doksanli yillara gelindiginde Kemalist sdylemler gercevesinde
doénemin siyasi iklimi ve yine dénemin Cumhurbagkani Demirel’in etkisiyle konser
sayilarini ve etkinligini artirmaya baglamistir. Kurulus yillarinda sahip oldugu ve
tastyicih@ini Gstlendigi anlam, doksanli yillarda, ézellikle siyasal islam ve Islami
kaltarin yukselise gegmesi ile Kemalizm’e duyulan sadakat birleserek kitlelere
yayllmaya calisiimistir. Sosyal ve sembolik bir sermaye olarak CSO’nun
Cumbhuriyet tarihindeki yeri ve 6neminin anlatiimasi ile Kemalist ideolojide ifade
ettigi anlamlara bakilacak, daha sonra doksanli yillarda yiikselen Islami kiiltiiriin
kargisina, donemin yoneticileri tarafindan panzehir olmasi amaciyla yapilan ¢agri

ile siradan halka hitap eden konserlerin etkisi tartigilacaktir.
4.1. MUZIK DEVRIMI VE CSO TARIHINE KISA BIiR BAKIS
Cumhuriyet donemi muzik politikalarinin bilesenleri olarak 6ne ¢ikan ideolojiktir:

1) Hedef Belirleme: Batilasma, Cagdas Uygarlik.
2) Strateji Belirleme: Halka Begendirme, Kitle Mazik Egitimi
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3) Devletin ideolojik Aygitlari: Miizik okullari, Halkevleri, Ulkii Dergisi,
Radyo, Ceviri Kitaplar, Muzik Yazarlari.

4) Uygulama Calismalari: Besteci, beste, seslendiriciler, CSO ve diger
seslendirme kurumlari (Kutluk, 2020, s.63).

Temeli Muzika-y1 Himayun ismiyle Osmanl’'ya dayanmakta olan Orkestra,
Mehter Takimrnin alternatifi olmasi igin kurulmustur. Temelleri Sultan |I.
Mahmud’un 1826°da lagvettigi Yenigeri Ocagi’'nin yerine, Bati tarzindaki modern
ordu icin bir de askeri bando kurulmasiyla atilan Muzikay-1 Himayun, Sultan
Abdulmecid déneminde faaliyet alanini daha genigletmis, Sultan Il. Abdulhamid
doneminde daha da ihtisamli bir hale gelerek, sadece saray kapsaminda degil
halka yonelik konserler vermeye de baslamistir. “Saffet Atabinen 1910’lu yillarin
basinda Saray Orkestrasini ilk kez senfonik eserlerden olusan bir konserde

yoneterek miizik tarihimizin déniim noktalarindan birine imza atti.”®’

Orkestra, Cumhuriyet'in kurulmasi ve hemen ertesinde hilafetin ilan edilmesiyle
birlikte Cumhuriyet Tarkiye’sindeki ilk konserini vererek Atatirk’dn begenisini
kazanarak rustinu ispat etmistir. Daha sonraki donemlerde ise gerek yurt igi
konserleri gerekse yurt disi turneleri kapsaminda yeni Batili Turk Muziginin kirsal
bolgelerde yasayan halka duyurulmasi ve uluslararasi alanda Turk modern
muziginin dunyaya tanitilmasi konusunda oldukg¢a buyuk bir gorev ustlenmigtir.
Orkestra, 1924 yilinda, Ataturk’in emriyle Osmanl ve sarayl temsil ettigi
distincesiyle Istanbul’dan Ankara’ya yani yeni Cumhuriyetin yeni baskentine
tasinarak daha da gelismeye baslamistir. Burada daha da gelisme imkani bulan
orkestra, Dogu-Bati Sentezi kapsaminda c¢ok sesli Bati miziginin tlkemize
kazandirilmasi ve artik mazigin Bati notalari esliginde icra edilmesi noktasinda

bir okul gorevi gormustur.

Bu ulkede mizikle ilgili ahnan kararlarin timU politiktir. Bati mozigi
konservatuarlarinin kurulusu ne denli politikse, ayni sey Tlrk muzigi konservatuarlar
icin de gegcerlidir. Besteciye ne yapmasi gerektiginin sdylenmesi politiktir. [k

87 http://cso.gov.tr/tarince/#1909


http://cso.gov.tr/tarihce/#1909
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operanin yazim Oykisl, Halkevlerinde miuzik, Musiki Muallim Mektebi, Ankara
Konservatuari, Orkestralar, miizik elestirisi... tima politiktir (Kutluk, 2020, s.63).

Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, muzigin politik alanina dahil olacak
sekilde Cumhuriyet ve Atatlrk icin oldukga fazla anlam igeren, modern
Tarkiye’nin modern mazigini yaratma konusunda Atatirk’iin mizik Gzerinde sahsi
hassasiyetini yansitan olduk¢a 6nemli bir kurulustur. Mazigin politik bir konum
icerisine yerlestiriimesi de yine bu hassasiyetten yola ¢ikilarak kilturel devrimde
buyuk bir yapi tagi niteligini tasimasiyla gerceklesir. Muzigi politiklestiren,

ideolojinin stratejileriyle yeni yapilandirilmasinda ortaya ¢ikmistir.

Erken Cumhuriyet kultar politikalarinda, ulusallik ve modernlik esas alinmistir.
Ozellikle kiltir devrimleri igerisinde miizige ayricalikli bir sekilde yaklasilmis ve
bizzat Atatlrk’an emriyle Mlzik Devrimi denilen yeniliklerin gergeklestirimesinde
calismalar yuratalmustar.  Atatirk’'in mizige sahsi yakinhidi ve muizige olan
ilgisinin varligi bilinmektedir. Nitekim, muzigin hayatin ta kendisi oldugu seklindeki
sdylemleri birgok resmi kaynakta ve onun gesitli konusmasinda yer almaktadir.
Ancak, muzige duydugu ilginin sadece sahsi meseleyle sinirli olmadigi, yeni
Cumbhuriyet’in kultlr politikalarinin halka empoze edilmesinde ve uluslararasi
alanda Ulke imajina yakisir bir mizigin yaratilmasinda da buyuk énem tasidigi
dusuncesi hakimdir. Niyetinde diger butin sanatlara degil de 6zellikle muzige

yogunlagiimasi ve adina da Muzik Devrimi denilmesi, bu durumla iligkilidir.

Osmanli mirasini reddetme, yeni bir Glke ve sifirdan bir yurttashk kurgusu,
Cumbhuriyetin en temel kurulma dinamigi olarak boy gostermis, ulus-devlet olma
yolunda kiiltiir siyasetine oldukga bilyiik ilgi duymustur. Ek olarak, istanbul’dan
Ankara’ya tasinmasiyla artik Cumhuriyet’in bir kurumu (Antep, 2017, s.91) haline
gelmistir. Turkiye Buyuk Millet Meclisi’nde 25 Mart 1957 gunu kabul edilen 6940
saylli Riyaseticumhur Senfoni Orkestras’’nin Kurulusu Kanunu (Antep, 2017,
s.192) ile Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi, Riyaseticumhur Senfoni
Orkestrasi (Antep, 2017, s.193) olmustur.
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Batili olma ve Dogu'nun agir/kasvetli havasindan siyrilma istegi muizikte de
kendisini gostermis ve Klasik Turk Sanat MU0zigi, tek sesli oldugu, halki
uyusturdugu ve modern olmadigi gerekgesiyle resmen ‘yasaklanmistir’.
“Cumbhuriyetin geleneksel muzige olan tepkisi, ilk olarak 1913’te kurulan ve KTSM
egitimi veren Darulelhan’daki Turk Mazigi egitiminin yasaklanmasinda goérulur.”
(Tekelioglu, 2006, s.105). 1926 kapatilan Darllelhan sark musikisi subesinin
ardindan, 1934 yilinda klasik Turk muziginin radyolarda yayinlanmasi yasaklanir.
Nitekim Meltem Ahiska’nin da Uzerinde durdugu gibi radyo, donemin en onemli
politik araclarindan biridir ve milli duyguyu halka asilamak igin yayinlar yapildigi
bilinmektedir: “Turkiye’de radyo, stidyoda teknolojik imkanlardan da yararlanarak
ulusal kimlik unsurlarinin denendigi bir ortam kurmustur.” (Tekelioglu, 2006, s.65)
derken yeni Cumhuriyet'in yeni yayin teknolojisi Uzerinden halka yurttashk
olgusu, gundelik hayat icerisinde iyi bir vatandas olma nasihatleri veriimeye
baslanmis ve radyo yayinlari araciligiyla kurucu elitler tarafindan milli bir ses
olusturma amaci gudulmustar. Ayni zamanda da Batili olma ve modernlik gagrisi
da yine radyo programlari Uzerinden yapilmaktadir. Benzer sekilde “Muzikteki
yeni kultir seckinlerinin son kertede amacladiklari, Batili ‘cagdas’ dinleyici de
oldugu varsayilan ¢ok sesli muzige karsi Turk dinleyicisinde bir sevginin
yaratiimasidir.” (Tekelioglu, 2006, s.94).

Erken Cumhuriyet donemindeki kurucu seckinlerin 6zellikle muzik Uzerinden
halki modern bir kimlige burindirme g¢abasi, muzik devrimiyle somutlagmigtir.
Ozellikle Batil miziklerin ve notasyon sisteminin halk mizigiyle harmanlanarak
yeni bir muzik yaratma girisimi bununla iligkilidir. Ne tamamen Batili ne de Batinin
modernizmden kopmus yeni 6zgun bir muizik insa edilerek halkin muzik
zevklerinin  de donemin kudltirel politikalarina uyumlu hale getirilmesi
saglanmistir. Kurulus yillarinda yuratilen bu politikalarin isiginda CSO’nun yeri
asla sadece bir orkestradan ibaret olmamistir. CSO tarihinden bu yana sadece
bir orkestrayi ifade etmemekle birlikte goraldigu gibi ismi kanunla degistirilen bir
devlet kurumudur. Yuksek kulttr-alt kultar tartismalarinin paralelinde, yeni Turk
muziginin ozellikle tasrada yayginlagtiriimaya ve halka sevdiriimeye ¢alismalari
esnasinda Cumhurbaskanli§i Senfoni Orkestrasi biyik rol oynamigtir. Ulkenin
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bircok yerine gergeklegtirilen turnelerle ozellikle tagrada da muzigini dinletme
calismalarina girisilmigtir. CSO konserleri ilerleyen donemlerde bir ylksek kalttr-
elit mUzigi simgesi haline gelmistir. CSO konserlerinin bir izleyici olmak/olabilmek,
bir habitus etrafinda sekillenmeye basglayan kultirin temsilciligini Ustlenmek
anlamina gelmeye baslamis, uzun yillar boyu da bu temsilciligini devam

ettirmigtir.

4.2. CUMHURIYET ELITINDEN ATATURK GOCUKLARINA: HABITUS
KAVRAMI GERGEVESINDE BIizZLiK SOYLEMi

lyi bir Ankaral olarak, tniversite dahil okul yillarimin her cuma aksamini CSO
salonunda gegirdim. Muthis bir Ankara eliti sosyalizasyonudur bu konserler. Bir kere
dinlemeye gelen hemen herkes mudavimdir, herkes birbirinin ruh kardesidir. Herkes
birbirini tanir, tanimasa da zamanla en azindan birbirinin gehresine asina olur. Gigli
bir ‘biz’, bir cemaat duygusu olusur izleyicide (Tekelioglu, 2006, s.143).

CSO konserlerinin izleyicisi olmak, ortak kultlrel degerlere sahip bir toplulugun
uyesi olmak anlamina denk duser. Erken Cumhuriyet donemindeki anlamiyla
doksanli yillardaki icerigi ve tanimladigi kitle es olmamakla birlikte, bir topluluga
ait olma hissi yaratmada islevsellik tasir. Bourdieu’nun sosyolojisinde habitus®8
olarak kavramlastirilan bu durum, birden farkli anlam ve tanimlamalar igerir. Ama
en temelde, belli hayat stillerine ve belli kultlrel degerlere kollektif bir sahip olma
hali yatar. Gegmisten itibaren &greti haline getirilen ve tarih boyunca
degiserek/sabit kalarak tasinan bu degerlere sahip olmak, bir sosyallesme

Ogretisinin de baslangicidir.

Yine Bourdieu’cu yaklasimla aligkanlik olarak gortunur kilinan ve habitusa sekil
veren yasam bicimleri farkli sekillerde belirginlesir: “Bu genigletiimis aliskanlik
mefhumu, ‘kisilerarasi etkilesimle ilgili aliskanliklari; iktisadi, siyasi, dini ve evle

ilgili aliskanliklari; kurallara ve kural koyuculara itaat aliskanhklarini fedakarlik,

8 Detayll bilgi igin bknz; Bourdieu, Pierre (1983). “Okonomisches Kapital, Kulturelles Kapital, Soziales
Kapital”, Hrsg: Kreckel, Reinhard, Soziale Ungleichheit, Soziale Welt, Sonderband 2. Géttingen.

Bourdieu, Pierre Et Al. (1990). Photography: A Middle-Brow Art, Stanford :Stanford University Press
Bourdieu, Pierre (1991). “Sport And Social Class”. Rethinking Popular Culture, (Ed) Chandra MukerjiMichael
Schudson, University Of California Press: London.
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cikarsizlik ve kendini sinirlama aligkanliklarini’ kapsayabilir.” (Schwartz, 2013,
s.164) Tarih boyunca bu aliskanliklari devam ettirme sireci, habitusun ait oldugu
siniflari yasatma istegiyle de ortusur. Bu kapsamda, bir kultiran etkisinde
olunmasi, aligkanliklarin surdurulebilirligini saglar. Kollektif veya bireysel olarak
uygulanan bu aligkanliklar, habitusun gecmisten gelecege yonlu uzantisi
sebebiyle buglni belirlemesinde de yardimci olur. Gegmisten gelen dgretiler,
buglinde yasanan durumlara kargi gosterilen tavirlarin reflektif bir sonucu olarak
belirginlesir. Geg¢mis-gelecek arasi baglantililk noktasinda sosyal sermaye
kavrami devreye girerek iglevsel bir nitelik tasir. Bu bakimdan, yukarida Orhan
Tekelioglu’'nun bahsettigi cemaatin bir pargasi olmak adina sahip olunan ve
kullanilan kaynaklara denk duser. Bir topluluga ait olma istegi ile iligik tUm
kaynaklarin bir araya gelmesini ifade eder. Bir kimlik gorevi géren habitusun
gundelik hayata iliskin gerceklestirilien aktivitelerin neredeyse hepsi (yemek,
muzik, spor vb. zevkler), sosyal yasam icerisinde mesgul edilen konumlarla

ilgilidir.

O halde, burada belirginlesen ve habitusa iliskin gorinen sey muzik baglamindaki
CSO konserleridir. Nitekim, &gretilmiglik anlaminda Cumhuriyetin  kurulus
yillarindaki Batili mizik zevkini yansitan konserler, bir topluluga ait olma
bakimindan da buylk 6énem atfetmektedir. Toplumsal kapsamdaki bu 6greti,
kurulugs zamanlarindan doksanli yillara degin uzanan slreg igerisinde habitusun
kosullara karsi degiskenlik 6zelligiyle paralel bir bicimde, bir yuksek kultur 6gesini
temsil etmekten laiklik ilkelerine baglihgin gostergesi olarak siyasal sdylem haline
donusmesi ele alinmalidir. Ulus-devlet gercevesinde olusturulan yurttaglk ve
modernlesme 0ogretisi, zaten halihazirda bu habitus Uzerinden tasinmistir.
Bireylerin kollektif dgretisi olma noktasinda habitus, modern devletin modern
yurttaglari olma kodlari ile milliyetcilik soylemlerinin de yaklagik otuzlardan
doksanlara degin yaklasik altmis yil boyunca tarihnte taginimini

gerceklestirmistir.®®

8 “Yurttaglarin duygusal konumlari, hayata bakiglari, aligkanliklari, gtindelik yasam iginde birbirleriyle
kurduklar iligkiler; tarihsel ve toplumsal sureclerle karsilikli etkilesim igindedir ve habitusun bir yandan
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“Farkli sinifsal firsatlara uygun kendini gergeklestirme olasiliklari doguran,
derinlemesine yapilandirici bir kidltirel matrisi temsil eden” (Schwartz, 2013,
s.149) bu habitus, sahip oldugu yatkinliklari eyleme donusturerek CSO konserleri
icin kurulug yillarinda elitleri temsil ederken doksanli yillarda irtica ve Islamcilik
Hareketine kargi laiklik soylemlerinin bir arenasi haline gelen siyasi bir sdylem
alani haline evrilmigtir. “Temel hayat kosullarinin pratik diizeyde sorgusuz sualsiz
kabullenilmesini” gerektirerek (Schwartz, 2013, s.150) Ataturk ilkelerine ve onun
Isiginda ilerleyen vyurttagliga yapilan vurguyla mesru kilarak bir noktada
doksanlardaki toplumsal kutuplagsmaya da taban olusturur. Sembolik ve soyut bir
nitelikte, kultir aktarimini habitus Uzerinden saglayan orkestra, doksanli yillarda
egemenligin, iktidarin, hegemonik sdylemlerin devamliligini saglamak amaciyla
tasiyicilik gorevi Ustlenen bir mekanizma olarak iglev gorur. Farkli goruslerin ayni
zamanda farki yasam bigimlerine duyulan ilgiyle belirginlesmesi, doksanlar
piyasasindaki kapitalist etkilerle ylkselerek ‘farkli pazarlarin’ olusmasina da
zemin saglar. Bu pazarlar, estetik anlayiglarinin da populer kiltar etkilesimi icinde
degisim yasamistir. Kultirel degerlerin metalagsmasi ile birbirine karsi iki zit kutup
olarak yiikselmeye baslayan islami Kiltiir/Modernlesme, neoliberal piyasa
icerisinde kiyasiya bir rekabete girmis ve bu rekabet doksanlarin genel siyasi

atmosferiyle birlikte daha da kizgin bir hal almistir.

4.3. 28 SUBAT SURECI VE YUKSELEN iSLAMi KULTUR

Doksanlar, hemen her alanda ulkenin radikal donustimlerine taniklik ettigi bir
donemi anlatir. Bu yuzden akademik anlamda arastirmaya deger bir¢gok konunun
da merkezini olusturur. Bu konularin basinda gelen kulttrel degisimlerdir. Turkiye
doksanlarda buyuk bir kultirel donusim yasamis 6zellikle de muzik alaninda
halkin arabeske ve pop muzige yonelmesi toplumsal dinamiklerle birlikle
okunmaktadir. Sosyal dinamikler, tasra kuiltlirl Gzerinde de buyuk degisimlere
sebebiyet vermis olup bu durum siyasal islam’in da yikselisiyle de iyice

yukselmistir. Doksanli yillarin ortalarina dogru artik siyasal islam vs. laiklik

sureklilige bir yandan da kesintilere dayanan ama her sartta ‘etkilesim’ mantigi tGzerine kurulu yapisini
olusturan etmen de iste bu iligkiler agidir.” (Turk, 2011, s.208)
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destekgileri havasinda suregelen bir kultturel gatigsma ortaminin varhgi neredeyse
elle tutulan, somut bir sey haline gelmistir. Tirkiye'de siyasal islam’in ve islamci
hareketin yukselisi bu donemde zirve yapmis, nihayetinde bu zihniyetin de
kendine ait (Kemalist ilkeleri kimi noktalarda reddeden) kulturd, yine neoliberal
piyasa pratikleri Uzerinden kendini gostermigtir. Populer kalturin yansimalari,
siyasal islamci kesimde de viicut bulmus ve kendini gerceklestirme imkani

saglamistir.

28 Subat, Turkiye tarihinde daha dnce gergeklesmis darbelerden birgok farkliliga
sahip, yeni donem askeri mudahalelerinden biridir. Bu sureci farkh kilan, 1997’e
kadar Ulkenin yasadigi istikrar sorunu, ekonomik krizler, Ulkenin temel kurucu
ilkelerinin tehlikeye girmesi, artan kultur hareketleri olmak uzere bir dizi
siyasi/kulturel problem ile dogmasi ve donemin en onemli donusumlerinden
populerlesme araglariyla mesruiyetini saglamaya ¢alismasidir. Midahalenin bag
aktért olarak Tuark Silahlari Kuvvetleri, Cumhuriyetin kurulusundan bu yana
Kemalist ideolojinin gerekliliklerini yerine getirmek, ulke i¢cinde bunun aksi yonde
bir faaliyet gorduginde mudahale etmek goérevini Ustlenmistir. Asker,
“Batililasma/modernlesme projesine devletin yeniden yapilanmasi haricinde ve
Otesinde toplumsal bir boyut atfetmistir’ (Gokmen, 2007, s.347). Laik
milliyetgiligin hem kualtarel hem de askeri alanda yaygin kilinmasi islevini yerine
getirme goreviyle faaliyetlerini surduren TSK, 28 Subat slrecinde de Kemalist
rejimin cagdaslik ve laiklik gibi temel yapitaslarinin koruyuculugu roltyle bir bildiri

yayinlayarak 28 Subat surecini resmi olarak baslatmistir.

Literatlrde post-modern olarak nitelendirilen 28 Subat Askeri Darbesi, MGK’nin
Tirkiye'de yiikselen siyasal islam’i engelleme istegi ve iktidari yetersiz bulmasi
sonucu yayinlanan 13 maddelik bildiriyi ifade eder. “12 Eylul Darbesi sirasinda
orduya ve Turk Silahli Kuvvetleri'ne halk ve medya tarafindan verilen tam destek,
28 Subat silrecine gelindiginde yerini, hikimete ve yasanan slrecte onun
muhatabi olan kurum ve kisilere yonelik bir giivensizlige birakmigtir.” (Ocal,
2009).
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Bu bildiride yayinlanan “Turkiye'de laikligin sadece rejimin degil ayni zamanda
demokrasinin ve toplum huzurunun da teminati ve bir yasam tarzi oldugu”,
“Cumbhuriyet ve rejim aleyhtari yikici ve bollcu gruplarin laik ve anti-laik ayrimi
ile demokratik ve sosyal hukuk devletini gligsuzlestirmeye yeltendikleri’, “Turkiye
Cumbhuriyetinin  varh@ini Atatirk ilke ve inkilaplari dogrultusunda c¢agdas
medeniyet yolundaki demokratik sistem iginde ilerlemesini teminat altina alan
Anayasa ve Cumhuriyet yasalarindan kesinlikle taviz veriimemesi gerektigi”
(Ocal, 2009) maddeleriyle bildirinin gerekgeleri olarak Cumhuriyet yasalarinin
disina cikildigi, laiklik tartismalarinin devleti gugsuzlestirmeye yonelik yapildigi

ifade edilmigtir.

28 Subat sureci, tek bir cimleyle agiklanamayacak kadar uzun ve karigik bir
donemi ifade etmektedir. Kimi tartismalarda bir meclisin kapatiimamasi ve
hikimetin feshedilmemesi vb. gerekcelerle darbe olmadigi iddia edilirken, 28
Subat’'in bir sivil ihtar oldugu da soéylenebilir. Sireci 6nceki donemde
gergeklestirilen 1960 ve 1980°’deki askeri darbelerden ayiran ve port-modern
taniminin sebebi olarak en 6nemli faktor TSK’'nin medya ve basin araciligiyla
etkili propaganda gergeklestirerek kamuoyunu elinde tutma ¢abasidir. Klasik tip
darbelerden farkl olarak, 90’lar medyasinda 6zellesme artik iyice yayginlasmis
ve Onceki donemlerden farkli sekilde basin/yayin tekeli bir devlet kurumu olan
TRT'nin elinden alinmistir. Ozel kanal ve gazetelerin yayginlasmasiyla birlikte
TSK medyayi oldukga etkili kullanmis, donemin medyatik organlarinin populerlik
gucunden yararlanarak kamuoyu destegini saglamigtir. Bu darbede en onemli
aracin basin ve medya olmasi, diger darbelerden farklihgini nitelemektedir.
Sirecin baglangici, siyasal islam’in artik gériinir bir sekilde varligini belli etmesi
ve nihayetinde 25 Aralik 1995 secimlerinde iktidara gelmesine kadar uzanir. “Bu
secimlerde 34.155.981 segmen toplam 138.608 sandikta oy kullanmigtir.
Necmettin Erbakan onderligindeki Refah Partisi toplam 6.012.450 oy alarak
oylarin %21.38ni almis ve 158 milletvekili ¢ikarmistir.” (Ozer, 2019, s.217).
Siyasal islamci kimligiyle bilinen Erbakan liderligindeki Refah Parti’sinin segim
basarisi, laik/Kemalist gevrelerde tedirginlige neden olmus ve 6zellikle Atattrk
ilkelerine kargi hakaretengiz tutum, yuksek tepkiyle kargilanmisgtir. Hatta ve hatta
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Erbakan, Refah Partisi'nin Kemalist ilkelere karsithgi iddiasini savusturmak
istercesine “Turkiye laiktir, TUrkiye'de laiklikten rahatsizlik yoktur, laikligi din
dusmanligi diye tatbikten rahatsizlik vardir.” seklinde agiklamalar yapmak
durumunda kalmistir. Bu galkantili donemin devam etmesi sonucu 28 Subat 1997
yilinda yayinlanan bildiriyle, ordu tarafindan agik bir sekilde dénemin hukimeti
Refah-Yol'a ihtar verilmistir. Klasik tip darbe girisimden farkli olmak Gizere ordu bu
sefer silah veya tank degil en etkili arag olarak basini kullanmig, dénemin populer

kalturd etkisindeki medyanin sagladigi gugle halk destegini yanina almistir.

28 Subat’a degin olan surecte Ulkenin karisik siyasi atmosferi hem halk igerisinde
hem de siyasiler arasinda kaotik sdylemlere neden olmus ve taraf belirtme
ihtiyaci bas gdstermistir. Tirk halkinda yiikselen islamci harekete ve devletin
sebebiyet verdigi usulstzlUkler sebebiyle huzursuzluk havasi hakim olmaya
baslamig, “elit ve aydin kesimler hatanin nerede oldugunu, daha dogrusu
kendilerinin nerede hataya dustuklerini sorgularken, halk da bu yon bulamayisa,
artan toplumsal duzensizlige, kurumlarin ¢urdylgune ve yasatanimazliga uyum
saglamaya” (Keyder, 1999, s.88) calismistir Kemalist rejimin devletgi,
modernlesme ve batililasma esasina dayali projesinin artik isler vaziyette
olmadigi endigeleri bas gostermis ve “Turkiye gergekliginin dogurdugu
karamsarlik, kiresel modernlesme projesinin tukendigi korkusuyla birleserek”
(Keyder, 1999, s.88) daha siddetli bir tutuma buranmasttr. Halk, hukuka aykiri
olan her tavra uyum saglama calismasinin yani sira artik sivil itaatsizlik

yontemine bagvurmaya baslamigtir.

28 Subat’'in hemen dncesinde 1 Subat 1997°de gerceklestirilen Sdirekli Aydinlik
Icin 1 Dakika Karanlik eylemi bu sivil tepkilerden biridir. “3 Kasim 1996 tarihinde
kamuoyunda 6nemli bir etki doguran ‘Susurluk Kazasr’na tepki olarak kurulan
‘Aydinlik igin Yurttas Girisim’ bir protesto érgltlemistir.” (Sezer Sanli, 2022, s.24).
Avukat Ergin Cinmen ve Sirekli Aydinlik icin Yurttag Girisimi tarafindan baslatilan
sivil itaatsizlik eylemi, 6zellikle Susurluk Kazasindan sonra, mafya ile bir sekilde
kurmus milletvekillerinin yargilanmasi igin tum halki saat 21:00'da birer

dakikaligina isiklarini kapatmaya davet etti. istikrarsiz koalisyon hikimetleri,
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Guneydogu’da artan teror hareketleri, hUkimet-mafya-kolluk kuvvetlerin olusan
aciklanamayan baglantilar ve radikal siyasi islam’in yiikselisi dénemin siyasi
tansiyonunu hayli yuksek tutmaktaydi. Halkin butin bunlara kendiliginden
gerceklestirdigi bir tepkisellik olarak Siirekli Aydinlik Igin 1 Dakika Karanlk
eylemleri baslatilmis, Cumartesi Anneleri ve basortisli yasaklarina karsi
universite ogrencilerinin  gergeklestirdigi  yuruyuglerinin - yani  sira halkin

icerisinden yukselen sivil itaatsiz eylemlerine bir diger 6rnek olmustur.

“90’li yillarda, Turkiye toplumunda yasanan kirilma ve kutuplagmalarin en
onemlisi, milliyetgi-muhafazakar kesim ile laik-modernist c¢evre arasinda
yasanmistir’ (Sezer Sanh & Cosgun, 2020, s.382). Bu kutuplagsmanin bir getirisi
olarak, laik kesimlerce siyasi simge olarak addedilen bagortistinun yasaklanmasi
Ozellikle Universitelerde ve kamusal alanda tartismalara sebep olmaya
baslamistir. islami harekete karsi gerceklestirilen bir darbe olma niteligi tasiyan
28 Subat'ta toplanan MGK’'nin yayinladidi bildiri sonucu Universitelerde
bagértiisi yasaklarinin baslatiimasi, islami kesim tarafindan da sivil itaatsizlik

eylemlerinin gergeklestiriimesine sebebiyet vermistir.

Yukselen kimlik siyasetinin sesleri, islamci hareket ve laikler arasindaki
kutuplasmay! daha da keskinlestirmistir. Hem gundelik hayatin icinde hem de
kamu kurumlarinda artmaya baglayan bu keskinlik, darbeyle engellenmeye
calisilsa da basarili olunamamistir. Kemalizm’in modern bir ulus-devlet ve Batili
¢agdas yurttas savunusu, devletcilik ekonomi anlayisiyla birleserek “1980’lere
kadar ¢evre ekonomilerin cogunda oldugu gibi, Turkiye'de de dikkate deger bir
kalkinma, ulusal ekonomik butlinlesme, kentlesme ve refah dizeyi artisl”
(Keyder, 1999, s.98) konularindan basarili oldu. Ancak hem dinya hem de
Turkiye’de degisen ekonomi politikalarinin paralelinde farklilagan kalttr algilari,
bireye vurgu yapilmasina neden olarak kultur siyasetinde artis yagsanmasina

neden olmusgtur.

1980°’li yillardan ve o&zellikle darbe hikimetinin hegemonyasinin sona

ermesinden sonra Cumhuriyet'in yurttagshk algisi sorgulanmaya baslanmistir.
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“Bati medeniyetinin evrenselligi varsayimina dayanan ilerlemeci bir modernizm
anlayisi Uzerine kurulu olan Cumhuriyet rejimi, ‘cagdas uygarlik seviyesi'ne
ulagmayi ve Bati medeniyetine dahil olmayi hedefleyen bir ulusal kimlik
kurgulamistl.” (Azak, 2013, 94). Nitekim kurulus doneminde yurutulen politikalar
esligindeki kultur siyaseti, homojen ve TurklUk kimligi altinda bulusmus modern
yurttagi kurmak Uzerineydi. Kurucu elitler ve yuksek kultur timsali kurumlar, bu
durumun yerlesik hale gelmesi igin elgilik gorevi Ustlenmislerdir. Kurulus yillarinda
“devlet elitinin halktan kopuklugu ve tahakkimdu, yaydigi milliyetci ideoloji ve
kaltar dizeyinde de ortaya konabilir.” (Azak, 2013, s.99). Laik, Osmanli’'dan
apayri bir ulus-devletin kurulmasi igin tepeden inmeci bir tavirla yarurluge konan

kaltarel politikalar, 20. yy son doneminde artik guclini kaybetmeye baslamistir.

Piyasa dinamikleri degismisg, aydin kesimin gelir pastasinin buyik kismini elinde
tuttugu bir donemde Kemalist ilkelerin hala savunulmasi gerektigi savu
dogmustur. Buna karsilik, doksanli yillara gelindiginde islamci-laik tartismalari
iyice yukselmis ve meydana gelen karsithik somutlagmigtir. Cumhuriyet elitlerinin
modernlesme, ¢cagdaslasma ve Batililasma eksenindeki ilerlemeci tavri, 12 EylUl
sonrasi sorgulanmaya baglanmig ve yuksek kultur kurumlari da artik eski talebi
gérmemeye hatta dislanmaya baslanmistir. Doksanlara gelindiginde artik islami
hareketle yiikselen yeni bir kimlik ve kiiltirden sdz edilmektedir. “islamci
ideolojinin sozculeri konumundaki ‘Musliman aydinlar’, Bati medeniyetinin
modem liberal yasam tarzinin evrensellik iddiasini ve modernist seckinin
"medeni/cagdas" olan ile "Batili" olan arasinda kurdugu esitligi reddederek,
‘modern yasam tarzr’na alternatif, islami bir yasam tarzini savunmaya basladilar.”
(Azak, 2013, s.94).

Gole’'ye gore 1980’den bu yana hizh bir degisim gegiren ve kamusal alana
taginan lIslamci Hareket, (2012, s.7) kendine yeni mekanlar edinmeye
baglamistir. islami hareketin kendine uygun zemini saglamasiyla Tirkiye'de yeni
bir sorunsallik bas gostermistir. Refah Partisi’nin genel secim galibiyetiyle birlikte
kamusal alandaki vyeri iyice saglamlasmis olup dinyada gergeklesen

neoliberalizmin getirdigi kuresellesmeyle birlikte es zamanhlik sorunu ortaya
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cikmistir. “Kamusal alan, kiresel iletisim aglan sayesinde, ulusétesi bir alana
katilmaktadir; oysa siyasal alan bir ulus-devletin sinirlan i¢inde hapsolmus
durumdadir. Kuresellesme, siyasal alanin kargisinda kamunun 6zerklesmesini
saglamaktadir. Kamular ulusotesi olmaya meylederken, siyaset ulusal kalmaya
devam etmektedir.” (Géle&Unal, 2012, s.35)

Doksanli yillarin degisen toplum vyapisinin siyasi inanglari zora soktuguna
deginen Gole, Islami hareketlerin belirleyicisi olarak medeniyetsel farkliligin
oldugunu soylerken “batili yeni toplumsal hareketlerden farkli olarak islami
hareketler topyek(n degisim stratejileriyle ortaya” (2012, s.11) savunmaktadir.
Siyasal Islam’in siyasi arenadan ziyade Kkiiltirel degisimlerle kendini
belirginlestirmesi, birgcok alanda gorunurluk kazanmaya baslamasi, doksanli
yillarin gegirdigi populer kultlr etkisindeki degisimlerin bir diger érnegidir. S6z
edilen on yillik dénem, Kemalizm’in ey, aile, kadinin annelik vasfinin én plana
cikarilmasi vb. gibi 6zel alan miudahaleleri, yurttaslik algisinin yerine bireyciligin
onem kazanmasiyla farkhliklarin da gorunurlik kazanmaya basladigi zaman
dilimini ifade eder. Oyle ki bu, radyolardan tniversitelere, kadinlarin bagértiisiini
kamusal alanda gorunar kilmak istemesine kadar toplumun farkli alanlarina nifuz
etmeye baslayan bir dizi hareketi icermektedir: “Modern demokrasilerin
kurulusunun temelinde yatan kamusal alan / 6zel alan ayriminin sorgulanmasi,
son yillarda cinsiyet, etnik kiltur ve din temeline dayanarak kimlik tanimi yapan
aktorlerin, demokratik sistemlerde yapisal degisim yonundeki talepleriyle ortaya
cikmaya baslamistir.” (Tairkmen, 2000, s.111). Turkmen, bu degisiklik taleplerinin
rejimin laik ve sekuler yapisina karsi bir tehdit unsuru olarak algilandigini da ifade

etmektedir

Bugun aslinda laiklik kavraminin etrafindaki tartigsmalar, toplumsal hareketlerin -
burada islamcilar- siyasal konumlari ve talepleri etrafinda déndugi izlenimi
uyandirsa da bundan daha agirlikh olarak, batiin bu hareketlerin, giindelik hayattaki
yansimalari olarak glindelik pratikler ve bunlarin kargisinda, konumlanan gindelik
yasam bigimlerinin savunulmasi sebebiyle yapilmaktadir (Tidrkmen, 2000, s.117).

SOz edilen gundelik pratikler, birgok farkli alanda somutlasmaya basglamistir.

Popiiler kiltiiriin ve yaygin medya kullaniminin etkisi, islamci kimliklerin kendi
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gorunurlugunu kazanabilmesi igin elverigli bir zemin olugsturulmasina izin
vermistir. Radyo, kurulusg yillarindakine benzer sekilde bu iglevi saglayan énemli
alanlardan biridir. Milli bir yurttas olma vurgusu yapmakla gorevli TRT gibi devlet
kurumlari, neoliberal ekonomik duzende eski baskinligini ve tekelini kaybetmis,
doksanli yillarin populer kultlr ekseninde sekillenen kultirel atmosferi, apolitik bir
tutumun gagrisini yapmaya g¢aligssa da yeni dinya dinamikleri buna izin vermemis
ve Ozel medya organlari yukselen kimlik siyasetine islevsellik kazandirmistir.
Islami kesim, anti-Kemalist tezinden yola gikarak kendi radyolarini, kendi yasam
alanlarini ve kendi kiyafetlerini gorinir kilmaya, baslamistir. Erken Cumhuriyet
doneminde millilik ve yurttaglik vurgusu yapmak igin dnemli bir arag olan radyolar,
benzer sekilde 1990’ yillarda Islami kiltiriin yayginlasmasinda da biyik rol
oynamistir. “1990°li yillarda yayincilikta devlet tekelinin kaldiriimasiyla birlikte
sayllari hizla artan 6zel televizyon ve radyo kanallarina, islami cemaat ve
gruplara ait kanallar da katildi.” (Azak, 2013, s.93).

Kemalist ideolojide farkli kimliklerin tek bir ¢ati altinda toplanmasi ve sovenist
olmayan birlestirici bir milliyetcilik algisi sebebiyle, neoliberal diinya dizeninde
yukselen kimlik siyasetinin modernist/Batici ve ulus devlet anlayisini
reddetmesiyle ve 12 Eylulcu zihniyetin yardimiyla ortaya cikan yeni sesler, laik
kesim tarafindan tepkiyle karsilanmis ve Ataturk ilkelerini koruma iggudustyle
hem halk icinden hem de iktidar tarafindan Ataturk ilkelerine baghlik ¢agrisini
yapilmasina neden olmustur. “islam ulusal kamusal alanlara dogru sokuldukga,
bu alanlarin taraflarin rizasina dayali olarak olusturulmus ilkeleri ve homojen

yapisI’ni bozulmaya basladigi elestirileri yiikselmistir. (Gole&Unal, 2012, s.89).

Tam da bu noktada Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi konserlerinin ve sahip
oldugu Kemalist elitlerden olusan izleyici kitlesinin vurgusu 6nem tasimaya
baglamistir. Ulusal kalkinmacilik ve laik modernizm vurgularinin, siyasi islam ve
islami kdiltire kargi her seferinde savunulmasi gerektigini niteleyen aydin kesim
icin CSO, doksanh vyillar Turkiye’sinde oldukga buylk bir ara¢ konumuna
ulasmigtir. Diger bir deyisle Gurbilek’in betimledigi bigimiyle “Kemalist ‘yuksek’

kaltirin disinda bir ‘asagr’ kultir patlamasinin yasanmasi (2001, s. 14) ve
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yiikselen islamcilik karsisinda, yiiksek kiiltiiriin sembol kurumlarindan CSO’nun

kitle ile daha yogun bir bag kurmasina tanik olunmustur.

Bu noktada Hilmi Yavuz’'un Turk modernlesmesini bir metonimi (Yavuz, 2002,
s.212) seklinde elestiriler bir tutumla incelemesi kiymetlidir. Parganin butindn
yerine gecerek medenilesmenin soyut kavramlardan degil de sembolik
degerlerden yukseldigini elestirisi alir. Piyano calmak, sapka takmak, Bati
tarzinda giyinmek gibi gostergelerin Bati medeniyetine yarasir sekilde asrilik
temsilleri oldugunu belirtir. Batun bu gostergelerin, Batili tasvirlerin ancak bir
yapbozun pargalari olabilecegini ileri strerek asil tablonun demokrasi, 6zgurlik,
bilim, kulturel degerlerin tasinimi gibi soyut kavramlarla elde edilebilecegdini ekler.
Bu baglamda klasik mizik metonimik bir unsur olarak CSO Uzerinden somutlagir
ve c¢agdaslik gostergesi addedilir. Klasik mizik genelince ve piyano 6zelinde
CSO konserleri, s6z edilen sembolik modernlesme araclarindan biri olarak bir

metonimi igerisindeki parga konumundadir.

Yavuz'un elegtirisinde glndelik hayat igerisinde sahip olunan yasam tarzlarinin
Bat'ya veya Avrupa’'ya Oykinmesi, temel degerlerin i¢i doldurulmadikc¢a
taklitgilikten ileriye gidemez. Bu taklitgilige varan dykunmenin bir bagka problemli
yani da kendisi gibi olmayani baskalastirmak/otekilestirmektedir. Bu noktada
halk/elit kaltirG ayrimi daha da belirginlesir. Modernlesmenin homojenlestirme
politikasi, aslinda kendi icindeki handikaplariyla bir 6tekilestirmeye neden olur.
Nitekim, 28 Subat siirecinde yiikselen islami Hareket'e karsi da bu tiir elestiriler
go6rilmus, CSO konserlerinin dinleyicisi olmak bir elit kilttr simgesi iken ve ‘hor
gérilen’ islami Harekete karsi bir siyasi sdylem bigimine déniismuistiir. Pazarin
genislemesi ve her habitusun kendi kimliklerine sahip ¢ikma gudusuyle birleserek
islami kiltir ve modernlesmecilik arasindaki ayrim keskinleserek, 28 Subat

surecinin somut ornekleri arasinda yerini almistir.
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4.4, DOKSANLI YILLARDA YUKSELEN iSLAMi KULTURUN PANZEHRI:
YESIL POP VS. SENFONI

Hurriyet Gazetesi yazari Dogan Hizlan, 31 Temmuz 1997 tarihli kose yazisinda
bir vatandasin CSO konserlerini kastederek, “Demirel’in dinledigi muzik” olarak
nitelendirdigini ve ulkenin Cumhurbagkani’nin halki tesvik etmek icgin bu
konserleri 6n plana c¢ikardigini  vurgulayarak eklemektedir: “Oysa
cumhurbaskaninin dinledigi mizige, mutlaka bir hikmet vardir anlayisiyla ilgi
duyuyor.”® Cumbhuriyet tarihine bakildiginda, Inénii ve Korutlrk gibi
Cumbhurbaskanlarinin CSO konserlerini ilgiyle takip ettikleri bilinirken, Ozal
arabesk sever bir Cumhurbaskani olarak bu konserlere pek de katilim
gostermemigstir. Nitekim seksenlerde arabeske duskunlugund her firsatta dile
getiren Ozal,®! darbe sonrasi dénemin Cumhurbaskani olarak CSO konserlerine
pek fazla ilgi gostermemistir. Arabesk muzigin hitap ettigi kitlenin oylarindan ve
yine muzigin kendisinden yararlanma bigimi disunuldugunde, iki grubun kulttrel

farklar arasindaki ayrimin keskinligi Ozal (izerinden somutlagmistir.

Resmi kutlama torenleri ise kultlrel anlayisin ve resmi ideolojinin izdusumlerinin
arenasi olarak belirginlesir. Resmi kutlamalarin siyasallasma bigimi, 28 Subat
surecinin sdylev araclarindan biri olarak 6n plana c¢ikar. Cumhuriyetin resmi
resepsiyonlari, bu dénemde gec¢mis doénemden farkli, daha politik ve satir
aralarinda okunan bir anlam icerir. Bu zamana kadar ust dizey makam sahibi
isimlerin, yoneticilerin katiimindan olusan kutlamalar, artik siyasal bir alanin
temsilcilerini ve sdylemlerini ifade etmektedir. Nur Vergin, “Demek oluyor ki,
gorunurde ekabiri bir araya getiren, olagan ve biraz da ister istemez ‘sosyetik’ bir
davetten oteye gidemeyen yilbasi resepsiyonlari gercekte siyasal bir olayin ta

kendisidir.” (2008, s.13) diyerek CSO konserlerinin de i¢cinde bulundugu resmi

90« _yani Stleyman Demirel'in gittigi o konser miziginden mi?...” Hiirriyet Gazetesi, 31.07.1997.

91 “Aslinda Ozal gergekten hoslandigi bu miizigi, bitiin Tirklerin “asik” oldugu temasini, kendisinin dért ana
siyasal ideolojiyi (asiri sag, dinsel sag, merkez sag ve sosyal demokrat) saygiyla karsiladigi ve Anavatan
saflarinda kucakladi§i gérisiinii desteklemek (izere kullandi.” (Ozbek, 1999, s.491)
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kutlamalarin siyasallagsma bigimlerinden s6z eder. Bunun en oOnemli

orneklerinden biri, o ddneme damga vurmus bir CSO konseridir.

Nitekim “Glkenin baskentinde 1997 yilinda icra edilen bir Bati klasik muzigi
konserinin siyasal bir arenaya donusebildigini ve Turkiye ile, hatta siyasetle
yakindan uzaktan ilgisi bulunmayan bir besteci olan Beethoven’in Turk
toplumunda umulmadik bir siyasal mesaj tasiyicisi olabildigini”’®? gosteren konser,
30 Mart-15 Mayis 1997 tarihlerinde Ankara’da gergeklestirilien 14. Uluslararasi
Ankara Muzik Festivali kapsamindaki CSO agilis konseri olmustur. Konserin
baslangicinda Beethoven’in 9. Senfonisi ¢alinirken dinleyenlerin Tiirkiye Laiktir,
Laik Kalacak sloganlarinin israrla devam etmesi Uzerine, donemin
Cumhurbagkani Suleyman Demirel kursuye c¢ikarak “Degerli sanatseverler,
hepinizi sevgiyle selamliyorum. iste bu muhtesem tablo, cagdas Turkiye
tablosudur.” seklinde yaptigi konusmasi konserin bir anda siyasal bir atmosfere
barinmesini saglamistir. 28 Subat sureci yasanirken, Refah Partisi’nin
yukseligine kargilik atilan laiklik sloganlari, konserin bir anda siyasi bir sdylem
araci haline gelmesini saglamig, Demirelin konusmasindan sonra salonda
inaniimaz bir cosku ile yankilanirken tezahuratlar da devam etmistir. Bu cogkunun
sonrasinda, CSO’nun bir laiklik gostergesi haline gelmesi, Haziran 1997 yilinda,
CSO tarihinde bir ilk niteliginde gerceklestirlen ODTU Devrim Stadyumundaki
konserle sureklilik kazanir. Halkta oldukg¢a buyuk ilgi uyandiran konser, siddetli
yagmur ve enstrumanlarin islanmasi sonucu surekli ara vermek zorunda
kalinmasina ragmen, izleyicilerin konserin bitmemesi igin enstrumanlara semsiye
tutmaya gonulli olmasiyla sirmastir. O dénemde, Demirel'in konusmasindan
itibaren hemen her CSO konserinde atilan Tirkiye Laiktir Laik Kalacak
sloganlarindan farkli olarak, dinleyici toplulugu gosterdikleri bu gonulltlikle adeta

birlik mesaji vererek konserin sonlanmasini engellemistir.®3

92 Vergin, 2008, s.13-14

93 Bknz; METU Events, Cumhurbagkanh@i Senfoni Orkestrasi Konseri - 1997 - ODTU Devrim Stadyumu,
Youtube videosu, 2017, Erisim:05.04.2022.

https://www.youtube.com/watch?v=_8C5UEvd8Bo adresinden ulasiimigtir.


https://www.youtube.com/watch?v=_8C5UEvd8Bo
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1990’larin sonunda yiikselen islami Kkiiltiire karsi Kemalist kultirli savunan
aydinlarin bir panzehir olarak goérdigli ve bu minvalde siyasilesen CSO
konserleri, politik havasini ylksek kultir temsilinden populer kultur etkisine
girmesine borg¢ludur. Artik tasiyiciligini Ustlendigi siyasi sOylemin karsitlari, Bati
notalarinda klasik muzik karsithginin savunuculugu yapar. Bunun orneklerinden
biri olarak donemin Refah Partisi Kayseri milletvekili SUkri Karatepe’nin klasik
muzik aleyhine yaptigi aciklamalar damgasini vurmustur. Susurluk Kazasi’'nin bir
hafta ardindan gergeklestirilen ve Tirkiye Laiktir Laik Kalacak sloganlarinin
atildigr Anitkabir resmi torenini kastederek, 10 Kasim 1996 yilinda yaptigi
konugsmasinda® Karatepe, “Susli plsli gorindigime bakip da laik oldugumu
sakin sanmayin. Resmi goérevim nedeniyle buglin bir torene katildim.
Degismelidir.” Seklinde radikal bir sdyleme imza atmistir.®> Bu sdylemlerin sahibi
olarak klasik muzik, vals gibi Cumhuriyetin modernlesme projesinin bir 6gesi
olarak Kemalizm’e elestiriler, islami kesimin habitusu icerisinde bir kimlik karsithgi
olarak yukselmis ve metonimik elestirilerle karsi karsiya kalmistir. Siyasi anlamda
“patolojik” ve “tarih dig1” (Gole, 2002, s.21) olarak nitelendirilen islamcilik’in bir
yansimasi olarak islami kiiltir, laik kesimlerin ve 6zellikle TSK’'nin duydugu bu

rahatsizhgi 28 Subat darbesine vardirmigtir.

Bu tiir sdylemlerin hitap ettigi kitlelerin kiiltiirel dgesi olarak islami simgeler
toplumda daha goruniir olmaya baglar. islami igerikli yayin yapan radyolar,
alkolsiiz restoranlar, Islami kiyafetler vb. bircok 6ge, kapitalist piyasanin da
etkisiyle kendine alan bulur. Bu tir sembollerin armasi, doksanlar Turkiyesi'nde
laik cevrelerde biiylik bir rahatsizlia ve endiseye sebep olur. islamci/laik
catismasi Uzerinde ylkselen bu tedirginlik, “Islami giyim ve yasam bigimi, islami

inancg gibi ‘gericiligin’, ‘medenilesmemisligin’ ve ‘karanlk guglerin’ kaynagi olarak

94 “Bizden istenen ‘ya bizim gibi olursunuz, bizim gibi yasarsiniz ya da devleti size vermeyiz’. Ya da her tirll
fitneyi yapariz’ diyorlar. Bu yuzden de Refah Partili bakanlar bile kendi dinya gérislerini bakanliklarina
yansitamiyorlar. Bu sabah ben de resmi gérevim, sifatim nedeniyle bir térene katildim. Sislu puUsli
goriinisime bakip da laik oldugumu sakin sanmayin. inancimiza saygi duyulmadigi, sévildigi bir
donemde, igim kan aglayarak, buglnku torenlere katildim. Belki Bagbakan’in bakanlarin, milletvekillerinin
bazi mecburiyetleri vardir. Ancak sizin higbir mecburiyetiniz yok. Bu dizen degismeli. Bekledik, biraz daha
bekleyecegiz. Giun ola, harman ola, Muslimanlar iclerindeki hirsi, kini, nefreti eksik etmesin.” Sdylemi
nedeniyle hiikkiim yemis ve bir yil hapis 420 bin lira para cezasina garptiriimigtir.

“Karatepe Mahkdm Oldu”, Milliyet Gazetesi, 10.10.1997, Erisim:06.04.2023

9 “RP’li Bagkana Hapis”, Hiirriyet Gazetesi,10.10.1997, Erisim:06.04.2023
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dusundlen simgeler’in (Goéle, 2002, s.30) kamusal ortamda artik daha fazla
bulunmasindan kaynaklanir. Yine bu simgelerin bir 6rnedi olarak Yesil Pop’taki
artigla birlikte, muizik alanindaki ¢atisma basglar. islami pop veya yesil pop, tipki
Islami kultiir gibi toplumda popdler kltiriin bir ‘avam kultir’ olmasi anlamiyla da
birleserek hor gérilmeye baslanmistir. “islami popliler miizik tireten mizisyenler
tarafindan bunun nedeni; populler muazik tlrlerinden biri olan pop muzige
yuklenen anlamin “olumsuz deger” tasidigi dusuncesidir.” (Kaniyolu Engin, 2010,
s.4). Populer muzigin ‘tiketim’ amach bir muzik oldugu anlami gercevesinde,
islami kiltire baghliklarini (dénemin siyasi islam hareketlerinin yikselisiyle
paralel bir bicimde) pop muzik tzerinden ifade ettikleri bir mizik tlrG olan Yesil
Pop, ayni zamanda bir kimlik tanimlamasini da ifade etmektedir. Ozellikle
seksenlerin sonundan baslayarak bir islami parti olan Refah Partisi’'nin kazandigi
siyasi basarilarla birlikte 28 Subat slrecine degin bir dizi kultirel faaliyet
géstermis ve etkinlik kazanmis islami kiiltir, “siyaset-din temelinde sekillenen
‘Islamcilik’ akiminin dnemli bir etkisi,® Mislimanlarin miiziksel bir ifade bicemi
olan Islami Popller mizigi dogurmustur.” (Kaniyolu Engin, 2010, s.7). Bu
baglamda icerik olarak, islami égelerin pop mizik tinilariyla islenmesidir. Yesil
pop olarak ifade edilen miizik tiirli, islamcilik ideolojisinin doksanli yillar itibariyle
kamusal alana tagsinmasi ve gorunurligunu artirmasiyla birlikte gelismeye
baglamis kimlik/bu kimlige sahip olan insanlarin bir ifade bigimi olarak

somutlagmisgtir.

Laik/islamci catismasini doguran, temelde her iki kesimin kendi habitus’larini
koruma gudusuyle ilgilidir. Kurulugsundan bu yana ‘modernist yurttasg’i yaratma
¢abasi igerisinde olan Kemalist ideoloji, Batili ve laik olma sartini aramis, doksanli
yillarda yiikselen Islamcilik’la birlikte bu ‘cagdaslik’ ve ‘dinden ayrilik’in tehlikeye
girdigi disinilmeye baslanmistir. “islamcilik, Batili olana karsi islami bir
habitus’u bilingli olarak yeniden yaratmaya calisirken” laik kesim icerisinden de
ayni tavirla sesler ylkselmektedir.  “islamci karsi secgkinler hem islami

hareketlerin aktorleri hem de siyasal iktidar pesinde olan meslek erbaplari ve

9 Gole’nin ifadeleriyle “islamcilik gliciini dinin siyasallagsmasindan, toplumsal ve siyasal diizenle olan kendi
catismaci iligskisinden devsirmektedir.” (2002, s.21)
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entelektiiellerdir. islamciliksa, islamci bir siyasi érgiite tyeligi gosterdigi gibi, ayni
zamanda, bir ait olma duygusu ve grup kimligini de ifade etmektedir.” (Gole, 2002,
s.97). Islamci entelektielleri kendi entelektiiel sinifinin karsisinda goren

Kemalistler, laikligi temel alarak bu savlarini giglendirmektedir.

Birbirine taban tabana zit gibi gorunen bu iki kutup, neoliberal politikalar
temelinde birlesmeye baslamis, islami kiiltiire sahip kitleler, ‘laiklere benzer ama
onlar gibi olmayan’ klltirel ve gundelik pratikleriyle mesrulasmaya calismistir.
“Islami bir klltiirden Bati tarzi bir kiiltiire gegisi yansitan hayat tarzlarindaki ve
estetik de@erlerdeki degisimler Turk toplumunda yeni kultirel farkhiliklar ve
toplumsal tabakalar yaratmistir.” (Gole, 2002, s.103). Nilufer Goéle, doksanh
yillarda islamcilar ve laikler arasinda yasanan gatismanin “habitus, kiiltiirel kodlar

ve hayat tarzlari arasinda vuku buldugunu” (2002, s.104) iddia etmektedir.

Yasanan bu farkhlasmanin énemli aktérlerinden biri de muizik bigimleri olmustur.
Nitekim donemin populer kultir etkisi hemen her muzik tarinu igine almisg,
gundelik yasam bigimlerinin aslinda bir noktada ‘benzesmesine’ sebebiyet
vermistir. Bir Cumhuriyet kurumu ve Kemalist ideolojinin muzik anlayisi
dogrultusunda olan CSO, laikligin simgesi olarak popiilerlesir. islami kiltiir(in
muzigine karsi sav ve Kemalist/Cumhuriyetci ideolojinin bir 6gesi olarak yeni bir
anlam ustlenir. islami kiiltir ve bunun bir pargasi olan islami mizik laik kesimlerin
ve Ozellikle TSK’nin duydugu bu rahatsizhigi 28 Subat darbesine vardirmigtir. Bu
sebeple, ozellikle sUrecin yasandigi ‘97 yilinda konserlerin yuklendigi siyasi

anlam zirve yapmistir.

Ancak, Cumhuriyet'in ve laik/modernist Turkiye’nin kurucu seckinlerinin sahip
oldugu bir grubu kurulugundan itibaren temsil etmis olan CSO, yine doksanlarda
ayni temsiliyeti saglamakla goérevilendiriimistir. Bu baglamda, dénemin devlet
erkaninin Ozellikle vurgu yaptidi ve bizatihi Cumhurbaskani Demirel'in esiyle
katihm sagladigi CSO konserleri, Cumhuriyet elitlerinin bir simgesi olarak, islami
kUltarin bastiriimasinda bir kargit séylem halini almistir. CSO’nun siyasi anlamini

olusturan o meshur konserin yani sira CSO tarafindan “1991-2000 yillari
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arasinda 146 konser” (Erkek, 2019, s.26) verildigi bilgisine bakildiginda artan
konser sayilarinin dénemin siyasi atmosferiyle yakindan iligki icerisinde oldugu
gorulmektedir. Konser sayilarinin artigiyla populer kultirin ‘tUketim’ temasi
arasinda yakin bir iliski oldugu soylenebilir. Onceki ddnemde yiiksek kiiltiir 6gesi
olarak goriilen ve belli bir habitusa hizmet eden CSO konserler siyasal islam’in
kargisina Cumhuriyet KkultGrinin bir temsilcisinin oturtulmasiyla dénemin

Cumhurbagkani tarafindan ‘halka’ hizmet eder bir hale gelmistir.

Sonug olarak; CSO, Cumhuriyet devrimlerinin gérinur kiinmasinda buyuk rol
oynayan bir kurumu ifade eder. Bir orkestradan ¢ok daha fazlasi olarak,
Cumbhuriyetin modern devlet/modern yurttas/modern mdizik Ug¢geninde c¢ok
onemli bir yere sahiptir. Batili ve modernist distincenin bir tezahart olarak, erken
dénemde Cumhuriyetin ulusal ve uluslararasi alanda tanitilmasi igin birgok
konser vermistir. Doksanli yillara gelindiginde ise, islami harekete karsi bir
panzehir niteligi ve Kemalizm’in yeniden canlandirilmasi noktasinda Ustlendigi
goérevle gundeme gelir. Ancak, yluksek kultir godstergesi olarak bir senfoni
orkestrasi, popduler kultire hizmet eder sekilde sahip oldugu habitusun digina
cikmig, adeta ‘halka’ karismistir. Doksanh yillar g¢ercevesinde, poplagsmaktan
nasibini alan sadece ideolojiler degil ayni zamanda yuksek klasik muzik 6zelinde
yuksek kulturdur. Konserlerin icerdigi politik sdylem, estetik arayisini arka plana
iterek sadece belli bir habitusun degdil halk ¢oklugunun katihmini ve ilgisini
saglamistir. Cumhuriyet ilkelerinin timsali bir kurum olarak artik klasik mizigin
degil sahip oldugu siyasi sdylemin dagiticisi niteligi haline gelen CSO muzigi, laik
Cumbhuriyet’in laik vatandaslarinin dinledigi mizik olarak donusur. Klasik mizigin
Batililasma projesi icerisinde parga/bitin baglaminda igerdigi anlamla iligik,
yuksek kadlturin populer kultlr etkisinde poplasarak bir siyasi sdyleme

donusmesinin de gostergesidir.
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SONUG

Muzik ve politika iligkisi, Turk siyasi hayatinin igerisinde kendisine 6zel bir yere
sahip olmakla birlikte, pop muzigin bu konuda ayricalikli bir yeri bulunmaktadir.
Genel bir yargi olarak her ne kadar popduler kultir ile 6zelde pop muzik igin yerici
elegtiriler ve sadece kitleleri eglendirme odakli oldugu kanisi bulunsa da bu
durum tam olarak bu sekilde degildir. Pop muazik sarkilarinin siyasi bir sdylem
araci olarak kullaniimasi, doksanli yillardan gunumuze asina olunan bir
durumdur. Nitekim, pop muzik sarkilarinin oénceki donemlerde segim sarkilari
olarak kullaniimasi, kendini 2023 yili Cumhurbagkanligi Genel Secgimleri’nde
Millet ittifaki’'nin segim sarkisi olarak kullandigi Tuana ile yeniden hatirlatir. Pop
muzigin siyasetle bu bakimdan iliskisi 2000 sonrasi donemde kopuk bir hale
gelmis olsa da hem eski Turkiye'ye olan 6zlem hem de doksanlar popunun
biricikligi bu sarkida birlesmigtir. Eski Turkiye, doksanl yillarin hemen sonunda
2003 yilinda iktidara gelen AKP yonetiminden ©ncesini betimlemek igin
kullanilmigtir. Kavram ile anlatilmak istenen, aslinda doksanl yillarin essiz bir
dénem olmasiyla ortaslr. Tuana, Levent Yukselin 1993 yilina ait Medcezir
albima igerisinde yer alan bir sarkidir. Sarkiya ait Sana sb6z yine baharlar
gelecek/Sana sbz 151k sbnmeyecek dizeleri, ittifakin kendisine slogan edindigi ve
kitlelere umut sézi asilamak igin kullandigi sézler haline gelmistir. Millet ittifaki,
secmenine gsarki araciligiyla so6z vermektedir. Bu sarkiyla birlikte, pop muzigin
siyasi sec¢imle i¢ iceligi ve pop muzik sarkilarinin slogan niteligi tekrar

hatirlanmistir.

Doksanlar popunun biricikligi, ddonemin kultirel kosullari, piyasa dinamikleri ve
aslinda dolayl yoldan da olsa siyasi atmosferine baglidir. Doksanli yillarin,
Tarkiye’nin laiklik anlaminda son berrakligini yasadigi dusuntlmekte olup, 2001
yilindan bu yana, eski Turkiye’ye dair duyulan her 6zlemin muzikle iligkilendirildigi
g6zlenmektedir. Sosyal medyada bu nostaljiyi yasatmak amacina yonelik kurulan
Old Laik Days ve Secular Turkey sayfalarinda ufak bir gezinti yapildiginda, eski
Turkiye’den bugune degisen her seyin icinde mutlaka muzik oldugu goze garpar.

Doksanlardan bu yana yaklagik otuz yillik bir zaman diliminde degisen her sey
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kadar pop muzik de baskalasmis ve eskiye duyulan 6zlemin bir parcasi haline
gelmigtir. Klipler, imajlar, sarki sozleri basta olmak Uzere hemen her yerde
doksanlar pop muzigine iliskin bir 6zlem bulunmakta ve bu muzigin eski

Tuarkiye'yle bagdastirildigi gorulmektedir.

Doksanli yillara dair nostaljiyle birleserek tekrar gindeme gelen eski Turkiye’nin
pop muzigi, o doneme vurdugu damgayla bilinmekte ve hep bir yenisinin daha
yasan(a)madigindan dem vurulur. Bunun sebebi, Turkiye’de bir daha doksanlar
kadar buyuk bir pop c¢aginin yasanmamis olmasidir. Magazinden gundelik
hayata, muziklerden yeme igme bigimlerine kadar hayatin her yerinde biraz pop
vardir. Ve bdylesine buylk bir etki yaratan pop’un her yerdeligi, siphesiz
ideolojileri de etkilemis ve Kemalizm’in de bundan aldigi pay kaginiimaz olmustur.
Seksen sonrasi donemde 12 Eylul Ataturkgultgu ile bir tutulan bir Kemalizm’in,
ulkedeki irtica ve bolunme tehlikelerine karsilik bir can simidi niteligi tasimasi, pop
patlamasiyla buttinlesik olarak suregelmis, bu durum da pop muzik sarkilarini ve

sarkicilarini etkilemistir.

Kemalizm, Turkiye Cumhuriyeti’nin resmi ideolojisi olarak tanimlansa da 1923’ten
bu yana icerigi kronolojik olarak ¢ok farkli yorumlara tabi tutulmustur. Net ve tek
bir tanim yapilamamasi, ideolojiye birgok elestirinin yoneltilmesini de beraberinde
getirmistir. 12 Eylul sonrasi Turkiye’de ve dinyada degisen dinamikler, darbe
yonetiminin yikici yaptinmlari ve halki siyasetten uzaklastirma tutumu,
Kemalizm’i ginah kegisi ilan etmis, post-Kemalist elestirilerin odagina Kemalizm’i
yerlestirmisti. Ancak tim bunlar yasanirken, Ulkenin siyasi atmosferi ve
boélinme/irtica tehlikeleri karsisinda toplumun buylk bir kesiminde Kemalizm’e
karsi kendiliginden bir siginma refleksi gelismistir. Bu noktada, Kemalizm ve pop
kaltar, diyalektik bir birlesme igerisine girmis, Kemalizm popduler kultirin yayilma
ve gorunurlik hizindan faydalanarak goérunurlik kazanmis; diger yandan populer
kultarin kendini gergeklestirmek igin en gdzde alani olan pop muzik igerisinde de
Kemalist sdylemler vuku bulmustur. Pop-Kemalizm, toplumun iginden yukselen

bir siyasi refleks olarak dénemin pop kultiriyle kendiliginden bir birlesme
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yasamigtir. Pop-Kemalizm, pop-milliyetgilikle beraber sarkilar, marslar ve sdylem

bicimleriyle yukselen ideologsuz bir ideolojidir.

Doksanli yillarin 6nde gelen pop sarkicilari, Ataturk’an izinde olduklarini belirten
demecleri, sarkilari ve klipleri Gzerinden bir cemaat havasi olustururcasina bizlik
soylemi yaratmiglardir. 12 EylUl sonrasi apolitiklik havasinin yerini, sarkilar
uzerinden gergeklestirilen yeni bir siyasi sdylem bigimine birakmistir. Bu sayede
politik tavirlar ne sag siyaset ne de sol siyasetten yana kullaniimig, Ataturk’in
izinden gitmek yeni bir siyasi gorus olarak pop muzik Uzerinden yankilanmigtir.
Nitekim sarkilarda gorulen ve gundelik siyasi hayatta siklikla kullanilan s6zlerin
varligi, kliplerdeki gorseller, gazete demegcleri bunun en 6nemli yayilma araci

haline gelmigtir.

Pop sarkicilarinin, pop muzik altyapisiyla mars yorumlamalari da pop-
Kemalizm’in bir getirisidir. Oyle ki, Onuncu Yil Mars’'nin mizikal altyapisinin
remix’e uygunlugu Kenan Dogulu tarafindan kesfedilmis olup glinimuzde bile
marsin bu hali kullaniimaktadir. Pop muzigin kitleler Gzerinde yluksek heyecan ve
cosku yaratabilirligi, akilda kalicilik ve kamuoyu gorunurlagu kazandirmasi gibi
hususlar, Onuncu Yil Marsr’ni laiklik sGylemlerinin bir sarkisi haline getirmistir.
Cumbhuriyet'in en énemli ikinci marsi, bir pop mars haline gelerek pop muizigin
batin nimetlerinden yararlanmisg ve kamuoyunda kendine Kemalist duygulara
baghhgin gdstergesi seklinde bir yer edinmistir. islamci harekete karsi bir bayrak
haline gelen mars, bu sayede hem pop ¢aginin igerisinde kendisine oldukga guglu
bir yer edinmis hem de Kemalizm destekgisi soylemlere adeta pop ¢aginin

renklerini bulagtirmigtir.

Pop-Kemalizm’in  bir diger ayagini CSO konserlerini baska bir forma
donustirmesi olusturur. Cumhuriyet’in kurulusundan bu yana imparatorluk izleri
silinerek bir Cumhuriyet kurumu haline getirlen Cumhurbagkanlhigi Senfoni
Orkestrasi, doksanli yillarda hitap ettigi habitusun siyasi degerlerini korumasinda
baylk rol oynamis ve populer kultirle birleserek ifade ettigi anlami

bagkalastirmistir. Konserlerin, Cumhurbagkani Demirel’in yaptigi tek bir ¢cagriyla
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laiklik cagrisina déniismesi ve bu séylemin damga vurdugu ODTU konserinde
halkin tutumu birlik ve beraberlik mesajinin vicut buldugu hali olmustur.
Konserlerin bir aracisi haline geldigi politik sOoylem, yuksek kultur 6gesi olarak
sinirli kigiye hitap eden konserlerin halk gogunlugunu elde etmesini saglamis; bir
Cumbhuriyet kurumu olarak CSO’nun siyasi sOylem araci haline dénidsimuine

taniklik etmistir.

Doksanl yillar gerek populer kultiri gerekse siyasi atmosferi bakimindan
incelendiginde Turkiye siyasi tarihi igin bir donemec niteligi tagir. GUnumuzde
doksanli yillarin eski Turkiye ile bagdastiriimasi, o donemdeki 6zgurlUkler,
renkler, cok seslilik, farki sdylem bicimleriyle yakindan iligkilidir. Pop muzik,
glnumuzde her ne kadar drnekleri azalmis da olsa sozleri, kiltirel konumu ve
sagladigr kamuoyu goérunarligu ile siyasetle olan iligskisini devam ettirmektedir.
2023 yilinda hala bir se¢im sarkisi olarak doksanlar popu 6n plana ¢ikiyorsa, bu
durum sarkilarin igcinde verilmek istenen siyasi mesajlara yonelik bir seylerin

bulunabildigi ve doksanli yillarin kendine has biricikligiyle ilgilidir.
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