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Yirminci ylizyilin 6nemli bestecilerinden biri olan Sergey Prokofyev’in Peter ve Kurt adli
eserinin, orkestrasyon, form ve fonksiyonel armoni merkeze alinarak irdelendigi bu sanat
calismas1 raporunda bestecinin eserdeki leitmotif ile orkestrasyon iligkisi, armoni ve form
kullanimini ortaya ¢ikarmay1 hedeflemektedir. Calismanin ilk bdliimiinde bestecinin hayati
ve erken donemlerinden itibaren miizigini etkileyen unsurlardan bahsedilmis, bestecinin
miizik dili ¢ergevesinde kullandig1 6zgiin bir takim besteleme tekniklerine deginilmistir.
Ikinci boliimde ise Peter ve Kurt’taki leitmotif anlayis1 incelenmis ve orkestrasyon kullanimi
baglaminda degerlendirilmis, William E. Caplin’in miizik formlar1 kapsaminda climle
Ogeleri ve yapisal fonksiyonlar bakimindan form analizi yapilmistir. Yapilan analizler
sonucunda bestecinin; leitmotif kavramini tematik oldugu kadar tinisal bir bakis agist ile ele
aldig1, armoni ve form kullaniminda geleneksel teknikleri kendine gore yorumlayarak 6zgiin

bir miizik dili olusturdugu sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sergey Prokofyev, Peter ve Kurt, Inceleme, Miizikal Masal, Form



COMPOSITION TECHNIQUES IN SERGEI PROKOFIEV’S OP.67 “PETER AND
THE WOLF”
Advisor: Prof. Dr. Onur OZMEN
Author: Mustafa Burak SOYKAN

ABSTRACT

This artwork report, which examines Peter and the Wolf by Sergei Prokofiev, one of the
most important composers of the twentieth century, by focusing on the use of orchestra, form
and functional harmony, aims to reveal the composer's relationship between leitmotif and
orchestration, harmony and form in the work. In the first part of the study, the composer's
life and the elements that have influenced his music since his early period are mentioned,
and some of the original compositional techniques used by the composer within the
framework of musical language are mentioned. In the second part, the understanding of
leitmotive in Peter and the Wolf is analyzed and evaluated in the context of the use of
orchestration, and a form analysis is made in terms of formal elements and structural
functions within the scope of William E. Caplin's musical forms. As a result of the analysis,
it was concluded that the composer handled the concept of leitmotive with a timbral
perspective as well as a thematic one, and created an original musical language by

interpreting traditional techniques in the use of harmony and form in his own way.
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GIRIS

Sergey Prokofyev (1891-1953), kii¢iik yaslarda baslayan miizik yasami boyunca geleneksel
miizik literatiiriinden son derece etkilenmis, bu etkileri bestecilik siirecinde de temel dayanak
olarak kullanmistir. Bu siirecte piyano sonatlari, oda miizigi eserleri, kongertolar, bale ve
operalar gibi bircok farkli tarzda ¢ok sayida eser iiretmistir. Cocuklar i¢in; piyano, vokal,
orkestra miizikleri bestelemis olan Prokofyev’in bu eserleri arasinda en iinliisii, diinyanin
bircok iilkesinde fakli dillere c¢evrilerek sahnelenmis ve farkli ortamlarda yeniden

yorumlanmis Peter ve Kurt’tur.

Anlatici, 1,fliit, 1 obua, 1 sib klarinet, 1 fagot, 3 korno, 1 sib trompet, 1 trombon, vurmali
grubu ve yaylilar i¢in bestelenmis Peter ve Kurt’ta besteci, ¢ocuklara tanitmak amaciyla
calgilar1 ve orkestra renklerini karakterler ile 6zdeslestirmis, masalin akisina goére bu
calgi/calgr gruplarini kullanarak masaldaki karakter ve olaylarin miizikal tasvirlerini ortaya

cikarmustir.

Bu sanat calismasi raporunda; bestecinin miizik yasamini aktarilirken otobiyografisi
haricinde piyanist Boris Berman’in ve Simon Morrison, Daniel Cole Bertram, Harlow
Robinson, Daniel Zimmermann gibi arastirmacilarin, bestecinin miizik dili ve kullandigi
0zgln teknikler i¢in; Richard Bass, Richar Cohn, Konrad Harley, Deborah Rifkin gibi
arastirmacilarin ¢aligmalarindan faydalanilmistir. Peter ve Kurt i¢in fonksiyonel armoni
temelinde yapilmis bir armonik analiz ve ciimle 6gelerine indirgenmis detayli bir form
analizine rastlanmamis ve bu alanda bir agik oldugu tespit edilmistir. Eserin form analizinde
William E. Caplin’in Analyzing Classical Form - An Approach for Classroom adli
kitabindaki yapisal fonksiyonlar ve donem siniflandirmalari kullanilmis, analizden 6nce bu

konularin agiklamalarina yer verilmistir.

Bu analizler tabloya doniistiiriiliirken, Bilimsel Perde Notasyonu kullanilmis, nota isimleri
harfler ile gosterilmistir. Major tonlar i¢in bu harf karsiliklar1 biiyiik harf, minor tonlar i¢in
ise kiigiik harf kullanilmistir. Fonksiyon derecelerini gosterirken kullanilan roma rakamlari
da mindr akorlar i¢in kiiciik harflerle, major akorlar i¢in biiyiik harflerle yazilmistir. Analiz
icin Boosey&Hawkes yayin sirketinden c¢ikan partitiir kullanilmis, partitiirde 06lgii
numaralariin yer almamasi sebebiyle prova numaralarindan faydalanilmis, yazi i¢inde

Prova no. tablolarda ise P.N. olarak kisaltilmistir.



1. BOLUM
SERGEY PROKOFYEV

1.1. Sergey Prokofyev’in Hayati ve Miizik Dilini Etkileyen Unsurlar

Sergey Prokofyev, 11 Nisan 1891°de simdi Ukrayna topraklari i¢cinde bulunan Sontsovka’da
diinyaya gelmistir. Yasadiklar1 boélgedeki insanlara nazaran daha yiiksek bir egitim
seviyesine sahip bir ailede biiylimiis, ilk miizik derslerini annesi, amator piyanist Maria
Gigor Yevna Zitkova’dan almis, bu sayede Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart,
Ludvig v. Beethoven, Frederic Chopin ve diger biiylik bestecilerin eserleri ile tanigsmustir.
Kiigiik yaslarinda Moskova ve St. Petersburg’da sahnelenen operalar1 izleme firsati
bulmustur. 1902 yilinda Moskova ziyareti sirasinda, Sergey Rahmaninov (1873-1943) ve
Aleksandir Skriyabin (1872-1915) gibi biiyiik bestecilerin de 6gretmeni Sergey Taneyev
(1856-1915) ile tamismistir. Taneyev’in yonlendirmesi ile, muhafazakar bir bakis agisina
sahip, verdigi egitimde geleneksel miizik tekniklerini kullanan besteci Reinhold Gliere
(1875-1956) ile Sontsovka’da iki yaz boyunca armoni form ve orkestrasyon g¢alismistir
(Berman, 2008, s. 2). Bu calismalarda hocasini ikna ederek yarisina kadar orksestralanmis
sol major tonunda bir senfoni yazmistir. Taneyev ile bir sonraki bulusmalarinda kendisine
bu senfoniyi gostermistir. Taneyev ile birlikte, senfonisinin dort el diizenlemesini piyanoda
calmislardir. Taneyev’in, senfonideki armonik anlayis1i fazlaca basit bulmasi iizerine
Prokofyev, hocasinin deyisiyle “kaygan zeminli yol”a yonelmistir. Prokofyev, bu olay1

otobiyografisinde su sekilde dile getirmistir;

“Birlikte dort el diizenlemesini g¢aldik. Kontrpuan kullanimimi 6vdi (Gelisme kismina
Gliere eklemisti.) ancak armonik anlayisi1 yavan bulduguna dikkat ¢ekti. “Coginlukla I, IV,
V” dedi ve giildii. Bu giiliisten ¢ok alinmistim. Aglamamis veya uykularim kagmamistt ama
diistinciilerimde bir yerlerde armonimin yavan olmasi fikri icime dert olmustu. Bu tohum
ekilmis ve uzun bir ¢imlenme donemi baslamisti. Dort y1l gegmeden armonik deneylerim
dikkat ¢cekmeye baglamisti. 8 yilin ardindan Taneyev’e Op.2 Etiitler’i ¢aldim. “Cok fazla
yanlis nota var.” diye homurdanmasinin ardindan ona bu aniy1 hatirlatmam tiizerine alayc1
bir sekilde korkuyla kafasini tutup “Demek seni bu kaygan zeminli yola ¢ikaran bendim”
dedi.” (Prokofiev ve Shlifstein, 2000, s. 20)

Prokofyev’in miizik dilinin temelini Klasik Doénem stili olusturur. Cocukluk déneminde
tanistig1 1. Viyana Okulu bestecilerinin (J.Haydn, W.A.Mozart, L.v. Beethoven) eserlerini
konservatuvar yillarinda daha da yakindan inceleme firsati bulmustur. Bu etkilesimi
bestecinin ilk senfonisi olan “Klasik Senfoni”de ve gavotte, minuet, allemande gibi 18.

Yiizyil dans formlarimi kullanarak yazdigi piyano miiziklerinde de gérmek miimkiindiir

(Berman, 2008, s. 5).



1904 Yilinda St. Petersburg Konservatuvari’nda egitimine baslamis, burada Rimski
Korsakov (1844-1908), Aleksandir Glazunov (1865-1936) ve Anatoli Liyadov (1855-1914)
gibi besteciler ile ¢alismistir. Giris sinavinda Glazunov’un, Prokofyev’in armoni derslerini
bastan almas1 konusunda 1srar etmesi iizerine Liyadov’un armoni sinifina katilmis ancak
hocasinin armoni O6devleri disinda 6grencilerin yazdigi eserler ile ilgilenmemesi,
Prokofyev’in yazdig1 miizikler ile derslerde 6grendigi armoni arasinda bir bag kuramamasi,
armoni derslerine ilgisini kaybetmesine, bu nedenle 6zensiz c¢aligmalar yapmasina ve
Liyadov’un memnuniyetsizligine yol agmistir. Zamanla okulda 6grendigi geleneksel armoni
teknikleri, Prokofyev’in miiziginde yer almaya baslamis ancak kendi stilinin Oniine
gecmemistir (Robinson, 2019, s. 61). Prokofyev’in konservatuvarda egitimini aldig miizik
ille o ddenemde yazdigi miizikler arasindaki ayrimdan duydugu rahatsizlik daha
konservatuvar yillarinda kendi miizik diline iliskin fikirlerin olustuguna dair ipucu

vermektedir.

Prokofyev’in miizikal gelisiminde rol oynayan kisilerden biri de otobiyografisinde 6nemle
yer verdigi St. Petersburg Konservatuvari’ndaki orkestra sefligi hocasi1 Nikolay Cerepnin’dir

(1873-1945);

“Cerepnin miizikal gelisimimde dnemli bir role sahiptir. Miizikteki yeni akimlardan dyle

sevkle bahsederdi ki kendimi ¢agin gerisinde hissederdim.”(Prokofiev ve Shlifstein, 2000,

s. 29)
Bestecinin modern miizik konusundaki en biiyiik destekcisi ise Liyadov’un kompozisyon
siifinda tanistig1 dostu, besteci Nikolay Miyaskovski’dir (1881-1950) (Bertram, 2000, s.
11). Iikilinin 8grenciliklerinden baslayarak yillar boyunca miizik diinyas1 ve kendi eserleri

hakkinda yaptiklar fikir aligverisleri iki bestecinin de miizikal dilinin olusumunda biiyiik rol

oynamistir.

Prokofyev, agina olmadig1 miizikleri, konservatuvar egitiminden ¢ok katildig1 konserlerden
ogrenmistir (Berman, 2008). 1908 yilinda Prokofyev, “Modern Miizik Geceleri” adiyla
diizenlenen konserlere katilmaya baslamis, bu konserlerde Claude Debussy (1862-1918),
Maurice Ravel (1875-1937), Richard Strauss (1864-1949), Arnold Schonberg (1874-1951)
gibi bestecilerin eserlerinin Rusyada ilk seslendirilislerinde bulunmustur. “Modern Miizik
Geceleri” konserlerinin sponsorlari olan elestirmen Gavrilovi¢ Karatigin, Walter Nouvel ve
Alfred Nurok ile tamismistir. Bu isimler besteciyi daha ciliretkar miizikler yazmasi igin

cesaretlendirmis ve tesvik etmislerdir. Prokofyev’in de Op. 2 Dort Etiit (1909), Op.3 Dort



Piyano Pargasi’ndan boliimler (1907-8) ve Op.4 Dort Piyano Pargasi (1908-12) adh
eserlerinin ilk seslendirilisi bu konserlerde yapilmistir (Berman, 2008, ss. 3-4). Bestecinin,
eserlerinin seslendirldigi boylesine bir organizasyon iginde yer almasi da miizik dilinin
ilerleyecegi yonii tayin etmesinde son derece etkilidir. Neredeyse dort yil i¢inde tasrali
zevklere sahip muhafazakar goriislii bir gencin modernist ¢evrelerin gézdesi haline gelmesi,

Prokofyev’in miizik stilini degistirmede istekli ve becerikli oldugunun kanitidir.

Prokofyev’in o0zellikle piyano miiziklerinde etkisinde kaldigi bestecilerden biri de
Aleksandir Skriyabin’dir. Her ne kadar Skriyabin’in tarifiyle miizigindeki felsefi, ruhsal
ogeler ile Prokofyev’in materyalist ve ironik miizikal anlayisi ters diisiiyor gibi goriinse de
besteci Skriyabin’in miiziklerindeki parlak, dolgun, deneysel armonik anlayisa hayranlik

duymustur (Robinson, 2019, s. 69).

1911-1917 yillar1 arasinda yazdig1 erken donem operalari, sahne miiziklerine yonelik ilgisini
pekistirmistir. Bu donemde tinlii impresaryo (organizatorliik, menajerlik ve yapimeilik gibi
faaliyetleri yiirliten kisi) Sergey Diyagilev (1872-1929) ile gesitli sahne eserlerine imza
atmistir (Berman, 2008, s. 5).

Besteciyi etkileyen bir bagka unsur ise Rus miizigine sik¢a kaynaklik etmis ve ¢ocuklarin
yetistirilmesinde onemli bir yer tutan peri masallaridir. Bu masallar1 miizikleyen besteciler
tekrar eden biiyiilii doniisiimler, korkusuz geng kizlar veya ayni sekilde korkusuz ve kuvvetli
geng adamlar gibi belli bagh temalar1 kullanmislardir. Prokofyev de kendinden biiyiik olan
cagdaslarinin peri masali imgelemlerini almis ve bunlar {izerinden, Visions fugutives
(Ugusan seyler) , Yash Biiyiikanneden Masallar gibi eserlerde izine rastlanan, kendi miizikal
deyimlerini gelistirmistir (Berman, 2008, s. 4). Ornegin; St. Petersburg Konservatuvari’nda
ogrencisi oldugu Nikolay Rimski Korsakov ile bir bag kuramamasi ve miizik anlayis
konusunda hocast ile ters diismesine ragmen, Prokofyev, Korsakov’un operalarina hayranlik
duymus ve bu operalardaki Pagan Rusya’dan esintiler barindiran masals1 dogaiistii

unsurlarin etkisinde kalmistir (Robinson, 2019, s. 72).

Subat 1917°de Carlik rejiminin yikilip yerine Sovyetler Birligi’nin kurulmasinin ardindan
besteci, Rusya’dan ayrilmis ve sonraki 18 yilin1 6nce Amerika ardindan Avrupa’da
gecirmistir. Bu siire i¢inde giincel olan birgok stil ve teknigi kullanmistir. Karmasik, disonant

bir Kromatisizm’den kendisinin “kromatikten diyatonige radikal bir doniisiim” olarak



adlandirdigi, gorece yalin bir anlayisa, Neoklasisizmden Ekspresyonizm’e kadar birgok
farkli stilde miizikler tretmistir. 1930°1u yillara gelindiginde Prokofyev daha cok genis
kadrolu senfoniler ve bale eserlerine yogunlagmistir. Bestecinin bu donemde, daha ilk
Olciilerden akilda kalici1 miizikal imgeler olusturmadaki yetenegi ve koreografi ile uyumlu
miizigi ¢arpicidir. Prokofyev’in eserlerindeki ritmik canlilik, balelerindeki enerjik, grotesk

ve yer yer agresif anlarda kendini gosterir (Berman, 2008, s. 7).

1927, 1929, 1932 yillarinda Rusya’da konser turlar1 i¢in kisa siireler bulunan Prokofyev,
gordiigii tevecciihten etkilenmis, lilkesine donerek Sovyet miizik hayatina katilma istegini
pekistirmistir. Yurtdisinda kazandigi {in sayesinde konumunu koruyacag diisiincesi ile 1936
basinda Moskova’ya kesin doniis yapmistir. Bu doniisiin baslica nedeni, iki savas arasinda
Avrupa’da yasanan ekonomik belirsizlik ile karsilastirildiginda iilkesinde bulacagini umut
ettigi maddi glivenceden etkilenmesi de sayilabilir ancak Rusya’ya donmek i¢in sectigi
zaman son derece talihsizdir. 1936 yilinda Dimitri Sostakovi¢’in (1906-1975) “Mitsensk’li
Lady Macbeth'i” operasini hedef alan meshur “Miizik Yerine Camur” makalesi yayimlanmis
ve takip eden iki yil Josef Stalin’in korkung ‘“arindirma”larina sahne olmustur (Berman,

2008, s. 8).

Prokofyev, Moskova’ya gelisinin ardindan hi¢ zaman kaybetmeden 1936 yilinda bir dizi
popiiler sarki yazmistir. Biri profesyonel ve biri amatér koro olmak iizere iki koronun,
senfoni orkestrasinin, nefesli calgilar orkestrasinin, perkiisyon grubunun, Rus halk
calgilarindan olusan bir orkestranin farkli boliimleri seslendirdigi eserde, siyasi giindemi
vurgulamak igin bu sarkilari metinleri Karl Marx, Friedrich Engels, Viledimir Ilyi¢ Lenin
ve Josef Stalin’in metinleri kullanilmistir. Ancak devrimi bu sekilde alisiimisin disinda
yliceltme egilimi reddedilmistir. Bu eserler bestecinin Sliimiinden ¢ok sonra, ancak 1966

yilinda seslendirilmistir.

Yonetici Sovyet elitleri, bestecileri Sosyalist Gergekeilik’in ilkelerine baglh kalmalar1 ve
halka hitap edebilen miizikler yazmalari1 konusunda uyarmais, sanatgilar iizerindeki baskilar
artirmiglardir. Bu beklentilerin farkinda olan Prokofyev 1934 gibi erken bir tarihte bir Sovyet
gazetesinde miiziginde aradig1 “yeni yalinlik”1 konu alan bir makale yazmistir. Moskova’ya
gelisinin ardindan ise miizigi daha melodiklesmis, disonant ve koseli dili geride kalmistir
ancak bu melodi merkezli stili benimseyip karmasikliktan uzaklagsmas1 1936’da {ilkesine

dontisiinden once yazdigr eserlerde de gozlemlenmektedir ve Modernizm ile gelenekgilik



arasinda kendisine dogal gelen bir karisimi daha erken bir dénemde ortaya koymustur

(Berman, 2008, s. 9).

Besteci kendi stilinin ana hatlarini su sekilde ifade etmistir:

“Cocuklugumda annemden dinledigim Beethoven sonatlarina kadar izleri siiriilebilen
klasik hat, bazen neoklasik bir form ile (sonatlar, kongertolar) bazen de 18. yiizyil
klasiklerinin bir taklidi olarak (gavotte, “Klasik Senfoni”, kismen “Sinfonietta”) kendini
gostermistir. Modern hat ise Taneyev ile tanismam ve armonilerimi “kaba” buldugunu
sOylemesi ile baslamistir. Basta bu olay beni bir armonik dil aramaya yo6neltmistir. Bu
yonelim daha sonra ise giiclii duygulari ifade etmek icin bir dil aramaya doniigsmiistiir
(Hayalet, Caresizlik, Seytani Onerme, Kinayeler, Iskit siiiti, birkag sark1, op.23, Kumarbaz,
“Yedi Kisilerdi”, Kentet ve 2. Senfoni). Bu modern hat genel anlamda (kullanmis oldugum)
armonik dili karsilasa da ezgi, orkestrasyon ve dramaturgi agisindan yeni anlayislarin da
kapisini agnustir. Ugiincii hat “toccata” ya da “motor” hattidir. Bu hattin ortaya ¢ikis1 belki
de lizerimde giiclii bir etki birakmis olan Schumann’in Toccata’sin1 ilk duydugum ana kadar
dayanir (Op.2 Etiidler, Op.11 Toccata, Op. 12 Scherzo, 2. Piyano Kongertosunun
Scherzo’su, 5. Kongerto’daki Toccata ve Iskit Siiiti'ndeki melodik figiir tekrarinmn
yogunlagmasi, Pas d’acier ya da 3. Kongertodaki bazi pasajlar). Bu motor hat muhtemelen
en 6nemsizidir. Dordiincii hat ise ezgisellikten 6nce diisiinceli ve meditatif bir ruh hali ile
kendini gosteren lirik hattir (Op. 3 Peri Masali, Diisler, Sonbahar Skeci, Op.9 Sarkilar,
Op.12 Efsane). Kismen uzun ezgiler ile kendini gosterdigi eserler ise; Balmont metinlerinin
nakaratlari, 1. Keman Kongertosu’nun basi, Ahmetova’nin siirleri tizerine yazilmis sarkilar,
Yash Biiyiikanneden Masallar’dir. Uzun siire lirizm yetenegim ile itibar kazanamam
nedeniyle cesaretimin kirilmast sonucu bu yetenegim yavas bir gelisim gosterdi. Zaman
gectikce eserlerimdeki lirik 6gelere daha fazla 6nem verdim.

Ben kendimi bu dért ana hat ile sinirlandirmak istesem de bu hatlardan ayrilan, baskalarinin
bana atfettigi besinci hat grotesk hattir. Ne olursa olsun mide bulandirici derecede
bayagilasmis “grotesk” kelimesine karstyim. Dogrusu, Fransizca “grotesk” kelimesinin bu
sekilde kullanilmasi ile kelimenin anlami ¢arpitilmaktadir. Ben miizigimin “Scherzo’msu”
olarak nitelenmesini ya da Scherzo’nun gesitli seviyelerini ifade etmek i¢in kullanilan tuhaf,
komik ve alayci kelimelerini tercih ederim (Prokofiev ve Shlifstein, 2000, ss. 36-37).”

1.2. Sergey Prokofyev’in Miizigindeki Karakteristik Teknikler

Prokofyev’in armonik dili igerisinde kullanmis oldugu kendine 6zgii bir takim hareketler,
temelde geleneksel anlayisa bagli armonik dili sebebiyle; tonalite, fonksiyonel armoni ve
akor ilerleyisleri bakimindan geleneksel analiz yontemleri ile agiklanabilmistir (Bass, 1988,
s. 197). Geleneksel analiz yontemlerinin bestecinin miizik diline dair kendine 6zgii
bestecilik tekniklerini aciklamakta yeterli gibi goriilmesi, bu teknikleri farkli sistemler ile

detaylandiran ¢aligmalarin siirh sayida kalmasina yol agmustir.

Oglu Oleg Prokofyev; babasinin, miizigi dnce diger besteciler gibi yazdigini daha sonra onu
“Prokofyevlestirdigini” aktarmistir (Khopolov 1992; aktaran Harley,2014, s. 14). Bu
bilgiden yola ¢ikarak Prokofyev’in miizik dilini olusturmada sezgisel yollardan ¢ok belli

basli teknik unsurlardan faydalandigini sdylemek miimkiindiir.



Prokofyev’in miizik dili tonal miizik temeli iizerine sekillenmistir. Tonal belirsizlikler
genellikle gelisme bolmelerinde ve kisa siireli olarak kullanilmistir. Fonksiyonel armoni
anlayisinin icine; akorlarin ton disi sesler ile zenginlestirilmesi, uzak tonlara yonelmeler ile

belirsiz bir tonal eksen yaratma gibi islemler de dahildir.

Prokofyev’in miizigi hakkinda ilk calismalar1 yapan miizik teorisyeni Viktor Berkov (1907-
1975) bestecinin kendine has kullanimindan yola ¢ikarak “Prokofyev Dominant1” terimini

ortaya atmistir. Berkov, Prokofyev Dominanti’n1 su sekilde agiklamistir;

“...V. derecenin iizerine kurulan, siradan dominant veya dominant 7°li akoru yerine I. veya

V. derecenin kiigiik ikili asagisindaki sesin iizerine kurulan major ya da mindr iglii

akorunun kullanilmasi durumunda ortaya ¢ikar. Ornegin Do Major’iin dominant: olarak Si-

Re#-Fa# akorunun, La mindr’iin dominant1 olarak Sol#-Si-Re# akorunun kullanilmasi.”

(Berkov, 1958; aktaran Harley, 2014, s. 2)
Berkov’un tanimina ek olarak Prokofyev Dominanti1 sadece siradan dominant veya dominant
7’li akoru yerine kullanilmamis, ¢ogunlukla bu iki akorun birlesiminden tiiretilmistir
(Harley, 2014, s. 4). Prokofyev’in stili ile iliskilendirilmis hatta kendi ismi ile anilmasina
olanak saglamis olan kullanimlarin temelinde, Korsakov’un “yanlis akor ilerleyisi” olarak
isimlendirdigi, bir oktavin {i¢lii araliklar ile esit pargalara boliinmesi ile ortaya ¢ikan sistem
vardir. Bu sistem ¢er¢evesinde bestecinin eserleri ¢esitli teorisyenler tarafindan “Hegzatonik
Kutuplar”, “Biiyiik Uglii Eslesmeleri”, “Kromatik Medyant ve altMedyantlar” gibi konu
basliklar1 altinda cesitli sekillerde acgiklanmistir. Rus Halk Sarkilari’ndan itibaren ilgili
modlarin birlikte kullanilmas1 da, Prokofyev’in klasik Rus gelenegi ile olan iliskisi goz
oniinde bulundurularak yine bu baglklar altinda incelenmistir. Peter ve Kurt’ta sikca
karsilagilan Prokofyev dominantina analizde sik¢a deginilmistir. Genellikle dominanttan

once kullanildigindan, 3’1 aralik iligkisi géz 6niinde bulundurularak analizde; maj6r akor

icin III/V, mindr akor i¢in 1i1/V seklinde gosterilmistir.

Prokofyev’in armoni kullanimi ¢ogunlukla 18. Yiizyilin gelenkesel anlayisi ile diyalog
halindedir ve bu iligski Prokofyev’in kendine has armoni kullanimlarina zemin olusturmustur.
Bu baglamda Prokofyev’in armonik dili ile ilgili dikkat ¢eken bir bagka kullanim da
bestecinin major ve mindr ti¢lii akorlarin bir arada kullanimindan tiirettigi akorlardir. Birgok
miizikolog ve teorisyen, Prokofyev’in alisilageldik ti¢lii akorlar kullanmasindan yola ¢ikarak

bu akorlar1 fonksiyonel armoni ¢ergevesi icinde agiklamistir (Harley, 2014, ss. 10-11).



Prokofyev’in ezgi olusturmadaki yaklagiminda, miizigindeki beklenmedik kromatik
degisimleri tarif etmek i¢in kullanilan, “yanlis notalar” dikkat ¢ekicidir. Bu isimlendirme
bestecinin otobiyografisinde degindigi, Taneyev ile arasinda gecen hikayede; hocasinin
sakaci bir tavir ile Prokofyev’in eserinde kullanmis oldugu bazi sesleri “yanlis nota” olarak
tanimlamasindan gelmektedir (Prokofiev ve Shlifstein, 2000, s. 20). Bu kromatik
hareketlerin "yanlis" olarak adlandirilmasinin sebebi ise Prokofyev'in geleneksel kadans ve
climle yapilarin1 kullanmasiyla olusan tonal beklentilere aykiri sesler kullanilmasidir.
"Yanlis" terimi kullanilarak, bu kromatik farkliliklarin, tonal bir yapiya katilmayarak
tutarliligt bozdugu ima edilmistir (Rifkin, 2000, s. 4). Richard Bass, “yanlis nota”
kullanimlarina sistematik bir yaklagim getirmis ve bu anlayis1 “kromatik yer degistirme”
veya “kromatik eslesme” baglaminda degerlendirmistir (Bass, 1988). Bestecinin armonik
anlayisina getirilen farkli analiz metodlarina dayali agiklamalar gibi Prokofyev’in miiziginde
ortaya cikan “yanlis nota” kullanimlar1 ve bunun yaninda zaman zaman ezginin tamaminin
kromatik olarak yukari veya asag1 tasinmast durumu da set teorisi yonteminden geleneksel

yontemlere kadar farkli yontemler ile agiklanmustir.

Geleneksel formlarin, 6zellikle de geleneksel sonat formunun smirlarini zorlamis, bu
yontemler diisiintildiigiinde beklenen tematik islemleri yaratici bir bigimde manipiile ederek
belirsizlestirmistir. Bestecinin olusturdugu sonat formlari ilk bakista geleneksel formiillere
uygun bir bicimde sergi-gelisme-yeniden sergi olarak ortaya ¢ikar. Bu diizen beklendigi gibi
bir birinci tema, koprii, ikinci tema ve kapanis malzemesi ile tamamlanir. Bestecinin miizigi
yakindan incelendiginde ise, st iiste bindirilmis temalar, akis1 beklenmedik sekilde bolen
malzeme kullanimi, ¢ok kisaltilmis temalar, veya fonksiyonel olarak yeniden tasarlanmis
yap1 elemanlarinin kullanilmasi gibi bestecinin kendine 0zgii tematik islemleri ve

alisilmadik form stratejileri géze carpar (Perry, 2020, s. 54).

Ozetle Prokofyev miizigini kurgularken teknik olarak klasik donemin esaslarinin ¢alisma
prensiplerine ve isleyislerine sadik kalmis, bu esaslarin bir kompozisyon olusturmadaki
gorevlerini ve etkilerini kabul etmis goriinmektedir. Bestecinin ¢ok sayida ve kisa siirede
eser iretmesinin altinda yatan sebep de eser yazma siirecini hizlandiran bu tekniklerin
besteci tarafindan erken yasta kavranmis olmasidir. Besteci bu geleneksel miizik yazma
tekniklerinden faydalanirken kendi miizik dilini olusturmada bu teknikleri kendi anlayisi
cercevesinde diizenlemistir. Besteci, yaygin olarak eksik sekilde ifade edilen, eski teknikleri

“kirmak”, “yikmak” veya “deforme etmek” gibi bir anlayisa degil; dominant fonksiyonunun



yarattig1 etkiyi temsil eden bir baska akor kullanmak ya da klasik formlarin etkisini kendine
has bir takim diizenlemeler ile kullanmak gibi bu eski tekniklerin igerisindeki cesitli
unsurlar1 yeniden yorumlayan bir anlayisa sahiptir. Bu sebeple eserleri hem klasik donemden
bu yana gelen miizik geleneginin bir devami olarak kabul gormiis hem de kendine 6zgii

yenilikler ile 6zgiinliik kazanmis ve gelenege bir basamak olarak eklenmistir.



2. BOLUM
PETER VE KURT

2.1. Programh Miizik

Programli miizik; edebi fikirleri anlatan veya gorsel bir cagrisim yaratan ¢algi i¢in yazilmis
miiziktir. Belirli bir fikri, bir anlami ifade ve iletme amaci ile kurgulanmis programli miizik
eserleri, cogunlukla edebiyat, resim gibi sanat dallar ile iliski i¢indedir. Bunlarin yaninda
programli miiziklerde; tarihi olaylar, mekanlar, kisiler ve doga olaylar1 gibi miizik dis1

unsurlara da referans verilmistir.

Terimin kaynagi Franz Liszt’e (1811-1886) dayandirilsa da bu anlay1s miizigin kendisi kadar
uzun siire boyunca var olmustur. 19. yiizyilda Hector Berlioz (1803-1869), Franz Liszt, Peter
Ilyi¢ Caykovski (1840-1893) ve Richard Strauss (1864-1949), Fantastik Senfoni, Romeo
Jilyet ve Don Kisot gibi programli miizik yaratmada bir senfoni orkestrasinin tiim
olanaklarmi kullanmislardir (Kennedy ve Kennedy, 2013, ss. 694-695). Bir hikaye anlatma
aract olarak bestelenmis miizikler, “programli miizik” olarak anilmaya bagslanan 19.
Yiizyil’a kadar ayr1 bir kategori olarak degerlendirilmemislerdir. Barok ve klasik
donemlerde ¢okca yazilmis olan bu gibi miizikler, donemlerinde “programli miizik™ olarak
anilmamis (Godwin, 2019, s. 4), ancak 19. Yiizyildan itibaren miizigin amacinin
sorgulanmaya baglanmasi ile “programli” ve “mutlak™” olmak {izere iki kategori olarak
degerlendirilmeye baslanmistir . Antonio Vivaldi’nin (1678-1741) Dort Mevsim isimli eseri
programli miizik tanimlamasi1 yapilmadan Once yazilmig olan programli miizige
verilebilecek en bilinen 6rnektir. Vivaldi; kuslara, firtinalara, havlayan kopeklere referans
verirken, bestecinin yazmis oldugu diisliniilen, sone’leri siki bir sekilde takip etmistir

(Kregor, 2015, s. 25).

2.2. Peter ve Kurt Masali Hakkinda

Peter ve Kurt masalinda, ormanin yanindaki ¢ayirin kenarinda bir evde, Biiyiikbabasi ile
yasayan Peter adl1 bir cocugun, arkadas1 Ordegi tek bir lokmada yutan korkung¢ Kurt’u,
Biiytikbabasinin uyarilarina ve engellemelerine ragmen arkadasi kiigiik Kus’un yardimiyla

zekasin1 kullanarak ve cesaret gostererek yakalamasi anlatilmistir. Robinson’a gore
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hikayenin ana fikri “Yerlesmis inanglar1 sorgulamaktan, sinamaktan ve risk almaktan

korkmayin.” olarak ortaya ¢ikmaktadir (Robinson, 2019, s. 294).

Eser, hikayedeki belli bashi olaylar1 betimleyen ancak tliimiiyle aciklamayan sinirli bir
anlatim icermektedir. Kisa betimlemelerin ardindan yasanan olaylar miizikal olarak tasvir
edilmis, bu tasvirler i¢in leitmotifler ve karakterlere karsilik gelen enstriimanlar

kullanilmstir.

Peter ve Kurt senfonik masali ile ilgili 6nemli bir detay da, masalin basinda Peter’in
tamitildigs ilk ciimledeki Rus¢a ve Ingilizce metinlerin karsilastirilmas: ile ortaya
¢ikmaktadir. Boosey & Hawks edisyonundaki Ingilizcesinde “Bir sabah erkenden Peter
bahce kapisim agip yemyesil cayira ¢ikmis” seklinde c¢evrilmis olan bu cilimle,
Moskova’daki Muzgiz edisyonu tarafindan basilmis eserin Rusca orijinal metninde “Bir
sabah erkenden Oncii Peter bahge kapisini acip yemyesil cayira ¢ikmis”™ olarak geger. Orijinal
metindeki bu 6ncii kelimesi, 1922 yilindan Sovyetler Birligi’nin dagildig1 1991 yilina kadar
varligini siirdiiren Viladimir Lenin Oncii Orgiitii ya da Piyonerler Birligi olarak adlandiriimis
cocuk orgiitiine dahil olan 9-14 yas arasi cocuklara verilen iinvandir. Izcilik benzeri
faaliyetleri olan bu orgiitiin amaci, ¢cocuklarin dogada hayatta kalma becerileri kazanmasini
saglamaktir. Bu gibi becerilerin yani sira ideolojik olarak da donatilan bu gengler Sovyet
gengliginin “iyi cocuklar1” olarak kabul edilmislerdir. Prokofyev’in Moskova’ya doniisiiniin
neredeyse hemen ardindan yazdigi bu masalda ana karakteri Lenin Oncii Orgiitii ile

iliskilendirmesi dikkat ¢ekicidir .

2.3. Peter ve Kurt’un Yaratim Siireci

Prokofyev, Moskova’ya doniisiiniin ardindan 1936 yazinda Polenovo’da Puigkin’in 100.
6liim y1ldontimii i¢in siparis edilen 3 eserden ikisini yazmistir. Bu miiziklerden bir tanesi de
Moskova Cocuk Tiyatrosu’nun yonetmeni Nataliya Sats ile yaptig1 gériismeler neticesinde

yazdig1 Peter ve Kurt isimli senfonik masaldir.

Sats, masal metninin siparisini; ¢ocuklar i¢in yazdigi siirsel masallarla bilinen Nina
Sakonskaya’ya vermis ancak Prokofyev gonderilen taslagi, metni fazla siirsel buldugu
gerekeesi reddetmistir. Besteci bu kararinin altinda yatan sebebi su sozlerle 6zetlemistir:

“Sozler ve miizik arasindaki iligki bunun gibi eserlerde ¢ok hassas ve dengeli olmalidir.
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Sozler yerlerini bilmelidir aksi taktirde miizigin algilanmasina yardimeci olmak yerine

dinleyicinin dikkatini yanlis yone ¢ekebilir.”(Morrison, 2009, s. 46).

Bu sozlerin tizerine Prokofyev, Sats’in danismanlig1 ile metni kendi bagina yazmaya karar
vermistir. Eserin piyano i¢in yazilmig taslagini bir haftadan kisa bir siire icinde tamamlamus,
ogrencilerden olusan bir grup cocuga seslendirmis ve anlatmistir. “Oncii Peter Kurdu Nasil
Yakaladi?” ismini verdigi ilk taslakta Prokofyev, Rusca ve Ingilizce olarak detayl

performans aciklamalarina yer vermistir.

[k seslendirilisi 2 May1s 1936 yilinda yapilan senfonik masal, dzellikle ses kayd: olarak
yayimlanmasinin ardindan c¢abucak popiilerlik kazanmis, baleye uyarlanmis, bestecinin
1938’deki Amerika Birlesik Devletleri’ne yaptigr son konser seyahati sirasinda heniiz

yayimlanmamis notasini verdigi Walt Disney tarafindan animasyon filme ¢evrilmistir.

2.4. Peter ve Kurt Eserindeki Leitmotifler ve Orkestrasyon Kullanimi

2.4.1. Leitmotif

Leitmotif; besteci tarafindan anlamsal icerik yiliklenmis, tekrarlayan bir miizik fikri olarak
tanimlanmigtir (Darcy, 1993; aktaran Bribitzer-Stull, 2015, s. 7). Almanca “leit-" ve “-motif”
kelimelerinin birlesiminden olusan terim farkli bir dile; oncii, yol gosterici motif olarak
cevrildiginden ve temsil ettigi anlam1 tam olarak karsilamamasindan 6tiirii Almanca olarak
kullanilagelmistir. Leitmotif; kendisinden daha biiyiik yapisal kesitleri olusturan “motif”
terimini icermesi sebebiyle de aslinda bir temay1 daha ¢ok andiran miizikal ifadeyi tam
olarak tanimlayamamaktadir. Genel olarak miizikal c¢agrisimsal yapilar (leitmotifler,
reminiscence temalari, idées fixes vb.), toplu olarak "cagrisimsal temalar" adi altinda
tanimlanmistir. (Bribitzer-Stull, 2015, s.10). Bu 6zelligi ile leitmotif yalnizca karakterlerin
veya nesnelerin miizikal olarak etiketlenmesi degil ayn1 zamanda yeni bir baglamda bu

karakter veya nesnelere yeni anlamlar yiikleyebilen bir miizikal anlatim gerecidir.

2.4.2. Peter ve Kurt’taki Leitmotifler

Prokofyev’in Peter ve Kurt’ta kullanmis oldugu leitmotifler, tematik oldugu kadar miizigin

bir bagka 6gesi olan tin1 baglaminda orkestrasyon ile de biitlinlesmistir. Peter ve Kurt’taki
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leitmotif kullanimina dair bestecinin su sozleri kendisinin bu konuya verdigi 6nemi

gostermesi bakimindan 6nemlidir:

“Masaldaki her karakter kendisine atanmis olan enstriiman tarafindan seslendirilen birer
leitmotif’e sahiptirler. Eserin seslendirilisinden 6nce bu enstriimanlar ¢ocuklara tanitilir ve
cocuklarm leitmotifleri duymalari saglanir. Eserin performansi sirasinda ¢ocuklar temalari
defalarca duyarak onlarmn tinisini tanirlar. Masalin pedagojik anlami budur. Benim igin
6nemli olan masalin kendisi degil ¢cocuklarin dinledigi miizikti. Masal sadece bunun igin
bir aract1.” (Prokofiev ve Shlifstein, 2000, s. 88)
Peter’i temsilen kullanilan yaylilar diger karakterleri temsil eden orkestranin geri kalan

gruplari ile tek tek bir araya gelmistir.

Eserin baslangicinda duyulan Peter’in temasindaki orkestrasyon 18.yiizy1l miizigi anlayigina
uygun bir bi¢imde tasarlanmistir (Cohn, 2012, s. 53). 1. kemanlar ezgiyi calarken,
viyolonseller ve sonrasinda katilan kontrabaslar akorlarin kok seslerini duyurmaktadir.
Viyolalarin ¢aldig1 Alberti hareketine ciimlelerin son dl¢iisiinde viyolonseller de katilmstir.
2. kemanlar ise armoniyi dolduran uzun sesler ve ezginin ii¢lii asagisindan ¢alinan eslik
gorevini tistlenmistir. Motifin kimi seslerinde kullanilan staccato teknigi ile Peter’in ¢ayirda

sekerek kosmasini animsatan bir etki ortaya ¢ikarilmistir.
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Gorsel 1. Peter'in temasi

Eserin devaminda Peter’in Biiyiikbabasi tarafindan azarlanmasinin ardindan, bu kez kimi
seslerdeki aksanlarla tema, Peter’in Biiylikbabasima karsi tutumunu gosterecek sekilde
diizenlenmistir. Peter’in masal i¢inde ortaya koydugu bir karakter 6zelligi olan cesareti,
yaylilarin motifi daha alt bir ses bolgesinden gittikce kuvvetlenen bir giirliik ile temsil

edilmistir.

Prokofyev’in Romeo ve Jillyet balesi ile 6., 7. Piyano Sonatlari’na ait temalarn da
bulundugu taslak defterlerinde Peter’in temasina ait birkag farkli versiyonun da bulunmast,
Peter’in temasinin digerlerinden dnce yazilmis oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Peter’in temasi
bu eskizlerde, bir minyatiir pastoral (Peter’in Biiyiikkbabasinin bahgesinden biiyiik yesil
cayir’a ¢ikist), bir vals (Peter’in Avcilari Kurt’u 6ldiirmemeleri i¢in ikna etmesi) ve bir mars
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(Peter’in hayvanat bahgesine giden gecit tdrenine onciililk etmesi) olarak yayli dortlii i¢in

yazilmistir (Morrison, 2009, ss. 47-48).
Peter’in temasi, eserin basindaki ilk gelisinin ardindan yerini Caykovski’nin “Uyuyan
Gizel” balesindeki “Mavi Kus” varyasyonlarinin temasini1 andiran Kug temasina birakmistir

(Morrison, 2009, s. 28).
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Gorsel 2. Kus temasi motifi
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Gorsel 3. Caykovski - Mavi Kus Varyasyonlar1 motifi

Fliit, Kus’un sadece 6tiis seslerini taklit etmekle kalmay1p ayni1 zamanda onaltilik notalar ile
caliman dizilerin yon degistirmeleri ile bir kusun ucus seklini de betimleyecek sekilde
kullanilmistir. Fliitteki sekizlik notalardan 6nce genellikle ¢arpmalar kullanilmistir. Bu
kullannm Kus’un o6tiislinii veya diger karakterler ile konustugu izlenimi olusturmustur.
Fliitteki pasajlarin hizli ve yavas kullanimi son derece 6nemlidir. Hizli pasajlar Kus’un

Ordek ile tartistig1 veya Kurt’un dikkatini dagittig: gerilimli anlarda kullanilmustir.

Kus’un tanitildigr ilk 16 6l¢ii 4’er ol¢iiliik kesitler halinde diizenlenmistir. Bu 16 6l¢iiniin
tamaminda tema fliit tarafindan seslendirilmektedir. ilk 4 6l¢ii boyunca tek basina duyulan
fliite ikinci 4 6lgtlide ritmik yapiy1 olusturan 1. kemanlardaki pizzicato eklenmistir. Temanin
tekrar ettigi ikinci 8 Ol¢iiniin ilk 4 6l¢iisiinde, 1. kemanlar yerine, obua staccatolar ile ritmik
ilerlemeyi saglamis ancak bu kez eslik anlayist bir onceki 4 6l¢iiliik kesitte kemanlar ile
olusturulandan bir¢ok 6zellik bakimindan farklilik géstermistir. Bu kez obua, ezgiye baglh
bir bigimde, daha tiz ses bdlgesinde ve farkli bir ritmik anlayisla yeni bir malzeme
olusturmustur. 16 6l¢iiliik bu Kus temasinin son 4 6l¢iisiinde de iki farklr kullanim dikkat

cekicidir. Ilk iki 6l¢iide 1. kemanlardaki pizzicatolar tekrar kullanilmis son iki dlgiide bu
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yapiya, ezgiye figliratif olarak destek yapan klarinet eklenmistir. Boylece bu 16 6l¢iide
tinisal olarak devamli bir ¢esitlilik olusturulmustur. Bu ¢esitlilik 6l¢ii sayilari ile 4+4+4+2+2

seklinde 6zetlenebilir.

Tablo 1. Olgiilere gore arka planda olusturulmus gesitlilik

4 olcii 4 olcii 4 olcii 4 olcii
Solo fliit Fliit Fliit Fliit Fliit
1. keman (pizz.) Obua 1 keman (pizz.) 1 .keman (pizz.) Klarinet

Bu 16 06lgiiniin ardindan Peter’in temasini olusturan yayl yazisi, fliit ile diyalog halinde
tekrar getirilmistir. Bu diyalog ile Peter ve Kus’un arasindaki diyalog tasvir edilirken, su ana
kadar kullanilmis olan farkli unsurlar bir arada kullanilarak biitiinciilliik saglanmstir.
Peter’in temas: ekseninde ilerleyen bu diyalog yine Peter’in temasinin finalinin 6nce
kemanlar ile viyolonselin ters hareketi ile olusturulmus bir ¢esitlemesi daha sonra da tiim

yaylilar ile ilkiyle ayn1 anlayista olusturulmus hali ile sona ermistir.

Ordek temas: acelesiz, sakin bir karaktere sahiptir. Carpma olarak yazilan siisleme notalar
yavas ¢almarak drdegin ¢ikardig: ses taklit edilmistir. Ordek’in Kurt tarafindan kovalandig
béliimde hizli bir kesite sahiptir. Ordek’in sudan ¢ikip kagmaya baslamasi ile baslayan
onaltilik notalar ve bu pasajlardaki aksanlar ile Ordek’in ¢irpinislar1 yansitilmistir. Kurt’un
ordegi bir lokmada yutmasinin ardindan tema ilk hali ile tekrar getirilmis ancak bu kez

yaylilardaki tiz ses bolgelerindeki tremololar ile daha kasvetli bir havada kullanilmistir.
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Gorsel 4. Ordek temasi

Ordek’in tamtildign ilk 19 dlgiide ilk gdze carpan karakteri tanitan obuanin pes ses
bolgesinde kullanilarak Ordek’in ¢ikardigi sesin taklit edilmis olmasidir. Kus’un ciimle
sonlarindaki iki 6l¢iiliik dahil oluslar1 disinda, viyola grubu iki divisi halinde kullanilmas,
birinci grup klarinet ikinci grup ise fagot ile linison yazilmistir. Viyolalar ile klarinet ve
fagotun tinilarmi derinlestirmek i¢in sadece iinison yaziyla yetinilmemis ayrica obuanin
uzun seslerinin altindaki sekizlik notalarda viyolalarin tremolandolari ile giiclendirilmistir.

Burada besteci tarafindan verilmis dikkat c¢ekici baska bir karar ise viyola grubunun divisi
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olarak kullanilmis olmasidir. Kullanilan ses bolgesine gore kemanlarin veya viyolonseller
diisiiniildiigiinde Ordek’in karakterine uygun sakin bir tinisal imgeleme yerine ya fazla koyu
ya da fazla parlak bir tinisal arka plan olusturulmasi kaginilmaz olacaktir. Viyolalarin ses
yiiksekligi ve kullanilan ses bolgesindeki yumusak tinisina bir de tremolo eklenmesi, 6n

plandaki Ordek’in suda yiiziisiinii tasvir etmek icin son derece etkili bir sonu¢ dogurmustur.

Via,
div.

Gorsel 5. Ordek temasindaki viyola kullanimi

Kus’un temasinda goriilen renkli ve degisken orkestrasyona karsilik Ordek’in temasinda
belirgin bir farklilik olusturulmamistir. Hatta fliit ile climle sonlarinda duyulan iki 6l¢tiliik

girigler haricinde higbir degisiklik yoktur. Orkestrasyondaki bu duraganlik Ordek’in agir

kanl1, sakin karakterini olusturur.

Ordek’in temasini olusturan ilk 19 &l¢iiniin ardindan buradaki motifi kullanan bir yayl yazis
ile anlaticinin hikayeyi devam ettirecegi alan olusturulmustur. Yayl yazisindaki roller yine

klasik orkestrasyon anlayisina gore dagitilmistir. 1. kemanlarin 4 6l¢iiliik girisinin ardindan

fagott+klarinet ve klarinet+fliit ikilileri ile ikinci 4 Ol¢ii kurgulanmistir. Bu 4 dlgiide

klarinetin genis ses alanindan faydalanilmis, hem fagot hem de fliit ile birlikte dengeyi

olusturacak sekilde kullanilabilmistir.
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Gorsel 6. Obua, klarinet ve fagot kullanimi

Anlaticinin Kus ile Ordek arasinda gecen kiigiik soz diiellosundan bahsetmesi iizerine iki
korno yepyeni ve farkli bir tin1 ile bir ayrag¢ gibi kullanilmis, Kus ve o6rdege ait tematik

malzemelerin bir araya geldigi kesiti baglatirken 6ncesindeki kesiti de sonlandirmstir.
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Kus ve Ordek’in tartismasini betimleyen bu yeni kisimda Ordek’in temasinda kullanilan ve
ayn1 motifi kullanan eslige geri doniilmiistiir. Fliitiin tiz ve son derece hareketli yazisinin
altinda bu eslik 6nemli bir farkliliga sahiptir. Bu farklilik temadaki viyola divisisinin burada
viyolonselde kullanilmasi ve tremololarin yerini daha keskinlestirilmis tiglemelerin almig
olmasidir. Bu kez viyolonsel divisisi ile fagot ve klarinet ikilisi linison olusturmus ve
tartismanin harareti ortaya ¢ikarilmistir. Obuanin Ordek’in temasini seslendirdigi kisimlarda
ise tekrar tremolo kullanimina dontilmiis, bu kez iki keman grubu ve viyolalar kullanilmistir.

Ek olarak obuadaki uzun sesin altina, viyolonsel ve kontrabaslarin pizzicatolar1 eklenmistir.

Anlaticinin konusmasinin altindaki 4 o6l¢iiliik baglant1 kesitinde viyola ve viyolonseller
tekrar eden seslerdeki staccatolari ile tempo degisikligini belirginlestirmislerdir. Prova no.
9’daki “Biraz daha hizli” tempo uyaricisindan itibaren keman grubu ve viyolalara, karsi
zamandaki stacatissimolar kullanilarak dinamizmi yiikselten bir ritmsel islev
kazandirilmistir. Obuadaki Ordek temas: artik carpma ile baslayan tek ses iizerinden

kendisini gosterecek sekilde sadelesmistir.
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Gorsel 7. Yaylilardaki dinamizm artist ve Ordek temasinin tek sese indirgenmesi

Kus yine fliit tarafindan seslendirilirken anlaticinin bu kesitten hemen 6nce bahsettigi
kovalamacada Kus’un goletin kenarinda sekerek Ordegi takip etmesi yaylilardaki
stacatissimolar ve oktav atlamalar ile betimlenmistir. Tempo degisiminden 5 6l¢ii sonra

obuada bu oktav atlama taklit edilirken klarinet de iinison olarak dahil edilmistir. 8 Slgiiliik
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bu kovalamaca sahnesinin ardindan kars1 zamandaki hareket hi¢ kesilmeden klarinet ve fagot
ikilisine, sesler uzatilarak aktarilmistir. Bu gecis sirasinda giirliik de forte’den piano’ya
distiriilmiistiir. Orkestrasyonun aniden hafiflemesi ve giirliigiin aniden diisiirtilmesi gibi
biiyiik degisikliklere karsin hareketin aym sekilde siirdiirtilmesi ge¢isin dogal seyir i¢inde

duyulmasini saglamistir.
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Gorsel 8. Orkestral daralma ve kars1 zamandaki hareketin devami

Fliitiin, temanin obuadaki ayni sesler ve bir oktav atlamadan olusan son hali, kiigiik ikili
araliklar ve bir arpej ile gelistirerek tekrar edilmistir. Bu kiigiilme 4 6l¢ii sonra anlaticinin
Ked1’yi tanittig1 konugmanin altinda, kovalamaca sahnesinde gorev alan yaylilardan duyulan

pianissimo giirliiglindeki eslik malzemesi ile devam ettirilmis ve temponun agirlagsmasi ile

Kedi’nin temasi baglatilmistir.

Kedi, masaldaki tek etkilesimi Kusu yakalamaya caligmasi ile ortaya ¢ikan bir yan karakter
olarak kullanilmistir. Hikayenin akisinda bir degisiklige yol agacak bir eyleme bir sahip
degildir. Temas siirekli olarak cikici ve inici hareketler ile olusturulmus ve bu sekilde

Kedi’nin sinsi, siiriinme benzeri hareketi tasvir edilmistir.
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Gorsel 9. Kedi temasi

Kedi’nin masaldaki ilk ortaya ¢ikisinda Kusa bu sekilde yaklasip onu yakalamaya
calismasidir. Klarinetin duyurdugu temadaki staccatolar ile Kedi’nin avina yaklasirken
parmak ucglarinda ytriir gibi hareketi betimlenmistir. Peter’in Kusu uyarmasi ve Kedi’nin

planlarinin bozulmasi ile mezzopiano giirliigiinden aksanli fortissimo giirliigiine gecilmistir.
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Masalda Kurt’un tanmitilmasinin ardindan onu ilk farkeden Kedi’nin korkuyla agaca

tirmanmasi accelerando ile pekistirilmis ¢ikici hizli tiglemeler ile tasvir edilmistir.

Kedi’nin temasinda klarinet, en pes ses bolgesinde piano giirliigiinde kullanilmistir. Temanin
basinda kedinin yiiriiyiisiine atfen “con eleganza” ifadesi kullanilmistir. Yer yer staccatolar
ile duraksayan yer yer de ylriiyen bir ezgi olarak duyulan temaya ilk 8 6l¢iide sadece
kontrabaslar, stacatto olarak hafif girlilkkte 1. ve 3. zamanlar1t duyuracak sekilde
kullanilmigtir. 8. dl¢liniin 4. Zamanindan baslayan ara kesitin baslangicinda kontrabas harig¢
tim yaylilarin pizzicatosu ve fliitteki staccato ile pianissimo niiansinda tonik akoru
duyurulmustur. Hafif giirliiklerin birden fazla enstriiman tarafindan uygulanmasi bu
konudaki hasasasiyeti 6n plana ¢ikararak sessizlik etkisini goriinenin aksine arttirmistir. Bu
4. zamandaki tonik akorunun dizilisi de dikkat ¢ekicidir. Bu diziliste en kalin sese sahip olan
enstriiman viyola, tonik akorunun kok sesini iki oktavdan duyurmustur (G3-G4). Bir iistte
viyolonsellerdeki akorun ti¢liisii, tek ses olarak kullanilmistir (B3). Akorun beslisi (D4) 1.
ve 2. kemanlardaki ikiser sesten birini olusturur. keman gruplarinda ikinci sesler ise 2.
kemanlarda viyolonsellerin bir oktav {izerindeki iiglii (B4), 1. keman grubunda ise bir oktav
istteki akorun beslisidir (D4). Fliitte ortak sesin oktav atlamasi ile birlikte bu tonik akoru
dominant akoru ile art arda kullanilarak anlaticinin masali devam ettirece§i alan
olusturulmus, genis dizimdeki tonik akoru ardindan fliitiin bir oktav asagiya atlamasina

yaylilar da kapali dizime gegis ile katilmistir.

Anlaticinin konusmasi ardindan prova no. 12°deki Kedi’nin Kusu yakalamak i¢in harekete
gectigi kesitte temadaki ton degisimi ile birlikte klarinet 6ncekine kiyasla biraz daha orta ses
alanlarma yaklastirilmistir. Klarinet bu ses alaninda kullanilarak forte giirliigiinii karakteri
cok fazla degistirmeden ilk gelisine kiyasla daha rahat seslendirebilmesi saglanmustir.
Kedi’nin artik gizlenmeyi birakip harekete ge¢mesi ile birlikte giirliik forteye tasinmus,
sadece kontrabaslarin kullanildig1r eslik bu kez  tim yayllarin pizzicatolar: ile
kurgulanmustir. 1. ve 3. zamanlarda kontrabas ve viyolonseller, 2 ve 4. zamanlarda 1. keman
2. keman ve viyolalar ile akorlar duyurulmustur. Kedi’nin sinsice hareketi, yaylilarin
“arco”ya gecerek fortissimo giirliigiindeki beklenmedik atagi ve ani ton degisimi ile birlikte

sonlandirilmistir.
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Gorsel 10. Kedi'nin harekete gegisi

Bu ani ataga obua ve klarinet 1. keman grubunudaki sesleri ¢iftleyerek katilirken, fliit kendisi
i¢in bile ¢ok tiz olan 7. oktavdaki do sesi ile adeta Kus’un ani sigramasini seslendirilmistir.
Yeni tonik akoru viyola ve viyolonsellere eklenen siirdinli trompet ve korno ile
tamamlanmigstir. Asili zil ilk sekizligin ardindan hemen susturularak atagin keskinligi
artinllmistir. Yaylilar ile birlikte yazilmis olan tiim enstriimanlar fortissimo niiansindadir. Bu
atagin ardindan yeni tempo ve gerilimli karakter yaylilarda arsenin topugunda calinan
stacatissimo ile ortaya c¢ikarilmistir. Anlaticinin konugmasinin altinda bir sekizlik iki
onaltilik notadan olusan ritmik kalip konusma altinda kalacagi icin piano niiansinda
yazilmistir. Prova no. 13’ten 4 06l¢li sonra Kus’un agacin tepesine ugtugunu haber veren

anlaticinin ardindan fliitiin inici ve ¢ikici arpejler ile bu ugus tasvir edilmistir.
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Gorsel 11. Kus'un agacin tepesine ugusu

Bu sirada atak ile baslayan, yaylilarda sekizlikler ile olusturulmus olan hareket fliitin girisinin
ardindan pizzicato olarak ikinci sekizlikten itibaren baslamis ve ikinci 6lgilide bir diminuendo ile
tansiyon diistirilmiistiir. Flit yazisinda yogunlugun kademeli olarak azaldig1 2 6l¢ii ardindan
yalnizca bir figiirii tekrar eden 2 dlgiiliikk birimler carpicidir. Ik iki dlgiideki ugus tasvirinin
ardindan gelen bu figiir ile ugustan cok Kus’un konusma sesi olusturulmustur. Béylece 4 6l¢ti

iginde fliit hem ucusu taklit etmis hem de Kus’un konusmasini seslendirmistir.
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Gorsel 12. Kus'un otiisiinii temsil eden motif

Obuanin girisi ile Ordek’in olaya verdigi tepki anlaticinin aktarmasimdan 6nce duyurulmustur.
Obuanin girisi ile birlikte yaylilarin hareketi kesilmis, ritmik 6ge ortadan kalkmig adeta olay
sonlanmus, kadraj 6rdege donmiistiir. Burada obua’ya eslik olarak diger tahta nefesli ¢algilardaki
tek bir akor uzatilmistir. Burada bestecinin Ordek’in kizginca bagirmasini seslendirmek
konusunda yaptig1 segim dikkat ¢ekicidir. Simdiye kadar obua tarafindan seslendirilen Ordek
Kedi’ye sinirli bir sekilde bagirirken yaylilar tarafindan seslendirilmistir. Burada yaylilar
kopriiye yakin bir sekilde ve stacatissimo olarak Ordek’in kizgm bagirismi taklit etmislerdir.
Prova no.13’iin ardindan gelen 6l¢ii ile akor sesleri ve bu kez Ordek’in bagirisi olarak 4°liik nota
stirelerinde gelen sabit ritim kullanimindaki benzerlik, yapisal oldugu kadar tinisal olarak da

biitlinciilliik ve bir anlamda simetri saglanmustir.
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Gorsel 13. P.N. 13'teki yayl yazisi
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Gorsel 14. Ordek'in bagirisin temsil eden yayl yazist

Tim bu olaylarin ardindan tekrar Kedi temasina doniilmiis, onceki kullanimlar ile paralel

olarak kurgulanmis, bu son gelise bir asili zil eklenerek ¢esitlilik saglanmistir.

Biiytikbaba masalda huysuz ve korkular yiiziinden eyleme gegemeyen, yerlesik diizen
icinde hayatina devam etmeyi yegleyen bir karakter olarak rol almistir. Fagotun ¢aldigi tema,

aksayan ve yavas bir yiirliylise benzetilen bir ritme sahiptir.

Andante

Gorsel 15. Biiyiikbaba'nin temasi

Biiytikbaba’nin Peter’i ¢ayirdan alarak bahgeye geri gotiirdiigii sahnedeki yiirliyliste bu
betimleme kullanilmistir. Kus’un temasindaki karakterin hem hareket etme seklini hem de
karakterin sesini ayn1 anda betimleyen kullanima benzer sekilde fagot tinisal 6zellikleri ile
burada Biiyiikbaba’nin homurdanmalarin1 da taklit etmistir. Bu o6zelli§ine cogunlukla
performans 6ncesinde dinleyicilere yapilan agiklamada yer verilir. Biiyiikbaba’nin sondaki
gecit sahnesinde tekrar ortaya ¢ikisinda. Kendisinin huysuz karakteri sebebiyle tema benzer

sekilde kullanilmis ancak gegitle birlikte yiiriidiigli i¢in biraz daha hizlandirilmstir.

Biiyiikbaba’nin anlatici tarafindan takdim edilmesinden hemen sonra Biiylikbaba’nin temasi
fagotun pes ses bolgesinden duyurulmustur. Fagot icin burada “agir” yonlendirmesini
yapan pesante terimi kullanilmistir. Bu terim ile Biiyiikbaba’nin karakteri ortiismektedir.
Fagot’a her bir dortliikte bir vurus yapan grand cassa ve her bir dortliikte stacatissimo olarak
akorlart duyuran kemanlar, viyola ve viyolonsel ile eslik kurgulanmistir. Granda cassanin
ikinci zamandaki aksanli vurusu kontrabaslardaki bir pizzicato ile desteklenmis, temanin

giiclii zamanin yeri belirsizlestirilmistir. 11k {i¢c dl¢iiniin ardindan fagottaki ezgi ile paralel
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sekilde kullanilan klarinet, viyola ve viyolonsel, ¢izgiyi kalinlagtirarak ilk cilimleyi
sonlandirmistir. Kontrabaslar yeni climlenin bagladig1 auftakt yerine temanin sonlandigi son
zamanda girerek zamanin giiclii-zayif algisini bir kez daha kirmistir. Biiylikbaba’nin agir
adimlari, ikinci ciimlede fagot ile kromatik bir hareket oktav atlamalara boliinmiis sekilde
calinarak tasvir edilmistir. Fagotun altinda ise bu kez kemanlar ve bas davul ¢ikarilmis,
fagottaki atlamalar1 takip eden kontrabaslar dahil edilmistir. Ezgisel olarak sabit daha ziyade
motifik bir ilerleyisin i¢inde kemanlarin ve bas davulun ¢ikmasi temadan ¢ok hareketin 6n
plana ¢ikmasini saglamstir. Ikinci ciimle yaylilarm {i¢ oktavdan ayni anda seslendirdikleri
inici dizi ile sonlandirilmistir. Yaylilarin kapanista bu bigimde kullanildig: bir bagka yer ise
Peter’in temasinin sonudur. Bu bakimdan Peter’in temasinin sonundaki ¢ikici dizi kullanimi
ile burada duyulan inici dizi zithg1 boliim sonunda daha belirgin bir bigimde ortaya ¢ikacak
olan karsithigin bir 6n kullanimidir. Prova no.17’de temanin tekrar gelisi ile tinisal olarak ilk
gelisindeki anlayisa tekrar dontilmiistiir. Bu kez yaylilarin bir oktav yukariya atlayarak inici
seyirde devam eden esliklerine fliit de 1. kemanlar1 oktavdan katlayarak katilmistir. Temanin
ikinci climlesi olarak ortaya ¢ikan yiiriiyiis tasvirinde ayni ¢algilar kullanilmis ancak bu kez
viyola ve viyolonsel fagot ile ayn1 ritmik hareket ve armonik olarak tamamlayici sesler ile
bu ¢izginin ritmik yapisin1 vurgulamistir. Bu ikinci ciimlenin tekrar ederek uzamasi ile
trampet eklenmis ve ritmik hareket daha da belirginlestirilmistir. Bu sirada viyola ve
viyolonseller de kromatik hareketlerini farkli oktavlara bolmiis ve ¢ikici inici atlayislarini
fagottaki atlayislara ters sekilde duyurmuslardir. Burada fagotun alt oktavda seslendirdigi
sesler viyola ve viyolonsellerden ayr1 ve belirgin bir bicimde duyulurken iist oktavdaki

harekette bu ikili arasinda erimistir.

Gorsel 16. Fagot'un farkli oktavlara boldiigii kromatik hareket

Ug 6lgiiliik kapanista Biiyiikbaba’nin tema bdlgesine ait tinisal karakterden uzaklasilmustir.
Kalin ses bolgelerinin hakimiyetine kontrast olusturan kemanlar ve viyolanin baslattigi
kapanista fliit, obua, asil1 zil ve sonda kornolar kullanilmis neredeyse tiim orkestra calgilari

ile, artik masalin genel durumuna dair bir betimleme yapilmistir. Fagotun da sondaki
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¢oziiliiste karakterin disinda kullanilmis olmasi bu fikri desteklemektedir. iki 6l¢ii icinde
tekrar kalin ses bolgesine doniilmiis ve ¢oziiliiste fagot, iki korno, viyolonsel, kontrabas ve
trampet kullanilarak Biiylikbaba’nin kesin yargisin1 vurgulayacak bigimde bu tema

bolgesinin ilk gelisi sonlandirilmistir.
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Gorsel 17. Biiyiikbaba'nin ilk tema bdlgesinin sonlanisi

Anlaticinin Peter’in bu durum karsisindaki tutumundan bahsetmesinin ardindan prova
no.17’de Peter’in temasi ilk halindeki anlayistan biiyiik bir fark olmadan tekrar getirilmistir.
Peter’in temasindan sonra tekrar anlaticinin girmesi Biiylikbaba’nin Peter’i tutarak eve
gotiirdligli ve bahge kapisini kilitledigi bilgisini vermesi ile bu kez Biiylikbaba’nin temasi,
prova no.16’da baslayan hali ile getirilmistir. Buradaki ritmik yapinin belirgin kullanildigi
orkestrasyon ile ¢ayirdan eve yiirliylis daha net betimlenmistir. Masalda Biiyiikbaba’nin rol
oynadigi boliimiin sonunda obua, klarinet, fagot ve tiim yaylilar farkli oktavlardan ayni inici
diziyi ¢almalari, Biiylikbaba ve Peter’in bu olaylar sonrasindaki iliskisini agik¢a hissettirecek
sekilde tasarlanmistir. Peter’in temasinin sonundaki {inison ¢ikici dizi Biiyiikbaba’nin

temasinin sonunda yine {inison kullanilmis bir inici diziye doniistiiriilmistiir.
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Gorsel 18. Biiyiikbaba temasinin kapanisi

Son iki dl¢lideki kadans yine ¢algilarin pes ve koyu ses bolgeleri ile Biiyiikbaba nin yarattigi
kesin sonug¢ vurgulanmistir. Son iki dlgiide tiim calgilarin fa sesinde durmasinin ardindan fa
diyez major akorunda kok ses kontrabas, viyolonsel, viyola, timpani ve fagot tarafindan
oldukca giiglii sekilde duyurulmustur. Coziiliiste viyola hari¢ tiim ¢algilar ¢6ziilen si minér
akorunun eksen sesine hareket eder. Bu bakimdan V-I dereceleri oldukca giiclii bir bigimde
ortaya c¢ikarilmistir. Fa diyez major akorunda kok sesin ardindan en ¢ok katlanmis ses yeden
sesidir. 1ki keman grubu ve klarinet tarafindan seslendirilen 3 la diyez, iinison olarak
kullanilmis ve eksene ¢oziilmiistiir. Dominant akorunun beslisi olan do diyez sesi sadece
viyolonsele yazilmis iki sesten biri olarak kullanilmis, yanasik olarak yukari ¢oziilmiistiir.

Viyoladaki dominantin kok sesi eksen akorunun beslisi olarak sabit kalmstir.

Kurt temasi ile karakterin fiziksel 6zelliklerinden ¢cok masaldaki diger karakterler icin bir
tehdit unsuru olmasi ve karakterin sembolik anlamlar tasvir edilmistir. Masaldaki fantastik
unsurlar1 ortaya ¢ikaran tema bu yOniiyle diger karakterlerden ayrilmistir. Kurt’un mizansen

olarak betimlendigi anlarda diger ¢algilar temadan bagimsiz olarak kullanilmiglardir.
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Gorsel 19. Kurt temasi

Kurt temasi, asili zil, viyola viyolonsel ve kontrabastaki tremolando ile baslatilmistir.
Kurt’un yarattig1 gergin atmosferi piano giirliigiinde, orta-alt ses bolgesindeki tremololar ile
kapal1 dizimdeki bir tonik akorunu kullanarak bir 6l¢ii i¢inde olusturan yaylilar ve yine piano
giirliigiinde tremolo yaparak tiniy1 derinlestiren asili zil’e 2. 6l¢iide temayi c¢alan ti¢ korno
eklenmistir. Tema, geleneksel yazim sekline uygun sekilde diizenlenmis kornolar ile, her ne
kadar I. kornonun caldig1 en tiz ses ile takip edilen ezgi olarak algilansa da, bir akor ilerleyisi
olarak tasarlanmistir. Tema boyunca kornonun farkli ses bolgelerinden yararlanilmistir. 4.
Olciiden itibaren kornolarin kalin ses bolgelerinden daha parlak olan orta-iist ses alaninda
yeni ton merkezinde temaya ait motifi tekrar etmeye baslamasi, giirliigiin mezzopianodan
mezzo forteye ¢ikmasi ve ardindan baglayan kresendo ile Kurt’un ormandan ¢ikarak ¢ayira
yaklastig1 izlenimini ortaya ¢ikarilmistir. Bir 6l¢iiliik kresendo, 6ncesinde klarinetin girmesi
ve baslangicinda fagot ve trombonun eklenmesi ile desteklenmistir. Giirliigiin forteye
tasinmasinin ardindan kornolar ile yine farkli bir tonda ve farkli bir tin1 bolgesi ile tema
tekrar edilmistir. Tiim bu silire¢ boyunca ilk 6lgiiden baslayan tremolo siirdiirilmiistiir.
Temanin ikinci gelisinde motif tekrari ile olusturulan daha 6nce kresendonun goriildigi
sirdiirme biriminde bu kez trombonlara kemanlar ve obua da dahil edilerek temanin
orkestral bakimdan en genis hali olusturulmustur. Akor ilerleyisleri ile kurgulanmis ve
kornolardan parlak sekilde duyulan tema ve temanin basindan beri tremololar ile kullanilmig
yaylilarin olusturdugu dolgun tinisal alan yerini staccato sekizlikler ¢alan viyola, viyolonsel,
kontrabas ve fagota ayni sekizlikleri ¢alan ve ritmi belirginlestiren trampetin katilimiyla,
daha sert ve nabzi On plana ¢ikaran kesik seslere birakmistir. Bu kullanim ile Kurt’un

adimlarin1 andiran diizenli vuruslar temadan bagimsiz bir sekilde merkeze alinmstir.
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Gorsel 20. Kurt'un adimlarini andiran diizenli vuruslar

Ardindan tema bastaki hali ile neredeyse ayni tinisal anlayis ile bir kez daha getirilmistir.
Temanin, motifi gelistiren ikinci birimi yerine iki 6lgiiliik bir kadans olarak gelen kisimda
tremolando On plana ¢ikarilmis, viyolonsel ve kontrabastaki ¢izgi fagot ile katlanarak
netlestirilmistir. Kurt’un betimlendigi tema 9 6l¢ii iginde sonlandiktan sonra prova no.20’de
Kedi’nin temasi orijinal halindeki tinisal anlayisa paralel sekilde tekrar kullanilir ve ardindan
klarinet ile Kedi’nin agaca tirmanma hareketini tasvir eden iiclemeler ile baslayan 4 dlgiide
solo klarinetin kisa durusglari, hem viyola ve viyolonselin pizzicatolar1 hem de kemanlar ve
viyolanin ¢ikici atlamalart ile desteklenmis ve hareket vurgulanmistir. Agaca tirmanma
hareketini aktarmada klarinetin hareket kabiliyetinden sonuna kadar faydalanilmis olan bu
kisimin hemen sonrasinda Kedi’nin agaca tirmanarak kendini giivenceye almasinin ardindan
gelen sakinlesmeyi aktarirken  klarinetin yumusak tinilarindan da faydalanilmis, 3.
oktavdaki re diyez sesinden 6. oktavdaki mi sesine kadar klarinetin tim ses alani da

kullanilarak ¢alginin tiim kapasitesi 8 dl¢ii i¢inde ortaya konmustur.

P accelerando
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Gorsel 21. Kedi’nin agaca tirmanisi
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Kedi’nin ardindan Ordek’in telasla gdletten ¢ikip kacisimi betimleyen kisimda daha dnce
Ordek ve Kus arasindaki kovalamacada kullanilan pasaj prova no. 21°de tekrar
kullanilmigstir. Bu 12 6l¢iide daha 6nce fliitten duyulan 16’lik notalardan olusan inici arpejler,
bu kez daha ¢ok kromatik dizi kullanilarak obuada kullanilmistir. Ik gelisindeki anlayisa
paralel olarak 4 o6l¢iliniin ardindan obua ve klarinet iinison olarak kullanilmig, bu kez
durumun gerilimini vurgulamak amaciyla yaylilarin kars1 zamandaki hareketine 1. zamanlari
da ekleyerek bir senkop olusturan trampet de eklenmistir. Bu 12 6l¢iiniin son 4 6l¢iisiinde
daha once fliit ve ona eslik eden klarinet fagot ikilisi kullanilirken bu kez anlaticinin
konusmasinin altindaki fliit ve 1. kemanlara 2. kemanlar ve viyola eslik etmistir. Burada
eslikteki calgilar ayni tutularak hareketi olusturan Ogelerde kesinti yaratilmamis ve
momentum korunmustur. Kurt’un giderek yaklasip gerilimin iyice tirmandigi kisimdan
anlaticinin Kurt’un 6rdegi yakalayip yuttugunu soyledigi ana kadarki kesit boyunca bas
seslerden kaginilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Gerilimin tirmandigi prova no. 22°den itibaren
6 Ol¢ii boyunca kullanilan enstriimanlar ve kurgulanmis olan hareket sabit tutulmus, fliit,
obua ve 1. kemanlardaki ¢ikici hareket ile gerilim artirilmistir. Bu 8 6l¢ii boyunca viyola ve
2. keman ikiser gruba ayrilmistir. Bu gruplar 6l¢iideki her zamanin basinda tinison olarak bir
araya getirilmis ve zamanin zayif kismindaki sesleri sirayla calarak bir hareket

paylastirilmagtir.

EVWWL L T S Y
a1t 1 h:

- - =

TS WA P YL LA g
ob. e A T 7 =
= f
= E —=

x " x E e
cl — ————=! f ==

= b

=]
] :
K
Y
i
i,
|
"
\
Y
I\
b
L
H
3
i
N

=
W=== 44 4uf et
Qn —J 4 o B Y !1_ !\“i QJ' =
v""(ﬁfﬁg = EJ‘. S === = : 2 -

J i

o gt e e

«n-n% M?

Gorsel 22. P.N. 22'den itibaren 5., 6., 7. ve 8. dlgiiler

2. keman ve viyolalarin bir araya geldikleri vuruslarda klarinetin aymi sesleri bir ¢arpma
notayla duyurmasi ile bu iki yayl grubundaki pizzicatolarin kiiciik zaman farklariyla

calinmasindan ortaya ¢ikacak olan etki desteklemistir. Zamanlarin ikinci yarilarinda 2.
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keman ve viyolalarin sirayla caldiklar: seslere fliit ve obua da sabit iki ses ile katilarak bu
anlarda nefesli sazlarin dengesi korunmustur. Bu sabit sesler ile diizenlenmis harekete
karsilik, seslerin ¢ikici bir dizi ile ylikselerek gerilimi ortaya ¢ikardigi 1. keman grubundaki
pizzicatolar fliit ve obualar ile birlikte {inison olarak kullanilmistir. Bu gerilimin ardindan
provano. 22°den 7 6l¢ii sonra ilk olarak trompetteki 16’lik tekrar eden seslerin dikkat ¢ektigi,
Kurt’un 6rdegi yakalama aninda, kullanilan sesler iki grup ortaya ¢ikarmistir. Bu gruplardan
ilki, son derece tiz ses bolgesinde iinsion olarak kullanilmis do-mi-sol sesleridir. 1.
kemanlarda 6. oktavdaki sol sesi tek basina kullanilirken, yine ayni oktavdaki do ve mi
sesleri 2. kemanda divisi olarak yazilmistir. Aym1 do-mi-sol sesleri tahtalarda pesten tize
dogru; obua, klarinet ve fliit’e dagitilmistir. Kemanlar ve tahta nefeslilerdeki bu birliktelik 4
Ol¢ii boyunca devam ettirilmistir. Kullanilan sesler bakimindan ayrisan ikinci grupta ise fa
diyez, la diyez ve do diyez seselrini duyuran viyolonsel, viyola, korno ve trompet
kullanilmistir. Viyolonsel grubundan duyulan 4. oktavdaki fa diyez ve viyola grubunun
caldig1 5. oktavdaki do diyez seslerinin arasina 4. oktavdaki la diyezi duyuran korno bunlarin
en iistiine de 5. oktavdaki fa diyez sesi ile trompetin eklenmesi ile bir fa diyez major akoru
meydana gelmistir. Bu grupta her calgi/calgi grubuna bir ses diismektedir ve akor sesleri
pesten tize dogru; viyolonsel, korno, viyola, trompet seklinde dagitilmistir. Bu grubu
digerinden ayiran bir bagka unsur ise trompetteki 16’liklar ve viyolonsel, viyolada bu
hareketi destekleyen tremololardir. Bu gibi 6zelliklerle birbirinden ayrilan iki grubun yine
de homojen olarak tinlamasindaki en biiylik etken ise tiim ¢algilarin kendilerine gore tiz ses

bolgelerindeki parlak-gergin tinisal karakterdir.

Anlatici, Kurt’un 6rdegi bir lokmada yuttugunu sdylemesinin ardindan sadece bakir nefesli
calgilardan duyulan forte giirliigiinde bir do mindr akoru ile Kurt’un yarattigi vahset ve
Ordek’in trajik sonu vurgulanmistir. Ardindan gelen birinci ¢evrimdeki la bemol major
akoru piano giirliigiinde tiim yaylilarin kopriiye yakin olarak ¢aldiklar1 tremolo ile duyulur.
1. ve 2. kemanlarda duyulan la bemol ve do sesleri klarinet ve obua ile katlanmstir.
Viyolonsellerin flajole ile duyurduklari 4. oktavdaki mi sesi kullanilarak olusturulmus
diizensiz ritimler ile Ordek temasinin girisi olusturulmustur. Kurt’un temas1 boyunca bir
iirperme tasviri olarak kullanilan tremololar, prova no. 24’te tekrar duyulan Ordek temasinda

stirdinli yaylilar tarafindan kullanilmistir.
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Gorsel 23. P.N. 24’te duyulan Ordek temasinda tremolo kullanimi

Anlaticinin masalin son durumunu o6ztelemesinden once Kedi’nin agacin bir dalinda
oldugunu sdylemesi ile Kedi’nin temasi, kontrabas ve viyolonsel esligi ile duyurulmustur.
Kus’un da bagska bir dalda oldugunu sdylemesi ile de Kedi’nin temasinin iizerine fliit
eklenmistir. Bu sirada Kurt’un agacin ¢evresinde dolasmasi, yine Kurt’un temasinin orijinal

hali kullanilarak yansitilmistir.

Peter’in olan biteni bahge kapisinin ardindan izlemesi kisminda Peter’in temasi yine biiytik
bir farklilik olmadan prova no.28’de 4 6l¢ii boyunca tekrar kullanilmigtir. Hemen ardindan
Peter’in bir plan dogrultusunda harekete gegmesi ile temanin ezgisinin yerini bir viyolonsel
grup solosu almistir. Daha Once viyolalardan duyulan Alberti hareketi bu kez temanin
ezgisindeki artik besli atlama kiiclik altili olarak kullanilarak 1. ve 2. kemanlar tarafindan
dontistimli olarak calinmistir. 2. keman ile 4. oktavdaki do sesinden baslayan hareket 3.
zamanda 5. oktavdaki la sesine atlayarak devam ettirilmistir. Hareketin bir {ist oktava
taginmasi sebebiyle viyola ile arasinda olusan biiyiik bosluk 2. kemanlar ile doldurlmustur.
Bu acidan bakildiginda bu yazidaki tiim hatlar kendilerine ait bir oktavlik alan i¢inde

kullanilmiglardir.
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Gorsel 24. P.N. 28'den 4 6l¢ii sonra gelen viyolonsel grup solosu

Viyolonsel solo fagot ile katlanmis, yaylilardaki pianissimo giirliigii i¢inde viyolonsel solonun
mezzopiano giirliiglinden daha yiliksek ve farkli karakterde duyulmasmin 6niine gegilmis bu
yolla hem yumusak hem de 6n planda duyulabilimistir. Peter’in duvara tirmanarak agacin bir
dalina tutunup bahgeden kagisinda hem bu hareketin tehlikesi hem de Peter’in Kurt un gezdigi
caywra ¢ikmasmin yarattigr gerginlik i¢in temanmn sonundaki liglemeler prova no.29’da

kontrabastaki tremolo tlizerinde viyola ve viyolonseldeki kalin seslerde kullanilmistir.

Cl. e

" Fg. -

VLI [gﬁ -

Via.

Gorsel 25. P.N. 29 viyola ve viyolonseldeki liclemeler
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Peter’in Kus’a, Kurt’un dikkatini dagitmasin1 sOylemesi ile Peter’in temasina ait motif
sirastyla fliit, obua , 1. keman ve klarinetten getirilmistir. Prova numarasi 30’dan itibaren
fliitten duyulan 2 6lgiiliik temaya ait motifin esliginde 16’lik Alberti hareketi yapan klarinet
ve 8’lik Alberti hareketi yapan iki keman grubundaki pizzicatolar kullanilmistir. Viyolalar
tremolo ile uzun ses tutarken nabiz triangil tarafindan duyurulmustur. Ardindan gelen iki
Olciilik gecitte 16’lik hareket 2. keman ve viyola tarafindan paylasilmis, kiiciik tcli
atlamalar ile olusturulan kromatik inici hareket ise 1. kemanlardaki bagli staccatolara
verilmis, hareket trampet ile birlikte belirginlestirilmistir. Bu hareketli pasajlara karsilik
fagot ve klarinete {inison olarak tek bir ses tekrarlatilmistir. Klarinetler bu sesi 4’liik notalar
ile tekrar ederken fagotlar ikilik notalar ile daha uzun kullanilmiglardir. Bu gegit
kullanilirken; atlamalar ile gelen inici hareket, 16’lik notalar1 kullanan hareketli eslik ve tek

sesi farkli siirelerde duyuran katman olmak iizere 3 katman kullanilmistir.
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Gorsel 26. Olusturulmus 3 katman

Iki olgiiliik gegitin sonrasinda bu kez motif obua ile duyurulmustur. Iki dlciiliik tema yine
benzer sekilde orkestralanmis tek fark olarak klarinetin 16’lik Alberti hareketi fliit ile
katlanmistir. Devaminda motif hemen 1. kemana verilmis, 2. keman ve viyoladaki
pizzicatolarin yerini az once klarinet ve fliitiin caldig1 16’lik Alberti hareketi almistir. Bu
harekete fliit de ikinci vurustan itibaren dahil edilmistir. Devamindaki iki 6l¢iiliik gecitte
katmanlar yine ayni sekilde kullanilmis, bu kez sadece fagot ¢ikarilmistir. Klarinetin bir

Olciilik motifi calmasi sonrasinda gelen bir Olciiliik dekresendonun ardindan, orkestral bir
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kiigiilme 1le geriye sadece 1. kemanin Alberti hareketi ve fliitiin sekizlikler ve ¢carpmalardan

olusan solosu birakilmis ve bu boliim boylece sonlandirilmistir.

Prova no. 31’°den itibaren Kurt’un Kusu yakalama hamlesi i¢in kullanilan, tiim galgilarda
biri ¢garpma nota olmak iizere aksanl iki ses ile Kurt’un dislerinin birbirine ¢arpmasi tasvir

edilmistir. Bu perkiisif tinty1 olusturmak i¢in tiim yaylilarda pizzicato kullanilmistir.
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Gorsel 27. Kurt'un dislerinin birbirine ¢arpmasi tasviri

Prova no. 34’te Peter’in kementi hazirlayip asagi sarkitmasi, 1. kemanlardaki solo inici
hareket ile betimlenmistir. Peter’in kementi Kurt’a farkettirmemek i¢in dikkatli ve sessiz
hareket ettigini aktarmak i¢in siirdin kullanilmistir. Kullanilan inici kalibin kemanin ses
alaninin disina ¢ikmasi ile hareket viyolonsel ve kontrabaslara paylastirilmistir. Daha 6nceki
paylasimlarda en az bir ses ile bir araya getirilmis olan enstriimanlar bu kez bir ortak ses ile
birbirlerine baglanmamislardir. Bu tercihin goriinen iki sebebi; ortak sesler ile bir araya
gelen iki enstrimanin bir nabiz olusturmasindan kaginmak ve viyolonsel-kontrbas

paylasimindaki bir oktavlik farktir.
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Gorsel 28. P.N. 34'ten baslayan pasajin son 4 6l¢iisii

Peter’in kementiyle kurdu kuyrugundan yakalamasi ile prova no.35’te kurdu temsil eden

kornolardan duyulan devamli 8’likler ile heyecan unsuru olusturulmustur.
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Gorsel 29. Kornolarda tekrar eden 8'likler

Takip eden Olgiide eklenen tiim calgilarin harekete baslamalarinda bir carpma nota
kullanilmistir. Viyolonsel, viyola ve iki keman grubu trompet ile birlikte duyurduklar: tekrar
eden bir 16’11k nota, kornolarin da bulundugu 4. oktav i¢inde bulunmaktadir. Burada viyola
ve 2. kemanlarin ¢aldigi si ses obuada bir oktav {istten bir uzun ses ile katlanmistir. Klarinet,
1. kemanlardaki re sesini bir oktav istten katlarken, fliit yaylilarda bulunan sesleri
katlamakta kullanilmamis, sadece trompetten duyulan sol sesini bir oktav iistten yine bir
uzun sesle katlanmistir. Bu 16’liklarin 6n plana ¢iktig1 2 vurus stacatissimo bir sekizlik ile
sonlandirilmistir. Bu 16’liklarin 6n planda oldugu 6l¢ii daha sonra viyolonsel ve kontrabasin

tinison olarak ¢aldig1 bir 6l¢iiliikk motif ile art arda kullanilmstir.

Peter kurdu yakaladiktan sonra, prova no.38’de yaylilarin pizzicatolarindan faydalanilan

giriste Avcilarin ormanda gizlice dolasarak kurdu arayisi temsil edilmistir.
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Gorsel 30. Avci temasinin girisi

Avcilarin sahneye girmesi ile duyulan Avcei temasinda, ezgiyi ¢alan tiim tahta iiflemeli ¢algilar
tinison kullanilmistir. Ardindan ikinci tekrarda bu goérevi bakir tiflemeliler almistir. Cikict motif
ve temanin ikinci gelisindeki yarim perdelik tizlesme ile, Avcilarin hedeflerine dogru
ilerledikleri gdsterilmistir. Temanin ilk gelisi, Avcilarin silah seslerinin duyulmasi ile
sonlandirilmistir. Timpaninin, tremolonun ardindan gelen bir Slgiiliik solonun ilk {i¢ zamaninda

diizensiz ritimler ¢calmasi ile silahlarin rastgele ateslendiginde ¢ikacak sesler taklit edilmistir.
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Gorsel 31. Silah seslerini temsil eden timpani

FaTmws

Avcilarin artik ormanin kiyisina kadar gelmeleri ve farkedilecek kadar yaklagmalari ile tema
ikinci gelisinde daha yiiksek bir sesle duyurulmustur. Iki korno ile baslayan bu kisimda
hemen trompet ve korno ile dahil edilerek tema ilerledik¢e Avcilarin yaklastigi ve seslerinin

yiikseldigi izlenimi olusturulmusur.

Peter ve Avcilarin Kurt’u hayvanat bahgesine gotiirmek konusunda anlagmalari tizerine
prova no.41’de Peter’in temasinda yeni bir varyasyon kullanilmistir. Bu kez 3/8’lik 6lgiide
ayni ezgi siislemeler kullanilarak 1.kemanlar tarafindan seslendirilmistir. Motifi tekrar eden

ikinci 4 6lclide ezgi, klarinet ve fagot tarafindan seslendirilmistir.
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Gorsel 32. Peter'in temasinin 3/8'lik varyasyonu

Donemin tekrarinda, klarinet ve fagot ikilisi, temanin temel fikrini kullanarak 1.kemanlarin
duyurdugu ciimlenin son iki 6l¢lisnde kanon olusturacak sekilde kullanilmislardir. Prova no.
42’de Peter’in temasinin 3/8’lik varyasyonu tekrar edilirken ezgi dnce klarinet daha sonra
da obuadan duyurulmustur. Prova no.41°deki gibi burada da déonem sonlarinda klarinet ve
fagot ayn1 sekilde kullanilmistir. 1.keman ve klarinet, fagot ikilisi birbirinden uzak ses
alanlarinda kullanilmig, bu yolla ezgi i¢inde hem tinisal hem de ¢izgisel bir kontrast

yaratilmig, sondaki kanonik girisin berrak bir sekilde duyulmasi saglanmaistir.
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Gorsel 33. Klarinet ve fagotun girisi
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Prova no.43’ten 5 Ol¢ii sonra gelen Avci temasinin girisinde 1. ve 3. zamanlarda
viyolonsellerden duyulan kirik akorlar, fliitlerde ¢arpma notalar ile kullanilmis ve arpej etkisi
giiclendirilmistir. 1. ve 3. zamanlari takip eden 2. ve 4. zamanlarda ise 2. kemanlar ve klarinetler

ile ayn1 etki yaratilmis ve bdylece iki akor 6l¢ii boyunca hareketli bir doku meydana getirmistir.
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Gorsel 34. P.N. 43°ten 5 6l¢ii sonra baslayan giristeki doku

Bu doku 4 6l¢ii boyunca siirdiiriildiikten sonra 2 dlgiiliik kesitler halinde orkestral bir kiigiilme

yaratilmistir. Bu kiigiilmenin ilk 2 dlgiisiinde 1., 3. ve 4. zamanlardaki doluluk azaltilmus, 2.

zamanlar, 6zellikle viyolonsel, viyola, 1. ve 2. kemanlardaki kirik akorlar ile birlikte ¢arpmalari

kullanan fliit ile vurgulanmistir. Bu orkestral kiigiilmede 3. zamanlarda uzayan kiiciik ikili
araligin1 duyuran klarinet ve fagot ikilisi ile orkestral kii¢iilmenin boslugu doldurulmus ve girise
az oncekinden farkl bir karakter kazandirilmistir. Ancak 2 6l¢ii icinde giris tekrar yerini sadece
yaylilardaki pizzicatolar ile diizenlenmis eslik malzemesine birakmis ve Peter’in temasinin
girmesi ile sonlanmustir. Prova no.44’te genisletilmis olarak duyulan Peter’in temasinin esliginde
bu malzeme yayllarda arco’ya gecilerek kullanilmistir. Temanin ezgisinin trompet ve
kornolardan akorlar halinde duyulmasi yani sira 1. ve 3. zamanlar1 vurgulayan eslik ile tema bu
kez bir mars varyasyonuna doniistiiriilmiistiir. Kontrabaslar, fagot ve timpani 1 ve 3.
zamanlardaki bas hareketinde bir arada kullanilirken akorlar viyolonsel ve viyolaya verilmistir.
2. ve 4. zamanlarda bas hareketini yapan 3 calgi kullanilmadigindan viyolonsel ve viyola tekrar
kullanilmus, bu ikiliye ayn1 dizege yazilarak iinison olarak kullanilan 1 ve 2. kemanlar eklenmis
bdylece zayif zamanlar ile giiclii zamanlar arasinda dengeyi bozacak bir fark olusmasinin 6niine

gecilmistir. Tahta nefeslilerle ise uzun seslerle armonik yap1 desteklenmistir.
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Gorsel 35. Peter’in temasinin mars varyasyonu

Prova no. 45’te Avci temasinin girisi prova no.44’ten 4 6l¢li 6nceki orkestral daralmanin ilk 2
Olgtistindeki anlayis ile kurgulanmistir. 2. ve 3. zamanlarda ortaya ¢ikan hareket bu kez 1. ve 2.
kemanlarda tiz ses bolgesinde tinisal olarak bagl sekilde duyurulmus, ¢arpmalar ile duyulan
akorlar igin bu kez klarinet kullamlmustir. Yine 2 6l¢ii icinde giristeki bu hareket kesilmis,
kemanlar da akor ilerleyislerine bir ¢arpma nota ile katilmus ve ilk iki dl¢iideki karakter yerini akor
ilerleyisi ile olugturulmus eslik materyaline birakmustir. Avel temasinin ezgisi bu eslik materyali
iizerinde obua ve trompetten tinison olarak duyurulmustur. Ezginin girisi ile birlikte eslikteki nabiz,
tef ve kastanyet ile belirginlestirilmistir. Bu gelisinde tema boyunca belirgin bir degisiklik

yapilmamusgtir.

Avcl temasmin Kurt temasina baglantisinda kullanilan bir 6lgiiliik bas yiirliyiisiinde kontrabas,
viyolonsel, fagot ve son iki vurusta klarinet kullanilmustir. Bu yiiriiyiis prova no.46’da baslayan 4
Olgiiliik Kurt temast boyunca kullanilmistir. Temanin girisi ile bu bas yiiriiylisiine trombonlar da
eklenmistir. Kurt temasinin ilk halinde kullanilan tremolandolar bu kez klarinet ve fagottaki
trillerde kendini gosterirken 4 6lgiiliik kesitlerin giris ve ¢ikislarinda asili zilin tremolandolarindan
faydalanilmustir. 4. 6l¢iide temada bulunan uzayan akor ile hareketin kesilmesinin yarattig1 bosluk

viyolonsel ve kontrabaslarda kullanilan bir figiir ile doldurulmustur.
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Gorsel 36. Prova no.46’da baslayan Kurt temasinin ilk 4 6l¢iisii

Prova no.47°de Avci temasina tekrar doniiliir. Obua ve trompet tarafindan bir oktav farkla
duyurulan tema ezgisine eslik, dncekiler ile paralel bir anlayisla kurgulanmistir. Temanin bu
gelisinde eslikte olusturulmus en 6nemli fark 2. ve 4. zamanlar1 vurgulayan kornolarin
kullanilmas1 ve kemanlar ve viyolanin birlikte kullanilarak akorlart duyurduklari ritimlerdir.
Trampet ile 0l¢ii baslar belirginlestirilmis, triangilde ise ilk 2 6l¢iide kemanlar ve viyoladaki

hareket kulanilmistir. Triangil daha sonra ezgiye paralel sekilde devam ettirilmistir.

Hikayedeki hayvanat bahcesine giden resmi gegit boyunca yliriiyiis veya mars tasviri i¢in
kullanilmig olan 2. ve 4. zamanlarin vurgulu oldugu eslik anlayisi prova no. 48’de
Biiyiikbaba’nin temasinin girisi ile kisa siireligine durdurulmustur. Fagot ve kontrabaslarin
duyurdugu Biiyiikbaba motifinin ardindan viyolonsel, viyola ve 2. kemanlar tarafindan 2.
vurusta duyurulan 16’lik hareket 3. vurusun baginda kesilmis ve 4. vurusta sadece klarinetin

kaldig1 Kedi temasinin auftakt’1 ardindan 6nceki eslik anlayisina dontilmiistiir.
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Gorsel 37. Biiyiikbaba motifi ile kesilen ve Kedi temasi ile geri doniilen eslik anlayist
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Biiyiikbaba’nin temasi ve Kedi temasinin kontrpuantik sekilde tist liste getirildigi bu kesitte
temalar birbirlerinden ses bolgeleri ile ayristirilmis, fagotun duyurdugu Biiyiikbaba’nin
temas1 kontrabaslar ile bir oktav alttan katlanarak ¢izginin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. iki
temanin kontrpuantik sekilde kullanildigi prova no.48’den sonraki 6. Olg¢iiden itibaren
yaylilarda col legno tekniginin kullanilmasi armonik ilerleyis neredeyse yok edilmis, iki
temanin olusturdugu kontrpuan en 6n plana taginmustir. Yaylilar bu teknik ile daha ¢ok nabzi

ortaya ¢ikaracak sekilde kullanilmislardir.
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Gorsel 38. Yogunlasan kontrpuan ile yaylilarda kullanilan col legno teknigi

Prova no. 49°da Peter’in temasinin mars varyasyonu benzer bir orkestrasyonla kullanilmig
ancak bu kez “solo” ibaresi ile kullanilan trampetin yogun ritimleri ile mars etkisi

giiclendirilmistir.
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Gorsel 39. P.N. 49°da kullanilan trampet yazis1

Avci temasinin 4 6l¢iiliik girisi yine 2 olgtiliik kesitler halinde dncekilere benzer sekilde
kullanilirken anlaticinin Kus’un konusmalarini aktarmasi ile prova no.51°den sonraki 5.

Ol¢iide Avcer temasi bu kez fliitten duyulan bir varyasyon ile tekrar edilmistir. Kus’u temsil
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eden fliitiin eser boyunca ilk duyulan temadan bagimsiz olarak kullanimi burada da kendisini
gostermistir. Bu kullanimla fliitiin tematik veya motifik olmaktan ¢ok tinisal bir leitmotif
olarak kullanildig1 agik¢a goriilmektedir. Avci temasinin ezgisini meydana getirmis olan
kesik 4’liikkler bir cati olarak korunmus, bosluklar armonik ilerleyis ile paralel ilerleyen
arpejler ile doldurulmustur. Uglemeler, yedilemeler, 32’lik notalar ve triller ile yogun bir
sekilde siislenmis olan ezgi yeni bir ifade kazanmistir. Ezginin basladigi ilk 2 6l¢iide obua
ile ezginin yalin hali pianissimo niiansinda duyurularak fliitiin olduk¢a farkli sekilde

duyurdugu temanin rahatca taninmasini saglanmistir.
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Gorsel 40. Avci temasinin fliitten duyulan varyasyonu

Temanin ikinci yarisinda klarinet ve fagot, kanon olusturacak sekilde ezginin yalin halini 2
oktavi asan uzakliktaki pes ses bolgesinden baslatmis, farkli ses bolgeleri kullanilarak bu iki
hat berraklastirilmistir. Cok hatl bir yazi kullanildigindan yine yaylilarda col legno teknigi
kullanilirken, nabiz triangildeki 4’liik vuruslarla belli edilmistir. Avci temasiin 4 6l¢iiliik
girisi yine bir koprii gibi 2 6lciiliik kesitler halinde orkestral daralma ile kullanilmis, bu kez
anlaticinin konugmasi altinda 4 6l¢li daha uzarken son iki 6l¢iide once 1. kemanlar sonra da
2. kemanlar susturulmus, son Ol¢iide geriye sadece viyolalarin 1. ve 3. zamanlarda

pianissimo niiansinda ¢aldiklar stacatto mi sesi kalmistir.
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Gorsel 41. P.N. 53’ten Onceki 4 6lglide orkestral daralma

Analticinin son olarak Ordek’ten bahsetmesi ile Ordek temasi prova no.24’teki hali ile ayn1
sekilde 5 Ol¢ii boyunca tekrarlanmis ve prova no.54’te ani bir degisim ile 6 ol¢iiliikk final
baslatilmistir. Finalde masal karakterlerine herhangi bir atifta bulunulmamis, eserin

anlatisindan bagimsiz sekilde olusturulmustur. 6 6l¢iiliik final yaylilarin 8’likleri ile 12/8’1ik
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Olciiniin her bir zamaninda degisen akor ilerleyisi ile baslatilmis, yaylilara; 2. 6l¢tide fliit,
klarinet ve fagot, 4. 6l¢lide obua kornolar ve trampet, ve 5. 6l¢iide trompet, trombon ve
triangil eklenerek son iki Olcliye kadar uzayan bir orkestra kresendosu tasarlanmis, tiim

orkestranin do sesini ¢almasi ile eser sonlandirilmistir.

2.5. Peter ve Kurt Eserinin Formu

2.5.1. Caplin’e gore Form Bilgisi

Form analizinde William E. Caplin’in Analyzing Classical Form adli kitabindaki tanimlama
ve siniflandirmalar kullanilmistir. Caplin’e gore 8 olgiiliik donemler, donemi olusturan
ctimlelerin yapisal fonksiyonlarina gore; ciimle, periot ve hibrit olmak {izere ii¢ baslik altinda
incelenmektedir. Caplin kitabinda “periyot” terimini Tiirk¢e karsiligi olarak kullanilan
“donem” teriminden bagimsiz olarak spesifik bir ciimle tipi olarak kullanmistir (Caplin,

2013).

2.5.1.1. Ciimle Tipi Dénem

Bu formiile gore 2 6lgiiliik bir temel fikir (t.f.) ve hemen ardindan bu temel fikrin tekrari ile
olusan ilk 4 6l¢iiliik ciimleye “sunum ciimlesi” denir. Sunum climlesinin ardindan temel fikri
olusturan motif/motiflerden bir tanesi parclanma (frag.) yoluyla sikistirilarak kullanilir. 2
Olciiliik bu sikistirmanin ardindan 2 6l¢iiliikk kadans ile ikinci 4 6l¢iiliik climle ortaya ¢ikar.
Bu ikinci 4 6lgiiliik ciimleye ise “devam climlesi” denir. Devam ciimlesi i¢cinde ¢ogunlukla
armonik ve ritmik hareketlilik ile kiiciik bir gelisme gdze carpar. Isim olarak “devam
climlesi” her ne kadar kadans yapisal fonksiyonunu karsilamasa da Caplin kitabinda bu

ismin kadans’1 da kapsadigini defalarca vurgulamstir.

Tablo 2. Ciimle tipi donem semasi

SUNUM CUMLESI DEVAM CUMLESI
Temel Fikir (t.f.) Temel fikir tekrar Siirdiirme (frag.) Kadans
1.6 | 2.6 3.6 | 49 50 | 6.6 76 | 8.6

2.5.1.2. Periyot Tipi Donem

Periyot, 4 olgiiliik onciil ve 4 o6l¢iiliikk soncul ile ortaya ¢ikar. Bu tipte climle {iyelerinin

yapisal fonksiyonlar1 su sekildedir; Bastaki 4 ol¢iiliik onciiliin ilk 2 6l¢iisiinde yine temel
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fikir duyulur. Ardindan temel fikre kontrast olusturacak “kontrast fikir” kullanilarak 4
ol¢iiliik bir 6nciil elde edilir. Onciil ciimlenin tanimlanmasinda, sondaki zay1f kadans (yarim
kadans gibi) biiylik 6nem tasir; Caplin, sonunda yarim kadans bulunmayan onciillere
“birlesik temel fikir” adini vermistir. Periyot’u olusturan ikinci ciimle ise sonculdur.
Onciil’iin ilk 2 6l¢iisiinde gelen temel fikrin tekrar1 ile baslayan soncul, kontrast fikrini her

zaman dogrudan tekrar etmeyebilir. Sonculu olusturan 4 6l¢ii bu kez giiclii bir kadansla

sonlanir.
Tablo 3. Periyot tipi donem semasi
ONCUL SONCUL
Temel Fikir Kontrast Fikir Temel Fikir Tekrar Kontrast Fikir
1.6 | 28 3.8 | 45 50 | 6.5 76 [ 8.6

Caplin’in “hibrit tema” olarak adlandirdig: periyot tipi 4 farkli baglikta incelenmistir:

1. Onciil + Devam Ciimlesi
2. Onciil + Kadans Ciimlesi (ikinci ciimle olarak 4 6lciiliik bir kadans kullanilmissa)
3. Birlesik Temel Fikir + Devam Ciimlesi

4. Birlesik Temel Fikir + Soncul

Ozellikle 4. Maddede yer alan Birlesik temel fikir (yarim kalis yapmayan bir dnciil)+Soncul
tipi, klasik Onciiltsoncul formiiliiyle yaratilmis bir periyot ile biiylik benzerlik

gostermektedir. Birlesik temel fikir ve Onciil birbirinden 4. dl¢ii sonundaki kadans ile ayrilir.

2.5.1.3. Ciimle ve Kadans Uzunluklarinin Degisimi

Caplin, climle uzunluklarindaki degisime sebep olan unsurlar1 4’ayirmstir:

a. Uzama: Yeni bir malzemenin kullanilmasi ile bir yapisal fonksiyonun uzamasi ve
digerinin gecikmesine uzama adi verilir. Yeni eklenen materyal c¢ikarildiginda kalan
kisim standart formiile uygun ve anlamli bir sekilde elde edilir.

b. Genisleme: Yapisal fonksiyonlardan bir tanesi tekrar ediliyor veya uzatiliyor ise
genisleme adi verilir.

c. Stkisma: Bir yapisal fonksiyon 6zelligini kaybetmeden dogal olarak kisa kullaniliyor ise

sikisma adi1 verilir.

43



d. Ekleme: Yeni bir malzeme devam eden iki ciimle 6gesinin arasinda kullaniliyorsa ekleme

ad1 verilir.

KADANS UZAMALARI

Caplin, kadans uzamalarin1 3 baslik altinda degerlendirmistir:

a.

Aldatici Kadans: V1. Derece veya I. derecenin ilk ¢cevrimine ¢oziilerek ciimle 6gesinin
tekrar edilmesine aldatici kadans denir.

Kacginilmis Kadans: Kadans kullanmadan devam eden birime dogrudan geg¢ilmesine
kaginilmis kadans denir.

Terk Edilmis Kadans: Kadans yapmayarak son climle 6gesinin tekrarlanmasina terk

edilmis kadans denir.

2.5.1.4. Birlesik Donem

Caplin’in kitabinda degindigi bir baska donem c¢esidi ise “birlesik donem™dir. 8 Slgiiliik

donemler, sonlarindaki yarim kadans ve tam kadans kullanimina bagli olarak bir 6nciil-

soncul iligkisi olusturuyorsa bu 16 6l¢iiliik doneme birlesik tema denir. Birlesik temalar 2

farkli baglik altinda degerlendirilmistir.

Birlesik Periyot: 8 6l¢iiliik 6nciil ve 8 6lciiliik sonculun bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan
16 olciilik doneme birlesik periyot denir. Birlesik Periyot’u ortaya cikaran Birlesik

Onciil’iin yapisal fonksiyonlarina gére 3 alt basliga ayrilir:

8 6. Ciimle (4 sunum ciimlesi + 4 devam cilimlesi )
8 6. Hibrit Climle (4 birlesik temel fikir + 4 devam climlesi)

8 6. Hibrit Climle (4 onciil + 4 devam climlesi)

Birlesik Ciimle: Birlesik temay1 ortaya ¢ikaran 8 6lciiliik ilk ciimle 4 6l¢iiliik bir temel
fikir ve 4 Olgiiliikk temel fikrin tekrar ile ortaya ¢ikiyor, devam ciimlesinde yine 4
Olciilik birimler halinde siirdiirme ve kadans yapisal fonksiyonlar1 kullaniyorsa bu

climleye birlesik ctimle denir.
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2.5.2. Peter ve Kurt’un Form Analizi

Peter’in temasi temelde 8 6l¢iiliik iki donemin sonlarindaki yarim kalis ve tam kalis iliskisine
bagli bir birlesik dénem olarak kurgulanmistir. Ikinci donem, sonunda tam kalisin
geciktirilmesiyle ortaya ¢ikan kapanis ile 4 6l¢li uzamistir. Temanin 8 6l¢iiliik ilk donemi su
sekilde olusturulmustur: {1k 2 dl¢iide gelen temel fikir sonrasinda gelen 2 Sl¢iide bir kontrast
fikir ile devam ettirilmis ve bir 6nciil olusturulmustur. Onciil ciimle, kontrast fikirde do
major tonunun bVI. Derecesi ile ortak akor olan mi bemol major tonunun IV. Derecesi ile
baslatilip ciimle sonunda mi bemol major tonunun tonik akoru ile sonlandirilmstir. Ikinci 4
Olcliyli kapsayan sonculda, onciil climlenin temel fikri mi bemol major tonunda tekrar
edilmis, bu kez kontrast fikirde baslangictaki do majér tonunun dominant tonunda bir yarim
kalis yapilarak 8 ol¢iililk bu donem yarim kalis ile sonlandirilmistir. Donem sonlarinda
dominant 7’li akoru 6ncesi dominantin 3’lii yukarisindaki ses lizerine kurulan major ya da
mindr akor kullanimi Prokofyev’in bu kendine has armonik ilerleyis anlayisini daha eserin
basindan yansitmaktadir. Analiz boyunca dominant fonksiyonunun 3’1ii yukarisindaki ses
iizerine kurulmus major veya mindr akorlar; 1i1/V ya da I11/V olarak gosterilmistir. Temanin
8 Olciiliik ikinci donemi ilkiyle ayni sekilde kurgulanmis ancak sonundaki yarim kalisin
ardindan do maj6r tonundaki tam kalis, kacimilmis kadans uzamasi ile geciktirilerek 4

Olciiliik bir kapanis meydana getirilmistir.

Tablo 4. Peter'in temasinin form semasi ve armonik ilerleyisi

Onciil (4 6.)
2 6. temel fikir C: 1
2 6. kontrast fikir Eb:IV-1
Soncul (4 6.)
2 6. Temel fikir Bb: 1
_ 26. Kontrast fikir C: V (V:iii-V-])
Onciil (4 6.)
2 6. temel fikir C: 1
2 6. kontrast fikir Eb: 1V-I
Soncul (4 6.)
2 6. Temel fikir Bb: 1
2 6. Kontrast fikir C: V (V:iii-V-])
4 6. Kapanig C1

Kus temasi, Peter’in temasinda oldugu gibi tonal merkez bakimindan degiskenlikler gosterse
de ana ton olarak do majorii kullanmistir. 4 6l¢tiliik sunum ve 4 6lgiiliik devam climleleri ile
Kus temasinda 8 6lgtiliik bir ciimle tipi donem meydana getirilmistir. Bu 8 6l¢iilitk donem
yapisal olarak bir degisiklige ugramadan tekrar edilmis ve tema boyunca do major tonunda

tam kalis yapilmadan bir koprii ile Peter’in temasmna doniilmiistiir. Peter’in temasina
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dontilmesi ile bir 3 bélmeli sarki formu ortaya ¢ikmistir. Kus temasinin bu ii¢ bolmeli sarki

formunun orta bélmesi olmasi, temada tam kalistan kag¢inilmis olmasini agiklamaktadir.

Kus temasinin 4 6lgiiliik tipik sunum ciimlesinde, 2 dlgiiliik temel fikir ve 2 6lgiiliik temel
fikir tekrar1 kullanilmistir. Sonrasinda gelen devam ciimlesi de yine tipik olarak 2 Slgiiliik
parcalanma ile stirdiiriilmiis ve 2 6l¢iiliikk kadans ile sonlandirilmistir. 2 6l¢iiliik stirdiirmede
yine tanimina uygun sekilde uygulanmis olan armonik ritmin hizlanmasi, do major ve la
bemol mindr tonlarinin 1 vurusluk siirelerde birbirlerini takip etmesi ile ortaya ¢ikmaktadir.
Bu ilerleyis ve son iki Ol¢iiliik kadansta dominant sol major akorunun kendi III. Derecesi
olan si mindr akoru ile pespese kullanilmasi ile besteci yine kendine has armonik anlayigini

yansitmistir.

8 Olgiiliikk birinci donem yapisal ve armonik olarak tekrar edilmis ardindan kus temasi

sonlandirilarak Peter’in temasina donen koprii ile devam edilmistir.

Tablo 5. Kus temasi, tekrar eden dénemin form gsemasi ve armonik ilerleyisi

Sunum Ciimlesi (4 6.)
2 6. Temel fikir C:1
2 6. Temel fikir tekrar C:1
Devam Ciimlesi (4 6.)
2 6. Pargalanma C: I-bVI
2 6. Kadans C:V-1I/V-V

Peter’in temasina doniisii saglayan 4 olciiliik koprii, temanin tekrar duyulacagi fa major
tonuna gegiste 5°li gemberi iizerindeki dominant 7°li akorlar1 kullanilmustir. 11k dl¢iide sol
pedalinda re dominant 7’11 akoru ardindan sol dominant 7’li akoru ile ikinci 6l¢iideki do
major’e Dominantin Dominanti-Dominant-Tonik ilerleyisi ile gelmistir. Sonraki iki dlgiide
yine ayni ilerleyis, fa major i¢in do pedalinda sol dominant 7°li akorundan do dominant

yediliye gecilmesi ile kullanilmistir.

Tablo 6. Olgiilere gore kopriiniin armonik ilerleyisi

Koprii 1.0 Koprii 2.0 Koprii 3.6 Koprii 4.0
D7/G | G7 C G7/C | C7 F

Peter’in temas1 kopriiniin ardindan bu kez fa major tonunda getirilmistir. Besteci, iki
karakterin temalarinin yapisal alt birimlere bdliinerek art arda kullanilmasi ile ortaya ¢ikan
karma bodlmeleri eser boyunca sik¢a kullanmistir. Burada da tema igerisindeki ciimle

Ogelerinin arasinda kus temasindan ortaya c¢ikan arpej figiirlerinin bulundugu eklemeler
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kullanilarak ciimle uzunluklar1 degistirilmistir. Bu eklemeler c¢ikarildiginda Peter’in
temasinin bul donemlik yeniden gelisinde (A’) armonik iliskiler ve yapisal kurgu olarak ilk
gelisinin (A) bir donemi ile birebir ayn1 oldugu goriilecektir. Bu kez akor ilerleyisleri fa
major ile baslatilarak donemin sonundaki yarim kalis do major akoruna getirilmis ve 3
bolmeli sarki formunun ana tonu olarak kullanilmistir. A bélmesinde bir kadans gecikmesi
olarak tanimlanmis 4 6lgiiliik kapanis A’ bélmesinde temanin ana tonda sona ermesi ile bu

kez 4 olgiiliik bir kodaya donlismiistiir.

Tablo 7. A’ bolmesi olarak Peter’in temasinin form semasi ve armonik ilerleyisi

A’ olarak Peter’in Temasi

Onciil (6 6.)

2 6. Temel fikir F1

2 6. Ekleme F: bVI (Ab: 1V)

2 6. Kontrast fikir Ab: TV -1
Soncul (5 6.)

2 6. Temel fikir Ab: 1

1 6. Ekleme F: bVI (C:1IT)

2 6. Kontrast fikir C: I-V7-1
Koda (4 6.) C: 1

Ordek temasi, uzamalar hari¢ 8 dlciiliik bir birlesik tema ciimlesinin iki kez tekrarlanmasi
ile meydana gelmistir. Bu 1ki donem arasinda ezgisel olarak kiigiik farkliliklar bulunmasina
karsin armonik ve yapisal olarak bir fark bulunmamaktadir. La bemol maj6r tonundaki iki
Olciilik temel fikir ve tekrarindan olusan 4 Ol¢iiliik sunum ciimlesi I-ii-I-V ilerleyisini
kullanan 4 6lctiliik kontrast fikir ile olusturulmus soncul climle ile sonlandirilmistir. Yarim
kalis ardindan dominant akoru tlizerinde bir 6l¢iiliik genisleme ile donem uzunlugu 9 dl¢iiye
c¢ikmistir. Donemin tekrarinda yine bu 9 ol¢iiliik kurgu kullanilmis ve yine dominant

iizerindeki yarim kalis ardindan 1 6lgiiliik baglanisla 16 6lciiliik koprii baslatilmastir.

Ordek temasindaki bu yapida 8 dl¢iiliik donemler bir birlesik tema ciimlesi olarak ele alinmis

iki dnciilden meydana gelen 16 6lgiiliik bir donem olarak tanimlanmaistir.

Tablo 8. Ordek temasinda tekrar eden birlesik tema ciimlelerinden birinin form semas1 ve armonik ilerleyisi

Birlesik Tema Ciimlesi (9 6.)
4 6. Sunum ciimlesi Ab: T
4 6. Kontrast fikir Ab: T-ii-I-V
1 6. Genisleme Ab:V

Mi bemol majorliik yarim kalisin 16 6lgiiliik koprii si mindr akoru ile baslatilmis, la bemol major

tonuna ait donanim kaldirilmstir. Bestecinin kullandigi dominantin I1I. Derecesi, dominant, tonik
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ilerleyisi ile koprii, si mindriin ardindan sol dominant 7°li akoru ile do major tonuna gecerek ilk 9
Ol¢tsiinii tamamlamig 10. 6l¢tide mi bemol major akoru ve sol major akoru ayni anda duyurularak
11. dl¢tide mi bemol major akoruna gecilmistir. 11. 6l¢lide la bemol major tonuna ait donanimin
tekrar kullanilmasi ile bu mi bemol major akorunun dominant fonksiyonunda oldugu ortaya
cikmaktadir. Ayrica kopriiye gecisteki mi bemol-si iligkisi (duyulusta biiyiik {i¢lii) koprii i¢inde
sol-mi bemol olarak da kendini gostermektedir. Bu yolla la bemol major akoru i¢in yine bestecinin

tipik dominantin III. Derecesi-dominant-tonik iliskisi ortaya ¢ikarilmustir.

Tablo 9. Olgiilere gore kdpriiniin armonik ilerleyisi

Képrii 2.6 Koprii 7.6
C:ii/V-V7 I

Koprii 1.6 Koprii 6.6
Ab:V, II/V EbM

Koprii Ordek temasini Ordek ve Kus’un atistiklart bélmeye tasir. Burada yapisal olarak
Ordek temas1 Kus’a ait yeni bir iki lciiliik materyal ile karilarak kullanilmistir. Kus’a ait
yeni materyalin 4 dl¢iilitk kullanimimin ardindan iki lgiiliik kesitlere bdliinmiis olan Ordek
temasi ve bu yeni materyal ile pespese kullanilmis, bdlme boyunca Ordek temasina ait eslik
kullanilarak biitiinliik saglanmistir. Bu yoniiyle Peter’in temasinin ikinci gelisinde ekleme
yontemi ile iki karakterin bir araya getirilmesi anlayis1 burada da kendisini gdstermistir.
Fliitiin 2 6l¢tliik agirlikla arpejlerden olusan temel fikri sonraki iki olgiide tekrar edilmistir.
Daha sonraki boliinmelerde de bu temel fikir birer vurus kisalarak tekrar etmektedir. Bu
bdlmenin 11. dlgiisiinde Ordege ait temel fikrin tekrar1 2 dlgiiden 2 vurus daha uzatilmus,
Kus’a ait yeni temel fikir iki vurus geciktirilmis ve bu sekilde bir 6l¢ii i¢erisinde iki karaktere
ait motif duyurulmustur. Tabloda uzama ve kisalma yapisal fonksiyonlarin degismemesi
sebebiyle goz ardi edilmis, 2 Olgiiliikk kesitler ile olusturulmus kurgu anlayisina sadik

kalinmistir. Bélmenin son 4 6l¢iisii mi bemol sesi iizerinde bir pedal ile koprilestirilmistir.

Tablo 10. Ordek ve Kus temalarinin birlikte kullanimlarinda form semas1 ve armonik ilerleyis

Sunum ciimlesi (Kus) (4 6.)

2 6. Temel fikir Ab: 1

2 6. Temel fikir tekrari Ab: 1
(Ordek) 2 6. Temel fikir Ab: 1
(Kus) 2 6. Temel fikir’ Ab- 1
(Ordek) 2 6. Temel fikir Ab: T
(Kus) 2 6. Temel fikir”’ Ab: 1
Koprii (4 6.) Eb pedali

4 olciilik Eb pedali iizerinde gelen koprii tonal degisimden ¢ok tempo degisimini

saglamistir. Devaminda gelen Kedi’nin temasindan 6nceki son 16 olgiiliik kisim yine la
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bemol major tonundadir. Fliitlin inici arpejlerinin bulundugu girisler goz ardi edilip obua
tarafindan duyurulan ritmik kalip incelendiginde ilk 8 6l¢ii i¢in bir onciil soncul iligkisi
goriilecektir. Tek bir ses ve farkli ritim kaliplar1 kullanilarak olusturulmus bu iki ciimlede
kadans iliskisi bulunmadigindan bu 8 6l¢iiliik donemi birlesik temel fikir olarak tanimlamak
daha dogru olacaktir. Bu 8 olglide besteci I1I/V-V-I ilerleyisini 6l¢ii 6l¢ii zincir bigiminde
kullanarak la bemol major tonundan 9. 6l¢iide gelecek olan yeni kesitin tonu olan mi major

tonuna ge¢isi saglamistir.

Tablo 11. Bestecinin karakteristik armonik ilerleyisini kullanan 9 6l¢iiliik kesit

1. olgii 2. 6lcii 3. ol 4. dlcii 5. ol 6. olcii 7. olcii 8. olcii 9. dlcii
Ab F Bbm G Cm A Dm Cbh E
/v v D-iii/V v D-iii/V Y -iii/V Y I

9. dlgliden itibaren mi major ve mi mindr akorlari arasinda gidip gelen 4 6l¢iiniin ardindan
bu kez si sesi lizerinde kalinarak 4 6l¢ii icinde Kedi temasinda gegis yapilir. Kedi temasinin
sol major tonunda oldugu gbéz Oniinde bulunduruldugunda si pedali ardindan gelen sol
majoriin bestecinin tipik armoni ilerleyisi ile dominantlasarak ileride do major akoruna

gececegi tahmininde bulunulabilir.

Kedi temasinda yapisal olarak klasik bir periyot tipi donem kullanilmistir. Bu ciimlelerde iki
olciiliik temel fikir 2 Olgiiliik kontrast fikirde parcalanma yapilarak devam ettirilmistir. 4
Olciiliik onciil sol mjaér tonunda [-IV-VII/V,V-I ilerleyisi ile tam kadans ile sonlandirilmis,
soncul ciimlede dominant tonik iligkisi son 6l¢iide vurgulanarak daha giiclii bir kadans ortaya

cikarilmistir.

Bu sekilde kurgulanmis 8 6l¢iiliik ilk donemin ardindan anlaticinin konusmasini yaptigi 4
Olciilik V-I ilerleyisi siirdiiriilmiis son Olglide tahmin edildigi gibi sol major, fa sesinin
duyurulmasi ile dominant 7’11 haline ¢evrilmis ve Kedi’nin temasi1 bu kez do major tonunda
getirilmistir. Do major tonundaki tekrarda sol major tonundaki ilk gelisinde kullanilan
yapisal ve armonik o6zellikler degistirilmeden kullanilmistir. Kedi’nin temasindaki eslik
yapisinin sonraki gelislerde armonik ozellikleri daha fazla gdstermesi ve temanin tiim
gelislerinde aymi armonik ilerleyis kullanilmasi sebebiyle Kedi temasi tabloda yalnizca

dereceler ile gosterilmistir.

Tablo 12. Kedi temasinin form semasi ve armonik ilerleyisi

[ Kedi Temasi (8 6. Periyot Tipi Dénem) |
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Onciil Ciimle (4 6.)

20. Temel fikir I-1V

2 6. Kontrast fikir (par¢alanma) VII/V,V -1
Soncul Ciimle (4 6.)

20. Temel fikir I-1V

2 6. Kontrast fikir (par¢alanma) VII/V,V -1

Kedi’nin temasinin bu sekilde tamamlanmasinin ardindan fa diyez major akorunda tekrar
eden yaylilarin 3 oOlgtliik girisi ile yeni bdlme baglatilmistir. Bu 3 06l¢iinlin ardindan
yaylilardaki tekrar devam ederken fliitten duyulan 4 6l¢iiliik pasaj da yeniden kullanilmadigi
icin bu incelemede girise dahil edilmistir. Giris sonras1 yine daha dnceden kullanilan iki
Olciiliik kesitler ile boliinen obuadaki yeni materyalin eklemeler ¢ikarildiginda 4 6lgiiliik bir
sunum climlesi meydana getirdigi goriilecektir. Temel fikir ve temel fikir tekrar1 arasindaki
eklemelerde giristen gelen ancak bu kez 4’liik siirelerinde kullanilan fa diyez major
tonundaki tekrar eden akorlar kullanilmistir. Giristeki fa diyez major akorunu obuanin girisi
ile si eksik akorunun sol dominant 7’li akoruna doniigsmesi takip eder. Bu sol dominant 7’11
akoru si eksenli tonda pre-dominant fonksiyonunda alman artik altilis1 olarak kullanilmais, 4
Olciiniin sonunda fa diyez majér mi sesi ile dominant 7’li olarak duyurulmus ve Kedi’nin

temasi bu kez si major tonunda getirilmistir.

Tablo 13. Kedi temasinin B bdlmesinin form semasi ve armonik ilerleyisi

Giris (7 6.)
1.climle (4 6.)

2 6. Ekleme F#: 1

2 0. Temel fikir B:Al+
2. climle (4 6.)

2 6. Ekleme Fi:1

2 0. Temel fikir tekrar B:Al+
Koprii (36.) B:V

Kedi’nin temasi ilk gelisinde oldugu gibi bu gelisinde de 6nce si major tonundan getirilmis
8 Olctiliik birinci donemin ardindan 4 6l¢ii i¢inde si major dominant 7’11 haline gevrilerek
ikinci donem mi major tonundan getirilmistir. Bu gelisi ile A’ bélmesini olusturan Kedi

temasi ile A-B-A’ semasindaki ii¢ bolmeli sarki formunu da tamamlanmaistir.

Biiytikbaba’nin temasinda climleler alisilagelmisin disinda uzunluklarda kullanilmistir. Bu
ctimleler ile olusan donem yapisal fonksiyonlar g6z 6niinde bulundurularak hibrit tip donem
olarak tanimlanmistir. Si mindr tonundaki 3 6lgiiliikk onciiliin ardindan dominant iizerinde
parclanmaya bagh tekrar yapilarak 4 ol¢iiliik bir devam climlesi kullanilmig ve 7 6l¢iiliik bir
hibrit donem meydana getirilmistir. Bu hibrit ddnemin belirgin bir kadans ile sonlanmadan

tekrar edilmesi ile hibrit donemlerden meydana gelen bir birlesik donemden s6z etmek
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miimkiindiir. Bu sebeple ilk 7 6lgiide ortaya ¢ikan hibrit donem bir birlesik donemin ilk
ciimlesi olarak ele alinmistir. Ikinci hibrit dénemin 6nciilii yine 3 &l¢ii olarak kullanilmis
devam ciimlesindeki uzun fa diyez sesi yar1 yariya kisaltilmis ve 2/4’liik ayr1 bir 6l¢ii icinde
kullanilmistir. Tekrar eden pargalanma ise bir 6l¢ii uzatilarak 5 6lgtliye ¢ikarilmistir. Devam
climlesinde fa diyez sol sesleri art arda tekrarlanirken diger iki partide iki 4°liik siirede bir
kiiciik ikili aralik pestlestirme yapilarak iki 6l¢ii igerisinde tekrar dominant akoru olan fa
diyez major akoruna dontilmiistiir. Armonik olarak belirleyici olan ise tema i¢indeki mi
diyez fa diyez ¢oziilmeleridir. Bu sekilde bu iki 6l¢ii temelde dominant-tonik iligkisi
vurgulanmustir. 1ki dénemin ardindan gelen son 4 dlgiiliik kapanista la major tonunda iii
(y.e.7)- blI-I ilerleyisi ile bolme sonlandirilmistir. La majér tonunun si mindr ig¢in III/V

olmast bu kapanis1 anlamlandirmak konusunda 6nemlidir.

Tablo 14. Biiyiikbaba temasinin form semasi ve armonik ilerleyisi

Biiyiikbaba temasi (A), Birlesik donem 15 6l¢ii + Kapanis 4 6l¢ii
1 .Hibrit Dénem (7 6.)
3 6. Onciil Bm:l
4 6. Devam ciimlesi Bm:V/V -V
2. Hibrit donem (8 6.)
3 6. Onciil Bm:l
5 6. Devam ciimlesi VIV -V
Kapanis (4 6.) (Bm:III/V)A:iii, bILI

Biiytikbaba’nin temasi ile gelen 19 6lgiiliik A bélmesi ardindan Peter’in temasi ile bir B
bélmesi olusturulmustur. Bu B bdlmesinde Peter’in temasi 2 6lgiiliikk girisin ardindan 4
olciiliik onciil-soncul iliskisine dayali 8 6l¢iiliik bir periyot tipi ddonem meydana getirmistir.
Yapisal ve armonik olarak eserin basindaki ilk gelisi ton merkezi hari¢ bir fark

icermemektedir.

Tablo 15. Biiyiikbaba temasi ardindan B bolmesi olarak kullanilan Peter'in temasinin form semasi ve
armonik ilerleyisi

Peter’in temasi (B), Periyot tipi donem, 10 6l¢ii
Giris (26.)
Onciil (4 6.)
2 6. Temel fikir Bb: 1
2 6. Kontrast fikir Db: IV-I
Soncul (4 6.)
2 6. Temel fikir Db: I
2 6. Kontrast fikir Bb: V (V:iii-V-I)

Biiytikbabanin temas1 A’ olarak getirilerek yine bir 3 bolmeli A-B-A’ semasindaki form
tamamlanmistir. A’ bolmesinde; A bolmesindeki 1. Hibrit donemin onciil climlesi ile , 2.

Hibrit donemin devam ciimlesi bir degisiklik yapilmadan bir araya getirilmis ve 4 6l¢iiliik
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kapanis ile A’bolmesi sonlandirilmistir. 4 6l¢iiliik kapanistaki inici dizi Peter’in temasinin
sonundaki c¢ikict dizi ile benzer bir sekilde ancak ters yonde kullanilarak Peter ve
Biiytikbabasi arasindaki iligki yapisal olarak da vurgulanmistir. Son iki 6lgiideki kadansta
tek basina kullanilmis fa sesi, fa diyez dominant 7°1i akoruna ilerler ve si minor olan tonige
¢Oziiliir. Burada tek basina kullanilmis olan fa sesinin bestecinin tipik kullanimi g6z 6niinde
bulundurularak dominant akoru olan fa diyez majoriin III. Derecesi {lizerine kurulan major

akor olan la diyez major akorunun beslisi mi diyerz sesinin anarmonigi oldugu anlasilmstir.

Kurt temasi, bir bir 6l¢iiliik girisin ardindan ilk ctimle iki 6lgiiliik temel fikir ile bagslatilmas,
bu iki 6lciiliik temel fikir parcalanma yolu ile motiflerden birini tekrar ederek re minor
tonunda bir kadans ile sonlanmistir. Bu yoniiyle bir dnciil climle olarak ortaya ¢ikan onciil
ctimle ilk iki 6lciide sol pedalinda sol minér ile VII. Derecesini kullanan motifin ardindan
¢oOziilen fa majore ¢oziilmektedir. 2 dl¢iiliik siirdiirme fikrindeki motif tekrarinda fa minore
gecilerek inici biiyiik U¢lii atlamalar ile sirasiyla fa minor, re bemol major ve 5’lisi
tizlestirilmis bir la dominant 7°1i akoru kullanilmistir. Bu la maj6ér akorunun ¢6ziiliisi ile
ciimlenin ilk akoru ortak olarak kullanilmustir. Ikinci ciimlenin re mindr ile baslamasi
oncesinde gelen bu akor ilerleyisinde tipik III/V - V yiiriiyiisii 6ncesine bir III. Derece daha
kullamldigin1 gostermistir ( III/(I1/V) - III/V - V). Ikinci ciimlenin temel fikri de re minor
akoru ile baslayip ilk temel fikirde oldugu gibi biiytlik ikili asagisindaki major akorda
sonlanir. Bu iliski de baslangigtaki tonun dominantinin kiiciik 3’liisii tizerine kurulan majoér
ton ile aciklanabilir. 2. Ciimlenin siirdiirme fikrinde do major akorunda kalinmis ve sondaki
bir 6lctiliik sol melodik mindr yiiriiylisii ile sol mindr tonuna doniilmiistiir. Bu sol minor
akoru da ikinci soncul ciimlenin ilk akoru olarak ortak sekilde kullanilmistir. Temanin 3.
Duyulusundaki ikinci sonculda yalnizca 2 6l¢iiliik temel fikir ve 2 6l¢iiliik kopriillesmis bir
kapanis ile meydana gelmistir. Bu sekilde sonlanan Kurdun temasi1 A bélmesini olustururken

13 olgii stirmesi, 13 sayisinin yaygin batil temsiliyeti agisindan dikkat ¢ekicidir.

Tablo 16. Kurt temasinin form gsemasi ve armonik ilerleyisi

Kurt temasi (A) - 13 6l¢ii -
Giris (16.) |
Ociil (4 6.)
2 6. Temel fikir Gm-F
2 6. Siirdiirme fikri d: HI-III/V-V7+5-1
2. Birlesik temel fikir ciimlesi (4 6.)
2 6. Temel fikir d-C
2 6. Siirdiirme fikri C-g
3. Birlesik temel fikir ciimlesi (4 6.)
2 6. Temel fikir g
2 6. Kapanig-koprii g
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Kurt temasinin ardindan diger karakterle ait bolmelerle devam edilmistir. Kedi temasimin
motifi ile baslayan klarinet solo 13 06l¢ii boyunca siirdiiriilmiistiir. Ardindan Kedi’nin
temasinin ilk gelisinden hemen once kullanilan 12 6lgiiliik armonik olarak koprii olarak
kullanilmis olan kesit ayn1 armonik ve yapisal kurgu ile tekrar kullanilmistir. Bu 12 6l¢iiliik
kesit ardindan 6 olgiiliik kromatik bir ¢ikis ile bolme Kurdun Ordegi yakaladigi zirve
noktasina tasinmistir. Bu zirve noktasinda gerilim fa diyez major ve do major ile ortaya ¢ikan
artik 4’10 aralikli akorlar ile saglanmistir. Bu zirve noktasinda 2 6lciiliik temel fikir 2 kez

tekrar edilmis ve fa diyez major akoru ile bolme sonlandirilmistir.

Kurdun 6rdegi yakalamasinin ardindan 2 6l¢iiliikk do minér ve 2 6l¢iiliik la bemol artik arkoru
ile bir koprii kurgulanmis, bu koprii yerini 3 6l¢iililk mi bemol pedali ile la bemol major

tonundaki Ordek’in temasindan dnce V. Derece iizerinde bir girise birakmustir.

3 olgiiliik giris, Ordek temasmin 4 odlgiilik sunum ciimlesi tekrar kullanilarak devam
ettirilmistir. 4 6l¢ti uzunlugundaki ikinci kesit bu kez mi bemol pedali {izerindeki la bemol
major, do mindr, si mindr, sol major, mi bemol major, la bemol major ilerleyisi ile sona erer.
Bu ilerleyiste 6rdek temasinin ana tonu olan la bemol major tonunun dominantina iki kez
tclii kullanilarak gelinmis olmasi dikkat cekicidir. Bu ilerleyis 3’lii araliklar ile olan

iliskisine bakilarak su sekilde agiklanmistir:

Tablo 17. 4 6lgiiliik kesitte bestecinin karakteristik armonik ilerleyisi

1. Olgii 2. Olgii 3. Olcii 4. Olcii
Ab: 1 111 - II/(I11/V) /v -v |

Kedi’nin temas1 bestecinin daha once kullandigi eklemeler ile yapisal fonksiyonlarin
boliinmesi anlayisiyla anlaticinin konugmasina alan birakarak ilk duyuldugu sol major
tonundan tekrar getirilmistir. Kedi’nin temasmin ilk gelisinde 8 6lgiililk donemlerin sol

major ve do major tonlarinda kullanimi bu kez 6nciil ve soncul climleler i¢in uygulanmustir.

Iki eklemede de dominant sesi iizerinde bir napoliten 6’11 akoru dominant sesine taginmis ve
tonige ¢oziilmiistlir. Burada dominant tek ses olarak duyulsa da islev olarak tatmin edici bir

V-I hissini olusturmus, bu nedenle de tabloda fonksiyon derecesi olarak kullanilmistir.

Tablo 18. P.N. 25'teki Kedi temasinin form semasi ve armonik ilerleyisi

Onciil (46.) G: I-IV-VII/V V-1
Ekleme (6 5.) G: N6/D V-1 (I=V)
Soncul (4 6.) C: I-IV-VII/V V-1
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[ Ekleme (4 6.) | C:N6/DV-I |

Prova no.27’de gelen Kurt temasi1 bu kez Kedi temasi ile yapisal fonksiyonlar1 boliinmesi ile
getirilmigtir. 16 Olgiiliik bolme boyunca fa pedali iizerinde kalinmistir. Kurt temasinin ilk
gelisindeki 1 olgiiliik akor ve bVII. derecedeki kalis bir arada kullanilarak temel fikir 4 6l¢ti
uzunlugunda kullanilmistir. Temel fikir fa min6r tonunda gelip mi bemol major tonunda
kalis yapmasimin ardindan 1 6lgiiliik eklemede fliit mi bemol sesini bir oktavlik hareketle
vurgulamistir. Bu bir oktavlik harekette re bekar sesinin kullanilmasi ile mi bemol major
tonuna gegis belirginlestirilmistir. Bir ol¢iiliik ekleme ile Kurt temasinin Kedi temasinda mi
bemol major tonundaki 2 olgiiliik temel fikir bir ol¢iiliik tril ile uzatilarak 3 oOl¢iiye
cikarilmistir. Trilde kullanilan re bemol sesi ile mi bemol majér akoru dominant 7 1i haline
gelmis ve Kurdun temasinin tekrar gelecegi fa minér tonunun dominantinin 3’liisii ortaya
cikmistir. Kurdun temasinin yine fa mindr tonundaki 4 Ol¢iiliikk fikri tekrar etmesinin
ardindan Kedi’nin temasina doniilmemis bu kez 1 6l¢iiliik eklemede mi bemol oktav hareketi
ile duyulmus olan fliitiin, mi bemol maj6r tonunda 3 6l¢iiliikk solosu ile devam edilmistir. 3
Olciiliik solonun ardindan bélme boyunca devam eden tremololar bir 6l¢ii daha siirdiirtilmiis
ve mi bemol major akorunun 3’lii ve kok sesinin durduruldugu ve fa pedalinin lizerinde

sadece si bemol sesinin birakildigi bu 1 6l¢ii ile bélme sonlandirilmistir.

Tablo 19. P.N. 27'deki Kurt temasinin form semasi ve armonik ilerleyisi

Kurt temasi-Temel fikir (4 6.) f-Eb

Ekleme (1 6.) Eb

Kedi temasi-Temel fikir (3 6.) Eb-Eb7

Kurt temasi-Temel fikir tekrari (4 6.) f-Eb

Fliit (solo) (3 6.) Eb

Kapanis (1 6.) Fa pedalinda si bemol sesi

Prova no.28’de gelen Peter’in temasi, bir “sonat allegro”nun gelisme bolmesini andiran bir
tonal hareketlilik icermektedir. Re major tonunda ilk hali ile ayn1 anlayista kullanilmis olan
4 olgiiliik onciil, karsit fikirde fa major tonuna geger. Ardindan gelen 4’er 6lctiliik iki kesitte
Peter’in temas1 ana motifi kullanilmamis bir ikincil ezgiden yararlanilmistir. Fa major
tonunda sona eren Onciiliin ardindan gelen bu ikincil ezginin ilk iki dl¢iisiinde yine fa major
akoru devam ettirilirken tlizerinde si bekar sesi kullanilarak akor do majoriin IV. derecesi’ne
cevrilmistir. Son iki Ol¢iisiinde kontrabaslarin 11-V-I ilerleyisi ile bu ikincil ezginin ilk
donemi do major tonunda sonlandirilmistir. Ayni ezginin 4 6lgiiliik tekrarinda bu kez do
major akoru devam ettirilirken {izerinde kullanilan fa diyez sesi ile do mjadér IV. derece

haline getirilmis, yine son iki 6l¢iideki II-V-I ilerleyisi ile ikincil ezginin 2. Dénemi sol major
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tonunda sonlandirilmistir. Peter’in temasmin ilk gelisinde kullanilmis olan 16’lik
iiclemelerin kullanildig1 kapanis materyali (A’ ardindan) burada 8 6lgiiliik bir koprii olarak
kullanilmis, bu 8 6l¢ii icerisinde anlatici i¢in bosluklar birakilmistir. Kapanistan 6nce en son
duyulan ton ile (sol major) eksik besli aralig1 olustururak yarattig1 gerilimden faydalanilan
do diyez pedali lizerindeki kapanis hareketi ve mi mindr tonundaki Peter’in temasina ait
motif, 36l¢ii sonra defisime ugramadan do bekar pedali iizerinde getirilmistir. Do bekar
pedali tlizerindeki 3 Olgliniin ardindan {i¢lemeler ile yapilan hareket kesilmis, Peter’in
temasina ait 2 6l¢iiliik mi mindr tonundaki motif sol pedalinda tekrar edilmis ve 2. 6l¢iide
sol major akorunda sona ermistir. Boylece yeni bir anlayisla do major tonundan tekrar
gelecek olan Peter’in temasinin dominantinda kalinmistir. Prova no.28’den itibaren ortaya
cikan yapilar cogunlukla 4 o6lciiliik climleler ile olusturulmus alisilageldik donemler ve
bolmelerden degil, gelisme bdlmesini andiran sekilde 2 olgiiliik kesitlerin nispeten daha
serbest kullanimlarindan meydana gelmektedir. Temalarin orijinal hallerindeki tonal
iligkilerin yerini yine benzer serbestlikteki tonal kullanimlarin almasi da gelisme bdlmesi

hissini olusturan bir diger 6nemli unsurdur.

Tablo 20. P.N. 28'deki Peter'in temasinin form semasi ve armonik ilerleyisi

Onciil (4 6.)

2 6. Temel fikir D: 1

2 6. Karst fikir F: IV-I
Ikincil ezgi

2 6. Temel fikir C: IV

2 6. Kargt fikir C: II-V-1
Ikincil ezgi Il

2 6. Temel fikir G: 1V

2 6. Kargt fikir G: II-V-1
Koprii (8 6.)

36. 1. Kesit C# pedal

3 6. 2. Kesit Ch peda]]

26.3. Kesit G pedali, C:V

Prova no. 30°da gelen Peter’in temasi da bir gelisme bdlmesi gibi temel fikrin farkli tonlara
gecirilmesi ile kullanilmis, temanin ilk halindeki karsit fikir yerine 3’°li atlamalar ile
olusturulmus kromatik inici bir materyal ile yeni bir karsit fikir kullanilmistir. Karsit fikir
olarak kullanilan bu yeni materyal ile standart 4 6lgiiliik ciimleler olusturulmamais 2 Slgiiliik
birimler farkli bir siralama ile kullanilarak beklenen onciil soncul iliskisine bagli yapi
kirilmastir. 2 Slgiiliik temel fikir hizli bir tempoda 16’11k arpejlerin agirlikta oldugu bir eslik
yapist ile do major tonunda getirilmis ardindan karsit fikir olarak gelen 3’1l araliklar ile
atlamalar1 kullanan kromatik inici yapida belirgin bir ton veya fonksiyon kullanilmamuistir.

Bu yeni materyalde dikkat ¢ekici olan inici kromatik hareketlere karsin la bemol sesinin iki
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calgida sabit olarak tekrarlanmasi ile Peter’in temasinin ilk halindeki karsit fikrin, do
majoriin bVI. Derecesinden veya mi bemol major tonunun IV. derecesinden gelmesindeki
iliski vurgulanmistir. 2 6lgiiliik temel fikir ve 2 6lciiliik yeni karsit fikrin ardindan yine
temanin orijinal halindeki gibi 2 o6l¢iiliikk temel fikir bu kez mi bemol majér tonundan
getirilmis ancak bu kez karsit tema ile siirdiiriilmek yerine 2 6lgiiliik temel fikir la bemol
major tonundan tekrarlanmistir. 2 6lciiliikk karsit fikir yerine, temel fikrin la bemol maj6r
tonundan tekrarlanmasi ile beklentinin kirilmasinin hemen ardindan 2 6lgiiliik yeni karsit
fikir bu kez mi bekar sesinin vurgulanmasi ile kullanilarak simetri bozulmustur. Bolme 4
olciiliik kapanista 1 olgiiliik Peter’in motifini si major tonundan tekrar ederek baslayip bu
kez de fa diyez sesinin vurgulandigi eslik yapisinin siirdiiriildiigti 3 6l¢ii ile sonlanirken si
major tonunda kalinmis yalnizca bir igin si mindr tonu duyurularak tonal duraganligin 6niine

gecilmis, kararsizlik saglanmastir.

Tablo 21. P.N. 30'daki Peter'in temasinin form semasi ve armonik ilerleyisi

2 0. Temel fikir C

2 6. Kargit fikir Kromatik inig Ab sesi vurgusu

2 6. Temel fikir Eb

2 6. Temel fikir tekrar Ab

2 6. Karst fikir Kromatik inig Ef sesi vurgusu

4 6. Kapanig b (1 dlgiiliik b akoru ve F# sesi vurgusu)

Prova no. 31°de gelen Kurt temasi 2 6l¢iiliik temel fikirde bu kez giristeki 1 6l¢iiliik uzayan
akor kullanilmamaistir. Temel fikir iki kez tekrar edilerek bir ciimle olusturulmus ve Peter’in
temasi ile devam edilmistir. Kurt temasinda da tonal olarak hareketlilik olusturulmus,
mindr/majér modlardan alinan 6diing akorlar ile yeni tonlar arasinda ortak akorlar
belirlenerek ve eser boyunca sikca kullanilan VI. Dereceye atlamalar kullanilarak 4 6l¢iide
4 farkli ton duyurulmustur. Sol minér tonunda gelen ilk temel fikir major IV. derece
iizerinden (do major akoru) fa majér tonunun dominant akoru ile ortak olarak kullanilip
ikinci Olclide fa major tonunda kalis yapar. Temel fikrin ikinci tekrari, fa major tonunun
mindr VI. Derecesi eksen olarak kullanilip re mindr tonundan getirilmis ve yine major IV.
derece lizerinden (sol major) do majoriin dominant akoru ile eslestirilerek do major tonunda
sonlandirilmistir. Burada temel fikirlerin ikinci 6lgiilerinde iki akor olarak duyulan yeni
malzeme temaya eklenmistir. Dominant fonksiyonunda kullanilmis olan yeni malzemedeki
akorlardan ilkinde akor seslerine farkli sesler eklenerek dominant gerilimi uyumsuz sesler
yardimiyla artirilmis ancak yaylilarda kemanlarin 6zellikle iist seslerinde ve nefeslilerdeki

dominant tonik eksenlerinde yapilan hareket ile armonik iliski belirginlestirilmistir.
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Tablo 22. P.N. 31'deki Kurt temasinin form semasi ve armonik ilerleyisi

2 6. Temel fikir g: i-IV(=F:V)-F:1
2 6. Temel fikir (F:vi)d: i-IV(=C:V)-C:1

Prova no. 32’de Peter’in temas1 Prova no.30’daki kullanim ile tekrar getirilmis 2 6l¢iiliik do
major temel fikir ardindan 2 6l¢iiliik yeni kars: fikirde 3°1i araliklar ile yaptig1 kromatik inis
kullanilarak ilk 4 6l¢ii aynen tekrarlanmistir. Bu kez 2 6lgiiliikk kapanista Mi bemol ma;j6r

tonunda 16’liklar ile olusturulmus bir figiiriin tekrar edilmesi ile bolme sonlandirilmistir.

Prova no.33’de Kurt’un temasinin son gelisindeki temel fikirde kullanilmis olan akorlar ile
6 olctliik bir kesit olusturulmustur. Prova no. 31°de kullanilmis olan akorlardaki belirsizlik
burada yaylilarin kirdiklar1 akorlardaki en iist seslerde net bir sol major-do major ilerleyisi
duyurularak azaltilmistir. Kesit boyunca do major ¢oziilmesi tekrarlanmis, 3. olgtideki la
bemol si seslerini kullanan hareket ile V-1 iliskisi bir VII. Derece hissi ile

kuvvetlendirilmistir.

Prova no. 34’te gelen kromatik hareket son dl¢iide, P.N. 33’ten hemen once fliitten duyulan
16’11k hareket ile benzerlik tasiyan yeni bir figiir kullanimi ile 2 6l¢iiliik bir giris fikrine
dontstiirilmiistiir. Yine ayni figlirden yola ¢ikan bir motif kullanilarak olusturulan 1 6lgiiliik
birim bir temel fikir gibi ikinci 6l¢iide tekrarlanmais, 3. ve 4. dlgtilerde temel fikir bir devam
ctimlesi olusturacak sekilde islenmistir. Béylece ortaya 2 6l¢iiliik ctimleler ile olusturulmus

sadece 4 0l¢li uzunlugundaki bir ciimle tipi donem ¢ikmuistir.

Hikayede Kurt’un yakalandig kisim i¢in olusturulmus prova no. 35’ten baslayan kesit, tonal
belirsizlikleri ve yapisal alt birimlerin uzunluk farklar ile gelisme anlayisini stirdiirmektedir.
Temelde 2 6lgiiliik tek bir temel fikrin tekrarlar ile ilerleyen kesitte kiiciik farkliliklar ile
temel fikirler arasinda gesitlilik yaratilmistir. Ilk 2 8lciiliik temel fikir la bemol mindr akornu
tekrar eden ilk Ol¢ii ile baslar. Bu oOl¢iinlin basinda trombonlarin bir sekizlik siirede
kullandiklar1 fa sesi 4. Olciide belirgin olarak hissedilecek fa mindr tonunu Onceden
hissettirmistir. Temel fikrin ikinci 6l¢iisiinde sol dominant 7’li akoru ardindan tekrar ilk
akora doniilmiis ve fa sesi iizerinde la bemol akoruna ¢oziilmiistiir. Bu ¢oziilmede fa ve do
bemol (si) sesleri ortak oldugundan diger seslerdeki kiigiik ikili aralik ile bir dominant tonik
iliskisi ortaya ¢ikarilmistir. Tekrar eden 2 6l¢iiliik temel fikirin ilk 6lctisiinde tekrar eden
akorlar ile birlikte belirsiz bir melodik hareket duyurulmus, ikinci olciide ise kalis

gliclendirilmistir. Anlatici i¢in birakilan boslugun ardindan tekrar eden temel fikirde tekrar
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eden akorlar kesilmis, bastaki belirsiz hareket bir ezgiye doniistiiriilerek kullanilmis ve fa
mindr tonu vurgulanmustir. ikinci dlgiide yine sol dominant 7°li akoru kullanilmis ve tekrar
fa mindr’e doniilmistiir. 2 olgiiliik temel fikrin 4. Tekrarinda ayni anlayis bu kez 3’liisiiz bir
mi bemol 7’li akoru ile sonlandirilmistir. 5. Tekrarda temel fikrin ilk 6l¢iisiindeki ezgi mi
bemol mindr tonunu ortaya ¢ikarmis ve bélme ikinci 6l¢giide fa dominant 7°1i akoru ardindan

mi bemol mindr akoruna geri doniilmesi ile sonlanmaistir.

Tablo 23. P.N. 35'de Kurt'un yakalanmasi kesitinin form semasi ve armonik ilerleyisi

26. Temel fikir ab/f G7-ab/f
26. Temel fikir ab/f,G7-ab/f
26. Temel fikir f,.G7-f

26. Temel fikir f.eb

26. Temel fikir eb F7-eb

Mi bemol major tonunda sona eren bélme ardindan 4 6l¢iiliik ilerleyis ile re ekseninde 1-11T-v-I11
dereceleriyle yeni eksen sesini eserin geneline hakim olan armonik kullanim iizerinden
stirdiirmiistiir. Prova no. 36’da temel fikrin ikinci yarisindaki hareket bu kez 6l¢ii boyunca
kullanilmis ve ¢oziilme yeni 6l¢iiye birakilarak uzunlugu 2 6l¢iiye ¢ikartilmistir. Bu kez kiiglik
ikili araliklar yogun olarak kullanilarak armonik sadelik ve berraklik azaltilmistir. Buna ragmen
coziiliisler ile re ekseninde gerilme ve ¢oziilme hissine dayali bir dominant tonik iligkisi
hissedilmektedir. Temel fikrin ilk yarisindaki 1 6lgiiliik ezgi ise anlaticinin konugmasi altinda
eslik materyali ile ilerleyen 3 Ol¢ili ardindan bu materyale eklenen 2 6l¢iiliik uzun sesler ile 5
Ol¢iiye cikartilmistir. Boylece son halini alan temel fikrin yeni hali 7 6lgiiliik kesitler halinde iki
kez tekrar edilmis ve yerini Kurt temasina birakmistir. Prova no. 37°de 1 olgiiliikk giris ayni
zamanda bir 6nceki pasaj ile tema arasinda ayiric1 gérevi de gormektedir. Kurt temasi 4 6lciiliik
bir climle olarak orijinal hali ile paralel yapida getirilmis, re mindr tonunda baslayan ciimle sol
major tonuna ¢oziilme ile sonlanmigtir. Climlenin sonlandigi sol major ardindan 3 6l¢iiliik

kapanis do ekseninde getirilerek hem V-I iliskisi duyurulmustur.

Prova no. 39’dan itibaren eserin sonuna kadar uzayan boliim diger karakterlerin temalarinin
da eserin son kisminda kullanilmas: ile bir rondo formu meydana getirmektedir. Prova no.
38’de gelen 3 6lciiliik hareket anlaticinin konusmasi ile kesildikten sonra ayni sekilde tekrar
edilerek 6 Olgiiliik bir giris olusturulmustur. Bu giris temanin girisinden ¢ok boliimiin girisi
olarak kullanilmistir. Rondo formunun devamli doniis yaptigi bolme olan Avci temasin eslik
materyali ve hakim akor ilerleyisini kullanan boliim girisi ardindan, tema kesintiler olmadan

4 ol¢iiliik bir giris ile baslatilmistir.
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Tablo 24. Rondo formundaki boliimiin girisi

1 6. Do sesi tekrar1
2 6. Eslik materyali C-bIL-I

1 6. Do sesi tekrar1
2 6. Eslik materyali C-bIL-I

Prova no.40’ta tema 4 6lgiiliik bir giris ardindan 4 6lg¢iiliik onciil ve 6 6l¢iiliik devam climlesi
ile olusturulmustur. 6 6l¢iililk devam climlesi temel fikirdeki motflerden faydalanan 2 gesit
2 olgiiliik siirdiirme fikrine ve 2 oOlgiiliik kadansa sahiptir. Bu iki 6l¢iiliik kadans haricinde
tema boyunca do moajor tonunda blI-I ilerleyisi kullanilmis, re bemol major akoru ardindan
do major ikinci ¢evrim olarak kullanilarak re bemol-sol artik 4’li araliginin etkisinden
faydalanilmistir. Tema her ne kadar re bemol major tonunda hissedilse de bu re bemol majoér
akoru bir bolgesel tonik gibi islev gérmiis, iki 6l¢iiliik kadansta (C:) bII-V-I ilerleyisi ile bu
kez kok durumundaki do majorde giiclii bir kalis yapilmistir. Temanin bu ilk dénemi do
majordeki kalisin ardindan avcilarin silah seslerini taklit eden timpaninin mi ve do seslerini
kullanan bir 6l¢iiliikk solosu ile sonlandirilmistir. Temanin ilk dénemi iki Slgiiliikk giris ile
kiigtik ikili yular tasimarak do diyez major tonundan tekrar edilmistir. Tekrar eden ikinci
donemde 6 ol¢iiliikk devam ciimlesinin sonundaki ¢oziilme sonrasina sol major akorunu
vurgulayan bir 6l¢ii eklenmistir. Timpani soloda tekrar mi ve do sesleri kullanildigindan bu
sol major vurgu bir dominant islevindedir. ikinci dénemdeki timpani solo da 3 &lgiiya

¢ikarilmistir. Bu iki donem rondonun A bdlmesini olusturmustur.

Tablo 25. Avci temasinin form semasi ve armonik ilerleyisi

P.N.39 Avci Temast (A)
1. Hibrit D6nem
Giris (4 6.) C:bII-I
Onciil ciimle (4 6.)
2 6. Temel fikir C:pII-1
0. Karsit fikir C:bII-I
Devam ciimlesi (6 6.)
2 6. Siirdiirme (1) C:bII-1
2 6. Siirdiirme (2) C:bII-1
2 6. Kadans C:bII-V-I
Timpani solo (15.) C:I
1. Hibrit donem
Girig (2 6.)
Onciil ciimle (4 6.)
2 6. Temel fikir CH:bI1-1
2 6. Karst fikir CH:AII-T
Devam ciimlesi (6 6.)
2 6. Siirdiirme (1) CH:4I1-1
2 6. Siirdiirme (2) CH:HI1-1
2 6. Kadans CH:HITI-V-I
1 6. Timpani 6ncesi V C:V
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[ Timpani solo (36.) I [ CI |

Prova no. 41°de gelen Peter’in temasinda, orijinal temadaki motiflerden biri kullanilarak bir
varyant olusturulmustur. La bemol major tonunda gelen tema tekrarlarin geldikleri yerler
g6z oniinde bulundurularak birlesik donem olarak ele alinmistir. Bu bakisla ilk 4 6l¢ii la
bemol major tonunda bir temel fikirden meydana gelmis, temel fikrin tekrar1 her ne kadar
dominant akoru lizerinde hissedilse de (Ab:) 111, V. ilerleyisi ile devam ettirilmistir. Bu ikinci
4 olcti ardindan temel fikir ayn1 sekilde tekrar kullanilmig, son 4 Olgiide akorlar ile
diizenlenmis yiiriiyiis ile tonige geri doniilmiistiir. Bu iki donem ayn1 yapisal ve armonik

kurgu ile mi major ekseninde tekrar edilmis ve B bolmesi bu sekilde olusturulmustur.

Tablo 26. P.N. 41'deki Peter'in temasinin form semasi ve armonik ilerleyisi

1. Birlesik donem (8 6.)

4 3. Temel fikir Ab: 1

4 6. Temel fikir (V) Ab: iii, V-1

4 3. Temel fikir tekrar Ab: 1

4 6. Kadans Ab:V-vi-V-VII/V-V, II-I-vii-I
2. Birlesik dénem (8 6.)

4 3. Temel fikir E: 1

4 6. Temel fikir (V) E. iii, V-1

4 6. Temel fikir tekrar E: 1

4 6. Kadans E:V-vi-V-VII/V-V,

II-1-vii-I

Prova no. 43°’de Avci temasinin esligi ile olsturulmus do major tonundaki girise 2 6l¢iiliik
mi major-mi mindr-re major-re mindr akorlart ile biiyiik ikili araligi kullanan ilerleyis
kullanilarak gecilmistir. Do major tonundaki giriste kullanilan avci temasinin esligi bu kez
bII. Derece yerine VII. Derece ile art arda kullanilarak bu kez inici kii¢iik 2’li aralik
kullailmistir. VII. derece net bir sekilde duyulmadan once 3. zamanda sol sesinin de
kullanillmas: ile ortaya (C:) Vmaj7+5 akoru ¢ikarilmistir. 8 6l¢iiliik bu giris anlayisinin
ikinci yarisinda kullanim sadelestirilmis ve Kurt’un hayvanat bahgesine gotiiriildiigii gegit

toreni sekansi baglatilmistir.

Prova no. 44’te Peter’in temasi yapisal olarak orijinal hali ile aym1 ancak iki kati zamam
kapsayacak sekilde kullanilmistir. Bu kullanim Caplin’in R=2N olarak formiillestirdigi, yazidaki
Ol¢ii sayisinin standart yapisal fonksiyonlarin iki kati uzunlugunda oldugu bilesik dénemi
olusturmustur. Kisaca orijinal temada 2 06l¢ii uzunlugundaki temel fikirde kullanilan nota

degerleri 2 kat genisletildiginden (dortliik=ikilik gibi) bu kez temel fikir 4 6l¢liyli kaplamustir.
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Tablo 27. P.N. 44'teki Peter'in temasinin form semasi ve armonik ilerleyisi

1. Bilesik donem (8 6.) (6nciil)
4 6. Temel fikir C: 1
4 6. Karsit fikir Eb: TV-I
2. Bilesik donem (8 6.) (soncul)
4 6. Temel fikir Bb: 1
4 6. Karst fikir C: V (V:iii-V7-I)

Prova no. 45’te doniilen Avci temasi, orijinalineki yapisal ve armonik kullanim
degistirilmeden si mindr tonunda kullanilmastir. 4 6lgiiliik giris ardindan 4 6l¢tliik onciil ve

6 olgiiliik devam ciimlesi ile tekrar edilen Avci temasi, A’ bélmesini olusturmustur.

Avct temasinin si majorde sona ermesinin ardindan Prova no. 46’da Kurt temast mi mindr
tonunda getirilmistir. 4 6l¢ii 6nciil ve 4 6lciiliik devam climlelerinden meydana gelen Kurt

temas1 8 0l¢i i¢cinde sonlandirilmistir.

Higbir koprii veya giris kullanilmadan Prova no. 47°de tekrar doniilen Avci temasi ilk
duyuldugu yapida ve tonda tekrar edilmis yalnizca son Olgiide (C:) V-I ¢6ziilmesinin

ardindan do maj6r akoru nlaticinin konusmasinin altinda 2 6l¢ii uzatilmstir.

Prova no. 47°de Biiylikbaba’nin temas1 ile Kedi temasi st liste kullanilmis, Kedi temasinin
4’er Olciiliik onciil ve soncul ctimleleri siirdiiriiliirken Biiyiikbaba nin temasindaki temel fikir
ve motif, Kedi temasina kontrpuan olusturacak sekilde diizenlenmistir. 11k 4 6l¢iide Kedi
temasinin duyulusundan 6nce Biiyiikbaba’nin temasinin ilk motifi si minér tonunda bélmeyi
baslatmis, hemen ikinci 6l¢iide Kedi temasinin da baglamasi ile ton si major’e ¢evrilmis ve
Biiytikbaba’nin motifi burda bir kez daha duyurulmustur. Biiylikbaba motifi ve Kedi temasi
farkl1 zamanlarda baglatildigindan bu 6nciil 5 6l¢ii uzunluguna ¢ikmistir. Kedi temasinin
sonculunda ise Biiylikbaba’nin bu kez temel fikri si major tonunda Kedi temasi ile birlikte

si major tonunda kullanilmistir.

Tablo 28. P.N. 48'deki Kedi ve Biiyiikbaba temalarinin form semasi ve armonik ilerleyisi

5 6. Biiyiikbaba motifi ve Kedi temas1 onciilii b-B
4 6. Biiyiikbaba temel fikri ve Kedi temasi sonculu B

Prova no.49’da Peter’in temasi, Prova no.44’teki gelisi ile ayn1 sekilde tekrar kullanilmstir.
Prova no. 51°de fliitiin yogun siislemeleri ile tekrar edilen fakat armonik ve yapisal olarak

degisiklik yapilmamis olan Avci temasi temasi giristeki 4 olcii ile birlikte tekrar edilmis, bu
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1 donem ardindan 4 6l¢iiliik eslik materyali uzatilirken anlaticinin konugmasi ile bélme sona

erdirilmistir.

Prova no. 54’te eserde son duyulan karakter olarak duyulan Ordek temasi, la bemol major
tonunda sadece sunum ciimlesi kullanilarak tekrar edilmistir. Bu sunum ciimlesi ile orijinal
temadaki sunum ciimlesi arasinda yine armonik veya yapisal bir fark yaratilmamistir. Ordek
temasinin sunum ciimlesi ardindan 12/8’lik 6l¢iide 6 6l¢ii uzunlugundaki final, eser i¢indeki
herhangi bir bolme ile iligkili olmadan tasarlanmis ve eseri sonlandirmistir. Partilerde
kromatik hareketler ile tasarlanmis olan finalin son iki 6l¢iide do major tonuna ulagsmasi ile

eser do major tonunda sona ermistir.
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SONUC

Sergey Prokofyev 6zgiin miizik dilini olustururken belli basli besteleme tekniklerinden
faydalanmis, bu teknikleri geleneksel uygulamalarin iginde eriterek miizigini dnciillerinin
bir devami olarak miizik literatiiriine sokabilmisir. Prokofyev’in 6zgiin miizikal dilinde diger
tekniklere gore daha On planda bulunan ezgisel ve armonik ilerleyis bakimindan
Korsakov’un ortaya attig1 kavramlar1 yorumlamis, ¢ocukluk doneminden itibaren etkisinde
kaldig1 diger bestecilerin anlayislarindan beslenmistir. Dolayisiyla besteci kendi miizikal
dilini olusturmada etkilenme bakimindan sezgisel ancak kullanim bakimindan son derece
teknige dayali bir yol izlemis ve 6zgiinliiglinii bdyle olusturabilmistir. Bu ¢alisma sonucunda
Prokofyev’in , Peter ve Kurt’ta da fonksiyonel armoniyi hegzatonik sistemin i¢cinde yogun
sekilde kullandig1, bu armoni kullanimini takip eden ezgiler ile yeni bir miizik anlayisim

olusturabildigi ortaya ¢ikmustir.

Bestecinin, armonik ve ezgisel olarak onciillerinin anlayislarini kendine gore yorumlarken
form kullaniminda gelenege son derece baglh kalarak kendine 6zgii bu yeni miizikal anlayisin
miizik gelenegi igerisinde degerlendirilmesini saglayabildigi anlagilmistir. Peter ve Kurt’ta
motif kullanimi, ciimle ve donem tipleri ve yapisal fonksiyonlarin bu anlayista olusturuldugu
saptanmistir. Eser her ne kadar boliimlere ayrilmamais tek bir parca olarak goriinse de kendi
icinde 3 bdlmeli sarki formlari, rondo ve gelisme bolmesi yapilarini barindirdigr ortaya

cikarilmistir.

Peter ve Kurt’ta leitmotif kavramimin 06zellikle tinisal Ozelliklerden faydalanilarak
kullanilmas1 ile c¢ocuklara bir masal ekseninde calgilarin kendine has tinilarinin
tanitilmasinda, karakterlerin masal metni disindaki davranislarinin da bu yolla tasvir
edilmesinin etkili oldugu goriilmistiir. Bu sekilde hikaye masal metni ve miizik

birlikteliginden meydana gelmistir.

63



KAYNAKLAR

Bass, R. (1988). Prokofiev’s Technique of Chromatic Displacement. Music Analysis, 7(2),
197-214.

Berkov, V. O. (1958). O garmonii Prokof’eva. On Prokofiev’s harmony]. Sovetskaia
Muzyka, 8, 81-87.

Berman, B. (2008). Prokofiev’s Piano Sonatas: A Guide for the Listener and the Performer.
Yale University Press.

Bertram, D. C. (2000). Prokofiev as modernist, 1907—1915. Yale University.
Bribitzer-Stull, M. (2015). Understanding the leitmotif. Cambridge University Press.

Caplin, W. E. (2013). Analyzing classical form: An approach for the classroom. Oxford
University Press, USA.

Cohn, R. (2012). Peter, the wolf, and the hexatonic uncanny. Tonality 1900—1950: Concept
and Practice, 47-62.

Darcy, W. (1993). Wagner’s Das Rheingold. Oxford University Press, USA.

Godwin, E. (2019). Stories Told Through Music: Soprano Aria “I Know that My Redeemer
Liveth” from Messiah and Peter and the Wolf Op. 67. Masters Theses.
https://digitalcommons.liberty.edu/masters/586 adresinden erisildi.

Harley, K. (2014). Harmonic Function in the Music of Sergei Prokofiev. Canada: University
of Toronto.

Kennedy, M. ve Kennedy, J. (2013). The Oxford dictionary of music. Oxford University Press.

Kregor, J. (2015). Program Music. Cambridge Introductions to Music. Cambridge:
Cambridge University Press.

Morrison, S. (2009a). The People’s Artist: Prokofiev’s Soviet Years. USA:Oxford University Press.
Morrison, S. (2009b). The People’s Artist: Prokofiev’s Soviet Years. USA:Oxford University Press.

Perry, R. (2020). House of Mirrors: Distorted Proportions in Prokofiev’s Piano Concerto No.
1. Analytical Approaches to 20th-Century Russian Music i¢inde (ss. 54-70). Routledge.

Prokofiev, S. wve Shlifstein, S. (2000). Sergei Prokofiev: Autobiography, Articles,
Reminiscences. The Minerva Group, Inc.

Ritkin, D. (2000). Tonal coherence in Prokofiev’s music: A study of the interrelationships
of structure, motives and design.
https://urresearch.rochester.edu/institutionalPublicationPublicView.action?institutionallte
mld=18885 adresinden erisildi.

Robinson, H. (2019). Sergei Prokofiev: A biography. Plunkett Lake Press.

64



ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat Calismasi Raporu Yazim
Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Sanat Calismas1 Raporunda,
Sanat Calismast Raporu igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,
gorsel, isitsel ve yazil biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak kurallarina uygun
olarak sundugumu,
baskalarinin eserlerinden yararlanilmast durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
atifta bulundugum eserlerin biitlinlinii kaynak olarak gdsterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,
bu Sanat Calismas1 Raporunun herhangi bir bolimiinii bu iiniversitede veya
baska bir liniversitede baska bir Tez/Sanat Calismas1 Raporu calismasi olarak
sunmadigimi

beyan ederim.

29/05/2023

Mustafa Burak SOYKAN

65



HACETTEPE UNIVERSITESI
Glizel Sanatlar Enstitiisi

Sanat Calismasi Raporu Bashgi: SERGEY PROKOFYEV’IN OP.67 PETER VE
KURT ADLI ESERININ BESTELEME TEKNIKLERI YONUNDEN
INCELENMESI.

Yukarida baslig1 verilen Sanat Calismast Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligl ile Tez Danismanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Tarihi Sayfa Karakter Savunma Tarihi Benzerlik Gonderim Numarasi
Sayisi Sayisi Orani (%)
29/05/2023 63 127858 29/05/2023 2 2104487598
Uygulanan filtreler:

1. Kaynakg¢a harig¢

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az 6rtiisme iceren metin kisimlari harig
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismas1 Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmas1 Uygulama Esaslari’ni inceledim ve g¢alismamin
herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum
bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (29/05/2023)

Mustafa Burak SOYKAN
Ogrenci No.: N20135624
Anasanat: Kompozisyon ve Orkestra Sefligi
Program: Kompozisyon
Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Biitiinlesik Doktora

X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
Prof. Dr. Onur OZMEN

66



HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title: COMPOSITION TECHNIQUES IN SERGEI PROKOFIEV’S OP.67 “PETER

AND THE WOLF”.

The whole art work report is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism
detection software taking into consideration the below mentioned filtering options.
According to the originality report, obtained data are as follows.

Date p Ch Date of Similari
Submitted age aracter Thesis imilarity Submission ID
Count Count Def: Index
efence
(%)
29/05/2023 63 127858 29/05/2023 2 2104487598

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

I declare that I have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does
not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible
infringement of the regulations, I accept all legal responsibility; and that all the
information I have provided is correct to the best of my knowledge. I respectfully
submit this for approval. (29/05/2023)

Mustafa Burak SOYKAN
Student No.: N20135624
Department: Composition
Program/Degree:
Master’s Proficiency in Art PhD Joint Phd
X

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

Prof. Dr. Onur OZMEN

67



YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit)
ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi’ne
verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim
bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki ¢aligmalara (makale, kitap,
lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismast Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi
ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde/sanat
calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu
metinleri yazili izin alarak kullandiginm ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit
ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat ¢alismasi raporum asagida
belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri A¢ik Erisim Sisteminde erisime acilir.

0] Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karart ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... y1l ertelenmistir. (1)

[ Enstitli/ Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ... ay
ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)
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*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasma iliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi
durumunda, tez danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari i¢eren tezler hakkinda tez danigsmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim
dalmin uygun gorisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karart ile alt1 ay1 agsmamak
iizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik
vb. konulara iligkin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildig1 kurum tarafindan verilir. Kurum
ve kurulusglarla yapilan igbirligi protokolii ¢cergcevesinde hazirlanan lisansiistii teziere iligkin gizlilik karari
ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii {izerine iiniversite yonetim
kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallart
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararmin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Danismaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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