Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1

Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali

RAUF MUTLUAY’IN ELESTIRMEN KiMLIiGi

Sena Merve KOHNETARFUN

Yiiksek Lisans Tezi

Ankara, 2023






RAUF MUTLUAY’IN ELESTIRMEN KiMLIiGi

Sena Merve KOHNETARFUN

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali

Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dali

Yiiksek Lisans Tezi

Ankara, 2023



KABUL VE ONAY

Sena Merve KOHNETARFUN tarafindan hazirlanan “Rauf Mutluay’m Elestirmen
Kimligi” baglikli bu ¢alisma, 17.01.2023 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda

basarili bulunarak jiirimiz tarafindan Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Prof. Dr. S. Dilek Yal¢in Celik (Baskan)

Dog. Dr. Hayrunisa Topgu (Danigsman)

Dr. Ogr. Uyesi Emine Tugcu (Uye)

Yukaridaki imzalarin ad1 gegen 6gretim tiyelerine ait oldugunu onaylarim.

Prof.Dr. Ugur OMURGONULSEN

Enstiti Muduria



YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIiYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistli tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit) ve elektronik
formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesine verdigimi bildiririm.
Bu izinle Universiteye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin
tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki caligmalarda (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana
ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢aligmam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi
oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universiteye teslim
etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yaymlanan “Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi, Diizenlenmesi
ve Erisime Acilmasina Iligkin Yonerge” kapsaminda tezim asagida belirtilen kosullar haricince YOK Ulusal Tez
Merkezi / H.U. Kiitiiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime agilir.

o Enstitli / Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihinden itibaren
2 yil ertelenmistir. @

o Enstiti / Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ..... ay ertelenmistir.

o Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. ®

...... /S

Sena Merve KOHNETARFUN

Y isansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda T oplanmast, Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina Iligkin Yonerge”

(1) Madde 6. 1. Lisanstistii tezle ilgili patent bagvurusu Yapilmast veya patent alma siirecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalimin Uygun gorisii tizerine enstitii veya
Sfakiilte yonetim kurulu iKi yil siire ile tezin erigime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6. 2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullamildigi, heniiz makaleye dontismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmamug ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya Kurumlara haksiz kazang
imkdni olusturabilecek bilgi ve bulgulart iceren tezler hakkinda tez damigsmamimin onerisi ve enstitii
anabilim dalimin uygun goriisii tizerine enstitii Veya fakiilte yonetim kKurulunun gerekgeli karari ile alti
ayr asmamak tizere tezin erigime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7. 1. Ulusal ¢ikarlart veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik
vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigr kurum tarafindan verilir *.
Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii ¢er¢evesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik
karart ise, ilgili kurum ve kurulusun énerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii tizerine iiniversite
yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar: verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar:
cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararimin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

* Tez danismaninin énerisi ve enstitii anabilim dalinin uyQun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.



ETiK BEYAN

Bu calismadaki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar gergevesinde elde ettigimi,
gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu, kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, yararlandigim
kaynaklara bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu, tezimin kaynak
gosterilen durumlar disinda 6zgiin  oldugunu, Do¢. Dr. Hayrunisa TOPCU
danismanhginda tarafimdan iiretildigini ve Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii Tez Yazim Y 6nergesine gore yazildigini beyan ederim.

Sena Merve KOHNETARFUN



Bu calismami,; dogdugum giinden bu zamana kadar sevgisini ve destegini hep tizerimde

hissettigim canim dedem Mustafa KOCA 'ya adiyorum.



TESEKKUR

Tezimin baslangicindan son anina kadar sevgileri ve destekleriyle yanimda olan pek ¢ok kigiye
bir tesekkiir bor¢luyum. Yiiksek lisansin ders doneminden itibaren elestiri tiirline duydugum
ilgiyi igtenlikle destekleyen, yonlendiren, ilgisini daima iizerimde hissettigim danigmanim Dog.

Dr. Hayrunisa TOPCU’ya bu siirecte her an yanimda oldugu i¢in siikranlarimi sunarim.

Tez savunmamda degerli fikirlerinden ve c¢aligmama olan katkilarindan dolay1 saygideger
hocalarim Prof. Dr. S. Dilek Yalgin CELIK’e ve Dr. Ogr. Uyesi Emine Tugcu KILIC’a; ayrica
ders déneminde diisiinceleriyle ve yonlendirmeleriyle fikir diinyama dokunmalarindan 6tiirii
Prof. Dr. Abide DOGAN, Prof. Dr. G. Gonca Gokalp ALPASLAN, Dr. Ogr. Uyesi Serdar
ODACI ve Dog. Dr. Koray USTUN’e ayr1 ayr tesekkiir ederim.

Lisansta 6grencisi olmaktan biiyiik mutluluk duydugum, yiiksek lisans siirecimi ve tezimi
goniilden destekleyen Prof. Dr. Siier EKER’e kendisinden ders alma firsati yakaladigim,
diistinceleriyle ¢alismalarimi zenginlestiren Prof. Dr. Nesrin KARACA’ya, tez siirecim boyunca
calismalarimi goniilden destekleyen ve yanimda olan Dr. Ogr. Uyesi Ayse DUVARCI’ya,
sadece lisansta danigmanim olmayip hayatimin her déneminde damismanhigini {izerimde
hissettigim, tezimin son anma kadar fikirleriyle beni daima ileriye tastyan Aras. Gor. Ozge

Aksoy SERDAROGLU’na ¢ok tesekkiir ederim.

Bu ¢alismada yardimlarin1 ve desteklerini eksik etmeyen kiymetli hocam Oya AKIN’a, tim
destekleri ve giizel enerjileri i¢in Emre ELER, Begiim ISGOR ve Delal ERASLAN hocalarima

tesekkiirii bir borg bilirim.

Canim ailem... Aldigim kararlarda her zaman bana giivenen, beni destekleyen, tez siirecimde
sabirla, hosgoriiyle ve biiyiik bir motivasyonla bana yaklasan, mutlulugum ve basarim igin
ellerinden gelen fedakarligin fazlasim yapan canim annem Belgin KOHNETARFUN’a, babam
Osman KOHNETARFUN’a ve biricik kardesim Mehmet Yigit KOHNETARFUN’a sonsuz

tesekkiir ederim. Iyi ki varlar. ..

Yiiksek lisans siireci boyunca birlikte miicadele ettigimiz, en mutsuz anlarimda bile beni
giildiirmeyi basaran, Sema ERYUKSEL’e, bu siiregte tiim zor anlarimda yanimda olan, elimi
tutan, sevgisiyle i¢imi 1sitan Elif Gizem DUZGUN’e gok tesekkiir ederim.



Vi

OZET

KOHNETARFUN, Sena Merve. Rauf Mutluay 'in Elestirmen Kimligi, Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2023.

Elestiri; yargilama, kritik etme, hiikiim verme ve inceleme isidir. Tiirk edebiyat1
donemlerinde miinakasa, muahaze, miibahase, takriz, mukakeme, intikad ve tenkid
kelimeleri kullanilmis ve elestiri seklinde son halini almistir. Cumhuriyet déneminde
elestirinin iki temel koldan ilerledigi goriiliir. Bunlar birbirine zit olan izlenimci ve
nesnel elestiridir. Bu donemde 1950’lere kadar izlenimci elestiri hakimken daha sonra
nesnel elestiri anlayis1 goriilmeye baslanir. Rauf Mutluay da 6znel ve nesnel elestiri
anlayislart arasinda kalan ve eserlerinde her ikisinden de wveriler bulunan bir
elestirmendir. Bu c¢aligma giris, dort ana boliim ve sonugtan Olusmaktadir. Giriste
elestirinin Cumhuriyete kadar olan gelisimi, Cumhuriyet donemi elestiri ve Rauf
Mutluay’in konumu islenmistir. Birinci boliimde Rauf Mutluay’in hayatina, yapitlarina
ve elestiri anlayisina yer verilmistir. Ikinci boliimde Mutluay’in 100 Soruda Tiirk
Edebiyat:, 100 Soruda XIX. Yiizyil Tiirk Edebiyati (Tanzimat ve Servet-i Fiinun), 100
Soruda Edebiyat Bilgileri ve 100 Soruda Cagdas Tiirk Edebiyati (1908-1972)
eserlerinden hareketle nesnel elestirmen kimligi ele alinmistir. Ugiincii boliimde Pas
Demiri Yiyor, Bende Yagayanlar, Yaz Dersleri ve Sebiller Su Vermiyor eserleri
baglaminda 6znel elestirmen yonii incelenmistir. Dordiincii boliimde 50 Yilin Tiirk
Edebiyati eseri baglaminda edebiyat tarihgiligi agiklanmistir. Sonug¢ bdliimiinde ise
Rauf Mutluay’in, Cumhuriyet donemi 6znel ve nesnel elestiri anlayiglarinin tam

ortasinda kalan konuma sahip bir elestirmen oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler

Cumhuriyet Donemi, Rauf Mutluay, elestiri, nesnel elestiri, 6znel elestiri.
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ABSTRACT

KOHNETARFUN, Sena Merve. Critical Identity of Rauf Mutluay, Master’s Degree, Ankara,
2023.

Criticism is the work of judging, adjudicating and examining. During the periods of Turkish
literature the words like arguing, disputation, miibahase, takriz, mukakeme, intikad are used and
the latest form of criticsm has been shaped. In the republican era, on the other hand, it seen that
the criticism progressed from two main branches which are totally opposed impressionistic and
objective criticism. In this period, while impressionistic criticism was dominant until the 1950s,
then the understanding of objective criticsm began to be seen. Rauf Mutlay is also a critic who
is between subjective and impressionist criticsm and has data from both in his works. This study
consist of introduction, three main parts and conclusion. In the introduction; the development of
criticism until the Republic, the criticism in the Republican Era, and the position of Rauf
Mutluay are discussed. In the first chapter, Rauf Mutluay’s life, his works and his understanding
of criticism are included. In the second part, Mutluay’s objective critic identity has been
discussed with the perspectives of his works; 100 Soruda Tiirk Edebiyati, 100 Soruda XIX.
Yiizyil Tiirk Edebiyati (Tanzimat ve Servet-i Fiinun), 100 Soruda Edebiyat Bilgileri ve 100
Soruda Cagdas Tiirk Edebiyati (1908-1972. In the third part, due to his works, Pas Demiri
Yiyor, Bende Yasayanlar, Yaz Dersleri and Sebiller Su Vermiyor his subjective critic side has
been discussed. In the fourth part, literary historiography is explained in the context of 50 Yilin
Tiirk Edebiyati. And, in the conclusion part, it has been determined that the Rauf Mutluay is a
critic who is in the middle of the subjective and objective criticism understanding during the
Republican Era.

Keywords

Republican Era, Rauf Mutluay, criticism, objective criticsm, impressionistic criticism.
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GIRIS

Elestiri, gegmisten gliniimiize tam anlamiyla tanimlanamamis ve konumlandirilamamis
bir kavram olarak karsimiza g¢ikar. Tirk edebiyati donemlerinde elestiri, sanatcilar
tarafindan yapilan farkli tanmimlarla tartisma konusu olur. Fransizca critique
kelimesinden gelen elestiri; kritik etmek, degerlendirmek, incelemek, yorumlamak,
aciklamak ve yargilamak gibi anlamlarda kullanilir. Arapga’da ise nakd kokiinden gelir.
Beyaz’in da ifade ettigi gibi (2014) Tanzimat doneminde Fransizca “critique”
kelimesine karsilayan muaheze daha sonra tenkid ve intikad olarak anilmistir.
Cumhuriyet doneminde ise elestiri kelimesi kullanilmaya baslanmstir. (S. 91). Bunun
disinda tenkit ve intikad kelimelerinin yani sira miibahase, miinakasa, muaheze, takriz
ve muhakeme sozciiklerinin de kullanildigi goriiliir. “Miibahase, dost meclislerinde,
belli bir konu etrafinda gelisen zevkli, hatta eglenceli tartismadir ve ara yerinde bahse
tutusuldugu bile olur. (...) Muahezenin Oziini ta’riz ve i’tiraz olusturur. Bati
edebiyatlarinin gegmisinde de uzun miiddet var olan bu elestiriye kusurlar elestirisi
denir.” (Ozgiil, 2003, s. 7). Takriz, “bir miiellifin eserine genellikle miiellifin ricas
lizerine dénemin 6nde gelen alim ve ediplerinin yazdigi 6viicii takdim yazisi” olarak
tanimlanabilir. (Aldemir 2021, s. 6). Bu tiir, Tiirk edebiyati donemlerinde de farkl
isimlerle kabul edilmis, son olarak giiniimiizde ise c¢ogunlukla elestiri bi¢iminde

kullanilmaktadir.

Tiirk edebiyatinda elestiri Tanzimat donemi ile baslar. Fakat Divan edebiyatinda da
ornekleri vardir. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan donemlerde elestirinin pek ¢ok
ornegine rastlanir. Her donemin kendi kosullarina ve ¢agina uygun elestirisi bulunur. Bu
calismada ise tezin kapsami geregi yalnizca Cumhuriyet doneminde elestirinin
gelisimine deginilecektir. Diger edebiyat donemlerinde elestirinin gelisimi i¢in Kenan
Akyiiz’in Modern Tiirk Edebiyati 'nin Ana Cizgileri (2017), Alim Giir’iin Tiirk Edebiyat
Tarihi (2013), Emine Tugcu’nun Osmanlinin Son Déneminde Siiv Elestirisi (2013),
Dursun Ali Tokel’in Divan Edebiyatinda Elestiri (2003), Abdullah Ugman’in Tanzimat
ve Servet-i Fiinun Donemi Tiirk Edebiyatinda Elestiri (2003) ve Alim Kahraman’in XX.



Yiizyiin Nk Ceyregi Icinde Tiirk Edebiyatinda Elestiri (2003) adli ¢alismalara
bakilabilir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda toplum gibi edebiyatimiz da degisim ve doniisim
igerisindedir. Bu sebeple Cumhuriyet dénemine gelindiginde elestirinin belirli bir
yontem dahilinde yapilmadigi goriiliir. Tiirk edebiyat:1 tarihi ele alinmaya baglanir ve
cogu zaman elestiri tiirii ile beraber anilir. Milli edebiyattan gelen sanatgilar da
Cumhuriyet’in ilk yillarinda ¢esitli gazete ve dergilerde ¢alismalarmi siirdiirtirler. Bu
donemde gazete ve dergilerin elestirinin gelisimi i¢in rolii blyiiktiir. “Artik sanatgilar,
farkl1 gazete ve dergilere dagilarak gruplar halinde tartismaya baslamislardir.”
(Ozgelebi, 2003, s. 104). Yedigiin, Yeni Tiirk Mecmuasi, Yeni Adam, Ulkii, Servetifiinun

Uyanus, Resimli Ay, Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda gériilen dergilerdir.

Yaklagik 1950 ve 1960’lara kadar kisisel begeni ve zevklerden olusan yargilayici bir
tutum s6z konusudur. 1950’den sonra elestiri nesnel bir ivme kazanmaya baglar. Fakat
Oznel tutumun etkisi hala devam eder. Bu iki elestiri anlayist 1950’lerden sonra iki

kutup seklinde savunuculariyla ilerlemeye devam eder.

Oznel ve nesnel / bilimsel elestiri anlayigmi savunan yazarlar bu dénemde de karsi
karstyadirlar. Oznel elestiriyi savunan Nurullah Atag, Suut Kemal Yetkin, Memet Fuat;
nesnel / bilimsel elestiriyi Asim Bezirci, Hiiseyin Contiirk, Attila Ilhan, Fethi Naci,
Adnan Benk, Mehmet Kaplan gibi yazarlar savunurlar. (Ozgelebi, 2003, s. 160).

Cumbhuriyet doneminde elestiri, basta Servet-i Fiinun’dan gelen izlenimci etkiyle ilk
yillarm gegirse de 1950°den sonra nesnel / bilimsel bir tutum igerisine girer. izlenimci
elestiride elestirinin eser boyutunun disina ¢ikilarak yazar hakkinda da yorumlar
yapilabilir. Elestirmen kendi estetik zevk ve begenisine gore iyi / kotii, giizel /¢irkin,
basarili / basarisiz seklinde yorumlarini sunabilir. Cumhuriyet donemi izlenimci elestiri
adeta Tanzimat Doénemi roman Kkisilerine benzer: lyiler iyi, kotiiler kotiidiir. Kesin
hiikiimler verilebilir. Bu hiikiimler gerekgesiyle beraber verilmez. Sunulan sebepler de
elestirmenin 6znel sanat anlayisinin bir yansimasi sayilir. Ayn1 zamanda deneme ve
elestiri tiirleri de birbirinin yerine kullanilmaya baslanir. “Izlenimci elestiri, daha ¢ok
konusu edebiyat olan deneme metinleridir. Dolayisiyla bu tiir elestiri, deneme tiiriiniin

pek cok ozelligini biinyesinde barindirmaktadir. Oznel elestiri, daha ¢ok deneme



yazarlarinin benimsedigi bir tarz olup, okuduklari eserle ilgili tamamen kisisel diisiince,
duygu ve izlenimlerini yazarlar.” (Cetin, 2003b, s. 207). Bu sebeple deneme ve elestiri

birbirlerine yakin tiirler oldugu i¢in sinirlar1 tam anlamiyla ¢izilememistir.

Cumhuriyet déneminde nesnel elestiri, izlenimci elestiriden sonra 1950’11 yillardan
itibaren benimsenmeye baslanir. Bu elestiri anlayigi eser odakli bir anlayisi savunur.
Edebiyati ve edebi eserleri bilimsel veriler baglaminda ele alir. Eserler kendi devri
igerisinde irdelenir. Elestirmen, bireysel goriislerini geri planda tutarak incelemelerini
yapar. Nesnel elestiri anlayisinin amaci eseri 6vmek ya da yermek degildir. Edebiyata
kattig1 nitelikleri bulup ortaya cikarmaktir. Ayrica bu donemde akademik c¢evrede
bulunan sanatcilarin da etkisiyle bilimsel elestiri dogar. Nesnel ve bilimsel elestirinin
sentezi denilen BINES adi karsimiza cikar. Dolayisiyla iki kelime beraber anilarak

nesnel / bilimsel elestiri seklinde kullanilmaya baslanir.

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda elestiri alaninda yapilan ¢alismalardan bazilari;
Berna Moran’in Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri’si (2018), Bilge Ercilasun’un Edebiyat
Tarihi ve Tenkit (2013) ve Ikinci Megsrutiyet Devrinde Tenkit (2013) adli yaptlari,
Hiiseyin Ozgelebi’nin Cumhuriyet Déneminde Edebi Elestiri (2006) adli doktora tezi,
Nurcan Ankay’in Mehmet Kaplan ve Berna Moran'in Elestiri Anlayislarina
Karsilastirmal Bir Yaklasim (2012) adli yiiksek lisans tezidir.

Rauf Mutluay, Cumhuriyet Dénemi elestirmenlerinden biridir. 1950’li yillarin izlenimci
elestiri anlayiginin karsisina nesnel fikrin yerlesmeye basladigi bir donemde yazilart
yayimlanir. Onun bu konumu elestiri anlayisin1 da etkilemistir. Mutluay’in eserleri
incelendiginde tek bir elestiri yontemini benimsemedigi; 6znel elestirmen yoniiniin de
nesnel elestirmen kimliginin de oldugu goriliir. Derleme, inceleme ve antoloji
tirlerindeki eserlerinde nesnel elestirmen kimligi agir basar. Denemelerinde ise
izlenimci elestirinin bulgularina ulasilir. Burada denemeci ve elestirmen yonii bir
aradadir. Genel anlamda bakildiginda nesnel ve 6znel elestiri arasinda kalan bir isim
olarak karsimiza ¢ikar. Bu sebeple Rauf Mutluay’in elestirmen kimligi ele alinirken
karsilagilan en biiyllk zorluk edebiyatimizda tam anlamiyla konumlandirilamamasi
olmustur. Bu zamana kadar Rauf Mutluay’in elestiri anlayisi ile ilgili bir ¢alisma

yapilmamstir. Zafer Ozdemir’in Tiirkiye 'de Edebiyat Elestirisi (1960 — 1970) isimli



doktora tezinde ve Gokay Durmus’un Vedat Giinyol'un Denemelerine Tematik Bir
Yaklasim makalesinde Rauf Mutluay’in ad1 geger. Fakat deneme, inceleme, antoloji gibi
farkli tiirlerde eserinin olmasina ragmen onun elestirmen kimligini ortaya koyan

ayrintili bir inceleme yapilmamistir.

Bu ¢alisgmada Rauf Mutluay’in elestiri anlayisi eserlerine gore belirlenen olgiitler
dahilinde incelenmistir. Nesnel elestiri belgelere ve temellere dayanan bir anlayista
oldugu igin nesnel elestirmen anlayisi, tanim, kronoloji, edebiyat — tarih ve sebep —
sonug iliskisi, biitiinciil ve karsilastirmali yaklasim olgiitleri kullanilmistir. Izlenimci
elestirmen kimligi ise deneme ve elestiri tiirleri arasinda ele alinmigtir. Bu elestiri
anlayis ise tarafli ve yanli séylemler, kisisel estetik ve sanat anlayisi odakli oldugu igin
izlenimci elestirmen anlayis1 ben sdylemi, tarafli ve yargilayici hiikkiimler, dil ve islup
kistaslari ile agiklanmistir. Bu ol¢iitlerden hareketle deneme ve elestiri tiirii arasindaki
farklar da ortaya konulmaya calisilmistir. Nesnel ve 6znel elestirilerinin yaninda Rauf
Mutluay’in edebiyat tarihgiligi de ele alinmistir. O, edebiyata bir biitiin olarak bakmis
ve tarihsel baglam gergevesinde edebi tiirleri ve sanatgilari incelemistir. Hem nesnel ve

0znel elestiriye olan tavri hem de edebiyat tarihgiligi irdelenmistir.



1.BOLUM

RAUF MUTLUAY’IN ELESTIRMEN KIiMLIGI

Rauf Mutluay’in Elestirmen Kimligi boliimii ii¢ bashk altinda incelenecektir. Ilk
boliimde hayat1 ele alinacaktir. Ikinci kisimda eserlerinin ozetlerine yer verilerek
tanitimlar1 yapilacak ve son bolimde ise Cumhuriyet Donemi’ndeki elestiri anlayisi

belirlenecektir.
1.1. YASAMI

Rauf Mutluay, 1925 yilinda Eskisehir’de dogar. Ilkokul ve ortaokula babasi ile tasindig
Kiitahya’da baslar. Annesi tasinmadan 6nce vefat eder. 1939°da Istanbul’a gelerek
egitimine burada devam eder. istanbul Erkek Lisesi’nden mezun olduktan sonra
Istanbul Yiiksek Ogretmen Okulu’nu bitirir. 1946 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyati bolimiinden mezun olur. 1947°de ilk goérev yeri
Antalya olur. Antalya’dan sonra Kastamonu, Edirne ve Istanbul’da liselerde edebiyat
ogretmenligi yapmaya devam eder. Mutluay, 1949 yilinda meslektast Aysel ile evlenir.
Bu evlilikten 1950 yilinda Mete ve Tepe adinda ikizleri diinyaya gelir. 1956°da yedek
subay riitbesiyle Polatli Topgu Okulu’nda &gretici olarak bulunur. 1957°den sonra
Edirne, Istanbul Fatih Kiz, Atatiirk Erkek, Sisli Koleji ve Yeni Levent’te calisir.
1962°de iigiincii oglu Samih Emre dogar. Bu isimle Yon dergisinde kose yazilari yazar.
1974’te kendi istegiyle emekli olur. “Emekli olduktan sonra danismanlik yaptigi Gergek
Yaymevi’nin ‘100 Soruda’ dizisine yardimci edebiyat Kitaplari, antoloji ve incelemeler
hazirladi.” (Isik, 2004, s. 1290). Daha sonra Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu, Istanbul Universitesi Gazetecilik Enstitiisii ve Unkapan1 Dershanesi gibi
kurumlarda 6gretmenligine yapar. Istanbul Arkeoloji Miizesi Kitaphigi’nda, cesitli
yayinevi ve ansiklopedilerde ¢alismalarini siirdiiriir. 14 Mayis 1995 yilinda Istanbul’da

vefat eder.

Rauf Mutluay edebiyata Oykii ile baslasa da sonra kitap tanitimi, inceleme ve elestiri
tirlerinde yazmaya devam eder. “Anadolu’da gegen 6gretmenlik siiresince yazmamis,

ancak Istanbul’da gérev aldiktan sonra inceleme ve elestirileriyle tanmmistir.”



(Karaalioglu, 1983, s. 521). Yon disinda Diinya, Kim, Hiir Vatan, Dost, Varlik, Yeni
Ufuklar, Cumhuriyet, Hiirriyet Gésteri, Tiirk Dili, Papiriis, Yeditepe ve Milliyet
Sanat’ta elestiri ve tanitim yazilar1 yazar. Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Edebiyat Anilar
eserinin  editorligiinii  Gstlenir.  Denemelerinde bos zamanlarinda mitoloji ile
ilgilendigini belirtir. Ayn1 zamanda halk edebiyatina yonelir ve bu alanda aragtirma ve
incelemelerde bulunur. Universite bitirme tezini “Halk Siirimizde Yasama Sevgisi”
baslikli tezi ile sunar. Ayrica 1971°de Uluslararast Yunus Emre Semineri’nde Yunus
Emre’de Ger¢ek Hayat Sorunlar: yazisin1 yayimlar. Doneminde taninan isimlerden
dersler alir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Mehmet Kaplan, Eflatun Cem Giiney, Hakk: Siiha
Gezgin, Ali Nihat Tarlan, Hikmet Ilaydin, Ahmet Caferoglu gibi isimlerden dersler
aldigin1 ve onlardan etkilendigini belirtir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in danigsmanhiginda
Sait Faik Abasiyanik konulu doktora tezini Tanpinar’in vefati sebebiyle yarida birakir.
Onun 6grencisi olmanm mutlulugunu dile getirerek Tanpiar’dan baska bir hoca ile

calisamayacagini dile getirir.

Fikir bakimindan etkilendigi isimler arasinda basta Nurullah Ata¢ gelir. Rauf
Mutluay’n elestiri anlayisinin olusmasinda etkili olan bir isimdir. Ata¢ disinda Behget
Necatigil’i agabeyi olarak goriir ve fikirlerini 6nemser. Sabahattin Eyiiboglu, Fethi
Naci, Yahya Kemal Beyatli ve Tahir Alangu da fikir bakimindan beslendigi diger
isimlerdir. 1982 yilinda Dogan Hizlan ile yaptigi sdyleside “Ornek en iyi dgiittiir denir
egitimde; bu bakimdan gercekten sansliydim, 6rnek Hoca’larin oOniinde yetistim.”
(Mutluay, 2002, s.19; s.20) diyerek onlardan etkilendigini belirtir. Arkadas1 Fethi Naci
yonetimindeki Gergek Yaymevi’'nde calismalarimi beraber siirdiirtirler. Fethi Naci,
Mutluay i¢in sunlar1 sdyler: “Diiriist insand1 Rauf. Evet, diisiniiyorum da, Rauf’a en
uygun sifat bu: Diirtist. Caligkan, saygili, vefali ama hepsinden 6nce diiriist.” (Naci, yil,
arka kapak). Feridun Anda¢ ise Mutluay hakkinda sunlari dile getirir: “Akbal da,
Mutluay da; bize, edebiyat duygusunu dergi gazete sayfalarindan tasiyan yazarlardan.
Giine, aya ac¢ilan zamanlarda gazete, dergilerdeki yazilarinda edebiyat duygusunu bize
veren Rauf Mutluay’mn o birikiminin timiiyle yazinimiza tagimmmadigimni diisiintirim.”
(Andag, 2010, s. 38). Ogrencisi Selim Ileri ise “Hocamuzin dersleri, bir dgrencinin
kavusabilecegi en giizel derslerdi. Edebiyati sevsin sevmesin, her 6grencisi, Rauf
Hoca’ya hayranlik duymustur. Hocamiz, edebiyati hi¢ sevmeyen ¢ocuklara bile kitap

okutmanimn bir yolunu bulur, okuma sanatini ille sevdirirdi. En haylaz 6grenciler bile



saygili davramrlardi.” (fleri Akt. Sezer, 2010, s. 37) der. Ahmet Ozer ise “Rauf
Mutluay’la hi¢ karsilasmadim. Onunla yiiz yiize gelmemis olsam da yazilarini okurken,
anlattigi konularda gezinirken, bir edebiyat 6gretmeninin sicak, sevecen kili kirk
yararak dile getirdigi gortintiilerle i¢ i¢e olurken onu hep yani basimda duyumsadim.”
diyerek Mutluay’a olan hayranligin1 ve saygisini dile getirir. Pek ¢ok yazar Rauf
Mutluay’m 6gretmen kimligini ve tarih bilincini dile getirir. Onun bilgiyi dogru aktarma
ve okuyucuyu bilinglendirme ¢abasi, Ahmet Mithat Efendi ile benzerlik gosterir. Ayni
zamanda 2010 yilinda Kn Kiiltiir ve Edebiyat dergisinde vefatinin on besinci yilina
ozel Feridun Andag, Sennur Sezen, Oner Yagci, Cigdem Ulker ve Ahmet Ozer, Rauf
Mutluay’1 ele almislardir. Hayati ile ilgili yeterince bilginin olmadigi Rauf Mutluay’in
yasamina, denemelerdeki anilarindan ve onu ele alan sanat¢ilarin ¢aligmalarindan

ulasabilmekteyiz.

Rauf Mutluay’in eserleri sunlardir: 100 Soruda Tiirk Edebiyati (inceleme, 1969), 100
Soruda XIX. Yiizyil Tiirk Edebiyati (Tanzimat ve Servet-i Fiinun) (arastirma, 1970), Ttirk
Halk Siiri Antolojisi (derleme, 1972), 100 Soruda Edebiyat Bilgileri (inceleme, 1972),
100 Soruda Cagdas Tiirk Edebiyati (1908-1972) (inceleme, 1973), 50 Yilin Tiirk
Edebiyati (arastirma, 1973), Tanzimat 'tan Giiniimiize Tiirk Siiri (derleme, 1973), Pas
Demiri Yiyor (deneme, 1974), Bende Yasayanlar (deneme, 1977), Yaz Dersleri
(deneme, 1997), Sebiller Su Vermiyor (deneme, 2002).

1.2. YAPITLARI

Bu bolimde Rauf Mutluay’in 100 Soruda Tiirk Edebiyati, 100 Soruda XIX. Yiizyil Tiirk
Edebiyati (Tanzimat ve Servet-i Fiinun), Tiirk Halk Siiri Antolojisi, 100 Soruda
Edebiyat Bilgileri, 100 Soruda Cagdas Tiirk Edebiyati (1908-1972), 50 Yilin Tiirk
Edebiyati, Tanzimat'tan Giiniimiize Tiirk Siiri, Pas Demiri Yiyor, Bende Yasayanlar,

Yaz Dersleri ve Sebiller Su Vermiyor adli eserleri tanitilacaktir.

Rauf Mutluay’in ilk eseri 100 Soruda Tiirk Edebiyati, 1969 yilinda Gergek Yaymevi
tarafindan yayimlanmistir. Mutluay’in 100 Soruda serisinin ilk eseridir. Eser 181

sayfadan olusur.



100 Soruda Tiirk Edebiyat: on boliimden olusur. Ik boliim Genel Bilgiler béliimiidiir.
Bu kisimda edebiyatin sézliik anlami sorgulanmis ve diger sanatlar igerisindeki yerine
deginilmistir. Edebiyatin ilk eserleri iizerinde durulur. ikinci béliim Islamlik Oncesi
Tiirk Edebiyati bolimiidiir. Bu bolimde Goktiirk Yazitlari’nin niteligi tizerinde durulur.
Uciincii boliim Islam Uygarhigi Etkisinde Tiirk Edebiyati’nda gegis donemi eserlerinin
ozellikleri, halk ve divan edebiyatlarinin niteligi aciklanir. Dordiincii bolim XIV.
Yiizyildan Tanzimata Kadar Divan ve Halk Edebiyati bolimidiir. 14. yiizyildan 19.
yiizyila kadar olan edebiyatin gelisimi incelenir. Dede Korkut Hikayeleri’nin degeri
sorgulanmis; Fuzuli, Nabi, Nefi gibi isimlerin niteligi degerlendirilmistir. Besinci boliim
Toplu Bakis Divan Edebiyatinin Nitelikleri bolimiidiir. Divan edebiyati nesri ve nazmi
tizerine degerlendirmeler yapilir. Altinct bolim Bati Uygarligina Yénelen Tiirk
Edebiyati Tanzimat Doénemi bolimudir. Bu bolimde Tanzimat donemi Tiirk
edebiyatinda siir, roman, hikaye, tiyatro tiirlerinin gelisimi irdelenir. Yedinci bolim
olan Servet-i Fiinun Toplulugu’nda bu toplulugun nasil olustugu, temsilcileri, bu
temsilcilerin nitelikleri ve eserleri ele alinir. Fecr-i Ati donemi de bu béliimde incelenir.
Sekizinci bolim Milli Edebiyat Akimi’nda II. Mesrutiyet’in edebi eserlere nasil
yansidigl; Ziya Gokalp ve Mehmet AKif Ersoy’un edebiyatimizdaki yeri tlzerinde
durulur. Dokuzuncu bolim Cumhuriyet Donemi bolimidiir. Bu boélimde yasanan
toplumsal gelismeler ve bunlarin edebiyata yansimasi islenir. Bunun yaninda roman,
hikaye, siir, tiyatro, deneme, elestiri, gezi, ani tiirlerinin gelisimine deginilir. Son boliim
Yeni Edebiyat bolimiidiir. Rauf Mutluay Tiirk edebiyatinin son dénemi igin “yeni
edebiyat” ifadesini kullanir. Bu boliimde bir 6nceki kusakta yasayan ve etkilerinin hala

devam ettigi sanatgilar ele alinir.

Rauf Mutluay’in 100 Soruda serisinin ikinci kitab1 olan 100 Soruda XIX. Yiizy:l Tiirk
Edebiyati ilk kez 1970 yilinda Gergek Yaymevi tarafindan yayimlanmistir. Eser 239

sayfadan olusur.

100 Soruda XIX. Yiizyil Tiirk Edebiyati yedi ana bdliimden meydana gelir. ilk bdliim
Tanzimat Edebiyatimi  Yaratan Toplumsal Degigsimler bolimudir. Toplumsal
degisimlerin edebi eserlere etkisi, halk ve divan edebiyatlarinin ugradigi degisiklikler
tizerinde durulur. Ikinci bolim Tanzimat Edebiyatinda Tanzimat donemi Tiirk

edebiyati kapsamli sekilde incelenir. Kitabin da en uzun boliimii bu bolimdiir. Ziya



Pasa, Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Semsettin Sami, Muallim Naci, Recaizade
Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit Tarhan, Samipasazade Sezai, Nabizade Nazim gibi
isimlerin niteligi ve degeri sorgulanir. Uciincii béliim Tanzimat Edebiyatina Genel
Bakas Tiirlerin Gelisimi’nde Tanzimat donemi nesrinin nasil gelisme gosterdigi bunlarin
roman, hikaye ve tiyatroya nasil yansidig1 konu alinir. Ayrica gazete tiiriiniin Tanzimat
donemi igin etkisine deginilir. Dilde sadelesme hareketi sorgulanarak Tiirkgiiliik
akiminin etkisi irdelenir. Dordiinci boliim Servet-i Fiinun Edebiyatini  Yaratan
Toplumsal Degisim boliimiidiir. Bu boliimde degisen toplumsal ortam ele alinir. Bu
degisim ve doniisiimlerin sanatgilarin eserlerinde nasil bir etki yarattigi incelenir.
Besinci bolim Servet-i Fiinun Edebiyati bolimiidiir. Dordiincti bolimiin  devami
niteligindedir. Burada da Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin, Halit Ziya Usakligil, Mehmet
Rauf ve Hiiseyin Cahit Yalgin’in 6nemi sorgulanmig ve edebiyatimizdaki yerleri
belirlenmeye calisilmistir. Altinct bolim Servet-i Fiinun Edebiyatina Genel Bakig
Tiirlerin Geligimi bolimudiir. Burada Servet-i Fiinun donemi sanat¢ilarinin ortak
yonleri ve degerleri aciklanir. Tiyatro, roman, hikdye, gazete, dergi, deneme, elestiri
gibi tiirlerin geligimleri degerlendirilir. Bu donemde edebi tiirlerin Bati’da nasil bir
gelisme gosterdigi ilizerinde durulur. Son bolim Servet-i  Fiinun Disindakiler
bolimidiir. Bu bdliimde ayni donem sanatgist olduklari halde topluluk disinda
caligmalarini siirdiiren isimlere deginilir. Ahmet Rasim ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in

nitelikleri ve eserleri incelenir. 19. yiizyil Tiirk edebiyatinin 6zellikleri anlatilir.

Rauf Mutluay’in tigiincli yapit1 Tiirk Halk Siiri Antolojisi, ilk kez 1972 yilinda Milliyet
Yayinlari tarafindan yayimlanmistir. Eser 358 sayfadir. Tiirii antoloji — inceleme olarak
gecer. Ayrica Abdiilbaki Go6lpiarli’nin antolojisinde bulunan yirmi sairin bu antolojide

yer almadig: da belirtilir.

Giris boliimiinde Anadolu’ya Tiirkliigiin yayilmasi, Tiirk dilinin énemi, islami uygarlik
cergevesinde halk edebiyatinin niteligi, bu dénemde 6zellikle Yunus Emre’nin roli,
anonim — asik — dini halk edebiyatlarinin 6zellikleri, gegmisten gliniimiize saz sairleri ve
etkileri, asiklarin ortak 6zellikleri, halk siirinde tiirler ve dil, konularina deginilir. Rauf
Mutluay sair se¢iminde yazili ve sozlii kaynaklardan derlenen siirleri baz aldigini fakat
daha ¢ok yazili metinler odaginda kaldigini belirtir. Ayn1 zamanda sairleri sadece

tanitic1 bir sinirda ele aldigini da agiklar. Her sairin siirinden 6nce hayatindan kisaca
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bahsedilen Tiirk Halk Siiri Antolojisi’nde ele alman sairler sirasiyla sunlardir: Oksiiz
Dede, Kul Mehmet, Koéroglu, Asik Kerem, Kayik¢1 Kul Mustafa, Katibi, Asik, Kuloglu,
Tamasvarli Gazi Asik Hasan, Karacaoglan, Asik Omer, Gevheri, Mecnuni, Emrah,

Dadaloglu, Ruhsati, Asik Senlik, Siimmani, Huzuri, Asik Veysel.

Rauf Mutluay’in 100 Soruda Edebiyat Bilgileri eseri 1972 yilinda ilk kez Gergek
Yaynevi tarafindan yayimlanmistir. Eser 359 sayfadan olusur. Eser alt1 ana bolimden
olusur ve arkasinda 6zellikle edebiyat ve sanata dair terim kelimelerin bulundugu kii¢iik

bir sozliige yer verilmistir.

Ik bolim Tamimlar — Nitelikler boliimiidiir. Bu béliimde edebiyatin nasil bir sanat
oldugu, edebiyat ve sanat arasindaki iliski, edebiyatin dogusu, Islam uygarliginda
gelisen Tiirk edebiyati, divan ve halk edebiyatlarinin 6zellikleri gibi konular incelenir.
Ikinci boliim Anlatim Yollar: Nazim boliimiidiir. 100 Soruda Edebiyat Bilgileri’nin en
uzun boliimiidiir. Bu boliimde nazim ile nesir arasindaki farklar agiklandiktan sonra
hece ve aruz vezninin Tirk edebiyatindaki gelisimine, kafiye ve nazim sekillerinin
islevine, divan ve halk edebiyatlarinda kullanilan nazim sekillerine deginilir. Ugiincii
boliim Anlatimda Etki (S6z ve Anlam Oyunlari) boliimiidiir. S6z sanatlari ve nitelikleri,
mecazlar, imge ve sembollerin edebiyatimiza etkisi ele alinir. Dordiincii bolim
Edebiyatta Akimlar bolimidiir. Akim kelimesinin anlami, edebiyatimizda temel alinan
felsefi gortsler, klasisizm, romantizm, realizm, natiiralizm, varolusculuk akimlarinin
edebi eserlerdeki yeri ve temsilcileri {izerinde durulur. Besinci boliim Edebiyatta Tiirler
bolimiidiir. Edebi tiirlerin gelisimi, destan tiiriniin niteligi ve zamanla degerini
kaybetmesi, tahkiye tiirleri, roman, hikaye ve tiyatronun birbirlerinden ayrilan yonleri
islenir. Son boliim Yazma Ilkeleri boliimiidiir. Bu bdliimde Tiirk dilinin diger diller ile

olan iligkisi, kompozisyon egitimi ve yazma ilkeleri konular aktarilir.

Rauf Mutluay’in 100 Soruda Cagdas Tiirk Edebiyati eseri ise ilk kez 1973 yilinda
Gergek Yaymnevi tarafindan cikarilmistir. Eser 523 sayfadan olusur. Toplam alti ana

bolium bulunur.

[k bdliim Giris: Yiizyitlin Basinda’da ¢agdas kelimesi iizerinde durulur. 19. yiizyil sonu
ve 20. ylizy1l basinda yasanan toplumsal olaylar ve edebiyata etkisi, II. Mesrutiyet’in

edebi eserlere yansimasi islenir. Ikinci boliim Ikinci Mesrutiyet Dénemi’nde yasanan
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gelismelerin edebiyat ortamindaki izleri, Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati toplulugunu
olusturan sanatgilar, donemin basin — yayin organlari, edebiyatimizda Tevfik Fikret,
Riza Tevfik, Mehmet Emin Yurdakul, Omer Seyfettin, Ziya Gokalp ve Mehmet Akif
Ersoy’un Yeri konular1 incelenir. Ugiincii boliim 7885 Kusagi ve Hececiler boliimiidiir.
Ahmet Hasim, Faruk Nafiz Camlibel ve Yahya Kemal Beyatli’nin siir tiirtindeki
nitelikleri ve konumlari, Halide Edip Adivar, Refik Halit Karay, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin, Abdiilhak Sinasi Hisar ve Nahit Sirr1 Orik’in
roman ve hikaye tiirlerindeki basarisi sorgulanir. Bu yiizyildaki sanatgilarin ortak
ozellikleri tizerinde durulur. Dordiincti bolim Yiizyilin Kapisinda Doganlar bolimiidiir.
Cumhuriyet’in ilanindan sonraki on bes yilin gelismeleri kronolojik sira seklinde verilir.
Bu donemde siir tiirli lizerinde ¢alismalarini siirdiiren sanatcilarin nitelikleri ve ortak
ozellikleri, Yedi Mesalecilerin edebiyatimizdaki etkilerinin boyutu, Nazim Hikmet
siirinin  etkisi, 1900 kusagmin hikdye ve romancilari, Memduh Sevket Esendal,
Halikarnas Balikgisi, Falih Rifki Atay’in edebiyatimizdaki yeri islenir. Bu donemde
makale, fikra, soylesi, roportaj, gezi, ani, biyografi, edebiyat tarihi ve inceleme
tiirlerinde eserler veren sanatgilar ve Sait Faik Abasiyanik ile Sabahattin Ali’nin sanatgi
kisilikleri sorgulanir. Besinci bolim 7915 Kusagi ve Garipgiler bolimiidir. Bu
donemde Tirkgenin siir tizerindeki etkisi, Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet’in
edebi sahsiyetleri, Necati Cumali ve Attila ilhan’in sair kimlikleri, Kemal Tahir, Yasar
Kemal, Orhan Kemal ve Aziz Nesin’in diiz yazi tiirlerindeki eserleri, deneme, elestiri ve
edebiyat tarihi alaninda eser veren sanatgilara yer verilir. Son boliim olan 7930 Kusag:
Yarina Dogru’da bu donemde degisen ve doniisen toplum yapisi, I1. Yeni siiri ve Turgut
Uyar’mn bu anlay1s i¢indeki yeri, Metin Eloglu’nun degeri, siir, hikaye, roman ve tiyatro

tiirlerinde eserler veren sanatgilar, edebiyati etkileyen siyasal degisimler sorgulanir.

Rauf Mutluay’m 50 Yiin Tiirk Edebiyat adli yapit1 ilk kez 1973 yilinda is Bankasi
Yayinlar1 tarafindan yayimlanmistir. 703 sayfadan olusan eser Mutluay’in en hacimli
yapitidir. Eserde Mutluay’in Dost, Papiriis ve Yeni Ufuklar’da ¢ikan yazilar1 da
bulunur. Bu yapitin Rauf Mutluay’in diger eserlerinden farki yazarlarin &rnek
metinlerine (siir, hikaye) yer verilerek bir ansiklopedik eser niteligi tasimasidir. Ayni

zamanda Rauf Mutluay ele aldig: sanatgilarin resimlerine de yer verir.
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Eser, giris kism1 hari¢ on bdoliimden olusur. Giris kisminda Tiirk edebiyatinin 20.
yiizyila kadar olan gelisimi 6zetlenir. Divan ve halk edebiyatlarindan baglanarak 19.
yiizy1l sonuna kadar olan edebi dénemleri inceler. ilk béliimde Mesrutiyet dénemi Tiirk
edebiyatin1 ele alir. Bu boliimde edebiyati etkileyen toplumsal degisimler incelenir. Bu
degisimlerin edebi eserlere nasil yansidigi kaleme almir. Ikinci béliimde Cumhuriyet
donemi Tiirk edebiyatinin gelisimi iizerinde durulur. Ugiincii béliimde 1923 — 1973
yillar1 arasindaki Tirk siirinin gelisimi anlatilir. Burada Ahmet Hasim, Yahya Kemal
Beyatli, Faruk Nafiz Camlibel, Necip Fazil Kisakiirek ve daha pek ¢ok sairin 6rnek
siirlerine yer verilir. Dordiincii bolimde ise bu yillar arasindaki Tiirk hikayesinin
gelisimi ele alinir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Memduh Sevket Esendal, Sadri Ertem,
Sabahattin Ali ve Sait Faik Abasiyanik gibi isimlerin hikayelerine deginilir. Besinci
bolimde elli yilin Tirk romani incelenir. Peyami Safa’dan Halide Edip Adivar’a,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’dan Ahmet Hamdi Tanpinar’a pek ¢ok romancinin sanatci
kimligi ele alinir. Altinct boliimde elli yilin Tiirk tiyatrosunun gelisimine bakilir. Bu
boliimde Musahipzade Celal, ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci, Vedat Nedim Tér,
Selahattin Batu, Cevat Fehmi Baskut, Nazim Kursunlu, Haldun Taner ve Orhan Asena
gibi isimler anilir. Yedinci boliimde ise elli yilin deneme — elestiri — fikra tiirlerine yer
verilir. Bu tiirlerin birbirlerine yakin tiirler oldugu tizerinde durulur. Nurullah Atag,
Sevket Siireyya Aydemir, Suut Kemal Yetkin, Sabahattin Eyiiboglu, Tahir Alangu,
Vedat Gilinyol, Orhan Burian, Azra Erhat gibi isimlerin ¢alismalar1 incelenir. Sekizinci
bolimde ise yine belirtilen tarih araligindaki gezi — an1 — roportaj tiriinlerine yer verilir.
Fuat Kopriili, Falih Rifki1 Atay, Hasan Ali Yiicel, Abdiilbaki Golpinarl gibi sanatcilarin
bu tiirlerdeki g¢alismalari anlatilir. Dokuzuncu béliimde 1923 — 1973 yillart arasinda
edebiyat tarihi — inceleme — biyografi tiirlerinin gelisimine yer verilir. Fuat Kopriild,
Mehmet Kaplan, Agah Sirri Levend, Kenan Akyiiz gibi sanatgilar incelenir. Son
bolimde ise 1923 — 1973 yillar1 arasini kapsayan elli yila genis bir agidan yer verilir. Bu

boliim kitabin 6zeti mahiyetindedir.

Rauf Mutluay’in derleme tiiriindeki Tanzimat tan Giiniimiize Tiirk Siiri yapit1 ilk kez
1973’te Milliyet Yayinlar1 tarafindan yayimlanmistir. Eser 567 sayfadan olusur. Eserin
ilk ti¢ cildi 100 sair 1000 siir seklinde verilirken son cildinde bu say1 40 sair 400 siir

olmustur.
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Tanzimattan Giiniimiize Kadar Tiirk Siiri {ic ana boliimde incelenebilir. Ik bolim bu
kitapta izlenen ilkeleri anlatir. “Eserimizde kabul ettigimiz ilke 1870 — 1970 arasindaki
siirimizin en vazgegilmez saydigimiz kirk kisisini bulmakti.” (Mutluay, 1973, s. 8).
Mutluay, se¢me isini dmiirlerini siire adayan sairlerden, sair kimligi disinda baska bir
tiirde isimleri anilmayan kisilerden sectigini de belirtir. ikinci béliim olan Onsdz’de son
yiizyilda Tiirk siirinin gelisim asamalar1 kisaca incelenir. Ugiincii béliim olarak
incelenebilecek bu boliimde segilen sairlerin dogumundan liimiine kadar olan gérevleri
kronolojik sira seklinde verilir. Sairin siir Kitaplar1 tarihleri ile beraber belirtilir. Sonra
bu sairlerin segilen siir drneklerine yer verilir. Segilen sairler sirasiyla soyledir: Ziya
Pasa, Namik Kemal, Abdiilhak Hamit Tarhan, Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin, Mehmet
Emin Yurdakul, Mehmet Akif Ersoy, Ziya Gokalp, Ahmet Hasim, Yahya Kemal
Beyatli, Faruk Nafiz Camlibel, Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Hamdi Tanpinar, Nazim
Hikmet, Omer Bedrettin Usakli, Necip Fazil Kisakiirek, Behcet Kemal Caglar, Ahmet
Muhip Diranas, Ziya Osman Saba, Cahit Sitki Taranci, Rifat llgaz, Bedri Rahmi
Eytiboglu, Fazil Hiisnli Daglarca, Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat, Melih Cevdet Anday,
flhan Berk, Behget Necatigil, Ceyhun Atuf Kansu, Sabahattin Kudret Aksal, Necati
Cumali, Atilla flhan, Ahmet Arif, Umit Yasar Oguzcan, Metin Eloglu, Turgut Uyar,
Hasan Hiiseyin, Edip Cansever, Cemal Siireya, Giilten Akin. Rauf Mutluay, eserin
sonunda Cahit Kiilebi’nin siirlerinden de segme yapmak istedigini fakat kendisinin izin

vermedigini de ekler.

Pas Demiri Yiyor’un ilk baskisi ise 1974 yilinda Sander Yayinlari tarafindan ¢ikmistir.
Yapit 247 sayfadir ve alt1 ana boliimden olusur. Bu alt1 boliimiin de kendi igerisinde alt
konu bagliklar1 vardir. Rauf Mutluay Pas Demiri Yiyor’u esi Aysel’e ithafen yazar.

Onsoz olarak Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Lorca’ya siirinden dizeler paylasir.

Evden, alti ana boliimiin ilk boliimiidiir. Bir Eski Dosta Mektup, EyZil Sonu, Mangal,
Sofralar, Tek Sehitler, Kolay Olmek, Bayram Sabahlar: adli alt basliklardan meydana
gelir. Evden boliminde Rauf Mutluay, dostlariyla gegirdigi zamanlardan, aile
yasamindan, esi Aysel’den, oglu ile olan iligkisinden, ¢ocukluk anilarindan, edebiyat
calismalarindan ve elestiri yazilarindan s6z eder. Bunlarin yaninda gesitli yazar ve
sairlerin baz1 metinlerine yer vererek onlar1 yorumlar. Mehmet Rauf, Sabahattin Ali,

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Orhan Kemal, Omer Seyfettin ve Yahya Kemal Beyatl
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gibi isimlerin sanat anlayislari irdeler. ikinci ana béliim olan Sokaktan; Makinenin
Getirdigi, Edebiyatsiz Gazete, Gazetesiz Edebiyat, Yazarligin Ikinci Meslegi, Sigli —
Harbiye, Duvarlarda Vurusanilar isimlerindeki alt basliklarda incelenir. Bu boliimde
kendi sanat anlayisindan, gazete tiirti tzerindeki gortslerinden, Il. Mesrutiyet
sanat¢ilarindan bahseder. Kendisine gore bir yazarda olmasi gereken ozellikleri
siralarken ayni zamanda genglik hatiralarindan ve arkadasi Fethi Naci’den de s6z eder.
Ucgiincii ana boliim olan Okuldan; Duygudan Bilince, Hangi Edebiyat?, Siir Dilinde
Zaman, Siirin Yalmzliklar, Kaywp Bir Cocuk, Ac¢lik, Tiirk¢em Benim Ses Bayragim,
Osretmenler Odasi, Hadi Uyan! adlarinda alt basliklardan olusur. Bu boliimde daha ¢ok
ogretmenlik yaptigi yillardan ve ogrencileri ile olan anilarindan bahseder. Bunun
yaninda edebiyatta siir dilini sorgular ve dil devrimini konu alir. Dérdiincii ana boliim
olan Yazardan; Atatiirk Icin Yazmak, Nurullah Ata¢, Bir Sairin Hayati, Solohov’u
Okurken Notlar, Tiirk Sairi, Bir Giinliik Toprak ve Kendine Bakmak isimli basliklardan
olusur. Yazardan bolimiinde Atatiirk igin yazilmis siirleri inceler ve yorumlar.
Edebiyat¢i1 kimliginin olusmasinda Nurullah Ata¢’in kendi tizerindeki etkilerini anlatir.
Sonrasinda kendi sanat anlayisina yer verir. Besinci bolim olan Kitaptan; Polis
Romanlari, Robinson James Bond’a, Eviatliklar, Nazim'siz Siir, Bilip de Séylememek,
Robinson’un Masas:, Konu Ufuklar: adli basliklardan meydana gelir. Bu boliimde
polisiye romanlardan, diinya edebiyatindaki ilk romanlardan ve Nazim Hikmet’in siir
anlayisindan bahseder. Son boliim olan Sahneden; Derya Giilii 'niin Etkisi, Medeia
Zehra, Nicin Kelepge, Dinlerken Notlar, Kreon: Gii¢ Tutkusu ve Ali Riza Bey
bolimlerinden olusur. Sahneden bdliimiinde ise sanat eserine ve sanatgiya olan

yaklagimlarindan bahseder.

Rauf Mutluay’in Bende Yasayanlar adli eseri ilk kez 1977 yilinda Is Bankasi tarafindan
yaymmlanmustir. Eser 405 sayfadan olusur. Giinlerin Izinde, Siirle Birlikte, Oliimlerin
Ardindan ve Kitaplarla Yasamak adli dort bolimden meydana gelir. Rauf Mutluay
Bende Yasayanlar’1 arkadasi1 Fehti Naci’ye ithaf etmistir.

Giinlerin Izinde; Uzun, Ince Bir Yol, Orhan Kema/’in Evinde, Fatik in Karanfili, Kagak
Sevgisi, Zamam Tanri Yasar, Ankara 1920, Insanlarla Nesneler, Cumhuriyet’in
Kapilar, Siirde Kadimin Eksikligi, Futbolun Yart Yolunda, Kése Baslari, Otobiislerde,

Giinlerin Déniimii, Kose Taslari, Onemli mi Biiyiik mii?, Biiyiik mii Onemli mi?,
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Gergegi Carpitmak, Giiz Hiiziinleri ve Gurur Yanhsliklar: adli alt basliklardan olusur.
Giinlerin Izinde’de sanat ve edebiyati yorumlamak icin gerekli olan ilkelere deginir.
Edebiyatta 6zellikle siir tiiriinde kadin sanatgilarin azligin1 sorgular. Toplumda yasanan
sosyal ve kiiltiirel degisimlerin sanat eserine nasil yansidigini irdeler. Siirle Birlikte
boliimii; [ki Hayat, Iki Siir, Bizimle Yasayan Dizeler, Ozgiirliikler, Vakitsiz Dogmak,
Paylasilan Siir, Hayat — Sanat Toplami, Siirde Ortaklik, Halk Ortakhigiyla, Ahmet
Muhip Diranas’la, Oktay Rifat’in Siirleriyle, Han Duvarlari’'nda Hiiziin, Ahmet
Hagim’in Havuzu, Orugsuz ve Nesesiz, Siirin Tasidigi Hikdaye, Dwranas in Siir Diinyast,
Birimlerle Boyutlar, Bir Nokta Icin adli alt basliklardan meydana gelir. Siirle Birlikte
boliimiinde Tiirk edebiyatinin gesitli donemlerindeki sanatgilarin 6rnek metinlerinden
hareketle edebiyat hakkinda incelemeler yapar. Oliimlerin Ardindan béliimii; Uzun, Ince
Yol Bitti, Oliim Noktasi, Oliime Yol, Siirimizde Camlibel, Bodrum Kalebendi, Oliimiin
Vakti, Kirtk Sekizlikler, Oliimler, Yildoniimler, Ben Oliirsem Séylenirim Dillerde, Sait
Faik’in Giinii, Odiinsiiz Yagsam, Son Konuk Gelmeden, Insanlar Unutmayinca, Topraga
Doniis, Cahit’in Alkole Gidisi ve Toplumsal Yazg: alt bagliklarindan olusur. Bu
basliklardan da anlasilacag: iizere Oliimlerin Ardindan bdliimiinde Mutluay, vefatiyla
liziintii duydugu sanatcilara ve dgretmenlerine yer verir. Oliim temasinin eserlerde nasil
islendigini inceler. Son bolim olan Kitaplarla Yasamak; Esendal’in Hikayeleriyle,
Romandan Ayrilis, Mutluluk Sayfalar:, Koca Yaylamizin Uzerinde, Onurun Oliimii, Es
ve Ev Mut/ulugu, Barabbas’1 Bagisla Otekini As, Siir Yagmurlar:, Benim Kitapliklarim,
Fazla Veren Eksik de Verir, Son Kerem’ler Biz miyiz?, Devrik Kitaplik, Bond —
Columbo, Diismanimiz Kindir Bizim, Roman Bohcalari, Ug Istanbul I¢in, Romani Olan
Hikayeler, Kétiiye Yormak, Bati Kapilarinda, Gece Bir Yolculuk, Iki Yilda Bir Kahkaha,
Trenden Ati/an Sapkalar, Kagida Saygr Duyulacak, Bir Kagit Par¢ast Nar mi?, Asli’'nin
Diigmeleri, Ogul Kilimi adli bolimlerden meydana gelir. Kitaplarla Yasamak
béliimiinde roman ve hikaye tiirlerinden bahsederek bizdeki temsilcilerini irdeler. Ornek

metinlerle anlatimini giiglendirir.

Rauf Mutluay’in Yaz Dersleri adli eseri, 1974 yilinda Sander Yaymlar tarafindan
yayimlanmigtir. 140 sayfadan olusan yapitin tiirii denemedir. Yaz Dersleri’inde elestiri

turune dair izlere de rastlanmaktadir.
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Yaz Dersleri’nde Rauf Mutluay; hayatindan, unutamadigi ve okurlariyla paylagsmak
istedigi anilarindan, 6grencilerinden ve 6gretmenlerinden bahseder. Ayni1 zamanda ele
aldig1 eser ve sanatgilara dair yaptigi yorumlarla edebiyat ve sanata iligkin fikirlerine de
yer verir. Sohbet havasinda yazilan bu eser, Mutluay’in hayati, fikir bakimindan

beslendigi isimler ve i¢inde bulundugu edebiyat ortami1 hakkinda bilgiler de sunar.

Eser 44 boliimden meydana gelir. Kraterler boliimiinde tiniversite egitiminden, hocasi
Ali Nihat Tarlan’dan ve elestirinin hosgorii sinirlari igerisinde yapilmasi gerektiginden
bahseder. Derin Sular, Sig Kuytular bolimiinde Hamdullah Suphi Tanriéver’in
kendisine ilging gelen amilarindan soz eder. Ik Cagdas Sairimiz boliimiinde ¢agdas
kelimesini sorgular ve kendi sanat anlayisina gore Tiirk edebiyatinin ¢agdas yedi sairini
aciklar. Sonra yine ayni bolimde Memet Fuat’in Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi’ni
eserlere giincel begenilerle yaklasmasi sebebiyle elestirir. Dilimizin Biiyiik Sertiveni
bolimiinde Tiirkgeye verdigi onemden bahseder. Eserlerinde fazla yabanci kelime ve
tamlamalara yer veren sanatgilar1 elestirir. Takma Adlarin Isig1  bolimiinde
edebiyatimizda takma isimlerin 6nemli bir yer tuttugunu ve mahlaslariyla akillarda
kalan sanatcilari konu edinir. Giiz Duyarliklar: bolimiinde de lise 6grencisi oldugu
yillardaki anilarini, O6gretmenlerini, Mehmet Rauf’u ve Eylil romanini ele alir.
Cagrisimlar adli bolimde ¢aligsmasina katildigi ansiklopedileri ve sozliik ¢alismalarini
anlatir. lktidar Hirsi: Kreon béliimiinde Kral Oidipus tragedyasmi ele alir. Ekim
Aniglar: bolimiinde ekim aymda vefat eden on yedi sanatgryr dogum — 6liim tarihleri ve
tanindiklar1 eserleri bakimindan kisaca tanmitir. Bu sanatgilardan bazilart Faik Ali
Ozansoy, Safiye Erol, Sabri Esat Siyavusgil, Cahit Sitki Taranci, Enis Behig
Koryiirek’tir. Fecir, Seher, Safaktan Sonra Sabah bolimiinde yaptigi kisa bir gezi
seyahatini anlatir. Ayn1 zamanda 6grencileri ile olan anilar1 da yer verir. Atatiirk Bir
Zamandir bolimiinde okullarda kutlanan Cumhuriyet Bayrami’ndan ve 10 Kasim’dan
s0z eder. Atatiirk adina yazilmis siirlerden segmeler yapar. Yarim Yasam: Orhan Veli
boliimiinde onun eserlerinden ve Tiirk edebiyatindaki oneminden bahseder. Kasim
Yitikleri bolimiinde ise bu ayda vefat eden sanatgilari ve onun hayatinda yer edinen
isimleri anar. Yahya Kemal Beyatli’nin 6liimiinden, ona duydugu saygidan séz eder.
Istanbul Erkek Lisesi’nden hocas1 Hakki Siiha Gezgin’den bahseder. U¢ Kapidan Sonra
boliimiinde katildigi edebiyat sohbetlerini, siir 6diilleri i¢in kurulan jirileri anlatir.

Aralik Acilari kisminda bu ayda vefat eden bazi sanatgilart anar. Resat Nuri Gilintekin,
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Fazil Ahmet Aykag, Adnan Veli Kanik, Behget Necatigil, Erciiment Ekrem Talu,
Ahmet Mithat Efendi bu isimlerden birkagidir. Ey Denizlerden Esen Serinlik boliimiinde
ise Behget Necatigil’in onda biraktig1 etkilerden bahseder. Kader Daha Giiclii Cikti
Sevingten bolimiinde elestiri tiiriindeki ilk yazisindan s6z eder. Talih Olan Hocalar
bolimiinde hayatina ve egitim aldig1 hocalara yer verir. Eflatun Cem Giiney’den aldig1
derslerden, arkadasi Cetin Giiney’den s6z eder. Ahmet Hamdi Tanpinar’in kendisine
talih olan hocalarin basinda geldigini sdyleyerek onun dliimiinden etkilendigini belirtir.
Odiil Birikimleri boliimiinde eserleriyle 6diil alan sair ve yazarlari ele alir. Romancinin
Tekilligi boliimiinde roman tiirii izerinden sanat anlayis1 hakkinda bilgiler verir. Nerede
Unutmus Kim Bilir Riizgdr béliimiinde Behget Necatigil’in Edebiyatimizda Isimler
Sozliigii calismasindan bahseder. Bu boliimde Ergin Giinge, Erdal Oz gibi isimlere de
yer verir. Tammlarla Ilkeler béliimiinde edebiyatimizda klasik  olarak
adlandirabilecegimiz eserlerin olup olmadigini sorgular. A¢ik, Korkung, Cesur, Hakli ve
Mutlu boliimiinde dersler aldigi hocalart ve onlarin ¢alismalarini inceler. Mart
Doniimleri adli boliimde bu ayda vefat eden Falih Rifki Atay, Halit Ziya Usakligil,
Mithat Cemal Kuntay gibi isimlere yer verir. Bu isimleri kisaca tamitir. Umut En
Umutsuz Seydir bolimiinde Tirk¢enin giizel bir dil oldugunu sdyler. Karacaoglan’a,
Namik Kemal’e ait dizelerden 6rnekler sunar. Platon’un dort erdemini konu alir. Yaprak
Dékiimii bolimiinde Yaprak Dékiimii’ntin kurgulanarak diziye aktarilmasini elestirir.
Degisik Bir Esinti’de kendi edebiyat ve sanat anlayisindan, mitolojiye olan ilgisinden
s0z eder. Tiirk¢enin Sesleri’nde edebiyat dilinden bahseder. Defie Tiirkiileri bolimiinde
Zeki Omer Defne ile tanisikhigindan, hocast Ahmet Hamdi Tanpmar’dan ve Yahya
Kemal Beyatli’dan bahseder. Sultan-: Selatin-i Zaman bdéliimiinde tarihi romanlarin
kurgulanarak dizi yapilmasini konu edinir. Siiri Tiirkgeyle Yasar bolimiinde Orhan Veli
Kanik, Oktay Rifat Horozcu ve Melih Cevdet Anday’in sanatg1 kimliklerini ele alir. Sait
Faik Armagam bolimiinde bulundugu edebiyat sohbetlerini ve jiiri tiyesi oldugu 6diil
torenlerini anlatir. Bir Ek’in Ufku bolimiinde Goktiirk Yazitlar:, Divan-1 Liigati-t Tiirk
ve Dede Korkut Hikayeleri’ni dili bakimindan inceler. Tirk dili ile ilgili sozliiklere
deginir. Orhan Kemal Armagan: bolimiinde Orhan Kemal’in 6limii tizerine ailesinin
admi yasatacak bir roman armagani toreni diizenlemesini anlatir. Segici kurulda gorev
alan kigiler ile beraber yaptigi calismalardan bahseder. Kirmizi Seritli, Kan Rengi

bolimiinde de bu kurulla yaptigi sohbetlerden bahsetmeye devam eder. Kendini
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Yetistirenler bolimiinde ansiklopedilerin ortak o6zelliklerinden ve niteliklerinden s6z
eder. Ne Déniip Duruyor Havada Kuglar boliimiinde Cahit Sitk1 Taranci’nin sanatindan
yola ¢ikarak hayati sorgulayan baska sanatgilar1 ele alir. Mektup Egitimi bolimiinde
mektup tiirliniin unutmaya yiiz tuttugundan yakinir. TZirkgenin Sorunu Yok boliimiinde
Tiirkgenin kurallarindan, dil egitimi ve O6gretiminden soz eder. Delik Demir Cikt:
boliimiinde uygarlik degisimi ve makinelesmenin edebi eserlere yansimasini isler.
Liigatte Kahramanlik Olmaz bolimiinde sozliilk hazirlarken karsilasilan zorluklar ele
alir.  Tiirk¢enin Direnimleri bolimiinde Tirk dillerinin hangi cografyalarda
konusuldugunu ve hangi dillerin Tirkgeye yakin oldugunu isler. Her Zaman Tevfik
Fikret boliimiinde Tevfik Fikret’in hayati ve sanati ile ilgili goriisleri yer alir. Son

boliim olan Savt-: Kilab’ta ise Tevfik Fikret’in Sis siirini inceler.

Rauf Mutluay’in Sebiller Su Vermiyor adli eserinin ilk baskis1 2002 yilinda Yap1 Kredi
Yayinlar tarafindan yayimlanmustir. Eser, 412 sayfadan olusur. Mutluay’in 6liimiinden
sonra Cumhuriyet ve Hiirriyet Gésteri’de ¢ikan yazilarindan olusan eseridir. Diger
yapitlarindan farkli olarak bu eserin baginda Rauf Mutluay’in kendi kaleminden yasam
Oykiisiine yer verilir. Bu eserin diger bir Ozelligi ise yasam Oykiisiinden sonra

Mutluay’in Dogan Hizlan ile edebiyat ve sanat iizerine yaptigi soylesinin yer almasidir.

Sebiller Su Vermiyor, 82 alt basliktan olusur. Yorgun Savas¢i boliimiinde Kemal Tahir’i
ve sanatg¢1 kimligini ele alir. Bu Hasret Bizim boliimiinde Cahit Sitki Taranci, Nazim
Hikmet, Namik Kemal, Fazil Hiisnii Daglarca’nin siir anlayislarina deginir. Insanligin
Ayri Zevki boliimiinde hayatindan anilar1 ve arkadaslarini anlatir. Zamani Gelen Dogru
bolimiinde Ziya Gokalp ve Milli edebiyattan s6z eder. Edebiyat Amatérleri boliimiinde
secici kurulda oldugu roman odiilleri hakkinda fikirlerini paylasir. Siir Yagmurlar
boliimiinde Garip siiri hakkinda fikirlerine yer verir. Bir Beyit Uzerine béliimiinde siir
tiirliniin nasil ele alinacagia deginir. Korku Képekleri boliimiinde arkadaglar ile olan
anilarin1 anlatir. Herkes Kendini Hatirlar boliimiinde Hiiseyin Cahit Yal¢in’t ve Aziz
Nesin’i anar. Yalniz Kalem boliimiinde ise i¢inde bulundugu edebi ortamdan bahseder.
Kagincr Istanbul’da béliimiinde Sophokles’in oyunlarma, Tevfik Fikret ve Ahmet
Hasim’in sanat¢iligina deginir. Cicek A¢an Kalem’de kendi yazi ¢alismalarina deginir.
Zaman Calmak’ta Yahya Kemal Beyatli’nin dizelerinden hareketle anilarini anlatir. Ask

Seslenigleri bolimiinde aski konu edinen sairlere yer verir. Géniil Aslani bolimiinde
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yeni yetisen ve yaziya yeni baslayan geng Yyazarlar tzerinde durur. Kurtulus
Romanlari’nda Kurtulus Savasi’n1 konu alan eserler hakkinda fikirlerini paylasir.
Ger¢ek Ciplak Gezer’de 11. Abdiilhamit doneminden ve bu dénemdeki edebi ortamdan
bahseder. Yildoniimii Paylari’nda Nurullah Ata¢ ve Halit Fahri Ozansoy’u anar.
Ares/Mars - Dert Ayir’nda mart ayma dair fikirlerini sdyleyerek bu kelime iizerinde
durur. Ayn1 zamanda bu ayda vefat eden sanatgilara da deginir. Act Yaraticidir’da 12
Mart’1 konu alan eser ve sanatcilardan bahseder. Onyargilarla Roman’da edebiyat
sohbetlerini anlatarak Atilla Ozkirimli ve ilhan Berk gibi isimlerin goriislerine deginir.
Muktebes Abes’te Recaizade Mahmut Ekrem ve Muallim Naci arasindaki tartigmay1
konu alir. Harf devriminden bahsederek lise egitimi ile ilgili goriislerini de belirtir.
Dogru Soru Yanhs Cevap’ta Islamiyet Oncesi’nden baslayarak giiniimiize kadar gelen
edebiyat tarihini sorgular. /mparatoriuk Diisleri Ulus Gergegi béliimiinde jiiri iiyesi
oldugu roman odillerini paylasir. Vatan Ayrilislar: boliminde Namik Kemal ve
eserlerinden bahseder. Bu boliimde Mehmet Akif Ersoy ve Ziya Gokalp’e de yer verir.
Sivas Hemsgerisi bolimiinde yazarlarin imza giinleri hakkindaki diisiincelerini paylasir.
Kafesli Localar boliimiinde edebiyatimizda tiyatro tiiriine ve ilk oyunlara deginir.
Damarlarim  Eskimesi bolimiinde halk edebiyatina verdigi Onemden s6z eder.
Taymis 'teki Sis bolimiinde Ernest Hemingway ve Oscar Wilde’a deginerek sanat ile
ilgili ciimlelerini yorumlar. Her Y:/ Melbusat boliimiinde Tiirk edebiyatindaki sézliik
caligmalarini inceler. Siirle Gezinti’de anilariyla aklina gelen siir dizelerini
sentezleyerek aktarir. Oniinde Depremler Arkasinda Depremler’de depremleri konu
edinen sanatcilarm dizelerine yer verir. Calisan Siirin Oykiisii’'nde Fethi Naci ile olan
dostluklarmi ve calismalarimi anlatir. Olen Bir Olmiis Aglayan Iki boliimiinde 6liimii
konu alan sairlerden bahseder. Ger¢ek Hakki Icin béliimiinde Istanbul’da yasadig
yillara, Ogrencilik anilarmma ve Ogretmenlerine deginir. Kiiltiir'de Toplum Bellegi
boliimiinde Tiirk edebiyati antolojilerini ele alir. /ki Istanbul Sairi'nde Recaizade
Mahmut Ekrem ve Ziya Osman Saba’y1r karsilastirarak inceler. Sanatin Giizel
Yalanrnda kendi sanat anlayisim agiklar. Bir Ozgiirliik Giinii'nde Oktay Rifat
Horozcu’nun sanatini irdeler. Bahar Hakkimiz Olsun’da bahar1 ve dogayi ele alan
sairleri inceler. Kotiliik Oyunu’nda Mutluay kendi giindelik yasamindan ve okudugu
kitaplardan bahseder. Dolasik Yorumlar’da Tirk¢enin 0Ozlesmesini ve gelisim

asamalarini isler. /12 Mart Déniimiinde Bes Roman Yili’nda Tirk romaninin 12 Mart’a
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kadar olan durumunu isler ve 12 Mart sonrasi edebi eserleri ele alir. Ayasofya
Sofralarr’nda Istanbul’da bulundugu yillar1 anlatir ve Istanbul’u betimler. istanbul
konulu siirleri anar. Sebiller Su Vermiyor’da sebil kelimesine deginerek bu kelimeyi
eserlerinde kullanan sanatgilari irdeler. Gormeselerdi Dogmazdr’da 6gretmenlerinden ve
ogrencileri ile olan derslerinden, c¢alismalarindan, sohbetlerinden s6z eder. Uyak
Tuzaklarr’nda uyak, redif ve ahenk Ogelerinin edebiyatimizdaki yerine deginerek
orneklerle agiklar. Siileyman Zembil Ordii’de Divan siirini ele alir. Boyle Bir Sevmek’de
Attila Ilhan’1 ve sanatin1 inceler. Kassandra Yazgisi'nda Agamemnon tragedyasindan
sonra Tevfik Fikret ve Nazim Hikmet’e deginir. Diisman Kardesler’de kardes
diismanligi ele alan Nahit Sirr1 Orik ve Necati Cumali’yr inceler. Hangimiz /lkénce
Nasil ve Nerde boliimiinde ise mayis ayinda vefat eden sanatgilara deginir. E/li Yilda
Bir Raki’da edebiyat oOdiillerinden, sanatin nasil olmasi gerektiginden bahseder.
Mutavassit Miistesna bolimiinde Fuat Kopriili’niin ¢alismalarindan ve Anadolu’yu
anlatan siirlerden bahseder. fyi Pazar Kutlu Olsun’da Tiirk dilinin eserlerdeki
yansimasina deginir. Umut Kanatlar:’nda Mai ve Siyah eserinin bas kahramani
iizerinden dénemi anlatir. fyi ve Namuslu Anilar’da Nazim Hikmet ve Orhan Kemal’i
isler. Toplumsal Bekleyis’te edebiyat ve sanatla ilgilenen devlet adamlarina deginir. Bir
Eski On Temmuz’da editorliigiinii de yaptigi Hiiseyin Cahit Yalgin’in anilarindan s6z
eder. Saglikla Nasilsiniz? bolimiinde gilinlik yasamindan, komsularindan ve okudugu
dergilerden bahseder. Kleopatra — Tecer bolimiinde Belgikali yazar Georges Simenon’a
deginerek kiilliyatinin ¢evrilmesi gerektigini belirtir. Ayn1 zamanda Ahmet Kutsi
Tecer’i anar. Krallar Krali Temmuz’da edebiyatla i¢ i¢ce olan yasamindan, dinledigi
Oykiilerden, okudugu sairlerden, esi ile olan anilarindan s6z eder. Herkes Atesini Bile
Gotiriir’de eserlerinde Anadolu disina cikan sanatcilart ele alir. Fikret’i Kimler
Sevmez? boliimiinde 6lim yil doniimiinde Tevfik Fikret’i anar. Siirlerinden 6rnekler
paylasir. Firi/daklar Yapmak’da okurlari ile konusur durumdadir. Burada Oktay Rifat’in
dizelerinden 6rnekler bulunur. Zor Olan Bir Sey Yapmak’da Nazim Hikmet ve sanatgi
kimligini ele alir. Yunus'larla Emre’ler bolimiinde Yunus Emre ve edebiyatimizdaki
niteligi ve onun hakkinda yapilan calismalardan bahseder. Siileymaniye nin Kirast
boliimiinde Yahya Kemal Beyatli ve Siileymaniye 'de Bir Bayram Sabahi’n1 konu edinir.
Cag Dar Olanaklar Kiiciik bolimiinde ¢agdas Tiirk siiri se¢gmesinde hangi sairlerin

olabilecegi tizerine diistiincelerini paylasir. Haywli Hastaliklar Olsun’da dlimi ve
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hiiznii ele alan sanatgilart inceler. Melih Cevdet Anday’in hastaligindan, Abdiilhak
Hamit Tarhan’in Makber’inden, Cahit Sitk1 Taranci’nin Otuz Bes Yas’indan, Tolstoy’un
Ivan Ilyi¢’in Oliimii’nden, Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu’ndan sdz eder.
Bir Abdullah Cevdet boliimiinde Dr. Abdullah Cevdet’i konu alir. Onun kim oldugunu
ve Onemini anlatir. Dizeler, Uyumlar, Etkiler boliimiinde Fazil Hiisnii Daglarca ile
Attila Ilhan’1 karsilastirir. Bir Noktada Istanbul’da eserlerine Istanbul’u konu alan
sanatcilart anlatir. Zaman Futinasi’'nda Oktay Rifat’in siirlerini okurken duydugu
heyecandan bahseder. Bahcede Can Var bdliimiinde istanbul evlerini anlatir, ev ve aile
yasamini konu edinen sanatgilar1 ele alir. Tedirgin Bir Kalabalikza boliimiinde biiyiik
sehirlerin onda biraktig1 izlenimleri sairlerin de yapitlarindan 6rnekler vererek aktarir.
Giin Giinii Yer, Yener bolimiinde gazetede gérevliyken yaptigi calismalardan soz eder.
Basi Diisiiniir Eli Is Gériir boliimiinde Sabahattin Eyiiboglu, Vedat Giinyol ve Yeni
Ufuklar dergisinin ¢alismalarini ele alir. Tesrinlerle Kanunlar bolimiinde tesrin
kelimesinin anlamini agiklar ve Cenap Sechabettin’in Elhan-: Sita’simi, Yahya Kemal
Beyatl'nmin Kar Musikileri’ni, Attila Ilhan’in Kar Kasidesi’ni isler. Vefa Yalniz Semt
Adi mi? bolimiinde Behcet Necatigil’e ve calismalarina yer verir. Bataklik Kuslar
bolimiinde Yunan mitolojisinden &rnek hikayelere deginir. Benzer hikayeleri Tiirk
edebiyat1 Ornekleriyle harmanlar. Son bolim, Ve Kilicint dahi Civive Asarak
boliimiidiir. Bu béliimde Istanbul’un semtleri ele alinarak eserlerdeki izlenimi aktarilir.

Ayrica Begsir Fuat’in elestirmenligi de incelenir.

Rauf Mutluay’m 100 Soruda Tiirk Edebiyati, 100 Soruda XIX. Yiizyil Tiirk Edebiyati
(Tanzimat ve Servet-i Fiinun), 100 Soruda Edebiyat Bilgileri, 100 Soruda Cagdas Tiirk
Edebiyati (1908-1972), 50 Yilin Tiirk Edebiyati, Pas Demiri Yiyor, Bende Yasayanlar,
Yaz Dersleri ve Sebiller Su Vermiyor adli yapitlart onun elestirmen Kimligi baglaminda
once Elestiri Anlayisi bdliimiinde sonra Nesnel Elestiri, Oznel Elestiri ve Edebiyat

Tarihgiligi boliimlerinde ele alinacaktir.
1.3. ELESTIiRi ANLAYISI

Rauf Mutluay; deneme, inceleme, arastirma ve derleme tiirlerinde eserler vermis bir
sanatgidir. Hakkinda ¢ok fazla arastirma yapilmamis, alaninda ihmal edilen bir isim

olmustur. Fethi Naci, Mutluay’in elestiriye baslamasinda énemli bir isimdir. Mutluay,
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onun fikirlerinden etkilenmis ve beraber c¢aligmalarda bulunmustur. Edebiyata oykii
yazmakla adim atsa da daha sonra elestiriye yonelir. Ilk elestirisi 1946’da Giin
dergisinde ¢ikan Aldous Huxley’in Yeni Diinya romani tizerine bir yazisidir. Bu yazidan
sonra Rauf Mutluay kitap tanitma, deneme ve elestiri tiirlerine yogunlasir. Rauf
Mutluay, islamiyet Oncesi’nden baslayarak giiniimiize kadar olan her dénemde edebi
anlayis tiizerine incelemelerde bulunur. Divan ve halk edebiyatlar1 ve Tanzimat
Donemi’nden gilintimiize kadar uzanan donemler hakkinda yorumlarini yapar. En fazla
tizerinde durdugu edebi tiirlerden biri siirdir. Bunu ¢ikarmis oldugu Tiirk Halk Siiri
Antolojisi ve Tanzimattan Giiniimiize Kadar Tiirk Siiri yapitlarindan da anlamak
miimkiindiir. Siir disinda roman, hikaye, tiyatro, deneme, elestiri gibi tiirler hakkinda da

fikirlerini beyan eder.

Rauf Mutluay’in eserleri incelendiginde derleme, arastirma ve incelemelerinde nesnel
elestiri anlayisinda oldugu goriiliir. Daha ¢ok eser odakli bir tutumda olan Mutluay,
sanat¢1 ile ilgili fikirlerine yer vermez. Yargilarin1 temellendirerek sebep — sonug
iliskisine dayandirir. Daha bilimsel ve akademik ifadelerle eserleri irdeler. Sanatgiy1 ve
eserini bulundugu devrin kosullarina uygun bir sekilde ele alir. Bu eserlerinde edebiyat
tarihine de &nem verir. “Ogretmeye calismak, belgeye dayali bilgilerle meraklar:
gidermek ve aydinlatmak; bunu yaparken degerbilirlikten, diiriistliikten ayrilmamay1
yasaminin ilkesi belleyen Rauf Mutluay” objektif tutumu ile nesnel elestiri 6rnekleri
verir. (Yagci, 2010, s. 30). Rauf Mutluay, bu konudaki disiincelerini soyle agiklar:
“Elestirmen, gliniiniin edebiyat tarihgisi gibidir; edebiyat tarihgisi, ge¢misin elestirmeni.
Ana yontemde ¢ok da ayrilik yok: Belgelere baglilik, nesnel degerlendirme namusu,
neden sonug iliskilerini arayip bulma meraki, dogru yorumlarla saglikli agiklama.”
(Mutluay, 2002, s. 17). Bu goriisleriyle Rauf Mutluay, “edebiyat toplumun ifadesidir”
diyen Hippolyte Taine’e yaklagir. (Ugman, 2003, s. 62). Onun irk, zaman ve muhit

ticlemesini temel alir.

Rauf Mutluay’in nesnel elestirmen kimliginin yanmnda izlenimci elestirmen yonii de
vardir. Denemeleri incelendiginde arastirma ve inceleme yazilarindan farkli bir
anlayista oldugu goriiliir. “Edebiyat tarthimize yonelik kalic1 yapitlar ortaya koymussa
da; denemelerinin tasidigi 1s1lt1 / birikim onun farkli alanlarda da yazabilecek birisi

oldugunu gosterir.” (Andag, 2010, s. 38). Denemelerinde hayatindan kesitler de sunan
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Rauf Mutluay, diinya edebiyatindan Tiirk edebiyatina ¢esitli sanatgilari kisisel
yargilariyla ele alir. Tarafli ve yanli bir yaklasim sergiler. Yeri geldiginde bir sanat
eserine ovgiiler yagdirirken yeri geldiginde yerebilir. Aslinda Mutluay bunu yaparken
kendi sanat anlayisini ortaya koymus olur. Rauf Mutluay, 6gretmenlik kimliginin ve
tarih sevgisinin de etkisiyle arastirma ve incelemelerinde her ne kadar nesnel elestiri

odaginda bir anlayis gosterirse gostersin 6znel elestiri anlayisinin agir bastigini diisiintir.

Elestiriyi yalnizca bir islev (is gérme yetisi, gorev) sayma egilimindesiniz. Oysa bir
haz, bir gereksinim, biraz da 6zgiirce yaratict degil mi, olmamali mi1? Elestirmen
dediginiz (her adlandirmada zorunlu bir daraltma vardir) kisinin begenisini, yazi
yazma dilegini goz ardi ediyorsunuz. Nasil sanat yok sanat¢i varsa; her kalem
triinliniin iyi bir yazi, ortaya ¢ikarilmasi gerekli bir eser, dogru yargi, gerekli
tani... gibi kendi giizellikleri de vardir. Bagka tiirlii bu nankor is nasil yiiriitiiliir Ki?
(Mutluay, 2002, s. 17).
Rauf Mutluay salt bilimselcilige ve nesnelcilige karsi ¢ikar. Ona gore sanat eseri nasil
bireysel bir yarat: iriiniiyse sanat eserini inceleyen elestirmen de kisisel begeni ve
zevkleri dogrultusunda elestirilerini yapar. Bu noktada Mutluay Anatole France’a
yaklasir. France’a gore “lyi bir elestirici, saheserler arasinda kendi ruhunun
seriivenlerini anlatir. Nesnel sanat olmadigi gibi nesnel elestiri de yoktur. Eserine
kendisinden baska bir sey koymakla Oviinenler ¢ok aldatict bir kuruntunun
kurbanidirlar. Gergek sudur Ki insan hi¢bir zaman kendinin disina ¢ikamaz.” (France
Akt. Moran, 2018, s. 264). Mutluay, Anatole France gibi sanat eserinin bireyselliginden

yola ¢ikarak elestirinin de bireysel yani izlenimci oldugu fikrindedir.

Sonug olarak Rauf Mutluay’1in eserleri incelendiginde tek yonlii bir edebiyat anlayiginin
olmadig tespit edilmistir. Derleme, arastirma ve incelemelerinde ele aldig1 sanatgilari,
kisisel begeni ve zevklerden uzak nesnel yargilarla ele alirken; denemelerinde 6znel
hiikiimlerinin 6n planda oldugu, 6vgiiye ve yergiye dayali subjektif bir elestiri anlayisi
ile karsimiza ¢ikar. Kendisi de “ozellikle 6znel elestiriyle nesnel elestirinin ¢atistigi
giinlimiizde bu konu iyice tartigilmahdir.” (Mutluay, 2002, s. 17) diyerek iki elestiri

anlayis1 arasinda kaldigini belirtir.

Deginilmesi gereken bir bagka nokta 6l¢iit meselesidir. Rauf Mutluay’in nesnel ve 6znel
elestiri kimligi belirlenen ol¢iitler odaginda II. ve III. bolimlerde incelenmistir. Fakat

unutulmamalidir ki en nesnel elestiride bile az da olsa 6znel bir yan vardir. Kendisini de
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ifade ettigi gibi elestiri 6zgiirce bir yaratidir. Dolayisiyla bu arastirmada 1. bolimde
Rauf Mutluay’in nesnel kimliginin agir bastigi eserleri, III. bolimde ise oznel

kimliginin baskin oldugu yapitlar1 ele alinmustir.

Bu baglamda 100 Soruda Tiirk Edebiyati, 100 Soruda XIX. Yiizyil Tiirk Edebiyat
(Tanzimat ve Servet-i Fiinun), 100 Soruda Edebiyat Bilgileri, 100 Soruda Cagdas Tiirk
Edebiyati (1908-1972) nesnel elestiri olgiitler ¢ercevesinde II. boliimde ele alinmustir.
Pas Demiri Yiyor, Bende Yasayanlar, Yaz Dersleri ve Sebiller Su Vermiyor 6znel
olgiitlerle III. bolimde incelenmistir. 50 Yilin Tiirk Edebiyat: ise V. bolimde edebiyat

tarihg¢iligi bakimindan irdelenmistir.
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2. BOLUM
NESNEL ELESTIRI

Nesnel, kelime anlami olarak tarafsiz, yansiz, objektif ve ispatlanabilen gibi anlamlara
gelmektedir. “Elestiride kisisel ve 6znel degerlendirme anlayislarina karsi elestirmenin
kendi kisiligini geri plana ¢ektigi, eserden ¢ikardigi nesnel bulgulari esas aldigi, bilimsel
verilerden yararlandigi ve sistemli yontemler uyguladigi elestiri anlayisina nesnel
elestiri diyoruz.” (Cetin, 2003a, s. 167). Ge¢misten gliniimiize edebiyat tarihinde de pek
cok eser nesnel olarak incelenmistir. Nesnel elestiride elestirmen metin merkezli bir
okuma yaparak esere bagh kalir. Bati'da Aristo'nun Poetika'st ve Platon'un Devlet'i ilk
elestiri Ornekleri olarak karsimiza ¢ikar. Bu metinlerde 6znel yargi 6n planda
oldugundan nesnel anlamda bir elestiriden bahsedilmesi zordur. Bati edebiyatinda
elestiri ancak 18.yiizyildan itibaren nesnel/bilimsel bir nitelik kazanmaya baslamistir.
Bilgin Giingor’e gore (2010) bu nesnel elestiri anlayisiyla sanatgilar sosyolojik,
ideolojik, psikolojik, tarihsel verilerle yapita yaklasmiglardir. Giambattista Vico, Charles
Augustin Sainte-Beuve, Hippolyte Taine, Gustave Lanson gibi isimler elestiriyi nesnel
oOlgiitler odaginda ele almaya ¢alismis isimlerdir. (s. 3). Tirk edebiyatinda da nesnel

elestiri anlayis1 Bati’daki gelismelerden sonra sekillenmeye baglamistir.

Bu zamana kadar edebiyat tarihi ve elestiri iliskisi hakkinda pek ¢ok diisiince ortaya
atilmigti. Wellek’e gore (2013) elestirinin 6nemini reddeden edebiyat tarihgilerinin
kendileri, geleneksel 6l¢ii ve sohretleri benimsemekten baska bir sey yapmamis
bilingsiz, genellikle kopyact elestirmenlerdir. (s. 50). Edebiyat tarihi ile elestiriyi
birbirinden bagimsiz degerlendirmek olduk¢a zordur. Ciinkii yazar edebiyat tarihi
tiirtinde eserini meydana getirirken donemin 6nemli tarihi ve sosyal olaylarini 6n plana
cikarir ve 0 doneme eserleriyle damga vurmus yazar ve sairlerden segmeler yapar. Bu
On plana ¢ikarma ve se¢gme isi de bir nevi elestirme isidir. Edebiyat tarihi tiiriindeki
eserlere bakildiginda yargilama, kaginilmaz bir sondur. “Edebiyat tarihg¢isi tarihgi
olabilmek i¢in dahi elestirici olmak zorundadir.” (Wellek, 2013, s. 51). Fakat bu belirli
bir diizen halinde oldugu siirece nesnel elestiri kapsaminda degerlendirilebilir. Ornegin
her devri kendi ozellikleri ile ele almak, gegcmisi gliniimiiz sartlar ile degil o donemin

kosullariyla degerlendirmek, yazarlari kendi doneminde ¢agdaslar1 ile mukayese etmek
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0 edebiyat tarihini nesnel elestiriye yaklastiran etmenlerdir. Wellek bu konu hakkinda

sunlar1 dile getirmistir:

Fakat edebiyat tarihini edebiyat elestirisinden ayirma durumu, genellikle farkl
zeminlerde kendini gosterir. Yargilama faaliyetinin kaginilmazligi reddedilmez,
ama edebiyat tarihini — bagka deyisle edebiyat tarihindeki her devrin — kendine
Ozgl standart ve Olgitleri oldugu soylenir. Eski devirlerin edebi amaglar agisindan
yeniden canlandirilmasi, inga edilmesi, kurulmasi taraftar1 olan bu edebiyat
tarihgilerinin fikrine gore kendi onyargilarimizin ise karigmasini bilingli sekilde
engelleyerek eski devirlerin diisiince diinyast ve tutumlarini o devirde yasiyor gibi
kavramamiz ve devrin standart veya olgiilerini kabul etmemiz gerekir. Tarihselcilik
adi verilen bu goriis Almanya’da 19. yiizyilda siirekli olarak gelistirilmis ve
olgunlastirilmustir. (Wellek, 2013, s. 46; s. 47).
Edebiyat tarihi ve elestiri birbirinden ayr1 ele alinamaz. Fakat tarihin bir diizen ve metot

dahilinde incelenmesi gerekmektedir.

Tirk edebiyati elestirisinde nesnellik, 6znel/izlenimci elestiri anlayisindan sonra
yaklasik 1960'lardan sonra ortaya ¢ikar. Oznel elestiriden nesnel/bilimsel elestiriye
geciste onemli atilimlar ger¢eklesmistir. Bu yillardan itibaren elestiride sebep-sonug
iligkisi aranmaya baslanmus, kisisel ve 6znel ifadeler geri planda tutularak daha bilimsel
ve akademik ifadelerle yapitlar incelenmeye c¢alisilmistir. Her medeniyetin iginden
gectigi tarihsel, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik siiregler farklidir. Bu sebeple Bilgin
Giingor'in de ifade ettigi gibi (2010) 1860 sonrasi gelisim gosteren modern Tiirk
elestirisi Bati'daki elestiri anlayisindan farkli bir sekilde degisim ve gelisim gostermistir.
(s. 3). Nesnel elestiri anlayisinda elestirmen, kendi 06znel begenilerinden ve
yargilarindan uzaklasarak esere doniik bir anlayis iginde olmustur. Bu elestiri
anlayiginda elestirmen, sanatginin dénem igindeki konumunu belirmeye ¢alisir, iginde
bulundugu dénemin kosullarin1 g6z 6niinde bulundurur, o donemi tarihsel bir alt zemin
vererek agiklar ve sanatgiyl, devir — sahsiyet — eser baglaminda ele alir. Sanat¢inin
yapitin1 olay Orgiisii, zaman, mekan ve kisiler bakimindan inceler ve ¢oziimler. Bu
incelemeyi yaparken objektif yargilar kullanmaya caligir. Nesnel elestiride amag¢ metin
(eser) odakli bir anlayis iginde olmaktir. Elestirmen nesnel elestiride var olan eseri
inceler, agiklar, ¢oziimler, tanitir ve olabildigince nesnel yargilarla yaklasir. Nesnel
elestiri, esere doniik bir anlayistadir. Bu sebeple Hiiseyin Ozgelebi'nin de ifade ettigi
gibi (2006) bu elestiri anlayis1 6znel elestiri anlayisini tiimden yok saymaz. Ciinkii en

nesnel elestiride bile 6znel bir yan vardir. Nesnel elestirmen bu 6znel taraflar1 en aza
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indirgemeyi amaglar. (S. 54). Burada 6nemli olan elestirmenin, esere ne derecede
objektif yaklasabildigidir. Dolayisiyla nesnel elestirmen miimkiin oldugu siirece objektif

kriterlerle eseri inceler ve degerlendirir.

Tiirk edebiyatinda nesnel elestiri deyince ilk akla gelen isimler arasinda Hiiseyin
Contiirk ve Asim Bezirci vardir. Iki ismin ortak yonii nesnel/bilimsel odakl bir elestiri
anlayisindan yana olmalaridir. Fakat iki ismin tercih ettikleri ve kullandiklar1 yontem
ayni degildir. Asim Bezirci, metni ele alirken dénemin tarihini ve toplumsal yapisini da
g6z Oniinde bulundurur. Hiiseyin Contiirk ise eseri bi¢imsel olarak ele alarak yeni
elestiri anlayisina yaklasir. Bilimsel ve nesnel elestirinin kisaltilmis hali BINES olarak
kullanilmaktadir. Nurullah Cetin'e gore (2003a) bu elestiri tiiriiniin Onciisti Hiiseyin
Contiirk'tlir. Hiiseyin Contiirk ve Asim Bezirci disinda Fethi Naci, Tahir Alangu, Cevdet
Kudret, Vedat Giinyol, Metin And, Nurullah Berk, Murat Belge ve Ahmet Oktay gibi

isimler nesnel elestiri anlayisinin temsilcileri olmuslardir. (s. 173).

Nesnel/bilimsel elestiri anlayisina gore ¢ikarimlari belgelere dayandirmak, yargiyi
gerekgesiyle Dbirlikte vermek, olabildigince bilimsel bir ¢izgide ilerlemek, 6znel
kimlikten siyrilmak, dogru ve yerinde analiz yapmak, bilgi ve belgeleri ¢oziimlemek
temel esaslardir. Nesnel elestiri yazara degil metne odaklidir. Bu sebeple nesnel
elestirmen yazari ve kendi goriislerini geride birakarak metin {izerinden ¢ikarimlarda

bulunur. Hiiseyin Contiirk bunu soyle ifade etmistir:

Elestirmecinin birkag gorevi var. Bir tanesi de edebiyat yapitinin dogasini, ne

oldugunu agiklamak ve sonra degerini bigmek... Elestirmeci sanat yapitindaki

yasantinin (ya da yasantilarin) ne oldugunu, bir nesne gibi agiklar ve 0 nesnenin

degerini bildirir. Bir yasantinin ne oldugunu tanitlamak, agiklamak, igin teknik

yani, degerini bigmekse yargisal yanidir. Bu ikisine sirasiyla elestirmenin tanilayici

ve degerlendirici yanlari diyebiliriz. (Fedai, 2017, s. 62).
Nesnel bir elestirmen, ele aldigi eseri, tanimlar, tanitir, agiklar, esere uygun olgiitlerle
objektif olarak yaklasir. Yazar hakkinda degil eseri hakkinda ¢ikarimlarini paylasir.
Contiirk’e gore nesnellik (2006), su hikayeci, su sair iyidir demeden once su hikaye, su
siir iyidir demektir. Bir metnin iyiligini saglayan ozellikleri, ya da yalnizca 6zelliklerini,
daha ¢ok ussal yollarla ortaya koymak ve okuyucunun metinlere ve o benzer yollarla
egilmesini tesvik etmektir. (s. 25). Elestirmen yazardan ziyade yapita yonelir ve onunla

ilgili ¢ikarimlarini ortaya koyar.
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Nesnel elestiride asil amag 6znel begeni ve yargilardan siyrilip daha objektif bir bakis
acis1 kazanmaktir denebilir. T.S. Eliot’a gore (1990), bir Kisi politikaya ilgi duyuyorsa
bazi ilkelere ve yonetim sekline baglidir. Ayni sekilde dindar olan bir kimse de kiliseye
bagliligini kabul eder. Fakat mevzu edebiyat olunca edebiyat gelenegine bagh
kalinmalidir. Edebiyati kendi degerlerine ve metotlarina gore degerlendirmek gerekir. (s.
41). Nesnel elestiride elestirmen, kisisel begenilerini bir kenara birakarak gergekei

yorumlar yapmalidir.

Nesnel elestiri anlayisinda karsilastirma ve ¢oziimleme yapmak 6nemli bir metot olarak
karsimiza ¢ikar. Donemi kendi iginde degerlendirmek, yazarlar1 yasadigi ¢aga gore ele
almak, yine o donem igerisinde sanatgilar1 birbiri ile mukayese etmek nesnel elestirinin
Olciitleri arasindadir. T.S. Eliot’a gore “Mukayese ve tahlil elestiricinin en belli bagh
araclanidir. Gergekte, bildigimiz gibi, bunlar ¢ok dikkatli bir sekilde kullanilmasi
gereken araglardir. (...) Yazarin neyi tahlil edecegini ve neyi mukayese edecegini iyi
bilmesi gerekmektedir.” (Eliot, 1990, s. 48). Ayni1 donem igerisindeki Sanat eserini ve
yaraticisimi  karsilastirarak  ele  almak eserin  daha iyi ¢oziimlenmesini ve

degerlendirilmesini saglar.

Nesnel elestiri hakkinda 6nemli bir mesele 6lgiit sorunu olmustur. Yillar boyunca
diisiniirler bu konu hakkinda pek ¢ok fikir beyan etmislerdir. Wellek’e gore (2013)
nesnel elestiride eserden kopuk bir sekilde dlgiitlere, kategorilere, semalara ve metotlara
varilamayacag asikardir. (s. 46). Ele alinan metni, kendi devri igerisinde ele almak da
nesnel elestiri i¢in 6nemli bir olgittiir denebilir. T.S. Eliot da (1990) elestirmenin
siniflandirmak ve hangi kitaplart muhafaza edecegine karar vermek i¢in bazi ilkeler
tespit etmenin gerekliligine deginir. Aym sekilde elestiride ama¢ ve metotlarin takip
edilmesinin 6nemine de dikkat ¢ekmistir. (S. 39). Bu metot ve sablonlara siki sikiya
bagli bir elestiri elbette zordur. Bu sebeple her metnin kendine 6zgii 6lgiitleri vardir

denilebilir.

Rauf Mutluay, edebiyat tarihi eserlerinde nesnel elestiri anlayisin1 benimseyen edebiyat
elestirmenidir. 100 Soruda Tirk Edebiyati, 100 Soruda 19. Yiizyil Tiirk Edebiyati, 100
Soruda Edebiyat Bilgileri, 100 Soruda Cagdas Tiirk Edebiyati ve 50 Yilin Tiirk

Edebiyati eserlerinde nesnel bir anlayisi benimsemistir. Bu eserlerinde soru — cevap



29

yontemi kullanarak anlattigi doneme 1s1k tutmus, edebiyatin gelisimini tarihsel siiregleri
kronolojik bir sirayla vererek anlatmistir. Edebiyat donemlerinde hangi isimlerin hangi
eserleriyle on plana c¢iktigini sorgulamis ve bu bilgileri neden — sonug iliskisi
kapsaminda nesnel/bilimsel olarak incelemistir. Ozellikle “ne — neden — nasil” sorularini
yoneltmis ve bunlara cevap aramistir. Tiirk edebiyatin1 ve sanat¢ilarini, yasanan tarihi,

sosyal, ekonomik ve kiiltiirel gelismelerin edebiyata etkisi baglaminda irdelemistir.

Rauf Mutluay'in elestiri anlayisim1 yazilarinin yayimlandigi dergi ve gazetelerden,
edebiyat tarihi, antoloji ve deneme tiiriindeki eserlerinden ¢gikarmak miimkiindiir. Bunlar
incelendiginde edebiyat arastirmasi/incelemesi eserlerinde nesnelligin 6n planda oldugu
goriilmektedir. Rauf Mutluay'in 6gretmen olmasinin ve edebiyat tarihi bilgisini gelecek
nesillere anlatma istegi bu nesnelligi beraberinde getirdigi sdylenebilir. O, hocalari
Mehmet Kaplan ve Ahmet Hamdi Tanpinar'dan aldigi derslerle ve onlarin eserlerinden
hareketle kendi 6zgiin elestiri anlayigint olusturmustur denebilir. Mutluay, anlattigi
konuya ve c¢aga uygun metinlerden Ornekler vererek anlatimini zenginlestirmistir.
Giiniimiiz edebiyat ortamima nasil gelindigini ge¢misle bag kurarak irdelemistir.
Edebiyata diin — bugiin baglaminda genis bir perspektiften yaklasmistir. Gelenek ile

giintimiiz edebiyatin1 nedenlerini sorgulayarak objektif bir sekilde ele almistir.

Rauf Mutluay, arastirma-inceleme, deneme ve derleme tiirlerinde eserler vermis bir
elestirmendir. Bu {i¢ edebi tiirde de birbirinden farkli elestiri anlayist oldugu
goriilmektedir. Arastirma-inceleme ve derleme tiirlerinde daha objektif bir bakis agisina
rastlanirken deneme tiiriinde yazdig: eserlerinde kisisel goriislerine yer verdigi goriiliir.
Aslinda Mutluay, elestiride 6znellikten tamamen kopulamayacag: goriisiindedir. Fakat
arastirma — inceleme tiirlinde Yyazdig1 eserlerinde nesnel elestirinin baskin oldugu
sOylenebilir. Bunun sebebini ise yillardir 6gretmenlik yaptig1 bir gérev sorumluluguna

ve tarih sevgisine baglar. Bu konu hakkinda soyle soylemistir:

Benim yaptigim; gordigim Ogrenimle  yirittiigim  6gretimin  gorev
sorumluluguydu; bilinen belgeleri ¢agdas yorumla birlestirip degerlendirmek.
Gergek Yaymevinin “100 Soruda” dizisindeki ti¢ kitap (7iirk Edebiyati, 19. Yiizy1l
Tiirk Edebiyati, Cagdas Tiirk Edebiyati); Milliyet'teki iki antolojim (Halk Siiri,
Tanzimattan Giiniimiize Kadar Tirk Siiri), hem ayni gereksinmeden dogdu,
ogretmenligimden. Siniflarimdaki sesim ve tarihsel — giincel degerlendirmelerimdir
benim, fazla degil. Bir de su var: Tarih sevgim... Nice dost sofrasina bezginlik
getiren birikmis bilgi yiikiiyle tarihsel bakis egilimim... O kadar. (Mutluay, 2002, s.
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19)

Rauf Mutluay, elestirinin ne demek oldugu ve nasil olmasi gerektigi konusundaki
goriislerine eserlerinde, yaptig1 sdylesilerde, roportajlarda ve gesitli yazilarinda yer yer
deginmistir. Mutluay, nesnel elestiri ile ilgili goriislerini sdyle agiklar: “Eseri, nesnel
degerlendirme namusu, neden sonug iligkilerini arayip bulma meraki ve dogru
yorumlarla saglikli agiklamadir.” (Ulker, 2013, s. 52). O, edebiyata dair ¢ikarimlarinin

dayanagini gostermis, olaylart neden-sonug iligkisi baglaminda ele almigtir.

Rauf Mutluay nesnel elestiride “dogru yarg1” ve “gerekli tan1” ifadeleri iizerinde durur.
Bunu yaparken kisisel zevk ve begenilerini geride birakir ve sadece metne odaklanir. O,
eseri yaratanin da onu ele alanin da 6zgiir bir birey oldugunu diisiiniir. Fakat Mutluay
elestiriyi dogal bir gorev bilinciyle stlenmistir. “Kendi hocalarina borcunu 6demek
istegi ile; bir derse girer gibi her giinkii olagan dersini anlatir gibi yapar elestirisini ve
edebi degerlendirmesini. Bir yazarin kisisel dramini ve ¢agin begenisini asabilmenin
gerekliligini isaret eder.” (Ulker, 2013, s 53). Rauf Mutluay elestiri ile ilgili fikirlerine

soyle devam eder:

Bir haz, bir gereksinim, biraz da 6zgiirce yaratici. Elestirmen (her adlandirmada
zorunlu bir daraltma vardir) kisinin begenisini, yazi yazma dilegini goz ardi
ediyorsunuz. Nasil ‘sanat yok sanatg1 var’sa her kalem tiriiniiniin iyi bir yazi, ortaya
cikarilmast gerekli bir eser, dogru yargi, gerekli tani... gibi kendi giizellikleri
vardir. Baska tiirlii bu nankér is nasil yiiriitiiliir? (Ulker, 2013, s. 53)
Aragtirma — inceleme ve derleme tiirlerinde Rauf Mutluay’in elestirisini nesnel bir
cizgide tuttugunu, ifadelerini ve yargilarin1 ona gore sectigini, esere 6znel begenilerini
katmadan vyaklastigini, sanat¢iyt donemi igerisinde degerlendirdigini sdylemek

mumkindir.

Bu bolimde Rauf Mutluay’in eserleri tamim/tanitim, tarihsel yaklagim, &znel
begenilerin olmadan eserin irdelenmesi, neden — sonug iliskisi, kiyaslama -
karsilastirma ve biitiinciil bakis agis1 metotlar1 ve 6lgiitlerine bagli olarak incelenecektir.
Rauf Mutluay’n eserlerine dair kapsamli kiinye ve fiziksel 6zelliklerinin bilgisi tezin ilk

boliimiinde yapitlar: kisminda verilmistir.
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2.1. 100 SORUDA TURK EDEBIYATI

Rauf Mutluay’mn 100 Soruda serisinin ilk kitabidir. Ne, neden, nasil, nereden, hangi, ne
zaman soru kokleriyle sorularini yoneltmis ve nesnel sinirlar igerisinde kalarak bunlara

cevap vermistir.

Rauf Mutluay, edebiyat tarihini kronolojik bir sirayla anlatmistir. Bu kronolojik sira
nesnellik baglaminda 6nemli bir adimdir. Ele aliman dénemler kronolojik olarak bir
objektif sistem dahilinde incelenmistir. Bu eserinde Rauf Mutluay, genel edebiyat
bilgilerine yer vermistir. Genel edebiyat bilgilerinde, edebiyat kelimesini sorgulamis ve
Tiirk edebiyatinin baslangicina dair sorular yoneltmistir. Daha sonra Islamiyet dncesi
Tiirk edebiyati hakkinda sorulara cevaplar aramistir. Eski Tiirk Yazitlar1 hakkinda neler
bilindigini sorgulamistir. Bu donemdeki dil ve edebiyatin niteliklerini anlatmustir.
Akabinde Islam uygarhg: etkisinde Tiirk edebiyati hakkinda genel bilgiler vermistir.
Islam dininin kabuliinden sonra Tiirklerin yasayisi, edebiyati, ilk iiriinleri ve dénemde
one c¢ikan isimleri anlatmistir. Hemen sonrasinda divan ve halk edebiyatlarinin
Anadolu’daki gelisimlerine deginmistir. Bu boliimde 14. yiizyildan 19. yiizyila kadar
edebiyatin gelisimini kapsamli bir sekilde ele almistir. Daha sonra divan edebiyatinin
temel konularini, dayandigi felsefeyi, en etkili sanat¢ilarii anlatmistir. Bu bdlimden
sonra Bati etkisinde gelisen Tirk edebiyati donemlerine gecis yapmistir. Tanzimat
edebiyatinin diisiince yapisini, en etkili temsilcilerini, roman, hikaye, siir ve tiyatro
tirlerinin gelisimini, bu donemde verilen ilk {riinleri yine soru — cevap yoluyla
anlatmigtir. Servet-i Finun toplulugunun en etkili temsilcilerine, hikdye — roman
tiirtiniin gelisimine, bu toplulugun kimlerden olustuguna ve ortak 6zelliklerine, Fecr-i
Ati doneminin ger¢ek degerine deginmistir. 1l. Mesrutiyet’in fikir hayatimiza etkisini,
Milli edebiyat akimini ve temsilcilerini, Ziya Gokalp ve Tirkgiilik tlkistinii, Mehmet
Akif Ersoy’un degerini irdelemistir. Hemen sonra Cumhuriyet dénemi iginde siir,
hikaye, roman, tiyatro, deneme, elestiri, gezi ve an tiirlerinin gelisimini ve bu tiirlerin
onemli eserlerini anlatmistir. Bu donemin hangi toplumsal degisimlerden gegtigini
sorgulamistir. Bat1 etkisinde gelisen Tiirk edebiyati donemlerine ek olarak Cumhuriyet
doneminden sonra “Yeni Edebiyat” ifadesini kullanmistir. Bu boliimde Cumbhuriyet

donemindeki sanatgilarin gelisiminden s6z etmistir.
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Rauf Mutluay yukarida bahsedilen sekilde tarihsel siirecin kronolojisini bozmadan
edebiyat donemlerini anlatmistir. Edebiyatt kronolojik sira anlaminda ele almak
nesnellik agisindan 6nemli yer tutmaktadir. Mutluay, edebiyati ge¢mis ve simdi
baglaminda irdeler. Edebi tiirlerin gelisimini, onceki edebi donemlerden baslayarak
anlatir ve o edebi tiiriin bulundugu dénem igerisindeki gelisimini ve doniisiimiinii ele

alir.

Nesnellik konusunda bir diger metot ise tanimdir. Edebiyata dair bir kavrami, yazari
veya yapiti tanimlamak ve tanitmak nesnel bir Glgiittiir. Tanitmak ve tanitilan konuyu
aktarmak ansiklopedik bir bilgi niteligi tasir. Rauf Mutluay da 100 Soruda Tiirk
Edebiyati eserinde anlattigi edebiyat donemine ait kavramlara yer vermis ve bunlari
aciklamistir. Hatta bazi tanimlarindan sonra konunun 6znel goriislerle de agiklandigin
ve bu tanimlarin ¢ok da gerekli olmadigin1 dile getirmistir. Mutluay, edebiyati soyle
tamimlamugtir: “En yalin ve kisa tanimla, ‘edebiyat, duygu ve diisiincelerin, insan ve
toplum yasantisinin, s6z ve yaziyla, etkili bigimlerde anlatimi amag¢ edinen bir sanat
tirtidiic’ denebilir.” (Mutluay, 1970, s. 5). Mutluay bu tanimdan sonra sunlar1 ekler:
“Sosyal bilimlerle felsefe ve sanat konularinda tek ve Kesin tanimlar yoktur; bu
konularda 6znel gortslerle, ¢esitli agilardan degisik teoriler ileri siiriilmiistiir. Pek de
gerekli olmayan bu tanimlar, en ¢ok ogretimde kolaylik ve birlik saglamaya yarar.”
(Mutluay, 1970, s. 5). Rauf Mutluay, tanim konusunda ¢ok net ve keskin cevaplardan
kaginmistir. Kavramlari, herkesce bilinen ve ayni kabul edilen yargilarla nesnel bir

sekilde tanimlaya, tanitmaya ve acgiklamaya ¢alismistir.

Giig¢ ve kutsallik, mutluluk veren bilgi anlamina gelen adiyla “siyasetname”
tirtinin en eski {riinlerinden biri olan eser, devlet yOnetiminin amag¢ ve
yontemlerini, yurt ve halk igin yararl bilgi ilkelerini, devlet 6rgiitii igindeki ¢esitli
gorev ve iglerin haklar — 6devler karsiligini, toplum yasayisindaki temel 6geleri,
toplum katlar1 arasindaki iligki bigimlerini, insan bilgisinin 6ziinii ve degerini,
erdemli bir yasamanin yollarini, hiikkiimdarlik isinin yetki ve haklarini, en iyi
yonetim ve egemenlik i¢in bunlarin kullanim kosullarini agiklayan bir 6giit —
hikmet manzumesidir. (Mutluay, 197043, s. 31).

Burada Rauf Mutluay siyasetnameyi tanimlamis ve kisisel gorilistinii katmamustir.

Yap1 bakimindan Tiirk¢e, Fin — Ugur ailesinin Ural — Altay boliigiinden, bitisken
(iltisaklr) bir dildir. Kok her zaman degismeden basta bulunur, yeni kelimeler
tiiretmek i¢in kdkiin sonuna ekler katilir. Her hecede bir {inlii (sesli harf) vardir ama
okunusta — ister tek harfli ister dort harfli olsun — hecelerin ses degerleri
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birbirinden ayr1 degildir. Ulama (bir kelime sonundaki sessizin, ardindan gelen
kelimenin seslisine baglanarak okunusu) dilin yapisina uygundur. (Mutluay, 1970a,
s. 31).

Mutluay, Tiirk dilinin hangi dil ailesinden geldigini ve nasil bir dil oldugunu fikirlerini

beyan etmeden agiklamistir.

Rauf Mutluay, kitabin Divan Edebiyat:z:n Nitelikleri boliimiinde nazirecilik ile ilgili su

tanimlamaya yer vermistir:

(Arapca nazir benzer — es anlaminda; nazire: ornek, karsilik.) Bazi kurallara
dayanilarak bir esere benzer eser yaratma yolu, tanzir. (...) Bir sair, begendigi bir
siire nazire yazarak ustaligini ve giictinii géstermek ister. Herhangi bir gazel ya da
kasidenin 6l¢ii, uyak ve rediflerini koruyarak baska sozler sdyler. Mesnevi konulari
aynen korunur, ayni 6lgiide tekrarlanir. (Mutluay, 1970a, s. 94).

Mutluay, nazirecilik gelenegini tanimlayarak bu donemdeki gorevini, islevini ve etkisini

aciklamustir.

Nesnel elestiri baglaminda konuya biitiinciil bir bakis agist ile yaklagsmak 6nemlidir.
Rauf Mutluay bu konuyu genis kapsamli bir sekilde ele almistir. Mutluay, 100 Soruda
Tiirk Edebiyati’'nda sadece donemleri anlatmakla kalmamis ayni zamanda anlattigi
dénemde yasamig fakat bagimsiz olan sanatcilar1 da konu edinmistir. O donemde
yasamis ama donemin edebiyat anlayisina bagli kalmayan bagimsiz yazar ve sairleri ele
almak devri daha anlasilir kilmak adina énemlidir. Ornegin VII. boliimde 79. soruda
Servet-i Finun toplulugu disinda kalmig yazarlari sorgulamisti. Bu yazarlarin
degerlerini ve kisiliklerini anlatmigtir. Boylece anlattigi ¢agi genis bir perspektifte ele

almis ve o ¢agi daha gercekei bir sekilde anlatmistir.

Bu donemde Servetifiinun toplulugu disinda kalmis yazarlar var midir? Degerleri
ve kisilikleri nedir? Servetifiinun yasitlarindan oldugu halde bu akima girmemis,
hep gazetecilik 6lgiisiiyle romanciligini stirdiirmiis Hiiseyin Rahmi Giirpinar (1864
— 1944); Ahmet Rasim’le (1864 — 1932) birlikte Ahmet Mithat’mn halk yazarhg:
gelenegini siirdiirmek ister gibidir. Hayatinin anilarmi1  6zel bir anlatimla
canlandiran Ahmet Rasim’in yanisira Hiiseyin Rahmi, Sik (1888) romaniyla dikkati
ceken mizahgr mizact ve elestiri giicliyle, toplumun goriintiilerini yansitmayi is
edinir. Otuz bese yaklasan romanlari ve hikayelerini toplayan Kkitaplariyla,
gozlemci bir gergekgilik ve tasvir — konusturma yontemini izleyip kendisine
romanlik konular getiren konak — kdsk — yali hayatinin kalabalik kadrolarina egilir.
Alafranga ziippeligin elestirisini yaptig1 birkag eserin yanisira, eski ailenin karisik
dokusunda ¢esitli bozukluklar bulur ve gosterir. (Mutluay, 1970a, s. 125; s. 126).
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Mutluay bu boliimde salt Servet-i Finun sanatgilarma deginmemistir. O dénemde
yasayan ve bulundugu dénemi etkileyen isimleri de ele almistir. Boylece konuya daha

genis bir perspektiften bakip donemin zihniyetini tiim yonleriyle degerlendirmistir.

Nesnel anlamda bir elestiri i¢in tasnif, gruplandirma, kiimeleme, kiyaslama ve
karsilagtirma biiyiik 6nem tasimaktadir. Rauf Mutluay da anlattigi1 donem igerisinde ele
aldig1 sanatcilar1 ortak ozelliklerine gore kiimelendirmistir. Bu da devrin daha net
kavranabilmesini saglamistir. Ornegin V. boliimde tekke edebiyatinin iiriinleri
arasindaki ortak oOzellikleri irdelemistir. Bu {iriinlerin konu, bi¢im ve dil bakimindan
ortak yonlerini ortaya koymustur. Konu bakimindan ortakligi soyle dile getirmistir:
“Tekke seyhi ve dervisi, halka doniik bir aydin tipidir. Din ve tasavvuf konularini, dinin
kesin yasaklar1 ve cehennem korkusu agisindan degil biiyiik bir cosku kaynagi
olabilecek tanr1 ve insan sevgisi yanindan iglerler.” (Mutluay, 1970, s. 51). Bu iiriinlerin
dil ve anlatim bakimindan ortak 6zelligini de soyle anlatmistir: “Genis yiginlara agilan
bu edebiyat, bilingli bir davranigla 6nce dil sorununu ¢ozer; Anadolu halkina, Anadolu
Tiirkcesiyle seslenir; ¢cogu cagmnin bilgin kisileri olduklar1 halde tekke sairlerinin
eylemleri, halk i¢inde propagandaya dayanan tilkiicii bir eylemdir.” (Mutluay, 1970, s.
51). Mutluay’in tekke edebiyatinda tizerinde durdugu baska bir ortak 6zellik ise bigim
konusudur. Istisnai durumlar olmasina ragmen tekke edebiyatinda kullanilan temel
bi¢imler iizerinde durmustur: “Divan edebiyat1 bigimlerini kullananlar da varsa da tekke
edebiyatinin asil karakteri, halk siirinin 6gelerini tasir. Nazim birimi, nazim sekilleri,
ol¢ii ve uyaklar halk siirinin gelenegine baglidir. I1ahi ve nefes denilen 6zel bestelerle
tekke toplantilarinda okunur, yayilir.” (Mutluay, 1970a, s. 52). Rauf Mutluay, tekke
edebiyatinda kullanilan muhteva, bicem ve dil konusundaki ortak 6zellikleri belirtmistir.
Bu da konuya dair temel ozellikleri belirleme ve bunlari yontemlestirme bakimindan

Onemlidir.

Ayn1 dénem igerisinde yasamis ve eserler vermis iki sanatgiy1 ya da iki olguyu birbiri ile
karsilastirmak, bu Kkarsilastirmadan veriler elde etmek nesnel elestirinin 6nemli
metotlarindan biridir. Ciinkii ayn1 devirde yasamis ve eserler vermis iki sanat¢inin o
doneme biraktigr izler farkhidir. Bu farkhiligi gergekgi bir sekilde anlayabilmek ve
aktarabilmek i¢in donemin 6zelliklerini ¢ok iyi bilerek devri kendi sartlari ile incelemek

gerekir. Ancak daha sonra bu kosullarin sanatgiya etkileri iizerinde durulabilir. Rauf
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Mutluay da 17. ylizyilda yasamis iki sanat¢iyi, Nabi ve Nef’i’yi, ozellikleri bakimindan
mukayese etmistir. Bunu yaparken once o yiizyilin genel nitelikleri iizerinde kendi
goriislerini katmadan agiklamalarda bulunmustur. Nabi ve Nef’i’yi karsilastirarak ayni
donemde nasil iki farkli tarzin gelisebilecegini gostermistir. Rauf Mutluay, Nef’i igin

sunlar1 soyler:

Dort ayn padisahin saltanat dénemlerinde bulunmak, her degisen sultanla birlikte
biitiin yiiksek mevki sahiplerinin bahtlarinin altiist oldugunu ve sonra yeniden
diizenlendigini gormek, sayisiz hiikiimet ve devlet adamiyla baginti kurmasini
gerektirmistir. (...) “Gokten nazire indi Siham-1 Kaza’sina — Nef’i diliyle ugradi
hakkinda belasina” beyitiyle anilan 6liimii, hiciv yazmayacagina s6z vermesine
karsin Bayram Pasa’y1r yeniden yermesinden dogan bir padisah ofkesiyle,
bogdurulmasi buyruguyla olmustur. (Mutluay, 1970a, s. 74).

Mutluay bu agiklama ile Nef’i’nin Olimiiniin hicivleri yiiziinden oldugunu dile

getirmistir.

Rauf Mutluay, Nef’i’nin 17. yiizyilda yergi ve 6vgii tiiriinde basarili bir isim oldugunu
ve giigli bir dilinin varligini anlatmistir. Onun karsisinda ayni yiizyillarda yasayan

Nabi’yi incelemistir.

Sert ve insafsiz yergileriyle giiniiniin insanlarini elestirme, yikma yollarina sapan
Nef’i’nin yaninda Nabi; sogukkanli, sabirli, dayanikli, hosgoriilii bir akilcilik
davramisindadir. O da alti padisah saltanatinin degisik ¢evrelerinde bulunarak
gozlem olanaklarini genisletir. (...) Biitiin hayatin1 etkilemis dogruluk anlayisiyla,
siirlerinde de agik se¢ik, biraz felsefe ve bol bol didaktik konular isleyicisidir. Belli
kigilere yonelmeyen, genel ve soyut planda kalan elestirileri bu ylizden 6giit — dilek
— atasozii niteligi kazanarak benimsenir. Boylece, siirsel etkisinden yitirmesine
karsin, Nabi’nin eseri, Divan edebiyatinda kendisine kadar rastlanmayan bir 6z ve
diisiince yiikii tasir. Tirkge — Fars¢a divanlari, Strname’si ve Hayriye adli
mesnevisiyle, yolunu izleyenlere etkileri olacaktir. (Mutluay, 1970a, s. 74; s. 75)

Yukarida verilen 6rnek metinlerden hareketle ayni donemlerde yasayan iki sanat¢inin
mukayese edildigi goriilmektedir. Bu karsilastirmali anlayis elestiri adina nesnel bir

nitelik tagimaktadir.

Nesnel elestiride karsilastirma yaparak farklari bulmak kadar ortak yonleri de ortaya
koymak 6nemli yer tutar. Sanatgilarin ortak 6zelliklerini belirlemek iginde bulunduklari
donemi daha realist yorumlamaya yardimci olmaktadir. Rauf Mutluay da Tanzimat
edebiyatin1 anlattigi bolimde bu donemdeki edebiyatgilarin aralarindaki ortak

Ozelliklerine yer verir. Eger varsa ortak 6zellikleri olan bu kiimelesmenin sebeplerini
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irdeler:

Servetifiinun toplulugunu meydana getiren bu sairler: Tevfik Fikret, Cenap
Sahabettin, Hiiseyin Siret, Hiiseyin Suat, Ali Ekrem, Ahmet Resit, Siileyman Nazif,
Siileyman Nesip, Faik Ali, Celal Sahir; nesir yazarlari: Halit Ziya Usakligil,
Mehmet Rauf, Hiseyin Cahit Yalgin, Ahmet Hikmet Miiftiioglu,
Saffeti Ziya ve Ahmet Suayp’tir. Yasca birbirine yakin bu gencler, genellikle orta
katlardan yetigsmis; okul c¢aginda Fransizcayr Ogrenmis; Divan estetiginden
kurtulmus; bir kusak onceki Tanzimat siiriyle beslenmis kisilerdir. Recaizade’nin
Talim-i Edebiyatiyla yetisen bu bati sanati taraflilari, mizag ve kader benzerlikleri,
politikay1 yasaklayan rejimin onlar1 sanata iten zorunluluguyla birbirine kolayca
yaklasirlar. (Mutluay, 19703, s. 121; 5.122).

Mutluay burada ayni donem iginde yasamis sanatgilart siralamig ve onlarin ortak

ozellikleri tizerinde durmustur. Bu ortak ozelliklerin sebepleri de 6znel goriisler

olmadan verilmistir. Servet-i Fiinun toplulugunun i¢inde bulundugu sosyal, kiiltiirel

ortam gergekgi bir sekilde yansitilmastir.

Elestiride neden — sonug iligskisi olaylar1 realist anlatmak bakimindan Onemli bir
kriterdir. Ciinkii her sonucun bir sebebi vardir. Her sebep de bir sonuca baglanir.

Karakus’a gore:

Avristoteles nedeni hem zihin ve dislince i¢in hem de varlik ve olus ig¢in

vazgecilmez gormiis; Gazali ve Malebranche gibi diisiiniirler ‘neden’ denilen ‘sey’i

teke indirmig; Hume onu ‘denemenin, bireyselligin ve tekler arasi iligkilerin adi’

diye anlamig; Kant ise ‘anlamanin kendisi ile gergeklestigi temel kategorilerden

biri> gibi degerlendirmis; yakin zamanlarda da yerine olas1 ve olasilik ve islev

ikame edilmeye calisilmustir. (Karakus, 2011, s. 2).
Diinden bugiine bir olaymn veya olgunun nedeni hakkinda pek cok diisiiniir fikir
tretmistir. Sorma, sorgulama, irdeleme ve arastirmanin sonucunda ister istemez
olaylarin nedenine inilmistir. Bu, nesnelligin gz ard1 edilemez bir 6lgiitii olarak

karsimiza cikar.

Sonug olarak Rauf Mutluay 700 Soruda Tiirk Edebiyati eserinde siyasi ve estetik
goriislerine yer vermeden nesnel bir sekilde edebiyat tarihini ele almistir. Ilk bliimden
son bolime kadar edebiyata dair bazi terimlerin tanimlarini yapmig, donemin ve
sanatgilarin Ozelliklerini degerlendirmis, agiklamis ve bilgi vermistir. Ansiklopedik
bilgiler igeren bu yapitta Mutluay, Kisisel goriislerini geri planda birakarak daha nesnel

degerlendirmeler yapmustr.



37

Servetifiinun toplulugu kimlerden meydana gelir? Kiimelenislerinin sebepleri
nelerdir? Ortak o6zellikleri var mudir? Servetifunun, Ahmet Thsan’in 1891°de
yayimlamaya basladigi, her konuda bol bol resim ve geviri yazilar siiren magazin
niteliginde bir dergidir. Sonradan, hepsi ayn1 dergide yazan, bir dil — siir ve begeni
tutarliliginda birlesen geng edebiyatcilarin yarattiklart edebiyat doneminin de
adidir. (Edebiyat-1 Cedide). (Mutluay, 19704, s. 121).

Bu kisimda da Mutluay, bir edebiyat doneminin nasil olusum gosterdigini, kag¢ yilinda

basladigin1 ve niteliklerini dile getirmistir. Tamamen nesnele yakin sdylemlerinden

olusan bu eserinde Mutluay, nesnel elestiriye dair belirgin 6rnekler vermistir.

100 Soruda Tiirk Edebiyati eserinde Rauf Mutluay, tarafsiz yorum ve nesnel yargilariyla
karsimiza ¢ikar. Bu yapitta eser, eserin yaraticisi ve Sanatginin i¢inde bulundugu devir
nesnel olgiitler gergevesinde ¢oziimlenmistir. Bu Olgiitler tarihsel yaklasim, dénemleri
kronolojik baglamda inceleme, tanim/tanitma, biitlinciil yaklagim,
tasnif/siniflama/gruplandirma ve neden sonug iliskisidir. Mutluay, kisisel, estetik ve
siyasi goriislerine yer vermeden agiklamalarini yapar. Burada sadece edebiyat tarihi
bilgileri tizerinde durur. Bunu yaparken ¢esitli olgiitler kullanir. Buradan hareketle hem
yaptig1 ¢oziimlemelerin hem de ¢6ziimlemeler igin kullandigi 6lgiitlerin nesnel bir

zemine dayandigi goriliir.

2.2. 100 SORUDA XIX. YUZYIL TURK EDEBIYATI (TANZIMAT VE
SERVETIFUNUN)

Rauf Mutluay’in nesnel baglamda ele aldig1 bir diger eseri 100 Soruda XIX. Yiizyil Tiirk
Edebiyati yapitidir. Mutluay bu tarafsiz bir bakis agisiyla Tanzimat ve Servet — i Fiiniin
donemlerini ele almisti. Doneme ve sanatgilara tutarli sekilde yaklasmak, dénem
icerisinde edebiyati etkileyen 6nemli ve baslica olaylar basta ele almak, tarihi, sosyal,
kiiltiirel olaylarin edebiyata etkisini goriislerini katmadan degerlendirmek, ele aldigi
dénemi biitiinciil yaklasim ile incelemek, edebiyat hareketlerinin sonuglarini analiz
etmek, edebi hareketlerin ve iriinlerin dayanagini belirtmek ve eserlerin yorumsuz bir
sekilde oOzetlerine yer vermek objektif bakis acisinin ve nesnel elestirinin 6nemli

Olciitlerindendir.

Donemin edebi anlayisina yer vermeden 6nce donemi etkileyen sosyal, kiiltiirel, tarihi
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gelismelerin incelenmesi elestirinin nesnelligi igin énemli bir unsurdur. Rauf Mutluay
da bu 6l¢iitiin 6nemli bir Kriter oldugunu kabul etmis ve bunu uygulama konusunda bazi

eksikliklerin oldugunu soyle dile getirmistir:

Edebiyatimiz1 biiyiik capta etkileyecek olan Tanzimat hareketinden once, 19.
yiizyilin baglica tarih olaylart nelerdir? Osmanli yazarlarinin tarih anlayislarinin
eskiligini belirten, ara¢ ve belge yoklugundan yakinan, Cumhuriyete gelinceye
kadar siyasi olaylarin 6n plana alinmasiyla yetinildigini, toplum hayati ile diisiince
degisiminin islenmedigini gerck¢e yapan en yeni tarihgiler bile, eserlerinin
eksikligini kabul ederler. S6z gelimi Prof. Enver Ziya Karal, Tirk Tarih
Kurumunca yayinlanan eserinin dnsoziinde soyle der: Devletin ekonomik yapist ile
halkin yasama ve diisiinme durumunu geregi gibi belirtemedigimizden aci
duymaktayiz. Bu alanda simdiye kadar pek az yazi yazilmis olmasi ve vesika
yayinlanmamis bulunmasi, basarisizligimizin - baglica sebebi olarak kabul
edilmelidir. (Mutluay, 1970b, s. 25).
Buradan hareketle Mutluay, edebiyat tarihini ve yazarlari ele alirken sadece siyasi
olaylarin 6n planda olmamasi gerektigini vurgulamigtir. Bu diisiince elestiride nesnellik
icin 6nemli bir goristiir. Toplumda gelisen olaylar: ve bunlarin edebiyata yansimalarini
nesnel/akademik elestiriye bagli kalan edebiyat tarihgilerinin mutlaka g6z o6niinde

bulundurmasi gerekmektedir.

Rauf Mutluay bu eserinde ilk soruda 19. ylizyilin baslica tarih olaylarini incelemistir.
Bunu yaparken degisim ve gelismeleri maddeler halinde kronolojik siraya dikkat ederek
siralamigtir. Mutluay’in anlatimina gore (1970b), 19. yiizyili 1789 Fransiz devrimiyle
anlatmaya baslamak genel bir tutumdur. I. Abdiilhamit’ten sonra basa III. Selim geger.
Imparatorlugun elden ¢ikardigr ilk Islam topragi Kirim olur. Imparatorluk birtakim
yenilgiler alir. Yabanci iilkelerle bazi antlasmalar imzalanir. (...) (s. 25; s. 26).
Goriildigi gibi Rauf Mutluay, edebiyat tarihini, 6znel diistinceleri olmadan tarih de

belirterek objektif bir sekilde anlatmustir.

Bir toplumda meydana gelen tarihi, siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel olaylar ile
edebiyat iliskisi yadsinamaz ve dogrudan baglantilidir. Her ikisi de birbirini etkilemekle
beraber bu olaylarin yasanmasindan sonra toplumun bu degisim ve gelismeleri
benimsemesi ve edebiyata yansimasi zaman almaktadir. Mutluay bunu unutmayarak
eserlerinde once edebiyat tarihine yer vermis sonra tiim bunlarin edebiyat diinyasindaki
yansimalarini ele almistir. Her donemi kendi iginde degerlendirmis ve donemin

kosullarint goz ardi etmeden vyazin yasamindaki tiirlerin gelisimi hakkinda
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degerlendirmeler yapmustir.

Yurt i¢indeki biitiin hayat kisitli olduguna gére bu donemdeki yurt dis1 gazete —
fikir ¢calismalar1 nasil, nerede gelisir? Mustafa Fazil Pasa’min para destegiyle de
olsa Avrupa’daki Yeni Osmanlilar hareketi ve onun yurt iginde siirdiiriilen, devlet
adamlarindan da destek goren cabasi ile birinci mesrutiyetin ilan edilebildigi
ortadadur. (...) Ikinci J6n Tiirk Hareketi diye adlandirilan Kuruluslar ki hepsinin tek
amac1 Abdiilhamit yonetimini yikmaktir. Ingiltere’de Hiirriyet, Istikbal gazeteleri
ile Hayal adli mizah dergisi; ayni nitelikte Hamidiye dergisi; Tiirkce — Arapga
yayinlanan Hilafet gazetesi; 1897 — 1900 arasinda Cenevre’de ¢ikip sonra
Ingiltere’ye nakledilen Osmanli gazetesi, 1900’de yayimlanan Dolap Jon Tiirk
yayinlarinin bir kismidir. 1889 Paris sergisini ziyaret vesilesi ile Fransa’ya giden
Bursa maarif midiiriic Ahmet Riza, orada kalir, Mesveret gazetesini yayinlar.
Yiiksek okullarda yayilan ve 1894 yilina kadar her ¢esit baskiya dayanan bu gizli
dernek (ittihad ve Terakki), calismalarini artirir; Mehmet Murat, Avrupa’ya kagar
(Mizan); bir yandan da en kiigiik kusku tlizerine imparatorlugun uzak koselerine
siirgiine gonderilenler cogalir. (...) ittihad ve Terakki yurt i¢inde ve yurt disinda
orgiitiinii genisletir. (...) Bu arada 118 — belki ondan da fazla — yayin girigimi
olmus, gazete, dergi ve mizah dergileri ¢ikarilmistir. (Mutluay, 1970b, s. 221; s.
222).
Buradan hareketle Rauf Mutluay’in tarih ile edebiyati ayirmadigini, bir edebi tiir olan
gazete ve derginin donemin sartlarina bagl olarak nasil gelisim gosterdigini anlattigini

gormek miimkiindiir. Bu bilgileri verirken nesnel kalma ¢abasi unutulmamalidir.

Rauf Mutluay, edebiyatimizda ve eserlerde iz birakan tarihsel ve toplumsal olaylari
irdelemistir. Burada amaci tarih ve edebiyatin siki iligki i¢inde oldugunu gostermek ve
edebi yapitlarin donemin gelismelerinden etkilendigini belirtmektir. Mutluay (1970),
Tanzimat edebiyatini etkileyecek olan ve gesitli eserlere izleri yansiyan baslica tarih ve
toplum olaylar1 nelerdir? sorusunu yénelterek cevap verir: O dénemde Giilhane Hatt-:
Himayunu metni yayimlanmistir. Bu fermani yazan Resit Pasa, Fransizca gevirisini
elgiliklere gondertmistir. Boylece Osmanli Devleti ile olan iyi iliskilerin artmasini
beklemektedir. Bunun edebi yasama yansimasi ise gazete sayesinde olur. Devletin resmi
gazetesi Takvim-i Vekayi, bu yankilart giinii giiniine duyurmus ve Ozetlerini
yaymlamustir. Yine Sinasi ilk gazetesi Terciiman- Ahval’de 0 donemde olan tarihsel
gelismelere yer vermistir. Resit Pasa’nin gorevlendirdigi ulema smifinin iiyelerinin
Rumeli ve Anadolu’yu dolasarak fermanin agiklamasini ve olumlu propagandasini
yaptigini yazar. Ceride-i Havadis — hiikiimetce yardim edilerek yayinlanir, ilk iki yil
150 tane basilir — yabanci dillerde cesitli gazetelerin ¢ikisina yol agar. Donemin

gelismeleri sadece gazete tiiriinde degil roman ve tiyatro tiirlerinde de kendisini
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gostermistir. 30 Kasim 1853’te Osmanli donanmasimin Sinop’ta baskina ugramasi
Namik Kemal’in Akif Bey adli eserine konu olmustur. Yine Kirim Savasi Namik
Kemal’in Vatan Yahut Silistre eserinin konusu olmustur. (s. 50). Edebi iriinler direkt
veya dolayli olarak donemin ozelliklerini yansitmistir. Bu da edebiyat ile tarihin siki bir

iligki i¢inde oldugunun bir kanitidar.

Nesnel elestiride edebi hareketlerin ve yapitlarin dayanagimi gostermek, 0 diisiincenin,
fikir akiminin nereden geldigini, kokeninin neye yaslandigini belirtmek Onemli
kriterlerden biridir. Edebiyatta her donem, Oncesinde yasanan baska bir donemle
iligkilidir ve ayn1 sekilde kendinden sonraki dénemlere baglanir. Edebi iiriinler bir anda
ortaya ¢ikmamistir. Tarihte yasanilan olaylar ve siliregelen gelenek, iginde
bulundugumuz devri yorumlayabilmek i¢in bilinmesi gereken olgulardir. Rauf

Mutluay’in sordugu soru bu duruma 6rnek olabilecek niteliktedir:

Siir ve Insa makalesiyle Harabat Mukaddimesi’nin onem ve etkileri hangi
diisiincelerden ileri gelir? Siir ve Insa, Ziya Pasa’min Londra’daki Hiirriyet
gazetesinde yayinlanan uzun bir makalesidir. Siiri, kelam — 1 mevzun = vezinli s6z
diye tanimlayarak baslayan yazi, siir her kavimde tabiidir yargisina dayanarak
Osmanli siirinin ne oldugunu arastirir. (...) I¢inde iigte bir oraninda Tiirkge kelime
bulunmayan miingeat eserlerini de anan Ziya Pasa, yazinin amacini yitirdigini
belirtir: “garibi surasit ki bdyle anlagilamayacak ibare yazabilmek hiisn — i
Kitabetten addolunuyor.” Sonra bu durumun tarihgesini 6rneklerle agiklayan yazar,
o giinkii Tiirk¢enin 6gretilmesinin hemen hemen imkansiz oldugunu ispatlayarak,
siirimizle nesrimizin geriliginden yakinir. Namik Kemal Magosa siirgiinii iken Ziya
Pasa 6nemli gorevlerdedir ve bir divan edebiyati antolojisi hazirlayarak basina bir
Onsoz koyar. Divan siirimizin tarihine toplu bir bakis olan bu 6nséz Siir ve
Insa’daki diisiincelerin hemen hemen tersidir; halk siiri kiigiimsenir. (...) Nanuk
Kemal, iki elestirisi ile esere karsi ¢ikacak, arkadasimnin tutarsiz davranigimi
suglayacaktir. (Mutluay, 1970b, s. 75; s.76).

Metinden yola ¢ikarak Ziya Pasa, eski dilin zor ve cetrefilli 6zellikleri sebebiyle
ogretilmesinin  mesakkatli olacagi dayanagindadir. Ote yandan Namik Kemal’in,
arkadasi Ziya Pasa’yr elestirmesinin altinda yatan sebep onun birbiri ile uyusmayan

gorisleridir.

Rauf Mutluay, XIX. Yiizyil Tiirk Edebiyati eserinde bir goriisiin temelini, kaynagini ve
oneminin neye dayandigini sorgulamisti. Mutluay, kitabin II. bolimiinde Sair

Evlenmesi’nin énemini irdeler.

“Sair Evlenmesi’nin dzellikleri nelerdir? Onemi nereden gelir? Sair Evlenmesi, bir Tiirk
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yazarmin Tiirk¢e yazdigi, yayinladig: ilk tiyatro eseridir. (1860, Terciiman-1 Ahval’de
tefrika ve aynmi yilda kitap)” (Mutluay, 1970b, s. 68). Mutluay, eserin donemi igindeki
onemini bu climlelerle agiklamistir. Mutluay, XIX. Yiizyil Tiirk Edebiyati boyunca
fikirlerin, disiincelerin nereden geldigini, hangi sebebe dayandigimi ve kaynagim

sorgulamaistir.

Nesnel elestirinin 6nemli basamaklarindan biri dogru, tutarli ve giivenilir sonuglara
ulagsmaktir. Rauf Mutluay da bu eserinde Ey/iil’iin yazildigi1 dénem igerisindeki 6nemine
ve bunun nedenlerine deginmistir. Bunun nedenini eserin bir konuda yogunlagsmasina

baglamis ve kendi goriislerini yansitmadan vermistir.

Mehmet Rauf’un Servetifiinun edebiyatindaki yeri hangi eserine baglidir, ni¢in?
Paul Bourget etkisindeki Mehmet Rauf, Eyliil’de olaylar1 ¢cok yavas gelisen bir
sonsuz tggende Suat — Siireyya — Necip iliskisini isler. Hepsi zengin kadrolu
yiikksek ziimre c¢evrelerinde gececek roman ve hikayelerinin bu en basarili
baslangici, tek konunun disina ¢ikmayip yogunlastigi icin edebiyatimizin ilk
psikolojik romani sayilir. Bir yerde dogrudur da. (Mutluay, 1970b, s. 194; s. 195).

Bu sorudan da anlasilmaktadir ki Mutluay, bir yazarin dénem igerisindeki basarisini

degerlendirirken onun sebeplerini ve buna bagl sonuglarini irdelemistir.

Sebeplerden hareketle sonuca varmak edebiyat tarihi i¢in vazgecilmez bir metottur.
Mutluay’in da edebiyat incelemesi tiirii olan yapitinda bu kritere dikkat edildigi

goriilmektedir.

Edebiyat tiirlerinin gelisimi agisindan Servetifiinun edebiyatinda siirin durumu
nedir? Genel niteliklerini 6zetlersek hangi sonug yargilarina variriz? Recaizade
Mahmut Ekrem, “Her siirin vezinli ve kafiyeli olan her s6z, siir degildir.” der.
Servetifiinun kusagi bu ilkeden yola ¢ikar. Ziya Pasa’nin “Siirin tarif — i umumisi
kelam — 1 mevzundur.” tanmimindan ¢ok ayr1 olan bu anlayisla gengler, giizel seyleri
ararlar. Sekilde, seste, hayalde, imajlarda, kelimelerde stirdiiriilen bu dikkatle, beyit
parcaciligi tamamen birakilir; adi olan, konusunu sOyleyen, misradan misraya
ahenkle birlikte anlami siirdiiren tek ve biitiin siirlere gegilir. Divan edebiyatinda
olmayan, Tanzimat edebiyatinda tam gerceklestirilemeyen sonug¢ budur. (Mutluay,
1970b, s. 203).

Mutluay burada Servetifiinun doneminde siir tiiriiniin hangi asamalardan gegerek bir
sonuca vardigini anlatmistir. Siirin 0 dénemdeki konumunun Divan edebiyatinda ve

Tanzimat Donemi simirlart igerisinde goriilmedigi, sonug olarak beyit giizelliginin geri

planda kalip biitiin giizelliginin hakim oldugu sonucuna varmstir.
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Nesnel elestiri i¢in diger kriterlerden biri de siniflandirma yontemidir. Elestirmen
edebiyat donemlerini veya Sanatcilari birbiri ile karsilastirarak ortak yonlerini veya

birbirinden ayrilan 6zelliklerini tespit etmektedir.

Tanzimat donemi edebiyatgilarinin ¢evreleri, yetismeleri, kisisel ozellikleri,
amagclar1 arasinda ortak nitelikler var mudir? Tanzimat edebiyatcilarinin biiyiik
cogunlugu, seckin ailelerden geldikleri gibi, énemli mevkilere ¢ikmanin yollarmi
da bulurlar. Aralarinda sadrazamlar (Ahmet Vefik Pasa), miilki ve askeri alanda
vezirlik ve pasalik riitbelerine ¢ikanlar, nazirlik yapanlar (Akif Pasa, Ethem Pertev
Pasa, Mustafa Nuri Pasa...); valilik, mutasarriflik, elgilik gorevlerinde (Namik
Kemal, A. H. Tarhan, Samipasazade Sezai...); en yiiksek devlet dairelerinde
dokunulmaz mevkilerde bulunanlar (Recaizade Ekrem, Ali Bey) c¢ogunluktadir.
Tanzimat edebiyatcilarinin biiylik ¢ogunlugu eski gelenek iizerine 6zel 6grenimle
yetigir; okul disiplininden ge¢gmezler. Yeni kurumlar sonraki kusaklar yetistirecek;
miilkiye, tibbiye, hukuk, harbiye gibi okullardan yetisenler erken donemlerinde
edebi ¢alismalara katilacaklardir. (...) Hepsi klasik divan edebiyatinin gelenekgi
soyutlugundan kurtulmak; ¢aglarinin bilim ve teknik gelisimini izlemek, Avrupa
kiiltiiriniin bize uyan yanlarin1 almak, ilerleme niyetlerinin cephesini kurmak
tilkiisiinti paylasirlar. (Mutluay, 1970b, s. 137).

Mutluay, Tanzimat Donemi sanat¢ilarini smiflandirma yoluna giderek onlari ortak

paydada incelemeye caligmistir. Rauf Mutluay’in sanatcilart ortak ozelliklerine gore

tasnif etme yontemi Servet-i Fiinun edebiyati sanat¢ilarinda da goriiliir.

Servetifiinun edebiyatgilar1 arasindaki ortak nitelikler nelerdir? Servetifiinun
edebiyatina emek katan genglerin hemen hepsi, - Tanzimatgilar gibi — yiiksek
mevkilerdeki ailelerin mirasinda degil orta kattan, memur ya da esnaf ¢ocuklaridir;
Istanbullu degilse de Istanbul’da yerlesmeye can atan, kendilerine huzurlu ve rahat
bir ge¢im saglamaya 6zenen, c¢ocuklarni asri okullarda yetistirmeye cabalayan
sehirli tutumu, hepsinin ortak niteligidir. (...) Hemen hepsi de 6grenim hayatlari
sirasinda yabanct dil 6grenerek, ge¢mislerinden kolay ve erken koparlar; dogu
kiltiriintin kokli etkisinden, bu yolla uzak kalirlar. (Mutluay, 1970b, s. 199; s.
200).
Ayni donemde yasamis sanatcilarin hepsi birbirine tam olarak benzemese bile
bulunduklar1 dénemden etkilenerek bazi konularda benzer niteliklerde olabilirler.
Mutluay da burada Servet-i Fiinun sanatc¢ilarinin ortak ozelliklerini sorgulamis ve bu

sanatcilart gruplama yoluna gitmistir.

Rauf Mutluay, edebiyat donemlerini ve bu donemlerde eser vermis sanatgilari ele
alirken sadece 0 donem anlayisina bagli kalan yazarlart degil bagimsiz sanatgilar1 da
incelemeyi goz ard1 etmemistir. Hatta kitabin VII. Boliim Servet-i Fiinun Disindakiler

kisminda bagimsiz sanatgilarimizi Ve onlarin ¢alismalarini ayri bir sekilde incelemistir.
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Bu biitiinciil yaklasim elestiriye kapsamli bir bakis ag¢is1i getirmistir. “Tanzimat
doneminde edebiyatimiza emek veren baska kisiler kimlerdir? Tanzimat edebiyatini,
tirlerin gelisimi agisindan Ozetleyip birlestirecek olan 6teki boliimde adlar1 ve eserleri
anilacaklarin disinda, bu soruda, gesitli hizmetleriyle edebiyatimiza yararlar1 dokunan
birkag kisinin ¢alismalar1 hatirlanacaktir.” (Mutluay, 1970b, s. 133) Mutluay bu
aciklamadan sonra (1970), Mehmet Esat’in Andelip mahlasiyla yazdig siirleri, Mehmet
Tevfik’in mizahi yazilarini, Teodor Kasap’in uyarlamalarini ve mizah yayinlarini,
Menemenlizade Tahir’in Elhan adli siir kitab1 ve onun ¢agrisiminin getirdigi edebiyat
cagrisimlarin1 bu donemde edebiyata destek veren 6rnekler olarak siralamugtir. (S. 134).
Gortldigi gibi Mutluay Tanzimat doneminde eserleriyle 6n plana ¢ikan sanatgilar

disinda o donemi etkileyen isimlere de yer vermistir.

Rauf Mutluay, bir edebiyat doneminde hangi edebi tiirlerin siklikla kullanildigini
anlatmistir. Bunun yaninda bu tiirler disinda hangi edebi tiirlerde eserler verildigini de
sorgulamistir. Mutluay (1970), Servet-i Fiinun Edebiyatinin andigimiz tiirler disindaki
caligmalar1 nelerdir? Elestiri, deneme, edebiyat tarihi, ani, gezi, mektup, biyografi...
tiurlerinde ne gibi eserler verilir? sorularmi sorar. Bu sorulardan hareketle Kkitap
tanitmalarindan yola ¢ikarak elestirinin giliciiniin gelistigini fakat nesnel olgiili bir
kalem yazigsmasina rastlanmadigini ifade eder. Yine edebiyat tarihi alaninda kokli bir
calisma olmadigini, arastirma yazilarinin saglam temellere dayanmadigini belirtmistir.
(s. 220). Buradan hareketle Servet-i Fiinun doneminde etkili olan edebi tiirler {izerinde

durdugu ve bunlar diginda kalan tiirleri de inceledigi goriilmektedir.

Rauf Mutluay, XIX. Yiizyil Tiirk Edebiyani (Tanzimat ve Servet-i Fiinun) eserinde
edebiyati kapsamli bir sekilde ele almistir. Edebiyat elestirisinde biitiinciil yaklagima
verdigi Onemi VII. Bdliim Servet-i Fiinun Disindakiler bolimiinden ¢ikarmak
miimkiindiir. Bu boliimde o donemde yasamis fakat donemin edebiyat anlayisi disinda

kalan bagimsiz sanatgilarin ¢alismalarini incelemistir.

Ayni dénemde yasadiklart halde Servet-i Fiinun toplulugu disinda kalan birkag
edebiyat¢imiz var. Kisaca bakinca Ahmet Rasim’in 6zellikleri nelerdir? Serveti
Fiinun dergisinin ilk yillarinda uzun hikayelerini yayinlar orada (Leyal-i Istirap,
Mesakk-1 Hayat, Afife); Musavver Malumat dergisinde Malumat-1 Usbuiyye
(Haftalik Bilgiler) basligiyla yazilari, gevirileri, mensureleri, Kitabe-i Gam adli ask
mektuplart ¢ikar. Giinlik Malumat gazetesinde de Sehir Mektuplari’'n1 yayinlar;
hemen biitiin yaymn organlarina kaleminin triinlerini verir. Bu arada ek olarak
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ogretmenlikler yapar, ders kitaplari hazirlar. (...) (Mutluay, 1970b, s. 225).

Ahmet Rasim, Servet-i Fiinun doéneminde yasamis bagimsiz sanatcilardan biridir.
Mutluay, edebi donemleri incelerken o donemi etkilemis bagimsiz sanatgilar1 da ele

almaktan geri kalmamistir.

Rauf Mutluay, bu yapitinda yer yer eser 6zetlerine yer vermistir. Bu zetler; anlatilan
donemi desteklemek, onu temellendirmek ve kisisel goriislerden bagimsiz bilgi vermek
amaciyla yazilmistir. Burada Mutluay’in asil amaci edebiyata pragmatik bir bakis
acistyla yaklagsmaktir. Bu kisa Ozetler, tanim/tanitim i¢in onemlidir. Bilgi vermek ve
oncesinde anlatilan devir ile ilgili iddialar1 bir 6rnege dayandirmak i¢in Ozete

basvurmustur. Mutluay bdylece devrin panoramasini ¢izmis olur.

Mutluay’in ara ara eser Ozetlerine yer vermesi dogrudan esere bagl kaldigmin bir
gostergesidir. Burada elestirmenin objektif tutumu ¢ok onemlidir. Mutluay Tanzimat
doneminde yazilan romanlar1 incelemesi buna 6rnektir. Tanzimat ¢aginda yazilan baska
roman yok mudur? sorusunu soran Mutluay (1970b), Mizan gazetesinin kurucusu ve
yayincist oldugu i¢in “Mizanct” diye de anilan Mehmet Murat’in 1890°da yazip
1891°de bastirdig1 Turfanda mi yoksa Turfa mi adli eserin kisa 6zetine yer vermistir. (S.
132).

Mansur’un ask konusu, - Tanzimat romaninda gordiigiimiiz olanaklarin ti¢lincii
seklinde — amcasinin kizi Zehra’dir. Mansur Cezayir’den gelmis, Istanbul’da
ogretmenlik ve hekimlik yapmaktadir; bu bdoliimlerde kalemler, yo6netim
aksakliklari, memur ahlaki ve tembelligi elestirilir. Amcanin ¢ok karili diizenindeki
miras hirsizlari yiiziinden ¢ikan sert anlasmazliklarda aile hayatinin modern yapiya
uymayan bozukluklar1 s6z konusu edilmis olur. (...) Zehra ile evlendikten sonra
savaga goniillii giden Mansur’un askerlik diizeni tizerindeki distinceleri de bir
elestiri acgisidir. Sam’a siiriiliir, kirik ve yenik Trablus’ta 6liir. Romanin adi, bir
tilkiiciniin  kendi toplumundaki ¢elisik durumunu yansitir. (Turfe — Turfa:
goriilmemis, tuhaf, sasilasi; Yahudilerce yenmesi yasak sey anlamina gelir.)
(Mutluay, 1970b, s. 133).

Mutluay, Turfanda mi yoksa Turfa mi eserinin kisa 6zetine deginmistir. Kisisel fikirleri
olmaksizin eseri degerlendirmistir. Hatta 6zetin sonunda yapitin ismi ile ilgili kisa

tanima da yer vermistir.

Rauf Mutluay, 100 Soruda XIX. Yiizyil Tiirk Edebiyani (Tanzimat ve Servet-i Fiinun)

eserinde Tanzimat ve Servet-i Fiinun dénemlerini ayrintilariyla ele almistir. Fakat bilgiyi
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daha sistemli bir sekilde incelemek adina bu donemlerin 6zelliklerini maddeler halinde

Ozetlemistir.

Servet-i Fiinun Edebiyatinin genel niteliklerini nasil 6zetleyebiliriz? Servet-i Flinun
edebiyatcisinin, okuyucusu olan bir kamuoyu yoktur. Sanatla ugrasan aydin bir
azmlhiga seslenmek, eserlerini begendirmek egilimindedirler. (...) Tiyatro
calismalar1 durdugu i¢in bu tiirde kimse eser yazmaya heveslenmez. Genellikle
tarih yasaklar simirindadir, o tarafa da ydnelme olanagi yoktur. Uslup yaratma
cabasiyla slisleme oOgelerine basvurma modasi tekrar baslar. Yeni ve alisilmamis
kelime ve imajlar bulmak baslibasina bir amag olur. (...) Siirde Hamit’in giristigi
sekil yenilikleri iyice gelistirilir. Genglik siirlerinde bir iki gazel yazip hemen Bati
nazim sekillerine yonelen bu dénem sairleri sone, terzarima gibi Fransiz siirinin
bi¢imini kullanirlar. (...) Parnasizm denilen ¢agdas bir siir goriisiiniin etkisiyle
tasvir ve tablolarinda resim ¢izer gibi davranir, géz dgesini 6ne alirlar. (...) Roman
ve hikayede ruh ¢oéziimlemelerine yer verilir; boylece edebiyatimiz insana dogru
bir gelisim kazanir. Tabiat sevgisi ile giinlilk hayat gortntilerinin de genisce
islendigi bu dénem, siirin konularini genisletir. (...) Romanda gergekgilik yerlesir;
romantik konular1 anlatirken bile bu tutumdan vazgegmezler. Hikaye tiirii hizla
gelisir; en ¢ok iiriin verilen alanlardan biri olur. (Mutluay, 1970b, s. 202).
Mutluay, bu agiklamalarla dénemin kisa portresini ¢izmis olur. Ozete indirilmis

bilgilerde 6znellik hemen hemen yok denecek kadar azdir.

Sonug olarak 100 Soruda XIX. Yiizyil Tiirk Edebiyati (Tanzimat ve Servet-i Fiinun)
eserinde Mutluay, donemleri, sanatgilar1 ve eserleri nesnel ve tutarh dlgiitler 1s181inda ele
almaya ¢alismistir. Yaptigi tanimlar, yer yer eser tanitimlari bunlara 6rnektir. Tarihte
yasanan gelismelerin edebiyata yansimasini tarafsiz bir gozle aktarmistir. Edebiyatta
yasanan degismelerin sebebini sorgulamak, donemi bagimsiz sanatgilariyla birlikte
genis bir bakis acisiyla incelemek, sanatgilari ortak yonleri ve farkli ozellikleri

baglaminda tasnif etmek Kitabin tutarli yargilarla irdelendigini gostermektedir.
2.3.100 SORUDA EDEBIYAT BILGILERI

Rauf Mutluay, 100 Soruda Edebiyat Bilgileri yapitinda diger eserlerinden farkli olarak
dogrudan edebiyat donemlerini ve sanatgilarimizi ele almamustir. Edebiyata dair
tanimlar ve nitelikleri, anlatim yollar1 (vezin, kafiye, nazim sekilleri), nesir, siir, s6z
sanatlari, edebiyatta tiirler ve yazma ilkeleri konularina dair tarafsiz g¢ikarimlarda
bulunmustur. Bu ¢ikarimlarda bulunurken edebiyat donemlerinden ve yazarlardan

ornekler vererek anlatimi desteklemistir.
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Bir edebiyat doneminde yasanan gelismelere ve yazarlarin eserlerine daha gergekei bir
yaklagim getirmek adina mukayeseli anlatim 6nemli bir yer tutmaktadir. Rauf Mutluay
da 100 Soruda Edebiyat Bilgileri’nde bu o6lgiite dikkat etmis ve bunu sik¢a kullanmustir.

Ornegin Divan ve Halk edebiyatlarim birbiri ile karsilastirarak incelemistir.

Genel karsilastirmada Divan ve Halk edebiyatlarinin karsit 6zellikleri nelerdir?
Toplumumuzun kiltiir ve yasama diizeyi bakimindan kesin farklilasmasinin
yaratt1g1 bu iki edebiyat, Anadolu'da yasayan Tiirk-Islam halkinimn eseri, orta devre
Tiirk edebiyatinin birer kanadi, timmet ¢aginin {iriniidiir. (...) Aralarindaki en
biiyiik ayrilik dilde goriiliir: Divan Edebiyati ortak Islam uygarliginm yazil kiiltiir
dilini kullandig1 i¢in (Osmanlica), zengin, siisli, gli¢lii bir anlatima sahiptir. Din
etkisiyle, tekke egitimiyle girmis birkac yiiz kelimelik yabanci ketimeler disinda
Halk edebiyatinin dili, glinlik konusma dilidir. Yabanci s6zler de halk agzinin
degistirerek Oziimsedigi bigimlere dontismiistiir. (...) Divan siirinde yazilisi, imla
benzerligini temel sayan goz kafiyesi, halk siirinde sdylenis yakinligini, sesi
degerlendiren kulak kafiyesi yiirtirliktedir. (Mutluay, 1979, s. 16).

Mutluay, Divan ve Halk edebiyatlarinin islam devri Tiirk edebiyatmin birer kolu
oldugunu ve birtakim farkli 6zellikler tasidigini belirtmistir. Daha sonra edebiyata bu
karsilagtirmali yaklasimi ile devam ederek Divan ve Halk edebiyatlarinin ortak

ozelliklerini sorgulamaistir.

Genel degerlendirmede Divan ve Halk edebiyatlarinin benzesen, ortak yanlari yok
mudur? Islam-Tiirk toplumunun ayni cografya iizerindeki yasantis1 birbirine uzak
iki edebiyatla temsil edilse bile ayni ¢agin iiriinii olmalar1 bakimindan Divan
edebiyatiyla Tekke ve Halk edebiyati arasinda birgok noktadan benzesmeler,
yakiliklar, ortakliklar vardir. Baslica yakinlik Islamlik etki dairesinde olmaktan
dogar. Inanis sistemi, diinyay1 kabul edis, hayat ve begeni 6lciileri, hukuk-ahlak
anlayig1, kokii Kuran'a, hadislere, siinnete, igtihada dayanan biitiin yiicelikler,
kahramanlar, adlan kissalar... ayni kaynaktan gelmektedir. (...) Gerek Divan
siirinde gerek Halk siirinde manzume, parg¢a par¢a, nazim birimlerinin biitiinligi
saglanmak amaciyla hazirlanir. Yani aslolan beyit ya da dortliigiin, kendi i¢inde tam
bir biitiin olusudur. Bunlarin vezin ve kafiye benzesmesiyle bir araya getirilisi
manzumeyi meydana getirir. (...) Her iki edebiyatin iirtinleri nazim sekillerine gore
ad alirlar, 6zel baslik tasimazlar. (Mutluay, 1979, s. 17)

Rauf Mutluay, ayn1 donemde karsimiza ¢ikan fakat farkli kollarda ilerleyen Divan ve
Halk edebiyatlarinin ayrilan yonlerini ortaya koyduktan sonra ortak yonleri lizerinde de

durmustur.

Rauf Mutluay, 100 Soruda Edebiyat Bilgileri’nde edebiyata ve edebiyat tiirlerine
mukayeseli bir tutumla yaklasmistir. Edebiyatta anlatim yollarini incelerken nazim ve

nesir arasinda net bir ayrim oldugunu soyler. Mutluay (1979), dilin, bir toplumun ortak
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mali oldugunu yeni kusaklara egitim yoluyla aktarir ve 6gretir. Ona gore edebiyatta,
birbirinden ayrilan iki anlatim yolu bulunmus ve kullanilmistir. Bunlar nazim ve
nesirdir. Yasayan dilden ¢ikarilan gramer kurallari; toplumsal bir olgu olan dilin
varliginda, diistince sisteminin isteklerine uygun ilkeler tespit etmistir. Buradan
hareketle disiincelerimize uygun yonde isteklerimizi diiz ve dogal olarak anlatmaya
nesir denir. Nazim ise isteklerin 6l¢iilii ve ahenkli bir anlatimla iletilmesidir. Edebiyatin
eski dénemlerine gidildiginde nazmin nesirden &nce var oldugu gériilmektedir. ilk
edebiyat eserleri nazim seklindedir. (s. 25). Buradan hareketle hem nazim ve nesrin kisa
tanimlar1 tizerinde duruldugu goriilmektedir hem de karsilastirma yontemiyle iki

anlatim yolunun incelenmistir.

Bu incelemeden sonra Mutluay, nesir ve nazmin ayriliklarin1 bagka bir soruda daha
detayl bir sekilde sorgulamistir. Mutluay (1979), nazimla nesir ayriliklart ve nazmin
ogeleri nelerdir sorusunu yoneltir. Sonra nazmin tanimini yaparak iki anlatim yolunun
farkina deginir. Arapga nazm soziiniin kok anlami; dizme, siralama, tertipleme, diizene
koymadir. Duygulari, istekleri, ahenk ve ritim saglayan herhangi bir olgliye gore
siralanan sozlerle anlatmadir. Nesirle yaratilan bir eserde dil kurallarii dogru
kullanmak gerekir. Fakat nazzimda amag; etkili ve ahenkli ses yapisi yaratmaktir. Bu da
nazim ve nesir arasindaki temel farktir diyerek nazim ve nesri karsilastirmistir. (S. 25).
Bu agiklamadan hareketle Mutluay, hem kiyaslama yolunu hem de 6znellikten armmis

tanim Ol¢iitiinii kullanarak objektif bir elestiri tutumu sergilemistir.

Rauf Mutluay bu eserinde edebiyata dair ¢esitli kavramlar1 ve edebiyat dénemlerini
mukayeseli sekilde incelemistir. Ornegin Anlatim Yollar: bdliimiinde nazim sekillerinin

birbirinden hangi yonlerle ayrildigini sorgulamstir.

Nazim sekli ne demektir? Eski edebiyatimizin nazim sekilleri birbirlerinden hangi
ozelliklerle ayrilmaktaydi? Biitiin edebiyat eserlerindeki giizellik degerleri baslica
iki kiimede toplanabilir: Dis, i¢ (Sekil, Muhteva; Bi¢im, Oz). Bicimle 6ziin (disla
i¢in, sekille muhtevanin) tam bir biitiinliik, uygunluk, tutarlilik halinde kaynagmasi
asil amagtir. Bir edebiyat eserinde bigim (dis, sekil), anlatimda bagvurulan gelerin
tiimiidiir: Ol¢ii, uyak, nazim birimleri (bunlarin belirledigi nazim sekli), dil, {islup,
plan, kompozisyon, tiirsel yap1 &zellikleri. (...) Nazimla yazilmis bir eserde
(manzum yazilarda, manzumelerde); a) Dizelerin kiimelenisi (bentleri), b)
Kullanilan 6l¢ii, ¢) Uyaklarin dagilimi, d) Konularmn tercihi, ¢) Bazi boliimlerin
bulunusu ona belli bir 6zellik kazandirir; bunlarin toplamina nazim sekli diyoruz.
(...) Boylece Tiirk edebiyatinda rastladigimiz her nazim seklini on bakimdan
belirleyerek birbirinden ayirabiliriz. Yukarida sayilan 6zellikleri uygun bir tanitma
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sirasina gore dizersek su plant buluruz: 1) Kaynagi, 2) Kullanim alani, 3) Nazim
birimi, 4) Uzunlugu, 5) Ol¢ii dzelligi, 6) Uyak dizilisi, 7) Islenen konular, 8)
Bolumleri, 9) Cesitleri, 10) Baska nitelikleri. (Mutluay, 1979, s. 104)

Mutluay, bu agiklama ile nazim sekillerinin hangi o&zellikleriyle birbirlerinden

ayrildigin1 maddeler halinde siralamigtir.

Nesnel elestiri olglitlerinden biri olan karsilastirmada farkli yonlerin {izerinde durmak
kadar ortak oOzelliklere de deginmek oOnemlidir. Rauf Mutluay nazim sekillerinin

birbirinden ayrilan taraflarin1 inceledikten sonra ortak birimleri tizerinde de durmustur.

Cesitli nazzim sekillerinin ortak birimleri nelerdir? Nazim birimleri bakimindan
siirimizdeki gelisim hangi asamalardan gecer? (...) Boylece Tiirk siir tarihindeki
nazim birimlerini sdyle 6zetleyebiliriz: Tek tiir 6rneklerine rastlanan ilk ¢ag Tirk
siiri (Islamlik Oncesi) dértliik birimini kullanmus; Islam uygarligi etkisindeki
Divan edebiyati Arap nazim birimi beyite dayanmus; saz sairlerimiz geleneksel
nazim birimimiz olan dortliigii yasatmuslardir. ilk degisiklikleri yapan Abdiilhak
Hamit Tarhan, Bat1 edebiyatlarindan bazi degisik bigimler getirmis; Servet-i Fiinun
(Edebiyat-1 Cedide) doneminde Fransiz siirinin nazim sekilleri alinirken beyit
birimi tamamen birakilmustir. (...) Son doénem nazim sekillerini ayri bir soruda
gorecegimiz i¢in burada fazla durulmamaktadir. (Mutluay, 1979, s. 108).

Mutluay burada edebiyat donemlerinde kullanilan ortak nazim sekillerine deginmistir.

Boylece nazim sekilleri i¢in hem farkli hem de ortak yonlere isaret etmis olur.

Edebiyat tarihimize bakildiginda ilk romanlarimiz uzun hikaye olarak kabul edilmis ve
roman tiirtine dair ornekler Batili tekniklerce kusurlu sayilmistir. Roman tiirii i¢in
basarili sayilan ilk 6rnekler ise Servet-i Fiinun dénemine rastlamaktadir. Rauf Mutluay

da bu eserinde hikaye ve roman tiirleri arasindaki benzerlik ve farkliliklari ele almustir.

Hikaye (oykii) ile romanin benzerlik ve ayriliklart nelerdir? Anlati (tahkiye-
narration, narratif) tiiriiniin birbiri i¢ine girmis (tedahiil) iki ¢esidi olan hikaye ile
romanin amaglar1 aymdir: Bir olay1 ve yasantiy1 anlatmak (hikaye etmek). Mensur
olmalari, ger¢ege dayanmalari, destan ve masal tutumunun diginda yasayan ve
yasanan olaylart konu edinmeleri; bir¢ok yerde de anlatim teknikleri aynidir.
Hikaye, olaylarin nedenini aramadan, bir izlenimin etkisine yonelir; roman, isledigi
konuyu ister istemez bir sorun haline getirir. Hikaye, insan ve toplum yasantisinin
en oOnemli, en etkili, en anlamli anlarma bakar; roman, yogun siireleri
degerlendirirken bununla yetinmez; belli bir zaman akis1 (siireg) iginde izler
olaylari. Hikayeci, etkilendigi bir olay1r vurucu yogunlukta anlatirken soziinii
sinirlamak, kisa bir anlatimin giicinden yararlanmak ister; roman, bu darhig
reddederek olay1 konudaki kisilere dagitir, yayar, genisletir, boylece de toplumsal
bir degere ulasir. Hikdye, her zaman biraz tekjldjr; ya yasayanin, ya anlatanin
bilincinde olusan bireysel bir izlenim olarak gii¢ kazanir; roman, tekil bir konuyu
bile bolerek, baska kigilere bulagtirarak c¢ogalir, cogullasir. Hikayeci hayat
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olaylarina bakan, bu dikkatle de 6nemli anlar1 goren kisidir; romanci Onceden
bildigi bir sorunu toplumsal bir 6l¢iiyle yazarken ¢esitli kisileri ve katlar1 arastirir.
Sonugta hikdye her zaman biraz bence diye nitelenebilecek 6znellige sikisir; en
basarisiz roman bile bizce diyebilecek bir 6l¢liniin nesnelligini arar. Hikaye, insan
hayatindan se¢ilmis anlarin parga parga anlatimidir; roman, hayatlarin biittinliigiinii
degerlendiren toplamlara erismeyi amag sayar. Boylece hikaye tek boyutlu, roman
cok boyutlu bir toplam bakigidir. (Mutluay, 1979, s. 305).
Mutluay, roman ve hikaye tiirlerini karsilastirarak benzer ve farkli yonlerini ortaya
koymustur. Roman ve hikaye tiiriinde edebiyatimizda pek ¢ok eser verilmistir. Bu iki
tirtin karsilastirilarak irdelenmesi onemlidir. Edebiyatimizda ilk roman o6rneklerimiz
kisa hikaye olarak kabul edilmis, bu iki tiirtin farki sonradan daha da belirginlesmistir.
Roman ve hikaye edebiyatimizda yazilmasi ve okunmasi bakimindan sik tercih edilen

turlerdendir.

Edebiyatimizda hikaye ve roman kadar gesitli tiyat