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0z

Gunlmuz sanati 1990’ yillardan itibaren yogunluklu olarak teknik Gretimi benimsemis
yapisiyla gecmis sanat Grlinleri ve hazir nesneler dolayiminda yeni bir var olus yontemini
tercih eder. Bu yeni yontem; sanatin, sanatginin ve izleyicinin daha sosyal bir konumda yer
almasina olanak tanir.

Bu tez c¢alismasinda, yeniden liretimin sanatsal bir ifade yontemi olarak varolusunu
incelemek amaciyla ilk bolimde, kiltir ve sanat iliskisine deginilmis; kapitalist kiltirin,
sanat alani da dahil olmak Gzere tim toplum Uzerinde kurdugu egemenligin yansimalari
taraf olmaksizin (modernizm/postmodernizm) incelenmistir. inceleme, sanat ve kiltir
tartismalarinda 6nde gelen kimi isimlerin duslinceleri (zerinden gergeklestirilmistir.
Sonrasinda ise modern donemden postmodern doneme degisen algisal sirecin sanatsal
pratikler Gzerindeki etkilerine yer verilerek giinlimiiz sanatinin temel bir yapilanmasi olarak
yeniden Uretme eyleminin varolus nedenlerine cevaplar aranmistir.

Yeniden Uretim bir sanat yapiti olusturulurken elbette ki en biyilk tartisma gergeklestirilen
alintinin durumu Gzerinden yasanmaktadir. Bu agidan ikinci bélimde, taklit, kopya, intihal
gibi karsit tartismalar degerlendirilmistir. Ayni zamanda yeniden Uretim vyapitlarini
anlamlandirmak ve bicimlendirmek amacli kullanilan kavramlar ve kuramsal yapinin pratige
yansimalari g¢esitli sanatgilar ve uygulama calismalari lizerinden incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Postmodernizm, yeniden liretim, postprodiksiyon, alinti.
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ABSTRACT

Since the 1990s, contemporary art, with its intensely technical production structure,
prefers a new method of existence through past art products and ready-made objects. This
new method allows art, the artist and the viewer to take place in a more social position.

In this thesis, in order to examine the existence of reproduction as a method of artistic
expression, in the first chapter, the relationship between culture and art is addressed; the
reflections of the domination of capitalist culture over the whole society, including the field
of art, are analyzed without taking sides (modernism/postmodernism). The analysis is
based on the thoughts of some prominent figures in the debates on art and culture.
Afterwards, the effects of the changing perceptual process from the modern period to the
postmodern period on artistic practices are included, and answers are sought to the
reasons for the existence of the act of reproduction as a basic structuring of contemporary
art.

When reproduction is used to create a work of art, of course, the biggest debate is over the
status of the quotation. In this respect, in the second part, opposing debates such as
imitation, copy, plagiarism are evaluated. At the same time, the concepts used to make
sense of and shape the works of reproduction and the reflections of the theoretical
structure on practice are examined through various artists and practical works.

Keywords: Postmodernism, remake, postproduction, citation.
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GiRi$

Sanat daima icinde bulundugu cagin gercekleri dogrultusunda sekillenen, bu anlamda da
¢aginin aynasi olma niteligine sahip bir eylem alanidir. Aydinlanmanin ideolojisi Sanayi
Devrimi ile birlikte bilim ve teknik temelli yeni bir diinyanin kapilarini aralar. Uretim ve
tliketim modeline dayanan kapitalist anlayis bu diinyanin tim kdltlr alanlarina nifus
eder ve donlsturiir. Modernden postmoderne mekanik ¢ag, bilisim cagina dogru hiz
kesmeden evrilirken sanat da diger tim kultir alanlari gibi bu hiza ayak uydurmak
amacliyla aygitlardan faydalanir. Bu yonelim sanat ve yasami birbirine yaklastirirken

sanati el becerisinden yeniden Uretim araglari ile Gretilen bir konuma yonlendirir.

Temel olarak Walter Benjamin’in “Teknik Olarak Yeniden-Uretilebilirlik Caginda Sanat
Yapiti” ve Nicolas Bourriaud’un “iliskisel Estetik” ve “Postprodiiksiiyon” adl kitaplari
¢alisma konusunun segilmesinde etkili olmustur. Benjamin, yeniden tretmenin 6ziinu
olusturan ‘alintilama’ isleminin cesitli gereklilikler nedeniyle ge¢misten gliniimize
gerceklestirildigini, dolayisiyla bir sanat yapitinin ilkesel olarak daima yeniden Uretilebilir
olmasi durumunu dile getirmistir. Benjamin’in ‘Yeniden Uretilebilirlik Cag’’ olarak
adlandirdigl modern dénemde kiiresel kiltliri yonlendiren teknolojik araglarin yaratmis
oldugu disiplinler arasi distnsel alan, sanatcilarinda bulundugu tim bir toplumu
kaplamaktadir. Modernden Postmoderne gelisen teknik araglar artik bilgi cagi araclarina
(internet, video vd.) dogru hiz kesmeden evrilmeye ve tiim toplumsal yasam (izerinde
hakim olmaya devam etmektedir. Dolayisiyla postmodern sanatin dogasinda yeniden
Uretme eylemi vardir. “Sanat isi artik varilan bir nokta degil, sonsuz katki zincirinin

yalnizca bir anidir” (Bourriaud, 20183, s.32).

Disiplinlerarasiligin getirisi olarak, sanatin anlami kadar sanatginin ve izleyicinin de islevi
degismektedir. Gegmisten gliniimiize bir tartisma olarak ‘yapilmayan bir sey kalmadr’
demek, sanat yapitini biriciklik, 6zerklik ya da orijinalite lizerinden degerlendirmek
glincelligini yitirmistir. Bunun yerine sanatci, sanatsal alani; gostergelerle dolu bilgi
hazineleri, metamorfoza ugratacak, manipile edilecek araglardan olusan stoklar olarak
gorir. Bu anlamda, formlar yaratan olmaktan ote onlar yeniden kurgulamaktadir.

Bourriaud bu sanatci profilini programci ve Djlere benzetir. Boylelikle glincel sanatta



tiketimin ve lretimin sinirlari erir, glindelik formlara ve kiltirel imajlara yiklenen yeni
islevler, tiiketirken Uretme eylemine donulsir. Sanatg, Duchamp vari bir tavirla

tuketicilerden olusan edilgen kiiltirden siyrilarak tiiketirken treten, etken bir profil izler.

Postmodern sanat ge¢cmisle bugilini birlestirirken modernizmin kapali dizge anlayisinin
yerine cok okumali seffaf bir alan sunar. Bu ortamda ¢agdas sanatgi bilingli bir tavir olarak
sanat Uretiminde alintilamayi bir arag¢ olarak kullanmaktan ¢ekinmez. Bu durum ayni
zamanda kavramsal sanatin varolusunda bulunan nesneden 6te digslinceye verilen
dnceligin bir yansimasidir. izleyici de benzer bir bicimde ‘6nceden bilinenler’ {izerinden
kurgulanan ‘yeni olani’ alimlama konusunda daha etkin bir dislinsel slirece maruz

birakilmistir.

Baslangicta yazinsal elestiri alaninda, bir metnin icinde baska metinlerden alintilar
bulundurma durumunu 1979 vyilinda Julia Kristeva, ‘metinlerarasilik’ saviyla
tanimlamistir. Zaman iginde bir terim olarak metinlerarasilik, yazinsal alanin disina
cikarak ‘gostergelerarasilik’ terimi ile farkli sanat bigimleri arasindaki alisverisleri
tanimlamak igin kullanilmaya baslanmistir. Bu genel tanimin yani sira, ayni sanat tlriine
ait olan aligverisler igin ise sinemalararsilik, resimleraraslik vd. gibi 6zerk tanimlamalar
literatlre kazandirilmistir. Her biri bash basina bir inceleme konusu olarak birakilmis,

varoluslarinda bulunan yeniden Utretime odaklaniimistir.

Uzun bir zamandir gunlik kiltirel deneyimlerimiz Postmodern teorinin énemli ismi
Fredric Jameson’a gore bircok acidan sizofreniyle benzerlik gdstermektedir. icinde
bulundugumuz ¢agda, teknolojik imkanlarla gegcmis ve gelecek ic ice gecerek zaman algisi
yitirilmekte ve birey, birbirinden bagimsiz milyonlarca yazili ve gorsel icerige maruz
kalmaktadir. Béyle bir diinyada tiim yasami kusatan kaotik nesnelerden, i¢ ice ge¢cmis
girift gorlintlilerden, dayatilmis anlam kiimelerinden, imajlar yiginindan nasil bir tekillik

ve yeni bir anlam Gretile bilinir, Gretilmek zorunda midir?

Bu disuncelerden yola c¢ikarak kendime yonelttigim ve cevabini aradigim ilk soru
kendimin neden yeniden iiretmek istedigiydi. Oncelikle meslegim geregi siklikla iletisime

girdigim gecmise ait yapitlari salt tiiketimden kurtarmak calismalarimin cikis noktasini
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olusturmustur. Fiziksel gorme yeteneginin yani sira duyusal gori kabiliyeti ile var olan
sanatgl; yasamin tim absurt, grotesk ve geliskili durumlarini kendi yarattigi kurgusal bir
alanda temelllik ederek, oykiinerek, ironi ve parodiden faydalanarak sanatina dahil eder.
Bu anlamda o6nceden bilinenler ile kendi bilincim arasinda hikayeler yaratma, yeni
anlamlar ve sorular olusturmak amaciyla yeniden lretme eylemi bilingli ¢ikilan bir

yolculuk olarak goérilebilir.

Uygulama calismalari kolaj teknigiyle Uretilmis Kurmaca Hikayeler serisinden
olusmaktadir. Seri 6z olarak, sanat tarihinden, internet ortamindan ¢ekilmis imajlarin
yeni anlatilar igin derlenmesinden olusur. Dijital ortamda kurgulanan galismalar bigimsel
bir tercih olarak kes yapistir kolaja donustirilerek tiyatro sahnelerini animsatir. Tiyatro
sahneleri kisith alanlardir ve cesitli fon ve araclarla belirli bir mekan hissi yaratilmaya
calisilir. Bu agidan kolaj teknigiyle Uretilmis calismalarda alintilanan pargalar, aralarinda
belirli mesafeler olusturularak kurgulanmistir. Bilindigi Uzere tiyatro sahneleri beyaz
ekran gibi yogun ve hareketli de degildir. Tipki orta ¢ag resimlerinde oldugu gibi sadece
hikayeye hizmet edecek nesnelerle yalin bir anlatim tercih edilmektedir. Calismalarin
bicimsel karsihgini bu anlayis olusturmaktadir. Kolaj teknigi dogasi geregi yeniden Uretir.
Yeniden lretime girmis olan alintilar anlamsal ve bicimsel degisime maruz birakilarak

alintilanma nedenleri Gzerinden kuramsal cerceveye hizmet etmektedir.



1. BOLUM: POSTMODERNIN YENIDEN URETiM GERGEKLiGi

1.1. Postmodern Kiltir

Sanatin da bir pargasi oldugu kiltir; sanayilesmenin getirisi olarak modern dénemden,
sanayi sonrasi/endustri ¢agl olarak tanimlanan postmodern déneme kadar artan bir
ivmeyle teknigin/teknolojinin egemenliginde, kapitalizmin blinyesinde endistrilesme
durumunu  surdirmektedir.  Postmodernist  kuramcilardan  Fredric  Jameson
postmodernizmi direk olarak teknolojik gelismelerle bagdastirmistir. Gere’ye gore “bu
onun ‘ge¢ kapitalizm’ dedigi diizenin kiltirel etkilerinin anlasilabilecegi bir cerceve

sunmaktadir” (Gere, 2018, s. 162).

Il. Dinya Savasl sonrasi mevcut ruh halinden bir kacis olarak yogun bir sekilde tiiketime
yonelinmis, bu yonelim kitle iletisim araglari aracihigiyla surekli canli tutulmustur.
Dinamigini o zamanlarda kazanan tiiketim metalarina olan ilgi, bunlari destekleyen iletisim
araclari ve kitlesel tretime olanak saglayan endustri, ‘kitle kiltiri’ kavraminin dogmasina

yol agmistir.

Bu acidan 6zellikle 1950 sonrasi kiiltliriin ve sanatin sanayiyle olan bagi yogun bir inceleme
konusu olmustur. Kitle Kiiltiirii (zerine; Adorno ‘Kiltir Endistrisi’, Debord ‘Gosteri
Toplumu’, Baudrillard ‘Simiilasyon’ tanimlamalariyla 6nde gelen isimlerdir. Benjamin ise
kitle kiltliri kavramina sanat ve sanat¢inin degisen dogasi lizerinden yaklasir. Her dort
isimde benzer ve farkliliklariyla kapitalizmin; kiltliri ve dolayisiyla sanati, 6zerk alanindan
kopardigini ve yonetilen, tliketilen ve tekrar (retilen bir slirecin parcasina
donustirdiklerini one slirer. Bu durumu Adorno, sanatin ‘kitlesellesmesi’, Benjamin ise
‘demokratiklesmesi’ olarak gorir. Debord ve Baudrillard icin daha ¢ok durum kabulli s6z
konusu olmakla birlikte gliniin sanat pratiklerinin elestirel bir yapiya hizmet etmesi

gerektigini dustndrler.

1.1.1. ‘Kiiltlir Endistrisi’ Theodor W. Adorno

Theodor Adorno, kiltir endistrisi kavramini ilk kez Horkheimer ile birlikte yazdigi
‘Aydinlanmanin Diyalektigi’ kitabinda kullanmistir. Kavrami hangi amacla kullanmaya karar

verdiklerini su sekilde ifade eder (Adorno, 2013, s. 109):



Misveddelerimizde kitle kalturiinden s6z ediliyordu. Burada, kitlenin iginden adeta
kendiliginden ylkselen bir kaltar, halk sanatinin glinimiizdeki bigimi s6z konusuymus gibi,
konuyu savunanlarin hosuna gidecek bir yorumu en bastan olanaksizlastirmak igin ‘kitle
kilttrd’ ifadesini ‘kiltir endustrisi’ ile degistirdik. Kaltlr endistrisi oyle bir klltiirden son
derece farkhdir. Kiltir endistrisi bildik seyleri yeni bir nitelikte birlestirir. Tum dallarda,
kitleler tarafindan tiiketilmeye uygun olan ve bu tiketimi biytk 6lglide belirleyen riinler,
az ¢ok planli bir bigimde Uretilir. Tek tek dallar, yapilari agisindan birbirine benzer ya da en
azindan ig ice gecer. Adeta bosluk birakmayan bir sistem olustururlar.

Bu tanimda, kiltirin metalasarak iretim bandinin bir parcasi haline geldigi ve bu duruma
kitlelerin etkisinin duslnilenden ¢ok daha az oldugu vurgusu yatmaktadir. Kiltlr
endustrisi, yoneldigi milyonlarin bilin¢ dizeyi lizerinde spekiilasyon yapar. Bu durumda
kitleler birincil degil ikincildirler. Adorno’ya gore, “Musteri, kiltir endlstrisinin inandirmak
istedigi gibi, kral degildir; kiiltir endistrisinin 6znesi degil, nesnesidir” (Adorno, 2013, s.

110). Adorno, “Kitlelerin Aldatilisi Olarak Aydinlanma” metninde soyle der:

Burjuvanin yasami is ile 6zel hayat, 6zel hayati gosteris ile mahremiyet, mahremiyeti de

evliligin asik surath birlikteligi ile yalmzligin, yani kendisinden ve herkesten kopuk olmanin

aci tesellisi arasinda gidip gelir. (...) Kiltir endustrisinin bireyselligi bu kadar basarih

bigimde istedigi gibi kullanabilmesinin baslica nedeni, toplumun bu kirilgan dogasinin

oteden beri onun iginde yeniden tretiliyor olmasidir (Adorno, 2013: 92, 93).
Kaltir endustrisinde Grdnler, belirli bir goriisi benimsetir ve sartlar. Bu Urinler toplum
tarafindan benimsenirken aslinda bir yasam bigimi de benimsenmis olur. Bu agidan ileri
sanayi kultird bir 6nceki kiltlirden daha ideolojiktir; ¢linki ideoloji lretim silrecine
yerlesmis durumdadir. Bu acidan Uretim aygitlari sanat, siyaset, felsefe gibi toplumsal
sistemi butlnuyle ticaret nesnesine donlstirir ‘satar’ ya da benimsetir. Marcuse’a gore
‘tek boyutlu disitince ve davranislar’ boylece bicimlenir (Marcuse, 1975, s. 27). Kultir

endustrisinin her disavurumu, kacinilmaz olarak, insanlari bitiinin onlari dénistirdiGgu

bicimde yeniden uretir (Adorno, 2013, s. 56).

Adorno’nun temel savlarindan biri kiltlir endlstrisinde sanat ile eglencenin ayni amaca, tek
bir yanlis formile hizmet ettigidir. Yinelemeye dayali bu formilde; “Eglence, 6zel sektor
tarafindan 6denen reklam sloganlarindan da ¢ok tekrarlayarak kitlelerin zihninden sildigi
yiksek degerlerin yerini alir” (Adorno, 2013, s. 77). Kiltir endistrisinin hedefi muzik,
sinema, edebiyat, resim gibi her tlir sanatsal faaliyet alanini meta olarak Giretmektir. Adorno
bu durumu soyle ifade eder (Adorno, 2013, s. 56): “Yeni olan sey, sanatin metalasmasi
degildir: bu yeniligin ilgi ¢cekici yoni, sanatin ne oldugunu gliniimuizde hevesle itiraf etmesi

ve kendi 6zerkliginden vazgecip tiketim mallarinin arasindaki yerini gururla almasidir”.



Bu acidan bakildiginda Andy Warhol, stireci kabul etmesinin yani sira stirecin kendisine dahil
olmasi agisindan temsili bir 6rnektir. Warhol’un eserleri 6zgiin bir sanat yaratisi sirecinden
gecmez, endlstriyel araglar araciligiyla olusturulur. Fakat izleyiciyi elestirel anlamda tepki
vermeye itmesi ve durum kabull, Warhol’u distincede 6zgtin kilar. Baudrillard, Warhol igin

su sozleri sdyler (Baudrillard, 1998, s. 98):

Warhol, dugsel niteligini dislamak ve katiksiz bir gorsel trline donustirmek igin herhangi
bir goriintiiden yola gikar. Video gorintisu, bilimsel gérinti, biresim goriintlsi tGzerinde
calisanlar bunun tam tersini yaparlar. Onu sanat yapitina déntstirmek icin hammaddeyi
ve makineyi kullanirlar. Warhol’unsa kendisi bir makinedir. Gergek mekanik degisim, onda
gerceklesmistir. Baskalari, yanilsamayi gergeklestirmek igin teknigi kullanir. Warhol bize,
bugiin resmin yanilsamasindan ¢ok daha Ustiin olan teknigin katiksiz yanilsamasini —temel
yanilsama olarak teknigi — sunar.

Adorno, kapitalist klltlrin sanatina, dolayisiyla sanatin teknik araglarla olan bagina karsi
tepkilidir. Kitlesellesmenin sanat gibi duyusal bir alana ulasmis olmasindaki tehlikeleri 6n
gorir. Fakat Adorno’ nun temel bir savi, sanatin tikele, genel iginde sinirli da olsa belirli bir
ozerklik saglayabilecegidir. “icinde agir basan yan olarak yanlisi barindiran ve bitiiniinde
yanlis olan genel icinde tikelin yasam umudu, kendisinin 6zerkligine baglidir” (Dellaloglu,
2018, s. 28). Sanat, insanin ‘yanlis biitlin’ e karsi en giicli oldugu alandir. Bu agcidan Adorno,
sanatin kdlttur endustrisine direnebilecegine dair tinsel inancini korur. “Kitleleri manipiile
etme ¢abasindaki kiltir endistrisinin ideolojisi, kontrol etmek istedigi toplum gibi
kendisiyle gelisir hale gelir” (Dellaloglu, 2018, s. 108). Bir baska ifadeyle soylemek gerekirse,

endustrilesen kultiir kendi ideolojisine karsi kendi panzehrini de iginde barindirir.
1.1.2. ‘Teknik Olarak Yeniden-Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapit’’ Walter Benjamin

Benjamin kitle kultiri tartismalarina kapitalist toplumlarda gelisen yeniden Uretim
araclarinin sanat ve sanatginin dogasi lizerinde yarattigi degisimler tizerinden yaklasmistir.
Bu yaklasimina 1935 yilinda, bugiliniin sanat tartismalarini zamanindan 6nce gordugi

“Teknik olarak Yeniden-Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapti” adli denemesinde deginir.

Benjamin’e gore gecmis sanat eserlerinin kendine has bir ‘aura’si vardir. O’na gore, ‘aura’li
sanat yapitinin ‘simdi’ ve ‘buradaligl’, yapitin ‘sahicilik’ kavraminin temelinde vyatar
(Benjamin, 2015, s. 13). Bu acidan aura ile kastedilen sey, kolay ulasilabilir olmamasi yani
uzakligidir. Ornegin; Michelangelo’nun David’i, Leonardo’nun Mona Lisa’si diinyada tek ve

biriciktir. Onlara ulasabilmek belirli bir zamanda belirli bir yerde olmayi gerektirir.



Teknik araglarin yeniden tretime kazandirdigi olanaklar sayesinde gegmise ait bir yapit artik
her an her yerde olabilmekte, yakinlasmaktadir. Yeniden Uretilmis olanda artik ‘aura’dan
s6z edilemez. Clinkl yapitin cogaltiimasiyla birlikte, onun bir defaya 6zgl varliginin yerine,
kitlesel varhgr konulmustur. Bu durumda yeniden Uretilmis olan, alicinin elinde giindelik
yasama dahil edilmis, kitlesellesmistir. Bu durum, ‘gelenegin pargalanisina ve insanhgin

yenilenisine’ yol agar (Benjamin, 2015, s. 16).

Aslinda bir sanat yapiti, ilkesel olarak, daima yeniden-iretilebilir olmustur (Benjamin, 2015,
s. 11). Fakat glinimuizde bir sanat yapitinin teknik olarak yeniden Uretimi yeni bir olgu
olarak dusinilmelidir. Sanat alaninda yeniden Uretim tahta baskiyla baslamis, bakir baski
ve gravir ile devam etmistir. Bu tekniklere 19. ylzyihn baslarinda tas baski (litografi)
eklenir. Tag baskinin oyma islemi yerine gizme islemi araciligiyla olusturulmasi tretim

stirecini hizlandir.

Fakat bu hiz ¢ok kisa slire sonra ortaya ¢ikan fotograf ile bambaska bir boyuta ulasir. Bu
boyut sanatginin ve sanat eserinin konumunu degistirecek niteliktedir; “Fotograf, ilk kez
olarak, insan elini yeniden uretim strecindeki en miihim sanatsal gorevlerinden —artik géze
devredilmis olan goérevlerden- 06zglir kilmistir” (Benjamin, 2015, s. 12). Bu durum
sanatcilarin zamanla yeniden Uretime olanak saglayan araclari benimsemelerine neden
olmustur. Benjamin’e gore; 20. yizyilin basinda teknik araglarla olusturulan yeniden
Uretim, gecmisin bltin sanat yapitlarini kapsamina aldiktan sonra kendine sanat
yontemleri arasinda bagimsiz bir yer saglayabilecek diizeye ulasmistir (Benjamin, 2019, s.

53).

Benjamin’e gore sanat yapitinin aurasi, gelenek baglamiyla ic ice olmasindan kaynaklanir.
“En eski sanat yapitlari, dnce bliylsel, sonra dinsel nitelik tasiyan ritiiellerde kullanilmak
Uzere yapilmistir” (Benjamin, 2015, s. 20). Benjamin, yeniden liretim araglarinin ortaya
¢ikmasinin, ‘sanat yapitinin ritliele olan parazit bagimliigindan’ kurtardigini soéyler. Bu
durumu devrimci bir hareket olarak yorumlar ve ilk yeniden Uretim araclarindan biri olan

fotografin sosyalizmle ayni vakitlerde ortaya ¢ikmasi durumunu vurgular.



Benjamin’e goére; “sinema, sanatsal niteligi tamamiyla yeniden dretilebilirlige gore
belirlenen ilk sanat formudur” (Benjamin, 2015, s. 28). Sinemanin yakin plan uygulamasi
tanidik nesnelerdeki sakli ayrintilari vurgulayarak izleyiciye aslinda genis bir eylem alani
sunar. Ornegin bir kasigi ele almak eylemine asinayizdir. Fakat elin kasiga degmesine kadar
gecen slrede gercekte neler olup bittigine dair ya da bu anin farkh ruh halleriyle nasil
degisebilecegine dair bilgimiz sinirhdir. Kamera bu noktada devreye girerek sekans keserek,
ayirarak, nesneyi kiiclltlip blyiterek belirli midahalelerde bulunur. Bu anlamda go6ziin
gordugl ile kameranin gosterdigi yapisal olarak farklidir. Bu farklihk “her seyden cok,
insanin bilinciyle haberdar edilen bir alanin, bilingaltiyla haberdar edilen alani agiga vurmasi

anlamina gelmektedir” (Benjamin, 2015, s. 49).

Blrger'e gbre Benjamin, insanhgin algilama bigimindeki degisiklikleri yeniden Uretim
tekniklerine baglarken ayni zamanda bu degisimi ‘sanatcinin niyetine’ de dayandirmistir.
Benjamin, Dadaistlerin sinemanin kesfinden dnce resim sanatinin aracglarini sinemaninkine
benzer efektler yaratarak eserleri ‘tefekkir konusu’ olmaktan kurtarma ¢abalarini hatirlatir.
Bu anlamda “sanatin genel dogasindaki degisim, artik teknolojik yeniliklerin sonucu degil,
yeni bir sanatgi kusaginin bilingli davranisi dolayiminda gergeklesmistir” (Blrger, 2017, s.

70).
1.1.3. ‘Gosteri Toplumu’ Guy Debord

Debord kitle kiiltliri kavramina ‘Gosteri toplumu’ elestirisiyle yaklasir. Kapitalistlesmenin
bir sonucu olarak gosteri, modern Uretim kosullarinin hakimiyetindeki toplumlarda
yasanmis olan her seyin yerini alan bir temsil halidir. Bu anlamda kapitalist diizen, bireyleri
kendi sistemi icerisinde etkisiz hale getirerek, sistemin kesintiye ugramamasi igin onlari

pasiflestirmistir.

Debord’in gosteri toplumu kavrami Jean Baudrillard’in tanimladigi hiper-gerceklige isaret
eder. Gosteri toplumunda, toplumsal iliskiler bir gosteri olarak yeniden Uretilirken imajlari
kullanir. Fakat gosteri “bir imajlar toplami degil, kisiler arasinda var olan ve imajlarin
dolayimindan gecen bir toplumsal iliski” olarak okunur (Debord, 2010, s. 36). Bu yeni

toplumsal iliskiler somutlasmis ve nesnelesmis bir diinya goriintiisii sunar. Bu yeni diinya



gorintilsu, ayri bir sahte-dlinya olarak 6zerklesmistir. Debord, gosterinin gercek diinya ile

olan bagina dair sunlari soyler (Debord, 2010, s. 37):

Kendi bitinlGga icinde ele alindiginda gosteri, mevcut lretim tarzinin hem sonucu hem
de tasarisidir. Gergek diinyaya bir eklenti, ona ilave edilen bir siis degildir. O, gercek
toplumun gergek disiliginin can alici noktasidir. Gerek enformasyon ya da propaganda
gerekse reklam ya da dogrudan eglence tiiketimi bigiminde olsun bitin 6zel bigimleriyle
gosteri, toplumsal olarak hdkim olan yasamin mevcut modelini olusturmaktadir. O,
tretimde 6nceden yapilmis se¢imin her alanda onaylanmasi ve bunun sonucu olan
tiketimdir.

Bu anlamda imajlar gercgeklige paralel bir yanilsama agidir. Toplumsal iliskileri saran bir
yanilsamadir. Bu vyanilsama toplumsal iliskilerin yabancilasmis niteligine dayanir.
Yabancilasma insanlar arasi iliskilerin kopmasi anlamini tasirken, gosteri yeni bir iliski agi ile
birlestirir. Gésteriyi olusturan imajlar toplum {izerinde bir hipnoz haline yol acar. Oyle ki
gosteri; “uyuma arzusundan baska bir sey ifade etmeyen, zincire vurulmus modern

toplumun gordtgi kot distlir. Gosteri bu uykunun bekgisidir” (Debord, 2010, s. 42).

Debord, Adorno gibi bu koti distin nedenin imajlar degil, kapitalist dizen oldugunu belirtir.
Debord’a gbre, modern iktisadi Uretim diktatordiir. “Diktatoriin basarisi, metanin
toplumsal yasami tiimuyle isgal etmeyi basardig1 gosteriyle ortaya ¢ikar” (Debord, 2010, s.
52).

Gosteri metalarinin olusumu, modern toplumlari bayagilasmaya gotir. Bu bayagilasmanin
somut hallerinden biri iinlii kisidir. Unlii kisi “olasi bir roliin imajini kendinde toplayarak” ve
“gdriinliste yasanmis olanda” uzmanlasir. “Unli kisi, fillen yasanmis olan {retken
uzmanlasmalardaki parcalanmayi telafi etmek zorunda olan derinliksiz ve goriiniir yasamla
dzdeslesme nesnesidir” (Debord, 2010, s. 62). Unlii kisi gibi “gdsteride biiyiileyici olan
nesne, tiketicisinin ve biitliin diger tiiketicilerin evine girer girmez bayagilasir” (Debord,
2010, s. 68). Kiltirtin metalastigl toplumlarda bu durum sorun degildir. Clink{ sistem hali
hazirda bir yenisini sirmustiir. Ve bu yeni olan, bir 6nceki gibi taninmayi ve tiiketilmeyi

beklemektedir.

Debord bu donglyi kirmanin ‘gosteriyi terk etme’ durumuyla gerceklesebilecegini savunur.
Gosteriyi terk etme durumu protest bir eylemdir. Debord bu eylemi “bugiiniin ve ge¢misin

sanat Urlnlerinin, daha Ustin bir ortamin insasinda kaynastirilmasi; daha temel bir



anlamda, eski kultlir alanlar igerisindeki propaganda yontemi” olarak ‘détournement’
kavraminda bulur (Artun, 2015, s. 313). Sanatin kendini gosteriden kurtarmasi ancak
gosteriyi olumsuzlama ile miimkiin olacaktir. “icerigi bakimindan elestirel olan bu tiir sanat,
bizatihi formu bakimindan kendini de elestiriye tabi tutmak zorundadir” (Artun, 2015, s.

342).

1.1.4. ‘Simulakr’ Jean Baudrillard

Baudrillard, 1970li yillarda teknolojinin; politika, ekonomi, kiiltlr, sanat ve giindelik hayatin
yapisini tamamen degistirdigini vurgular. Teknolojik araglar araciligiyla yaratilan gérintuler
algisal olarak benimsetilir, meta olarak tiketilir. Bu noktada Baudrillard tiketim toplumu

ve kitle kiiltlrd tartismasini ‘similakr’ kavramina dayandirir.

Bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriinim olarak simdilakrlar; gercegin tim
gostergelerine sahip, gercegin sahte bir sunumu olan ‘simiilasyon evrenin’i olusturur.
Baudrillard similasyonu “bir koken ya da gerceklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla
turetilen bir hipergergeklik” olarak tanimlar (Baudrillard, 2017, s. 13, 14). Anlasilacag Gizere

Baudrillard’in vurgusu, algi insasi olarak gordigu gerceklik kavrami izerinedir.

Baudrillard’a gore “modern dinyamizin 6zl reklamciliktir” (Baudrillard, 2018, s. 39).
Bireyler reklamlar araciligiyla strekli tiiketmeleri igin 6nerilen meta nesneler tarafindan
kusatilir. Kapitalist toplumlarda tiiketim bir var olma bicimidir ve bunu saglayan medyalar
araciliglyla nesnelerle yiklenen anlam kimeleridir. Baudrillard “bir Grlint, Grin olarak
tiketmek, onun reklamlar araciligiyla verilmis anlamini da tiiketmek demektir” der (Kulak,
2016, s. 40). Ornegin bir araba satin alirken, o arabaya yiiklenmis olan anlamlari da satin

alir, ayni 6zelliklere sahip oldugumuzu disindriz.

Similakr olarak bu anlam kiimeleri tim bir yasam Gzerinde etkilidir. Baudrillard miikemmel
bir similakr olarak Disneyland ornegini verir. Disneyland icindeki ¢izgi kahramanlara
yiklenmis anlamlarla birlikte Amerika’nin minyatirlestirilmis toplumsal bir mikro-
kozmosuna benzer. Bu diinyanin kurgu oldugu bilinir. Fakat icine giren ziyaret¢i orada
bulundugu slire boyunca bu evrenin bir parcasi oldugunu dustinr, kurallarina uyar. “Oysaki

Disneyland ‘gercek’ Gilkenin, ‘gercek’ Amerika’nin bir Disneyland’a benzedigini gizlemekten
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bagka bir sey degildir. Bu durum siradan glindelik yasantisinin bir hapishaneyi andirmadigini
gizlemeye calisan toplumsal bir yapinin hapishaneler insa etmesine benzemektedir”

(Baudrillard, 2017, s. 29).

Baudrillard igin kitle iletisim araglari, simiilasyon evreninin yaratilmasi ve siirdiirtiilmesinde
olduk¢a 6nemli bir konumdadir. 1998 yapimi film ‘The Truman Show’, televizyon ve
reklamlar araciligiyla beslenen kitle kiltirinin gergek sanigimiz yasamlarimizi nasil hiper
gercek bir konuma donistlrdiginl tanimlayan similark kavramindan yola cikar. Filmin
konusu, 30 yildir siiren bir realite programidir. Program iginde Truman Burbank adli ana
karakter diginda herkes programin bir pargasidir. Truman bu programda dogmus, esi, isi,
ailesi ve komsulariyla birlikte bir adada sorunsuz bir yasam sirdigini sanmaktadir.
Cevresindeki her sey ve tiim bildikleri kitle iletisim araglariile Giretilmekte ve izleyicinin satin
almasi igin agik vitrin olarak sunulmaktadir. Bu durum bir giin 6Imis babasini gordtglini
sanmasl ve gordugu kisinin pesine diigsmesiyle ¢ozulir. Truman, aslinda buyik bir stiidyo
olan adada gokylzu sandigi alana ulasir ve dekorlarin 6tesini gorir, varolusunun bir meta
olarak sunuldugunu anlar. izleyici olarak bizler icin bu durum mutlu sondur ve Truman artik
Ozgurdiir. Ama asil distintlmesi gereken konuda budur. Gercekten 6zgir olabilecek midir?
Sonras! disinuldiglinde, karakter, icinden ¢iktigl programi ve benzer bircogunu tiketen
insanlarin arasina karisacaktir. Belki kendisi de icine karisacagi kitle kiiltliri toplumuna ayak
uydurup, onlardan biri olacaktir. Hatta yasamin gercekleri karsisinda kacgtigi similasyon

yasaminin 6zlemini duymasi da muhtemeldir.

11



Gorsel 1. Peter Weir, Truman Show, 1998 (Film). Erisim: 25.20.22, imdb.com

Baudrillard’a gore; “Cagimizdaki temel hastaligin adi: gercegin lretimi ve yeniden Gretimi
denilen seydir. Uzun yillardan bu yana toplumun hi¢ durmadan dretip, yeniden can
vermeye calistigl sey, iste o elinden kacirmis oldugu gergektir. iste bu yiizden ‘maddi’
Uretimin bizzat kendisi glinimuzde hipergercek bir seye donlismustiur” (Baudrillard, 2017,
s. 43). Boyle bir ortamda 6zne; yoneten, dislinen, diinyanin elestirisini yapabilen bir
konumda degildir. Artik 6znenin yerini nesne almistir. Baudrillard bu durumun ironisini

soyle belirtir (Baudrillard, 2018, s. 38):

Oznenin elestirel islevinin ardindan nesnenin ironik islevi geldi; artik 6znel olmayan, nesnel
ironi. Uriinler, yapintilar, gostergeler, metalar, seyler, imal edildikleri anda ve bizatihi
varoluslariyla, yapay ve ironik bir islev gériirler. ironiyi gercek diinyaya yansitmaya gerek
kalmamistir, diinyaya kendi ikizinin imgesini sunacak disardan bir aynaya ihtiyag yoktur.

Boylesine bir diinyada sanat nasil bir konumdadir? Baudrillard’in sanata yikledigi anlama
gore, sanat; sosyolojik, toplumsal, tarihsel ve siyasi bir taniktir. Dlinyanin ne hale geldigini,
sanal iliskileri de dahil ne hale gelecegini yansitan bir ayna oldugunda ancak islevseldir.
Fakat Baudrillard sanatin bir tlr zihinsel iktidar meselesine dontistigiini disinir. “Sanat,
diinyayl asma istenciyle, seylere istisnai, ylice bir form verme istenciyle iddiali bir seye
donustirdlmistir” (Baudrillard, 2018, s. 70). Bu dislincesine ragmen sanatin 6ldigine,

sanat diye bir sey kalmadigina dair bir inan¢ tasimaz. Baudrillard’a gére “Sanat, artik sanat
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namina bir sey kalmadigi i¢in 6lmez, ¢cok fazla sanat oldugu igin 6liir” (Baudrillard, 2018, s.
71). Bu agidan sanat, icinde var oldugu kultiiriin ve tim toplumsal yapilanmalarin gergek

dogasini yansitabildigi, ayak uydurabildigi ol¢lide vardir.

1.2. Tiiketirken Uretmek

Sanat ve toplum, Dellaloglu’nun betimledigi gibi “birbirlerinin anahtar”dir (Dellaloglu,
2018, s. 11). Bu agidan toplum bilimi olan sosyolojinin, kiiltiriin en belirleyici formu olan
sanata dair incelemeleri “Kilturel Arastirmalar” olarak Frankfurt Okulu distnirlerinden
itibaren yogun olarak devam etmektedir. Okulun 6nde gelenlerinden Adorno yani sira
Benjamin, Debord ve Baudrillard gibi isimlerin kapitalist kiltlre dair yorumlarina yer
verilmisti. Ortak noktalari ise artik kiltiriin de sanayinin bir dali konumuna gelmis

olmasiydi.

Guy Debord 1960 tarihli Sitliasyonist Manifesto’sunda kapitalist klltlre (gosteri toplumu)

karsi, sanati siyasetle birlestiren radikal bir eylem alani olarak ‘sitiiasyonist’ hareketi onerir:

Miskilpesent sanata karsi, kullanilabilen tim unsurlar Gzerinde her ani kapsayan kiiresel
bir pratik olacaktir. Dogal olarak, bu da anonim haldeki kolektif bir Gretime meyledecektir.
Tek yonlu sanata karsi, Sitliasyonist kiltlr bir diyalog ve etkilesim sanati olacaktir. (...)
Daha Ust bir seviyede herkes birer sanatgi, yani yeniligin dogrusal kriterlerinin stratli
dagihsiyla biitinsel kiltir yaratiminin ayrilmaz bir Gretici-tiketicisi olacaktir. Bir diger
deyisle herkes, -ardisik degil, eszamanli bir bicimde- cok boyutlu bir egilim, deneyim veya
farkli ve radikal ‘ekoller’ patlamasiyla birer Sitliasyonist olacaktir” (Danchev, 2017, s. 354).

Bu noktada sitliasyonist anlayisin icinde bir propaganda yontemi olarak, kiltirel formlari
kullanmak anlamindaki détournement (saptirma) kavrami karsimiza ¢ikar. Fransizca bir
terim olarak ¢alma, kendine mal etme anlamlarini da tasiyan détournement, kapitalist
sanata karsl elestirel bir eylemidir. Bu eylem icindeki sitliasyonistler gegcmise ait olandan
sinirsizca yararlanabilir. Herhangi bir yerden alinan formlar yeni bir kombinasyona hizmet
edebilir. Debord’un dedigi gibi “Kisiler ‘alinti’larin kori korine kopya edilerek korunmasini
ahmaklara birakarak herhangi uygun bir bicimde bu parcalarin anlamlarini degistirebilir”
(Bourriaud, 2018a, s. 56). Saptirmanin amaci materyalleri ya da teknik Gretim araglarini
elestirmek degil, materyaller ve araclar araciligiyla her sey Uzerinde elestiri alani

yaratabilmektir.

Gunlmuz sanat elestirmenlerinden ve ayni zamanda bircok sayida sergi ve bienalin

kiiratorligini yapan Nicolas Bourriaud, ozellikle Debord ve Benjamin’e atiflariyla, 1998
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yilinda ‘iliskisel Estetik’, 2002 yilinda ise devami niteligindeki ‘Postprodiiksiyon’ kitaplarini
yayimlar. Bourriaud’a gore; “Sanatsal etkinlik, formlari, tarzi ve islevleri degismez bir 6ze
degil, caglara ve toplumsal igeriklere gore evrilen bir oyundur. Elestirmenin gorevi, sanatsal

etkinligi simdiki zamanda incelemektir” (Bourriaud, 2018b, s. 17).

Modrenizmden glinimize artarak ilerleyen teknik Gretim araglarin tim toplumsal yasam
Uzerindeki egemenligi uzun bir zamandir yeniden Uretim teknigi doneminde oldugumuzu
gosterir. Boylesi bir donemde vyalnizca sanat eseri degil tim toplum aurasindan
uzaklagmistir. Kiiltlir ve sanatta auradan kopus, bizi baska bir doneme sirikler. Fotograf ve
sinema gibi yeniden uretilmis imgelerle ¢alisiimaya baslanmasi, ge¢misin ve simdinin tim
goruntilerinin kullanilir olmasi sanati daha diistinsel ve sosyal olan bir iletisim alanina
yoneltir. Boyle bir sanatin olabilirligi “modern sanatin ortaya attigi estetik, kiltirel ve

siyasal amaglarin kokiinden sarsilmasinin kanitidir” (Bourriaud, 2018b, s. 21).

Bourriaud, bu yeni anlayisin ‘Postprodiiksiyon’ oldugunu sdyler. Doksanl yillardan itibaren
daha fazla sanat isi dnceden var olan calismalardan ya da hali hazirdaki kiiltlrel Giriinlerden
yola cikilarak hazirlanmakta, yeniden Uretilmekte ve yeniden sergilenmektedir. Teknik bir
terim olarak postprodiiksiyon, “kaydedilmis materyale uygulanan bir dizi islemle ilgili
kullanilmaktadir: montaj, baska gorsel ya da isitsel kaynaklarin ise dahil edilmesi, altyazilar
yazmak, ses bindirmeleri ve 0zel efektler” olarak tanimlanir (Bourriaud, 2018a, s. 21).

Tirkce’ye ise Uretim sonrasi olarak gecmistir.

Modernin yerini post-modernin, kapitalizmin yerini post-kapitalizmin aldigi bir siirecte artik
sanat baglaminda Uretim degil Uretim sonrasi (postprodiiksiyon) konu olmaktadir.
Bourriaud bu anlamda ‘post’ 6n ekinin bir olumsuzlama ya da asma isareti olmadigini, daha
¢ok yeni bir etkinlik alanina isaret ettigini vurgular. Post on eki ile sorgulanan islemler,
“timiyle 6zentili bir durus olacak olan imgelerin yeni imgelerini liretmek ya da her sey
‘coktan yapildl’ diye yas tutmak degil; var olan tiim temsil formlari ve tim bicimsel yapilar

icin kullanim protokolleri yaratmaktan olusur” (Bourriaud, 20183, s. 29).

Bourriaud bu acidan su tarz bir soru yoneltir; ‘Glinimiz sanatgilari tim yasami kusatan

kaotik nesnelerden, ic ice gecmis girift gortintilerden, dayatilmis anlam kiimelerinden,
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imajlar yiginindan nasil bir tekillik ve yeni bir anlam Uretebilir?” O’na gore glinimiz
sanatcilari sanat isini ge¢misin orijinal form arayisi yerine, onu gostergelerden olusan bir ag
olarak kullanmaya meyillidir. Béyle bir diinyada sanatcilar, artik sanatsal alani bir miize gibi
degil; “kullanilabilecek araglarla dolu bilgi hazineleri, manipile edilecek ve sergilenecek
verilerden olusan stoklar olarak gorir” (Bourriaud, 2018a, s. 29). Bourriaud’a gore; “Bir tarz
ve bir imzanin araciligiyla kendi Uzerine kapanan bir nesnenin tersine, glincel sanat, bir
sanatsal dnermenin sanatsal olsun ya da olmasin, baska olusumlarla kurdugu dinamik

iliskinin, bulusmanin disinda form olmadigini géstermektedir” (Bourriaud, 2018b, s. 31).

Ali Akay, Bourriaud’'un ‘Postprodiiksiyon’ kitabinin 0nsoOziinde postprodiksiyonu
sitliasyonist bir pratigi yani saptirma eylemini ortaya ¢ikaran bir kendine mal etme durumu
olarak tanimlar. Bu durum igin 6rnegi Duchamp’tir. “Nasil ki, Duchamp sosyal olani,
kapitalist Gretim biciminin 6zgllligu icinde, olanin gelisini sanat alanina tasidiysa, bugiin de

sanat kendisini Gretimin sosyal alanina dogru tasimaktadir” (Bourriaud, 20183, s. 12).

Duchamp’dan Andy Warhol’a, Robert Rauschenberg’den Rirkrit Tiravanija’ya kadar nice
sanatcl gecmisten glinimiize glindelik yasamdaki formlar ve kiltlrel nesnelerle calisarak
onlara islevsellik kazandirmaktadir. “Sanat, davranislar ve kendi icinde potansiyeller
barindiran yeniden kullanimlar Ureterek, tecimsel mal ve tiiketicilerden olusan edilgen
kiltdrle savasir” (Bourriaud, 201843, s. 33). Bu anlamda sanat¢i Duchamp vari bir tavirla salt

tuketici kimliginden uzaklasir, tiiketirken treten etken bir kimlige dontsr.

Gorsel 2. Rirkrit Tiravanija, 2017 (Korku Ruhu Yiyor/New York Post, Sali, 24 Ocak 2017)
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Bourriaud igin hazir ve 6diing alinmig nesnelerle ¢alisan ¢agdas sanatgilar tretimle tiketimi
esitlemektedir. Clinkli zaten var olan bir seyi kullaniyorlar (tiiketim) ama amacini
degistiriyorlar (Uretim). “Bir nesneyi kullanmak, zorunlu bir bicimde onu yorumlamaktir”
(Bourriaud, 2018a, s. 39). Bu algly1 benimsemis sanatgilar icin her bir alinti nesne, yeni
sozcelerin eklemlenebilecegi araci bir maddeye donuslir. “Sanat isi artik varilan bir nokta

degil, sonsuz katki zincirinin yalnizca bir anidir’” (Bourriaud, 20183, s. 32).

1.3. Postmodernin Sanat Anlayisi

‘Post’ 6n ekinden de anlasilacagi lizere postmodernizim, modern sonrasini isaret eden bir
tanimdir. 1970°li yillardan itibaren, ‘sanayi sonrasi toplumu’, ‘tiiketim toplumu’, ‘gosteri
toplumu’ gibi tanimlamalarla anilan ve savas sonrasini yasayan batili toplumlarin disiince
yapisindaki mevcut kirilmalara ve donlsimlerine iliskin g¢esitli distnirler postmodern

kavrami Uzerine incelemelerde bulunur.

Orkunoglu’nun temel baslklar biciminde sundugu gibi postmodern; kimine gore ‘meta-
anlatilara’ inanmazhk (F. Lyotard), kimine gore ‘radikallesmis modernite’ (A. Giddens),
kimine gore ‘gec kapitalizmin mantigidir’ (F. Jameson). Uzerine farkli séylemlerin olmasi,
postmodernin bir 6zelligi olarak degerlendirilmesini, eklektik felsefi distncelerin bir
toplami olarak goérilmesini gerektirir. “Clnki postmodernizm, bolinmuslik, farkliliklarin

taninmasi, hetorojenlik Gzerine kurulmustur” (Orkunoglu, 2007, s. 135, 136).

Postmodern, ortak noktada Aydinlanma’nin temelinde yer alan inanislari elestiren

disindrler tarafindan 6nerilmis bir terim olarak karsimiza gikar.

Modernistler Aydinlanma inanglarini rasyonalitenin ve bilimin glclinde; dilin gergegi
kavrama, nesnel ve evrensel gercgekleri ortaya gikarma kabiliyetinde; akil, bilim, teknoloji
yardimiyla sosyal adalet ve 6zgtirliik yolundaki olumlu ilerlemede; bireyin ve bilim, felsefe
gibi farkh disiplinlerin belirleyici dogasinda; bireylerin biricikliklerine dair sarsilmaz inancta
muhafaza ederler (Barrett, 2015, s. 261).

Modernin elestirisi olarak postmodern; modernistlerin diinyayi aciklamak icin kullandiklari
tim bu so6zi gecen ‘buyik anlatilar’in tasfiyesini dngoriirler ki postmodernizm terimine
bugilinki anlamini kazandiran Jean-Francois Lyotard, postmoderni “meta-anlatilara yénelik
inanmazlik” olarak tanimladigini sdyler (Lyotard, 1994, s. 12). Lyotard, dogru/yanlis ayrimi
yerine kuglk anlati/blylk anlati 6lgltliint benimser. O'na gore anlatilar tarih felsefesi
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haline geldiklerinde kotu olurlar. Bunun sonucu olarak; “Blylk anlatilar siyasal bir
programla ya da partiyle iliskilendirilirken, kiglk anlatilar yerel vyaraticilikla

iliskilendirilirler” (Sarup, 2017, s. 207).

Bircok toplumbilimci modern ile postmodern arasinda net bir kopus olmadigini ve
karsithklar iliskisi icinde degerlendirmeyi uygun bulur. Modernizim, postmodernizmin
karsisinda ve onun binyesindedir. Lyotard’a gore, “Bir yapit eger ilkin postmodernse
modern olabilir’”’. Boylelikle postmodernizm, amacinda modernizm degil, olusumunda

modernizmdir ve olusum durumu stireklidir (Lyotard, 1994, s. 156).

Modernin kiltirel yonini vurgulayan ‘modernizm’ terimi gibi ¢agdas toplumda
postmodernin kiltlirel alanlardaki yansimalari da ‘postmodernizm’ olarak tanimlanir.
“Postmodernizm, gesitli sanat bicimlerindeki modernist Gslubu karanliga gémerek daha
eski modern bicemler lzerinde tahakkiim kuran, yeni biling ve tecriibe bicimleri yaratan

genc kapitalist toplumun kiltirel egemenidir” (Best ve Kellner, 2011, s. 224).

Edebiyat teorisyeni |lhab Hassan, ‘Orpheus'un Parcalanmasi: Postmodern Bir Edebiyata
Dogru’ adl kitabinda modernizm ve postmodernizmin karsitliklar iliskisini bir tablo ile sunar

(Aktaran Connor, 2015, s. 162, 163).

Modernizm

Postmodernizm

Romantizm/Sembolizm

Patafizk/Dadaizm

Form (birlesik, kapal)

Antiform (ayrisik, acik)

Amag Oyun
Tasarim Sans
Hiyerarsi Anarsi

Egemenlik/Logos

Tukenis/Sessizlik

Sanat Nesnesi/Tamamlanmis Yapit

Suireg/Performans/Happening

Uzaklik

Katilim

Yaratim/Butunlestirme

Yoketme/Yapigcozme

Sentez

Antitez
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Mevcut olma

Mevcut olmama

Toplama Dagitma
Tur/Sinir Metin/Metinlerarasi
Paradigma Sentegma
Hipotaksi Parataksi
Metafor Metonimi
Se¢me Birlestirme
Kok/Derinlik Koksap/Yuzey

Yorumlama/Okuma

Yoruma Karsi/Farkli Okuma

Gosteren

Gosterilen

Okunabilirlik (Okura gore)

Yazilabilirlik (Yazara gore)

Anlati/Blyuk Tarih

Karsi-anlati/Kiiguk Tarih

Ana Kod Kisisel Lehge
Belirti Arzu
Jenital/Fallik Polimorf/Androjen
Paranoya Sizofreni
Koken/Neden Farkhhk-Farkhlasim-iz
Metafizik ironi

Belirlenmislik

Belirlenmemislik

Askinhk

ickinlik

Tablo 1. Ihab Hassan’in Modernizm ve Postmodernizm Karsitliklar iliskisi

Hassan’in tablosunun 6zeti gibidir (Featherstone, 2005, s. 29, 30).

Sanat ve gindelik hayat arasindaki sinirin silinisi; ylksek kiltir ve kitle kilttri/popaler
kaltir arasindaki hiyerarsik ayrimin ¢okisu; eklektizmi ve kodlarin harmanlasmasini
destekleyen bir Uslup melezligi; parodi, pastij, ironi, oyunculuk ve kaltiriin yizeysel

Hassan’in tablosu incelendiginde goze carpan ilk sey tanimlarin farkli disiplin alanlarindan
alinmis oldugudur. Ayrica modernizmi tanimlayan sol situnun ilkeleri otoriter anlayisin

egemenligini belirlerken, sag situnun genel olarak o6zglrlikel bir tutum sergiledigi

Feathersone’a gore sanatlar baglaminda postmodernizmle ilintilendirilen merkezi 6zellikler
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“derinliksizligi’ nin selamlanisi; sanat Ureticisinin 6zglinliglinin, dehasinin gézden dustisi

ve sanatin ancak yinelenmeden ibaret olabilecegi varsayimi.
Teorisyenlerin postmodernizmle iliskilendirdikleri merkezi oOzelliklerin sanat pratigine
yansimalari, sanatgilarin tutum ve yodnelimlerine etkileri ilerleyen basliklar altinda
toplanmaya ve oOzetlenmeye c¢alisilmistir. Sanatin modernden postmoderne dontlisen

ilkeleri kismen karsilastirmalar dahilinde incelenmistir.

1.3.1. Sanat Nesnesinin Doniisimii

Postmodern siirecte en belirgin donlisim sanat nesnesinin anlami ve estetik degeri lizerine
olmustur. 1900°liG yillarda kibistlerin nesnenin alisilmis yapisini bozmalarinin yani sira
glindelik nesneleri tuval diizlemine eklemeleriyle baslayan kolaj, bu doénlsimin ilk
dinamigini olusturur. Modernitenin bir sonucu olarak goriilen | ve Il. Diinya Savaslari sonrasi
sanat ve estetigin 6limund ilan eden Dada hareketiyle nesnenin bilinen anlam ve degeriyle

oynamak, ironi yaratimi ve elestirel soylemler belirginlik kazanir.

Kuskusuz bu donidsiimin oncli mimari Duchamp ve icadi hazir-yapim (ready-made)
nesneleridir. “Duchamp’in akildan ¢ok goéze hitap eden sanattan hoslanmamasi, insan
ruhunu bicimlendiren makine ¢aginin etkilerine dair bir kinizmle el ele ilerler” (Hopkins,
2004, s. 27). “Duchamp, sanatin ne olduguna iliskin alisilagelmis Uretim, sunum ve
degerlendirme olgltlerine iliskin beklentileri yerle bir ederek estetik begeni 6l¢ltlerinin
nasil sekillendigini sorgulamis, sanatta retinal hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve beceri

eyleminden bir disiinme eylemine donlstirmistir” (Antmen, 2013, s. 125).

Dada’nin, Gergekisticulerin, Rus Avangartlarin, kolajdan asamblaja, montajdan
fotomontaja evrilen/dénlsen sanat uygulamalari, Duchamp’in hazir-yapim nesneleri, Rene
Magritte’in imgeler ve sozclklerle yarattigl anlam oyunlari, Kosuth’un goérsel algidan,
kavrama uzanan ¢alismalari sanatta kavramsallagsma stlirecini olusturmus ve nihayetinde bu
yaklasimlar 1960°h yillara damgasini vuran Kavramsal Sanatin 6ncUlGgind yapmistir.
Kavramsal sanat altinda tliremis sanat uygulamalari olan video, enstalasyon, performans
vd. araciligiyla nesne artik insan bedeninden yerylziinin kendisine kadar her sey

olabilmektedir.
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Gérsel 3. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965.

Gorsel 4. Marcel Duchamp, 3 Standart Durdurma, 1919-14.

Postmodern siirecte sanat nesnesinin bilinen anlamlarinin disina ¢ikilmasi felsefe ve sanat

arasindaki bagi olabildigince gliclendirmistir. Lyotard’a gore;

Bugliniin sanati anlatilmasi, gorilmesi mimkin olmayan seyleri dile getirmek ve
gostermek gabasindan baska bir sey degildir. Duyumun olsun, anlatimin olsun sinirina gelip
dayanilmistir. O sininn olanaklari zorlanmis, her sey bir deneye donlstlUrilmustir.
Postmodernin, neo avangardin tasidigi gerceklik budur. Yoruma sonsuz gii¢ ve olanak
kazandiran da budur ve bu nedenle felsefe, eger yorumlama demek anlamini tasiyorsa,
felsefeyle sanat arasindaki bagi koparmaktan s6z etmek olanaksizdir (Kahraman, 2005, s.
25).
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Artik postmodern yazar veya sanatgl, bir felsefecinin konumunda, yapilacak olmakta olanin
kurallarini olusturmak icin kuralsiz calismaktadir (Lyotard, 1997, s. 158). Bu agidan glinimiz
sanatcilari geleneksel sanat (iretim araclari ve el becerisi yerine ifadesel basariyi 6n plana

¢ikarir anlayista isler Gretme konusunda isteklidir.

1.3.2. Kitle Kultiirii/Popiiler Kiiltiur

Modernist avangart anlayisa gore gercek sanat ile siradan yasam arasinda belirgin bir
mesafe bulunmalidir. Sanati, sanatclyl, sanat eserini 6zgiin ve ylice kilan bu mesafedir.
“1920-30’larda Hanri Poulaille, “sanat icin sanat” in bir liiks ve kagis oldugunu séylemekte
ve “halk icin sanat”, yani “gercegi sdyleyen sanat”1 savunmaktadir” (Ozbek, 2006, s. 68). Bu
yillarin sanatsal hareketleri olan Dada ve Gergekisticilik, ‘sanat’in talepleriyle ‘yasam’in

talepleri arasindaki farklarin ortadan kaldirilmasina adanmistir (Hopkins, 2004, s. 38).

1920’lerde Duchamp’la birlikte hazir nesnenin sanat nesnesine déniismesinin ardindan
teknik Uretim araclarinin (fotograf, video ve baski makineleri vb.) sanat alanina dabhil
olmasiyla birlikte 1960’lara damgasini vuran Pop Art, yliksek sanat ve kitle kiltliri/popller
kiltir arasindaki ayrimi tam olarak ortadan kaldirmayr amaclamistir. Ginin popdler
Urlinleri olan ¢izgi karakterler, Coca-Cola, Brillo kutulari, Marilyn Monroe gibi Unlilerin
imgeleri Andy Warhol ve ¢agdaslari tarafindan plastik yorumlamalarla sanat alanina dabhil
edilir. Ayni zamanda baski araglariyla ge¢misin ulasilamaz eserlerinin kopyalari artik

herkesin ulasabilecegi uzaklikta, miize sinirinin disinda, her kesimden evin igindedir.

Gorsel 5. Andy Warhol, Brillo, Campbell, Del Monte and Heinz Boxes, 1964, Screenprint and Ink on Wood.
Erisim: 25.10.2022, wertical.com
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Gorsel 6. Jeff Koons, Michael Jackson ve Bubbles, 1988.
Erisim: 25.10.2022, whitney.org

1960’ yillarin sanatgilari medyalari birbirine harmanlayarak kitsch ve popdler kiltiirii kendi
estetiklerine katmaya baslamislardir. Adorno’ya gore kitsch, cirkinligi yok edilmis giizel
olarak sunulup estetik bir tabuyu yikar (Erzen, 2012, s. 71). Bunun sonucu olarak yeni
duyarhlik, modernizmden daha fazla ¢ogulcu, daha az ciddi ve daha az ahlakgidir (Best ve
Kellner, 2011, s. 24). Modernist kuramcilardan Clement Greenberg cogunlukla bayagilasmis
populer imgelerle bir tutulan ‘kitsch’i genellikle orta-alt sinifin zevksiz ve bayagi gorsel
tercihleri olarak kigcimser (Barrett, 2015, s. 300). Fakat Jeff Koons gibi sanatcilar
glinimizde bilingli olarak ‘kitsch sanat’ yapitlariyla isim yapmis ve sanatsal fikirlerini
somutlastirirken agik¢ca popduler kiltiiri referans almaktadir. Bu agidan Koons, gliniimizin
Warhol’u gibi bir konumda yer alarak sanatini kitlesel zevklere uygun bir anlayigla tartismali

bir alanda insa eder.

1.3.3. Eklektizm

Turani (2010, s. 38) sanat terimleri sozliglinde eklektizmi, “Baska caglarin sanatlarina
yonelip, onlarin Usluplarindan segilen 6geleri yeni bir tasarim i¢in kullanma eylemi” olarak
tanimlamis ve Ronesans’tan sonraki Maniyerist devir ressamlarinin eklektik Gsluplarini

ornek vermistir.
Felsefi bir terim olarak eklektizm, farkh dislince sistemlerinden secilen 6gretilerin ayri bir
sistem icinde birlestiriimesi olarak tanimlanir. Fakat eklektizm, o6gretilerin alindigi

sistemlerin biitlinGini benimsemez ve aralarinda bir ¢6ziimleme niyeti tasimaz. Bu nedenle,
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dislince sistemlerini uzlastiran bir yontem olarak degil, daha cok bir derleme durumu

olarak gorulmelidir.

Hassan’in tablosundan (Tablo 1) hatirlanacagi Gzere Postmodernin dogasinda eklektizm,
cok katmanllik, heterojenlik ve melezlik vurgusu vardir. Ornek olarak, Robert
Rauschenberg farkli kaynaklar ve objelerden eserlerini derler, David Salle sanat tarihine ve
popduler kiltire ait yeniden Uretilmis imajlari birlestirir. Basquiat’in ¢calismalari da eklektik
yapidadir. Resimleri, farkli kulttrlere ait formlari, grafitiyi, Jean Dubuffet gibi sanatcilarin
ilkel tarzini ve 80’lerin punk, funk miuzikal etkilerini harmanlamasindan olusmaktadir.
Barret’e gore Basquiat’in resimleri melezdir ve bu durum etnik kimliginin melez dogasinin
getirisi degil, “melez eser insa etmeyi” bilingli olarak tercih etmesiyle alakalidir (Barrett,

2015, s. 303).

Gorsel 7. Robert Rauschenberg, Kanyon, Gorsel 8. Jean-Michel Basquiat, isimsiz, 1982.
1959.
Modernistlerin kisisel Gsluplari, kisiye 6zel bigcemin icat edilmesi lzerine kurulmustur.
Postmodern diinyada, sanatsal yaratida bigimsel yeniligin olanakli olmadigi, sanatin bundan
sonra yinelemeci bir etkinlik olabilecegi goriisii vardir. Sarup, postmodernizmin, ayrim
gdzetmeden her seyi ‘metinlestirme’ye doniik bir hareket oldugunu séyler. “iclerinde tarih,
felsefe, hukuk, sosyoloji gibi temel disiplinlerin de olmak Uzere yururlikteki butin
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disiplinler ‘yazi tirleri’nden biri olarak algilanmakta hem kendi disiplinleri hem de diger
disiplinlerden alintilamalarla eklektik yapi postmodernin temel bir 6zelligi olmaktadir”

(Sarup, 2017, s. 189).

Tez kapsaminda Uretilen calismalar postmodernin eklektik yapisina 6rnektir. Seri, anlatim
glcind Sarup’in da ifade ettigi gibi metinlestirmeye donik eklektik yapidan ahr; farkli
zaman ve kiltlrlere ait fotograf, resim, heykel gibi gorsel imajlarin derlenmesiyle olusur.
Tercih edilen teknik tiim seride kolajdir. En yalin tanimiyla bir derleme eylemi olan kolaj,
farkl ve aykiri olanlari ortak bir kompozisyon icinde yeni bir anlatida birlestirir. Bu anlamda
postmodern sanatin ve glinimiiz yasaminin eklektik yapisini hem algisal hem de bigimsel

acidan karsilar niteliktedir.
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g . ere: «laowes Iy ¥
S Ifcani fAacior an this Hattlae s

Gorsel 9. Ozlem Coskun, Yiik, 2018, 60 x 60 x 1 cm, Kolaj.
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Gorsel 10. ilya Repin, Volga'da Mavna Cekicileri, 1870-73.

Yiik (Gorsel 9) adli calismada, llya Repin’in Volga’da Mavna Cekicileri (Gorsel 10)
tablosundaki yuk cekicileri; iscileri konu alan ve Gzerine cakil taslari serpilmis bir metin
Uzerinde uzay boslugunda Dilinya’ya baglanmis sekilde gorilmektedir. Repin’in tablosu
Volga’da karsilastig mavna tasiyicilarinin insanlik disi calisma sartlarinin zorlugunu yansitir.
isci sinifinin sanatin konularindan biri olmasi referans resimde oldugu gibi realizm
déneminin goruldtgi 19. yy.in ikinci yarisina denk gelir. Bu dénemde sanatcilar bir
sorumluluk olarak sanayi devrimiyle sekillenen kapitalist sistemin g6z ardi edilen kisilerini
konu alarak onlarin sesi olmuslardir. Benzer amacla Yiik (Gorsel 9), 21. yy da halen
degismeyen bu gercekligi dile getirmek amaciyla Uretilmistir. Fakat Yik ‘de (Gorsel 9)
alintilanan isciler, mavna yerine Dinya’yi ¢ekerek fiziksel olarak imkansiz bir kurgunun
kahramanlarina dondsurler. Figirler artik Repin’in tablosundaki sahit olunmus bir ana ait
isciler degillerdir. Kurgu calismada mekanlarindan koparilmis figirlerin orijinal anlatilari
korunurken eklemlenen diger alintilarla birlikte temsil ettikleri rol yeni hikdyede kapsami
genisletilerek sunulur. Bu agidan ayaklarinin altindaki metninde destekledigi gibi onlar daha
cok sosyolojik anlamda tim diinyanin yikini ¢eken bitin bir isci sinifini temsil ederler.
Metin gorselinin zemin etkisi yaratmasi agisindan ugratildigi rakursi okumayi zorlastirir.
Fakat izleyicinin rahatga okuyabildigi 6n alandaki paragraf; kapitalist sistemin ezici
etkilerine karsi is¢i sinifinin hak savasinda emek dayanismasinin 6nemi ve gicuni ifade

ederek hikayenin vermek istedigi mesaji agikga gorinir kilar.
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Gorsel 11. Ozlem Coskun, Anne, 53 x 63 x 0,5 cm, 2016, Kolaj.

Gorsel 12. Michelangelo, Pieta, 1498-1499. Gorsel 13. James Nachtwey, Anne ve Cocuk, 2008,
Murekkep Pusklrtmeli Baski.

Anne (Gorsel 11) adli ¢alhismada, Michelangelo’nun Pieta (Gorsel 12) heykelindeki
Meryem’in kucagina isa yerine James Nachtwey ait fotografta (Gorsel 13) yer alan hasta
cocuk vyerlestirilmistir. Pieta (Gorsel 12) isa’nin carmihtan indirildikten sonra cansiz
bedeninin annesinin kollarindaki halini temsil eder. Meryem, bir eliyle oglunu tutarken

diger eliyle naasi izleyiciye sunar. Pieta ve genel olarak Hiristiyan sanati trajedideki glzellik

26



temeli Gizerine insa edilmistir. Nachtwey’in fotografi da (Gorsel 13) bu anlayisin etkisinde
kalmis olsa gerek Pieta’yi animsatir ve konu benzerdir; bir anne kucaginda 6lmek lizere olan
hasta ¢cocugunu tutar. Nachtwey’in fotograflari icerik olarak soykirim, hastalik, aclk gibi
insan istirabina dair etkili goriintiler sunar. Alinti fotograf (Gorsel 13) tiberkiloz gibi eski
bir hastahigin gorildigli Kambogya’da 2008 yilinda gekilmistir. Fotografin igerigi izleyici
tarafindan tam olarak bilinmese dahi 21. yy da saglik, beslenme, barinma, egitim gibi temel
ihtiyaclardan yoksunlugun yasandigi bolgelerdeki insanlik disi durumlari yansitan glgla bir
imgedir. Michalengelo’nun Pieta’sinda oldugu gibi resim ve heykel araciligiyla temsil edilen
olaylar ve kisiler mit ve efsanelere dayanirken fotograf araciligiyla aktarilan kisiler kendi
yasamlari ve kimlikleri olan insanlardir. Bu amagla varsayimdan 6te bir gergeklik sunmasi
acisindan fotografik bir gérinti tercih edilmistir. Kurgu calismada (Gorsel 11) Meryem ve
cocuk kendi rollerini koruyarak anne-cocuk hikayesini stirdirir. Fakat alintilarin birbirine
eklemlenen anlamlariyla izleyici, kutsal bir varligin naasina saygli duymaya degil, 21. yy da

hala gecerli olan bir insanlik dramina davet edilir.

1.3.4. Tabularin Yikimi

Modern sanatin blyuk anlatilarinin icinde; sanatin ‘yiice’, sanat¢inin ‘deha’, sanat eserinin
‘biricik’ olarak goérilmesi durumu vardir. Postmodernistlerin en bulylik elestirisi de bu
anlamda tabulasan kavramlar (izerine olmustur. Tabularin karsisina gogunlukla ikon kirma
ve gecmisin sahiciligine karsi sahteyi; glizellik anlayisinin karsisina ¢irkin ve igrenci koymakla
eyleme gecilir. Bu eylemler pastij, parodi gibi araclarla eserlerin yeni bir baglama

oturtularak anlatiya yénelimi de beraberinde getirir.

Ozgiinliige olan elestiri eylemlerinden en belirgini hazir yapimin sanat nesnesine déniismesi
ise ikincisi de mevcut sanat ikonlarini kirmaktir. Ornegin; Duchamp, Leonardo’nun Mona
Lisa tablosunun reprodiksiyonuna ekledigi sakal ve biyikla, ikonlasmis Mona Lisa’nin
kendine has agirligini yerle bir etmistir. Pop sanatcilar ise ikon kirmayi siradan nesneleri
ikonlastirarak saglar. Onlar kitlesel liretime olanak veren bir sanat anlayisi benimseyerek,
sahicilik arayisinin yerine kopya imajlari ¢agdas kiltlriin dili ilan etmislerdir. Andy
Warhol’'un kendi atélyesine “Fabrika” adini vermesi bu benimsenmis tutumun en net

ornegidir.
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Gorsel 13. Marcel Duchamp, LHOOQ, 1919, Renkli Reprodiksiyon, Kursun Kalem ve Beyaz Guaj ile
Gugclendirilmis, 26.0 x 17.8 cm. Erigsim: 30.10.2022, nortonsimon.org

Antik Cag’'dan Orta Cag’a gerek dini gerek mitolojik hikayelere goérsel anlatilar
kazandirilmasi tercih edilen bir durumken modern dénemde ortaya c¢ikan soyut sanat
anlayisi, anlatimci sanati geri plana iterek modern oncesi sanatlarda gérilen hikaye
anlaticihgini, kurguyu tabu haline getirir. Postmodern sanatcilar ise bu kisitlamaya karsi
resimlemeye geri déner. Bu anlamda ge¢mise ait olan edebi bir anlati resimlendirilerek
yeniden Uretilebildigi gibi hali hazirda resimlenmis alintilar ise kendi baglamindan koparilip
yeniden iretime sokuldugu parcalarla birlikte yeni bir hikaye yaratir. Ornegin Salvador Dali,
‘Alice Harikalar Diyarinda’ (1865) adli romanin 150. yili 6zel baskisi icin on iki heliogravir
Uretmistir. Bu foto gravirler Oncelikle edebi bir hikdyenin gorsellestirilerek yeniden
Uretilmesidir. Ayni zamanda Dali, romanin ana kahramanini tasvir icin kendine ait ip atlayan

bir kiz resmini de 11 bélim boyunca yeniden Gretmistir.
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Gorsel 15. Salvador Dali. ip Atlayan Kiz Manzarasi, 1936. Erisim: 06.12.2022, researchgate.net

Gorsel 14. Salvador Dali, Alice’s Adventures in Wonderland- On séz sayfasi, Erisim: 06.12.2022,
mymodernmet.com

Gorsel 17. Salvador Dali, Alice’s Adventures in Wonderland- Mad Tea Party, Erisim: 06.12.2022,
mymodernmet.com

Edebi anlatilarin yeniden uretimlerine 6rnek olarak Edward Hopper ve fotograf sanatgisi
Jeff Wall gosterilebilinir. Hopper'in Gece Kuslari/Nighthawks (Gorsel 18), Ernest
Hemingway'in The Killer (1927) isimli hikayesine oykiinen bir yeniden Uretimdir. Her iki
calismada Amerika halkinin tekinsiz yalnizhigini olabildigince sade bir anlatiyla islemistir. Jeff
Wall ise Ralph Ellison'in Gnli romani Gériinmez Adam'in (1952) 6nso6ziinden esinlenerek

Ralph Ellison'in "Gériinmez Adam”indan sonra, Onséz (Gérsel 19) adli fotograf calismasini
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gerceklestirir. Ellison’in roman kahramani, bodrumdaki deliginde gizlice yasadigini, burada
tim tavani kabloyla désedigini ve yasa disi bir sekilde ¢ekilen elektrikle ¢alisan 1.369 is18In
oldugunu anlatir. Fakat Wall ¢alismasi igin “Kitabi okumamis ve okumaya niyeti olmayan o
izleyici, yine de resimden zevk alarak ve begenerek kendi romanini yazmis sayilabilir.
izleyicinin kendi deneyimi ve ¢agrisimlari bunu yapacaktir. Bu yazilmamis romanlar, sanat
deneyiminin ginliik yasama tasindig bir bicimdir” der (moma.org). Bu agidan yeniden
Uretilen eserin yeni anlatisi referans kaynagin listesinden gelmeli bir anlamda onu gereksiz

kilan bir yorumlama tagimalidir.

Gorsel 15. Edward Hopper, Nighthawks, 1942, Erisim: 06.12.2022, wikipedia.org

Gorsel 16. Jeff Wall, After "Invisible Man" by Ralph Ellison, the Prologue,1999-2000

Erisim: 06.12.2022, www.moma.org
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Kiki Smith ise ‘Kuguk Kirmizi Baslikh Kiz” hikayesinin kahramanlarindan olusturdugu baski
serisinde, bilinen kahramanlari baska bir anlatinin figlirlerine donUstirir. Smith, calismalari
icin (www.moma.org); “Gorintileri ve gorlintilerin niteliklerini alip onlari orijinal anlati
baglamindan ¢ikarmakla ¢ok ilgileniyorum. Veya hikayeyi kelimenin tam anlamiyla
degistirmek ya da bu tir hikayeler ve diger hikayeler arasinda iliskiler kurmakla

ilgileniyorum” der.

Gorsel 17. Kiki Smith, Dogum, 2002, Tas Baski, 68 x 56 in¢ (172,7 x 142,2 cm). Erisim: 30.10.2022, moma.org

Uygulama calismalarini olusturan Kurmaca Hikayeler serisi adindan da anlasilacagi gibi
farkl anlatilardan yeni bir hikdaye olusturma amacindadir. Her bir galisma farkli konu veya
benzer konulara farkli yaklasimlar sunan ayri anlatilara sahiptir. Yasama dair neredeyse
sinirsiz bir referans alani olan imajlar diinyasi icinde hikaye anlaticiligi, tiketilmis olani bir
tir geri dénisime kazandirma eylemdir. imajlar, yeniden iretime sokulduklari an

yaraticisinin zihninden ¢ikan bir diislincenin nesnesine donuslirler.

Harikalar Diyari (Gorsel 21) adli calismada; Ingres’in Biiyiik Odalik (1814) adh tablosunun

daha fazla sehvet etkisi icin anatomik bozuklugu ile Ginlenen kadin figliri, Rembrandt’in Dr.
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Tulp'un Anatomi Dersi (1632) tablosunda bir kadavrayi inceleyen ve hepsi erkek olan
doktorlarinin ortasinda, kadavranin yerindedir. ‘Harikalar Diyari’ adiyla izleyiciye seslenen
calismanin optik arka fonu, yarattigi illizyon etkisiyle hem mekanin ‘harikaligl’ hakkinda
disindirir hem de kadin figlirlin izleyiciye olan direk bakisi arasinda bir gerilim alani
olusturur. Yeni hikayede, Rembrandt’in anlatisinda cinsiyetleri nedeniyle tablonun konusu
olan erkek doktorlar eril bakisi temsilen tercih edilmistir. Fakat kurgu ¢alismada erkek
figlirler tim dikkatlerini blyuleyici glzelligiyle bir kadina vererek daha edilgen bir role
birtndrken kadin figlr izleyiciyle kurdugu direk bakis araciliyla daha etken bir rol Ustlenir.
Harikalar Diyari (Gorsel 21), gegmisten glinimiizde seyirlik bir nesne olarak kadin bedeni
ve kimligi Gzerindeki eril bakisa karsi bir durugs sergiler. Bu agidan genel anlamda mahrem
ve tekinsiz bir ortama isaret ederek kadin-erkek iliskilerine dair tabu sayilacak kimi sorulari

disil bakis araciligiyla iletmeyi amaglar.

Gorsel 18. Ozlem Coskun, Harikalar Diyari, 90 x 100 x 1,5 cm, 2019, Kolaj.
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Gorsel 19. Ozlem Coskun, Takip, 40 x 50 x 1,5 cm, 2016, Kolaj.

Takip (Gorsel 22) adh ¢calisma yine kadin ve erkek iliskisine dair tekinsiz bir hikdye sunar.
Cahsmada Yunan sanatinin farkli dénemlerine ait bir kadin ve erkek heykeli, kirmizi ve gri
tonlarda bir mekanda arkali 6nli kurgulanmistir. Bu kurguda alinti figlirlerin kendi
hikayeleri degil cinsiyetleri 6nemlidir. Calisma, olasi bir taciz girisiminin tasviridir. Kadin
figlir takip edilen oldugunun bilincindedir ve beden dili mevcut ortamdan kagmak icin bir
yonelimde oldugunu yansitir. Erkek figiir ise kadina dokunmak Uizere olan penceyi andiran
eli ve parcalanip birlestirilmis bedeni ile grotesk bir gériiniim sunarak durumun rahatsiz
ediciligini gosterir. Bir kadin icin bu korku hikayesi herhangi bir yerde yasaniyor olabilir;
isten eve donis yolunda, bir eglence mekanindan cikarken, sokakta yirirken hatta iyi
gecmemis bir bulusma sonrasi bile olmasi muhtemeldir. Cocuklugumda ‘Uyuyan Giizel’,
‘Kilkedisi’ gibi hikayelerle bliylims bir bireyken, yetiskin oldugumda 6fke ve korku temall
hikayeler kurgulayan bir kadina doénismiis olmam vyalnizca kisisel bir sorun degil,
glinimizde bircok kadinin istemsiz donlisimind yansitir. Tim dlinya lGzerinde oldugu gibi
Ulkemizde de her gecen yil daha da gorunir olan ve bir¢cok kadin gibi kisisel yasamimda da
deneyimledigim siddet, fiziksel ve psikolojik taciz olaylari bu hikayelerin yaratim

nedenleridir.
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Gorsel 20. Ozlem Coskun, Ask ve Savas, 40 x 70 x 1 cm, 2021, Kolaj.

Gorsel 24. Ozlem Coskun, Mesafe, 55 x 55 x 1,5 cm, 2021, Kolaj.

Ask ve Savas (GoOrsel 23) yani sira Mesafe (Gorsel 24) adli calismalar ise kadin-erkek iliskisine

dair daha tarafsiz bir yaklasim sunar. Ask ve Savas’ta (Gorsel 23) sanat tarihinden ¢ekilmis
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bir kadin ve bir erkek heykeli, I. Dinya savasina katilan llkeleri gosteren eski bir haritanin
Uzerinde, bir tank formu icinde, bir arada fakat iletisimsiz bir sekilde kurgulanmislardir. Tank
ve savas imgeleri Gzerinden yaratilan ¢agrisim, bu hikayedeki iki cinsiyet arasindaki tutumu
yansitir. Fakat icinde bulunduklar tank formu galaksi sistemini gosteren bir goérselden
olusturulmustur. Bu se¢im ile kadin ve erkegin dogasinda olan romantik duygularin ayni
zamanda onlari bir arada tutan korunakli alanlari olabilecegi vurgusu yapilmaktadir. Mesafe
(Gérsel 24) de ise Caspar David Friedrich’in Bulutlarin Uzerinde Yolculuk (1818) adli
tablosundaki erkek figlir internet ortamindan gekilmis eski bir fotografa ait kadin gorseliyle
birlikte kurgulanmistir. Onde kadin arkada erkek figiir, arkalari izleyiciye déniik bir sekilde,
karsilarinda birbirine eklemlenmis olan otoyol trafigi ve gizel bir doga goriintiisiinden
olusan manzaraya bakarlar. Kurgu hikdyenin sorusu kolaylikla okunabilmektedir; kisiler

onlerinde duran kaotik sorunlari asip huzurlu dogaya ulasabilecekler midir?

Orta Cag’dan kalma glizellik kavrami ve idealize edilmis bedenlerin 6vilmesi toplumlarin
cikmazlarindan biridir. Ozellikle kadin bedeni tizerinden aktarilan giizel imaji feminist
kuramcilarin etkisiyle 1970’lerden itibaren yogun olarak elestiriye tabi tutulmustur. Bu
amagla postmodern anlayista glizelin karsina ¢irkin konumlanir. Cirkinlik, bu siregte
grotesk ve igreng kavramlariyla yansitilir.

igrenclik; kir, kil, diski, 6lii hayvanlar, adet kani ve giiriiyen yiyecekler gibi tabu seyler ile

igdis etme, uzuv kesme, ensest ve hayvanlarla cinsel iliski kurma gibi, genellikle toplumsal

cinsiyet ve cinselligin agza alinmaz yoénleriyle yilizlesmenin bir yolu olarak sunulan tabu

konulara egilmis c¢agdas sanatcl ve yazarlardaki yasak tanimayan egilime génderme
yapmaktadir (Heartney, 2008, s. 194).

Ozetle postmodernin sanat anlayisinin 6ziinde modernin biiyiik anlatilarina, beklentilerine
ve bir o kadar kisitlayiciigina karsi 6zgiirliikcli bir tutum vardir. Bu acidan postmodern
sanat; ironik anlatiya, anlam katmanlari arasinda metaforik gecisler yaratmaya, hikaye
anlaticihgina, tabu sayilan seylere deginmeye, teknik ve aragsal cesitlikle yeniden lGretmeye

egilimlidir.
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2. BOLUM: YENIDEN URETiM BAGLAMINDA ANLAMLANDIRMA ve BiCiIMLENDIRME

2.1. Ust/ Ana Yontem Olarak Alinti

Alinti, sanat tarihi boyunca sanatgilarin siklikla basvurduklari bir yontem olmustur. Bir
hatirlatma olarak; Antik Misir sanati kendini 3 bin yil boyunca tekrar etmis, Yunanlilar
Misir'dan aldiklari Gzerine sanatlarini insa etmis, Roma ise Yunan’i neredeyse birebir
kopyalamistir. Orta Cag’a gelindiginde temsil yasak gortlmus, sanatgilar birbirinin kopyasi
niteliginde ikonalar Giretmistir. Modern donem ise ortak ideolojilerin olusturdugu -izmler

dénemidir. Bu dénem yapitlarinda bicimsel veya anlamsal alintilara ¢ok sik rastlanmaktadir.

Fakat yeniden Uretim araci olarak ele alacagimiz alinti, postmodern dénemde sanatginin,
sanatsal dilini olusturma konusunda tercih etmis oldugu bilingli bir yéntem olarak

degerlendirilmektedir.

TDK sozliginde “Bir yaziya baska bir yazarin yazisindan alinmis parca, aktarma, iktibas”
olarak tanimlanan alinti, metinlerarasiig baslatan ilk adim olarak goralir. Aktulum,
baslangicta yazinsal alanda karsilasilan alintiyl géstergebilimsel baglamda tanimlayacak bir

semaya donustirir (Aktulum, 2016, s. 48, 49):

Enyalin bicimde, alinti en az iki soylemi ya da iki resmi, Resim 1 (alintilanan resim) ve Resim
2'yi (alintilayan resim) bagintiya getirir. Resim 1’de s6zce (gorsel bir unsur) ilk kez karsimiza
¢ikar (ve s6zce bu resimden alinir); Resim 2’de s6zce ikinci kez yinelenir. Alintilanan sozce
Resim 1 ve Resim 2 arasinda aligveris nesnesidir. Alinti ayrica iki ressami 6ne ¢ikarir:
Ressam 1 ve Ressam 2. Bunlar, alintilanan sdzcenin sdzceleme 6zneleridir. Oteki
resimlerarasi bigcimlere de uygulanabilecek bu aligveris formiliine gore, alintilanan sézce
Resim 1 ve Resim 2’de ayni sozcedir; yineleyen sbzceleme vyinelenen sozcelemi
degistirmez. Bir baska deyisle, sdzce ayni kalir ancak sézceleme degisir. Alintilanan sdzce,
gostereni bakimindan degismez ise de maruz kaldigi yer degisikliginden dolayi gosterilenini
degisiklige ugratir, yeni bir deger olusturur ve hem alintilanan resmin gosterilenini hem de
icerisine sokuldugu yeni resmi etkileyen bir déntisiime yol agar.

Bahsi gecen dontslim, alintilamanin salt bir tekrar isleminden 6te yeni bir séylem
olusturma eylemi olduguna vurgu yapar. Alintilanan parca, kendi anlatisini barindirirken,
bir araya geldigi parcalarla girdigi iliskide bicimsellikten 6te anlamsal bir dénlisiime
ugrayarak yeni bir soylem yaratir. Yeniden Uretilen bir yapitta alintilanma isleminin

metinlerarasilik/ gostergelerarasilik (yeniden lretim) stirecini baslatan ilk eylem oldugu ve
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anlamsal bir donlsime sebep oldugu gorilmektedir. Bu agidan alintinin, yeniden Gretimin
hem ana yéntemi hem de bir anlamlandirma islemi oldugu ¢ikarimi yapila bilinir. Peki bu

anlamsal dénusiim surecinde alintiyi bir ydntem olarak segen sanatginin islevi nedir?

Oncelikle, Aktulum’un da vurguladigi gibi gostergelerarasi bir alinti metinlerarasi bir
alintidan ayri distintlmelidir. Yazinsal bir alinti en basit sekliyle, ayrag araciligiyla bir yerden
alindigina dair acik bir referansla yeniden Uretime dahil edilir. Ve her seyden o6nce
alintilanan parga kelimelerden olusur. Kelimeler bir dilin ortak yapisi olsa da igerdigi anlam
ve yarattigi gorsel imge kisiden kisiye degisiklik gosterebilir. Resimsel alintida ise alintilanan
parca temelde gorsel bir imgedir. Berger, ‘Gorme Bicimleri’ adli kitabinda, imgelerin
yeniden yaratilmis ya da yeniden Uretilmis goérinimler oldugundan bahseder ve her
imgede bir gérme biciminin yattigini séyler (Berger, 2017, s. 10). imgeler yaratildigi zaman
diliminin gostergeleridir. Ayni zamanda yaraticilarinin o zaman diliminde konuyu nasil
gordugini de anlatir. Bu agidan imge, zihinde uyandirdigi anlam bakimindan kisiye 6zeldir.
Ornegin, gecmiste yasamis bir sanatcl ile gelecekte var olacak bir sanatcinin ‘zaman’

imgeleri muhtemelen ayni olmayacaktir.

Berger ayni zamanda, mekanik bir kayit cihazi olarak adlandirilan fotograf makinesi
aractligiyla kaydedilen bir goriintiniin bile bir se¢cme eylemi sonucunda olustugunu
vurgular. Fotografcl neredeyse sonsuz goriintli secenegi arasindan bir tercih yapmistir. Her
tercih sonug olarak bir nedene baglhdir. Alintinin temel islevi yeni bir séylem olusturarak
anlam Uretmekse, sanat¢inin islevi de milyonlarca secenek arasindan yapilan se¢me
eyleminin kendisinde yatar. Sanatginin gérme bigimini yansitan bu neden; alinti yapilan
yapiti veya yaraticisini ovmek-yermek, daha énce séylenilmis olan bir goriisi hatirlatmalk,
destek almak ya da gecmisin bakis agisi ile giincele deginmek hatta sanatin yetkesini kirmak,
kodlari (izerine oynamak olabilir. Bu acidan, yeniden lretim sanat yapitlariicinde alintilama
islemi, calismanin devaminda alintilanma durumunun yarattigi anlam ve niyet degisikligine

gore kategorize edilmistir.

2.1.1. Taklit-Kopya-intihal

Sanat felsefesinin 6ziinl olusturan hem dogada hem de sanatta gilizellik anlayisinin

Antikite’den beri mimesis (taklit) olarak ele alinmasi ylzyillardir siire gelen bir anlayistir.
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Mimesis, doga ve insan davraniginin sanatta ve edebiyatta taklide dayal temsili olarak
Aristoteles tarafindan, sanatin rolinin ‘doganin taklidi’ oldugunu ileri siirerken
kullanilmistir. Aristo 6ncesinde Platon’da her seyin aslinin idealar diinyasinda oldugunu ve
duyumsanan diinyanin onlarin birer taklidi oldugunu ileri sirmustir. “Sanatin objesi olan
fenomen’ler, aslinda gercekligi bulunmayan birtakim kopyalardir. Clinkl, gercek olan
sadece idea’lardir; sanatin taklit ettigi seyler ise, bu idea’larin birer benzetmesi, birer
kopyasidir” (Tunali, 1996, s. 81). Aristo’ya gére mimesis yalnizca sanatin 6zini olusturan
ana etkinlik degil ayni zamanda insanin ana 6zelligi ve insana 6zgl olan bir i¢tepidir (Tunal,
1996, s. 98). O’na gore insanin dogasinda taklit (mimesis) yetenegi ve hazzi bulunmaktadir.

Bu acidan sanatci olaylarin ve varliklarin 6ziindeki ideali, fikri taklit edendir.

TDK’ya gore; Taklit, “Belli bir 6rnege benzemeye veya benzetmeye ¢alisma”, Kopya ise “Bir
sanat eserinin veya yazili bir metnin taklidi, asil karsiti” olarak tanimlanmistir. Sozlik
tanimlarina bakildiginda es anlamli da kullanilabilen taklit ve kopya, sanatsal baglamda iki
yapit arasindaki iliskinin karsit kodlarini olusturur. Girgin’e gore, yapitlardan ilki taklit

edilirken, digeri kopyalayandir ve 6zgiin olanin karsiti durumundadir (Girgin, 2018, s. 45).

Taklit ve kopya geg¢misten glinimiize degisen anlamlariyla sanatlar baglaminda kullanilan
yontemler olarak karsimiza gikar. Glinlimiiz sanatgilari gegmisteki mimesis anlayisindan
farkli olarak, yeniden Uretime sokacaklari bir imgeyi yalnizca iyi, glizel ve faydal oldugu igin
degil, yeni bir anlam olusturmak icin taklit eder veya kopyalar. Bu anlamda kopyalama
islemi yalin bir tekrar olmanin 6tesindedir. Amerikali kavramsal sanat¢i Mike Bidlo, Modern
ve Pop sanatin zengin ve problemli tarihinden yararlanarak, Fernand Léger, Clyfford Still,
Yves Klein, Picasso, Duchamp ve Jackson Pollock gibi isimlere ait calismalarin versiyonlarini

yeniden yarattigi gibi, orijinal malzemeye sadik kalmasiyla tin kazanmistir.
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Gorsel 21. Mike Bidlo'nun Stiidyosu. Man Ray, Marcel Duchamp, Giorgio de
Chirico, Henri Matisse, Fernand Léger, Roy Lichtenstein, Pablo Picasso ve Andy
Warhol’un Eserlerinin Kopyalari. Erisim: 25.09.2022, atalierlog.blogspot.com

Sanatci, 1984 yilinda, New York City'deki Modern Sanat Mizesi'ndeki P.S.1 Miizesinde,
Andy Warhol'un Fabrikasi'ni mizenin st katinda tamamen yeniden yaratildigi bir sergi
diizenlemistir. Burada Bidlo’nun amaci salt kopyalama degil bilingli olarak baskasina ait
olani kendi iyesi durumuna getirmektedir. ileride ‘Temelliik’ basligi altinda deginilecegi gibi
Bidlo, sanat eserinin biricikligi, meta degeri ve her seyden dnce neyin sanat olup olmadigina
dair sorunsallar yaratarak, postmodern sanatin sevdigi elestiri kapilarini tartismaya agmak

niyetiyle kopya islemine bagvurmaktadir.
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Gorsel 22. Mike Bidlo, After Jackson Pollock, 1983, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 1079,5 x
2273,3 cm. Erisim: 05.08.2021, bidsquare.com

Yapitlararasi alisverislerde taklit ve kopyanin gorildugi en belirgin iki disiplin ¢iftinden biri
sinema ve resimdir. 1830’dan itibaren adindan s6z edebilecegimiz sinema, daima
kendinden Once gelen gorsel sanat disiplinlerine dykiinmustir. Bunun nedeni ¢cogunluk
tarafindan dogrulugu ya da ytceligi tasdik edilmis séylemleri olusturan imgelerden destek
almak, ortak bag kurmak veya estetik olarak giizel bulunan bir goriuntiniin yeniden
aktarimiyla glizele ulasmak sayilabilir. Boylesi disiplinlerarasi bir alisveriste alinti, 6ncelikli

olarak bicimsel bir degisime ugrar.

Kenneth Branagh’in Dogu Ekspresinde Cinayet adl filmi (Gorsel 23), 6ncesinde de sinema
alaninda ¢okca kullanilmis olan Leonardo da Vinci’'nin Son Aksam Yemegi (Gorsel 22) adli
eserinin taklit edildigi bir kurguyu icerir. Filmdeki olay 6rgiisd, icinde stiphe ve ihanetin yer
aldigi bir cinayet cercevesinde sekillenmektedir. Son Aksam Yemegi'nin yasandigl ana
gonderme yapan yonetmen, gecmiste olmus varsayilan bir olayla bag kurmus, kurdugu bu
bag ile ihanet vurgusunu arttirmayr amaclamistir. Ayni zamanda bicimsel degisiklige

ugrayan alintinin durumu postmodernin sifre ¢6zlicli, oyuncu tavrini gostermektedir.
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Gorsel 23. Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1495-1498, Duvar
Uzerine Tempera, 880 x 460 cm. Erisim: 25.09.2022, wikimedia.org

Gorsel 24. Murder on the Orient Express, 2017 (Film). 2017.
Erisim:19.02.2021, reddit.com
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Gorsel 25. Gorsel 30. Akira Kurosawa/ Dreams-Yume, 1990 (Film).
Erisim: 22.02.2021, wannart.com

Yapitlar arasi alintilama yontemine basvuran bir baska yonetmen olarak Akira Kurosawa,
Dreams (Yume) filmi ile gdsterilebilir. insanin varolus nedenini sorgulandigi ve birbirinden
bagimsiz sekiz ayri kisa film ve her bir filmin bir dist konu aldigi Dreams; insanin,
cocukluktan yetiskinlige evriminde dogaya karsi yapabileceklerine dair garpici 6rnekler
sunmaktadir. Filmin Crows (Kargalar) adli bolimiinde; bir mizede Van Gogh’un tablolarini
inceleyen ve kendisinin de resim sanati ile ugrastigini disindigimiz bir adam, Van
Gogh’un resimlerinde bir yolculuga uyanarak onunla tanisir. Van Gogh daima insanogluna
dair duygu ve durumlari doga lzerinden okuma yoluna gitmistir. Bu acidan Kurosawa’nin
soylemini Van Gogh’un sdylemi lizerinden olusturmus olmasi sasirtici bir secim degildir.
Dreams’in bir baska bolimiinde insanoglu iblis olarak vurgulanmis, iblis dahi dogayi
disindiginde insanoglundan tiksinmistir. Yok olusu (6limi), sari rengin hakim oldugu
bugday tarlasi, ortadaki patikanin amagsizca kesilerek nereye ciktigr anlasilmayan yapisi,
kasvetli gokyuzi ve karanlik bir imge olan kargalarla tanimlayan Van Gogh, Kurosawa’nin

disten 6te kadbus niteligindeki 6n goriisiinii desteklemek icin secilmis glicli bir imgedir.

Fotograf sanati da hem kendi disiplini hem de diger disiplinler arasindan gesitli alintilama
islemlerinin sikga gorildigu bir alandir. Charles Clyde Ebbets’in bir ingaatin 69. katinda 6gle
yemeklerini yiyen iscileri gosteren galismasi Lunch Atop a Skyscraper (1932) farkli temalar
esliginde onlarca kez taklit edilerek yeniden Uretilmistir. Ebbets’in fotografinin son
taklitlerinden biri, 2011 yilinda yine bir ingaat iscisi olan Michael Crompton ve arkadaslari

tarafindan yeniden canlandiriimistir. “Bir ikon olarak bircok defa yeniden (iretime sokulmus
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olan fotograf, ilk defa anlamsal olarak isgilerin 6gle yemegi sirasinda gercek anlamda taklit

edilmistir” (Bayraktaroglu ve Cetin, 2013, s. 64).

Gorsel 26. Charles Clyde Ebbets, Lunch Atop a Gorsel 32. Michael Crompton, Lunch Atop a
Skyscraper (Bir Gokdelenin Tepesinde Ogle Yemegi), Skyscraper (Bir Gokdelenin Tepesinde Ogle Yemegi),
1932. Erisim: 28.07.2022, wikipedia.org 2001. Erisim: 28.07.2022, dailymail.co.uk

Gostergelerarasilik yontemiyle dnceden var olan bir imge, yeniden lretime sokuldugunda
alintilandigi esere, sanatgisina ya da 6z fikre dair yeni bir anlati sunmuyor hatta alinti olma
durumu bilingli olarak saklaniyor ise bu durum intihal (asirma) olarak karsilik bulmaktadir.
Sanat alaninda bir sekilde kendinin-mis gibi gosterme olarak tanimlanan asirma, alintilanan

referans gizlendigi icin emek hirsizligi olarak ¢calma eylemine denk diismektedir.

GUnUmuz sanatinin teknik, malzeme, konu gibi tim kollarinda gorilen gok seslilik, 6zglin
olarak nitelendirilen yapitlar arasinda dahi benzerlikler gérilmesine sebep olmaktadir. Bu
postmodernin elestiriye acik bir gercegidir. Bunun yani sira ne yazik ki birbirinin prototipi

gibi goriinen, ciddi tartismalara yol agan intihal vakasi 6rneklerine de rastlamaktayiz.

Jeff Koons, intihal vakalari ile sikgca glindemde gelen sanatgilar arasindadir. Fransiz reklam
yoneticisi Franck Davidovici, 1985 yilinda Fransiz giyim markasi Naf Naf icin Fait d'Hiver adli
kampanyay! yaratmistir. Davidovici, Koons’un 2014’te Centre Pompidou’daki ‘Jeff Koons
Retrospektifi’ sergisini gordiikten sonra Amerikan ressami telif hakki ihlali icin dava etmistir.
Koons’un Fait d’Hiver olarak da bilinen bir heykeli olusturmak icin reklamini calmakla
suclamistir. Fransiz mahkemesi, Jeff Koons'u, reklam kampanyasinin yaraticisiyla yaptigi
dort yillik savasta suclu bulur. Ayni zamanda Koons’un sergisinin yer aldigi Paris’teki Centre
Pompidou da suca ortak sayilir. Ustelik bu durum Koons’un bu sergideki ilk intihal suglamasi
da degildir. Buna ragmen Koons alaninda en ¢ok kazanan ve talep goren sanatgilar arasinda
yerini korumaktadir.
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Gorsel 33. Franck Davidovici, Fait d’Hiver, 1985, Gorsel 34. Jeff Koons, Fait d’Hiver, 1988. Erisim:
Naf Naf Reklami. Erisim: 18.04.2021, 18.04.2021, francetvinfo.fr
sanatatak.com

2.1.2. Temelliik (Kendine Mal Etme)

Temelliik, dilimize Arapg¢a “tamalluk” yani ‘malik olma, milk edinme’ sézcugliinden
gecmistir. Tdrk Dil Kurumu so6zliglinde ise basitce ‘kendine mal etme’ olarak
tanimlanmustir. Tiirkce olarak ‘sahiplenme’, ‘iyelenme’ ile es anlamli olan kelime, ingilizce

‘appropriation’ (kendisinin yapmak) kavramiyla karsilik bulmaktadir.

Temelliik etmenin 6ziinl elbette ana yontem olan alinti olusturur. Temellik sanatgilarinin
gerceklestirdikleri alinti cogunlukla taklit-kopya ya da asirma gibi algilanir. Fakat temellik
edilerek gergeklestirilen alintinin amaci basit bir kopya islemi degil, daha ¢ok 6tekinin
yapitini kendisinin yapma girisimidir. Postmodern kuramci Hal Foster’a gore “bir arag olarak
temelliik, sanatta temsil etmenin barindirdigi kliseleri sorgular, algida kesinligi bozar ve
gercekligi temsiliyet olarak ele aldigi icin 6zglnluk, yaraticilik, miulkiyet gibi sanatsal
degerlere yonelik inancin sorgulanmasini saglar” (Foster, 2009, s. 152). Bu agidan temellik
eylemi, anlam icerigi olan ‘kendine mal etme’ geregi sanatta 6zgiinlik, sahiplik tanimlarini
sarsan ve ¢ok katmanli okumalara olanak veren hem bir kavram hem de bir ifade yontemi

olarak distundlmelidir.

Fransiz kuramci Nicholas Bourriaud, postmodern sanat anlayisi icin uygun bir pratik olarak
temelliik kavramini ‘Postprodiksiyon’ adi altinda post yapisalci bir argimanla agiklamistir.

Postprodiiksiyon hem gliniimiiz teknolojisinin hem de sanatinin lretim sekilini ortaya
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koydugu kavramsal bir tanimdir. Bu Uretim seklinde baskasina ait olan bir yapit kopya,
montaj, fotokopi vb. vyollarla yeniden d(retilir. Bourriaud’a gore temellik,
postprodiksiyonun ilk evresidir (Bourriaud, 2018a, s. 40). Bir baska ifadeyle yeniden
Uretimin ilk asamasi olan alintilama eylemi hali hazirda bir temellik edistir. Bourriaud,
zaman icinde sanati dislince ile gerceklestirilen bir eyleme eviren kavramsallasma
doéneminin yaraticisi olarak Duchamp’i goriir. O’nun hazir nesneleri (ready-made) ise sanat

tarihinin ilk temelltk ornekleridir.

Gorsel 27. Sherrie Levine, Fountain (After Marcel Duchamp), 1991. Erisim: 29.03.2022,

veritybairdblog.wordpress.com

Duchamp’nin mirasi Uzerinden ylkselen bu yeni ¢agin sanatinda, 6zellikle 1980’lerin
basinda, basli basina bir sanat Uslubu olarak degerlendirilen temellik sanatgilarindan
Sherrie Levine, baskasina ait olan sanat yapitlarini cok az ya da hi¢ degisim olmadan
kopyalayan c¢agdas sanatcilardandir. Duchamp’in pisuarini yeniden Urettigi Cesme
(Fountain) isimli yapiti 6z olarak bir kopyadir. Alintilama yaptigi Duchamp, yani sira Dali ve
Rouschenberg gibi sanatcilarda ©nceden yaratimis olan imge ve nesneleri kendi
calismalarinda kullanmislardir. Fakat Levine ve cagdaslari icin taklit eylemi, fikri milkiyet
haklarinin ihlal edildigi yeni bir seviyeye tasinir. Levine’nin kopyalari, tekerrir ve farkhlik

arasindaki iliskiyi ve sanat eserine nasil baktigimizi distindlirmek ister. Sanatci, temelliik
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araciliglyla; sanat, sanat eseri, sanat nesnesi, orijinalite, aura vb. gibi gegmis dénemlerin
sanat anlayisina dair yicelik, teklik barindirmasi beklenen kavramlari postmodernin “ne,

nedir?” tartismasina uyarlar.

Gorsel 28. Very Appropriate at Robert Berman Gallery, 2017. Erisim: 28.04.2022, huffpost.com

ingiltere’de Robert Berman Galeri; Mike Bidlo, Vik Muniz, Richard Prince, Liza Lou, Gregg
Gibbs, Mary Bakal, Keith Haring, Tom Marioni, David Jones, Richard Prince, Jeff Koons gibi
isimlerin olusturdugu bir grup sergisi olan “Very Appropriate”i 2017’de acmistir. Sergideki
sanatgllar, icerigin cok az veya hi¢ degismedigi ikonik sanat eserlerinin kusursuz dogrudan
kopyalarini uygulamis ve bu da kismen taklit edilemez stil ve 6zgiinlik kavramini, 6zellikle
de bu sekilde ortaya cikarak sisirilmis piyasa fiyatlari ile olan iliskisini tanimlama konusunda
eylemde bulunmusgtur. Ayrica sergideki eserlerin basliklarinda kullanilan “... degil” ve “

sonra” ifadeleri ile temellik edilis, bilincli bir eylem olarak ortak paydayi olusturmustur. Bu
acidan temellik yontemi, temellik ettigini agikga sdyler. Daima dogrudan bir alintilama

yontemini tercih ederek temelliik ettigi yapiti agikca referans gosterir.

Cindy Sherman ve Barbara Kruger, 1980'lerin basinda kitle iletisim araclari aracihgiyla

gorantilerinin hizli ve yaygin ¢ogaldigi bir dénemde, elestirel bir tavirla ortaya ¢ikan
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Amerikal sanatgi toplulugu olan ‘Pictures Generation’ kusaginin iki dnemli figtriddr.
Sherman, ¢ok sayida kadinin ortak toplumsal roliini kesfetmek icin 1970'lerin sonuna
dogru fotograf araciligiyla isler (reterek, kitle iletisim araclarinin bireysel ve kolektif
kimliklerimiz (zerindeki bastan c¢ikarici ve c¢ogunlukla baskici etkisini sorgulamaya
calismistir. Feministler icin kadinin izlenen konumundan gikarilarak, etkin bir 6zneye
donustiridlmesi sorunu glindemdedir. “Onlara gore kadin olmak, otantik olarak bir kimlik

kategorisi icinde bulunmak degil, stirekli insa ediliyor olmak demektir” (Oziidogru, 2011).

Gorsel 37. Cindy Sherman, Untitled Film Still, #21, Gorsel 38. Cindy Sherman
1978. Erigim: 22.02.2022, moma.org History Portraits, #228, 1990.
Erisim: 22.02.2022,
medium.com
Sherman, “isimsiz Film Kareleri/ Untitled Film Stills” ve “Tarih Portreleri/ History Portraits”
adli serilerinde Hollywood film karakterleri ve inlii tablolara ait kolayca taniyabilecegimiz

portreleri kendi bedeni lzerinden yeniden Ureterek, bakisin 6znesi ve nesnesi sorununa

deginmistir. Kendi agzindan ifadesine gore:

insanin bazen caresizlikten, bazen sulu gézlii bir duygusalliktan bogazinin diigiimlendigi
anlar vardir. iste ben &dyle karmasik duygulari nakletmek istiyorum. Kendi bagimsiz
varligina kavusabilmesi icin fotografin kendini asabilmesi, 6te yandan gosterilen imgenin
de gosterildigi mecranin 6tesine uzanabilmesi gerekir (sanatblog.com).

Bu acidan bakildiginda Sherman, imgeyi sadece kopyalamaz ayni zamanda kendine mal

ederek, kendini imgenin yeni ‘asl’ olarak konumlandirir.

47



Sherman’in g¢agdasi Kruger, kavramsal olarak c¢alisan Amerikali grafik sanatgisidir.
Cahsmalarini, basili yayinlardaki gortntileri yeniden tretime sokmak ve lzerlerine agresif
yonde metinler yazarak yarattigl siyah beyaz serigrafi baskilardan olusturmaktadir.
Kruger’in isleri, 6z olarak temelliik eylemi ile yeniden yerlestirmedir. Clinkl fotograflari
dergilerden geker ve kendininmis gibi kullanir. Kendi yaratimi olan sloganlarla birlikte kopya
edilen imajlar artik birdir ve Kruger’in temellGgl altindadir. Fakat hem Cindy Sherman hem
de Barbara Kruger, Levine ve Bidlo gibi sanatcilarin ortak ideolojilerini tanimlayan ‘temelliik
sanatcisi’ olarak goriilmelerinden ¢ok, genel anlamda Kavramsal sanatci ya da daha spesifik

bir baslikla Feminist sanatgi olarak atfedilirler.

Your body

e

e

)
t e

We don’t need an

. ¥
- ae &

Gorsel 29. Barbara Kruger, Your Gorsel 40. Barbara Kruger, We Dont Need Another Hero, 1986.
Body is a Battleground, 1989. Erisim: 29.01.2021, medium.com

Erisim: 29.01.2021, daily.jstor.org
Yeniden dretimin 6ziini olusturan temellik eylemi, sanat eserini tekillik, biriciklik
Uzerinden degerlendirme algisinin karsisinda bir durus sergiler. Bu anlamda sanat, sanatgi
ve sanat eserine nasil baktigimizi sorgulatan bir yapisi vardir. Kurmaca Hikayeler serisinden
Biat (Gorsel 41), bu tarz bir sorunsal olusturmak niyetiyle kurgulanmis bir yeniden
Uretimdir. Calisma, 14. Yizyil ressamlarindan Giotto di Bondone’nin 1304-06 yillari arasinda
yaptigl isa Mesih icin Aglayanlar freski ve kavramsal sanatin temsilcilerinden olan Piero
Manzoni’ in 1961 yilinda Urettigi 90 adet kutudan olusan Artist's Shit kutularindan birinin
gorselinden Uretilmistir. Calismada, Giotto’nun freskinde bulunan isa Mesih ¢evresinde yas
tutan figlrler alintilanmis, Mesih yerine Manzoni’'nin Sanat¢i Diskisi (Gorsel 43)
yerlestirilmistir. Kutsal imgelerin isareti olan hare yerine led i1sik kullanilarak iki imge

arasinda benzesim kurulmustur. Alintilar magaray! andiran sisli bir mekan ve dairesel bir
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formicindedir. Resmin ¢ercevesi bir sinirdir. Fakat cerceve icinde ikinci bir cerceve sayilacak

dairesel alan odak noktasi vurgusunu arttirir.

Gorsel 42. Giotto Di Bondone, isa Mesih icin Gorsel 43. Piero Manzoni, Artist's Shit, 1961.
Aglayanlar. Erisim: 25.09.2022, wordpress.com Erisim: 25.09.2022, wikipedia.org

Calismada (Gorsel 41) tercih edilen alintilar mevcut hikayeleri sebebiyle secilmistir. Bu
acidan alinti imajlarin orijinal hikaye ve sunduklari mesaj dnemlidir. Artis Shit’in yaraticisi

italyan sanatci Piero Manzoni'ye iddiaya gére babasi tarafindan 'isiniz boktan' denilmis ve
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bu hakarete cevaben kendi diskisini bir sanat eseri olarak konserve etme fikrini ortaya
atmistir (tate.org). Ustelik babasinin bir konserve fabrikasi oldugu distinildiginde
Monzoni’nin cevabi da kendi ironisini icermektedir. Ayni zamanda Manzoni, her bir kutuyu
altinin glinlik piyasa fiyatindan agirliginca deger bigmistir. Avangard sanata ironik
yaklasimlariyla taninan Manzoni'nin ¢alismalari, 1l. Diinya Savasi'ndan sonra italyan
toplumunu degistiren seri Gretim ve tiketimciligin bir elestirisi olarak okunmaktadir. Giotto
déneminde ise sanatg¢i kavrami olusmamis, ressamlar henliz basit birer zanaatkar olarak
gorilmekteyken bu algiyi ilk kiran sanatc¢l olmustur. Giotto’yu degerli kilan hem dénemin
‘Onem perspektifi’ denilen betimleme tarzinin disina ¢itkmasi hem de resim sanatinda ilk
defa gerceklik algisini yansitma arayisidir. Fakat Giotto’nun resmi, onceden belirli
degistirilemez kutsal bir hikdyenin aktarildigi orta ¢ag resmidir. Hikaye nettir; yeri
doldurulamaz kutsallikta birinin kaybina duyulan derin istiraptir. Biat'ta (Gorsel 41) ise
kendi disinda 89 adet kopyasi bulunan hazir yapim bir ¢alisma, kutsal bir varligin yerini
alarak tekilligin karsisinda durmaktadir. Tartismasiz Giotto bir sanatgl ve yapiti kabul
gormis ‘gercek’ bir sanat eseridir. Benzer sekilde kavramsal sanat¢i Manzoni'de kabul
gdrmis ‘gercek’ bir sanatcidir. Her ikisi de italyan olan ve aralarinda yaklasik alti yiizyillik
zaman dilimi bulunmasina karsin bir araya getirilen sanatgilar, kokenlerinin ortakliklarindan
dogan fakat sanatsal iretimleri icinde bulunduklari ylzyilin gergekleri dogrultusunda taban
tabana zit degerler ve sorunsallar tasimalari nedeniyle segilmistir. Bu zitlk, sanat, sanatgi
ve sanat eseri kavramlari lzerine ge¢mis referanslarla yapilan tartismalara duyulan

anlamsizliga dair ironik bir ¢ergeve sunar.

Kagis (Gorsel 44) adli calisma, sanat olgusuna dair elestirisini postmodernin daha az ciddi
olma tavriyla gosterir. Calismada Klasik Yunan sanatina ait bronz bir heykel, Duchamp’in
glinimiz sanat tartismalarinin fitilini atesleyen Gnli pisuvari Gzerindedir. Bu temellik
ediliste pisuvar bir roket olarak, yok olmak (izere olan diinyadan klasik ¢agin sanatsal
iradesini kurtaran bir araca donUstlrilmustiir. Burada belirtmek isterim ki calismalarim her
ne kadar gliniimiiz teknolojisi araclariyla dijital ortamda kurgulansa da bilingli olarak ilkel
bir bicim dili sunar. Bu tercih, ‘sanatin 6limi’ni ifade eden Dada anlayisinin bilingli olarak

ilkel bicimlendirme yontemlerini tercih etmesine benzer bir anlayistir.
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Gorsel 44. Ozlem Coskun, Kagis, 55 x 70 x 1,5 cm, 2021, Kolaj.

icinde bulundugumuz ¢agin teknoloji temelli yapisi; sanat tiretimini teknik olana yénelttigi
gibi sosyal yasami da fiziksel alandan dijital alana kaydirmaktadir. Bu durumun toplum ve
birey Gzerindeki etkileri endise teskil etmekle birlikte kimi zaman bir sorunun ¢6zimi
olarak da kendini sunar. Nitekim yakin zamanda tim diinya Uzerinde etkili olan pandemi,
fiziksel temasin zorunlu olarak askiya alindigi bir sitirecte kollektif olarak toplumlarin ne
denli hizla dijital alanda varlik strdiirebilecegini gostermistir. Fakat bireyin tercihi disinda
yasanan bu sireg¢ ‘yalnizlasma’ temasini daha fazla gorinir kilarak, bireyin sadece bu
surecte degil uzun zamandir gevresinden uzaklastigi gibi teknoloji araciligiyla dogaya karsi

da yabancilastigini hatirlatan bir siire¢ olmustur.

Utopya (Gérsel 45) bu kaygilarin yansimasi olarak temelde Leonardo da Vinci’nin Kakimli
Kadin (1489) portresinin yeniden tretimidir. Bir diislince olarak pandemi siirecinde, normal
bir zamanda vyizlerce ziyaretgisi olan tarihin Gnli portreleri de bulunduklari miizelerde
yalniz kalmistir. Portrenin secimi kisiseldir. Figlir ve kucaginda tuttugu hayvan, beni ve evcil

hayvanimi temsil etmek amaciyla temelliik edilmistir. icinde bulunduklari mekan, yari dijital
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bir ova gorinimiyle bilindik doganin post apokaliptik bir gorintistind sunar. Su an ki
sekliyle teknolojiden bahsedemeyecegimiz orta ¢aga ait bir figlir, kurgu mekan ve
galismanin ismi tGzerinden yaratilan geligkili durum ile teknolojinin insanhga sunmus oldugu

vaatlere duyulan glivensizlik hissi karsilik bulmaktadir.

Gorsel 45. Ozlem Coskun, Utopya, 48 x 68 x 1,5 cm, 2020, Kolaj.

2.1.3. ironi

TDK’ya gore; “Soylenen soziin tersini kastederek kisiyle veya olayla alay etme” olarak
tanimlanan ironi; kokeni antikiteye dayanan ve s6z sanatlarinda kendini gdstermis bir

kavram olarak karsimiza cikar.

Baslangicta Sokrates’in ‘saflik gostererek’” muhatabinin bilgisizligini teshir etmek amagl
kisinin dogru sandigini dusiindigu bilgileriyle ilgili sorular yoneltip, aldigi yanitlarinin
icindeki muhtemel yanlisliklari ortaya cikartma eylemi olan dogurtma olarak kendini
gostermistir. Sokrates’in ironi tanimi, ‘bir olgu, durum ve seyin i¢ ve dis cepheleri arasinda

52



gerilim yaratan bir zithk iliskisinin bulunabilecegi’ fikrinden yola gikar (Dokeroglu, 2013, s.
7).

ironi kavraminin 6zdeslestigi bir bagka isim olan Kierkegaard’a gére:

Soylev sanatinda sik kullanilan bir s6z oyununun adi ironidir ve 6zelligi, séylenen soziin

aksinin ima edilmesidir. Boylece, ironinin her bigimi icin gegerli olabilecek bir belirleme

elde ederiz; yani fenomen 6z degil, 6zlin karsitidir. Konusurken, diisiince ya da anlam 0z,

sdzciik ise fenomendir. Bu iki ugrak kesinlikle gereklidir... ironin en sik rastlanan bigimi,

kisinin aslinda ciddi olmayan bir seyi ciddi olarak sdylemesidir. Diger bir bigimi ise kisinin

ciddi bir konuyu espri gibi saka yollu dile getirmesidir (Kierkegaard, 2009, s. 271, 272).
Kierkegaard’in ‘bir bilmecenin ve ¢6zimiinin ayni anda olmasl’ durumu olarak
nitelendirdigi ironi, 6ziinde barindigi zithk iligkisiyle elestirel bir nitelige sahip olup mizahtan
ayrilmaktadir. Ayni zamanda “ironi kendisini, neredeyse diinyayr kavrayacak kadar;
kendisini gizlemek igin degil, gizlenenlerin ortaya ¢ikmalarini saglamak igin g¢evresini

blyllemeye calisircasina gosterir” (Kierkegaard, 2009, s. 275).

Postmodern sanatin avangardi ve modernist sanati elestiriye tabi tutarak, muhalif sanat
pratigi ile yeniden disinmeye daveti; tek degerliligin karsisina ¢ok degerliligi, safligin
karsisina katisikligl, yapitlarin tekligi karsisina metinlerarasiligi koyar (Antmen, 2013, s.
277). Bunu yaparken de ironiyi bir anlamlandirma araci; yansitma bicimi olarak da ileride
deginilecegi gibi pastij ve parodiden yararlanir. Umberto Eco’ya gore de bir anlamlandirma
araci olarak ironi, “gercegin onceden bilindigini varsayarak gercegin tersini soyleyip,
diinyanin icinde bulundugu durumu tartisma konusu” yapmaktir (Eco, 1991). Bu acidan
bakildiginda postmodern sanatin sevdigi elestiri ve oyun kapisi, ironinin dogasiyla yakindan
iliskilidir. Oyle ki Solger, ironi ve heyecanin sanatsal (iretimin iki dnemli etkeni ve sanatgi

icin gerekli iki kosul olarak gorr (Kierkegaard, 2009, s. 355).

Sanat mecrasina tasinan ironi, muhatabi olan zekayla iliskilendirilir. Booth bu anlamda
ironinin ahlaki bir etkinlik degil, entelektiel bir etkinlik oldugunu séyler. “Bu durumda
ironin ahlaki ‘zihinsel bir ahlak’ halidir. ironistin baslica erdemi de zihinsel uyanikligi ve

etkinliginden olusur” (Dékeroglu, 2013, s. 11).

Yenideniiretim modelinde ironi, farkli donemlerde olusturulmus yapitlar arasinda kurulan

iliskide kendini gostermektedir. Francis Bacon’in Velazquez'in ‘Papa X. Innocentius'un
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Portresi’'nden alintilayarak olusturdugu yaklasik 45 adet yapiti, sanatsal bir anlatim araci
olarak ironiye verilecek belirgin 6érneklerdendir. Veldzquez’'in yapitinda Papa, sadece dis
goriniminin basarih aktarimiyla degil, ayni zamanda i¢ durumunun aktarimiyla da barok
dénemin en Gnlii yapitlari arasindadir. isa’nin yeryiiziindeki temsilcisi olarak Papa, genis
halk kitleleri tGizerinde etkin, kutsal, haysiyetli ve glicli bir imge olarak yansitilmistir. Ancak
Bacon, Hiristiyan haysiyetini yerle bir ederek Papa’yi aci ¢eken, ¢ighk atan, cezalandiran

degil cezalandirilan olarak yeniden resmetmistir. Sayin’a gore;

Eger yerylUziindeki en haysiyetli nesne, insan bedeniyse, yuzyillarin bilgisini kirmak ugruna
Bacon’un bedeni hayvan lesleriyle birlikte resmetmekten baska caresi yoktu... Bacon
haysiyeti, insana 6zgl zilletle degil, hayvanlarin bogirtisiyle iliskilendirir. Yani insan
bedeni haysiyetli ya da zelil degil, diger organik nesneler ya da hayvanlar misali tiksingtir”
(Sayin, 2000, s. 158, 189).

Bu acgidan bakildiginda Bacon, ironik bir elestiri ile dini kimliklerin, algisal kutsalliklarinin
otesinde her insan gibi glinahkar ve her insan gibi ¢aresiz yonini agiga ¢ikartmistir. Bunu

yaparken alintiladig1 parcayi hem anlamsal hem de bicimsel bir dénlstime ugratir.

Ll

Gorsel 46. Velazquez, Pope Innocent X, 1650, Gorsel 47. Francis Bacon, Papa Innocenzo X,

Tuval Uzerine Yagliboya, 141 x 119 cm. Erisim: 1953, Tuval Uzerine Yagliboya, 156 x 118 cm.
03.03.2022, wikimedia.org Erigim: 03.03.2022, estonoesunarevista.com
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Glnlmiz sanatgilarindan Mat Collishaw’in Masumiyetin Sonu (Gorsel 43-44) adli video
yerlestirmesi ise hem Bacon hem de Velazquez'nin ‘Papa Innocent X’ portrelerine atifta
bulunarak kurgulanmis bir video yerlestirme calismasidir. Collishaw’in genel olarak yapitlari
ileri teknoloji yontemleri ile sanat tarihine ait imgelerin yer aldig1 yeniden bigimlendirilmis
ve anlamlandirilmis islerden olusmaktadir. imgelerin ironik giiciinii oldukga iyi kullanan
sanatgl, hastalik, kotuliik gibi kavramlarla glizel ve bastan ¢ikarici olan imgeler arasinda ki
celiskili iliskide anlam aramaktadir. Collishaw'in yapitinda Papa, Velazquez ve Bacon'un
resimleri araciligiyla somutlastigi ve ¢o6zildigli daimi sekilde akan dijital bir yagmur olarak
izleyiciyle sunulur. Burada Papa’nin varligi akiskan ve gegicidir. Bacon, Velazquez'in
portresini alip elektrikli sandalyeye baglamis gibiyken Collishaw ise “her seyin hizla
dijitallestigi bir cagda, gegciciligin sonsuz varligini vurgulamak icin fiziksel varhgi attigi dijital
bir alacakaranlik kusagi sunar” (https://matcollishaw.com). Tam da burada Boudrillard’in
sanat Uretiminin varilan bir nokta degil, sonsuz katki zincirinin bir par¢asi oldugu distincesi
akla gelir. Bacon distincesini Velazquez Gzerinden, Collishaw ise her iki sanatgi Gizerinden
gerceklestirmistir. ileride bir baska sanatcinin da bu zincire dahil olma durumunun devami

muhtemeldir.

Gorsel 48. Gorsel 49. Mat Collishaw, Masumiyetin Sonu, Video Yerlestirme 2009, Sabit Disk, Projektér,
Ekran, Cesitli Boyutlar. Erisim: 30.10.2022, matcollishaw.com
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ironiyi sanatsal bir dil olarak kullanan ve giiniimiizde kadin tizerinden ‘kusursuz giizellik’
talebini elestiren sanatgi Orlan, gerceklestirdigi estetik operasyonlar ile en basta bedenini
bir anlatim aracina, sanatinin malzemesine dénustirmustir. Orlan’in en dikkat ¢eken
performanslarindan biri erkek sanatgilar tarafindan tasvir edilen ideal giizellikteki kadin
resimlerine karsi gergeklestirdigi performansidir. Orlan bu amagla, Diana’nin burnunu,
Boucher’in Europa’sinin dudaklarini, Boticelli'nin Venisi’'niin ¢enesini, Gerome’nin
Psyche’sinin gozlerini ve Leonardo’nun Mona Lisa’sinin alnini bir dizi operasyonla kendi

ylzine aktartmistir.

VARNA ABRAMONC, JEAVMCEL PHELIE,
JEAN DUPLY, HELENE ET BEN AGTTERSON
ELISABETH JAPPE, JOEL SAWARY,
RAMON TI0 BELLIDO ET LITZ TALOR

Gorsel 50. Orlan, Carnal Art. Erisim: 25.09.2022, medium.com

Sanatgl calismasi icin su yorumu yapar: “Calismam estetik ameliyatlara degil gilzellik
standartlarina karsi; kadina ve bedene gittikce daha c¢ok dayatilan ideolojinin dikte
ettirdiklerine karsi cikar” (Whitham ve Pooke, 2013, s. 155). Barbara Rose’un yorumuna
gore btin bu kadin figtrleri, “ideal” fiziki gbriintslerinin 6tesinde farkli sebeplerden dolayi
secilmistir. Orlan; Diana’yi saldirgan ve maceraperest oldugundan ve erkeklere boyun
egmediginden, Psyche’yi, aska duydugu ihtiyac ve ruh glizelligi yliziinden, Europa’yl baska
bir kita arayisinda kendisini bilinmeyen bir gelecege dogru siiriikleyebilmesinden, Venis'l
dogurganhgl ve vyaraticiligindan ve Mona Lisa’'yl cift cinsiyetliligi ylziinden secer
(blankmag.com). Orlan, ironik bir ifadeyle performe ettigi sanatin klasik anlamda, ¢agin

mimkun kildigi teknolojiyle gerceklesen bir oto-portre oldugunu bildirir. “Bu, ¢agimizin
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ulasmay! heniiz miimkiin kildigi, bedenin figlirasyon ve disfiglirasyonu arasinda duran bir
yazittir. Orlan’a gore vicut “degistirilmis bir hazir yapim” olmahdir” (Akman, 2005). Bu
acidan bakildiginda Orlan’in ironist tavri, gosterilen imgelerle aslinda gosterilmek istenen

dislince arasindaki geliskide yatmaktadir.

Gorsel 51. Ozlem Coskun, Rahatsiz Etme, 2016, 40 x 58 x 1 cm, Kolaj.

Yeniden Uretim yapitlarda ironinin en belirgin hali durumlar arasinda kurulan zithk
iliskisinde gorilir. Litfen Rahatsiz Etme (Gorsel 51) isimli calismada, gozlinde glinimiiz
sanal gozliklerinin atasi sayilabilecek 1960’lara ait Amerikan tretimi ilk VR gozlik bulunan
bir cocuk, simiilasyon kabinlerini andiran dis gerceklikten yalitilmis mekanik bir oda icinde
kurgulanmistir. Cocugun ylzindeki ifade, 6zlinde mini bir ¢ift televizyon ekrani olan gozliik
araciligiyla gosterilenler karsisindaki yiiksek heyecanini yansitir. Bu heyecan tam da kitle
endustrisinin arzu ettigi seydir. Gorlintl kitle endistrisinin basarisini simgeler. Yani sira
oyuncak robotun elinde asili olan ‘Litfen Rahatsiz Etmeyiniz’ ibaresi ile kitle endUstrisinin
niyeti acikca okunur kilinmistir. Bu durumun zitti olarak odanin hemen disinda, 1955- 1975
yillari arasinda yasanan Amerika-Vietnam Savasina ait ikonlasmis aci bir ‘O an’ fotografi
arasinda rahatsiz edici bir tezatlik vardir. Gorintiler farkli iki gercekligi temsil etseler de es

zamanllik gosteren ve ortak iradenin Urlnl olmalari sebebiyle secilmislerdir. Bu agidan
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Rahatsiz Etme (Gorsel 51), kitle kultirinin olusturdugu similasyon ¢aginda duygusal

yozlasma gergegine vurgu yapan ironik bir sunumdur.

2.1.4. Parodi (Yansilama)

Parodi, Fransizca kokenli bir kelime olarak TDK sozlliglinde; “ciddi sayilan bir eserin bir
bollimi veya bitlnini alaya alarak, bicimini bozmadan ona bambaska bir 6zellik vererek

bicimle 6z arasindaki bu ayriliktan giliing etki yaratan bir oyun tlr(” olarak tanimlanmistir.

Yazin alaninda ise parodi (yansilama) bir metnin bicemini taklit ederek, ona yeni bir anlam
yuklemektir (Aktulum, 2007, s. 117). Parodi gibi ileride deginilecek olunan pastis de bicemi
taklit edebilir. Bu nedenledir ki parodi ve pastis, Rus Bigimcileri tarafindan ve ozellikle
Fransiz edebiyatinda es anlamli olarak kullanilmaktadir. “Ancak pastis, parodiye kiyasla hem
daha kisa bir gecmise sahiptir hem de kaynak metni elestirmek ya da komik olmak gibi
zorunlulugu olmayan daha tarafsiz bir derlemeyi betimlemesi yoniyle parodiden ayrilir”

(Rose, 2016, s. 103).

Bir kuram tarihgisi olan Margeret A. Rose da antik, modern ve postmodern olarak lig donem
Uzerinden inceledigi parodiyi, en genel itibariyle “6nceden sekillendirilmis dilsel veya
sanatsal malzemenin komik bicimde yeniden islevlendirilmesi” olarak tanimlanmistir (Rose,
2016, s. 78). Bu acidan distintldGglinde parodi bir anlamda alayci bir dontstlriim islemidir.
Daha once de belirtildigi gibi parodi, cogunlukla anlamsal olarak ironi yaratiminin bigimsel
bir gdstergesi olarak da karsimiza cikmaktadir. Ayni zamanda Tosun’un da dedigi gibi blyuk

oranda “kliseye karsi ylratilen bir deformasyon hareketidir” (Aktaran Kodal, 2012, s. 36).

Parodilestirme islemi icin cogunlukla biylk anlatilari tasiyan bu nedenle sayginhgi olan
ikonlasmis yapitlar tercih edilmektedir. Ornek olarak, Yiiksek Rénesans dénemini baslatan
yapit olarak goriilen Leonardo Da Vinci’'nin Son Aksam Yemegi adli freski gosterilebilir. Son
Aksam yemegi hem illlizyon yaratacak diizeydeki perspektif kullanimiyla hem de kutsal bir
hikdyenin dramatik anlamda gicli bir tasviri olmasi nedeniyle sanat tarihi acisindan
oldukca saygin bir yapit olarak gorilir. izleyiciye sundugu tiyatral etki nedeniyle drama

okullarinda dahi incelenmesi yapilan ve genel anlamda Leanordo’yu dahi kilmasina karsin -
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belki de tim bu nedenlerle- yakin gegmis ve glinimizde bir¢ok kez parodi isleminden

gegirilerek yeniden uretilmistir.

Gorsel 52. Asado en Mendiolaza (Mendiolaza'da Barbeki), Cordoba, 2001. Aliiminyuma Monte Edilmis
Lambda Baski ve Elle Renklendirilmis Kagit. 39 3/8 x 118 7/64 in¢ (100 x 300 cm).

Gorsel 53. Elisabeth Ohlson Wallin, Son Aksam Yemegi, Aliiminyum Uzerine Monte Edilmis C-Print,
60x92cm. (23,6 x 36,2 ing)

Postmodern sanat, yasamin kaosu karsisina daha az drama, daha az ciddi olma tavrini
koyar. Bu durum alt metinde psikolojik bir tepkidir. Bu tavri benimsemis sanatcilar icin bir

cesit ruhsal koruma eylemi olarak da distndlebilinir. Bu amacla parodi yalnizca sayginhigi
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olan yapitlara saldirmaz. Ayni zamanda sikintili durumlari siradanlastiran ya da siradan bir

durumun temesili icin saygin olani muziplestiren bir mizah araci olarak da gorilebilir.

i i+ Shitt ! i ; IT
Shit Shitted Shit|Shitted fshitfsfshidshit shittedishat fshiteqshitfsurren)

Gorsel 54. Ozlem Coskun, Kavga, 68 x 68 x 2,5 cm, 2019, Kolaj.

Gorsel 55. Ozlem Coskun, Liitfen Temiz Birakin, 55 x 55 x 1 cm, 2019, Kolaj.

60



Kavga (Gorsel 54) ve Liitfen Temiz Birakin (Gorsel 55) adli calismalar degindikleri konulara
yaklagim bicimi olarak mizahi bir gériinim sunar ve her iki calismada MO 2. Yiizyil Yunan
sanatina ait ayni kesik geng basi bistiint alintilar. Blistiin mermer dokusu ve ait oldugu ¢ag
ona dogal bir sayginlik kazandirir. Fakat bistlin gbz hizasindan kirilmis olmasi ise kimligini
olabildigince anonimlestirir. Bu agidan herhangi bir kisiyi temsil etmek amaciyla farkli
hikayelere acik bir referanstir. Ayni zamanda beynin bulundugu kirik parganin olmasi
gerektigi alan herhangi bir distinceyi konumlandirmak icin uygun bir zemin teskil eder.
Kavga (Gorsel 54) adli galismada, Jan Steen’in Kumarda Kavga adl tablosundaki bir grup
figlir blste yerlestirilmistir. Kurgu hikayede bust; dudaginda bulunan piercing, arka planda
tekrar eden argo nitelikli s6zciikler ve kafasindaki ‘kavga’” temal figlir grubu ile temsili bir
imaj sunar. Durumun parodisi imajin kolayca algilanabilir ve kabul edilebilir olusundadir. Bu
kisi muhtemelen -herhangi bir- sorunu olan bir geng olabilir. Bu durumun ironisi olarak
bistin zihnindeki kavga halindeki grup kendi anlatilarini korumanin yani sira golgelerinin
ters aktarimiyla daha kaotik bir durumu temsilen araci nesneye donusurler. Calisma esasen
glnimiz gengliginin ruh haline bir bakistir. 21. yy diinyasi yasamin tim kodlarinin ig ice
gecmisligiyle yeterince kaotiktir. Bu durum hig kuskusuz en cok geng niifusu etkilemektedir.
Kisisel bir gozlem olarak onlari niteleyecek anahtar kelimelerim endise ve kaygidir. Bu
amacla arka fonu olusturan kelimelerin sik tekrarlanir olusu, her bir kelimenin zeminden
kismen ayrilarak sundugu hareketli goriintii ve tim bir arka plana yayilan kirmizi ipler
gencin icinde bulundugu sikintili durumu yansitma ¢abasidir. Tim bu kurgu, genclerin glinii
anlama ve anlamlandirma konusunda yasadiklari i¢sel kavgalarin, ic ve dis cepheler
arasindaki mizanseninden ibarettir. Liitfen Temiz Birakin (Gorsel 55) adli calismada ise alinti
blstin zihninde iki kadinin kavga ettigi gorilmektedir. Kadinlarin kiyafetleri ve iginde
bulunduklari durum bu Gg¢liinin bir ask hikayesinin taraflari olduklarini diistindirir. Arka
plana yerlestirilen Hokusai’'nin Kanagawa'daki Bliylik Dalga (1831) baskisindaki dev dalgalar
ise erkek kisinin icinde bulundugu durumun calkantisini simgeler. Kurgu hikdyede yasanan
aslinda ciddiye alinmasi gereken bir durumdur. Fakat erkek kisinin icinde bulundugu
duruma yaklasimi alaycidir ve zihninden geceni temsilen yerlestirilmis bir tabelada yer alan

yazida kendini gosterir; ‘Ayrilmadan 6nce litfen temiz birakiniz.’

Mental olarak milyonlarca uyariciya maruz kaldigimiz bir cagda bireyin zihnini dinlendirmesi

oldukca zorlasmistir. Bu durum ‘verimsiz dislinceler dongisi’ veya ‘gereksiz olan asiri
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miktarda dlisiince’ olarak tanimlanan “asiri diisinme” (ing: overthinking) durumuna yol
acabilmektedir. Boylesi bir etki altinda birey, kafasinin icindeki ses ve dusiinceleri
susturmakta zorlanir, karar mekanizmasi yavaslar, gelecege karsi endiseli bir hal alir. Sifon
(Gorsel 56) adl cahismada Rodin’in birgok versiyonunu urettigi Distnir (1902) heykeli, arka
planda matematik formdllerinin oldugu, 6n planinda ise dairesel form iginde kurgulanmig
bir alanda, arkasinda sifon olan bir beyin ¢izimi Ustiinde oturmaktadir. Felsefenin simgesi
haline gelmis figtriin agirhgina karsi mekanin islevi, ‘asiri disinme’ aliskanhgina karsi alayci

bir yaklasimla bir nevi arinma rutini sunar.
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Gorsel 56. Ozlem Coskun, Sifon, 72 x 80 x 1 cm, 2017, Kolaj.

2.1.5. Pastij (Oykiinme)

Bugiin bircok sanat dalinda kullanilan pastis terimi italyanca “pasticcio” kelimesinden
tiremistir ve genel anlamda farkli eserlerdeki motiflerin bir araya getirilmesi demektir

(Rose, 2016, s. 104).

Metinlerarasi iliskiler kitabinda Aktulum pastisi ‘Oykiinme’ olarak dilimize uyarlar ve soyle

tanimlar:
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Oykiinme, bir yazarin dil ve anlatim dzellikleri, sézleri taklit edilerek gerceklesir. Bir yazar
bir baska yazarin bigemini kendi bicemiymis gibi benimseyerek, okurun uzerinde
olusturmak istedigi etkiye gore kendi metnine sokarak ya da 6zgiin metnin icerigini kendi
metnine uyarlayarak yeni bir metin ortaya cikarir. (...) Oykiinme yazari yalin bir senaryodan
ya da konudan yola gikarak, onun bigeminde yeni bir metin yazar (Aktulum, 2007, s. 133).

Aktulumun tanimlamasindan anlagilacagi gibi pastis en yalin tanimi ile bir metnin bigimini
taklit etmektir. Fakat “taklit” tanimi tek basina yeterli olmamaktadir. Glincellenmeye
baslayan tanimiyla dykiinme; taklit ve kopya eyleminden ziyade 6ykiinen sanatginin kendi

olma durumunu, oykinilerek Urettigi yapitinda Ustlin ve 6ncelikli tutma halidir.

Oykiinme insanoglunun dogasinda vardir. Sanatcilar da cogunlukla bir baska sanatciya
oyklnddkleri igcin sanata merak salarlar. Bu merak, disiince ya da yasam bicimine
dénistiikce dykiinecekleri daha fazla sanatgl ve sanat eseri ile tanisirlar. “Oykiinen kisi,
kendinden dncekine imrenir ya da 6zenir. Ona ait olan bicemi, kompozisyonu veya konuyu
kabullenerek tercih eder” (Girgin, 2018, s. 39). Bir baska deyisle, sanatcinin sanatsal dilini
olusturma ve gelistirme konusunda destek almak amaciyla kullandigi bir anlamlandirma
aracidir. Bu nedenledir ki sanat tarihinde birgok sanatginin bir digerine 6éykindigu yapitlar

mevcuttur.

Velazquez'in Nedimeler (1656) adli tablosu muhtemelen en ¢ok dykinilmis eserlerden biri
olarak karsimiza cikar. Bu durum, Nedimeler tablosunun sanatsal bir kesif alani, yaraticisi
olan Velazquez'in ise sanatsal bir deha olarak gorildigiini kanitlar. Oyle ki dykiinenler
arasinda; Picasso ve Joel Peter Witkin gibi kendi donemlerinin ustalari da vardir. Her birinin
yeniden Uretimleri incelendiginde Nedimeler tablosunun kompozisyona (zerinden

oyklnulup, sanatcilarin kendi bicemlerini muhafaza ettikleri goriilmektedir.
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Gorsel 57. Pablo Picasso, Las Meninas, 1957, 194 x Gorsel 58. Joel Peter Witkin, Las Meninas,
260 cm. Erisim: 16.06.2022, bayaiyi.com 1987. Erisim: 16.06.2022, newartexaminer.org

Gorsel 60. Howard Podeswa, The Walkers

Gorsel 59. Herman Braun-Vega, ‘double éclairage sur
(after Las Meninas)’, 2005, 152,4 x 121,92 cm.

Occident (Veldzquez et Picasso)’, 1987, Tuval Uzerine T
Akrilik Boya, 195 x 262 cm. Erisim: 24.05.2022, Erigim: 24.05.2022, howardpodeswa.com
braunvega.com

GuUnlmuz sanatcilarindan Mark Lang, sanatsal aktarim yontemi olarak yeniden (iretim
modelini benimsemis sanatcilardan biridir. Calismalarinin ¢ogunda sanat tarihine mal
olmus bas yapitlara oykindr. Lang’in ‘Uyuyan’ adli resmindeki figlir, pozisyonu ile
Mantegna’nin ‘Olii isa’ adli tablosunu anistirir. Sanatgi gecmise ait yapitlara oykiiniirken
yapitlarin iceriginden ¢ok kompozisyona, karakterlere ve tarihsel anlatisina odaklanir.
Nitekim hem Jan Van Eyck’in ‘Arnolfini ve Esinin Portresi’ adli yapitina oykindugi ‘Evlilik’

¢alismasinda hem de ‘Uyuyan Kisi’ de bulunan karakter Lang’in yeniden tretimiyle artik ne
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isa ne de Giovanni ve Cenami degildir. Modern yasama dair temsili karakterlerdir. Lang,
yapitlarinda tarihle oyun oynayarak gegmisin yilce kavram ya da kisilerini ginin

dizlGginde yeni bir anlama konumlandirir.

Gorsel 61. Mark Lang, Uyuyan, 2007. Gorsel 62. Mark Lang, Evlilik, 2009. Erisim:
Erisim: 20.06.2022, pinterest.com 20.06.2022, pinterest.com

ingiliz fotograf sanatgisi Tom Hunter, sanat tarihinden tanidigimiz bircok sanatginin
tablolarini canli modellerle yeniden kurgulayarak fotograflar. Hunter’in ¢alismalarinda
isledigi konular; yoksulluk, siddet, issizlik, girkin kentlesme gibi kenar mahalle ve banliy6
yasaminin gercekleridir. Yeniden Uretim modelinde dykiinmeyi temel arac¢ olarak secen
Hunter'in ‘The Way Home’ adli kurgusal fotografi John Millais’in ‘Ophelia’sinin yeniden
Uretimidir. Ayni zamanda Millais’in Ophelia’si Shakespeare’in basyapiti sayilan ‘Hamlet’ adli
romanda bulunan karakterin resimsel imgesidir. imgeler yeniden uretilmis gériintiler
olduguna goére bu durumda Hunter’in yapiti yeniden (retilmis bir goriintiiniin yeniden
Uretimi olarak karsimiza cikar. Banliyodeki evine ulasamadan oOlen bir geng kiz ile gicek

toplarken dereye diislip, bogulan Ophelia arasinda benzesim kurulmustur.
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Gorsel 30. Tom Hunter, The Way Home, 2000, Gorsel 64. John Everett Millais, Ophelia, 1851-1852,
Fotograf. Erisim: 08.09.2022, wordpress.com Tuval Uzerine Yagliboya, 76,2 x 111,8 cm. Erigim:
08.09.2022, wikipedia.org

Bu Bir Mondrian Dedildir (Gorsel 65), De Stijl akiminin 6nci ismi Piet Mondrian’in Blylik
kirmizi, sari, siyah, gri ve mavi planli kompozisyon (Gorsel 66) adli tablosunun bicimsel
doénistime ugramis bir kopyasidir. Orjinali yagh boya olan calismayi olusturan renk bloklari
ve 1zgara sistemi, yeniden lretim ¢alismada mavi, kirmizi ve zemin rengi sari olan gicekli bir
kumasla sarili siinger bloklardan olusturularak tasarlanmistir. Fakat burada diisiincede

oykiinilen Magritte’in imgelerin ihaneti (Gérsel 67) adli calismadir.

Gorsel 65. Ozlem Coskun, Bu Bir Mondrian Degildir, 2020, 67 x 67 x 2,5 cm, Kolaj.
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Gorsel 66. Piet Mondrian, Kirmizi, Sari, Mavi Gorsel 67. René Magritte, Bu Bir Pipo Degildir, 1928-29,
ve Siyahli Kompozisyon, 1921. Tuval Uzerine Yagli Boya, 63,5 cm x 93,98 cm (250 in x
3.700 in).

Magritte’in resmi (Gorsel 67), bir seri tablosundan biri olup, seri; dil ve gorsel algi arasindaki
kabullenisi sorgular. Baska bir soylemle temsil ve gergeklik algisi tizerine geliskili bir durum
yaratarak izleyicinin algisini sasirtarak diisiinmeye yonlendirir. Ne de olsa bilindik bir pipo
gorselinin altina gorseli olumsuzlayarak “Bu Bir Pipo Degildir” yazmistir. Girgin’in de ifade
ettigi gibi Magritte, kendi c¢iziminin altina o yaziyl yazarak benzerligi, dogrulamadan
kurtarmaktadir. Oysaki “Benzesme durumu korunsa da dogrulanan bir gerceklik yoktur”
(Girgin, 2018, s. 218). Ne de olsa karsimizdaki bir parca boya yardimiyla olusturulmus bir
pipo resmidir; ona titin koyamaz ve icemeyiz. Bu agidan Mondrian’in bicemi referans
alinsa da amag¢ Magritte’in yarattigi sorunsala oOykinen bir yeniden dretimi olarak
disandlmelidir. Bu baglamda ¢alismanin (Gorsel 65) altinda piring bir levhada Magritte’in
resminde kullandigi Fransizca “Ceci n'est pas une pipe (Bu bir pipo degildir)” sdylemi yerine
“Ceci n'est pas un Mondrian (Bu bir Mondrian degildir)” yazmaktadir. Ayni zamanda isim
yerine sanatginin orijinal imzasi kullanilmistir. Boylece izleyici gosteren ile goésterilen
arasindaki celiskiyi fark ederek temsil ve gerceklik algisi izerine tekrar diisiinmeye davet

edilmis olmaktadir.
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Gorsel 68. Ozlem Coskun, Sylvia Kim? 2017, 47 x 65 x 1,5 cm, Kolaj.

Sylvia Kim? (Gorsel 68) adli calisma kimlik kavrami izerine diisiincelerin bir sonucu olarak
ortaya ¢cikmistir. Ayni zamanda Otto Dix’in Gazeteci Sylvia Von Harden'in Portresi (1926)
adli calismasina éykiinerek yapilmistir. Dix, resmi yaptigi donem icinde Alman toplumunun
bircogunun gbéz ardi etmeyi tercih ettigi yonleri ile bir kadin tasvir eder; karsimizda
maskilen durusuyla radikal, bohem bir kisilik vardir. Dix bu portre araciligiyla 1920'lerde
Almanya'da ortaya ¢ikan esitlik ve kentsel kitle toplumu hakkinda yeni séylemleri temsil
eden ‘yeni kadin’, Almanca ‘neue frau’ géstermek istemistir. Ustelik bunu tasarlanmis bir
imaj Gzerinden degil belirli bir kisi Gzerinden gerceklestirmistir. Bu acidan modelin kim
oldugu merak uyandirir. Model, Alman gazeteci ve sair Sylvia von Harden (1894-1963) dir.
Harden’in 1959'da portrenin dogusunu anlattigl "Erinnerungen an Otto Dix" ("Otto Dix'in

Anilar") adli bir makalede Dix ile karsilasmasindaki diyaloglari séyledir (wikipedia.org):

- Seni boyamaliyim! ... Sen biitln bir cagin temsilcisisin!'

- Demek cansiz gozlerimi, susli kulaklarimi, uzun burnumu, ince dudaklarimi boyamak
istiyorsun; uzun ellerimi, kisa bacaklarimi, blyuk ayaklarimi- insanlari korkutup kimseyi
memnun etmeyen seyleri mi boyamak istiyorsun?

- Kendinizi zekice tanimladiniz ve tiim bunlar, bir kadinin dis giizelligiyle degil, psikolojik
durumuyla ilgilenen bir ¢cagin portre temsilcisine gotlrecek.

Yukaridaki diyalogdan anlasilacagi gibi Dix, bir imaji temsilen gergek bir referansla bir imge

olusturmustur. Bir anlamda ginimizin bir 6zelligi olan aslini taklit eden bir gergeklik,
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aslindan daha gergek bir sey olarak aslinin yerini almistir. Clinki Dix’in Sylvia’si hig kuskusuz
referans Sylvia’dan ¢ok daha taninir durumdadir. Bu amagla (Gorsel 63), Sylvia von
Harden’in fotograf araciligiyla sunulmus orijinal goriintlsi ile Dix’'in tasvirinin tekrarindan
olusturulmustur. Ayni zamanda Sylvia, kendisini bir tablonun konusu yapan bagimsiz
kisiligine ve meslegine atfen doneme ait gazete sayfalari gorselleriyle bir kafe ortaminda
kurgulanmistir. Kurgu ortam bir sahne gibidir. Orijinal Slyvia goérintlisi sahnenin en
onlindedir ve izleyiciye bakar. Arkasinda Dix’in Sylvia’lari benzer 6zellikteki bir grup kadini
temsilen dekor olarak yerlestirilmis gibidir. Calisma, Otto Dix araciligiyla Sylvia karakteri
Uzerinden tasvir edilen ‘yeni kadin’ imgesinin yani sira elbette bu 6nemli tanimi karsilayan
nitelikleriyle Sylvia karakterine saygi ile distn(ilmus, karsisina ¢ikacagi izleyicileri hem kadin
hem de bireysel kimligi hakkinda distindiirmesi amaglanmistir. Kurgu sahnede Sylvia von
Harden, tek kisilik bir gosteri oyuncusu olarak kim oldugunu hatirlamak ve bircoguna

hatirlatmak igin yeni bir imkana sahip olabilecektir.

2.1.6. Palimpsest

Antik donemde “bir parsomen ya da Uzerine iki kez yazilmis, 6zglin hali silinmis ya da
kazinmis oldugundan ikinciye yer acilmis olan yazi malzemesi; sonradan Gzerine yazilan bir
yazinin Oncekini sildigi bir elyazmasi” (Oxford English Dictionary) anlamina gelen
palimpsest; 1845’te Thomas De Quincey’in “The Palimpsest” baslikl deneme yazisinda
basina ‘the’ konularak isim olarak kullanimi baslatiimis ayni zamanda kavram olarak
kullaniminin 6ni agilmistir. 19. ylzyihin ortalarindan giinlimuize ise kavramsal agidan tutarli
bir metaforlastirma silirecinde olan palimpsestin mimari, cografya, genetik, nérobiyoloji ve
sanat gibi bircok farkl alanda kullanildigi gortilmektedir. Sayilan alanlar ve benzerleri igin

palimpsest, disiplinler arasi niteligi olan tiim arastirma alanlarinda kendini gésterebilir.

Palimpsest hem diiz anlamiyla hem de mecazen disiplinlerarasiliga sahiptir. Bu agidan tek
bir disiplinin yetki alani degildir. Daha dogrusu ilk basta kendini gosteren seyden baska bir
sey olarak tanimlanmaktadir. Bir palimpsest, disiplinlerin birbiri icindeki ve lizerindeki dahil
olma durumlarinin kesisimidir. Katmanlarin birbirleriyle olan iliskiselliginin yarattigi anlam
doénisimi olarak degerlendirilmelidir. “Dolayisiyla palimpsest, birbiriyle alakasiz olan

metinlerin iliski kurup ic ice gectigi, kopmaz baglarla baglandigi, birbirini kesintiye ugrattig
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ve birbirlerinde ikamet ettigi girift bir gorlinglidir” (Dillon, 2017, s. 16). Bu agidan

postmodernin dogasinda bulunan eklektik algi bigcimini dogasinda barindirir.

Sarah Dillon palimpsesti bir kuram olarak inceledigi kitabinda ‘Etrafimizdaki diinyayi ve
kendimizi nasil anlanz?’ sorusuna cevap olarak, metinleri (olay, eylem, bilgi vs.) nasil
okudugumuzun palimpsest yoluyla devamli irdelenmesiyle bulunabilecegini séyler (Dillon,
2017:15). Gergekten de tiim yasamimiz gegcmis bilgiler (kazanimlar) ile yeni bilgilerin bir
aradaligl sonucunda yapilan gikarimlar Gizerinden sekillenir. Boylelikle eski yaganmigliklarin

Uzerinden tiretilen yeni anlamlar yasamimiza yon verir.

Resim sanatinda ise hem anlamsal hem de bicimsel katmanlar kullanilarak palimpseste
uygun isler Gretilmektedir. Tuval ylizeyi palimpsest vari bir sekilde Ust lste bindirilmis
gorintilerden olusturulabilinir ki William Kentridge’in Projeksiyon icin Desenler Serisi hem
yarattigi kavramsallik hem de uygulama bigimi olan silme ve yeniden ¢izme eylemi

acisindan palimpsest olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 69. William Kentridge, Felix in Exile, 1994

http://musingsmmst.blogspot.com/2016/10/william-kentridge-five-themes.html
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Kentridge, dokuz filimden olusan serisinin besinci filmi Felix Stirglinde’nin kaynaklarini su

sekilde agiklar:

Sharpebille’in disindaki bir katliyamdan bir fotograf geldi. O zamanda alti yasimdaydim ve
babam oldirilen insanlarin ailelerinin avukatlarindan biriydi. Masasinda buyk, sari bir
Kodak kotu gordugimi ve kapagini kaldirdigimi hatirhyorum- g¢ikolata kutusuna
benziyordu. iginde sirti yaralanan bir kadin, sadece basinin yarisi gériilebilen bir adam
imajlari vardi. Alti yasinda iken ilk defa bu resimleri gormenin etkisi sok ediciydi... bundan
dolayi, Felix Surglinde icin bedenleri gizerken aklimda Sharpeville katliami yoktu. Bu

sadece aylar ya da yillar sonar yaptigim bir baglantiydi” (Verschooren,2005).

Kentridge’in bu baglantisi (izerinden vurgulamak gerekir ki palimpsesti bir kavram olarak
kullanima agan yazar Thomas De Quincey, insan beyninin de bash basina bir palimpsest
oldugunu soyler ve zihin igin unutmanin mimkin olmadigini, ancak uykuda olacagini

vurgular.

insan beyni dogal ve kudretli bir palimpsestten baska nedir ki? Benim beynim bdyle bir
palimpsest iste; ah okur, sizin beyniniz de boyle bir palimpsest. Fikirlerin, imgelerin,
hislerin sonu gelmez katmanlari beyninize i1sik kadar yumusak bir sekilde ¢okmistiir. Her
dizi 6ncesinde ne var ne yoksa hepsini gdmiyor gorinir. Ama aslinda biri bile yok olmaz

(Dillon, 2017:45).

Yeniden Uretim baglaminda palimpseste uygun isler Greten sanatgilar arasinda Amerikall
sanat¢l Robert Rauschenberg gosterilebilir. Rauschenberg’in galismalari kitle iletisim ve
Uretim araclarini sanat alanina radikal bir sekilde sokarak, sanatla yasamin ayrilmaz
gercekligi tzerinden yeniden Uretim anlayisini benimsemis pop sanat ideolojisinin bir
parcasidir. Ayni zamanda Neo-Dadaist olarak da adlandirilir. Dada hareketi bash basina
sanata dair blylk anlatilara ve biriciklik kavrami lizerinden ylicelime karsi muhalif bir
hareketti. Bu baglamda Rauschenberg’in calismalarinda ge¢misin sanat eserlerinden tutun
glinimize ait 6nemli figlrler, cesitli gorsel imajlar; kolaj ve fotomontaj teknikleriyle yan
yana ve Ust Uste bindirilerek kurgulanmistir. Benzer bicimde Tiirk sanatgi Utku Varlk’'in
¢alismalari da fenomenlesmis imajlardan, eskinin éyki ve siirlerine uzanan derlemelerden

olusur.
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Gorsel 70. Robert Rauschenberg, Yiiziinct Yil Sertifikast MMA, 1969. Renkli litografi, Erisim: 06.12.2022,
metmuseum.org

Gorsel 71. Utku Varlik, Fragmanlar 6, 1992, Erisim: 06.12.2022, bozluartproject.com
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SONUC

Sanatin oncelikli sorunsalinin ‘neyin, nigin yapildigl’ disitncesi oldugu gbéz Oninde
bulunduruldugunda sanatc¢inin da kendine yonelttigi ilk soru bu olmaktadir. Cevabi ise

sanatgl, caginin gergeklikleri arasinda kendini konumlandirdigi yerde arar.

GuUnlmuz yasaminin her alaninda lretim ve tiketim modelline dayali bir anlayisin getirisi
olarak oncelikle yeniden tGretmenin ilk kosulu olan alintiyi farkinda olmadigimiz bir sekilde
surekli kullaniyor oldugumuz gercegini yadsimamak gerekir. Yeni bilgi teknolojilerinin
sinirsiz olanaklari ve internet erisiminin yayginhgi; sanatsal, politik, magazinsel, tarihsel vb.
bircok imaji, video, ses ve yazinsal alintly1 beynimize ustaca kodlamakta Ustelik tim bu
alintilar kiiresel diizeyde kullanilmakla birlikte zaman igerisinde evrensel bir dile donistp

kolektif bir anlasilirlik kazanmaktadir.

Bir ornek olarak, Nike firmasinin 1988 yilinda kullanmaya basladigl ve giiniimizde hala
kullandigi ‘Just do it’ (Sadece yap) sloganini bilmeyen yoktur demek ¢ok da iddiali olmasa
gerek. Bir diislince olarak; kag kisi hayatinda en az bir kere, bir 6gtdiin arkasina bu slogani
ilistirmemis, hatta zaman icerisinde kemiklesen gliclii anlam katmanlari nedeniyle uzun bir
anlatinin yerine tercih etmemistir? Reklam otoritelerine gére diinyanin en iyi slogani olan
ve Nike't 27,5 milyar dolarlik marka degeriyle su an diinyanin en degerli spor markasi
konumuna getiren ‘Just do it.” ile Picasso’nun basyapitlarindan ‘Guernica’ resmi arasinda
benzer bir basari oldugunu dislinliyorum. Bu 6nermede ‘Guernica’ ile ‘Just do it.’
sloganinin basarisi farkli kulvarlarda fakat benzer bir etkidedir. Guernica, her ne kadar
Ispanya i¢ savasinin yarattigi bir disavurum olsa da giiclii anlatim diliyle savasin, dehsetin
ve acinin belirli bir zaman ve mekandan bagimsiz gorsel bir temsili olmayi basarmistir. Bu
nedenledir ki dogal bir felaket, farkli bir savas hatta bir ask acisinin gorsel tasviri olarak
bircok kez yeniden Uretilmis-yeniden anlamlandirilmistir. Tipki 30 saniyelik TV reklaminda
80 yasindaki Walt Stack’in her giin 27 kilometre kosmasina ithaf yaratilan ‘Just do it.
sloganinin giiniimizde farkh epik basari hikayelerine referans olmasi adina tekrar ve tekrar

yeniden uretildigi gibi.
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Boylesi bir dilsiince bicimi muhtemelen modernist bir sanat savunucusunu oldukca
kizdirabilir. Oysaki burada, Marinetti’'nin Fitlirist Manifesto’da bir yaris arabasini,
Samotrakyali Nike’in Kanath Zaferi’nden daha glizel bulmasi gibi bir durum olmadig
anlasiilmalidir. Aksine farkli zamanlara ve disiplinlere ait -bu nedenle gercek bir karsilastirma
zaten anlamsizdir- iki Uretimde kendi iginde barindirdig gergegin yani sira yeni anlam
katmanlarini karsilayabilecek nitelikte cogunlukcu imge ve imgelemlere agiktir. Hali hazirda
var olan formlari, donistirilecek yeni anlam kiimeleri olarak géren ve yeniden lretime

sokan sanatgi icin ikisi de es degerde etkili bir ‘kaynak’tir.

Sanatin bir iletisim dili oldugu distnildigine ¢cagdas sanatgi icinde bulundugu diinyanin
tanimini yaparken yine icinde bulundugu cagin dilini kullanan bir anlayisla tiketim
toplumunun edilgen yapisi icinden etkin bir rol listlenerek kendine bir sorumluluk alani
olusturur. Tez kapsaminda incelenen sanat Ureticilerinin, glinlimiiz yasamini nerdeyse hiper
gercek bir alana tasiyan kapitalist Uretim anlayisinin karsisinda dilinyanin kendisini
kullanarak farkli bakis agilari ve ayrisik olanlar arasinda sonsuz bir mizakere alani yarattigi
gorilmektedir. Bu alanda yer alan sanatcilarin tretim bicimleri hazir nesneden fotografa,

resim, heykelden sanatginin bedenine oldukga genis bir yelpazeyi olusturmaktadir.

Tim bu Uretimlerin 6ncelikli ortak noktalarinin, herhangi bir sorunun cevabi olmak yerine
daha ¢ok soruya zemin saglamak oldugu gézlemlenmistir. Bu durum ayni zamanda sanatin
varilabilecek bir nokta degil, katki saglanacak bir zincir oldugunu gostermektedir. Elbette
bu zincirin tim halkalari es deger glicte olmayacaktir. Kimileri su ani gelecege taslyacak,
kimilerinin yolculugu cok daha kisa slirecektir. Bu tanidik durum sanat olgusunun bir
gercekligi olarak tiim sanatsal ifade bicimlerinde oldugu gibi yeniden lretim yapitlar icin de

gecerlidir.
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ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez/Sanat Calismasi Raporu Yazim

Yonergesi’'ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismasi Raporunda,

] Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki butin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,

[J gorsel, isitsel ve yazili bitin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu,

[J baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara
uygun olarak atifta bulundugumu,

[ atifta bulundugum eserlerin biitinlini kaynak olarak gosterdigimi,

0 kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

[J bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolimini bu Universitede veya
baska bir Universitede baska bir Tez/Sanat Calismasi Raporu calismasi olarak
sunmadigimi

beyan ederim.

18/01/2023
Ozlem COSKUN
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SANATTA YETERLIK TEZi ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI
Glzel Sanatlar Enstitisu

Tez Baslhigi: Yeniden Anlamlandirma Ve Bigimlendirme

Yukarida bashgi verilen Tezimin tamami asagidaki filtreler kullanilarak Turnitin adl intihal
programi araciligl ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda
asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
18.01.2023 | 94 109619 21.12.2022 | 15 1994592737

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig
2. Alintilar dahil
3. 5 kelimeden daha az 6rtiisme iceren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve ¢alismamin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tirli hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan
ederim. 18/01/2023

Ozlem COSKUN
Ogrenci No: N14250394
Anasanat/Anabilim Dali: Resim Anasanat

Program (isaretleyiniz):

Yiiksek Sanatta Doktora Bltlinlesik
Lisans Yeterlik Doktora
X

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR

(Profesor, Hisni DOKAK)
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PROFICIENCY IN ART ORIGINALITY REPORT

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title: Resignification And Formatting

The whole thesis is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism detection software
taking into consideration the below mentioned filtering options. According to the
originality report, obtained data are as follows.

Date Page Character Date of Similarity Submission
Submitted Count Count Thesis Index (%) ID
Defence
18.01.2023 | 94 109619 21.12.2022 | 15 1994592737

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts Guidelines
for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not include any form
of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of the regulations, |
accept all legal responsibility; and that all the information | have provided is correct to the
best of my knowledge. | respectfully submit this for approval. 18/01/2023
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Student No: N14250394
Department: Painting
Program/Degree (please mark):

Master’s Proficiency in PhD Joint Phd
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X
SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

(Professor, Hisnii DOKAK)
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisanslisti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari
disindaki tim fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
boliminin gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait
olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahht
ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazil izin
ahinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazil izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.
Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat ¢alismasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiiphaneleri Acik Erisim Sisteminde
erisime acllir.

[J Enstitl/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet

tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)
[1 Enstitt/ Fakllte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acgilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)
[J  Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

18/01/2023
Ozlem COSKUN

*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iligkin

Yoénerge
(1) Madde 6.1. Lisansiisti tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma silirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin Onerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gorusiu Uzerine
enstitl veya fakulte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.
(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye déniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danismaninin Onerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérisa Gzerine enstitl veya fakilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr asmamak lizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.
(3) Madde 7.1. Ulusal g¢ikarilan veya givenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
saglik vb. konularailiskin lisansisti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokoll ¢ercevesinde hazirlanan lisansiisti tezlere iliskin
gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun oOnerisi ile enstitli veya fakiltenin uygun gorisi Gzerine
Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekdgretim Kuruluna
bildirilir. Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik sliresince enstitli veya fakilte tarafindan
gizlilik kurallari cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yiklenir.
Tez Danismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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