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Toplumlarin kiiltiirel 6zellikleri, kuskusuz birbirinden farkliliklar goéstermektedir. Bu
farkliliklar hem etnik, yerel veya ulusal kiiltiiriin hem de tarihsel kosullarin evrilmesiyle
yapisal ve igeriksel anlamda degisimi kosullamaktadir. Gorsel kiiltiir ise biitiin bu kosullarin
bilesiminden olusan kolektif bilincin ortak paydasi olarak diisiiniilebilir. insanlar arasi
iletisim, giiniimiiz teknolojik ve bilimsel gelismelerine paralel olarak kiiresel 6lgekte hizla
degisim ve doniigiimlere sahne olmaktadir. Enformasyon ¢aginda bu doniisiimler, gelismis
toplumlardan gelismekte olan toplumlara dogru hareket ederek o topluma ait kiiltiiriin
tastyicisi haline gelmektedir. Bu durum, her zaman olumsuz anlamda diisiiniilmemesi
gereken bir olgu olup, ayni zamanda toplumlar arasi iletisimin bir geregi seklinde
diisiiniilebilir. Cilinkii diinya iizerinde insanlar hareket halindedir. Giiniimiizde kendi
toplumunu tamamen izole edebilen ¢ok az iilke ve kiiltiir vardir. Yasayan biiyiikk bir
organizma gibi diinya toplumlar1 birbirine baghdir. Uluslararast medya agi internetin

olanaklarini hizli ve etkili bir bigimde kullanmaktadir.

Bu baglamda, grafik tasarimda da, giiniimiiz teknolojisinin gelismesiyle birlikte, hem dijital
olanaklarin tasarimin olugumunda kullanilmasinim, hem de dijital mecrada tasarimlarin
sunumu teknolojinin yeni ve farkli olanaklariyla birlikte ulusal ve uluslararasi erisime ve
etkilesime agik olmasi ve iiretilmis gorsel bilginin hizla yayilmasi sonucu olarak kiiltiirel
ozelliklerin ileti iizerinden, gosteren ile gosterilen arasindaki iliskide aktarilan bilgi nesnesi
olarak kiiltlirel afislerin nasil bir evrim gegirdigi gozlemlenebilir. Daha 6nce de benzer
konularda yapilan inceleme ve calismalar olsa da giiniimiize degin degisen ekonomik,
siyasal, toplumsal, teknolojik ve kiiltiirel degerler baglaminda —yani, 21. yy’ 1n iki on yillik
esiginde geg¢misten bugiine degisen baglamlarda konuya yaklagsma ve incelemelerde

bulunma noktasinda— sinirlandirilmig bir ¢ergevede bir ¢aligmanin eksikligi duyulmaktadir.
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Postmodern yasam ve kiiltiiriin geldigi sonuglar heniiz yeterince degerlendirilmemistir. Bu
tez ¢aligmas1 bir anlamda bu eksikligi gidermek tizere ele alinmistir ve Altin Portakal Film
Festivali ile Cannes Film Festivali kapsaminda olusturulan kiiltiirel afisler iizerinden
geemisten gilinlimiize degisen, gelisen kosullarda iki farkli topluma ait ortak nitelikli bir
etkinligin iletisim unsurlar1 olan afisleri lizerinden tarihsel gostergeler ve kiiltiirel imgeler

gostergebilimsel ¢oziimlemelerle incelenmektedir.

Tezin 1. Boliim’ tinde afisin tanimi1, 6nemi, tiirleri, tarihsel olusum siireci ve afis tasariminda,
tasarimin yeni temelleri baslig1 altinda tasarim ilkeleri incelenerek tek tek ele alinmistir. 2.
Boliim’de ise kiiltiir kavrami iizerine tanimlamalara, kuramsal yaklagimlara (tarihsel
gostergeler ve kiiltlirel imgelere) ve kiiltiirel bicimlere bu baglamda da gorsel kiiltiir
kavramia yer verilmistir. 3. Boliim’de de gostergebilimsel ¢oziimleme, anlamlandirma,
kuramlar1 ve gostergebilim alaninda anlambilimsel (semantik), s6zdizimsel/ imgedizimsel
(sentaktik), edimbilimsel (pragmatik) c¢oziimleme yontemleri tanimlanmaktadir. 4.
Boliim’iinde ise Antalya Altin Portakal ile Cannes Film Festivali afisleri gostergebilimsel
karsilastirmali degerlendirilmektedir. Tezin son bdliimiinde ise yapilan arastirmalar

baglaminda uygulama caligmalar1 gostergebilimsel olarak degerlendirilerek incelenmektedir.

Anahtar sozciikler: Kiiltiir, gorsel kiiltiir, gostergebilim, gorsel iletisim tasarimai, afis,

Altin Portakal Film Festivali, Cannes Film Festivali.
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ABSTRACT
The cultural characteristics of societies undoubtedly differ from each other. These
differences condition structural and contextual change with the evolution of both ethnic,
local or national culture and historical conditions. Visual culture, on the other hand, can be
considered as the common denominator of the collective consciousness consisting of the
combination of all these conditions. Interpersonal communication is witnessing rapid
changes and transformations on a global scale in parallel with today's technological and
scientific developments. In the information age, these transformations move from developed
societies to developing societies and become the carriers of the culture of that society. This
is a phenomenon that should not always be considered in a negative sense, and can also be
considered as a requirement of inter-communal communication. Because people around the
world are on the move. There are few countries and cultures today that can completely isolate
their own society. Like a large living organism, the world's societies are interconnected. The

international media network uses the possibilities of the internet quickly and effectively.

In this context, in graphic design, with the development of today's technology, both the use
of digital opportunities in the formation of design and the presentation of designs in digital
media, as a result of the fact that technology is open to national and international access and
interaction with new and different possibilities, and as a result of the rapid spread of
produced visual information, the communication of cultural characteristics. It can be
observed how cultural posters evolve as an object of knowledge conveyed in the relationship
between the signifier and the signified. Although there have been studies and studies on
similar subjects before, in the context of economic, political, social, technological and
cultural values that have changed until today -that is, at the threshold of two decades of the
21st century, at the point of approaching and examining the subject in contexts that have
changed from the past to the present- There is a lack of a study in this framework. The results

of postmodern life and culture have not been adequately evaluated yet. In a sense, this thesis
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study has been handled in order to eliminate this deficiency, and through the cultural posters
created within the scope of the Golden Orange Film Festival and the Cannes Film Festival,
historical indicators and cultural images are semiotics through the posters of a joint activity
belonging to two different societies in changing and developing conditions from the past to

the present. analyzed through analysis.

In the first chapter of the thesis, the definition, importance, types, historical formation
process of the poster, and design principles in poster design, under the title of new
foundations of design, are examined and discussed one by one. In Chapter 2, definitions on
the concept of culture, theoretical approaches (historical indicators and cultural images) and
cultural forms are included, and in this context, the concept of visual culture. In Chapter 3,
semiotic analysis, signification, its theories and semantic (semantic), syntactic/image
syntactic (syntactic) and pragmatic analysis methods in the field of semiotics are defined. In
the 4th part, posters of Antalya Golden Orange and Cannes Film Festival are evaluated
semiotically. In the last part of the thesis, in the context of the researches, the application

studies are evaluated semiotically.

Keywords: Culture, visual culture, semiotic, visual communication design, poster,Gold

Orange (Altin Portakal) Movie Festival, Cannes Movie Festival.
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GIRiS

Afis, reklam, Kkiiltiirel ve sosyal afis tiirleriyle, iletisim ihtiyac1 bakimindan,
bulundugu toplumsal yapisi icerisinde, hedef kitlesine uygun bigimde, tanitim ve
duyuru amagl olarak; ticari, sanatsal, politik, kiiltiirel kodlamalar yolu ile iletiyi
alicisina aktaran grafik tasarimin 6nemli uygulama alanlarindan biridir. Aym
zamanda afis i¢ ve dig mekanlarin yani sira giinlimiizde artik internet ag kapsaminda,
sosyal medya mecrasinda da 6dnem kazanmistir. Beraberinde giinlimiiz enformasyon
caginda, toplumlarin bulustugu, kesistigi, dijital kiiltiiriin olustugu bu iletisim aglarinda,
yeni kiiltiirel olusumlari, afislerde bulunan gorsel imgeler iizerinden gorsel kiiltiir,
gostergebilim alaninda gozlemlenebilir. Bu baglamda, birey ile toplumlar bilgi tiretimini
kosullayan dijital mecrada siirekli doniisiimlii etkilesime girerek kiiltiirel aligveristeki
baglartyla, afislerin; toplumsal yapilarin kiiltiirel farkliliklarla benzesimlerinin
harmanlandigr ve tekrar bireye geri doniip yeni bir bilgi nesnesi haline gelerek

toplumlarin iletisiminde ve gelisiminde 6nemli rolleri oldugu yadsinamaz bir gercekliktir.

Grafik tasarimci ise iletmek istedigi mesaj icin i¢inde yasadigi toplumun mecra ve
donemine gore sectigi gorsel gostergeleri kullanarak, iceriklerine uygun olan bi¢im, renk
ve tipografi Ogeleriyle tasarimlarini olusturmaya calisir. Ayni zamanda tasarimci,
caligmalarinda ortaya ¢ikan her sorunsalda her defasinda o problemin ¢oziimiine iliskin
farkli olanaklar1 g6z Oniine alarak ¢oziimler iiretir. Bu baglamda festival kapsaminda
olusturulan afis caligmalarindaki gostergeler tlizerinden, kiiltiirel olusumlariyla, gosteren
ile gosterilen mesajlar, farklar/ benzesimler, var oldugu toplum goz 6niine alinarak anlam
okumalarindaki problemler ve film festivali konusuna uygunlugu bakimindan

incelenmektedir.



1. BOLUM: AFIiS TASARIMI

Afig tasarimi, sanat veya tasarim kaygisiyla, varlik iizerine olusan herhangi bir iletisim
ihtiyacina yonelik ortaya konan bir problemin tasarim ilkelerine uygun ¢oziimlemelerle
tasarlanan, tiriin, hizmet veya kiiltiirel bir etkinligi duyuran, tanitan ya da sosyal icerikli
bir mesaj ileten grafik tasarimcinin bir ‘ide’sidir, yaratimidir. Grafik tasarimci, ¢agdas
yaratimlar i¢in, iletmek istedigi mesaja uygun sectigi gorsel gostergeleri kullanarak
imgelerini olustururken, igerigiyle bir biitlin saglayan bi¢im, renk ve tipografiyi tasarim
ilkelerini dikkate alarak yaratimlarini olusturmaya c¢alisir. Tasarimda da ortaya ¢ikan her
sorunsalda o problemin ¢oziimiine iligkin farkli olanaklar1 géz oniine alarak ¢ozlimler
iiretir. Afis tasariminda kullanilan tipografi, illiistrasyon, fotograf, kolaj gibi 6gelerin yani
sira, teknolojinin gelismesiyle, sayisal programlarin sagladig: farkli teknikler ile iiretilen,
afis tasarimina sundugu gorsel olanaklarin cesitlendigi, dijital goriintiilerin de

kullanilmaya bagladig1 goriilmektedir.

Kendine 6zgii yonleri ve dili olan afis ¢ogaltilarak sokaklara, duvarlara, direklere, otobiis
duraklarina, metroya, magaza vitrinlerine dagiliverir (Sarikavak, 1993, s.149). Afislerin,
ic ve dis kamusal alanda kullanilan, farkli boylarda outdoor tasarim mecralar1 olarak;
pano, billboard, bina veya cephe giydirmeler, dijital billboard, plazma ekran network,
CLP network, dis ve i¢ cephe led ekran, megalight gibi cesitli uygulama ylizeylerinde
sunum olanaklar1 vardir (Jstor, 2014). Artik giiniimiiz teknolojisinin dijital olanaklariyla,
etkilesimli yeni sunum uygulamalarin1 da beraberinde getirmistir. Hizla degisen gelisen
enformasyon ¢aginda, kiiltiirlerin bir ekranda bulusma olanaklari ile sosyal medya da afig

sunumlar1 i¢in yeni, bir diger mecra olusturmustur.

1.1. Afis Tanimi ve Onemi

Afis, Ingilizce “poster”, Almanca “plakat” olarak adlandirilirken, Tiirkge diline ise
kokeni Fransizca “affich” sozciigiinden tiireyerek yerlesmistir ve Tiirk Dil Kurumu (TDK)
sozliigiindeki tanimlama su sekildedir: “Bir seyi duyurmak veya tanitmak icin hazirlanan,
kalabaligin gorebilecegi yere asilmis, genellikle resimli duvar ilani, as1” (TDK, 2019).
Gorsel iletisim tasariminin en 6nemli ve etkili ileti kaynaklarindan biri olan afis, estetik

bir bilgi nesnesidir. “Afis, gorsel bigimlemelerin en genis uygulama alani buldugu bir



grafik iiriindiir” (Sarikavak, 2015, s. 4). Grafik alanda yeni ¢oziimlemelere agik olan afis
ylizeyi, iletiyi alicisina ileten, gorsel anlamda, deneysel, sanatsal 6zgiir calisilabilecek ¢ok
genis bir uygulama seceneklerinin oldugu, tasarimcisinin estetik kaygilarla olusturdugu

tasarimlarinin ¢aligma alanidir.

Ulkemizde tipografi ve afis tasarimi basta olmak iizere arastirma ve ¢alismalar yiiriiten
Saritkavak’a gore ise afis (1993), basili afis mesaj1 iletmeyi temel alarak 6z —bigim —
estetik olgularinit birlestirir. Gorsel iletisim araci olan afis, tasarimci ve alimlayici
arasinda olusan bilgi paylasimmnin imgesel dizilim ile yansimasidir. Her ne kadar
tasarimei siparis aldigi kaynak tarafindan yonlendirici bilgiler edinmekte ise de, estetik
kaygt giliderek tasarimini ele alir ve sonug¢ almayi hedefledigi, 6z, bigim ve estetik
biitiinliik saglanmaktadir. (Yesilyurt, 2018).

Kavuran ve Cetinkaya ise su sekilde tanimlamislardir: “Halk: bir diisiincenin, bir malin
ya da bir olayin varlig1 konusunda bilgilendirme amaciyla duvarlara asilan, yapistirilan,
resimli yazi ve ilanlara afis denir” (Kavuran ve Cetinkaya, 2012, s. 614). Bu baglamda
afisin iletmek istedigi mesaj, alicisina ulastig1 zaman iletisim islevini yerine getirmektedir.
Iletinin, hedef kitlesine uygun tasarimini olusturmak ise grafik tasarimcinin toplumun
tarihsel ve kiiltiirel degerlerini bilen biri olarak, tasarimini en yalin, alicistnin hizl
algilayabilecegi bigimde, kendi bilgi donanimi ve iletisim giiciiyle ¢oziimleyerek
aktarmasiyla gerceklesmektedir. Hakan Ertep’ e gore afis, “islevi ve bi¢imi bakimindan
tammlanabilir. Islevi ile afis, aktif ve buna karsilik veren reaktif bir gii¢ arasindaki bir
iletisim iriiniidiir.” (Ertep, 2007, s. 80). Iletilmek istenen mesaj ister bir kurum, isveren
ister birey tarafindan olsun, mesaj alicisina hitap etmeli ¢linkii hedef kitlenin, iletiyi almak

istemesi onemlidir.

Caglar boyunca tiim toplumlarin, yeryiiziinde yaptigi, yasadigi, tiim yikici veya yapici
olaylar, olgular degisime ve gelisime dair izler bugiine degin birikerek bugiinii olusturan
degerlere evrilmistir. Uluslarin her biri kendi i¢inde bu olgulardan farkli bir sekilde
etkilenmis ve her birinin ekonomik, politik, kiiltiirel ve sosyal olusumlar1 birbirinden
farklilik gostermektedir. “Afis, tasarlandig: iilkenin kiiltiirel, ticari ve politik 6zelliklerini
yansitan, canli ve estetik bir gostergedir” (Becer, 2006 s. 204). Tasarimc1 da bu nedenle
icinde yasadig1 donemde toplumun kiiltiirel degerlerini, anlayisini, sosyo-ekonomik ve

politik yapisini, kendi gercegini iyi tanimali ve takip etmelidir.

Afigte, iletilmek istenen mesajin gostergebilim agisindan ortak bir dilde bulusup

algilanabilme olgusu, uluslarin ve yerel kiiltiirel degerlerinin ya ortak bir degere



doniisebilecegini ya da yok olma durumunu ve tasarimda da sinirliliklarin degisken ve
gecirgen olabilecegini gostermektedir. “Afis sanati, bilgiyi kamuya en ¢abuk ve en etkili
bicimde ileten sanat dalidir” (Art Academy, 2004, s. 35). Fakat giliniimiizde kisisel
bilgisayar ve internetle birlikte toplum hayatinda biiyiik bir yer edinen sosyal mecrayla
girilen iletisim c¢aginin gereksinimlerinden biri de afis tasariminda imge kullanirken,
evrensel bir dil olusumunda farkl kiiltiirel degerlere de dikkat etmedir. Tabi ki, bu ancak
grafik tasarimcinin bilgi birikimi, kiiltiirel donanimi ve iletisim giiciiniin tasarima
aktarilmis sonuglariyla ilgilidir. Emre Becer’in (2006, s. 203) de dedigi gibi, “Baz1
tasarimlar ise ekip caligmasi gerektirir. Fotografei, illiistrator, tipograf ve layout
sanatcilar1 bilgi ve yetenekleriyle bir afigin tasarimina ortak katkida bulunabilirler.”
Grafik tasarim alaninda, diinya genelinde diger iilkelerde ge¢mis tarihlerden bu yana
goriilen, Tiirkiye’de giiniimiizde yeni olgunlasmaya baslayan, kendi i¢inde ayrilan
uzmanlagma alanlari, yani grafik tasarim bolimiiniin alt dallarinda uzmanlhk

olusturuldugu goriilmektedir.

Afis, estetik alginin st diizeyde oldugu bir kiiltiir nesnesi olarak, gelisen, degisen ve
kiiresellesen kiiltiirel 6zellikleri ile hizli bir bi¢imde toplumlarin aynasi niteligi haline
gelirken, toplumlar i¢in vazgeg¢ilmez bir iletisim araclarindan biri olup, her zaman yerini

koruyacaktir.

1.2. Afis Tiirleri

Gecmisten giinliimiize bakildiginda insanin en temel ihtiyaglarindan biridir, iletisim. Afis
de bu ihtiyaca karsilik veren, kiiltiirel, sosyal ve reklam igerikleriyle insan yasaminin her

alaninda yer alan en etkili iletisim {irlinlerinden biridir.

Kullanildiklar1 alan ve igerikleri baglaminda afis tiirleri kiiltiirel, sosyal ve reklam afisleri
olmak {izere ii¢ grupta incelenebilir. Kullanildiklar1 uzama (mekan) gore de afisler, ic ve
dis uzam olarak iki mecrada gozlemlenebilir. Giinlimiizde buna ek olarak internet agi
tizerinden, PC ekranlarinda sanal sergilere, kiiltiirel, sosyal veya ticari (reklam) afiglerine,

elektronik site lizerinden de goriintiilerine ulasilabilir.



1.2.1. Kiiltiirel Afisler

Kiiltiirel afigler; sinema, tiyatro, konser, sergi, ¢esitli ulusal ve uluslararasi festivaller,
yarisma, spor, sempozyum, konferans, gibi vb. diger tiim etkinliklerin duyuruldugu ve
tamitildig1 afisler grubudur (Becer, 2006, s. 202). Uygar bir toplumun olmazsa olmaz
onemli bir bileseni olan, sanat, tasarim tirlinii olarak kiiltiirel afisler, diger tiim afisler gibi
caginin sosyokiiltiirel yansimalarinin goriildiigii, degerli birer tarihsel belge niteligindedir.
Afis ylizeyinde, tasarimcisinin tasarimini olustururken, kendisini var eden i¢inde yasadigi
toplumun kiiltiirii, cografyasi, donemi kisacasi kimligi, kiiltiirel birikimi ister istemez tiim
bu bilgiler kodlanmaktadir. Kiiltiirel afisler, ulusal veya uluslararasi toplumlarda en goze
carpan, ticari amag giitmeyen, estetik sanat anlayis1 ytiksek iletisim araclarindan biridir.
Kiiltiirel afiglerin ilk 6rnekleri, Paris’in sanat ve eglence ortamlarinda ¢agrida bulunma
amagli olusturulmustur. Bu nedenle kiiltiirel afig tasarimcisinda, estetik ve sanat kaygisi

iist diizeydedir.

Kiiltiirel afisin ilk O6rnegi olarak, modern afisin niivelerinin goriildiigii Art Nouveau
doneminde, Chéret ve Grasset’ in (Gorsel 1- 2) tasarladig tiyatro, kabare, opera, dans ve
sirk konulu afigleridir ve bu kiiltiirel afisler etkili bir iletisim araci haline gelmistir.
Sokaklar sergi salonu gibi kullanilarak, topluma ulagsma ve etkilemede ne kadar etkili
olabilecegi goriilmiistiir. Ayrica bu afis tiiriinde 6zellikle, topluma sanati sevdirerek, yine

toplumun kiiltiir seviyesinin artmasini saglamak amaglarindan biridir.



Gorsel 1. Jules Chéret, Casino de Paris Poster, 1891.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/af/Casino_de Paris_poster -
_Jules Ch%C3%A0ret.jpg

EXHIBITION |
1893 - 94
aHDEIQTHEWl'T%E PATRONRGE :
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THE QUEEN REGENT OF SPAIN |
‘| PALACIO s INDUSTRIA Y
DEwARIES, Pnss sriupuster
MADRID

Gorsel 2. Eugéne Grasset, Exposition Internationale de Madrid, 1893.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ae/Cartel _modernista Eug%C3%A8ne_Grasset Exp
osition_Internationale de Madrid.jpg


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/af/Casino_de_Paris_poster_-_Jules_Ch%C3%A9ret.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/af/Casino_de_Paris_poster_-_Jules_Ch%C3%A9ret.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ae/Cartel_modernista_Eug%C3%A8ne_Grasset_Exposi
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ae/Cartel_modernista_Eug%C3%A8ne_Grasset_Exposi

Festival afiglerindeki, festival icerigi ve yine bu igerige uygun olan tiim gostergeler,
tasarimcinin kimligi ve kisiligi, diger bir yandan da donemini yansitan ruh ve sanat
anlayisi ile tasarlanip uygulanmis imgeler, kodlar lizerinden okunabilmeli ve alicisina
direkt olarak, dogru mesajlari iletilebilmelidir. Film festivali afiglerinde, tasarimci caginin
sanat anlayisina ve sinema ruhuna uygun estetikle, iilkesinin ve kentinin kiiltiiriine olan
uyumuyla (Gorsel 3- 4) afise ¢ekicilik kazandirip festival afiglerine olmasi gereken degeri

kazandirmalidir.
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Gorsel 4. 8. Altin Koza Kiiltiir ve Sanat Festivali Afisi, 1994.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/6/6¢/8.Alt%C4%B1n_Koza Film Festivali Afi%C5%9Fi.jpg

THE STUFF THAT DREAMS ARE MADE Of

RCELLO MASTROIANNY

Gorsel 5. Yurdaer Altintas, 20. Uluslararasi Istanbul Film Festivali, 2001.
https://pbs.twimg.com/media/EAP3Dz7UwAAITQX.jpg
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Festival afislerinde tema olarak, secilen bir sinema sanat¢isinin anisi, gorsel imge
amactyla kullanilabilir. O sanat¢inin, yasadigi tarihteki doneminin ruhu ile simdiki
arasinda bir bag kurarak sentezlenip yaratici liretimler yapilabilir, 6rnegin; Yurdaer
Altintag’1n 2001°deki (Gérsel 5) 20. Istanbul Film Festivali afisindeki tasarim gibi. Gorsel
ve isitsel bir sanat olan sinema filmlerinin bu nitelikleri film festival afislerinde de ilham

alinarak tasarimcisi tarafindan hissettirmeli, goriilebilmeli ve duyulabilmelidir. Afisler


https://pbs.twimg.com/media/EAP3Dz7UwAAiTQX.jpg

iizerinde, sinema filmlerinin dénemindeki sanat anlayisi, ruhu ve bu degerlere sahip

oldugu iletilerdeki bu kodlar okunabilmelidir.

1.2.2. Sosyal Afisler

Sosyal afisler; kamu kurum ve kuruluslarda, saglik, trafik, ¢evre, ulasim ve sivil savunma
gibi sosyal konularda toplumu uyarici, bilgilendirme ve bilinglendirme ile ilgili egitici bir
amagcla kullanilan afiglerdir (Becer, 2006, s. 202). (Gorsel 6) Bu gorevlerinin yan1 sira
ayn1 zamanda, siyasi bir partiyi tanitan, se¢im afigleri gibi toplumu politik bir diislince
dogrultusunda yonlendiren ya da anti-politik, kars1 durusu ve siyasi bir elestiriyi i¢eren

veya toplumsal herhangi bir olay karsisinda harekete gecmeyi saglayan afig tasarimlaridir.

@UN Office for Disarmament Affairs

Gorsel 6. Ivan Ciro Palomino Huamani, The United Nations Office for Disarmament Poster Contest,
First Place, 2016. Kaynak: https: //unoda-upload.s3-accelerate.amazonaws.com/poster-
uploads/bd1b963a4cfadb1£8c0f818076a3c8ff jpg

L. ve II. Diinya Savaslari siirecinde, savasta olan iilkeler tarafindan kullanilan propaganda
afislerinin devletlerin toplum iizerindeki oOrgiitleme, biitiinlestirme gibi ihtiyaglarina
yonelik kullanildigim1 ve amacinda da ¢ok etkili oldugu, insanlik ve afis tarihinde

goriilmektedir. Buradan su anlagilabilir ki; tasarimcinin toplumsal olaylara karst olan



tepkisi, duyarlilig1 ve durusu, tasarimdaki 6zgiin bir dil ile etkin, gii¢lii bir iletigim kurarak

toplumlar iizerinde degisim yaratabilecegi goriilmektedir.

Gilinlimiizlin gelisen teknolojisiyle birlikte medyanin hizli algilanabilen hareketli goriintii
olanaklarinin kullanimlarina agirlik verilmesi ile sosyal icerikli afiglerin kullanim
alanlarinda daralma goriilmesine ragmen, afis maliyetlerinin diisiik olmasi ve genis
kitlelere ulagtirilabilmesi yoniinden hastane, okul, devlet ofisleri vb. kurum ve
kuruluglarda héalen siklikla kullamldigini gdzlemlenebilir. Ornegin, giincel olarak
yasanilan COVID-19 salginiyla miicadelede toplumu uyarma ve bilinglendirme
konusunda etkili iletisim araclarindan biri olmustur. Bir diger sosyal afis olarak
adlandirilabilinecek tlir konusu anti-reklam olan afiglerdir. “Bu tiir afigler reklam
afislerinin goz Oniinde olmayan Ozelliklerine vurgu yaparak, o6zellikle de tiiketimi
ozendirmeyi elestiren afislerdir. i¢ki, sigara ya da kiirk hayvanlarinin katledilmesine kars
iinlii markalar1 elestirmeye yonelik afisler bu tiir anti-reklam afisleri grubunda yer alir”

(Citci, 2009, s. 31).

1.2.3. Ticari (Reklam) Afisleri

Ticari (reklam) afisleri; basin-yayin, endiistri, moda, kurumsal reklamcilik, gida, turizm
gibi vb. sektorlerde, bir iiriin ya da hizmetin tanitm amaciyla yaygin olarak kullanilan
afis tlirlerinden biridir. Reklam afisleri, ekonomik sistemde pazarlamaciligin
vazgegilemez en onemli reklam araglarindan biridir. Teknolojinin gelistirdigi hareketli
goriintli ve etkilesimli yeni sunum olanaklarina karsin, 0&zellikle dis mekan
reklamciliginda giliniimiizde halen giiclinii gosteren reklam afisleri, ornegin (Gorsel
7)’deki gibi; vitrin reklamciligi, otobiis, tren, metro, stadyum gibi vb. ulasim mecralarinda,
kent cadde ve sokaklarinda kullanilan raket ve billboard tasarimlari ile hedef kitlesinin

dikkatini ¢eken etkili bir reklam aracidir.
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HAPPY NEW YEAR.

Gorsel 7. Y&R Ajans, Barilla Mutlu Yillar Afisi, Italya, 2010.
Kaynak: https://www.yeniisfikirleri.net/wp-content/uploads/2018/05/barilla-28.jpg

1.3. Afis Tasariminda, Tasarimin Yeni Temelleri

Tasarim alanlarinin temelleri olan, afis tasariminda da kullanilan, tasarim dgeleri ve
tasarim ilkeleri dikkate alinarak 6nemle uygulanmali ve bu siirecte tasarimci ¢alismasina
Ozgiinliigiinii aktarabilmeli ve iletecegi mesaji olustururken hedef kitlesine uygun
tasarimlar gerceklestirerek estetik bir dil ile gorsel iletisimin giiciinii kullanmalidir. Afis
tasarimlarinda da gorsel iletisimin olusturulmasinda 6nemli rol oynayan tasarim dgeleri

tasarim ilkelerine uygun ve 6zenle olusturulmalidir.

Tasarimei, tasarimda mutlaka kullanilmasi gereken temel ilkeleri uygularken kendi
icglidiisiinii de kullanarak bazi 6geleri daha fazla 6n plana ¢ikarabilir, bazilarini ise geri
planda birakabilir. Biitiin gorsel sanat ve tasarim alanlarinda gegerli olan ortak tasarim
ilkeleri, kesin ilkeler olarak, tasarim ogelerinin bir afis tasarimi igerisinde de nasil
kullanilacagin1 belirleyerek, icerigine uygun bigimler olustururken kullanilmaktadir.
(Becer, 2006, s. 62) Becer, kitabinda tasarim ogeleri ve ilkelerini ayr1 ayr ele almigtir.
Tasarim Ogeleri olarak; ¢izgi, ton, renk, doku, bicim, Olcili, yon dgelerine yer verip,

tasarimin bes temel ilkesi olarak da denge, orant1 ve gorsel hiyerarsi, gorsel devamlilik,
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biitiinliik, vurgulama ilkelerine kitabinda yer vermistir. Ziilfikar Sayin’nin

aragtirmalarina gore ise

“Qrafik tasarim yapit1 gergeklestirilirken kullanilan renk, bi¢im, leke, doku, golge, ¢izgi,
nokta, diizlem, derinlik, uzam, mekan, goriintii, metin, tipografi, bosluk/negatif alan,
oran-oranti, 1zgara/grid, etki/efekt uygulanarak elde edilen bagkalastirilmis Ggeler
amblem ve logotaypo gibi kurumsal gostergeler, iletisim bilgileri vb. yeri boyutu, say1st
tasarimci tarafindan belirlenen goriiniir verilerin her biri grafik tasarim 6gesi olarak
tanimlanabilir” (Sayin, 2019, s. 28).

Tez calismasinda ise, “Graphic Design: The New Basics” (Grafik Tasarim: Yeni Temeller)
kitabinda verilen, gorsel tasarimin yeni temelleri ele alinmaktadir. Grafik tasarimin yeni
temelleri olarak kitapta yer alan; nokta-cizgi-diizlem, ritim (tartim) ve denge, 6l¢ek, doku,
renk, gestalt ilkeleri (sekil/zemin), c¢erceveleme, hiyerarsi (siradiizen), katmanlar,
seffaflik, modiilerlik, 1zgara, oriintii, diyagram, zaman ve hareket, kurallar ve karmasa
konular1 incelenmektedir. “Grafik Tasarim: Yeni Temeller” kitabinda, kiiresel toplumda
giderek daha fazla birbirine baglanan bireyler, kurumlar ve topluluklar tarafindan

kullanilan gorsel 6geler ortaya konmaktadir (Lupton ve Phillips, 2015, s.7).

1.3.1. Nokta, Cizgi, Diizlem

Tasarimin temel yap1 taglarindan olan nokta, ¢izgi ve diizlem elemanlar ile tasarimcilar,
goriintiiler, ikonlar, dokular, desenler, semalar, animasyonlar ve tipografik sistemler
yaratirlar. Her karmasik tasarim, noktalarin, ¢izgilerin ve diizlemlerin bir diizeyde
etkilesiminden sonuglanir. Diyagramlar, verileri eslemek ve baglamak icin noktalari,
cizgileri ve diizlemleri kullanarak 6geler arasinda iliskiler olusturur. Dokular ve desenler,
farklt ve ilgi ¢ekici yiizeyler olusturmak ic¢in tekrarlayan, donen ve bagka sekilde
etkilesime giren genis nokta ve ¢izgiler grubundan olusturulur. Tipografi, metin satirlar
ve alanlarini olusturan harflerden ve noktalardan olusur; metin yiizeyleri ise ¢izgiler ve

diizlemler ile ifade edilebilir.

Yiizlerce yildir, baski islemlerinde 151k, gdlge ve hacmi gostermek i¢in noktalar ve
cizgiler kullanilmistir. Farkli baski teknolojileri farkli iz veya leke tiirlerini destekler.
Ornegin bir graviir iiretmek icin sanatci malzemeyi diiz bir yiizeyden ¢ikarir. Bu ¢ikarma
isleminin aksine, litografi sanat¢inin yiizeyinde pozitif, yani ek izler olusturmasini saglar.

Bu islemlerde noktalar ve ¢izgiler ile hacimli yanilsamalar iletilir.
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1800'lerin baglarinda icat edilen fotografgilik, 151831 otomatik olarak yansitir.
Fotograf¢iligin ince ton ¢esitliligi, nokta ve ¢izginin ara agini ortadan kaldirir. Bununla
birlikte, fotograf goriintiisiiniin tonlarini ¢ogaltmak onu saf grafik isaretlerine ¢evirmeyi
gerektirir, ¢linkii neredeyse her mekanik baski yontemi - litografiden lazer baskiya - kati
miirekkeplerle calisir. 1880' lerde icat edilen ve bugiin hala kullanilan yar1 ton islemi,
fotografi daha biiyiik ve daha kiiclik noktalardan olusan bir desene doniistiirerek, siyah
veya diiz renkli saf lekelerle ton degisimini simiile eder. Ayni ilke dijital cogaltmada da

kullanilir.

Gilinlimiizde, tasarimcilar el hareketlerini sinirsizca degistirilebilen ve rafine edilebilecek
veriler olarak yakalamak i¢in yazilimi kullanir. Yazilim, goriintiileri nokta, ¢izgi, diizlem,
sekil ve hacmin yan1 sira renk ve seffaflik gibi diger 6zellikler agisindan da tanimlar. iki
boyutlu tasarimin bu temel unsurlarini denemek igin sayisiz yol vardir. Insanmn kendi
etrafindaki cevreyi gozlemlemesi, fiziksel ve dijital araglarla izler, lekeler yapmasi,
goriintiiler olusturmasi ve islemek icin yazilimi kullanmasi ya da kurallar ve degiskenlerle

form olusturmasi i¢in artik yontem kod yazmaktir (Lupton ve Phillips, 2008, s. 13).

Nokta

Bir nokta uzayda bir pozisyonu isaretler. Saf geometrik terimlerle, bir nokta x ve y
koordinatlarinin bir ¢iftidir. Higbir kiitlesi yoktur. Bununla birlikte, grafik olarak bir nokta
gorlinlir bir isaret olarak sekillenir. Bir nokta, Onemsiz bir madde isareti veya
yogunlastirilmis bir giic merkezi olabilir. Bir mermi gibi delinebilir, bir ¢ivi gibi delebilir
ya da bir dpiiciik gibi biiziisebilir. Olcegi, konumu ve cevresiyle olan iliskisi sayesinde,
bir nokta kendi kimligini ifade edebilir veya kalabaligin ig¢inde eriyebilir. Bir dizi nokta
bir ¢izgi olusturur. Bir nokta kiitlesi doku, sekil veya diizlem haline gelir. Degisken
boyuttaki minik noktalar gri tonlar1 olusturur. Bir okun ucu, tipki bir x isaretinin gecisi
gibi, yolu isaret eder. Tipografide, nokta bir siirectir — ¢izginin kesin sonudur. Bir metin
alanindaki her karakter tekil bir 6gedir ve bu nedenle bir tiir nokta, seri i¢inde sonlu bir
ogedir. Tipografide, bir metin alanindaki her karakter bir nokta, tek bir tus vurusu ile
temsil edilen sonlu bir dgedir. Harf, daha biiylik bir satir veya metin diizleminde bir
pozisyonu kaplar. Satir siirecinin sonudur. Nokta, bitirmenin veya son bulmanin bir

isaretidir. Sonu isaretler (Lupton ve Phillips, 2008, s. 14).
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Cizgi

Bir ¢izgi, sonsuz nokta dizisidir; yani iki nokta arasindaki baglantidir veya hareketli bir
noktaya giden yoldur. Geometrik olarak anlasilan bir ¢izginin uzunlugu vardir, ancak
genisligi yoktur. Cizgiler bir kalem, firca, mouse veya dijital kodla ¢izilir. Diiz veya
kavisli, siirekli veya bozuk olabilirler. Grafik olarak, cizgiler birgok agirlikta bulunur;
isaret yolunun yani sira, kalinlik ve doku gorsel varligin1 belirler. Bir ¢izgi belirli bir
kalinliga ulastiginda, bir diizlem haline gelir. Cizgiler hacimleri, diizlemleri ve dokular1
tanimlamak icin gogalir. Bir grafik, bir kalp atisin1 veya bir ses sinyalini gosteren bir dalga
biciminde oldugu gibi zaman i¢inde degisimi tanimlayan yiikselen ve diisen bir ¢izgidir.
Tipografik diizenlerde, satirlar kelimenin tam anlamiyla c¢izilmis gibi ima edilir.
Karakterler metin satirlar1 halinde gruplandirilirken siitunlar sola yasli, saga yash ve
yaslanmig bloklar halinde konumlandirilmistir. Her siitunun kenarlar1 boyunca, sayfanin
sirasint ifade eden hayali cizgiler goriiniir. Tipografide sik¢a kullanilan, tipografik
hizalama, metnin sert veya yumusak kenarli siitunlarda diizenlenmesi anlamima gelir.
Harf bir taban ¢izgisine oturur. Satir uzunlugu ayarlanmis bir siitun hem sol hem de sag
taraf boyuncadir. Bir siitunun keskin kenari ardisik tip satirlarinin baslangic ve bitis
noktalari ile ifade edilir. Goz gizgileri birlestirmek i¢in noktalar1 birlestirir. Bu tipografik

cizgiler ¢izilmez, ima edilir (Lupton ve Phillips, 2008, s. 16).

Diizlem

Yiikseklik ve genislikte uzanan, diiz bir yiizey olan diizlem, hareketli bir ¢izginin yoludur;
genisligi ile bir ¢izgidir ve bir ¢izgi, sinirhi bir diizlem, bir sekil olmak icin kapanir.
Sekiller, kenarlar1 olan diizlemlerdir ve vektdr tabanli yazilimlarda her sekil, ¢izgi ve
dolgudan olusur. Bir diizlem resim ylizeyine paralel olabilir veya egrilip uzaya ¢ekilebilir.
Tavanlar, duvarlar, zeminler ve pencereler fiziksel diizlemlerdir. Bir diizlem kat1 veya
delikli, opak veya saydam, dokulu veya diiz olabilir. Metin alani, noktalardan ve harf
satirlarindan olusan bir diizlemdir. Tipografik bir diizlem yogun veya agik, sert veya
yumusak olabilir. Tasarimcilar, farkli tipografik sekiller olusturmak i¢in satir araligi, yazi
karakteri boyutu ve hizalamay1 dener. Tipografide, harfler satirlarda toplanir ve satirlar

diizlemlerde ¢ogalir. Diizlemin kalitesi —yogunlugu veya opakligi, sayfadaki agirlig

14



veya hafifligi— harflerin boyutuna, harf ve satir aralarindaki bosluklara, kelimelere ve

verilen bir yazi karakterine gore belirlenir (Lupton ve Phillips, 2008, s. 18).
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Gorsel 8. Michael Quednau, nokta-¢izgi-diizlem ¢aligmasi, 2008.
(Lupton ve Phillips, 2008, s. 19).

Michael Quednau’nun (Gorsel 8) calismasinda kent fotograflari lizerinden ilham alip,
asamal1 bir sekilde, farkli form, renk, doku ve malzemelerin goriintimleri, nokta, ¢izgi,

diizlem kullanarak soyutlanmis ¢izimlerde, grafik bir dil olusturularak tasarlanmaistir.

1.3.2.Uzay ve Hacim

Ug boyutlu alan1 gevreleyen bir grafik nesnesi hacme; yani, genislige ve derinlige sahiptir.
Bir kagit veya bilgisayar ekraninin gercek bir derinligi yoktur, bu nedenle hacim grafik
kurallar1 ile temsil edilir. Dogrusal perspektif optik carpikliklar1 simiile eder, yakin
nesnelerin uzaklastikca biiyiik goriinmesini saglayarak, ufka ulagirken higbir seyden
uzaklasmaz. Elementlerin ¢ekildigi agi, izleyicinin konumunu yansitir. Nesneler,
izleyicinin goz seviyesinin {istiinde veya altinda mi, buna gére kamera mercekleri,
kameranin goziiniin konumunu kaydeden dogrusal perspektifin etkilerini ¢ogaltir (Lupton

ve Phillips, 2008, s. 19).
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1.3.3. Ritim ve Denge

TDK’ ya gore ‘Ritim’: “Dizem” anlamina gelmektedir. (TDK, 2019). Denge; “Gorsel
denge, fiziksel anlamda iki varligin esitlik durumundan ¢ok, birbirine karsit olan iki
oge/alandan nicelik acisindan az olanin, ¢ok olan karsisinda etkili ve vurgulu olabilmesi
durumu.” (Turgut, 2013, s. 206) Yasamin dongiisiinde ve insan olmanin temelinde denge,
esas unsurlardan biridir. Insanoglunun evrim siirecinde ayakta dimdik durabilmesi ve
yiirliyebilmesi i¢in denge en temel ihtiyaglardan biri olmustur ve en ilkel donemden
bugiine ¢esitli alanlarda, kisisel ve profesyonel hayatimizda denge arayisi i¢indeyizdir;
kiiresel degisimler, diinyamizda giiclerin dengesini talep eder. Gordiigiimiiz,
duydugumuz, dokundugumuz, kokladigimiz, tattigimiz her seyde kendini gosteren,
sezgisel bir denge veya dengesizlik anlayisi, tiikketimi de beraberinde getiren,
kiiltiirimiiziin olusumunda ve insan olmanin dogasinda var olan degerli, 6nemli

temellerle sahiptir.

Tasarimda denge ise, bosluktaki nesneleri etkin kilarak, yon verici bir goéreve sahiptir.
Yerine oturmamis bir tasarimda goz belirli bir yere takilip kalir, bu problemin sebebi
nesnelerin dogru yerlestirilmemesi ve nesne boyutlarinin birbirleri ile olan iliskisi ve
negatif alan ile iliskilerinin dogru gerceklesmemesinden kaynaklanir ve bu durum fazla
biiytik, fazla siki, fazla diizlemsel, ortalanmamis gibi sorunlar seklinde devam eder. Bir
tasarim alanindaki elemanlarin arasindaki iliski izleyiciye fiziksel nesnelerin birbiri ile
iligkilerini cagristirir. Boslukta yer alan bir ya da birden ¢ok nesnenin agirligi esit bir
bicimde dagitildiginda, gorsel denge saglanmaktadir. Biiyilik nesneler, kiiciik nesnelerle
karsitlik olustururken, agik renkli nesnelerle, koyu renklilerde denge hissi ile bosluk
hissinin uyumunu saglayana kadar tasarim devam eder. Ortak bir eksen boyunca en az iki
tarafta ayni elemanlara sahip olan simetrik bir tasarim, kararlidir ancak dengenin devamli
olmas1 gerekmez. Bir ip cambazi boslukta saglam bir ¢izgiyi gecerken dengeyi saglar,

devamli hareket halinde kalirken, agirligini da siirekli degistirir.

Tasarimcilar, bir nesnenin agirligini dengelemek veya vurgulamak ve akrobatin dinamik
denge hissini elde etmek icin zithik yaratacak boyut, doku, deger ve renk kullanirlar.
Denge ve ritim hem istikrart hem de siirprizi saglayan, yasamla nabzi tutan tasarim

caligmalar1 olusturmak i¢in birlikte ¢alisirlar (Lupton ve Phillips, 2008, s. 29). “Ritim,
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ayni ya da benzer dgelerin belirli bir diizen i¢inde yinelenmesi durumudur” (Turgut, 2013,

5.145).

Grafik tasarimcilar, statik goriintiilerin yapiminda ve ayrica kitap, dergi ve hareketli
grafikler i¢in de siireye sahip olan ritmi kullanirlar. Ritim gii¢lii, diizenli, tekrarlanan bir
kaliptir: davullarin ¢alinmasi, yagmur damlalariin diisiisii, ayak sesleri gibidir (Lupton
ve Phillips, 2008, s. 29). Kitap tasariminda da biitlin sayfalarin tasariminda birlik
olusturmak i¢in, ¢esitli 6lgekler ve ton degerleri arastirilirken, yapisal birlik korunur ve

genel olarak bir ritim vardir.

INMEMORIAM: ALFRED HITCHCOC K 18" INTERNATIONAL iSTANBUL FILM FESTIVAL 17 APRIL-2 MAY 1999

Gorsel 9. Yurdaer Altintas, 18. Uluslararasi Istanbul Film Festivali, 1999.
http://yurdaer.isikun.edu.tr/?p=1021

Uluslararas: Istanbul Film Festivali icin birgok afise imzasii atan, Tiirk grafik
tasariminin ¢agdas tasarimcist Yurdaer Altintag’ in yaptigr afiglerden bir tanesi olan,
18.’sinde (Gorsel 9) Alfred Hitchcock konulu gorsel kiiltiirel afis 6rneginde, tipografiyi
baskin gorsel o6ge olarak kullanirken, harfler arasindan Hitchcook’ un portresi
gosterilmistir. Afiste, 6zglin kurgulanan tipografik diizen ile devinimin vurgulandigi ve

bu hareketli harfler sayesinde denge ile ritmin birlikteliginin ortak 6nemi gosterilmektedir.

Afisteki tipografik kurgu, Hitchcock filmlerine gonderme yapan bir isaret niteligindedir.
Soyle ki, harflerin siyah zemindeki bu diizensiz dagiliml ritmik tipografisi ve arasindan
beklenmedik bicimde basi ¢ikan Alfred Hitchcock ile, gerilim duygusu yaratarak
filmlerinin niteligine génderme yapilmaktadir. Aym zamanda, harflerin bu karmasik
gibi goriinen ancak kendine 6zgii diizendeki yinelenmesiyle ritim ve devinim duygusu
yaratilarak komposizyonun gorsel etkisi daha da artmustir (Turgut, 2013, s.148).
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1.3.4. Olcek

Baskist yapilmig bir ¢aligma, bir posta pulu kadar kiigiik veya bir billboard alan1 kadar
biiylik olabilir. Logo ister kiiclik bir el ilaninda ister billboard veya afig tasariminda olsun
her zaman okunakli olmalidir. Baz1 projeler birden fazla dlgekte ¢ogaltilacak sekilde
tasarlanirken, digerleri tek bir site veya ortam icin tasarlanmistir. Sonug¢ olarak,

caligmanizin boyutu ne olursa olsun, kendi 6l¢ek anlayisina sahip olmasi gerekir.

Bu baglamda, 6l¢ti hem objektif olarak hem 6znel olarak diisiiniilebilir. Objektif olarak;
olgti, fiziksel bir nesnenin gercek boyutlarini veya bir temsil veya tasvir ettii sey
arasindaki gergek bagi ifade eder. Basili haritalarin tam bir 6lgegi vardir ve sayfadaki bir
olcii artisi fiziksel diinyadaki bir artis1 temsil eder. Oznel olarak ise 6l¢ii, kisinin nesnenin
biiyiikliigiine dair izlenimini ifade eder. Ornegin bir kitap veya oda, kendi bedenlerimizle,
diger kitaplar ve diger odalar hakkindaki bilgilerimizle nasil iligkili oldugunu yansitan,
biliylikk ya da yakin bir Slgege sahip olabilecegi konusunda bize ipucu verir. Bir
goriintiiniin veya temsilin, onu canli deneyime baglayan hicbir ipucu olmadig1 ve fiziksel

bir kimlige sahip olmadig1 durumlarda “6lgeksiz” kavrami kullanilir.

Tasarimecilar, ilk kez ekranda tasarladiklar1 bir calismay1 baski aldiklarinda, ekranda canli
ve dinamik goriinen Ogeler, basilan sayfada donuk ve zayif goriinebilir ve bu durum
genellikle hos olmayan bir sekilde sonuglanabilir. Ornegin, bilgisayar ekraninda 12 punto
genelde okunabilir ve yaklasik olarak 6l¢iilii goriinebilir ancak ayni punto ile basilmis bir
metin kaba ve hantal goriinebilir. Bu nedenle her tasarimeci igin, Slgliye duyarlilik

gelistirmesi devam eden bir siiregtir (Lupton ve Phillips, 2008, s. 41).
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Gorsel 10. Robert Lewis (MFA Stiidyosu), 2008
(Lupton ve Phillips, 2008, s. 40).

Robert Lewis’in (Gorsel 10) tasarladig, kiiclik parcalardan biiyiik resim olan bu tasarim,
Karayip kiiltiiriinii, cok sayida kiiciik adanin konugma dili olarak temsil eder. Goriintiiniin

anlam1 dogrudan 6l¢ekteki zitliktan gelir (Lupton ve Phillips, 2008, s. 61).

1.3.5. Doku

Doku, yiizeylerin ve maddelerin ¢esitli birim tekrarlarindan olusan; tanecik, damar veya
hiicreler gibi yapilarin biitiiniidiir. “Tasarim yiizeyinde kullanilan dokular, optik veya

fiziksel olarak duygular1 yonlendirici neme sahiptir” (Becer, 2006, s.62).

Tasarimda doku hem fiziksel hem de sanaldir. Dokular grafik tasarim alaninda, basili bir
par¢anin yapiminda kullanilan gercek bir yilizey olan dokulu kagitlarda veya fiziksel
nesnenin yant sira tasarimin yiizeyinde o yiizeyin optik goriiniimii olarak tasarlanabilir.
Diinyanin bir¢ok yerinden iinlii sanatgilarin bulustugu sokak sanati konulu, Mural
Istanbul Festivali (Gorsel 11) kapsaminda Erman Yilmaz’in tasarladigi 2015 tarihli
duyuru afiginde, tipografi ile olusturulan optik doku 6rnegi goriilmektedir.
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Gorsel 11. Erman Yilmaz, Mural Istanbul Festivali, 2015.
Kaynak: http://ermanyilmaz.com/wp-content/uploads/2017/07/mural_istanbul_2015.png

Kagitlar, grafik tasarim i¢in vazgecilmez bir malzeme olan 6nemli tasarim ylizeyleridir
ve bir¢ok ¢esitte, farkli dokularda iiretimi yapilmaktadir; sert ve grenli, sert ve grensiz,
yumusak ve grenli, yumusak ve grensiz, parlak veya mat vb. olabilir. Fiziksel dokular,
bir par¢anin nasil etkilendigi veya etkiledigi konusunda el ile hissedilebilir izlenimler bize

verir ancak ayni zamanda, o par¢anin nasil goriindiigiinii de etkiler.

Dokular, insanin ¢evresinde seylerin dogasini anlamasina yardimer olur. Giil ¢alilarinin
narin ¢i¢ekleri korumak i¢in keskin dikenleri vardir veya piiriizsiiz, asfalt yollar giivenli
gecisi isaret eder. Tasarim Ogesi olarak dokularin benzer sekilde gorsel fonksiyonlari
vardir. Basili bir brosiirde; bir spa’nin i¢ mekanini, zarif, piiriizsiiz, desenli bir ylizey
siisleyebilir veya bir piiriizlii dikenli tel, siddet veya hapsetme olgulari i¢in bir metafor
(egretileme) yapabilir. Tasarimcilarin manipiile ettigi dokularin ¢ogu fiziksel degildir
ancak optik etki olarak var olur ve bir temsildir. Ister optik olusturdugu bir gériintii ister
bir agaci tasvir ediyor olsun, tasarimci doku kullanir ve bir ruh hali olugturmak, bir bakis

acisini pekistirmek veya fiziksel bir mevcudiyet duygusu iletmektir amaci.

20


http://ermanyilmaz.com/wp-content/uploads/2017/07/mural_istanbul_2015.png

Tasarimda bir goriintiiye doku ayrintis1 eklenerek, kalitesi yakindan bakildiginda, goze
hos gelen bir iirlin olusturulabilir fakat bu, bicimin igerigi tanimlamasi1 baglaminda dokulu
bir yiizey, tasarimda amacinda ve dogru kullanildigi zaman islevsellik saglayabilir.
Diizgiin ¢izilmis bir vektdr illiistrasyonu (resimlemesi), kamerayla ¢ekilmis veya kodla

olusturulmus bir goriintiiden farkli bir his verecektir.

Ayni sekilde, italik Garamond ile ayarlanmis bir metin gdvdesi, hassas bir sekilde
diizensiz bir goriiniime sahip olurken, Univers roman ile ayarlanmig bir metin, esit
tonalite ile optik olarak piiriizsiiz goriinecektir. Tasarimda dokunun giizelligi, genellikle
hayatta oldugu gibi, keskin, yan yana veya karsithiginda yatar; dikenli/yumusak,
yapiskan/kuru, bulanik/piiriizsiiz vb. gibi. Tasarimci, bir dokuyu ziddina veya akilli bir
muadili ile iliskilendirerek, her birinin benzersiz bigimsel 6zelliklerini gii¢lendirebilir.
Dokular, bizi sarmak ve tutmak i¢in gercek, icgilidiisel, tamamen bastan ¢ikarici bir

kapasiteye sahip oldugunu hatirlatmak i¢in kullanilirlar (Lupton ve Phillips, 2008, s. 53).

1.3.6. Renk

1665 yilinda, temel renk teorisini; karanlik bir odaya kiigiik bir delikten giren giines
1s181n1n prizmadan gecerek sadece kirilmaya ugramadan ayni zamanda kirmizidan mora
kadar bir dizi renge ayrildigini ilk olarak Sir Isaac Newton kesfetmistir ve renkler
arasindaki iliskileri tanimlamak icin bir ¢ember etrafindaki renkleri diizenlemistir. Bu
renk dizisine spektrum, tayf denir: kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, ¢ivit mavisi ve mor

(Lupton ve Phillips, 2008, s. 72).

Gorsel 12. Renk ¢cemberi
(Lupton ve Phillips, 2008, s. 73).
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(Gorsel 12) Renk Cemberi: Bu temel renk ¢emberinde, renkler arasindaki iliskiler
gosterilir. Cocuklar bu modele gore renkleri karistirmay1 dgrenirler ve sanatgilar renk
cemberini pigmentlerle (yagli boya, sulu boya, guaj vb.) calismak i¢in kullanirlar.
Tasarimer i¢in renk ¢emberi kullanigh bir tasarim aracidir, Spektrumda (tayf) birbirine
yakin duran veya renk ¢emberinde birbirine yakin olan renkler benzerdir. Bunlar1 bir
arada kullanmak, minimum renk kontrast1 ve dogal bir uyum saglar, ¢ilinkii her bir rengin
sekanstaki digerleriyle ortak bir unsuru vardir. Benzer renkler ayn1 zamanda ilgili bir renk
sicakligina da sahiptir. Cember {izerinde birbirinin karsisinda oturan iki renk
tamamlayicidir. Her renk digerinin higbir d6gesini igermez ve karsit sicakliklara sahiptir
(soguk veya 1lik). Benzer veya kontrast renkler kullanmaya karar vermek, herhangi bir

bilesimin gorsel enerjisini ve ruh halini etkiler (Lupton ve Phillips, 2008, s. 72).

. L " L] L o . . ° ..
A, e—e 98 . L
. . @ . ®
. L . -
_ o . ® ® . B
Birincil Renkler Ikincil Renkler Ugiinciil Renkler Tamamlayicilar Benzer Renkler

Gorsel 13. Birincil Renkler, Ikincil Renkler, Ugiinciil Renkler, Tamamlayicilar, Benzer renkler, 2008.
(Lupton ve Phillips, 2008, s. 73).

(Gorsel 13) Birincil Renkler: Kirmizi, sart ve mavi saftir; diger renklerden
karistirilamazlar. Cemberdeki diger tiim renkler birincil renkler ile karistirilarak
olusturulurlar. fkincil Renkler: Birincil renklerin her ikisi birlikte diger ikincil rengi
olusturur, turuncu, mor ve yesil. Ugiinciil Renkler: Kirmizi, turuncu ve sari, yesil gibi
renkler, bir birincil ve bir ikincil renkten karistirilirlar. ZTamamlayicilar: Kirmizi/yesil,
mavi/turuncu ve sari/mor, renk ¢emberinde birbirlerine zit durmaktadir. Daha ince
kombinasyonlar i¢in, kirmizi arti {iglinciil yesil veya tiglinciil mavi ve ii¢ilinciil turuncu
gibi “karsitlarin yakininda” segilir. Benzer renkler: Renk ¢emberinde birbirine yakigan
tonlardan olusan renk semalar1 (benzer renk) minimum renk farkliliklarina sahiptir

(Lupton ve Phillips, 2008, s. 73).
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Yogunluk, rengin parlaklign veya

donuklugudur. Bir renk siyah veya
Renk, rengin tayftak: < g lyu y
yeridir. Kirmiz renk beyaz ckleyerek ve griye nétrlestirerek
tonu diisiik doygunlukta (doygunlugunu diistirerek) mat,

kalverengi, soluk soluk haline getirilir.
degerde pembe olabilir.

Deger, rengin aydinligi, parlaklig:,
acgiklig veya tonu olarak da adlandirilan
acik veya koyu karakterdir.

Deger, renkten veya yogunlugundan
bagimsizdir. Renkli bir goriintiiyii siyah
beyaza déniistiirdtiztiniizde, rengi ortadan
kaldirir ancak ton iliskilerini korursunuz.

Giilge, siyah ilavesiyle | Renk tonu, beyaz Doygunluk (aym
iiretilen renk tonunun  |ilavesiyle tiretilen renk | zamanda kroma da
bir ¢esididir. tonunun bir gesididir. denir) rengin

ndtrlestigi gri olan

bagil safliktir.

Gorsel 14. Rengin Yonleri, 2008.
(Lupton ve Phillips, 2008, s. 74).

Klasik gelenege gore, tasarimin 6zii degisken optik etkilerde degil (Gorsel 14) (renk tonu,
yogunluk, parlaklik), dogrusal yapilarda ve ton (¢izim ve golgeleme) iligkilerindedir. Isik
bir nesneden sigrayana veya bir kaynaktan yayilip goziimiize gelene kadar rengi
algilayamayiz. Renk algimiz yalnizca fiziksel yiizeylerin pigmentasyonuna degil, ayni
zamanda ortam 151¢mnin parlakligina ve karakterine de baghdir. Ayrica verilen rengi,
etrafindaki diger renklerle iliskili olarak algilariz. Ornegin, agik bir ton, soluk bir tonda
olan koyu bir zemin karsisinda daha agik goriiniir. Ayni sekilde, kiiltiirden kiiltiire
anlamini degistiren renkler, farkli toplumlarda farkli ¢agrisimlar tasir (Lupton ve Phillips,

2008, s. 71).

Ornegin, beyaz, Bati'da bekaret ve saflig1 isaret eder, bu nedenle genelde gelinligin
rengidir, ancak Dogu kiiltiirlerinde ise 6liimiin rengidir bir yas ve geri doniis rengi olarak
goriiliir. Diger yandan evrensel bir dilde ise beyaz bayrak, savasta teslimiyeti ve barisi
simgeler. Japonya'da, Hindistan’da, gelinler tarafindan giyilen kirmizi, Cin’de sans ve
iiretkenlik ifadesi tasir, Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nde ise acik sacik, erotik

ve tahrik edici olarak kabul edilirken, Rus, Cin ve Fransiz Devriminde bir baskaldiri,

23



devrim rengi olarak kirmiziy1 bayrakta gérmekteyiz. Kirmizi; aktif enerjik ve dinamik
yapist sayesinde, tutkunun, atesin, askin, kanin, hayatin rengi ayni zamanda hizl
algilanan, dikkati iizerinde toplayan, fark edilen bir renktir. Bunun yani sira kirmizi

tehlikenin, olumsuzlugun ve dikkatin rengidir (Ugar, 2019, s.119).

Kiiltiirlere gore renkler farkli anlamlar tasisa da renklerin ¢agrisim baglamlari ile olugan
benzerlikler, kavram, fikir, duygularla evrimlesen kodlamalar, birgok kiiltiirde baz1 ortak
sembolik anlamlar, evrensel bir dil olarak, tasarimda kendini gostermektedir. Ugar’a gore,
tek basma renk, mesaj verebilir, davraniglar1 yonlendirebilir ve rengin sembolik
olusumlarinin bu fiziksel ve psikolojik etkileri, kendi basina verdikleri mesajlar ile
iletisim kurmada 6nemli bir tasarim elemani olarak kullanilabilecegini vurgulamaktadir.
Sicak renkler; sari, kirmizi, turuncu gibi renklerden olusur. Sicak renkler tasarim
elamanlari i¢cinde ¢abuk goze carpar ve algilanma diizeyleri yiiksektir ve bu nedenle bize
dogru yakinlagtigini hissettirir, izleyicisini uyarir veya neselendirir, costurur. Soguk
renkler; mavi, mor ve yesildir. Bu renkler ise uzaklagma hissi olusturur, huzur vererek
dinginlestirebilir veya ¢ok fazla miktarda kullaniminda da kasvetli ve moral bozucu

olabilirler.

Tasarimcer i¢in renklerin duygu ve psikolojik mesajlarin1 dikkate alarak tasarimlarini
olusturmalari, tasarimin gorsel iletisim bakimindan giiclii ve dengeli olmasini saglar.
Renk bir ruh hali iletebilir, gercegi tanimlayabilir veya bilgileri diizenleyebilir.
Tasarimcilar bazi seyleri 6ne ¢ikarmak (uyari isareti) i¢in veya diger seyleri ortadan
kaldirmak (kamuflaj) i¢in renk kullanir. Renk farklilastirmak, vurgulamak, baglamak
veya gizlemek i¢in kullanilir (Lupton ve Phillips, 2008, s. 71).
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FOLIES-BERGERE

Gorsel 15. Jules Chéret, Folies-Bergére: La Loie Fuller, 1893.
https://productimage.junigeproduction.junige.com/media/catalog/product/seocache/x800/795/278/795-
278-101P/Cheret--Folies-Bergere-La-Loie-Fuller-Art-Classics-Poster.jpg

Renk konusunda Alman asilli Johann Wolfgang Von Goethe, edebiyatci, politikaci,
ressam ve doga bilimci kimligi ve sair kisiligiyle, 1810 yilinda yayinladig1 Renk Ogretisi
kitabinda, sanatsal bir bakis agis1 getirerek renk konusunu kavram olarak ele almis ve o
donemde bir¢ok sanatciy1 etkilemistir (Ucar, 2019, s. 104). Cheret’in (Gorsel 15) 1893°te
tasarladig1 La Loie Fuller isimli afigin diger adi olan La Dansedu Feu (Ates Dansi) afisinde,
renklerin gorsel algidaki giiclinlin ne kadar ¢ok etkili ve dnemli oldugunu goriilmektedir.
Siyah zemin, figiiriin hareketindeki dinamik enerjiyi, renklerin canliligiyla birlikte
vurgulayip, dansin ruhunu, coskusunu bize hissettirmistir. Rengin olusumu 1sikla birlikte
baslayip ve yiizeyden yansimasiyla, goze ulastifinda olusan renk, algilama siirecini
harekete gecirir ve bununla birlikte gegmisten glinlimiize insanlik tarihinde toplumda
olusan kiiltiirel kodlar, ¢agrisimlar yoluyla, zihinde bir imgeye doniiserek, bir kavram
olarak algisal boyutta, birey lizerindeki etkisini ve giiclinii gostermektedir.

Renk bir tasarimda etkileyiciligi ve vurgulamayi artirir. 1979°daAmerika’da yapilan bir

arastirma, dort renkli dergi ilanlarimi izleme oranimin %38, iki renkli ilanlari izleme

oraninin ise %20 arttigin gdstermistir. Baska bir arastirmada ise; siyah-beyaz bir ilanin

¢ok renkli olarak basildiginda %50 oraninda daha fazla izlendigi ortaya ¢ikmustir. Bir

tasarimda istenilen dogru atmosferi yaratmada en 6nemli arag, renktir (Becer, 1999, s.
60).
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Grafik tasarim bir zamanlar temelde siyah beyaz bir hamle olarak goriiliirken, bu artik
boyle degil ve renk, tasarim siirecinin bir parcasi haline gelmistir. Onceden liiks olan
renkli baski, rutin hale gelerek, grafik tasarimi ve rengi birbirine yakinlastirmistir. Renk,

siirs1z bir yogunluk ve ton araligi ile sayfaya, ekrana, yapili cevreye duygusallik ve 6nem

vererek canlandirip, modern medyay1 hayata gecirmistir (Lupton ve Phillips, 2008, s. 71).

FILM

AR, 5
% 3-18/4/93F

toc.wintir sakantici isTansuL KOLTOR VE SANAT vAKFI

Gorsel 16. Yurdaer Altintas, 12. Uluslararasi Istanbul Film Festivali, 1993.
https://www.iksv.org/i/assets/iksv/images/content/x12_film_festivali la.jpg

Yurdaer Altintag’in 1993°te yaptig1 bir diger 12. Istanbul Film festivali afisinde (Gérsel
16) rengin kullanimi ilk agamada izleyiciye kiiltiirel 6zelliklerin ¢esitliligi konusunda
vurgu yapmaktadir. Biraz daha detayli incelendiginde, figiir tizerindeki film seritleri ve
ayrica yine figiir tizerindeki kalbin oldugu noktadan renklerin fiskirmasi bu kiiltiirel
cesitlilikle olusturulan sinema filmlerine olan yiice sevgisiyle olusan cosku ve festival
yoluyla tiim insanlarla sinema ruhunun ve coskusunun paylasilmasi saglamaktadir. Bu
vurgunun festival kapsamini igaret ettigi, tipografinin afis tizerindeki yerlesim biciminden
anlagilabilir. Renk, afis lizerindeki kullanimina dikkat edilmesi gereken, insan iizerinde
onemli etkin giicli olan dgelerden bir tanesidir. Rengin, her ulusun kiiltiirel 6zelliklerine
gore farkli anlamlar tasiyabilecegini dikkate alarak, tasarimcinin rengi evrensel bir dili
olusturacak dogru kodlamalarla tasarimlarinda aktardigi iletiyi alicinin dogru

algilamasini saglamasi dnemlidir.
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1.3.7. Gestalt flkeleri (Sekil/Zemin)

Bir nesnenin bi¢gimi, onu ¢evreleyen uzayin bi¢imiyle olan iliskisiyle vardir. Bu baglamda,
Malcolm Grear’a gore; “her sey bagka seylerle etkilesim i¢inde var olur” (Lupton ve
Phillips, 2015, s. 99). Alg1 aktif bir siirectir ve insan bilisi, ¢ok ¢esitli uyaranlari
anlagilabilir birimlere basitlestirir. Beyin, duyu verilerini tutarli nesneler ve desenler
halinde yapilandirmasaydi, an be an insanin karsisina ¢ikan sayisiz renk, sekil, doku, ses
ve hareket bunaltici ve anlagilmaz olurdu. Beyin aktif olarak tiim duyusal girdileri
parcalar ve birlestirir; yani, diinya hakkinda tutarli bir anlayis olusturmak i¢in insan
gordiiklerini bildikleri ile birlestirerek eslestirir. Hafiza ve deneyim iizerine insa edilen

beyin, bosluklar1 doldurur ve gereksiz verileri filtreler.

Tasarimcilar ise, beynin diizen bulma ve yaratma kapasitesinden yararlanarak tasarim
ylizeylerini diizenler, araylizler tasarlar ve basit, dogrudan logolar olusturabilirler. Net,
dogrudan iletisim ¢oziimleri aramanin yani sira, izleyicileri bosluklart doldurmaya
zorlayan sagsirtict formlar icat etmek icin algilama siireglerini de kullanabilirler. Gorsel
alg1 sekil/zemin iliskileri ile sekillenir. Kisi figiirleri (formlar1) onlar1 ¢evreleyen alan,
renk veya desenlerden (zemin veya arka plandan) ayirir. Bulundugu yere gore bir binay1,
bir sayfaya karsi mektuplari, i¢ine isleyen ve onu ¢evreleyen bosluga karst bir heykeli
gOriir. Siyah bir alan lizerinde siyah bir sekil goriinmez; ayrilik ve karsitlik olmadan bigim
kaybolur. Insanlar, baskin bir 6zneyle ilgili olarak arka plani pasif ve énemsiz olarak
gormeye aligkindir. Yine de gorsel sanatcilar, kendi baslarina aktif formlar olma gii¢lerini

kesfederek, 6gelerin etrafindaki ve arasindaki bosluklara uyum saglarlar.

Grafik tasarimcilar genellikle sekil ve zemin arasinda bir denge ararlar ve bu iliskiyi form
ve mekana, enerji ve diizen getirmek i¢in kullanirlar. Gozii ve zihni uyaran ikonlar,
illistrasyonlar, logolar, kompozisyonlar ve desenler olusturmak i¢in form ve karst form
arasinda karsitliklar olustururlar. Pozitif ve negatif bosluk olarak da bilinen sekil/zemin
iliskisi, grafik tasarimin her alaninda Onemli bir tasarim o&gesidir. Tasarimcilar
logotayplar ve semboller olustururken genellikle karmasik anlamlar1 basitlestirir, ancak
anlaml1 bi¢cimlere doniistiirtirler; sonucta ortaya ¢ikan isaretler genellikle sekil ve zemin,

kat1 ve bosluk arasindaki etkilesimde gelisir ve gerceklestirilir.
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Posterlerde, mizanpajlarda (sayfa diizeni) ve ekran tasarimlarinda ¢ergevelerin disinda
kalanlar1 ve agik formlar1 dengelerken, goriintiilerin ve tipografinin dlgegini ayarlarken
dolu ve bos alanlar bir mesaj géndermektedir. Bu baglamda her bir elemanin olusturdugu
sekillere ve kenarlarinda esit derecede cekici bir bosluk olusturup olusturmadigina dikkat
edilmesi gerekmektedir. Tasarimcilar, zeminin giiclinii fark ederek, zeminin yapici
gerekliligini ortaya ¢ikarmaya calisirlar. Gruplama, desenler ve sekil/zemin iliskileriyle
caligmak, tasarimcilara form yaratma ve istikrari bozma giicii verir (Lupton ve Phillips,

2015, 5. 99).

Bi¢im igerigin kendisidir baglaminda, “sekil/zemin” iligkisi dikkatlice olusturulmasi
gereken ve afig tasariminda da kullanilan 6nemli tasarim ogelerinden bir tanesidir.
“Graphic Design: The New Basics” (Grafik Tasarim: Yeni Temeller) kitabinin 2008
basiminda “Sekil/Zemin” tasarim dgesi, kitabin 2015 baskisinda ise “Gestalt Ilkeleri”

baslig1 altinda ele alinmistir.

1.3.8. Cerceveleme

Cerceveleme (kadraj), fotograf makinesi veya kamera vizoriinden goriinen goriintiilerden,
cergeve icine dahil edilen karelerdir. Cizgi ve animasyon filmlerinde ise bu
cercevelemeler tasarimci tarafindan olusturulur. Bir fotograf karesi goriintiiyii kendi
baglamindan kopararak, yeni bir alan yaratir; bir sanat eserini ¢evresinden ayirarak,
tasarimin kendisine odaklanilmasina olanak saglar, esere dikkat ¢eker ve onu bulundugu
ortamindan uzaklastirir. Bu kareler her yerdedir; raflar ve vitrinler objelerin sergilenmesi
icin alan saglar veya bir fincan tabagi bir ¢ay fincanini ¢ergeveler ve bir tabak altligi masa

diizeninin pargalarini ana hatlariyla belirler.

Modern tasarimcilar genellikle ¢erceveleri yok etmeye ¢aligirlar. Minimalist i¢ mimarlar,
kapilarin veya tahta iglerin yerle bulustugu noktalarda kaliplardan kaginarak koselerin
etkilesimlerini agiga cikarirlar. lyi bir dergi diizeninde fotografinin tasma pay1, diizgiin
beyaz kenar payini yok sayarak goriintiiniin sayfadan tasarak gerceklige doniistiiriir.
Cerceveler bir goriintliyli yakalamay1 amaglar, arka plandan goriintliyli ayirarak daha
goriiniir hale gelmesini saglar. Cergeveleme ayrica goriintiiye niifuz edebilir, onu sabit ve

kapsayici olmaktan ziyade agik ve gegirgen hale getirebilir. Bir ¢erceve, bir goriintiiyii
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arka planindan ayirabilir, ancak ayn1 zamanda iceriden disariya, sekilden zemine bir gegis
islevi gorebilir. Cergeveyi 0n plana ¢ikaran bu tiir eylemler, yeni fikirlerin kesfedilmesini

saglar.

Bir goriintii veya metnin, nasil c¢ergevelendigine, sinirlandirildigina veya kirpildigina
bagli olarak, anlaminin ve etkisinin nasil degistigi goriilebilir. Politikada gerceveleme, bir
durumu insanlarin algisint yonlendirerek anlatma demektir. Bir fotografin basligi,
fotografin nasil algilanacagini yonlendiren bir ¢ercevedir. Bir reklam panosu manzara
tarafindan ¢ergevelenir ve iiriin ise satis kurgusu tarafindan ¢ergevelenir. Sinirlar ve ¢itler
0zel bir miilkiin ¢ercevelerini belirler. Smirlari, kenar paylarint ve basliklar1 yok etmek
grafik tasariminda ana kaynaktir. Ister vurgulanmus ister silinmis olsun, cergeveler

bilginin nasil algilanacagin etkilemektedir.

Cercgeveler bir goriintii veya objeyi anlamak i¢in gerekli kosullar1 yaratir. Filozof Jacques
Derrida cergevelemeyi hem var olan hem de olmayan bir yapida tanimlamistir; ¢erceve
cevreledigi icerige hizmet eder. Goriintii veya objeye odaklanildiginda ¢ergeve kaybolur,
ancak buna ragmen igerigin anlagilmasina yardimci olmaya devam eder. Cergeveleme,
grafik tasarimin temel yapi taslarinin bir parcasidir ve grafik tasarimer tarafindan
uygulanan en kalici, kaginilmaz ve degisken eylemdir (Lupton ve Phillips, 2008, s.101).
Afig tasariminda da “gerceveleme” (yani, kadraj), donemin tasarim anlayisina uygun
bicimde, vurgulanmasi istenen kavramin 6n plana cikaracak sekilde uygulanmasi

bakimindan 6nemli tasarim ilkelerinden biridir.

1.3.9. Hiyerarsi

Hiyerarsi, bir sosyal grup i¢indeki (6rn. ordu alaylar1 gibi) veya bir metin govdesindeki
(bir kitabin boliimleri ve alt boliimleri gibi) 6nem sirasidir. Vikipedi’ye gore ‘Hiyerarsi’:
“..bir toplumdaki ya da kurulustaki bireylerin belirli faktorlere bagli olarak statii, gorev,
alt ve st arasi iligkiler siniflandiran ve bu siniflara bagl standartlar sunan yap1” olarak
tanimlanmaktadir (Vikipedi, 2015). Hiyerarsik diizen aile birimi, is yeri, siyaset ve din
dahil, bilinen hemen hemen her seyde mevcuttur; giic ve konum siralamasi, bir kiiltiir
olarak insanin kim oldugunu tanimlar. Hiyerarsi, adlandirma sistemleri araciligiyla ifade

edilir; 6rn. general, albay, onbasi, 6zel vb. gibi. Grafik tasarimda da hiyerarsi 6l¢ek, deger,
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renk, bosluk, yerlestirme ve diger goze ¢arpan farkliliklar tasarlanarak gorsel olarak
iletilir. Diizeni ifade etmek, grafik tasarimcinin temel gorevidir. Gorsel hiyerarsi basit
veya karmasik, siki veya gevsek, diiz veya biiyiik 6l¢lide eklemli olabilir. Gorsel hiyerarsi,
bir mesajin teslimini ve etkisini kontrol eder. Hiyerarsi olmadan, grafik iletigim sikicidir

ve yon bulmasi zordur (Lupton ve Phillips, 2008, s.113).

Becer gorsel hiyerarsi konusunu “orant1” ile birlikte ele alarak, tasarim elamanlari
arasindaki orantisal iligkilerin, algi ve iletisimi dogrudan etkiledigini belirtmistir (Becer,
2006, s. 68-69). Gorsel hiyerarsi, tasarim igindeki gorsel unsurlart vurgulanmak istenen
mesaja gore Ol¢iilendirme anlamina gelir. Tasarimcilar bazen fotograf veya illlistrasyon
gorselini ya da tipografiyi bazen de beyaz boslugu biiyiik boyutta kullanarak vurguyu
onceligine gore belirler. Gorsel hiyerarsi yoluyla tasarimei, alicisinin dikkatini ¢ekmeyi
planlar ve okurun goziiniin, tasarim iizerinde yon bulmasina olanak saglar. Moda gibi,
grafik tasarim da yap1 ve kaos, siisleme ve sadelik donemlerinden gecer. Bir tasarimcinin
gorsel hiyerarsiye yaklasimi onun kisisel stilini, metodolojisini ve egitimini ve ayni
zamanda donemin zamaninin ruhunu (zeitgeist) yansitir (Lupton ve Phillips, 2008, s. 113).
Gorsel hiyerarsi, Afig tasarimi olusumunda mutlaka dikkat edilmesi gereken tasarim

ilkelerinden biridir.

1.3.10. Katmanlar

Katmanlar eszamanli, bir goriintiiniin veya dizinin {ist {iste binen bilesenleridir.
Katmanlar, Photoshop ve Illustrator’dan ses (pargalar), video ve animasyon araglarina
kadar, cok sayida goriintii ve ses katmaninin zamanla ortaya ¢iktig1r sayisiz medya
yazilimi programinda kullanilmaktadir. Cogu baski tekniginde goriintiiniin ¢ogaltilma
islemlerinde, miirekkep piiskiirtmeli baskidan serigrafi (ipek baski) ve ticari litografiye
kadar her renk, igleme bagli olarak kendi plakasini, filmini, ekranini, miirekkep kartusunu
veya toner tamburunu gerektiren bu siirecleri, dijital teknolojiler otomatiklestirerek

tasarimciya goriinmez hale getirir (Lupton ve Phillips, 2008, s. 127).

1990’11 yillarin baglarindan once, hassas hizalanmis kagit ve asetat katmanlarindan
olusan“mekanikler” iireten tasarimci veya yapistirma sanatgisi, sayfa tiiriiniin her bir

ogesini, goriintiilerini, renk bloklarini ayr1 bir katmana yapistirip ve herhangi bir 6geye
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kendi ylizeyine temas eden diger herhangi bir 6geyi yerlestirerek ¢alismaktaydi ve bu
ayni prensip bugiin kullandigimiz dijital katmanlarda kullanilmakta olup, yeni ve giiglii
yollarla tekrar harekete gecti. Photoshop’taki katmanlar o6zelligi, kullanict metin
eklediginde veya goriintii yapistirdiginda yeni bir katman olusturmaktadir ve her katman
bagimsiz olarak filtrelenebilir, doniistiiriilebilir, maskelenebilir veya ¢ogaltilabilir.
Ayarlama katmanlari, seviyeler ve egriler gibi kiiresel degisikliklerin herhangi bir
zamanda revize edilmesine veya atilmasina izin verir. Katmanlar paletinde dikey bir liste
olarak gosterilen, ancak ana pencerede ayni anda goriilen ve bir 6ge y1gini olan goriintii
katmanlari, kendi yapisinin arkeolojisi haline gelir. Katmanlar, tasarimciya, goriintiiyii
bir olasiliklar toplulugu olan, bir varlik koleksiyonu olarak gérme izni verir. Katmanl bir
dosyayla ¢alisan tasarimci, katmanlar1 agip kapatarak tek bir tasarimin varyasyonlarini

hizl1 bir sekilde olusturur.

Basili sayfanin veya dijital dosyanin katmanli arkeolojisi, isin sonunda gzden kaybolma
egiliminde olmasina ragmen, deneysel calismalar genellikle katmanlar1 agiga ¢ikararak
gorsel olanaklar1 ortaya cikarir. Katmanlar tasarimci i¢in mutlak kullanilan 6nemli
tasarim temellerinden biridir. Bir¢ok tasarimci, baski ve tiretim siire¢lerinin katmanlarini
ac1ga vurarak keskin ve kazara etki arayan, kayit dist veya yanlis yazilmig bir goriiniim
kesfettiler. Mekanik ¢ogaltma islemine gomiilii olan katmanlar tasarimda daima, sezgisel
ve evrensel hale geldi. Dolayisiyla katmanlar, bugiin grafik goriintiileri nasil okuyup,
iirettigimiz bakimindan ¢ok énemlidir (Lupton ve Phillips, 2008, s. 127). Katmanlar, afig
tasariminda da siklikla bagvurulan tasarim 6gelerinden biridir. Tasarimcinin olusturdugu

Ozgiin tasarimlarinda katmanlar, konusunun gereksinimine goére bi¢im almalidir.

1.3.11. Seffafik

Sosyal bir deger olarak seffaflik, netlik ve dogrudanlik Onerir. Tasarimda ise seffaflik,
genellikle netlik amaciyla degil, renk ve doku perdelerinden olusturulmus yogun,
katmanl goriintiiler olusturmak icin kullanilir. Fiziksel diinyadaki herhangi bir yiizey az
cok seffaf veya opaktir (mat): bir tahta parcasi yiizde 100 opakliga sahipken, hava ile dolu
bir oda neredeyse yiizde sifira sahiptir. Goriintii diizenleme yazilimi, tasarimcilarin
herhangi duragan veya hareketli bir resmin opakligini ayarlamasina olanak tanir. Yazilim,

ahsabin i¢ini gérmenizi veya havay1 saglam bir duvara doniistiiriilmesini saglar. Seffaflik,
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degeri yiizde sifir ile ylizde 100 arasinda bir yerde oldugunda aktif bir tasarim dgesi haline
gelir. "Saydam" bir goriintiiniin veya yiizeyin genellikle bir dereceye kadar mat oldugu
varsayilir. Seffaflik, katmanlar ile ilgili goriingiilerdir. Saydam bir renk karesi, bagka bir
seklin veya ylizeyin tizerinden gecerek ikinci bir goriintiiniin kendi i¢inden gdriinmesine
izin verene kadar yalnizca solgun veya soluk goriiniir. Bdylece bir izleyici, bir diizlemin
ikinci goriintiistine goére seffafligini algilar. Fiziksel saydamligin = ozelliklerini

gozlemleyerek, mat grafik 6gelerden saydam yiizeylerin olusturulabilecegi goriilmektedir.

Dijital seffafligin sonsuz sekillendirilebilirligine bakarak tasarimda sinirsiz islenebilirlik
sonucuna ulasilabilir. Seffaflik biiylileyici ve bastan ¢ikarict bir ilkedir, anlaml
goriintiiler olusturmak i¢in tasarimda siklikla kullanilabilir. Seffaflik, ogelerin
biitiinliigiinii veya okunabilirligini koruyan ayarlamalar ve yan yana yerlestirmeler
yoluyla dogrudanlik ve netlik degerlerini vurgulamaya hizmet edebilir ve ayn1 zamanda
katmanlarin birbirine karigmasina ve birlesmesine izin vererek karmasiklik olusturmaya
da hizmet edebilir. Bununla birlikte seffaflik, fikirleri birlestirmek veya karsitlik
olusturmak, icerik diizeylerini birbirine baglamak i¢in tematik olarak da kullanilabilir.
Diger bir yandan seffaflik bilingli ve kasitli bir sekilde kullanildiginda, bir tasarim
caligmasinin anlamina ve gorsel yanilsamalarina katkida bulunarak farkli ¢oziim
olanaklarin iiretilebilir. (Lupton ve Phillips, 2015, s. 155). Afis ylizeyinde de tasarimin
icerigine gore, anlam iiretiminde, ¢esitli bicimlerde kullanilabilecek tasarim 6gelerinden

biridir, seffaflik.

1.3.12. Modiilerlik

Her tasarim problemi bir dizi kisitlama veya sinirlama i¢inde tamamlanir. Bu sinirlar “bir
logo tasarlamak™ kadar genis, “A4 kagidina yazdirmak” kadar genel veya “kare bir alana,
alt1 daire yerlestirilmesi” kadar dar olabilir. Bir problemin sinirlart i¢inde g¢aligmak,
tasarimin eglenceli ve zorlayict yanidir. Modiilerlik, 6zel bir kisitlama tiiriidiir. Modiil,
daha biiyiik bir sistem veya yapi i¢inde kullanilan sabit bir elemandir. Ornegin piksel,
dijital bir goriintii olusturan bir modiildiir. Bir piksel ¢ok kii¢iiktiir, bu nadiren fark edilir,
ancak tasarimcilar piksel tabanli yazi karakterleri olusturdugunda, her birine farkli bir
sekil verirken birinden digerine tutarli harf bigimleri icat etmek i¢in bir piksel kanavasi

kullanirlar. Dokuza dokuz piksellik bir kanava, ¢cok sayida farkli font saglayabilir.
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Tasarimcilar siirekli olarak boyut, renk, yerlestirme, oranti, iliskiler ve materyallerin yani
sira konu, stil ve goriintii hakkinda kararlar alirlar. Tasarim siirecinde birkag faktor
onceden belirli oldugunda, tasarimci problemin diger kisimlarini diisiinmekte 6zgiir
olmaktadir. Iyi tamimlanmis bir kisitlama ile bazi kararlar1 elemek, tasarimda diisiince
siirecini serbest birakabilir. Ornegin, bir tipografi sayfasi olustururken, bir tasarime1 bir
veya iki yazi ailesi ile kisitlamalar1 dahilinde ¢calismay1 secebilir ve ardindan bu yaz: ailesi
icindeki farkli boyut, agirlik ve yerlesim kombinasyonlarini kesfedebilir (Lupton ve

Phillips, 2015, s. 167)

1.3.13. Kanava

Bir kanava, bir hatlar agidir. Bir kanavadaki ¢izgiler tipik olarak esit aralikli artislarla
yatay ve dikey olarak uzanir, ancak kanavalar agili, diizensiz ve hatta dairesel de olabilir.
Cizgili bir kagida notlar yazildiginda veya grafik kagidina bir yer plani ¢izildiginde veya
cizgili sayfalarda el yazist veya kaligrafi ¢calismasi yapildiginda, ¢izgiler ¢alisirken el ve
gbze rehberlik etmeye yarar. Kanavalar, basili malzemenin tasarim siirecinde benzer
sekilde kullanilir. Yonergeler, tasarimecinin 6geleri birbirine gore hizalamasina yardimet
olur. Tutarl1 kenar bosluklar1 ve siitunlar, bir belgenin sayfalarini birlestiren ve yerlesim
stirecini daha verimli hale getiren temel bir yap1 olusturur. Sayfanin aktif icerigini (metin
ve resimler) diizenlemeye ek olarak, 1zgara, yalnizca bos ve pasif bosluklar olmay1
birakan ancak genel sistemin ritmine katilan beyaz alanlara yap1 kazandirir. Iyi yapilmis
bir kanava, tasarimciyi, tamamen keyfi veya tuhaf yargilara dayanmadan Ogelerin
Olcegini ve yerlesimini degistirmeye tesvik eder. Kanava, bos bir alan1 yapilandirilmis bir
alana doniistiirerek her kompozisyon i¢in bir mantik ve bir baslangi¢c noktasi sunar.
Bircok sanatci, kanavay1 bireysel iireticinin diginda var olan rasyonel, evrensel bir bigim

olarak benimsemistir.

Ayni zamanda, kanava kiiltiirel olarak modern sehircilik, mimari ve teknoloji ile iligkilidir.
Bir¢ok cam yliksek bina ve diger modern binalarin cepheleri, binanin hacmini siirekli bir
kaplamayla saran tek tip metal ve cam seritlerden olusur. Giiglii girisi ve katmanli pencere
deseni ile klasik bir binanin simetrik hiyerarsisinin aksine, kanavali bir cephe, unsurlarin

demokrasisini ifade eder. Kanavalar toplum genelinde 6nemlidir. Diinya ¢apinda bir¢cok
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modern sehirde kullanilan sokak kanavalari, mahalleleri kapali ve 6zel tutan bir ¢gitkmaz
yol olan banliy6 ¢ikmaz yolunun aksine, mahalleler arasindaki dolasimi ve trafik akisini

tesvik eder.

Kanava, sayfaya ve ekrana benzer sekilde demokratik bir karakter verir. Alan1 ¢ok sayida
esit birime igaretleyerek, kanava tiim yiizeyi kullanima hazir hale getirir; kenarlar merkez
kadar onemli hale gelir. Kanavalar, tasarimcilarin statik, ortalanmig kompozisyonlar
yerine aktif, asimetrik kompozisyonlar olusturmasina yardimci olur. Kanavalar, alani
birimlere ayirarak, tasarimcilart tim sayfayr doldurmak yerine bazi alanlar1 agik
birakmaya tesvik eder. Yazilim arayiizleri, kenar bosluklari, stitunlar ve sayfa sablonlar1
olusturmay1 kolaylagtirarak kanavalarin kullanimini tesvik eder. Kilavuz ¢izgiler hizla
stirtiklenebilir, birakilabilir ve silinebilir ve istendiginde goriiniir veya goriinmez hale
getirilebilir. (Aslinda, ekran iizerinde c¢alisirken kilavuz cizgilerini zaman zaman
kapatmak iyi bir fikirdir, ¢linkli bunlar yanlis bir dolgunluk ve yapi hissi yaratabilir ve

ayni zamanda kisinin goriisiinde karigiklik yaratabilir.)

Kanava, form olusturma goriintiileri, bilgileri diizenlemede ve tasarimda bir ara¢ olarak
kullanilir ve istenildiginde ¢alismanin arka planinda aktif veya pasif bir unsur olarak
gorev alir. Bazi tasarimcilar kanavalart kati ve mutlak bir sekilde kullanirken, digerleri
onlar1 gelisen bir siirecte baslangic noktasi olarak goriir (Lupton ve Phillips, 2015, s. 187).
Afig tasariminda da kanavalar, imge ve tipografinin dengesini olusturmada kullanilmasi

gereken onemli tasarim ilkelerinden biridir.

1.3.14. Oriintii

Siislemenin yaratict evrimi tiim insanlik tarihini kapstyor. Oriintii olusturmanin ortak
yollari, diinya kiiltlirlerinde bulunan evrensel ilkeler, belirli donemler ve geleneklerle
ifade edilen farkli stil ve simgelerin temelini olusturur. Temel kavramlar yoluyla
karmagik kaliplarin, Oriintiilerin yapilar1 olusturulur; noktalar, ¢izgiler ve kanavalar,
sonsuz sayida tasarimin arkasindaki mimariyi saglar. Tasarimci, farkli semalarda tek bir
eleman olusturarak, sonsuz bir varyasyon yaratabilir ve mantiksal bir g¢ekirdegin

etrafindaki karmasiklig1 olusturabilir.
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Oriintii yapiminin stilleri ve motifleri kiiltiirlerin icinde ve arasinda gelisir ve moda olma
veya olmama konusunda zamanla konumlari degisir. Yirminci yiizyillda, modern
tasarimcilar minimal siislemeyi begenip destekleyip, abartili siislii detaylardan kagindilar.
1908’de Viyanali tasarim elestirmeni Adolf Loos “Siisleme ve Sug¢” bildirisi ile konuyu
meshur etti. Dekorasyon igin insan arzusunu, ilkel dovmeler ve su¢ davranislariyla
iligkilendirdi. Yine de siisleme i¢cin modern hosnutsuzluga ragmen, Oriintiinlin yapisal
analizi, modern tasarim teorisinin merkezindedir. 1856’daOwen Jones, diinyanin dort bir
yanindan gelen dekoratif kelimeleri belgeleyen anitsal Grammar of Ornament (Siisleme
Grameri)’ni eserini olusturmustur. Jones’un kitab1, batili tasarimcilari, Asya ve
Afrika’dan “egzotik” motifleri kopyalayip yeniden yorumlamalar1 igin tesvik etmis,
ancak ayni zamanda sinirsiz ¢esitlilikteki zenginligi birlestiren ilkeleri tanimalarina

yardimci olmustur (Lupton ve Phillips, 2008, s. 185).

Bugiin, yiizey Oriintiisii heyecanli bir sdylem yaratir. Silislemenin yeniden dogusu,
zanaatin mimaride, iriinlerde ve i¢ mekanda canlanmasinin yani sira yasamin basit
kurallarinin etkilesiminden nasil ortaya ¢iktigina dair bilimsel goriislerle baglantilidir.
Dekoratif formlar, organik diizensiz ve resmi yapinin bir karisimint kapsar; kisisel
hikayeler ile kuralli soyutlamay1 ve bireysel kaynaklari, kural tabanli sistemler ile
birlestirilerek olusturulmaktadir. Oriintiilerin nasil iiretilecegini anlayan tasarimcilar,
diinyanin en eski ve yaygin sanatsal pratigine katilarak, temel yapilarinin agiga ¢ikmis

karmagikligini nasil 6receklerini tasarlar. (Lupton ve Phillips, 2008, s. 185).

1.3.15. Diyagram

Diyagram, bir yapinin, durumun veya siirecin grafik temsilidir. Diyagramlar bir yaratigin
anatomisini, bir sirketin hiyerarsisini veya fikirlerin akisini tasvir edebilir. Diyagramlar,
diiz bir say1 listesinde veya sozlii bir tanimda 6ne ¢ikmayacak iligkilerin goriilmesini
saglar. Nokta, ¢izgi ve diizlemden Olgege, renge, hiyerarsiye, katmanlara ve daha
fazlasina kadar “Tasarimin Yeni Ilkeleri” bashg: altinda agiklanan gorsel dgelerin ve
goriingiilerin ¢ogu diyagramlarin tasariminda birlesir. Infografik alaninda, bu dgeler
estetik roliinii ve 6nemini korumaktadir, ancak baska bir sey daha meydana gelmektedir;

yani, grafik isaretler ve gorsel iliskiler sayisal artiglari, goreceli boyutu, zamansal
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degisimini, yapisal baglantilar1 ve diger kosullar1 gostermek igin diyagram icinde

kodlanmis belirli anlamlar alirlar.

Enformasyon tasariminin biiyiik teorisyeni, 1983'ten beri bu konuda kitaplar yayinlayan
Edward R. Tufte'dir. Tufte, verilerin gorsel gosteriminde belirli bir tiir giizellik bulur;
doganin yasalaria ve zihnin bunlar1 kavrama yetenegine dayanan evrensel bir giizellik.
Tufte, bilgi tasarimi pratigini, propaganda ve grafik tasarimin carpitici kavrayisindan
kaldirmas1 gerektigini savunur. Tufte, bir ¢izelge ya da diyagramin metaforik
(degismeceli) dikkat dagiticilar1 ya da asirt siisleri (“cizelge ¢Opii” dedigi seyi)
icermemesi gerektigini, ancak nesnel gozlem alan1 iginde kalmasi gerektigini
savunmaktadir. Tufte'nin saf bakis agis1 derin ve ikna edicidir, ancak asir1 kisitlayici
olabilir. infografiklerin, etkileyici ve editoryal grafikler alaninda aldig1 rol ¢ok énemlidir;
diyagramlarin dili, ¢agdas tasarim i¢inde zengin ve cagristirici dil segenekleri saglamigtir

(Lupton ve Phillips, 2015, s. 215).

Editoryal baglamlarda, diyagramlar genellikle karmasik fikirleri aydinlatmak ve
aciklamak icin islev goriirler; temiz ve indirgeyici veya zengin bir sekilde ifade edici
olabilirken, sasirtici iliskileri ortaya c¢ikaran ve bir veri govdesinin yiice yogunlugu ve
ihtisamiyla gozii etkileyen c¢agristirict tasarimlar olusturabilirler. Bazi tasarimlarda,
tasarimciy1 6znel deneyimi temsil etmek i¢in sistematik yollar gelistirmeye zorlayic1 bir
siire¢ olan kisisel gecmisleri tasvir etmek icin, diyagramlar kullanilabilir. Ornegin,
Marian Bantjes tarafindan tasarlamis bu calismada (Gorsel 17) boyle bir yaklasim,
abartil1 otobiyografik, diyagramda goriilmektedir. Bantjes’in haritasi, kanitlar1 kesinlikle
bilimsel bir sekilde aktarmay1 amaglamaz, bunun yerine analitik diistinceyi kullanarak
hem kisisel hem de evrensel olan bir dili agiga ¢ikartir ve ayn1 zamanda temel yapilar

etrafinda karmasiklik olusturur.
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Gorsel 17. Marian Bantjes, Etkilerin Haritast, 2008.
(Lupton ve Phillips, 2015, s. 214).

Tasarime1 ve sanat¢t Marian Bantjes'in bu ¢ekici (Gorsel 17) diyagramu, orta ¢cag ve Kelt
yazilarindan barok ve rokoko siislemelere, Isvicre tipografisine ve Amerikan
psychedelia'ya (zihin tezahiirii) kadar uzanan gorsel etkilerini anlatryor. Bu farkl etkiler

parganin akici, telkari ¢izgilerinde canlaniyor (Lupton ve Phillips, 2015, s. 215).

1.3.16. Zaman ve Hareket

Zaman ve hareket birbiriyle yakindan iliskili ilkelerdir. Hareket eden herhangi bir kelime
veya goriintii hem uzamsal hem de zamansal olarak islev goriir. Hareket bir tiir degisimdir
ve degisim zamanla gerceklesir. Bununla birlikte, hareket ger¢ek oldugu kadar ima
edilebilir. Hem duragan hem de zamana dayali medyada zamansal degisim ve hareketi
iletmek i¢in baz1 temel ilkeler vardir. Sanatcilar uzun zamandir bedenlerin hareketini ve
zamanin gegisini statik, iki boyutlu uzay alani i¢inde temsil etmenin yollarin1 aradilar.
Sayfalar1 zaman i¢inde birbirini takip eden ¢ok sayfali basilt bir kitaptan veya bir afisten
gergek siiresi olan film ve televizyon animasyonlarina kadar tiim tasarim ¢alismalari igin

zaman ve hareket goz onilinde bulundurulan énemli bir tasarim 6gesidir.
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Herhangi bir duragan goriintiide hareket (veya zimni duraganlik) bulunurken, hareketli
grafikler baski ile kompozisyon ilkelerini paylagir. Tasarimcilar gliniimiizde rutin olarak
basili medyanin yani sira zamana dayali medyada da calisiyor ve bir tasarim
kampanyasinin ¢ogu zaman ayni anda birden fazla medya iizerinde ¢aligmasi gerekebilir.
Animasyon, ekran ilizerinde veya disinda ugan 6gelerin gercek hareketinin yani sira dlgek,
seffaflik, renk, katman ve daha fazla 6gedeki degisiklikler de dahil olmak iizere g¢esitli

goriiniir degisim kiplerini kapsar.

Film gorsel bir sanattir. Hareketli grafik tasarimcilari hem ressamlar ve tipograflar hem
de animatorler ve film yapimecilar gibi diisiinmelidir. Bir animasyonun ana asamalarini
ve hareketlerini aktaran bir dizi 6ykii panosu araciligiyla bir hareket dizisi gelistirilir. Stil
cercevesi, bir projenin renkleri, yazi tipleri, aciklayict bilesenleri ve daha fazlasi gibi
gorsel Ogelerini olusturmaya hizmet eder. Bu tiir cergeveler, herhangi bir tasarim
calismasinda oldugu gibi kompozisyon, 6l¢ek, renk ve diger ilkelere ayni dikkatle
tasarlanmalidir. Ayrica hareket tasarimcisi, tiim bu bilesenlerin zaman iginde nasil
degisecegini ve birbirleriyle etkilesime girecegini diisiiniir (Lupton ve Phillips, 2015, s.
233). Etkilesimli afislerde de zaman ve hareket kavramlar1 ekstra bir 6nem kazanmustir.
Gilinlimiiz teknolojisinin gelismesiyle birlikte sanat ve tasarim alanlarindaki degisimle
birlikte, afis tasariminda da bu kavramlar kendini farkli bir boyutta gostermeye

baslamistir.

1.3.17. Kurallar ve Karmasa

Tasarimcilar bitmis calismalar kadar kurallar da yaratirlar. Ornegin bir dergi tasarimeis,
tasarimlarinda, farkli sekillerde yorumlanan bir kanava ve tipografik hiyerarsi ile
caligabilir. Kurallar iyi planlanirsa, diger tasarimcilar kendi benzersiz ve beklenmedik
diizenlerini iiretmek i¢in bunlari yorumlayabilir. Kurallar, tasarimlarin nihai sonuglari
belirlenmeden, mizanpaj (sayfa diizeni) tasarimi i¢in bir ¢erceve, olusturur; bu ¢ergeveler
stil sayfalarinin tasarimidir. Basili ve web yaymciliginda kullanilan stil sayfalari, bir
belgenin farkli boliimlerini goriintiilemek i¢in kullanilan kurallardir. Tasarimci, stil
sayfasini ayarlayarak tiim kitabin veya web sitesinin goriiniimiinii degistirebilir. Stil
sayfalari, yazdirilan sayfalardan bir cep telefonunun ekranina kadar farkli ortamlarda ¢ikti

almak tizere tek bir icerik govdesini yeniden yapilandirmak i¢in kullanilir.
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Kurallar, form olusturmak ve igerigi diizenlemek i¢in kullanilabilir. Tasarimeilar, dogal
dilde oldugu kadar bilgisayar kodunda da kurallar iiretirler. 1920'lerdekolaj
caligmalarinda tipografi ve fotograf kombinasyonuyla tasarimlar yapan ve modern grafik
tasarimin kurucularindan biri olarak kabul edilen Bauhaus sanatgis1 ve tasarimcist Laszlo
Moholy-Nagy, bir tabela ressamina bir dizi talimat gondererek bir resim yaratmistir.
1960'larda minimalist sanat¢1 Sol LeWitt, basit talimatlara dayali ¢izimler yaratmistir;
cizimler, yonergeler takip edilerek diinyanin herhangi bir yerinde bir duvarda veya bagka
bir yiizeyde gerceklestirilebilen c¢izimlerdir. Karmasik c¢izgi aglari ile sonuglanan

tasarimlar, goriinliste basit sozli talimatlardan olugsmaktadir.

Casey Edwin Barker Reas, kavramsal, prosediirel ve minimal sanat eserleri ile yazilimin
cagdas mercegi araciligiyla fikirleri arastiran, Processing yazilim dilinin ortak
yazarlarindan olan Amerikali bir sanat¢i; talimatlar ve degiskenlerden gelisen, zengin
dijital ¢izimler ve etkilesimli ¢aligmalar yaratmaktadir. Degiskenleri degistirerek sonucu
da degistiren Reas ve diger ¢agdas sanatcilar, yazilimi tasarim siirecini destekleyen bir
aragtan ziyade kendi bagina bir ara¢ olarak kullaniyorlar. Tasarim kurallar1 ve talimatlari,

tasarim siirecinin igsel bir parcasidir (Lupton ve Phillips, 2015, s. 249).

Gorsel 18. C. E. B. Reas. Islem 6 (detay), 2005.
(Lupton ve Phillips, 2015, s. 248).

C. E. B. Reas'in (Gorsel 18) “Islem 6” calismasi, organik bir siireci andirmaktadir, fakat

islemde yaratilan ve dogal olmayan bir biiyiime vardir. Formlar, bir ilk nokta kiimesinin
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davranigint yoneten kurallara yanit olarak olusturulur. Program yinelemeleri boyunca

calisirken, calisma zamanla gelisir (Lupton ve Phillips, 2015, s. 249).

Cell
Phone
Symphony

Géorsel 19. I1. Ellen Lupton, Fakiilte Ogrencileri, Cep Telefonu Senfonisi.
(Lupton ve Phillips, 2015, s. 251).

cakdEA R

Cell Phone Symphony

Gérsel 20. 11. Ellen Lupton, Fakiilte Ogrencileri, Cep Telefonu Senfonisi.
(Lupton ve Phillips, 2015, s. 251).
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Cep Telefonu Senfonisi ¢caligsmalarindan iki afis (Gorsel 19- 20)’de gosterilmektedir. Bu
projede Ogrencilere bir poster i¢in gorsel imgeler iiretebilecekleri bir telefon numarasi
listesi verilmis ve Ogrenciler tarafindan, her bir telefon numarasini dogrusal bir grafige
doniistiirmekten, bir 1zgaradaki nesnelerin boyutunu ve rengini ayarlamak i¢in rakamlari
kullanmaya kadar cok sayida farkli yaklasimlar uygulamalar1 istenmistir. Posterler,
izleyicilerin cep telefonlar1 arasindaki etkilesim yoluyla bestelenen miizigi iceren, bir cep
telefonu senfonisini tanitmaktadir. Sistemi tasarlamak, yaratici siirecin bir pargasidir.
Gorsel sonuglar, sisteme rastgele girdilerden gelen organik bir kaliteye sahiptir. Tasarimei,
nihai sonuctan ziyade sistemin kendisini kontrol eder ve manipiile eder. Her poster, isitsel
deneyimin yani sira sosyal ve teknolojik etkilesim fikirleri dnermektedir (Lupton ve

Phillips, 2015, s. 251).

1.4. Afis Tasarimin Tarihsel Gelisim Siirecleri

Ik ¢aglardan bu yana insan gerek iletisim kurmak gerek tinsel amagcla ya da el becerisini
bir kiiltlirel faaliyete doniistiirme istegi olsun, ¢izimleriyle ilk imgelerini olusturmaya
baslamistir. Oziinde iletisim temelli bu ¢izimler insan yasamimin devami igin 6nemli bir
bilgi aktarimi verileridir. Sanata olan katkilarinin yani sira grafik tasarimin olusum

stirecine de katki saglayacak ilk niiveler bu ¢alismalarda goriilmektedir (Gorsel 21- 22).

Gorsel 21. Giiney Fransa’daki Lascaux magara resimleri, 1.0. 15.000’1i y1llar.
Kaynak: https://www.tarihlisanat.com/wp-content/uploads/2017/12/lascaux-caves-min.jpg
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Gorsel 22. Kuzey Ispanya’daki Altamira magara resimleri, Paleolitik donem.
Kaynak: https://www.tarihlisanat.com/wp-content/uploads/2017/12/ma%C4%9Fara-resimleri-
altamira.jpg

Becer (2006, s. 84), Kuzey Ispanya’nin Altamira magarasinda paleolitik dénemden
resimler ve Giiney Fransa’nin Lascaux magarasinda 1.0. 15.000’li yillarina ait
resimlerdeki boga ve bizon betimlemelerinde magara devri sanat¢isinin, figiiriin kimligini
ve canliligini korumay1 basarili stilizasyon ustaligiyla olusturan bu iislubunun, giiniimiiz
amblem ve simge tasarimma Onemli katkilar1 oldugunu sdylemistir. Ayrica afis
tasariminin, vazgecilmez oOgelerinden biri olarak illlistre (resimleme) etmeye evrilen
stirecin, primitif ornekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Farkli toplumlarda farkli
resimler, semboller, gostergeler ile iletisim devam ederken, bu dénemlerden yaklasik
11.000 y1l sonra zamanla yaziya olan ihtiya¢ dogmustur ve afis tasariminin diger 6nemli

Ogelerinden biri olan yazinin bulunmasiyla, tipografi i¢in ilk gelisim siireci baglamistir.

Afig’e olan ihtiyag, topluluklardaki iletisimin 6nemi ile antik ¢aglardan giiniimiize degin
siiregelmektedir. Antik ¢agdan giiniimiize kalan, tas duvarlara veya mermer zemine
kazinmis yazilarda afisin ilk izleri goriilmektedir. Bu donemlerden kalan Hammurabi
Kanunlar1 (M.O 18. yy) (Gorsel 23) iizerinde Babil Krali Hammurabi’nin rélyefi
(kabartma) bulunan, 225 cm yiikseklikte dik bir sekilde duran tas iizerine kazinmuis,
icerigini Kral Hammurabi’ ye Giines Tanr1’ sinin ilettigi sdylendigi bu yazida kralligin
yasalarinin oldugu uzun bir metin bulunmaktadir. Hammurabi Kanunlari, ¢6ziimlenmis

en eski yazilardan biridir (Vikipedi, 2019).
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Gorsel 23. Hammurabi Kanunlari, M.O 18.YY.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/6/64/P1050763 Louvre code Hammurabi face
_1rwk.JPG/800px-P1050763 Louvre _code Hammurabi_face rwk.JPG

Duyurusu yapilmasi istenen bir durum, {irlin, hizmet veya tanmitimla ilgili bir mesajin
iletilmesi i¢in pazar meydanlarinda, kiliselerde, tapinaklarda, belediye binalarinin
bulundugu alanlarda afisin kullanildig1 bilinmektedir. Duyuru niteligindeki bu yazit,
tagimas1 kolay olmayan ve seri ¢ogaltimi1 yapilamayan malzeme iizerinde olmasi
sebebiyle tarihte afise gosterilebilecek ilk o6rneklerden biri oldugu sdylenebilir (Eken,
2018, s. 18). Birgok medeniyette, kamusal alanda yayinlanan yazit Ornekleri
bulunmaktadir, 6rnegin; Antik Yunan’daki Solon Kanunlari, Hindistan’da Asoka’nin
Fermanlari. Insan bellegine yardimci olmak icin baslayan yazi, ortak ifade aracina
doniislip, zamanla yayginlik kazanarak, toplumlara ulasmada en onemli iletisim
araclarinin temeli olmustur ve modern diinyanin vazgegilmez bir parcasi olarak,
kendiliginden bir varlik olma 6zelliginde, afis tarihinin en 6nemli 6gesi olmustur. Antik
Roma’nin Yunan sehrinin sokaklar1 say1 ve isimlerden halen yoksunken, bu durum ticari
kuruluglarin yerini bulmay1 zorlastirtyordu ve bu nedenle diikkanlarin goriilme ihtiyaci
dogmustur. Bu ihtiyaca karsilik Axones (Aksonlar) (Gorsel 24) adinda, iizerlerine yazili
afisler —parsomenler veya papiriisler— duyurular veya duyurular ile yerlestirilmek {izere
hazirlanan tas ve ahsap direkler, tabletler olarak ortaya c¢ikmustir. Bir aks iizerine
yerlestirilebilir, degistirilebilir ve taginabilme 6zelligi olmasi ile kinetik 6zellige sahip bir

duyuru aracidir (Godoy, 2007,s. 24).
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Gorsel 24. Axones Duyuru Panosu, Antik Cag.
https://lh3.googleusercontent.com/proxy/6q1 KAOPdISBa5 AiSNE7zB3Qsgk64EfO5B48n6L6eRFPNVn
QbNSWKhlp7pu4dUmbdLpXITwUUhS4nCM68VLVWrgeld7WVWCWIMpOuE1A0k84G4_p2ntjRL30

MT ss

Afigin asil {retim siirecinin 15. Yiizyil’da yasandig1 sdylenmektedir. Bu iiretimlerin
nedenleri cesitli bilgi ve haberleri yol {iistiinden gegen halka iletmek amaci ile
iiretildiginden bahsedilmektedir. Ve 1500’1l yillarda afis yavasca tellallarin elinden
bildirmek gorevini ellerinden almistir (Marsap, 2013).Afis tasarimina iletisimle birlikte
ilan ve reklam gereksinimi agisindan bakildiginda afis olusumunun ilk belirtileri, Eski
Yunan ve Roma’da, diikkkdn ve iirlin tamitimi amaciyla kullanilan tabelalarda
goriilmektedir. Yazili reklamin ilk o6rnekleri Babil, Misir ve Roma uygarliklarinda
uygulanmis olan reklam amaci tasiyan metinler ve ilan panolarinda goriilmektedir
(Sagkol, 2014, s.13). 15. Yiizyildan 1796 yilina kadar baski islemleri biitiin diinyada
cukur ve yiiksek baski olmak iizere iki farkli yontemle yapilmaktaydi. 15. Yiizyil
ortalarinda da Gutenberg, ilk mekanik baski teknigini bulmustur. Bu bulusta kitap
sayfalar1, Onceleri ahgap, daha sonra dokiim, metalden yapilmis hareketli harflerin yan
yana dizilerek olusturuldugu kabartma kaliplardan basilmaktadir. Tipografik bir yazili
metin basma ve ¢cogaltma yontemidir. Gutenberg’in matbaasi, tipografinin bu gelisimi ile
ozellikle kitaplarin basimi1 ve ¢ogaltimi tarihte bir doniim noktasidir (Keskin, 2014, s. 1).
Tanitim brosiirlerinin goriilmeye baslamasinin yani sira ilk reklam i¢in duvar afisi
1480°de Ingiltere’de ve 1525°te de ilk gazete ilaninin Almanya’da basilip yaymlandig
bilinmektedir (Sagkol, 2014, s.13). 18. ve 19. yy’larinda Sanayi Devrimiyle birlikte
bilimin ve teknolojinin gelistigi bu ortamda olusturulan {iretimin fazlasini, koyli, isci
simifi ve somiirgelerce gereksinim duymalari, satin almalar1 ve tiiketimin siirekliliginin

saglanmasi i¢in reklam ve tanitimina ihtiya¢ duyulmustur.
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Ozellikle, “Fin de Siecle” olarak amlan 19.yy. sonlarinda, sanat diinyasinin merkezi
konumundaki Paris’te, cam tavanli biiylik pasajlar, garlar ve biiyiik magazalar ile
birlikte insanlar liiks tiiketimin yeniliklerini deneyimlemeye basladilar. Bunun yarattig1
etki, endiistriyi etkileyerek sinirli sayida iiretilen bir¢ok iiriiniin iiretimini artirdi. Yeni
buluslar, yeni eglence ve alisveris merkezleri, reklamin gelisimine temel olusturarak,
ozellikle afislerin bu dénemde altin ¢agmi yasamasina sebep oldular. Afis, sanatsal
ozelliklerinin yani sira, giderek bir bilim dali haline de geldi (Sagkol, 2014, s.13).

Modern afigin gelisim siirecinde bir diger onemli doniim noktasi ise 1796’da Alois
Senefelder’in Miinih’te kesfettigi, kire¢ taglarinin kalip olarak kullanildig1 yontem ile diiz
bir satith ilizerinden hem yazi hem de yumusak ara tonlamalar igeren resimlerin
basilmasina imkan taniyan litografi (tas baski) baski teknigidir. Giiniimiiz modern ofset
baski teknolojisinin atasi olarak bilinen litografi, fiziki olarak su ve yagin birbirini itmesi
temel ilkesinden yola ¢ikan ve tarihte ilk kez kimyasal islemlerle yiiriitiilen bir baski
teknigidir (Keskin, 2014, s. 1). Bu basim teknigi ile birden ¢ok bask1 alinabilir olmasi ve
biiyiik 6lgeklerde basilabilmesi ile sanat eserleri ve basili yayinda kullanim artarak, resim
ve yazmin farkli kombinasyonlar ile yeni bir tasarim ve sanatsal iiretim alanini
olusturmustur. Ozgiin eserlerin basiminda ve yayilmasinda énemli bir rol oynayan renkli
litografik baski, kitle iletisiminde kullanilarak, afisin popiiler olmasi ile toplum igin
sokaklar acik hava sergi salonuna donmiistiir. Fakat uzun yillar boyunca litografi poster
iiretimi i¢in ¢ok yavas ve pahaliydi. Bu, 1880'lerde Cheret'in, sanatcilarin gokkusagindaki
her rengi, dikkatli bir sekilde basilmis, genellikle kirmizi, sar1 ve mavi olmak {izere ii¢
kadar az tasla elde etmelerini saglayan bir atilim olan "3 tas litografik islemi" ile
degismistir. Yaz1 ve gorilintiiyli bu kadar c¢ekici ve ekonomik bir formatta birlestirme
yetenegi ile sonunda litografik posterin modern reklamcilik ¢agini baslatmasina izin
vermigstir. “19. Yiizy1l’in ikinci yarisinda litografi ve fotograf tekniklerinin gelisimi bir
yandan kitlelerin haber alma olanaklarini gelistirirken, diger yandan da sanat¢ilarin ve
tasarimcilarin bu yeni teknikleri iletisim ve tanitim faaliyetlerinde kullanmalarina imkan
saglamistir” (Teker, 2009, s. 71). Bununla birlikte, 19. yiizyilin ikinci yarisinda, bu teknik,
esas olarak olaylarin, gosterilerin veya siyasi propagandalarin duyurulmasi i¢in reklam
brogstirleri ve ¢ok renkli afisler iiretilerek kitle iletisiminde kullanildig1 goriilmektedir.
Bununla birlikte, ylizyilin sonunda fotograviiriin gelisimi siirecinde, 20. ylizyilin ikinci
yarisina kadar fotomekanik islemlerin sagladigi kalite, mantel islemlerle elde
edilebilecek olandan agikc¢a daha diisiik olmasina ragmen, litografinin kademeli olarak
terk edilmesine yol agmaktadir. Graviiriin avantaji, mekanizasyonu ve litografi gibi

mantiel islemlerden ¢ok daha diisiik maliyetle biiyiik baski isleri yapma olasiligiyd: ve
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ayn1 zamanda litografinin yerinden edilmesinin bir baska nedeni de, 19. yy’da litografi
tekniginin gerektirdigi olaganiistii vasifli emegin maliyetinin giiliing derecede diisiik
olmasi ve iscilerin miicadelelerinin bu maliyeti biiyiik Ol¢lide artirmasidir. Ancak
endiistriyel litografinin fotograviir i¢in terk edilmesi ile afig iiretmek icin litografiye
donen sanatgilar icin yeniden bir uygulama alan1 olmustur. Bunu ilk kullanan ve en
iiretken sanatcilardan biri, afis sanatinin ustas1 Belle Epoque ve aym zamanda Ingiliz
egitimli Jules Chéret'ti. Modern afis, biiyiik binalar1 ve genis bulvarlari ile yeniden insa
edilen Napolyon III'iin Paris'inde ortaya ¢ikti ve bu yeni sehrin duvarlarinda, yeni bir
sanat dal1 yarattig1 i¢in Fransa'nin en yiiksek dereceli sivil nigani olan Légion d'Honneur
ile odiillendirilen Jules Chéret'in ve Henri de Toulouse-Lautrec'in carpici baskilari
goriilmiistiir (Orozco, 2020, s. 8-9). 19. Yiizyil’da Viktorya doneminde, oyma, graviir,
bakir klise gibi baski teknikleri gelistirilmis olmasina ragmen, lithografik baski, sanatsal
deger tasiyan kiiltiirel afis baskisinda kullanimi tercih edilmistir (Iskin, 2014, s.130).

Sanayi devrimi ile gelisen bilimsel siiregle birlikte buluslarin devam edildigi 20. yy’in
baslarinda, Ira Washington Rubel tarafindan litografi teknolojisini ofset ilkesiyle
birlestiren ilk kisidir, Caspar Hermann ise ilk Alman ofset baski makinesini icat ederek
baski teknolojisini ticari anlamda ilerlemesine olanak saglamistir (Wikipedia, 2021).
Afisin gelisim siirecinde, baski alaninda matbaa iiretim teknikleri ile birlikte ve kagit
kalitesinin gelisiminde de teknolojik ilerlemeler, afig sanatinin gelisiminin en 6nemli bir

parcasi olarak gilinlimiize 151k tutarak, ilerleme kaydetmistir.

1.4.1. Modern Afis Tasarimin Diinyadaki Olusum Evresi

Eklektisizme ve makinelesmeye karsi olan Arts and Crafts hareketinden sonra, ‘birikimli
olarak ilerleyen, bilimsel, modern hareketin ilk niivelerinin’ ilk 6nce Avrupa ile
Amerika'da yayginlasarak ornekleri biitiin diinyaya yayilmis olan, Art Nouveau (1890-
1910) doneminde oldugu goriilmektedir. Yenilik gerekliliginin savunuldugu, igerisinde
tarihselcilik (historisizm) barindiran ve gecmisteki caligsmalar1 takip eden tasarim
anlayisinin gelenekselliginden siyrilan ve ayni zamanda geg¢misin deneyimlerinden
faydalanarak ¢aligmalarina yeni bir anlayisla devam eden Art Nouveau dénemi, modern
bir anlayisla yeniliklerin kapisini aralamistir. Becer, “Iletisim ve Grafik Tasarim”

kitabinda Art Nouveau’nun afig tasarimina olan etkisini su sekilde agiklamistir:
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Art Nouveau hareketi afis yoniinden yeniliklerin baslangicini yapmustir. Sokaklar birer
sanat galerine doniigmiistiir. O donemde afis kavrami daha yeni olsa da, Art Nouveau
hareketi renksiz el ilanlarindaki sadece tipografiye dayanan tarzdan kurtulmasini
saglamistir. Cagdas afis tasariminin ilk temsilcileri; Jules Chéret ve Henri de Toulouse-
Lautrec’dir. 20. yiizyilin 6nemli afis tasarimcilart arasinda; Alphonse Mucha,
Cassandre, El Lissitzky, Laszlo Moholy-Nagy, Josef Miiller-Brockmann, Herbert
Matter, Henryk Tomaszewski, Jan Lenica, Saul Bass ve Milton Glaser’i saymak
miimkiindiir (Becer, 2011, 5.201)

Ik dnceleri Fransa’da baslayan afis sanat1 hareketinin yayginlasmasiyla, kitap, dergi, afis
tasarimlarinda kullanilan tipografinin ve diger ogelerin c¢ok siislii, ¢arpici ve sanatsal
kullanilabilecegi diisiiniilerek ¢aligmalara bu sekilde yon verilmistir. illiistrasyon
sanatinin gelismesi ile grafik ogeler ve yazi karakterlerinin siislii, ¢arpici nitelikte
kullanilan gorsel tasarimlar olusturulmaya baslanmistir. Afigler tasarimlarinda 6zellikle
yazi karakterleri ¢ok biiyiik puntolarla ve vurgulu bicimde kullanildig: goriilmektedir. Art
Nouveau akimu ile birlikte ileti ve vurgu iletisim 6znesi olarak yazi ve harf tipolojisinden
cok, illiistrasyon ve imgelerin agirlikla kullanildigr tasarilar ile verilmistir. “Grafik
tasarimin gelisimi ve profesyonel sekilde kullanilmasi, 19.yy.’1n sonlarinda, Art Nouveau
sanat akimiyla, yani kisaca; bir kitle iletisim araci olan afisin estetik boyutunun, iirtiniin
kendisinden ayrilmasiyla ve afiste “sanat” olgusunun ortaya ¢ikmasiyla basladi” (Sagkol,
2014, s. 14).

I1k afis ornekleri duyurularim siislenerek olusturulmus bicimleridir, daha sonra anlamsiz
dekoratif 6geler, mesaj ileten anlamli imgelere yerini birakmistir. Yazinsal ifadelerden
daha cok, imgeye yer verilmeye baslamasiyla, sozciiklerin sayisinda azalma goriilmeye
basladig1 goriilmektedir (Becer, 2006, s. 203). ingiliz Jules Chéret modern afis sanatinin
babasi olarak goriilmiistiir ve sonrasinda da illustratdr ve tasarimci olan Isvicreli Eugéne
Grasset’in de takip ettigi siire¢ ile Art Nouveau afisinin dnciileri olmuslardir. Bu akimin
yiikeligi ise 1890-1910 donemlerinde, Alphonse Mucha, Henri de Toulouse-Lautrec,
Teophile Alexandre Steinlen gibi sanatgilarin tasarimlart ile gerceklesmistir. Bu
sanat¢ilara ek olarak Pierre Bonnard, Aubrey Beardsley ve Beggarstaffs Brothers gibi
isimlerle birlikte tiim sanatcilar, basta Fransa, Ingiltere, Almanya, Italya, Isvi¢re olmak
iizere Rusya ve Amerika’da da agilan sergilerle kendi lisluplariin yani sira olusan farkli
ulusal stiller ile posteri uygulanabilir bir sanat formu haline getirerek grafik alaninda

yaratici kiiltiirel afis ¢aligmalar tiretmislerdir.
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Sagkol’ a gore; “...Art Nouveau'daki ortak imaj; desen ¢izgilerinin odagi olarak goriinen
tek bir kadin figiiriidiir. Bu portrelerde figiir ya da yiiz, desenin dogal bir pargasidir;
desenin kendisinden tiireyerek, belirgin bir odak, gii¢ ve yogunluga ulasir” (Sagkol, 2014,
s. 9-10). Bu donem iislubunda dekoratif organik bicimleme hakimdir ve ¢igek motifleri,
akan yuvarlak cizgiler bu stilde goriinen 6nemli 6zelliklerdendir. Fakat Art Nouveau
hareketine dahil olan tiim sanat¢ilar ve iilkelerin, 6zgiirlikk ruhu ile olusturduklari
caligmalarindaki yansimalarinda, aralarinda farkli yorumlamalar ve isluplara sahip
olduklarini sergileseler de ¢aligmalar1 ilham aldig1 ortak amaca uygundu. “Art Nouveau;
hem gosterigsiz, hem egzotik; hem plastik, hem diisiinsel; hem mistik, hem erotik; hem
fiitiirist hem gelenekei; hem islevsel hem de fantastikti” (Johnston, 2004, s.7-8), (Buffet-
Challie, 1982, s. 9) (Akt. Sagkol, 2014, s. 5). Art Nouveau hareketinin en 6nemli
ozelliklerinden biri de kugkusuz eski ile yeni arasinda bir bag kurmasidir, bu stil I. Diinya

Savagt’yla birlikte son bulmustur.

Gorsel 25. Jules Chéret, La Bicheau Bois afisi, Fransa, 1866.
https://i.pinimg.com/originals/47/67/eb/4767ebd321fec60f4a7b5d63ef93ce6b.jpg
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SPBALIWY

PARE MASQUE & TRAVESTI

Gorsel 26. Jules Chéret, Valentino Bal (Valentino Balosu) afisi, Fransa, 1872.
https://i.pinimg.com/originals/af/a7/6d/afa76d2eae4b343f33223c44fa7e3{79.png

Jules Chéret’nin 1866°da, Paris’te baskisini aldigi, (Gorsel 25) “Le Bicheau Bois” adli
oyunun duyurusu i¢in monokromatik olarak tasarladigi ve etkinlige ¢agr1 i¢in kullandig:
afis, Art Nouveau doneminin ilk resimli afis Ornegidir. Ayn1 zamanda, Chéret’nin
tasarladig1 bu afis, kiiltiirel afisin de ilk 6rnegidir. Arts and Crafts hareketinin ilk sanatgisi
ve Art Nouveau donemi ile modern afigin babasi olarak kabul edilen, 1866’dan 1900
baslarina kadar 1000’den fazla afig iiretmis olan Chéret, kendi basimevindeki
caligmalarinda renkli baskinin gelisimini saglayip, kullandig1 nitelikli canli renklerle de
sanatsal afisler yaratmigtir. Chéret’in afislerinde goriilen onemli bir diger 6zellik ise
kullandig: kalabalik figiir goriintiilerini (Gorsel 26) zamanla azaltmis olmasidir (Bektas,
1992, s. 18-19). Chéret'in litografiyi gelistirme siirecinde olusturdugu isler (Gorsel 27)
‘diger baski ortamlarinda bugiin bile elde etmesi zor olan olaganiistii seffaflik ve
niianslarla dikkat ¢ekici bir renk ve doku yogunlugu’ sanat ve olaganiistii iscilik

gerektiriyordu ve aldig1 sonuglar buna degmistir.
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FOLIES-BERGERE

Gorsel 27. Jules Chéret, Folies-Bergére, La Loie Fuller, 1893.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/61/Cheret%2C Jules_-
_La Loie Fuller %28pl 73%29.jpg

Gorsel 28. Jules Chéret, Palaisdes Glaces, 1896-1900.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fb/Cheret%2C Jules - Les Palais _de Glace.jpg
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Caligmalarinin birgogunda olusturdugu komposizyon bigimi (Gorsel 28) hareket halinde
olan bir veya birkag figiirlin afis ortasinda konumlandirilmasi seklindedir. Stilinde siyah
kontiir ¢izgisi ve kullandig1 canli renkler ile ¢izimlerini gereksiz ayrintilardan arindirarak,
genis renk alanlari ile odagi figiire yonlendirmektedir. Arka fonda da mavi miirekkep ile
yaptig1 aksam ve gece atmosferleri ve acgik mavi tonlamalar ustaca kullanmistir.
Tipografide kullandig1 yaz1 karakteri ile afise yerlesim bi¢imi iletmek istedigi mesaja
uygun nitelik tagimaktadir. Chéret'in bir¢ok afisinde temel gorsel olarak karsimiza ¢ikan,
yarattig1 ‘Chérette’ adi verilen kadin tipi (Gorsel 29) halk tarafindan hayranlikla takip
edilmistir ve toplumda da kadinlar tarafindan 6rnek alinmistir. Kadina toplum tarafindan
bicilen iffetli mazbut veya fahise gibi kaliplara alternatif bir karakter olusturmasi ile
Fransiz kadinin1 toplumda hem giyim olarak hem de yasam bi¢imi olarak 6zgiirlestiren
yeni bir kimlik kazandirmistir. Art Nouveau akiminda en kapsamli stilin olusumunu
saglayan sanat¢i olarak Chéret, Grasset, Toulouse-Lautrec’ten sonra Mucha’nin
tasarimlar1 da bu akim igerisinde 6nemli yerini almistir (Bektas, 1992, s. 19-20). 1894
yilinin noelinde Alphonse Mucha’nin taninmasina vesile olan matbaaci Lemercier’in
istegi lizerine, Victorien Sardou’nun yazdigi oyunda yer alan ‘ylice, kutsal, efsane’
lakaplar1 ile taninan aktris Sarah Bernhardt’in konu oldugu ve tasarladigi Gismonda
(Gorsel 29) oyun afisi ile Mucha Paris’te yildiz1 parlayarak iinlenmistir (Sagkol, 2014, s.
1). Mucha Moravia halk sanati ve Bizans mozaiklerinin etkilerini tagiyan tasarimlarinda
konu olarak, cicek ve bitki motiflerinin stilize edilmis, biiyiilii ve gizemli havasinin
ortasinda yer alan bir kadin figiirii vardir. Mucha’nin eserlerinin iinlenmesi, ¢ok taninmasi
ile L’ Art Nouveau isminin yerine ‘Mucha Stili” deyimi kullanildig1 duyulmustur (Bektas,

1992, s. 24).
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Gorsel 29. Alphonse Mucha, Gismonda oyun afisi, 1894.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2f/Alfons Mucha - 1894 - Gismonda.jpg

Fransa’nin Paris sokaklarinda, yeni bir sanat formu olarak olusan afis tasariminda, Art
Nouveau akimi anlayisiyla birlikte olusan kadin figiirleri ve sembolizmde gelisen ‘‘femme
fatale” ozellikleri yaygindir, fakat kadinlarin uzun saglar1 dekoratif olarak

kullanilmaktadir.
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Gorsel 30. Henri De Toulouse Lautrec, La Goulueau Moulin Rouge, 1891.
https://www.arthipo.com/image/cache/catalog/poster/opera-theatre/ptheo270-moulin-rouge-la-goulue-
734x1200.jpg

Lautrec, Post-Empresyonist (Art izlenimci) bir sanat anlayisi ile olusturdugu (Gérsel 30)
“La Goulueau Moulin Rouge” isimli ¢aligmasinda afis tarihine modern bir anlayis
getirerek, afisi bir sanat alanina doniistiiren 6ncii tasarimcilardan olan bir diger isimdir.
Lautrec eserlerinde; “Bir portrenin, modeliyle tam bir benzerlik tasimakla kalmay1ip, onun
psikolojik 6zelliklerini de yansitmasi isteniyorsa, modelin, fotograf objektifi karsisinda
poz veriyormus gibi durmamasi gerektigini savunur” (Sérullaz, 2004, s. 196). Afis
tasariminin ilk temsilcilerinden biri olan Toulouse Lautrec, kiiltiirel afis ¢alismalarinda
konu olarak, Chéret gibi Paris’in gece hayatini islemistir, fakat gelenekselin disina ¢ikan
bir anlayis ile insanin duygularini, gercek yasamindan izlerini ve kendi kisiselliklerini

katarak konuyu ele almistir.

I. Diinya Savasi doneminde (1914-18), toplumla en hizli iletisim, afis ile saglanmistir;
clinkii radyo ya da elektronik araglar toplum icin erisime heniiz ¢ok uygun ve yaygin
degildir. Baski teknolojisinin gelistirilmis olmasi, afisin, savas siirecinde kitle iletisim

icin en 6nemli araglarindan biri olmasinin nedeni de olmustur. Halkin savasi istemesi ve

53


https://www.arthipo.com/image/cache/catalog/poster/opera-theatre/ptheo270-moulin-rouge-la-goulue-734x1200.jpg
https://www.arthipo.com/image/cache/catalog/poster/opera-theatre/ptheo270-moulin-rouge-la-goulue-734x1200.jpg

desteklemesi ile ordularin hemen kurulmasi i¢in afigin gorsel etkileme giliciinii
propaganda aract haline doniistiiren ve savasa dahil olan tiim devletler, toplumlarin
sorumluluklarini ve duygularini etkisi altina almiglardir ve tarihin en kanli savaglarindan

biri olarak insanlik tarihindeki yerini almigtir.

1.4.2. Tiirkiye’de Afis Tasariminin Gelisimi ve Film Festival Afislerinden Ornekler

Gorsel iletisim baglaminda, grafik tasarimin 6nemli uygulama alanlarindan biri olarak
afisin tarihsel gelisim siireci igerisinde Tiirk grafik tasarim tarihine matbaa ve baski
teknolojilerinin gelisimi agisindan da bakilmasi gerekmektedir. Diinya kiiltiir tarihinde
diger basim tekniklerinden ziyade matbaanin bulunmasi, yazinin kesfi kadar 6nemli,
toplumsal yap1 igerisinde genis kitleye ulagsma, bilginin yayilmasindaki siirdiirebilirlik ve
toplumdaki islevsel degeri agisindan tarihteki kirilma noktalarindan biri olmustur.
Glinlimiize kadar siiregelen matbaanin bu giicii ve medeniyetler iizerindeki bu etkin

durumu artarak devam etmektedir.

Osmanli Imparatorlugunda bu durum, ne yazik ki, bu sekilde gelismemistir; Gokhan
Acura’nin arastirmalarina gore 1567-1923 yillarr arasindaki kayitlarda Istanbul’da 131,
tagsrada 63 Ermeni matbaasi oldugu bilmektedir. (Acura, 2012, s. 37). Buna karsin 250
yillik bir gecikme ile ilk Tiirk matbaasi1 1721 yilinda Osmanli Imparatorlugu’nun son
donemlerinde, “Darii’t Tibaati’l Amire” ismi ile Ibrahim Miiteferrika tarafindan ancak
kurulabilmistir ve bu matbaada tarih, dil, cografya, harita, miknatis ve askerlik iizerine
kitaplar basilmistir. “Ancak, Avrupa iilkelerinde kullanimi hizla yayilan matbaanin
Osmanli Imparatorlugu’nda Tiirkce eserler igin ilk agilisi 1728 tarihinde olmustur”
(Altunek, 1993, s. 191). Bu basili kitaplarin, yonetim ve belli bir ziimrenin elinde olmasi
ile Miiteferrika’nin toplumu aydinlatma fikirlerini de uzunca bir siire askiya almigtir. Bu
nedenle toplumun kiiltiirel gelisiminin ¢ok geride kalmasi, sanatin ve egitimin bir¢ok
alanina yansidig1r goriilmektedir. Diger yandan, Fransiz asilli iki kardes olan Henry
Caillol ve Jacques Caillol’un 1831 yilinda Istanbul’da tasbaski (Litografya) matbaasini
kurdugu ve cok sayida baski yaptiklar1 bilinmektedir (Acura, 2012, s. 37-49). 1884
yilinda basilmis afis ¢calismasina 6rnek olarak Osmanli tiyatrosunda yer alan (Gorsel 31)

‘Kizil Koprii” oyunu i¢in hazirlanmis duyuru niteligindeki afis gosterilebilir.

54



Gorsel 31. Osmanli Tiyatrosu, “Kizil Koprii” oyunu i¢in hazirlanan tiyatro afigsinden bir goriintii, 1884.
(Akgura, 1994, s. 30).
http://openaccess.marmara.edu.tr/bitstream/handle/11424/133647/001581076010.pdf?sequence=3
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Gorsel 32. Kenan Thsan Miishil flaci ilaninin duvara asilmasimin resimlemesi, 1910.
(Kologlu, 1999, s. 208).
Kaynak: https://docplayer.biz.tr/docs-images/93/113487665/images/65-0.jpg
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Afigin ilk 6rneklerinde, el ilanlarindan gecis yapilarak olusturuldugu goriilmektedir.
Osmanli doneminden 1910 yilina ait olan (Gorsel 32)’daki bu calisma afisi duvara
asarken ilancilarla birlikte resmedilmesidir. Buradaki afis calismasinda herhangi bir
gorsel kullanilmadigi ve Arapga harfler ile olusturulan reklam amagli bir afis oldugu
gozlemlemektedir. Bu calisma “..yayginlasmaya baslayan afis tasarimimin gostergesi
sayilabilir” (Kologlu, 1999, s. 208). Balkan Savaslari sirasinda, kahvehanelere asilmis tag
baski afigler ile savasa ¢agri, halki bilinglendirme ve yetimlere yardim ve benzeri
konularda cagrilarda bulunmak i¢in sadece yaziyla olusturulmus, duyuru niteliginde afig
ornekleri de goriilmektedir. Cumhuriyet donemi dncesi afis tasarimina bir diger 6rnek ise
yine 1914 yilina ait (Gorsel 33) ilan ¢aligmasi gosterilebilir.

Tiirkiye’de afis tasarimi, Onceleri yardim dernekleri ve tiyatro gibi konularda Arap

harfleriyle daha ¢ok yazil afigler yapilmistir. Zamanla bunlarin yerlerini, yurt digindan

gelen tiiketim driinlerine yonelik afigler almaya baglamistir. Bu afisler, ilag, giyim,

cikolata, biskiivi gibi genellikle tilketim tiriinlerine yoneliktir. XVIIL yiizyilda ise

litografi yani ‘‘tagbaski’’ tekniginin ortaya ¢ikmasiyla afigler renkli hazirlanmaya

baglanmustir. Kisa zamanda resim sanatgilarinin ilgisini toplayan bu yeni yontem ofset

baski sisteminin de temelini atmistir. Gerek yurt i¢inde {iiretilen, gerekse yurt disindan

getirilen afislerin ortak noktas: sokaklardan ¢ok, kahveler, tiyatro giseleri ve diikkan

gibi i¢ mekanlar da kullanilmaktadir. Dis iilkelerde afis en parlak dénemini yasadigi
yillarda iilkemiz bu konudan ¢ok uzaktir (Yeralti, 2005, s. 174-175).

Gorsel 33. Miihipzade Celal Efendinin “istanbul Efendisi” ilk temsili i¢in hazirlanmus ilandan bir
goriintli, 1914. (Arpad, s. 18). Kaynak: Yesilyurt, 2018, s.31.
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Tiirkiye’de afis, Ibrahim Miiteferrika’nin matbaay1 18. Yiizyil’mn baslarinda Istanbul’a
getirmesinden yaklagik iki yiiz elli yil sonra bir gorsel iletisim araci olarak varligini
gdstermeye baslar. Giiniin sartlar1 geregi Osmanli Imparatorlugu déneminde ¢ok fazla
varlik gosteremeyen afis, Cumhuriyet donemi ile beraber dogmustur (Ertep, 2007, s. 84).
I1k reklam ajans1 olan “Ilancilik Kollektif Sirketi” 1909 yilinda kurulmustur. Bu ajans ile
birlikte gercek anlamda profesyonel reklamcilik da iilkemizde baglamistir. Bilinen ilk
sanatsal grafik uygulamasi olan, (Gorsel 34) Ferah Tiyatrosu i¢in hazirlanmig kiiltiirel
afis calismasidir (Yilmaz, 2018, s.52). 1914-1918 yillan1 arasindaki 1. Diinya Savasi ve
ardindan 1923 Cumhuriyet’in kurulusuna kadar Tiirkiye’de afis ¢calismalarda durgunluk
yasanmistir (Serin, Siiliin, Yavuz, 2006, s.118).

Gorsel 34. Ferah Tiyatrosu Afis Tasarimi, Hab Mich Lieb, 1872.
https://www.grafikerler.org/forum/proxy.php?image=http%3A%2F%2F1.bp.blogspot.com%2F -
r3KEzpAiWEY%2FTLQX07yZpZ1%2FAAAAAAAAAj8%2FclqSG7uOYy0%2Fs1600%2F97128page21
image0001we1dr0.jpg&hash=ebd9ebcbd15728bc67595d4791ed2b10,

01. 12.2021

1882'de Batililasma hareketiyle birlikte, sanat tarihgisi, ressam, mimar, arkeolog, miizeci
olan Osman Hamdi Bey tarafindan ilk sanat ve mimarlik yiliksek okulu kurumu olarak
kurulan Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane, 1883'te 0gretime baslamistir ve 1928’de de
ad1 Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilerek Tirkiye’nin ilk yiiksekdgretim

kurumu olarak akademi unvanmi almistir. 1982 yilinda ise ‘Mimar Sinan Universitesi’
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olarak adi1 degistirilen kurum, 2003’ten sonra da gilinlimiizde halen “Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi” adiyla egitime devam etmektedir.

Diinya uygarliginin geride biraktigi Ronesans aydinlanma donemlerini Atatiirk kurdugu
Tiirkiye Cumbhuriyeti Devletinde, bir an 6nce ¢agdas uygar bir toplum olusturma
miicadelesi ile halkin egemenliginde bilimsel ¢aligmalara 6nem ve hiz vererek, uygar
toplum modellerini takip eden ve ayni zamanda Tiirk kiiltiiriinii yasatarak laik,
demokratik uygar bir toplum yaratmak istemistir. Cumhuriyet sonrast yasanan biiyiik
gelismeler ile sanata ve verdigi deger ve grafik tasarima olan ihtiya¢ dogrultusunda

Atatiirk diger alanlarda oldugu gibi giizel sanatlar alaninda da sanatcilar1 desteklemistir.

VATANDAS

L J

L SAYGISIZENK

Gorsel 35. ihap Hulisi Gorey, Saygisizlikla Savas Dernegi Calismalari - Sosyal sorumluluk afisi, 1945-
1948, (Acura, 2012, s. 37).

Tiirk grafik tasariminin 6nde gelen isimlerinden Ihap Hulusi Gérey, Miinif Fehim
Ozarman, Kenan Temizan 1920°1i yillarda illiistrasyon, kitap kapagi, basm ilani, milli
piyango ve afis gibi konularda caligmalar yaparak bu alaninda oncii olmuslardir. Afig
tasariminin ise modern anlamda Tiirkiye’ye girisi, Cumhuriyet’in ilk yillarina rastlar.
Temizan bu alanin Onciilerindendir. Afislerini fotografik tekniklerle ve figiiratif
illiistrasyonlarla tiretmistir. Gii¢lii deseni, renkgi yaklagimi, etkili komposizyon anlayisi,

vurgulu, akict tipografi kullanimiyla ¢aligmalarinda donemin ¢agdas dilini yansitabilmis
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bir tasarimcidir (Cam, 2007, s. 61). Cumhuriyet déneminin 6nemli isimlerinden Thap
Hulusi, Almanya’da 6grenimini tamamladiktan sonra 1925°te Tiirkiye’ye geri donerek
1950’11 yillara kadar ¢ok 6nemli eserler yapmistir. Cumhuriyet doneminin onciilerinden
biri olan Thap Hulisi’nin gerceklestirdigi afisler ise tanitim ve tiiketim amacinin gok
otesinde, yeni kurulan cumhuriyete kimlik kazandirmak ve bu kimligi giiclendirmek gibi
cok onemli bir goreve sahipti (Ertep, 2007, s. 84). “Zorlu bir miicadelenin ardindan,
Kurtulus Savasi’n1 kazanmis, ulusuna 6zgiivenini kazandirmis olan Atatiirk'iin, yepyeni
bir toplum kurma cabasinda, bir sanatci, Thap Hulusi Gérey gorsel anlamda bir mimar
gibidir. Thap Hulusi, Cumhuriyet Dénemi’nin en ¢ok taninan grafik tasarim sanatgisidir”
(Bahar, 2006, s. 32). Atatiirk yapmis oldugu dil devrimi ile Arapga kullanimini kaldirarak
Latin harflerinden Tiirk abecesini olusturmus ve Gorey de (Gorsel 35) tiim ¢aligmalarinda
yeni dil reformunu desteklemis, ¢calismalarinda kiyafet ve goriiniim olarak modern insani
isaret eden figiirler ve toplumu bilinglendiren eserleri ile kimlik ve kiiltiir ¢aligmalarina
katilmigtir. “Gorey, Ludwing Hohlwein’in kendine usta olarak se¢mis, onu yaptig1 gibi
biliyiik Olclide fotograftan yararlanip, afislerinde renk kompozisyon anlayisini
benimseyen ve ¢izgi kullanmayan bir {islubu stirdiirmiistiir.” (Tepecik, 2002, s. 73). 1950
sonrasi ise Mesut Manioglu, Selguk Onal, Fikret Akgiin sinema afisleri konusunda bircok
caligma yapmislardir. Mesut Manioglu, Modernizm’in ‘less is more’ deyisiyle hareketle
bat1 anlayisina uygun yeni bir teknik gelistirip, yalin fir¢a vuruslari ile sade ve dolaysiz
anlatimi kullanarak yaratici afis ¢aligmalar: iiretmistir. Fikret Akgiin ise ¢aligmalarinda

arka planda kurdugu soyut figiirleri ve renkli egzotik ¢aligmalar ile taninmustir.

1960 sonras1 Tiirkiye’de cagdas afig tasarimina katkilar1 olan donemin diger onemli
isimleri ise Mengii Ertel, Yurdaer Altintas’dir ve yogun olarak c¢aligtiklar1 tiyatro afisleri
olan kiiltiirel afis tasarimlariyla modern afis sanatina yeni bir soluk getirmislerdir.
Cumbhuriyet sonrast gelisim siirecinden Tiirkiye’deki kiiltiirel afis 6rneklerinden olarak
Mengii Ertel” in (Gorsel 36)° deki “jan Dark’in Cilesi”oyun afisi ile Yurdaer Altintag’in
(Gorsel 37)’ deki “Sandalyeler” tiyatro oyunu afisi i¢in tasarladiklar1 afis ¢alismalarini

gormekteyiz.
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CILESI

La Painin de Joisas ' liv”

Carl DREYER

Gorsel 36. Mengii Ertel, Jan Dark’1n Cilesi (La Passion de Jeanne d’Arc) afisi, 1973, (gmk.org.tr).

Gorsel 37. Yurdaer Altintas, “Sandalyeler” tiyatro oyunu afisi, 1962,
https://manifold.press/images/content/manifold-ek-08-yurdaer-altintas-sandalyeler-1962.jpg
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2. BOLUM: KULTUREL BICIMLER VE GORSEL KULTUR KAVRAMI

TDK ’ya gore kiiltiir kavrami; “ekin, eski dilde hars” olarak tanimlanmaktadir. Daha genis
anlamda ise; “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi
degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal cevresine egemenliginin Ol¢iisiinii gdsteren araclarin biitiini” seklinde

tanimlanmustir.

2.1. Kiiltiir Kavraminin Tanimi

Kiiltlir; antropoloji, sanat, dil, din, iktisat, felsefe, matematik, siyasal ve hukuksal
kurumlar, fizik, kimya, biyoloji vd. 6geleri i¢inde barindiran doga bilimleri, formel
bilimler ve insan bilimleri gibi tiimiinii kapsayan degerler sisteminden olusmaktadir.
Sanat ve tasarim ise tiim bu degerler sisteminin yani kiiltiiriin bir iiriiniidiir. Giiveng’e
gore; “Kiiltlir sozciigii dort anlamda kullanilmaktadir: Bilim alaninda uygarlik; beseri
alanda egitim siirecinin iiriinii, estetik alanda giizel sanatlar ve maddi (teknolojik) ve
biyolojik alanda iireme, tarim, ekin, ¢ogaltma ve yetistirme” seklindedir (Gliveng, 1994,
s. 96).Giiveng’in de belirttigi tlizere kiiltiir sdzcligli, olduk¢a kapsamli bir alani isaret
etmektedir. Insanoglunun binlerce yildir, kendi varolus seriivenin biitiiniidiir denilebilir.
Herhangi bir topluma ait tiim gdstergeler, hem o toplumun ge¢misine ait kodlari, hem de
giinlimiize ait donligmekte olan kodlarin bir gostergesi gibidir. Kiiltiir, Fairchild’a gore
ise;

Simgeler araciligiyla toplumsal olarak alinan ve iletilen biitiin davranis kaliplarinin ortak bir

adidir; bu bakimdan sadece dil, alet yapma, sanayi, sanat, bilim, hukuk, yonetim, ahlak ve din

gibi seyleri degil, aym zamanda kiiltiirel kazanimlarin somutlastirildigt ve binalar, aletler,

makineler, iletisim araclari, sanat malzemeleri gibi zihinsel kiiltiir 6zelliklerinin pratige

dokiildiigli maddi araglar ya da insan eliyle yapilan seyleri de kapsayan insan gruplarinin biitiin

ayirt edici basarilarinin bir adidir. Kiiltiir "karsiliklt 6grenme" denen, resmi ya da gayri resmi,

Ogrenme ve Ogretme siiregleriyle aktarilirken, kiiltiiriin esas boliimil, grubun toplumsal

geleneklerinde somutlasan Orneklerde, yani bilgi, fikirler, inanglar, degerler, grup i¢indeki
yaygin duygu ve 6l¢iilerde bulunur. (Fairchild, 1967, s. 80).

Fairchild’in tanimlamasinda yer alan “karsilikli 6grenme” yaklasimi, kiiltiir olgusunun
kavranmasinda oldukga genis alanlar agmaktadur. Ilkel topluluklardan modern toplumlara
gecis slirecinde bu yaklagim, insanoglunun birbirinden farkli medeniyetler yaratarak,
kendine 6zgii kiiltiirlerin olugmasini saglayan en temel unsurlardan biridir. Eagleton’a

gore ise kiiltiir; “genler araciligiyla aktarilamayan her seydir (Eagleton, 2016, s. 49).”
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Buradan hareketle, kiiltiir, insanin yasam pratigine ait olan her seydir denilebilir. insan,
toplumun bir pargasidir, yani 6znedir. Ozne olarak insan, toplumu olusturur, dolayistyla
toplumsallik, bireylerin iizerinde uzlastig1 ya da catistig1 genel gecer normlar biitiiniidiir.
Toplumlar ¢ok uzun siireglerin sonunda belli kiiltiir normlarin1 benimserler ve bunu bir
davraniga doniistiiriirler. Bu ylizden topluma ait bir kiiltiir 6gesinin degismesi ve
doniismesi siireci olduk¢a uzun zaman alir. Ornegin Avrupa’da yasanan Rénesans ve
Reform hareketlerini hazirlayan kosullar, Avrupa’y1 bu olguya zorlamasaydi, bu kiiltiirel
doniistimler, ¢ok daha uzun yiizyillara yayilan bir siireci gerektirecekti. Bir toplumun,
kiiltiirel anlamda degismesi, o toplumun, o andaki ihtiyaglarina gore sekillenir ve ortaya
cikan bu yeni durum, toplumun biiyiikk ¢cogunlugu tarafindan kabul goéren bir olguya
doniisebilir. Dolayisiyla, kiiltiirlin degismesi, biiyiik 6l¢iide degisen kosullarin siddetine
baglidir denebilir.

2.2. Kiiltiirel Bigimler

Halk kiiltiirii, Popiiler kiiltiir, Kitle kiiltiirii, Medya kiiltiirii, Yiiksek kiiltiir gibi kiiltiir
bigcimlerinden olusan ve toplumlarin hemen her kesimi i¢in gecerli olan olgulardir.
Baglica kiiltiir kuramcilar1 arasinda, Georg Simmel, Max Weber, Karl Mannheim,
Clifford Geertz, Pierre Bourdieu gibi diisiiniirler yer almaktadir. Bu boliimde, s6z konusu
diistintirlerin kiiltiir kavramina olan yaklagimlari, kiiltiir ile gorsel kiiltiir arasindaki
iliskiler bakimindan ele alinarak, gorsel kiiltiir gostergelerinin olugmasinda, toplumlarin

0z kiiltiirleri arasindaki dogrudan ya da dolayli baglamlara odaklanilacaktir.

2.2.1. Halk Kiiltiirii

Halk kiiltiirii ile Kitle kiiltiirii kavramlar1 ayni anlami tagimamaktadir. 19. yiizyil 6ncesine
ait bir kavram olan “Halk” s6zciigii yerine, 19. yiizyil ortalarindan itibaren daha yaygin
bir bicimde kullanilan Kitle kavrami kullanilmaya baslanmistir (Cakir, 2014, s. 214).
Halk kiiltiirii, her toplumun kendi normlar: tarafindan sekillenen kiiltiir bi¢cimleridir.
Bagka bir deyisle, ait oldugu toplumun yasayis, davranis ve diisiinlis bi¢cimlerine degin
kendine 6zgii olan normlar biitiiniidiir. Belirli bir cografyada ya da bolgede, bir arada
yasayan insanlarin ¢esitli gelenek ve gorenekleriyle sekillenen halk kiiltiir tiirli, modern

toplum kiiltiirlerine gore geleneksel olan kiiltlir formlaridir. Halk kiiltiirli, nesilden nesle
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aktarilarak bi¢imlendigi i¢in her degisim ve doniisiim uzun siiregler almaktadir,
dolayisiyla topluma ait normlar, yilizyillar boyunca, uzlast ya da tartismalar1 beraberinde
getirerek belli hassasiyet alanlarin1 da igerisinde tasir. Herhangi bir toplumsal kirilma
aninda, s0z konusu tartismali alanlar (toplumsal fay hatlarini) ortaya cikararak kendi
karsitliklarint da yaratirlar. Ancak her toplumsal olgu belli bir diizen gerektirir, bu diizen
genellikle birlikte yasama kiiltiiriinii gelistirebilen ya da basarabilen toplumlarda s6z
konusudur. Siyasal tarih ile es zamanli doniisen toplumsal yasayis, kendi kiiltiiriinii de
yaratir. Bu doniigiimler, kimi zaman ¢ok daha az bir siire¢ gerektirir, 6rnegin teknolojik
ilerlemelere kayitsiz kalamayan bir¢ok iilke, 6z kiiltiiriinde olmayan, ancak sonradan
kazanilan bir¢ok degisim ve donilisime ugramustir. Halk kiiltiir tirti diger kiiltiir
tiirlerinden farkli olarak, daha genel ve kusaticidir. Ornegin alt kiiltiir tiirii bir toplumda
belli bir grup tarafindan daha ¢ok benimsenmis olsa da o topluma ait genis bir aragtirilma
yapildiginda onu gergekte temsil eden bir kiiltlir tiirii olarak ele alinamaz. Tiirk
toplumunda, 6rnegin Tiirkiiler, gercek bir olgu olarak Tiirk toplum yapisini, diigiincesini,
yasam seklini, agsk ve tasavvuf duygusunu anlatan ilk elden gostergelerdendir.
Toplumlarin 6z kiiltiiriine ait bu gostergeler, zaman zaman bazi erozyonlara ugrasa da
toplumsal kimlikten izlerini silmek pek miimkiin olamaz, ¢ilinkii toplumun her
katmaninda mutlaka karsilik buldugu bir zemin vardir. Bu tiir 6z kiiltiire ait atasozleri,
deyimler ve mitler gibi bir¢ok kiiltiir gdstergesi o toplumun en temel halk kiiltiir
ozelliklerini tanimlar. Bu durum ise kiiltiirel kimligin bir pargasi olarak, birey tlizerinde
ister istemez bir etki birakir. Toplumu olusturan bireylerin davraniglarindan diistinme
bicimlerine kadar bir¢cok alanda benzerliklerin nedeni de bu kusatict kiiltiir olgularinin
goriinmez gliciinden kaynaklanir. Karl Mannheim’a gore: “Birey odakli yasamsal giiciin
serbest birakilmasinin fikirler tarihinde ilging bir benzeri vardir. Modern ‘organizma’
kavrami ancak, bireylerin hem parca olup hem de kendi bagimsizliklart araciligiyla 6z-
merkezli bir yasama sahip olabilecekleri bir toplumsal diizene gegisle dogabilmistir”
(Mannheim, 2017, s. 236).Halk kiiltiirii ayn1 zamanda ulus bilincinin de zemini olusturur,
bu birliktelik, toplumsal diizen ve bir arada yasama kiiltiiriinii gelistirerek gelecek nesiller
icin belli kodlart simdiden olusturur. Bu durum ise her zaman tartismaya acik bir olgu

olarak, sosyolojiden siyaset bilimine degin bir¢ok disiplinin konusu olmustur.
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2.2.2. Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir, halkin biiyiik cogunlugunu kapsayan, kitlesel, yaygin ve toplumun geneli
tarafindan kaniksanmus bir kiiltiir tiiriidiir. Glindelik hayata iliskin ne varsa, orada mutlaka
poptiler kiiltiiriin izleri goriilebilir. Kitle tarafindan ¢ogu kez diisiiniilmeden, genel
kabuller iizerinden hareketle olusan popiiler kiiltiir; gelisen teknoloji, geleneksel
televizyon reklamlari ve sosyal medyanin hemen her tiirii etrafinda bigimlenerek,
evrensel ve ulusal ideolojilerin onaylanmasinda etkin rol oynamaktadir. “Popiiler Kiiltiir,
yeterince homojenlestirilememis, tek kaliba dokiilememis toplumlarda olur. Bu iki
durumda miimkiindiir: Ya sanayi kapitalizminden 6nceki donmelerin toplumlarinda ya da
asir1 homojenlestirilmenin insalarda yasama sevki birakmayacagi, geliskin, rafinelesmis,
iiretkenlik diizeyi yiiksek, demokratik Orgiitlenmelere ve kiiltiirel farkliliklara agik
toplumlarda” (Oskay, aktaran Cakir, s. 259-260). Kitlelerin giindelik yasamlarinin 6nemli
bir pargasi haline gelen popiiler kiiltiir, hayatin ¢eliskilerine odaklanmaktan ¢ok, benzer
yanlar1 vurgular. Toplum igerisinde kaniksanan bir davranisin digina ¢ikan birey, kabul
gormek yerine, oOtekilestirilir. Birey, lizerinde yarattig1 bu etki ile ister istemez yazili
kurallar1 olmayan bu alanin digina dogru itilir. Farkli ve 6zgiin nitelikteki insanlarin yerini,
konusma, giyinme (marka), yemek yeme aliskanliklari, bireysellesme gibi bir¢ok
davranig1 birbirine benzestirerek genis kiimeler yaratir. Popiiler kiiltiir, esasen Kkitle
kiiltiirtidiir. Niceliksel olarak, bu kiiltiirtin alict kitlesi ¢ok genis olmakla birlikte,
niteliksel olarak degerlemenin diginda yer almaktadir. Yiiksek kiiltiir ile zit yonde hareket
eden bu kiiltiir, gelismis bilgi toplumlarin ¢ok gerisinde, begenilere hitap eder. Bu
celigki, iki farkli toplumsal yapi icerisinde, sosyolojiden ekonomiye ve kiiltiirel
gelismisligine degin, bircok alanda niteliksel ayrismalarin oldugu gergegini giin yiiziine

cikarmaktadir.

2.2.3.Kitle Kiiltiirii

Kitle kiiltiirii, glintimiiz toplumlarinda, bilingli ve tutarli insanlarin olusturdugu bir kiiltiir
olgusu disinda; gegici, ylizeysel ve anlik ¢ikarlara dayali olarak hareket eden kisilerin
olusturdugu topluluk kiiltiiriidiir. Kitle kiiltiiri, i¢erisinde ¢esitli kimlikler, meslekler ya
da toplumsal cinsiyetler lizerinde gecici uzlasi saglamis topluluklarin, entelektiiel birikim

ve evrensel degerlerin 6n planda tutulmadig: bir kiiltiir tiirii olarak da degerlendirilebilir.
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Kitle Kiiltiirii, gectigimiz yiizyil basinda Marksist bir ekolden gelen Frankfurt Okulu
(Elestirel Kuram) diisiiniirlerinden; M. Horkheimer ve T. Adorno tarafindan agirlikli
olarak iizerinde durulmus bir alandir. Her iki teorisyenin de iizerinde uzlastig1 konu; Kitle
Kiiltiirii ile Kiiltiir Endiistrisi kavramlarinin ontolojik anlamda birbiriyle értiigsmesidir. 19.
yiizy1l ortalarindan modern toplumlara degin gecen siirecte, Kapitalist {iretim bigimleri
sosyal ve ekonomik olarak tiim toplumlar1 her yoniiyle kusatan bir bicime evrilmistir. Bu
durum ise insan soyunun yarattig1 her degeri, alinip satilabilen bir metaya doniistiirmiistiir.
Metaya doniisen her sey ise endiistriyel bir iiriin haline gelmistir. Dolayisiyla kitleye ait
olan her olgu endiistriyel bir olgunun dolayli ya da dogrudan bir pargasi haline
gelmektedir. Ortega y Gasset’ye gore: “Kitle "vasat adam" dir. Bu bi¢imiyle salt nicelik
olan sey -kalabalik- bir nitel belirlemeye doniisiir: Bu ortak niteliktir, toplumsal
yontulmamigliktir, diger insanlardan ayrilmamasi, benliginde bir basmakalip tipi

canlandirmastyla belirlenen insandir” (Gasset, 2010, s. 42).

2.2.4. Medya Kiiltiirii

Medya kiiltiirii, kitle iletisim araglarinin, gecen yiizyilin ilk yillarinda itibaren
gelismesiyle ortaya ¢ikan bir kiiltiir bi¢cimidir. Fotografin, 20. yiizy1l baslarindan itibaren
yayginlagsmasiyla birlikte, ozellikle, Avrupa ve Amerika’da ulusal ve uluslararasi
toplumlar1 etkileyen ya da manipiile eden 6nemli bir mecra haline gelmistir. Endiistri
kiiltiirii (kitle kiiltlirti), medyanin etkileyici giicii ile ¢ok daha hizli ve genis cografyalara
ulagabilme olanagi tasimaktadir. Sanayi toplumlarinin dogal sonuglarindan olan;
kentlesme, toplumsal siniflarin olusmasi, televizyon ve radyo gibi iletisim araglarinin
yayginlagsmasi gibi unsurlar, her iki kiiltlir bigiminin belli alanlarda ortiismeleri bigiminde
karsimiza ¢ikmaktadir. Dagtag’a gore: Reklamin kiiltiirel bir metin olarak incelenmesi,
tiketim kiiltiirti ¢alismalariyla i¢ icedir. Ciinkii tiikketim kiiltliriiniin hakim oldugu
toplumlarda tiikketim; ihtiyactan daha c¢ok prestij, farklilik, bir gruba ait olma, kimlik
edinme ve siif atlama gibi simgesel degerler adina yapilmaktadir” (Dagtas, 2009, s. 38-
39). Dolayisiyla toplumsal siniflarin farklilagmasiyla birlikte ortaya cikan sosyal ve
psikolojik baski, toplum igerisindeki bireyi tiiketici konumuna indirgemistir. Bu durumda
bireyin toplum igerisinde kendisini digerlerinden otekilestirmesi ya da marjinal bir
sekilde kendisini ifade edebilmesi ¢ok fazla olanakli degildir. Tiiketim toplumlarinda bu

durum reklamlar araciligryla yaratilir ve asil ihtiyacin yerine, yaratilmis ihtiyaglar
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sirketler tarafindan belirlenir. Birey gorsel ve isitsel medya iizerinden yogun bir iletiye
maruz kalarak, iirlinii ya da hizmeti satin alir. Kapitalist ekonomilerdeki siireg, bir dongii
seklinde yeryiiziindeki hemen her toplumda ise yarayan bir yontem olarak karsimiza
cikmaktadir. Davidson’a gore: “Kitlesel mallar kiiltlirii temsil eder. Ciinkli sanayi
toplumu olarak kendimizi gerceklestirdigimiz, toplumsal baglarimiz, her giin yasadigimiz
pratikler... Dolayisiyla reklamcilik kiiltiirel olanla ilgilidir” (Davidson’dan akt. Dagtas,
2009, s. 41). Her toplumda medya, ¢ok biiyiik bir giice sahiptir ve neo-liberal ekonomi

politikalari, medyanin bu giiclinden yararlanmaktadir.

2.2.5. Gorsel Kiiltiir Kavrami

Gorsel kiiltiir konusunda; John Berger, Michel Foucault, Arthur Asa Berger, John
Morgan, Peter Welton gibi bir¢ok diisiiniir bu alanda ¢alismislardir. (Cakir, 2014, s. 159).
Gorsel kiiltiir alaninda 6zellikle iki isim 6ne ¢ikmaktadir: W.j.t. Mitchell ve Nicholas
Mirzoeff (Cakir, 2014, s. 161). Mitchell’e gore: “Gorsel Kiiltiir, gorsel calismalardan
daha az nétrdiir, yani daha taraflidir, tarafi bellidir. Ornegin gérme. Bir kiiltiirel yapidir,
o O0grenilir ve ekilir; basitge doga tarafindan verilmez, tarihselligi vardir” (Cakir, 2014, s.
159). Mitchell’in de belirttigi iizere s6z konusu tarihsellik hem kiiltiirel kodlarla olusan
hem de sonradan kazanilan bir olguyu isaret etmektedir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren hizla gelisen ve 0zellikle Amerika menseli televizyon, radyo, gazete ve moda
dergileri gibi gorsel ve basili medyanin, evrensel olarak kabul géren imaj ve c¢agdas
ikonlarin, tiim toplumlar iizerinde karsilik bulmasi, glinlimiiz teknolojisinin ulastig
noktayla birlikte gorsel kiiltiiriin tarihini de olusturmustur. Mirzoeff ise s6z konusu
kavrami su sekilde tanimlamistir: “Gorsel Kiiltlir, gorsel teknolojilerle karsilagan
enformasyon, anlam ve haz arayan kullanicilarin yasadigi gorsel olay ile ilgilidir” (Cakar,
2014, s. 159). Her iki diisiiniiriin de birbirinden farkli bigimde ifadelerine ragmen, 6ziinde
“Gorsel Kiiltiir”; gérme olgusuyla ilintilidir. Dolayisiyla, bir kiiltiire ait biitiin degerler,
gostergeler araciligiyla gérme eyleminde somutlanmaktadir. Barnard gorsel kiiltiir
icerisinde gorsel olanmi tanimlarken; insan akli ile yorumlanarak tasarlanip iiretilen,
islevsel olan, iletisim amagli ve ayn1 zamanda estetik amag tasiyan veya tasimayan her
sey olabilecegini vurgulamaktadir (Barnard, 2002, s. 34). Sinema, tiyatro, miizik, resim,
heykel, grafik ve diger tiim sanat alanlari, bir iilkenin en 6nemli birer kiiltiirel belgesi

niteligine sahiptirler. Sinemanin kiiltiirel, ekonomik ve siyasal ge¢misi var oldugu
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cografyanin gercegini, toplumun aynasi gibi yine kendisine gostermektedir. Bu baglamda
Sinema Festivali kapsaminda ele alinan kiiltiirel afisler, toplumun kendi kiiltiirel
olusumlariyla birlikte, i¢erisinde ayn1 zamanda sinema alanindan da gorsel kiiltiir gecmisi
barindiran, iletisim amaci ile islevsel olarak tasarimci tarafindan tasarlanan, estetik birer
gorsel kiiltiir objeleri niteliginde, kolektif hafizanin 6nemli unsurlar1 arasinda yer

almaktadir.

Gorsel 38. Henri Brispot, Sinematograf Lumiére, 1896.
https://news.artnet.com/app/news-upload/2018/08/1667-741x1024.jpg

Bu baglamda, 1896 yilinda Fransa’da Lumiere Kardesler tarafindan diinyada ilk kez halka
acik bir sekilde gosterimi yapilan, “Sinematograf Lumiére” (Gorsel 38) adli gosterime
ait afig, Henri Brispot tarafindan yapilmig ve sinema tarihinin ilk film afisi olarak
bilinmektedir. Brispot’un bu afisi, hem grafik hem de sinema tarihi bakimimdan énemli
bir yere sahip olmakla birlikte, donemin sosyal ve kiiltiirel yapist hakkinda izleyiciye fikir
vermektedir. Paris’te ger¢eklesen gosterim, 20. ylizyila dogru ilerleyen Fransiz halkinin
o cagdaki toplumsal yapisi, kilik kiyafet tarzlari, toplumsal statii ve sanat/tasarim
acisindan yine o donemin resimleme (illiistrasyon) bigcimleri gibi bircok gostergeyi ortaya
koymaktadir. Brispot’ un afis calismasinda da goriildiigli gibi, herhangi bir kiiltiire ait

gorsel kiiltiir nesneleri, yine o kiiltiirlin izlerini tagimaktadir.
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3. BOLUM: GOSTERGEBILIMSEL ANLAMLANDIRMA, COZUMLEME,
GOSTERGEBILIM KAVRAMI VE TANIMLAMALAR

Shannon ve Weaver (1949), Gerbner (1956), Lasswell (1948), Newcomb (1953), Westley
ve MacLean modeli (1957) gibi iletisim modelleri ile iletisimin bir siire¢ olarak ve
degisen diizeylerde ele alindig1 goriilmiistiir. Tiim bu siire¢ odakli yaklasimlardan farkli
olarak —bu tez baglaminda— iletisimde anlamin olusturulmasi bakimindan “Yapisalcr” bir
model ile ¢oziimlemeler ele alinmaktadir.

Yapisalcilik, dil kurami ve antropolojik diistinceye dayanan, seylerin kendilerinden ¢ok,

bir sistem i¢indeki iligkileri iizerine odaklanan bir ¢6ziimleme yontemidir. Bu sistem

bir mit, bir roman, bir film, bir tiir, genel olarak edebiyat, ne isterseniz o olabilir.

Yapisalcilig1 ve gostergebilim ile iligkisini ele alan Jonathan Culler (1975) kiiltiirel ve

toplumsal olgularin anlamlari oldugunu ve bu nedenle gosterge olarak goriilebilecegini,

ozleriyle degil, i¢sel ve digsal iliski aglariyla tanimlandiklarimi agiklamistir: Bu

isimlerden birine ya da digerine vurgu yapilabilir -bu terimler arasinda gostergebilim

ve yapisalcilik diye bir ayrim yapmaya ¢alisilabilir- fakat aslinda bu ikisi birbirinden

ayrilamaz, ¢iinkii gostergeler iizerine ¢aligan birisi, anlamin tiretilmesini miimkiin kilan

iliskiler sistemini incelemek ve bunlar1 gosterge olarak kabul edip karsilikli olarak

parcalar arasindaki iliskilerin neler oldugunu belirlemek zorundadir. Yapisalcilik bu

ylizden, ilk elde, eger insan faaliyetlerinin ve iiretimlerinin bir anlami varsa, bu anlami1

miimkiin kilan altta yatan bir farkliliklar ve benzerlikler dizgesinin olmasi gerektiginin
fark edilmesine dayanir (Berger, 2014, 105-106).

Gostergelerden bir ileti (isaret, simge, imge) yaratilarak, iletisim ger¢eklesmektedir. Bir
ileti dizisinde, iletenin olusturdugu anlam ile alicinin bu ileti dizisinde kendine ait bir
anlam yaratma siireci baslamaktadir. Iletisimde karsilikli olarak ayni kodlar ve ayni
gostergeler kullaniliyor ise iletenin ve alicinin iletiye yiikledigi anlamlarda birbirine
yaklagma olanagi olusmaktadir. Bagka bir deyisle, yapisalct modeller, iletilerin anlaml
bir bigcimde yapilandirilarak olusturulan ileti ve alic1 arasindaki iligki dizisinde, iletisimin
¢oziimlenmesine odaklanarak isleyisi anlamaya olanak tanirlar. Ornegin; “...kagit
iizerindeki isaretleri ya da havadaki sesleri bir ilefi haline getirenin ne oldugu iizerinde

dururlar” (Fiske, 1996,s. 62).

3.1. Gostergebilim Kavrami

Gostergebilimin etimolojisi incelendiginde sozciik kdkenine baktigimizda Tiirk¢e’de de
kullanilan, “..semiyotik sozciigii Yunancadaki semeiotike teriminden, semiyoloji terimi

ise Yunanca semeion (gosterge) ve logia (“kuram”; “s6z” anlamindaki logos’tan)

sozciiklerinin birlesiminden dogmustur” (Rifat, 2019, s. 27). Ulkemizde semiyotik veya
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semiyoloji olarak da bilinen gostergebilim; gostergeleri ve bu gosterge birimlerinin
olusturdugu dizgelerin yapisini, anlamli olan bir biitiinliigili i¢eren bu yapilarin bildirisim
amact ister olsun ya da olmasin ¢alisma big¢imlerinin nasil islediklerini, iiretimlerini,
anlama ve yorumlama siirecini sistemli bir bicimde arastiran bir bilimdir. Ornegin; grafik
tasarim, resim, miizik, film, tiyatro, edebiyat, moda, bilimsel diller, dogal diller, sagir-
dilsiz alfabesi, mimarlik diizenlemesi, uzamsal olarak kent diizenlenmesi, g¢esitli
davranislar, jestler, trafik isaretleri, toplumsal simge (semboller) gibi anlamli bir biitlinii
olusturan dizgeleri ve igleyisini arastirmaktadir. Guiraud kitabinda “Gaostergebilim, diller,
diizgiiler, belirtgeler, vb. gibi gosterge dizelerini inceleyen bilimdir” seklinde
tanimlamaktadir (Guiraud (1994, s. 17). Gostergebilim yontemi ile anlamlandirma ve
anlama evrelerinin, insan iiretimi, anlamli bir yap1 olarak metin veya eserin yapisal

coziimlemesi lizerine ¢alisilmaktadir (Parsa, 2007, s. 1154).

Antikcag, Orta cag Stoaci filozoflarin ve klasik donemlerden 20. Yiizyil’a degin dil ve
gosterge ile ilgili diisiinceler ve goriisler birbiri ile kaynasip karismistir. 1960 yilinda ilk
kez Ingiliz filozof John Locke tarafindan gdstergebilimi bilgilerin iletisimini ve
nesnelerin anlasilir olmasini saglayan, gostergeler Ogretisi olarak belirtmis olmasina
ragmen uzunca bir zaman daha gostergebilim, dil felsefesinin alani igerisinde
siirlanmistir. (Barthes, 1979, s. XI). 20. Yiizy1l’in baslarinda modern gdstergebilimin
kurulusu birbirlerine yaklasik zamanlarda olusmustur; Amerikali bir filozof olan Charles
Sanders Peirce’in yazilari ile Isvigre’den Avrupali dilbilimci ve yapisalct bir filozof olan
Ferdinand de Saussure’iin 1916 tarihli “Genel Dil Bilimi Dersleri” yayinlari, cagdas
gostergebilimin temellerini atmaktadir (Rifat, 2019, s. 116). Giiniimiizde dilbilim
alaninda Saussure’iin de etkileri ile dil dizgelerinin ¢oziimlenmesi bakimindan su sekilde
incelenmektedir: (1) Fonoloji (Sesbilim), fonetik (sesbilgisi) ve sesdizim; bu ses dizgeleri
ile sesbirimleri incelenmektedir. (2) Semantik (anlambilim); bu anlam dizgesi ile s6zciik
anlamlar1 incelenmektedir. (3) Sentaks (sozdizim); bu dizgeler ile tlimceler
incelenmektedir. (4) Pragmatik (edimbilim); bu dizgeler ile tiimcenin kullanilmakta
oldugu baglam incelenmektedir (Demir, 2009, s. 29). Gostergebilim kuramecilar arasinda
en ¢ok bilinen diger temsilciler; Roland Barthes, Umberto Eco ve Mihail Bahtin'dir. Daha
cok iletisim, sanat ve mimari alanlarinda kullanilan gostergebilim, psikanalizin de temel
yap1 taglarindan biridir. Charles Sandres Peirce’e (1839- 1914) gore gostergebilimi,
mantikla esdeger gormiistiir. Cagcil dilbilimin kurucusu olarak kabul edilen (1857 —1913)
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Ferdinand de Saussure’iin gostergebilim anlayis1 ise toplumsal niteliklidir ve 20.
Yiizyil’da gostergebilimin konumunu, gostergelerin insan yasami igerisinde toplumsal
bakimdan inceleyecek bigimde belirler. Gostergebilimin onciilerinden biri olarak kabul
edilen Saussure gostergebilim i¢in diisiincelerini su sekilde agiklamistir: Heniiz tiim
gostergeleri kapsayacak ve 0Oziiniin niteliksel aciklamasini ve ayrica yasalarinin ne
oldugunu tanimlayacak bir bilimin bulunmadigim fakat gerekliligi ve yeri belli olan bu
‘Gostergebilimin’ kurulmasinin kagiilmaz oldugunu vurgulamistir. ‘Dilbilimi’ ise genel
kapsamli nitelikte olan bu gostergebilimin bir alt boliimii oldugunu ve yasalarinin tiimiine
pratik edilebilecegini agiklamistir. Boylelikle insan tarafindan olusturulmus ve ona dair
tim olgularin arasinda dilbilim alanin yerini de tayin ederek biitline baglanacagini
sOylemistir. Saussure nedenini ise; “Dil, kavramlar1 belirten bir gostergeler dizgesidir.
Onun i¢in de yaziyla, sagir-dilsiz alfabesiyle, kutsal nitelikli simgesel torenlerle, bir
toplumda incelik belirtisi sayilan davranis big¢imleriyle, askerlerin bildirigim
belirtkeleriyle, vb., karsilagtirilabilir. Yalniz, dil bu dizgelerin en 6nemlisidir” olarak

aciklamistir (Barthes, 1979, s. XIII).

Barthes ise; gostergebilimi tanimlarken ‘siir tanimadan tiim gostergelerin bilimi’
oldugunu ve “kendine 6zgii iiretilmis <<diller>> ya da anlatim yontemleri iizerine bir
dildir” der (Barthes, 1979, s. XIX). Dolayisi ile gostergebilimin bir anlama ve anlamlama
cabast oldugunu aciklayan Barthes, Saussure’ iin yaklasim bicimlerini gelistirerek
dilbilimi, gostergebilimin kapsaminda incelemistir. Barthes, toplum i¢in siradan dogal
goriinen gostergelerin anlamlarini diger taraftan bu anlamlar1 yaratanin toplumun kendisi
olmasin1 ve bu olusumu anlamayi, bunlarin geri doniitii olan ikincil anlamlart da
cozlimlemeyi kendisine konu edinerek arastirmistir. Toplumsal sdylenceleri kovalayan
“seckin bir sOylence avcisi” olan Barthes’a gore; anlam igeren her nesne séze doniisebilir
ve her sey sOylence olabilir; bu yolla da toplumun kullanimma acgilacagint ve
“<<Sdylence de bir bildirisim dizgesi, bir bildiridir>>, <<bir nesne, bir kavram, bir diigiin
degil, bir anlamlama tiirii, bir bicimdir>>" der (Barthes, 1979, s. XX). Diger bir taraftan
Barthes anlamli olan her birim ya da biresimi tanimlamak igin; dil, s6z, sdylem
kullanilabildigini ve bunlarin salt bir dil veya salt bir gorsel nitelik tasimasinin fark

etmedigini agiklamaktadir.
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Eco ise; kiiltiirin kendi varolusunda olan gdsterge dizgelerinin tamamini ve insanlarin
uzlasim yolu ile kurduklari iligkiler ile olusan kiiltiirel olgulari, anlam tiretme, anlamlama

ve iletisim siireglerinin tiimiinii gostergebilim alaninda inceler (Erkman, 1987, s. 62-

64).Anne Hénault ise gostergebilimi genel anlamda nasil boliimlere ayirdigi asagidaki

Gostergebilim
(Sémiologie)

semada incelenebilir (Tablo 1):

Dildigiiletisim
dizgeleri
gostergebilimi
(Sémiologie)

Dilsel iletisim
dizgeleri
gostergebilimi
(Sémiologie)

Anlambilim Gdstergebilim

(sémantique) (sémiotique)
(dil) (sBylem)

Tablo 1. Anne Hénault, Pierre Guiaraud, Gostergebilim, 1994, s. 13.

Farkli anlam modelleri bulunmasina ragmen hepsinde, kuramcilarin ilgilendigi ii¢ unsur

vardir: 1. Gosterge, 2. Gostergenin gonderme yaptigi sey, 3. Gostergenin kullanicilari.

3.1.1. Gosterge

Saussure, gosterge (Tablo 1) terimini, gosteren ve géosterilen olmak tizere iki teriminin
olusumuyla aciklar. Onun i¢in temsil, yerine gegme islemi gostergelerin birincil gorevidir.
Bu tanimlamadan &nce, hekimlik, tanribilim, incil, sibernetik gibi tarihte bir¢ok alanda,
cesitli yazarlar tarafindan kullanilan gosterge terimi, anlam bakimindan farkliliklar
tasidig1 icin belirsizdi. (Tablo 2)’deki tabloda, dort yazarin (Hegel, Peirce, Jung, Wallon),
gosterge terimi i¢in kullandigr (belirtke, belirti, goriintiisel gosterge, simge, gosterge,
alegori) terimleri yer almaktadir ve tabloda (Tablo 2) mecburi olan iki baglantisal oge

(relata) iligkileri gostermektedir (Barthes, 1979, s. 26; 1993, s. 44-45).
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Belirtke Belirti Go.l.'untusel Simge Gosterge Alegori
gosterge
1.Tasarim Wallon- Wallon- Wallon+ Wallon+
Hegel+
2.Benzerlik Peirce+ Wallon+ Hegel-
. Wallon-
Peirce-
3.Dolaysizlik Wallon+ Wallon-
Hegel- Hegel+
4.Uygunluk Jung- Jung+
Wallon- Wallon+
Wallon- Peir
5.Varolussalik Wallon+ Peirce+ eiree- Jung-
Jung+

Tablo 2. Barthes, (Hegel, Peirce, Jung, Wallon) dort yazarin ‘gdsterge’ terimleri ve zorunlu olarak iki
baglantisal 6gesi (relata), Gostergebilimsel Seriiven, 1993, s. 45.

Saussure ise dilsel bir gostergeyi, bir isitim imgesi ile bir kavramin birlesimi ile
tanimlamaktadir (Saussure, 1985, s. 71). Daha sora gosterge tanimini gelistirerek sunlari
aciklamistir: “Gosterge [signe] sdzctigiinii biitiinii kastetmek i¢in alikoymay1 ve kavram
ile sesli imaj1; sirayla gosterilen [signijle] ve gosteren [signijlant] ile degistirmek i¢in
alikoymay1 6neriyorum; son iki terim, onlar1 parcalari olduklari biitiinden ayiran karsitlig
gostermenin avantajima sahiptir” (Berger, 2014, s.84). Fiske’nin tanimlamasina gore

13

gosterge: kendisinden bagka bir seye gonderme yapan, duyularimizla
kavrayabilecegimiz fiziksel bir seydir ve varligi, kullanicilarinin onu bir gosterge olarak
kabul etmelerine baghdir” (Fiske, 1996, s. 63). Toplumda bazen kendiliginden var olan
kiiltiirel bir olgu olarak, bazen de uzlasimlar ile olusturulan gostergeler, kullanicilarin
anlamlandirmasi ile iletisimin 6nemli 6geleridir. Vardar’ in “Agciklamali Dilbilim
Terimleri S6zIliigii” nde gosterge: “genel olarak bir baska seyin yerini alabilecek nitelikte
oldugundan kendi disinda bir sey gosteren her tiirlii nesne, varlik ya da olgu” olarak
tanimlanmaktadir (Vardar, 1988, s. 111). Gostergebilimci Barthes’a gore ise gdsterge:
“Gosterge terimi dilbilim alaninda bir gdsterilen ya da kavram ile bir gosteren ya da isitim
imgesi arasindaki birlesimden dogan 6geyi belirtmek i¢in kullanilir; daha genel olarak da
«kendi diginda bir sey gosteren 6ge» anlamina gelir” (Barthes, 1979, s. 1X). TDK

sozliigiine gore ise dil biliminde isim olarak gosterge: “Anlamla bi¢imin, gosterenle

gosterilenin kaynasmasindan olusan dil birimi, belirtke” (TDK, 2019).

Gostergelerin bilimi olarak bilinen semiyolojinin ilke olarak temelinde gdsterge vardir.

Iletisim araglarinda kullanilan, insan iiretimi olan, metin ve tiitlere ait anlam
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okumalarinda, gosterge sistemlerinin incelenmesi gostergebilimin temel konusudur. Bu
baglamda gostergebilimin inceleme alaninda afis, sinema, reklam filmi, fotograf, kitap,
giysi, trafik isaretleri, miizik, vb. gibi iletisim araclarinda kullanilan her tiirlii; sozciik,
goriintli, imge, metin, sembol, ses, tibbi semptomlar vb. gibi insan iiretimi her dizge yer
almaktadir. Saym’a gore; “Gostergeler duygu, diisiince ve isteklerin bagkalarina
aktarilmasinda kullanilan vazgecilmez bildirisim 6geleridir” (Saymn, 2007, s. 1016).
Ornegin; bir¢ok kiiltiirde ortak bulunan yiiziik, gostergeler sisteminde sol elin dordiincii
parmagi olan yiiziikk parmaginda takili ise gosterendir, gosterilen ise evliliktir. Eski Roma
inanisinda ask damar1 anlamina gelen “vena amoris” in sol elin dérdiincii parmagindan
kalbe gittigine inan1lmasi, bu gdstergenin baslangi¢ noktasidir. Alyansin modern anlamda
giiniimiizde de dordiincii parmakta kullanilmasi kiiltiirel bir normdur (Gelindergisi, 2021).
Gostergebilimin ilgilendigi en 6nemli ilk sey anlamin nasil tiretildigidir.

Her gosterge nesnesi tarafindan belirlenir. Birinci olarak, gosterge nesnesinin niteligini

paylastyorsa onu bir goriintiisel gésterge olarak adlandirmaktayim; ikinci olarak,

gosterge bireysel varolusu iginde tekil nesneye gergekten bagimli ise onu bir belirtisel

gosterge diye adlandirmaktayim; {igiincli olarak, bir gostergeyi simge olarak

adlandirdigimda, bununla, uzlagim sonucu hemen herkesin az ya da ¢ok ayni kesinlikte

anlayabilecegi bir nesneyi nitelendirdigim anlasilacaktir. (Zemanda, 1977), (Fiske,
1996, s. 71). (Berger, 2014, 5.83).

C. S. Peirce’lin gostergelerle ilgili olusturdugu ti¢farkli ticlii siniflandirma grubu vardir,
bunlardan en 6nemli {i¢liisii: 1- gosterge (representamen), 2- yorumlayan, 3- nesne’dir;
diger onemli {iglii: 1- goriintiisel gosterge, 2- belirti, 3- simge’dir; bir diger iicliisii ise:
1- nitel gosterge, 2- yalin gosterge ya da tekil gosterge, 3- kural gosterge seklindedir
(Rifat, 2019, s. 31-32).

1- Gériintiisel gisterge (Ing. Icon): Ch. S. Peirce’ {in tanimlamasina gore; “belirttigi seyi
dogrudan dogruya temsil eder, canlandirir: sozgelimi geometrik bir ¢izgiyi canlandiran,
kursunkalemle ¢izilmis bir ¢izgi; bir resim, bir fotograf” (Rifat, 2019, s. 31). Parsa ve
Olgundeniz’ in tanimlamasinda goriintiisel gosterge: “Gorsel gostergelerdir ve dili
kullanmadan ileti aktarirlar” (Giines, 2014, s.89-110). Goriintiisel gosterge nin diger
gostergelerden farki, gosteren, nesnesiyle benzerlik tasir ve gorsel gostergelerde bu
benzerlik daha belirgindir. Ornegin; fotograf, resim, desen, harita ve tuvaletlerin kadmn

erkek simgeleri, heykel, vb. gibi (Fiske, 1996, s. 71).
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2- Belirti (Fr. indice; ing. index; it. indice): Ch.S. Peirce’iin tanimlamasina gére; “nesnesi
ortadan kalktiginda kendisini gosterge yapan Ozelligi hemen yitecek olan ama
yorumlayan bulunmadiginda bu 6zelligi yitirmeyecek olan gostergedir” (Rifat, 2019,
s.31). Diger bir deyisle, gosteren ile nesnesiyle arasinda varolussal bir baglanti, yakinlik
iliskisi goriilmektedir. Ornegin; atesin bir belirtisel gdstergesi duman, soguk alginliginin

belirtisel gostergesi ise hapsirmadir, vb. gibi cagrisimlar gézlenmektedir.

3- Simge (Fr. symbole; Ing. symbol; it. simbolo): Rifat’m ‘Gostergebilimin ABC’si’
kitabinda yer alan Ch.S. Peirce’ iin tanmimlamasma gore; “yorumlayan olmasaydi
kendisini gosterge yapan Ozelligi yitirecek olan gostergedir” (Rifat, 2019, s.32).
‘Aciklamali Gostergebilim SozIigii’ kitabinda da Ch.S. Peirce su sekilde tanimlamaistir;
“Simge, insanlar arasinda bir uzlasmanin belirlenmesine dayali gostergedir” (Rifat, 2013,
s. 206). Dolayist ile simge nin, gosteren ile nesnesi arasinda uzlasma, anlagsma ya da kural
sonucu olustugu goriilmektedir. Bir baska ifade ile bu gdstergelerin anlaminin herkes
tarafindan ortak algi ile ayn1 anlamlama siireci ile ayn1 sonuca ulastig1r goriilmektedir.
Ornegin dogal dillerdeki sdzciikler ve adalet kavramimin simgesinin terazi figiiriiniin
olmas1 gibi gostergeler birer simge olarak kabul edilmektedir. Sanat, fen bilimleri ve
matematik alanlarinda da simgeler kullanilmaktadir. Matematik alanindan bir 6rnek ise;
her rakam bir simgedir, bu durumda 3 rakami da bir simgedir, ¢iinkii 3 gdstereninin her
hangi ‘li¢ nesneye’ gonderme yapmasini saglayacak bir neden yoktur; kurallar veya
uzlagimlar ii¢ sayisinin, gosteren olan 3 rakami ile gosterilmesini saglamaktadir. Fakat
Roma rakamu ile yazili olan III sayisi ise bariz bir bicimde goriintiisel bir gostergedir

(Fiske, 1996, s. 71-72).

3.1.2. Gosteren, Gosterilen

gOsterge
/ \ anlamlandirma
gosteren art1 gosterilen dissal gerceklik
(gbstergenin (zihinsel ya da anlam
fiziksel varlig) kavram)

Tablo 3. Saussure’un anlam 6geleri, Fiske, 1996, s.67.

Saussure’e gore, gostergeden algiladigimiz imge (Tablo 3), gdsterendir, bu bir ses de

olabilir veya kagit lizerinde bir isaret. Zihinsel bir kavram olan gésterilen ise gostergenin
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gondermede bulundugu igerigi ve icinde bulundugu kiiltiiriin ortak iiretimi olan bir
kavramidir (Fiske, 1996, s. 67). Birbiri iizerine noktalarinin kesistigi iki diizlem olan
gOsteren ve gosterilen, gostergelerin birbirini tamamlayan iki elementidir. Bir bagka deyis
ile bu bilesimin yani gostergenin bi¢cim kismi1 gosterendir; kavram yonii ise gosterilendir.

Diger tanimlama ve diisiiniirlerin de goriislerine gore bu kavramlari inceleyelim.

Gosteren (Fr. signifiant; Ing. signifier; It. significante): Rifat’a gére; “Gosteren,
gostergenin dogrudan duyumsanabilen, algilanabilen boliimiidiir; dogal dilin s6zlii kesimi
acisindan de isitim imgesidir” (Rifat, 2013, s. 97). Gostergebilim bakimindan gostergenin
bilesenlerinden biri olan gosteren, gbrme ve isitme duyusuna hitap eden imgelerdir. TDK
sozliiglinde gosteren tanimi su sekildedir; “gosterilenle birleserek gostergeyi olusturan
ses veya sesler biitiinii” diir (TDK, 2019). Bu tanimlama dilbilim bakimindan yeterlidir
fakat gdstergebilimin kapsamli yapisina gore igerik tozii ‘goriintii, nesneler ve ses’ olarak
belirlenmelidir. Barthes de gdsteren tanimin su sekilde yapmustir;

Salt bir baglantisal 6ge’dir bu ve tanimi, gosterilenin tanimindan ayrilamaz. Tek ayrim

surada: Gosteren bir aracidir ve bir 6zdegi bulunmasi zorunludur. [...] Gosterenin bu

ozdekselligi, dzdek'le t ¢ z ii birbirinden iyice ayirt etmemizi zorunlu kilar bir kez daha:

Toz 6zdeksel nitelik tasimayabilir (igerik tozii boyledir). Demek ki yalnizca gdsteren

toziinlin her zaman 6zdeksel oldugunu (sesler, nesneler, goriintiiler) sdyleyebiliriz.
(Barthes, 1979, s. 40)

Gosterilen (Fr. signifie; ing. signified; It. significato): TDK’nin tanimlamasina gére
gosterilen; “gdstergenin kavram yonii, gosterenle birleserek gostergeyi olusturan igerik”
(TDK, 2019). Farkli diisiiniirler gosterilen lizerine ger¢ek nesne ya da anliksal tasarim
olarak farkli degerlendirmeler yapmislardir. Stoacilar ise bu kavramlari birbirinden ayirip,
gosterileni su sekilde tanimlamislardir: “Gosterilen ne tasarimdir, ne de gercek nesne:
Soylenebilir’dir. Ne biling edimi, ne de gergeklik olan gosterilen ancak anlamlama
cergevesinde, neredeyse «essdzsel» olarak tanimlanabilir: Gostergeyi kullananin ondan
anladig1 «sey» dir gosterilen” (Barthes, 1979,s. 35). Fiske ise, “Gosterilenler, gergegi
anlayabilecegimiz bi¢imde siniflandirmak i¢in kullandigimiz zihinsel kavramlardir”
seklinde tanimlamaktadir (Fiske, 2003, s. 67). Barthes ise gdsterilen’in salt islevsel
tanimlamasini, su sekilde yapmustir:

Gosterilen, gostergenin baglantisal iki 6gesinden biridir. Onu gosterenin karsit1 yapan

tek ayrim, gosterenin bir aract kimligi tagimasidir. Durumun, 6zii bakimindan,

gOstergebilimde de bagka tiirlii olmasina olanak yoktur. Nesneler, goriintiiler,

davranilar, vb. anlam aktardiklar dlciide bir sey belirtirler: Ancak onlar aracilifryla

soylenebilir, dile getirilebilir bir sey. Iki diizlem arasindaki tek ayrilik, gostergebilimsel
gosterilenin dilsel gostergelerce anlatilabilir olmasidir (Barthes, 1979, s. 35-36).
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Gostergenin bilesenleri olan gosteren ve gosterilen, bi¢im /igerik olarak birbirini
biitiinleyerek Ortiisen pargalardir. Gésteren tozii gostergenin bigim kismi 6zdegidir
(goriintiiler, nesneler, sesler); Gosterilen ise gostergenin icerik olan kismi, kavramsal

olandir.

3.1.3. Kodlar

Berger’e gore, “En basit anlamiyla kodlar, anlamin agik ya da belli olmadig: iletigim
bicimlerinde anlam1 yorumlamak i¢in kullanilan sistemlerdir” (Berger, 2014, s. 90). Bu
sistemler igerisinde diizenlenen gostergelerin tamami bu kodlar ile olusturulmaktadir ve
toplumun bireyleri tarafindan kullanan kodlar ve bununla birlikte edinilen, kabul edilen
kurallar ile yonetilmektedir. Davranis kodlar1 ve anlamlandirma kodlar1 olarak iki kod
kategorisi vardir. Aralarindaki fark ise gosterge sistemlerinin kendisi anlamlandirma
kodlaridir, bir baska ifade ile anlamlandirma sistemi de kodlardir; davranis kodlar1 ise
hukuk ve gorgli kodlar1 gibi toplumsal pratiklerdir fakat her iki kod da bir digeriyle
bagmtilidir. Karayolu kodu o6rnek olarak gosterildiginde, davranmigsal bir kod ve ayni
zamanda anlamlandirma sistemidir (Fiske, 1996, s. 91). Kodlarin ortak temel 6zellikleri
ise sunlardir;

1. Bu kodlar, i¢lerinde secim yapilan bir¢ok birimden (ya da bazen bir birimden)

olusurlar. Bu paradigmasal boyuttur. Bu birimler (en basit agik-kapali tek-birim kodlar1

disinda) kurallar ya da uzlasimlar aracilifiyla birlestirilebilirler. Bu dizimsel boyuttur.

2. Tiim kodlar anlam tasirlar: birimleri, ¢esitli araglarla kendilerinden bagka bir seye

gondermede bulunan gostergelerdir.

3. Tim kodlar, kullanicilar1 arasindaki bir anlagsmaya ve paylasilan kiiltiirel bir ard

yoreye dayanirlar. Kodlar ve kiiltiir dinamik bir sekilde karsilikli iliski icindedirler.

4. Tim kodlar, tanimlanabilir bir toplumsal ya da iletisimsel islevi yerine getirirler.

5. Tiim kodlar, uygun medya ve/veya iletisim kanal1 aracilifiyla aktarilabilirler. (Fiske,
1996, s. 92).

Gostergebilimei diisiiniirler, biitiin toplumlarin icerisinde bu kiiltiirel kodlarin varligini
savunurlar. Cogu zaman farkinda olunmayan veya dikkat edilmeyen bu gizli yapilar
davraniglara, tutumlara yon verir, yol gosterirler ve ¢ogunlukla eklemli ve 6zgiildiirler.
Kodlar cesitli sekilde yerel ve evrensel olabilirler ve onlar toplumsal yasamin
gereksinimleridir, nedeni ise, herkesin yasaminda tutarlilik istemesidir. Yasamin her
alaninda birgok seyle ilgili olan bu kodlar, gorgii kurallar1, ahlaki inanglar, estetik yargilar,

cocuklarin toplumsallagmasi, edebi eserler, imgeler, evlilik kurallari, mutfak, nesneler ve
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bunun gibi hayatin i¢inde olan her seyde kiiltiirel kodlamalar vardir ve gostergebilimciler

ile kiiltiir elestirmenlerinin kod agimi1 ¢aligmalarinin ilgi alanlaridir (Berger, 2014, s. 91).

3.2. Gostergebilimsel Anlamlandirma

Gostergelerin anlamlandirma siirecinde belli bir mantik dizgesi izlenerek bu kodlamalarin
okumasi yapilmaktadir. Bu kodlarda bulunan kiiltiirel olusumlar ¢ok 6nemlidir. Bu
caligma alaninda gostergelerin cesitleri, bu gostergelerin farkli anlamlar1 olmasi durumu,
anlam olusumlar1 ve bu anlamlarin insanlarin kigisel, kiiltiirel farkliliklart ile
iligkilendirilme bigimleri ve ayrica toplum ve kiiltiirlin ihtiyaglar1 i¢in olusturulan kodlar
veya bu kodlar1 iletmek icin olusturulan ¢esitli iletisim yollar1 da ele alinarak
incelenmektedir. Gostergelerin ve kodlarin kullanim durumlaria bagl olarak islendigi,

kiltiiriin kendi varolusu ve bi¢imi de sekillenmektedir (Fiske, 1996,s. 61).

Gostergebilimei ¢oziimleme, iic asamada ana hatlar1 ile su sekilde ele alinir: 1) Séylem
cozlimlemesi, 2) Anlati ¢oziimlemesi, 3) Temel yap1 (mantiksal-anlamsal yap1)
coziimlemesi (Rifat 2011, s. 37). Bu li¢ diizeyde gergeklesen ¢oziimleme, bir anlam
iiretme stirecidir. Gostergebilimsel ¢oziimleme, bir anlam okuma yetisi olarak, var olan
yapiy1 bozarak, ¢ézlimleyip yeniden olusturma, yapilandirma, yani okuma edimi siirecidir.
Bir baska degisle, anlam okumalarinda, anlam biitiiniinii kapsayan yapidaki sdylemde,
anlatt ve temel yap1 arastirilir, ayristirilarak ve tekrar bir anlam kurulmasi ile
iretilmektedir. Gostergebilimde gosterge dizgesi (metin, resim, grafik tasarim, miizik,
gibi ..vd, eserler) ile gostergeyi lireten kisi (sanatgi, yazar, vb.) arasindaki bagintilar,
ireticinin amact, liretilmesini kosullayan nedenler, eserin {iretildigi zaman ve yer, eserin
yaratim kosullar1 dikkate alinarak eserin yapilamasindaki bakis agilar1 ve eserin kendisi,
iiretim stireci icerisindeki yapilanma, tiim olgular1 ile arastirilip ve degerlendirilerek
anlam c¢oziimlenmesine, okumasina ulagtirilmaktadir. Fiske gostergebilimini calisma
alan1 olarak ti¢ temele dayandirmaktadir:

1. Gostergenin kendisi: Bu alan, gosterge ¢esitlerinin, bunlarin ¢esitli anlam tagima

yollarinin ve gostergeleri kullanan insanlarla iliskilendirilme bi¢iminin arastirilmasini

igerir. Gostergeler insan ingalar1 olduklari i¢in, yalnizca insanlarin onlar1 kullandiklar

bicimler igerisinde anlagilabilirler.

2. Iginde gostergelerin diizenlendigi kodlar ya da sistemler: Bu ¢aligmalar i¢inde,

toplumun ya da kiiltiiriin gereksinimlerini karsilamak i¢in gelistirilen kodlar1 ya da bu

kodlarn iletilmesi igin var olan iletisim kanallarini isletmek i¢in bagvurulan yollar
ortaya koymak yer almaktadir.
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3. Kodlar ve gostergelerin iginde isledigi kiiltiir: Kiiltiiriin kendi varolusu ve bi¢imi de
bu kodlarin ve gostergelerin kullanimina baglidir (Fiske, 1996, s. 62).

Leppert, gostergelerin anlamlandiriimasim su sekilde agiklamistir: “Imgeler bize asil
diinyay1 degil, diinyalardan bir diinya gosterir” (Leppert, 2002, s. 14). Tekrar bir sunum
olarak yani temsil olan sey; film, video, fotograf veya resim de olabilir. Bu ¢aligsmalardaki
temsillere yani imgelere baktigimizda, goriinen sey insan aklinin iiriiniidiir. Gostergenin
paradigmasal ve dizimsel iligkileriyle ilgili olan Saussure’iin kuramlari ise, gdstergelerin
nasil islediginin anlasilmasin1 saglamaktadir. Saussure’iin aragtirmalari dil sistemi
iizerineydi ve bu sistemde gosterge dizgelerinin gergeklikle bagintisi {izerine incelemeler
yapmustir fakat okurun algilama diizeyine etki eden sosyo -kiiltiirel durumu iizerine
aragtirma yapmamugstir. Bir diger ifade ile anlamin, yazar ve okurun kisisel, sosyal,
kiiltiirel deneyimleri ile metin/eser arasindaki uzlasimlardaki etkilesimin, miizakere
stireci ile ¢oziimlendigini goz dniinde bulundurmamustir. Bu etkilesimli olarak anlamlama
stirecini ¢oziimleyip, gelistiren Barhes olmustur (Fiske, 1996, s. 115). Leppert, imgenin

13

kiiltiirel, tarihsel ve toplumsal oldugunu savunarak sunu ifade etmistir: “.., her imge
tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel agcidan kendilerine 6zgli olan ve birbiriyle ¢ekisen ve
celisen gdrme tarzlarii somutlar” (Leppert, 2009, s. 20). Roland Barthes ise, Saussure’iin
sistemini gelistirerek, etkilesimli anlam {iretiminin ¢odziimlenebilecegi bir model
sunmustur. Bu kuramin temelinde diisiincenin iki diizey anlamlandirmasi (Tablo 4)
bulunmaktadir (Fiske, 1996, s. 115). ikinci diizeyde goriilen kiiltiirel olusumlarda
gosteren ve gosterilen baglaminda bigim ve igerigin biitiinliiglinde algilanan yananlam ile
mit kavramlar1 anlam belirlemelerde énemli bir role sahiptir. Leppert imgeyi, “Imge,
paradoksal ikili karsitliklar1 6zetleyen bir resim: Gorsel olarak keskin fakat Oviicii;
muhtesem ve grotesk, gergek ve gercek-disi; ‘agik’ fakat 6zellikle cok dikkat gerektiren”
olarak tanimlamaktadir (Leppert, 2009, s.83). Bu ikili karsitliklar toplumsal farkliliklarin

veya aligkanliklarin bir {irlinii olarak anlam iiretiminde ve okumalarinda belirleyicilige

sahiptirler.
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birinci diizey ikinci dizey
A =

p— — - -~

gerceklik gdstergeler kaltar

B

gosteren

gosterilen

i C@r,‘k

Tablo 4. Roland Barthes’in (1915-1980) iki anlamlandirma diizeyi. John Fiske, Iletisim Caligmalarina
Giris, 1996. 5.120.
Gostergenin dizisel (paradigm) ve dizimsel (syntagm) boyutu, yani birimlerden se¢im
yapma ve secileni anlamli bir biitiine gore yerlestirilmesi olarak bir dizim islemidir, anlam

olusum ve ¢oziimlenmesi bu yapiy1 okuyabilme ile ger¢eklesebilmeyle olusmaktadir.

3.2.1.Diizanlam

Diizanlam (dénotation); “Bir nesnenin, bir iletisim dizgesinin, vb. “mantiksal, nesnel,
degismez anlam1”’dir (Guiraud, 1994, s.134). Ornegin herkes tarafindan kabul edilen,
genel geger, 0znel olmayan dizge birimlerinin gergek anlamlar1 birer diizanlam’ dir.
“Diizanlam, bir terimin Ustiinde tasidig1 ya da ona atfedilen cesitli anlamlara bakmay1
iceren yananlamin tersine, terimleri (imgeler, sesler, nesneler ve diger iletisim bigimleri

de dahil) ger¢ek anlaminda ele almayi igerir” (Berger, 2014, s. 93).

3.2.2. Yananlam

Yananlam (connotation) sdzciik kokeni Latince’ deki “connotare” (ile birlikte yazmak)
anlamindaki sozciikten gelir. Bu baglamda, bir seyi ifade etmek i¢in kullanilan bir terimle
birlikte gelen anlamlar tarihsel, simgesel, duygusal konularla ilgilidir. Yananlam; bir
metin, terim, nesne veya figiir, vb.’nin ger¢cek anlami olan diizanlamin karsitidir.
“Yananlam bir terime ve genis anlamda bir imgeye, bir metindeki figiire ve hatta bir
metne eklenen kiiltlirel anlami ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir” (Berger, 2014, s.

92).Guiraud’un tanimlamasina gore ise yananlam (connotation):
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Bir nesnenin, biriletisim bi¢iminin, “Birdiizgiinlin siirekli anlamsal 6gelerine ya da
diizanlamina kullanim sirasinda katilan ve bildirigsenlerin tiimiince algilanmayan, ikincil
kavramlara, imgelere, 6znel izlenimlere, vb. iliskin olan duygusal, coskusal ikincil
anlam, 6znel cagrisimsal deger (1994, s.134).

3.2.3. Mit

Mark Shorer iyi bir edebiyat elestirmeni olarak miti su sekilde tanimlamaktadir: "Mitler,
deneyimlerimizi kendimize anlasilir kilmak i¢in yaptigimiz siirekli miicadelenin
araglaridir. Bir mit, giinliik yasamin gerceklerine felsefi anlamlar veren, denetim saglayan,
biiylik bir imgedir” (Berger, 2014, s. 129). Diisiiniirlerin tartigsmalari {izerine Berger, mitin
diger islevlerinin yanisira, diinyanin yaratilis1 ve insanin kdkeni gibi dogal ve dogaiistii
olgular1 aciklamak ve bireyleri kiiltiirlerine baglamak icin kullanilan bir anlati olarak
tanimlamaktadir Berger, 2014, s. 129). Barthes’a gore gosterenin ikinci diizeydeki anlami1
yanalam ise, gdsterilenin ikinci diizeydeki anlami da mitdir. En ilkel mit konular1 iyi ve
kotii, yasam ve Oliim, insan ve tanrilar gibi temel olgulardir. Bir baska deyisle, mitler
goriiniimlerin, seslerin kiiltiirel yol ile anlamlandirilan ya da kavramlastirilan dykiileridir.
Barthes’in vurguladigi mitlerin bir diger boyutu ise; kullanic1 ve kiiltiir arasindaki
etkilesimin en etkili oldugu ikinci diizeyde, mitler ¢ok hizli degisebilir ve mitlerin

dinamik olmasidir. (Fiske, 1996, s. 118-122).

3.2.4. Simgeler

Saussure’e gore: “Simge sozcligl, dilsel gostergeyi ya da daha agikgasi, burada gosteren
denen seyi tarif etmek icin kullanilir. ... Simgenin bir 6zelligi asla tamamen nedensiz
olmamasidir; bos degildir, ciinkii gosteren ve gosterilen arasinda dogal bir bag ilkesi
vardir” (Berger, 2014, s. 85). Ornegin, adalet kavramini simgeleyen terazi simgesinin
yerini herhangi bir simge karsilamaz. Gdstergenin bir alt kategorisi olarak simge, timii
ile anlam1 nedensiz ya da uylasimsal olmayan bir gostergedir. Peirce ise, anlamlar
naklederek bir seyin yerine ge¢mesini savunarak, simgelerin uylasimsal oldugunu
savunur (Berger, 2014, s. 85). Barthes’a gore de; “Bir nesne, uzlasim ve kullanim
aracilifiyla bagka bir seyin yerine ge¢mesini miimkiin kilan bir anlam kazandiginda

simge haline gelir” (Fiske, 1996, s. 123).
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3.2.5. Egretileme (Metafor)

“Egretilemeler bir seyi bagka bir sey yoluyla aciklama, yorumlamaya da ornekseme ile
anlam olusturan dil mecazlaridir(6rnegin, ‘benim askim kirmizi bir gildiir’).
Benzetmelerde, daha zayif bicimde ‘gibi’ veya ‘kadar’ kullanarak 6rnekseme olusturur”
(Berger, 2014, s. 94). Pierre Guiraud, sozciik kokeni Yunanca meta “6te” ve phoros
“aktarma” anlaminda olan “métaphore” sdzcliglinii: “Bir sozciigii yerlesmis anlamina
yakin, ama ondan degisik anlamli bir baska s6zciik yerine kullanarak yapilan sapmaca;
bir sdzcligli bir baska sozciik yerine egreti bicimde kullanma” olarak tanimlamaktadir

(Guiraud, 1994, s.135).

3.2.6. Diizdegismece (Metonomi)

Diizdegismece, ¢agrisim/bitisiklik yolu ile anlamin olusturuldugu bir dil mecaz1 olarak;
“Diizdegismece (metonymy) terimi iki par¢adan olusur: meta, yani nakletmek ve onoma,
yani isim. Boylece ger¢ek anlamiyla diizdegismece ‘ikame adlandirma’dir” (Berger, 2014,
s. 95). Diizdegismece ve egretileme isleme yontemleri bakimindan karsittir. Egretilemede
benzerlik yolu ile seyler arasinda baginti kurularak 6rnekseme ile anlam olusturulur
(Tablo 5); diizdegismece’de ise anlamda, seyler arasinda ¢agrisim yolu ile mekan ve
zaman olgularinin birligi veya bitisikligi s6z konusudur. Egretileme ‘gibi’ ve ‘kadar’ ile
yapilan benzetmedir. Diizdegismece’de ise parca, biitiinilin yerine geger veya bu durumun

tam tersi de olabilir, burada da kapsamlayis ger¢eklesmektedir (Berger, 2014, s. 96).

Egretileme ile Diizdegismecenin Karsilastirmasi
Egretileme Diizdegismece
ornekseme/benzerlik cagrisim/bitisiklik
segme birlesme
benzeyis kapsamlay1s
romantizm realizm
stirrealizm (resimde) kiibizm (resimde)
Freud'un 6zdeslesme ve sembolizmi (riiyalarda) Freud'un yogunlagma ve yer degistirmesi (riiyalarda)

Tablo 5. Roman Jakobson (1988), Arthur Asa Berger, 1995, Kiiltiir Elestirisi, Kiiltiire] Kavramlara Giris,
2014, s. 96.
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3.3. Gostergelerin Semiyotik Bakimdan Co6ziimlenmesi

Grafik tasarimin temelini olusturan iletisim, afis tasariminda da en 6nemli kavramlardan
biridir. Kiiltiirel afisler, grafik tasarimin uygulama alanlarindan biri olan afisgin bir tiirii
olarak, toplumsal yasamda kiiltiir ve gorsel kiiltiir baglaminda iletisimin Onemli
araglarindan biridir. Diger tasarim nesnelerinde oldugu gibi degerlendirme ve
cozlimlemede belli tasarim ilkeleri ve nesnel bir bakis agisini gerektiren, gostergebilimsel
yaklagimlarin ilkeleri ile irdelenerek incelenir. Uygar toplumlarda, insanligin temel
ihtiyact olan iletisimin 6nemli araglarindan biri olarak afislerdeki bildirisimin temel 6gesi
grafik gostergeler, kiiresellesen kiiltiirel doniisiimlere gereksinim olarak siirekli yenilenen
tasarimlarda ¢ok Onemli birer gorsel bildirisim Ogeleridir ve yasayan, canli, siirekli
islevsel, faaliyette, gecerliligini gelistiren ozelliktedirler. Saussure ve yapisalci dil
bilimcilerin, dil agisindan gostergelerin diizenlemesinde belirledigi yolu gorsel agidan
orneklemek gerekirse: Bir paradigma, segilmis gostergeler dizgesidir; burada tek bir
birim seg¢ilebilir. Tasarimda kullanilan fotograf, imge, tipografi, sembol, logo, simge vb.
tiim bu gorsel dgeler i¢inden segilen her bir 6ge birer ‘paradigma’dir; bu gorsellerden
olusan bir afis tasariminda oldugu gibi kiiltiirel afis tasarimlarinda da bu ‘paradigmalar’
bir dizimi olusturmaktadir. Bu nedenle bir tasarim yiizeyinde kullanilan “biitiin iletiler
(bir paradigmadan) se¢im yapmay1 ve (bir dizimde) birlestirmeyi gerektirirler” (Fiske,
1996, s. 82). ‘Dizim’ olarak adlandirilan bu gorsel iletisim {iriinii olan afig tasarimi1 bu
birlesimin sonucudur; bir gostergenin anlami, diger gostergelerle yapisal iligkisi ile
belirlenir. Burada iki tiir yapisal iligki olugmaktadir; Paradigmasal ve dizimsel yani se¢im

yapma ve birlestirmedir.
gosterge

/7

/

./’

vorumlayic: __ nhesne
- >

Tablo 6. Peirce’in Anlam Ogeleri, Fiske, iletisim Calismalarina Giris, 1996.

Ch. S. Peirce sdyle der: “Bir gosterge [Ing. sign] ya da representamen, bir kisi igin,
herhangi bir seyin yerini, herhangi bir bakimdan ya da herhangi bir sifatla tutan bir
seydir. Birine yoneliktir, bir bagka deyisle bu kisinin zihninde esdegerli bir gosterge ya
da belki daha gelismis bir gosterge yaratir. Yarattig1 bu gosterge ben birinci gostergenin
yorumlayan: (Ing. interpretant) olarak adlandiriyorum. Bu gésterge bir seyin yerini
tutar: Yani Nesne’sinin [Ing.object] yerini.” (Rifat, 2019, s. 30-31).
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Peirce gostergebilimsel ¢oziimleme modelinde, ii¢ temel anlam 6gesini (Tablo 6) ele
almaktadir. Buradaki gosterge kendi disinda bir nesneye gondermede bulunarak bir
kullanic1 tarafindan anlagilir duruma gelir fakat gostergenin kullanicisi, yorumlayici
degildir: “Yorumlayici, Peirce’ i baska bir yerde belirttigi gibi, ‘uygun anlamlandirici
etki’dir, yani hem gosterge hem de kullanicinin nesne ile deneyimi tarafindan iiretilen
zihinsel bir kavramdir” (Fiske, 1996, s. 65). Baska bir degisle, zihinsel bir kavram olarak
yorumlayici, gdstergenin kullanicisini niteler. Buradaki kullanici bir sanat¢i veya izleyici,
yazar veya okur, konusmaci veya dinleyici olabilir. Gostergebilim modelleri bakimindan
kodlayic1 ve kod agici, her ikisi de yaratici, etkin bir eylem olarak esit derece onemdedir
(Fiske, 1996, s. 65). Peirce’ in modelinde gosterge, nesne, yorumlayici 6geleri; etkilesim
halinde olan bu ii¢ terimin iliskisi yani bu {i¢lii model anlamlandirma i¢in mecburidir.

Ucg unsur, birleserek hedef kitleye verilmek istenen iletiyi olusturur. Bu ii¢ 63e ne kadar

etkili bir bigimde kullanilirsa, hedef kitlenin bilingaltina o denli etkili bigimde

seslenilebilir. Etkisi yiiksek olan dilsel ileti ve dilsel gostergelerle hedef kitleye

seslenebilen reklam iletisi, yaptig1 isi basarma agisindan da 6nemli bir konumdadir.

Reklam iletisinin dilsel ve gorsel gostergelerden olustugu diisiiniiliirse, reklamin

¢oztimlenmesinde gostergelerin énemi daha iyi anlasilmaktadir (Sigire1, 2012: 97).
(Civelek, Tiirkay, 2020, s. 779-780)

Sayin’a gore gostergebilimsel ¢oziimlemeler genellikle; anlamsal (semantik),
imgedizimsel (sentaktik) ve edimbilimsel (pragmatik) olarak ii¢ yaklagimla yapilmaktadir

(Saym, 2007, 5.1018).

3.3.1. Semantik (Anlambilim) C6ziimleme

Fransizca’ da sémantique olan semantik sozciigii, isim olarak ‘anlam bilimi’, sifat olarak
‘anlam bilimsel” seklinde adlandirilmaktadir ve bu bilim alaninda anlamlar
incelenmektedir. Yunanca isim kokiinde ise sema ‘gOsterge’ sozciigii, semaino ‘anlam
aktarmak’ sozcligliyle bagintilidir (TDK, 2019). “Baslangicta “anlam™mn sifatidir,
“anlamsal” demektir. Semantik bir degisim, anlamsal bir degisimdir; bir sozciigiin
semantik degeri, o sozciigiin anlamidir. Sonra sézciik sinirlar1 agilarak terim her tiirlii
gostergeye uygulanir” (Guiraud, 1999, s. 16). Bir bagka ifadeyle, sozciiklerin yani sira
gorsel gostergeleri de kapsayan ve bildirisim kurulmasina saglayan her gostergenin bir
semantik degeri, islevinden s6z edilmektedir. Bildirisim saglayan bir godstergenin
semantik veya anlamsal degeri o gdstergenin anlamidir. Michel Breal ise semantic terimi

tanimlamasini su sekilde yapmistir; “anlamlar1 ve bunlarin degismesine yol acan yasalar1
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inceleyen bilimdir” (Guiraud, 1990, s. 15). Dizimsel diizen ile olusturulan gostergeler
dizgesinin semantik ‘anlamsal’ ¢oziimlemesinde, gosteren (imge, isaret, ssmbol vb.) ve
gosterilen baglaminda gostergelerin nesnesi ile kavramlarla iligkisindeki ‘anlamsal’
bagintilar ve olusumlar arastirilmaktadir.

Gostergelerin  gosterilenlerle (nesne, anlam, kavram...) olan ‘anlamsal’ iliskileri

arastirilir: Gostergeye su sorular yoneltilebilir: (Sayin, 2001, s. 85)

1- Gostergenin anlami kavranabilmekte midir?

2- Gostergenin anlam giicliikle kavranabilmekte ise; giicliik derecesi nedir; ni¢in?

3- Gostergenin anlami kavranamamakta ise, nedendir?

4- S6z konusu gosterge daha 6nce ayni ya da bagka anlamlarda

(glivercinin barig anlaminda kullanilmasi gibi) kullanilmis midir?

5- Gosterge, daha once aym ya da bagka anlamlarda kullanilmis ise; kim/kimler

tarafindan, ne zaman, nigin kullanilmigtir?

6- Gostergenin yeniden kullanilmasinin nedeni nedir/ne olabilir?

7- Gosterge, -gerekli bildirimde bulunabilmesi icin- gerektiginden fazla dge, (renk,
bi¢im, doku... gibi) icermekte midir? Yani, yalinlik niteligi nedir? (Sayim, 2001, s. 85).

3.3.2. Sentaktik (Sézdizimsel/ imgedizimsel) Coziimleme

Fransizca’ da syntactique olan ‘sentaktik’ sdzciigii sifat olarak,‘sdzdizimsel’ anlamina
gelmektedir (Vikisozlikk, 2019). Sozciik kokeninde isim olarak ‘sozdizim’ (Ing.
syntactics), ‘sentaks’ (Fr. syntaxe; Ing. syntax; It. sintassi) s6zciigiinii Mehmet Rifat su
sekilde tanimlamaktadir: “Gostergelerin  birlesim kurallarini, Obiir gostergelerle
iligkilerini arastirir, gostergelerin birlesik gostergeler (bildiriler) olusturmak igin nasil bir
araya geldiklerini inceler” (Rifat, 2020, s.122). Sayin’a gore “imgedizimsel yaklasimla,
gostergeyi olusturan ogelerin birbirleriyle olan dizimsel iliskileri baglaminda
kompozisyonun nitelikleri ve etkileri” (Sayin, 2017, s. 144). Grafik tasarim baglaminda,
dizimsel diizen ile olusturulan gostergeler dizgesinin sentaktik ‘imgedizimsel’
coziimlemesinde, (imge, isaret, sembol, vb.) 6gelerin diger gosterenlerle olan iligkilerinin
mantiksal bakimdan arastirilmasidir. Saymn’a gére imgedizimsel yaklasimda
“Gostergelerin kendileri ve diger gostergelerle olan ‘bi¢cimdizimsel’ iligkileri arastirilir”
(Sayin, 2001, s. 85). Gosterge dizgelerindeki her bir birimin bir digeriyle olan bagi ve
tasarim yiizeyinde kullanilmis tiim gostergeler ile aralarindaki karsilikli ilgileri
incelenirken Sayin asagidaki sorularin sorulabilecegini vurgulamaktadir:

I- Gosterge (afi, metin, resimleme. ..), genel goriiniis yoniinden bir tutarlilik iginde

?-l(ggstergeyi (6rnegin; bir afisi ya da bir basmn ilanini) olusturan dgelerin (amblem,

resimleme, metin, renk.. gibi diger gostergelerin ya da yonlendirme dizgilerini
olusturan piktogramlarin..) birbirleri ile olan iligkileri nasildir? Bir biitiinliik icerisinde
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midirler;  espas iliskileri ve  tasarim  igerisindeki  yerleri,  oranlar,
karsitliklari..amaglandigi gibi mi kullanilmigtir?

3- Gosterge bilinen bir bi¢imi ya da tasarimi mi1 yansitmaktadir; ne denli 6zgiindiir?
4- Gosterge var olan kurallar ve aligkanliklarla (inang, gecerli begeni, hukuk kurallar..)
m1 drtiismektedir; moda 6geler icermekte midir; neden?

5- Gostergeyi (6rnegin bir afisi) olusturan dgelerden ya da gostergelerden (goriintii,
yazi, renk..) en etkin olmasi gereken — dncelikle — algilanabilmekte midir?

6- Gosterge ve onu olusturan dgeler baska bir dizge (sistem) igerisinde ve farkli bir
diizenin olusturulmastyla da kullanilabilir mi; neden? (Sayin, 2001, s. 85).

3.3.3.Pragmatik (Edimbilimsel) C6ziimleme

Rifat’a gore, ‘edimbilim’ (Fr. pragmatique; Ing. pragmatics; it. pragmatica): “Sézceleri
(ya da tiimceleri) iiretildikleri baglam iginde ele alan, bir baska deyisle, sozceleri
iireticileri ve yorumlayicilariyla olan iligkisine gore inceleyen dal” (Rifat, 2013, s.78).
Pragmatik, edimbilim ya da edim bilimi, isaretlerin kullanimi ve isaretler ile
isaretlerin kullanicilar1 arasindaki iliskiyi inceler. Pragmatik, dilsel fiilleri ve dilin

kullanimin1 aragtiran dil bilimsel bir alandir. Sentaks ve semantigin yam sira dilsel
gostergelerin dzellikleriyle ugrasan semiyotigin alt alanidir (Vikipedi, 2019).

Dizimsel diizen ile olusturulan gostergeler dizgesinin pragmatik ‘edimbilimsel’
coziimlemesinde, gostergeler ve iletinin alicis1 (kullananlar) ve ayrica gostergeleri
tasarlayanlarla (sozceleyenlerle) aralarindaki ‘fayda/yarar’ iligkilerince, amaca uygunluk
bakimindan aragtirilmaktadir. Sayin’a gore “gostergenin ‘hedef tiiketici’ ya da “algilayicr’
kitle ile olan ‘yararsal’ iligkileri arastirilir; islevini ne denli yerine getirdigi ve ne denli
uygun bir secenek olup/olmadigini irdeleyici su sorular yoneltilebilir:” (Saym, 2001, s.

86):

1- Gosterge duyusal olarak algilanabilmekte midir? Sozgelimi, goriilebilmekte
(trafikteki kirmizi 151k, bina numarasi, yiliz kizarmast..), isitilebilmekte (ezan, hakem
diidiigi..).. midir?

2- Gosterge, mesaji —tasarlandigi bicimde- hedef kitleye verilebilmekte midir;
hedeflenen davranis degisikligine neden olabilmekte midir; ne dl¢tide?

3- Gostergenin gogaltilabilir niteligi nasildir? Biiyiiltme ya da kiigliltme durumunda ne
tiir kayiplara ugramaktadir?

4- Gostergenin giizelduyusal (estetik) niteligi nedir; “yaratma’ midir; beklentisiz haz
vermekte midir?.. (Sayin, 2001, s. 86).
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4. BOLUM: ANTALYA ALTIN PORTAKAL iLE CANNES FiLM FESTIVALI
AFISLERININ GOSTERGEBILIMSEL KARSILASTIRMALI
COZUMLEMELERI

Kiiltiirel afigler grubundan segilen festival afisleri lizerinden gostergebilimsel bakimdan
karsilagtirmali olarak, afislerdeki gosterge katmanlarmin dizgelerindeki anlamsal

yapilanmalarin kod a¢ilim1 incelenerek ¢oziimlenmektedir.

4.1. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Tarihcesi ve Secilmis Ornek

Uzerinden Sentaktik, Semantik Céziimlemeler

Antalya Altin Portakal Film Festivali nin temel tasi, 1930 yi1linda Gazi Mustafa Kemal’in
Roma doneminin 6nemli mimari yapilarindan biri olan Aspendos Tiyatrosu’nun
restorasyonu ve bu mekanda senliklerin diizenlenmesi istegi iizerine, yenilemeler
yapilarak 1950°1i yillar1 ortalarindan 60’11 yillarin basina kadar her yil yaz aylarinda bu
mekanda giires, konser ve tiyatro diizenlenmeye baslamasi ile halkin ilgisi lizerine de bu
senliklerin gelenekselleserek siiregelmesine dayanmaktadir (Vikipedi, 2020). Antalya
Altin Portakal Film Festivali, Dr. Avni Tolunay’in Onciiliigiinde 1964 yilinda ilk
gosterimine baslamasindan giiniimiize gelen, Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir yeri olan,
Avrupa ve Asya’nin, en koklii film festivallerinden biri olarak uluslararast bir nitelige
sahiptir (Antalyaff, 2021). Antalya Altin Portakal Film Festivali'nin logosu yd&renin
simgesi olan portakal, deniz, tarihsel 0gesi olan Veniis heykeli gostergelerinin
biitiinlesmesi ile tasarlanmistir. Festivalin kurulus amaci; Tiirk sinema sektoriine maddi
manevi destek vermek, Tiirk film yapimcisini nitelikli yapitlar tiretmeye tesvik etmek ve

Tiirk Sinemasi nin uluslararasi platforma agilmasina zemin hazirlamaktir.
Festivalin sinemamiza maddi katki saglamak ve filmlerimizin uluslararasi1 pazara
acilmasina yardimct olmak amaciyla baslattigi Antalya Film Forum, bir¢ok geng ve
bagimsiz sinemactya destek saglayarak Antalya’yr sinemamizin en &nemli ulusal
endiistri merkezine doniistiirdii. Kurmaca Pitching, Kurmaca Work in Progress,
Belgesel Work in Progress ve Siimer Tilma¢ Antalya Film Destek Fonu

platformlarindan olusan Antalya Film Forum, ulusal ve uluslararasi festivallerde
odiillerle karsilanan birgok yerli yapimin yaratilmasini sagladi (antalyaff, 2021).

Festivalin, Tiirk sinemasinin gelisimine destek vermesi ve kurumsal bir nitelik
tagimasinin yani sira 2005 yilindan bu yana uluslararasi diizeye tasinarak, festival
kapsaminda Ulusal ve Uluslararas1 Film Yarigmasi, Ulusal Belgesel Film Yarigmasi ve
Ulusal Kisa Film Yarigmast ile de diinya sinema tarihinde 6nemli bir yer teskil etmektedir.
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En son 2022 yilinda 59. su gerceklestirilen Uluslararast Antalya Altin Portakal Film
Festivali, Uluslararas1 Film Yapimcilar1 Dernekleri Federasyonu (FIAPF) iiyesi olan
festival yonetmeni Ahmet Boyacioglu ve festivalin idari direktorii Av. Cansel Tuncer ile
Antalya Biiyiiksehir Belediyesi’nin himayesinde, ANSET tarafindan diizenlenmektedir.
(Vikipedi, 2019), (antalyaff, 2021), (Antalya City Blog, 2020). Bu festival kapsaminda
resmi olarak tasarlanmig, sunulmus 5 afis calismasit gostergebilimsel bakimdan

incelenmektedir.

4.1.1.37.Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Afis Coziimlemesi

ea

ANTALYA
BUYUKSEHIR
BELEDIYESI

5
S PORTAKAL

FRECIY O S N

 EKIM 2000

Gorsel 39. 37.Antalya Altin Portakal Film Festivali Resmi Afisi, Antalya/Tiirkiye, 01-05 Ekim, 2000.
http://images.tsa.org.tr/photos/37 antalya altin portakal film festivali 1 5 ekim 2000 723/37 altin
_portakal film festivali 1.jpg

2000 yil1 tasarlanan 37. Antalya Altin Portakal Film Festivali resmi afisin (Gorsel 39)
gostergebilimsel ¢oziimlemesi sentaktik, semantik, pragmatik yaklagimlar ile

yapilmaktadir.

Sentaktik (Imgedizimsel) Coziimleme; 37. Antalya Altin Portakal Film Festivali Afisi:
Afiste (Gorsel 39) gosterge olarak; tasarim ylizeyinin Ust tigte ikilik boliimiinde beyaz bir

zemin iizerine dikey yoOnde ortaya hizali biiylik boyutlarda lacivert renklerin hakim

87


http://images.tsa.org.tr/photos/37_antalya_altin_portakal_film_festivali__1_5_ekim_2000__723/37_altin_portakal_film_festivali_1.jpg
http://images.tsa.org.tr/photos/37_antalya_altin_portakal_film_festivali__1_5_ekim_2000__723/37_altin_portakal_film_festivali_1.jpg

oldugu kurumsal iki adet logo bulunmaktadir. Afisi iki boliime ayiran yatayda iki yana
yasli olan film seridine benzer bigimde renk kutucuklar1 ve bu kutularin iizerine birer harf
diisen tipografik yerlesim yapilmistir. ‘Film Festivali’ yazili bu metnin harfleri ise
kutucuklardaki renklerin koyu ve agik degerlerine gore sirayla siyah ve beyaz olarak
dizilmistir. Bu renk kutular1 sirasiyla sar1, mavi, turuncu, kirmizi ve yesildir. Bu renkler
festival coskusunu vermek ve diger bir taraftan da bu renklerin film seridi tizerinde olmas1
ile sinema filmlerinin hayatin renklerini sunmasi1 gibi duygular1 hissettirmek i¢in
kullanildig1 diistiniilebilir, fakat algida daha c¢ok karisgiklik yaratarak biitiinliik

saglanamamustir.

S6z konusu afisi boliimleyen bu tipografik metinin hemen {ist sag kismina dayali daha
biiyiik puntolar ile olusturulmus bir diger tipografik dizilimin punto olarak sdzciiklerdeki
biiyiikliik siras1 °37.°, ‘Portakal’, ‘Altin’, ‘Antalya’ bi¢imindedir. Bu sozciikler sirasiyla
yesil, siyah, turuncu ve kirmiz1 renklerdedir. En biiyiik puntoya sahip olan ’37.” sayisinin
yesil olmasi ile bu renge agirlik verilmek istendigi goriilmektedir, fakat afig genel olarak
cok renkli olmasindan kaynakli afis ¢ok sesli gibidir ve bu yesil rengin kurumsal bir
anlam tasidig1 soylenemez. S6z konusu tipografik alanin sol alt kosesini de igerisine
kapsayarak zeminde diger film seritli alanin da altindan gegerek afisin diger boliimiinde
de yaris1 devam eden yesil ¢izgiyle olusturulmus i¢i beyaz oval bir alant bulunan bir 6ge
vardir. Bu oval 6ge her ne kadar baglanti kurmak igin tasarlanmis olsa da gorselde
karigiklik  yaratmaktadir ve gosterge olarak tasarima  Ozgiin  bir nitelik

kazandirmamaktadir.

Afigin diger boliimii olan alt kismin tiigte birlik alaninda ise yesil, sar1 renklerin
karisiminin spatula ile siiriilmiis izleniminde, orta merkezi grafiksel bir ¢izimle ¢izilmis
hafif seffaf somon renginde portakal imgesi olan genis yuvarlanan bir boya alan1 vardir.
Bu portakal imgesi gorseli ilizerinde de ‘37’ sayist katmanina ‘multiply’ uygulanmistir.
Ayrica sz konusu portakal imgesi ve ‘37’ sayisi, afisin en altindan bir kismi1 kesiktir ve
etrafinda da yuvarlanan bu boyali alan {izerinde tipografik yerlesim ile yinelenen festival
ad1 yazilmistir. ‘Film Festivali’ metninin sag altinda s6z konusu yesil, sar1 boyali alan
iizerinde tarih bilgileri kiiglik puntoda ¢ok ince yazi karakteri ile yazili olmasi okumay1

zorlagtirmaktadir.
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Semantik (Anlambilim) Coziimleme; 37. Antalya Altin Portakal Film Festivali Afisi:
Afiste (Gorsel 39) gosterge olarak tipografi, renk ve bicim Ggelerinin fazla cesit
kullanilmig olmasi gorsel algida ve anlamda bir karmasaya yol agmaktadir. Renklerin her
birinin 6ziinde tagidig1 anlamlar burada bir biitiin olarak yasamin kendisini ifade etmesi
bakimindan kullanilmis ve film seridi gdstergesi tizerinden de sinema filmlerini, festival
coskusuyla birlestirilip bu kod a¢ilimi1 amaglandig diisiiniilebilir. Fakat bu tasarimda bu
cosku ¢ok sinirlandirilmis olmasi, diger bir taraftan da yalin ifadelerin olmamasi
bakimindan istenilen etkiye sahip degildir. Zemindeki yesil ve sar1 renklerle boyal1 alanin
yuvarlanarak uygulanan bigimi ve bu alanin merkezinde portakal imgesi ile igerdigi
yananlam devingen olan siirekli kendini yenileyen dogay1, agaci ya da portakalin ilk
turung halini diisiindiirebilir, yalniz verilmesi beklenen kod acilimlari daha ¢ok film

festivali, sinema, sanat gibi kavramlar icermelidir.

S6z konusu afisin tipografisinde genel olarak Futura yazi karakteri kullanilsa da diger
sozcliklerden daha ¢ok biiylik puntoya sahip olan *37.’say1sinin yazi karakteri farklidir ve
ayni1 zamanda alt boliimde de portakal imgesi igerisinde yinelenen ‘37’ sayist i¢in de farkl
bir karakter kullanilmistir. Diger taraftan opasitesi azaltilmig bigimde yinelenen ‘Otuz
Yedinci Antalya Altin Portakal Film Festivali’ metninde de tirnakli bir karakter
secilmistir. S6z konusu afiste zeminde yer alan yesil ¢izgiyle olusturulmus bu oval
bicimin anlamsal olarak bir kod agilim1 yapilamamaktadir. Antalya Altin Portakal Film
Festivali’nin kurumsallasan bir logoya heniiz sahip olmamasi sebebi ile afiste kullanilan
festivalin olusumuyla ilgili diger kurumlarin logolar1 6n plandadir. Diger taraftan afisteki
bu logolarin biiyiik boyutta ve fazla vurgulanmis olmalari, afisin estetik degerini

etkilemektedir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme; 37. Antalya Altin Portakal Film Festivali
Afisi: Afiste (Gorsel 39) yer alan gostergelerde duyusal olarak bir gonderme
algilanmamaktadir. Tasarimda hedeflenen mesaj, afiste kullanilan gostergeler ile
yeterince aktarilabildigi degerlendirmelere agiktir, ancak metin igeriginin bu iletide etkisi
biiyiiktiir. S6z konusu afis tasariminin gostergeler baglaminda 6zgiin bir yaratima ve

estetik nitelige sahip olmadig: diisiiniilebilir.
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4.1.2. 38. Uluslararasi Antalya Altin Portakal Film Festivali Afis Coziimlemesi

. 38.Anfalyo
_, Alin Portakal

~ Film Festivali
w—)]-05 Ekim 2001

Gorsel 40. 38. Antalya Altin Portakal Film Festivali Resmi Afisi, Antalya/Tiirkiye, 01-05 Ekim, 2001.
http://arsiv.ntv.com.tr/news/58991.jpg

2001 y1li tasarlanan 38. Antalya Altin Portakal Film Festivali resmi afisinin (Gorsel 40)
gostergebilim ¢oziimlemesi sentaktik, semantik, pragmatik bakimdan ele alinarak

incelenmektedir.

Sentaktik (Imgedizimsel) Coziimleme; 38. Antalya Altin Portakal Film Festivali Afisi:
Afiste (Gorsel 40) gosterge olarak; afisin dikey yonde iist ticte birlik boliimiinde festivalin
simgesi haline gelen 6diil heykelcigi bulunmaktadir. Bu gérselin hemen sol yaninda yash
duracak bi¢imde tipografisinde Futura yazi karakteri ile beyaz renkte birbirine hizali olan
film festivalinin bilgilendirme metni/tarihi yer almaktadir. Futura karakteri modern bir
imge ve ayni zamanda tasarimda genel olarak gecerli begeni aligkanligina sahip bir font
oldugu bilinmektedir. Tarih bilgilerinin puntosu daha kii¢ciik boyuttadir. Ayrica soz
konusu afisin tigte ikisini kaplayan alt boliimiinde sola yaslanmis bicimde yer alan “38”
sayisindaki “8” rakami biri bos digeri dolu film makaralar1 gorsellerinin, fotomontaj
teknigi kullanilip, iist iiste getirilmesiyle festivalin kacincisinin diizenlendigini gosteren
bu saymin olusumu tipografi ile iligkilendirilerek saglanmistir. S6z konusu sayiyi
olusturan ‘3’ rakamu ise farkl bir yazi karakteri ile siyah renk olarak tasarlanmistir. Siyah
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rengin font lizerindeki agirligi tasarimda ‘3’ rakamini odak haline getirmektedir. Diger
bir taraftan ise film makaralarinin olusturdugu bi¢imdeki doluluk espas dengesi
bakimindan tasarim yiizeyinde agirlig1 cekmesi, ancak diger taraftan ise soluk degerlere
sahip olmas1 gozli yormaktadir. ‘38’ sayisinda bigimsel olarak goziin asina oldugu

istenilen biitiinliik saglanamamugtir.

Diger taraftan ‘38’ sayisinin hemen sag yaninda konumlandirilan, festivalin kaginci
oldugunu belirten, ‘inci’ olarak okunan nokta yerine festivalin olusumuna katkilarini
saglayan ilgili kuruma ait logo kullanilmistir. Bu afis tasariminin diger bir gdstergesi
olarak da zeminin tamaminda kirmizi renk kullanimi tercih edilmistir. Kirmizi renk imge
olarak genel anlamda ilgi ¢ekici, dinamik, canlilik icermesine ve afisin de modern
tasarima sahip olmasina ragmen yapitin duragan, tutuk bir yapiya sahip oldugu
goriilmektedir. Ancak afiste var olan metin ve gorsel imgelerin gosterge uyumu
baglaminda birbirini destekledigi ve gereksiz imge igermemesi bakimindan da yalinliga

sahip oldugu soylenebilir.

Semantik (Anlambilim) Coziimleme; 38. Antalya Altin Portakal Film Festivali Afisi:
Afiste (Gorsel 40) dikkatleri iizerine ¢eken gdsterge olarak, ‘38’ sayisinin ‘8’ rakamini
olusturan gorseller film makaralaridir fakat diger bir taraftan da eskitilmis antik goriintiisii
ile festivalin ¢ikis asamasinda ilham kaynagi olmus Roma ddoneminde kullanilan
kalkanlara benzemektedir. Bu baglamda anlam biraz gii¢ algilanmaktadir. S6z konusu
film makarast gorsel gosterge olarak bir¢ok film festivali afis tasariminda imge olarak
kullanilmigtir. Bu afis tasariminda bu imgenin kullanilmak istenme nedeni, yananlam

olarak sinema filmlerini imlemesidir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme; 38. Antalya Altin Portakal Film Festivali
Afisi: Afisteki (Gorsel 40) ‘8’ rakami olusturmak i¢in kullanilan gorsel imgelerin,
tasarima Ozellikle kiiciik 6lgekte bakildiginda Roma déneminden bir antik kalintt m1 ya
da film makarasi olup olmadigi konusunda anlamda algi karisiklig1 yasatarak zihni
yormaktadir. Bu baglamda mesaj hedef kitleye tasarlandigi sekilde verilemeyebilir.
Ozgiin bir yaratima sahip olan tasarimda kullanilan imgeler duyusal olarak bir haz

icermemektedir.
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4.1.3.44. Uluslararasi1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Afis Coziimlemesi

4475 ANTRLYA GOLDEN ORANGEEIEMEFESTIVAL

44 ANTALYA
ALTIN PORTAKAL
FiLM FESTIVALI

OCTGBER

==
Shttp://www.tsa.org.tr/

Gorsel 41. 44. Antalya Altin Portakal Film Festivali Resm1 Afisi, Antalya/Tiirkiye, Emrah Yiicel, 19-28
Ekim, 2007.
https://farm2.static.flickr.com/1278/581002839 30f46ed981 o.jpg

2007 yili tasarlanan 44. Antalya Altin Portakal Film Festivali resmi afisi (Gorsel 41)

sentaktik semantik, pragmatik yaklagim ile gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilmaktadir.

Sentaktik (Imgedizimsel) Coziimleme; 44. Antalya Altin Portakal Film Festivali Afisi:
Afiste (Gorsel 41) gosterge olarak film seridi, cocuk silueti ve ugurtma imgesi ve Antalya
sehrinin cografi simgesi olarak portakal gdrselleri fotomontaj teknigi kullanilarak tasarim
uygulanmigtir. Bu s6z konusu afis gorselinde ilk gbéze carpan gokyiiziine dogru
havalanmis ugurtmay1 andiran bir film seridi ve bu ugurtmanin ipini tutan bir ¢gocuk silueti
gosterilmektedir. Bu ugurtma diger bir yandan ise arka planda afisin tigte ikisini kapsayan
bir tanyerini animsatan yarisi kesik bir portakalin biiylik ol¢iide goriilen i¢ yiizeyinde bu
film seridinin bir yarig1 andiran siluet gibi fakat bir ugurtma imgesinin yer aldigi
goriilmektedir. Afisin tigte birlik yiizeyinin zemininde yer alan portakalin diger yarisinin
uc kisim fotograf gorseli ve bu goriintii {lizerinde tipografisi gdlgelendirilen metin
yazisinin oldugu bir alan bulunmaktadir. Diger bir taraftan bu portakal simgesi yuvarlak
formu, piitiirlii yiizeyi ve ayn1 zamanda bu ylizeyde ayakta duran bir ¢ocuk silueti ile bir

diinya metaforu gosterge olarak kullanilmistir. Afisin alt boliimde yer alan bu portakal

92


https://farm2.static.flickr.com/1278/581002839_30f46ed981_o.jpg

iizerinde metinin ortaya hizali olarak biiyiikten kiigiige dogru punto hiyerarsi vurgusu;
‘Altin Portakal Film Festivali’, ‘44. Antalya’ ve sonra tarih bilgisi verilerek
stralandirilmigtir.  Afigin list kisminda ¢ok daha kiiciik puntoda festival bagliginin
Ingilizce metni tek sira halinde, tirnakli yazi karakteri ile beyaz renkte ve ortaya hizali

olarak yer almaktadir.

Semantik (Anlambilim) Coziimleme; 44. Antalya Altin Portakal Film Festivali Afisi:
Afigte (Gorsel 41) kullandig1 imge olarak Yiicel, Antoine de Saint-Exupéry’nin eserinden
“Kiiclik Prens" kahramanina gonderme yaptigini belirtmistir. Yiicel roportajinda da su

aciklamalar1 yapmistir:

“Kendisine ait portakal gezegeninde ve yine portakal giinesinin altinda kuyruguna film
seritlerini bagladig1 ucurtmasini uguruyor. Bu ¢ocuksu cosku ve eglenceli ugurtma
oyunu festivalin heyecan verici enerjisini yansitirken, dte yandan Kiigiik Prens karakteri
hem izleyiciyi ve hem de sanatcilar1 temsil ediyor. Alic1 (izleyici) agisindan filmleri
izleme oyunu bir yana, yaratict (yonetmen, oyuncu ve film ekibi) tarafindan da marifeti
sergileme ve ugurtma ugurma becerisi resmediliyor.” (Yiicel, 2007).

Bu ¢aligmada yer alan ugurtma simgesi ile Antalya’nin portakal simgesi bir biitiin olarak
verilmistir. Ayrica portakalin 6zellikle bizim toplumumuzda kabugunun soyulma bi¢imi
tipki tasarimda kullanilan spiral seklinde bir imgeyle verilmistir. Bununla birlikte
ucurtmanin  kuyruk bi¢iminin de portakalin soyulma imgesiyle bu sekilde
Ozdeslestirilmesi anlambilimsel olarak gii¢lii bir etki yaratmaktadir. Nitekim daha genis
anlamda ugurtma ve 6zgiirliikk arasinda evrensel bir iligki bulunmasi ile tasarimin etkisi

en azindan imgelemsel olarak ortaya konmus olmaktadir.

Diger bir yandan Tiirk sinemasinda, 1989 yilinda, yonetmenligini Tun¢ Basaran'in
yaptig1 “Ucurtmay1 Vurmasinlar” adli filmde, ugurtma imgesi ile 6zgiirliik olgusu ve
cocugun hayata saf temiz duygularla, umutla bakmasi1 bakimindan afisin vurgusu bu
bicimde karsimiza ¢ikmaktadir. Sinema sanatinin, yaklagik 140 yillik tarihinde umut,
kiiltiirel gesitlilik, otekilestirme, siddet, savas ve 6zgiirliik gibi bir¢ok kavram bu alanin
konusu olmustur. Oldukga etkili bir film olan yapim, Tiirk sinema tarihinde, kiilt filmler
arasinda yer almaktadir. Bu bakimdan 44. Antalya Altin Portakal Film Festivali Afisi,
hem sinemanin 6zgiirlik duygusu hem de yerelden evrensele portakal simgesiyle bir
sehrin biitiinlestirilmesi bakimindan dikkate degerdir. Ayrica icerisinde barindirdig1 bazi

ayrintilar kendi kiiltiiriimiiz ile evrensel kiiltiirlere ait bir biitiinlestirme alan1 gibi

93


https://tr.wikipedia.org/wiki/Tun%C3%A7_Ba%C5%9Faran

algilanmaktadir. S6z konusu afisin alt boliimiinde yer alan portakalin gériinen kisminin,
kabuklu piiriizlii yilizeyin yeryiiziinii andirmasi ve ayni1 zamanda bu portakalin yiizeyinde
cocuk siluetinin ayak basma goriintiisiiniin olmasi, zemin sekil iligkisi bakimindan
diinyay1 imlemesi ile diger taraftan ise Antalya’nin simgesel gostergesi olarak bu
portakalin kod acilimina bakildiginda festivalin daha 6nceki ulusal kapsamindan ¢ikarak

uluslararas1 boyutuna vurgu yapilarak tasarimda kullanildig1 diisiiniilebilir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme; 44. Antalya Altin Portakal Film Festivali
Afigi: Afiste (Gorsel 41) yer alan portakal gostergesi hem tat duyusuna hem de gorsel
olarak turuncu rengi gérme duyusuna, piiriizlii dokusu da hem gérme hem de dokunma
duyusuna hitap etmektedir. Diger bir gosterge olan film seridinin ugurtma bigiminde
verilmesi ise havadaki riizgdr esintisini veren dokunma duyusunu hissettirmektedir.
Ucurtma imgesi film seridi ile olusturulmasi baglaminda 6zgiin bir yaratimdar.

Afiste ucurtma gostergesi gorselinin devami afisin iist kisminda sinirlarin disinda kaldigi
icin afis kiiciik 6l¢ekteyken bu gosterge daha ¢ok bir yarikmis gibi algilanmaktadir, bu
nedenle gostergenin algilanmasi giiglesmektedir. Diger taraftan da genel olarak afisteki
koyu tonlamalar ve tipografideki satir aralig1 espas degerleri bakimindan tasarimin estetik

niteligi olumsuz etkilenerek, beklenen hazz1 verememektedir.

4.1.4.48. Uluslararasi1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Afis Coziimlemesi

48T INTERNATIONAL ANTALYA GOLDEN ORANGE FILM FESTIVAL

~,
-

Gorsel 42. 48. Antalya Altin Portakal Film Festivali Resmi Afisi, Antalya/Tiirkiye, 08-14 Ekim, 2011.
https://farm3.static.flickr.com/2235/5750174399 89da03e38e_o.jpg
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2011 yilinda tasarlanan 48. Antalya Altin Portakal Film Festivali resm1 afisi (Gorsel 42)
sentaktik, semantik, pragmatik yaklasimlar ile gostergebilim bakimindan

¢Ozlimlenmektedir.

Sentaktik (Imgedizimsel) Céziimleme; 48. Antalya Altin Portakal Film Festivali Afisi:
Afisin (Gorsel 42) dikey yonde alttan {igte birlik alaninda yer alan gostergelerinden biri
olarak, tipki okyanusu andiran ve asagi dogru siyaha calan bir koyulasma ile mavi
tonlarda deniz resimlemesi Antalya sehrini temsilen kullanilmaktadir. S6z konusu afisin
fotograf gorselinde ise denizde yiizen bes adet portakal goriilmektedir ve ortaya hizali
durmakta olan bu portakallar dan en 6ndekinin hemen {izerinde ise 3D illiistre edilmis bir
goriintiide korkmus gozlerle bakarak ayakta duran bir mart1 ve gagasinda da koparilmig
bir film seridi bulunmaktadir. Bu film seridi film festivaline gdnderme amach tasarimda
yer almaktadir. S6z konusu bu portakallar ise Antalya sehrinin simgesi olmasi sebebi ile
kullanilmakta olup hemen arakasinda ise ufukta goriinen bes tane palmiye agaci
bulunmaktadir. Diger bir yandan ise geri planda az bulutlu bir gokyiizii ve ufukta siiziilen
beyazimsi 151k huzmeleri yer alirken, ii¢ farkli yerde bulunan yuvarlak 151k kaynaginin
olmasi ii¢ farkli giinesin giin batimi gibi algilanmaktadir; bizim bakis agimiza gore biri
ortadaki portakalin sol yaninda, digeri sag yaninda goriilmekteyken digeri de afisin en
saginda portakalin arkasindaki palmiye agacinin hemen arkasinda durmaktadir. Ancak
biraz daha detayli incelendiginde tasarimci bu isiltilari, afiste yine farkli noktalarda
kullanmig oldugu goriilmektedir; film seridinde kusun gévdesinde ve metin icerisinde
olan 6diil heykelciginin lizerinde mevcuttur. Tipografik yerlesim olarak afiste alttan {igte
birlik alaninda, dikey eksene gore ortaya hizali bicimde ‘48. Uluslararas1 Antalya Altin
Portakal Film Festivali’ metni yer almaktadir ve bu metinde tirnakli yazi karakteri ile
beyaz renk kullanilmistir. S6z konusu metin igerisinde puntonun biiyiikten kiigiige dogru
vurgu olarak hiyerarsi sirast; ‘Altin Portakal’,*48.”,‘Film Festivali’,*Uluslar aras1 Antalya’
bi¢imindedir. Afisin en iistiinde de ayni ibarenin ingilizce metni tek sira halinde, tirnakl

yaz1 karakteri ile kii¢iik puntoda, lacivert renk ve ortaya hizalanmis bi¢imde yer
almaktadir. En altta ise yine beyaz renk ve tirnakli yaz1 karakteri ile daha kii¢lik puntoda

‘8-14 Ekim 2011' metni goriilmektedir. Diger bir yandan da alttaki ‘Film Festivali’

sozctiklerinin tam ortasinda, kiigiik boyutta, festivalde verilen 6diil heykelciginin fotograf

gorseli konumlandirilmagtir.
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Semantik (Anlambilim) Coziimleme; 48. Antalya Altin Portakal Film Festivali Afisi:
Antalya cografi bakimdan denize kiyis1 olan bir sehir olarak, afiste (Gorsel 42) yer alan
deniz gostergesiyle bu olguya vurgu yapilmak istenmistir. Diger bir yandan kusun
bulundugu ortam denizdeki koyu maviden siyaha dogru yaklasan renkten dolay1 bir kiy1
sehrinden daha cok okyanus gibi algilanirken, arkadaki palmiyeler ise okyanus
ortasindaki 1ss1z bir ada izlenimini desteklemektedir. Afiste kullanilan fotograf gorseli
olan bir gosterge olarak portakal ise Antalya sehrinin simgesidir ve bu kodlama da
cografyastyla ilgili yerel bilgi olarak kiiltiirel bir olgu olsa da evrensel olarak farkli
anlamlara da gelmektedir. Bu baglamda portakal, Antalya sehrinin simgesi olarak
‘yananlamini’ temsilen afiste kullanilmistir fakat portakalin bu ‘yananlam’ baglamini
metin ile iligskilendirilmesi kosulu ile ulusun kiiltiirel bir degeri olarak yine ulusal boyutta
anlam kazandig1 gozlemlenmektedir.

S6z konusu afiste (Gorsel 42) kullanilan diger bir imge marti kusudur yalniz Antalya
halk: tarafindan bilinen su ki mart1 kusunun bu cografyada goriilmedigidir ve Antalya
kent tarih¢isi Hiiseyin Cimrin tarafindan “Antalya’nin Neden Martist Yoktur?” adl
yazisinda bu soruya su yanitlar1 vermektedir; “Antalya Korfezi Denizi'nin temiz
olmasindan ileri gelmektedir... Martilarin bol oldugu Izmir, Istanbul gibi kentlerin
denizine bakiniz. Martilar, oralarin deniz yiizeyinde daha bol miktarda atik yiyecek
bulabilmektedir” (Cimrin, 2011) ve bu yaziya ek olarak da festival afisinde mart1 kusunun
kullanimina iligkin su yorumlar1 yapmaktadir: “Bu y1l 48. Antalya Altin Portakal Film
Festivali Tamtim Afisi'nde 'Mart1' imgesi kullanilmasi, (ilk bakista géze hos gelse de,)
"Turizm Tanitim" agisindan bana gore biiylik bir gaf olmustur. Ciinkii 'Mart1' imgesini
afiste gorenler, Antalya'nin denizinin kirli olduguna inanacaklardir” (Cimrin, 2011). Bu
baglamda bilgilerden de anlagilan Antalya’nin cografi bolgesinde martinin olmamasi
bakimindan, bu imgenin Antalya’ya 0zgli olamayacagi icin gdstergenin kod
yapilanmasinda bir problem olusmaktadir. Martinin herkes tarafindan bilinen simgeledigi
genel anlam ise; “ruhun ugusunu, 6zgiirliigiinii ve yasamin dolulugunu sembolize eder”
(cevap-bul, 2021). Mart1 kiyilarda yasadig i¢in denicilikte ise kara pargasina yaklastigi
anlamina gelirken diger bir yandan da denizciler i¢in ugurlu bir kustur; denizde martilarin
goriinmesi gemide iyi sans ve iyiye isaret anlamlarini tasimaktadir. Eski Tirklerde de
insan bedenen Oldiikten sonra bedenini terk eden ruhunun kus seklini aldigina

inanilmaktaydi.
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S6z konusu bu afis (Gorsel 42) gorselinin uyandirdigr izlenim; tipki sinema setinde
haylazlik yapan bir martinin gagasiyla film seridinden bir parca kopararak ka¢mis ve
diger bir yandan da denize dokiilen portakallarin {izerinde dinlenirken iizerine dogru
gelmekte olan ya bir tekne ya da bir dalga varmiscasina korkuyla bakma sahnesini
gosteren bir gorilintliye sahip bir animasyon filminin afistasarimi gibi algilanmaktadir.
Mart1 gostergesi bircok kiiltiirde farkli olumlu anlamlar tasimasina ragmen uluslararasi
film festival duyuru afisinde ileti olarak verilmek istenen kavramsal mesajin ne oldugu
konusunda net bir anlam olugmadig1 goriilmektedir oysaki gosterge dizgelerindeki kod
olusumunda daha anlagilir yapilandirma olmalidir.

Bu baglamda s6z konusu afig (Gorsel 42) tasariminda kullanilan imgelerin kod agilimina
bakildiginda sinema, sanat, kiiltiir, film, festival, yarisma gibi kavramlara ve sinema
tutkusuna biraz uzak anlamlar icerdigi diisiiniilebilir fakat diger bir yandan ise martinin
gagasindaki film seridi sinema filmine gonderme yapmaktadir. Ancak tipografide
kullanilan ‘48. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali’ metni ve logosu ile
birlikte afisin icerigi diisiiniildiigiinde uluslararas1 boyutta ulagilamasa da ulusal anlamda

ulagilmak istenen mesajlara yaklagilmistir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme;48. Antalya Altin Portakal Film Festivali Afisi:
Tasarimda (Gorsel 42) yer alan gdstergelerin, afisin yapilanmasinda verilmek istenen
mesajla dogrudan baglanti kurulamamakta ve ileti kolayca algilanmamaktadir.
Anlambilimsel ve edimbilimsel bakimdan gdstergelerin sadece metin ile beraber
incelendiginde kod agilimi anlam kazanabilmektedir. Gorsel anlamda afis (Gorsel 42)
estetik degerlere sahip, yalniz, iletide olmasi beklenen genel kavramlar olan sinema sanati,
film, kiiltiir, festival, yarisma gibi iletilmek istenen mesajlar yerine, afiste farkli anlamlara
acitlimlar yapan iletilerin algilanmasi sebebi ile anlambilimsel olarak imgelem
bakimindan evrensel bir dile erisemedigi sodylenebilir. Duyusal anlamda portakal
gostergesinde tat duyusuna biraz ¢agrisim yapmaktadir. Tasarim ileti baglaminda tam

istenileni karsilamasa da dikkat ¢ekici 6zellige sahiptir.
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4.1.5. 58. Uluslararasi Antalya Altin Portakal Film Festivali Afis Coziimlemesi

Gorsel 43. 58. Antalya Altin Portakal Film Festivali Resmi Afisi, Antalya/Tiirkiye, 02-09 Ekim, 2021.
https://live.staticflickr.com/65535/51490284795 026c24f765 k.jpg

2021 yili tasarlanan 58. Antalya Altin Portakal Film Festivali resmi afisin (Gorsel 43)
gostergebilimsel ¢oziimlemesi sentaktik, semantik, pragmatik bakimdan irdelenerek ele

alinmaktadir.

Sentaktik (Imgedizimsel) Céziimleme; 58. Antalya Altin Portakal Film Festivali Afisi:
Afigte (Gorsel 43) foto kolaj teknigi kullanilmistir ve ilk goze ¢arpan imge olarak sol
elinde yorenin simgesi olan portakali tutan Veniis heykeli altin sarisi renginde
kullanilmaktadir. Bu heykel imgesi ayni zamanda festivalin logosunda da
kullanilmaktadir. Afis (Gorsel 43) tasariminda Veniis heykeli ile aga¢ gdvdesinin
dokularina saydamlik verilip birbirine kaynastirilarak biitiinlestirilmistir. Fakat heykelin
iist govdesi, bu agacin iist govdesinden 6ne dogru ¢ok ayrilmis ve kopuk bir bigimde yer
alirken, agacin iist gorlintlisii ise heykele gore cok fazla geri planinda kaldigi
goriilmektedir. Agacin hemen her iki yanina, zeminde birer hayvan gorseli
yerlestirilmistir. Afiste bizim bakis agimiza gore agacin sol tarafinda bir kaplumbaga, sag
tarafinda ise bir sincap vardir. Arka planda ise siluet tonlarda ufuktaki daglar ve bize
dogru uzanan ¢imenlik ve genel olarak yesil tepeler ile giin batim1 verilirken hafif bulutlu
fakat gokylizii halen masmavidir. Gilinesin giin batim1 konumu afigin sol tarafinda,

daglarin hemen bitiminde, yuvarlak bigimde olan beyaza yakin parlayan uguk sar1 renk

98


https://live.staticflickr.com/65535/51490284795_026c24f765_k.jpg

biciminde kullanilmistir ve bu rengi dengelemek i¢in afigin sag yaninda ise tirnakli yazi
karakteri ve biiyiik punto ile beyaz renkte ‘58’ sayis1 bulunmaktadir. Bu sayimin hemen
altinda ise bu sayiya gore ¢ok kiiclik puntoda, gri bir tonda, tirnaksiz yazi karakteri ile
‘gelecek umutla yeserecek...” slogan1 mevcuttur. Afiste ortaya hizali olan aga¢ ve Veniis
heykelinin en {istiinde algilanabilir boyutta Festival logosu ve Festival baslig1 olan metin
yer almaktadir; en altinda ise kiiciik boyutta diger logolar ve ¢cok daha kiiciik puntoda da

aciklama metinleri mevcuttur.

Semantik (Anlambilim) Coziimleme; 58. Antalya Altin Portakal Film Festivali Afisi:
Afigin (Gorsel 43) fotograf imgesi olan, Antalya Altin Portakal Film Festivali i¢in
tasarlanmis, altin renginde elinde portakal tasiyan Veniis heykeli, ayn1 zamanda &diil
heykelcigi olarak da kullanilmaktadir; anlambilim bakimindan ise giizelligi, masumiyeti,
temizligi ve sanati temsil etmektedir. S6z konusu afiste yer alan agac gostergesi ile
yasami, evreni, Olimsiizligli imleyen ‘Hayat Agaci’ imgesine esdeger bir anlamda
kullanilmak {izere tasarlanmistir. Tevfik Fikret Ugar’in da kitabinda bahsettigi gibi
Anadolu kiiltlirtinde de 6nemli bir imge olan hayat agac1 imgesine dair ilk edebi kaynak
Stimer’lere ait olan Gilgamis destaninda goriilmektedir. “Yasamin devamliligini,
yayilisini, Oncesini ve sonrasini simgeler. Tim iyilik, saglik ve olumlu kavramlari
bilinyesinde barindirir” (Ugar, 2019). Afiste kullanilan hayvan figiirleri ise yine agag
imgesini destekleyen bir gdsterge olarak, doganin yasamin canliligin devamliligini
temsilen kullanilmistir. Festivale biiyiik destekleri olan Antalya Biiyiiksehir Belediye
Bagkan1 Muhittin Bocek ise festival afiginin (GoOrsel 43) tasarim fikrini su sekilde
aciklamaktadir:

Festival afisi, gectigimiz aylarda yasanan ve tiim iilkemizi derinden iizen orman

yanginlarinin yarattig1 yikimin ardindan sanatin iyilestirici giiciiyle yeniden yesermeye,

el ele verip iiretmeye devam ederek yanginin elimizden aldiklarini yerine koyacagimiza

olan inancla hazirlandu. [...] Bu yil festivalde 'Antalya Altin Portakal Hatira Ormant'ni

olusturmak icin ilk fidanlarimiz1 dikecegiz ve Antalya'ya festival gibi koklii agaglarla

dolu, her y1l sinemayla biiyiiyecek bir orman kazandiracagiz (Antalya Korfez Gazetesi,
2021).

Dolayzist ile festival afisinin, toplumu etkileyiciligi bakimdan festival ve Antalya kenti
icin Onemi acgikca ortaya konmakla beraber, festivalin yaklagik altmis yila yakin
gecmisiyle toplumsal ve ¢evresel olaylara da bir o kadar duyarli bir sanat etkinligi oldugu
anlasilmaktadir. Afiste yer alan imgeler kiiltiirel degerlerimizi ve ¢evresel bir felakette

insani duyarlilig1 isaret etmektedir yalniz sinema sanati ve film festivali ile ilgili imgelerin
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yetersiz kaldig1 goriilmektedir. Diger bir yandan agag¢ imgesi, festivalin gelisip gliglendigi
ve saglam kokler iizerine yapilandirildigi gibi anlamlar1 da ¢agristirmaktadir. Fakat iletide
film festivali etkinligince vermesi gereken, beklenen mesajlarin gerceklesmedigi
goriilmektedir. Tipografik olarak ise Ozellikle 58 sayisi1 biiyiik punto ile tasarimda

vurgulanmistir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme; 58. Antalya Altin Portakal Film Festivali
Afigi: Afiste (Gorsel 43) verilmek istenen doga sevgisi ve dneminin mesaji direkt olarak
verilen yesil bir doga gorseli ile izleyiciye iletilebilmektedir, ancak tasarimin 6zgiin
oldugu sdylenememektedir. Ayni zamanda doganin bir yuva oldugu mesaj1 da genelini
temsilen kullanilmis hayvan gorselleri olan kaplumbaga ve sincap fotograflarindan da
anlagilmaktadir. Yalniz film festivali kapsaminda islenen konu iletide igeriksel bir
problem olusturmaktadir. Kurumun, yapilan ekinlik ile bagintili gdstergelerin
amaclanmas1 gerekmektedir. Fakat diger bir yandan afiste yer alan agacin iist ve alt
govdesindeki kopukluk gorsel olarak algiy1r zorlamaktadir ve bu aksaklik tasarim hatasi
gibi algilanmasi sebebi ile estetik degerini olumsuz etkilemektedir. Antalya Altin
Portakal Film Festivali afisinde, giincel olan ile geleneksellesmis bir sanat hareketinin
birlikteligi tasarim ve igerik yoniinden ortaya konmaktadir denilebilir. Diger bir imge olan
Antalya Altin Portakal Film Festivali’nin yeni ve 6zgiin kurumsal bir logoya sahip olmasi

festivale gorsel anlamda estetik nitelik kazandirmistir.

4.2. Cannes Film Festivali Tarihcesi ve Secilmis Ornek Uzerinden Gostergebilimsel

Coziimlemeler

Cannes Film Festivali, ilk gosterimine 1946 yilinda baglamasindan bu yana sinemanin
gelisimine katkida bulunarak, kurulus amacina sadik kalmis olan, uluslararasi diizeyde
film endiistrisini tesvik eden ve giiniimiize degin 72. si diizenlenen, diinya sinema
tarihinin en 6nemli festivallerinden birisi olma 6zelligine sahiptir. Cannes Film Festivali
tarafindan yillar boyunca gerek verilen ddiiller, gerekse insanlarla tanigma, tartigma, fikir
aligverisinde bulunma ve filmleri tanitmaya yonelik profesyonel bir alan olusturma
ozellikleriyle, diinya capinda yarattig1 etki agisindan halen saygin bir kurulustur. Yillar
boyunca korudugu temel degerler ve ge¢misiyle kurdugu saglam bagin yani sira yeni,

orijinal gorlisler de kullanmaya hazir olmasi, farkli kiiltiirlerin ve yeteneklerin
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kesfedildigi, deneyimlerin paylasildigi dinamik bir yapr olma ozelligiyle glinlimiize

evirilerek gelmistir.

Cannes Film Festivali ile 6zdeslesen palmiye imgesi hem logosunda hem de 6diil
heykelciginde kullanilmaktadir. Sinema Festivali konulu afislerde, temelinde iletilmek
istenilen genel kavramlar sinema, film, kiiltiir, festival, yarismadir. Cannes Film Festivali
afislerinde de son donemlerde sinema ruhuna, anlam ve 6nemine dikkat edilerek se¢ilmis
konular ele alinmistir. Cannes Film Festivali kapsaminda, festivalin resmi afislerinden 5

afis tasarimi gostergebilimsel agidan incelenmektedir.

4.2.1.58. Cannes Film Festivali Afis Coziimlemesi

FESTIVAL DE CANNES

Gorsel 44. Frédéric Menant, Tim Garcia (It's up to you ajanst), 58. Cannes Film Festivali Resmi Afisi,
Cannes/Fransa, 11-22 Mayzis, 2005.
https://www.festival-cannes.com/en/74-editions/retrospective/2005/affiche

2005 yili diizenlenen 58. Cannes Film Festivali’nin resmi afis tasarimi (Gorsel 44), It's
up to you ajansindan Frédéric Menant ve Tim Garcia' nin orijinal bir illiistrasyonu ve
tasarimidir. Sentaktik, semantik, pragmatik yaklagimlarla afigin gostergebilimsel
degerlendirmeleri yapilmaktadir.

Sentaktik (Imgedizimsel) Coziimleme; 58. Cannes Film Festivali Afisi: Bu afisin
(Gorsel 44) gorselindeki illiistrasyon tasariminda gece mavisi tonlamasiyla bir gokyiizii
ve parlayan yildizlar yer alirken ayni zamanda tasarim ylizeyine baskin bir renk olarak

kirmiz1 renkte, tasarimin uzun ve kisa kenarina gore ortaya hizali ¢apraz bir bicimde goge
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dogru yiikselen merdiven basamaklar1 yer almaktadir. Merdiven basamaklarinin ise
yukar1 dogru gittikge genisledigi goriilmektedir. Tipografisi tirnaksiz modern yazi
karakteri ile tasarim yiizeyinin uzun kenarinin 3’ te birlik alanmin alt tarafina
konumlandirilip, kisa kenarina gore ise enden neredeyse yaslanacak kadar biiyiik puntoda,
ortaya hizali bicimde beyaz renkte olan ‘FESTIVAL DE CANNES’ sozciikleri, beyaz
parlak yildizlar ile dengelenerek vurguya hakim olmaktadir. Diger tarih bilgi yazis1 da
cok daha kii¢iik bir puntoda ve aymi yazi karakteri ile ‘FESTIVAL DE CANNES’
sOzciiklerinin altinda olup, logosu ise hemen iistiinde kiigiik boyutta ortaya hizali bir

bicimde tasarlandig1 goriilmektedir.

Semantik (Anlambilim) Coéziimleme; 58. Cannes Film Festivali Afisi: Bu afigin
(Gorsel 44) illiistrasyon tasariminda parlayan yildiz gostergeleri dikkat ¢ekecek bicimde
verilerek semantik bakimdan tasidigi yan anlamini kullanan tasarimcinin, film
festivallerinin en goze c¢arpan yildizlar gecidine yani oyuncular ve yoOnetmenlere
gonderme yaptig1 anlagilmaktadir. Tasarimdaki bazi yildizlarin digerlerine gore daha
fazla parlamasi ve boyutlarinin biiyiik olmasi ise gala (6n gosterim) gecesinde one ¢ikan
basarili adaylar1 simgelemektedir. Yildizlar gecidinin diger 6nemli unsurlari ise kirmizi
hali ve merdivenden ¢ikis sahnesidir. Burada goge yiikselen merdiven basamaklari bir
yandan 6diil térenine gonderme yaparak festival kapsaminda yarigmaya katilan adaylarin
hayallerini temsil ederken diger bir yandan ise basarili adaylarin ulasacagi sonucu
imlemektedir. Kirmizi rengin bir diger 6ge olarak merdivenlerde kullanilmasi; kirmizi
hali gostergesinin kodlamasidir. Kirmizi rengin kiiltiirel olarak tarihsel ge¢misine
bakildiginda Eski Roma doéneminde birinci sinif vatandaslarin, general ve soylularin

giysilerinde kirmiz1 rengi bir norm olarak kullanirken imparatorluk ve kilise i¢in resmi

renk olarak belirledikleri bilinmektedir (Vikipedi, 2019).

Kirmizi halinin ilk kez bir tren yolculugu sirasinda, Londra'daki Paddington Gari'nda
Kralice Victorianin ayaklari altina serildigi tahmin ediliyor. Fransiz imparatoru IIL
Napolyon bu uygulamay: siirekli hale getirmisse de, kirmizi halinmn ancak 19. yiizyil
sonlarinda yayginlasmaya bagladig1 biliniyor. O tarihten sonra, diinyadaki tiim
karsilama ve ugurlama térenlerinde goriildii (Vikipedi, 2019).

Kiiltiirel olarak kirmizi hali gostergesi gliniimiizde de, resmi ziyaret, agilis ve gala gibi
bliylik kutlamalarda yapilan torenlerde protokol amagli davetli kisilerin kargilanmasi ve
ugurlanmasi sirasinda kullanilmaktadir; ayn1 zamanda segilmis, talep edilen bu olgunun

stireklilik kazanip gelenekselleserek ve sonrasinda evrensel nitelik kazanan bir protokol
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(gorgii) kurali olarak toplum igerisinde, yukarida da tarihsel baglamina igaret edildigi gibi

bir sayginlik ve incelik gostergesi oldugu kabul edilmektedir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme;58. Cannes Film Festivali Afisi: Afis (Gorsel
44) edimbilimsel bakimdan, tasarimdaki grafik gostergelerin tiimii ile afisin baslik yazis1
ve logosu birlikte ele alindiginda kolay algilanir nitelik kazandig1 goriilmektedir ve
boylelikle afiste iletilmek istenen mesajin da hedef kitlesine basarili bir sekilde
ulagabildigi anlasilmaktadir. Ancak tasarimdaki metnin gorseli desteklemesiyle kurulan
baglam, kod agilimi saglamaktadir. Dolayisi ile logo ve afig metninin yani tipografinin
islevselligi goz ardi edilemez. Ozgiin niteliklere sahip olan bu tasarima genel olarak

bakildiginda illiistrasyonda kullanilan imgeler yalin bir bakis agisiyla ¢oziimlenmistir.

4.2.2.67. Cannes Film Festivali Afis Coziimlemesi

Gorsel 45. Hervé Chigioni ve Gilles Frappier - FDC / Lagency / Taste (Paris), 67. Cannes Film Festivali
Resmi Afigi, Cannes/Fransa, 14-25 Mayis, 2014.
https://www.festival-cannes.com/en/74-editions/retrospective/2014/affiche

2014 yili diizenlenen 67. Cannes Film Festivali’nin resmi afis tasarimi (Gorsel 45), Hervé
Chigioni ve Gilles Frappier tarafindan tasarlanmistir. GOstergebilimsel ¢dziimleme
baglaminda, ii¢ yaklasim olan sentaktik, semantik, pragmatik yaklasimlar ile afis

incelenmektedir.
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Sentaktik (Imgedizimsel) Coziimleme; 67. Cannes Film Festivali Afisi: Bu afiste
(Gorsel 45) gorsel olarak, 1963'te Cannes Film Festivali kapsaminda ‘Resmi Se¢imde’
sunulan Federico Fellini'nin basyapitlarindan biri sayilan ‘8'%° filminden alinan bir
fotogrami1 temel alinmistir. Sinematografik bir gorsel etkiye sahip olan renk tonlamasi ile
bu fotograf karesinde 1996 yilinda hayatim kaybeden Italyan iinlii aktor Marcello
Mastroianni yer almaktadir. Afiste vurgu figiirdeki bakiglardadir. Baglik olarak ise sadece
‘CANNES’ sozciigii ve 2014’ tarihi kullanilan afisin tipografisi ise tasarim yiizeyinin
tamamini dolduracak bigimde olusturulup, hafif saydamlik iceren modern yazi karakteri
ve biiylik puntolarla tasarlanarak yazi ve figiirlin ortak vurgusu yapilmistir. Ayrica
Cannes Film Festivali logosu da ‘CANNES’ sozciiglindeki ‘C’ harfi ile birlikte tiim

tasarima dengelenerek vurgu pekistirilmistir.

Semantik (Anlambilim) Céziimleme; 67. Cannes Film Festivali Afisi: Afisin (Gorsel
45) tasarimcisi kullandig1 gorsel i¢in su aciklamay1 yapmaktadir: “Siyah gozliiklerinin
iizerinden bize bakis sekli ile bizi kiiresel sinematografik mutluluk vaadine g¢ekiyor”
(Festival de Cannes, 2014). Diger bir deyis ile sinema sanatinin tutkulu, kiskirtic1 etkisi
gosterilirken ayni zamanda buradan da ulagilan diger kodlama ise tiim insanlik igin
“Cannes Film Festivali ile birlikte yasamanin mutlulugu”na dikkat ¢ekilmistir. Festival
kapsaminda Federico Fellini’nin filminden en {inli figiirlerinden biri olan Marcello
Mastroianni aracilifryla 6zgiir ve diinyaya acik bir sinema oldugu vurgulanan Italyan ve
Avrupa sinemasinin sanatsal onemi bir kez daha kabul edilerek, bu afis (Gorsel 45)
tasarimi ile kutlanmaktadir. Semantik (anlambilim) bakimindan Marcello Mastroianni
filmlerinde, sinema hakkinda en yenilik¢i, uyumsuz ve siirsel olan her seyi ¢evreleyip
kapsayan bir mesaj iizerine dikkatleri ¢eken basarili bir oyuncu olarak bir saygit durus ile

anilmaktadir ve afiste de bu kodlamalar ile gonderme yapilmaktadir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme; 67. Cannes Film Festivali Afisi: Bu afiste
(Gorsel 45) kullanilan gostergeler ile hedef kitlesine iletilmek istenilen mesaj
edimbilimsel bakimdan incelendiginde; afisin ¢arpiciligi, dikkat ¢ekiciligi ve harekete
gecirici, kigkirtict tavr ile verilen mesajin tutarli ve basarili oldugu sdylenebilir. Ayni
zamanda afisin modern tasarimi ile sinema sanatinin deneysel, yenilige agik, tutkulu bir
seriiveninin ve vurgulanmak istenilen 6zgiir sinema ruhunun gostergeler araciligiyla

imgelendigi goriilmektedir.
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4.2.3.69. Cannes Film Festivali Afis Coziimlemesi

Gorsel 46. Hervé Chigioni ve Gilles Frappier - Lagency / Taste (Paris) / Le Mépris, 69. Cannes Film
Festivali Resmi Afisi, Cannes/Fransa, 11-22 Mayzis, 2016.
https://www.festival-cannes.com/en/74-editions/retrospective/2016/affiche

2016 yili diizenlenen 69. Cannes Film Festivali’nin resmi afis tasarimi (Gorsel 46),
HervéChigioni ve grafik tasarimcist Gilles Frappier tarafindan tasarlanmis ve 2016 gorsel
kimligi Philippe Savoir (Filifox) tarafindan olusturulmustur. Afis sentaktik, semantik ve

pragmatik olarak ii¢ yaklasimla gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilmaktadir.

Sentaktik (Imgedizimsel) Coziimleme; 69. Cannes Film Festivali Afisi: Afisin (Gorsel
46) gorselinde 1963 yili gosterimi olan Le Mépris (Nefret) filminden alinan bu sahne
gostergesinde ters piramit seklinde yiikselen merdiven basamaklari, geri planda deniz ve
ufuk goriiliirken ayni karede altina doniisen sar1 renk ile birliktedogayla i¢ ice tasarlanmig
mimarlik alaninda da {inlii Villa Malaparte villasinin tepe noktasina merdivenlerden bir
adamin ¢ikis an1 gosterilmektedir. Gorseldeki figiir Fransiz sinema oyuncusu Michel
Piccoli’dir. Afisteki gostergelerden biri olarak kullanilan, 1938 ve 1942 yillar1 arasinda
Italya'min Capri adasinda yiiksek bir burun iizerine insa edilen ve en tepe noktasi
giineslenme terasi olarak kullanilan Villa Malaparte; sair, yazar Curzio Malaparte’in
kendi sanatin1 liretmek i¢in kullanacagi bir siginak gibi diistinerek tasarimini tinlii mimar
Adalberto Libera'yla birlikte yaptig1 villadir. Villa Malaparte,1961°de Le Mépris filminin
yonetmeni Jean-Luc Godard’a ilham kaynagi olarak senaryonun olusumuna da biiyiik
etkisi olmus ve ayni zamanda sinema tarihi bakimindan gorsel kiiltiir hafizasindaki

olusumlar ile bir imge olarak afigin gorsel gostergesinde de kullanilmistir. Afiste tiim
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yazilarda beyaz renk kullanilmis ve modern tipografi ile ylizeye ortali bir bicimde
tasarlanmistir. Hiyerarside ilk olarak vurgu ‘Cannes’ kelimesine sonrasinda ‘Festival’ ve
daha sonra festivalin igerigi ve tarihi ile ilgili bilgilere yer verilmektedir. Tasarim
ylizeyinde en {ist bolgede ise festivalin logosu gorsele ve tipografik diizene uygun olarak

ortaya hizal1 bi¢imde yer almaktadir.

Semantik (Anlambilim) Coziimleme; 69. Cannes Film Festivali Afisi: Afiste (Gorsel
46) kullanilan gostergelerde basamaklar, deniz, ufuk ve ayni zamanda altina doniisen
sicak bir Akdeniz 1s181nda bir adamin riiyasina dogru yiikselisi yer alirken; bu adimlar,
bir sinema perdesinin sonsuz ufkuna dogru bir tiir yiikselisi temsil etmektedir. Bu
gorseldeki imgeler tasidigi mesaj olarak cagdaslarmin ic¢inde ayricalikli bir filmden
zamansiz bir alintiyr imlemektedir: "Sinema, bakiglarimizi arzularimizla uyumlu bir
diinya ile degistirmektedir" (Festival de Cannes, 2016). Film, bu a¢idan ele alindiginda,
yalnizca kendi g¢agdaslarini etkileyen bir film olmaktan ¢ok, kendisinden sonraki
kusaklar1 etkileyen bir yapit olma 6zelligi gostermektedir. Sinema izleyicisinin “yeni bir
bakma bicimi” gelistirme olanagi sunmasi, filmin en dikkat ¢eken unsurlarindan biridir.
Ayrica film, sentaktik bakimdan cagdagslar ile arasinda kiyasla film yapimi teknolojisi
yoniinden de déneminin ¢igir agan film 6zelligi tasimasi ve diger yandan yonetmen ve
oyuncularin basarilart ve sinema sanatinin tutku dolu seriiveni ve yeni arayislari
destekleme fikri tagimasi baglaminda onem tasimaktadir. Afiste iletilen mesaj ise tiim
sinemay1 ve sanatseverler kitlesine ve ayn1 zamanda sinema alaninda ¢alisma sunan tiim
kitleye coskulu, tutkulu, olumlu anlamlar aktarmasi, heyecan dolu festivalin igerigine de
uygun olmaktadir. Dolayisiyla afiste (Gorsel 46) bize iletilen mesaji, tasarimcisinin
estetik sanat anlayist ile etkili bir bicimde tasarlayarak sunmus olmasi bakimindan,

basarili oldugu sdylenebilir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme; 69. Cannes Film Festivali Afisi: Afis (Gorsel
46) gorselinde kullanilan bu film; sinema ve sinefilinin tarihi {izerinde ¢ok biiyiik bir
etkisi olan, birgok kisi tarafindan Cinema Scope'ta yapilmis en iyi filmlerden biri olarak
kabul edilmesi bir yandan Fritz Langile birlikte Piccoli/Bardot eslesmesi ve Raoul
Coutard' 1n sinematografisi diger yandan da Georges Delerue' nin miizigi vb. gibi bircok
bakimdan ‘bir film yapimiyla’ ilgili bir se¢imdir. Ayni zamanda 2016 yilinda afis (Gorsel

46) gorselinde, iinlii Villa Malaparte villasinin catisindan 69. Cannes Festivali igin
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kirmiz1 haliy1 agan basarili Fransiz sinema oyuncusu Michel Piccoli olmustur. Dolayist
ile 70. y1l doniimiiniin arifesinde Cannes Film Festivali,aynt anda hem en parlak hem de
net olan bu filmin sembolii altinda kendisini temsil etmeyi secerek; film tarihine saygi
durusunda bulunan, yeni yaratma ve gérme yollarint memnuniyetle destekleme amaci

olan kurulus taahhiidiinii de bu sekilde yineleyerek amacina ulagmistir.

4.2.4. 72. Cannes Film Festivali Afis Coziimlemesi

FESTIVAL
INTERNATIONAL
DU FILM

Gorsel 47. Flore Maquin, 72. Cannes Film Festivali Resmi Afisi, Cannes/Fransa, 14-25 Mayis, 2019.
https://www.festival-cannes.com/en/74-editions/retrospective/2019/affiche

2019 yil1 diizenlenen 72. Cannes Film Festivali’nin resmi afig tasarimi (Gorsel 47), Flore
Maquin tarafindan tasarlanmistir. Afisin gostergebilimsel c¢oziimlemesi sentaktik,

semantik ve pragmatik olmak tizere ii¢ yaklasimla ele alinmaktadir.

Sentaktik (Imgedizimsel) Céziimleme; 72. Cannes Film Festivali Afisi: Afisin (Gorsel
47) gorsel gostergelerinden biri olarak kullanilan fotograf karesinde, 1954 yazinda Giiney
Fransa'nin Hérault sehrindeki Séte kasabasinin balik¢r kdyii olarak bilinen kiiglik bir
mahallesi La Pointe Courte’ da g¢ekilmis olan ‘La Pointe Courte’ filminin setinden
yonetmen Agnés Varda yer almaktadir. Gorselin geri planinda yer alan filmin ¢ekilmis
oldugu bolgedeki deniz ve flu bicimde verilen denizdeki isiltilar dikkat ¢ekmektedir.
Varda'nin yonettigi 1955°de gdsterime giren Fransiz drama filmi olan bu yapit, ilk uzun

metrajli filmidir ve bir¢ok elestirmen tarafindan Fransiz Yeni Dalgasi'nin onciisii olarak
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kabul goriilmiistiir. Afisin geneline turuncu ve sar1 tonlart hakimdir. Afisin tipografik
yerlesimi logo ile birlikte gorseldeki dikey dizilime gonderme yaparak dengelenmistir.
Iki farkli font kullanilmistir. Yazi karakterleri tirnaksiz ve moderndir. “CANNES”
sozcliglinde kullanilan renk gradyan bigimde altin sarisidir. Diger yazi ve logo ise beyaz

renktedir.

Semantik (Anlambilim) Céziimleme; 72. Cannes Film Festivali Afisi: Afisin (Gorsel
47) gorselinde yer alan Fransiz fotografci, sinemact ve feminist hareketlerine de aktif
olarak katilmis, asil ismi Arlette Varda olan geng¢ kadin yonetmen (1928-2019) Agnes
Varda, Pointe Courte filmi ile sinemaya yeni bir bakis agist kazandirmigtir. 2019 yilinda
72.’si diizenlenen Cannes Film Festivali afis gorselinin fotograf 6gesinde (Gorsel 47)
Agnés Varda, parlak gilines 15181nda, ¢ikabilecegi kadar yiiksege ¢ikarak onu tamamen
icine ¢eken bir kameraya tutunmusg ve duygusuz bir teknisyenin omuzlarina tiinemis bir
sekilde ilk filmini ¢ekmekte olan 26 yasinda gen¢ bir kadin yonetmen olarak yer
almaktadir. 1954 yilinin Agustos ayinda Giiney Fransa'da, Séte' nin La Pointe Courte
balik¢1 koyilinde, goz kamastirici yaz 1s1ginda Silvia Monfort ile Philippe Noiret’in
oynadig1 ‘La Pointe Courte’ (Paralel Yasamlar) filminde; zorlu balik¢ilar, hareketli
kadinlar, oyun oynayan g¢ocuklar ve basibos dolasan kedilerle g¢evrili bir ortamda,
birbirlerinden uzaklagsmis bir evli ¢iftin kirilgan agklarini kesfetmeleri, ziyaret ettikleri
kocasinin koyiinde hayatin akis siirecinde ¢iftin bakis agilarinin degismesi ve bir araya
gelmeleri konu olarak islenmistir. Jean Vilar yonetimindeki Théatre National
Populaire'inden bir fotograf¢i olan Agnes’in, dogal ortam, hafif kamera, son derece kisitl
biitgesi ile 1955'te Cannes'da Rue d'Antibes' deki bir gosterimde sunulan ‘La Pointe
Courte’ filmi, Fransiz Yeni Dalgasi’nin temelini atan ilk 6rnek film olup geng bir
sinemanin yolunu agmistir (Festival de Cannes, 2019). Film, 55. Briiksel Bruxelles Altin
Cag Odiilii ve 55. Paris Avangard Odiiliinii almistir. Agnés Varda’nin bu ilk sinema filmi
aslinda, gilindelik yasamlar islerken, toplumsal yapiya sahip siyasi igerigiyle paralel
gelisim gosteren bir filmdir. ‘La Pointe Courte’ (Paralel Yasamlar) filmi, “... nesnelerin
goriintirdeki diinyas1 ile duygu ve diisiincelerin i¢ diinyas:t arasindaki ikili iligkiye
duydugu ilgiyle, 60’11 yillarin yeni Fransiz sinemacilarin1 ¢cok mesgul edecek bir temay1
ele aliyor” (Inceeleyen, 2021). Ydnetmenin, avangard ancak diger bir taraftan popiiler
kiiltiirde de karsilik bulan ve oldukca kisisel bakis acilarini da igeren s6z konusu filmleri,

uluslararas1 degerlere sahip filmleri ile bircok kez Cannes Festivali' ne katilarak
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kendinden sonraki filmlere Onciiliik etmistir. Resmi seckide 13 kez bulunmus ve ayni
zamanda 2005' te Jiiri tiyesi ve 2013' te Camérad'or Jiiri Baskan1 olmustur. 2015 yilinda
Onur Odiilii' nii aldiginda, “onurdan daha fazla dayamklilik ve tahammiilii” ¢agristiran
bu odiiliinii, “ilgi odaginda olmayan ama devam eden, ister kurgu ister belgesel olsun,
orijinal sinema yaratan tiim cesur ve yaratici film yapimcilarina” adamigtir (Festival de

3

Cannes, 2019). Yonetmenin tiim film ve kisa belgeselleri “...sadece sinemanin
kaliplasmis anlatilarina degil, ezilen simiflarin kaderine, kapitalizme, iiretim-tiikketim
carkina karsi bir baskaldir1 niteligindedir. Geri plana itilen sanat¢1 kadinlardan Vietnam
meselesine, ig¢ilerin, koyliilerin hikayelerine...” gibi konular1 i¢eren yaratici, devrimci
ve Oncii film niteligindedir (Eren, 2019). Bu nedenle, Festival' in bu 72. baskisinin ilham
verici yol gosterici 15181 olarak Agnés Varda, afis gorselinde piramidin tepesinde tiinemis
ve Cannes' daki plaji inceleyen bir gen¢ olarak yer almaktadir. Afisin (Gorsel 51) en
onemli bir gostergesi olan bu gorselinde, ‘La Pointe Courte’ filmin setinden olan bir
manifesto gibi olan bu hareketsiz fotograf, tek kadin yonetmen olarak kalacak olan Agnes
Varda hakkindaki her seyi Ozetliyor: tutkusu, sogukkanliligi ve yaramazligt; 6zgiir bir
sanat¢cinin Ozellikleri ile kendini gelistirmeyi asla birakmadigi bir tarif olusturmaktadir.
Afisin geneline hakim bi¢cimde uygulanmis renkler olarak turuncu ve sar1 gésteren’ dir;
izleyiciye gosterilen ise yaz gilinesinin sicagi ve 1s181dir. Geri planda yer alan denizdeki
wisiltilar da bunu destekler bicimdedir. Bu gostergeler iizerinden okumalarda geng bir
yonetmenin sinema tutkusu, coskusu ve sinema ruhunun ve yine sinema tarihiyle birlikte

festival afisi lizerinden izleyiciye aktarilmakta oldugu izlenmektedir.

65 yillik siirecte yaraticilifi ve deneyi, her yil ortaya ¢ikan, cesaret veren ve yiikselen
vizyonlar1 kutlayan Cannes Film Festivali'nin yasiyla neredeyse eslesen kendi doneminde
cigir acan bu film ile "Yeni Dalga akiminin biiylikannesi" olarak anilan fotografci,
yonetmen ve yapimci olarak Agnés Varda’nin 72. Cannes Film Festivali afiginde yer
almasi; sinema ve festival kiiltiiriiniin degerleriyle ortiisen ¢ok Onemli mesajlar
tagimaktadir. Gorsel kiiltlir baglaminda, sinema mecrasinda iiretilen kiiltiirel afis eserinde,
bize ilettigi anlam 6gelerinin ilk bakista algilanabilmesi ve verilmek istenen degerler ve
coskunun sinema ve afis izleyici kitlesine ve genel tiim uluslara aktarilabilmesi
bakimindan, izleyicinin kiiltiirel birikimi biiylik 6nem arz etmektedir. “CANNES”

sozcliglinde kullanilan altin sar1 rengi ise festival kapsaminda verilen ddiillere ve genel
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olarak festival kapsamindaki yarigma kiiltiiriine, kutlamalara ve degerlere gondermede

bulunmaktadir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme; 72. Cannes Film Festivali Afigi: Festival
coskusunun, afiste (Gorsel 47) yer alan kirmiziya yaklasan turuncusunun bize gosterdigi
yaz aylarimin coskulu enerjisi ile ifade edilmesi ve diger bir yandan yonetmen Varda’nin
tutkusu, sinema emektarlar1 ve izleyicisinin tutkulari ile O&zlestirilmesi; afiste
tasarimcisinin, hedef kitlesine iletilmesi istenilen mesajlar1 etkili bir sekilde ilettigi
goriilmektedir. Fotograf gostergesi ile sinema tarihine gondermede bulunarak, sinemanin
gelisimine ve sinema ruhunun, tutkusunun gelecege aktarilmasinin tarihsellik bakimindan
degerine de deginilmektedir. Diger bir yandan 2019 yilinin Mart ayinda hayatini
kaybeden Agnés Varda’ya bir saygi durusudur ve bu tiim sinema mecrasina ve festivalin

hedef kitlesine etkili bir sekilde ulagmistir.

4.2.5.75. Cannes Film Festivali Afis Coziimlemesi

Gorsel 48. Hartland Villa, 75. Cannes Film Festivali Resmi Afigi, Cannes/Fransa, 17-28 Mayis, 2022.
https://resize-media.festival-
cannes.com/fitin/554x880/media_image/0002/71/d3a17c¢d22545b418eb0f8bd816326102¢a381023.jpeg

2022 yili diizenlenen 75. Cannes Film Festivali’nin resmi afis tasarimi (Gorsel 48), Lionel

Avignon ve Stefan de Vivies tarafindan yonetilen Hartland Villa grafik tasarim
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stiidyosuna aittir. Afisin gostergebilimsel ¢oziimlemesi sentaktik, semantik ve pragmatik

acidan ii¢ yaklagimla incelenmektedir.

Sentaktik (Imgedizimsel) Céziimleme; 75. Cannes Film Festivali Afisi: Afiste (Gorsel
48) kullanilan fotograf gorseli, senaryosunu Andrew Niccol’iin yazdigi ve Peter Weir’in
yonettigi, yapimciligt Scott Rudin, Andrew Niccol, Edward S. Feldman ve Adam
Schroeder tarafindan 1998’te yapilmis olan Truman Show filminden bir goriintiidiir. Film,
71. Globe Odiilleri, 52. Ingiliz Akademisi Film Odiilleri ve 25. Satiirn Odiillerinde ¢ok
sayida adaylik kazanarak, elestirel begenileri toplayan Amerikan yapimi olan Truman
Show; “simiile edilmis gerceklik, varolugguluk, gdzetim, din, metafelsefe, mahremiyet ve
gerceklik televizyonunun bir kesfi olarak analiz edildi ve distopik kurgu, tistkurmaca,
psikolojik drama, romantik komedi, hiciv unsurlarini igeren bu tiirlerin harmanlamasi

olarak tanimlanan bu film sosyal bilim kurgudur” (Wikipedia, 2019).

Tasariminin en Odnemli gostergesi olarak secilmis bu film karesindediisen golgeden de
anlagilan bir gokyiizli yanilsamasi olan devasa bir duvara resimlenmis az bulutlu, giinesli
bir glinden, a¢ik mavi renkte bir gokylizii ve ayn1 gokyiizli resimlemesi ile kaynagmis bu
duvara capraz yapisik olarak olusturulmus merdiven basamaklarindan merak ve
saskinlikla duvara dokunarak c¢ikmakta olan, Truman roliindeki iinlii oyuncu Jim
Carrey’nin goriintiisiidiir. Tasarimci, Jim Carrey'nin bakis hizasinin odak noktast olan
duvarda tam dokundugu yere tipografik olarak “75” sayisini tirnaksiz modern yazi
karakteri ile italik ve rakamlarinin da birbirine yapisik bicimde, beyaz renk ve biiyiik
puntoda tasarlamistir. Ayn1 zamanda “75” sayisinin ‘5’ rakaminin hemen sag st
kosesinde, kiigiik punto ile birlesik bicimde yazilmis, Fransizcada sira sayilar1 gosteren
“-inci” eki anlamina gelen bir “e” harfi mevcuttur. Afis tasarim yiizeyinin sag tist
kosesinde ise diger baslik ve alt metinler ¢ok kiiciik puntolar ile yazilmistir. Logosu da

yine sag st kosedeki metnin hemen iizerinde kiiciik boyutta yer almaktadir.

Semantik (Anlambilim) Céziimleme; 75. Cannes Film Festivali Afisi: 75. Cannes Film
Festivali afisinin (Gorsel 48) imgesi olarak kullanilan bu film ismini, konusu igerisinde
gecen bir televizyon programi olan Truman Show’dan almistir ve sovun da siiphesiz
yildiz1 Truman Burbank’tir ve ayn1 zamanda filmin de en 6dnemli karakteridir. Filmde,

gerceklik celigkisi ile manipiile edilmis simiilasyon bir hayat olan bu sov programi
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icerisinde, Truman'in 6zgiin duygularini yakalayarak izleyicilere sevecen, siradan bir
insan sunmay1 amaclayan sovun yaraticist ve bagyapimcisi Christof (oyuncu; Ed Harris)
ve onun stiidyo ekibi tarafindan Truman resmen evlat edinilerek dogumundan itibaren
tamamen dogal gercekligi ile binlerce gizli kamerayla 7/24 ¢ekilerek diinya ¢apinda bir
izleyici kitlesine yayinlanmaktadir. Yalniz Truman’in diinyadaki herkes tarafindan evlat
edinildigini ileri siiren Christof, bir kubbe i¢ine ayrintili bir bicimde insa edilmis bu sette,
giinesin dogusu, batist ve hava durumu dahil, Truman’in yasaminin her alanina miidahale
ederek kontrol altinda tutmaya caligmaktadir. Kendisi i¢in simiile edilmis bir hayati
yasayan Truman disinda, herkes ya aktor ya da set ekibindendir. Bu simiilasyon
gosterisinin  finansal agidan gelir kazanmasi bakimindan da {riin yerlesimleri
yapilmaktadir. Truman’in ise kesif ve seyahat yapma arzusunu 6nlemek i¢in, denizde
cikartilan bir firtinada babasinin 6liimii ile su fobisi olusturulmak istenmis ve diger bir
yandan da siirekli tehlike uyarilar1 igeren mesajlar, yazilar, yayinlar ile bu fikirden
uzaklagsmasi istenmektedir. Ancak filmin yaratict ve yapimcist Christof, Truman'in
zihninden gecen seyleri yapmak istedigi tiim eylemleri tahmin edemedigi gibi asik
olacagi kizi Meryl olarak se¢se de bunu belirleyememis ve Truman Sylvia'ya asik
olmustur. Christof ve ekibi filmin sonuna dogru Truman’in hem asik oldugu kiz
Sylvia'nin pesinden gitmek istemesini hem de bastirllamayan kesif arzusunu
onleyememektedir ve Truman bir gercege uyanis yasamaktadir. Bu uyanigin
gerceklestigini simgeleyen bu film karesi ise afiste (Gorsel 48) kullanilmak {izere
secilmigtir. Platon'un magara metaforunu, giiglii kurgusu ve giiniimiize modern bir bakis
acist ile yansitan bu filmden, festival afisi (Gorsel 48) i¢in secilmis bir sahne ve durumu
belirleyiciligi ile en 6nemli kod olusumunu saglayan bu gorsel gosterge olarak, hedef
kitlenin gergeklik ve onun temsili arasindaki sinirlar1 lizerine diigiinme cesaretine ve ayni
zamanda zihinlerde manipiilasyon ve katarsis arasinda diisliniis eylemine davet ederek
festival kapsaminda iletilmek istenen mesajlara gonderme yapmaktadir. Filmde gegen 2
hayat vardir; biri simiile edilen bir hayat digeri de bunu gece giindiiz takip ederek izleyen
ikinci simiile bir hayat. Izleyici olarak bizler, filmde gegen ikinci hayattakilerin yerine
kendimizi koydugumuz i¢in bir yandan bizler de manipiile edilmekteyiz. Dolayist ile
bizim ic¢in de bir simiilasyondur. Diger bir yandan da filmi izlerken filmin basrol
oyuncusu Truman’in yerine kendimizi koydugumuzda ise filmin sonunda 6zgiirlesen
karakterle 6zdesleserek, bizlerde de rahatlama gergeklesmektedir fakat bu da bizim igine

cekildigimiz sahte hayatin tuzagina diismemize sebep olmaktadir. Burada toplumun,
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kiiltiir endiistrisi ile nasil manipiile edildigini gozlemlerken, diger taraftan kitlenin de

bunu istemesi ile karsilik bulmasi problemine de dikkatler ¢ekilmektedir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Coziimleme; 75. Cannes Film Festivali Afisi: Truman
Show filminden bu afisteki (Gorsel 48) gosterge ile tipki utkunu parmaklariyla dokunarak
arayan, Jim Carrey'de viicut bulan, unutulmaz Truman karakteri gibi; Cannes Film
Festivali de ‘sanat ve sinemanin’, diislinme giiciinii harekete geciren ve toplumun
yenilenmesinin ¢6ziildiigii yer olduguna dair gii¢lii bir inangla, diinyanin u¢ dogasini
yeniden kavramak ve insanin yol agtig1 iklim krizi, ¢evre kirliligi ve silahli ¢atigmalar
gibi bircok endise verici insani felaketlerin ¢6ziimii i¢in adimlarini attigini ileten bir mesaj
vermek istemektedir (Festival de Cannes, 2022). Dolayisi ile afiste (Gorsel 48) kullanilan
goriintiiniin anlagilirligi i¢in filmde gecen sahne ve filmin konusu iizerine detayli bilgi
sahibi olan herkes tarafindan kod acilimi saglanabilmektedir. Uluslararasi Cannes Film
Festivali’nin amaci olan, dostluk ve evrensel is birligi ruhu i¢inde, sinema sanatinin
evrimi yararina kaliteli filmleri ortaya ¢ikarmak ve sergilemek olan kurulus taahhiidii ile
afiste aktarilan iletide de bu film aracilii ile yapilan gondermelerin etkili oldugu
goriiliirken, bir kez daha sinema giicliniin yadsinamayacagi bir mecra oldugu

anlagilmaktadir.
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5. BOLUM: UYGULAMA CALISMALARI (ANTALYA ALTIN PORTAKAL
FILM FESTIVALI ICIN AFIS TASARIMLARI)

Uygulama calismalarinin yer aldigi besinci boliimde, tezde bulunan tanimlamalar,
gostergebilimsel yaklasimlar ve agiklamalari, afislerde kiiltiirel 6zelliklerin incelenmesi
baglaminda yapilan ‘Antalya Altin Portakal ile Cannes’ film festivali afislerinin
gostergebilimsel karsilastirmali ¢oziimlemelerinden kazanilan deneyimler 1s18inda elde
edilen verilerden hareketle ‘Uluslararast Antalya Altin Portakal Film Festivali’
afislerinde var olan problemlere ¢6ziim Onerisi olarak tiim bu aragtirmalar kapsaminda
tasarlanan afis uygulamalar1 sentaktik, semantik ve pragmatik gostergebilimsel diisiinme

bicimleri ile irdelenerek analiz edilmektedir.
Tez kapsaminda bu boéliimde yer alan, tezi hazirlayan tarafindan uygulanan ‘Uluslararasi
Antalya Altin Portakal Film Festivali’ afis tasarim c¢aligmalari, yukarida bahsedilen

gostergebilimsel ii¢ yaklasimla ele alinan incelemeler asagida yer almaktadir.

5.1. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali 1. Afis Tasarim Calismasi

e @ HANSET Saesdin
Gorsel 49. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Afis Tasarim Calismasi 1
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Semantik (anlambilim) bakimindan; afiste (Gorsel 50), hem cografi kiiltiirlimiize ait
Antalya sehrinin bir simgesi haline gelen hem de ‘Antalya Altin Portakal Film
Festivali’ne adin1 veren ‘Portakal’ imgesinden yola ¢ikilarak, sz konusu festivalin afis
calismasinda gorsel gosterge olarak bu imgeye agirlik verilmektedir. Tasarimda
kullanilan portakal imgesi, simgeledigi anlaminin yani sira, agacin verdigi taze meyve
olarak portakal gdstergesi yeni olusumlar1 imleyen yananlami ile ve ayni zamanda ‘Altin
Portakal” metninin tipografik yerlesimiyle de birlikte, film festivalinde gdsterime hazir
olan her bir sinema filmine ve dolayisiyla festival, sinema coskusu gibi kavramlara da
gonderme yapmaktadir. Diger bir yandan yapraklar ve agacin tamamen kendisi ise sinema
seyircisi ve emektarlar1 gibi kavramlara da gonderme yaptigi sdylenebilir. Portakal
yaprag1 ve portakal meyvesi yalin bir bicimde ele alinip soyutlastirilarak grafiksel hale
getirilmistir. Sadelesen portakal gorseli turuncu bir daire formuna indirgenmistir. Tasarim
yiizeyindeki yapraklarin ve portakallarin yerlesimi, portakal agacinin formundan yola
cikilarak olusturulmustur. Yapraklarda da multiply uygulanarak boyut kazandirilmistir.
Tipografide ise ‘Altin Portakal’ metninde ince, tirnaksiz, modern bir yazi karakteri
kullanilarak diger tasarim dgeleriyle yerlesimde gorsel biitiinliik saglanmasi bakimindan
ve bicimlerin anlam iliskileri de diisiiniilerek uyumlu hale getirilmeye ¢alisilmistir. S6z
konusu metin, tasarim alani igerisinde, portakal ve yapraklarin arasina uyumlu bir sekilde
kaynastirilarak asimetrik bicimde yerlestirme denemesi ile tasarima postmodern {islup

kazandirilmaya calisilmistir.

Ayrica diger metin olan ‘Film Festivali’, film seridinde yer alan kesik karelerden
esinlenilerek, festival kapsamindaki film ve sinema kavramlarina génderme yapilarak
yaz1 tasarlanmistir. Burada pargadan biitiine gdnderme yapilmaktadir.S6z konusu metin
olan ‘Film Festivali’nin yazi karakterinin tasariminda da sinema ve film festivalini
destekleyici bir kodlama yapilarak,semantik bakimindan; afisteki (Gorsel 51), tim
gostergelerin olusturdugu dizgedeki anlamsal baglamlar ile tasarimda amaglanan yapisal

biitiinliigiin saglandig1 diigiiniilmektedir.

Sentaktik (imgedizimsel) bakimdan ise; afig tasarimda (Gorsel 52) metinde kullanilan
yaz1 karakteri, resimlemedeki iislup, gorsel imge gibi tasarimda bulunan tim
gostergelerin birbirleriyle tutarli olmasina ¢alisilmistir. Diger bir yandan her bir tasarim

ogesinin bir diger imge ile konumu, boyutu, rengi, espas degerleri hesaplanip tasarim
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ilkeleri de goz oniine alinarak uygulanmigtir. Mesaj1 dogru verme bakimindan hiyerarside
algilanilabilir, 6ne ¢ikan gostergelerin siralamast ile etkin, yalin bir tasarim olusturulmaya
caligtlmigtir.  Tasarimin  big¢im/icerik baglaminda 6zglin  bir nitelik tasidig
diistiniilmektedir. Antalya Altin Portakal Film Festivali’ kurumun logosu afisin iist sag
kosesinde yer almaktadir. S6z konusu bu kiiltiirel etkinlige destek olan diger kurum ve

kuruluslarin logolari ise esit mesafede en altta dizili bir sekilde bulunmaktadir.

Pragmatik (edimbilimsel) bakimdan da; ¢calismada kullanilan turuncu yuvarlak bigimler
ve ¢aligmanin kendisi tamamen gorsel duyuya hitap etmektedir. Diger duyusal igerikler
bulunmamaktadir. ileti alicisinda hedeflenen, kiiltiirel bir afis olan film festivali
duyurusunda aktarilmak istenen kavramlara ve dinamik, estetik, canli bir yapiyla

dikkatleri iizerine ¢cekmesi amaglanmaktadir.

5.2. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali 2. Afis Tasarim Calismasi

ANTALFA :
Ve TuRlzn 3 2 ¢ wemntiyalscin
o W BUYOKSEHIR
e @ BELEDIES| ANSET  goos mne

Gorsel 50. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Afig Tasarim Calismasi 2

Afiste (Gorsel 53) yer alan gozliik imgesi 2009 yilinda kaybettigimiz Tiirk yonetmen
Ahmet Ulucay’in ‘Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak’ filminin bir bdliimiinde
gosterilen, kiiciik bir koylil cocuk tarafindan kesik film seritleri ile olusturulmus giines
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g06zIigil olarak kullanilan bu gorsel gosterge, filmin bir karesinden segilerek alinmistir.
Kiiciik bir Anadolu kdyiinde gecen ve yonetmenin kendi ¢ocuklugunda yasadigi anilar ve
sinema tutkusunun anlatildig1 konusu ile bu film Tiirk sinemasinda 6nemli bir yere

sahiptir. Ayrica iilkemizde ve diinya ¢apinda 6nemli sinema ddiillerine layik goriilmistiir.

Semantik (anlambilim) bakimindan; filmde kdylii bir ¢ocuk karakteri tarafindan giines
gozIligli olarak kullanilan iki adet film seridi birbirine gelisi giizel bir sekilde
tutturulmustur, burada muhtemelen bir ¢ocugun eline gecirdigi bir nesneyi olanaksizlar
icerisinde kendi hayal giiciine gore nasil bi¢cimledigi gérmektedir. Nitekim yOnetmen
cocuklugunu gecirdigi kdyiinde arkadaslariyla bu tiirden anilar biriktirmis ve yillar sonra
da sinema tutkusuna bu filminde yer verdigi goriilmektedir. Var olan sinema tutkusunu

kavramsal olarak aktarimi bu imge tizerinden verilmek istenmistir.

Afiste (Gorsel 50) yer alan bir diger 6ge Portakal agacinin yapraklarindan yapilmis bir
ta¢ formudur. Bu ta¢ da ¢ocuklarin oyun oynarken basitce yapmis olduklar1 kral ya da
kralice karakterlerine bir gondermedir. Iki 6ge birlikte verilerek ironik bir durum isaret
edilmistir. Sinemanin hem ciddi hem de ¢ocuksu tarafi birlikte diigiintilmiistiir. Tipografik
karakterlerin tasarim yiizeyinde yerlesimi ise yarismanin sonuglandigi gecede, festival
coskusunu, sinema tutkusunu i¢inde yasayan tiim sinemaseverler ve sinema
emektarlarinin heyecanlarina gonderme olarak yansitilmak istenmistir. S6z konusu bu
metin, bir yandan yarigmacilar1 hayallerine kavusturacak yukari tirmanan merdiven
basamaklar1 ile diger bir yandan da merakla heyecanla koltuklarinda bekleyen izleyici
coskusunu yansitmaktadir. Tipografideki renk ise Antalya sehrinin simgesi olan
portakalin rengini temsil etmektedir. Semantik (anlambilim) bakimindan; iletide
gostergelerin tagidig1 anlamsal iliskiler birbirini tamamlar ve destekler nitelikte oldugu

sOylenebilir.

Sentaktik (imgedizimsel) bakimdan ise; tasarimda (Gorsel 50) kullanilan imgelerin
olusturdugu dizgede iletilmek istenen kavramlar 6ne c¢ikarilarak, bicim/icerik iligkisi
bakimindan da tutarli, algisal birlik saglanmaya calisilmis ve tasarima 6zgiin nitelik
kazandirilmak istenmistir. Tiim gostergelerin kullanim bigimleri ile renk, Olgii,
zemin/sekil iliskisi, hiyerarsi ve diger tasarim ilkelerinin tamamina dikkat edilerek,

tasarimda yalin ama carpict bir etki yaratma amaclanmistir. Diger afis ¢alismasinda
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oldugu gibi ‘Antalya Altin Portakal Film Festivali’nin kurumsal logosu turuncu renkte
afisin en list saginda yer almaktadir. Yapilan bu kiiltiirel etkinlikte destek olan kurum ve

kuruluslarin logolari afisin en altinda siralanmastir.

Pragmatik (edimbilimsel) bakimdan da; alici kitleye aktarilmasi amaglanan mesajin
dogru algilanmasi1 baglaminda, afis (Gorsel 50) uygulamasinda iletide verilen
kodlamalara ve estetik, dinamik bir tasarim yapisina dikkat edilmeye ¢alisilmistir. S6z

konusu afiste kullanilan imgeler duyusal olarak gérme duyusuyla algilanabilmektedir.

5.3. Uluslararasi1 Antalya Altin Portakal Film Festivali 3. Afis Tasarim Calismasi

GOLDEH ORANGE
FILM FESTIVAL
O1- 08 20k /O I0BER 2023

aiem e;aéﬁi’n“l;‘m ANSCT sonwse .

[[[[[[[[[[

Gorsel 51. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Afig Tasarim Calismasi 3

Ikinci uygulama ¢alismasi olan afis (Gérsel 50) ¢alismasinda da sdz konusu saygiyla
andigimiz linlii yonetmen Ahmet Ulugay’in yine ‘Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak’

filminde rastladigimiz sahnelerden birinden esinlenilerek tasarlanan bir uygulamadir.

Semantik (anlambilim) bakimindan; afiste (Gorsel 51) yer alan imgelerden biri olarak bir

cift elin konumlanma bi¢imi yonetmenlerin sik¢a kullandig1 herkes tarafindan rahatlikla
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anlagilabilecek olan kadraj hareketidir. S6z konusu afis tasarim ¢aligmasinda ise bu imge
kavramsal olarak; film ¢ekimlerinde sahnelenecek olan goriintiiniin taslak asamasinda,
film karesini arastirmak icin diisiincelere yol gosteren bu el kullanma bigimi, geng
yonetmenlere ilham olan festivalin heyecan veren sinema seriivenini yansitmak amagh

kullantlmistir.

Siyah renk kullanimi ise kadraj hareketini simgeleyen bu el imgesiyle birlikte festival
kapsaminda yapilmakta olan yarismanin bilinmeyen sonuglari ve herkes i¢in esitlik
durumunu kodlayan bir mesaj vermektedir. Ugar’in da kitabinda degindigi tizere siyah;
“Evrenin, bilinmezin, ardili olmayanin, sonsuzlugun rengidir. [...] Siyah tiim renkleri
soguran bir fiziksel yapiya sahiptir; gizli, gizemli, diga kapali, bilinmeyen bir yapiy1 imler”
(Ugar, s.118). Dolayis1 ile burada siyah renk herkesin heyecanla bekledigi yarisma
sonuglarini temsil etmektedir. Tipografide bulunan ’60.” sayist ise festivalin kagincist
oldugunu vurgularken kullanilan renkle de hangi kurumun oldugunun anlasilmasi
bakimindan yine kurumun kendi rengini aldig1 portakala génderme yapmaktadir. Afiste
yer alan bir diger imge film seritlerine ait olan kareler, tasarimda amaclanan film, sinema

vb. gibi kavramlar1 destekler nitelikte bir gostergedir.

Sentaktik (imgedizimsel) bakimdan ise; tasarimda kadraj hareketi yapan siyah renkte bir
cift el imgesi yer almaktadir. S6z konusu el imgesinin bi¢ciminde deformasyon (bigim
bozma) yapilarak soyutlagtirilmis ve 6zgiin bir lislup kazandirilmaya calisilmistir.
Tipografide vurgu ise sadece festivalin kacinct oldugunu belirten ’60.” sayisindadir ve
biiylik punto ile bulunan metinde Futura yazi ailesinden‘kalin’ font secilmistir. Bu sayinin
konumu ise s6z konusu el imgesiyle olusan kadrajin tam ortasinda ve portakali
simgeleyen turuncu renk olarak tasarlanmistir. Tasarimda (Gorsel 51) bulunan bir diger
imge ise film seritlerinde yer alan siralanmis kiigiik kare deliklerdir. Burada bi¢imsel
olarak par¢a biitiin iligkisi ile nesnenin kendisine gonderme yapilmistir ve bu imge ¢apraz
egimler ile yerlestirilerek anlama vurgu yapilmigs ayni zamanda tasarimda denge
saglanmaktadir. S6z konusu bu imgede, nesnenin kendi rengi olan kahverengi
kullanilarak da yine bu nesnenin tanimlanmasindaki kodlamalardan biri olmaktadir.
Kurumun turuncu renkte, yatay eksende diizenlenmis formatta olan kendi ‘Antalya Altin

Portakal Film Festivali’ logosu, afiste sol iist kdsede bulunmaktadir. S6z konusu bu
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kiiltiirel festivalin diizenlenmesinde emegi gegen tiim kurum ve kuruluslarin logolar1 da

ortaya esit araliklarla hizali konumlandirilmistir.

Tasarimda amaglanarak dizgede yerini alan tiim gdstergeler icinde 6n planda vurgulanan
film, sinema tutkusu ve coskusu, film festivali gibi kavramlar ile bi¢cimin alicisina ilettigi
anlamsal iligkilerin tutarli ve ayni zamanda algida birlik olmasi i¢in ¢alisilan, 6zgiin bir
uygulama yapilmak istenmistir. Yalin, etkili bir tasarim amaglanan séz konusu afiste

tasarim ilkeleri de gozetilerek gostergeler dizgesindeki bigimler olusturulmustur.

Pragmatik (edimbilimsel) bakimdan da; afisteki gostergeler duyusal olarak gorme duyusu
iizerine kurulmustur, diger duyular1 gosteren bir imge icermemektedir. Bu ¢alismada
yapisal biitiinliigii olustururken bigimlerin anlamsal iligkileri gozetilerek iletinin hedef

kitlesine amaglanan mesaj1 estetik kaygiyla verilmesinde yogunlasilmistir.

5.4. Uluslararasi1 Antalya Altin Portakal Film Festivali 4. Afis Tasarim Calismasi

- oLTomN

ANTALYA

ALTIN PORTAHKAL

FiLUM FESTIVALI

HASET soneeon:

Gorsel 52. Uluslararast Antalya Altin Portakal Film Festivali Afis Tasarim Calismasi 4
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Semantik (anlambilim) bakimindan; Afis (Gorsel 52) tasarim yiizeyinin zemininde, disar1
tasan bir bicimde yerlestirilmis olarak yer alan portakal imgesidir ve soyutlanmig bu
yuvarlak hatli turuncu bir alan, zeminde dortte birlik bir pargasi goriilecek sekilde
bulunmaktadir. Tasarimda kullanilan imgelerden biri olan film seridi, soyutlanarak
olusturulmugstur; bu olusum esit araliklarla iist {iste dizili yatay ¢izgilerden tek bir alan
yaratilarak serit bicimi ile olusturulmus bir doku calismasidir. S6z konusu bu serit,
daginik bir halde ¢ok biiyiik boyuttadir ve tasarim alaninin iist bolgelerinde capraz egimli
durusu ile dinamik bir goriiniim saglanmaya ¢alisilmistir. Orta kistmdan alt bolgelere
dogru ise yatay hareketlerle yogunlasan yuvarlanan kivrimlari olan bu seridin yapisi ile
secilen yazi karakteri yapisal olarak big¢im/igerik tipografik uyumu saglanmaya

caligtlmistir.

Afis tasariminda kullanilan dikkati iizerine ¢eken imgelerden biri de fotomontaj yaparak
yerlestirilmis olan kameradir. Kamera imgesinin kod agilimina baktigimizda film, sinema
gibi ilk akla gelen bu mesajlar1 tasiyarak, film festivali konulu afis tasariminda festival
kapsaminda gosteri olacak tiim filmlere gonderme yapmaktadir. Diger bir yandan ise
kameranin yapist geregi yeni deneyimlere agik genc¢ yonetmenleri heyecanlandiracak

davetkarligi ile bu sinema tutkusunu ve coskusunu tetiklemektedir.

Sentaktik (imgedizimsel) bakimdan ise; Afis (Gorsel 52) tasariminda modern bir iislup
tercih edilmis olup, tipografik yerlesimde hiyerarsik sirada biiylikliige gore ilk gdze
carpan metin “60.” sayis1 ve sonrasinda da ‘Altin Portakal’, ‘Antalya’, ‘Film Festivali’
ve tarih bilgisi seklindedir. Renge gore ise metinde vurgu, karakter olarak birkag¢ harfte
bir kosesi yuvarlanan hatlar1 sahip, kalin bir font segilen ve beyaz renk uygulanan ana
basliktaki metindedir. *60.” sayisinin ise yazi karakteri ince tirnaksiz modern bir karaktere

sahiptir ve bu say1 portakalin rengi olan turuncu renktedir.

Kurumun ‘Antalya Altin Portakal Fil Festivali’ logosu da yine kurumun kendi rengi olan
turuncu renkte kullanilarak afigin {ist sol kosesinde yer almaktadir. S6z konusu film
festivali kiiltiirel etkinligine, desteklerini veren diger kurum ve kuruluglarin logolar1 da
en altta esit araliklarla ortali bir sekilde dizilmistir. S6z konusu afis tasarimindaki tiim
imgelerin bicimleri anlamsal baglamda 06zgiin bir dizge olusturularak, iletilmesi

amaglanan kavramlarin algilanabilir, tutarli, ¢carpict ve yalin olmasina ¢alisilmistir.
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Pragmatik (edimbilimsel) bakimdan da; tasarimda iletilmek istenen mesaj alic1 kitleye
amacladigi gibi algr saglamak baglaminda uygulamada kullanilan gostergelerdeki
kodlamalar hem tasarim ilkelerine hem estetik degerlere de dikkat edilerek calisilmistir.
S6z konusu afis tasariminda kamera imgesi, gérme duyusuna daha agirlig1 olan bir imge
olsa da video ses icerigiyle birlikte diisiiniilen bir gosterge olarak ses duyusuna da hitap

etmektedir.

5.5. Uluslararasi1 Antalya Altin Portakal Film Festivali 5. Afis Tasarim Calismasi

Gorsel 53. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Afig Tasarim Calismasi 5

Afisin (Gorsel 53) gorsel yiizii olan Isvicre kokenli {inlii Fransiz film yonetmeni,
elestirmen, senarist Jean-Luc Godard (3 Aralik 1930-13 Eylil 2022), Fransa’nin
geleneksel sinema egiliminden uzaklasarak Fransiz Yeni Dalga ‘Nouvelle Vague’
akimina 6nciiliik eden bir yonetmen ve ¢igir agan bircok filme imzasini atmig biri olarak
hayatin1 gegtigimiz aylarda kaybetmistir. Diinya sinema tarihi belleginde 6nemli bir isim
olan Godard’in hayatin1 kaybetmesi iizerine, adinin saygiyla anilmasi baglaminda sz

konusu afis ¢alismasinda kullanimi tercih edilmistir.
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Yonetmen Yeni Dalga akimi, Gorin ve Dziga Vertov Grup, Sonlmage ve son caligmalari
iceren farkli donemlere ait ¢aligmalar yapmistir. Yeni Dalga doneminde yapim y1l1 1960
olan ‘Serseri Asiklar’, 1967 yili ise ‘Hafta Sonu’, 1968 yilinda da ‘Bir Art1 Bir’ filmlerini
yonetmistir (Vikipedi, 2022).Y6netmenin, 'Dziga Vertov Stage' donemi olarak bilinen,
kuruculugunu Jean-Pierre Gorin ile Dziga Vertov' un yaptig1 Maoist 6grenci gurubuna
katilarak ‘Maoculuk’tan etkilendigi donemden filmleri ise yapimi 1969 olan ‘Le Gai
Savoir’ ile 1972 yapimi ‘Tout Va Bien’ filmleridir (Vikipedi, 2022). Bu siyasal
doneminde Burjuva sisteminin diginda kalmay tercih ederek, sistem igin sinema filmi
yapmaya karsi ¢ikmig ve daha ¢ok varolusculuk gibi felsefi akimlarin etkisinde deneysel,
politik ¢alismalar iireten yonetmen; modern toplumda insan iletisimindeki kopukluklari
iceren farkli hayatlar, siyasi diisiinceler, olaylar ve sistem elestirileri gibi konulari,

filmlerinde ele almistir.

Semantik (anlambilim) bakimindan; Antalya Altin Portakal Film Festivali’nin
uluslararasi tagidigi niteligi; hayata bakis agis1 ve dliimsiizlesen iirettigi eserler ile kiiresel
olarak bir¢ok film yonetmenine ilham kaynagi olan saygiyla andigimiz iinlii yonetmen
Godard, afiste (Gorsel 53) 6n plana ¢ikarilarak, sinema tutkusu ve coskusu imlenmektedir.
Fotograf gorselindeki kirilmalar ise yonetmenin siyasi kimligi ile olusturdugu sanat
degeri yiiksek eserlerinde, kisacas1 yasamda goriilenlerle gercekler arasindaki politik
yanilsamalara ve ayni zamanda yonetmenin yasamda kendisini konumlandirdig: noktaya
ileti alicisinin ulasma asamasinda paralaks (parallax) degerlere, mecazi (degismeceli)
olarak c¢agrisimsal bir gonderme yapilmaktadir. Renklerden arinmis siyah beyaz
fotografta imlenmek istenen, insan portresinin gercekligine dair bilgiye ulasarak, bir
yandan zaman algisin1 yagatmak, diger bir yandan ise siyahin ve beyazin simgeledigi ug
noktalarin varliginin yan sira hayattaki gri tonlamalarinda varligini gosteren bu anlamsal

iliskide umut ve umutsuzluklarin sonsuz olasiliklarinin da belgesi niteligini tagimasidir.

Tipografideki dizilim, festivalin senlik havasini yansitan bir gonderme olarak
kullanilmistir. Diger bir yandan ise ‘O’ harfindeki boslugun ydnetmenin goziine denk
getirilerek vizorden bakiyormuscasina bir gorsel imge yaratilmak istenmistir. ‘A’
harfindeki yakalanan bakis ise yonetmenlerin insan hayatina geriden bakarak gozlemleme
yapmast ve buradan kendi silizgecinden gecirip yine insanin kendisine aktarmasi

durumuna bir gondermedir. Metindeki turuncu renkteki farkli tonlamalar ise portakalin
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turuncusu ve gesitliliginden esinlenerek yasamin i¢indeki farkliliklar1 yansitan bir imge
olarak diger gostergeleri de destekledigi diisiiniilmektedir. Diger bir yandan metin
etrafinda festival senligini destekleyen turuncu portakal yapraklari da vardir ve aym

zamanda bunlar festivalin kurumsal logosuyla uyum saglayan gostergelerdir.

Sentaktik (imgedizimsel) bakimdan ise; afiste (Gorsel 53) kullanilan kavramsal olarak
asil diisiinceyi gosteren gostergelerden biri olan yakin tarihte hayatin1 kaybeden
elestirmen, senarist, film yonetmeni Jean-Luc Godard’in siyah beyaz fotograf gorselidir.
Tipografik gosterge olarak ise portre lizerinde saga sola egik harflerin dagildigi ve
turuncunun farkli tonlamalariyla olusturulmus ‘Altin Portakal’ metni yer almaktadir.
Tipografide ‘O’ ve ‘A’ harflerinin fotograf gorseli yiizeyinde yerlesimi ile de art1 yeni bir
anlam kodlanarak, bicim/icerik bakimindan baglar giiclendirilmesi amag¢lanmistir ve
0zglin bir yap1 kurulmasi icin ¢alisilmistir. Diger bir gdsterge olarak da yine afigin sol alt
kosesinde yer alan festivalin kurumsal logosu yer almaktadir. Bu logoda bulunan turuncu
renkte portakal yapraklarindan, s6z konusu metin etrafina birka¢ yerde biiyiitiiliip
yerlestirilerek festivaldeki senlik havasima gondermede bulunulmus ve anlam
kuvvetlendirilmek istenmistir. Diger bir yandan da tasarimda biitlinlik saglanarak
algilanmasi istenilen mesaj icin gostergeler, tasarim ilkelerine goére bir biri ile olan

dizgesel baglantilarin1 da dikkate alarak tutarli bir bicimde diizenlenmistir.

Pragmatik (edimbilimsel) bakimdan da; gostergelerde kullanilan duyulardan baskin olan
daha ¢ok gorme tizerinedir. Hedeflenen mesaj icerigi, alicisinda davranig degisikligini
saglayabilmesi bakimindan tasarimda estetik degerlere Onem verilerek, gosterge

baglaminda ise ortak bir dil olusturulmaya calisilmustir.
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5.6. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali 6. Afis Tasarim Calismasi

Gorsel 54. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Afig Tasarim Calismasi 6

Asil ad1 Arlette Varda olan Fransiz yonetmen, aktivist ve fotografci Agnés Varda (1928-
2019) (Gorsel 54), geng yaslarda bagladig: fotograf ve sinema sanati tizerine ¢ok dnemli
ve degerli calismalarda bulunmustur. Godard gibi Varda da Fransiz ‘Yeni Dalga’ sinema
hareketi igerisinde bulunarak Fransiz sinemasinin, 20. yilizyildaki 6énemli temsilcileri
arasina girmistir. Ayrica Varda, Fransa’daki 1968 kusagi icerisindeki feminist hareketlere
destek vermistir. Varda, geng bir sinema yonetmeniyken ¢ekmis oldugu ‘Pointe Courte’
adl1 ilk filmi ile sinema tarihi agisindan 6nemli bir yere ulasarak ‘Yeni Dalga’ akiminin
da Onciisii ve akimin ‘biiylikannesi’ olarak da bilinmesini saglamistir. Varda’in sz
konusu filmi; teorik, sinematografik ve estetik acidan yeni bakis agisiyla basarili nitelige

sahip bir film olarak, kendisine sinema alaninda ayricalikli bir yer bulmustur.

Ulkemiz dahil tim diinyada, kadin ydnetmenlerin s6z konusu alanda ¢ok fazla yer
bulamamalar1 durumu, bir ger¢eklik olarak ortaya c¢ikmaktadir, bu acidan da
degerlendirildiginde Varda, erkek egemen evrensel bir olgu igerisinde, kendi alaninda

oldukga basarili bir sanatgi, aktivist ve yonetmen olarak adindan her zaman soz ettirmesi
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bakimindan da saygiyla aniyoruz. Varda, donemin siyasal ve sosyal olay ve olgularla
oldukea yakindan ilgilenmis ve feminist hareketlerin Fransa’daki ikonik temsilcilerinden
biri olarak yer almistir. Nitekim sanatc1, savaglarla gecen bir yiizyila taniklik ederek
bunun hem kendi toplumundaki hem de diinyadaki savaslarin diger toplumlardaki
yansimalarina bakarak, bu yasananlara duyarsiz kalmamaistir. Filmlerinde ve kisa belgesel
formatlarinda; savas, siddet, somiirii ve cinsiyet esitsizlii gibi konulara deginmistir.
Cannes Film Festivali’nde ise defalarca resmi seckide yer almistir. Bu bakimdan Varda,
sinema tarihi agisindan, bir kadin yonetmen olarak cesaret verici bir niteligi hak ederek
kendisini var etmistir. Tiim bu acilardan degerlendirildiginde, evrensel olma niteligi gibi
bir iddias1 olan, en son 59. ‘su ger¢eklestirilen‘Antalya Altin Portakal Film Festivali’
kapsaminda, kendisini anarak festivalin duyuru afis calismasinda yer almasi

disiinilmiistiir.

Semantik (anlambilim) bakimindan; kiiltiirel bir afig niteligi olan film festivali duyuru
afisinde, sinema ve film kiiltiiriiniin gen¢ nesillere ilham olmast ve gorsel kiiltiir
baglaminda da bu gibi 6nemli degerlere sahip ¢ikilarak sinema tutkusu gibi mesajlar
icermesi bakimindan afis ¢aligmasinda kullanilmistir. Varda’nin afiste kullanilmis olan
fotograf karesinde giiglii bakislariyla karsisindaki herkese icindeki o sonsuz sinema
tutkusunu aktarmasi ve ellerini yiiziiniin iki yaninda tutarak kendini konumlandirdigi
sinemadaki o baglama anindaki heyecanini hala ilk giin gibi kuvvetle tagimasi, sanatginin

tiim donanimiyla bu inanci ve ilhami iletmesi bakimindan oldukea etkin bir gostergedir.

Afigin st sag kosesinde, portrenin de kafanin iist bolgesinde transparency uygulanan
dikdortgen alanda bulunan turuncu ve parlak canli agik tonda bir mavi renkleri vardir.
Buradaki mavi tonlamasinin tasarimda imgeledigi anlam; “..diislerin, beklenti, hayaller,
ozgiirliik ve sonsuzlugun rengidir” (Ugar, s.123, 2019). Turuncu renk ise canli, yaratici,
mutlu bir anlami1 barindirmaktadir. Bu renklerin kullanildig1 dikdortgen renk alaninin yari
saydamlik icermesi alttaki fotograf imgesiyle birleserek yonetmen Varda’nin tagimig
oldugu anlamsal igerigi destekler nitelikte kullanilmistir. Soyut bir ¢izim ile bulunan

portakal imgesi ise festivalin kagic1 oldugunu gosteren “60.” sayisin1 vurgulamaktadir.

Tipografide ‘Altin Portakal’ metninde uygulanan, tasarim ilkelerinden biri olan seffaflik,

katmanlar1 gorsel olarak birlestirirken ayn1 zamanda bir yansima mathigin1 da igeren bir
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kaynasmadir, bu metindeki gorsel etki, igeriksel anlamda bulustugu sanat, sinema ve film
festivali gibi kavramlari ile goriintiilerin kavramsal bagliliginin da bir gostergesi olarak
gorsel olusturulmustur. Ayni1 zamanda yonetmenlerin g¢ekim yaparken kullandigi,
tirmanma kulesini ve yonetmenin hayatindaki yiikselen vizyonu ile ulastig1 altin noktay1
temsilen dizilmis olan s6z konusu bu tipografik metinde anlamli olacak bicimde gorsel
bicim kurulmustur. Zeminde bulunan Oriintlide mavi yesil renkler ile olusturulmusg
yuvarlak alanlar kamera objektifini imleyen gostergelerdir. Tasarimda yine en {ist
yiizeyde de goriilen mavinin farkli tonlarimin kullanildig1 yuvarlak noktalar ise yine

kamera objektifinin izdiisiim imgeleridir.

Sentaktik (imgedizimsel) bakimdan ise; afis tasarimina da ilham kaynagi olan gorselin
tasarimda, iletinin asil anlamsal baglarin1 kuran gosterge olarak, {inlii yonetmen Agnes
Varda’nin iki elini yiiziiniin yanlarinda tuttugu portresinin fotograf gorselinde ¢ok az
saydamlik kullanilmistir. Afisin sag en iist kisminda, portrenin iizerinde transparency
uygulanmig dikdortgen bir alanda turuncu ve agik mavi bir ton kullanilmistir. Bu
dikdortgen alan iizerinde, kii¢lik bir kism1 agagiya dogru tasirilan hem festivalin hem de
sehrin simgesi olan turuncu portakal imgesi soyutlastirilmis grafiksel bir ¢izim ile
iizerinde de festivalin kaginci oldugunu belirten *60.” sayist metni bulunmaktadir.
Zemindeki Orilintide mavi yesil tonlamalarla soyutlagtirilarak olusturulan objektif
gostergesi yer almaktadir. Ve ayn1 zamanda bu objektif imgesinin negatif renk alani olan

izdiislimii tasarim yiizeyinde siralandirilan mavi yuvarlaklar bigiminde yer almaktadir.

Tipografik yerlesim ‘Altin Portakal’ metninde bir kule gibi yukardan asagiya dogru ikiser
harfin dizilimiyle olugsmaktadir. Tarihsel bilgiler ise afisin sol iist kosesinde ¢ok kiiciik
punto ile beyaz renk olarak bulunmaktadir. Kurumsal logolar ve diger bilgiler ise afigin
en altinda esit bosluklarla yan yana dizilerek yerlestirilmistir. Festivalin kurum logosu da
bu logolarin hemen {izerinde afise ortalidir yalniz, metin ise kendi icerisinde sag tarafa

yasli bir bicimde, okunaklilik bakimindan da golgeli bir bicimde yerlestirilmistir.

Pragmatik (edimbilimsel) bakimdan da; kullanilan gostergelerden sadece portakal imgesi
hem goérme hem tat duyusuna diger bir yandan da koku duyusuna gonderme yapabilir
niteliktedir fakat bu duyulardan ©6ne c¢ikan daha ¢ok gorme duyusudur. Diger

gostergelerde de yalnizca gorme duyusu ile algilanmaktadir. Tasarimda ortak bir dil
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olusturularak kullanilan tiim gdstergelerin iletinin alicisinda istenilen etkiyi yaratabilmesi
bakimindan gdstergelerin birbirini destekler nitelikte bigimler ile olusturulmasina dikkat

edilmistir.

5.7. Uluslararasi1 Antalya Altin Portakal Film Festivali 7. Afis Tasarim Calismasi

(i-) ANTALYA AL FilLM FESTiV

GRANGL LM TLET

Gorsel 55. Uluslararas1 Antalya Altin Portakal Film Festivali Afig Tasarim Calismasi 7

Tiirk yénetmen Ismail Metin Erksan (1 Ocak 1929-4 Agustos 2012), ydnetmen ve senarist
kimliklerinin yan1 sira akademik kimligi ile de taninmistir. Mimar Sinan Universitesi,
Sinema-TV Boélimii’'nde 6gretim elemani olarak dersler vermistir. Senaryosunu Bedri
Rahmi’nin yazdig1 ve Asik Veysel’in otobiyografisini anlatan ‘Karanlik Diinya’ adli film,
Erksan’m 1952 yapmmu ilk filmi belgesel film olma niteligindedir. Unlii yénetmen
Erkasan’1 diinya sinema tarihine tasiyan ve 1964 yilinda Alman’da diizenlenen Altin Ay1
Bilyiik Odiilii'ne layik gériilen ‘Susuz Yaz’ adli filmidir (Vikipedi, 2022). Tiirk
sinemasina bir¢ok filmiyle katkida bulunan Erksan, seckin filmlerden bir digeri ise Fakir
Baykurt’un ilk roman1 olan ‘Yilanlarm Ocii’ adl1 eserinin sinemaya uyarladig: filmidir.
S6z konusu film, 1966 yilinda ‘Kartaca Film Festivali’nden (Tunus) ‘Altin Madalya’ ile
donmiistiir. Bu bakimdan Erksan, hem Tiirk sinema tarihinde hem de diinya sinemasinda

kendisine yer bulmus yonetmenlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Semantik (anlambilim) bakimindan; tasarimda (Gorsel 55) kullanilan goérsel imge olan
yonetmen Erksan’in kamerasiyla film c¢ekerken cekilmis olan fotografi, dliimiiniin 10.
yilinda onu saygi ile anmak ve Tiirk sinemasina yapmis oldugu katkilara dikkat cekmek
amaciyla afis calismasinda yer verilmistir. Diger bir yandan ise film festivalinin de
uluslararas1 niteligi dikkate alinarak, FErksan’in uluslararasi basarilar1 ile geng
yonetmenlere ilham olusturmasi ve sinema tutkusu, heyecani gibi kavramlara da
gondermede bulunmaktadir. Fotografta silinen alanlar ise kiiltiirel hazinemiz olan sinema
tarithimizin, tarihin tozlu raflarindan tekrar giindeme getirilerek, film festivali duyuru
afisinde hatirlama ve anma yapilmasini imlemektedir. Fotografin siyah beyaz renk olmasi
ile zamansal algiya gonderme yapilmaktadir. Bu gondermeye destek olarak da fotograf

gorseli lizerinde transparency uygulamasi ile eski film dokusu verilmistir.

Objektif goriintiisiiniin izdligiimsel temsilleri olarak farkli renklerde olan biiyiik yuvarlak
alanlar kaydirilip festivalin senlik havasi ile de iliskilendirilerek zemine yerlestirilmistir.
S6z konusu yuvarlak alanlar turuncu, sari ve pembe tonlarinda kullanilmigtir. Bu
alanlarda saydamlik oldugu i¢in, renkler bulunduklar1 yiizeyin rengine gore kaynasarak
olusan yogun yeni renk alanlariyla anlamsal olarak pekismesi istenmistir. Turuncu ve sar1
canlilif1 ve yaraticilig1 imlerken, sar1 ve turuncunun olusturdugu kirmiz ise ates, tutku,
tehlikeyi imlemektedir. Sar1 ise tek basina tehlike ve uyari niteligi de tasirken, diger bir
yandan pembe tonlar1 ise masumiyeti, saf ve dogal olani, evrensel sevgiyi ve i¢ giizellik
degerlerini imlemektedir. Tiim bu renkler kameranin objektifine takilan hayatlarin gesitli
olasiligini da imlemektedir. Yine zeminde kaynasmis halde soyutlandirilarak
olusturulmus bulunan, afis yiizeyince biiyiikk boyutlarda biraz karigik film seritleri yer
almaktadir. Bu film seritleri de asil olan gostergeleri destekleyici niteliktedir.

Tipografik olarak yerlesimde yine diger afiste (Gorsel 54) de uygulanan ‘Altin Portakal’
metninin kule seklinde dizilim bi¢im mantii uygulanarak, saygiyla andigimiz
yonetmenin basarilarini temsilen, bi¢imsel benzerlikler bu afiste de bulunmaktadir. Mavi
renk ise bir yandan huzuru temsil ederken diger bir yandan ise umutlari, hayalleri,
ozgirliigii temsilen ‘Altin Portakal’ metninde kullanilmasi tercih edilmistir. Metnin
ortasinda bulunan ’61.” sayis1 portakal yapraklari ile birlikte iliskilendirilerek, festivalin
kaginci olduguna dair bilgi beyaz renk olarak vurgulanmigtir. Diger bir yandan ise

yonetmenin kafasina takilmis bir tag gibi c¢agrisimsal olarak kodlanmaktadir. Bu tag
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imgelemi beyaz renk olmasi ile karanliktaki 151k gibi parlamasi ile olumlu anlamlar

tagimaktadir.

Sentaktik (imgedizimsel) bakimdan ise; tasarima (Gorsel 55) kavramsal olarak yon veren
gorsel imge, film ¢ekim setinden Erksan’in ¢ekimler esnasinda kamerasiyla birlikte olan
siyah beyaz, kesik kesik goriintiisiidiir. Bu goriintii lizerinde transparency uygulanarak
eski film dokusu kaynagtirilmistir. Zeminde diger gorseller ile kaynasmis bigimde, biiyiik
boyutta var olan film seridi, diger imgeleri de destekler bicimde yer almaktadir. Zeminin
en altinda da kamera objektifinin soyutlanmis izdiistim halleri olan biiyiik boyutlu
yuvarlak renk alanlar1 kullanilmistir. Tipografide ise kule bi¢iminde yukar1 yiikselen
bicimi ile imgelenmis olan ‘Altin Portakal’ metni, afigin (Gorsel 55) yukar1 sagina dogru
kelimeler ve harfler de iki sira halinde siralanarak yaslandirilmistir. Metinin ortasinda
diger metin olan “61.” say1si, portakal yapraklari ile birlikte beyaz renkte yer almaktadir.
Diger portakal yapraklari ise agik mavi tonda metnin diger sol yaninda yerlestirilmistir.
Festival tarihi ile ilgili bilgiler ise afiste sol listte ¢cok kii¢iik punto ile koyu mavi bir tonda
yerlestirilmistir. Festival ile ilgili tiim kurum logo ve bilgiler afisin alt boliimiinde
konumlandirilmistir. Antalya Altin Portakal Film Festivali ve Ingilizce metni logosuyla
birlikte diger logolarn iistiinde ortaya hizalandirilmis, Tiirkce metnin altindaki ingilizce

metin ise sag tarafa yasli bi¢imde yerlestirilmistir.

Pragmatik (edimbilimsel) bakimdan da iletide aktarilmas1 tasarlanan mesajin algilanabilir
bir sekilde hedef kitleye verebilmesi bakimindan gostergelerin anlamsal iligkilerinin
bigcimsel yapilandirilmasi iizerine c¢alisilmistir. Tasarimda gérme ve ses duyular ile

iliskili imgeler yer almaktadir.
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SONUC

“Afislerde Kiiltiirel Ozelliklerin incelenmesi; Antalya Altin Portakal ile Cannes Film
Festivali Afiglerinin Gdostergebilimsel Karsilagtirmali Coziimlemeleri Ve Kurumsal Afig
Uygulamalar1” bagligi altinda tez caligmasinda uluslararasi nitelikteki s6z konusu film
festivallerinin duyuru afigleri iizerine genis bir arastirma ile karsilastirmali bir sekilde

incelenerek problemlerin agiklamasi yapilmistir.

Tezin ilk boliimde; afis, afis tasarimi ve afis tiirleri gibi kavramlarin tanimlamalar1 {izerinde
durularak, afisin tarihsel gelisim evresi, tasarim ilkelerine, afis tasariminda tasarimin yeni
temelleri iizerinden kavram ve bagliklar tanimlanmustir. Ikinci béliimde ise popiiler kiiltiir,
medya kiiltiirii ve gorsel kiiltiir gibi kiiltiirel bigimler ayr1 ayri ele alinarak irdelenmistir.
Atatiirk 1930 yilinda kiiltiir taniminda sunlar1 ifade etmektedir: “Bir insan cemiyetinin a-
Devlet hayatinda, b- Fikir hayatinda yani ilimde, igtimaiyatta ve giizel sanatlarda, c- iktisadi
hayatta yani ziraatta, sanatta, ticarette kara, deniz ve havaya ait ulasim islerinde yapabildigi

seylerin bileskesidir” (Afetinan, Atatiirk Hakkinda H.B., s. 267).

Kiiltiirel etkinliklerin tamamu, bilingli birer bireyler yetistiren toplumun yiiksek medeniyete
erismede ¢cok 6nemli mecburiyetidir. Kiiltiirel afisler de kiiltiirii yansitan, kiiltiirel bir nesne
olmasi ile tarihsel bir belge niteligindedir. Grafik tasarimci, toplumun aydin sanat¢1 kesimi
olarak kiiltiirel afislerin niteliginin, yine toplumdaki kiiltiirel etkilesim, degisim,
doniisimdeki etkin roliinii yadsimadan, toplumun kiiltiir seviyesini ileri tasiyan tasarim

fikirleri ile bu gorevi istlenerek tarihte yerini alacak dnemli tasarimlara imza atabilmelidir.

Tezin tglincli boliimiinde ise gostergebilim, gostergebilimsel anlamlandirma ve
gostergelerin  semiyotik (sentaktik, semantik ve pragmatik) bakimdan ¢oziimleme
yontemlerine iligkin teorik tanimlamalar yapilmistir. S6z konusu kuramsal tanimlamalar,
afis tasarimlarinin olusturulmasindan, anlamlandirilmasina ve ¢oziimlenmesine degin her
asamasinda hem nicelik hem de niteliksel bakimdan belli bir teorik diizeye dayandirilan,
daha nesnel bir yaklagimla alt yapisinin yapisal olarak tasarim ilkelerine uygun, estetik ve
imgelemde ortak bir dilin kullanimina kadar ¢ok 6nem arz etmektedir.

Dordiincii boliimde ise ‘Antalya Altin Portakal’ ile ‘Cannes Film Festivali’ afislerinin
gostergebilimsel karsilagtirmali ¢oziimlemeleri yapilmistir. Yukarida da bahsedildigi {izere

her iki film festivalinin secilmis Ornekleri tiizerinden gidilerek, gostergebilimsel
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anlamlandirma ve semantik, sentaktik ve pragmatik yaklagimlar ile ¢éziimlemeler yapilarak
incelenmistir. Nesnel bakis acis1 igerisinde belli Olgiit ve normlar temel kaideleri
olusturulmus ve ayni zamanda s6z konusu kiiltiirel afiglerin hem kiiltiirel 6zellikleri hem de

grafik tasarim nitelikleri bu 6l¢iitler iizerinden irdelenerek, var olan problemler sunulmustur.

Arastirmalarda secilmis yurt dis1 benzer etkinlik olan ‘Cannes Film Festivali’e ait tanitici
duyuru afislerinin incelenmesi sonucunda ¢alismalarin giderek daha sistematik bir sekilde
giinceli de takip eden tasarim fikirlerinin evirilerek gelistigi gdzlemlenmistir. Tasarimlarin
giiclii etkilerine ve tasarimcilarinin da isimlerine ulasabilirligi ve ayn1 zamanda farkli tasarim
ajanslari ile caligilsa da afis uygulamalarinda kurumu yansitan ortak bir dilin saglanmasi
bakimindan grafik tasarim alaninda profesyonel galistiklar tespit edilmistir. Ulkemizde ise
kurumsal anlamda dil birliginin saglanamadigini, ¢ogu afisin, tasarimcisinin kimligi belli
olmamasi ve ayni zamanda ¢aligmalarda ise iletide verilmesi beklenen mesaj igerigini
nitelikli ifade edecek bir imge sisteminin olmamasi ve bu anlamda yetersiz kaldigi
gozlemlenmistir. Ayrica uluslararasi nitelikte olmasina ragmen ‘Antalya Altin Portakal Film
Festivali’ afiglerinde kullanilan gostergelerin evrensel boyutta sinema, sanat, sinema tutkusu,
film festivali ve coskusu gibi kavramlar karsilayacak 6zgiin nitelikli imgelerin yeterince

olmadig1 ve ayn1 zamanda tipografik ve estetik problemlerin de var oldugu tespit edilmistir.

Afig tasarimda ilk olarak amac belirlenmesi ile verilmesi hedeflenen mesajin dogru
kodlanabilmesi bakimindan iletinin tanimlanmasi1 Onceliklidir. Grafik tasarimda
gostergebilim kuramsal anlamda temel alinarak tanimlanan iletiye, uygun nitelikte 6zgiin
imgeler olusturmak ve bu imgelerin dizimsel olarak biitiinliik saglayacak dogru dizgelerin
kurgulanarak olusturulmasi ile tasarim ilkelerine de uygun bi¢imlerin anlam iiretimi

desteklenmelidir.

Gorme bigimlerine goére olusan problemde, olusturulan imgelerin anlamsal olarak alicist
bakimindan, hedeflenen mesajin farkli yorumlanarak algilanabilmesi durumlarina karsilik,
grafik tasarimcinin yaratimi olan, gostergelerin anlamina yon veren imge, simge, renk,

tipografi gibi ayrintilara, tasarimcisi tarafindan daha dikkatli secimler yapilmasi gerekir.

Bu calismada tez kapsaminda yapilmig tiim aragtirmalar sonucu tezin kuramsal ¢ergevesi
olusturularak, secilmis ‘Antalya Altin Portakal Film Festivali’ kurumunun‘kurumsal afig

uygulamalar1’ tezin besinci boliimiinde; daha 6nce ulastigimiz veriler dogrultusunda benzer
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oOlgiitler igerisinde kalinarak yapisallagtirilan uygulama (pratik) ¢aligmalar1 ile saptanan
problemlere yonelik ¢oziim iiretimi saglanmis ve bu uygulamalar semiyotik bakimdan

anlamlandirma siirecleri ile incelenmistir.
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