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Oz

Heykel Sanatinda Gecekondu imgesi ve Hatirlama baslikli bu raporda ilk
olarak gecekondu olgusu ele alinmistir. Sanat ve hatirlama iligkisiyle ele
alinan bu olgunun temelinde, rapor yazarinin dogdugu Atapark mahallesinde
yer alan 266 numarali gecekondu evin yok olmasi yer almaktadir. Rapor
kapsaminda gecekondu olgusunun ele alinmasinin ardindan diger
sanatcilarin dretimleri arastirilarak ornekleri metne eklenmistir. Uygulama
sureclerinde baglangigta beton, ingaat malzemeleri, visco singer gibi guncel
malzemelerle ¢alismalar Uretilmistir. Strecin devaminda gecekondunun bir
imgeye evrilmesiyle ve hatirlanmaya caligilan bir yeri isaret etmesiyle
malzemede ve sanatsal ifade bigiminde degisiklige gidilmis; guncel
malzemenin yerini mermer almistir. Mermer ve gecekondu imgesi Uzerinden
gecmisi hatirlama ve imgeyi ebedi bir yerde tutma amaci gudulmustir.
Gecekondunun fiziki gegciciliginin zittt olan mermerle ele alinmasi yeni

sorgulamalara yer agmigtir.

Anahtar s6zcukler: Gecekondu, donisum, hafiza, hatirlama, imge, mermer.
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ABSTRACT

In this report, titted Slum Image and Remembrance in Sculpture Art, the
phenomenon of slum was first discussed. The reason for this phenomenon,
which is handled with the relationship between art and remembrance, is the
destruction of the shanty house number 266 in the Atapark neighborhood,
where the report author was born. After the slum phenomenon was discussed
within the scope of the report, the productions of other artists were
researched and examples were added to the text. In the application
processes, initially, studies were produced with up-to-date materials such as
concrete, construction materials and visco sponge. In the continuation of the
process, changes were made in the material and in the form of artistic
expression, with the slum evolving into an image and pointing to a place that
was tried to be remembered; Marble has replaced the current material.
Through the image of marble and slum, it is aimed to remember the past and
to keep the image in an eternal place. The fact that the slum is handled with
marble, which is the opposite of its physical temporality, has opened up new

guestions.

Keywords: Slum, transformation, memory, recollection, image, marble.
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GIRiS

Gecekondu olgusunun sanat ve hatirlama iliskisiyle ele alindigi bu raporun
temelinde bir gecekondunun yok olmasi yer almaktadir. Yok olan
gecekonduya sanat perspektifinden bakilarak bireyin hafizasindaki
gecekondunun kaybina iligkin Gretimlerle sorgulamalar yapilmistir. Kigisel bir
surecin baslangicini olusturan gecekondu mahallesi ve o mabhalledeki
gecekondu bu arastirma surecinin baglangicini olusturmaktadir. Kisisel bir
kayba odaklanan ve bu raporun ¢ikis noktasini olugturan gecekondu olgusu
icine dogdugum gecekonduyu igsaret etmektedir. Atapark Mahallesindeki 266
numarall bu gecekondu Kkigisel yasamdaki izdUsumlerin de baslangic
noktasini olusturmaktadir. 266 numarali bu gecekondu, 2005 yilinda
yikilmistir. icinde yasanilan bu evle beraber yikim sirecinden sonra
cocuklugumun gectigi Atapark Mahallesindeki tim gecekondularin da
zamanla vyikildigr goérulmustir. Bahsedilen gecekondunun vyikilmasi ve
mahallenin dénidslime ugramasi hafizada sanki hic olmamig gibi bir bosluk
etkisi yaratmistir. Bugin bakildiginda kisisel hafizanin kronolojisinde
gecmiste var olmus simdi ise olmayan, 266 numarali gecekondunun ve
Atapark Mahallesinin, gegmise agilan boslugu gorulerek, sanat ve hatirlama
iligkisi Uzerinden “266 numarali ev nerede?” sorusu sorulmaktadir. Bu rapor
kapsaminda yapilan uygulamalarda ilk bagta konu insaat nesneleri ve visco
stinger gibi guincel malzemelerle ele alinarak video ¢alismasi, desen-kolaj
gibi farkli medyum ve disiplinleri bir araya getirerek calisiimigtir. Konunun
gecekondu odaginda ele alinmasiyla ilerleyen suregte gegmisteki gecekondu
imgesi hatirlanmaya c¢alisilan bir yere evrilmistir ve uygulama asamalarinda
malzemede ve sanatsal ifade bigiminde degisiklige gidilmistir. Gecekonduyu
hatirlama Uzerinden metafor ve imgelerle vurgulayarak ginumuzde gegmisgin
gegiciligini ve kisinin kaybini klasik zamana dayanikh bir malzeme olan
mermerin kaliciligiyla sabitlemeye yonelik calismalara yer verilmistir. Mermer
ile kaybedilen bir yerin bellekte yasayan anlarini odaga alan caligsmalarla
gegmis zamani sabitleyebilme amaci gudulmektedir. Bu amag dogrultusunda
gecekondu ve mermer iligkisi, yeni bir sorgulama alani agmistir. Hafizada

yasayan, kayip zamandaki bir gecekonduyu mermer ile donma noktasinda



tutarak, gegmisi ginumuize c¢ekme amaci dogrultusunda elde edilmesi

ongorulen ¢ikarimlarla birlikte sanatsal uygulamalar yapiimistir.



1. BOLUM: GECEKONDU, DONUSUM, HAFIZA VE HATIRLAMA
UZERINE

Gecekondu olgusu ge¢cmis ve simdiki zaman arasinda bir bellek imgesi
olarak yer alir. Gegcmise acilan gecekondu imgesinin, bir olguyu isaret
etmesiyle yazilan bu raporda, bireyin sanat alaninda arastirdigi ve tahayyul
ettigi bir yer olarak tez yazarinin da gegmiste dogdugu ev isaret edilmektedir.
Bu raporda gecekondu, gegmis zamanda yikilarak, ganimuzde olmayan bir

imgeye donusmesiyle yer almaktadir.

Gecekondu, kirsal kesimlerden kentlere go¢ eden insanlarin en temel ihtiyaci
olan barinmayi karsilamasi agisindan temel bir yerlesim tipidir. Gecekondu
mahalleleri plansiz, derme-gatma bicimde insa edilerek zamanla kentin
ceperlerini sararak buyumustir. Bu tur yerlesim yerleri; icinde yasayan
insanlar i¢in hafizalarinda tasidigi gegmis zamanin imgeleriyle dolu
deneyimsel bir bellek hatti olusturur. Gegmis zamaninin izindeki gecekondu
mahalleleri sadece bir bireyin bellegini degil, bu mahallelerin toplamina

bakildiginda bir sehrin de bellegini olusturlar.

Tarkiye’de son yillarda sehirlerde hizla artan nifusun ihtiyaglarini karsilamak
amaciyla kentsel donlisum projeleri uygulanmaktadir. Kentsel donisum
projeleri, sehirlerin iclerini parcalayarak ve oyarak ilerlemektedir. Bu
doénusum projesi sehirleri ve icerisindeki gecekondu mahallelerini de igine
alarak erozyona ugratici bir etkiyle hareket etmektedir. Bahsi gecen kentsel
doénusum projeleri gecekondu mahallelerini yikip yerine uzun ¢ok kath blok
yapilari koymayi hedefler. Bu mahallelerde yasayan insanlarin kendi
yaptiklari evleri ve mahalleleri yikildiktan sonra tagindiklari yerler planh
siteler olmustur. Yaratilan boslugun icinde yeniden inga edilen yapilarin
arasinda kalan insanlar mahalle kulturunu kaybetmislerdir. Boylelikle
gecekondu mahallesindeki kolektif duygu ve yasamlarla beraber Urettikleri
anilar da yok olmustur. Dolayisiyla bu tur donusum projeleri, gecekondu

mahallelerinde yasayan bireylerin hafizalarini silmektedir.



Tarkiye'de 1950’lerin basindan itibaren baslayan kirsaldan kentlere dogru
gogler yoluyla gecekondu, mahalle gibi kavramlar, sosyoloji alaninin
inceledigi bir olgu haline gelmigtir. Bu rapor kapsaminda gecekondu,
donusum gibi kavramlara yer verilerek sosyolojik bu donisumun sanatta
yansimasi degerlendirilecektir. Bireyin mahalle icerisindeki deneyimlerinin ve
yasamsal izdigUumlerinin imgelerle dolu gecekondu mahallesiyle yok oldugu
gorulmustur. Bahsi gegen, yok olan mahalle simdiki zamandan bakildiginda
kayiptir. Bu kayip, sanat hafiza, hatirlama iligkisi Uzerinden “gecekondum
nerede?” sorusunu sordurmaktadir. Bireyin gecekondu, mahalle ile olan
iligkisindeki bu ¢ikarimlar sadece 6znel bir deneyim olarak gérilmemelidir.
Buna iginde yasanilan cografyanin bir 6zeti olarak bakilabilir. Birgok insan
tarafindan deneyimlenmekte, Turkiye’deki sehirlerde birgcok gecekondu

mahallesinde tekrarlanmaktadir.

1.1. Bo6lim: Gecekondu Olgusu

Kentler, 1950’li yillarda yeni olgularla karsi kargiya kalarak sosyolojik agidan
derinlesmigtir. Bu olgularin basinda kirdan kente dogru yogunlasan buyuk
Olcekli kitlesel go¢ hareketlerinin gerceklesmesi gelir. Buna gore, Yelda

Yurekli gé¢ ve kentlesmeyi soyle ifade etmistir;

Gog, bir yerlesim biriminden, gruptan ya da belli bir siyasal siniri olan toprak
parcasindan baska birisine dogru, kismen surekli, birey ve kitle hareketi olarak
tanimlanirken; kentlesme, sanayilesmenin isglicini gekmesi sonucu niifusun kirsal
alandan sehir merkezine dogru akmasi, nifusun kitlesel boyutlarda kentlere akin
etmesiyle ortaya ¢ikan sosyolojik olgu (2016, s. 34).

Turkiye orneginde kirdan kente go¢ kirdaki olumsuzluklar nedeniyle
meydana gelmigtir. Kirdaki yasam kosullarinin elverissizligi, kan davasi,
terdr, asiret kavgalari, doga kosullarinin olumsuz etkileri (toprak kaymasi, sel,
heyelan vs.) egitim ve saglik hizmetlerinin yetersizligi, aile ve koy igindeki
anlagsmazliklar go¢ olgusunun temel nedenlerindendir. Bu nedenlerle
ekonomik olarak igsizligin, yoksullugun oldugu kdylerde yasayan insanlar igin

kentler daha elverisli ve yeterli gorinir. Kdyden kente ilk go¢ edenler erkekler



olmustur. Kente giden erkekler yerlesim alanini taniyip benimsemeye
bagladiktan sonra, ailelerini de bu alana tagsimaya baslamislardir. Gégmenin
kent kosullarinda daha iyi bir habitat olusturacagini 6n goren koyluler; akraba,
tanidik, arkadas araciligiyla kente gog¢ etme eylemi icerisine girmislerdir. Gog
eden insanlarla beraber kentteki nifus yogunlugunda artis oldugu
gozlemlenir.  Gogmenler, oncelikli olarak barinma ihtiyaci ve igsizlik
sorunuyla karsilagmislardir. Bu surecte aile, akraba, hemserilik ve arkadaslik
iligkilerinin yardimci olabilecegini dustnen koyluler; kente daha 6nce gog
etmig, barinma ihtiyacini ve igsizlik sorununu karsilamig insanlardan destek
beklemiglerdir. Dolayisiyla akraba ve hemserilerinden destek beklemek
(goérmek) kente goc¢ eden insanlar icin sosyal bir mekanizma haline
donusmaustur. Netice olarak birgok sorunla karsilagsan gogmenler devletin ve
sivil  toplum  kuruluslarinin  yetersizligiyle bu sorunlari kendi ¢

mekanizmalariyla ve genigleyen sosyal aglar ile gozmeye calismiglardir.

Kirdan buyuk kentlere go¢ eden ve gittikleri yerlerde konut gerekliligini
saglayamayan nufus, yeni bir olgu yaratir: Gecekondu olgusu. Bu olgu,
“1950'lerden itibaren ivme kazanan koylerden buyuk kentlere gog ile birlikte
ortaya ¢cikmistir” (Erman, 2004, s.1). Bdylece baslangicta bos hazine arazileri
ile eski vakif arazileri vb. yerlerde, buralar dolduk¢ca kentin sanayi
bolgelerinde, dag yamaclarinda, nehir yatagi gibi tercih edilmeyen
yerlerinde/ceperlerinde  gecekondu bdlgeleri olusmaya baslamistir.
Gecekondu kelimesinin igerigine bakildiginda, farkli pargalarin birlesimi
sonucunda bir gecede insa edilen bir tlr konut tipi oldugu bilinir, dolayisiyla
bigimin varhdi gecicilik Uzerine kurulur. Baglangicta topraktan yapilan, her
cephesi naylonlarla kapli, ¢atisi teneke pargalarindan olusan bigimsiz yaplilar,
zamanla sehrin ¢eperini doldurmaya baglamis ve sureg igerisinde yerlesik
olarak nitelenecek konut alanlarina dénusmustur. Gecekondunun, az
gelismis ve gelismekte olan Ulkelerin sehirlerinde yogun bir bigimde
gorllebilecek konut tipi oldugu sdylenebilir. Buna goére, dinya odlgeginde
gecekondu cgizgisine bakildiginda gecekondu nifusun ylksek oldugu yerler

vardir;



Meksika'da jakale, Panama’da rancho, Brezilya’da macambo, Arjantin'de favela,
Tunus’ta gourbeville, Cezayirde casbah, Fas’'ta bidonville, Hindistan'da bustee gibi
cesitli adlar alan gecekondu, bu Ulkelerde biyuk kentler nifusunun %20 ile %70’
arasinda kalan bir kesiminin yasamini simgelemektedir (Keles, 2020, s. 541).

Rusen Keles'in ornek verdigi Uzere farkh Ulkelerde gecekondularin farkh
isimlerle yer aldigi ve nifus bakimindan da degisiklik gosterdigi bilinir. Ek
olarak her Ulkedeki gecekondu bigiminin ve anlayiginin farkl oldugu gorulir.
Bu baglamda Kader Attia’nin Kasbah 2009 ve 2010 tarihli yerlestirmesi, farkl
ulkelerden edindigi gobzlemler sonucu, o cografyanin insanlarinin
gecekondularla baglarinin formel ve anlamsal yaklagimini ortaya koyusuna

ornek gosterilebilir (Gorsel 1-2).

Gorsel 1. Kader Attia, 2009, Kasbah, Yerlestirme.
Kaderattia. Erisim: 27.06.2021 https://bit.ly/3viGrXx9


https://bit.ly/3viGrX9
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Gorsel 2. Kader Attia, 2010, Kasbah, Yerlestirme.
Kaderattia. Erisim: 23.05.2021 https://bit.ly/3viGrX9

Kader Attia'nin Kuzey Afrikali bir gégmen toplulugu iginde yetismesi, Paris ve
Barselona'daki g¢alismalari ve Kongo-Brazzaville ve Kingasa'da gecirdigi  t¢ vyil,
cografya, tarih, cinsiyet, siyaset ve felsefeyi arastiran bir pratigi bilgilendirdi.
Kasbah'ta cagdas gergekligin bir mikrokozmosunu sunuyor. Sanatginin topladigi ve
dinya ndfusunun godunlugunun yasadigi kosullar yansitan gecekondu gatilar
serisi, 350 metrekarelik oluklu demir, uydu antenleri ve diger hurda malzemeleri bir
araya getirerek yapilar kurar. Ziyaretgileri bu yerlestirme tzerinde yurimeye davet
eden sanatgi; purlzll, alacali ylzey Ulzerinde her ihtiyath adimi atmanin zorlugu,
kiresellesmis ekonominin basarilarini ve basarisizliklarini ve insanin yasanabilir bir
varolusu yoktan var etme becerisini digiindurir. Calismanin Gzerinde gegici olarak
yururken, kisi yalnizca onun bir parcasi olmakla kalmaz, ayni zamanda bu
gecekondu kasabalarini yaratan ekonomik ve giic matrisinin de dolayli olarak bir

pargasi olur (https://bit.ly/35vxUol).

Kentlesmenin kuresel Olgekte hizli bir artis gostermesiyle ortaya c¢ikan
gecekondular sosyo-ekonomik ve kdlttrel gerceklik gorinimini sosyolojik
olarak genigletir. Buna gore, kentli ntfus artig gostererek, diinya nifusunun
yarisindan fazlasini temsil ederken, dunyanin gelismekte olan bazi
bdlgelerinde sehir icinde ve diginda gecekondu olarak anilan yerlesim yerleri
ortaya ¢ikmistir. Yayginlasan gecekondu tipleri gayri resmi bicimde duzensiz

ve dustk kaliteli yerlerde yogunlasarak genislemeye devam etmistir (Marx,


https://artsandculture.google.com/entity/m05qtj
https://artsandculture.google.com/entity/m01rxw
https://artsandculture.google.com/entity/m0cf0s
https://bit.ly/35vxUoI

B. ve digerleri, 2013, s.187). Gecekondular bitinsel anlamda, gb¢ eden
insanlarin sehirlerde ¢ozumleyemedikleri konut gereksinime kargi bulduklari
bir ¢6zim bigimi olarak goérulebilir. Bu bakimdan, Emre Kongar gecekondu

olgusuna goyle deginmistir;

Tarimda makinelesme, topragdin kiguk birimlere bélinmesi ve sonra da tekellerde
konsantrasyonu sonunda agiga c¢ikan isgucl, kentsel alanlardaki hizmetler ve
Ucretler tarafindan kentlere cezp edildikleri fakat mevcut sanayi ve hizmetler yapisi
icinde emilmediklerinde, ©nce konut gereksinmelerinin karsilanmasi igin,
bagkasinin arsasi Gzerinde ve saglik kosullarina uygun olmayan bir bicimde insa
edilmis konutlar, bunlarin zamanla olusturdugu egemen yasam bigimidir (1982, s.
23).

Gecekonduda yasayan insanlarin hemsehriyle ve akrabalariyla dayanisma
eylemi icerisinde olduklari bir kiumelenmeden bahsedilebilir. Bu
kimelenme; gecekondularda yasayan insanlarin birbirlerine her konuda
destek olma halinin sonucudur. Gecekondu, koyden kente go¢ etmis
insanlarin bir arada toplandigi ve kdydeki yasam formlarini, gelenek ve
goreneklerini devam ettirebildigi yerdir. Kendilerine 6zgu habitatlar ve
formlari vardir. Ote yandan insanlarin bahgesinde meyve, sebze
yetistirebildigi, kimes hayvanlarinin oldugu yerdir. Gecekondularin diger
gecekondularla arasinda belirli bir mesafeleri vardir, bu mesafelerin oldugu
bahge vb. alanlarda davul ve zurna esliginde dugunlerin yapildigi, uzun
masalarin kuruldugu, akraba ve dostlarin agirlandigi, komsularin esiklerde
ve merdivenlerde toplandigi bu yerler, sosyallesmeye acik ve birincil iligkileri
dogrudan ylUz yuze surdirmeye olanak saglayan yerler olarak nitelendirilir.
Gecekondular burada yagayan insanlarin kendi uretimleridir. Gecekondular
fiziki yapilarinin rahatligiyla insanlarin sokak aralarinda hali yikadidi, silktigi,
yatak ve yorganlarini havalandirdigi eylemlere olanak saglar. Bagka bir
perspektiften bakildiginda guvenlik sorununun olmadigi, hastalik ve cenaze
gibi durumlarla karsilasildiginda herkesin birbirine destek oldugu gorular.
Netice olarak insanlarin sosyallesme ve dayanisma etkilesimi icerisinde
olduklari gbézlemlenir. Gecekondularin olumlu yanlarinin oldugundan
bahsedilebilirken, olumsuz yanlari da vardir: gecekondu bdlgeleri tozlu ve
camurlu yollari, rutubetli evleri ve altyapi sorunlariyla yetersiz olarak

gorulebilecek yerlerdir. Buna ek olarak c¢ok nufuslu ailelerin bir arada
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yasadigi, yoksullugun yogun oldugu, saglik kosullarinin verimsiz oldugu,
altyapi sorununun ¢ozulemedigi ve sosyo-kulturel etkilesimlerin olmadigi
yerler olarak da nitelenebilir. Dolayisiyla kentteki statlisi dusuktir ve alt

kaltaran varhgini temsil eder.

Gecekondular yoksullarin evidir ve gecekondu sakinleri, sadece asgari yasam
standartlarina sahip olabilirler. Ayrica yoksullar kent yasamina entegre olamazlar
clnki kent yoksullari ile Ust siniflar arasinda gériinmez bir bariyer vardir (Stokes,
1962, s. 121).

Stokes’in de ifade ettigi gibi gecekondular, sehrin geperlerinde kentle bir
celiski yaratir. Bu cgeligski kent merkezindeki insanlarin orta ve Ust sinif
statuye sahipken, kent ¢ceperlerinde gecekondularda yasayan insanlarin alt
sinif statustinde olmalardir. Stokes’in ifadesindeki bariyerin goérinmez

olmasi, sehre kus bakisi olarak bakildiginda tam anlamiyla gérunar olur.

Gecekondu tiplerinin ortaya c¢ikmasiyla beraber gecekondu olgusu,

gecekondu mahallesi gibi kavramlar tremigtir.

Bu bakimdan insanin dogrudan bigimlendirdigi bir yere iligkin olarak Jean
Frangois Perouse’in 1997°'de fotografladigi iki gecekondu mahallesi 6rnek

olarak gosterilebilir (Gorsel 3-4

Gorsel 3. J. Francois Pérouse, 1997, Ankara, Altindag ilgesindeki Mimar Sinan Mahallesi-
Ankara, Mimar Sinan Quarter in Altindag.
Saltarchive. Erigim: 04.12.2019 https://bit.ly/2GCPIXR



Gorsel 4. J. Frangois Pérouse, 1997, Ankara, Altindag ilgesi, Gecekondu mahallesinde
toprak yol - Ankara, district of Altindag, Dirt road in a gecekondu quarter.
Saltarchive. Erisim: 04.12. 2019 https://bit.ly/20cHELY

Jean Francois’in fotograflarinda birbirinden farkli iki mahalle gorilmektedir
(Gorsel 3-4). Mahalleler, genigleyip daralan sokaklariyla, uzayip kisalan
yokuslariyla, idari kurumlar tarafinca belirli sinirlara indirgenerek belirlenmis

ve o aksta sekillenen yerlerdir.

Fiziki bir birim olan mahalle belli sinirlar iginde kurulur. Sinirlari belli bir mekana
karsilik gelen mahalle, bir yerde baslar, bir yerde biter. Sokaklar, caddeler, binalar,
dikkanlar, evler, yollar mahallenin yerini belirginlestirir. Ayrica mahallenin sinirini da
cizerler. Kugkusuz idari bir birim olarak mahallenin sinirlarinin oldugu gibi, kultirel ve
toplumsal bir birim olarak mahallenin de sinirlari vardir. Fiziki sinirlariyla kendini belli
bir yere oturtan mahalle, kultirel agidan da farkli bir yere sahip olur (Alver, 2010,
s.119).

Gecekondu mahalleleri yasam ile buatunlesen, insanin ve mekanin
devinimiyle nefes alan bir alandir ve insanlarin ortak disince paydaslarinin
ve benzes yasam formlarinin surdurulebilirligi agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Clnkd, icerisinde dogulan bu diinyada 6znenin yeri sorusuna kimlik,
aidiyet gibi kavramlara zemin hazirlar. Bu baglamda gecekondu mahallesi,
0zne ve cevresindeki diger 6zneler icin glven vericidir ve duygulara
tutunmaya olanak saglar. Dolayisiyla kiginin mahalledeki diger insanlarla bir

arada olmasi, karsilasmasi, gézlemlemesi, sosyal etkilesimi ve duyusal
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animsamasi mahallede sekillenir. Mahallede oynanan oyunlar ve edilen
kavgalarin, arkadaslik komsuluk ve yardimlasma kiginin karakterinin inga
etmesini saglar. Gecekondu mahallelerinin her ne kadar bircok olumlu ve
olumsuz yanlari olsa da gunimuzde gecekondu mabhallesi gercekliginde
kayma yasanir. “Glunumuzde mahalleler sicak oldugu kadar tekinsiz yerlerdir.
Tinerci ¢ocuklardan, sokak cgetelerine, kapkaccilara kadar her turlt siddetin
ve yasa disihigin adresidir” (Erman, 2004, s. 12). Gecekondu mahallelerinin
gunumuzdeki durumu tekinsizligi cagristirir. Gecekondu mahallelerinin,
kentin gunumuzdeki haliyle bir tur catisma yasadigi gdzlemlenir. Bu nedenle
gecekondu mahalleleri ginimitzde hem anlamsal hem de fiziksel olarak

farkli formlara donismektedir.

1.2. Béliim: Déniigiimiin Sanatta ifade Olanaklari

Bu bolumde kent ve kentin gecekondu bolgeleriyle, mahalleleriyle olan iligkisi
incelenmigtir. Kentte kendilerine yer bulamayan gecekondularin dontsumu,
simdiki zamandan bakildiginda yok olan gecekondulari odagina alan,

sanatcilarin dretim pratiklerine yansimasiyla ele alinmigtir.

Gunumuzde gecekondu mahalleleri surekli olarak buyluyen blok kent
mekanlari arasinda fiziksel ve anlamsal olarak yok olmanin esigindedir,
tekinsizdir. Bu tlrden yok olan ya da yok olacak gecekondu mahalleleri
yinelenen kent mekanlari arasinda kendine yer bulamamaktadir. Cunku, kent
surekli olarak buylyen ve donusen, dinamik, dl¢usuz bir yapiya sahiptir. Kent
blylylp genigledikge mevcut organik yapilari da yok etmektedir. Oyle ki

gecekondu mahalleleri de yikilarak kente kazandiriimaktadir.

Lefebvre’ye goére kent, kapitalizmin 6zel mulkiyetle parcaladigi, kendi varolusunu
surdirebilmek icin kendine alan yarattigi soyut bir mekandir. Kent mekani, yapih ¢evre
haline dénustiginde, arti deger uUretiminin aktarildigi ikincil bir sermaye déngusu
haline gelir ve kapitalist bir birikim mek&nina dénusur (Harvey, 1985). Yeni yatirimlar
icin alan agmak amaciyla dogal alanlar bozulmaya ya da mevcut yapili gevre
doénisturalmeye baglanir, bu dénisum surekli yeni birikim alanlarina ihtiyag duyar
(Arikan, 2016, s. 971).
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Arikan Lefebvre ve Harvey'den aktardigi kent olgusu taniminda; kapitalizmin
O0zel mulkiyetle yontarak kendine alan acgtigindan ve actigi alanlari kendi
himayesine katan bir olgu oldugundan bahsetmektedir. Buradan hareketle
kent mekanlari merkez noktadan ilerleyerek yapili ¢cevreyi de igine alarak ve
donusturerek akista olan sivi gibi yayilir. Donlusum gerek kentsel alanlarda
gerekse kent disi bolgelerde iktidarin ve yatirimci firmalarin kentsel politikalar
Uzerinde etkin olmasiyla asla tamamlanamayan bir hal alarak kentsel
donugum adi altinda devam eder. Kentsel donusum erozyona ugratici
doénusumdur. Fiziksel anlamda her seyi sildigi ve yok ettigi sdylenebilir. Bu
perspektiften bakildiginda sanatgilarin gézlemleriyle digunsel surecine ve
pratigine yansimalar olmustur. Bu baglamda Murat Germen’in 2014’de
ortada tek bir gecekondunun kaldigi ‘Babil Kulesi’ ve ‘Sanghay’ adl iki

fotografindan s6z edilebilir (Gorsel 5-6).

v N " g

Gorsel 5. Murat Germen, 2014, Babil Kulesi / The Tower of Babel.
Birartbir. Erisim: 03.03.2020 https://bit.ly/3cHImwD
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https://bit.ly/3cHlmwD

Gorsel 6. Murat Germen, 2014, Sanghay.
muratgermen. Erigsim: 01.07.2021 https://bit.ly/3vZvysS

Germen, istanbul / Fikirtepe’de gecekondu mabhallesinin yikiimasindan sonra
kalan bir gecekonduyu ve Cin/Sanghay’da ¢ektigi gecekondu mahallesinin
ve arka planinda goérinen uzun bloklar halindeki formsuz yapilarin
blylUmesini odagina almistir. Germen, izleyiciyi bellek silinmesine ve yikimin
rahatsiz edici ironisine davet eder. (Gorsel 5-6). Bu iki fotograftaki gorsel
imgelerin okumasina gidildiginde yok olan mahalle ve yikim sirecindeki ve
sonrasindaki olasi donusum gorulmektedir. Fikirtepe’de ve Sanghay’daki iki
yikim érne@i mahallelerin fiziksel olarak ortadan kalkigina 6rnek gosterilebilir.
Ortadan kalkmasina sebep olan durum, gecekondu mahallelerine kentsel
donusumun gelmesidir. Kentsel dontisume bir ek olarak eskiyen ve islevini
kaybeden bolgeler de doénudsmektedir. 1950'lerden bu yana dénisum,
mekansal anlamda hizli bir sekilde yasanmis ve bu dontsim buyuk Olglude
kentsel alanlarda olmustur. Kent yapi yigini haline gelirken, igerisindeki
mahallelerin fiziksel olarak silinmesine ve degisimine neden olmaktadir.
Silinmeye ve degisime iligkin, Guido Caseretto ve Tunca’nin 2015’te yaptigi
‘Yuzen Gecekondu’ ¢calismasindan bahsedilebilir (Gorsel 7-8).
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https://bit.ly/3vZvysS

Gorsel 7-8. Guido Cassaretto — Tunca, 2005, Yiizen Gecekondu / Floatin Slum House,
istanbul. Tuncasubasi. Erisim: 07.03.2020. https://bit.ly/38xMDyp

Guido Cassaretto ve Tunca’nin beraber inga ettigi gecekondu kopyasi, ytzen
bir gecekonduya donistirilmistir. Yiizen Gecekondu galismasi, istanbul’un
iki karakteristik Ozelligini ele alarak hareket ve c¢arpik mimariye odaklanir.
Calismanin gercgeklestirildigi zaman kirsaldan gelen go¢ ve kentlesme
dinamiklerine yonelik gunumuz baglamindan bakildiginda kentsel dontisum

politikalarini ve kitlesel tepki ikililigini su yuzune ¢ikarir.
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Yizen Gecekondu’'nun temsiliyet (izerinden degil, performans olarak gergeklesmis bir
proje olusu, onu mimari anlamdaki islevselligini timuyle yitirmeden, yeniden uretilmis
bir hazir-nesne kiliyor. Bu nesne, sanat ve yasam arasindaki bildik ayrimdan hareketle,
hayata inmenin ya da onu yansitmanin yerine, dogrudan dogruya organik bir bigcimde
hayatin iginde varolup kendi deger mekanizmasini yaratmay tercih ediyor. Yizen
Gecekondu, eskizleri, Uretim asamalari, belgeleri ve sanatgilarin icinde yasadigr 10
gunlik “hayat” ile batiin bir proje ve bu projenin tamami kapali bir sistem olarak
sergileme mekanlarini degil, dogrudan dogruya kenti ve onun imkanlarini kullaniyor.
Calisma, ayni islevsel tutumu politik anlamda da kurmayi basararak, kent politikalari
tarafindan dayatilan cografi sinirlari ihlal ediyor ve sehir iginde nerede

konumlanacagina kendi karar veriyor (https://bit.ly/2lyMjVC).

Kentsel donugsum dinamiklerinde mahallelerin degisim ve donugum igerisinde
oldugu goézlemlenir. Bu bakimdan kendine yer bulamayan gecekondu ve
mahallelerin yikilmasi kacinilmaz olmustur. Bu baglamda iretilen “isimsiz”
adli video galigsmasi iginde yasadigim cografyaya gecekondu ve mahallelerin

donugumune odakl gozlemler sonucunda ortaya ¢ikan bir ¢alisma olarak
i ‘

%

gOsterilebilir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Metin Alper Kurt, 2018, Isimsiz, Video, 4'45”.
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isimsiz adli video g¢alismasinda icinde yasadigim cografyada gecekondu ve
mahallelerin donuslim sureci odaga alinmigtir (Gorsel 9). Video g¢alismasi,
kentsel donUsume paralellik kurarak donusum surecinin bagladigi noktayi
isaret etmektedir. TUrkiye sinirlari igerisinde surekli olarak kent ve igerisindeki
mahalle, sokak bodlumlerinin yenilenme adi altinda kentsel donusum
yasamaktadir. 4 dakika 45 saniyelik videonun baslangicinda Bati yonunden
baglayarak kentsel donugum ve betonlagmadan hareketle spatulle haritanin
yuzeyine surulen beton gorulmektedir. Kentsel doniasimun son yillarda ivme
kazanarak Bati ydoninden tim cografyaya dogru yayilmasi ve Batida baglayan
bu donusum hareketlerinin, cografyanin tamamina yaylldigi ve
donustirddgini  temsil  etmektedir. Kentlerin  yikilarak  yeniden
yapilandiriimasini anlatan bu video c¢alismasinda bir Turkiye haritasi
gorilmektedir. Videoda gorulen haritada yavasgca beyaz alanlarinin igi
doldurulmaktadir, dolayisiyla sadece yikilan yerlesim ve alanlarinda degil bos
arazilerde de vyapilasmalarin gergeklestigi goOsteriimektedir. Videoda,
elestirlen zamanda ve ilerleyen sire zarfinda tim cografyanin kentsel
donlsum yasamasi ve bos arazilerin dahi gelecekte yapi yidinlari haline
gelmesine isaret edilerek tum beyaz alanlar beton ile kaplanmis ve sehrin
daha da ylkselecegi dusuncesiyle videonun ilerleyen dakikalarinda

cografyanin giderek betonlasarak katmanlagmasi gosterilmigtir.

Beton gundelik hayatimizin icine sizan ana malzemelerden biridir. Bu
malzeme neredeyse tum yasamimiza taniklik ederken ayni zamanda
mulkstzlesme, yerinden etme, mekansal ve sinifsal ayrisma gibi 6nemli
sosyal sorunlara da isaret etmektedir. Ozellikle betonlagsma ile toplumsal
hafiza mekanlarinin, gecekondularin, mahalle kultirinin yok edilmesi, kent
mimarisi ve estetiginin bozulmasi daha genel olarak tarihi ve kulturel
degerlerin tehdit altinda olmasi malzeme secimiyle anlatilmistir. Bu nedenle
beton kullaniimistir. Uretim sirecinin baslangicinda yapilan yukarida bahsi
gecen video projesinden sonra, bu igcerige gore, beton Uzerine serigrafi

baskilar yapilmistir (Gérsel 10-11-12).
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Gorsel 10. Metin Alper Kurt, 2018, 11.Vakif Apartmani, Beton Uzerine
Serigrafi Baski, 3 x 26 x 22 cm.

Gorsel 11. Metin Alper Kurt, 2018, Haydarpasa Gari, Beton Uzerine
Serigrafi Baski, 3 x 21 x 18.5 cm.
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Gorsel 12. Metin Alper Kurt, 2018, Osmanli Bankasi, Beton Uzerine
Serigrafi Baski, 3 x 28 x 23 cm.

Kentin bellegini olugturan tarihi ve mimari yapilarin, (Gorsel 10-11-12)
gOkdelenler arasinda zamanla siliklesmesi bu yapilarin sureg icerisinde yikima
dogru gidecegini gostermektedir. Turkiye’nin yeni mimari anlayisi, gegmiste
yapilan ve kentin bellegini olusturan yapilari gunumuzdeki yapilasmalarin
arasinda tehlikeli bir konuma yerlestirir. Bu ¢alismalar, ayni zamanda beton
Uzerine serigrafi ile basilan Il. Vakif Apartmani, Haydarpasa Gari, Osmanli
Bankasi gibi mimari yapilarin, kimliklerinden arindirilip baska bir kimlige
donusturilmesi olarak da okunabilir. Bu noktaya paralellik olusturacak
yerinden edilme ve ayrisma konusuna makro olgekte deginilerek gecekondu
mahallesine odakli kolaj calismalari Uretilmistir. (Gorsel 13-14-15-16-17).
“‘Mahalle |, Mahalle I, Mahalle Ill, Mahalle IV, Mahalle V (2019) adli galigmalar,
desen Uuzerine kolaj teknigiyle yapiimistir. Bu kolaj calismasi figurlerin,
manzarayla kargilasmasini gostermektedir. Gecekondularin yikilip, yerine
gOkdelenlerin yapiimasiyla mahalledeki insanlarin bagka yerlere gé¢ etmesini
ve go¢ eden insanlarin daha sonra ayni yere geldiklerinde eski mahallelerini
kaybetmis olma durumunu sorgular (Goérsel 13-14-15-16-17). Bu durum
onceden mahalledeki yasayan kigilerin belleginin silinmesindeki degisimi ve

dénusumda imler.

18



Gorsel 13. Metin Alper Kurt, 2019, Mahalle I, Desen tzerine Kolaj, 50 x 35 cm.

Gorsel 14. Metin Alper Kurt, 2019, Mahalle Il, Desen tizerine Kolaj, 50 x 35 cm.
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Gorsel 15. Metin Alper Kurt, 2019, Mahalle 1ll, Desen uzerine Kolaj, 50 x 35 cm.

Gorsel 16. Metin Alper Kurt, 2019, Mahalle 1V, Desen Uzerine Kolaj, 50 x 35 cm.

20



Gérsel 17. Metin Alper Kurt, 2019, Mahalle V, Desen Uzerine Kolaj, 50 x 35 cm.

Kentler son 50 yilda donustiriimeye baslanmis ve ginimuzde de bu
donusumun halen devam ettigi izlienmektedir. Bu da buyik modern kentin
genigslemesiyle ve buyumesiyle aciklanabilir. Kent blylyerek ve
genisleyerek, kent ici mahalle ve sokaklardaki hetorejen donusim meselesini
One cikarir. Burada mimarinin aktif bir rol aldigi goérulir. GlinUmuzde
kiresellesme olgusuyla tim dinya kentlerinin her acidan degistigi ve
bicimlendirildigi gorulir. Bu baglamda mimarinin kentsel mekanlar Gzerindeki
yansimasi fiziki ve kultirel sinirlarin giderek betonlastirilmasi neticesinde
gerceklesmektedir. Bu sebeple kentlerin niteliksiz ve formsuz yapi yiginlarina
biriindigini sdylemek mimkindiir. Armagan Yolgdsteren ‘Kutsal insa’ adli
yerlestirme calismasinda bir yapi malzemesi olan tuglayr odagina alir.
Yolgosteren bu yerlestirmesinde insaattaki temel yaplr malzemesinin

insandan daha 6nemli ve degerli oldugunu gostermektedir. (Gorsel 18).
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Gorsel 18. Armagan Yolgosteren, 2014, Kutsal insa, Yerlestirme,
Kentsel Adalet sergisi katalogu, 2015.

Kentlerin ve kent mekanlarinin rahatsiz edici, satafatll imge mimarisinin
somut varliginin etkin bir sekilde Uremesi sehir plastiginin bozulmasina yol
acmistir. Kapitalizm kentleri oyarak ve bigimlendirerek yasanilacak yerden
¢ok yasanilamayacak yerlere donustlirmesiyle beraber kent plastiginin de
estetik varligindan uzak bir imgeye donustugu soylenebilir. Dolayisiyla
glnumuzde kentlerin genelinde ¢ok yaygin olarak goérulebilecek blok bina ve
gOkdelenler, insanlar igin guncel bir hapishaneye dénlismustir. Buradan
hareketle, donustiriimeye devam eden kentlere nesnel ve yerel dlgekten
bakildiginda kentsel donusum; betonlasma ve tuketim kultartyle birlikte ici
oyulan, bosaltilan ve giderek katmanlasan dinya kentlerinin strekli olarak
bicimlendirilmesine yol acar. ‘isimsiz’ (2019) adli dort insaat nesnesinin bir
araya getiriimesiyle olusturulan c¢alisma, icinde yasadigimiz Dunya’ya bir
bakisin temsili olarak gorulebilir (Gorsel 19).
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Gorsel 19. Metin Alper Kurt, 2019, isimsiz,

insaat Nesnesi Uzerine Lazer Kesim, 12 x 43 x 39 cm.

‘Isimsiz’ (2019) adh ¢alismada ingaat sektériiniin sundugu nesnelerden biri
olan malanin yuzeyinde bir Dinya haritasi olusturulmustur. Kullanilan
malzemenin islevinden dolayi her bir eylemin olusturdugu butlunlUk, dinya
haritasinin kavranmasinda yeni bir sorgulama alani ortaya ¢ikarmaktadir.
icinde yasadigimiz iilke metropolleri dev bir insaat sahasi haline gelmistir.
Buradan hareketle ¢alismada odaga alinan dunya haritasina bakildiginda
Ulke kentlerindeki dénisim olgusunun sorgulanmasi 6ne c¢ikar. Bununla
beraber calismadaki nesnelerin metal yuzeylerindeki bosluk ve doluluk;
sehrin bos arazilerindeki yapilagsmayi ve yerine gelen boglugu doldurma
eylemine deginir (Gorsel 19). GUnumuzde mevcut yapilarin yikimdan Harvey
soOyle bahsetmistir; “Yikilirlar ve yerlerine baskalari dikilir’ (2013, s.133).
Harvey'in ifadesini gecekondu ve mahalle dlgedine yansitacak olursak
yerlesim yerlerini yikarak ve mahalle planlarini tamamiyla silerek yerlerine
gOkdelenler dikilir. Buradaki fiziki degisimden bahsedilecek olunursa,
Connerton’a gore sinirlari az ¢ok belirli ve kalabalik gruplarin olusturdugu
mahallelerin  yerini artik sadece wucaktan bakildiginda bir buatin
olusturabilecek kalin dilimlere benzeyen daginik binalar almistir (2012, s.
120).
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Connerton’'un da bahsettigi Uzere kus bakisi olarak bakildiginda, binalarin
Olcek olarak buyumesiyle, mahalleleri ayiran ¢izgi de kaybolmustur. Buradaki
kaybolmanin temel nedeni mahalledeki donugumuan mimari 6lgekte olmasiyla
baglantihdir. Roeki Symons’un 2010°da yaptigi Sehir Merkezi adli galismasi
bu baglamda okunabilir (Gdrsel 20-21).

Gorsel 20. Roeki Symons, 2010, Sehir Merkezi | / DownTown |,
Roekisymons. Erigim: 09.03.2020. https://bit.ly/333xFPI

Gorsel 21. Roeki Symons, 2010, Odamdan Manzara, Gece / View From
My Room, Night, Roekisymons. Erisim: 09.03.2020. https://bit.ly/333xFPI
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Sehir merkezi ve Odamdan Manzara, Gece adli yerlestirme calismasi,
baloncuklu ilag kutulari kullanilarak yapilmis binalarin fotograflarindan ve
maketlerinden olusur (Gorsel 20-21). Symons’un bu iki calismasindaki uzun
ve genig Olcekte olan binalar ilk gorinugste romantik bir kent panoramasi
fotografini gosterirken aksine kronik olarak buylyen bir kentin rahatsiz edici
tekinsizligini gosterir.

Bulyuk bir sehirde yasamanin tim karmasasina karsi bir elestiridir. Post-modern

sehirlerde yasayan birgok insan igin modern ve 6zglr yasam riyas! bir kabusa

dénusmustir. “Dunyanin metropolleri sinir tanimayan kanserli bir biyime ile giin ve

giin yasaniimaz kent merkezlerine ve gevrelerine donusiyor. Glindiiziin davetkar ve

korumaci mekanlari gece distigiinde tehlikeli birer ¢l oluyorlar” (Symons, 2015, s.
74).

Kentler sinirsiz bir buylime igindeyken, bireylerin bu duruma adapte olma
sureci zorlasmaktadir. Kentin bUylme surecinin kontrolstuzlGgu surekli
kaymakta olan i1slak bir zemine benzetilebilir. Connerton’un ifadesiyle “sehir
mekani fiziksel olarak pargcalanmis bir sekilde algilanir” (2012, s. 98). Paul
Connerton, 2011 tarihli Modernite Nasil Unutturur adli kitabinda,

merkezsizlesmis sehir 6znesinden bahseder;

Frank Lloyd Wright 1932'de “gelecekte her yer sehir olacak, dolayisiyla higbir yer
sehir olmayacak; bu sehirler antik sehirlerden ya da gunimizin sehirlerinden o

kadar farkli olacak ki muhtemelen onlarin sehir oldugunu bile fark edemeyecegiz”.

Yerlesim boyutlarinin muazzam bir sekilde degistigi yasam alanlari igcinde sehir
fiziksel bir varlik olarak 6nemini gitgide kaybediyor, bir odak noktasi olmaktan ¢ikiyor,
mekansal bir ydontem olan bellek sanatinin dogal bir sey olarak varsaydidi en temel
onkosullardan biri bulaniklasip fark edilemez hala geliyor. (2012, s.108).

Sehir devingen bicimde sinirlari belirenemeyen bir genisleme streci
icindedir. Dondsum, hizlandigi noktalarda bdlgesel olarak mahalle ve sokak
formlarini bozarak-silerek ya da donusturerek ilerler. Bélgesel degisimlere
etki eden yapilasma suUrecinde mahallelere mimari 6lgekte bakildiginda
yapilan gokdelenler hem mahallelerin hem de bireyin bellegini guritmektedir.
Bu baglamda Formsuz Yapilarin Biraradaligi (2019) adli heykel kent ve

mahallelerde Ureyen formsuz gokdelenlere atifta bulunur (Goérsel 22).
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Gorsel 22. Metin Alper Kurt, 2019, Formsuz Yapilarin Biraradalgi,
Visco Siinger, 250 x 90 x 100 cm.

Kent ve mahalle dlgedinde bakildiginda gunimuzde hizli bir yapilasma
oldugu gorulmektedir. Bu surecte ortaya ¢ikan gokdelenlerin, zamanla sehri
kaplayacak bir buttinlige dogru ulasmasi s6z konusudur. Formsuz Yapilarin
Biraradaligi (2019) adli heykel g¢alismasinda slinger (visco) pargalarin bir
araya getirilerek olusturdugu gokdelen heykeli gorulmektedir (Gorsel 22). Bu
parcalar tetris oyunundaki parcalara benzemektedir. Her bir parca Ust Uste,
yan yana gelerek bir batin olusturulmaya calisilir. Tetris oyunundan yola
cikilarak yapilan bu heykel, gunimuzdeki gokdelenlerin ortaya cikis
durumunu sorgular. Heykel, preslendiginde sadece ezilmig bir sungerken,
presleme bittiginde sungerin eski halini almasiyla tekrar gokdelene donusdur.
Bu donusum sehirdeki gokdelenlerin ortaya ¢ikmasiyla ayni dogrultudadir.
Bu calisma sadece sehrin degil, icindeki donlisen mahallelerin durumunu
sorgulamakla beraber, bireyin ge¢miginin simdi ile ayni olmamasina
gobndermeler yapar. Bu sebeple bireyin hafizasindaki ani ve hatira izlerini
tasiyan mekanlarin simdiki zamanda ve mekanda yer bulamamasina

gbnderme yapar.
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2. BOLUM: HATIRLAMA UZERINE BIiR YER: GECEKONDU ve MERMER

Hatirlama Uzerine Bir Yer: Gecekondu ve Mermer adli bdlim, gecekonduya,
mahalleye, ge¢cmisin yok olan imgeleri Uzerinden bir hatirlamaya, zihindeki
guzel hatiralara, anilara temas eder. Bireyin ge¢miste icine dogdugu
Gecekondu ve yasadigi mahallenin kaybinin, hatirlama bigimleri Gzerinden
bir izlek olusturmasi amaclanmistir. Bu bolumun giris kismi igin bir yeri
hatirlama ve o yere dair zihinde olusan ilk izlenimin bir kokuyla temas ettigi
dusuncesiyle hareket edilmistir. Koku, zaman ile iligki kurarak, imgeleri
hatirlatir ve bireyi anilara ve eskinin imgelerine temas ettirir. Cunku kokunun
isaret ettigi zamana goéturtcu bir etkisi vardir. Bir yere, mekana, an’a ve
hatiralara ulastinr. Ge¢mis zamana kilavuzluk eden kokunun bireyin
zihnindeki imge o&runtalerini dirilttigi  sOylenebilir. Koku, bireyi gecmis
zamandaki o ana ulastirir. Bu bolimde zaman ve hafiza iligkisi Uzerinden
gecekondu ve ani mekanlarini hatirlama bigimlerinden bahsedilmis ve es
zamanl olarak sanat calismalarina yer verilmistir. Gecekondu olgusuyla
sekillenen ve yok olan ev, bu bdlimde gecekondunun bir imgeye,
hatirlamaya donusmesi seklinde yer almaktadir. Daha 6nce belirtildigi GUzere
isaret edilen ev, bu rapor yazarinin Atapark Mahallesindeki 266 numarali
dogdugu evdir. Ancak i¢ine dogulan ev bir sure sonra yikilmigtir. Bu sure
zarfinda gecekondunun yok olmasi ve bir donusim yasanmasina yonelik
Uretimler gerceklestirilirken gecekondunun imgeye dogru evrilmesiyle
malzeme degigikligine gidilerek mermer Uzerinden bir dizi yontu

gercgeklestirilmistir.

Gegmisin guzel imgelerle dolu oldugu zamana simdiki zamandan
bakildiginda, bahsi gegen hatiralarin ve anilarin; bir mahallede, bir
gecekonduda kaldigi ama buranin fiziki olarak artik var olmadidi gercegiyle
kargilagilir. Dolayisiyla gecekondu bir imgeye donuserek sadece bellek
katmanlarinda animsamaya acik hale gelmigtir. Hatirlamalar ve bir dizi anilar
mevcuttur. Oyle ki gegmisin imgeleri, kilit bir zaman gibi goérilse de
acildiginda hatiralarin, anilarin ve yagsanmisliklarin kokusunu diriltir. Burada
Marcel Proustun Kayip Zamanin izinde romaninda gegen madlenlerinin

kokusu ile paralellik kurulabilir.
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Uzun yillardir, aksamlari yatisimin tiyatrosu, drami disinda Combray’ye ait her sey
benim i¢in yok olmusken, bir kis glinii eve déndigimde, Usimuis oldugumu géren
annem, aliskin olmadigim halde, biraz ¢ay icmemi énerdi. Once istemedim, sonra
bilmem neden fikri degistirdim. Annem birini génderip, Kug¢ik madlen denilen, bir
tarak midyesinin oluklu ¢enetleri arasinda bigimlendiriimis gibi gérinen o kisa,
tombul keklerden aldirdi. Az sonra, o kasvetli ginin ve i¢ karartici bir yarinin
beklentisiyle bunalmis bir halde, yaptigim seye dikkat etmeden, yumusasin diye icine
bir parga madlen attigim ¢aydan bir kasik alip agzima gotirdim. Ama iginde kek
kirintilari bulunan ¢cay damagima degdigi anda irkilerek, icimde olup biten olaganustu
seye dikkat kesildim. Sebebi hakkinda en ufak bir fikre bile sahip olmadigim,
harikulade bir haz benligimi sarip soyutlamigti. Bir anda hayatin dertlerini 6nemsiz,
felaketlerini zararsiz, kisaligini bos kilmig, agkla ayni yontemi izleyerek, benligimi
degerli bir 6zle doldurmustu; daha dogrusu, bu 6z benligimde degildi, benligimin ta
kendisiydi. Kendimi vasat, siradan ve Olimli hissetmiyordum artik. Bu yogun
mutluluk nereden gelmis olabilir bana? Cayin ve kekin tadiyla bir baglantisi
oldugunu, ama onu kat kat astigini, farkli bir niteligi olmasi gerektigini seziyordum.
Nereden geliyordu? Anlami neydi? Nerede yakalanabilirdi? Ikinci bir yudum
aliyorum, ilk yudumdan fazlasini bulamiyorum, tG¢lincii yudumda, ikincide buldugum
kadari da yok. icmeye son vermem gerek, iksirin etkisi azaliyor sanki. Aradigim
gercegin onda degil, bende oldugu belli. Iksir onu benim igimde uyandirdi, ama onu
tanimiyor, yapabilecegi tek sey, benim yorumlayamadigim bu tanikligi giderek
azalan bir siddette tekrarlayip durmak; daha sonra, kesin bir agiklama elde etmek
Uzere, en azindan bu tanikhgi tekrar, bozulmamis haliyle emrimde bulmak istiyorum.
Fincani elimden birakip dikkatimi zihnime geviriyorum. Gergegi bulmak ona dustyor.
(Proust, 2010, s. 48-49).

Proust bir madlen pargcasindan bahsederken kokunun hatirlatici bir
mutlulukla onu sarmasindan bahseder. Aslinda buradaki koku o zamanin
kokusudur. imgelerin birlesimindeki 6zlem ve yeniden diriime; gecmis
zamandaki olaylari ve eylemleri isaret eder. Eski gunlerin hatirlatici imgeleri
ve eylemleri bir koku gibidir, hatirlatir ve kokunun hangi zaman dilimine ait

oldugunu belirginlestirir.

Koku duyusu hatirlama ve yeniden diriltme organidir. Gayriiradi hafizada (kolali
pecetelerin sertligi ya da muntazam olmayan kaldirimlarin duyumsanmasi gibi)
dokunsal deneyimler ya da (tabada carpan kasik sesi gibi) isitsel deneyimler veya
(Martinsville g¢an kulelerinin  goriintisii  gibi) goérsel deneyimler tarafindan
tetiklenebilir. Ozellikle, cayin kokusunun ve tadinin tetikledigi anilar zamanin oldukga
yogun bir koku yaymasina yol agar. Cocuklugun dinyasini tekrar diriltir. Kokular ve
tatlar gegmisin en derin kdselerine kadar uzanir, cok genis bir alani kapsarlar belli
ki. En erken anilarin altinda toplandidi bir ¢ati olustururlar. Tek bir koku, coktan
kaybedildigine inanilan koca bir ¢cocukluk evrenini diriltir (Chul Han, 2017, s. 55).
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Oyle ki, gegmis zamanin izdiisimlerinde gorsel ve isitsel olarak dolasmak
koku araciligiyla olur. Bilincin tUm katmanlarinda hatiralari ve anilari sicak
tutan bir kokunun hatirlatici ve uyarici etkisiyle cocukluk, nesneler, anilar ve
mekanlar yeniden canlanir. Proust madlen denilen tarak midyesi seklindeki
keki yiyerek o an ki kokunun biraktigi izle, gecmisin uzak noktalariyla baglar
kurarak zengin bir hatiralar 6rgusu orer. Zamansal 6rgulerin derinliklerinde
yok olan bir yer ile bellek yoluyla iligki kurulabilir. Proust'un madlenin tadina
bakmasiyla hatirlama ve uyarici bir etkiyi yasamasi bu rapor yazarinin
gecmisteki Atapark Mahallesindeki 266 numaral yikilan evinin bahgesindeki
kayisi agacindan vyedigi bir kayistyr animsatir. Bu duyumsamanin
glnumuzdeki odagi rapor yazarinin gegmisindeki evine dayanarak kayisi
kokusunun ve tadinin yok olan bir evin bahgesinde kaldigina uzanir. Buradan

hareketle bellekten bahsedilebilir.

Bellek, kelime anlamina bakildiginda “Yasananlari, ogrenilen konulari,
bunlarin ge¢cmigle iligkisini bilingli olarak zihinde saklama gucu, dagarcik, akil,
hafiza, zihin” olarak tanimlanir (https://sozluk.gov.tr).! Duyusal yollarla, 6znel
ya da toplumsal olarak ge¢misi hatirlama, unutma ve depolama eylemine
dayanan bellek, kaydedilmis verilerin zamansal skalasinda derinlesmis bir
veri tabanidir. Oyle ki bellek, gegmisi referans alarak animsamamiza

yardimci olmaktadir.

Bellek, hatirlanabilir yer, mekan, ani gibi kavramlarin igcinde oldugu gecmis
zamani isaret eder. Bellekteki deneyim ve animsama katmanlarina gsimdiki
zamandan bakildiginda, hatirlamanin ve unutulamayanin gergeklik
bicimlerinin, par¢ca parca bir araya gelmis bir butin oldugu soylenebilir.
Zeynep Gemuhluoglu, bellegin nasil bir izlekte oldugunu su sekilde

aciklamistir.

1 Bellek ve Hafiza es anlamli oldugundan rapor kapsaminda daha ¢ok hafiza tercih edilmistir.
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Aristoteles’in “bellegin zamani, gegmistir’ taniminin ne anlama geldigini agmaya
calistigimizda bellegin bir zaman araldi gerektirdigini goériiriz oncelikle. Bellek
algilamadan ve dislinmeden farkhi bir seydir; ¢lnki algiladigimiz ya da
disiindigimiiz sey bunu yaptigimiz sirede hald mevcuttur. Oysa biz daha énce
algiladiimizi ya da dusundigimuizu ve artik var olmayani hatirlariz. Bellegin
nesnesi simdi ya da gelecek degil gegmistir. Bellek algiyla benzer bir sey degil

ancak onunla baglantili olan bir durum ya da iligkidir (2017, s. 27).

imajlarin bellekteki veri tabaninda kayitl oldugu sdylenebilir. Ancak bireysel
bellekteki imajlarin yerine bakildiginda yersizlestigi ve imajlarin artik var
olmayani imledigi gorulur. Dolayisiyla su anda hatirlanan ama artik var
olmayan seylerin imgeleri mevcuttur. Bu yonden bakildiginda imge simdi
olmayan ama geg¢miste olan bir seyin temsiliyetidir. Biz yalnizca imgenin,
gecmisi temsiliyeti Uzerinden iligki kurariz. Bunu bir tar izdigumua olarak
gordiglimuzde aslinin gegcmiste bir yerde kaldigi, animsamalarin zihinde
olusturdugu olaylar, imajlar gegmigse donuktir. Bu baglamda “Gecekondum
nerede?” sorusu soruldugunda mahalle imgesinin gecmiste kaldigi ve artik
var olmayani hatirlattigi gorultr. Bu sorunun cevabi artik var olmayan ya da
doénusmas bir yere bakildiginda ortaya ¢ikar. Buradan hareketle “Mahalle VT’,
(2019) adli galisma gegmiste olan bir yerin simdide imge halinde kalmasidir
(Gorsel 23).

Gorsel 23. Metin Alper Kurt, 2019, Mahalle VI, Desen Uzerine Kolaj, 62 x 34.5 cm.
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“‘Mahalle VI” (2019) adli calismada 6n planda iginde tozlu yollari ve
gecekondulari olan kesilmis bir fotograf gorulirken, arkasinda lekeli i¢ ice
gecmis carpik yapilardan olusan soluk kent panoramasi kolaji gortulmektedir
(Gorsel 23). Var olmayan gecekondu ve mahalle imgesinin temsiliyetinin
yerini gunumuzde kent manzarasina bakilarak algilanan soguk, ¢cubuk gibi
gorunen yapilarin aldigi izlenilir. Bu tur yapilar, bireyin hafizasindaki imge

izdisumlerinde kopmalar meydana getirir.

imge izduistimlerinde hatirlanabilir bir yer olan gecekondu fiziki olarak yok
edilerek artlk sadece zihinde onun izi surdigumuz bir zaman orgusu
icerisinde yer almaktadir. Dolayisiyla gecekondu ve mahalle imgesinin
kokleri yerinden sokulerek yerini hafizanin gekim guclne birakip kendi hafiza
guzergahlarint  olustururlar. Bu glzergdh hattinda ev, sokak
O6zyasamdoykusinin gectigi yere ortaklik kurabilecek bir érnek olarak Sarkis
Zabunyan’in ‘Caylak Sokak’ adli yerlestirmesi gosterilebilir (Gorsel 24-25).

“,

CAYLAK
SOKAK |

) ————J’J

Gorsel 24. Sarkis Zabunyan, 1986, Caylak Street / Caylak Sokak,
Yerlestirme, (Baykal Emre, 2019)
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Gorsel 25. Sarkis Zabunyan, 1986, Caylak Street / Caylak Sokak,
Yerlestirme, (Baykal Emre, 2019)

Sarkis'in  1986’da istanbul'daki kisisel sergisinden bir yerlestirme
gorulmektedir (Gorsel 24-25). Sarkis ‘Caylak Sokak’ adli sergisinde bellek
kavramini odagina alir. Sanatgi bu yerlestirmesinde izleyiciyi kisisel bellege,
anilara, 6zyasamoykuUsune davet eder. Sarkis yerlestirmeleri ile kaybolan
anilarini buydte¢ altina alirken, ginumuze tasiyarak tekrar canlanmasini
hedefler. ‘Caylak Sokak’ adli sergisinde “Bize bizdenmis gibi gelen,
kendimize ait bir seyler oldugunu hissederiz. Ayni zamanda kendimizi de ona
ait gibi. Oradaymis gibi...” (Baykal, 2019, s. 9). Sarkis’in Caylak Sokagi’'nda
hem gecgmisin hatiralariyla kurulan bag hem de 6zyasamoykusunden alinan
nesneler bir aidiyet duygusunu hatirlatmaktadir. Batinine bakildiginda arsiv
gibidir. Sarkis'in Caylak Sokagi zamanda geri donuslerle, buglne
getirmelerle doludur. Sarkis bu sergisinde bellek araciligiyla; aile evine,
yuvaya, okula, atdlyeye donusi vurgulayarak bir takim tematik diziler
olugturur. Herkesin paydaslk olusturabilecedi koklerinden bir iz, bir
animsama bulabilecegi izlenimi verir. Sergi, bellegin devami niteligindeki eski
nesnelerin, bugune tagsinmasi ve her bir nesnenin bir araya geldiginde
olusturdugu diyaloglarla sekillenir. Caylak Sokak’taki bellegin formu; ses
kayit bantlari, radyo, tablo, bir gift ayakkabi, ev, okul, banyo, kigla gibi mimari
yaplyl temsil eden metal konstriksiyon, bir sokak tabelasi bunlarin hepsi
batinu olusturarak ge¢cmisi bir sekans gibi verir.
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Gorsel 26. Sarkis Zabunyan, 1986, Caylak Street / Caylak Sokak,
Yerlestirme, (Baykal Emre, 2019)

Gorsel 26'da yerlestirmenin bir pargasi olan, birbirinin icine gegcmis iki nesne
gorulmektedir. Nesnelerin ikisi de icerik ve bigcimsel olarak farkli zamanlara
ve yerlere ait olsa da Sarkis bu iki nesneyi bir araya getirerek bir dis sahnesi

kurar.

Once iki nesne birbirine baglaniyor: i¢ ice gegmis iki tekne. Biri bir balikg! teknesinin
maketi, digeriyse kigliclk bir banyo tenekesi. Simon Dayr’nin evinden 6diing alinmis
olan bu emaye kivette ailenin ¢ocuklari yikanmis senelerce. Goérlir gérmez bizi
gecmise, eve, aileye, doguma, cocukluga, bliyimeye, safliga, arinmaya, yasamin
kutsanmasina goéturiyor (Baykal, 2019, s. 37).

Ev, mekan, sokak, mahalle, aile, bireyin 6zge¢misindeki kok olusumlaridir,
govdeleri zihni sarar. “Eski eve, yuvaya doner gibi dénuyorsak, anilara
duslere donusmus demektir, gegmiste kalan ev buyuk bir imgeye, yitiriimig
mahremiyetlerin olusturdugu bluyuk imgeye dontismuis demektir’ (Bachelard,
2020, s. 134). Burada imgenin bir bosluk yarattigi sdylenebilir. Cunku;
zihindeki imge, dis dunyada fiziki bir yeri isaret etmektedir. Burada bosluk
kendini gostermektedir. Gergekteki o imgenin su an var olmamasi tzerine bir
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bosluktur. imge bir nostalji mekanina déniiserek, zihinde hatiralar arasinda
gecmiste kalan, simdi ise bir kayip olarak gorulen gecekondu metaforuna
doénusmastir. Kaybolan gecekondunun bicimi Hatirladigim Bir Yer: Evim adli

yontu ¢alismasinda gosterilmigtir (Gorsel 27-28).

GoOrsel 27-28. Metin Alper Kurt, 2022, Hatirladigim Bir Yer: Evim,
Mermer, 96 x 33 x 29 cm.

Hatirladigim Bir Yer: Evim (2022) adh ¢alisma, kaybolan gecekondu
imgesinin zihindeki gérintisiiniin aktarimidir. icine dogulan, anilarin ve
hatiralarin biriktigi mekani hatirlatmaktadir (Gorsel 27-28). Malzeme olarak
mermerden bigimlendiriimis heykel, tepeden bakilan, ortada bir ev ve onun
sagindaki bir merdivenin temsiliyle kaybedilmis bir mekani animsatir.
Geometrik bir forma sahip bu ¢alisma, yikilmis olan eski bir gecekondu evin
formunu odaga alir. imge, bir plani igine girilen bir evi ve o eve inilebilen uzun
bir merdiveni temsil eden zihindeki goruntulerin birlegsiminden olugmaktadir.
Bu calisma, gecmiste var olmus bir gecekondu planinin bugun hig var
olmamig gibi bir kayba dénidsmesinin boslugunu ortaya ¢ikartir. Calismanin
butinune bakildiginda bir plani gagristirmaktadir. Duz bir yizeyden kaldirilan
pargalar, plandaki 6gelere referans verir. Plani ters diz ederek, yluzeyden

kaldirilan kapaklar, ge¢cmigsi agmak metaforuyla iligkilendirilmistir. Mermerin
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katihgiyla bir donma hali olusturulmustur. Bu donma hali ge¢misteki
gecekondunun zihindeki uzantisinin somutlasmisg, simdiki zamandaki
karsihgidir. Gaston Bachelard, Evin gu¢li bir geometriye sahip, iyi yontulmus
taslardan, iyi bir iskeletten olusturulmus nesne oldugunu ifade eder ve diz
¢izginin egemen oldugunu vurgular (Bachelard, 2017, s. 79). Bachelard’'in
ifadelerine gecekondu olarak nitelendirilen ev ile paralel bakildiginda ters bir
fiziki durum ortaya ¢cikmaktadir. Gecekondunun iyi bir geometrinin diginda
derme-gatma, eklektik durabilecek farkli malzemelerin bir araya gelmesiyle
olusturulan amorf ve gegici bir yapi olma 6zelligi vardir. Ancak, Hatirladigim
Bir Yer: Evim adh galisma, malzeme olarak mermer ile geometrik olarak
bigimlendirilmis olmasi dolayisiyla Bachelard’in evin yapisi Uzerine
sOylemiyle ortusur. Calismada yontu teknigi ile hedeflenen, bir imge
bicimlendirilirken yapilan hesaplamalarla birlikte geometrinin odaga alinmasi

ve mermer ile kalici bir iskelet olusturulmasidir.

Yontu, gesitli geregler kullanarak ¢ boyutlu diizenlemeler yapma, bu yolla yaratilan
estetik degerler araciligiyla da duygu ve distinceleri iletme sanatidir. Ortaya ¢ikan
urlin somut olgu ya da olaylari canlandiran figirli bir yapit olabilecegdi gibi soyut ve
figursliz, hatta timiyle simgesel ve susleyici de olabilir. Bu tir yapitlar gok eski
caglardan beri kisi ya da olaylarin anisini yasatmak amaciyla da kullaniimistir. Yontu
tas ya da ahsap gibi geregler yontularak, kil gibi geregler yogrularak, algi ya da tung
gibi gerecler bir kaliba dokilerek, bunlarin disinda kalanlarin da gesitli yontemlerle
kesilip, oyulup, térpulenip, yapistirilip, eklenip birlestirilerek bicimlendiriimesi sonucu

olusur (Alsac ve Alsag, 1993, s. 68).

Hatirladigim Bir Yer: Evim adli ¢alismadaki diz bir ylzeyden yontularak
kaldirilmig iki geometrik acgiklik, bir evin kayba dénismesinin kalici boglugunu
imler. Mermerdeki bu acikliklar gecmisteki gecekondunun simdide bir
bosluga donusmesinin izdisumudur. Kapatilamayacak bir boslugun kati ve
sert bir malzeme olan mermer ile bulusmasi bahsi geg¢en kaybin geri
dondurulemeyecek kadar bir bogluk yarattigi sdylemiyle zithk olugturur. Bu
baglamda bosluk kavramini c¢alismalarinda odagina alan Eduardo
Chillida’nin Hava Ne Kadar Derindir adl galismasi 6érnek gosterilebilir (Gorsel
29).
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Gorsel 29. Eduardo Chillida, 1996, How profound is the Air / Hava Ne
Kadar Derindir, Guggenheimbilbao. 13. 07. 2022.
Erisim: https://bit.ly/3J7puqv

Eduardo Chillida’nin Hava Ne Kadar Derindir adli galismasi amorf bir
mermere oyulmustur. Yontu ve Kkeski eylemiyle net bir keskinlikle
olusturuimus bu heykelde, ylzeyden acgiimis uU¢ kareyle olusturulmus
derinligin bir bosluk yarattigi goértulmektedir (Gorsel 29). Boslugun ve net
cizgilerin yer aldigi bu galismada derin yuzeyler ve igeriye dogru oyulan
pencereler dikkat ceker. Isik bir sivi gibi iceriye yani oyulmus kati alana,
bosluga hareket eder. Isik yaratilan boslugun igcerisine dogru ilerleyerek form

ile bir kontrast yaratir.

Tasin amorf yapisi (kabugu), icerisindeki keskin yuzeyleri ile igeriye sizan
derinlikli bir ic mekani animsatir. Bu g¢aligsmasi i¢in Chillida; “Mekan plastik
hacim olarak dugunulmeli... Form, bir hayvanin kabugu gibi konutunu kuran
mekanin ihtiyaclarindan kendiliginden dogar. Tipki bir hayvan gibi ben de

boslugun mimariyim” demistir (Chillida, 1998).
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Chillida’nin bu yontu ¢alismasi bir mekan ve onun hacmiyle olan iligkisindeki
boslugun, form ile pekismesidir. Bunu bir hayvanin kabuguyla iligkilendirerek,
ihtiyacin bir mekani isaret ettigini ifade eder. Dolayisiyla Chillida, tasi bir
kabuk gibi gorerek ve igerisindeki fazlaliklari atarak, negatif boslugun
kalicilagsmasini saglamistir. Biyografik bir icerige sahip bu heykel, kati ve
degismez bir boglugun belgesi olarak da gorulebilir (Gorsel 29). Hatirladigim
Bir Yer: Evim adli galismada oldugu gibi kati ve hareketsiz bosluklarin bir
belge niteligi tasimasi, zamanin formundaki bir mekani, yeri sabitler (Gorsel
27-28). Bir boslugu, mekéani, yeri ya da bir imgeyi zamanda bir anda
sabitlemek i¢in yapilan hamlenin forma yansimasi, mermer ile butlinlik
kurar. Bu da gegicilik ve kalicilik Gzerine bir zithk olusturarak buttnlik saglar.
Hatirladigim Bir Yer: Evim adli galisma da bir kabugun ilk izdugtumleridir.
Chillida’nin séylemindeki kabuk ile benzerlik gostererek igeriye dogru alinan
yolun bir boslugu ortaya c¢ikarttigi soylenebilir. Buradaki mekén, ev,
biyografik bir olgu icerisinde yer bulur. Ozyasamdykisiiniin ilk basladig yer
evdir. icine dogulan ev, biyografik bir kabuk 6rme ve o evin icerisinde yasama
olgusunun deneyimlenmesine ve surecine taniklik eder. “Dogdugumuz ev,
bizi barindiran ¢ati olmaktan ¢ok dsleri barindiran bir ¢atidir” (Bachelard,
2017, s. 15). Ev, bizi kabuk gibi saran, bir ¢cati olugturan, ayni zamanda da
tim dus ve eylemlerin gergeklestigi bir yerdir. Cati, dogulan evin anisini,
kurulan dusleri ve biriktirilmis anilari orter. Gegmisi iginde saklar. Cati
hafizadir ve evin sinirlarini 6rterek, hatiralari, nesneleri, yogun anilari da
icinde barindirir. Bu dusuncelerle “Zamanin Formunda Bir Cati Agmak” adl

yontu calismasi Uretilmistir (Gorsel 30-31).
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Gorsel 30-31. Metin Alper Kurt, 2022, Zamanin Formunda Bir Cati Agmak,
Mermer, @ 12.5, 102 cm.

Zamanin Formunda Bir Cati Agmak adli mermer yontu ¢alismasi gegmiste
var olan simdi ise bir kayip olarak gorulen gecekondunun g¢atisidir. Yan duran
gecekondu metaforu disaridan bakilarak ve yakinlasilarak daha da
derinlestiriimektedir. Burada bir eve tepeden bakiimistir ve yalnizca c¢ati
gorinmektedir. Cati, bir zaman dongusu olusturarak gecmis ve simdi
arasinda baglanti kurar. Catinin acilimi silindir bir formun Uzerinde yer alarak
gecmisten gunumuize donen formunu yansitmaktadir. Silindir olan bu formun
etrafinda donuldagunde en Ust katmanin bir ¢catiy1 gosterdigi gortimektedir.
Bununla beraber cati, merkezdeki silindir formu takip ederek izleyiciyi
gecmise dondurur. Kagit rulosunu animsatan bu heykel, gegmisten bir
gecekondu evin c¢atl imgesini odagina alir. Zihindeki géruntulerin daha
tanimli ve tanimsiz olanlari arasindan secilerek, odak gecmisteki bir yere
yakinlastinimaktadir. Fantastik bir unsur igeren gati evin Ustunu oOrten,
kapatan bir kalkan gorevi gortr. Ev, zamanda bir yerde hi¢ var olmamis gibi
olsa da hafizada kalan bir hatirlama icerisinde yer alir. Buradaki durum, bir
evin gecmiste var olmus olmasi ancak sonrasinda bir kayba déntdsmesidir;

bu hatirlanan bir yerin somut gergekliginin bir hatiraya evrilmesidir. Heykelin
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yontularak olusturulmasi surecinde gerceklestirilen eylem, bir hatirlama
bigimine karsilik gelir. Bu karsilik; hatirlamaya calisilan bir yerin ilk dnce kagit
ylzeyinde gorulmesi ve ardindan hatirlanan o anin mermere aktarilmasidir.
Mermer ile kalici bir zaman formunu yakalayip sabitlemek, bu heykelde
imgelemdeki gercege ait olan bir c¢atinin su anki zamanda bir kayba
donusmesinin halidir; Hafizada net olarak hatirlanan bir imgenin
katmanlagarak katiya donusmesidir. Hatirlanan imgenin ge¢mise uzanan
hikayelerle dolu oldugu bir evin butunund olusturan g¢ati, simdiki zamanda
kaybin boslugunu yaratir. Bu da yikilarak yok edilen bir gecekondunun,
zihinde hatiralarla ve hikayelerle butin olan c¢atinin altindaki bosluklarini

acar.

Gegmisten belli bagh sahneler dogru bir sekilde hatirlanir, tipki mevcut olan seylerin dogru bir
sekilde bilinmesi gibi; ancak hatirlama pratiklerinde bosluklar vardir ve bu bogluklari

hikayelerle doldururlar (Schopenhauer, 2016, s. 136).

Schopenhauer’in yazdigi tzere hatirlama eylemindeki bosluklar, hikayeleri
isaret etse de Zamanin Formunda Bir Cati Acmak adh heykelde imgenin
icerisindeki hikayeler bosluga duser. Gosterilen imgenin altinda acilan
bosluklar, ge¢miste doludur. GuUnUmuzde ise =zihindeki bir aniya
dontsmustur. So6zu edilen Zamanin Formunda Bir Cati Agmak adli heykel,
hatirlanan evin yapisina dair olan sahnelerinin arasindan segilerek
dusundlmustir. Bir sutunu cagristiran bu heykel, Gzerinde rolyef olan bir
dikilitagin formunu animsatir. Bu baglamda Traianus Sutunu’nda oldugu gibi
uzun silindir bir tagin Gzerine yontulan olay orgulerinin kronolojik bir hikaye

anlatimini gésterme bigimi 6rnek verilebilir (Gorsel 32-33).
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Gorsel 32. Traianus Sutunu, M.S. 114 dolaylari, Roma.

Gorsel 33. Traianus Sutunundan ayrinti; bir sehrin disiisu (Ustte),
Dagyalilarla yapilan bir savas (ortada) ve bir kalenin diginda misir kesen askerler (altta)
(Gombrich, 2004, s. 122-123).

Traianus Sutununda savas ve zaferlerdeki olay 6rgusinun kronolojik olarak
siralanarak gorsel bir anlati anitina donustugu gorulmektedir. Bu tlrden
anitlarda gorsel bir hikdye anlatimi ya da sembolik imgeler mevcuttur.
Donemin yasanan onemli olaylarini kalici olarak sabitlemek ve bunu bir
anita donustirme dusuncesi Traianus Sutununda da goruldugu Uzere
sehirlerin geg¢misini goOsterir. (Gorsel 32-33). Dolayisiyla, Zamanin
Formunda Bir Cati A¢cmak isimli heykelde, bireyin icinde yasadigi
gecekondunun cati imgesi, gegmisi isaret ederek, o evdeki hikayelerin
battndna verir. Buradaki mesele tek bir imgenin tim olay 6rgusini iginde
barindirmasidir. Zamanin Formunda Bir Cati Agmak adli heykelde dikilitag
ornegindeki gibi olay érgusitne sahip oldugu ve bunun kaliciligini saglamak
icin tas gibi kalici bir malzemeye aktarilmasi fikrinden yola ¢ikilmistir ve
burada ge¢misteki -evin ¢atisini agma- metaforu vardir. Cati hem oradadir
hem de her kenarindan bosluklar olusturarak orada olmayisini gosterir. Bu
da bireyin kaybettigi, simdide ise hatirladigi evi isaret ederek zamandaki
boslugu acar. Bir evin ¢atisi, onun igerisi ve disarisi gibi i¢ ve dis habitat

birbirinden ayiran bir yerdir.
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Ozellikle nostalji mekanina dénilisen cgati katindaki tavan arasi hafizayla
yukll bir depo gibidir. Alberto Eiguer, “Evin Bilingdigi” adli kitabinda tavan

arasindan sOyle bahsetmektedir;

Tavan arasi bazen gocuklarin ve ergenlerin gizli kagamak yeridir: hayal glici orada
alir basini gider; orada oynanan oyunlar en olaganustu ve en clretkar oyunlardir.
Ama ayni zamanda kiginin 6z varligiyla temas halinde oldugu “yalniz gezintiler’in de
yeridir burasi (2018, s. 37).

Tavan arasi, ev ile ¢atinin gizli bir yeri olarak gorulur. Buradaki duglenen
birgok dusince hatti ¢ocukluk donemine temas eder. Kaybedilmis bir
gecekondunun, bahgesi, merdiveni, odasi, mutfagi, tavan arasi ve diger
yerleri anilarin gectigi yerlerdir. Bu izlenime paralel olarak Tavan Arasi

Bosluga Déndistii adli yontu ¢alismasi gergeklestirilmistir. (Gorsel 34).

Gorsel 34. Metin Alper Kurt, 2022, Tavan Arasi Bosluga Donustd,
Mermer, 3 x 23 x 16 cm.
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Tavan Arasi Bosluga Doéndstii adli galismada, gecekondu yok olan bir eve
tek kdsesinden bakillyormuscasina tahayyul edilmistir. iki kagish perspektif
dusunulerek yapilan bu yontu galismasinda, uU¢ parga birlestirildiginde bir
evin yari gévdesini ve tam zeminini gosterir. Zemin ve iki cephenin Ust Uste
geldigi katmanlasmis bir cerceve sunar. Gorseldeki U¢ ince parga Ug¢ yuzeyi
olusturur. En Ust kisimda duran parcanin bir kdsesindeki i¢i oyuk karo, evin
penceresini temsil eder (Gorsel 34). Tavan arasi ve gatisindan kopmus,
anilarin da bogluga duserek sikismig bir imgeye donustugune atifta bulunur.
Yap-Boz oyununu animsatan bu ¢alisma gecekondunun o6zelliklerinden olan
derme-catmaliiyla ginimuzde tamamlanamayacak ve eksik pargalarin
olusuyla imgenin butlnlik saglayamamasina vurgu yapar. Buradaki imge
hatirlamaya, zihinde butunluk kurmaya, gecmisteki icine dogulan yeri Yap-
Boz oyunu gibi tamamlamaya davet ederken, eksik pargalarin da bogluk
yarattigi algisini  olugturur. Gecekondunun derme-gatmaliginin ve
geciciliginin  mermer ile ele alinmasinin bir sorgulama alani agtidi
soylenebilir. Bu ¢alismada, gecekondunun gegicilik 6zelligi, kalicilik 6zelligi
tasiyan bir malzeme olan mermerle, yari-soyut bir imgeyle, kalicilagtirma
dusuncesi hakimdir. Benzer sekilde, Louis Bourgeouis’in Kavisli Ev adli
yontuyla bigimlendiriimis olan g¢alismasi, ev ve mermer iligkisine 6rnek

gosterilebilir (Gorsel 35).
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Gorsel 35. Louis Bourgeouis, 2010, Kavisli Ev / The Curved House.
MoMa. 27.11.2022. shorturl.at/epx25

Louise Bourgeois ve ailesinin 2. Dinya Savasi sirasinda sigindigi Easton,
Connecticut'taki kir evinin kuguk Olgekli mermer bir kopyasidir. 1941'de aile
tarafindan satin alinan bu ev, kariyeri boyunca Bourgeois'nin islerinde tekrar eden

bir tema olarak hizmet etti (Keller ve Malin, 2004).

Kavisli Ev ¢aligmasinda mermerin katiligina hassas, puruzsuz ve dingin bir
hava verdigi gorultr (Gorsel 35). Ev formunun en alt orta hizasinda yer alan
derinlikli i¢ci oyulmus bir kaplyr temsil eden dikdortgen gorulmektedir.
Bourgeouis’in bu ev calismasi izleyiciyle sicak ve duygusal bir bag
olusturmasina neden olur. Bourgeouis'in eve olan baglihgi ve ev ile olan
iligkisi gecmisi takip ettirir. Bu ifadelerle beraber bu rapor yazarinin da benzer
gudude oldugu soylenebilir. Buradan hareketle, rapor kapsaminda
bahsedilen gecekondu imgesinin sikismis bir dongundn igerisinde yer
almasina ve gecmisle iliski kurmasina Hem Cok Yakin Hem Cok Uzak adl

yontu galigmasi ornek verilebilir (Gorsel 36).
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Gorsel 36. Metin Alper Kurt, 2022, Hem Cok Yakin Hem Cok Uzak,
Mermer, & 15.5, 14.5 cm.

Hem Cok Yakin Hem Cok Uzak adli daireye benzer ve ruloyu animsatan,
mermerden yontulmus olan bu ¢alisma dénguyu temsil eder. Calismanin
daire ve rulo olmasinin nedeni izleyiciyi, raporun odaginda olan ge¢misteki
icinde yasanan gecekonduya doéndurmesidir. Gecekondunun simdiki
zamanda mermerden bir imgeye donusmesiyle, imgeyi hatirlatmak ve o yere
temas ettirmek amaclanmistir. Bigcim, blok bir dairenin iginden digari dogru
naif sekilde acilir, agilan kisminda ise belirginlesmis bir gati ve gdvde gorultr
(Gorsel 36). Yari-soyut bir bicimde ele alinan ev imgesi, hafizadaki 266
numarall gecekonduya dair uyarici bir gorsel bigim tagir. Burada amaclanan
gecekondu olgusunun imgeye doénusmesiyle ve imgenin mermere
yansitiimasiyla, olgunun fiziki 6zellikleriyle zitlik yaratma duygusunu
vermexktir.
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Gorsel 37. Metin Alper Kurt, 2022, Kisisel Sergi.

Gorsel 38. Metin Alper Kurt, 2022. Kigisel Sergi.
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SONUC

Heykel Sanatinda Gecekondu imgesi ve Hatirlama adli bu raporda
kaybedilen bir gecekondudan hareketle sosyolojik kaynaklar taranarak
incelenmigtir. Birgcok Gecekondunun kentsel donlistim adi altinda yok oldugu
gorulmustar. Elde edilen sonuglarda yasanilan durumun bir kayba sebebiyet
verdigi anlasilmistir. Kaybedilen gecekondu ve mahallesi (zerinden
gercgeklestirilen c¢alismalar, sanat-hafiza, hatirlama iligskisi Uzerinden
irdelenmis ve birgok farkli sanat¢inin da benzer gudulerle Urettidi
calismalarina yer verilmistir. Gecekondu sosyolojik olmasinin yani sira
sanatta da yer alan bir konu olmustur. Sanatgilarin farkl agilarda ele aldigi
gecekondu, mahalle, donusuim, hafiza, hatirlama kavramlari, c¢esitli
medyumlarla ve malzemelerle ¢alismalarinda yer almistir. lgili kavramlar
g6z onunde bulundurularak sanatgilarin yapitlarina bakildiginda sehre,
gecekonduya mahalleye, yasadiklari yerlerle olan iligkilerinde, konunun
insanlar Uzerinde yarattigi donusturtcu etkinin gogunlukla bir tar kayip olarak
ortaya kondugu izlenmistir. Bu rapor kapsaminda konu gecekondularin ve
gecekondu mahallelerinin yok edilmesi ve yerine bambaska yapilarin
gelmesiyle birlikte bir kaybin yagsanmasi olarak ele alinmistir. Cografyanin
haline bakma, yasanilan surecin gozlemlenmesi ile meselenin sanat
pratikleriyle birlikte ele alinmasi, konuyu elestirel bir bakigla daha derinlikli

hale getirmistir.

Bu raporda Hatirlama Uzerine Bir Yer: Gecekondu ve Mermer adli bélimde
ele alinan gecekondu kisisel bir kayipla iligkilidir. Sdreg¢, gecekondu
mahalleleri icerisinde bir mahallede varolan gecekonduda baslamis ve
gergeklestirilen bir yikimin ardindan gecekondu ve mahalle ikilisinin somut
varliklarinin ortadan kaldiriimasi ile ilerlemistir. Yikilan gecekondu ve
mahallenin ardindan eskisinin yerine getirilemeyecek kadar donusum
yasamis olan Atapark mahallesi yok olmusg ve 266 numarali gecekondumuz
apartmanlagmistir. Buradaki durum, yasadigim yikimin karsinda,
¢ocuklugumun ve anilarimin gectigi gecekondudan ve mahalleden
hafizamdaki fragmanlarin butinunu gosterecek bir mahalle ve gecekondu

yikimindan sonra acilanin bir bosluk olusmasidir. Sanat uygulamalarinda

46



baslangicta kentsel donusimle kaybedilen gecekondu odaga alinirken
sonrasinda kaybedilen gecekondunun imgeye evrilmesiyle konu,
hatirlanmaya calisilan bir yere dontsmustur. Zihindeki hatiralar ve anilar
donugsen mekanlarin igerisinde erozyona ugramistir. Bu da zihin ile gergek
arasinda bir kaybi ortaya cikarmig, zihinde yasayan olay orgulerinin ait
oldugu yerlerin gergekteki temsiliyetlerini kaybetmeleri ile derin bir bosluk
acilmistir. Bu bosluga neden olan etkenler, sosyolojik okumalar ile
pekistirilerek boglugun olugsmasina etki eden ve sureci yansitan gondermeler,

uygulamali ¢aligmalar Uzerinden ortaya konulmustur.

Dénlisimin Sanatta ifade Olanaklari adl bélimde boslugu acan ve dolduran
nedenler goz onunde tutularak icinde yasanilan cografyaya ve dunyaya
bakisi gdsteren, isimsiz adl video, Il.Vakif Apartmani, Haydarpasa Gari ve
Osmanli Bankasi adli beton Uzerine yapilan serigrafi baski galismalari,
Mahalle LI, IV, V, VI adli desen lizerine kolaj, isimsiz adli insaat nesnesi
uzerine lazer kesimli dunya haritasi ve Formsuz Yapilarin Biraradahg isimli
visko suingerden yapilmis bir gokdelen heykeline yer verilmigtir. Bu bélimde
kentsel donlsimin bu cografya Uzerindeki etkilerinden s6z eden bu
calismalar Uzerinden kisisel hafiza ve toplumun hafizasini yok eden

etkenlerin Uzerinde durulmustur.

Kentsel donugumun neden oldugu bosluk, Kisisel bir kayiptaki gecekondunun
bosluguna; ilerleyen bdélimlerde de hafizada hatirlanmaya c¢alisilan bir yere
dogru evrilmistir. Olusan boslugun, kapatilamayacak bir bosluk yarattigi fark
edilerek zihindeki imge metaforlarina yer verilmig, bireyin gegmiste icinde
yasadigi gecekondunun kaybedilmis olmasina ragmen zihindeki
fragmanlarin hala butun kalici bir veri tasidigi saptanmigtir. Bu durum
zihindeki hatirlanan ve silinemeyen bir gerceklik olgusuna dogru evrilmistir.
Bu noktada uretilen galismalarda kaybedilmis mekanlarin anilarini diri tutmak
icin gegcmisi gunumuzde sabitleyecek ve kalicilagtiracak olan mermer gibi
kati bir malzemeyle zihindeki tanimli Ogelere yer verilmigtir. Mermeri
yontarak, icinden geg¢misi ¢ikararak ve imgeleri netlestirerek 266 numarali
gecekondunun kaybetmeden ©Onceki hallerini hafizadaki 6gelerle

netlestirerek gegmisi simdiki zamanda sabitleyebilmek amaci dogrultusunda
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Hatirladigim Bir Yer: Evim, Zamanin Formunda Bir Cati Agmak, Tavan Arasi
Bosluga Donusti, Hem Cok Yakin Hem Cok Uzak adli mermerden
yontulmus c¢alismalara yer verilmistir. Gecekondu olgusunun imgeye
donusmesiyle ve imgenin mermere yansitiimasiyla, gecekondunun fiziki
ozellikleriyle zithk yaratma duguncesi bu rapor kapsaminda onemli bir ayrinti
haline gelmistir.  Amacglanan  konunun ve yontularin  benzeslik
gostermesinden 6te -bir zithk olusturan- boslugun mermerle ebedi bir yerde
durmasi saglamaktir. Gegmisteki boslugun izi, hafizadaki dolulukla, imgeyi
simdiki zamanda dondurarak, kalici bir gergeklige dogru goturulerek bir zithk

duygusu verilmigtir.
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ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat Calismasi Raporu Yazim

Y onergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Sanat Caligmas1 Raporunda,

0

Sanat Caligsmas1 Raporu igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,
gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak kurallarina

uygun olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

bu Sanat Calismas1 Raporunun herhangi bir béliimiinii bu iiniversitede
veya baska bir liniversitede baska bir Tez/Sanat Calismasi Raporu

calismasi1 olarak sunmadigimi

beyan ederim.

02/01/2023
Metin Alper KURT

51



Yiksek Lisans Sanat Calismasi1 Raporu
Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitisu

Tez/Sanat Calismas1 Raporu Basligi: HEYKEL SANATINDA GECEKONDU
IMGESI VE HATIRLAMA

Yukarida baglig1 verilen Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danigmanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Gonderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
02.01.2023 57 68,350 | 07.12.2022 %15 1987091449

Uygulanan filtreler:
1. Kaynakc¢a harig
2. Alntilar dahil
3. 5 kelimeden daha az Grtiisme igeren metin kisimlar1 harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmas1 ve Kullanilmas1 Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢alismamin
herhangi bir intihal i¢cermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (02/ 01 / 2023)

Metin Alper KURT
Ogrenci No.: N18139990
Anasanat Dali: Heykel

Program
Yiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Biitiinlesik Doktora
X
DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

(Dog. Seval SENER)
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Master’s Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : SLUM IMAGE AND REMEMBRANCE IN SCULPTURE ART

The whole art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as
follows.

Date of o
Date CPage Créaracter Thesis Sl:m(:arlt%/ Submission ID
Submitted ount ount Defence ndex (%)
02.01.2023 57 68,350 07.12.2022 %15 1987091449

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Originality Reports; that my thesis
does not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible
infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the
information | have provided is correct to the best of my knowledge. I respectfully
submit this for approval. (02.01.2023)

Metin Alper KURT
Student No.: N18139990
Department: Sculpture

Program/Degree
Master’s Proficiency in Art PhD Joint Phd

X

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED.

(Asoc. Prof. Seval SENER)
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YAYIMLAMA VE FiKRf MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari disindaki tiim fikri
miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki
caligmalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Caligmasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢aligmasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Tezimde/sanat ¢aligsmas1 raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin
alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansisti Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yoénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri A¢ik
Erisim Sisteminde erisime agilir.

O Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasit mezuniyet
tarihimden itibaren ... y1l ertelenmistir. (1)

O Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulu karar ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

02/01/2023
Metin Alper KURT

Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmas1 Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina Iliskin
YOnerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danigsmaninin énerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstiti
veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye donlismemis veya patent
gibi yontemlerle korunmaini § ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara
haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular igeren tezler hakkinda tez danigmaninin
Onerisi ve enstitlii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun
gerekgeli karart ile alt1 ay1 agsmamak {izere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan isbirligi protokolii ¢cergevesinde hazirlanan lisansiistii teziere
iliskin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii
iizerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallar1 g¢er¢evesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danismaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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