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0z
Tasarlama eylemini ve tasarimin dogasini anlamaya yonelen bu calismanin konusu
“fotograf sanatl”” ve “mekan tasarimi” dir. Teknik ve estetik agidan genis kapsamli
disiplinler olan mekan tasarimi ve fotograf sanati bu ¢alismada tasarlama surecindeki
iligkileri baglaminda irdelenmektedir. Calismanin amaci; fotograflarla bir mekan tasarlama
sureci kurgulama denemesi olarak 6zetlenebilir. Fotografin mekan tasarlama surecindeki
yerinin ve dneminin belirlenmesi icin yapilan literatir arastirmalari bu amaca yoénelik
adimlardir.
Calismada mekanin “gorsel karakteri” ele alinarak mekan tasarlama sureci ile fotograf
sanati arasindaki benzer yapi incelenmektedir.
Birinci bolumde fotograf ve mekan tasarimi iligkisi tarihsel sureg icinde arastiriimaktadir.
Tarihsel slUregte yasanan gelismeler ve 6ne ¢ikan kisiler Uzerinden mekan tasarimiyla
fotografin kesistigi noktalar sunulmaktadir.
ikinci bolimde mekan tasarmi ve fotografin algi bakimindan benzerlikleri
aciklanmaktadir. Her iki alanin ortak algisi olan gorsel algi ve baglantili oldugu gorme,
gorsel iletisim konular arastirilmaktadir.
Calismanin tglncu bdlumu tasarlama kavramlari ile ilgilidir. Bu bélumde mekan tasarimi
ve fotograf, yaraticilik paydasinda ele alinmaktadir. Yaraticilik dilinde bulunan ortak
kavramlar her iki alan i¢in agiklanarak érneklenmektedir.
Doérdincl bélimde tasarim sureci, fotografa dahil olma haline gore siniflandiriimaktadir.
ilgili fotograf tirleri ve olusturulan siniflar birlikte diisiiniimektedir. Tasarim siirecinin
icinde gergeklesen eylemler ve bunlarin fotograflarla iligkisi arastiriimaktadir. Bu iligkilere
ornekler dogrultusunda yaklagiimaktadir.
Sonug¢ bdoluminde, fotograflarin mekan tasarim sirecinde yer almasinin tasarlama

becerilerine ve slrece olan etkisi genel olarak degderlendirmektedir.

Anahtar sézciikler: Mekan Tasarimi, Fotograf, Gorsel Algi, Tasarim ilkeleri,

Tasarim Sureci, Yaraticilik.
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Abstract

The subject of this study is “photography art” and “space design” to understand the act of
design and its nature. Space design and photography art are examined within the context
of their relations in the design process. This study aims to construct a space design
process with photographs as a trial. Literature reviews are the steps to specify the place
and importance of photography in the spatial design process.

The similar structure between the space design process and photography art is examined
by tackling the “visual character” of the space.

The first section investigates the relationship between photography and space design in
the historical process. Intersections of space design with photography are presented
through advancements within the historical process and prominent people.

The second section explains the similarities between space design and photography
regarding perception. Visual perception, which is the common perception of both fields
with related vision and visual communication, is investigated.

The third section is related to design concepts. Space design and photography are
discussed in the common ground of creativity. Common concepts in the language of
creativity are exemplified in both fields.

In the fourth section, the design process is classified corcerning the state of its inclusion
in photography. Related photography types and created classes are considered together.
Actions in the design process and their relations with photographs are investigated. These
relations are examined through examples.

In conclusion, the impact of involving photographs in the space design process on design

skills and the process is generally evaluated.

Keywords: Space Design, Photography, Visual Perception, Design Principles,
Design Process, Creativity.



TESEKKUR

Tez surecimdeki destekleri ve paylagsimlarinin otesinde i¢ mimarlik meslegine gosterdigi
0zen ve duydugu tutku ile lisans ve yuksek lisans egitimim boyunca bir yol gosterici olan
degerli danismanim Prof. Hakan Ertek’e, tUm katkilari i¢in kiymetli jari Gyelerim Dog. Dr.
Cankiz Elibol ve Dr. Ogr. Uyesi Baris Yakin'a, ve hep yanimda olan sevgili aileme
tesekkurlerimle...



iCINDEKILER DiziNi

OZ e, i
AB S T R A CT ..o i
TESEKKUR .. ..ot i
ICINDEKILER DIZINI ..., iv
GORSEL DIZINI ..o, vi
GRS ..o 1
1.BOLUM: TARIH KADRAJINDA MEKAN VE FOTOGRAF .............ccooviiiiiiieenn, 5
2. BOLUM: ALGI KADRAJINDA MEKAN VE FOTOGRAF ...........ccccoviiiiieieeeie, 21
/200t R € T 1 o 01 21

2.2. GOISEIIIBLISIM o 29

2.3, GOISEI AIGI .o e 35

2.4, Gestalt Algr KUFamMI ... e 39
3.BOLUM: TASARLAMA KAVRAMLARI KADRAJINDA MEKAN VE FOTOGRAF .....47
3.1. Tasarlama YaKIasimIar: ..o 47

3.2. Tasarlama OgeIeri ...........cve e 54
3.3.Tasarlama lIKEIETi ..........ceeeioe e, 63

3.4, KOMPOZISYON ...ttt et et ettt ettt et ettt et e e e e e 72

3.5, PerspeKtif ... 79

BB IR e e 84
4.BOLUM: TASARIM SURECi KADRAJINDA MEKAN VE FOTOGRAF................... 90
4.1. Tasarimin Soyut Asamasi ve Konsept Fotograflari ......................o 91

4.1.1. Problem Belirleme ... 94
4.1.2.Gozlemve VeriToplama .......ccooeiiiiiiiii e, 98

4.1.3. Kavram Gelistirme ... 101

4.1.4. Konsept Fotograflart ..., 106

4.2. Tasarimin Temsil Asamasi ve Maket Fotograflari .................................. 113
4.21.Bicim OluStUrMa ... 116

4.2.2. Proje Geligtirme ve Detaylandirma ...............cooiiiiinin, 120

4.2.3. Projeyi Ug Boyutlu Modelleme ................cooooeeeiiieiiiiieiee, 129

4.2.4. Maket Fotograflar ... 134

4.3. Tasarimin Kayit Asamasi ve Mimari Fotograflar .................................. 141
4.3.1.Sunumve Pazarlama ..........coooiiiiii 143

4.3.2. ROIOVE ...ceeieieie e 145



4.3.3. Belgeleme Ve ArSiV ..., 147

4.3.4. Mimari Fotograflar ..., 149
B.BOLUM: SONUG ..ot 165
KAYNAKL AR ... e 169
ETIKBEYANL ..ottt en e en e neeeanneanenens 183
YUKSEK LiISANS TEZi ORIJINALLIK RAPORU.............c.oooiiieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 184
MASTER’S THESIS ORIGINALITY REPORT ... 185
YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARIBEYANI .........cooooviiiieiieeeeeee, 186



GORSEL DiziNi

Gorsel 1. Barinma ve gorsel kayit tarihinin ilk mekani magaralar..................cccocciiinnnnnee. 6
Gorsel 2. Camera Obscura ve Camera LuCida...............uuuueiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee 9
Gorsel 3.1826, ilk fotograf, Joseph Nicephore Ni€PCe..........cccoeveveieeeceeeeeeieeeeeeeee, 10
Gorsel 4.1838, ik dagerotip fotograf, Louis-Jacques-Mandé Daguerre........................... 11
Gorsel 5.1845, Kalotip, Henry FOX Talbot............ccooii 12
Gorsel 6.1888, Eiffel Kulesi ingasi, Pierre Petit..............ouiiiiii 13
Gorsel 7.1920’ler, Bauhaus Balkonlari, Laszlé Moholy Nagy..........c.cevvvvviiiiiiiieiieeeeeee, 16
Gorsel 8.1926, Bauhaus Binasi, Lucia Moholy Nagy...........ccccceeeviiiiiiiiiiiiccceeee e, 16
Gorsel 9.1960, Case Study House 22, Julius Shulman..............oooooriiiiiiciciee e 18
Goérsel 10.1887, ik hareketli fotograf, Eadweard Muybridge.............c.cccveereeevecneenennee. 19
Gorsel 11. Mimari hikaye panosu (storyboard), Evan Goodwin..............cccceeeeiiiiiieennnne... 20
Gorsel 12. Mesafeye bagli bakIS @GISI......uuuieiiiiiiii e 22
GOorsel 13. GOrME @SAMAIAIT..... ... e e e e e e e ee e 23
Gorsel 14. Goz, fotograf makinesi ve karanlik kutu galisma mekanizmalari................... 24
Gorsel 15. Bakmak, gormek ve SECmeK........ccoviiiiii e, 25

Gorsel 16. Tversky’e gore ¢ocuklarin paralel iki gizgiyi bilissel birikim ve imgesel

yonelimleri dogrultusunda tamamlama GaliSmas!..........cooov i, 26
Gorsel 17. Farkh 6grencilerin zihninden Amerika Kitasinin Gizimi...........ccccccceeeeeeieneeee.n. 27
GOISEI 18. H1ELISIM SUMECI. ...ttt 29
Gorsel 19. Beyin, géz ve imgenin gorsel anlatim tartine gore dongusel iligkisi............... 32
Gorsel 20. Gorsel anlatimin farkli araglar ile ifadesi.............iieiiiieiiiiii 33
Gorsel 21. Ev kavraminin imgesel gosterimleri............oooooiiiiiiiieeeeeee e 34
Gorsel 22. Gorulenin bellekteki iz ile €SIESMESi.......cccoevevveiiiiiiiiiieeeeeeecee e 36
Gorsel 23. Mekansal alginin konuma bagl degiSimi.........cccceeeeieiiiiiiiiiiiiceee e 38
Gorsel 24. Sidney opera binasi, AVUSTralya...........cccccuuiiiiiiiiiii e 39
Gorsel 25. Triumph des Jahres, 1813, Johann M. Voltz..............cccoooviiiiiiiiceeeee 41
Gorsel 26. SeKil ZEMIN MISKISI.......uuuuriieiee e 42
Gorsel 27. Yakinlik ilkesine gore dUzenleme............c.oooviieiiiiiiiiiieieee e 43
Gorsel 28. Benzerlik ilkesine gore dUzenleme.............cccciiiiiiiiiiiiie e 44
Gorsel 29. Devamlilik ilkesine gore dUzenleme...............ueeuiiiiiiiiiiiiiiiieeee 44
Gorsel 30. Tamamlama ilkesine gore dUzenleme..............eeiieiiiiiiieeie e 45
Gorsel 31. Cro-Magnon evi, Eskimo iglolari ve CatalhdyUK.............coooevviiiiiiiiiiiieeeeee, 48



Gorsel 32. Tipolojik yaklasimda farkli yapi modellerine uygun ¢ati tipleri....................... 49
Gorsel 33. Ching’e gore kanonik yaklasimda geometrik arayislar............ccccceeeeeiiiennnnn... 50
Gorsel 34. Piet Mondrian’a ait KOMPOZISYON............coiiiiiiiiiiiiiieeie e 51
Gorsel 35. Gerrit Rietveld tasarimi SChroder @Vi..........ccooooieeiiiiiiiiiee e 51
Gorsel 36. 1877, Giindelik is Yapildiginda, Henry Peach Robinson.............c..ccccceeuu...... 53
Gorsel 37. 1927, Kagit soyutlamasi, Francis Bruguiere.............cccccoveeviiiiiieviiiiccieeeeeenn. 54
Gorsel 38. Bicimsel 6gelerin mekanda kullanimi, Konser salonu, Mies Van Der Rohe.. 55
Gorsel 39. Bicimsel 6gelerin fotografta Kullanimi.............ccccviiiiiie 57
Gorsel 40. 1983, Vortisizm akimina ait bilesik goruntl, David Hockney......................... 58
Gorsel 41. Geometrik sekillerin mekanda kullanimi, Massachusetts Teknoloji Enstitlisi-
Anitkabir igin konik bir proje-Ziraat pavyonu projesi..........coooeveiiiiiiiiiiiii e 59
Gorsel 42. Seklin fotografta bakis agisina gore degiSimi...........ooovvviiiiiiiiiiciiiiee e 59
Gorsel 43. Dokunun mekanda Kullanimi............ooooiiiiiiiiiiieee e 60
Gorsel 44. Hemsby kumulu, Jeremy Webb............ooiiiii 61
Gorsel 45. Rengin mekanda Kullanimi...........oooooiii e 61
Gorsel 46. 1952, Henri Cartier- BreSSON..........iiee i e 62
Gorsel 47. insan 6lceginde mekan ve mekanlarin birbiriyle oransal iligkileri................... 64
Gorsel 48. Oran ve 0Olgegin fotografta kullanimi...............oeeviiiiiiiii . 64
Gorsel 49. Simetrik, asimetrik ve 1sinsal dengede mekan planlamasi.............c.............. 65
Gorsel 50. Buyuk ve kuguk lekelerin fotografta kurdugu denge, Steve Mccurry............. 66
Gorsel 51. Benzer detaylar, benzer sekiller, benzer malzemeler..............ccccceeeeeeeeeennn. 67
Gorsel 52. Benzer dgelerin beraberligi...........ooooeveiiiiiiiiiiie e 67
Gorsel 53. Detaylari farkli benzer mobilyalar...............ccooeiii e 68
Gorsel 54. Butunluk ve gesitliligin fotografta kullanimi, Hengki Koentjoro....................... 69
Gorsel 55. Mekanda Karsit ritimler. ... ... 69
Gorsel 56. Ritmin fotografta kullanimi, Fan HO............ccooooiiiiiiiiee e, 70
GOrsel 57. MeKanda VUIQU. ...........uuiiiiiiiieiiiii et e e 71
Gorsel 58. Vurgunun fotografta kullanimi, 1951, Gianni Berengo Gardin....................... 71
Gorsel 59. Fotograf Uretim slrecine ait kompozisyon kilavuz gizgileri..................oeuunee. 73
Gorsel 60. Fotograf Uretim slirecine ait semalar ..........cccoooeeeiiiiiiiiiiicc e, 74
Gorsel 61. Mimari kadraj, Mies Van Der Rohe ..o 75
Goérsel 62. ic mimari kadraj, Mies Van Der RONE  ........cccooveovieieeeeeceee e, 75
Gorsel 63. Mekansal kompozisyonda fonksiyonel diizenleme cgesitleri........................... 76
Gorsel 64. Mekansal kompozisyonda konstriksiyon gesitleri.............ccoovvvviiiiiiiccieennn. 77



Gorsel 65. Dizenli geometrik formlarin bigimsel donigimu ile kompozisyon Uretimi..... 78
Gorsel 66. Perspektifte ¢ boyut algisinin gegis asamalari.............cooooviiiiieeie e, 80
Gorsel 67. Le Corbusier’ye ait Estergon Kalesi fotografi ve eskizi..............ccccccooiiiniis 81
Gorsel 68. Perspektifi etkileyen unsurlar...............oooooi s 82
Gorsel 69. Objektif segiminin fotografta perspektife olan etkisi...............ccoooveiiiiiiininnnnnnn. 83
Gorsel 70. Maslon Evi, 1963, Julius Shulman.............ooooiiiiiiiiiiie e 84
Gorsel 71. Acikliklarin boyutunun, konumunun, bolmelerinin mekan aydinlatmasina
KIS, . et 86
Gorsel 72. Fotograf gekiminde kullanilan cephe, yardimci, efekt ve fon isiklari.............. 87
Gorsel 73. Model Uzerinden aydinlatma benzetmelerinin fotograflanmasi...................... 89
Gorsel 74. Mekan tasarim surecinin fotografla kurulan iligkisi ..................c.cooeiiiiiis 91
GOrsel 75. YaratiCl KOPIU. .. ....oei et 95
Gorsel 76. Asamali tasarim sureci gesitleri, Horst Rittel.............ccooooviiiiiiiiiiee e, 96
Gorsel 77. Kavramlarin s6zcuikle, resimle ve fotografla aktarimi...............cccceeeeenn. 103
Gorsel 78. Anlamsal, bicimsel, islevsel olarak kavram...........cc.cccooooiiiiii i, 103
Gorsel 79. Farkh birgok kavramdan tek konsepte, tek kavramdan farkli birgok

0] g 1ST=T 0] = 105
Gorsel 80. Duzenlilik, baglanti, karsilasma, yayllma kavramlarinin analojik olarak
goruntuler Uzerinden sehir planlari ile baglantiSi.............. 107
Gorsel 81. Knight'a gore doga goruntulerinin soyutlanip yorumlanarak mekana

(o (o T 110 [ 12 L6 P 108
Gorsel 82. Kandisky’e ait soyut resimleri mekana donisuimu...............ccooevvvviiivennnnnnnnn. 109
Gorsel 83. Fotogram, Rolf Cavael.........c.oooo oo 110
Gorsel 84. Grafik fotograf, George Bryne...........cooooiiiiiiiiiiiieeeeeee e 110
Gorsel 85. Sakinlik temali ic mekan, MIM DeSign........cccoooeiiiiiiiiiiiieeeecee e, 111
Gorsel 86. Sakinlik temaliigc mekan, Concrete........coooovvvviiiieiiiiiicceee e 111
Gorsel 87. ‘A woman in an interior’ adli tablodan esinlenerek Uretilen modeller............ 112
Gorsel 88. Mekan tasarimina yonelik konsept panosu...........c.cooovvviiiiiiiiiiciiiiie e 113
Gorsel 89. Mutluluk kavramin bigimsel arayis eskizleri, Mendelsohn........................... 118
Gorsel 90. Kavramsal bigim olusturmada rolyef alistirmalari................cccoeennn. 119
Gorsel 91. Kavramsal bigim olugturmada model alistirmalari................cccoooiiieeeinen. 120
Gorsel 92. Fotograf Uzerinden eskiz denemesi............cooiiiiiiiiiiiiiiieeceeeee e 122
Gorsel 93. El cizimleri ile proje gelistirme ve detaylandirma...............cccooicccee e, 122
Gorsel 94. Bilgisayar destekli teknik gizimlerle proje gelistirme ve detaylandirma......... 123



Gorsel 95. Aciimig ylzey plani, Harewood EVi.............uuciiiiiieiiiiiiiiiieee e 124

Gorsel 96. Mekan tasariminin gizge (diyagram)ile anlatimi............c.coooviiciceeeeenenn. 125
Gorsel 97. Kent Olgeginde hikaye panosu (storyboard)...............eeeeeeeiiiiiiiiininnis 126
Gorsel 98. El gizimiyle Uretilen mekan 6lgeginde hikaye panosu (storyboard)............... 127
Gorsel 99. Fotograflarla Uretilen mekan dlgeginde hikaye panosu (storyboard)............ 127
Gorsel 100. Hikaye panolari ve KeSit iliSKiSi..........uuuruiiiieieiiiieeeeeeeeeeee e 128
Gorsel 101. Adim adim mekansal tasarim kararlarinin temsili...............cccccccooiinnnn. 129
Gorsel 102. Kontrol Odasi, Thomas Demand, 2011 .....coeiieiiieiiie e 135
Gorsel 103. DonUs koridoru, James Casebere, 2003.............ccoeeeeiiiiiiiieeeeeeecee e, 135
Gorsel 104. Sular altinda agagl avlu, James Casebere, 2017...........coovvrviiiiviiiiiieeennn. 135
Gorsel 105. Beyaz kupun iginde, David Dimichele, 2007 ..., 136
Gorsel 106. Endustri parki, David Trautrimas, 2007 ...........cccooiiiieiiiieccee e, 137
Gorsel 107. Norman Foster’a ait tasarimin maketi, James Erwing.............ccccceeeeeeen... 137
Gorsel 108. Studyo Tasarimi, William Guthrie, 2019..............ccooiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeen. 138
Gorsel 109. Atolye Tasarimi, William Guthrie, 2020..........ccoooiiiiiiii e 138
Gorsel 110. Dijital ortamda Uretilen mekansal gorsellestirme............ccccoovieiiiiiiiien. 140
Gorsel 111. Case Study House 21(Bailey House), Pierre Koening, 1958-1960, Julius

0T U] 4= T o PP EPEEPRPPPPRP 150
Gorsel 112. Case Study House 28, Buff& Hensmans Architects, 1966, Julius

0] 11 ] a2 = o R UUSPPPR 151
Gorsel 113. Case Study House 20 (Bass House), Buff, Straub and Hensmans
Architects, 1950, Julius Shulman.............cccueiiiii e 151
Gorsel 114. Case Study House 9, Eames&Saarinen, 1950, Julius Shulman................. 152
Gorsel 115. Singleton House, Richard Neutra,1960, Julius Shulman........................... 152
Gorsel 116. Chuey House, Richard Neutra,1958, Julius Shulman ...............ccccceeeennn. 152
Gorsel 117. Case Study House 22, Pierre Koening, 1960, Julius Shulman................... 153
Gorsel 118. Case Study House 22 Dinlenme Alani, Pierre Koening, 1960, Julius

0] 11 ] a2 = o OSSP URPPPR 153
Gorsel 119. Case Study House 22 Yemek Alani, Pierre Koening, Julius Shulman.... 154
Gorsel 120. Kaufmann House, Richard Neutra, 1947, Julius Shulman........................ 155
Gorsel 121. Villa Savoye, Le Corbusier, 1931 ..o 156
Gorsel 122. Troya MUzesi, EmMre DOrter........oooooreiiiiieee e 159
Gorsel 123. Troya Muzesi, Murat Germen............oooovveiiiiiiiiiiiii e 159
Gorsel 124. Troya Mlzesii¢c mekan, Emre DOrter.........cccoveeieiiiiiiiiiiieee e 160



Gorsel 125. Troya Muzesiic mekan, Murat Germen...........cccceeeeeeeeeeeeeecieeeeeeeen 160

Gorsel 126. ipekyol Tekstil Fabrikasi, Ali BErkman...........c.cccooveoeeeeiieeeieeieeeeeeeeeeeens 161
Gorsel 127. ipekyol Tekstil Fabrikasi, Thomas Mayer...............cccccoeveeeeeeeeeereeeenn. 161
Gorsel 128. Union Carbide, Ezra Stoller............ooo o 162
Gorsel 129. T House, Yercekim Mimari Fotograf...........cccoooeieiiiiiii, 163
Gorsel 130. Nagatacho, Adam Nathaniel Furman..............ccccooiiiiiiiee e 163
Gorsel 131. The Ouse Valley viaduct, Andrew Robertson.............cccccueimiiiiieiinnn. 164



GiRIi$
insanlar, diistinme ve diisiindiiklerini aktarma yetileri ile diger canlilardan ayrilirlar.
Cevresindekileri duyulari yoluyla algilayan insan, algiladiklari neticesinde
dusunceler geligtirir. Dusuncelerini de birtakim eylemler ile disa aktarir. Aktarilan
olgu bir aliciya ulastiyi takdirde iletisime ddénisebilir. insanin ifade etme
ihtiyacindan dogan iletisim, insan yasaminda nefes alma, beslenme ve barinma
kadar énemli bir yere sahiptir. Tarihte insanlarin barinma ihtiyacini karsiladidi ilk
mekan olan magaralarin duvarlarindaki gorsel eserler iletisim kurma, algiladiklarini
aktarma ihtiyacinin bir sonucudur. Meydana gelen gorsel Urunler, insanin tasari ve
bilinci ile bicimlendikce estetik deder kazanarak sanati dogurmustur. iletisim de
sanatin aktarimini yayginlastirmistir. iletilen kisinin sanati anlamlandirabilmesi,
onun gozlem ve yorum becerisine baglidir. Gorsel alginin, digunce yetisi ve ifade
ihtiyaci ile birleserek iletisim yoluyla gozlemlendigi tim bu sureg¢, gormeyi bilgi

edinme islevinin 6tesine tasir. Gérme; dusltncenin, tasarinin temel ortamidir.

Diislince kavrami basitge insanin yaraticilik niteligi ile iliskilendirilir. insana 6zgii bir
nitelik olan yaraticilik, digunme ve uretme surecidir. Yaraticilik tipki kendini ifade
etmek gibi insanin ihtiyacindan dogar. Bir ihtiyacin giderilmesi veya bir problemin
¢ozllmesi yaraticihdi gerekli kilabilir. Tasarlama insanin yaraticihk o6zelligini
kullanarak gerceklestirdigi eylemdir. Dolayisiyla tasarim, insanin bir gereksinime
veya probleme yaraticilikla ¢6ziim bulmasidir. Uretilen ¢6zim, problemin

meydana geldigi baglam, zaman gibi etkenlere bagli olarak degisiklik gosterir.

ilk gaglardan giinimiize kadar insanlarin tasarladidi sayisiz icat hayata gegirilmistir.
Sanayi devrimi ve ardindan gelen teknolojik gelismeler bu icatlarin gelisimine ivme
kazandirmistir. insan yasamini dénistiren bu icatlar, kendi icinde cesitlenebildigi
gibi birbirine de eklemlenebilmektedir. Bu durum icatlarin, farkh iglevlerle farkh
alanlarda kullanilabilmesine, baska bakis agilarina hizmet etmesine olanak
saglar. icat edildigi giinden beri gok hizli bir gelisim gdsteren fotograf tam olarak

bdyle bir bulustur.

Baslangigta sinirli sayida uretilen fotograf makinelerinin yayginlagmasi sayesinde
buglin her an kaydedilmektedir. Her gln sayisi milyonlara varan fotograf ¢ekimi
gerceklesmektedir. Fotograflar, dinyanin her yerinde aktardiklari ile evrensel bir dil

olma 0Ozelligi gosterir. Bu bakimdan insanin ifade etmek istediklerini en genis



sinirlara ulastirabilen bir iletisim formudur. Teknolojik gelismelerdeki hiz ve
cesitlilik géz onune alinirsa bu sinirlarin genigleyerek dunyay kugatan bir gorsel

iletisim agina dénusecegdi sdylenebilir.

insanin iletisim ihtiyacina evrensel nitelikte yanit veren fotograf, gerek ifade ¢zelligi
gerekse yaratici bir disunme sureci barindirmasiyla sanat disiplinleri arasinda
gOsterilir. Sanat ve tasarim disiplinleri arasindaki sinirlarin azalip birbirinin
gelisimine katki sagladigi ¢cagimizda fotograf, gorsel diigiinme ve gorsel
anlatim esash tasarim alanlariyla etkilegsim halindedir. Resim, heykel, grafik

tasarim gibi bu alanlarin igine mimarlik ve i¢ mimarlk da dahil edilebilir.

Mekan yaratma eylemi olan mimarlik, zaman zaman farkli sanatlari konu edinmis
ya da onlarin konusu olmustur. Fotografin icat edildigi ddonemden itibaren mimarlik,
fotografin 6nemli bir konusudur. Bir sure sonra fotograf da mimarlik i¢in ayni dnemi
elde etmistir. Bu ©6nemi mimarinin c¢izgiler yerine 1sik aracigiyla ifade

edilebilecegi dusiincesi saglamistir.

Bu arastirmada, mekan tasariminin fotografla ifade edilmesi fikri ele alinmaktadir.
Isik araciligiyla ifade etme olarak betimlenen fotografin, mekan tasarim sirecinde
nasil kullanilabilecegi sorgulanmaktadir. Mekan tasarim surecinde kullanilan pek
¢ok yardimci temsil araci vardir. Eskiz, maket gibi mekan tasariminda sureci ve

fikirleri aktarmayi saglayan bu temsil araglarina fotograflar da eklenebilir.

Fotograflar pek ¢cok yonden tasarimci bireyleri ve tasarim sureglerini besleyebilecek
bir kaynaktir. Mekan tasariminin ¢ikis noktasindan son asamasina kadar
fotograflardan rehber olarak yararlanilabilir. Bu ¢galismanin amaci; fotografin mekan
tasarlama asamalarinda daha ¢ok yer bulmasi i¢in dneriler gelistirmektir. Bu amag
dogrultusunda mekan tasarlama asamalar fotograf sanatiyla iliskilendirilmigtir. Bu
iligskilendirmenin yapilabilmesi igin her iki alana dair ortak tarih, ortak algi, ortak
tasarlama kavramlari arastiriimistir. Ortakliklar fotografciligin mekan tasarlama
pratigine yardimci olabilirligi UGzerinden degerlendirilip fotograflarla bir mekan

tasarim sureci kurgulamaya yonelik analizler yapiimistir.

Mekan tasarim surecinde, gérme yoluyla gevremizden edindigimiz gorsel birikimler
tasarimin ¢ikis noktasina kaynaklik eder. Cikis noktasi, bireysel farkliliklar ve
tasarim kararlari dogrultusunda mekan bi¢cim almaya baslar. Ardindan hayata
gegcirilen tasarim, yeniden gorsel degeri olan bir Uriine donusur. Baska bir deyisle
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gorselden yeni gorseller turetilmis olur. Fotograf, bu turetme eylemi ile uyumlu,
zengin ve pratik bir kaynak gorevi gorebilir. Mekansal formun olusumunda,
fotografin bir kaynak degeri oldugu gibi, tasarlanan mekanin da fotograf degerinin
olusabilmesi igin mekan tasariminin her asamasinda fotograflarin kullanilabilecegi
dusunudlmustur. Bu sayede fotograflar ve mekanlar arasindaki tireme eylemi

kontrollii gerceklestirilebilir.

Mekan tasariminin baslangi¢ adimi olan kavramsal sure¢ ¢odunlukla kelimelerle
ifade edilip ardindan gorsel bir Grin olan mekana donusturalmeye calisiimaktadir.
Bu durum, kavram ile tasarlanan mekan arasinda beklenen uyumun
yakalanmasinda problem olusturabilmektedir. Dolayisiyla mekan tasariminin
amacindan, hareket noktasindan uzaklasmasina neden olabilmektedir. Tasarimin
hangi kavrama dayandigi, ne gibi agsamalardan gectigi tasarimci tarafindan
algilanamamakta ve izleyiciye de aktarilamamaktadir. Bu nedenle tasarimin her
asamasina fotograflarin dahil edildigi bir ydontemin hem tasarimci hem de urettigi

mekan icin faydal olabilecegi distnulmektedir.

Tam tasarim disiplinlerinde tasarimci birey dusuncelerini ifade etmek igin bir
yonteme basvurmak durumundadir. Mekan tasariminin da basarili bir bigimde
gerceklestirilebilmesi icin ydontem son derece énemlidir. Her tasarimci kendi zihinsel
surecine uygun yolu bulur. Bu bilingli bir karar olabilecegi gibi farkinda olmadan da
kegfedilebilir. Yontem arayigi; tasarima yon vermesi, tasarimin bagarisini etkilemesi
dolayisiyla tasarim egitiminde Uzerinde durulmasi gereken bir problem olarak
gorulmektedir. Konu hakkinda farkindalik yaratiimasi tasarimci adaylari igin yol
gosterici olacaktir. Farkli ydontemlerin tanitilmasi ve deneyimlenmesi tasarim egitimi
alan bireylerde farkindalik yaratarak kendilerine uygun tasarim yontemleri

gelistirmelerini saglayabilir.

Mekan tasarim surecinde fotograf gekmek veya var olan fotograflari incelemek
tasarimci bireylerin; gorsel birikimlerinin zenginlesmesine, gorsel
okuryazarlik diizeylerinin artmasina, gérme bigimlerinin gelismesine yardimci
olabilecek bir yontem dogurabilir. Tasarimci bireyler gordukleri fotograflar
sayesinde gorme bicimlerini geligtirebilirler. Gordukleri, gorme bicimleri ile
sekillenerek gorsel birikimlerini olusturabilir. Zihinlerinde beliren g¢agrisimlarin

dogada, yapili ¢gevrede karsiligini arayip fotograflayabilir veya var olan referans



fotograflari bulabilirler. Boylece zihinsel surecleri kayba ugramadan gorsel anlatim
olarak kaydedilebilir. Ayrica bu kayit iglemi sirasinda yeni ¢agrigimlara ugrayarak

farkh bakis acilari da kazanabilirler.

Gunumuzde tasarimcilar ve tasarimci adaylari, mekan tasarimlarini
gerceklestirirken arastirma asamasinda fotograf taramalari yapmaktadirlar.
Gordukleri gevrenin disinda dinyada var olan mimari hakkinda da ¢ekilen
fotograflar sayesinde fikir edinmektedirler. Tasarladiklari mekanlari da
fotograflayarak sunabilmektedirler. Fotografin olmadigi bir senaryoda tasarim
surecini hayal etmek bile konunun 6nemini ortaya koymaktadir.

Disiplinlerarasi yurutulen bu ¢alismada fotograf sanati ile mekan tasariminin iligkisi
incelenmig, fotograflardan mekan tasariminin  tum  sdrecinde  nasll
faydalanilabilece@i arastiriimistir. Mekan tasariminda fotograflarin yeri ve dnemi
irdelenmigstir. Bu dogrultuda ¢alismanin sinirlari fotograf sanati ve mekan tasarimi

olarak belirlenmisgtir.

Nitel bir arastirma olarak planlanan bu calismada fotograf ve mekan tasarimi
arasindaki iligki; tarih, algi, tasarlama kavramlari, tasarim sulreci, gergevesinde
literature dayanarak arastiriimig ve mekan tasarimiyla fotograf turleri bir tasarim
yontemi kurgulamaya yonelik olarak birlikte dugunulmustir. Bu kurgu ¢esitli ornekler

Uzerinden yorumlanmis ve sunulmustur.



BOLUM 1: TARIH KADRAJINDA MEKAN VE FOTOGRAF

Fotografci Hiawatha

Omzuna aldi Hiawatha
Giil agacindan makinayi
Kasla g6z arasinda topladi
Katlanir ayakli karanlik odayi
Az yer tutuyordu kabina girince
Katlaninca ufalmisti iyice
Ama koriikleri ¢alistirdi
itti, cekti kériikleri
Kareler ve dikdértgenlerden baska bir sey kalmadi sonunda
Oklid”in Ikinci Kitap'indan
Karmasgik bir sekil olup ¢ikmigti.
Bir sacayagin (stiine yerlegtirip hepsini
Coémeldi, kara 6rtiinlin altina girdi.
Ve susturdu eliyle herkesi:
"Kimildamayin artik Iiitfen!"
Gizemli, insani agzi agik birakan bir islemdi bu.

Lewis Carroll, 1857
(Bajac, 2004, s. 2).

“Mallarmé, duinyadaki her seyin bir kitapta son bulmak i¢in var oldugunu sdylemisti.
Buglnse her sey bir fotografta son bulmak icin var oluyor” (Sontag, 1977, s. 41).
Fotografin giderek artan dnemini vurgulayan bu ifade, s6zlu iletisimin kayit hali yazi
ile gorsel iletisimin kayit hali fotografi kiyaslamaktadir.

Greenhill vd. yazi yerine fotografla anlatimi tercih eden herkes kendine neden
sorusunu sormall demistir. Bu sorunun pek ¢ok cevabi olabilir. Kendini agiklamak,
ani biriktirmek, fikirleri hizli iletmek, anlam aramak, gizemleri ortaya cikarmak,
kazang saglamak, sanatsal bir kurgu yaratmak, gorsel olani kayit altina almak yanit
olarak kullanilabilir (2003, s. 4).

Gorsel olani kayit haline alma isteg@i diger bir deyisle sabitleme istegi tarih dncesi
dénemlere uzanmaktadir. Magara duvarlarinda bulunan figlrler insanin gérdiginu

kalici hale getirme ve aktarma isteginin bir sonucudur. Fotograf icat edilene kadar



gecen tarihsel suregte ressamlarin gergekgi resimler yapabilme arzusunun nedeni
de budur (Goékgoénal, 2006, s. 5).

Bodur (2005)’a gore her olay kendi iginde bir baslangig, sonug¢ ve gelisme sureci
barindirir. Olaylarin baslamasina yol agan insanlarin istekleri ve ihtiyaglaridir.
Gelisme ve sonu¢ asamasinda ise pek cok insanin blyuk ya da kuguk etkisi
olabilmektir. insan haricindeki faktorler de bahsedilen siireci sekillendirir. Bu kurgu

o olayin tarihini olusturur.

insanin barinma ve korunma ihtiyaci mekan tarihinin baslangicini olusturmustur.
Mekan tarihinin baglangicindaki ilk barinak magaralardir (Kaptan, 2003, s. 6).
Magaralar ayni zamanda insanin gorduklerini ifade etme ihtiyaciyla duvarlarina
cizilen figirlerden dolayi gorsel kayit tarihinin de baslangici oimustur. Fotografin
iletme ve ifade etme ihtiyacindan tlreyen bir gorsel kayit tird oldugu kabul
edildiginde bu durum mekanin ve fotografin gegmigini tarih 6ncesi doneme

tasiyabilir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Barinma ve gdrsel kayit tarihinin ilk mekani magaralar (Yakin, 2012; Bilir, 2013), yazar

tarafindan diizenlenmistir.

Calismanin ilk bolumdna olusturan bu baslikta mekanin ve fotografin ilk ¢aglardan
gunumuze kadar gegirdikleri gelisim suregleri tarih paydasinda ele alinacaktir. Es
zamanli ilerleyen bir tarih ekseninde kesistikleri ortak noktalar ve etkilesimleri
saptanacaktir. Fotograf ve mekan kavramlarindan baslanarak ikisinin sentezi,
mekansal fotograf olarak ifade edilebilecek olan mimari fotografa kadar ilgili tim

kavramlar tanimlanacaktir. Bununla birlikte bu serivende rol alan tarihi kigiler
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fotograf ve mekan tasarimi alanlarina yaptiklari katkilar ile sunulacaktir. Ayrica
tarinte yasanan fikirsel donum noktalarinin mekan ve fotograf iligkisine etkileri

incelenecektir.

Fotograf kelimesi ilk kez 25 Subat 1839 tarihinde Alman astronom Madler tarafindan
Vossiche Zeitung dergisinde yayimlanan bir yazida kullaniimistir. Eski Yunanca'da
photos (isik) ve graphe (yazi) sézcuklerinden olusturulan photographe (fotograf)
isikla yazi yazmak anlamina gelmektedir. icadi siirecinde bu ismi alana dek farkli

formlarla ve isimlerle ifade edilmigtir (Bodur, 2005, s. 2).

Mekan, Hasol (2012)'a gore belirli bir oranda insani dogadan ayiran ve iginde
faaliyetlerini devam ettirmesini saglayan bosluktur. Hasol, kullanicinin gorsel
algisina acik, sinirlandirilmig, 151k ve golgeye sahip, bolicu ogeleri bulunan
bosluklari mekan olarak isimlendirmistir (2012, s. 313). Aristoteles “tim yon ve
Ozellikleri iceren yerlerden olusan dinamik bir alan” ifadesiyle mekanin ilk tanimini

yapmistir (Demirkaya, 1999, s. 4).

Aristoteles M.O. 4. ylizyilda bu kez, metal plaka Uizerine igne ucu biyikliginde
delik agarak guinese tutulursa glinesin iz disimu delikten yere dusecedi icin goze
zarar verilmeden gunes tutulmasinin izlenebilecegi bir yontemden s6z eder. Basit
bir optik prensip olarak gorinen bu yontem, fotografin fiziksel temelini olusturan
Camera Obscura’nin (karanhk kutu) isleyisini aciklar niteliktedir. Camera
Obscura’nin ilk kullanimina dair kesin bilgi olmamakla birlikte hakkindaki en eski
kayit Londra’da bir arsivde bulunur. Arsiv kaydina gére, Hasan ibni’l Heysem (965-
1038) bulundugu odanin duvarina kuguk bir delik acarak karsi duvara gunes
gOruntisund yansitabilmistir. Leonardo Da Vinci'nin de 15. ylzyila ait karanlik oda
notlari bulunmustur (Modiano, 2007, s. 11-12). 16. ylzyilda merceklerin igne delidi
yerine kullanilmasi daha net goruntiler saglamistir. Boyutunun kugultalmesi ile 17.
yuzyilda karanhk kutu tasinabilir hale gelmistir. Bu donemde sanatgilar yansittiklari
goruntulerin Gzerinden kopyasini gizerek Camera Obscura sayesinde ddénemin

sanat anlayisina goére dogru olan resimleri Gretmislerdir (Hacking, 2015, s. 18).

M.O. 4. yuzyildan baslayip 17. yizyilla kadar gegen slregte mekan algisi ve
uretiminde goruntu Uretiminde oldugu gibi hizli degisimler yasanmistir. Gdg, istila,
ticaret, ulagsim kavramlarinin insanlarin hayatina girmesi, mekan ve o mekani

olusturan malzemelerin kullanim bigimlerini de farklilastirmistir. insanlar mekan



kurgularini bu degisimlere gére sekillendirmislerdir (Kaptan, 2003, s. 12). ik ig
mekan kurgulari Tarim Devrimi sonrasi gogebe hayattan yerlesik duzene
gecildiginde baslamistir (Kaptan, 2003, s. 38). M.O. 450'de siitun ve mermerlerin
sik goruldugu klasik mimari dénem yasanmistir (Farrelly, 2013, s. 36). Ardindan 12.
yuzyllda Orta Cag baslamig ve 15. yuzylla kadar surmustur. Din ve yoOnetim
alaninda meydana gelen toplumsal olaylar Orta Cag mimarisine sekil vermigtir.
Toplum Uzerinde gug¢ elde eden kiliseye ragmen donem sonuna dogru yenilikgi
kesifler baslatiimistir (Kaptan, 2003, s. 14-17).

1417 yilinda Filippo Brunelleschi italya’da yer alan Duomo’yu tasarlarken yeni bir
matematiksel sistem gelistirerek Urettigi perspektif ¢cizim aracindan faydalanmistir.
Bu durum Camera Obscura’nin resim alanindaki kullanim amaci olan
perspektifin, mimari icin de ¢oézulmesi gereken bir konu oldugunu ortaya
koymaktadir. Yine fotograf alaninda karsimiza ¢ikan Leonardo da Vinci, mimarlk
alaninda da insan bedeni ve geometri arasinda kurdugu iligkiyi anlatan ¢izimleriyle
gundeme gelmistir (Farrelly, 2013, s. 36). Perspektifin, insan dlglleri ve yapi ile
arasindaki iligkinin konu olarak one c¢iktigi bu yenilikgi donem RoOnesans’tir.
Ronesans Donemi, bu konularin mekan tasariminin haricinde diger sanat dallarini

da etkiledigi genel bir degisim yaratmistir.

Resim alaninda perspektifin iyilestiriimesi ¢abasiyla Camera Obscura’dan sonra
Camera Lucida (aydinlik kutu) icat edilmigtir. Yayginlasan Camera Lucida ve
Camera Obscura’nin ressamlar tarafindan kullanimi resim sanatina dair elestirilere
yol agmistir. Elestirilere kargi goruntlnin igini doldurabilmenin sanatsal birikimle
gerceklesebilecegi fikri savunulmustur. Dr. William Wollaston tarafindan 1807’de
hayata gecirilen Camera Lucida’da Camera Obscura’da oldugu gibi karanlik bir oda
sart degildir. Camera Lucida’da prizmali mercek yoluyla gizen kisi kagidi ve gizimi
yapilacak nesneyi ayni anda gorebilmektedir (Modiano, 2007, s. 17) (Gorsel 2).
Palali (2017) Camera Lucida ve Camera Obscura arasindaki farklari maddeler

seklinde ozetlemigtir.

= Camera Lucida’da kullanicinin gorusu aktifken Camera Obscura’da
kullanici dogrudan optigin etkisindedir.
= Camera Lucida’da iki g6z, Camera Obscura’da tek goz aktiftir.



= Camera Lucida goruntu kagida tekrar tekrar bakarak aktarildigi icin ¢izim
zamana yayllirken Camera Obscura’da goruntl dogrudan yilizeye yansir.

= Camera Lucida’da kullanicinin ¢izim kabiliyeti on planda oldugu igin
Camera Obscura’ya goére kullanimi nispeten daha zordur. Camera
Obscura’da goruntu dogrudan kuguk delikten gecip perspektifi ve rengi
degismeden ters haliyle kagida duser.

= Camera Lucida’da insanin gorme yetisi agirhktayken Camera Obscura’da
11k, netligi belirlemektedir. Isigin azaldigi durumlarda yansitilan nesnenin

goruntusu netligini kaybedebilir.
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Gorsel 2. Camera Obscura ve Camera Lucida (Palali, 2017), yazar tarafindan diizenlenmistir.

Camera Obscura ve Camera Lucida’nin icadi gibi yasanan tim mekanik ilerlemelere
ragmen fotografin icadi halen tamamlanmamistir. Fotografin icadi goruntinin
kaydedilmesi, sabitlenmesi ve yeniden uretilmesi asamalarina baglidir.

Goruntunun sabitlenmesi birtakim kimyasal deneylere dayanir (Lewis, 2017, s. 12).

Litograf Joseph Nicephore Niépce oymacilik konusunda yasadidi eksiklik nedeniyle
goruntuleri kopyalayabilme konusunda arayiga girer. Niépce'in arayislar fotografin
icadindaki kimyasal sure¢ acgisindan onemli rol oynar. Niépce kimyasal
malzemelerle 1siga duyarli hale getirdigi kagidi Camera Obscura’nin arkasina
yerlestirerek 1s19In kagida temas ettigi yerlerde negatif goruntinin olustugunu
kegfetmistir. Ardindan bu gorintuyu yine kimyasal iglemlerle sabitledigi bir yontem
bulur. Yonteme helyograf ismini verir. Yunanca'daki glnes kelimesi helios’dan

tureyen helyograf “isik yazisi” anlamina gelir (Lewis, 2017, s. 12).



1826 yilinda Niépce bu kez bitumen prepatla kaplanmig kalay-kursun alagimi
levhayl Camera Obscura’ya yerlestirerek sekiz saat beklemenin ardindan dinyanin,
fotograf makinesinin iginde Uretilen ilk fotografini yaratmistir (Lewis, 2017, s. 12)
(Gorsel 3). Yarattigi ilk fotografik gorintli ayni zamanda ilk mimari fotograf olarak
degerlendirilebilmektedir. Calisma odasindan ¢ektigi bu gorunti penceresinden
gorulen manzaray! icermektedir. Manzarada catilardan olusan bir perspektif

mevcuttur (Kanburoglu, 1998, s. 4).

Gorsel 3. 1826, ilk fotograf, Joseph Nicephore Niépce (URL-1).

Niépce’in gelistirdigi teknikleri takip eden Louis-Jacques-Mandé Daguerre birlikte
calismay teklif eder. Ortakliklarindan kisa bir zaman sonra Niépce vefat edince
Daguerre cgalismalarn tek basina yudrutur. Daguerre denemelerinin sonucunda
dagerotip islemi ve dagerotip fotograf makinelerini dretir. 19 Agustos 1839 tarihinde
Paris'te Glzel Sanatlar Akademisi ve Fransiz Bilimler Akademisi’nin toplantisinda
Daugerre’in galismasi “Bilimden yeni bir sanatin dogdugu ve bu sanat dalina

‘fotografcilik’ denileceg@i” seklinde duyurulmustur (Modiano, 2007, s. 24-26).

Daguerre’in 24 Nisan - 4 Mayis 1838 tarihleri arasinda bir gin Niépce’in yaptigi gibi

evinin penceresinden uzun pozlandirma sonucu elde ettigi goruntl, dagerotipin ilk
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orneklerindendir. Dagerotiplerde duragan nesneler pozlama suresi boyunca
degisim gostermedikleri icin net bicimde kaydedilmektedir. Duragan nesne olarak
mimari, net goruntiler elde etmek igin tercih edilmistir. Dolayisiyla hareketli
nesnelerin konu olamadidi ilk dagerotipler genel anlamda mimari fotograf 6zelligi
gOsterebilmektedir. Daguerre’in ¢ektigi Temple Bulvar'ini hedef alan bu goéruntu
ayrica insan figurua iceren ilk fotograf olarak kabul edilir. Uzun sure hareketsiz kaldigi

tahmin edilen kisi bu sebeple goérintlide sabitlenebilmigtir (Hacking, 2015, s. 23)
(Gorsel 4).

Gorsel 4. 1838, ilk dagerotip fotograf, Louis-Jacques-Mandé Daguerre (URL-2).

Dagerotipin gelisimi devam ederken fotografin kesfi icin farkh cografyalarda farkl
bilim insanlari birbirlerinden habersiz bigimde arastirmalar yuratmektedirler.
Dagerotipin Fransa’da duyurulusunun ustlinden kisa bir sire ge¢gmisken 2 Ocak
1839 tarihinde Henry Fox Talbot ingiltere Kraliyet Kurumuna bes yildir (izerinde
cahstigi kalotip yontemini sunar. Negatif-pozitif sistemini icermesi, kalotipin
modern fotografin temeli olarak anilmasini saglamistir (Modiano, 2007, s. 32)
(Gorsel 4.). Negatif-Pozitif sistemin sonsuz sayida ¢ogaltma imkani saglamasi

fotografa olan ilgiyi arttirmistir (Kanburoglu, 1994, s. 6). Fox Talbot'in, ingiltere’de
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yer alan Reading’te fotografcilik atOlyesi kurmasi da modern fotograf tarihinin
gelisimi agisindan dunya ¢apindaki ilklerden biri olmustur (Hacking, 2015, s. 46).

ingiltere’de 18. yiizyillda birgok baslangic yasanmistir. insan giictiniin yerini alan
buhar gucu makinelesmeyi, makinelesme de Endustri Devrimi’ni baslatmigtir.
insanligin yasadigi ikinci biyiik devrim olan Endistri Devrimi, Orta Cag’dan 19.
yuzyila kadar gegen sureyi kapsar. Bu devrim ile teknolojik gelismeler hizlanmistir.
Kdylerden kentlere goégler artmis ve insan-doga iliskisi farklilasmistir. Kentlerde
topluluklar halinde yasam yayginlagirken i¢ mekan yapilasmasinda da degisiklikler
yapilmistir (Kaptan, 2003, s. 20-38).

Gorsel 5. 1845, Kalotip, Henry Fox Talbot (URL-3).

Teknoloji ve bilgi gagina uygun yeni malzeme ve yapi tipleri Gretilmeye baslanmistir.
1851 tarihinde cam ve demirden insa edilen Crystal Palace’dan sonra en taninir
yapi Eiffel, donemin en yuksek dokme demir eseridir (Farrelly, 2013, s. 36). Eiffel
gibi bu donemde inga edilen yeni yapilarin dretim suregleri fotograftaki gelismeler
sayesinde belgelenebilmigstir (Gorsel 6). Mimari ve fotografin bilingli olarak bir araya
getirildigi bu fotograflar gergcek anlamda mimari fotografin ilk érnekleri olmustur

(Yildirim, 2009, s. 10). Mimari fotografin asli sayilan bu goruntiler fotografa nesnel
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bir gorme gorevi yukleyerek belgeleme araci olma niteligi kazandirmigtir
(Ercanli, 2015, s. 11). Ayrica belgeleme niteligi fotografla mimari arasindaki ortak
Ozelliklerden biri olmustur. Hem mimari hem de fotograf Uretildikleri donemle ilgili
bilgi veren, o déneme ait izler tasiyan disa vurum yontemleridir. Bir arada
kullanildiklarinda ortaya ¢ikan uriin anlam ve boyut olarak yogunlasir (Gokgonul,
2006, s. 1).
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Gorsel 6. 1888, Eiffel Kulesi ingasi, Pierre Petit (Schulz, 2015)

C. Jabez Hughes (1861)’a gore, fotografin ¢ diizeyi vardir. ilki mekanik fotograf
baska bir sdylemle gercekgi fotograf, nesnenin dogrudan temsilini iceren belge
niteligindedir. Digeri fotograflayan kiginin 6znel fikirlerini gorintuyu; duzenleyerek,
degistirerek, goruntuden bir seyler kaldirarak yansittigi sanatsal fotograflardir.
Sonuncusu ise egitmek ve dusundlirmek amaciyla olusturulan yuksek sanat
fotograflandir (Clarke, 2012, s. 49).

Fotografin belgelemenin haricinde sanatsal bir boyutu olup olmadigi tartismalari 19.
yuzyil itibariyle gindeme gelmistir (Su, 2015, s. 224). Fotografin bir glzel sanat
oldugunu savunan ve tersini iddia eden sanatgilarin farkli perspektiflerden

degerlendirmeleri vardir.
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Fotografi bir sanat olarak degerlendirenler, fotograf makinesini resimdeki tuval veya
firga gibi bir arag olarak gorup fotografin 6zgunlugunun ¢eken kiginin sanatsal bilgi
ve becerisine bagh oldugunu o6ne slUrmektedirler. Karsit fikrin savunuculari,
fotografin sanatla iliskisi olmayan mekanik bir sire¢ oldugunu iddia etmektedirler
(Okten, 2013, s. 95).

Stieglitz’e gore, muhim olan ne ifade etmek istediginizden ¢ok nasil ifade ettiginizdir.
Resim, siir veya fotograftan hangisi olursa olsun eserin degeri aktariminin

dzguinluguyle ilgilidir (Su, 2015, s. 226).

Alvin Langdon Coburn fotografi hizhi ve bireysellikten uzak duran bir gorme
bicimi oldugu icin “sanatlarin en moderni” ifadesiyle tanimlar. Weston da Coburn’un
bu tanimlamasini kigisel gorsel yaratinin yeni bir yontemi sozleriyle

destekleyerek fotografin sanat oldugu dusuncesine katilir (Sontag, 1993, s. 23).

Sontag (1993), fotografin dogasi geregi nesnel bir gorme bigimi oldugunu ve
yetenekli eller tarafindan kullanildidinda yaratma ortamina donusecegini
belitmektedir. Cizimler ve resimler kadar evrenin birer yorumu olarak gordugu
fotograflar, Sontag’a gore sahip olmasi gereken sanatsal konuma ancak Endustri

Devrimi’nden sonra kavusmustur.

Endustrilesme ile birlikte yasanan disunce devriminin egitim merkezi konumundaki
Bauhaus, fotograf-sanat iligskisi hakkinda devam eden tartismalara yeni bir boyut
kazandirmistir (Bulat vd., 2014, s. 109).

Bir tasarim okulu olarak 1919 yilinda kurulan Bauhaus yalniz mimarlik egitimi
vermekle kalmamis tim tasarim disiplinlerine blnyesinde yer acmistir. Temelde
sanat ve zanaati birlestirmeyi hedefleyen Bauhaus Okulu, uygulamali sanatlar ile
guzel sanatlari bir araya getirip sanati tasarim araciliiyla hayata dahil etmigtir
(Bulat vd., 2014, s. 118). Bu amagla tasarima arag¢ olabilecek tum olanaklar
sorgulanip yeni malzemeler ve yeni uretim bicimleri denenmistir. Yeni malzeme ve
uretim bicimi olmaya musait gorulen fotograf, ilk kez bir tasarim materyali olarak
egditmenler ve ogrenciler tarafindan Bauhaus’da kullaniimistir (Bingodl, 2017, s.1).
Eski bir kavram olan sanat yerine yeni ve dinamik bir kavram olan tasarima
yonelinerek tasarim atdlyeleri olusturulmustur. Fotografla ilgili ilk egitim atolyesi

Bauhaus’da 1929 yilinda Walter Peterhans tarafindan baglatiimistir. Laszlé6 Moholy
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Nagy da fotograf atdlyesi ve fotografa dair yapilan yeni denemelerde yer almigtir
(Siebenbrodt ve Schobe, 2009, s. 214).

Resim, heykel, edebiyat, tasarim ve fotografla ilgilenen Laszl6 Moholy Nagy 1923
yilinda Bauhaus’un kadrosuna katiimistir. Temel tasarim siniflarinda ders vermistir.
Nagy’ a gore tasarim beceriye dayali olsa bile ogrenilebilir ve gelistirilebilirdi.
Tasarim derslerinde fotograf konusundaki calismalara bu nedenle agirlik

kazandirmistir (Artun ve Aligavusoglu, 2009, s.446).

Nagy’a gore fotograf yeni bir gérme bicimi, kamera da yeni gérme bigiminin aracidir.
Bu anlayisla gergeklestirdigi fotograf calismalarina deneysel fotografcilik ismini verir
(Hacking, 2015, s. 244).

Fotografla ilgili donemin iki Snemli estetik yaklagimi bulunmaktadir. Yaklagimlardan

biri yeni gorus digeri yeni nesnelliktir. Yeni nesnellik, disavurumcu tavirla bireysel
ve nesnel bir gorintl anlayisi sunar. Yeni gorus ise gorsel kabullere, tabulara
meydan okur. Laszl6 Moholy Nagy'in fotografi yeni bir gorme bigimi diye
tanimlamasinin ardinda yeni gorias anlayisi vardir. Yeni gorusle alakali
dusuncelerini 1925 yilinda yayimladigi “Resim, Fotograf, Film” adli kitabinda
toplamistir (Hacking, 2015, s. 216). Ayrica bu kitapla birlikte Nagy, donemin
fotograf-sanat iliskisi hakkinda devam eden uzun tartigmalarina farkli bir
perspektifle yaklasir. Durmadan tartigilan fotografin sanat olup olmadidi sorusunun
hatali oldugunu dasunur. Fotografin resmin yerini alamayacagini belirten Nagy,
fotografin resimle nasil bir baglantisi oldugunun 6nemini vurgular. Nagy’a gore;
Sanayi Devrimi sonucunda olugan yeni tekniklerin, gorsel tasarimda yeni
bicimler uretilmesine nasil katkida bulunacagi asil soru olmahdir (Freund,
2006, s. 175). Fotografla ilgili bu goruslerini 1932 yilinda yayimladigi “Yeni Bir
Gorme Bigiminin Araci” baslikli denemesinde de yansitmistir (Hacking, 2015, s.
244).

Atdlye calismalari, kitaplar ve denemeler haricinde hem Laszlé6 Moholy Nagy hem
de esi Lucia Moholy Nagy fotografin uygulama tarafini ihmal etmeyip ¢ekimler
yapmaya devam etmiglerdir. Bu ¢ekimlerin 6znesi Bauhaus Okulu olmustur. Laszlé
Moholy Nagy Dessau’ da bulunan Bauhaus’un balkonlarini asagidan yukariya direkt
cevirdigi Leica kamerasi ile fotograflamistir (Goérsel 7). Moholy Nagy’'in amaci

mimari bir fotograf olusturmak degilken Lucia Moholy Nagy'in giris holinden
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atolyeleri ¢ektigi fotografin amaci Bauhaus yapisini mimari dille aktarmaktir. Ters
Isik tekniginden faydalanilarak ¢ekilen goruntude i¢ mekan karanlikken dis mekan
aydinhiktir. Pencere fotografi sinirlayan bir nesne gorevi gormektedir. Genel olarak
Bauhaus tasarim nesnelerini fotograflayan Lucia Moholy Nagy, ayrica ¢ekmis
oldugu mimari goruntulerle Bauhaus’un ruhunu aktaran en iyi mimari fotograflar
uretmistir (Volkan, 2017, s. 146) (Gorsel 8).
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Gorsel 7. 1920’ler, Bauhaus Balkonlari, Gorsel 8. 1926, Bauhaus Binasi,
Laszlé Moholy Nagy (URL-4). Lucia Moholy Nagy (URL- 5).

Her fotografta muhakkak bir mekan vardir (Yildirnm, 2009, s.11). Buna ragmen
her fotograf mimari fotograf olarak nitelendiriimemektedir. Farkli amaclar ve
yaklagimlar dogrultusunda yapili ¢evrenin estetik kaygilarla bir cerceveye
konumlandirmasi sonucu olusan fotograflara mimari fotograf denir (Kanburoglu,
1998, s. 7). Niepce’in ¢ektigi ilk fotografta da bir mekan varli§i s6z konusudur; fakat
sanayi devrimi sonrasi mimari eserlerin yapim asamasinin belgelendigi goruntuler

gercek anlamda ilk mimari fotograflar olarak anilmigtir (Yildirim, 2009, s.10).

Sanayi devrimi ile ilk ornekleri verilen mimari fotograf 20. yuzyilin basinda
Bauhaus’un etkilerini igermektedir. Bauhaus’un donemin fotograf ve tasarim
algisinda yarattigi etki mimaride de gorulmektedir (Farrelly, 2013, s. 36). 1933 yilina
gelindiginde kapatilan Bauhaus’un kuruculari Avrupa’nin diger Ulkelerine ve
Amerika’'ya giderek Bauhaus ekolunl yasatmaya ¢alismislardir (Bulat vd., 2014, s.

108). Bauhaus etkisindeki bu donem modern mimarligin baslangicini olugturmustur.
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Bauhaus kurucularindan olan Ludwig Mies Van Der Rohe gagdaslari Le Corbusier
ve Frank Lloyd Wright donemin ikonik yapilarini tasarlayan modern mimarinin 6ncu
isimleridir. Modern mimarinin temelinde iglevin bicimden 6nce gelmesi gerektigi
dusuncesi vardir. Bu fikirle inga edilen modern yapilarda stislemeden uzak sade bir
uslup vardir (Hasol, 2012, s. 327-329).

20. yuzyll mimari fotografinda mimaride oldugu gibi modern, iglevsel ve sade bir
tavir goérulir. Mimari fotograf 20. yuzyilda Uslup acisindan iki kategoriye
ayrilmaktadir. Biri teknik olarak kusursuza erismeyi digeri ise mekanin atmosferini
soyut ifadelerle izleyiciye aktarmayi hedefler (Yildirrm, 2009, s. 11). Dénemin
taninan fotograf sanatgilarindan Julius Shulman mekanin karakterini yansitmayi

amagladigi bilinmektedir.

Julius Shulman Arts & Architecture dergisinde fotografci olarak gorev almistir. Dergi
icin yaptigi ¢cekimler, Amerika’da yasanan savas sonrasinda, bir ailenin yagsamasi
icin iyi kosullara sahip ve ekonomik evlerin insa edilmesi fikrine ilham olmustur.
Case Study olarak bilinen bu evlerden 1945-1967 yillarinda 26 adet insa edilmigtir.
Julius Shulman evlerin 18 tanesini fotograflamistir. Case Study House 22
fotograflananlardan biridir (Goérsel 9). Yapiya ait fotograflar hem Shulman’in hem de
projenin taninmasini saglamistir. Modern mimarinin énemli isimlerinden olan Frank
Lloyd Wright basarili goruntilerin sahibi Shulman ile galismaya bagslamigtir.
(Volkan, 2017, s. 201-206).

Mimarlarin fotografa olan ilgisi Uretilen mimarhk eserlerinin fotograf yoluyla
medyada daha ¢ok insana ulasabildigini gorduklerinde artmistir (Cetin, 2020, s.
32). Bu ilgi mimari fotografin 20. ylzyillin basindan gunumuizdeki konumuna

ulasmasina zemin hazirlamistir.

20. yuzyilin sonuna gelindiginde bilgisayar, internet teknolojileri, medya ve fotograf
kavramlari bulugsmustur. Yeni goéruntileme teknikleri ve sunum olanaklari
olusmustur. Fotograflama islemi donisime ugramistir. Eserlerin ¢ogaltiimasi ve
belgelenmesi amaciyla bagvurulan fotograflar artik 6zne konumuna yerlesmigtir
(Okten, 2013, s. 96).
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Gorsel 9. 1960, Case Study House 22, Julius Shulman (URL-6).

Teknolojik gelismeler gunumuzde hiz kavramina 6nem kazandirmistir. Bilgi edinme
ve paylasma konusundaki hiz, cabuk sonu¢ almayi da beraberinde getirmistir. Hizla
gelisen teknoloji disiplinler arasi etkilesimi zorunlu kilmistir (Kaptan, 2003, s. 39).
Mimari ve goruntu Uretimi bu kez sanal ortamda bir araya gelmigtir. Bilgisayar
destekli mekan tasarimi sanal ortamda mimari gizim ve gorsellestirme imkani
saglamistir. Hatta bu yolla mimari animasyonlar Uretilebilmektedir (S6nmez, 2007,
s. 57-66). Bir diger adi canlandirma olan animasyon; 6zunde birden fazla fotografin,
gOoruntlinun ard arda gelmesi sonucunda elde edilen ve hareket iceren gorsel butin

olarak tanimlanabilir.
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Fotograf ve hareket kavramlarinin birlikteligi 1870’lerden itibaren farkli amaglarla
denenmigtir. Hareketin fotograf yoluyla kaydedilmesi sinemanin temelini
olusturmustur. Eadweard Muybridge’in hareketli atlarin ardigik fotograflarini ¢ektigi

gorantaler film Gretiminin ilk adimlarindan olmustur (Lewis, 2017, s. 30) (Gorsel 10).

Gorsel 10. 1887, ilk hareketli fotograf, Eadweard Muybridge (URL- 7)

1920’li yillara gelindiginde film ve fotograf Uzerine iki sergi gerceklesmistir.
Bunlardan ilki “Kino und Photo” ismiyle 1925 yilinda Berlin’de fotograf ve filmi
endustri yonuyle vurgulamak icin yapiimistir. “Film und Photo” ismiyle dizenlenen
diger sergi ise 1929 yilinda Stuttgart'da Laszl6 Moholy Nagy ve yeni gorus fikrinin
onculeri tarafindan yapilmistir (Volkan, 2017, s. 150).

Filmin yapi tasi fotograf olmasina ragmen zaman icinde bu ikili arasindaki fark
artmis ve belirginlesmistir. imanger (2003, s.113) bu farklari maddeler halinde

aktarmistir.

» Sinemada gorsellik aragken fotografta amagtir.
» Fotograf kendi anlamini iginde saklar ve bir fotografla birden fazla anlatim
yapilabilir. Sinema sure¢ icinde anlamini agiklar.
» Sinema bir suregken fotograf ise yakalanmig bir andir.
Fotografi sanat olarak degerlendirmeyenlerin gerekgelerinden biri de fotografin kisa
bir zaman iginde elde edilen anlik goruntu olmasidir. Henri Cartier Bressson ise bu

kisa ani “karar ani” olarak tanimlamistir. Bresson’a goére fotograf¢inin kendi
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becerisi dogrultusunda estetik kaygisinin, hislerinin ve fikirlerinin duzenleme
ilkeleriyle birlestigi an, karar anidir (Okten, 2011, s. 101-102).

Okten (2011) “Kisacik “an”larn biitiin bir zaman gizgisinin pargalar yapan,
aslinda bizim onlara yonelttigimiz bakistir.” sozlyle bakmak, géormek ve segmek
arasindaki farktan bahsetmektdir.

Film yapim surecinde senaryonun belli kisimlari segilip gorsel olarak tasvir edilir. Bu
gorseller secilmis ve devinim i¢cinde olmayan karelerdir. Film yapiminin planlama
asamasini olusturan bu karelere storyboard ismi verilir. Yaygin kullanimi storyboard
olan kelime, hikaye panosu cevirisi ile Turkge’de karsiligini bulmaktadir. Hikaye
panolarinin film sektort diginda farkh alanlarda da kullanildigr gorulebilmektedir. Bu

alanlara mimari ve icmimari 6rnek gosterilebilir (Gorsel 11).
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Gorsel 11. Mimari hikaye panosu (storyboard), Evan Goodwin (URL- 8), yazar tarafindan

dizenlenmisgtir.

Bu galismaya animasyon, video gibi devinim i¢indeki gorsel temsiller degil, gorulenin
secilmesi ile elde edilen iginde karar ani barindiran fotograflar konu olmustur. Mekan
tasariminda, sec¢ilenin imgelenmesi veya imgelenenin segilmesi ile fotograf
kullanimi  neticesinde bir nevi slrecin mekansal hikaye panolarina

donusturulerek yurutiilmesi amaclanmistir.
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BOLUM 2: ALGI KADRAJINDA MEKAN VE FOTOGRAF

Algi; dis ¢evreden duyular yoluyla veri ediniimesi sonucunda olusur. Cevrenin
algilanmasinda ilk sirada gérme duyusu yer alir. Gérme duyusu ayni zamanda
gorsel alginin, gorsel iletisimin ve gorsel anlatimin temelidir. Algi imgelerle
gerceklestiginde gorsel algr olarak adlandiriimaktadir. Yogun bigimde
goruntulerle etkilesime gecilen bir goriunti ¢aginin yasandidi dusunulecek
olursa gorsel alginin énemi anlasilabilir. Bu durumda gorselleri dogru algilayip,
yorumlayabilmek ve gorseller tizerinden iletisim kurup, anlatimlar yapabilmek
Ozellikle gorsel sanatlarla tasarim alanlarinda c¢aligmalar Ureten bireylerin
kazanmasi beklenen beceriler arasinda gosterilebilir. Bu alanlardan mekan ve
fotograf;, gorme duyusuna basvurulma sikhgi, goérsel alginin gelistiriimesi
gerekliligini barindirmalari, birbirlerinden dremeleri ve gorsel iletisimde kendi
iclerinde arag¢ niteligi tasimalari bakimindan ayni noktada bulugurlar. Mekan ve

fotografin bu ortakliklari birbirlerini besleyebileceklerini distindiurmektedir.

Calismanin bu bolumunde gorsel algr baglaminda mekan ve fotografin ortakliklar
incelenmektedir. Gorsel alginin temeli olan gorme, gorsel algiy1 gerektiren gorsel
iletisim ve gorsel anlatim ile gorsel algli konusunda ilkeler sunan Gestalt algi kurami
basliklari 6zelinde mekan ve fotografin iliskisi arastirimaktadir. Mekan tasarlama
surecinde ve mekan algisinda fotografin yeri, 6nemi algi kapsaminda ele
alinmaktadir. Fotograflarin; g6z ile olan mekanik, eskiz ile olan anlamsal
benzerlikleri ve farkhlari agiklanmaktadir. Cunkli g6z, mekan tasarimda
tasarimcinin bakmak, gérmek ve segmek arasindaki farki kavrayip uygulamasinda
yardimci en geligskin duyu organidir. Eskiz ise tasarim surecinin en onemli
asamalarini besleyen anlatma ve disunme yontemidir. Fotograf ve mekan arasinda
kurulacak bagin bu konularin geligmesi icin yeni yollar agabilme potansiyeli

sorgulanmaktadir.
2.1 Gorme

insanlarin on binlerce yildir gelistirmek igin ugrastigi duyusu gérmedir. Bunun
nedeni cevredeki nesnelerin ve olaylarin ilk olarak gérme duyusu ile algilanip
tanimlanmasidir (Ugar, 2004, s. 17). insanin gevre ile olan iletisiminin %90’
gorseldir ve beyne giden enerjinin %50’si gérme eylemi i¢in harcanir (Ciftgi, 2018,

s. 26). Biling duzeyindeki tepkilerin %99’unun belirleyicisi konumunda oldugundan
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g6rme duyusu, en geligkin duyu kabul edilir (Okten, 2011, s. 110). Edgar Dale’ in
olusturdugu yasam piramidine gore 6grenmede; %1 tatma, %1,5 dokunma, %3,5
koklama, %11 isitme, %83 gérme etkin rol oynar (Kanburoglu, 2013, s. 100).

Gormenin; en 6nemli duyu olarak tanimlanmasinin nedeni gevre ile kurulan bagda
sahip oldugu paydir. En uzak mesafelere erigebilme 6zelligi ise gormeyi insanin
en geligskin duyusal yetisi yapmaktadir (Ching, 2010, s. 10). Dokunma, gérme
duyusuna eslik eder, fakat mesafe duyusu olma 6zelligini tagimadigi i¢in gérmenin
yerini alamaz. Dokunma temasa bagli, adim adim ilerler; gorme, bir tarama ile Ug
boyutlu alani eksiksiz kavrar. Goz, bakma eylemini gerceklestirerek nesnelere

uzanir, gérme sayesinde de kavramaya basglar. (Arnheim, 2018, s. 33-35).

Gorme etkinligi esnasinda goz, etrafindakileri algilayabilmek igin surekli bir hareket
halindedir. Hareket halindeki g6z etrafini tarar, gérsel malzemeler toplar, odaklanur,
odaktan uzaklasir ve yakinlagir (Gorsel 12). Cisimler ve detaylara ait veriler dar
bir gérme konisinin iginden algilanir. Gézin elde ettigi verileri beyin yorumlar ve
anlamlandirir. Sonug olarak gézlemcinin zihninde anlamli ve tanimli gérsel modeller
olusur (Ching, 2011, s. 90).
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Gorsel 12. Mesafeye bagl bakis acisi (Suler ve Zaika, 2018).

Go6z hareketleri, gérme duyusunun yodneltilecedi hedefleri tarar. G6z, hedef olarak
saptadigi noktayi netlestirir. Bu islemler retinal duyarlilik sayesinde gergeklesir ve
gozlemcinin dikkatini secilmis bir algi alani i¢cine dogrulttugunu gosterir. Burada

kastedilen, retina dizeyinde de hedef se¢cme ve saptama gibi akil yUritme
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eylemlerinin bulunmasidir. Hedefin netlegtiriimesi, derinlestirimesinde de akil
yuriitme ve secicilik vardir. Buna imgenin boyutunun mesafeye bagli olarak
g6zlemci tarafindan ayarlanmasi da dahildir. Uygun mesafeyi ve alani bulmak bir
problemi ¢ézmekle es dederdedir. C6zim yanhs Uretilecek olursa alginin temeli
zarar gorur. Eksik bir algi beynin diisiince sistemini de olumsuz etkiler
(Arnheim, 2018, s. 43).

Ciftci (2018)’ye gore, beyin ve gbdz arasinda olugsan gdérme sureci U¢ asamada
gerceklesir. ik asamada gdziin éniindeki mercekten gegen isik ve renkler hiicreler
tarafindan algilanir. Algilananlar optik sinirler aracihgiyla beyindeki gorsel algi
merkezine iletilir. ikinci asamada, gdzden gelen ham bilgiler beynin en arkasindaki
Gorsel Beyin (Oksipital Bolge) tarafindan islenir. Son asamada ise Gorsel Beyin

bdlgesinden iletilen veriler algi konusunda geliskin alanlara ulagir ( Gorsel 13).
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Gorsel 13. Gérme asamalar (Ciftgi, 2018), yazar tarafindan dizenlenmistir.

Gormenin gergeklesebilmesi icin gereken temel 6ge 1siktir. Isik, gérme organi gozin
uyaricisidir. Gérme esnasinda i1sik, géz mercedinden gecerek retinaya ulasir.
Retinada bulunan pigmentlerde ¢dzilmeye baslar. Bu ¢bzulme sinir akimina yol
acarak gozden beyne iletilir. Isik yoluyla olugsan bu goruntiuleme sureci, ilkel
karanlik kutudan modernlerine dek tim fotograf makinelerinde de ayni
mekanizmayla ¢aligir (Kanburoglu, 2013, s. 100-103) (Goérsel 14).
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Gorsel 14. Goz, fotograf makinesi ve karanlk kutu calisma mekanizmalari (Boubat, 1992), yazar

tarafindan dizenlenmisgtir.

Fotograf makinesinin 15191 kaydederek fotograflar elde etme suireci, gozin isik
yardimiyla gordugu nesneleri zihnin goruntu algisina iletmesiyle benzerdir. Ancak
zihinde olusan sure¢ fotograf makinesindeki goérintindn ekrana yansitildigi
surecgten daha karmasiktir (Suler ve Zaika, 2018, s. 243). Gérme sureci sadece
verilerin fiziki 6zelliklerinin dogrudan ve mekanik kaydiyla sinirli degildir. Gérme
esnasinda goze gelen isinlar sayesinde veriler, duyusal igslemlerle anlamlandirilarak
gorsel algiyi yaratir (Ching, 2010, s. 13). Fotograf makinesi, gérdigunu oldugu hali
ile kaydederken; gbdz, goruleni algilar. Goz bir taraftan ufku acar diger taraftan
gorduklerini denetimden gegirir. Yaratici bir organ olan goz, gézlem esnasinda bir
kamera gibi tarama yapar ardindan odaklandigi alana anlam yukler.

Go6z, sinirlarina dahil olan her seyi degil odaginda bulunanlar gorir. Genel
anlamda ilgi alani, varsayimlar ve beklentiler dogrultusunda belirlenen kavramlara
yonelik bir gorme meydana gelir. Herkesin ayni seyi géormemesi de zihindeki ilgi
alani ve odak farklihgindan kaynaklanir. Cinkl gérme kulttri ve gorsel deneyimler,
gorsel algiyr sekillendiren etkenlerdir. Bu durum gérmenin segici 6zelligini kanitlar
(Ching, 2010, s. 13-17).

insanlarin secimleri, yargilari degiskenlik gésterdigi icin bakislari da degisir.
Bakmak, secici gormenin belirleyicisidir. (Karadag, 2004, s. 103). Yalnizca
baktigimiz seyleri gorebiliriz. Bu nedenle bakma eyleminin de iginde segim
barindirdigi sdylenebilir (Berger, 2019, s. 7).
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Gorme ve bakma arasindaki fark, gdézun algilamaya odaklandik¢a daha yaratici,
verimli ve segici bir iglev kazanmasiyla belirginlesir. Gormenin algillamayla
olusturdugu bu birliktelik gorsel algilama olarak ifade edilmektedir. Gorsel algilama
g6zl eylemci, belledi segici ve durmadan veri treten bir kitiphaneye dénustirir
(Karadag, 2016, s. 69). Secmek, gormeyi bakmadan ayiran iglemdir. (Gorsel 15).
Fiziksel gerceklesen bakma eylemine; biligssel gerceklesen se¢cme yetisi ne kadar

dahil olabilirse, gorme ile aralarindaki fark ayni oranda artabilir.
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Gorsel 15. Bakmak, gérmek ve segcmek

Segcici bakis agisina sahip olmak gérme yoluyla birgok nesne Uzerinde hakimiyet
saglamaktadir. Bu hakimiyet, géztin nesnelerin Uzerinde gezinmesinin 6tesinde bir
algilama boyutuna gecmesiyle gerceklesebilir. Clnku g6z, sadece izlemekle
gorme islevini yerine getiremez (Karadag, 2004, s. 41).

G0z, konularda ve nesnelerde uyumsuz 6geler s6z konusu oldugunda karar verici,
sorgulayici davranir. Daginik halde bulunan nesneler ve konular g6z sayesinde bir
icerik altinda bir araya getirilebilir. Nesnel dunyayi algilayip yaraticilik barindiran bir
dizene kavusturabilmek gorsel acgidan estetik ve teknik bilgiyi gerekli kilar.
(Karadag, 2016, s. 24-26).

Weston, tek bir nesneden bile sonsuz olasilikta goruntl yaratilabilecekken; Gretilen
olasiliklardan her birinin Uretenin segme ve reddetme gliciinden geldigini belirtir
(Davies, 2018, s. 241) (Gorsel 16). Buradan gozun nesneler Uzerinde hakimiyet
kurabileceg@i, bu hakimiyeti estetik, teknik, biligsel birikimleri sayesinde yaratici

25



sekilde gerceklestirebilecegi ve sonsuz ihtimal i¢cinden birine yonelirken segcme
yetisini kullanacagi yargilarina varilabilir. G6zin segme yetisi bakmak ve gérmek

arasindaki farkta belirginlesmektedir.

S e s PO e e
1 1 2 3 4 5 i
E s ﬁ Q |
o I i
'
' [ D : . t
AL —Dovesn, ¥ 1 Toppekilonge. e Tt
6 7 8 9| 10
—Dacape i —M btdaa .
13 12 13 14 15
16 17 18 19 20
l —hude Q’g Fehs Yorger TG
21 ~22 23 24 25
a Lo
= AL Y L
l - vesel S AT Prect fudrevornt f
e oo SNSRI vl S

Gorsel 16. Tversky'e gore cocuklarin paralel iki gizgiyi bilissel birikim ve imgesel yonelimleri

dogrultusunda tamamlama c¢alismasi (Yakin, 2012), yazar tarafindan dizenlenmistir.

Turgay’a gore, bakmak ve goérmek arasindaki fark gézlem yapmaya dayanir.
Hangerlioglu ise gozlemi, olaylarin gbéz araciligiyla izlenmesi ve nedenlerinin

¢dzimlenmesi icin gergeklestirilen eylem olarak tanimlar (Yakin, 2012, s. 20).
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Bir grup oOgrenciden Amerika Kitas’'ni zihinlerinden ¢izmeleri istenmistir.
Ogrencilerin gogunlugu, iki kara kitlesini dikey bir gizgi Gsttinde simetrik ve Gliney
Amerika’nin dogu kismini ¢ikintili gizme egilimi géstermistir (Goérsel 17) (Arnheim,
2018, s. 100). Gozlem ve zihinde kalanlarin ortak bir esik noktasi olusturdugu
gorulmektedir. Gergege yakin anlatimi fazla gobzlem yapan, gorme yetisini

gelistirmis bireylerin yapabilecegini sOylemek yanlis olmayacaktir.
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Gorsel 17. Farkli 6grencilerin zihninden Amerika Kitasinin gizimi (Arnheim, 2018; URL-9).

Go6zlem yapma, ifade edileceklerin dogru aktariimasinda ve veri biriktirme
konusunda sagladigi gesitlilik nedeniyle tasarimci bireyler igin sikga basvurulan bir
eylemdir. Gozlemleme tasarimcilar igin gbz-beyin arasinda gerceklesen bir
koordinasyondan daha fazlasidir. Tasarimcilar gdézleme bedensel olarak katilip

gorsel anlatima doénustirerek zihindeki ¢cagrisimlari da dahil ederler. Gozlemler
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somut anlatimlara donustiigiinde tasarimcinin filtresinden gecmis disa vurum
nesneleri haline gelirler. Bu nedenle tasarimcilarin gozlemlerini pratik sekilde
kaydedebilecekleri araglara ihtiyaclari vardir (Yakin, 2012, s. 21). Bu yardimci arag,
gOze olan benzerligi de dusunulurse fotograf makineleri olabilir. Fotograf makineleri
insanlari sorgulamaya yonelten, cevreleri hakkinda gbzlem yaptiran, segici bakis
acilari kazanmalarina yardimci olan bir ara¢ olarak gorulmektedir. Bunun yani sira
insanlarin bulundugu dar cevrenin disina ¢ikip dinyayi Onlerine serer (Karadag,
2016, s. 76).

Fotograflar, gormenin zihin yetkinligini aktif tutan ve arayislarini gorunur kilan
baslica aracglardir. Bu agidan degerlendirilirse fotograflarin gormeyi gelistirilebilen
bir eyleme doénustlirdigu sdylenebilir. Gormenin temelindeki kalttrel birikimler ve
kisisel bakig acilari Uretilen goruntunin basarisini etkilemektedir. Gorme yetisinin
egitim ile gelisebilecegi dusunulmektedir. Gorme duyusunun egitiminde asil amag
bilgi birikimi ve bilingle gérme ¢abasinin bulugsmasi olmaktadir (Karadag, 2016, s.
51-53).

Farkli gorme ayricaligi yaraticilik gerektiren iglerle ilgilenenler icin 6nemli bir
niteliktir. Bir tasarimciy1 digerlerinden ayiracak olan farkli gérme bigimidir
(Karadag, 2000, s. 11). Fotograflar gorme bigimine katki saglamaktadir. Kameranin
icadi yalnizca yeni bir goruntu turd ve yontem degil ayni zamanda yeni bir gérme

bicimi saglamistir (Walton, 2018, s. 36).

Fotograf Uretenler bir konuyu goruntiulerken gergek bir mekandan sinirlandiriimig
bir mekana dogru aktarim yapmaktadir. Goruntuledigi mekan ve segilen
goruntlnin igine yerlestigi cerceve, fotografi gekenin galistigi iki mekan formudur.
Birinden aldig1 veriyi secip ayristirarak digerine konumlandirir. Gorme bigimlerini bu
cerceveyle yansitirlar (Karadag, 2016, s. 70-71). Buna ek olarak, gorintu Uretenler

izleyicilere bir gérme yolu sunmus olurlar.

Gormek, dinyayr anlamlandirmanin bir yontemidir. Bu ydntem tim gérme
bicimlerinde oldugu gibi fotograflar yoluyla gérme i¢in de gecerlidir. Ancak gorulen
ile 6grenilen her zaman dogru orantili gelismeyebilir (Walton, 2018, s. 39).

Dijital teknolojilerin ve goruntilerin geldigi son agsama dusunulecek olursa yeni nesil
tasarimcilar i¢in gorulen ile 6grenilenin dogru orantili gelisebilecedi ve goruntulerin

ogrenmelerini kolaylastiran dogal bir kaynak oldugu soylenebilir.
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Vertov'a gore fotograf makineleri ve Urettigi fotograflar gbzdeki zayifligin
egitimesinde bir arag olarak kullanilabilir. Bu 6nerme, farkli birgok disiplin ile
etkilesim halinde olan i¢ mimarlik ve mimarlik egitimi igcin de uygun olabilir. Mekansal
egitimdeki birtakim eksikleri gidermek ve algiyi kolaylastirmak bu yolla mimkin
olabilir (Cetin, 2020, s. 72).

2.2 Gorsel iletisim

insanlarin duyulari sayesinde gevrede algiladiklarini anlama ve anlatma amaciyla
gerceklestirdikleri eylem iletisimdir. iletisim farkli yollarla yapilabilmektedir. Sézel,

isitsel, yazili, gorsel gibi ¢esitli formlari bulunmaktadir.

iletisim, gdnderici ve alici arasinda gergeklesen duygu, diigsiince aktariminin genel
adidir. iletisim bes unsurla gerceklesir. Bu unsurlar; génderici, mesaij, iletisim araci,
alici ve geri bildirimdir (Gorsel 18) (Becer, 2013, s. 11).
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Gorsel 18. iletisim siireci (Becer, 2013), yazar tarafindan diizenlenmisgtir.

iletisimi baslatan unsur géndericidir. Gdnderici iletisimin ne amacla baslayacagini
belirler. Ardindan amaci iletecek mesaj olusturulur. Mesajin aliciya erisebilmesi igin
en uygun iletisim araci segilir. iletisimin son asamasinda ise mesajin hedef kitle
tarafindan alindigina ve anlasildigina dair bir geri bildirim tepkisi olusur (Becer,
2013, s. 16).
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Mesaj alinip verilen ¢ift yonlu bir yol olan iletisim, goruntllerle gerceklesirse
gorsel iletisim diye adlandirilir (Prakel, 2011, s. 1). Gorsel iletisim gorme duyusunun
yogunluk kazandig: iletisim formudur. insanin etrafini gézlemleyerek olay ve
nesnelerden edindigi verileri, duygulari anlatma-anlama c¢abasi gorsel iletisimi
dogurur. Gorsel iletisim isitsel iletisimden kalicilik ve evrensellik noktalarinda farkllik
gOsterebilmektedir. Fakat tum iletisim bicimlerinde anlama ve anlatma c¢abasi
varligini korumaktadir. Bu anlatma gabasi zaman iginde evrilerek iletisimden sanat

dallarinin dogmasini saglamigtir.

Arnheim sanatin bir anlatim meselesi oldugunu sdylemistir (Davies, 2018, s. 209).
Bugln resim olarak adlandirilan sanat dali 17.000 yil sadece iletisim kurmanin bir
yolu olarak distnilmustir. insanlar gérdiiklerini ve géremedikleri soyut kavramlari
gorsellestirme amaciyla sanat dallar kesfetmiglerdir. Resim ve fotograf sanatlari
gorsel iletisim kurma amaciyla turemistir (Ucar, 2004, s. 19).

iletisim icin anlatma ve anlama faaliyetleri bir arada bulunmalidir. Benzer durum
fotograf icin de gecerlidir. Fotograf ile saglanacak bir gorsel iletisimde fotograf
cekme ve fotografi izleme faaliyetleri bir arada olmalidir (Becer, 2013, s. 11).

Gorsel iletisimde arag olarak fotograflarin secilmesi iletisimin hizli ve evrensel
olmasini saglamaktadir. Bu nedenle yazili iletisim yerine gorsel iletisime olan ilgi
artmaktadir. Gorsel iletisime ilginin artmasi metinsel okuryazarligin yerini gorsel

okuryazarliga birakmasina neden olmustur (Prakel, 2011, s. 1).

Gorsel okuryazarlik goruntilerin dilini anlama ve yorumlayabilme becerisidir.
Bu becerinin kazanilmasi ve akici hale gelebilmesi i¢in dizenli bicimde gorsel

iletisime basvurulmaldir.

Gorsel okuryazarlhigin icinde goruntuleri toplama, analiz etme, elestirme ve yeni
icerikler olusturabilme yer almaktadir. Gorsel okuryazarlik yetkinligine erisen
bireyler hem baskalari tarafindan olusturulan goértntuleri yorumlayabilir hem de

aktarmak istedikleri mesaj i¢in nitelikli goruntuler uretebilirler (Prakel, 2011, s. 41).

Goruntuleri yorumlayabilmek goérintl ¢aginda kazanilmasi beklenen onemli bir
beceridir. Goruntller araciligiyla iletisim kurulan ve temsil yapilan disiplinlerde bu
beceriyi edinmek konuyla ilgili ¢alisma yuruten herkes igin gereklidir (Gombrich,
2015, s. 146).
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iletisim konusunda gérme, gorsel iletisim, gorsel okuryazarlik bagliklarini, anlama
ve anlatma gabasinin dogal bir getirisi olan gorsel anlatim takip eder. iletisimin iki
kolundan birinin aktarma oldugu dusunulirse gorsel anlatimin iletisimdeki onemli
payl anlasilabilir. Yakin (2012)’a gore, gorsel anlatim iletisimin bir konusudur. Gérsel

anlatim elemanlari zihindeki duygu ve dusunceleri somutlagtirmaktadir.

Gorsel anlatima vyaraticilik gerektiren sanat ve tasarim alanlarinda fikirlerin
aktariminda basvurulur. Mickelwright'a gore, tasarim alaninda s6zIU yerine gorsel
anlatim yapiimaldir. Albert Einstein da diiginme sistematigi icin somut
elemanlarla fikir geligtirmenin gerekliligini vurgulamigtir (Yakin, 2012, s. 15).

Mekan tasariminda fikirlerin somutlastiriimasi igin kullanilan birgok gorsel anlatim
yontemi bulunmaktadir. Bu yontemlerden en bilineni eskizlerdir. Eskiz; dustnceleri
gorundr hale getiren ve gorsel dusinmeyi harekete gegiren bir ifade bigimidir.
Yakin’a gore eskizler; tasarimin her evresinde var olan déntsime acgik trtnlerdir.
Beyin, g6z ve el koordinasyonu sonucunda olusurlar. Beyindeki bilgi, goézin ulastigi
yeni verilerle degisir. Bu degisim eskizin de donusimune etki eder. Donusmesi ve
yeni verilerle beslenerek yenilenmesi eskizin olumlu yonlerindendir. Ancak
tasarimcinin el hakimiyeti beynin Urettigi verileri aktarmada yetersiz kalabilir. El,
kalem, kagit gibi aracilar aktarim kayiplarina yol agabilmektedir. Bu durumda
beynin dusinme kapasitesini direkt yansitabilen hizlh gorsel anlatim araglarina
ihtiyag dogabilmektedir (2012, s. 33-37) (Gorsel 19).
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Gorsel 19. Beyin, g6z ve imgenin gorsel anlatim turiine gére dongusel iligkisi

Fotograflar hizli kararlar vermenin en etkili yollarindandir (Karadag, 2004, s. 79). Bu
yonuyle fotograflar, mekan tasarim surecindeki fikirlerin somutlastiriimasi
asamasinda gorsel anlatim amaciyla kullanilabilir. Fikirlerin kayba ugramadan

beynin liretim hizinda sabitlenebilmesi agisindan 6nemli bir arag olabilir.

Temelinde gorsel duginme ve gorsel anlatim bulunan disiplinlerde fotograflar arag
olarak kullanilabilir. Resimler, eskizler gibi fotograflar da dusinceyi aktarma imkani
saglar. Cartier-Bresson’a gore, fotograf cekmek bir anlama yoludur ve diger
gorsel anlatim bigimlerinden farksizdir (Okten, 2011, s. 115). Cartier-Bresson
sanat alanindaki galismalarini resimden sonra fotografla devam ettirmistir. Bu
seruvende bir geligskinin veya kopuklugun olmadigini aksine bir sureklilik iginde
oldugunu belirtmistir. Bakis agisinin 6nemine vurgu yapan sanatgiya gore; kalem,

firca ve makine sadece birer aragtir (Palali, 2018, s. 40) (Gorsel 20).
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Gorsel 20. Gorsel anlatimin farkli araglar ile ifadesi (URL-10; URL-11; URL-12), yazar tarafindan

diizenlenmistir.
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Uretken bir ara¢ olan fotograf yaratici bakis acisi gerektiren mekan tasariminda
gorsel anlatim yontemi olarak kullanilabilir. Cinki her mekan gorsel bir imgeye
evrilmeye acik haldedir. Ayrica imgelesen mekan fotografin temel unsuru olarak
nitelendiriimektedir (Karadag, 2016, s. 81). Bu durum mekan tasarimi ile gorsel
anlatim teknigi olan fotograf arasindaki bagi agiklamaktadir. Her ikisinin de gérme

merkezli olusu aralarindaki bagi destekler niteliktedir.

Fotograflar gérmenin yaratici bir strece girmesinde etkili olmaktadir. Fotograflar
gormenin goriintii diline aktarimidir. Gorllen ve gortntilenen her sey Urln haline

evrimlesmeye baglar. Bu durum mekan tasarimi baglaminda degerlendirildiginde
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gorme yoluyla edinilen verinin zihindeki imgeye sonrasinda da mekansal urine

donusumu agisindan fotografi kullanigh gostermektedir.

Goriuntu dretiminde zihindeki imge grafiksel olarak disa yansir. Bu imgeler, gdze
hizmet eden farkli ve genig bir goruntu dinyasi kurar (Ching, 2010, s. 10).
Goruntuler imgelemimizde ve bilincimizde birtakim etkilere yol acarak yeni
goruntller yaratiimasina kaynaklik ederler. Her fotograf icinde bir gizli veya agik
amag barindirir ve her fotograf yeni bir amaca davetiye ¢ikarir (Karadag, 2004, s.
30-31). Boylece hem zihindeki dugtincelerin somut karsiligi elde edilmis hem
de yeni dusilincelere hizlica ulagilabilecek yollar uretilmis olur.

Bir fikri hizlica aktarabilmek icin imgelere basvurulabilir. imgeler gok yénli
olabildikleri i¢in farkh agilardan iletisim kurmayi saglarlar. Ayrica ayni kavramin farkl
imgesel gosterimleri de izleyicide farkl algilara yol agabilir (Ambrose ve Harris,
2013, s. 84) (Gorsel 21).
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Gorsel 21. Ev kavraminin imgesel gosterimleri (Ambrose ve Harris, 2013), yazar tarafindan

dizenlenmistir.

Mekan tasarim surecinde imgesel gdsterim turu olarak fotograflarin kullaniimasina;
gormeyi goruntu diline aktarmasi, gorulen ile Grin arasindaki soyut-somut
gecisini yapmasi, zihinde olusturdugu imgelerle yeni ¢agrisimlari harekete
gecirmesi, fikirlerin hizhi bicimde iletimini saglamasi gibi onemli kazanimlar
neden gosterilebilir. Ayrica bu kazanimlara; iletisim kurmaya ve kimlik

olusturmaya yardimci olmasi, tasarimcilara se¢gme yetisi kazandirip segimlerini
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ifade etmesi, kiltiirel birikim ve yaraticilik duzeyini gelistirip yansitmasi ilave
edilebilir (Karadag, 2004).

Fotograf, eskiz veya baska bir ara¢ kullanilsa da asil amag fikirleri ve duygulari
iletebilmektir. Tasarimcilarin iletisim kurma bigimi olan gorsel iletisim bu araglar
yoluyla gorsel anlatima cevrilir. Gorsel anlatim tek basina bir anlam ifade
etmeyebilir. Gorsel duslinme ile gorsel anlatim bir araya gelince anlam kazanir.
Gorsel anlatim gorsel disiinme olmadan tek basina anlam ifade

etmemektedir.
2.3 Gorsel Algi

GoOrme duyusu; alginin, dugsinmenin temel ortami olarak kabul edilir. Cunku
cevreden bitmeyen zenginlikte veri saglamasinin yaninda seffaf bir bilgi iletim
alanidir (Arnheim, 2018, s. 34).

Algi kimilerine gore duyularin uyarildiklarinda dig c¢evreden topladigi verilerden
ibarettir, kimileri ise ¢cevreden herhangi bir konu hakkinda edinilen her tarlG bilgi

olarak algi tanimini genigletir.

Schopenhauer’e gore; aldikga verebilen dogasiyla zihin tretken kalabilmek igin
bilgi toplamali ve bilgi islemelidir. Zihnin bilgi islemesi ve duslince Uretebilmesi

algi yoluyla edinilen duyu malzemesine baghdir (Arnheim, 2018).

Duyular yoluyla insan gevresinde olanlara tepkiler verir. Zaman iginde gelisen ve
bireyden bireye farklilik gdsteren bu durum insanin biligssel surecidir. Biligsel sureg;

farkindalik, duyum ve algi asamalarini igerir (Okten, 2011, s. 109).

Duslnme olarak tanimlanan biligsel islemler alginin temel verileridir. Algi esnasinda
olusan islemlere “disunme” denebilir. Bu acgidan gorsel algi ile gorsel dusinme
birbirinin aynisidir (Arnheim, 2018, s. 28).

Gorsel algi, géz araciligiyla nesnenin kaydinin alindigi edilgen bir stre¢ degildir.
Segici gérme duyusunun ve etkin zihin faaliyetinin bir sonucudur. Algi yalnizca
gOzun cevreyle ilgili kaydettiklerinden ibaret degildir. Bellekte var olan veri akiginin
son edimidir. Alg verisi mekanik olarak dogrudan kaydedilmez. imge kategorik

ise bellekteki izi ile eslesir (Arnheim, 2018).
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imgeler gorsel diisiinme ile var olurken gérsel diisiinme de imgelerle var olur. Bu
sebeple gorsel dusunmenin beslendigi ve turedigi yer imgelerin aktif oldugu gorsel
sanatlardir (Arnheim, 2018, s. 283).
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Gorsel 22. Gorilenin bellekteki iz ile eslesmesi (Yakin.2012; URL-13), yazar tarafindan

dizenlenmistir.

Gorme yoluyla edinilen algi, gdrsel sanatlari besleyen temel unsurdur. Gérme
duyusuyla algilanan bir nesne zihinde imgesel iz birakir. Zihindeki izler
tasarimcilarin yaraticiliklarini etkiler. (Okten, 2011, s. 44). Bir nesnenin daha énceki
gorulenlerle bicim ve form bakimindan izleri eglestirilebilirse o nesne tanimli hale
gelir. Nesnenin gorsel niteliklerini tanimlayabilmek ve tasarimin olusumunda nasil
bir etkiye sebep olabilecegini ayirt edebilmek, gorsel alginin gelismesindeki
cabayla dogru orantili ilerler (Ertek, 1994, s. 112) (Gorsel 22).

Gorsel algilama birgok farkli disiplinde dnemli bir paradigma etkisine sahiptir. Gorsel
algilama; fikir Uretme, tasarim gelistirme, akil yaratme gibi eylemlerle iliskilidir
(Gurer, 2004, s. 87).

Algilama ve dustnmenin birlikteliginden olusan bir akil ylratme bigimi olan sanatta,
yaratici duslincenin imge dagarciginda meydana geldigi kanitlanmigtir
(Arnheim, 2018, s. 11).

imgeler ortaya c¢iktigi zamandan ve mekandan ayri olarak yeniden kurgulanmis
gériinim ya da gérintiler diizenidir. imgeler bir gérme bicimi barindirir. Bu durum

fotograflar icin de gecerlidir. Cunku fotograflar genel yanilginin aksine mekanik birer
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kayit olmanin diginda fotograf¢inin sinirsiz imge arasindan yaptigi bir segimdir.
Ayrica fotograflari algilama ve degerlendirme sekli de her birey igin farklilasan bir

g6rme bicimi barindirir (Berger, 2019, s. 10).

Bir fotografi algilamak ve degerlendirmek o fotograftaki fikirleri anlamay gerektirir.
Bu fikirler goriintlyl Ureten tarafindan iletilir ve amacini vurgular. iletilen bildiri ve
amag alicinin algisini ve goruntu hakkindaki yorumunu sekillendirir (Scruton, 2018,
s. 173). Algilama siireci bireysel yoruma dayali, segici ve yaraticidir (Okten,
2011, s. 110). Algilananlarin U¢ boyutlu imgelerini olugturan yaratici stre¢ gorsel

disunmedir.

imgelere dayanan bir gérsel diisiinme siireci mekan tasarimindaki en énemli
asamalardandir. Bu alanda gorsel dusinme ¢ogunlukla eskizlerle temsil ediliyor
diye dusunulse bile baska gorsel tirleri de disinmenin ve temsilin kaynagi
olabilmektedir (Gurer, 2004, s. 88).

ic mimarlik egitiminde gériintiilerin gdrsel disiinceyi beslemesine iki farkli agidan
bagvurulur. ilki temel tasarim egitimi kapsaminda soyut gorintiler yoluyla
nesnelerin iligkilerinin, temel tasarim égelerinin birlikteliginin incelenmesidir. ikincisi
ise gorsel algi ve anlatim yontemi olarak var olan materyal gesitliligine katilmasidir
(Cetin, 2020, s. 70).

Mekansal alginin ¢ogunu gorintiler ve imgelerden beslenen gorsel algi
olusturmaktadir. Bu nedenle aralarindaki bag kuvvetlidir. insanlarin gunlik
faaliyetlerini surdurdugu ve diger insanlarla etkilesime girdikleri alanlar kigisel
algilamanin ana mekanlaridir. Norberg Schulz’in mekan algisi, insanin mekanin
merkezi oldugu ve mekanin yoniniun insanin hareketine bagh degistigi
seklindedir. Algilayicinin hareketleri mekansal algisini etkiler. Bir mekanin farkli
noktalarinda bulunurken gorsel algi degismektedir. (Cetin, 2020, s. 9-10).

Bakan kisinin beden ve géz hareketlerindeki degisimler gérmenin segcici 6zelliginin
getirisidir. (Arnheim, 2018, s. 37). insanin bedensel faaliyetleri ile degistirdigi goris
acisi goze gelen verileri degistirebilir. Bedenin yoneldigi mekanda var olan nesneler
ve olaylar aglya, mesafeye bagli olarak gorsel algiyi etkileyebilir. Algiyi etkileyen bu
durum yalniz bedensel yonelimler ve segimlerle degil kisinin ilgi alani ve gérmeyi

bekledigi duruma gore farklilik gosterebilir (Gorsel 23).
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Gorsel 23. Mekansal alginin konuma bagli degisimi (Cetin, 2020; Berger, 2019), yazar tarafindan

dizenlenmistir.

Gozun yaptigi gibi fotograflar da cekildikleri konuma, bakis agisina bagl olarak
mekan hakkindaki gorsel algiyi degistirebilmektedir. Sahip olunan mekan algisi da
cekilen fotograf Uzerindeki algiy etkileyebilmektedir. Aligildik formda bir mimari
yapinin fotografin disinda kalan kismi algi yoluyla tamamlanabilmektedir. Ayni
durum yeni tir bir mimari eser s6z konusu oldugunda gecersizdir. insan belleginin
tamamlayamadigir bu gibi durumlarda fotografin gorevi 6nem kazanmaktadir.
Fotograf¢inin yapiya olan bakig agisi, gorduklerini aktarma bigimi diger bir deyigle
goruntilemeyi sectigi alan, yapi hakkindaki algiyi etkilemektedir. Bu duruma 6rnek
olarak; Avustralya’daki yeni opera binasina ait fotograflarda bulunan belirsizlikler

nedeniyle catinin egimi, yapinin oOl¢edi gibi konularin algilanamamasi durumu
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gosterilebilir. Alisilmadik yapi formu fotograf¢inin bakis agisina bagli olarak tercih

ettigi kadraj nedeniyle alicinin algisinda tamamlanamamaktadir. (Gombrich, 2015,
s. 145) (Gorsel 24).

Godrsel alginin 6nemi ve mekan algisindaki yeri fotograf 6rneginde oldugu gibi nettir.
Gorsel algiy1r 6znel bakis acilar etkileyebilse de algidaki farkliliklar nesnel bazi
kuramlar araciligiyla agiklanabilmektedir. Algi kuramlari bunun yani sira sahip
oldugu ilkeler araciliiyla aktarilmak istenen duasuncenin, mekanin, nesnenin
dizenlenmesine ve amaca uygun bigimde algilatiimasina yardimci olmaktadir. Bu
kuram ve ilkeler gorsel algi temelli tim alanlari bir zeminde toplayan, sinirlarini

belirleyen, ortak dil birligi kuran ve onlari disipline eden bilimsel altliklardir.
2.4 Gestalt Algi Kurami

Biligsel psikoloji alaninda gorsel duginme “zihinsel imgeleme” olarak adlandirilir. Bu
tanima gore, hem duyular yoluyla algilanabilen hem de duyular ile algilanamayip
zihinde canlandirilabilen olay ve nesneler gorsel algiya dahil edilir (Atakan, 2014, s.
37).

Zihinde imgelerin olusmasi gorsel algiyla baglar. Bu agidan tasarim surecinde
gorsel alginin 6nemi buyuktar. Tasarim surecinde uygulamaya gecmemis yalniz

temsiller Gzerinden ilerleyen bir bigimin algilanmasi goérsel algiya baghdir.
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Tasarim surecinde gorsel algi ve diger etkenlerin disipline edilebilmesi bazi ilkeler
dogrultusunda saglanir. Dodsworth’e goére, algi ilkeleri, tasarim ilkeleri ve
dizenleme ilkeleri tasarim olusum slrecinde tasarimciya kontrol saglama
yonunden yardimci olur. Yonlendirici rehber gorevi goéren bu ilkeler, alici i¢in de

algiyi kolaylagtiran unsurlardir (Kogkan, 2012, s. 133).

Tasarim alaninda en temel Urln olarak gdsterilebilecek kompozisyonun da, en
baylk ve kapsamli Urin olan mekanin da kullanicisina ulasabilmesi igin
algilanabilir olmasi gerekmektedir. Mekan veya kompozisyon ne kadar
algilanabilir ise o kadar basaril bir tasarim Uranu olarak degerlendirilir (Cetinkaya,
2011, s. 44).

Bir kompozisyon uretme pratigi olan fotografin ilk bakista genel algiya ulastirma
gucu, mekanlar icin de gecerlidir. Mekana ilk girildiginde geneline dair bir hisse
varilir. Mekan igindeki elemanlar ilk bakista bir buttin olarak gorulir ve tek baglarina
anlam ifade etmezler. Hem mekanda hem de fotografta butunin anlam ifade
ediyor olabilmesi adina parcgalarin disiplin iginde bir araya getirilmesi
gerekmektedir. Bu noktada, parcanin butun ile olan iligkisini disipline eden algi

ilkeleri devreye girmektedir.

Mimari ve fotograf gibi temel tasarim tabanli alanlarda kompozisyon uretimi
acgisindan goérsel ve anlamsal butinligin kavranabilmesi icin Gestalt algi

teoreminden faydalanilir (Cetinkaya, 2011).

“Gestalt” kelime anlami olarak Almancada; koymak, yerlestirmek ve duzenlemek
anlamlarinda kullanilan “stellen” fiilinden gelmektedir. “Gestalt” temel olarak gorsel
varliklarin insan gézinde nasil organize edilip algilandigini arastirir. Gestalt kurami;
hafiza, 6grenme, algilama, problem ¢ézme becerileri ile alakalidir (Ucar, 2004, s.
65).

1900’lerde Max Wertheimer tarafindan éne surulen Gestalt algi psikolojisi, gorsel
Ogelerin butun olarak algilanmasinda nasil bir organizasyon kullanildigini acgiklar.
Bu aciklama bir resme bakildiginda gorulen ile resimdekilere ayri ayri bakildiginda

gorilenin farkh oldugu disitncesiyle dérneklenebilir (Suler ve Zaika, 2018, s. 30).
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Johann M. Voltz. ayri sembolleri bir araya getirerek Napolyon’un somurulerini konu
alan resim yapmistir. Bu resim gorsel metafor olmanin yani sira Gestalt algisindaki
parca-butun iligkisinin kullanimina dair erken tarihli bir érnektir (Gorsel 25) (Suler ve
Zaika, 2018, s. 30-31).
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Gorsel 25. Triumph des Jahres,1813, Johann M. Voltz (Suler ve Zaika, 2018), yazar tarafindan

dizenlenmistir.

Gestalt kuramina gore; problemin butun halinde gorulip ¢dézumune de butuncul bir
algi ile yaklasmak 6zgun ve hizli bir ydntem sunacaktir. Bir imajin pargalarinin ayri
ayri degerlendirilebilecedi ve ¢ozumlenebilecedi de Gestalt kuraminin prensipleri
arasindadir. Bu prensiplerinden bir digeri ise gorsel imajin batununun pargalarin

toplamindan daha kapsamli ve ayri bir anlama sahip oldugudur (Ugar, 2004, s. 65).

insan gozii sekilleri ayirip iligkili olanlari gruplandirma becerisine sahiptir.
Gestalt felsefesini bilmek, bu beceri dogrultusunda dizenlenmis degerli gorsel

verileri aliciya sunmay!i ogretir.
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Gestalt kuraminin kurucusu Wertheimer 19. yuzyil fizik teorilerinden etkilenerek
dugunceler uretmistir. Fizikle ilgili alanlarin gorsel alanlarda karsiligi olduguna
inanmaktadir. Buna gore; bir gorsel alan i¢cinde bulunan égeler, birbirini gceker ya
da iter. Birbirini gceken ogeler gruplanirken itenler gruplanamaz. Algi psikolojisinde
Ogeler arasindaki gruplamalar bazi faktorler dogrultusunda yapilir (Suler ve Zaika,
2018, s. 30). Bunlar:

= Sekil- Zemin iligkisi
Karsitlik duzeyi arttikga belirginlesen zemin ve figurden olusan bir Gestalt ilkesidir.
Figur ve figuru tagiyan zeminin arasindaki ton farki ters yonde arttikga algi kolaylasir
(Ugar, 2004, s. 66-68). Zemin yuzey etkisinde, figur ise gorsel algida 6ne ¢ikacak
etkide bulunur. Zeminin daha genis ve basit gérinimde olmasi tercih edilir. Figur
ve zemin arasindaki kuvvet farki aralarindaki ondelik-arkadalik algisini etkiler
(Cetinkaya, 2011, s. 49) (Gorsel 26).
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Gorsel 26. Sekil zemin iligkisi (Suler ve Zaika, 2018).

= Yakinhk
Yakinlik ilkesi, birbiri ile yakin iligkideki nesnelerin uzak olanlara gore grup halinde
algilanmasidir (Ugar, 2004, s. 66-68). Bir tasarimdaki &gelerin birlikteligini
koruyacak mesafede konumlamasi durumunda s6z konusu olur. Etkili bir gorsel algi
yaratabilmek icin bir araya gelen ogelerin arasinda oransal yakinlik kurulmasi
gerekir (Cetinkaya, 2011, s. 49). iki veya daha fazla unsur birbirine olan mesafesine

bagli olarak birlikte algilanir. Birbirine yakin ve esit mesafede yer alan dgeler
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monoton ve ydnsiiz bir grup olarak distnulir. Ogeler birbirine yatay eksende yakin
dikey eksende uzak mesafelerde ise yatay yonelimli bir grup, tam tersi bir
kombinasyonda ise dikey ydnelimli bir grup algisi yaratirlar (Suler ve Zaika, 2018,
s. 32-52) (Gorsel 27).
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Gorsel 27. Yakinlik ilkesine gore duzenleme (Suler ve Zaika, 2018).

= Benzerlik
Sekil, boyut, renk ve baska acilardan gorsel 6geleri iligkili gosteren ozelliktir. Benzer
olan ogeler birbiri ile éruntller halinde algilanir (Suler ve Zaika, 2018, s. 32-52).
Tasarimda birbirine benzer 6geler grup olarak tanimlanir. Alginin kolaylasmasi
adina cesitli ozellikler agisindan birbirine benzerlik gosteren oOgeler kullanilir
(Cetinkaya, 2011, s. 50). Nesneler aslinda farkli olmalarina ragmen benzesim

goOsterdikleri  icin  de bir grup olarak algilanabilir (Goérsel 28).
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Gorsel 28. Benzerlik ilkesine gore dlizenleme (Suler ve Zaika, 2018).

= Devamhlik
Go6zun butunu algilamasina yardimci olabilmek igin tekrarlarin devam ettiriimesiyle
olusturulan kompozisyonlarda devamliliktan bahsedilebilir (Cetinkaya, 2011, s. 52).
Kesintiye ugramadan devam eden ogeler gizgisel olarak dizilebilir. Gorsel algi, en

az degisiklik ve kesintiyi barindiran dizilimleri takip etmeye egilimlidir (Gorsel 29).

Gorsel 29. Devamlilik ilkesine gore dizenleme (Suler ve Zaika, 2018), yazar tarafindan

dizenlenmisgtir.
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= Tamamlama
GOz cevreden algiladiklarini bir butine tamamlama egilimindedir. Algilanan
nesnede var olan bir eksik goz tarafindan tamamlanarak algilanir (Cetinkaya, 2011,
s. 54). Tamamlanmig, bitmis sekillerin ve cizgilerin bitmemis, tamamlanmamis
olanlara gore daha net algilandigi bilinmektedir (Suler ve Zaika, 2018, s. 32-52)
(Gorsel 30).
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Gorsel 30. Tamamlama ilkesine gore diizenleme (Suler ve Zaika, 2018), yazar tarafindan

dizenlenmistir.

Tasarim sureci ile ilgili bilise dayali yaklagimlardan biri olan Gestalt; duyulardan elde
edilen verilerin beyin tarafindan nasil dizenlendigini inceler. Tasarim surecini ve

algilamayi batinctl olarak ele alir.

Gestalt’a gore; dusinme ve 6grenmede, uyaran ile verilen tepki arasinda bir kesinti
yasanmamaktadir. Disinme ve 6grenme uyaranlarin olusturdugu bir eslesme ile

gerceklesmektedir (Kogkan, 2012, s. 45).

Batlncul tasarim yaklasimina goére; tasarimci gevredeki uyaranlardan edindigi
nesnel verileri duyulari yoluyla 6znel bilince ulastirir, sonrasinda 6znel veriyi tekrar

nesnellestirir, yani tasarlar.

Tasarimcinin  zihnindeki semalari doénuUstlrerek yeni bilgiler edindigi islem
0zUimleme olarak isimlendirilir. Donustlrllebilecek bir semanin olmadigi ve
dusuncenin yeniden insa edildigi durumlara dizenleme adi verilir (Kogkan, 2012, s.
46).
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Denel’'e gore; imajin duzenlenmesi i¢in Gestalt teoreminden faydalanmak alici ve
tasarimci arasindaki gorsel iletisim, gorsel algi ve kavramsal soyutlama agisindan
gereklidir. Ayrica bu teoremden kavram geligtirme ve tasarim elemanlari arasinda
iliski kurma asmasinda faydalanilabilir. Gestalt teoremi; psikolojik, sosyolojik ve

estetik yonleriyle tasarimcilara yon verebilir (Cetinkaya, 2011, s. 46).
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BOLUM 3: TASARLAMA KAVRAMLARI KADRAJINDA MEKAN VE
FOTOGRAF

Tasarim; vyaraticilikla duzenleme, bigim verme, somutlastirma eylemi olarak
tanimlanabilir. Yaraticilik ise fikirlerin imgesel bir sonuca ulastigi zihinsel suregtir.
Bu baglamda tasarimin, imgelerden olusan zihinsel bir streg yoluyla gergeklestirilen
dizenlemelere dayandigi sOylenebilir. Tasarimin bu gergevesi dizen olusturmaya
yonelik ¢alisan bir¢ok disiplini icine alir. Bu disiplinlerden fotograf sanati ve mekan
tasarimi imgelerin yogun olarak kullanilmasi sebebiyle genis bir ortak alana
sahiptirler. Fotograf bir kadraj icerisinde imgesel verilerin yaraticilikla tasarlanmasi,
dizenlenmesini kapsarken, mekan tasarimi insan &lgedine uyumlu mekansal
sinirlara varan bir imgesel yaraticilik gerektirir. Bu durumun her iki disipline benzer

kavramlardan kurulan ortak bir dil sagladigi soylenebilir.

Calismanin bu bélimunde mekan ve fotografin ortak diline ait tasarlama kavramlari
tanimlanmaktadir. Tasarim slrecindeki tasarlama yaklagimlari, tasarimi meydana
getiren tasarlama Ogeleri, tasarimin duzenini olusturan tasarlama ilkeleri
aciklanmaktadir. Bu kavramlarin mekandaki ve fotograftaki etkileri arastiriimaktadir.
Fotografta duzenlenen mekan, mekanda fotograflanan dizen ikilemesiyle
aralarinda bag kuran kompozisyon kavrami ele alinmaktadir. Ayrica her iki alanda
gorsel algi ile tasarimi etkileyen perspektif ve isik kavramlari ortak paydada
incelenmektedir. Fotografin kompozisyon, 1sik ve perspektifle mekan tasarim

surecine saglayabilecegi yeni bilgiler sunulmaktadir.
3.1 Tasarlama Yaklasimlari

Algilama, dusinme, anlamlandirma ve iligkilendirme eylemleriyle bir araya gelen
yaraticilik, soyut ya da somut Uriinlere déniisiir. Urlin olusumunda bigim yaratma
cabasi vardir. Bu gaba yaraticilik gerektiren tasarim ve sanat alanlarinda farkli
bicimsel yaklagimlar dogurmustur. Calisma kapsaminda fotograf sanati ve mekan
tasarimi alanlarinda geg¢misten beri tanimlanan farkli bigcimsel yaklagsimlar ele

alinmigtir.

Mekan tasariminda bigimsel yaklagsimlar tasarimcinin algisi ve dusiinme yapisi
dogrultusunda siniflara ayrilirken, fotograf sanatinda fotograf¢inin algiladiklarini
anlatma bicimi ve teknigi ile gruplandiriir. Mekan tasariminda bigimsel
yaklasimlar suire¢ odakli analiz edilirken, fotograf sanatinda sonug uiriinii olan
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fotografa bakilarak yaklagsim degerlendirmesi yapiimaktadir. Mekan tasariminda
bicimsel yaklasimlar; pragmatik, tipolojik, kanonik ve analojik seklinde bir ayrima

ugramigtir

= Pragmatik
En eski bicimlendirme yaklagimi olan pragmatik yaklagim, pratik kullanim sunmayi
amaglar. En kullanigli olani arayan bu yaklasimin deneme yanilmalar icermesinin
yaninda koklu bir gegcmise sahip olmasi kulturel niteligi oldugunu géstermektedir. Bu
durum geleneksel yapilarda bulunan belirgin pragmatik Ozelliklerle kanitlanabilir
(Kogkan, 2012, s. 99). ilk ¢aglardan beri bagvurulan bir yéntem olan pragmatik
yaklasima; Eskimo iglolari, Cro-Magnon evi, Catalhdyuk evleri gibi eski ve yerel yapi
formlari 6rnek verilebilir (Cordan, 2002, s. 73) (Gorsel 31). Bu yapilar, fonksiyon
odakli ¢oziimlenen gereksiz higbir elemani bulunmayan barinaklardir. Arazi ve
iklime uydugu, yerel malzemeler ile basit yoldan uretilebildigi ve zaman iginde
denenip yanilarak nihai formuna en uygun bigcimde ulastidi icin bu yapilar

geleneksellegsmislerdir.

-*._,).‘.,_,, . R
Gorsel 31. Cro-Magnon evi, Eskimo iglolari ve Catalhdylik (Roth, 2019), yazar tarafindan

dizenlenmistir.

Pragmatik yaklasim gelenekselin tekrari gibi gorulse bile somut olgular kullaniciya
yonelik yeniden soyutlanarak bi¢cime donusturulebilmektedir. Bu agidan pragmatik

yaklasim davranigsal, iglevsel, yaratici bir yaklagimdir (Varol, 2014, s. 81).
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Pragmatik yaklagim neden sonug iligkisine dayandigi i¢in bigim olusturma islemi
islevin bicime donusturilmesiyle gergeklesmektedir. Bu yaklasim ile olusturulan
bicim, zaman i¢inde degismez bir imge haline gelerek tipolojik yaklagima evrilebilir
(Cordan, 2002, s. 80).

= Tipolojik

Tipolojik yaklagsim mekan tasariminda taninir formlarin kullaniimasi egilimidir. Bu
yaklasimda bir doneme ait 6ge, form, Uslup 6zellikleri yeni yapilarda tekrardan
kullanihr (Kogkan, 2012, s. 102). Daha 6nce denenmis ve kabul edilmis formun
tekrarini igermesiyle bu yaklagim pragmatik yaklagsima benzemektedir (Cordan,
2002, s. 82) Ote yandan bu yaklasim ile gecmis dénem tiplerinin tekrar edilmesi
yerine evrilerek arketip adi verilen yeni formlar da tliretilebilmektedir (Kockan,
2012, s.103).
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Gorsel 32. Tipolojik yaklasimda farkli yapi modellerine uygun c¢ati tipleri (Usta, 1994), yazar
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tarafindan dizenlenmisgtir.

= Kanonik
Kanonik yaklasim geometri temelli bir bicim tretme yoludur. Ozellikle soyut bir
kavramin geometrik karsiligi aranirken bu yola basvurulmaktadir. Geometrik ve
oransal kurgular uretilerek soyuttan somuta dogru aktarim yapilmaktadir.
Tasarim nesnesi nihayetinde geometrik bir forma donusecegi igin tim yaklagimlar
kanonik yaklasima uzanmaktir (Kogkan, 2012, s. 105). Bu durum bigimsel

yaklagimlar arasi iligkinin sinirlarini eriterek birbirine kaynastirmaktadir.
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Gorsel 33. Ching’ e gbre kanonik yaklagsimda geometrik arayislar (Kogkan, 2012).

* Analojik
Analojik yaklasim benzetme yoluyla problemin tanidik hale getirilmesini
amagclamaktadir. Bu yaklasimda somut ve soyut benzeyenler araciligiyla bigim
uretilir. Analojik yaklasim, bicimsel dontusumler saglamasi ve analitik distinmeyi
gerektirmesi nedeniyle hem fikir hem de form olusumunda liretken bir yapiya
sahiptir (Kogkan, 2012, s. 100).

Tasarim yaklagimlari arasinda en ilkeli pragmatik yaklagimken en geligsmisi analojik
yaklasimdir. Analojik yaklasim bu baglamda yaraticiigin en yogun oldugu
dusunce bigimidir (Cordan, 2002, s. 89).Benzetme esasli bu yaratici sureg¢ var
olan tasarim Urdnlerine benzetme, kisisel olmayan imgeleme benzetme ve kisisel

imgeler kullanarak benzetme gibi farkl yollarla gergeklesmektedir.

Gordon’a gore analojik yaklasim kendi iginde bireysel, dogrudan, simgesel ve
fantastik olarak boéllntilenmektedir. Bireysel analojilerde, tasarim problemine ait
kavramlarla kisinin yaraticihgr 6zdeslesmektedir. Dogrudan analojilerde, farkh
disiplinlerdeki bilgi ve olaylarla benzerlik kurulmaktadir. Simgesel analojilerde,
sozcuk ve kavramlar olmadan simgesel olarak anlam ifade eden sekillere
basvurulmaktadir. Fantastik analojilerde, gercek disi istek ve fikirler sezgisel
bicimde disa vurulmaktadir (Cordan, 2002, s. 91-93).
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Analojik yaklagim sanatgi ve tasarimcilarin eserlerinin diger sanatgi ve tasarimcilara
esin kaynagi olmasini saglamaktadir. Bu yonuyle analojik yaklagim sanat ve tasarim
alanlarini birbirine yakinlastirmaktadir. Gerrit Rietveld’in tasarladigi Schroder Evi
sanat ve tasarimin analojik acidan birbirine kaynaklik ettigi eserlere Ornek
gosterilebilir (Gorsel 35). Yapinin kavram surecinde, soyut eserler uUreten Piet
Mondrian’in resmi analojik bir yaklagimla mekanlastiriimigtir (Varol, 2014, s. 115-
116) (Gorsel 34). Mondrian’a ait eser yapinin kabuguna bigimsel olarak yansimakla
kalmamis ayni zamanda butuncul bir Uslupla soyutlanarak mekanin tamamina
karakter vermigtir. Bu 6rnekte soyut bir resmin mekana analojik yaklagimla alt yapi
sunusu gorulmektedir. Resim gibi fotograf sanatinin da mekan Uretiminde analojik

yaklasima veri saglayabilecedi dusunulmektedir.

Gorsel 34. Piet Mondrian’a ait kompozisyon Gorsel 35. Gerrit Rietveld tasarimi Schroder evi

(URL-15), yazar tarafindan duzenlenmigtir. (URL-16), yazar tarafindan dizenlenmistir.

Dogal ya da yapay g¢evre, canli veya cansiz varliklar nesnel dinyaya ait kavramlar
barindirmasi sebebiyle analojik yaklagim icin veriler olusturmaktadir. Yakin tarihe
kadar yapay ¢evrenin daha az veri saglamasi dogal gevreden ilham alinmasina yol
acarken gunumuzde kazandigi nitelik ve nicelik sayesinde yapay ¢evreden ilham
alinmaktadir. Bu kaynaklara ulasma yontemi ise resimlerden ¢ok fotograflar olarak
gOrulmektedir.
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Mekan tasarim surecinde yardimci bir ara¢ olarak gosterilen fotograflar; deneme
yanilmaya dayanan gorsel anlatim agsamasinda hizli diginmeyi ve aktarim yapmayi
kolaylastirmasi ile pragmatik, sahip oldugu kadraj, doluluk bogluk, oransal iligkiler
ve geometrik elemanlar ile kanonik, tasarimciya gorsel gevreden sundugu veriler ile
soyutlamalar yapma ve benzerlikler kurmayi saglama yonuyle de analojik ozellikler
gOstermektedir. Bu durum fotograf sanati ile mekan tasarimi arasindaki faydasal

iligkiyi bicimsel yaklagim baglaminda da pekigtirmektedir.

Mekan tasariminda oldugu gibi fotografta da farkli tasarim yaklasimlari mevcuttur.
Bu yaklagimlarin meydana gelisi tarihi etkilerle gergeklesmistir. 19. ve 20. yuzyilla
birlikte diger gorsel sanatlarda meydana gelen farkliliklar fotograf sanatinda
yaklagsim farkhliklari ile gorulmustir. Bu dénemde var olan yaklasim bigimine
gelismeler sayesinde yenisi dahil olmustur. Her iki yaklagimin bagvurdugu tasarim
ilke ve 6geleri ayni olsa bile kullanim bigimleri farklilik gostermektedir. Tung (2014)’a

gore, bu yaklasimlar resimsel ve grafiksel olarak siniflandiriimaktadir.

= Resimsel

15. yuzylldan itibaren gorulen ressamlarin gundelik konulan tercih edip,
anlatimci bir islupla duygu ve diiglincelerini aktarma ¢abalari fotograf sanatini
da etkilemistir. Fotograf sanatinda bu resimsel etkiyle piktoryalist olarak
isimlendirilen eserler udretilmistir. Piktoryalist fotografin temel Ozellikleri; oyku
anlatilmasi, 1s1gin U¢ boyut hissini vermek adina kullaniimasi, yumusak odaklama
yapilmasi, sanatsal degerin gergekligin éninde tutulmasi, keskin hatlari yok etmek
adina puruzlt yuzeylere baski alinmasi ve gogunlukla siyah-beyaz tercih edilmesidir
(Tung, 2014) (Gorsel 36).
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Gorsel 36. 1877, Gindelik is Yapildiginda, Henry Peach Robinson (URL-17), yazar tarafindan

dizenlenmistir.

=  Grafiksel
19. yuzyill sonlarinda Sanayi Devrimi ile yenilenen dunyada fotografa Bauhaus
dyelerinden Laszlo Moholy Nagy'in dénculiginde yeni bir bakis sunulmustur.
Bicimsel oOgelerin ve bunlarin tasarim ilkeleri dogrultusundaki
organizasyonlarinin one c¢iktigi bir grafiksel yaklagim ortaya ¢cikmistir. Grafiksel
yaklagim, tasarim ilkeleriyle kurdugu siki iligki sayesinde egitim ve elestiri

araciligiyla geligtirilebilir bir dil olarak disunulmektedir (Tung, 2014).

Kompozisyon ve tasarim ilkelerinin éne ¢iktigi grafiksel yaklagim déneminde soyut
calismalara rastlanmaktadir. Francis Bruguiere de bu ddénemde kartonu kesip
bukerek formlar elde etmis ve ardindan bu formlara i1sik yansitip fotograflar
kurgulayarak soyut goruntu ornekleri Urettigi deneysel galismalar yapmistir (Tung,
2014) (Gorsel 37).
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Gorsel 37. 1927, Kagit soyutlamasi, Francis Bruguiere (URL-18), yazar tarafindan dizenlenmistir.

Fotograftaki grafiksel yaklagsimin soyut calismalarla olan iligkisi, mekan
tasarimindaki soyut dusilinceyi iginde barindiran analojik yaklagimi
cagristirmaktadir. Ayrica grafiksel yaklasimin geometrik bigimlere dayali olmasi
kanonik yaklagima benzetilebilir. Bu yuzden mekan tasariminda bi¢im olugturma
surecine grafiksel fotograflar dahil edilebilir. Resimsel fotograflar icerigine bagl

olarak bu amag igin degerlendirilebilir.
3.2 Tasarlama Ogeleri

Hasol (2012)'a gore, ¢esitli sanat dallar arasindaki iligkinin incelenmesi, ortak
yontem ve kurallarinin belirlenip baska bir sanat dalindaki 6ge ve ilkelerin
ogrenilmesi temel tasarim disiplini sayesinde gergeklesir. Fotograf ve mekan
tasariminin iligkisi temel tasarim disiplini baglaminda, ortak tasarim égeleri; bigim,

sekil, doku ve renk olarak siniflara ayrilip incelenebilir.
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» Bicim
Temel bigimler nokta, c¢izgi, duzlem ve hacimdir (Ching, 2011, s. 92). Wassily
Kandinsky gorsel sanatlarda nokta ve cergevenin temel birimler oldugunu ifade
etmigstir. Noktanin hareket ettirildiginde c¢izgiye, buyatildigunde ¢embere, formu
bozuldugunda sekle donustuguna belirtmistir (Grill ve Scanlon, 2003, s. 33). Buna
gOre nokta, bicimlerin hareket baslangici olarak dusunulebilir. Diger bigimler

noktadan turetilmektedir.

Nokta mekanda bir yer igareti olarak kullanilir. Bu yer merkezi veya merkez disi
konumlandirilarak mekansal dinamikler yaratir. Mekanda bir nesnenin nokta olarak
tanimlanabilmesi bulundugu alana oranla ¢ok az yer kaplayan bir leke géruntlsiunde
olmasina baghdir. Noktanin uzamasi yoluyla olusan cizgiler; strukttrel islevde,
mekansal organizasyonda, tasarim Ogeleri arasinda iliski kurmada kullanilirlar.
Cizginin formunun duz, capraz, eg@imli olmasina bagli temsil ettigi durum
degisebilmektedir. Ayrica ¢izgi, mekanlarin ve nesnelerin sinirlarinin belirlenip
tanimlanmasinda rol oynar. Cizginin bir dogrultuda hareket etmesiyle elde edilen
dizlem, mekanin temel elemanlari olan duvar ve zeminin yaninda diger yuzeysel
nesneleri olusturur. Dizlemin G¢ boyutlu hale gelmesi ile hacimler kurulur. Hacim
mekandaki doluluk ve boslugu saglar (Ching, 2011, s. 92-101) (Gorsel 38).
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Gorsel 38. Bicimsel 6gelerin mekanda kullanimi, Konser salonu, Mies Van Der Rohe (Ching, 2011),

yazar tarafindan diizenlenmisgtir.

Fotograf sanatinda nesne, mekanda oldugu gibi oransal bir yaklagimla nokta niteligi

kazanir. Kadraja oranla nesnenin kugilikliigli nokta olarak algilanmasina sebep
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olur. Nesnenin algillanmasi zorlagsacak kadar ufaldigi durumlarda kontrast
kullanilarak belirginlesmesi saglanir (Grill ve Scanlon, 2003, s. 34). Goruntu
olusumdaki kimyasal boyut agisindan tanimlandiginda nokta, 1siga duyarh ytzey
Isiga maruz birakildiginda déntsume ugrayan igne ucu blyukligundeki alandir.
Teknik agidan noktanin izleyicinin odaklanmasi istenen yere yerlestirilmesi gibi
kritik bir gorevi vardir (Prakel, 2006, s. 38).

Fotografta cizgi, iki noktanin arasinda sanal olarak olusabilece@i gibi cizgisel
nesneler veya kompozisyonun yerlesiminde kilavuzluk eden goérinmez bir althik
seklinde yer alabilir. Fotografa yon veren onemli gizgilerden biri de fotografta
bulunan insan veya insanlarin baktigi yonu isaret eden bakis ¢izgisidir.
insanlarin birbirine bakti§i durumlarda ise aralarindaki iliski vurgulanmis olur. Bunun
disinda gizgiler mekan tasariminda oldugu gibi kavisli, diz, g¢apraz, ince, uzun

olmalarina bagli bir karakter sergilemektedir (Prakel, 2006, s. 40-50).

Fotografin degismeyen elemani kadraj, bicimsel 6gelerden biri olan duzlem gibi
yuzeysel Ozellik tasir. Fotografta 6zne arka planindaki duzlemden farklilagtirilarak
on plana cikariimaktadir. Bu durum duzlem sayesinde fotografta pozitif ve negatif
alanlari dogurmaktadir. YUzeyler arasinda olusturulan alan derinlikleri ve uzaklik
illizyonlan ile fotografa hacimsel bir li¢ boyut kazandirilabilir. Bu Gglncl
boyutu kuvvetlendirmek icin isiklandirma ve gorus acisi gibi etkenlere
basvurulabilmektedir (Webb, 2010, s. 40-45) (Gorsel 39).
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Gorsel 39. Bicimsel 6gelerin fotografta kullanimi (URL-19), yazar tarafindan diizenlenmistir.

Fotografta dcglncu boyut algisina farkli bir yaklagsim olarak gorintilerin
birlestiriimesi ile bir nesnenin ya da olayin u¢ boyutlu canlandirilmasini
amaclayarak ortaya gikan Vortisist akimi fotograf ve hacim konularina yeni bir
bakis kazandirmaktadir. Bu akima dair 1970’li yillarda David Hockney ters
perspektif ile gekilmis parga parca fotograflarin montajindan birlesik gorintuler adini

verdigi ¢calismalar Uretmistir (Prakel, 2006, s. 64) (Gorsel 40).
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Gorsel 40. 1983, Vortisizm akimina ait bilesik goriintl, David Hockney (Prékel, 2006), yazar

tarafindan dizenlenmistir

= Sekil
Sekil bir nesnenin dis hatlarini tanimlamak igin kullanilir. Seklin; dogal, 6znel ve
geometrik cesitleri vardir. Mekan tasariminda hakim olan geometrik sekillerdir
(Gorsel 41). Geometrik sekiller kendi icinde dogrusal ve egrisel olarak ayrilirlar.
Dogrusal sekillerden meydana gelen dikdértgensel mekanlar kolay olgulebilir,
cizilebilir, Uretilebilirler (Ching, 2011, s. 102-105). Bu durum mekan tasariminda
sekil ve islev iligkisinin dnemini gostermektedir. Fonksiyonel yaklagimla ¢ozimlenen

mekanlarda bigim islevi izler.
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Gorsel 41. Geometrik sekillerin mekanda kullanimi, Massachusetts Teknoloji Enstitist- Anitkabir

icin konik bir proje- Ziraat pavyonu projesi (Ching, 2011), yazar tarafindan diizenlenmistir.

Fotograf yapisi geredi iki boyutlu olmakla beraber bazen tamamen grafik 6gelerden
olugabilmektedir. Grafik 6gelerle olusturulan soyut kompozisyonlar sekil egemen
kurgular olarak dusitnalebilir (Grill ve Scanlon, 2003, s. 49-51). Bu kurgularda
nesneye dogrultulan bakis agisi ve kullanilan 11k, nesnenin U¢ boyuttan uzaklasip

iki boyutlu bir sekle soyutlanmasindaki temel faktorlerdir (Gorsel 42).

Gorsel 42. Seklin fotografta bakis agisina gére degisimi (Grill ve Scanlon, 2003), yazar tarafindan

diizenlenmistir.
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= Doku
Dokunma goérmeyle olan gugli bagindan dolayi gorsel sanatlarda énemli bir yere
sahiptir. Dokular; dokunsal ve gorsel dokular olarak siniflandirilir. Dokunsal olan
dokular gorsel olma 6zelligi de gosterirler. Bu durum gérme ve dokunma duyularinin

ic ice olusundan kaynaklanir (Ching, 2011, s. 120).

Dokunun dlgegdi kuglldukge yuzeyin purtzsuzligu artar. Dokunun o6lgegi mekanda
dizlemin konum ve seklini degistirebilir. Dogrusal dokular dizlemin uzunluk ve
genisligine, kaba dokular duzlemin yakinlik hissine etki ederler. Dokunun dl¢egi
ve kullanim sikhidr bulundugu odanin ebatlarina gore orantisal ayarlanir (Ching,
2011, s. 120-124) (Gorsel 43).
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Gorsel 43. Dokunun mekanda kullanimi (Ching, 2011), yazar tarafindan dizenlenmisgtir.

Fotografta doku, ilgi gekme unsuru olarak kullanilabilmektedir. Fotografi Ureten Kisi
ilgi cekmek istedigi alanlarda kontrast ile doku miktarini, giddetini arttirabilir.
Fotografta dokunun etkisi 1s1ga baglhdir. Nesneye yandan gelen gugli bir 1sik
purizll ylzeyi daha kolay algilatir. Bunun istenmedigi tam tersi portre ¢ekimi gibi
durumlarda da 1sik vurgusu ve agisi degistirilerek ten dokusu geri plana cekilebilir
(Prakel, 2006, s. 66). Ayrica farkli dokularin yer aldigi fotograflarda yuzeylere farkli
IStk uygulamasi yapmak gerekebilir. Bu durum fotografin detaylandiriimasi ve
dokularin dogru aktarilmasini saglar. Dokunun yansitiima bigimi izleyicide fotografa
uzanip dokunma hissi uyandirabilir (Webb, 2010, s. 46-48) (Gorsel 44).
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Gorsel 44. Hemsby kumulu, Jeremy Webb (Webb, 2010), yazar tarafindan diizenlenmistir.

* Renk
Renk; turd, tonu ve yogunlugu olan mekani ve fotografi kaplayan gugla psikolojik
etkilere sahip bir 6gedir. Rengin turd, tonunun siyaha veya beyaza olan yakinligi,
yogunlugu ise ayni tondaki griye oranla doygunluk derecesiyle ilgilidir. Bu etkenler
rengin insan Uzerindeki algisini degistirebilir. Bir rengin mekan igindeki etkisi farkh
bir renkle bir araya getirildiginde de farklilasabilir. Mekanla ilgili islevsel ve estetik
kararlara bagli olarak renk tercihi yapilir. Bu duruma 0Ornek olarak; renk diziliminde
bayuk aralklar kullanildiginda canli ve dinamik bir etki yaratilirken, kiguk aralikta
gb6ze carpmayan bir dizen olusmasi gosterilebilir (Ching, 2011)(Gorsel 45).
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Gorsel 45. Rengin mekanda kullanimi (Ching, 2011), yazar tarafindan diizenlenmistir.
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Fotograf sanatinda saf beyaz isik; kirmizi, yesil ve mavinin karigimindan elde edilir
ve bu renklere toplamsal ana renkler denir. Beyaz isiktan toplamsal ana renkler
cikarildiginda kalan siyan, macenta ve sari da g¢ikarimsal ana renkler olarak
adlandiriir. Bu renk paletine gore yesil ile macenta, mavi ile kirmizi kargithk
yaratmaktadir. Karsit renkler  Dbirbirini  koyulastirirken, benzer olanlar
aciklastirmaktadir (Prakel, 2006, s. 80-85). Cekilen fotografta renklerin ton
degerlerine, turtine, yogunluguna, karsithgina, sicakhgina sayisal ortamlarda c¢esitli
uygulamalar sayesinde mudahale edilebilirken tamamlanmis bir mekan icin ayni
durumdan s6z edilemez. Mekan dijital ortamda prova edilebilirse deneme yaniima

imkani dogmus olur.

Fotograf sanatinda 1970’lere kadar gecgen surecgte renkli fotograflardan ¢ok siyah
beyaz olanlar gértulmektedir. Siyah beyaz fotograflar yalnizca renklerinden
arindinlmig goruntiiler degildir. Bu fotograflarda sekiller, dokular ve tonlar
daha belirgin ifade edilebilir. Ayrica siyah beyaz fotograflar kompozisyon Uretim
surecinde diger unsurlarin da gelistirimesine olanak saglar (Prakel, 2006, s. 88).
Fotograf sanatgilarinin bircodu tasarim d&gelerine farkli sekillerde uygulamalar
yapma, muidahale etme imkani sundugu igin siyah beyaz fotograflar tercih
etmektedir (Webb, 2010, s. 66) (Gorsel 46).

Gorsel 46. 1952, Henri Cartier- Bresson (URL-20), yazar tarafindan diizenlenmistir.
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3.3 Tasarlama ilkeleri

insan gevresinde algiladiklari arasinda iliski kurabilirse anlamlandirabilir. Tasarim
Ogeleri arasinda bir iligki kurulmasi tasarimin anlamlandirilabilmesi ve
dizenlenebilmesi igin gereklidir. Tasarim ogeleri arasindaki diizeni ve iligkiyi
saglayan tasarim ilkeleridir. Tasarim ilkeleri ile diizenlenen tasarim ogeleri
butlinleserek kompozisyonu meydana getirir. Kompozisyonun karakterini
tercih edilen tasarim ogeleri ve tasarim ilkeleri sekillendirir (Cetinkaya, 2011,
S. 24-25). Tasarim ilkeleri, tasarim 6geleri ile kompozisyon uretilen tasarim ve sanat
disiplinlerinde yer alir. Tasarim ilkelerinin kullanimi bakimindan farkliliklar
g6zlemlenebilse de genel anlamda ayni amaca hizmet ederler. Mekan tasariminda
ve fotograf sanatinda yer alan ortak tasarim ilkeleri olarak oran-6l¢ek, denge, uyum,

butunluk-cesitlilik, ritim ve vurgu gosterilebilir.

=  QOran-Olcek

Oran bir nesnenin iligki halinde oldugu diger nesne veya nesnelerle arasindaki
biiyiikliik kiyaslamasidir. Olgek nesnenin veya nesnelerin belirli bir standart ya
da sabit degere iliskin karsilastirmasini igerir. Mekan igin metrik sistemler
haricinde insan dlgedi kullaniimaktadir. Mekanin insanin boyutsal ihtiyaglarina
cevap vermesi insan 8lgegine uygunluk ile gergeklesebilir. Oran konusunda Oklid’in
oran-oranti sistemi, Fibonacci seri sayilari gibi matematiksel galismalar bulunmakla
birlikte kritik gorsel yargilar vardir. Bu baglamda mekan igin kayda deger boyutlarda
gorsel farklihklar 6nemlidir (Ching, 2011, s. 131-139) (Gorsel 47).

63



e T S —

+ U VS S—

|

B R e

Gorsel 47. insan 6lgeginde mekan ve mekanlarin birbiriyle oransal iligkileri (Ching, 2011), yazar

tarafindan dizenlenmisgtir.

Fotograf sanatinda oran konusu; ana 6genin gergeve igindeki buyiiklugu, ikinci
derecedeki konularin buyukliigi ve tumuniin gergevede kapladigi alanin
buyukliigu biciminde incelenebilir (Kalfagil, 2006, s. 183). Fotograf sanatinda oran
ve Olcede etki eden o6nemli detaylardan biri gorintilenen konunun, olayin,
nesnenin kameraya olan uzakhgidir. Kamera uzakliginin goérintinin oran ve
Olcegine yaptigi etki insan algisini  degistirmek adina normallikten
uzaklastirilabilmektedir (Webb, 2010, s. 110-112) (Gorsel 48).
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Gorsel 48. Oran ve Olgegin fotografta kullanimi (URL-21), yazar tarafindan dizenlenmisgtir.

64



= Denge

Nesneler arasindaki gorsel guglerin orantili bicimde kararlagtirilmasi ile denge
kurulur. Mekan tasariminda simetrik, asimetrik ve isinsal olarak U¢ temel denge
kurma yonteminden s6z edilebilir. Simetrik dizen; sade, basit, gucla ve kararhdir.
Asimetrik dengede gizli bir algisal duzen saglanir. Asimetrik duzenler simetrik
olanlara gore daha dinamik ve esnektirler. Isinsal dengede ise mekanin merkezi
olarak belirlenen noktaya bagh bir odak olusturulur. Nesneler bu noktaya dénuk
bicimde etraflica dizilirler (Ching, 2011, s. 140-145) (Gorsel 49).
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Gorsel 49. Simetrik, asimetrik ve 1sinsal dengede mekan planlamasi (Ching, 2011), yazar tarafindan

dizenlenmisgtir.

Fotograf sanatinda denge, mekanda oldugu gibi gorsel agirhiklara bagh
kurgulanir. Fotografta denge nesnelerin merkeze olan iligkilerine dayanir.
Merkeze yakin konumlanan buyuk bir lekenin, merkezden uzakta kuguk bir leke ile
kurdugu iligki fotografta denge kullanimini 6rnekleyebilir (Kalfagil, 2006, s. 174-179).
Bu durumda derinlik kavrami 6nem kazanir ve bir fotograf teknigi olan alan derinligi

devreye girer (Gorsel 50).
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Gorsel 50. Blylk ve kiglk lekelerin fotografta kurdugu denge, Steve Mccurry (URL-22), yazar

tarafindan dizenlenmisgtir.

= Uyum
Mekanda kompozsiyonun pargalarinin veya parga birlesimlerinin ahengi uyumu
yaratir. Bu ahenk o6gelerin ortak ozelliklerinden dogar. Ayni Ozelliklere sahip
ogelerin kullanimi yogunlasirsa uyum dinamikligini kaybetmis bir dizene donusuir
(Ching, 2011, s. 146-147) (Gdrsel 51).
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Gorsel 51. Benzer detaylar, benzer sekiller, benzer malzemeler (Ching, 2011), yazar tarafindan
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dizenlenmistir.

Uyum fotografta bigimsel, hareket, ton ve renk basliklarinda ele alinir. Benzer
bicime, benzer yone, benzer tona ve benzer renge sahip 6gelerin birlikteligi uyumu
saglar (Kalfagil, 2006, s. 116-117). Ayrica fotografta aktarilan konu ile konuyu
aktarmak igin secilen ogeler arasindaki uyum aranan Ozellikler arasinda

gosterilebilir (Gorsel 52).

Gorsel 52. Benzer dgelerin beraberligi (Kalfagil, 2006), yazar tarafindan dizenlenmistir.
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= Butinlik-Cesitlilik
Tasarimda denge ve uyum ilkelerinin yaninda farkhlik yaratacak oOgelerin
kullaniimasi butunlik ve cgesitliligi saglar. Bu durum boyutlari benzer sekilleri ve
detaylan farkh nesnelerin kullaniimasi ya da bigimsel 6zellikleri tamamen farkli
ogelerin yakin konumlandiriimasi ile kurulabilir (Ching, 2011, s. 148-149) (Gorsel
53).
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Gorsel 53. Detaylari farkli benzer mobilyalar (Ching, 2011), yazar tarafindan dizenlenmigtir.

Fotograf sanatinda butunluk igeriksel ve bigimsel olabilir. Fon kullanimi butlinlik
icin onemli bir yardimci olarak dusunulebilir. Batunlagun saglandigi bir gorantide
farkh nesnelere yer vermek cesitliligi saglamaktadir (Webb, 2010, s. 84). Bu
nesnenin ana ogeyi geri planda birakmamasi cesitlilik saglarken butinlGgun

kaybedilmemesi i¢cin 6nemlidir (Gorsel 54).
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Gorsel 54. Butlinlik ve gesitliligin fotografta kullanimi, Hengki Koentjoro (URL-23), yazar tarafindan

dizenlenmistir.

= Ritim
Kalfagil (2006)’e gore, bir cismin tekrar eden goruntisu tekil gérintisinden daha
fazla etki yaratir. Tasarim 6gelerinin mekan igindeki tekrari ritim olusturur. Benzer
Ogelerin bir dogrultuda duzenli dizilimi mekansal ritimler meydana getirir.
Tekrarlayan dgeler tg¢ boyutlu bir ritim olusturabilecegi gibi perspektifte bir noktayi
vurguluyor olabilir (Ching, 2011, s. 150-151) (Gérsel 55).
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Gorsel 55. Mekanda karsit ritimler (Ching, 2011), yazar tarafindan diizenlenmistir.



Goruntude ritim igin bir cisim bir aralik modulu kullanilarak en az u¢ elemandan
olusan gruplama yapilir. Bu sayi module bagli kalarak arttirnlabilir. Tekrarlananlarin
ritim olusturabilmesi igin 6zdes olmalari gerekmektedir. Benzer objelerle ritim degil
uyum saglanir (Kalfagil, 2006, s. 108). Fotografta ritim ilkesinin kullaniimasi

fotografin yonuini ritmin dogrultusuna gevirir (Gorsel 56).
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Gorsel 56. Ritmin fotografta kullanimi, Fan Ho (URL-24), yazar tarafindan diizenlenmistir.

= Vurgu
Baskin ve yardimci égelerin oldugu durumlarda vurgudan bahsedilebilir. Baskin bir
O0genin yer almadigi i¢ mekan kurgusunda monotonluk, ¢ok fazla baskin 6genin
bulundugu i¢ mekanlarda da kaos olusur. Ogenin boyut, sekil, renk, doku veya
konumu mekan igindeki vurgu unsuru olmasini saglayabilir. Mekan planlanirken
Ogelerin 6nem dereceleri siralanarak vurgulanmasi istenenler belirlenir (Ching,
2011, s. 154-156) (Gorsel 57).
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Egrsel 57. Mekanda vurgu (Ching, 2011), yazar tarafindan dizenlenmistir.

Fotograflarda bir nesneye wvurgu vyapilmasi fotografin izleyici tarafindan
okunabilmesi ve fotografi gekenin niyetini sergilemesine yardimci olur (Webb,
2010, s. 141). Fotografi ¢ekenin vurgulamayi sectigi nesnenin veya konunun
yerlestirildigi nokta ilgiyi Ustlinde toplar. Fotografin kurgusunda kompozisyonun

temellerinde bu ilgi noktalarina yer verilir (Gorsel 58).

Gorsel 58. Vurgunun fotografta kullanimi, 1951, Gianni Berengo Gardin (URL-25).
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3.4 Kompozisyon

Latince’de “bir araya getirmek” anlamina gelen kompozisyon kelimesi bigim,
gorsel duzen ya da bigimsel striktlr olarak da tanimlanmaktadir (Weston, 2015).
Cizgen (1992) e gore, plastik ogelerin bir araya getiriimesi, dizenlenmesi ve
birlegtiriimesi islemleri kompozisyondur. Bu bakimdan kompozisyonun bagh
bulundugu baslica kuramin ve sanatin goérsel dilini 6grenmek icin gereken
kompozisyon tekniginin geometri oldugunu ifade etmektedir. Kompozisyon, nihai bir
goruntu uretebilmek igcin geometrik bigimlerin tanimlanmasi ve diizenlenmesi
siirecidir. izleyicinin nihai resmi kolayca algilayabilmesi adina bagvurulan zihinsel
bir kurgudur (Prakel, 2011).

Magara duvarlarindaki gizimlerden gorsel doygunluga ulasmig ginimuz dinyasina
dek sanatgi ve tasarimcilar kompozisyonun okunabilirligini ve degerini analiz etmek
icin gorsel sanatlardaki tasarim 6gelerine basvurmuslardir (Webb, 2010). Goérsel
sanatlar genelinde kompozisyon; sanatginin gevresinde algiladiklarini yorumlayip
urlne donusturarken pragmatik sekilde, deneye dayali yontemlerle olusturdugu
kurgu olarak tanimlanir (Cizgen, 1992, s. 16). Bu yontemler tasarim ilke ve 6gelerine
dayal bilgi birikimini gerektirmektedir. Tasarim ilke ve 6geleri gorsel sanatlarda
dizenleme ya da bigimsel striktir yapiminda ortak bir dil saglamaktadir. Dolayisiyla
iki veya u¢ boyutlu olsun tim gorsel sanatlarin olugum surecinde kompozisyon yer

almaktadir.

Fotograf sanatinda kompozisyon, gorinen nesnelerin bir c¢ergeve igine,
geometrik kiutleler olarak disuniilip yerlestirilmesi olarak tanimlanir.
Fotograflar sinirsiz gorunti alaninin sadece bir kismini gergevenin icine alir
(Kalfagil, 2006). Bu nedenle var olabilecek bir¢gok kombinasyon iginden
kompozisyon kurallarina uygun niteligi tasiyanin se¢ilmesi fotograf sanatinin

temel amaci olabilir.

Nesnelerin fotografa dahil edilme oranlari fotograf sanatinda kompozisyon gesitleri
olusturmustur. Fotograflanacak konunun tim nesneleri ile gergeve iginde bulundugu
kenarlardan uygun bosgluklar birakilip butinuyle sunuldugu kompozisyonlar kapal
kompozisyonlardir. Bu kompozisyonlarda fon haricindeki higbir dge ¢erceve disinda
devam etmez ve gergeve tarafindan nesnelerin hareketi kesintiye ugramaz. Bunun

tersine konunun en onemli bolumunudn cergeve tarafindan kesildigi, ogelerin ve
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hareketin sinir diginda devam edebildigi kompozisyonlar agik kompozisyonlardir.
Acik kompozisyonlar bu yonuyle tamamlanmasi izleyicinin dus gucune birakilan
dizenlemelerdir (Kalfagil, 2006, s. 24).

Kompozisyonun turu ne olursa olsun fotografa ilk kez bakildiginda dikkat geken bir
nokta ya da leke vardir. Kompozisyonun temasi olmasa dahi dikkati ¢ceken bu alan
ilgi merkezi olarak tanimlanir. ilgi merkezi, izleyiciyi fotografin tamaminin taranmasi

durumundan kurtarip ilk bakista bir odakla bulusturur (Kalfagil, 2006, s.24).

Fotografta kompozisyonun olugsum siirecinde diizenlemeye yardimci olacak
kilavuz ¢izgilere basvurulmaktadir. Kilavuz gizgiler, fotograf gergevesine uygun
bicimde yapilmis oransal hesaplamalar sonucunda bulunmustur. isimlerini bu oran
sistemine gére almaktadirlar. Ornegin; cergevenin altin orana gére boéllinmesine
altin kesim denirken, cizgilerle Ug¢ esit parcaya ayrilmasi Ugte bir kural olarak
adlandiriimaktadir. Yatay ve dikey kilavuz gizgileri ufuk gizgisinin yerlestiriimesinde
ve dikey nesnelerin hizalanmasinda islev gérmektedir. Fotografta kilavuz gizgilerin
birlestikleri noktalara gii¢ noktalari denilmektedir. ilgi merkezinin bu gii¢
noktalarina yerlestirimesi kompozisyonun etkisini arttirmaktadir (Suler ve Zaika,
2018, s. 30)(Gorsel 59).
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Gorsel 59. Fotograf retim slirecine ait kompozisyon kilavuz gizgileri (URL-26), yazar tarafindan

dizenlenmistir.

Fotograf sanatinda anlatimin etkisini arttirabilmek adina ilgi merkezi ve gig
noktalarinin yani sira semalardan faydalaniimaktadir. Bu semalar kompozisyonda

insan gozi i¢in yonlendirme gorevi gérmektedir. Rahat algilanabilir semalar
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izleyicide tanidik hissi yaratmaktadir. Bu durum fotografin anlagilirligini ve izleyici
ile olan etkilegimini arttirmaktadir. Dortgen, daire, ug¢gen gibi temel geometrik
formlarin haricinde “ S, L, +, X, T, N, Z ” gibi sekiller sik¢a kullanilan semalara 6rnek
gosterilebilir  (ikizler, 2007, s. 134)(Gérsel 60). Sekillerine gére semalar
kompozisyonun algisini degistirebilmektedir. Uggenin saglamlik, S’nin derinlik,
dairenin butunluk algisi yarattigi gozlemlenmigtir (Cizgen, 1992, s. 21-25).
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Gorsel 60. Fotograf Uretim sirecine ait semalar (URL-27), yazar tarafindan duzenlenmigtir.

Farklilklar olsa bile gizgiler, semalar, oranlamalar gorsel sanatlarin timunde
kullaniimaktadir. Bunun nedeni kompozisyon uretmenin baska bir deyisle bigim
dizenlemenin her birinde yer almasidir. Resim sanatinda kompozisyon
uretiminde bir toplama, birlestirme eylemi gerceklestirilirken, fotografta bir
ayiklama, c¢ikarma yapilir. Fotografta 6nemli olan goruntli alaninin diginda
birakilacak olanin kararlastirilmasidir. Fotograf bu 6zelligi ile diger sanat ve tasarim

alanlarindan ayrisir.

Fotografin gorintu alani kadraj olarak adlandirilir. Kadraj fotograflanan konunun
buyukliigunu, sinirlarini gizer. Bir kompozisyonda tum kurallar ve elemanlar bir
arada bulunamayabilir; fakat her kompozisyonda sinirlari gizen bir kadraj bulunur.
Kadrajda boyut ve oran olarak farkli formatlar tercih edilebilmektedir. Yatay, dikey,
dikdortgen, kare veya panoramik gibi alternatifler oran degisiklikleri ile
cesitlenebilmektedir. Segilen kadrajin boyutu ve konumu kompozisyon Uretim
surecini sekillendirmektedir. Bu durum kadrajin fotograf Uretim surecindeki onemini

gOstermektedir (Prakel, 2006, s. 94).
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“‘Kompozisyon mekani dizenleme surecidir” (Prakel, 2006, s. 94). Buna gore kadraj;
fotograf sanati icin kompozisyonun yerlegtirildigi bir mekandir. Fotografin
konusundan bile dnce belirlenen, bir dizi segme eyleminin hareket noktasi bu
fotografik mekandir ve ardindan gelen adimlar kompozisyon kurallari dogrultusunda
bu mekanin igine nesnelerin yerlegtiriimesidir. Mekan ve kadraj kavramlar

arasindaki bu bag fotograf sanatinda oldugu gibi mekan tasariminda da kurulabilir.

Mekan tasariminda kadraj; hacimlerin, ylzeylerin, i1s1din, rengin, dokunun ve bunun
gibi mekénsal oOgelerin birbiriyle kurdugu iligkiden dogan oransal kararlarin
kompozisyonudur. Bir kapinin yapisi, rengi ve dokusunun bulundugu duvarin
boyutu, dokusu ve rengiyle olan oransal ve bigimsel iliskisi mekana dair fikir veren
bir kadraj olarak dusunulebilir. Mekanin karakterini, arketipini yansitacak verilere

sahip her imge mekana ait bir kadraj olarak sunulabilir.

Fotograf sanatinda kadraj; kompozisyonun vyerlestigi bir mekanken, mekan
tasariminda kadraj; mekanin igine sigdirildigi kompozisyon geklinde tanimlanabilir.
Mekanin genelinin bir kompozisyon uretimi olmasinin yaninda mekan iginde parca
batdn iligkisinin dogal bir getirisi olarak farkli oranlarda kompozisyonlar olugur. Bu
kompozisyonlar cephe, oda veya detay boyutunda olabilir. Hem yapi o6lgeginde
cephenin, kent silletiyle olan iligkisi hem de insan 6lgeginde, cephenin Gzerinde yer
alan pencere acikliklariyla iligkisi kadraj niteligi tasiyabilir (Gorsel 61) (Gorsel 62).
Ozetle mekansal kompozisyonun farkli oranlari farkli mekansal kadrajlar dogurur.

Gorsel 61. Mimari kadraj, Mies Van Der Rohe Gorsel 62. icmimari kadraj, Mies Van Der Rohe

(URL- 28), yazar tarafindan dizenlenmisgtir. (URL-29), yazar tarafindan duzenlenmistir.
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Le Corbusier, mimarlari organize edenler, mimariyi de mekansal organizasyon
olarak tanimlamistir. Bu tanimlamadaki organizasyon ile kompozisyon
kastedilmektedir. Tanimi farkl yollarla yapilsa da kompozisyon, tim gorsel
sanatlarda benzer kurallara sahiptir. Oran, kokleri Yunan matematikcilere uzanan
ilk kez muzikte kullanilip ardindan sayisal sistemlere uygun hale gelerek mimaride
uygulanan temel kompozisyon kurallarindandir (Weston, 2015, s. 68). Fotograf
sanatinda kilavuz olarak kullanilan oransal sistemlerden, altin oran ve Fibonacci

sayilari mekan tasariminda da basvurulan bigimsel sistemler arasindadir.

Benzer kurallar ve Ogeler igermelerine ragmen gorsel sanatlar icindeki
kompozisyonlar, Gretim yontemi ve ortaya ¢ikan Urln tipi dolayisiyla farkhliklar
gOsterebilmektedir. Mekan tasariminda u¢ boyutlu bir irin tipinin olugsmasi ve
kullanicinin  ihtiyaglarina cevap aranmasi kompozisyon uretimini
sekillendirmektedir. Krier (1991) mekan tasariminda kompozisyonu; fonksiyon,
konstriksiyon ve mimari form basliklarinda ele almistir. Fonksiyon, mekansal
kompozisyonda yapinin kullanim amacina yonelik olusturulan islev semasi ve bu
semanin yap! icindeki dolagiminin diizenlemesinde etkilidir. islevsel alanlarin
duzenlenigine, siralanis bigcimine gore isimler verilmektedir. Merkezi, cizgisel,

Isinsal, gridal, labirent dizenlemelerin bazilari icin kullanilan isimlerdir.
Isinsal cizgisel
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Gorsel 63. Mekansal kompozisyonda fonksiyonel diizenleme gesitleri (Krier, 1991), yazar tarafindan

dizenlenmistir.
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Konstruksiyona bagli mekansal organizasyonlarda u¢ temel tip bulunmaktadir.
Yekpare duvar, iskelet duvar ve her ikisinin karigimi olan duvarlar vardir. Yekpare
duvarlar, acikliklarinin késede ya da ortada konumlanmasi veya acgikhidin formuna
gore cesitlenebilirken; iskelet duvarlar, ¢atki sistemleri ve dikmelerin birbirine gére

konumlarina bagli olarak gogalabilmektedir (Krier, 1991, s. 29-33) (Gorsel 64).

Yekpare Duvar_ iskelet Duvar Karma Duvar
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Gorsel 64. Mekansal kompozisyonda konstriksiyon cesitleri (Krier, 1991), yazar tarafindan

dizenlenmistir.

Mekansal kompozisyonda fonksiyon ve konstruksiyon faktorlerinin haricinde one
cikan bir diger etken mimari formdur. Mimari formlar yapiya bigimsel ve iglevsel
karakterini kazandirir. Yapidaki detaylardan mimari kabuga kadar her sey forma
sahiptir. Fonksiyon ve konstriiksiyon diizenlemeleri de mimari form ile sekil
alir. Bu formlar kategorilere ayrilip farkli bigcim verme asamalanyla ele
alindiginda degisime ugrayarak yeni ve ¢esitli mimari formlari dogurmaktadir
(Krier, 1991, s. 44). Krier mimari formlari geometriye gore, duzenli ve dizensiz;
elemanlarina goére nokta, ¢izgi, duzlem, hacim, i¢ mimari ve mimari olarak
siniflandirmistir. Bu siniflandirmadaki formlara blkme, kirma, kesme, i¢ ice
gecirme, perspektifle derinlestirme, dlgegini ¢carpitma islemlerinin uygulanmasiyla

farkli kompozisyonlar uretilebilecegini 6rneklemistir (Gorsel 65).
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Gorsel 65. Dizenli geometrik formlarin bigimsel déntsimu ile kompozisyon uretimi (Krier, 1991),

yazar tarafindan diizenlenmisgtir.

Krier Urettigi cesitlemeler ile noktadan ¢ boyutlu mekana gelene kadar gegen sureci
hikayelestirmigtir. Nokta, ¢izgi, duzlem ve hacmin mekansal kompozisyondaki
degerini ortaya koymustur. Fotograf sanatinda kompozisyon uretirken kullanilan
kilavuz gizgiler gibi mekan tasariminda da kompozisyon Uretirken kullanilan tasarim
Ogeleri, tasarimi guglendiren ve temelini kuran yapilardir; fakat goéruntindn,
mekanin igine gizlenmig gorunmez taslaklar gibi davranirlar. Bu ¢calismayla mekan,
perspektif bir deger kazanana kadar gegen suregte izi kaybolan ogeler ve
eylemler gorunur kilinmistir. Temelde noktanin, ¢izginin, dizlemin bigimine
yapilan mudahalenin mekansal kompozisyona olan etkisi perspektiflerle

gorsellestiriimigstir.
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3.5 Perspektif

Latince bir s6zcik olan perspektif, Direre gore ‘icinden bakmak’ anlamindadir.
Gorme, merkezi bir nokta olarak dusunulirse noktayla birlesen dikey cizgilerin
olusturdugu konstriksiyon perspektifi meydana getiren goérme piramididir
(Panofsky, 2013, s. 9-10). Perspektif noktadan baslayarak gizgilerle ortlen bir g

boyut soyutlamasidir.

Perspektifin Ronesans Donemi’'nde ressamlar tarafindan kullaniimasi kurallarinin
olusmasini saglamistir. Bu kurallarin belirlenmesi ve ayni donemde fotografin
temeli olan Camera Obscura’nin gelistiriimesi ressamlarin perspektif
cizimlerine yardimci olmustur (Gunay, 2020, s. 66-67). Fotografin perspektif
¢iziminde bir ara¢ olarak kullaniimasinin gesitli gorsel sanatlarla iliski kurmasinda
yardimci oldugu sdylenebilir. Bu gorsel disiplinlere mimarlik ve igmimarlik dahil
edilebilir. Perspektif; mimarinin, resmin ve fotografin hem aralarindaki iliski hem de

var oluglari agisindan dnem gostermektedir.

Rénesans’la birlikte mimaride c¢izim ve perspektifin teknik oOzellikleri 6nem
kazanmigtir. Bu dogrultuda tasarlayan ve ingsa eden kisiler ayrigtiriimigtir. Bunun
nedenlerinden biri perspektifte yasanan gelismelerken digeri italyanca’da gizim
anlamina gelen ‘disegno’ kelimesinden tasarimci kavraminin dogmasi ve
kullaniminin yayginlagsmasidir (Spankie, 2012, s. 16). Buradan perspektif ve gizimin
mimarlhk ve igmimarlik mesleklerindeki yeri anlasilabilir. Mimar ve i¢ mimarlar
tasarimlarini gorsel anlatima donastururken perspektife basvurabilirler. Perspektifin
olusumu gizim ile gergeklestirilebilir. Yakin (2012)a gore, gizim i¢in gerekli olan el
becerisi dogustan tim tasarimcilarda olmayabilir; fakat beyin dogustan yeteneklidir.
El becerisi beyin ile kurulan koordinasyon sayesinde gelistirilebilir ve tasarimci el
yetenegdi edinebilir. Arnheim (2018), ¢izim slrecinde beyin-el koordinasyonunun
gelisimini ¢ocuklarla yaptigi bir perspektif calismasi Uzerinden o6rneklemigtir.
Calismaya gore; yeterli, yiiksek ve karmasik bir sonuca ulagsmak igin iyi
yapilanmis bir sonucu terk ederken, olusan algi karnistirici negatif gegis
bicimlerinin duglince siirecinin dogal bir karakteristigi oldugu kabul edilmistir
(Gorsel 66).
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dizenlenmistir.

Dogustan yetenekli olan beyin ile el arasindaki koordinasyon gerceklesene kadar
gecen suregte, ressamlarin Ronesans’tan beri kullandigi ara¢ olan fotograflar,
mekan tasariminda da perspektif gizimini gelistirmeye yardimci olabilirler.
Fotograflarin gizim uretme ve fikir geligstirme pratigi olarak kullaniimasina Le
Corbusier'nin yaptigi calismalar 6rnek gosterilebilir. Fotograflardan yeni gizimler
uretme ve insa edilen yapilarinin goruntileri Uzerinden tekrar tekrar eskizler yapma
aliskanhgr oldugu bilinmektedir. Ayni zamanda Le Corbusiernin goéruntuler
uzerinden yeni fikirler Uretip gizebilmesi tasarimin bitmeyen bir stre¢ oldugunu ve
bu yaratma siirecini fotograflarin etkileyebildigini géstermistir (ibrikgi, 2019, s. 8-9).
Le Corbusiernin fotografi ¢izim yapma asamasinda degerlendirdigi durumlara
ornek olarak Estergon Katedrali eskizi sunulabilir (Yildirim, 2009, s. 43) (Goérsel 67).
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Gorsel 67. Le Corbusier’'ye ait Estergon Kalesi fotografi ve eskizi (Yildirim, 2019), yazar tarafindan

dizenlenmistir.

Perspektif gizimler fotograf ve mekan tasarimi baglaminda ele alindiginda dogrusal
perspektifin konik ve paralel olmak lizere iki cesidinden séz edilebilir. insan
gozinin ve fotograf makinesinin algiladigi perspektif bigimi konik
izdlisumdur. Konik izdisum, bir ile G¢ arasinda kagis noktasina sahip olabilen
bakis noktasi sonsuzda olmayan perspektiftir. Bu izdugimde yakin nesneler buyuk,
uzak nesneler kuguk algilanir. Paralel izdusum ise teknik resim olarak nitelendirilen
cizimlerde yer alan kagis noktasiz perspektiftir. Yalin ve anlasilir bir gdsterim bigimi
olarak kullanilir (Gunay, 2020, s. 67-68).

Perspektifin dgeleri perspektif tirind sekillendiren unsurlardandir. Resim duzlemi,
yer duzlemi, ufuk cizgisi ve gérme konisi perspektif gorintlistnu etkileyen ogeler
arasindadir. Resim dizlemi; orta bakis ekseniyle dik bir agi olusturur ve ¢izim
duzlemine paraleldir. Yer duzlemi; perspektifte yer alan yuksekliklere yatayda bir
referans olusturur ve izleyicinin Uzerinden baktigi zemindir. Ufuk ¢izgisi; izleyicinin
g6z hizasindan resmin diuzlemini yatayda keser ve izleyicinin ylkseklik konumuna
gore degisir. Gorme konisi; bakisin sabitlendigi noktadan gorus alanina dogru
genigler ve ¢izimin igine nelerin dahil edilecegini sinirlar (Ching, 2010, s. 101-103)
(Gorsel 68).
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Gorsel 68. Perspektifi etkileyen unsurlar (Ching, 2010), yazar tarafindan dizenlenmisgtir.

Gorme konisini meydana getiren bakis noktasi, perspektif ve derinligin
aktarilmasinda en 6nemli unsurlardan biridir. Perspektif igin fotografin kullanildigi
durumlarda objektifin odak uzakligi 6nemli bir kriter olarak devreye girmektedir.
Odak uzakhg farkli olan objektifler farkli goriis agilari sunar. Fotograf makinesi
ve cgerceve sinirlarl sabit olup objektif degistirilirse goérintlye dahil olan alan
kirpilabilir. Bu durum objektif ile yakinlagsma etkisi yaratirken konunun boyutu ve
cergeveden alinan bilgiyi degistirir. Cergceve sinirlari ve konunun boyutu sabit olup
fotograf makinesinin yakinligi ileri geri farkhlastirilirsa konunun arka alanla iligkisi
algisal olarak degisir (Prakel, 2006, s. 28-31) (Gorsel 69). Bu konuyla ilgili tercihler
fotograflayan kisinin amacina uygun bigimde degisebilir.
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Gorsel 69. Objektif segiminin fotografta perspektife olan etkisi (Prakel, 2006), yazar tarafindan

diizenlenmistir.

Fotograflar, mekan tasarim slrecinde ¢izime yardimci olmasinin haricinde
izleyicinin mekanin igcinde hissetmesi amaciyla kullanilabilirler. Mekanin izleyicisine
sunulmasinda o6nemli etkidedirler. Fotografin odak uzakhdi, perspektifin taru
mekanin goruntulerle yansittigi etkiyi degistirebilir. Etkili mekansal fotograflar
incelendiginde perspektifin cogunlukla tek kacgish tercih edildigi sOylenebilir. Bunun
nedeni, perspektifte tek noktali kagigsin mekansal derinligi arttirmasidir. Le
Corbusier fotografa, ¢izim uretme konusunda oldugu gibi fotografcilarla birlikte
tasarimlarinin goruntilenmesi asamasinda da egilim goéstermistir. Maslon Evi'nde
Julius Shulman ile kurguladiklari fotograf ¢cekimi tek kagisla mekanda derinlik hissi
yaratilmis mimari bir fotograftir (Yildirim, 2009, s. 36)(Gorsel 70).
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Gorsel 70. Maslon Evi,1963, Julius Shulman (URL-30), yazar tarafindan diizenlenmistir.

Dogru perspektif tirl veya objektif uzakhgr tanimi net olmamakla beraber abartil
veya belirsiz bir goéruntl istenmiyor ve goézun aliskin oldugu bir perspektif
amaglaniyorsa bakis mesafesi konu boyunun iki kati mesafede tercih edilebilir. Bu
durum yaklasik 30 derecelik bir bakis acgisidir. Bu a¢li mimarlar ve i¢ mimarlar
tarafindan teknik ¢izimde de kullaniimaktadir (Kalfagil, 2006, s. 144). Ayrica ‘normal
objektif’ olarak isimlendirilen objektif, kol boyu mesafesinde gdsterilen 20x25 cm
Olculerinde bir fotografa bakarken, insan gézine en yakin perspektifi sunan odak
uzakhigini temsil eder. 35mm fotograf makineleri icin 50 mm odak uzakligina sahip

objektifler normal objektif olarak gosterilebilir (Prakel, 2006, s. 30).
3.6 Isik

Le Corbusier’'ye gore; mimarlik, kutlelerin ustaca bir oyunla isik altinda bir araya
getirilmesidir (Ching, 2011). Louis Kahn’a gére; mimarhk, yapinin 1s1g1 almak
icin bukiildiigli yerde baslar (Spankie, 2012). Coles ve House (2014), guzel
aydinlatiimis mekanlar yaratmanin bir sanat oldugunu ve bu sanat igin insanin 1511
nasil algiladigini, 1siga nasil tepki verdigini anlamanin gerektigini belirtmektedir. Bu

gorusler mimarlik icin 1s1k ve aydinlatma kavramlarinin gerekliligini vurgulamaktadir.
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Dis veya i¢ mekanda surekli bir 1sik kaynagi oldugu icin aydinlatma ve 1s1gin 6nemi
fark edilmeyebilir. Calismalarinda igikla ilgili ufak degisikliklerde bile buyuk etkiler
yasayan fotograf sanatcilarinin konuyla ilgili farkindaliklarinin gelistigi sOylenebilir.
Isik ve aydinlatma fotograf sanatinin en temel unsurlarindan biri oldugu icin bu
alanda calisanlar 15191 gorme ve okuma becerilerini arttirmaktadir. Fotograf
sanatgilarindan, diger insanlarin bazen sadece varligini algilayabildigi 1sikla ilgili,
aktarmak istedikleri konuya gére gdézlem yapma, niteliklerini 6grenme ve bu
nitelikleri eserlerinde kullanabilme yetisine sahip olmalari beklenir (Freeman, 2012).

Cunku 1s1k; fotografin hayat bulmasini saglayan temel yapisidir.

Isigin fotograf sanatindaki dnemi fotograf kelimesinin ‘isikla yazi yazmak’ anlamina
gelmesine dayanmaktadir (ikizler, 2007, s. 73). Cisimlerin ve renklerin
gorulebilmesini saglayan enerji 1sik olarak tarif edilir. Bir yuzeye 1g1k akisi gonderme
islemi ise aydinlatmadir (Hasol, 2012). Aydinlatmanin temelinde 11k bulunan bir
uygulama oldugu sdylenebilir. Her ikisinin hem mekan tasarimini hem de fotograf
sanatini etkileyebilen énemli nitelikleri bulunmaktadir. Isigin kaynagdi, yéna, siddeti,

karsithgi, formu ve rengi bu nitelikler arasinda gosterilebilir.

Isik, kaynagina goére dogal ve yapay seklinde siniflara ayrilabilir. Dogal 1sik
kaynaklarinin basinda gunes gelmektedir. Yapay 1sik kaynaklarinin aksine gin
ISIginin rengi ve siddeti duragan degildir (Gokgoz, 1980, s. 108). Dogal 1sik
kaynaklari ve yapay 1sik kaynaklari ile aydinlatilmig mekanlar arasinda temelde renk
farkhliklari olusmaktadir. Dogal 1s1k kaynagi ile aydinlatilan mekanlar gozin
aliskanliklarina uyumluyken yapay aydinlatma olan mekanlarda ortama uygun

tercihler yapilmaktadir (Karadag, 2016, s. 189).

Dogal 1sik kaynagi olan glnes, igine girdigi mekanin ylzeylerinin rengini, dokusunu
ortaya c¢ikarir. Glnes isinlarinin mekandaki yogunlugu, 1sik-gdlge degerleri ve
dagihmi mekanin bi¢imini netlestirebilir ya da belirsizlestirebilir. GUnesin mekan
icindeki etkisi aciklhklarin bigimi, boyutu ve konumu gibi faktorlere gore
degisebilmektedir. Acikligin boyutu iceri giren isik miktarini belirler. Bir duvar
uzerindeki agiklik, bulundugu duvara yerlestiriimis spot gibi davranir ve 1sik-golge
kargithg1 yaratir. Bu karsithk duvara bitisik olan diger duvarlarda yeni agiklik
olusturulmasi ile azaltilabilir. Mekanda acgikhgin duvar kenarinda konumlanmasi ise

gunes isinlarinin yan ylzeye temas etmesini ve ylzeyi bir 1sik kaynadi haline
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getirmesini saglar. Ayrica acikliga ilave edilen bolmeler ve desenler de mekanda
olusan golgelere yansiyarak mekanin i1sik seviyesini etkiler (Ching, 2011, s. 171-
173)(Gorsel 71).
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Gorsel 71. Acikliklarin boyutunun, konumunun, bélmelerinin mekan aydinlatmasina etkisi (Ching,
2011), yazar tarafindan dizenlenmistir.

Mekanda dogal 1sik kullaniminda 6nemli faktérlerden biri, agikhgin ¢evreyle kurdugu
iliski dolayisiyla mekana alinan 1si1gin dogu, bati, glney, kuzey yonlerinin
hangisinden gelecegidir (Ozkan, 2007, s.68). Isik ve yon kavramlarinin birlikte ele
alindigi durumlarda mekanin, nesnenin, konunun hangi yonden aydinlatilacag: bir
baska 6nemli sorudur. Bu soru fotograf sanatinda, i1s13in cisme temas ettigi bes yon
Uzerinden cevaplanabilir. Bunlar; onden 1sik, yandan isik, ustten i1sik, alttan 1s1k

ve arkadan isiktir. Onden gelen isikta gdlge azaldi§i igin derinlik duygusu
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kaybedilir, yandan 1sikta dokular belirginlesir, arkadan gelen isikta nesnenin dig
hatti keskinlesir, Ustten gelen isikta ise golgeler ¢ogaldigi igin derinlik fazladir.
Fotograf cekimlerinde bu isik yonlerinin fotograflanan konu Uzerinde yarattigi etkiler
de g6z onunde bulundurularak bir aydinlatma dizenegdi kurulur. Bu dizenekte
cephe 15191, yardimci 1sik, efekt 1s1g1 ve fon 1s1g1 kullanilir. Cephe 15131 diger
Isiklardan buyuk ve guglu tercih edilen ana 1g1k kaynagidir. Yardimci 1g1k ana i1si1gin
olusturdugu golgeleri yumusatir. Efekt 1s1gina fotograflanan konu tzerinde dikkat
¢ekici parlak alanlar olusturmak igin bagvurulur. Fon 1131 ise guines i1s1ginin olmadigi
durumlarda fotograflanan alanin arkasinda kalan ylzeyle karsithgini dengelemek
icin uygulanan bir aydinlatmadir (Gokgoz, 1980, s. 91-113)(Gorsel 72).
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Gorsel 72. Fotograf cekiminde kullanilan cephe, yardimci, efekt ve fon isiklari (Gokgoz, 1980), yazar

tarafindan dizenlenmisgtir.

Fotograf c¢ekiminde farkli fonksiyonlara hizmet eden aydinlatmalarla kurulan
dizenek, mekan tasariminda yapay aydinlatmalarla yine fonksiyona hizmet etmek
icin kurulmaktadir. Mekanda yapay aydinlatma genel ve gorev olarak iki tlrden
olusur. Genel aydinlatma; kullanicinin gunlik eylemlerini yapip mekanda kolay
hareket edebilmesi igindir. Gorev aydinlatma ise belirli fonksiyonlar icin belirli
seviyede aydinlik saglar. Genel ve gorev aydinlatma arasindaki parlaklik dizeyi

gorsel algi agisindan énemlidir (Coles ve House, 2014, s. 125).

Isikla olugan gorsel algiy! parlaklik duzeyi ile degerlendirmek sinirl kalabilir. Ching
(2011) bu konuda dogal veya yapay tum aydinlatmalarin goérsel algiyi etkileyen

faktorlerini belirlemistir. Bunlar; 1gikhhik, karsithk, kamasma, yayinim ve renktir.
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Isiklilik; bir yzeyden yansiyan i1sik miktaridir. Agik renkli bir yizeyin 1131 yansitma
orani koyu renkli bir ylzeye gore fazla oldugu icgin 1sikliigi fazla olarak
nitelendirilebilir. Isiklilk, bakilan nesnenin etrafiyla kurdugu iliskide bigiminin,
seklinin, dokusunun ayirt edilebilmesi i¢in basvurulan o6zelliklerdendir. Karsitlk;
mekanda nesnelerin dis hatlari, dokulari ve detaylari hakkinda bir ¢alisma
yapilacaksa nesne ve arka plan arasinda minimum duzeyde tutulan degerdir. Dig
hatlarin belirlenmesinde etkili bir 6zelliktir. Kamasma; gézin mekanda farkli 1sik
dizeylerine maruz kalmasi sonucunda olusan durumdur. Bu durum kamasmaya
neden olan isik kaynaginin goris alaninda bulunup bulunmamasina baglh olarak
dolayh ve dolaysiz kamasma seklinde ayrilir. Yayinim; kaynagindan gikan 1si1gin
yonu ve dagilim miktaridir. Noktasal 1sik kaynaklari ve genis tavan aydinlatmalari
bu durumu o6rnekleyebilir. Yayinim miktari farkli olan aydinlatmalarin bir arada
kullanilmasi mekana dinamizm katar. Renk; i1s1gin temas ettigi yuzeyleri etkiledigi
bir diger faktordur. Nesnelerin gorinur rengi, sahip oldugu rengin yansimasi ve

temas eden isik kaynagindan gelen rengin emilmesiyle meydana gelir.

Mekan tasariminda 1s1gin gorsel algiya yapacagi etki iki yoldan goézlemlenebilir. Bu
yollardan biri var olan mekanlarin aydinlatmalarinin goézlemlenmesi ve yeni
tasarimda bunlardan esinlenilmesiyken digeri bilgisayar ya da bagka araclarla
tasarimin benzerinin kurgulanarak gdézlemlenmesidir. Modeller, modellemeler ve
cizimler mekanin 1gikla ilgili gorsel algisini 6lgmek icin benzerinin kurgulanmasinda
bagvurulabilecek araglardir. Aydinlatma igin planlanan bu senaryolarda var olan bir
mekanin gbzlemlenmesi ya da mekanin benzerinin kurgulanmasi durumlarinin her
ikisinde de fotografa basvurulabilir. Fotograflar olusan segenekleri kayit altina alma
ve etkilerini kiyaslama imkani sunabilir. Mimar ve igmimarlar mekanin modelini
olusturup uygun aydinlatma kosullar1 altinda fotograflamayr aydinlatma
fikirlerini sinamanin en kolay yontemi olarak tercih etmektedirler. Bu yontem
aydinlatmanin c¢evresel etkilerini sinamanin yaninda tasarimcilara aydinlatma
tasarimi ve estetigi hakkinda bilgi edinme firsati sunar (Spankie, 2012, s. 123-125)
(Gorsel 73).
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Gorsel 73. Model Gizerinden aydinlatma benzetmelerinin fotograflanmasi (URL-31), yazar tarafindan
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dizenlenmistir.

Fotograflar mekan tasariminda aydinlatma tasarimi agamasinda kullanilabildigi gibi
tasarimi  tamamlanmis mekanlarin  goruntulerinin - elde edilmesinde de
kullanilabilmektedir. Bu durumda isik ve aydinlatmanin fotograf kurgusundaki yeri
on plana gikar. Mekani fotograflayan kisinin i1sik tercihi mekanin gorantideki algisini
degistirebilecegi icin onemlidir. Yaratiimak istenen gorsel algiya gore aydinlatma
tercihi yapilabilir. Bir yapinin cephesi fotograflanirken hacminin ve yuzeyindeki
dokularin kabartma bigimde kuvvetli gérinmesi isteniyorsa glnes isinlarinin yapiya
45 derecelik acglyla geldigi saatlerde cephe tam karsidan fotograflanabilir
(Kanburoglu, 1998, s. 88). Le Corbusier guines 1s1gini i¢ ve dis mekan ¢ekimlerinde
belirgin karsithklar ve golgeler olusturacak bigcimde bulutsuz tercih etmigtir
(Yidirim, 2009, s. 32). ic mekan gekimleri dis mekan gekimlerine oranla daha zor
olabilmektedir. i¢ mekanda aydinlatma yasamsal fonksiyonlar diisiiniilerek
uygulandigi icin fotograf gekimine uygun sartlarda olmayabilir. Bu durumda
fazladan isik kullanilarak aydinlatma desteklenir (Kanburoglu, 2009, s. 184). istenen
etkinin elde edilemedigi durumlarda cesitli bilgisayar programlari Uzerinden
dizenlemeler gercgeklestirilebilir. Ayrica fotografin raw formatinda c¢ekilmesi
cekimden sonra beyaz ayari Uzerinde tam kontrol saglamaya yardimci olur

(Freeman, 2012, s. 79).
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BOLUM 4: TASARIM SURECiI KADRAJINDA MEKAN VE FOTOGRAF

Mekan tasariminda fikirlerin olustugu ilk asamadan urinin hayata gectigi son
asamaya kadar uzun bir sure¢ yasanir. Genel anlamda soyuttan somuta dogru akan
bir ¢izgi izlenir. Tasarim sureci bir problemin belirlenmesi ve ardindan o probleme
yonelik ¢ozum hamlelerinin geligtiriimesi seklinde sonuca ulasir. Bu sure¢ dogrudan
ve ardisik bigimde ilerleyebilecegi gibi iki tarafli gegisin saglandigi, es zamanl

bigimde de yurutulebilir.

Bu ¢alisma kapsaminda tasarlama sureci net bir siraya bagli kalmadan es zamanlh
ve tasarimin fotografta varlik gosterdigi bicime dayali olarak ele alinmaktadir
(Gorsel 74). Tasarimin varlik hali, fotograf sanatinin mekan tasarimiyla iliskili tirleri
uzerinden baglanti kurarak siniflandiriimaktadir. Tasarimcinin tasarim problemiyle
karsilastigi veya tasarim problemini belirledidi ilk andan itibaren zihninde stren ve
tasarimin henlz somut bir batinlige ulasmadigl evre, tasarimin soyut asamasi
olarak nitelenmektedir. Cevrenin goézlemlendigi, problemlerin belirlendigi ve
tasarimin bir ya da birden fazla kavram etrafinda gelistirildigi bu asama, konsept
fotograflariyla birlikte dusunulmektedir. Konsept fotograflari zengin bir veri kaynagi
olarak soyut asamanin somut bigimlerle arasindaki gecgise yardimci olabilir.
imgelerden ve zihinsel olusumlardan meydana gelen tasarimin soyut asamasinin

zihin digina fotograflarla aktariimasi ilk fikirleri betimler.

Tasarim fikirlerinin bigim kazandigi ve mekansal forma dénustligu asama tasarimin
temsil asamasidir. Mekanin henuz uygulamaya gegmemesi; fakat zihnin diginda
izleyiciyle bulusmasi nedeniyle bu asama temsil asamasi olarak adlandiriimaktadir.
Fotograflar bu asamada proje gelistirme ve detaylandirma, maket yapimi ve dijital
modellerle birlikte kullaniimaktadir. Maket fotografciligi hem fiziksel hem de dijital

uc boyutlu temsillerle birlikte degerlendiriimektedir.

Son olarak tasarimin bire bir olarak uygulamaya ge¢mis, Uretilmis hali tasarimin
kayit asamasinda ele alinmaktadir. Yapi varhgini kaybetmis olsa bile fotograflarla
belgelenmis ve arsivlenmis olabilecedi i¢in bu agamaya dahil edilebilir. Bu asamada
fotografin kaydetme ve belgeleme 06zelligi 6ne ¢ikmaktadir. Fotograf alaninda
yapilarin belgelenmesi amaciyla uretilen goérintller mimari fotograflardir. Bu
nedenle mimari fotograflar tasarimin kayit asamasiyla birlikte incelenmektedir.

Mimari fotograflar teknik ve estetik acgidan tasarimin kayit asamasina dahil
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olmaktadir. Estetik yonu 6zellikle sunum ve pazarlama gibi yapinin tanitiimasina

yonelik adimlarda tasarimciya yardim edebilir.
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Gorsel 74. Mekan tasarim surecinin fotografla kurulan iligkisi

Tasarlama yaraticilik gerektiren ve iginde birgok yontem barindiran bir stregtir. Bu
suregte tasarim soyut, temsil veya kayit hallerinin hangisinde bulunursa bulunsun
yapilan eylemler tasarimi gorsellestirmeye yoneliktir. Fotograf, gorsellestirme
potansiyeli sayesinde mekan tasarlama sureciyle uyumlu bir batlnlik yakalayabilir.
Gorsel bir arag olan fotograflar, mekan tasarlama surecinin diiglinme, s6z soyleme

ve uretme bigimi olabilir.
4.1 Tasarimin Soyut Asamasi ve Konsept Fotograflari

Jones (1967) dusinmenin tasarlamak oldugunu ifade ederek mimarlarin dinyayi
kavrayls ve vyasayis bicimleriyle tasarlama eyleminde bulunmalari gerektigi
yaklagsimini destekleyen calismalar gergeklestirmis (Koknar ve Erdem 53-54).
Tasarlama surecinde tasarimcilarin kimliginin, kultdrel birikiminin en etkili oldugu
asama, tasarimcinin disunce evreninde meydana gelen, somut driine variimamig

soyut agama olarak tanimlanabilir.

Koknar ve Erdem’e gore, tasarlama sureci tek bir andan ibaret olmayan, iginde
birden ¢ok iglem gerceklesen eylemler dizisidir. Bu eylemlerin bir kismi zihinde
gerceklesmeleri sebebiyle goriinmezler ve tasarimci tarafindan da fark
edilmeyebilirler. Bu durum tasarimin bir anda ya da oldugundan daha kisa bir

surede gercgeklestigi izlenimini yaratabilir. Tasarimin son bi¢imini aldigi somut
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igslemleri tasarimin temeli olarak goérme egilimi yaygindir. Bu egilim zihinde
gerceklesen islemlerin farkina varilip degerlendiriimesine engel olmaktadir. Zihinde

gerceklesen soyut islemler bu yaklasim sebebiyle kaybedilmektedir (2010, s. 59).

Yurekli (2002) mimarhgin, fikirden uygulama gizimleri ve inga edilmis yapiya dogru
gecgen suregte yozlastigini dusinmektedir. Mimari soylemin ve fikrin mimari
yapiya gore daha onemli olabilecegini belirtmektedir. Temsilin, zihinselden
gorsele; tasarimin, gizimden duslnsel sureglere dogru gegirgen bir yapida ve

tasarimciyi 6ne ¢ikaran yetisinin 6zgunluk olmasi gerektigini ifade etmektedir.

Tasarimin somut hali, zihinde baglayan gelisim agsamasi ve olusumunda kullanilan
araclara, yontemlere dair ipuglari barindirir. Tasarimin son hali kullaniciya aittir ve
onun mudahalesine agik bir driin oldugu icin degisime ugrayabilir. Bu nedenle
tasarim sireci igcinde esas olan kavramin gelistigi 6zgur ve kigisel anlardir (Bilir,
2013, s. 98). Tasarimcinin zihninde var olmaya baslayan duslnceler ve soyut

islemler bu anlara aittir.

Tasarimin bi¢imini almadan 6nce ugramasi gereken soyut islemler tasarimin
temelini olusturur. Tasarlama eylemi bir probleme yaraticilikla ¢6zim bulunmasini
gerektirir. Dolayisiyla tasarim i¢in dogru problemin belirlenmesi baslangic adimi
olabilir. Problem belirlenirken gevrenin gozlemlenmesi ve tasarimciya bagl veya
tasarimcidan bagimsiz verilerin toplanmasi tasarimi bir sonraki agamaya tagir. Elde
edilen veriler ve belirlenen problem dogrultusunda tasarimcinin zihninde birtakim
imgeler ve dusunceler 6ne ¢ikar. Bu dusunce ve imgeler bellekte var olanlardan
secilebildigi gibi ¢agrisim yoluyla yeni olusturulabilirler. Tasarimin bu agsamasina
kadar tasarimci, somut bir Grln ortaya koymadan zihninde ilerleme kaydedebilir;
fakat bu, tasarimcinin ve tasarimin ulasabilecegi potansiyeli engelleyebilecegi gibi
tasarimin ilerleyen asamalari icin olumsuzluklar yaratabilir. ilerleyen asamalarda
tasarim bigim almaya baslayacagi i¢in kavram ve konseptin gelistigi stre¢ bigcime
evrilmeye uygun hale getiriimelidir. Bu durum soyut dugunceler ve somut drin
arasinda bir képru kurulmasina ve tasarim, hangi evrede olursa olsun gegislerle

kontroliin saglanmasina yardimci olur.

Tasarimin soyut asamasinda kavram ve konsept, disuncelerin gelismesinde 6nemli
rol oynar. Bu asamada alinan Kkararlarin, dretilen fikirlerin tekrar tekrar

sorgulanmaya acik olmasi tasarimin geri beslenmesi agisindan faydali olabilir.
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Fikirlerin digsa vurulmasi fikirlerin gelisimini saglayacagi gibi somut Urine dogru
gecisi hizlandirir. Burada fikirlerin hangi araglarla ve nasil diga vurulacagi devreye
girer. Problem belirleme, gbzlem ve veri toplama, kavram gelistirme iglemleri
tasarimin bicimsel olarak ifade edildigi streclerden farkli olarak s6zIU bigimde ifade
edilmeye yatkindir. S6zlu iletisim becerileri tasarimin aktarimi icin tercih edilebilir;
fakat zihnin yonlendirilmesi, fikrin bir noktadan baska bir noktaya ilerlemesi

farkh araglarin denenmesiyle daha etkili gergeklesebilir.

Kavramsal sureg, zihinde gercgeklestigi ve somut bicimde goézlemlenemedigi
icin tasarimi anlamak tersine bir yorumlama becerisi gerektirmektedir. Bu
asamadaki eskizler, surece iliskin sohbetler ve davranig kayitlari tasarimin
olusumunu anlamak igin yeterli degildir. Bu durumda verilerin sistemli bir kavrayis
etrafinda bigimlenip, duzenlenmeleri ve anlamlandiriimalari ihtiyaci dogar. Bu
sistemin kisisellestirilebilir, yoruma ag¢ik ve herkes tarafindan anlasilabilir
olmasi beklenir. Kigisellestiriimeye kapali dogrusal ilerleyen model yerine diyakronik
(es zamanl) duruma goére esneklik saglayabilen bir model, dinamikligi nedeniyle
tasarim disiplinleri icin uyumlu olacaktir (Koknar ve Erdem, 2010, s. 56). Kavramsal
sure¢ icin boyle bir sistemin belirlenip kullanilmasi duagsunsel iglemlerin

rastlantisalligini azaltabilir.

Koknar ve Erdem (2010)e gore, tasarlarken kuracagimiz kavramsal model,
tasarlarken kullandigimiz siireglerin duzeyinde olmalidir. Baska bir deyisle,
tasarlama surecini anlatmak igin kurgulanan model, kavram gelistirme slrecinde
kullanilan modelle ayni dilde olmalidir. Bu durum tasarlama pratiginin geligsimi ve
tasarimin anlagilirhgi agisindan 6nemlidir. Tasarlama pratiginin basarisi izlenen

kavramsal surecin tasarim formuna yansima oraniyla olgulebilir.

Gorme merkezli olan mekan tasarimi igin kavram gelistirme surecinde
kullanilabilecek modelin gorme duyusuna yonelik olmasi beklenir. Tasarlama sureci
ile kavram gelistirme modeli arasinda bu sekilde dil butinlugu gergeklesebilir. Ayrica
tasarimin zihindeki imgelerden beslenip son lurinde yeniden bir imgeye
donustuglu duslinilecek olursa arada gegen tasarlama siirecinin imgelerle
aktarilmasi ve yurutulmesi dogru bir yaklagim olabilir. Bu yaklasim hem sureg
icindeki gegisleri hem de ¢ikig noktasi ile son uriin arasindaki kontrolu olanakl
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kilabilir. imgelerle ylritilecek bir tasarlama sirecinde eskizler veya fotograflar

tercih edilebilir.

Bilir (2013) eskiz ¢alismalarinin tasarim fikrinin gelisim slrecini anlatmak igin yeterli
olamayabilecegini ve fotograf, hikaye, metin gibi araglarla zihindeki ¢agrisimlarin
kalicihg@inin arttinllip, izleyiciye aktariminin saglanabilecegini belirtmigtir. Ayrica
grafik anlatimlarin verileri algilama, kavramlar arasi baglari olusturma, kavramsal
bir hiyerarsi diuzenleme ve gelisimi izleme ydninden yararli olabilecedi fikrini

eklemisgtir.

Fotograf eskizden farkh olarak dusuncelerin kaybolmadan hizli bigimde
kaydedilmesini saglayabilir. Ayrica kavramsal suregte veri toplarken bir¢ok farkh
alandan farkli konudan beslenilebilecegi icin fotograflar eskizlere gore daha genis
bir kaynak gorevi gorebilirler. Fotograf konularinin cesitliligi, her nesnenin
fotograflanabilir olmasi ve fotograf Uretiminin eskiz Uretimine gdére daha yaygin
oldugu g6z 6nunde bulundurulursa ulasilabilecek kaynagin da ayni oranda fazla
olacagi kabul edilebilir. Fotograflar Gzerine kurulu dijital platformlarin kullanim sikligi
ve veri toplarken bu platformlardan yararlanma aligkanligi tasarimcilara sinirsiz bir

fikir kituphanesi olusturabilir.

Fotograflara, tasarimin zihinde gelismeye baslayan, soyutlama iglemlerinin siklikla
uygulandidi ve tasarim Grtnundn hendz somutlasmadigi soyut asamasinda kavram
gelistirme ve veri toplama amaciyla basvurulabilir. Tasarim bigimini almadan énce
konsept belirlemeye yonelik bu adimlarda kullanilan fotograflar, konsept fotograflar

olarak degerlendirilebilir.
4.1.1 Problem Belirleme

Tasarim sdureci ile ilgili farkh yaklasim tarzlari bulunmaktadir. Tasarimcilarin bir
kismina gobre deneme-yaniima, karar verme olarak goérilen tasarim, kimi
arastirmacilar igin problem ¢dézme surecidir. Problemin bulunmasi ¢é6zimun 6n
adimi kabul edilir. Tasarimcilar problemin ¢bézimune varabilmek i¢in tanimlama,

sentezleme ve iliskilendirme yaparlar (Erbay vd., 2013, s. 1-2).

Tasarimcilara tasarimin baslangicinda konu veya tasarlanacak olan nesnenin bilgisi
verilir, problem verilmez. Tasarimcilar gevreyi gozlemleyip ¢ozulmeyi bekleyen

problemleri algilayabilmelidirler. Bu durumda tasarimcilardan gézlem yetenedi, bilgi
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birikimi ve bunlari problem Uretmeye yonelik kullanabilme becerisine sahip olmalari

beklenebilir.

Tasarimcilarin kolayca iligki kurabilme, yaratici baglantilar olusturabilme ve
problemleri belirleyebilme vyetileri deneyimleri ve yetenekleri ile orantili olarak
tasarimci dustnme bigimlerini geligtirir. Tasarimci digsinme bigiminde tasarim
problemi ile Uretilen fikir arasinda asamali bir ¢alisma gergeklesir. Bu asama Nigel
Cross tarafindan yaratici kdpru olarak adlandiriimaktadir. Tasarimcilarin yaratici
sureglerinde bu asama izlenemeyebilir; fakat problem c¢ozimauyle ilgili fikir
edinirken yaratici kopruyl adim adim gecerler (Nottingham ve Stout, 2021, s.
18)(Gorsel 75).
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Gorsel 75. Yaratici képri (Nottingham ve Stout, 2021), yazar tarafindan dizenlenmistir.

Horst Rittel’e gore asamali gelisen tasarim slrecine ait dort farkh diyagramdan s6z
edilebilir. ilki lineer ve basit birbirini takip eden yeni kararlardan olusan bir
yaklasimdir. Bu yaklasimin tecrubeli tasarimcilara hitap ettigi dusunulmektedir.
Ancak bu yaklagimin ayni gozimlere ulagtirdigi ve yenilikgi olmadigi gortilmektedir.
ikinci diyagram, tasarimcinin aklina ilk gelen ¢dziimii denedigi ve istedigi sonucu
alamadigi durumlarda basa déndigu bir senaryodur. Uglincii diyagramda bilingli bir
bicimde olusturulmus alternatifler olup hepsi ayri ayri arastirilarak degerlendirme
yapilir. Son olarak doérdincu diyagram tasarim sudrecinin dogasina en uygun
olanidir. Bu diyagramda belirli sinirlar dahilinde birgok alternatif Gretilip mantikli
sonuglara ulagilsa da tasarimcinin kigisel dnceliklerine gore tercih yaptigi gorular
(Anderson, 2014, s. 52-53)(Gorsel 76).
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Gorsel 76. Asamali tasarim slreci cgesitleri, Horst Rittel (Anderson, 2014), yazar tarafindan

dizenlenmistir.

Tasarim sureci problemin tanimlanmasi ve bu probleme yoénelik ilk ¢éztmlerin
geligtiriimesi ile baslar. C6zUm surecine gecilmesiyle yeni tasarim problemleri olusur
ve ana problemin diger boyutlari fark edilir. Alt problemlerin meydana gelmesi ve
tasarimin bu dogrultuda sekil almasiyla problemin ve tasarimin alani tanimlanir
(Turgay, 2009, s. 37).

Tasarimin baglangicindaki ilk problem gogunlukla ihtiyaca yonelik temel sorunlara
gore belirlenirken ardindan gelen alt problemler tasarimcinin bakis agisina gore
yonelir. ik problemler cogunlukla icerikle iligkili olurken, tasarimcinin bakis

acisindan dogan problemler bigcim-igerik uyumuyla alakalidir.

Tasarim bireysel yaraticiligin ve bakis agisinin bir Granudur. Egitim ve deneyimleri
ne kadar benzer olsa da iki tasarimci bir konu hakkinda ayni ¢ézimu Uretemez. Bu
durum tasarim probleminin 6znel olarak kavrandigini ortaya koyar. Problemin
¢ozimui icin tasarimcilarin elestirel yonunu ve yaraticiliklarini geligtirmeleri
gerekmektedir (Anderson, 2014, s. 36).

Yaratici yetenek kullanilarak problemin belirlenmesi ve ¢dzilmesi tasarlama
eyleminin kapsamindadir. Problemi tanimlama, hedef ve amac belirleme,
tasarlamada analiz asamasinin en énemli adimlaridir (Ozkan, 2007, s. 44-47)

Yaraticilik; problemi ¢ézmekten c¢ok tanimlama ve belirleme eylemidir. Bir
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problemin kag farkli yol ile tanimlanabildigi, ka¢ farkl yol ile ¢6zulebildiginden
daha dnemlidir (Ozyildiz, 2018, s. 20).

Kdknar (2009) tasarim problemini well-defined, ill-defined ve wicked siniflariyla
tanimlamaktadir. Tasarim probleminin well (iyi) olarak tanimlanmasi daha g¢ok
muhendislik alaninda gorulurken mimarlik ve iligkili alanlarda ill (iyi olmayan) tanimi
yaygin kullanimdadir. Bu durum Akin (2001)'e gore, muhendis ve mimarlarin
bulundugu bir grup insana verilen gdrevle aciklanabilmektedir. Onceden
hazirlanmis ofis mobilyalarini bir odaya yerlegtirmeleri istenen muhendis ve
mimarlarin olusturdugu grupta, muhendisler bildigi ge¢mis ¢dzimlerden hareket
edip bulduklari ilk yerlesimde ¢6zim arayisini durdurmustur. Mimarlar ise ¢6zim
arayisina devam edip, bilmedikleri ¢oztmleri arastirip farkli alternatifler Gretmeyi
denemiglerdir. Bu durumun nedeni; iyi tanimlanmig bir problemin pozitif degerlerle
Olculebilmesi, hedefe giden yolun gortunur olmasi iyi tanimlanmamis bir problemin
de degiskenlerinin net olmamasi ve hedefe giden yolun belirsizligidir. Wicked olarak
tanimlanan problem cesidinde ise hem hedef hem de hedefe giden yoldaki
degiskenler belirsizdir. Bu problem cesidinde tasarim o6nceden saptanamayan
eylemler, kisisel deneyimlerle yurutulen bir arayis surecine donusur (Koknar, 2009,
s. 27-29).

Kogkan (2012) tasarim probleminin iyi tanimlanmis, kapal uglu ele alinmasinin,
ulasilan ¢6zUmun gecgmiste ulasgilanlara benzeyecegini ve birgok degiskeni olan
tasarim problemine en uygun ¢6zimin bulunmasini engelleyebilecegini
belirtmektedir.

Jones’a gore problem ¢dzimu, iraksama ve yakinsama olarak iki sekilde yapilabilir.
Iraksama modelinde ana problemden, konudan uzaklasarak, dagilarak yeni bakis
acilari uretilir. Yakinsamada ise farkli segeneklerin, yollarin ortak noktasi bulunup
bir butiine varilabilir (Atakan, 2014, s. 53).

Cetinkaya’ya gore problem igin dogru ¢éziumiin bulunabilmesi ancak dogru
sorunun sorulmasi ile mimkun olabilir. Dogru sorunun sorulmasi, problemin
dogru tanimlanmasi tasarimcinin performansini da dogru orantili etkiler. Cevre
analizlerini, kontrollerini dogru yapan bir tasarimci probleme, soruya dogru

ulasabilir. Bu analiz ve kontrol igslemi tasarimin ilerleyen sureglerinde de surduralir.
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Tasarim surecinde fikirler zihinde donmeye devam eder ve elenen fikirler yeniden

degerlendirmeye alinabilir (2011, s. 6-10).

Tasarim surecinde kararlar ileri geri hareketler ile sekil alir. Bu kararlarin sekil
alisinda secilen ifade yontemlerinin ve kullanilan araglarin dnemli bir etkisi vardir.
Alinan kararlarin sorgulanmasinda da bu araglara bagvurulur (Anderson, 2014, s.
40).

Problem c¢ozumiindeki kararlarda gorsel diisinme ve grafik dusunme
seklinde iki yontemden faydalanilir. Gorsel dusinme ydnteminde zihindeki
mevcut imgeler veya yeni Uretilen imgelerle yine zihinde canlandirma, gizme ve
tekrarlama iglemleri yapilir. Grafik duginme ydnteminde ise tasarimci ¢ozum
fikirlerini zihinde degil eliyle somut halde aktarir ve gogaltir (Cetinkaya, 2011, s. 6-
10).

Zihinde canlandirilan mevcut imgelerin fotograf gekerek veya o imgelere referans
veren benzer fotograflar bularak somutlagtiriimasi, gorsel dugsunmeyi grafik
disunme diline aktarabilir. Fotograflarin problem belirleme ve ¢6zme siirecinde
kullaniimasi zihnin grafik bir ¢evirisi olarak kabul edilebilir. Fotografin problem
belirleme asamalarinda bir ara¢ olarak kullaniimasi, adimlarin somut bicimde
kaydedilmesi ve ileri geri hareketlerle yapilan karar sorgulamalarinin kolaylagmasini
saglayabilir. Ayrica fotograf, problem belirleme surecindeki gézlem islemine ve iyi

tanimlanmamis problemin hedefine giden arayis eylemine kaynak Uretebilir.
4.1.2 Gozlem ve Veri Toplama

Tasarimin hazirlik sureci problemin belirlenmesi, problem hakkinda go6zlem
yapilmasi ve verilerin toplanarak analiz edilmesinden olusur (Turgay, 2009, s. 38).
Duyumlar, deneyimler, nesneler ve eylemlerden olusan sonsuz denebilecek kadar
genis bir goézlem ve veri alanina sahip tasarimcilar igin énemli olan, bu veriler

arasindan tasarim i¢in en uygunun segcilebilmesidir.

Duyular yoluyla dis dunyadan alinan ya da geri gagirma yoluyla bellekten edinilen
veriler; siniflandirilir, toplanir, kaydedilir ve 6zetlenir. Verilerin ¢agrisim yapip
bellekteki bilgilerle iliskilenmesi sonucunda yaratici bilgi olusur (Atakan, 2014, s. 11-
21).
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Tasarimcilarin tasarim igin veri toplama asamasinda bagvurabilecekleri bilgi
kaynaklari; konuyla ilgili uzmanlar, literatur, pazar arastirmalari, mevcut benzer
yapilar ve tasarimin konumlanacagi ¢evredir. Seminerler, konferanslar ve cesitli
gorusmeler sayesinde konu hakkinda uzman Kkisilerin bilgisine basvurulabilir.
LiteratUrdeki dergi, kitap ve brosurlerden yazili ve gorsel olarak hukuksal, teknik
veriler alinabilir. Pazar arastirmalari yapilarak malzeme, urin ve kullanici
tercihlerinin piyasadaki hareketleri takip edilebilir. Mevcut benzer yapilar pragmatik
acgidan tasarimin yapim ve uretimi hakkinda 6rnek teskil eder. Cevre ise arazinin
yapisi ve iklimlendirme gibi dig faktorlerin etkilerinin analizini saglar (Uluengin, 1996,
s. 7-8).

Bilir (2013)’e gére, mekan tasariminda veriler tasarim problemine bagli veriler ve
tasarimciya bagh veriler olarak iki ana bolumde incelenebilir. Tasarim problemine
bagh veriler; tasarimin fiziksel ve gevresel baglami, tasarimin sosyal ve kulturel

baglami, kullanici gereksinimleri, teknik ve malzeme alt basliklarina ayrilir.

Tasarimin fiziksel ve gevresel baglami incelemeye alinacak ilk konular arasindadir.
Mimari bir yapi, kent Olgeginde; ic mekan, mimari dlgeginde ve donati, i¢ mekan
Olceginde degerlendirmeye alinir. Bu durum tasarimciyi sinirlayabilecegi gibi
sinirlar tasarima veri saglayabilir. Bazi durumlarda tasarimin gevresel baglami iklim,
peyzaj ve fiziksel kosullar bakimindan baskin karakterde oldugu igin tasarim
tamamen bu kosullara uyarlanarak bigcimsel ve kavramsal bir gelisim yasar. Sosyal
ve kultirel baglamda tasarim, icinde bulundugu kultlrel ve sosyal de@erlerden
etkiler alir. Tarihsel ve sosyal izlerle bag kurar. Toplum yapisindaki kavramlardan
veri edinir. insanlarin ihtiyaglarina yonelik eylemlerde bulundugu mekanlarda,
kullanici gereksinim ve amaclari tasarim igin temel verileri saglar. Kullanicinin
islevsel hareketleri, mekandan beklentileri ve ekonomik kisitlamalari tasarim icin
sinirlar gizen verilerdendir. islevsel veriler tasarimin ilerleyen evrelerinde bicime yén
verecek bilgilere donusur. Malzemeler ise Uretimleri, kullanimlari, dokulari,
potansiyelleri, bicimleri, yarattiklari atmosfer dolayisiyla tasarimin olusumunda
kavramsal bir altyapi sunabilir (Bilir, 2013, s. 43-52).

Tasarimin olusumunda tasarim problemine bagl veriler diginda gelisen tasarimciya
bagli veriler; tasarimcinin fiziksel ve kulturel deneyimleri, tasarimcinin Kigisel

Ozellikleri, tasarimcinin Uslup ve yaklagsimlarina baghdir.
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Tasarimcinin fiziksel ve kulturel deneyimleri kavrayigsini etkilemektedir. Gegmis
deneyim ve bilgi birikiminin tasarimcinin kavrayisi Uzerindeki bu etki, yeni bilgi
birikimini ve etkilesimlerini de sekillendirerek kavramsal bir veri tabani olusturur.
Tasarimcinin  kigisel Ozelliklerini digsa vurma istedi de tasarim igin veri
saglayabilmektedir. Tasarimcilarin kisisel ilgi alanlari tasarimlarinda esin kaynagi
olabilmektedir. Bu veriler tasarimin 6zgunluk kazanmasinda etkili rol oynamaktadir.
Kisiye 6zel anlatim bicimi olarak tanimlanan bigem, tasarimcinin bilgi birikimi, aldigi
egitim ve Kkisiliginin disa yansimasidir. Tasarimcinin kendine 6zgu bir anlatim ve
tasarim yaklasiminin olmasi tasarim problem ve verilerini ele aligini sekillendirir.
Tasarimcinin bigimsel yaklasiminin ve 6zgun dilinin baskin oldugu durumlarda bir
konsept dili olusur. Tasarim surecindeki problemler bu dille ele alinacagindan

tasarimcilar igin gelistiriimesi beklenen bir niteliktir.

Veriler problemin ¢ézuimuinde bagvurulan bilgi modulleridir. Bu moduller
zihinsel iglemlere ugrayarak yeniden Uretildiginde bilgi olugsur. Buradan verilerin var

oldugu bilgilerin ise sonradan uretildigi sonucu ¢ikarilabilir.

Lawson’a gore; tasarim bilgileri, tasarimciya hazir olarak sunulanlar ve tasarimcinin
urettigi seklinde iki gruba ayrilir. Hazir olarak sunulanlar; veri, tasarimci tarafindan
uretilenler ise bilgi olarak tanimlanabilir. Veriler raslantisal ya da amacli olabilir; fakat
tasarim bilgisi tasarimci tarafindan kullaniimak Uzere amaca yonelik islenmis
verilerdir (Kogkan, 2012, s. 116-117).

Tasarim bilgisi, elde edilen verilerden tasarimin kullanim iglevine, anlamina ve
bicimine gore donusturulup dretilir. Kullanim iglevine yonelik bilgi, tasarimin ihtiyag
listesindeki verilere gore; anlamina yonelik bilgi, tasarimin kavramsal ve dusunsel
alt yapisindaki verilere goére; bigcime yonelik bilgi ise fiziksel ve teknik kurallardaki

verilere gore meydana gelir (Kogkan, 2012, s. 118).

Tasarim bilgileri secilmis ve islenmis olsa bile tasarimin ana fikrini olusturmak igin
yeterli olmayabilir. Bu bilgiler sadece tasarimciyi yonlendirme konusunda yardimci
olabilir. Ardindan gelen suregte tasarimin ana fikrini olusturacak kavramsal bir

donusume, olugsuma gereksinim duyulur.

Fotograflar, tasarimin veriler edinip bilgiye donusturaldigu ve ardindan bu bilgilerin
kavramsal bir altyapr kurdugu hazirlik surecinde kullanilabilecek gorsel veri
kaynaklaridir. Literaturdeki dergi ve makalelerden veri toplanirken gorsel kaynaklar,
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tasarimcinin gorme merkezli algisini besler. Mevcut benzer yapilar hakkinda
bilgilere yapinin ziyaret edilemedigi durumlarda yine dijital platformlardaki
fotograflari sayesinde ulasilabilir. Fotograflar Gzerine kurulmus bu platformlarda
yapili ¢cevre, 6érnek mimari eserler, mobilya ve detay ¢dzimleri, yeni malzeme
kullanimlari hakkinda buyuk c¢apli arastirmalar yapilabilir ve olusturulacak yeni
tasarim icin esin kaynaklari bulunabilir. Fotograflar yeni bir gorme bicimi olarak
degerlendirilip gelistirilirse bilgiye ulagsmanin ogretici bir yolu olabilir. Ayrica
tasarimcilar fotograflarla Gslup ve yaklasim gelistirerek 6zgun bir dil yaratabilirler.

Ozgiin dil edinen tasarimcilar bunu kavramsal siiregte konsept diline yansitabilirler.
4.1.3 Kavram Gelistirme

Veri kaynaklari mekan tasarimi igin ¢ikis noktasi saglamaktadir. Cikis noktasi;
kavramlar ve bu kavramlarin soyutlanmasindan dogar. Kavrama ulasirken tasarimci
zihnindeki verilerin analizini yapar, siniflandirir ve tekrar sentezleyerek bir araya

getirir. Cikis noktasi bu analiz-sentez surecindeki soyutlamalarda bulunur.

Nesnelerin, olaylarin ve dustincelerin zihinde temel 6zelliklerine indirgenerek
imgelesmesi kavramlari ve kavramlardan dogacak tasarim bilgisini olusturur.
Tasarim bilgisini olugturan bu kavramlar somut veya soyut Ozelliklere sahip
olabilmektedir (Kogkan, 2012).

Kavramin soyutlastiriimasi tasarim amacina yonelik tasarimcinin bireysel kararlari
dogrultusunda gergeklesir. Bu soyutlama; tasarlanacak nesnenin, kesitin, alanin
anlamli en kuguk pargcaya kadar yalinlagtiriimasi ve okunabilirliginin arttiriimasi ile
yapilabilir. Hangerlioglu (2011)'na goére, kavramlastirmak, anlam verme; anlam
vermek, tanimlayabilmek; tanimlayabilmek ise gelisim sirecini aktarmaktir
(Bilir, 2013, s. 61- 64).

Kavramlarin gelisim surecinde, yaratici duslnceyi de gelistiren tekniklerden biri
kavramlarin  semalastirilmasi  islemidir. Bu semalara kavram haritalari
denilmektedir. Kavram haritalari, kavramlar arasi baglarin kuruldugu ve aktarildigi
semalardir. Kurulan baglar kavramlar arasi iligkileri somutlastirarak tasarim

probleminin zihindeki denetimini saglar (Kogkan, 2012, s. 83-84).

Kavram haritalarindaki kavramlar farkl fikirleri barindirdigi icin mimkun olan en ¢ok

kavrama ulagilmasi 6nem kazanir. Bunlarin baglantilarinda hiyerarsik bir sistem
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kurulmasi yaratici dugtunce olusumunu destekleyerek haritanin duzenlemesine
yardimci olur. Ayrica tasarimcinin kendine gore kurguladigi bir sistem dusunulebilir.
Bu durum, kavram haritasinin yaraticiliga olan destegini ve kigisellestiriimeye acik
alternatifli bir ydntem olusunu kanitlamaktadir. Yaraticilik gerektiren egitimlerde
kavram haritalarina bu ozelliklerinden dolay! siklikla basvurulur. Tasarimcilarin
ogrenme ve dusunmede kendi sureglerini kegfetmelerini saglayabilecek kavramsal

yontemler, yaraticiliklarini ve farkhliklarini ortaya ¢ikarabilir.

Kavramsal suregte yontem geligtirirken fotograflara basvurulmasi tasarimciya
O0zgunluk saglayabilecek farkh bir alternatif olarak dusunulebilir. Bu sayede
kavramlarin semalastiriimasi islemi somut forma doénuserek tasarim probleminin
zihindeki denetimini kolaylastirabilir. Tasarlama kavramlar fotograf araciligiyla

imgelestiginde zihindeki imgelerle bag kurup eslesebilir.

Cetinkaya (2011), zihindeki imgelerin tasarim siirecini baslatan goruntuler
oldugunu ifade etmistir. Yalniz zihinde var olan goéruntiler ‘imgelem’ olarak
tanimlanir. Uraz (1993)'a gore, kavramlar ‘imgesel olarak ifade edilen soyut
kavramlar’ ve ‘s6zel olarak ifade edilen soyut kavramlar’ bigiminde ayrilabilir. Bunun
sebebi tasarimcinin disince asamasinda sozel duslncelerinin yaninda gorsel
dusuncelere de sahip olmasidir (Atakan, 2014, s. 34). Tasarimci dustncede oldugu
gibi tasarim dilinde de kavram, imge ve sozcuk yoluyla iletilebilir. Bilir (2013) kavram
konusundaki orneklemini ‘agag¢’ Uzerinden kurgulayarak agacin sozcuk ve resim
yoluyla aktarimini yapmistir. Bu kavramsal aktarima fotograf dahil edilebilir (Gorsel
77).
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Gorsel 77. Kavramlarin soOzciikle, resimle ve fotografla aktarimi (Bilir, 2013; URL-32), yazar

tarafindan dizenlenmisgtir.

Agacg sOzcugunun bigimsel karsiligi imgesel aktarimlariyla yapilirken, sdzcuklerle
yapilan aktarimi anlamsal kavramlaridir. Aga¢ s6zcigunden soyut bir kavram olan
dogalligin cagrisim yapmasi bu duruma érnektir. Anlamsal ve bigimsel kavramlara
islevsel kavramlar da eklenebilir. Agacin ne amagcla kullanilabilecegi ve yarar
saglayabilecegi bu ornegdin iglevsel boyutudur. Kant'in Ug¢ elestirisine dayanarak
yapilan kavram siniflandirilmasinda bu Ug¢ yaklagim kullaniimistir (Bilir, 2013, s. 29-

30)(Gérsel 78).
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Gorsel 78. Anlamsal, bicimsel, islevsel olarak kavram (Bilir, 2013), yazar tarafindan dizenlenmistir.
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= Anlamsal
Sozcugun zihinde yarattigr disunceler anlamsal kapsamidir. Sinirlari olmayan bu
kavramlar s6zlU olarak ifade edilirler. Sahip oldugu anlam farkli birgok anlamla

iliskilendirilebilir. Bu nedenle genis kapsamli, tarifleyici ve belirleyicidirler.

= Bigimsel
Gorsel algilamanin temelindeki yaklagsim bigcimsel kavramlardir. Tasarimin iki veya
dclncl boyuta evriimesinde bigimsel kavramlardan referanslar alinir. Bigimsel
kavramlar hem anlamin ifade edilmesinde hem de iglevin hayata geciriimesinde
kullanilabilir.

= jslevsel
Tasarimin insanla iliskisinden dogan bir yaklagimdir. ihtiyaglarin tarif edilmesi
amaciyla kullanilir. islevsel kavramlar nedensellik ve bagimlilik icerirler. Kullanimi
bir nedene baghdir ve insana hizmet etmeye yoneliktir. Bu nedenle pragmatik bir

yaklasimla olustuklari sdylenebilir.

Cetinkaya (2011)’ ya gore, kavramlar mekan tasarimin bilingli kurulmus alt yapisinin
olusmasi agisindan 6éneme sahiptir. Bu alt yapinin anlamsal, bigimsel, islevsel

kaynaklardan olusturulmasi ayrica kontrol ve gesitlilik saglayabilir.

Ertek’e gore kavram, tasarimin baslangicindan detaylandiriimig son haline
varana dek mekanin karakterini bir biitiin olarak koruyan temel saglamaktadir.
Kavramsal yaklasimla ele alinan tek bir odadan, birbiriyle etkilesim halindeki bir dizi
mekana, kuguk Olcekli projelerden buyuk oOlgekli projelere tum tasarimlarda imge,
fikir veya duygu kaynakh bir 6z vardir (1994, s. 107). Bu 06z tasarimin
baglangicindaki bilgiyi, olguyu igerebilir.

ilk bilgi olarak gevrilen ‘Notion’ sézctigi ingilizce’de kavram sdzciiginiin yerine
kullaniimaktadir. ‘Concept’ sdzcligi de kavram yerine kullanilan bir diger ingilizce
ifadedir. Tanim olarak; ‘Notion’ zihnin disardan elde ettigi verileri karsilarken,
‘Concept’ zihnin yarattiklarini igerir. Kavram so6zcugunun Tuarkge'deki koku ise
yakalamak, icermek anlamindaki kavramak sézcugunden gelmektedir (Bilir, 2013,
s. 22).

Hangerlioglu (1980) kavram ve konsept terimleri arasindaki iligkiyi psikoloji
alanindan faydalanarak; nesne veya olayin temel o6zelligini iceren soyut fikrin
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kavram oldugu, bir konuyla ilgili kavramlara bagh algilanan anlam ve igerigin

geligtiriimesinin ise konsept oldugu seklinde tanimlamigtir (Bilir, 2013, s. 23).

Konsept bir veya daha fazla kavramin islenerek bir dizlemde birlesmesinden elde
edilebilir. Birden fazla kavramin bir araya getiriimesinden konsept olusturulabildigi
gibi tek kavramdan birden fazla konsept de uretilebilir (Gorsel 79).
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Gorsel 79. Farkl birgok kavramdan tek konsepte, tek kavramdan farkh birgok konsepte (Bilir, 2013),

yazar tarafindan diizenlenmistir.

Kavram ve konseptin degisip donustigu tasarim surecindeki dizenlemeler bazi
durumlarda disardan izlenemeyebilir. Bu durumda tasarimin izleyici tarafindan
anlasiimasi zorlagir. Tasarimi kavramdan bagimsiz bigimde anlamaya c¢alismak
dogru bir yaklagim olarak gorulmemektedir. Cunku tasarimi timleyen yapi tasi eksik
kalmis olur. Fotograflarla yuratulmas ve kaydedilmis bir kavram gelistirme sureci
hem tasarimcinin kavramla olan bagini korumasina hem de tasarim fikrinin izleyici

tarafindan disardan izlenmesine yardimci olabilir.

Gorsel dusinmenin yogun oldugu i¢ mekan tasariminda tasarimcilar, kavram
arastirma asamasinda kavramlan zihinlerinde resmetme c¢abasinda olurlar.
Zihinlerinde beliren imgeyi gorsel anlatim i¢in uygun hale getirirler. Fotograflar i¢
mekan tasariminin gorsel anlatimlarinin yapildigi asamada zihindeki kavramlarin
gOsterime hazir hale getiriimesinde bir ara¢ olarak kullanilabilir. Ayrica kavram
arastirma asamasinda kurulan kavram haritalari da fotograflarla dizenlenip gorsel

anlatimlar haline getirilebilir. Yaratici disunceyi gelistirmenin yollarindan biri olarak
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gorulen kavram haritalarinda fotograflarin kullaniilmasi ¢agrisimlar yoluyla haritanin
bayumesini ve kavramdan konsepte gecisin ger¢ceklesmesini saglayabilir.

4.1.4 Konsept Fotograflar

Konsept tasarimciya, mekan tasarlama surecinde problemler karsisinda
bagvurulabilecek, baglh kalinabilecek anlamsal ve bigimsel bir dil saglar. Bu dil

tasarimda butuncul olarak kullanildiginda mekanin kimligini olugturur.

Tasarimin baglangicinda tasarimcinin zihninde beliren imgeler ve izlenimler tasarim
sureci igin esin kaynagi olurlar. Bu imgelerin bigcimsel ve anlamsal yonleri konsept

olusturmak igin tasarimci tarafindan kullanilir.

Tasarimcilar bilingli ya da bilingsiz olarak farkli sekillerde esin kaynagi bulabilirler.
Esin kaynagi genel bir konu, s6zel bir kavram olabilecegdi gibi bir gérsel de olabilir.
Gorsel disiplinlerde agirlikli olarak gorsellerden esinlenilir (Spankie, 2012, s. 46).

Esinlenilen gorseller tasarim sureci iginde konsept olusumuna katki saglarlar.

Tasarimin baglangicinda tasarimcinin zihninde iletiimek istenen mesajin bir
kavrami veya gorseli bulunur. Bu mesajin iletilebilecedi bir gosteren belirlenir.
Konsept bicime bu asamada donusur. Ayni zamanda tasarim dili bu asamada olugur
(Bilir, 2013, s. 106).

Tasarima esin kaynagi olan gorsellerden tasarimin mesajini iletip, tasarim
dilini yansitacak gorsellere kadar gegen siire¢te konsept gelisiminin izleri
bulunur. Bu iz hem bigimsel hem de anlamsal olabilir. Konsept gelisim surecinin
izlerinin gorundr olmasi ve konseptin bicime donusturalmesi agisindan goruntulere

basvurulabilir.

Konsept gelisim agsamalarinin goruniir olmasi ve incelenebilirligi suregteki
zihinsel altyapiy;, deneme yanilmalar izleyiciye sunar. Bu durum tasarlanan
mekanin anlasilirhdr agisindan destekleyici olacaktir. Ayrica konseptin gelisim

sureci disa aktarildiginda tasarimci alternatiflere daha kolay ulasabilir.

Fotograflar ve diger gorsel sanatlar konseptin gelisim asamasinin gorunur
kiinmasinda, disa aktarilmasinda kullanilabilirler. Konsept olusumuna anlamsal ve
bicimsel veri saglayabilirler. Bigim icerikli konsept fotograflarina analojik esin

kaynaklari olarak yaklasilabilir.
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Ungers (2012) ‘Sehir Metaforlar’ adli ¢alismasinda bigimsel bir sezgiyle analojik
baglantilar kurmustur. Gergek gortntulerle sehir planlari arasindaki bagi bir kavram

cercevesinde analojik olarak bagdastirmaktadir (Bilir, 2013, s. 72) (Godrsel 80).

. _ T U |

Gorsel 80. Dizenlilik, baglanti, karsilasma, yayilma kavramlarinin analojik olarak gorintiler

Uzerinden sehir planlari ile baglantisi (Bilir, 2013), yazar tarafindan diizenlenmistir.

Turuthan (1987)a gore, gorsel malzemeler algiyi kolaylastirdigi igin ifadeyi ve bigimi
disunmeyi de cabuklastirmaktadir. Goruntiler, grafik disiinme yoluyla bigim
uretmeyi saglarlar. Soyutlama eylemi bigimin ilk halini bozarak ondan yeni bir bigim
taretilmesidir (Bilir, 2013, s. 70). Bicim icerikli konsept géruntllerinden soyutlamalar

yapilarak mekan igin yeni bigimsel taslaklar Gretilebilir.

Tasarim surecinde hazir bigimleri oldugu gibi kullanmak tasarim iletisi agisindan
uygun degildir. Bigimin bazi bolumleri ve Ozellikleri segilip yahinlastirilir,
soyutlagtirilir. Piet Mondrian’in ¢aligmalari soyutlama eyleminin tasarim tarihindeki
en etkili érneklerindendir. Bu c¢alismalarda Mondrian doga goérUntilerini bigim
bakimindan soyutlamaktadir. Ardindan bigimsel soyutlamalar mekanin égelerine ve
mekana doénusmektedir. Buradan bir goriintiiniin soyutlanarak bigimsel bir
veriye donusebildigi ve sonra tekrar yorumlanarak bir mekan iiretebildigi
anlasiimaktadir (Bilir, 2013, s. 69) (Gorsel 81).
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Gorsel 81. Knight'a gore doga gorintilerinin soyutlanip yorumlanarak mekana dondsimu (Bilir,

2013; URL-33), yazar tarafindan diizenlenmistir.

Mekan tasariminda c¢ikis noktasindan bigime ulagsmak igin yapilan soyutlama
islemleri icin Karadeniz Teknik Universitesi i¢ Mimarlik Bélimi 2010-2011 Egitim
Ogretim yili ic Mimari Proje 2 Stiidyo c¢alismasi kapsaminda farkli bir yaklagim
denenmigtir. Stlidyoya katilan &grenciler mekan tasariminda form gelistirme
becerilerinin gelistiriimesi i¢cin var olan soyut resimler Uzerinden c¢aligmalarini
gerceklestirmistir. Bunun igin soyut resimler yapan ressam Wassilly Kandisky’nin
eserleri althk olarak kullaniimigtir. Eserlerin ¢izgi ve bigimlerindeki yogunlugun
ogrenciler tarafindan yalinlastiriimasi beklenmistir. Yalinlastirilan resimler ¢ boyut
kazandirilarak mekanlara dénistirilmastir. Ogrencilerin yalinlastirma tercihleri ve
u¢ boyut icin gergeklestirdikleri hamleler ¢alismalari arasindaki farki yaratmigtir.
Ayrica calismada, soyut resimlerin o6grencilere cagristirdigi ve hissettirdigi
kavramlar slUrece dahil edilmistir (Erbay vd., 2013, s. 63-66) (Gorsel 82).
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Gorsel 82. Kandisky'e ait soyut resimleri mekana donisimi (Erbay vd., 2013) yazar tarafindan

dizenlenmistir.

Mekan tasarim surecinde soyut resimlerden faydalanilabildigi gibi ¢izgi ve
bicimlerden olusan, mekana evriimeye acik grafik ve soyut yaklagimdaki
fotograflara veya fotogramlara da konsept gelistirme amaciyla basvurulabilir
(Gorsel 83)(Gorsel 84).
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Gorsel 83. Fotogram, Rolf Cavael Gorsel 84. Grafik fotograf, George Bryne

(URL- 34), yazar tarafindan dizenlenmisgtir. (URL- 35), yazar tarafindan duzenlenmistir.

Konsept gelistirme slrecinde fotograflar bigimsel veriler saglayabildigi gibi anlamsal
veriler bakimindan da kullanilabilir. Konsept, kavramlarin bir araya geligiyle
olusturulur. Dolayisiyla bir konsept farkli kavramlari cagristirabilir. Fotograflar da
konsepti ayni olsa dahi farkh bakis agilariyla yorumlanabilir. Bu durumu fotograf
yarismalarinda ayni konsept icin farkli kisiler tarafindan Uretilen fotograflar 6rnek

verilebilir.

Fotograf yarigmalarinda konseptin fotograf¢i tarafindan algilanip, yorumlandigi ve
ardindan fotografa donustugu stre¢ mekan tasarim surecinde konseptin kavramsal
olarak tasarimciya ¢agristirdiklarinin mekana déntsimune benzetilebilir. Bu durum
ayni konsepte sahip farkh tasarimcilar tarafindan kurgulanan, yorumlanan iki

mekan uzerinden orneklenebilir (Gorsel 85)(Gorsel 86).
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Gorsel 86. Sakinlik temali ic mekan, Concrete (URL-37), yazar tarafindan dizenlenmistir.

Konseptin farkh yorumlanabilmesi kisisel bakis agilarinin farkliligi ve zihinde
cagristigi farkli imgelerle aciklanabilir. Bu agidan zihindeki imge zenginligini
arttirmak cagnisim giciinii  yukseltebilir. Cagrisim ve anlam bakimindan
yorumlama yetisi bakma, gorme ve segme eylemleriyle iligkili bigimde gelisebilir.

Bakarak 6grenme mimarlik i¢c mimarlik alanlarinda tasarimcilarin sireglerine esin
kaynag! saglamaktadir. Bir grup oOgrenciyle tasarim surecindeki gorsel esin
kaynaklari Uzerinde bir ¢alisma gergeklestiriimistir. Calismada o6grencilerden i¢
mekanla ilgili bir tablodan esinlenerek yeni modeller Uretmeleri beklenmektedir.

Modelin tabloya benzer degil tablonun temsili niteliginde olmasi istenmektedir.
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Ogrencilerden biri Vilhelm Hammershgi’den birbirine agilan odalar fikrini alarak
model Uretmistir. Vilhelm Hammershgi'nin ‘A woman in an interior’ adli tablosundan
esinlenerek bir ¢alisma modeli Uretmis ilk modelden sonra da bir tasarim modeli
kurgulamistir (Spankie, 2012, s. 46). Bu 6rnekte tasarimcinin tablodan anlamsal
olarak esinlendigi dusunulebilir. Tasarimci tablonun ¢agrisim yaptigi anlamsal
cerceveyi bakis agisiyla yorumlayarak yeni bir mekana donusturmastur. Bagka bir
tasarimci bu tablodan farkli bir kavram belirleyerek o yéonde yorumlama yapabilir.
Bu durum bir gorselin farkh bakis agilarina gore farkli kavramlar igerebildigini
gOsterir. Ancak gorsel bu birden fazla kavrami iginde barindiran bir batin seklinde
tanimlanabilir (Gorsel 87).
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Gorsel 87. ‘A woman in an interior’ adli tablodan esinlenerek Uretilen modeller (Spankie, 2012; URL-

38), yazar tarafindan diizenlenmistir.

Kavramlarin tasarimci tarafindan belirlenen bir yontemle bir araya getiriimesi
seklinde konsept olusturma islemi gergeklesir. Kavramlarin etkilesime gegebilmesi
bu ydntemin hazirlanmasiyla olur. Yorumlanip islem géren kavramlar konsept

olusturarak yeni mesajlar iletir (Bilir, 2013, s. 81).

Konsept sistemi, bir kavramin bagka kavram veya kavramlarla iligkisini ortaya
cikaran araglar sayesinde gelistirilebilir. iki veya daha fazla kavram arasindaki

iliski ortaya ¢ikarilirken konsepte yonelik alt sifreler algilanir.

Konseptin alt sifreleri fotograflar sayesinde gorunur hale gelebilir. Konsepti

olusturan kavramlar ayri ayri gorsellerle ifade edilebilir. Mimarlik ve i¢ mimarlk gibi
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mekana dair alanlarda konsept panosu (moodboard) seklinde tanimlanabilen bu
gOsterim bigimi, mekanin konsept olusumundaki kavramlari fikirleri gorseller
araciliiyla sunar. Bir fotograf iki ayri panoda farkh fotograflarla bir arada
kullanilabilir. Bu durum iki panonun konseptlerinin ortak kavrama sahip olduklarini

gosterebilir.

Konsept panolari tasarimcilara konseptlerinin anlamsal olarak i¢cerdigi kavramlari
izleyiciye okutup mekana dair izleyicide bir his yaratma noktasinda yardimci
olabilir. Ayrica bu fotograflar esin amagh kullanildiginda mekanin olusumunda

tasarimciya ipugclari saglayabilirler (Gorsel 88).
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Gorsel 88. Mekan tasarimina yonelik konsept panosu (URL-39), yazar tarafindan diizenlenmistir.

Tasarimin soyut asamasinda esin amagli kullanilan konsept Uretmeye yonelik
fotograflar anlamsal ve bigimsel olabilirler. Bu fotograflar tasarimi soyut olan zihinsel

bir stre¢cten somut olan temsil slrecine yonlendirebilirler.
4.2 Tasarimin Temsil Asamasi ve Maket Fotograflari

Tasarimcilarin ~ sahip  olduklari  fikirleri akil disinda bir ortamda
deneyimleyebilmeleri temsil sayesinde olur (Gurer, 2004, s. 40). Tasarimcinin
zihninde, fikirsel ilk agamadan sonra birtakim imgesel somutlastirmalarla bigimsel
denemeler bagslar. Bu bigimsel denemeler temsillerle izlenebilir hale gelir (Ozyildiz,
2018, s. 50). Temsiller tasarimcinin zihnindeki imgeyi resmederler. Yaraticilikla

ulagilan olgular temsiller sayesinde dissallasir. Zihinde daginik halde yer alan
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yaraticl imgeler temsillerle birlikte butuncal bir hale burtnur. Bu durum zihinsel

olandan fiziksel olana bir evrim olarak degerlendirilebilir.

Temsiller, temsil ettikleri nesnenin soyutlagsmis hali olarak kabul edilebilecegi gibi
zihindeki nesnenin somutlagsmis hali olarak da dusunulebilir. Temsillerin aslen
zihindeki imgenin tasviri oldugu dusuiniildiiglinde yapinin da imgenin temsili
oldugu kabul edilebilir. Temsil nesneleri temsilini Ustlendikleri yapi kadar kiymetli
olabilmektedir (S6nmez, 2007, s. 22-23).

Tasarimcilar tarafindan kurgulanan etkili temsiller sonug Utrlnine gére 6n plana
yerlesebilir. Bu temsiller Ureten tasarimcinin kisisel 6zelliklerini tagiyan birer imza
niteliginde gorulmektedir. Her tasarimcinin temsil secimi farkliik gosterebilir.
Gaudi’'nin modellerle, Le Corbusiernin aksonometrik anlatimlar ve kubik

diyagramlarla ¢alismasi bu durumu 6rnekleyebilir (Bilir, 2013, s. 96-99).

Temsil, temsili Ureten kiginin bakis agisi, yorumu, yetenekleri, neyi gorip neyi
aktarmak istedigiyle ilgili kisisel yonelimlerden dogar. Temsilin tasarimcinin fikirlerini
ne kadar yansitacagi yine tasarimcinin sec¢imidir. Dolayisiyla temsilin yalniz bilgi
aktarma iglevi oldugunu dustinmek indirgeyici bir yaklagsim olacaktir. Tasarimcilar
temsillerde bilgileri kendi Usluplari ve yarattiklari kodlarla kargi tarafa okuturlar
(S6nmez, 2007).

Tasarim bir problem ¢ézme isi olarak gorulduginde temsil bu probleme tasarimcinin
yaklasim bigimi, bakis agisini yansittigi bir olgu olarak degerlendirilebilir. Temsiller
yoluyla tasarimci kargisindakilerle iletisim kurar. Temsil bu agamada tasarimci igin

bir dil, Gslup gdérevi gorur.

Temsil araglari bir dil olarak iletisim kurulmasini saglamaktadir. Mekanlar
sozcukler yerine grafik ogelerle, gizgilerle anlatilabilir. Tasarim surecinde grafik
Ogelerle kurulan bu temsil dilleri sayesinde bircok konusma gercgeklestirilir. Bunlar;
tasarim ekibi arasinda, tasarimci ile igveren arasinda, yuklenici ve insaatgilar
arasinda, tasarimci ile yayinci arasinda olusabilir (Spankie, 2012, s. 23). Temsillerin
bu durumda olusan senaryoya gore farkli yonleri 6ne ¢ikarilabilir.

Temsil bicimlerinin proje ile ilgili vurguladiklari noktalar degisebilmektedir. Bazi
temsiller projeyi daha ¢ok kavramsal agidan desteklerken bazilari teknik agidan
destekler. Bu sebeple hizmet ettigi duruma gore siniflandirilabilir. Bu siniflandirma;
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imgeyi tasarimcisina aktaran temsiller, tasarimcisini aktaran temsiller ve digerlerine

sunulan temsiller olarak yapilabilir (Sonmez, 2007, s. 19-20).

Temsiller nesne Uretimine yonelik siniflandirildiginda g sinif seklinde ele alinabilir.
Bunlar; temsilin nesne uretimine kadar var olup nesne uretildikten sonra sahneden
cekilmesi, nesne Uretildikten sonra da temsilin varhdini ve dnemini surdirmesi,
nesnenin Uretilememesi durumunda temsil yoluyla var olmasidir. Nesne Uretimine
yonelik olmayan anlatimlarda ise inga edilemeyecek yapilar temsil edilir. Burada

temsil arag olarak degil amag olarak dusunulebilir (Sonmez, 2007, s. 24).

Temsiller Ronesans Dénemi itibariyle amacgh olarak mimarlik disiplinindeki yerini
almistir. Zaman iginde teknik gizimler olmanin 6tesine gecen temsiller, mekan
tasariminda 6nemli bir role sahip olmustur (Cetin, 2020, s. 80). Tasarim surecinin
degismez dgelerinden biri olan temsiller, sirecin dizenlenmesinde ve sonuca
ulastirimasinda goérev alirlar. Tasarim sureci boyunca olusan temsiller arastirma ve

deneme amacli olabilecegdi gibi sunuma ydnelik de olabilmektedir.

Temsiller genel anlamda iki boyutlu grafikler veya G¢ boyutlu nesneler seklinde
gorsel tabanli olmaktadir. Tasarimcilar genel olarak projedeki olasi durumlari
gorebilmek ve test edebilmek i¢in Ug boyutlu gérsel modelleri, uygulamaya yonelik
islemler igin de iki boyutlu teknik cizimleri tercih ederler (Glrer, 2004, s. 41-42). ki
boyutlu ¢izimler uygulama yerine mekani kavramsal ¢ergcevede ¢ozmeye yonelik
disunildiginde serbest el cizimleri seklinde olabilmektedir. U¢ boyutlu model ve
iki boyutlu ¢izim tasarimcinin tercihlerine ve projenin gerektirdiklerine bagli olarak
farkh aracglar ve yontemlerle Uretilebilir. Temsilin nasil bir ortamda, hangi Glgcekte,
hangi aracgla, ne gercgekgilikte, hangi boyutta Uretilecedi tasarimci tarafindan
kararlastirilabilir. Serbest elle ¢izilen, projeye dair detayli bilgi vermeyen, az ¢izgiyle
ifade edilen iki boyutlu ¢izim de ¢ok detay igeren bilgisayar ortaminda hazirlanmis

bir modelin, maketin fotografi da yapinin temsili olabilir.

Mekan tasariminda temsilin gegmisine bakildiginda ¢ok yonlu ve gesitli Gretimler
gorulebilir. Temsiller 6zgun Usluplara sahiptir. Bu durum temsil tretimindeki 6znellik
sayesinde olugur. Bu agidan bakildiginda mekani oldugu gibi yansittigi dusunulen
fotograflarin bile tamamen nesnel bir temsil sunduklari séylenemez (ibrikgi, 2019, s.
5).
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Fotograflar iki boyutlu bir ortamda (i¢ boyutu aktarmanin temsil arayisidir (ibrikgi,
2019, s. 10). Mekan tasarlama surecinde siklikla basvurulan araglardan biri olan
fotograflar, izleyici agisindan mekanin anlasilabilirligini arttiran araglardir. Bu
yonleriyle maketler ve modellerden elde edilen insan dlgegindeki goruntiler,
izleyiciye mekanin gercekligi ile ilgili bir algi yanilsamasi yaratarak
uygulamaya gecgilmeden mekani gorsel ortamda deneyimleme imkani sunar.
Fotograflara, mekan tasariminin temsil edildigi sirecte bi¢cim olustururken, proje
geligtirirken ve U¢ boyut Uretilirken bagvurulabilir. Ayrica diger temsil yontemlerinin
fotograflarla iliskilendiriimesi yeni melez yontemleri dogurabilir. Fotograflar temsil
surecindeki gecisleri fotograflayabilecedi gibi Uzerine not alinip, gizimler

yapilabilecek birer taslak gorevi gorebilirler.

Temsil aracglarindan biri olan ¢izimler tasarimci fikrini nesneye donustururken
kullanilir. Her aragta oldugu gibi gizimde de teknik bilgi ve deneyim gerekir (Spankie,
2012, s. 23). Temsil araci olarak fotografin tercih edildigi durumlarda da fotograf
hakkinda teknik bilgi edinilmesi gerekebilir. Edinilen teknik bilgiler sayesinde hem
fotografin potansiyelleri ve nasil kullanilabilecegi hakkinda yeni yonelimler dogabilir
hem Uretilen temsillerde gergekgilik hissi arttirilabilir hem de daha etkili goruntulerle
nesne daha vurgulu bigcimde izleyiciye sunulabilir. Fotografciligin bir dali olan maket
fotografciligi bicim olusturma, proje gelistirme ve detaylandirma gibi tasarimin temsil
edildigi surecin bir bolumu olan G¢ boyutlu modellerin, maketlerin gorintilenmesiyle
mekan tasarim surecine dahil edilebilir. Bu fotograflar izleyiciye tasarimcinin

0zgunligunu ve mekanin nesnel yansimalarini bir arada sunabilir.
4.2.1 Bigim Olusturma

Hasol (2012)’a gore bigim, somut sanatlarda bir kavramin plastik ya da grafik olarak
anlatilmasi; bicem ise Uslup, tarzdir. Bicim mimari kabugu ve mekanin kullanimini
tanimlar. Mekan tasariminda bigim, bir duzenlemenin fiziksel arastirmalarndir
(Spankie, 2012, s. 13). Yakin (2012)’a gore bigim, tasarimin neye benzeyeceginin
ve nasil goriineceginin sorgulama yoluyla somutlastirnimig anlamsal ve

islevsel cevabidir.

Kogkan (2012)'a gore bigimlendirme, tasarimcinin zihninde olusan imgeleri ya da

eylemleri gesitli teknikler kullanarak somut hale getirmesidir. Yaratici surecin en
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onemli eylemlerinden olan bigimlendirme; diisincenin bi¢gim almasi,

maddelesmesi, soyutun somuta donusmesidir.

Tasarimci sahip oldugu tasarim bilgisi ve zihnindeki verilerle bigimsel Oneriler
olusturur. Onerilerin olusumunda gérsel arastirmadan edinilen bigimsel fikirler,
ilkeler egliginde fonksiyona hizmet etmeye yoOnelik kullanilir. Bigimsel fikirlerin
edinildigi soyut disinme asamasindan farkli olarak bigimin olustugu asamada
yapma eylemi agirlik kazanir. Cinkl bu agsamada tasarimcinin distncelerini disa
vurarak bir temsil nesnesine donusturmesi gerekir. Dusunceler bigimlendiginde bir
iletisim araci haline gelir. Temsiller tasarimcinin yaklasim ve Usluplarini iletme
gorevi gorurler (Kogkan, 2012). Bu nedenle tasarim slrecinde bigimlerle disinmek

ve dusuncelere bicim vermek 6nemlidir.

Tasarimci bigimi olusturan 6zgun fikri, kavrami ararken birgok islemden gectigi gibi
bicimin temsilini ararken de gecger. Kogkan (2012), bigcimin temsili aranirken ¢ cesit
disinme bicimi oldugunu belirtmektedir. Bunlar; imgelerle, davranislarla ve
kavramlarla dusunme bigimleridir. Zihindeki imgelerle baglayan bigimin digunulmesi
eylemi, tasarimcinin davraniglarinin sonucunda deneyimleriyle sentezlenip fikirlere,
kavramlara ulagir. Bigimin distnulmesi bigimin olusturulmasina dogru atilan
adimlardan biridir. Bigim olusturma surecinde tasarimciya ve tasarima bagh farkli
yaklasimlar gorulebilir. Segilen yaklagimlardan bigcimsel kaynakli olanlar pragmatik,
analojik, tipolojik ve kanonik olarak siniflandirilabilir.

Bigim olusturma, tasarim surecindeki analiz sentez arasindan sentez iglemlerinin
icine dahil edilebilir. Olusturulan bigimin ilerleyen surecte tasarim i¢in uygun olup
olmadidi yeniden analiz islemlerinden gegebilir (Erbay vd., 2013, s. 3). Tasarimin
baslangicinda ana fikrin, kavramin belirlenmesiyle birlikte ilk bigimler (arketipler)
olusturulur. Tasarim dusuncesinin ilk disa vurumlari eskizler veya modeller gibi iki

ya da U¢ boyutlu temsil araglariyla yapilabilir.

Eskizler hayal edilen bi¢imin ve zihindeki fikirlerin gelismis taslaklari ve ulasiimasi
beklenen sonucun bir Oncusudur. Eskizler tasarimcinin sozel ve gorsel
birikimlerinin, fikirlerinin belli bir olgunluga ulagmasi neticesinde olusan gorsel
anlatimlardir. Bigimi olusturmak i¢in gereken zihinsel birikim de tasarimcinin eskiz

denemeleri sayesinde pekigebilir.
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inceoglu (2012), eskizleri tasarim problemlerinin imgelerle yapilan bir gérsel temsili
olarak acgiklamaktadir. Eskizlerin gorsellestirme, analiz etme ve saptama islevleri
oldugunu belirtmektedir. insanin ifade yéntemlerinden birinin eskizler olabilecegini
ve eskizin tasarimcinin kendi kendine gergeklestirdigi gizgisel konugsmasi oldugunu

dusunmektedir.

Gorsel 89. Mutluluk kavramin bigimsel arayis eskizleri, Mendelsohn (inceoglu, 2012), yazar

tarafindan dizenlenmisgtir.

icerik ve bigim iliskisi bakimindan énemli konuma sahip olan eskizler, bigimsel
kurgunun, bigim sorgulamanin ve bigim ¢dzimlemenin yapildigi ¢izim taslaklaridir
(Gorsel 89). Bu cizimler tasarimcinin zihninde yeni dugunceler turetmekle birlikte
anlamsal bir takim kararlar yapilandirmaktadir. Eskiz denemelerinin sikligi
tasarimin son urlnUnu, son kararlarini besleyecek islevsel ¢oziimlemelere de yol
acgar. Calismalarin geliskinligi sonug¢ Uriininde anlam ve bigim kararlari arasindaki
bagin kuvvetinde hissedilir (Yakin, 2012, s. 103).

Tasarimin oOnerilen anlamsal c¢ikis noktalari eskizlerle somutlasir ve eskiz
denemeleri boyunca alinan kararlarla bicimsel denemelere varilir. Bu bigimsel
denemeler eskiz yerine modellerle temsil edilebilir. Bu modeller iki boyuttan Ug
boyuta gecisi saglayarak tasarima boyut kazandirir. Modeller iglevlerine gore farkh
isimle ve amagla meydana getirilebilir. Fikirlerin denendigi bigim olusturma
asamasinda kavramsal ¢alismalar yogun gorulir. Bu kavramsal ¢alismalar tasarim
ilkelerine bagl kurgulanan iki boyut ve U¢ boyut arasindaki gegiste olusan rolyefler
olabilir (Gorsel 90).

118



e

Gorsel 90. Kavramsal bigcim olusturmada rolyef alistirmalari (Civcir, 2015), yazar tarafindan

dizenlenmistir

Rolyef galismalarindan farkl olarak G¢ boyutta kurgulanan bigim olusturma gabalari
kavramsal modellerle gergeklestirilebilir. Kavramsal modeller; tasarim dustnesinin
henlz sabitlesmedigi donemde Uretilir. Bu ydnleriyle tasarimin soyut dastncelerinin
temsil edildigi fiziksel diyagramlar olarak kabul edilebilirler. Kiguk Olgekli ve agik
uclu bu modeller, kavramsal surecin yeniden sekillenmesinde ve uguncu boyuta
aktariminin arastiriimasinda rol oynarlar. Bu nedenle kolay malzemelerden
olusturulan, basit yollarla Uretilebilen, hizli denemelere imkan veren yapilardir.
Tasarimclya tasarlama surecinde esnek bir ¢ boyut ortami sunarlar. (Ozbaki,
2016, s. 19) (Gorsel 91).
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Gorsel 91. Kavramsal bicim olusturmada model ahlstirmalari (URL-40), yazar tarafindan

dizenlenmistir.

Kavramsal modeller tasarimin ilk ve temel fikirlerini kavramsal suregten tasarimin
ilerleyen asamalarina tagiyarak tasarimin geligtirilen konseptini degismeden
koruyabilmektedir (Ozbaki, 2016, s. 19). ilk soyut temsiller tasarimin temel
niteliklerini saptamak amaciyla olusturuldugu igin tasarimin sonraki agamalarinda
olusturulan bigimlerin kavramlari durumunda olurlar. Soyut bigimler sure¢ iginde

giderek somutlasirlar ve bicimsel dénugstumlerini tamamlarlar (Kogkan, 2012, s. 110).

Bigcim olusturma surecindeki eskizlerin, rolyeflerin ve modellerin projenin
uygulamasindan c¢ok fikirsel slrecine yakin oldugu dusunulebilir. Uygulamaya
yonelik cizimler gibi olgcekli ve net cizgilerden meydana gelmezler. Arayis ve
sorgulamalarin yapildigi uygulama oncesi alstirmalarin yapildigi ve

aktarildigi temsiller olarak nitelendirilebilirler.
4.2.2 Proje Gelistirme ve Detaylandirma

Tasarim surecinde bigcimsel kararlarin belirginlegmesiyle birlikte bigimlere mekansal
nitelikler yiklenmeye bagslanabilir. Bigime mekansal nitelikler yiukleyerek siirece
devam edebilmek igin bigimin kullanima uygun boyutlarda diistinilmesi
gerekebilir. Bu durumda hem bigimin kullanimina yodnelik alternatiflerin
uretilebilmesi, hem mekansal ¢ézumlerin gorsel olarak dusunulebilmesi hem de
bunlarin izleyiciye ifade edilebilmesi i¢in dlgekli gizimler yapilabilir. Bigim olusturma

asamasinda yapilan serbest, dodaclama arayis cizimleri ve modellerden farkli
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olarak proje gelistirme ve detaylandirma asamasindaki temsiller uygulamaya
yonelik, oran ve Ol¢ek gozetilerek yapilirlar.

Anderson proje gelistirme ve detaylandirmayi buyuk 6lgekli gizimlerin ve modellerin
detaylanyla uretildigi, kullanici ihtiyaclari ve strukturel gereksinimlerin bu gizim ve
modellere iglendigi bir sureg olarak ifade etmektedir (2014, s. 126).

Bigcim olusturma asamasinda oldugu gibi proje gelistirme ve detaylandirma
asamasinda da temsiller iki veya u¢ boyutlu, farkli Olgekli olabilir. Bu temsiller

geleneksel ydntemlerle veya bilgisayar ortaminda, farkl Usluplarla olusturulabilir.

Hasol (2012)'a gore proje, bir yapinin olugturulabilmesi igin gereken plan, kesit,
gorunuds, detay cizimlerinin timudur. Bu baglamda dik izdugumlu ortografik; plan,
kesit, gortinus cgizimleri ve konik izdisumlU perspektiflerle diger iki boyutlu gizimler
proje gelistirme ve detaylandirma asamasi iginde ele alinabilir. Projenin mekansal
algisi ve yukseklikle beraber kazandigi G¢ boyutlu hacminin temsili ise
modellemelerin yapildigi sirece dahil edilebilir.

Temsilin kursun kalem, mirekkep, cetvel veya baska bir arag kullanilarak yapilmasi
ya da geleneksel Uslupla degil bilgisayar ortaminda uretilmesi tasarimcinin tercihine
baghdir. Tasarimcinin segctigi ¢izim yontemi dusunce seklini, digunce sekli ise
tasarimini etkiler (Spankie, 2012, s. 6). Tasarimcinin yaptigi bu Uslup tercihleri proje
gelistirme ve detaylandirma surecinin kisisellestirilebilmesini ve
Ozgunlestirilebilmesini saglar. Bu Uslup tasarimin timuande surduarulebilirse butincdl

bir dil olusur.

Temsil i¢in olusturulan dilin anlasilir ve okunabilir olmasi projelendirme surecinde
onemli Olgutlerden  biridir. Tasarimin  uygulamasina gecilmeden Once
degerlendirilebilmesi, tartigilabilmesi veya onaylanabilmesi bu yolla mumkun
olabilir. Tasarim slrecinde tasarim ekibi icinde, tasarimci ile isveren arasinda,
tasarimci ile yayinci iletisiminde konusmalar cizimler Uzerinden gerceklestirilir
(Spankie, 2012, s. 18-23)

Temsil icin bir dil tasarlanirken araglar ve ydontemlerin birlikte kullanildigi durumlar
olusabilir. Tasarimcilar fikirlerini kargi tarafa anlatabilmek igin veya baska amaglarla,
cesitli ara¢ ve yontemleri birlestirerek melez yontemler Uretebilirler. Bu duruma,

hizli bir anlatim yapabilmek amaciyla fotograf lizerinde ¢ahigilmis eskizler 6rnek
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g6sterilebilir (Brooker ve Stone, 2011, s. 55) (Gérsel 92). Uretilen melez yontemler

aynl zamanda tasarimciya 6zgun bir dil katabilir.
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Gorsel 92 . Fotograf lizerinden eskiz denemesi (URL-41), yazar tarafindan diizenlenmistir.

Proje gelistirme ve detaylandirma slrecine ait olarak, plan kesit, gérinus, perspektif
ve detay cizimleri yapilirken siklikla basvurulan temsiller, Usluplar bulunur.
Geleneksel anlamda tasarimcinin kalem ve kagit kullanarak urettigi gizimler el
cizimleri olarak nitelendirilebilir. Bu gizimlerde tasarimcinin kullandigi ¢izim aleti ve
cizim ylzeyinin niteligi, tasarimcinin ¢izgi karakteri, gizgilerin kalitesi gibi faktorler
temsilin etkisini degistirebilir (Gorsel 93).

1

} M-

Gorsel 93. El gizimleri ile proje gelistirme ve detaylandirma (URL-42), yazar tarafindan

ol

diizenlenmistir.
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Plan, kesit, gorunusg, perspektif ve detay cizimlerinin seri olarak c¢ogaltilip
degistirilebilmesinde bilgisayar programlari arag¢ olarak kullanilabilmektedir. Bu arag
sistemli bir gizim Uretimi saglar. Elle yapilan ¢izimlerde meydana gelebilecek hata
pay!i bilgisayarda ortadan kalkar. Bilgisayar cizimleri zaman kullanimi konusunda da
tasarimcilara fayda saglayabilir (Gurer, 2004, s. 68). Bilgisayar programlari buyuk
Olgekli gizimlerin koordinasyonunu kolaylastirip, guncellestirmektedir. Bu yonleriyle
el cizimlerinin kullanimini tasarimin ilk asamalarina sikistirdigi duastnulmektedir
(Weston, 2015, s. 185) (Gorsel 94).
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Gorsel 94. Bilgisayar destekli teknik cizimlerle proje gelistirme ve detaylandirma (URL-43), yazar

tarafindan diizenlenmistir.

18. yuzyilda i¢ mekanlari anlatabilmek igin kullanilan yontemlerden biri agilimig
yuzey plani olarak adlandiriimaktadir. Bir mekanin igcinde yer alan bes yuzey tek bir
dizlemde resmedilir. Odanin i¢ cephe yuzeyleri planin yaninda bulundugu konuma
gore cizilir. Bu temsil bigiminin kullanimi i¢ mekan igin elveriglidir. Mobilya dizeni
gibi o6gelerin anlatiminda yetersiz oldugu dusunuldugu icin yerini bagka temsil
formlarina birakmistir (Spankie, 2012, s. 72) (Gorsel 95).
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Gorsel 95. Aciimis yizey plani, Harewood Evi (Spankie, 2012), yazar tarafindan dizenlenmistir.

T

Uretime ve uygulamaya yonelik temsiller arasinda gizge (diyagram) olarak
isimlendirilen bir anlatim big¢imi bulunur. Cizgeler karmasik bir yapinin anlatimini
kolaylastirmayi saglar. Yapiyi tek bir bakista anlagilacak forma getirir. Yapinin
secilen bir niteligine odaklanip yogunlasir. Tasarimin ifade edilmek istenen yonine
bagli bir bicimde kategorilestirerek goérsel anlatim yapilir. Gizli yapi sistemlerini
gostermek, islevleri semalastirmak, yapinin kurulum surecini anlatmak, mekanin
katmanlarini izletmek gibi gogalabilecek 6rnekler gizgenin konusu olabilir (Spankie,
2012, s. 56) (Gorsel 96).
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Gorsel 96. Mekan tasariminin ¢izge (diyagram) ile anlatimi (URL-44), yazar tarafindan

dizenlenmistir.

Mekanin Ug¢ boyutlu ve akigi olan bir hacim oldugu disunulirse insanin mekan
icindeki hareketlerinin, algisinda yeni birer perspektif ve goérinti olusturdugu
sOylenebilir. Tasarim asamasinda mekan dusundlurken bu akis zihinde
canlandiriimaya c¢aligilarak mekansal 6gelerin baglantilari, iligkileri kurulabilir. Bu
iliskilerin mekansal bir butunlik vermesi beklenebilir. Bu islemin zihinde
canlandiriimasi uygulama asamasinda yeterli olmayabilir. Burada U¢ boyutlu
canlandirmalar ve modellemeler devreye girebilir. Buna alternatif olarak U¢ boyut
calismalari yapilmadan 6nce iki boyutlu mekansal gosterimlerle akici bir dizilim
uretilebilir. Bu temsil bicimi film endustrisinde sahnelerin siralanmasi ve kritik

edilmesi icin kullanilan hikaye panosuna (storyboard) benzetilebilir. Hikaye
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panolari hem bir tasarlama yontemi hem de gorme yolu olduklari i¢in i¢ mekan
anlatimina uygundur. Mekanla ilgili bir gorsel senaryo olusturulurken anlardan
mekansal kadrajlar Uretilir (Spankie, 2012, s. 162). Bu kadrajlar mekana ait U¢
boyutlu modellemenin, canlandirmanin olmadigi proje geligstirme agsamasinda el

cizimleriyle Uretilebilir.

Mekansal hikaye panolarinin Uretiminde film senaryosu uretimindeki kullaniminda
oldugu gibi bir akig temasi belirlenerek karelerden dizilim meydana getirilebilir. Bu
akisin temasi insanin mekan igindeki dolagimi ve hareketi olabilir. Bu durum kent
Olceginde ele alinirsa bir rota boyunca gozlemlenen mimari goruntulerle
orneklenebilir (Gorsel 97). Kentin var olan silletini gdsteren hikaye panolari yerine

bu silUet icinde yer alacak yeni bir yapi igin proje gelistirme amaciyla hikaye panolari

uretilebilir.
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Gorsel 97. Kent 6lgeginde hikaye panosu (storyboard) (URL-45), yazar tarafindan dizenlenmistir.

Hikaye panolari ic mekan tasarimini temsil etmek amaciyla kullanildiklarinda kent
Olceginde oldugu gibi bir rota takip edilebilir. Bu rota mekanin sirktlasyon alanlarina
gore kurgulanabilir. Boylece mekan belirlenen kareler aracihgiyla bir akis iginde

izlenir hale getirilebilir (Gorsel 98).
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Gorsel 98. El cizimiyle Uretilen mekan oOlgegdinde hikaye panosu (storyboard) (URL-46), yazar

tarafindan dizenlenmisgtir.

Hikaye panolari el ¢izimiyle serbest bigcimde Uretilebilecegi gibi fotograflarla gercekgi
ve hizl sekilde de olusturulabilir. Bu fotograflar dijital ortamdaki bir modelden veya
fiziksel olarak yapilan bir maketten elde edilebilir. Ayrica var olan bir yapidan
cekilerek Ustunde dusunce eskizleri, denemeleri yapilan bir taslak olarak
kullanilabilir (Gorsel 99).

[~ 8 . . i
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Gorsel 99. Fotograflarla Uretilen mekan o6lgedinde hikaye panosu (storyboard) (URL-47), yazar

tarafindan dizenlenmisgtir.
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Mekan projelendirme surecinde olusturulan hikaye panosundaki karelerin hangi
alana ait oldugunu gosterebilmek icin kesit veya gorunuslerden faydalanilabilir.
Bdylece aralarindaki gecisler daha rahat algilanabilir. Bu durum tersten ele
alinirsa, hikaye panosu olusumunda siralamayi belirleyebilmek igin kesit ve

gorunuslere bagvurmanin bir diizen saglayacagi soylenebilir (Gorsel 100).

Gorsel 100. Hikaye panolari ve kesit iligskisi (Spankie, 2012), yazar tarafindan dizenlenmistir.

Tasarimin proje gelistirme ve detaylandirma surecinde temsilin mekansal kararlara
bagli olarak yasadigi degisim ve gelisim evresi de kendi iginde bir akis olusturabilir.
Mekansal kararlarin temelden baslayip nasil evrildigi bu temsil sayesinde fark
edilebilir. Proje gelistirme ve detaylandirma slrecinin izlenmesini saglayan bu temsil
kumulatif bicimde ilerleyen bir gérsel anlatim senaryosu olarak gorulebilir (Gorsel
101).
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Goérsel 101. Adim adim mekansal tasarim kararlarinin temsili (Krisztian ve Ulker, 2017), yazar

tarafindan dizenlenmisgtir.

Proje gelistirme ve detaylandirma surecine ait temsil bigimleri tasarimcinin
yaraticiligi ve tasarima bagli olarak c¢esitlendirilebilir. Bu ¢esitler bir veya daha fazla
yontemin birlikte kullanilmasiyla melez temsillerin Uretilmesi bi¢cimde arttirilabilir.
Temsil bigimleri Uslup olarak; serbest gizgilerden olugabilecegdi gibi net gizgilerle de
ifade edilebilir, fazla ayrintiya yer verebilecegi gibi tasarimi genel hatlariyla ortaya
koyabilir, soyut anlatimlara yakin olabilecegi gibi gercekci de olabilir. Bu duruma
fotograflarin temsil anlamindaki gercegdi yansitma gucu ornek olarak gosterilebilir.
Fotograf, tasarimin G¢ boyutlu canlandirmalarinin, modellerinin kurgulanmasinin

ardindan proje gelistirme ve detaylandirma surecine daha fazla dahil edilebilir.
4.2.3 Projeyi U¢ Boyutlu Modelleme

Mekan tasarim surecinde iki boyutlu temsiller kadar G¢ boyutlu temsiller de
kullaniimaktadir. Ug boyutlu temsiller iki boyutlu temsillerin anlatamadiklarini ifade
edebilirler (Gurer, 2004, s. 64). Mekan tasarimi bi¢cim, yapi, malzeme kararlari ve
mekan algisi, kullanimiyla baglantili olarak tasarlanir. ic mekan tasarimi ile ilgili bu
kararlar gizimler yoluyla ¢c6zume ulasir ve ifade edilirler. Bigimsel kararlar gizgilerle
iki boyutlu olarak aktarilabilir; fakat mekan algisi ile ilgili kararlar i¢in ¢ boyutlu ifade
araglari gerekebilir (Spankie, 2012, s. 6). Ug boyutlu ifade araglari maketler ve
modeller olarak tanimlanabilir. Maket kelimesinin yerine model kelimesinin

kullaniimasi mimari tasarim stidyolarinda yaygin bir durumdur (Asar, 2018).
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Maket kelimesi; Fransizca ‘modelle’ italyanca ‘modello’ Latince ‘modellus’
kelimelerinden turemistir. Maketin tanimi, kendinden daha buylk bir nesnenin
Olcekli vaziyette kucgultilmis temsili seklinde yapilabilir. Teknolojide yasanan
gelismelerle yayginlik kazanan bilgisayar ortaminda uretilen t¢ boyutlu temsiller ise
model olarak adlandiriimaktadir. Bu modeller Uretim teknikleri ve ortamlar
dolayisiyla dijital model olarak nitelendirilirler. Echenugie (1970)’e gore model; var
olan ya da var olma olasiligi bulunan nesne veya sistemleri igeren, gercekligi belli

oranda yansitan bir temsiliyettir (Ozbaki, 2016, s. 18).

Bu calisma kapsaminda maket ve model terimlerinin; maket kelimesinin kokeninin
modelden tliremesi ve model kelimesinin taniminin maketin tanimiyla eslesmesi
dolayisiyla birbirlerinin yerine kullaniimalarinin uygun oldugu duastnutlmasttr. Porter
ve Naele de 2000 yilinda yaptiklari galismalarinda fiziksel bigcimde yapilan maketleri
model olarak adlandirmaktadirlar (Ozbaki, 2016, s. 18). Modeller Uretim sekilleri ve
uretildikleri ortam dolayisiyla fiziksel modeller ve dijital modeller olarak ikiye

ayrilabilirler.

Asar (2018)'in yaptigi galismada fiziksel modeller 6grenciler tarafindan gorsel,
gercek ve kigisellestirilebilir bir temsil araci olarak betimlenmistir. Temel tasarim
araclarindan olan fiziksel model (maket) ancak diger temsil araglarindan beslenip
etkilesime gectigi durumlarda 6grencinin mekan bilgisini, hayal gucunu hem iki
boyut hem de U¢ boyutta gelistirebilmektedir. Fiziksel modeller ayrica Olgegi
degistirilerek tekrar yapildiginda projeye yonelik aksakliklarin gézlemlenip bununla

ilgili farkindalhigin olusmasini saglar.

Schon (1987)'e gobre, tasarim bir yapma eylemi olup diustinceye bagh pratikler
yapilmalidir. Bu durum yaparak 6grenmeyi saglamaktadir. Bu disinceye benzer bir
yaklasimla Gehry (2006), iki ya da ¢ oOlgekle ¢alismanin yapiyr zihninde
canlandirma konusunda yardimci oldugunu savunmaktadir (Asar, 2018, s. 26-
27).

Dunn (2010) fiziksel modeli, karmasik iligkileri ve u¢ boyutlu mekani anlamaya ve
zihinde canlandirmaya yardimci olan nesne olarak tanimlamaktadir.Gergin (2015)’e
gore fiziksel model, gercgeklik ile temsil arasinda kopriu gorevi goren bir
tasarlama aracidir (Asar, 2018, s. 25-26).
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Bir gorsellegtirme araci olan fiziksel modeller farkli disiplinler tarafindan
kullanilmakla birlikte mekan tasariminda projenin pratiginin saglanmasi ve farkh
acilardan ele alinabilmesi igin 6nemli bir kaynak olusturur. Projenin éne ¢ikarilan
niteligine bagh olarak fiziksel modelin goruntisu, yapilis teknigi ve ismi

degisebilmektedir.

Porter ve Neale (2000) fiziksel modelleri; kavramsal, arazi, tasarim gelistirme, kutle,
mekan, yapisal, i¢ mekan, aydinlatma, rlzgar tineli, sunum, sergi ve gercek boyutlu

model siniflarina ayirmaktadir.

Kavramsal modeller; kolay ¢alisilabilir malzemelerle, hizli degisime uyumlu bigimde
kurgulanan tasarim diguncesinin dogum agsamasina ait agik ug¢lu temsillerdir. Oscar
Neimeyer’in Brezilya Parlamento Binasini anlatabilmek igin kureyi bigakla keserek
yaptigi temsil ve Daniel Libeskind’'in Bouilerhouse projesinin spiral yapisini
anlatabilmek icin origami ile yaptigi temsil kavramsal modellere 6rnek gosterilebilir.
Arazi modelleri; tasarimin baglangicinda projenin konumlanacagi alani analiz
edebilmek adina yapilan topografik temsillerdir. Tasarim gelistirme modelleri;
kavramsal modelden sonra big¢imin yapi olusturmaya elverigliliginin olguldagu
yaraticl temsillerdir. Kitle modelleri; tasarima ait soyut bigimin detaylar olmadan
batlncul olarak ele alinmasiyla olusturulur. Mekan modelleri; G¢ boyutlu dizlemsel
eskizler olarak gorulebilir. Bu modeller ic mekanda hizli bir gezinim saglamaktadir.
Yapisal modeller; tasarimin kabugunu yapisal olarak inceleyebilmek adina yapilan
iskelet formundaki temsillerdir. ic mekan modelleri; mekansal égeleri denemek
amaciyla kurgulanan yapboz niteligindeki maketlerdir. Sunum modelleri; bitmis ve
detaylandirimis projenin reklam amacgh kullanilan temsilleridir. Aydinlatma
modelleri; dogal ve yapay aydinlatmanin projedeki etkilerini gdozlemleyebilmek igin
yapilir. Rtizgar tuneli modeli; hava basinci, turbulans gibi iklimsel nitelikleri digmeye
yarar. Sergi modelleri; tasarimciya ait 6zel detaylarin gosterildigi projenin bitmis ve
detaylandinimis Olgekli maketleridir. Kent modelleri; daha ¢ok sehir bdlge
planlamacilar ve mimarlar tarafindan yapilan 1/500, 1/1000, 1/2000, 1/5000
Olceklerindeki sehir kapsamindaki maketlerdir. Gergek Olgekli modeller; projenin
uretim slrecine girmeden 6nce denenmesine imkan saglayan 1/1 olgekli temsilidir
(Ozbaki, 2016, s. 19-23).
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ic mekan 6zelligi gosteren maketlerde mimari ézellik gésteren maketlerden farkli
olarak bir duvar ya da tavan acilabilir durumda olur. Bunun sayesinde modelin i¢ine
girip fotograflari ¢ekilebilir (Spankie, 2012, s. 100). Ayrica fiziksel modeller algiyi
yapisal bigcimlere odaklayabilmek icin baglangicta beyaz renkte Uretilir (Brooker ve
Stone, 2011, s. 163). Bu durum dijital modellerde de ayni amag icin uygulanabilir.
Sahne, 1s1k, malzeme, renk gibi etkiler mekanin bigimsel kararlari verildikten sonra

eklenebilir.

Bilgisayar teknolojilerinin gelismesi ile fiziksel modellerin yerini almaya baglayan
dijital modeller, bilgisayar destekli tasarim programlarinda kurgulanan bigimsel
temsillerdir. Bilgisayar destekli tasarim programlari agilip kapanan katmanlari ile
geleneksel tasarim yontemlerindeki eskiz kagitlarina benzemektedir. Geleneksel
tasarim yontemlerinde Once plan, kesit cizimleri yapilip ardindan Ug¢ boyutlu
temsilleri  Uretilirken bilgisayar destekli tasarimlarda vyapilan U¢ boyutlu
calismalardan plan, kesit gérunus cizimleri elde edilebilmektedir (Spankie, 2012, s.
106-109). Bu bakimdan dijital model Uretiminin tasarimcilara ¢izim konusunda

kolaylk sagladigi sOylenebilir.

Bilgisayar ortaminda galisabilmek tasarimcilarin hem ug¢ noktadaki fikirlerini deneyip
aktarmalarini kolaylastirir hem de perspektif konusunda farkli ve zor agcilari
resmetmelerini saglar. Dijital modeller, perspektif gizimlerinde sinirli kalabilecek
bakis agilarinin yerine mekani pek ¢ok agidan sunabilir. Ayrica gizimle ifade
edilmesi glg¢ olan 1sik, gélge ve malzeme kararlari model sayesinde gosterilebilir.
Dijital modellerde ham modele veya islenmis modele kamera yerlestiriimesi
sonucunda elde edilen perspektif goruntulere fiziksel modelde fotograf makinesiyle
goOruntuleme yapilarak ulasilir.

Tasarim surecinde bilgisayar destekli programlarin kullanilmasi tasarimcilara daha
kisa surede daha fazla alternatif model Uretme faydasi saglamistir (Sonmez, 2007,
s.14-16). Tasarimin baglangicindan son asamasina kadar gegen suregte Uretilen
konsepte, proje gelistirmeye veya detay ¢dzmeye yonelik alternatifler bu modeller

uzerinde calisilabilir.

Uretilen modellerde tasarimin arakesitleri farkli agilardan goriilebiimektedir. Bunun
sayesinde ilerleyen surecte, tasarimin kavram asamasindan uygulamaya gelene

kadar gecirdigi degisim izlenebilmektedir (Gurer, 2004, s. 68). Ayrica djital ve fiziksel

132



modeller projenin baslangicinda yapilmis olsalar bile sunum asamasina kadar
kullanilabilen temsillerdir. Bu durum Ug boyutlu surecin analiz edilebilmesi agisindan

onemlidir (Amasyali, 2019, s. 8).

Dijital ve fiziksel modeller genel anlamda ayni amagclara hizmet etseler bile
aralarinda birtakim farkhliklar bulunabilmektedir. Dijital tasarimlarda gelenekselden
farkh olarak tasarimin baslangicindaki kutlesel modelden sonu¢ modeline kadar tim
elemanlar kolayca donusturulebilir. Projede gergeklesen bir degisiklik geleneksel
yontemlerde ¢izim, maket ve perspektifin bagtan yapilmasini gerektirirken dijital
yontemlerde bu durum ¢ok daha pratik ¢ozume kavusturulur (Turan, 2009, s. 56).
Dijital modeller, minimum hata ve seri Uretim firsati sunar. Mekan Uretimini
gorulebilir hale getiren dijital modeller mekanin 1/1 dlgekte canlandiriimasinda
kolayca kullanilabildigi gibi detaylarin da buayutulerek uygulamaya gecilmeden
incelenmesini saglar (Ozbaki, 2016, s. 24). 1/1 6lgegin kullanim sikh§i fiziksel

modelde dijital modelde oldugundan daha seyrek gérulen bir durumdur.

ic mekan tasarimi mekansal deneyimler yaratmayl amaglayan bir disiplindir.
Bunu yaplyr uygulamaya koymadan temsil etmenin yolu modellerdir. Model,
tasarimcinin tasarladigi mekanin igcindeymis gibi hissetmesini saglar. Ayrica
modeller, tasarimci olmayanlar tarafindan en kolay anlasilan gorsellestirme
yontemidir (Brooker ve Stone, 2011, s. 163). Turan (2009)’a gore dijital modeller,
tasarima katilan farkl disiplinlerden insanlarin iletisim kurmasinda ortak bir dil gorevi

gOrmektedir.

Bilgisayar teknolojileri baslangicta sinirli uygulamalara imkan tanisa da gelinen
noktada foto gergekgi gorintilerle mekanlarin sunumunu etkilemektedir (Gurer,
2004, s. 67). Bu fotogergekgi goruntller bakan herkes de mekan algisinin
olusmasina yardimci olabilmektedir. Dijital modellerdeki bu gercekgi fotograflar
modelin render motorlarl tarafindan islenmesi sonucunda Uretilir. Fiziksel
modellerde ise maket fotograflarinin ¢cekilmesiyle gergekgi goruntuler elde edilebilir.
Dijital veya fiziksel modellerden Uretilen bu fotograflar projenin temsil edilmesinde,
insanlarla proje Uzerinden iletisim kurulmasinda ortak bir dil olarak tercih

edilebilmektedir.
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4.2.4 Maket Fotograflar

Tasarimin uygulamaya gecmeden once fikirsel altyapisinin proje olarak gelistirilip
detaylandinidigi ve temsil edildigi strecte fotograf bir ara¢ ve temsil bicimi olarak
tercih edilebilir. Bu suUregte kurgulanan U¢ boyutlu modellerden, maketlerden elde
edilen goruntiler fotografa temsil nesnesi gorevi yukler. Maketlerin uygun

kosullarda amagclanan dogrultuda goérunttlenmesinden maket fotograflar Uretilir.

Maketler ve modeller dijital ve fiziksel olma yoninden birbirinden ayri disunulen ug¢
boyutlu canlandirmalar olsa bile bu canlandirmalardan elde edilen goéruntiler
nihayetinde bir fotograf karakteri gdsterir. Bu baglamda fiziksel model bigiminde
nitelendirilen maketlerden Uretilen goruntuler ve dijital modellerin igine yerlestirilen
kameradan render motorlari araciligiyla Uretilen goruntuler maket fotograflari olarak

incelenebilir.

Maket fotografciliginin temeli makete farkli bir bakis agisiyla yaklagabilmektir. Maket
fotografinda insan kullanimina uygun olgekte olmayan yapilar ve fikirler ifade bulur.
Maket ve fotograf arasindaki bu iligkinin her iki alani da etkiledigi distunulmektedir.
Maket fotografcihdr mimari fotografciligin bir alt dali gibi gorilse de birgok fotografci
icin maket fotografciligi ana daldir. Bu fotografcilar maketi, mekan tasarlama
amaciyla degil fotograf ¢cekmek amaciyla yaparlar. Genel anlamda fotograf ve
gerceklik arasindaki etkilesimi maketle tecribe ederler. Thomas Demand, James
Casebere, David Dimichele, David Trautrimas, Oliver Boberg, Edwin Zwakman,

Bernard Voita bu sanatgilara ornek gosterilebilir (Bilici, 2020, s. 2-24).

Thomas Demand, siyasi ve tarihi olaylarin yagsandigi mekanlari maketlerle yeniden
canlandinp fotograflar ile belgelemektedir. Fotograflarini c¢ektigi el yapimi
modelleri ¢gekimleri tamamladiktan sonra imha ettigi bilinmektedir (Bilici, 2020, s.
26). Sanatginin fotograflarinda inandirici bir gercgeklik ve tuhaf bir yapaylik sezilebilir
(Gorsel 102).
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Gorsel 102. Kontrol Odasi, Thomas Demand, 2011 (URL- 48), yazar tarafindan diizenlenmistir.

James Casebere, ¢alismalarinda var olan bir mekani canlandirmamaktadir. Maket
fotograflarina isik, golge, su, yansima gibi atmosferik etkileri dahil eder (Bilici,
2020, s. 29)(Gorsel 103)(Gorsel 104). James Casebere maketerden olusturdugu
sahnelerinde oOlgekle ilgili bilgi verecek insan modellerini kullanmamaktadir. Farkli

kaltdrler ve kuresel Isinma gibi sosyal konulara galismalarinda yer vermektedir.

Gorsel 103. Donus koridoru, James Casebere, Gorsel 104. Sular altinda agagl avlu, James

2003 (URL-49), yazar tarafindan dizenlenmistir. ~ Casebere, 2017, (URL-50), yazar tarafindan

dizenlenmisgtir.
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Teknolojinin gerekli ortami saglamasi sonucunda sanat nesnelerinin dokunsal
deneyiminin azalmasinin ve sanatgilarin projelerini gergeklestirmek igin gerekli
kaynaklara sahip olamamasinin, ¢gevrimici ve sanal olana ulagimin kolaylagsmasinin
sanatgilar icin yeni bir pencere araladigi soylenebilir. David Dimichele de
enstalasyon calismalarini ve el yapimi nesnelere olan ilgisini bu yolla hayata
gecirmektedir. ‘Presudodocumentations’ adli calismasinda sergilemeyi hayal
ettiklerini modeller Gzerinden fotograflayarak temsil etmektedir (Mallinson, 2018).
Yakindan bakildiginda fark edilen minyaturler aracihgiyla enstalasyonun kuguk
Olcekte kavramsallastirildigi okunabilir. Sanat¢i yapmis oldugu algr oyunu ile
enstalasyonlarini buyuk bir etkide sunabilmektedir (Gérsel 105).

Gorsel 105. Beyaz kiipun icinde, David Dimichele, 2007 (URL- 51), yazar tarafindan diizenlenmistir.

David Trautrimas, eskimis elektrik stipurgesi, kahve makinesi ve mutfak mikseri gibi
ev aletlerinden ayirdig1 parcalari farkli sekillerde birlestirerek endustriyel Uslupta
yapl maketleri kurgulamaktadir. ‘Habitat Machines’, ‘Industrial Parkland’, ‘The
Spyfrost Project’ olarak adlandirdigi calismalarini fotograflarla gergekgi bir algiya
yakinlastirarak sergilemektedir (Gorsel 106).
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Gorsel 106. Endistri parki, David Trautrimas, 2007 (URL-52), yazar tarafindan diizenlenmistir.

Fotograf cekmek icin yapilan maketler bazi durumlarda sanatsal kaygilarin diginda,
var olan mimari yapilarin zamana kargi korunmasi, belgelenmesi amaciyla
kurulabilmektedir. James Erwing’in Le Corbusier, Norman Foster, Peter Zumthor,
Gerrit Rietveld, Frank Lloyd Wright gibi mimarlara ait eserlerin maketlerini

fotograflamasi bu duruma érnek gosterilebilir (Gorsel 107).
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Gorsel 107. Norman Foster’a ait tasarimin maketi, James Erwing (URL-53), yazar tarafindan
diizenlenmistir.
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20. yuzyilda mekan fotograflarinin dergilerde yayinlanmasi ve diinya ¢apinda
yayginlagmasi mimarlarin bir temsil alternatifi olarak maket fotografciligina
ilgilerini arttirmistir. Ayrica maket fotograflari inga edilemeyen projeler icin ideal
bir ara¢ olarak gorilmustir. Maket fotografina en ¢ok basvuran mimarlardan biri
Mies Van Der Rohe olmustur. Rohe zihindeki imgeler yerine fiziksel temsilleri tercih
etmektedir. Bu nedenle maket fotograflarina ydnelen Rohe, c¢ekimler igin

profesyonel fotografcilar ile is birligi yapmistir (Bilici, 2020, s. 78-80).

Balthazar Korab fotograflariyla 6ne g¢ikan bu yizden daha g¢ok fotograf¢i olarak
taninan bir mimardir. Eero Saarinen mimarlik ofisinde c¢aligirken projelerin
maketlerini Ureten Korab, maketleri her agamada fotograflamistir. Korab sunum
amaciyla kullanilan fotograflarinda insan modeli ile dlgek belitme, duman ve ayna
gibi elemanlarla derinlik verme gibi farkli tekniklere bagvurmustur. Maket
fotograflari cogu zaman miisterinin lizerinde etkili olup fikirleri kabul ettirmeyi
saglamistir (Coban, 2013, s. 25). Gunumuze gelindiginde de mimarlik ve ig
mimarlik alaninda ¢alismalar yUraten ofislerin proje surecinde maket fotografciligina

olan ilgiyi surdurdtugu ve gelistirdigi gorulebilir (Gorsel 108) (Gorsel 109).

Gorsel 108. Stidyo Tasarimi, William Guthrie, Gorsel 109. Atdlye Tasarimi, William Guthrie,

2019, (URL-54), yazar tarafindan diuzenlenmistir. ~ 2020,(URL-55), yazar tarafindan dizenlenmistir.

Maketler fotograflanarak projelerde temsil amaciyla kullanilabildigi gibi yapinin
sunulmak igin tercih edilen perspektif acilari belirlenip Ustinden gizimi

yapilabilmektedir. Maket fotograflarinin bu konu igin uygun olmasinin sebeplerinden
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biri, konusunun sabitligi dolayisiyla net fotograflar elde edilmesi olarak dagunulebilir.
Maket fotograflarinda teknik anlamda netlik ve perspektif haricinde 6ne ¢ikan diger
konular ise aydinlatma ve montajdir. Vurgulanmak istenen alanlarin ayrica
aydinlatiimasi gerekir (Uluengin, 1996, s.47). Gun 1s1§1 kullanimi fotografa dogallik
hissi katabilir. Fotograf cekimi icin gun 1sigini taklit edecek bir 1g1k kaynagi
kullanilabilir. Bu 11k kaynagiyla mumkin oldugunca paralel i1ginlar gondererek
maket esit bicimde aydinlatiimalidir. Golgelerin belirsizlestigi durumlarda ise beyaz
bir levhadan yansitiimis i1siklarla gdlgeler desteklenebilir (Gunay, 2020, s. 188).
Montaj konusunda da gerceklik algisinin arttirilabilmesi ve Ug¢ boyut etkisine katki
saglamasi adina maketlere projeksiyon yardimiyla arka fonda hava fotograflari
yansitilir (Uluengin, 1996, s.47). Fon gokyuzl veya kent silleti olarak tercih
edilebilir. Fon kullaniminda maketin yerlestigi duzlemin resmin igine girmemesine
dikkat edilir. Dijital ortamda ise gesitli islemlerle istenen fon ve kadraj olugturulabilir.
Maket fotografi cekerken dikkat edilmesi gereken konulardan biri de fotografin insan
g6zl hizasindan c¢ekilmesidir. Bu durum maketin detaylarinin algilanmasina
yardimci olur (Glnay, 2020, s. 185-187).

Maket fotografinda yer alan aydinlatma, fon, kamera gibi teknik igerikler dijital
ortamdaki maketler olarak nitelendirilebilecek modellerin fotograflanmasinda da
kullaniimaktadir. Model programinda yaratilan G¢ boyutlu model ve sahne, render
motoruyla yapilan doku kaplama, aydinlatma ve kamera yerlestirme islemlerinden
sonra ayarlari duzenlenerek goruntiulere donusturulir. Render motorlarinin amaci
en hizli bicimde en fotografik gortntlya Uretebilmektir (Amasyali, 2019, s. 17-19).
Dijital ortamda fotograf kadrajini belirleyen kameralar, fiziksel kameralarla diyafram
acikligi, ISO degeri, pozlama suresi gibi niteliklere sahip olma agisindan
benzetilebilir. Ancak dijital ortamdaki bu kameralarla hizli lens degisiklikleri ve
gerektiginde yaratilmak istenen algiya baglh olarak duvarin gerisinden gorintileme
yapilabilir (Coban, 2013, s.22).

Coban (2013)’a gore, guncel sartlarda birgok ofis, projelerinin temsil asamasinda Ug
boyutlu modelleme programlarini  kullanan gorsellestrme uzmanlar ile
calismaktadir. Teknolojinin sagladigi gerceklik algisi gorsellestirme uzmanlarini
sanal fotografgilara donusturmektedir. Julia Schlegel yaptigi calismada mekan
gorsellerine bakarken mimarlarin ve diger kisilerin davraniglarini incelemektedir.

Deneyin sonucunda mimarlarin tasarima odakladigini, diger insanlarin ise gorsele
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butincul tavirla bir fotografi inceler gibi yaklastigini fark eder. Bu durum
gorsellestirme uzmanlarina birer fotograf¢i, urettikleri mekan gorsellerine de

birer fotograf niteligi yukler.

Render motorundan elde edilen gorintiler, tasarimcinin fikri ile talep edilen
arasinda henliz hayata gegmemis mekanin fotograflaridir. Bu agidan tasarlanan ve
hayata gegen arasindaki fark, fotograflarin gergekgilik orani ile iligkilidir. Dijital
ortamda Uretilen bu goruntilerin gercek bir mekan fotografi hissine yaklagsmasi
teknik bilgi birikimi, kompozisyon bilgisi ve yaraticilik gerektirir (Amasyali, 2019).
Teknik anlamda 1s1gin yonu, hava sartlari, gevresel elemanlar, yapay isiklarin
siddeti, kullanilan dokular ve renkler, pozlama sureleri, lens segimleri kontrol
edilebilmedir. Bu yapilirken sanal ortama fiziksel ¢evreden edinilen gozlemler
goruntiyd Ureten kisinin bakis agisi dogrultusunda yansir (Coban, 2013, s.31).
Kompozisyon konusunda fotografcilikta gecgerli olan bilgi ve kurallar mekanlarin
render goruntulerinde uygulanabilir. Kompozisyon kurgusundaki altin oran, tgte bir
kurali, referans cizgiler ve semalar eklenti seklinde dijital programlara dahil edilip
kilavuz olarak kullanilabilir. Fotograf icine yerlestirilen objelere kullaniimis efekti
vermek gibi mekana yasanmislik hissi katan detaylar da vyaraticilik yoluyla

gercekgiligi arttirir (Amasyali, 2019) (Gorsel 110).

Gorsel 110. Dijital ortamda Uretilen mekansal gorsellestirme (URL-56), yazar tarafindan

diizenlenmistir.

Dijital ortamda model programlarindan render motorlari araciligiyla elde edilen

fotograflarin gergekligi arttikga var olan bir yapinin mimari fotografi olarak
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dusuniulebilirler; fakat bu fotograflar aslinda var olan bir gergekligi kayit altina
almadiklar1 ve bir fikri temsil etme amaciyla sanal ortamda uretilen dijital
modeli, maketi goriuntiledikleri icin maket fotografi sinifinda
degerlendirilebilirler. Fotogergekgiliginin artmasi gorsel olarak bu fotograflari var
olan bir yapinin anlatildigi mimari fotografa yakinlagtirsa da dretim amaglari,
yontemleri ve tasarim surecindeki konumlari dolayisiyla birer maket fotografi olarak
ele alinmalarini saglar. Bu durum fiziksel maketler igin de gecerlidir. Titiz bir maket
isciligi, oransal tutarliik, fon sec¢imi, fotodraf konusunda gerekli teknik ve
kompozisyon bilgileri ile yaraticilik bir araya geldiginde maket fotograflari var oldugu
dugunulebilecek mimari fotograflara donusgebilir.

4.3 Tasarimin Kayit Asamasi ve Mimari Fotograflar

Kayit halinde olma, bir nesnenin veya olayin resmilegsmesi, belgelenmesiyle
iligkilidir. Resmilesen, belgelenebilen bir nesne fikir olmaktan ve temsil olmaktan
Otededir. Mekan tasarimin kayit halinden tasarimin bire bir deneyimlenebilir

varlikta bulundugu durumlarda s6z edilebilir.

Mekanin varligiyla ilgili birden fazla senaryo gergeklesebilir. Mekan varligini ve
islevini koruyor olabilir. Varligini koruyan bir mekan bazi durumlarda fiziksel hasara
ugramig veya iglevini yitirmig olabilir. Bazi durumlarda da mekan varligini dolayisiyla

islevini kaybetmis olabilir.

Fiziken yok olan mekanlarin varhigi fotograf kayitlari sayesinde surdurulebilir.
Fotograf, insanlarin nesneleri gozlerinin gordugu gerceklikte kaydetme ve
aktarma istegiyle icat edilmistir (Apan, 2011, s. 2). Dolayisiyla mekan tasariminin
kaydedilmesi icin fotograflara bagvurmak fotograflama mantigina uygun bir islemdir.
Fotograf nesnelligi sayesinde tarafsiz bir dokiman olarak mekanin argivienmesinde
kullanilabilir.

Fotograflar bir kismi veya tamami yok olmus vyapilarla ilgili gorsel kayitlar
saglayabilirler. Mekan tasariminda argivleme vyapilan asamada fotograflarin
belgeleme ve kaydetme 6zelliginden faydalanilirsa yok olan ya da yok olma tehlikesi

olan yapilarla ilgili gorsel bilgilere erisilebilir.

Bir yapinin gesitli sebeplerle yenilenmesi gereken durumlarda gerceklesen rolove
islemlerinde kullanilabilecek birgok malzeme arasinda fotograflar da yer alir.
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Fotograflar rolovede yine belge niteliginde is gorebilir. Ayrica bir 6lgim araci niteligi

kazanabilir.

Fotograflarin tasarim surecinde en sik kullanildigi durumlar arasinda sunum ve
pazarlama yer alir. Yapinin izleyiciye tanitildigi ve tasarimcinin Uslubunu aktardigi
Kisim sunum ve pazarlamadir. S6zIU sunumlar yapilabildigi gibi nihayetinde mekan
tasariminin Urtint goérsel bir nesne oldugu icin gorsel anlatimlara ihtiya¢ duyulur. Bu
durumda mekanin etkileyici yonlerinin vurgulandigi pazarlama hedefi olan
fotograflar devreye girebilir. Sunumda kullanilan fotograf yapinin tanitiimasinda ve

pazarlanmasinda en etkili arag olabilir.

Mekan tasarimin kayit agsamasina dahil olan sunum ve pazarlama, rolove,
belgeleme ve arsiv icin Uretilen fotograflarin diger asamalardaki fotograflardan farki
direkt fotografi ¢ekenin yapinin iginde bulunabilmesidir. Bu asamada uretilen
fotograflar hem fotografcilik alaninda hem de mimari alanda yeri olan mimari

fotograflardir.

Mimari fotograf, modern mimariden yoresel mimarliga, dogal ve yapay mimari
olusumlara kadar genis bir baglamda mekan ve kuitle igeren konulardan
olusmaktadir (Gunay, 2020, s. 18). Fotograf¢ihdin icinde yer alan uzmanlk
konularindan biri olan mimari fotograf digerleriyle ayni fiziksel ve kimyasal
malzemelere, kurallara sahiptir. Digerlerinden mimari fotografi ayiran nokta, konusu
ve amacidir. Yapili c¢evre, yerlesim, insan ve c¢evre iligkisi mimari fotografin
konusunu olustururken, etkileyici veya belgeleyici mimarlik fotograflari Uretmek
amacini belirler (Uluengin, 1998, s. 18-19).

Mimari fotograf farkli amaclarla ¢ekilebilir. Bu amaglar; yapinin kendisini anlatmak,
yapinin ¢evresiyle iligkisini anlatmak, yapim asamalarini belgelemek, proje igin veri
toplamak, rolove galismasi yapmak, sehirciligi belgelemek, arkeolojik yapilari ve
kazilari belgelemek, dogal afetlerden sonra sehri belgelemek, yapiyi tanitmak, kitap
ve dergilerde yayimlamak, gorsel etkinliklerde sergilemek, yapinin islevini anlatmak
ve resmi evrakta kullanmak olabilir. Mimari fotografin genel amaci ise yapilarin farkli
yaklagimlarla belirli tasarlama kurallari dogrultusunda bir kadraj iginde anlatiimasidir
(Kanburoglu, 1998, s. 7-17).

Gunay’a gore mimarlik fotografinda anlatim gucu, igerik ve teknik Gstunlukler olmak
uzere ug baglk one gikar. Bu Ug baglik Uretilen mimari fotograflarda gesitlilik yaratir.
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Fotografin icerigi, anlatanin tercih ettigi Uslup ve teknik bilgi fotograflanan yapi ayni
olsa dahi farkli sonuglarin ortaya ¢iktigr gorulebilir. Bu nedenle mimari fotograflar

yapinin tanitiimasinda, belgelenmesinde kullanilabilecek 6zgun bir aractir.

Mimari fotograflarin tasarim sirecine dahil olmasiyla mekanlar farkli bakig
acilariyla yeniden yorumlanarak gelecege aktarilabilir. Kazandiklari bakig
acilar tasarimcilarin kendi galismalariyla bulusup fotografa dontstiginde 6zgin

sunumlar Uretilmesini saglayabilir.

Fotograf ¢cekme eylemi tasarimcilara réléve asamasinda zaman kazandirirken
sunumda 6zgln bir dil yaratma imkani tanir ve belge amaciyla kullanildiginda
zengin bir argiv sunar. Ayrica fotograf cekmekle ilgili pratik yapmak konu hakkinda
teknik ve estetik bilgi saglayarak tasarimcilarin yeni bir beceri edinmelerini

saglayabilir.
4.3.1 Sunum ve Pazarlama

Tasarimcilar fikirlerini ve tasarimini etkili bicimde aktarabilecedi bir sunum gelistirir.
Tasarimci tasarim surecinin basindan itibaren belirledigi konsept ve malzemenin
veya bagka ogelerin birbirleriyle olan iligkisine hakim kigidir. Sonug olarak bunu karsi
tarafa aktarmasi gereken yine tasarimcidir. Sunumun karsi tarafa akilda suphe
kalmayacak bigimde aktarilmasi gerekir. Tasarimin karsi tarafi etkileyebilmesi ve
ikna edebilmesi icin mekanin iki boyutlu ve G¢ boyutlu temsillerle en iyi bigcimde
sunulup pazarlanmasi gerekir. Sunumda kullanilacak gizimlerin, proje gelistirme ve
detaylandirmada uretilenlerden bir adim o6teye tasinmisg olmasi beklenir. Proje
sunumu tasarimin pazarlanabilmesi icindir ve bu nedenle tasarimcinin sunumu etkili

bicimde hazirlamasi énemlidir (Dodsworth ve Anderson, 2015, s. 149-182).

Sunum asamasinda dizen onemli konulardan biridir. Bu konuya sunuma eklenecek
cizimler kadar 6zen gosterilir. Sunumun duzeni izleyiciye farkli mesajlar verebilir.
Sunumda dncelik, iletiimek istenen mesajin belirlenmesidir. Tasarima esin kaynag
olan gorseller, projelendirme surecindeki serbest ve teknik ¢izimler, var olan ya da
uretilen fotograflar, sdzel anlatimlar sunumu olusturan pargalardir (Spankie, 2012,
s. 166-167). Bu pargalarin mesaja uygun bigimde bir araya getiriimesi tasarimcinin

bir sunum dizeni belirlemesi ile mumkun olabilir.
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Tasarimcinin amagladigi sekilde organize edilmis bir sistemle sunum hazirlanir.
Mekan tasarim sunumlarinda genellikle pafta olarak isimlendirilen paneller kullanilir.
Ayrica dijital teknolojiler sayesinde multimedya sunumlarin  kullanimi

yayginlasmistir (Dodsworth ve Anderson, 2015, s. 190-197).

Sunumun formati her ne olursa olsun tasarimci belirlenen sinirlar icinde hareket
ederken fikirlerini acik, guclu ve etkili bicimde aktarmanin yollarini arar. Tasarimci
gelisen tim surece hakim Kisi olarak karsi tarafa slreci bu sinirlar igcinde anlatmayi
dener. Sureg icinde gelisen onemli karar anlarinin, tasarimi besleyen verilerin
aralarindaki iligkinin kopmadan aktariimasi ve sinirlara yerlesebilecek bigimde
Ozetlenmesi gerekebilir. Bu durumda fotograflar fazla bilgi icermeleri ve etkili birer

gorsel arag olmalari dolayisiyla kullanigl olabilir.

Fotograflar sayesinde mekan tasarim sireci akiskan bi¢cimde hikayelestirilerek karsi
tarafa resmedilebilir. Bunun igin film sektdrindeki adi gorsel senaryo (storyboard)
olan yéntem, mekan tasariminin hikayelestirildigi panolar olarak kullanilabilir. Bu
yontem Ozellikle bir dizen gercevesinde ilerleyen ve sergilenmeye musait tasarimlar

icin uygun olabilir (Spankie, 2012, s. 164).

Anderson “Mimari Tasarim” kitabinda proje surecinde 6grenci deneyimlerine yer
vermektedir. Bunlardan biri sunumda kullanilan hikaye panosu (storyboard) teknigi
ile 6ne cikmaktadir. Hikaye panosu ile galisan 6grenci surecle ilgili, konsepti
olustururken kurulan baglantilarin bir noktada kaybolabildigini bu yizden film
uretim teknigindeki hikaye panolarinin sunumda kullanilmasinin baglantilar

netlestirdigini ifade etmistir (Anderson, 2014, s. 148).

Tasarimcilarin sadece tek bir projeyi, tasarimi degil yaptiklari birden fazla projeyle
tasarim usluplarini, mesleki bilgilerini, yeteneklerini aktardiklari portfolyo ¢calismalari
bulunur. Portfolyolar tasarimcilarin  tasarim yolculuklarini,  yeteneklerini,
O0zgunluklerini sergiledikleri bir sunum nesnesidir. Portfolyonun uyumu ve anlagilir
olmasi genel beklentidir. Portfolyolar farkh formatlarda ve igeriklerde olabilir
(Spankie, 2012, s. 168). Bu formatlardan biri yine fotograflarla tasarim surecinin
aktarimi olabilir. Portfolyonun hitap edecedi kitle dusunuldiginde evrensel bir dil

olan fotografin iletisimi acik ve kolay bir hale getirecegi sdylenebilir.

Kitle iletigsim araclarinin yayginlagmasiyla 20. yuzyil ortalarinda mekanin sunumu ve
satis| tasarim sureci igin onemli bir yer edinmigtir. Fotograflarla yapilan tanitimlar
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sayesinde mekan sadece kullanicisi tarafindan degil pek ¢ok kisi tarafindan
izlenebilir hale gelmigtir. Julius Shulman’in gektigi Case Study House 22 fotograflari,
mimarligin fotograflarla sunulmasi, tanitiimasi ve pazarinin olusturulmasi agisindan
onemli bir 6rnek olarak gdsterilebilir. Bu sayede mekanlarin tanitimi igin zaman
icinde daha ¢ok mimari fotograf talep edilmeye bagslanmistir (Cetin, 2020, s.
47-52).

Fotograflar araciligiyla mimarlik genis kitlelere iletilebilme, sunulma imkani
bulmustur. Grafik tasarim alaninda yasanan gelismelerle fotograf bulusunca
ortaya ¢ikan mekansal afisler mimarligin sunumunu daha etkili hale getirmistir
(Ercanli, 2015).

Colomina’ya gore mekan Uretimi sadece insaat alani ile sinirh olmaktan ¢ikip
dergilere, posterlere ve farkli yayin turlerine dahil olmustur (Ercanli, 2015, s. 19).
Mimari ile ilgili kitap veya dergilerde sunulmak Uzere mekan fotograflar
cekilmektedir. Sunum acgisindan bu fotograflarin, yayinlanacagi kitap veya dergiyle
uyumlu icerikte olmasi dikkat edilen noktadir. Mimari ile ilgili sempozyumlarda,
forumlarda veya panellerde gosterim yapmak igin ¢ekilen fotograflar da sunum
amagcli fotograflar sinifinda degerlendirilebilir. Ayrica igverenin istegine bagli olarak
yapinin icerden ve disardan c¢ekilerek tim yonleriyle anlatildigi turizm ve tanitim
amacli fotograflar, genis kitlelere yapilan sunumlar olarak gorulebilir (Kanburoglu,
1998, s. 14-16).

4.3.2 Rolove

‘Tekrar’ anlamindaki Fransizca ‘releve’ kelimesi Turkge'ye rdlove seklinde
yerlesmistir. Rolove, mevcut yapinin yeniden olgulip ¢izimlerinin yapiimasini

kapsayan bir iglemdir (Uluengin, 2005, s. 21).

Rolove gizimlerinde yapinin insa edildigi hali belgelenmez, yapinin dl¢uldigu andaki
vaziyeti kaydedilir. Dolayisiyla yapinin yikilmis ya da ilave edilmis yerleri gizime
yansir. Rolove galismasi u¢ durumda gerceklesmektedir. Bunlar; yapinin hizli
bicimde planinin ¢ikarilmasi igin kabaca olgulerinin alinmasi, yapinin bakim onarim
ve koruma amaciyla detayli bigimde o&lg¢ulmesi, eski bir yapinin yikilip yerine
aynisinin inga edilmesi amaciyla oélgulerinin kaydedilmesi durumlaridir (Uluengin,
2005, s. 21).
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Nadir gorulen bir durum da olsa bir yerden baska bir yere nakledilecek yapinin
goturuldugu yerde aslina uygun bicimde montaj islemlerinin yapilabilmesi i¢in de
roldve calismasi yapilabilir. Sékulen pargalarinin fotograflari ¢ekilir. Bu fotograflar
rolove amaciyla ¢ekilen mimari fotograflar kategorisine girmektedir (Kanburoglu,
1998, s.12).

Roélove galismalarinda birgok farkli malzemeden faydalanilir. Fotograflar, rélovenin
ayrilmaz pargalarindan, malzemelerinden biridir. Fotograflarin ¢ekilmedigi bir
senaryoda rolove islemi tamamlanmis sayillamaz (Uluengin, 2005, s. 26). Rolove
calismasinda fotograflardan plan ve olclu ¢ikarma islemi, projelendirme
asamasinda plandan perspektif cizmenin tersi gibi dlistunulebilir. Fotograftaki
perspektiften odlguler alinarak roldve igin gereken plan ¢izimine doénasturaltr
(Uluengin, 1996, s. 25).

Teknik gizimi olmayan yapilarin 6l¢lUllip ¢izimlerinin yapilmasi iglemi olan rélove
sirasinda yapinin fotograflarinin olmasi ¢iziminin yapilmasini kolaylastirir. Réléve
icin kullanillacak fotografin Uzerinden Olgu alinacagl durumlarda distorsiyona
ugramamis olmasi Onemlidir. Fotogrametri, rolove igin c¢ekilen fotograflarin
Olcllerinin belirlenmesinde faydalanilan yontemdir. Bu yontemde iki farkli bakis
acisindan gekilmis fotograflar ¢ boyutlu olarak izlenir ve en,boy, derinlik dlgtlerine
ulagilir. Ozellikle tarihi yapilarin restorasyonuna yonelik rélévelerde bu teknikten
faydalanilir. Restorasyon amaciyla yapilan rolovelerde cekilen fotograflar ayrica
yaplya ait renk, doku, resim, bezeme gibi gorsel bilgilere ulasma agisindan énem
tasir ( Gunay, 2020, s. 40-41).

Fotograflar r6léve ¢alismasinda boyut, doku, malzeme, sekil bozukluklari, tefris vb.
hakkinda perspektif bilgisi saglarlar. Tekrar yerine gidip 6l¢u alinmasi gerekmeden
¢izim esnasinda donup bilgi almak icin fotograflara basvurulabilir. Roléve
calismalarinda fotograftan faydalanabilmek igin gekim esnasinda planli davranmak
gerekir. Fotograf ¢ekimleri; yerlesim plan, yerlesim kesit, yerlesim gorunus, plan,
kesit, gortnus, detay siniflarina ayrilabilir. Cekilen fotograflarin tarihlenmis ve
dizenlenmis halleri derlenip ilgili olduklari bodlge, plan Uzerinden numaralarla
isaretlenebilir (Uluengin, 2005, s. 42-114).

Fotograflar 6lgi alma islemlerini azaltarak rélove ve restorasyon calismalarinin

tamamlanmasini saglar. Rolovede olgum fotograflarinin gekim prensipleri ve

146



siralamasi vardir. Bunlar; kabaca yapilan eskizlere yapinin genel olgulerinin
yazilmasi ardindan fotografin ¢ekildigi konumun not edilmesi, yapinin 6nce parga
parca ardindan batintndn cekilmesi, c¢cekim esnasinda bir uzunluk dlcerin duvara
referans olarak yerlestiriimesi, konu hareketsiz bir nesne oldugu igin uzun pozlama
yapiimasi ve i¢ mekanlarda genis acili objektif kullaniimasidir (Uluengin, 1996,
S.24-25).

4.3.3 Belgeleme ve Arsiv

Bir yapinin varliginin kanitlanabilmesi, kultarel degerinin aktarilabilmesi belgeleme
ve arsivieme islemleri ile mumkin olabilir. Bu amagla tasarimcinin hayal gucu,
teknik bilgisi, yorumlariyla olusturdugu resimler ve cizimler, fotografin icadindan
once kullanilan araglardir. Fotografin belgeleme niteligi sayesinde mimaride gorsel
bilgi aktarimi nesiller arasinda nesnel bigcimde aktarilmaya baglamistir (Apan, 1997,
s. 13)

Fotografin resimden ayrilan en belirgin 6zelligi nesnelligidir. insan gézinin yerini
alan fotograflar gergekligin bir kopyasini Uretir. insanin yaraticihgini kullanmadan
goruntl Uretebilmesi ilk kez fotograf yoluyla mUmkin olmustur. Fotografin icine

kisinin yaraticiligi tercih ettigi oranda yansir (Apan, 1997).

Fotograflar eskize, makete ve ¢izime gore daha nesnel bir belgeleme saglar. Ayrica
eskiz, maket, cizim gibi belgelerin zaman icinde yok olma olasiliklari ylUksektir.

Fotografin korunmasi ve gelecege aktarilmasi kolaydir (Ercanli, 2015, s. 18).

Fotografin belgeleme ve arsiv araci olma niteligi mimari GrGnlerin kaydedilmesi
acgisindan 6nemlidir. Varhdini koruyamamis yapilara fotograflar sayesinde taniklik
edilebilir. Bu sayede mekan deneyimlenmis hem de bilgisi gelecege aktariimis
olur. Uzak olan, ziyareti mumkin olmayan yapilar fotograf sayesinde yakina gelir
ve Kitleler icin dnemli bir gorsel iletisim saglayabilir (Ercanli, 2015). Fotograflar
sayesinde kaydedilen yapilar ile bir arsiv olusturularak sergilenebilir. Bu sergi farkli

bdlgelerdeki insanlara yapilar hakkinda bilgi iletebilir.

Mimarlik alaninda miras olarak anilabilecek yapilar bulunduklari Ulkeler tarafindan
fotograflarla arsivienmektedir. Bu arsivlerin en dnemlilerinden biri Londra’da The

National Building Record’dir. Almanya, Polonya gibi bazi ulkeler savas esnasinda
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yikilan tarihi yapilarini argivlerinden faydalanarak yeniden ingsa etmiglerdir
(Gunay, 2020, s. 49).

Fotografin belgeleme ve arsiv 6zelligine ait erken érneklerden biri cam ve demirden
insa edilen ilk mimari eser Crystal Palace’in gorintuleridir (Ozdal, 1997, s. 19).
Belgeleme amaciyla uretilen fotograflar estetik kaygilardan ¢ok fayda

gozetilerek bilgilendirme igin gekilirler.

Plan, kesit ve gorunus gibi teknik ¢izimler yapi hakkinda geometrik bilgiler saglasa
bile fotograf yoluyla mekanin ¢ boyut bilgisine ulasilir. Bir yapi fotogralanmadan
once hakkinda bilgi toplanir. Yapinin kiltarel miras degeri varsa yapiyi iyi bilen bir
mimar veya mimarlk tarihgisinden, hakkinda veriler alinir. Yapinin belgesel
anlatiminda ¢ekim planlamasi 6nemli bir konudur. Cekimin yapilacagi mevsim, gun,

saat segimleri dahi planli olmalidir (Gunay, 2020).

Yapinin belgesel anlatimi yorumlu veya yorumsuz olarak yapilabilir. Yorumsuz
anlatimlarda teknik resim kurallariyla davranilir. Dusey cizgiler dusey gosterilip
fotograf duzlemi ile paralellik yakalanir. Fotograf insan g6z seviyesinden cekilir.
Yorumlu anlatimlarda ise ¢eken kisinin begenileri, fotografa dahil etmek istedikleri
ve istemedikleri devreye girer. Bu fotograflarda bakig noktasi ve yuksekligi yine
fotografi cekenin tercihine baglidir. Yorumsuz anlatimda bilgilendirme noksansiz
yapilirken yorumlu fotograflarda istenen oranda bilgi perspektife dahil
edilebilir (Glnay, 2020).

Belgeleme amaglh cekilen fotograflara dahil olan otomobiller, insanlar, kiyafetler,
kent mobilyalari gibi faktorler fotografin cekildigi donemi yansitir.  Bu durum
fotografin gekildigi ddnemden sonra glncelligini kaybetmesine yol agar. Bu sebeple
yap! belgelenirken cevresel ogelerin fotografa dahil edilip edilmeyecegi fotografi
cekenin almasi gereken kararlardandir (Gunay, 2020, s. 53-60).

Mekanin tim yapim asamasinin gdzlemlenebilmesi icin Uretilen belgeleme
fotograflarinda yapiyla ilgili fazla bilgi iceren uygun acilar saptanip bu agilarin sureg
icinde degistirimeden gekimleri gerceklestirilir. Bu belgeleme fotograflari ingaatin
hangi asamada oldugunu igverene gosterebilmek igin kanit niteliginde kullanilabilir
(Kanburoglu, 1998, s. 11).
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Binalarin yapim asamalari gogu zaman yapi1 malzemeleri ile ortalur. Tasiyici sistem,
temel ve tesisat sonradan izlenemez duruma gelir. Bunlarin yapim asamasinda
belgelenmesi ileride fayda saglayabilir. Yapim asamasinin fotograflanmasi
durumuna, 6zel teknikle Uretilen yapilarda basvurulmasi da dretim teknikleri

agisindan ogretici olur (Gunay, 2020, s. 32).
4.3.4 Mimari Fotograflar

icadindan itibaren giindelik islerde kullanilan fotograf, 19. yiizyilla birlikte insanlarin
hayatini algisal boyutta etkileyecek agirlik kazanmistir. insanin bakis acisinda,
kavrama gucunde, gézlemleme ve analiz etme yetisinde fotograflar sayesinde
degisimler yasanmistir (Ozdal, 1997, s. 18). Degisimin ve gelismenin sadece insan

tarafinda degil etkilesime gectigi fotograf tarafinda da olustugu sdylenebilir.

Fotograf tarihinin ilk gérintd érnekleri poz surelerinin uzun olmasi dolayisiyla sabit
nesneler olan mimari ogelerden olugmustur. Bu durum mimari ile fotografin
iligkisinin baglangici olup fotografta yasanan gelismelerle birlikte fotograf ve mekan

arasindaki iligkide de gelismeler meydana gelmistir.

Uluengin’e gore, fotograf olmasaydi mimarlik alaninda gelismeler ¢ok yavas
gerceklesirdi. Bunun gostergelerinden biri fotografin kullanimina kadar gecen
surecgte mimarlik kitaplarinin resim, tas baski, gravur, suluboya gibi zor ve uzun

ugras gerektiren tekniklerle dretiliyor olmasidir (1996, s. 18).

Rénesans Dénemi'nde italya’da resimlerle mimari anlatimlar yapilirken, Osmanlr'da
minyatlrler kullaniimistir. Fotografin icadi ve gelismesiyle birlikte mimari
anlatimlar fotograf araciligiyla yapilmaya baslamistir. Fotograflar sayesinde
yapilar farkli kigiler tarafindan farkli zamanlarda yeniden yorumlanmigtir. Bu durum
yapiya farkli bakis agilari sunmustur. Tasarimcilar da kendi bakis acilarini ve
yapiyla ilgili sdylemek istediklerini fotograflar araciligiyla iletmeye baglamigtir
(Sénmez, 2007, s. 15).

19. yuzyilda mimari fotograflar daha ¢ok yapiyi belgelemek igin kullanilirken 20.
yuzyilla birlikte yapilari anlatmak ve tasarimcilarinin ¢alismalarini sunmasi
amaciyla kullanilmistir (Volkan, 2017). Mimari 20. yuzyilda Bauhaus Okulu ile
birlikte tim sanat dallarini etkileyen bir giice sahip olmustur. Donemin 6ne ¢ikan
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makine estetigi anlayigi mimariyi daha ¢ok fotografla bulusturmustur (Ercanli, 2015,
s. 15).

20. ylzyilin bagsinda mimari fotograf yaklasimlari ikiye ayriimistir. Bu yaklagimlardan
biri teknik olarak milkemmele ulasip yapiyi kaydetmeyi isterken digeri mekanin
yarattigi atmosferi yansitma cabasindadir (Yildirnm, 2009, s. 11). 20. yuzyilhn
onemli mimari fotograf¢ilarindan Julius Shulman’a gore, mimari fotograflar ilk
bakista izleyiciyi grafiksel olarak etkilemelidir. Bu sayede tasarimin kalitesi
izleyicinin goziinde giiglenir. Fotograf mevcut yapiyi belgelemenin yaninda
gliclii yonlerini 6ne ¢ikarip sahip oldugu atmosferi aktarir (Coban, 2013, s. 20-
22)(Gorsel 111)(Gorsel 112)(Gorsel 113)(Gorsel 114).

AL

Gorsel 111. Case Study House 21(Bailey House), Pierre Koening, 1958-1960, Julius Shulman

(URL- 57), yazar tarafindan diizenlenmisgtir.
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1966,

Gorsel 112. Case Study House 28, Buff& Hensmans Architects

1950,

Gorsel 113. Case Study House 20 (Bass House), Buff, Straub and Hensmans Architects,

Julius Shulman (URL- 59), yazar tarafindan dizenlenmistir.
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A
Gorsel 114. Case Study House 9, Eames&Saarinen, 1950, Julius Shulman (URL-60).

Kariyerine Richard Neutra eserlerini fotograflayarak baglayan Shulman, mimariyi
nasil fotograflamasi gerektigini Neutra’dan o6grenmistir. Shulman’in  ¢ektigi
fotograflar, yapilarin tanitilmasina ve reklam amacl ¢ikan dergilerde yer almasina
katkida bulunmustur (Goérsel 115)(Goérsel 116). Shulman’in yaptigi c¢alismalar
arasindan Case Study House olanlar dikkat c¢ekmektedir. Shulman’in
fotograflarinda 6ne c¢ikan temalar zamansizlik ve tutarhliktir. Shulman modern
mimariyi ve getirdigi modern yasami fotograflarla aktarmaktadir (Volkan, 2017, s.
201-204) (Gorsel 117)(Gorsel 118)(Gorsel 119).

Gorsel 115. Singleton House, Richard Neutra, Gorsel 116. Chuey House, Richard Neutra,

1960, Julius Shulman (URL-61). 1958, Julius Shulman (URL-62).
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Gorsel 118. Case Study House 22 Dinlenme Alani, Pierre Koening, 1960, Julius Shulman (URL-64).
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Gorsel 119. Case Study House 22 Yemek Alani, Pierre Koening, Julius Shulman (URL-65), yazar

tarafindan dizenlenmisgtir.

Mimari fotograflar zaman zaman tasarimcinin ve tasarimin énine gegecek bir etki
yaratabilmektedir. Julius Shulman’in 1947’de cektigi Kaufman Evi’'nin fotografi bu
duruma Ornek gosterilebilir (Bozkurt, 2019)(Gdrsel 120). Fotograf diinya genelinde
yayimlanan dergilerde yer alip yapinin taninirhgini arttirmigtir. Shulman bu
fotografi tasarlarken estetik ve teknik yonden farkli yontemler denemistir. Bu
yontemler neticesinde fotografin atmosferi piktoryal bir hal almis ve resim etkisi
yaratmistir. Neutra yapiya ait diger fotograflar arasindan bunu segmistir ¢inki bu
fotograf yapiyi en dogru bicimde yansitmaktadir. Bu galismanin amaci her ne kadar
yapinin ¢ol evinin yasanabilirligini gdéstermek olsa da segilen fotograf ¢ol ile iliskisi
en az olandir. Neutra yapinin kamuya yansiyacak yuzinu dnemsemistir ve bu
sayede birgok ev komisyonu alabilmistir. (Coban, 2013, s. 27-30). Shulman’in bu
calismasi sayesinde medyanin ve mimari fotograf¢iigin mimari gevredeki yeri
belirginlesmis ve fotograf odakh bir tasarim siirecine yonelim olmustur. Sanberk
(2004)e gore, mekan tasarimi giderek fotografla taninir, iletilir, ogretilir hale
gelmistir. Bu durum tasarim yapilirken tasarimcinin fotografi ¢ekilebilecek nitelikte

mekanlar kurgulamasini saglamistir (Bozkurt, 2019, s. 15-16).
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Gorsel 120. Kaufmann House, Richard Neutra, 1947, Julius Shulman (URL-66), yazar tarafindan

dizenlenmisgtir.

Le Corbusier tasarladigi mekanlarin fotograf ¢ekimlerinin yapilmasi igin
fotografcilarla sikga ¢alisan mimarlardan biridir. Le Corbusier'ye gore, mimari ve
mimarinin fotografla yapilan temsili farklidir (Ercanh, 2015, s. 15). Mekan
tasarimlarinin fotograf cekimlerinde goéruntilerin, mekanda yasayacak insanlarin
g6zunden olmasina dikkat etmektedir. Bu nedenle ¢alisacagi fotografcilari belirli bir
uslubun digina ¢ikmayan bakis agisini koruyanlardan yana tercih etmemektedir. Le
Corbusier’in belirledigi birtakim yaklasimlarla mekan fotograflarinin kurgulandigi
gorulebilir. Fotograflarinin bircogunda derinlik duygusunu arttirmak igin tek kagisli
perspektif tercih etmigtir. Isik konusunda gun 1s1Iginin yarattigi kontrastlari keskin
bicimde kullanmigtir. Le Corbusier mekan fotograflarinin gunluk hayattan dogal bir
sahne hissi uyandirmasini istemigstir. Bu nedenle insana ait bazi nesneleri fotograf
kadraji icine yerlestirmistir. Mekan igindeki tefriglerin yerlesimini ise fotografin
cekilecegi sahneye goére ana mekana yonlendirmistir (Yildirnm, 2009, s. 30-
38)(Gorsel 121).
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Gorsel 121. Villa Savoye, Le Corbusier, 1931 (Yildirnm, 2009), yazar tarafindan diizenlenmistir.

Fotograflar mekanlari istenilen bigcimde algilatma glcune sahiptir. Cesitli algi
yanilsamalari sayesinde mekan oldugundan farkli gosterilebilir. Mekanin hangi
perspektiften nasil yansitilacagi fotografi cekenin yaratmayr amacladigr algiya
baghdir.

Fotografin ¢ekim amaci ve fotografcinin tercihlerine bagl olarak farkli mimari
fotograf anlatimlari gergeklestirilebilir. Bu anlatimlar yorumlu ve yorumsuz mimari
fotograflar biciminde iki grupta incelenebilir. Yorumlu mimari fotograflarda kadrajin
icinde salt yapi bulunmaz. Isik, perspektif, gokylzl, adag¢ gibi yardimci ogeleri
kullanarak fotografi ¢eken kisi yapiyi bir atmosferin i¢cinde yorumlar. Yorumsuz
mimari fotograflarda ise yapinin dugsey ve yatay eksenleri fotograf gergcevesine
hizalanip cepheden olacak bigimde ¢ekimler yapilir (Kanburoglu 2009).

Mimari fotograf cekimlerinde yapinin; genel plani, cephesi, yapim (struktdr)
dzellikleri, ic mekani goruntilenir (Ozdal, 1997, s. 34). Mimarli§i yorumlamadan
anlatmak ortogonal cephe fotograflariyla mumkun olmaktadir. Benzer durum ig
mekan ¢ekimleri icin mimkin degildir. ic mekanda cepheler distorsiyonsuz
fotograflanamayacagi i¢in daha ¢ok yorumlu fotograflar Gretmeye ydnelinir (Glnay,
2020, s. 20). Buradan teknik kogullarin fotografin icerigindeki yaklagimi etkiledigi
gorulebilir.
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Uluengin (1998)’e gore, mimarlik alaninda galismalar yurutenler zaman zaman bir
konunun fotografini ¢ekip bundan yarar saglamak isteseler bile bunu nasil
yapacaklarina dair yeterli teknik bilgiye sahip degildirler. Bunun i¢cin hem mimarlik
hem de fotografcilik alaninda gerekli dizeye erisilmelidir. Mimari ve i¢c mimari
fotograf gekimleri igin gereken teknik bilgilerin edinilmesinin yaninda ayrica estetik

acgidan yapilabileceklerin arastiriimasi faydali olabilir.

Mimari fotograf ¢cekimlerinde dikkat edilmesi gereken durumlar; iyi bir isikta ¢ekim
yapabilmek igin yapinin yonunun tespit edilmesi, gekim gununun saat, gun, mevsim
olarak gevresel kosullarinin kontrolinun yapilmasi, ¢gekilecek yapinin yakin iligkide
oldugu yapilardan etki aldigi isik-golgenin saptanmasi, dogru bir anlatim i¢in yapinin
orta noktasinin hiza alinmasidir. ic mekan cekimlerinde kontrol ediimesi gereken
onemli noktalar; kameranin i¢ mekandaki dikey eksenlere mumkun oldukga paralel
yerlestiriimesi, gun 15191 yeterli degdilse flas destek saglanmasi, kadraja insan
yerlegtirilecekse kompozisyondaki yerinin dengelenmesi, mekanin baskin rengine

go6re beyaz ayarinin (white balance) yapiimasidir (Kanburoglu, 2009).

ic mekan cekimleri isiklandirma kosullari ve alanin ebatlari dolayisiyla zor
olabilmektedir. ic mekana giren 1sik, fotograftaki kontrasti olusturacagi icin dikkatle
ele alinmalidir. Isigin kuzeyden gelmesi veya ¢ekim icin bulutlu bir gnin tercih
edilmesi avantajli olabilir. Alan sinirlarinin dar oldugu ve kamera yerlesimi igin
alternatifin olmadigi durumlarda isiklandirma bu yerlesime uydurulmalidir. i¢ mekan
cekimindeki diger dnemli konu ¢ekimin yapilacagi aginin belirlenmesi ve alan
derinliginin ayarlanmasidir. Dig c¢ekimlerde 360 derecelik bir alanda kamera
yerlesimi yapilabiliyorken i¢ mekanda bu 90 dereceye kadar dusebilmektedir. Bu
durumda kamera agisinin degistirilmesi biciminde ¢éziimler Uretilebilir. ic mekanda
fotografin her yerinin net olmasi beklenir. Bunun saglanabilmesi icin diyafram
mumkun oldugunca kisilir. Diyaframin kisildigi durumlarda eder i¢ mekanin 1sik
seviyesi yeterli degilse ortucu hizi da dugurulir (Kanburoglu, 2009, s.184-189).
Dogru bir mimari fotografin uUretilebilmesi igin bu tekniklerin 6grenilmesi ve

denenmesi gerekebilir.

Volkan (2017)’a gore mimari fotografin fotografci gézinden degerlendirildiginde
teknik yonu mimar goziunden degerlendirildiginde temsil yonu oOne cikar.
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Mimari fotograf yapinin iki boyutlu ortamda gerceklesen bir anlatimidir. Ne sadece

teknikten ne de temsilden olusur.

Bir mimarin ve fotografcinin mekan algisi farkhdir. Mimar mekanda fonksiyon ve
atmosferin izlerini ararken fotograf¢i oran, 1gik, renk gibi kompozisyon kurallarini
kurgular. Mimarlik alaninda egitim almis olmak, mimari fotograflar ¢ekmek
acgisindan faydali bir durumdur. Bu fayda mimarligin dodru okunmasinda ve
anlatiimasinda fark vyaratabilir. Mimarhgi dogru anlatabilmek dogru
anlayabilmekle olur. Mimar olmayanlarin dogru mimari fotograflar tretebilmek i¢in
sanat tarihi ve mimarlik alaniyla ilgili bilgi edinmeleri, okumalari, aragtirmalari ve

gezmeleri gerekir (Gunay, 2020, s. 20-21).

Tasarimcinin dogru ve kuralli bir mekani olusturmak icin gosterdigi 6zeni fotografi
ceken kisi de gostermelidir. Mimari fotograf¢inin ¢alismalarina sahip oldugu egitim
ve Kkulttrel birikim yén verir. Mimari fotograf¢inin guzel sanatlar kdkenli olup
olmamasi ¢alismalarini Uslup ve teknik agisindan etkileyebilir. Bozkurt calismasinda
bu durumu Emre Dorter ve Murat Germen’in Troya Muzesi'ni fotografladigi gorseller
lizerinden incelemektedir. incelemeyi yapinin ayni bélimiinden cekilen fotograflari
yan yana getirerek gerceklestirmektedir. Murat Germen’e ait fotograflarda yapinin
insan, agag¢, gun 1s1g1 gibi yagsamsal ogelerle baglantisinin kuruldugu
gozlemlenirken Emre Dorter'e ait fotograflarda yapinin kitlesel belgelerinin
sunuldugu teknik bir Uslup gorulebilmektedir (2019, s. 12-14) (Gorsel 122) (Gorsel
123)(Gorsel 124)(Gorsel 125).
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Gorsel 122. Troya Muzesi, Emre D6

1
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Troya Mizesi, Murat Germen (URL- 68), yazar tarafindan diizenlenmistir.

Gorsel 123.
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Gorsel 124. Troya Muzesi ic mekan, Emre Dorter (URL-69), yazar tarafindan diizenlenmistir.

Gorsel 125. Troya Mizesi ic mekan, Murat Germen (URL-70), yazar tarafindan diizenlenmistir.
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Fotograf her ne kadar nesnel bir arag olarak dusunilse de ¢ekilen kadraja karar
veren objektif degil fotograf¢inin goézidiir. Ayni disipline ait calismalarda yer alip
bilgi birikimi edinmis olsalar bile fotograf ¢ekimleri kisilerin bakis agisi ve tislubu
dogrultusunda degisebilir. Apan (2011) mimari fotografin ¢eken kisinin Uslubuna
gbre farkllasabileceginden bahsederek ipekyol Tekstil Fabrikas’'nin Emre Arolat'a

ait argivindeki fotograf¢i Thomas Mayer’in ve Ali Berkman’in goriuntileri Gzerinden

inceleme yapmistir. (Goérsel 126)(Gorsel127).

Gorsel 126. Ipekyol Tekstil Fabrikasi, Ali Berkman (URL-71), yazar tarafindan diizenlenmisgtir.

Gorsel 127. Ipekyol Tekstil Fabrikasi, Thomas Mayer (URL-72), yazar tarafindan diizenlenmistir.
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Ayni yapinin ayni cephesini goruntuleyen fotografcilardan Ali Berkman c¢ekim
yapmak igin sisli ve bulutlu bir havay! tercih edip yapinin 6nindeki agag ile iligkisini
derin perspektifin icinde gostermistir. Thomas Mayer ise agik bir havada ¢ekim
yaparak yapinin genis cam cephesine dusen net yansimalar araciligiyla gevresiyle

olan iligkisini okutmayi tercih etmistir (Apan, 2011, s. 75-76).

Mimari fotograflar geken fotografcilarin gorintl Uretimlerinde farkh yaklagimlar
gorulmektedir. Kimi fotografcilar az yorumla, sade bir anlatim yapmay tercih
ederken kimileri yorum katarak goruntuler Uretmektedir. Mimari ve kullanici iligkisine
bazi fotografcilar galigmalarinda yer verirken bazilari devre digi birakmaktadir. Yapi
ile insan iligskisinin 6ne ¢iktigi, gundelik hayatin yer aldigi, sehrin igine karistidi
mimari fotograflar ilk izlenimde sokak fotograflarina benzetilebilmektedir (Bozkurt,
2019, s. 17-23) (Gorsel 128).

Gorsel 128. Union Carbide, Ezra Stoller (URL- 73), yazar tarafindan dizenlenmistir.

Gorintide insana ve gundelik hayata dair veriler olmadan, yapinin formuna
odaklanarak grafik bir dille anlatim yapildiginda grafik fotografa ve maket fotografina
benzetilebilecek mimari fotograflar ortaya ¢ikabilmektedir (Gorsel 129)(Gorsel 130).
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Gorsel 129. T House, Yergekim Mimari Fotograf (URL-74), yazar tarafindan dizenlenmistir.

Gorsel 130. Nagatacho, Adam Nathaniel Furman (URL-75), yazar tarafindan diuzenlenmistir.

Yasamsal dgelerin yer almadigi anlatimlarda konuyu ele alis bigimine ve oran dlgek
kullanimina bagli olarak mimari fotograflar soyut fotograflara déniusebilmektedir
(Gorsel 131). Buradan mimari fotografcilikta fotograf¢inin sahip oldugu bakis agisi
ve kullanmayi tercih ettigi o6gelerle mimari fotografin yapisini baska tirdeki

fotograflara yaklastirabildigi gorulmektedir.
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Gorsel 131. The Ouse Valley viaduct, Andrew Robertson (URL-76), yazar tarafindan dizenlenmistir.

Yapinin estetik yonunun aktariimasi i¢in detay ¢ekimleri ile soyutlagarak olugturulan
mimari fotografa tarihi bir yapinin belgelenmesi i¢in bagvurulabilmektedir. Bu genis
kullanim alanindan faydalanmak tasarimcilarin belirledikleri tasarim yontem ve
suregclerine baglidir. Mimari fotografcilik hem teknik hem de estetik boyutuyla mekan
tasarim sdreci i¢cin zengin bir kaynak olabilir. Belgeleme, arsiv, rolove, sunum

asamalarinda mimari fotograflar kullanilabilir.

Mimari fotografcilik konusundaki zengin birikim ve bu alanin gelismeye acik
gelecegi, mekan tasarim surecine olumlu yansimalar yapabilir. Mimari fotografgilik
sanatsal ve teknik yonuyle mimari tasarim sudrecine yenilik katabilir. Tasarim
surecine bu fotograflarin dahil olmasi mekanla ilgili c¢alisan tasarimcilara
fotografcilikla ilgili deneyimler katarak bakis agilarini bu yonde gelistirmeleri ve bu

alana yonelmeleri konusunda etki edebilir.
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BOLUM 5: SONUG

Mekan tasarlama surecinde zihinde beliren imgeler son olarak yine goérsel bir Grin
olan mekana déniisir. imgeden ilham alinarak baglayan siire¢ yeni bir tasarima
ilham olabilecek imge haline burindr. Bu donusumun gergeklestigi mekan tasarim
surecinin yine imgelerle kurgulanmasi hem sireci gorunur hale getirebilir hem de

urtinle yontem ayni formda olacagi igin kontrollU ilerlemeyi saglar.

Genel anlamda obijektif yoluyla elde edilen goruntuler olarak tanimlanan fotograflar
temelinde birer imgedir. Her imgenin kendine ait olusum bi¢imi veya materyali
vardir. Fotograflar isikla var olan imgelerdir. Bu bakis agisi fotografin tanimini,

varhigini, olusumunu ve sinirlarini objektifin 6tesine tagir.

Mekan tasarim surecinde kullanilabilecek, yaratici bir fotograf olusturmak igin iki
kategori Uzerinde ¢alismak gerekir. Bunlar gorintunin teknik ve sanatsal yonleridir.
Teknik yonleri goruntunin ¢o6zunurligu, pozlamasi gibi sayisal degerlerle
hesaplanabilen kavramlari igerir. Sanatsal yonleri ise estetik degerlere bagh gelisir
ve kompozisyon olarak ifade edilir. Bu ¢alisma kapsaminda fotograf bir imge olarak
kabul edilip sanatsal yonuyle ele alinmistir. Mekan tasarim surecinde fotografin

yerine ve kullanimina yaraticilik Gzerinden yaklagiimigtir.

Temelinde yaratici dusunceyi barindiran fotograf sanati ve mekan tasariminin
iliskisini ele alan bu ¢alismada her iki alanin benzerlikleri incelenerek mekan tasarim
surecinde fotografin yardimci bir ara¢ olarak kullanim alanlari sorgulanmistir.
Fotograf sanati ve mekan tasariminin iligkisinin yalniz var olan mekanin
goruntilenmesi bigciminde dusundlmesi sinirh bir bakis agisi olarak kalmaktadir.
Guncel, kolay ulasilabilir, evrensel ve zengin bir kaynak olan fotografin, mekan

tasarlama surecinin butinune katki saglayabilece@i goruimustar.

Mekan tasariminin ve fotograf sanatinin tarihsel, algisal ve tasarlama kavramlari
0zelinde incelemeleri yapildiginda fotograflarin mekan tasarim strecine sunacagi
potansiyel etki fark edilmektedir. Bu farkindalikla fotograflar, mekan tasarim

sureciyle uyumlu bir iligki icinde yardimci birer arag niteliginde kullanilabilirler.

Sonug olarak;
» Fotograf cekmek ve var olan fotograflari incelemek gibi faaliyetler; gozu
egitmek amaciyla kullanilmalari, zihni aktif tutmalari, gorsel

165



okuryazarlik duizeyini geligtirmeleri dolayisiyla mekan tasarim
surecinde de gorsel algilama ve gorsel anlatim bakimindan
tasarimcilara yaratici bakig acilari sunarlar. Fotograflar sayesinde
bakmak, gormek ve se¢mek arasindaki farki kavrayan tasarimci
secimleriyle mekan tasarimina dair 6zgun bir kimlik edinir.

Mekan tasarimina ait tasarim unsurlarinin fotograf sanatinda da yer
almasi iki disiplini ortak bir dille bir araya getirmektedir. Bu birliktelik,
yaratici fotografcilikta kullanilan tasarlama yaklagimlarinin, ilkelerinin,
ogelerinin ve kompozisyon uygulamalarinin mekan tasarlama pratigine
katki saglayacagi bicimde kurgulanabilir.

Ressamlarin dogru perspektifler liretebilmeleri amaciyla icat edilen
fotograflama islemi mekan tasarim sirecinde de el-g6z-beyin
koordinasyonu gelisene kadar tasarimcilarin mekansal perspektifler
uretebilmeleri i¢in kullanima uygundur.

Mekan tasarlama siirecindeki; problem belirleme, gézlem yapma, veri
toplama ve kavram gelistirme asamalari yogun bigcimde zihinde
gerceklesen soyut adimlar icerir. Bu adimlarin kaybolmadan takip
edilebilmesi icin sozel yerine gorsel aktarimlar kullaniimaldir.
Fotograflar sayesinde bu gorinmez siregteki arayiglar gorunir
kilinabilmektedir. Bu agamada fotograflar cagrisimlar yaratip tasarima
ait fikir biriktirmeyi saglamaktadir.

Mekan tasarim surecinin zihinde gergeklesen adimlarindan biri olan
kavram gelistirme i¢in anlamsal veya bicimsel icgerikli konsept
fotograflarina basvurulabilir. Anlamsal igerikli konsept fotograflar
mekana dair izleyicide bir his yaratirken, bicim igerikli olanlar daha ¢gok
zihinsel siireci mekansal forma donusmeye acgik hale getirmektedir.
Zihinde yiiriitilen konsept gelistirme sirecinde bigim icerikli
fotograflar analojik yaklagsimla dogrudan mekansal form liretmeye
yonelik kullanilmakta veya soyutlanmaktadir. Fotogram, grafik fotograf
ve soyut fotograf gibi geometrinin vurgulandigi fotograf tiirleri de
kanonik yaklagimla mekansal bi¢im uretmeye yonelik ele alinmaktadir.
Mekan tasariminin bigim aldigi, projelendirildigi, detaylandirldigi ve li¢
boyutlu olarak modellendigi siire¢ temsillerle yurituliir. Mekansal

fikirlerin izleyiciye aktarildigi bu asamada farkh temsil tirleri iginde
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fotograflar da yer alir. Fotograf lizerinden yapilan ¢gizimlerle temsiller
yapilmaktadir. Farkli bir temsil yontemi olarak sinema sektoriinde
kullanilan hikaye panosunun (storyboard) mekan tasariminin temsil
asamasina uyarlanabilecegi dusuniiimektedir. Bu hikaye panolariyla
mekana ait fotograflarin, sirkiilasyon takip edilip plana veya kesite
yerlestiriimesi sonucunda tasarimin okutulmasi saglanir.

Mekan temsil edilirken ¢ boyutlu fiziksel modelleri veya dijital
modelleri uretilmektedir. Her iki model de gergegin bir kopyasini,
illizyonunu deneyimlemeyi hedefler. Modeller tizerinden aydinlatma,
kamera, fon kullanimi neticesinde canlandirmalar yapilir. Mekan
tasariminin temsil siirecinde bu canlandirmalarin yapilabilmesi igin
fotograciligin bir alani olan maket fotografciigindan faydalanilabilir.
Maket fotografc¢iligi gercekligi farkl olgeklerle ve 6zgiin bakis agilariyla
arayan tekniklere agik yapisi sayesinde mekan tasariminin temsil
asamasinda yaratici diisuinceyi desteklemektedir.

Tasarlanan mekanin uygulamaya ge¢mis, hayata kazandirilimig hali
farkli sebeplerle kayit altina alinir. Bu sebepler sunum, pazarlama,
rolove, belgeleme veya arsiv olugsturma seklindedir. Mekan tasarimi
kayit altina alinirken mimari fotograflar kullanilir. Mekanin belgelenmesi
veya karakterinin yansitilmasi tarih boyunca fotograflar sayesinde
mumkiin olmustur. Mekanlar ve fotograflar bulunduklari déoneme ait
izleri disa vurduklar icin bir aradaliklari ortaya gikan uiriiniin aktarim
gucuni arttirmaktadir.

Mimari fotograflar, mekan tasariminin etkili sunumlarla daha genis
kitlelere ulagsmasini, yikima veya zarara ugramasi durumunda yeniden
inga edilmesini saglar ve tasarimlarin gelecek nesillere aktariimasina
olanak tanir.

Mekan tasariminin kaydedildigi agamada basvurulan mimari fotograflar
yorumlu ve yorumsuz olarak ayrilmaktadir. Yorumsuz olanlarda yalniz
mekanin dogru teknikle belgelenmesi amaclanirken yorumlu olanlarda
mekan c¢evresindeki yasamsal ogelerle bir atmosfer igcinde fotografi
cekenin bakis agisi dogrultusunda goruntulenir. Bu baglamda fotografi
¢ekenin sahip oldugu egitim, kiiltiirel birikim yorum farkliliklarina sekil

vermektedir. Mekani fotograflayanin mimarlik ve i¢ mimarlik alanlarinda
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egitiminin olmasi fotograflanan mekanin dogru anlasilmasi ve ardindan
dogru anlatilabilmesi agisindan onemli goriulmektedir. Fotografin
cekildigi bakis agisinin izleyicinin tasarima ait algisini degistirdigi
disuniilecek olursa konunun énemi anlasilir.

Yorum farkhiliklari mimari fotograflari fotografciligin diger alanlarina
yaklastirabilmektedir. Bu durum fotografcilik alaninda yeterli bilgi
dliizeyine erigilmesiyle mumkun olur.

Bauhaus Okulundaki atolyelerde erken ornekleri verilen g¢aligmalar
yoluyla fotografin tasarim becerilerini gelistirmek ve ogrenmek
amaciyla kullanilabilecek bir ara¢ oldugu fark edilmistir.

Fotografin mekan tasarim siirecine dahil edilmesi tasarim egitimi ile
baslayabilir. Guzel Sanatlar Fakiiltelerinde yer alan resim, heykel, grafik
tasarim disiplinlerinde oldugu gibi mimarhk ve i¢ mimarhk
disiplinlerinde de fotograf hakkinda teknik ve estetik yeterlilik
kazandiracak ogretilere yer verilebilir. Bu durum tasarimcilarin goérsel
okuryazarlik duizeylerini ortak bir seviyeye tasiyarak giincel bir materyal
olan fotografa hakimiyetlerini arttirir. Ayrica diger disiplinlerle arasinda
ortak bir dil kurulmasina yardimci olabilir. Fotograflarin mekan tasarim
surecinde daha bilin¢gli kullanilmasi hem tasarimci hem de tasarimi

ulastirdigy, ilettigi gcevre agisindan 6nem arz etmektedir.
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisi, Tez/Sanat Calismasi Raporu

Yazim Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismasi Raporunda,

Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki butun bilgi ve belgeleri akademik
kurallar gergcevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazili batun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina

uygun olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
atifta bulundugum eserlerin batuninit kaynak olarak gdsterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolumunt bu
universitede veya bagka bir Universitede bagka bir Tez/Sanat Calismasi

Raporu ¢alismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

........ [ocoidoiiii.

Cannur ARSLAN
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Yuksek Lisans Tezi Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstittsu

Tez Basligi: Mekan ve Fotograf iligkisine Tasarim Sireci Baglaminda Bir
Yaklagim

Yukarida bashgi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki
filtreler kullanilarak Turnitin adh intihal programi aracihigi ile Tez Danismanim
tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Gonderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
17.10.2022 200 273813 23.09.2022 10 1927614731

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az 6rtugsme iceren metin kisimlari harig
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve ¢alismamin
herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her turli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (17/10/2022)

imza
Cannur ARSLAN

Ogrenci No.: N18132288
ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Anabilim Dali

Program:
YUiksek Sanatta Doktora Butlnlesik
Lisans Yeterlik Doktora
X

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

Prof. M. Hakan ERTEK
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Master’s Thesis Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : An Approach To The Relation Between Space And Photography In The Context
Of The Design Process

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using
Turnitin plagiarism detection software taking into consideration the below
mentioned filtering options. According to the originality report, obtained
data are as follows.

Date P Ch ¢ Date of Similarit
Submitted Caget Caracter Thesis 'Ir“:jar' yo/ Submission ID
oun oun Defence ndex (%)
17.10.2022 200 273813 23.09.2022 10 1927614731

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included

3. Match size up to 5 words excluded
| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine

Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge.
| respectfully submit this for approval. (17/10/2022)

Signature
Cannur ARSLAN

Student No.: N18132288
Department: Interior Architecture and Environmental Design Department

Program:
Master’s Proficiency  in PhD Joint Phd
Art
X
SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED

Prof. M. Hakan ERTEK
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitd tarafindan onaylanan lisansuisti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tim fikri
mdulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bdlimunin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal gcalismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit
ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili
izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina lligkin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kittiphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime aclilir.

U Enstitd/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmigtir. (1)

U Enstitd/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmigtir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

........ loooido..

Cannur ARSLAN

*Lisansustl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin
Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam
etmesi durumunda, tez danigmaninin dnerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérisiu Uzerine
enstitd veya fakilte yonetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime aciimasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye déniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danigmaninin énerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gortsu Gzerine enstiti veya fakilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Uzere tezin erisime acgilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal cikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildidi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kurulusglarla yapilan isbirligi protokoll gercevesinde hazirlanan lisansisti teziere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulugun o6nerisi ile enstiti veya faklltenin uygun goérisu
Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Ylksekogretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siresince enstitii veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallari gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigsmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorisii lizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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