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Bu calismada uluslagsma sureclerini 20. yuzyilda gergeklestiren iki Ulke olan
Macaristan ve Turkiye’nin ulusal mazik kultarlerini yaratma ¢abalari ile bu slreg
icerisinde Barték ve Saygun’un karsilikli etkilesim ve katkilari ortaya konmaya
calisilacaktir. Birinci bolimde Macar uluslasma surecinde muzik kalttirt ve Bartok,
ikinci boliumde Turkiye uluslagma surecinde muzik kaltird ve Saygun basliginda
inceleme yapilacaktir.

Uctincu bolimde Bartdk ve Saygun’un kendi Ulkelerindeki uluslasma siireci
icerisinde muzik alanindaki rolleri ile Turkiye’'de ciktiklari derleme gezilerinin, her iki
ulkenin uluslasma yolundaki muzik evrenine katkilari incelenecektir.

Dordunci bolimde Bartok’'un Orkestra Kongertosu ve Saygun’un Yunus Emre
Oratoryosu eserleri arasinda sakli veya acik bir etkilesimin var olup olmadigi

hakkinda bir bilgiye ulasiimaya calisilacaktir.

Anahtar s6zcukler: Halk muzigi, folklor, derleme gezileri, Béla Bartok, Orkestra

Kongertosu, Ahmed Adnan Saygun, Yunus Emre Oratoryosu.



BELA BARTOK AND AHMED ADNAN SAYGUN INTERACTION IN THE
CONTEXT OF TURKISH AND HUNGARY NATIONALIZATION PROCESSES
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ABSTRACT

In this study, the nationalization processes of the 20th Century. with the efforts
of Hungary and Turkey, the two countries that performed in the century, to create
national musical cultures, it will be tried to reveal the mutual interaction and
contributions of Bartok and Saygun in this process. In the first part, music culture
and Bartdk in the Hungarian nationalization process will be examined, and in the
second part, music culture and Saygun in the Turkish nationalization process will be
examined.

In the third section, Bartok and Saygun's roles in the field of music in the
process of nationalization in their own countries and the contributions of their
compilation trips in Turkey to the musical universe on the way to nationalization of
both countries will be examined.

In the fourth section, it will be tried find a hidden or open interaction between

Bartdk's Concerto for Orchestra and Saygun's Yunus Emre Oratorio.

Keywords: Folk music, folklore, compilation trips, Béla Bartdk, Orchestral Concerto,

Ahmed Adnan Saygun, Yunus Emre Oratorio.
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GiRiS

19. ylzyilin ortalarindan itibaren, toplumsal gelisim sireclerinde halk mizigine
olan ilgi artmig ve toplumsal kulturin en 6nemli 6delerinden biri olan halk muzigi
ezgileri cagdas klasik bati muizigi bestecilerinin en 6nemli malzemesi haline
gelmigtir. Ulusal muzik akimlarina 19. yuzyilin ilk yarisindan itibaren oncu olmus
bestecilerden Frédéric Chopin, Polonya halki ezgilerini; Franz Liszt, Macar halk
ezgileri ile ilgilenmig; Carl Maria von Weber, opera eserlerini Almanca yazarak
muzikte ulusalci akimin éncu adimlarini atmislardir (Kaygisiz, 2017: 255-257). Bu
yuzyilin ikinci yarisinda ise ulusalcilik akimi Rusya’da Rus Besleri (Mili Balakirev,
Aleksandir Borodin, Modest Mussorgski, Nikolay Rimski-Korsakov, Sezar Kii),
Cekya’da Bedfich Smetana ve Antonin Dvorak, Norve¢'te Edvard Grieg gibi
besteciler ile devam etmis ve halk muziginin karakteristik 6zellikleri eserlerinde
yasam bularak bu akimin onculeri olmuslardir (Filkelstein, 1995: s.159, s.211,
S.248).

Muzik sanatinin kltar icinde bilimsel yonleriyle incelenmesi farkli bir olguyla
ayristinllarak 19. yuzyilda Avrupa’da baglamigstir. 19. ylzyil sonlarindan itibaren tim
toplumlarin ulusal tarihleri icinde olugan kultirel degerlere yonelerek, kendi
kimliklerini ortaya c¢ikarma c¢abasi iginde olmustur (Deniz, 2016:35). Kultirel
anlamda ulusal kimligini ortaya ¢ikarmak isteyen toplumlar modern teknikler ile halk
kalturanad bir arada kullanmaya yonelmiglerdir.

Bu calismada uluslasma sureglerini 20. ylUzyilda gerceklestiren iki tlke olan
Macaristan ve Turkiye'nin ulusal mazik kaltirlerini yaratma c¢abalari ile bu sureg
icerisinde Bartok ve Saygun’un karsilikli etkilesim ve katkilari ortaya konmaya
calisiimigtir.

Amagc olarak, Bartok ve Saygun’un kendi tlkelerindeki uluslagsma sureci icerisinde
muzik alanindaki rolleri ile Turkiye'de ¢iktiklari derleme gezilerinin, her iki tlkenin
uluslasma yolundaki muzik evrenine katkilarini incelemektir. Bu incelemenin son
asamasi olarak her iki buyuk bestecinin basyapiti niteliginde sayilabilecek Bartok’un
Orkestra Kongertosu ve Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu eserleri arasinda sakl
veya agcik bir etkilesimin var olup olmadigi hakkinda bir bilgiye ulasmaya ¢aligmaktir.
Bu calismanin problem durumunda isaret edilen etkilesimin var olup olmadiginin

Ozetlenmesi de mimkundur.



Bu rapor, Saygun eserlerinde bati muziginin her déneminin Uslup ve
bicimlerinden etkilenerek hepsini kullanmis olmasina ragmen, Turk halk kaltartntn
Ozelliklerinden hicbir zaman kopmamis oldugunun bir kez daha altini gizmektedir.
Bu eserlerden bazilari; ilk Tlrk operasi olan “(")zsoy”, ilk bale muzigi “Bir Kumru
Masall” ve ilk oratoryo “Yunus Emre” olarak Turkiye’nin Cumhuriyet Dénemi
sanatsal muazik kultirtne ulusal dizeyde buyuk bir katki saglamistir.

20. ylzyllin baslangicindan itibaren Bartdk ve Kodaly gibi besteciler,
Macaristan’in kirsal kesiminde neredeyse yok olma surecine girmis olan halk muzigi
incelemeleri yapmislar ve bdylelikle Macaristan ulusal miziginin gelismesine 6nemli
katkilarda bulunmusglardir. Benzer sekilde, Bartok ve Saygun’un Anadolu’da birlikte
yapmis olduklari derleme ¢alismalari ile ethomuzikolojik arastirmalar, Turkiye ulusal
muziginin gelismesine ¢ok dnemli katki saglamistir.

Bu raporda, ulusal muzik sanatina etkisi olan folklor derleme calismalarinin
Ozellikle alti gizilmeye calisiimistir.

Kapsam olarak, Bartok ve Saygun’un kendi toplumlari icinde muzige 6znel
yaklagimlari ile ulusgu karakterlerini ortaya koyabilmek amaciyla ayrintili olarak
biyografilerine yer verilmistir. Halk kultirine sahip ¢ikma dusuncesiyle bestecilerin,
Anadolu’da gergeklestirdikleri derleme gezileri, genel bir cerceve icinde
incelenecektir. Halk kdltirintn varligini  koruyarak ve evrensel degerler
cercevesinde islenebilmesinin yontemleri degerlendirilmistir.

Bu ¢alisma dort ana bolume ayrilmistir.

Birinci bélimde; Macaristan uluslasma surecindeki muazik kaltirinin gelisimi,
Bartok’'un yasam oykusu ile Macaristan’da halk muzigi degerinin ortaya ¢ikariima
calismalari incelenmisgtir.

ikinci bélimde; Tirkiye uluslasma sirecindeki muzik kaltirinin geligimi,
Saygun’'un yasam Oykusu cercevesinde Turkiye’de halk muzigi degerinin ortaya
cikarilma galismalari incelenmistir.

Uclincii bolimde; Barték ve Saygun’un Tirkiye'de gergeklestirdigi derleme
gezilerinden bahsedilmistir.

Doérdunci bélumde; asadi yukari ayni tarihlerde yazilmis olan Bartok’un Orkestra
Kongertosu ve Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu arasindaki benzerlikler
degerlendirilecektir. Bu ¢alismada yontem olarak literatir Gzerinden yapilacak bir
icerik analizi ve muzikal oOrnekler uzerinden gelistirilecek bir “teorik analiz”

kullaniimistir.



Bu calismanin tum bdlumlerinde toplanan bilgiler ve muzikal ornekler yoluyla,

Bartdék ve Saygun arasindaki sanatsal bag bulunmaya ¢alisiimistir.



1. BOLUM 1: MACARISTAN’IN ULUSLASMA SURECINDE MUZIK
KULTURUNE GENEL BAKIS VE BELA BARTOK

1.1. Macar Uluslagma Sirecinde Mizik Kalttru

Avusturya-Macaristan imparatorlugu'nu 18. ve 19. ylzyll boyunca ydéneten
Habsburg Hanedanrnin baskisi altinda kalan Macaristan, 1789 Fransiz
Devrimi'nden itibaren ulusal duygularin yeserdigi bir tlke olmusg, Ozellikle 1848
Avrupa ihtilali’'nden! cok etkilenmistir. Lajos Kossuth? liderliginde 6zgurlik
bagkaldirisina baglayan Macarlar, ulusal mucadelelerinde cesitli ayaklanmalar
gerceklestirmis ancak 1848-1849 yillarinda Avusturya, Rusya’dan aldidi destekle
Kossuth’'u basarisizliga ugratmistir (Deri, 1963: 91, Duran, 2020: 41-42, Onen,
2005: 46-47). Bunun sebebi Avrupa Ahengi® sisteminin igleyisinden
kaynaklanmaktadir. Macarlar, 1848 yilinda verdikleri ulusal micadeleden 18 yil
sonra 6zgurluklerini elde etmiglerdir (Gllboy, 2012:133).

Macar halkinin 19. yuzyil sonlarindan itibaren ulusal tarihleri i¢inde olugturduklari
kaltdrel degerlere yonelerek kendi kimliklerini ortaya ¢ikarma gabalari igine girdikleri
gorilmektedir. Liszt* ve Brahms® gibi besteciler o gline kadar Macaristan’da gingene

muzigi olarak bilinen muzigi, Macar halk muzidi olarak kabul etmiglerdi. Fakat,

1 Avrupa ihtilali: 1848 Devrim hareketi Fransa’da baslayarak Avrupa’nin tamamina
yayilmistir. Avrupa Ahengini olusturan devletler uzlagsmalarina karsilik bu yeni dalgaya hazir
degillerdi. Subat 1848 tarihinde Paris'te baslayan gosteriler ikinci Cumhuriyetin
kurulmasina neden olurken, Avrupa Ahengi'nin Uyeleri bu duruma tepki verememistir
(Gulboy, 2012: 140-141).

2 Lajos Kossuth (1802-1894): Avukat, milletvekili ve gazeteci olan lider, 1848 yilinda kurulan
ilk sorumlu hukimetin maliye vekilligini yapmistir. Temmuz 1849 yilinda Avusturya’ya karg!
Macaristan’in istiklali ilan edilince Kossuth, kral vekili olmustur. Macar ordusu Avusturya ve
Rusya ordularina yenildiginde, 13 Agustos 1849’da Turkiye'ye siginmis, daha sonra
ingiltere ve Amerika’ya gitmistir. italya’ya yerlesmis ve Torino’da dlmiistiir. 1880-1895 yillari
arasi Budapeste’de yazdigi eserleri; Nutuklar ve on (¢ ciltten olusan Gurbet Hatiralarim’dir
(Eckhart, 1949: 187-189, Eckmann, 1946: 68).

3 Avrupa Ahengi: Fransiz Devrimi ve Napolyon Savasi etkilerinin silinmesi 6éngorilerek,
monargik rejimin hakim oldugu devletler (Avusturya, Prusya, Rusya ve Britanya) buttndni
olusturmakta olan sistem yapisiydi (Gulboy, 2012: 137-138).

4 Franz Liszt (1811-1886): Macaristan’in Raiding kentinde do@an Liszt, virtlioz bir piyanist
ve bestecidir. Macar melodilerini ortaya ¢ikararak ulusal mizige dnculik etmistir (Kaygisiz,
2017: 229). Macar Rapsodilerinde 3/4’lik ve 6/8’lik 6l¢u ritimlerinden kaginarak, Macar
gelenegine uygun 2/4’lik ve 4/4’lik ritimler kullanmistir (Aktlize, 2003: 1234-1261).

> Johannes Brahms (1833-1897): Hamburg’da dogmus, Romantik Cag’'in son bestecisi
olarak Klasik Cag bestecilerinden etkilendigi ileri surilmustir. Senfoni yapitlarinda getirdigi
onemli degigiklikler mevcuttur. Senfonilerinde, yineleme bicimi (cyclique) kullanmis, degisik
bolimlerin temalarini bir araya getirmistir (Birkan, 2006: 120-121).



Bartok ve Kodaly,® Macaristan’in kirsal bolgelerini gezerek, Macar ezgilerinin,
Cingene ezgilerinden gercekte cok farkli olduklarini kegfetmislerdir. Daha 6nce
cingene muzigi olarak bilinen halk ezgilerinin zaman icinde bozulmus ve yozlasmis
oldugu bu gezilerde ortaya konmustur. Bu ulusal muzik ¢aligmalarinin dinyaya
ornek oldugu sdylenebilir (Kaygisiz, 2017: 288).

Bartok’a gore; ulusal mizigi yaratmak igin Lehler, Cekler, Slovaklar daha
sonrasinda Finler ve Rutenler (Ukraynalilar) folklor calismalari gergeklestiren uluslar
olmuslardir. Bartok, bu calismalarin en son &rnegdini Bulgarlarin uyguladigini
soOylemistir. Besteci, Macaristan’da da folklor ¢alismalari icin ¢aba sarf edilirken,
derleyicilerin halk ezgilerinin notalarini degil, yalnizca soOzlerini yazmalarindan
dolayi, calismalarin yetersiz kaldigini belirtmistir. Sonrasinda ise, folklor derleyicileri
tarafindan Fonograf cihazlariyla yapilan kayitlarla daha dogru bir yontem izlenmistir
(Bartok, 2017: 285).

Bartok, Macaristan’daki folklor c¢alismalarinin iki sekilde gergeklestiriimis
oldugundan bahseder. Bu ¢alismalarin ilki, derlemelerin bilimsel yoldan yurutilmesi
yoluyla yapilmig, ikincisi ise yalnizca Macar halk sarkilari derlemeleri ile
yetiniimemesi ve gevre cografyalardaki kirsal kesimlerinde de halk ezgileri derleme

calismalar yapilmasi yoluyla yuratiimustir (Bartok, 2017: 286).

1.2. Béla Bartok’un Hayati ve Macaristan’in Uluslagma Siirecinde Yeri

Béla Victor Janos Barték, 25 Mart 1881 tarihinde Macaristan’'in
Nagyszentmiklos’da (simdiki Romanya sinirlari igerisinde Sinnicolau-Mare)
dogmustur. Bu bodlgede ve o tarihlerde Macarca, Aimanca, Sirp¢a, Rumence dilleri
konusuluyordu. Ogrenciligi doneminde ailesi ile birlikte, 6nce Nagyszollos'a
(Winogrado, simdiki Ukrayna) gitmis. Oradan Beszterce’'ye (Bistrita, simdiki
Romanya), 1893 yilinda da Pazsony’ye (Bratislava, simdiki Slovakya) ge¢mistir.
Bartok’un ¢ocukluk doneminin gectigi Macaristan’a ait olan bu kentler, o tarihlerde
Avusturya-Macaristan imparatorlugu tarafindan yénetilmekte olup, ilk halk ezgileri
ile bu kentlerde tanistigi sdylenebilir (Deri, 1963: 91-92).

Bartok, U¢ aylikken cicek hastalidi i¢in yapilan asiya karsi vicudunun alerjik

reaksiyon gostermesi sonucunda, bes yil stiren agrili bir cilt rahatsizligi yagamis,

6 Zoltan Kodaly (1882-1967): Profesor olan Macar besteci Kodaly, keman, viyola, viyolonsel
egditimi almig, Macar halk sarkilari ve Debussy eserlerinin etkisinde kalmistir (Aktuze, 2003:
1201-1202).



cocukluk vyillarinda annesiyle gecirdigi izolasyon hayati, bestecinin butin
karakterine yansimistir. Annesinin ifadesine gore, Bartok fiziksel aktivitelerden uzak
duran bir kisilige sahipti (Deri, 1963: 91-92).

Besteci bes yasinda iken, ilk piyano egitimini annesinden almaya baslamistir. Bir
tarim okulu mudurd olan babasi amator muzisyenlik yaptigi siralarda yerel
orkestralara, Bartok’'un katihmini saglayarak muzik gelisiminde o6nemli rol
oynamistir (Deri, 1963: 91-92). Yedi yasindayken babasini kaybeden Bartok,
annesinin verdigi piyano egitiminden sonra, Presburg'da piyano ve muzik teorisi
egitimine piyanist Laszlo Erkel ile devam eder (Bartdk, 2017: 281, Gergedan, 1987:
6). Besteci dokuz yasinda iken piyano igin kiguk pargalar yazmaya, on yasinda
konserler vermeye baslamistir. O tarihlerde yazmis oldugu yayinlanmamis
eserlerinden Piyano Sonati (1897), Piyanolu Kuartet (1898), Yayl Calgilar Kuarteti
(1899) besteci Dohnanyi'nin dikkatini ¢ekmis, onun tavsiyesi ile 1899 yilinda,
Budapeste Konservatuvari’na girmigtir. Bartok, konservatuvarda Istvan Thoman’dan
piyano, Hans Koessler'den kompozisyon egitimi almistir (Bartdk, 2017: 281).

Bartok, konservatuvardaki bestecilik egitimi stirecindeki mizikal deneyimlerinden
s0z ederek ornek olarak Wagner'in” “Nibelung Yuzugi” 8 adli dértlemesindeki “Ren
Altin1” operasinin partisyonunu incelediginden bahseder. Annesine gonderdigi Mart
1903 tarihli mektubunda maddi sikintilarindan yakinmakta, baska bir mektubunda
ise okulda besteledigi eserin arkadaslari tarafindan Richard Strauss’un eserlerine
benzetildiginden bahsetmektedir. Bu besteledidi eserin hocalari Thoman, Dohnanyi
ve degisik kigiler tarafindan, Brahms, Caykovski,® ve Wagner'in eserlerine
benzetiimesi, gen¢ Barték’'un heniiz bluyuk bir arayis iginde oldugu kanaatini

bizlerde uyandirmaktadir. Bartok’un annesine génderdigi baska bir mektubunda, o

" Richard Wagner (1813-1883): Leipzig'de dogan besteci, 19. ylzyil opera sanatinin en
blylik temsilcilerindendir. ilk eserlerini Fransiz ve italyan operalarindan etkilenerek
bestelemistir. Daha sonralari Kigiligini yansitarak besteledigi operalarinin metinlerini kendisi
yazmistir (Birkan, 2006: 569).

8 Richard Wagner’in besteledigi “Nibelung Yuzugu” adl dortleme (tetroloji) kimi kaynaklarda
Ucleme (trioloji) olarak bilinmektedir. Arka arkaya oynanan bu doért operanin bolimleri “Ren
Altini” (Das Rheingold), “Valkirler” (Die Walkire), “Tanrilarin Sonu” (Siegfried ve
Gotterdammerung) isimlidir. Eserde ele alinan konu, aristokrasiden burjuvaziye gecen
mulkiyet hirsini anlatmaktadir (Demirbas, 2012: 20).

° Piyotr ilyic Caykovski (1840-1893): Votkinsk'te dogan Rus besteci, St. Petersburg'da
hukuk egitiminden sonra, 1862 yilinda konservatuvarda bestecilik calismalarina
baglamigtir. Moskova Konservatuvar’nda 6gretmenlik yaptigi sirada Alman, Fransiz,
italyan muzik tiirlerini bir araya getirerek, ¢ok sayida eserler bestelemistir. Caykovski, Rus
Begleri ile ayni ddnemde yasamistir (Birkan, 2006: 164-165).



siralarda yazmis oldugu eseri bestelerken, yararlanmis oldugu (goérsel 1) akoru el

yazisiyla yazmigtir (Deri, 1963: 93).

N
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Gorsel 1. Béla Bartok’'un eserinde kullandigi akor (Deri, 1963: 93).

Bartok, 1902 yilinda Budapeste’de Richard Strauss’un “Boyle Buyurdu Zerdiigt™*°
isimli senfonik siirinden ¢ok etkilenmig, ayrica 1903 yilinda Viyana'da, Strauss’un
“Bir Kahramanin Hayati"*! adli senfonik siirinin piyano diizenlemesini yaparak bir
dinletide ezbere calmistir. Genel olarak, muzik elestirmeni Hanslick tarafindan
olumlu elestiriler almasina karsin, asiri derecede Strauss’un etkisine girmesi
elestirilmistir. Bartok’'un Macar halk muzigi ile ilgilenmeye basladigl bu sirecgten
sonra, daha ulusal bir cizgide kendi farkli rotasini ¢izmis oldugu sdylenebilir (Deri,
1963: 94-95).

Bartok, giderek keskinlesen Macar milliyetci kimligi ve Habsburg karsiti
dusunceleriyle, 1903 yilinda “Kossuth” senfonisini bestelemistir. Besteci tarafindan
siir formunda yazilan on boélimlik hikayesi, Kossuth sunumuyla baslamaktadir.
Eserde bas klarnetin ¢aldigi tema, Habsburg’lari temsil etmekte olup daha sonra
Avusturya’nin - bozuk tinlayan marsi duyulmakta ve savas miuicadelesi
anlatilmaktadir. Son bélumde “Her Sey Sessiz, Cok Sessiz” basligiyla Macaristan’in
yas! anlatiimaktadir (Deri, 1963: 94).

Besteci, 1904 yilinda piyano ve yayli galgilar igin Kentet, 1905 yilinda orkestra
icin Suit no.1 op.3, 1907 yilinda orkestra icin ikinci Suit op.4 ve 14 Bagatel,'? gibi
eserlerini bestelemistir. Derleme ¢alismalarina 1906 yilinda Macaristan’da baslayip,

10 Bgyle Buyurdu Zerdus isimli felsefe kitabi filozof Friedrich Nietzsche (1844-1900),
tarafindan yazilmis ve 1885’te yaymnlanmigtir. Richard Strauss, op.30 Boyle Buyurdu
Zerdus adli Senfonik Siir'i Nietzsche’nin kitabindan esinlenerek, 1896 yilinda bestelemis ve
bu eseri mizik yoluyla yorumlamistir (Aktiize, 2004: 2256-2257).

11 Bir Kahramanin Hayati, op.40: Richard Strauss Bir Kahramanin Hayati aldi eserini Berlin
Operasi’'ni ydénetmek igin davet edildigi donem 1898 yilinda bestelemistir. Strauss, alti
bolimden olusan bu eserde kahramaninin kendisi oldugunu ve daha sonra kahraman
olmadiginin daslincesi ile karalayarak baris ve huzur iginde yasamistir (Aktiize, 2004:
2265).

12 Bagatel: GCogu piyano igin bestelenmis kiiglik ve kolay muzik parcasidir (Gazimihal, 1961:
27).



1907 yilinda Transilvanya bélgesinde devam etmistir. iki yil siiren bu derleme
gezileri sonucunda pentatonik ezgilerin yapisini kesfederek, etnomuzikoloji
alaninda ¢aligmalarini daha uygun sartlarda gerceklestirebilecegini duguntr. 1907
yilinda Budapeste Konservatuvari’nda piyano egitmenligine baslayarak kendisine
yeni ufuklar acacak halk ezgileri derleme ¢alismalarina daha ¢ok ydnelen Bartok,
halk muazigi arastirmacisi olarak 20. yuzyilin ilk yirmi yilinda, ikili monarsinin
(Avusturya-Macaristan imparatorlugu) Macar bélimiinde ve Kuzey Afrika'da on
binden fazla halk ezgisi toplamistir (Ota, 2006: 33). Bartok daha sonra Macarlarin
halk mizigi arastirmasinin haricinde Rumenler,*? Slovaklar,** Ulahlar,'® Turkler ve
Kuzey Afrika Araplarinin® halk miizigini de arastirmaya yonelmistir (Bartok, 2017:
5).17

Bartok’un dusuncesi sadece halk ezgileri derlemesi degil, halk miziginin ruhunda
var olan derin kavrayisin ortaya c¢ikarilmasidir. Bu derin duygu, halk ezgilerinin
detaylandiriimasinin diginda muzikteki i¢gsellestirilmis bigcimin kendiliginden ortaya
cikmasidir (Nelson, 2012: 78-81, Ota, 2006: 33-35). Bartok, halk sarkilarindaki s6zIG
muzik geleneginin dogasindaki melodilerin, birden fazla c¢esitlemeye
donusebilecegini sdylemektedir (Nelson, 2012: 81-82).

13 Rumen (Romanyali): Halki etnik, kiltirel 6zelliklerini Roma etkisinden almiglardir.

14 Slovak: 1918-1992 VYillari arasinda, Cekoslovakya federasyonundaki iki bolgenin
dogusundaki Slovakya bdlgesinde yasayan Slovaklar, 1993 yilinda bagimsizliklarini ilan
etmiglerdir.

15 Ulahlar: 1290 yilindan itibaren kuzey ve kuzeydoguda Transilvanya Alpleri, bati,
glineydogu ve doguda Tuna Nehri, kuzeydoguda Seret Nehri ile sinirli yerlesim alaninda
yasamis olan Ulahlar, 1859 yilinda Moldova beyligi ve (Turk) Bogdan prensligi Romanya
ulusunu olusturmak icin birlesmistir.

16 Kuzey Afrika: Fas, Cezayir, Tunus ve Libya bolgesinin cografi konumundadir.

17 Béla Bartok, 1906 yilinda Slovak, Rumen halk mizidi geleneklerini,1913’te Araplarin halk
muzidi, Kuzey Afrika’da Biskra bolgesini, 1932’de Kahire’de Arap Mizigi Kongresi'ne, 1919
Slovakya’da eski Kuzey-Macaristan bolgesine, Karpat-Ukrayna halk ezgileri derlemesi ve
1929 yilinda Sovyet Birligine seyahat etmistir. Barték’a gére Macar muziginin kékeninde
Macaristan cevresindeki kirsal kesimin muizigi ilgisini cekmistir. Bartok Macar pentatonik
yap! ile Ceremis halk ezgilerindeki pentatonik yapinin badglantisini kurarak Rusca
ogrenmeye baslamistir. Rusga 6drenmeye basladiktan sonra Volga Ceremis bdlgesine
derleme hazirliklar sirasinda I. DUnya Savasi’'nin baglamasiyla planini gergeklestirememis
olmasina ragmen planindan vaz gegmemisti (Bartok, 2017: 5).



Bartok’'un derledigi on bin kadar halk muiziginin icinden sadece bin kadari
basiimistir.'® Topladigi halk ezgilerinin iki bin yedi ytiz tanesi Macar, Ug¢ bin bes ylz
tanesi Rumen ve iki yliz tanesi Arap halk miizigi derlemeleridir (Bartdk, 2017: 283).1°

Besteci, 1899 yilinda bitirdigi ve yayinlanmamig olan kuartet galigsmasi diginda,
1908-1939 yillari arasinda toplamda alti kuartet bestelemistir (Aktiize, 2002: 178).
Bu kuartetler 20. yUzyilda bestelenmis en dnemli oda muzigi eserleri olarak muzik
tarihindeki yerlerini almiglardir.

Bartok, Mavi Sakal Satosu Operasr’ni izlenimci bir etkiyle 1911 yilinda
bestelemistir. Librettosu Macar sair Béla Balasz tarafindan yazilmis, Fransiz edebi
masall olan Mavi Sakal $Satosu, Macarcaya cevrilmistir. Tek perdelik opera, Mavi
Sakal (Kékszakall() ve karisi Judit karakterlerinden olusmaktadir. ilk temsili 1918
yilinda Macar Kraliyet Opera Binasi'nda sahnelenmistir (Yener, 1981: 26).

Rumen Halk Danslari eserini piyano igin 1915 yilinda besteleyen Bartok, 1917
yilinda orkestra icin duzenlemesini yapmigtir. Bu eserin keman-piyano igin
dizenlenmesi, Unli kemanci Zoltan Székely tarafindan yapilmistir (Aktiize, 2002:
179).

18 Béla Bartok'un kitap halinde basiimig halk sarkilari;

A Magyar nep hangzerei (Macarlarin miizik aleti), Peste Bihar Eyaletinin Romen Halk
Sarkilari, Bikres, Romanian Academy (Rumen Akademisi): 1913.

Der musikdialekt der Rumanen von Hunyad, (Hunyad Rumenlerinin mizik lehgesi) Leipzig:
1919. (Macarcasi daha 6nce basiimig olan) Ethnographia, 1914.

Der Volksmusik der Araber von Biskra und Umgebung, (Araplarin Biskra ve ¢evresinin halk
muzigi) Leipzig: 1919.

Die Volksmusik der Rumanen von Marmures, (Maramures Rumenlerinin halk muizigi)
Munih: 1923.

B. Barték ve Zoltdn Kodaly: Transilvanya Macarlari, Halk Sarkilari, Budapeste: 1923.
Transylvanian Hungarian Folksongs, (Transilvanya Macar halk sarkilari) Budapeste: 1923.
A Magyar nepdal, (Macar halk sarkisi) Budapeste: 1924.

Hungarian Folk-Music, (Macar halk muzigi) Oxford: 1924.

Slovakian Folktunes, (Slovak halk ezgileri), (icinde 2600 melodi dahil) Slovakya, Martin:
1924,1925.

Béla Bartok, Macar Halk Miizigi, (Prag’da gerceklesen kongre) L. Lajtha:1928.

Hungarian Folk-Music, (Macar halk muizigi) Londra: 1931.

Zenei Lexikon, (Macaristan’in miizik konusunda yazilari) Budapeste: 1931.

Hungarian Peasant Music, (Macar koyli mizigi) Musical Quarterly (li¢ aylik mizikal yayin):
Temmuz 1933.

Die Volkmusik der Magyaren u. Der benachbarten Volker, (Macarlarin ve komsgu halklarin
halk mazigi) W. De Gruyter: 1935.

Die Melodien der Rumanischen Colinde, (Rumen halk sarkisi melodileri), (484 melodi
dahilinde) Viyana: 1935 (Bartdk, 2017: 283-284).

19 Bartok ve Saygun’un ortak galismalari olan Tiirkiye’deki derleme gezileri Giglincii bolimde
anlatilacaktir.



1926 yilinda Piyano Sonat’'ni besteledigi dénemde, piyanistlik kariyerine de
yonelen Bartok’un piyano c¢alismalari yoninde ilgisinin artmasinin sebebi, dnce
O0grencisi daha sonra ikinci esi olan piyanist Ditta Pasztory’den kaynaklandigi
dusunulmektedir (Aktlize, 2002: 184).

Bartdk, ikinci oglunun piyano 6grenimi sirasinda, yasadigi dénemin muzigini
daha iyi anlayabilmesi i¢cin 1926 yilinda bestelemeye basladigi Mikrokosmos adli
eserini 1937 yilinda tamamlamistir. Bu eser, alti bolim ve ytiz elli ¢ klicik parcadan
olusmaktadir (Aktuze, 2002: 183).

Besteci, isvicre’de Paul Sacherin evinde misafir oldugu siirecte ev sahibine
tesekkur etmek icin 2-17 Agustos 1939 tarihleri arasinda Rumen ve Macar halk
ezgilerinin 6zelliklerinin bulundugu yayli calgilar igin Divertimento adli eserini,
bestelemistir (Aktuze, 2002: 189).

Bartok, alti numarali Yayl Calgilar Kuartetini 1939-1940 yillari arasinda
Avrupa’dan ayrilmadan 6nce bestelemistir. 1940 yilinda ulkesini terk ederek egiyle
birlikte Amerika’ya yerlesen Bartok, 1943 yilinda saghgdi bozulmaya baslamis
olmasina karsin maddi ihtiyacini karsilayabilmek i¢in eserlerini bestelemeye devam
etmistir. 1943 yilinda tedavi gordugu suregte Orkestra Kongertosu’'nu elli bes gunde
tamamlamistir. iskogyali viyolaci William Primrose’un istegi lizerine bir viyola
kongertosu bestelemeye baglamis, ancak hastaligi artinca New York'ta hastaneye
kaldinimisgtir (Byrne, 2009: 212, Mauskapf, 2011: 268). Hastaneye kaldirilmadan
once bestelemeye basladigl viyola kongertosunun son on yedi o6lgusini
tamamlayamadan, 26 Ekim 1945 yilinda New York'ta |6semiye yenik duserek
hayata veda etmistir (Aktiize, 2002: 194, Gergedan, 1987: 96).
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2. BOLUM 2: TURKIYE’NIN ULUSLASMA SURECINDE MUZIK KULTURUNE
GENEL BAKIS VE AHMED ADNAN SAYGUN

2.1. Turk Uluslagma Siirecinde Muzik Kiiltiiri

Ziya Gokalp,?® ulusal muzigimizin degerini arttirmak icin Tirkiye'de koylerde
soylenen halk turkulerinin toplanarak, batinin gelismis muzik teknikleri ile islenmesi
gerekliligini savunmustur. Boylece Turk siiri, Turk romani ve Turk muziginin ortaya
cikabilecegini distinmistir (Deniz, 2016: 59).2* Tlrkiye’'nin uluslasma sireglerinde
mizik alaninda Gokalp ve Bartok’'un daslnceleri dnemli oOlctide paralellik
goOstermektedir (Gokalp, 1978: 39, Sarikaya, 2014: 305).

Cumhuriyet kurulduktan sonra ulusal muizik kultGrandn gelismesi igin cesitli
atilimlar yapilmistir. Bunlardan bazilari; Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu,??
Millt Egitim Sarasi Kararlari,2® Devlet Konservatuvari Kanunu,2* Yiiksek Ogretim
Kanunu?® gibi cesitli yasalardir (Bahar, 2012: 48-49). Cumhuriyet Dénemi’nde,
Dariilbedayi istanbul Sehir Tiyatrosu’na, Muzika-i Hiimayun Ankara’ya getirilerek
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’na, Dartlelhan ise Devlet Konservatuvarina
donusturilmus ve Tarkiye’'de batil anlamda muzik egitiminin temelleri atilmistir.

Saygun ve Mahmut Ragip Gazimihal,?® Anadolu halk miziginde pentatonik
yapinin varhgini ileri sirmusglerdir. Cagdas ¢ok sesli ulusal Turk muzigini yaratma
yolunda Saygun’un Turk halk miziginde bulundugunu vurguladigi pentatonik yapi,
bir yol haritasi olmustur. Saygun’a goére; Ural daglarinin 6tesinde yasayan Turklerin
muziginde var olan pentatonik yapi Macar ve Fin halk miziklerinde de mevcuttu. Bu
sebeple Saygun, pentatonik mizigin yayilig alanlarini arastirmaya baslamisti.
Besteciye gore; pentatonik yapinin en ¢ok kullanildigi bolge Orta Asya idi. Orta

Asya, Turklerin ana vatani olduguna gore farkh kultirlerde yasayan toplumlar ve

20 Ziya Gokalp (1876-1924): Sosyal ve siyaset bilimcisi olarak Tirkiye uluslasma sirecine
fikirleriyle yon vermis bir aydindir (Ku¢ikkaplan, 2021: 52).

21 Ziya Gokalp’in eserlerinden Turkglligin Esaslari kitabi 6rnek verilebilir.

22 Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu: (1934) Ulusal mizigi islemek ve yaymak, sahne
temsilinin her subesinde mizisyen ve mizik 6gretmeni (musiki muallim) yetistirmektir.

23 Milli Egitim Sdrasi Kararlari: (1939) Her derecedeki ve tirdeki egitim kurumlarinin
yonetmeligi ve programlarinin incelenmesidir.

24 Devlet Konservatuvari Kanunu: (1940) Ankara’da Maarif Vekilligine bagli Devlet
Konservatuvari kurularak Konservatuvar hakkinda ¢ikan kanundur.

25 Yitksek Ogretim Kanunu: (1981) Tirkiye'deki yiiksekdgretim kurumlari ve bagli birimlerin
faaliyetlerini kapsamaktadir.

26 Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1961): Késemihal olarak taninan Gazimihal Aimanya ve
Fransa’da keman ve armoni egitimi almig, muzik tarihi yazari ve muzikologdur.
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Tarkler arasinda bu yolla bir bag kurulabilirdi (Saygun, 1981: 47). Saygun’un bu
calismalar gergeklestirecek bir halk muzigi arastirma merkezinin kurulmasinin
hayali, baslarda kimsenin dikkatini cekmemis, ancak daha sonra Atatlirk Saygun’un
halk mudzigi arastirma merkezinin kurulmasi yonundeki dusuncelerini ilettigi
raporuyla yakindan ilgilenmistir. Raporla ilgili Saygun ve Atatlrk 1934 Temmuz
ayinda Yalova’da gorusmusler, bu goérisme sirasinda Saygun’un dile getirdigi
Anadolu Halk muzigindeki pentatonik yapinin Asya kitasindan diinyaya yayiligi
Ataturk’in ¢ok dikkatini c¢ekmistir. Ataturk, Eylil 1934’de Saygun'un tezi
dogrultusunda, Tark ulusunun yeni muzige olan gereksinimi ve ©6zuni halk
muziginden alan ¢oksesli ulusal mizigin yaratilmasi igin caba gosterilmesi talimatini
vermigtir (Saygun, 1981: 47). 1934 Kasim ayinda Mustafa Kemal Atatlrk Turkiye

Buyuk Millet Meclisi agihig konugsmasinda su sozleri sdylemektedir;

“Arkadasglar, guizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tirli ilerletiimesini
istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en 6énde géturilmesi
gerekli olan Turk musikisidir [musikisidir]. Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢d,
musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugtin dinletmege [dinletiimege]
yeltenilen musiki yliz agartacak degerde olmaktan uzaktir; bunu agik¢a bilmeliyiz.
Ulusal, ince duygulari, distnceleri anlatan ylksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak,
onlari bir glin 6nce, genel son musiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak bu
glizeyde Turk ulusal musikisi yikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir’
(Saygun, 1981: 49).

Saygun cesitli vesilelerle Atatlrk’dn bu ifadesini dile getirerek ulusal duygu ve
dusuncelerin temelini halk miuziginde bulunabilecegini ve bunun sonucunda ¢agdas
Tark ulusal maziginin evrensellesebilecegini soyler (Saygun, 1981: 49).

Tarkiye'de yenilenme cgabalar surecinde, Osmanli déneminden miras kalan
mizik kurumu Dartlelhan, Cumhuriyet doneminden 6énce kapatiimig olmasina
ragmen, 14 Eylil 1923’de istanbul Valiligine baglanarak yeniden acilmig, daha énce
verilen Tdrk muazigi egitimi yerine, bati muzigi agirhkh bir egitim sistemine
baslanmigtir. Darulelhan’da hem bati muzigi hem de Turk muzigi bolumlerinde
okuyan 6grencilere, muzik temel bilgisi, solfej, armoni, flig, muzik tarihi, orkestra ve
koro egitimi verilmekteydi (Deniz, 2016, s. 65).

Halil Bedii Yonetken,?” Dergah Dergisi'nde yayinlanan “Yarinki Musikimiz” baglikli
yazisinda; bati muziginin en gelismis teknige sahip olmasindan dolay! ulusal
muzigimizin temelini teskil edecegdi, bu nedenle yeni nesillerin bu teknigi 6grenmesi

gerektigini dile getirerek Turk muziginin bati medeniyeti ile birlesecegini belirtmis ve

27 Halil Bedii Yonetken (1899-1968): Berlin ve Prag’da egitim gérmek lizere devlet bursu
almis olan Ydnetken, Cumhuriyetin ilk yillarinda ¢agdas muzik politikalarina yon vermis
muzikolog ve folklor aragtirmacisidir (Deniz, 2016: 72).
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yarinki muzigimizin bati mazigi teknikleri ile islenmis, 6zgin Anadolu muzikleri
olacagini 6ne surmustur (Deniz, 2016: 71-78)

Musiki Muallim Mektebi?® Eylul 1924 tarihinde Ankara’da kurulur (Araci, 2001:
83).22 Osman Zeki Ungor, Musiki Muallim Mektebi'ne 1 Kasim 1924 tarihinde midr
olarak atanarak, bati mizigi egitimine baslanmistir. Bati mizidi alaninda yetismis
muzisyen yetersizliginden dolayi, 1925 yilinda Avrupa'ya gonderilmek Uzere,
yetenekli égrencilerin secilmesi i¢cin Maarif Vekaleti (simdiki ismiyle Milli Egitim
Bakanli§i) tarafindan agilan sinavda basarili olan; Ekrem Zeki Un, Ulvi Cemal Erkin
ve Cezmi Rifki Ering Paris’e gonderilmigstir (Deniz, 2016: 85-86).

Musiki Muallim Mektebi’'nin Ankara Devlet Konservatuvar’'na donusturilime
dusuncesi, 1930 yilinda glindeme gelmis ve bu konu Uzerine her hafta duzenli
olarak toplantilar gergeklestirilmigtir. Maarif Vekili (simdiki ismi Milli Egitim Bakani)
Hikmet Bey’in baskanliginda yapilan uzmanlar toplantisinda Ahmed Adnan Saygun,
Zeki Ungor, Ulvi Cemal Erkin ve Ekrem Zeki Un de katilmigtir. 25 Haziran 1934'de
Tarkiye Buyuk Millet Meclisi tarafindan konservatuvar kurulmasinin karari alinarak
yasalasgtinimistir. 1936 Yilinda Paul Hindemith’in Turkiye’ye davet edilmesi ile ilk
adimlar atilmaya baslanmis, konservatuvar kurulurken Hindemith’in tavsiyesi
tzerine Alman besteci Eduard Zuckmayer, sonradan Riyaseti Cumhur
Orkestrasi’'nda sef olarak gérev yapacak olan Ernst Praetorius ve tiyatro ve opera
rejisort Carl Elbert Tirkiye'ye egitime gelmislerdir (Araci, 2001: 83).3°

Saygun’un, Musiki Muallim Mektebi’nde Hindemith ile birtakim problemler
yasadi§i cesitli kaynaklarda belirtiimektedir. Saygun, yasadi§i bir rahatsizlik
sirasinda kendisini hi¢ tanimiyor olmasina ragmen Turkiye’'ye gelmis olan

Hindemith’in, Milli Egitim Bakanligi’'na Saygun hakkinda olumlu olmayan bir rapor

28 Musiki Muallim Mektebi: Anlami muzik 6gretmen okulu olan Musiki Muallim Mektebi’nde
mazigin gelisimi, cok sesli hale gelmesi ve Ulke de yayginlagsmasi i¢in Cumhuriyet
Dénemi’nde kurulan ilk mizik kurumudur. Bu okul, Osmanli imparatorlugu’nda Muzika-i
Himayun olarak bilinen, daha sonra Makam-1 Hilafet Muzikasi olarak ismi degisen
orkestranin, Ankara’ya getirilmesi ile kurulmustur. (Araci, 2001: 67).

2 Mizik 6gretmeni yetistiriimesine ihtiyag olmasindan dolay! Tevhid-i Tedrisat Kanunu, 3
Mart 1924’de Turkiye Buylk Millet Meclisinde gorusulerek kabul edilmigtir. Tevhid-i
Tedrisat Kanunu’yla llkedeki batin egitim kurumlari Maarif Vekaleti'ne (simdiki adi Millt
Egitim Bakanligr) baglanmigtir (Deniz, 2016: 85).

30 Avusturyall besteci ve miizik elestirmeni Joseph Marx Atatlrk’iin daveti Gzerine 1932
yilinda Turkiye'ye gelmistir. Marx, Hindemith’in raporlarindan l¢ sene 6énce istanbul
Belediye Konservatuvari’nda muzik egitiminin nasil olmasi gerektigi hakkinda valilige rapor
sunmus oldugu bilinmektedir (Burak Tuzun’ln notlar).
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vermis oldugunu 6grenir. Araci kitabindaki bu raporda “Bestekar olarak da 6gretmen
olarak da higbir degeri olmayan bu adamin yalniz okuldan degil, Ankara’dan da
uzaklagtirimasi sarttir’ yazisi ile Hindemith’in Saygun’u géndermek istediginden
bahsetmektedir (Araci, 2001: 83). Ancak, Saygun 1932 yilindan itibaren Halk
Evlerinin mizik danismanli§i gorevini surdirirken Halkevi'nde koro yonettigi icin
Hindemith'in istedi gerceklesememistir. Daha sonra, Saygun bir festival igin gittigi
seyahatinden geri déndiginde, Milli Egitim Bakani tarafindan kendisine istanbul
Konservatuvari'na gitmesi gerektigi ve Ankara’da kalamayacag bildirilmistir (Araci,
2001: 83, Kahramankaptan, 1998: 78).3! Musiki Muallim Mektebinde okutulmakta
olan kontrpuan dersi kaldirilarak Saygun’un igine son verilmistir (Kahramankaptan,
2005: 10-11).%2

Saygun’un Musiki Muallim Mektebi’'nde ¢calismadigi suregte yetenekli 6grencilerin
secilmesi icin okul midura Rauf Yener, Hindemith, Zuckmayer, Pretorius ve Necil
Kazim Akses‘in bir arada bulundugu kurul toplanarak 1936 yilinda konservatuvar
egitimi baglatilmigtir (Araci, 2001: 81-83).

2.2. Ahmed Adnan Saygun’un Hayati ve Turkiye’nin Uluslagma Surecinde Yeri

Saygun, 7 Eylil 1907 tarihinde izmirde dogmus, matematik 6gretmeni olan
babasinin egitime, kitaplara ve muzige olan ilgisi ile buyimuastir. Babasi Mehmet
Celalettin Bey matematik 6gretmenliginin yani sira, izmirde ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin Gyesi olarak, 1912 yilinda milli kitiphanenin kurulmasinda dnemli rolu
olan bir kisidir (Kolgcak, 2005: 14-15).

31 Aracl ve Kahramankaptan’in kaynaklarinda Milli Egitim Bakanli§i yazmaktadir. Fakat Millt
Egitim Bakanligr'nin ismi, 1932 yilinda Maarif Vekaleti olarak gecmekteydi. Milli Egitim
Bakanhgdi Cumhuriyetin kurulusundan itibaren 1923-1935 yillari arasinda Maarif Vekaleti
adiyla, 1935-1941 Kultur Bakanhgi, 1941-1946 Maarif Vekilligi, 1946-1950 Milli Egitim
Bakanhgi, 1950-1960 Maarif Vekaleti, 1960-1983 Milli Egitim Bakanhgi, 1983-1989 Milli
Egitim Genclik ve Spor Bakanligi, 1989 yilindan ginimuze Milli Egitim Bakanhgi adiyla
calismalarini sirdlirmektedir.

32 Saygun, 1936 yilinda Cemal Resit Rey’in faaliyet gosterdigi Darlilelhan’da, kompozisyon
dersleri vermek icin istanbul’a giderek, Gi¢ yil 1939 yilina kadar galismistir. Besteci, 1939
yilinda Halk Evleri muzik mufettigligi icin Ankara’ya geri gelmistir (Araci, 2001: 84).
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Saygun, miizik egitimi de veren lttihat ve Terakki Numune Sultanisi’nde3® okula
baglayarak, Ismail Zihtii Bey’le3* koro ve solfej galismistir (Kolgak, 2005: 15).

Saygun’un ¢ocukluk dénemi, Balkan savaslari (1912-1913), Birinci Dlinya savasi
ve ardindan izmir'in Yunanlilar tarafindan iggaline denk gelmistir (Araci, 2001: 41).
izmirin isgali sirasinda (1919-1922) ittihak ve Terakki Numune Sultanisi
kapatildigindan ismail Zihtli Bey sehirden ayrilirken Macar asilli piyano hocasi
Allessandro Voltan ile Saygun’u tanistirarak, Saygun’'un piyano c¢alismalarina
devam etmesini saglamistir (Kolgak, 2005: 15).

Saygun, yabanci kaynaktan cgevirerek, okudugu kitaplarin etkisiyle Saadettin
Arel'den aldigi armoni derslerinin yetersiz kaldigini dustinerek armoni derslerine
devam etmemistir (Araci, 2001: 41-43).3° Yeterli donanima sahip egitmen
bulamadigindan dolayi i¢inde bulundugu durumunu “Tek basima ¢alismaktan baska
care olmadigini anlayinca kendi kendime bulabildigim kaynaklardan armoni ve
kontrpuan galismaya basladim” sozleri ile ifade eder (Araci, 2001: 43).%6 Saygun
1924 yilinda, izmir Istiklal ve Sehit Fethi Bey ilkokulu'nda mizik 6gretmenligine
baslamig, ayni yilin sonlarina dogru, Ankara’da yeni kurulan Musiki Muallim
Mektebi'nde acgilan egitmen sertifikasi sinavinda, yuksek bilgi seviyesi alaninda
basarili olmasi Uzerine, Saygun’un Ankara’da kalmasi talep edilir. Fakat o esnada,
izmir Lisesine egitmen olarak atanmak igin bagvurmus oldugundan dolayi,
sinavdan sonra izmir'e dénmiis ve bir siire izmir Lisesi’'nde calismistir. 1928 yilinda
yurt digina gonderilmek Uzere agilan sinavda basarili olmus ve Paris'te okumak

Gizere Schola Cantorum’a3’ gonderilmistir (Araci, 2001: 46).

33 jttihak ve Terakki Numune Sultanisi okulunun yedi yillik egitim siirecinde, ilk asamalarda
tek sesli solfej, daha sonraki asamalarda U¢ ve dort sesli solfej egitimi verilirken ayni
zamanda koro ve orkestra galismalari da uygulanmistir (Araci,2001: 41).

34 Bu okulda egitmen olan ismail Ziihtii Kuscuoglu, bati formlarini Tiirk miizigi ile birlestirip
sonat, senfoni, opera ve marslar bestelemistir. Okullarda ¢ok sesli mizigin yayilmasi igin
korolar ve bandolar kurmustur (Kolgak, 2005: 14-15).

35 Bu geviriler: 1924 yilinda Albert Keim, Wagner (Wagner'in Hayati ve Eserleri); 1925
yilinda Ernst Friedrich Richter, Lehrbuch des einfachen und doppelten Contrapunkts
(Kontrpuan); 1926 yilinda Salomon Jadassohn, Traite de Harmonie (Armoni ve kontrpuan);
1925-1926 yillarinda La Grande Encyclopedia’deki 31 ciltlik Mizik Terimlerini Turkceye
kendisi i¢in ¢evirmigtir (Giray, 2002: 59, Ulu, 2015: 20).

3% Saygun kendisini kitap cevirileri ile gelistirmesi sayesinde daha 6nceki bestelerinin yani
sira 1927-1928 yillarinda, yayh calgilar ve Re Major senfonisini bati mazigi formlarini
uygulayarak bestelemistir. Fakat Saygun, genclik yillarinda yazdigi ilk senfonisini resmi
eserler listesine almamistir (Araci, 2001: 43).

37 Schola Cantorum’da yedi ile on yil siren egitim sisteminin kokeninde Hristiyan kilise
muzigini arastirmak ve dini muzigi yayma amaci ile kurulmus bir okuldur. Schola
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1928 yilinda bestecilik egitimi icin gittigi Ecole normale de musique de Paris’te ilk
olarak besteci Nadya Boulanger ile ¢calismaya baslar. Cocuklugunun bir donemi
izmir'de gegen Fransiz miizisyen Eugéne Borrel ve ailesi Tirkge biliyor olmasindan
dolayl Saygun’a yakinlik gostererek evlerini agarlar. Borrel, Saygun’un daha iyi bir
kompozisyon egitimi almasi i¢in Schola Cantorum’un basinda bulunan besteci
Vincent d’Indy’ye yonlendirir. Ug senelik egitim sliresinin kompozisyon dersleri igin
yeterli olamayacagina inanan d’Indy, Saygun’un derslere duizenli bir sekilde
katilamayacagini belirtir. Ancak, Saygun’un basarili olmasindan 6tart d’Indy’nin fikri
olumlu yénde degismistir. Yaptigi basarili sinav sonucunda; Saygun’a kontrpuan
derslerine katihm sarti ile gerekli izni verir. Saygun, 1928-1931 yillari arasinda
Schola Cantorum’daki egitimini tamamlamistir (Araci, 2001: 50, Kolgak, 2005: 16-
17, Ulu, 2015: 21). Egitimi sirasinda Saygun’a batinin modern muzik teknikleri ile
kaltdrel mGzigin énemi bir arada 6gretildiginden, kendi kiltirel mizigine duydugu
ilgiye bu dénemde sahip olmustur (Ylkselsin, s. 248). Saygun, Schola
Cantorum’daki egitimi sirasinda, Albert Roussel ve Paul Le Flem ile kontrpuan,
Eduard Souberbielle ile org calismis, polifoni, armoni ve form dersleri kati kurallar
cercevesinde ogretilmistir (Araci, 2001: 55-56, Ulu, 2015: 21).

2.2.1. Ahmed Adnan Saygun’un Besteciliginin ilk Dénemi ve “Ozsoy Operasi”

Saygun, 1930 yilinda, Schola Cantorum’da 6grenciligi doneminde besteledigi,
op.1 Divertimento®® eseri ile Paris’'te Koloniler Sergisi tarafindan agilan yarismada
odul kazandigini, Turkiye’'ye donup Musiki Muallim Mektebi'nde 1931 yilinda
ogretmenlige basladiginda 6grenir. Fakat, maddi sikintilari yizinden Paris’e gidip
0duld alma firsatini kagirir (Araci, 2001: 67).

O donemde Musiki Muallim Mektebi’'ne daha 6nce 6gretmen olarak atanan (1930)
Ekrem Zeki Un, Ulvi Cemal Erkin ders vermeye baslamislardi. Sonrasinda

egitimlerini tamamlayarak gelen Saygun, Ferhunde Remzi Erkin ve Necdet Remzi

Cantorum’daki egitim sisteminde kontrpuan egitimi yogun bir sekilde islenmistir. RGnesans,
Barok ve Klasik Dénem bestecilerinin muzik formlari incelenmis ve halk muzigine dnem
verilmistir. Schola Cantorum’da Fransiz muziginin Ravel-Debussy utslubundan farkli olarak,
Alman ekoll surduridlmastir. (Araci, 2001: 46-56, Yildiz, 2007: 45).

38 Saygun’un Divertimento adl eseri, Paris'te 192 eser arasindan segcilerek 1931 yilinda
seslendirilmistir (Ulu, 2015: 21). Schola Cantorum’da desteklenen duslince yapisi ile kendi
kalturanun izlerini tagtyan Divertimento eserinin orjinal adi; Divertissement Oriental’dir
(Aracli, 2001: 56).
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Atak 6gretmenlige atanmis bu kadroya Halil Bedi Yonetken, Nurullah $Sevket
Taskiran ve Necil Kazim Akses de katilmigtir (Araci, 2001: 67).

Saygun 6gretmenligi sirasinda Paris’teki egitiminin disiplinini drnek alarak, Musiki
Muallim Mektebinde kontrpuan derslerini yogun bir sekilde uygulamistir. Saygun, bir
gun kendi sinifinda ders yapacagi sirada, piyanonun akort edilmesi ders saatine
denk geldigi icin bos buldugu 6gretmenler odasinda 6grencileri ile ders yapar (Araci,
2001: 74). Ders bitiminde okul mudiri Zeki Ungér, Saygun’u sinifin disiplinini
bozmakla suglar. Ug hafta sonra Giizel Sanatlar Genel Mudiiri besteciye Milli Egitim
Bakani Saffet Arikan’in kendisi ile konugsmak istedigini bildirir. Saygun, Arikan’in
halk muzigi Uzerine g¢alismalarini konugsacak olduklarini duagtinerek yaninda
calismalarini géturmas fakat, Arikan; okul muddrtndn emirlerine itiraz edilmemesi
gerektigini Saygun’a iletmigtir (Araci, 2001: 74).

Bu sirecin devaminda Zeki Ungér, Saygun’un verdigi kontrpuan dersinin
kaldiriimasi ve kendisinin Mus’a atanmasini talep etmistir. Bunun sebebi, Saygun’un
Zeki Ungor tarafindan elestiiye maruz kalmasiyla, aralarinda anlasmazlik
yasanmasidir. Cunku Zeki Ungor, Saygun’un 6grettigi kontrpuan derslerinde Musiki
Muallim Mektebi 6drencilerinin zorlandigini iddia etmektedir.

Saygun, Ozsoy promiyerinin gerceklestiriime siirecinde Zeki Ungor ile baska bir
problem yasamistir. Atatiirk, 1934 yilinda iran Sahr'nin Tlrkiye ziyareti sirasinda
seslendirilmek lzere, Saygun’a bir opera siparisi vermistir. Ozsoy Operasi’nin
librettosu, Tirk ve iran mitolojilerine dayanilarak Munir Hayri Egeli tarafindan
hazirlanmistir (Araci, 2001: 68-69, Refig, 2012: 27).

Operanin  provalart i¢in  Riyaset-i Cumhur Orkestras’nin  (simdiki
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi) sefi Zeki Ungor, baska programlarini éne
sirerek, orkestrayi Saygun’a vermemekte israrci davranmistir. Zeki Ungor,
orkestrayi giinde sadece yarim saat slirecek olan provalarda oglu Ekrem Zeki Un’lin
yonetmesine izin vermistir (Kutluk, 2018: 68). Kisa suren provalar nedeniyle
Saygun, Ozsoy Operasr’nin temsilini kisith imkanlar dahilinde gergeklestirebilmistir.
Saygun kendi sozleri ile o gunlerde yasadiklari zorluklar ifade ederken “Opera
yapmak icin solistlere ihtiyac var, koroya ihtiya¢ var, orkestraya ihtiyag var, bunlari
nasil halledicez”, “glinkii o sirada Ankara’da hentliz konservatuvar yok, opera yok,
hicbir sey yok.” “Elimizde sadece musiki muallim mektebi var musiki muallim

mektebinin talebeleri var” demistir (Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi, 2020-
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2021, Akademik Yili Acilis Toreni videosu). Besteci, kisitl imkanlar dahilinde Ozsoy
Operasr’ni bir aydan daha kisa surede hazirlar.

Temsil icin koroyu Halil Bedii Yonetken ve Saygun’un ilk esi Mediha (Boler)
hazirlamistir. Eserin dans ve koreografisini beden egitmeni olan Selim Sirri Tarcan
ve kizlari Azade Sirri, Selim Sirri dlizenlemistir. Birinci perdede, (¢ solist yerine iki
solist ile idare edilmig, koronun nota okumayi bilmeyen 6grencilerden olusmasi,
partilerin orkestraya yetistirilme c¢abalari ve provalarin yetersizligine ragmen Ozsoy
Opera proémiyeri, Saygun’un yénetiminde, Atatlrk ve Iran Sahi huzurunda 19
Haziran 1934 yilinda Ankara Halk Evi’'nde3® basariyla gerceklestirilmistir. Ozsoy
Operasr’nin ikinci temsili halk igin gergeklestirilmistir. Provalarin yetersizligi sonucu
temsillerde yasanan aksakliklar Saygun igin elestiri sebebi olmustur. Bu elestirilere
konu olan temsillerin ardindan, Ozsoy Operasi tekrar oynanmamistir.“° Saygun, bu
eserini 1980 yilinda revizyondan gegirip U¢ perdelik operayi tek perdeye cevirerek
ismini Feridun olarak degistirmistir. Araci, Ozsoy'un “musikili sahne eseri” ve
“deneme eseri” olarak kabul edilebilecegini, Saygun'un da Ozsoy’'u, miizikli bir
tiyatro eseri olarak kabul ettigini yazmaktadir. Cumhuriyet Doneminde bestelenen
Ozsoy Operasr’nin, Turk operasinin ilk érnedi olmasi bakimindan tarihi bir dnemi
vardir (Araci, 2001: 71).41

Ozsoy operasinin ardindan Saygun, yine Atatirk’in talimati ile Tagbebek
Operasr’'ni 1934 yilinda kisa sirede bestelemigstir. Librettosu yine Munir Hayri
Egeli'ye ait olan bir perdelik operanin konusu, tasbebekler yapan bir ustanin,
bebeklerden birine kalp koymayi unutmasi ve o bebegin canlanarak ustanin ¢iragi
ile kagmasidir (Araci, 2001: 75).

39 Halk Evleri on dort sehirde agilmaya baslayarak 24 Haziran 1932 yilinda yirmi Halk Evi
daha kurulmustur. 1940 yilinda Halk Evinin kurulamadigi mahalle ve kdéylerde halkodalari
acilimistir (Malkog, 2009: 27). Halk Evleri, herkese acik faaliyet gostermistir. Halk Evleri'nde;
Dil, Tarih, Edebiyat, Glzel Sanatlar, Temsil, Spor, Sosyal Yardim, Halk Dershaneleri ve
Kurslar, Kitiiphane ve Nesriyat, Koyculik, Mize ve Sergi alaninda subeler kurulmustur.
Toplumsal bir bilince ulasilabilmek amaciyla kutlamalar ve konserler Halk Evlerinde
gerceklestiriimeye calisiimisti (Malkog, 2009: 34).

40 “Mustafa Kemal sonugtan memnun kalmistir, ancak onun da “Ozsoy giizel... Giizel
ama... onun bltin kiymeti bugin igindi. Bir daha oynanamaz” dedigi s6ylenmektedir’
(Araci, 2001: 71).

41 Rengim Gokmen, Saygun'un bu donemdeki cabalarini “Saygun, tabii Cumhuriyet
Tiirkiye’sinin ve Atatlirk’(in yarattigi kiltiir devrimlerinin bir Griinii. Cumhuriyet’e kadar, Tiirk
kultdirt Bati’ya bir 6ykiinme. “Acaba biz de Batili gibi bir seyler yapabilir miyiz, taklit edebilir
miyiz? cercevesinde gelisti” sOzleri ile anlatmistir (Gokmen, 2004: 118).
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Saygun, 1934 yilinda piyano icin inci'nin Kitabr'ni bestelemis ve 1944 yilinda bu
eserini orkestra icin duzenlemigtir (Giray, 2002: 60). Cocuklara yonelik kolay
parcalardan olusan inci’nin Kitabi ve Barték’'un pedagojik eserlerinden “Cocuklar
icin” ve “Mikrokosmos” benzer amaglarla bestelenmis 6rneklerdendir (Araci, 2001:
104).

2.2.2. Ahmed Adnan Saygun’un Besteciliginin ikinci Dénemi ve “Yunus Emre
Oratoryosu”

Saygun, Yunus Emre Oratoryosu’nu (1942) bes aydan daha az bir slUrede
besteleyerek 1943 yilinda tamamlamigtir (Araci, 2001: 109). Saygun, bir giin ders
sirasinda soyledigi s6zleri ile Yunus Emre Oratoryosu’'nun, “Baslangig¢ta, koronun
girigsinden 6nce orkestra igin 40 sayfalik giris yazisini yirtip attim. Bazen eserleri
kesmek, kisaltmak hayirli olabilir’ demistir (Manav, 2012: 243). Saygun, Yunus
Emre Oratoryosu’'nda Turk muzigini iglerken, her makami ve komalar kullanmak
yerine, bunlarin renk olarak kalmasini tercih etmistir. Bunun sebebi Tulrk
muzigindeki komalarin birgogunu kullanmasi durumunda, bati kdltdrinin
enstrumanlarindan mahrum kalacagi dusuncesidir (Araci,2001: 122). Saygun,
Yunus Emre Oratoryosu’'nda, pentatonik diziler, kilise modlari geleneksel Turk
makamlarini kromatik renklendirmelerle kullanmigtir (Ulu, 2015: 242).

Saygun, 1947 yilinda op. 27 Birinci Yayli Calgilar Kuarteti’ni besteledikten sonra
Kerem Operasi’'ni 1947-1952 yillari arasinda besteler. U¢ perde sekiz sahneden
olusan Kerem Operasr’nin librettosu Selahattin Batu’ya ait olup, Turkiye’de opera
tekniginin tim imkanlar kullanilarak sahnelenmis ilk Turk lirik dramidir. Saygun, bu
operada Turk folklorunun cgesitli drneklerinden esinlenmistir. Operanin konusunda
eski bir Turk masall olan Kerem ile Asl’'nin agki Uzerinden ilahi ask temsil
edilmektedir (Araci, 2001:138, Yener, 1964: 434).

Saygun, Kerem Operasr’'nin ardindan op.29 Birinci Senfoni (1953), op.30 Ikinci
Senfoni (1958), op.35 ikinci Yayli Calgilar Kuarteti (1957), op.34 Birinci Piyano
Kongertosu (1957-1958) ve op.39 Uglincii Senfoni (1960) eserlerini bestelemistir
(Giray, 2002: 61-62).

2.2.3. Ahmed Adnan Saygun’un Besteciliginin Ucliincii Dénemi ve “Atatiirk’e

ve Anadolu’ya Destan”
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Saygun, besteciliginin Gg¢incl déneminde, Librettosu Selahattin Batu’ya ait olan
uc perdelik Koéroglu Operasi'ni (1971-1973), op.53 Doérdinci Senfoni’yi (1974),
op.59 Viyola Koncertosu'nu (1977) ve metni Ahmed Adnan Saygun’a ait olan (¢
perdelik epik dram op.65 Gilgames (1964-1970) eserlerini bestelemistir (Giray,
2002: 63-64).

Saygun, Atatirk’e ve Anadolu’'ya Destan eserini 1980 yilinda bestelemeye
baslamistir. Ortalama iki saat uzunlugunda olan bu eser; arya,*? recitatif*3 ve korolu
bolimlerden olugsmaktadir. 1982 yilinda katarakt ameliyati gegiren besteci zor
sartlarda calisarak, eseri tamamlama ¢abasinin amaci eserin ilk seslendirilisinin
Ataturk’in 100. dogum yil donimunde olmasi istegidir. Saygun, Ataturk’e olan
inanciyla, bu eserin Osmanli imparatorlugu’nun 20. yiizyilda digimlenmis acilarini
ve nasil paramparga edildigini Turk genglerine anlatmak, yeniden yukselig atilimlari
yapilimasina katkida bulunmak icin kaydedilerek yurt iginde yayilmasini istemistir
(Araci, 2001: 203).

Ataturk’e ve Anadolu’ya Destan’in ilk temsili, 27 Aralik 1982 tarihinde Ankara’da,
Mustafa Kemal Atatlrk’dn sehre gelisinin 63. yildéonimu vesilesi ile Gurer Aykal
ydnetiminde Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi ve Istanbul Devlet Opera ve
Balesi Korosu ile gergeklestiriimistir. Bu temsilde, soprano Suna Korat, alto Isin
Guyer, tenor Erol Uras, bas Ayhan Baran solist olarak katilmiglardir (Araci, 2001:
203).

Saygun hayatinin sonuna dogru, op.70 Besinci Senfoni (1984), Bartok ile beraber
Turkiye'de gerceklestirilen derleme gezileri (1936), op 75 Bir Kumru Masali Bale
Miizigi (1986-1987), op.74 Cello Kongertosu (1987), op.71 ikinci Piyano Kongertosu
(1989), 0p.77 Yaylh Calgilar icin Kuartet'inin iki bdlimunu (1990) yazabilmistir (Giray,
2002: 64).

Saygun’un birlikte ¢alismis oldugu ¢ok sevdigi 6grencisi piyanist Gulsin Onay’in
hocasi Bernhard Ebert’in istegi Uzerine, son donem eserleri arasinda olan Ug piyano
icin besteledigi eserini, 1987 yilinda tamamlamistir (Araci, 2001: 214-215).44
Besteci, piyano eserlerini Giilsin Onay’in tanitmasini istemis ve ikinci Piyano

Kongertosu’nu Glsin Onay’a ithaf etmistir. 6 Ocak 1991 tarihinde hayata veda eden

42 Arya: Insan sesi icin yazilan bir beste tirtdir (Calisir, 1999: 25).

43 Recitatif: Konusur gibi sdylenen muzik bicimidir (Calisir, 1999: 179).

44 Bagka bir kaynakta Saygun’un op.73 Ug¢ piyano igin Poem adli eseri 1986 yilinda
bestelenmig oldugu yazilidir (Giray, 2002: 64).
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Saygun, ikinci esi Nilifer Hanim ile dizenledikleri vasiyethamesinde, Turk Egitim
VakfI'ni (TEV) mirasgi olarak gostermiglerdir. Hayatta iken ¢ok istedigi, Ayasofya’da
Yunus Emre Oratoryosu’nun temsili, vefatindan dokuz guin sonra, Hikmet Simsek

yonetiminde gergeklestirilmistir (Araci, 2001: 214-215).
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3. BOLUM 3: MACAR ULUSLASMA VE TURK ULUSLASMA SURECINDE
BELA BARTOK VE AHMED ADNAN SAYGUN’UN ETKILESIMi

3.1. Béla Bartok’un Turkiye’ye Gelisi

Yeni kurulan Ankara Universitesi Dil Tarih-Cografya Fakultesi’nde 6gretim Uyesi
olan Dr. Laszl6 Rasonyi, 1 Aralik 1935 tarihinde, muzik folkloru adina konferans
vermesi ve Turk halk turkileri derlemesi lzerine incelemeler yapmak icin Béla
Barték’'u Ankara’ya davet etmistir. Bartdk, cevap olarak Budapeste’den 18 Aralik
1935'te gonderdigi mektubunda Turkiye’de konferans vermeyi kabul ederek,
etnomuzikoloji calismalarinin gelismesi yonunde fayda saylayabilecegini yazmisgtir
(Bartok, 2017: 20).%° Barték, Tlrkiye yolculugu sirasinda herhangi bir icret almadan
konferans ve konserler vermeyi memnuniyetle kabul etmistir. Bu yolculugunda kargi
tarafa masraf olmamasi adina, kalacak yer ile ilgili Tlrk bir ailenin yaninda misafir
olabilecegini, ayrica Turkiye ziyaretindeki derleme gezilerinde, Fonograf ile
Fonograf silindirlerine ihtiya¢ duyuldugunu, bunlari gerekirse Avrupa’dan temin
edebilecegini belirtmistir (Araci, 2001: 87, Bartok, 2017: 20, Sipos, 2009: 18).46

Bartok, Turkiye’'ye gelmeden dnce muzik kaltaru ile ilgili arastirmalari sonucu
Macaristan’da Turk halk mazigi hakkinda Arap harfleri ile yazilmis eski yayinlardan
baska kaynak bulamamigti. Kaynak yetersizliginden dolayr Turk halk muzigi
hakkinda yorum yapmanin dogru olmadigini dusundyordu. Bartok, Turk
etnomizikologu Mahmut Ragip Gazimihal’in gergek “Tiirk halk musikisinde birgok
pentatonik ezgi bulundugu” hakkinda bir duguncesinin oldugunu da biliyordu
(Bartok, 2017: 20). Diger Dogu Avrupa Ulkelerinde pek karsilasilmayan pentatonik
dizinin yalnizca Turkler ve Macarlarda kullanildigini disinmuis olan Bartok,
arastirmalarinin sonucunda Turk halk siirinde kullanilan sarkilarin 6zelliklerinin,
Macarlar tarafindan on bes ylzyll boyunca kullaniimis oldugunu vurgulamistir.
Bartok, bu ortak 6zelligin Tark kdltarinin mirasi oldugunu éngérerek, Eski Macar
uygarligi ve Eski Turk uygarligi arasinda yakin bag bulundugu dusuncesiyle yeni

arastirmalara yonelmistir (Bartok, 2017: 204).

4 George Herzog (etnomiizikolog): Kraliyet Konservatuvarinda egitim alirken, Béla
Barték’'un etnomuzikolojik arastirmalarinin dinya genelinde 6rnek olabilecek bir
yontembilim oldugunu disinmustir (Nelson, 2012: 86).

46 Laszl6 Rasonyinin gorisl; Bartdk'u konferanslar vermek igin Tirkiye'ye ziyareti
sirasinda, Macar mazik kultarinU Glkede tanitirken Ankara’da kurulan operada gen¢ Macar
muzisyenlerin sabit gelir karsihdinda galismalarini arzu etmistir (Bartok, 2017: 6).
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Barték, Laszl6 Rasonyi'ye Budapeste’den 18 Aralik 1935 tarihinde yazdigi
mektubunda Paul Hindemith’in, muzik konservatuvari kurmak tzere Turk hukimeti
tarafindan Ankara’ya davet edildigini, kendisine saygi duydugunu, onun igine
karismak istedigi anlamina gelebilecek en ufak bir s6zden bile sakiniimasi
gerektigini yazmis, devaminda kendisinin sadece halk ezgileri derleme galismalari
yapmanin arzusunda oldugunu bildirmistir. Ayrica halk sarkisi derlemelerinin
Tarkiye’de yeni baslamis oldugu bahsiyle bir el kitabinin gelecekteki Turk
derleyicileri igin faydali olabilecegini yazmistir. “Nasil ve Nigin Halk Musikisini
Derlemeliyiz?” baslikli bu kitabin Macaristan’da yayinlanacagindan bahsetmistir.
Gazimihal'in Musiki Sozlugu'nde yazdigi bilgilere gore; 1923’te Turk folklor
hareketinin merkezi olan istanbul’da, Dariilelhan kurulmustur. Ayni zamanda tiirki
derlemelerinde Fonograf ile kayitlar yoluyla halk tirkileri derlenerek, iki ciltten
olusan on g turka dizisi yayinlanmistir. Bartok, halk sarkilarinin baska ezgilerle
karistirilmis oldugu dastncesi ile Dartelhan’da bulunan bu bin halk ttrkist ve iki
ylz sanat sarkisini incelemek istediginden bahsetmistir (Bartok, 2014: 269-271).47

Bartok, 2 Kasim 1936'da istanbul'a tren yolculugu ile vardiginda, Saygun ile
birlikte belediye konservatuvarinda halk muzigi ¢alismalarini gergeklestirebilmek
icin argive gitmiglerdir. Turkiye’deki argivde bulunan altmis bes adet plak kaydinin
icinde, Macaristan’da bulunan dort plak kaydinda rastlamis oldugu Bulgar ritmi diye
taninan aksak ritimler ile karsilagsmistir. Bu ritimler Anadolu’da, Karadeniz halk
muziginde sik kullaniimistir (Araci, 2001: 86-87).

3.2. Béla Barték’un Turkiye’deki Birinci Konferansi
Bartok’'un Turkiye'de gercgeklestirdigi “Macar ve Tiirk Mizigi” basligini iceren
birinci konferansi, Macaristan’daki folklor ¢calismalari ile ilgili bilgiler cercevesinde,

Macaristan ve Turkiye'deki halk ezgilerinde izleri bulunan pentatonizm hakkindadir.

47 ik resmi derleme calismasi, 1925 yilinda Maarif Vekaleti (simdiki adi Milli Egitim
Bakanligi) bunyesinde gercgeklestiriimistir. Galatasaray Lisesi muzik 6gretmeni Seyfettin
Asaf ile istanbul Lisesi miizik 6gretmeni Sezai Asaf, Bati Anadolu’da derleme calismasini,
koylerde tarkdleri yerel miuzisyenler tarafindan dinleyerek, Fonograf makinasi
kullaniimadan notaya yazmislardir. Bu ¢alisma, 1926 yilinda “Yurdumusun Nagmeleri” adl
kitapta yayinlanmistir. Bu derleme calismasindan sonra, gérevi Darllelhan Ustlenerek,
Cemal Resit Rey araciligi ile bestecilerden; Yusuf Ziya Demircioglu, Rauf Yekta, Dirrl
Turan, Ekrem Besim Tektas 1926 yilinda Adana, Gaziantep, Urfa, Nigde, Kayseri ve Sivas
illerinde Fonograf makinasiyla birlikte turkiler derlemiglerdir. (Deniz, 2016, s. 81, s. 88,
Ragip, 1929: 12). Bu tirkdler, “Anadolu Halk Sarkilari” adi ile 1926 yilinda Darllelhan
dergisinde yayinlanmigtir (Deniz, 2016: 88).
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Besteci, Macaristan’da derlenmis pentatonik Usluba uyan calismalarini piyanoda
calarak anlatmis ve bu Uslubun Asya ve Kuzey Turklerine ait oldugundan ve
kanitlarin Ceremis*® ezgilerini arastirirken ortaya ¢iktigindan bahsetmistir (Bartok,
2017: 287).

Bartok, Mahmut Ragip Gazimihal'in “Tirk Halk Musikisinin Tonal Hususiyetleri
Meselesi” adli kitabinda Ceremis ve Macar melodilerine benzerlik gésteren Turk
melodileri buldugundan bahsederek, ©6nce Macar ezgisinden, daha sonra
Gazimihal'in kitabindaki Turk ezgisi 6rneginden de piyanoda ¢almistir. Macarlarin
gec¢mislerinde Fin-Ugorlarin oldugu dasunuldiginde, Bartok’un arastirmalarina
gore, halk muaziklerindeki pentatonik benzerligin, Turklerin ve Macarlarin kulturel
anlamda ortak bir iligskisi oldugundan kaynaklandigini ortaya koymustur. Bu
calismalar esnasinda Saygun’a ait pentatonizm duasuncesi ile ilgili arastirmalara da
deginilmigstir (Bartok, 2017: 288).

Konferansin devaminda anlatilan diger konu ise Macaristan’da Cingene
muziginin hakimiyeti hakkindadir. Macar toplumunda ust sinif sayilan bir tabakanin
olusmasindan dolayi, Macarlara ait ezgileri Cingeneler ¢almaktaydilar. Bu ezgiler,
Dinya’da Cingene mizigi olarak taniniyordu (Barték, 2017: 286).° Benzer bir
durumun Turkiye’de de goérulduguna, Eski Turk ve Araplarin sehir muziginin bir
yanilgi sonucu Turk muzigi olarak tanindigini anlatmistir. Besteci, Macaristan’da
modern muzikle halk maziginin birlestigi savini 6ne surerek, Macaristan’da oldugu
gibi Turkiye’de de c¢alismalar yapmaya hazir oldugundan bahsetmistir (Tunall,
Sarikaya, 2014: 304-305).

3.3. Béla Barték’un Tiirkiye’deki ikinci Konferansi

Bartok, “Macar Muziginin Olusumu ve Gunumizdeki Durumu” baglikli Ankara
Halkevi yonetiminde verdigi ikinci konferansinda, bati sanat muzigi tekniklerinin halk
muzigi ile olan baglantisini, farkh toplumlardan halk muzigi ornekleri vererek
anlatmistir. Bartok, Beethoven’in Pastoral Senfonisi’'nin ilk boliminde, halk mizidi

etkisi altinda kalmis olduguna deginerek, Liszt'in Rapsodilerinde ve Chopin’in

48 Ceremis: Volga bolgesinde yasayan Fin-Ugor halkidir.

4 Bartok’a goére; “Para alarak calgi calmak eski zamanlarda Macar asilzadeleri igin
serefsizlik sayilirdi. O vakitlerden beri devrin ve gériislerin ¢ok dedismis olmasina ragmen
Macar halk sanat musikisinin icrasi her seye ragmen gene gingenelere kaldi” (Bartok, 2017:
286). Béla Bartok’'un okul yillarinda muzisyen tanidigi Ferenc Liszt'in disuncesine gore;
halk mGzigi olan Cingene muzigi dogal yerli bir kulturdar (Nelson, 2012: 76).
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Mazurkalarinda, Glney Slav halk ezgisi 6zelliklerinin bulundugunu aktarmigtir. Tim
bestecilerin, halk muzigini toplumdan alarak gelistirdiklerini ve tekrar toplumun
begenisine sunduklarini sdylemistir (Bartok, 2017: 294, Tunali, Sarikaya, 2014:
306). Barték'un dusuncesine gore; Grieg, Smetana ve Dvorak gibi besteciler halk
ezgilerini daha fazla islemis ve kendi ulusal muziklerini bu yolla yaratmaya
calismiglardir. Bartdk, bestecilerin halk ezgilerini birebir kullanmasa dahi kendi halk
kaltdrlerinin -~ bir yansimasi olarak, wulusal etkiyi bu yolla eserlerinde
yaratabileceginden bahsetmistir (Bartok, 2017: 296). Bartok, bestecilere,
calismalarinda sadelikten yana olmalari ve fazla sUslemelerden kacginarak halk
ezgilerini oldugu gibi kullanmalarinin uygun olabilecegini onermistir. Bartok’un
piyano icin besteledigi Rumen Halk Danslari buna 6rnek olarak gésterilebilir (Gorsel
2).
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Gorsel 2. Béla Barték, Rumen Danslari, ikinci Bolim

Bartok, bu konferansinda ayrica etnografi®® ve folklor bilimlerinin yeni dogmus
olmasindan ve kdy muziginin derleyiciler tarafindan kegfedilmesinden bahsederek,
Rus koy mizigi etkisinde kalmis olan “Mussorsgki’yi®* ornek olarak gostermistir
(Barték, 2017: 294).

%0 Etnografi: Halki ve kiltiri degerlendirip, Gizerinde galisilan bir bilim dalidir.

51 Modest Mussorgski (1839-1881): “Kovangina” operasinin dngalisinda, Rus halk ezgisine
benzer bir tema ile bes varyasyondan olusan eser yazmistir. Librettosunu kendi yazdigi
“Boris Godunov” operasinda, Rus Devleti'nin tarihi adli kitabindan esinlenmistir. Béla
Bartok’'un 6rnek aldigi “Mussorgski”, etnografi alaninda dikkatle toplanmis olgularin
yinelenerek, gecmisin kesfedilmesini saglayan eserler ortaya c¢ikarmis, Rus ulusal
bestecidir (Aktlize, 2007, s. 1607, s.1613-1614).

25



3.4. Béla Barték’un Tiirkiye’deki Uglincii Konferansi

Bartok, “Tark Milli Mdzigi Nasil Olugabilir?” baghkh Ugunclu konferansinda
yaptiklari derleme c¢alismasinin detayli bilgilerini aktararak besteciler tarafindan bir
bucuk yuzyil boyunca, Avrupa’nin her yerinden halk ezgilerinin guzel, degerli ve
bozulmamis olanlarinin toplandigini séylemistir. Eski derleyiciler, bozulmamis olan
halk ezgisini bulamadiklari takdirde, topladiklari halk ezgilerini c¢esitlendirerek
bestelemis olduklar bilinmekteydi (Bartok, 2017: 299-303).

Dunya'da ve Turkiye'de ik derleme c¢aligmalar, amator duzeyde
gerceklestirildiginden dolayr calismalar genellikle yetersizdi. Bartok, Fonograf
cihazinin 6neminden bahsederek, mikemmel sonuca ulasabilmek icin Turkiye’de
planlanan derleme calismalarinda, teknik donanimin beraberinde terciiman ve
muzisyenin birlikte calismasinin gerekli oldugunu dile getirmistir. Besteci, son
teknolojik gelismelerin ¢ergevesinde, derleme calismalarinin ¢gok daha saghkh bir

sekilde yurutilebileceginden bahsetmigtir (Tunali, Sarikaya, 2014: 307).

3.5. Béla Barték’un Tiirkiye’de Gergeklestirdigi Derleme Gezileri

Bartok, Turkiye’de derleme gezilerine ¢cikmadan énce istanbul’da bulunan halk
muzidi derlemesini inceleme firsati buldugunu daha éncede dile getirmistir. O
zamanki Istanbul Belediye Konservatuvar’nda bulunan bu derlemelerin plak
kayitlari, istanbul Belediyesi tarafindan Columbia ve His Master’s Voice sirketlerine
siparig verilerek gerceklestiriimistir. istanbul’daki kayitlarin icinde, cogu kéyli olan
cesitli icracilar tarafindan doldurulmus altmis bes adet plak vardir. Ortalama 130
ezginin bulundugu kayitlar 1930 yilinda yayinlanmigtir. Bu derleme galigsmalarinin
sistemli bir sekilde yapilimadigi goérusunde olan Bartdk, turkulerin koylerde

derlenmesi gerektigini su sozlerle aktarmistir;

“Turklerin hazirladidi derlemenin bir kusuru malzemenin sistemli bir bicimde
secilmemesindeydi. Bu tasari uygulamaya konulmadan 6nce plaga alinan ezgilerin
higbiri mahallinde kaydedilmemisti, dyle ki neyin éncelikle 6nem tasidigini, neyin
kaydedilmesi gerektigini de bir bilen yoktu” (Barték, 2017: 251).

Muzisyenler tarafindan kaydedilmis olan plaklar, yerel 6zelliklerini tam olarak
tasimamaktaydi. Bu sebepten halk muiziginin ger¢cek kaynagi sayilmiyorlardi.
Ezgilerin notalar yaziimadigi gibi, sarkilarin da sozleri yazilmamisti. Bu sebeple
bazilarini Turkler bile anlayamiyordu (Bartok, 2017: 251).

18 Kasim 1936 tarihinde Saygun ve Bartdk turki derlemek icin Adana, Tarsus,

Mersin ve Osmaniye’ye dogru yola ¢ikmislardi. Halk Evi tarafindan Saygun, derleme
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gezilerinde turkuleri sOyleyen Kisilere sorular sormak ve ezgilerin sozlerini yazmak
amaciyla Barték’a eslik etmek izere gérevlendirilmisti. Necil Kazim Akses ve Ulvi
Cemal Erkin de ezgileri yerinde derlenirken gérmeleri icin Maarif Vekaleti tarafindan
gonderilerek bazi gezilerde bulunmuslardi. Halk Evi tarafindan ihtiyaca yonelik her
tarll yardimi yapmalar da istenmisti. Derleme gezisinde butin ezgiler eski bir
Edison Fonograf®? makinesi ile silindirlere kaydedilmisti (Bartok, 2017: s.8, s.250-
251). 93 Ezginin kaydedildigi bu gezide bazi kdylller, tanimadiklari bir yabanci
karsisinda sarkilari sdylemeye razi olmamiglardi. Bartok, bu 93 ezgiden, dérdinin
Macar halk ezgileri ile ¢cok benzerlik gosterdigini sdylemistir (Araci, 2001: 88).
Bartok’un birbirine benzettigi turkulerden birer drnek gorsel 3 ve 4'te gosterilmistir
(Bartok, 2017: 253).
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Gorsel 3. Turk halk ezgisi (Bartok, 2017: 253).
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Gorsel 4. Macar halk sarkisina benzeyen Z. Kodaly'nin derledidi ezgi (Bartok, 2017: 253).

52 Edison Fonografi ile 1890 yilinda, W. Fewkes tarafindan Kizilderili sarkilari Gzerine ilk
ses kayitlar gercgeklestiriimigtir. 1890 yilindan itibaren on yil boyunca tarihi bir boyut
kazanarak, i¢ ve dis etkenlerden dolayi kultirel degisiklikler ortaya ¢ikmigtir (Simon, 2016:
55).
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Derleme gezisinde Bartok, daha énce birlikte tlrka sdylememis olan kdylulleri bir
araya getirememis olmalarina anlam verememis oldugunu “Tirk halkinin higbir
zaman bir arada sarki sGylemedigini, hichir zaman bir koro kurmadigini digtinmek
de olacak sey degil” diyerek aktarmistir (Bartok, 2017: 22). Derleme gezilerinin
devaminda, Guney Anadolu’da Suriye sinirina yakin bir yoreye gidilmistir. Bu
yoredeki Turk asiretleri yaz aylarini Toros daglarindaki yaylalarda, kis aylarini
Akdeniz kiyilarinda yagsamaktadir. Dolayisi ile Yoruklerin eski muzigi koruyabilmig
olmalari kanisi uyanmustir. ilk iki glin derleme galismalarinin merkezi olan Adana’nin
cevre koylerinden gelen sarkicilar ile ¢alisilmistir. Uglincli giin, Mersin sehrine
gidilmis fakat verimli bir sonu¢ alinamamistir. Dordincu gun Osmaniye’nin bir
koyune gidilmistir. Yetmis yil kadar dnce gogebe hayatini terk eden Ulas asiretinin
yasadigi Osmaniye’deki bir kdyde galigmalara devam edilmistir. Bartok, Ali Bekir
oglu Koca Bekir adinda yash bir koylinin herhangi bir ¢cekinme duygusuna
kapilmadan, kemence c¢alarak ezgi syledigini sdylemektedir. Bartok bu ezgiyi, eski
bir Macar ezgisine benzeterek iki butun silindire kaydetmistir. Koca Bekir ile gecenin
gec saatlerine kadar galigmalara devam edilmis fakat hi¢ tirki sdyleyecek kadin
bulunamamigtir. Cunku koyli kadinlar, yabancilar ve topluluk éninde c¢ekinme
duygusuyla sarki soyleyemediklerini belirtmektedirler (Barték, 2017: 252-253).
Tecirli Koyi'ne giderken, engebeli yollarda hareket gui¢ oldugundan dolayi arabadan
inilerek yola yuruyerek devam edilmis, hassas ara¢ gerecler elde taginmigtir. Bu
nedenle kdye gunes batarken vardiklarini sOylemektedirler. Boylelikle kdydeki
varlikl ailelerden birinin evine gittiklerinde, halk turkilerinden bahsedilmis ve orada
bulunan on bes yaglarinda bir erkek ¢ocugu cekingenlik gostermeden bir hava
(bagirir gibi tlrkdleri ylksek sesle sdyleme sekli) tutturmustur. Bartok, bu cocugun
Macar halk sarkilarina benzeyen bir ezgi soyledigini sdylemektedir. Bartok ezgiyi
notaya gecirmis, fakat ¢cocugun sdyledigi ezgiyi plaga almak kolay olmamistir.
Cunkl Bartok’'un bu mikemmel baglangigtan sonra kayit yapmanin umdugu gibi
kolay olmadigini ve ¢cocugun butin safligiyla tlrklyl o seytani makinaya soylerse
sesini temelli kaybedeceginden korkmustu (Bartok, 2017: 256). Cocugun korkulari
yatistiktan sonra kayit yaparak gece yarilarina kadar c¢alismalarina devam
etmislerdir. Bartok, erkeklerin bilmedigi ama kadinlarin bildigi tirki var mi? diye
sorusuna karsilik olarak, kadinlarin baska trka bilmedikleri séylenmistir. Kadinlarin
kendi kocalarinin onunde bile turki soylemediklerini ve erkeklerin de bunu

istemedikleri, dile getiriimigtir. Bartdk, i1srarindan vaz gegmis olmasina ragmen bu
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duruma anlam verememistir. Bartok, Ankara’ya dondukten sonra Ust dizey
yetkililere halk sarkisi derlemek i¢in egitim alan kadin ve erkek derleyicilerin esleriyle
koylere gonderilmesinin daha yerinde olacagini belirtir. Clunki Bartok’a gore;
cocuklar uyutmak icin sdylenen ninnilerin kaba erkek sesi ile kaydedilmesi dogru
bir sey degildi. Bartdk, bu derleme gezilerinin son yolcugunu Tecirli gdgebelerinin
yasadigi kdye yapmistir.

Bartok’'un derleme gezilerindeki bazi eksikleri g6z dniinde bulundurarak yaptigi
degerlendirmeler sonucunda, ezgilerin nerede, kimlerce, hangi durumlarda
soylendigi ile ilgili kesin bir bilgi vermemektedir. Bu gezilerin timinde kadinlari toplu
halde turki sOylemeye ikna etmenin imkansizligi nedeniyle, kadinlardan turku
derleme imkani bulunamamigtir. Bartok, gezilerinde derlenen ezgilerin plaga
kaydedilmemis olan kitalarinin sozlerini yazmamigtir. Daha sonra bunun bir hata
oldugunu kabul etmesine ragmen bu derlemelerin oldukga guvenilir oldugunu
soylemis ve bilimsel agidan ilging sonuglar gikarilabileceginden bahsederek genel
bir bakis agisiyla, seksen kilometrekare genisligindeki bu bdlgede, doksan ezgiden
yirmi kadarinin Macar halk ezgilerine benzerlik gosterdigini soylemigtir. Bu ezgilerin
¢ogu yapi bakimindan da inici 6zellik tagsimaktadir. Benzerlik gdsteren Turk
ezgilerinden bazilari Macar ezgilerinden daha susliu olup bu diziler Macar ezgilerinin
¢ogunda oldugu gibi pentatonik degil Aeol veya Dor dizileridir. Kullanilan dizilerin,
pentatonik dizilerden donusmus olmasi olasidir. Bartok’'un Tuarkiye’'ye gelmeden
once Turk ve Arap muziginin birbirine karistirilmasi disuncesini gesitli kaynaklarda
rastlamis olmasina karsin, Turkiye'ye geldikten sonra yaptigi derleme
calismalarinda Turk ezgilerinde kiiguk kucik suslemeler disinda Arap ezgilerine
rastlanmadigini saptamistir (Barték, 2017: 257-260).°3

Bartok, “Tiirk Halkinin Miizik Egitimi”™* baslkli bir rapor hazirlamasina ragmen,
Hindemith’in Glkedeki mizik kurumlarini yapilandirma g¢alismalarini 6ne stirerek bu

raporun sunumunu gereksiz gérmistir (Arac1,2001: 89). Bartok, ikinci Dinya

% Nelson (mizisyen, yazar) makalesinde Bartdk'un mod kullanimina 6rnek olarak 14
Bagatel op.6 eserinde Eolyen modunu kullandigindan bahsetmektedir (Nelson, 2012: 84-
85).

>4 Bartok yasadi§i suregte Tirkiye'de gergeklestirdigi derleme gezilerindeki bulgularini
yayinevi bulamamasindan dolayi yayinlatma sansi bulamamistir. Bulgular 1976 yilinda iki
ayri kitap halinde basiimistir. Bu kitaplardan birincisi Saygun’un Macaristan’daki Kiadé
Akademisi tarafindan yayinlanan “Béla Bartok’s Folk Music Research” adl kitaptir. ikincisi
de Benjamin Suchoff tarafindan hazirlanan Saygun’un inceleyemedidi bazi bilgileri iceren
“Turkish Folk Music from Asia Minor” baslkli kitaptir (Araci, 2001: 88).
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Savasl oOncesinde bir sure Turkiye'ye yerlesmek istedini Saygun’a yazdidi
mektuplarinda dile getirmis olmasina karsin  gesiti nedenlerle  bu
gerceklesememistir. Bartok’un bu konuyu yalnizca Saygun’a 6zel olarak ilettigi ve
resmi yollara basvurmadigi bilinmektedir. Saygun, bu durumu Maarif Vekaleti'ne
iletse de sonradan bu yazi kaybolmustur. Saygun’un Maarif Vekaleti’nin Hindemith
ile olan is birliginden dolayi, bu konuya yeterli ilginin gosterilmedigini dusindugu
soylenmektedir (Araci, 2001: 89-90). 1939 Yilinda, Maarif Bakan'i degisince
Saygun, Barték’a durumdan bahsedip Turkiye'ye yerlesmesi icin elinden gelen
calismay! yapacagini bildirmis olmasina karsin, Bartok bu haberi almadan 6nce
Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesme karari almis bulunuyordu (Araci, 2001: 89-
90).

3.6. Béla Bartdok’tan, Ahmed Adnan Saygun’a Mektuplar

2 Ocak 1937’de Bartok, Saygun’a Budapeste’den bir mektup gondermisti. Bu
mektubunda, Bartok 11 Ocak saat 19.30'da radyoda bir yil énce Anadolu’da
yaptiklari derleme gezileri hakkinda muzik ornekleri vererek bir konusma
gerceklestireceginden bahsetmekteydi. Bartok, ayrica bu mektubunda Saygun’dan
gelecek cevirileri sabirsizlikla bekledigini, derleme gezilerinde topladigi kayitlar
notaya yazdigini ve kayitlarin yayinlanmasi igin bir plak sirketi buldugundan stz
etmekteydi. Bartok, yirmi bes plaktan olusan kayitlarin kontrol edilmesi gerektigini
Saygun’a ileterek kendisini subat ayinda Macaristan’a davet etmis, ayrica
Saygun’'un yazdigi halk sarkilarinin dogru yazilmis oldugundan bahsederek
tesekkdrlerini sunmustur (Bartok, 2017: 274).

Bartok, Saygun’a 14 Ocak 1937’de goénderdigi mektupta ise daha dnceden
bahsettigi kopyalari gonderdigini bildirerek bu kopyalardaki dort ezginin notalarini
Saygun’un yazmasini rica etmistir (Bartok, 2017: 275).

Saygun, halk sarkilarindaki sézlerin gevirisini yaparak Istanbul’a gonderilen
plaktaki ezgileri notaya gecirerek Bartok’a géondermis, 20 Haziran 1937’de Saygun’a
yazdid1 mektubunda, Bartok da tesekkurlerini iletmistir. Bartok, Saygun’dan halk
sarkilarinin derlendigi koyleri, vilayetleri, seslendiren kisilerin isimlerini kontrol
ederek, parcalarin sozlerindeki imla hatalarinin diizeltmesini, bir ve on bir numarali
halk sarkilarinin gevirilerini ilave etmesini rica etmistir. Daha sonra otuz bir ve altmis
dort numarali kayitlarin yazimlarini tamamlamis oldugundan bahsetmistir. Bartok,

calismalarinin devamini daha sonra gondereceginden bahsederek, Saygun’un
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yazilari ile kendi yazdigi notalari karsilastirip, bir sonuca varabilecegine deginmistir
(Bartok, 2017: 276-277).

Saygun’un notaya gecirdigi Rize ve Aydin yoéresine ait halk sarkilarinin daha
basaril oldugunu dile getiren Bart6k, karar sesinin®® sol olarak secilmesinin, butin
dinya halklarinin ezgilerine uygulanmis bir metot oldugundan bahsetmektedir
(Bartok, 2017: 277). Saygun, mektubunda Barték’a dogaclamalarin notaya yazilip
yazilmayacagini sormustur. Bartok cevap olarak gorsel 5-6-7’'deki porteleri cizerek
aciklama yapar ve bu mektubunda koylerde halk sarkilarini koyli muzisyenler
soyluyor ise dogacglamalara ¢ok az rastladigini, gezici muizisyenler tarafindan
dogaclama yaplliyor ise buna slphe ile yaklagilmasi gerektigini yazmistir (Bartok,
2017: 278).
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GoOrsel 5. Karar sesi sol oldugu zamanki hali (Bartok, 2017: 278).
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Gorsel 6. Karar sesi la oldugu zamanki hali (Bartok, 2017: 278).
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Gorsel 7. Karar sesi fa olunca bu dizi ¢gikar (Bartok, 2017: 278).

Bartok’'un Turkiye'deki derleme calismalarini kaleme aldigi kitabi G¢ bdlumla

olacak sekilde duzenlenmistir. Birinci bolumde Fransizca 6ns6z ve acgiklamalari,

>> Bituin halk ezgilerindeki armonik bir ilke olan ezginin karar yerinde, birinci derece nota ya
da besinci derece nota bulunmaktadir. Ezginin batin diger notalari, bu birinci ve besinci
derece notalari ¢cevresinde gekillenmektedir (Finkelstein, 1995: 38).
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ikinci bolumde halk sarkilari ile birlikte ezgiler, Gctincl bdlimde halk sarkilarinin
Fransizca cevirileri yer almaktadir.

Bartok, Turkiye’deki derleme galismasi kitabinin t¢lincu béliminde Saygun’a ait
olan gevirileri kullanabilmek igin kendisinden ayrica izin istemistir (Bartok, 2017:
278).

Batin bu yogun calismalar cergcevesinde Bartok ve Saygun’un Anadolu’da
derledikleri bu son derece bilimsel ve derin ¢alismalarinin bestecilere kaynak teskil
ettigi agiktir.

Bartok’'un eserlerinde Anadolu’daki gezilerinden etkilenmis oldugu sdylenebilir.
Orkestra Kongertosu’nun Dorduncu Bolumd’nde Turk ritimlerinden etkilendigi fikrine

kapilmamiza neden olan érnek, bu raporun dérdinct bélimunde anlatiimaktadir.
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4.BOLUM 4: BELA BARTOK’UN, ORKESTRA KONGCERTOSU VE AHMED
ADNAN SAYGUN’UN YUNUS EMRE ORATORYOSU ESERLERI UZERINDEN
BiR DEGERLENDIRME

4.1. Bartdék Orkestra Koncgertosu ve Saygun Yunus Emre Oratoryosu Yazilig
Surecglerine Kisa Bir Bakis

1943 yilinda Boston Senfoni Orkestrasi tarafindan promiyeri gergeklestiriimek
uzere; Koussevitzky Mizik Vakfi tarafindan, Serge Koussevitzky, esi Nathalie’nin
anisina Bartdk’a bir orkestra eseri siparisi verilmigtir. Besteci son zamanlarda
rahatsizliklari nedeni ile yodun bir sekilde calisamamasina ragmen Orkestra
Kongertosu’'nu elli bes gln gibi kisa slirede tamamlar (Byrne, 2009: 212, Mauskapf,
2011: 268). Bartok’'un bu eserinin ilk icrasi 1-2 Aralik 1944 tarihlerinde Boston
Senfoni Orkestrasi tarafindan Serge Koussevitzky yonetiminde gercgeklestirilir
(Yener, 1981: 27).

Bartok Orkestra Kongertosu’'nu kisa surede notaya dokebilmesini saglayan
gunlerce, aylarca ve yillarca derleme gezilerinde edindigi tecribelerin yansimasiyla,
kafasinda sekillenmig olan besteleme tekniklerinin getirdigi birikimdir.

Ote yandan Saygun, Yunus Emre Oratoryosu igin ilk olarak 1933 yilinda Yunus
Emre’nin bazi siirlerini bestelemeye c¢alismis, fakat bu calismasini begenmeyip
1939 yilinda tekrar bir deneme calismasi yapmistir. Daha sonra Halk Evleri
mufettisligi gezileri sirasinda derledigi ilahi ve halk tirkilerinin kafasinda sekillenmis
oldugundan bahsederek, 1942 yilinin sonunda tekrar bestelemeye baglayip 1943
yilinda oratoryoyu tamamlar. Annesine ithaf ettigi kendi karamsar ruh halini yansitan
eseri Yunus Emre Oratoryosu’nu besteledigi ddnem, Il. Dinya Savasi yillarina denk
gelmektedir (Araci, 2001: 109, Ulu, 2015: 23-24). Goruldugu gibi her iki bestecide
eserlerini yillarca kafalarinda tasimis, uzun suren bir birikim déneminin sonunda,
yapmis olduklari derleme gezilerinin sagladigi buyuk zenginlikle, s6z konusu

yaratilarini kisa surede notaya dokmuslerdir.

4.2. Bartok ve Saygun’un Bestecilik Teknikleri Bakimindan Benzerlikleri ve
Farkhiliklan

Bartok, Orkestra Kongertosu, Birinci Bolum’an giris temasinda yavas baslayan ilk
dort 6lcide pentatonik bir yapi gorulmektedir (gorsel 8). Bu tema Macaristan’da

J)

Transdanubian boélgesinde ¢ok bilinen “Mezarlik Rizgar Buraya Sigar”, “Idelatszik
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a temeto szele” isimli agitinin melodisine benzerlik gdstermektedir. Besteci ve
piyanist olan Unlt arastirmaci David Cooper; bu temayi Barték’'un annesinin
o6limdnden dolay! yasadigi Gzuntayle iliskilendirmistir (Byrne, 2009: 199). Birinci
Olclden baslayip, 29. dlguye kadar suren giris temasinda pentatonik yapi agik bir
sekilde gorlilmektedir (Byrne, 2009: 199).

Andante non troppo J=ca.73-64

| a/_.% |
Violoncello |2 ::_;ﬁgl zf F i' i. £ zf ﬁgl
P legato : I I
I 7] .”-_:“-.\\ |
Double Bass ‘): gﬁgl. ﬂf !— r !' f ﬁf? ﬁal
P legato I

Gorsel 8. Béla Bartok, Orkestra Kongertosu, Birinci Bélim, (6l¢i: 1-6), (Byrne, 2009: 199).

Ayni sekilde Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu Birinci Bélimde kullandigi ezgi

pentatonik yapiya ornek olarak gosterilebilir (gorsel 9).
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Gorsel 9. Ahmed Adnan Saygun, Yunus Emre Oratoryosu, Birinci Bolum, (6l¢i: 5-7) mindr

pentatoni kullanimi

Bartok, Orkestra Kongertosu Birinci Bolim A temasindaki ¢ olculik yukari ¢gikan
ezgisel yapiya karsilik ayna teknigini kullanmig ve cumleyi ters cevirerek
sonlandirmigtir (gorsel 10). Bu ezgiyi yazarken Bartok, filolog Milman Parry’nin
koleksiyonundan,® li¢ Sirp-Hirvat halk ezgisini referans almis oldugu ve gelistirerek
kullandigi soylenmektedir (Byrne, 2009: 194).

>¢ Milman Parry’nin kolleksiyonunda, doksan farkli sarkici ile gergeklestirilen galisma 2.200
cift tarafli diske kaydedilmistir. 300 farkli tirde (kadin sarkilari), 350 ¢ift tarafli plakta (Turkge
ve Arnavutca), sekiz plakta enstrUmantal halk muazigi bulunmaktadir (Parry, Milman.,
Collection of Oral Literature).
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Allegro vivace ayna (inversion)
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babehs .
Violin I == ==
N
Violin II " ber [ Boe
1 10 T

Gorsel 10. Béla Bartok, Orkestra Kongertosu, Birinci Bolim (6lgu: 76-81), (Byrne, 2009: 194).

Mizikolog Antokoletz;>” 76. dlglideki bes notali dizinin triton igermekte oldugunu
ifade etmektedir. Oktatonik dizi ikiye bdlindugunde triton ortaya c¢ikmakta
oldugundan, 76. olgudeki bes notali diziyi oktatonik dizinin bir pargasi olarak kabul

etmek gerektigini sdylemektedir (gorsel 11), (Byrne, 2009:195).

Allegro vivace triton
_==:'_—;—bp S I~ b?
Violin I i £ ===
\—____/
oint |0 N
Violin II o T- i 1
T
f triton igeren

bes notal dizi

Gorsel 11. Béla Bartok, Orkestra Kongertosu, A temasi, Birinci Bolum, (6lcl: 76- 78), (Byrne,
2009:195).

Cooper ise; yukari ¢ikan alti notali diziyi “germinal motif’ adiyla yorumlamistir
(gorsel 13). Cooper, Germinal motifin yani bu alti notali dizinin, art arda gelen iki
yarim perdenin varligi sebebiyle, oktatonik diziyle iligkisinin olmadigini
aktarmaktadir. Cooper, Barték’'un, bes notali dizisinin farkli etnik kdkenlere ait
oldugunu disundyor. Bu etnik kdkenli ezgiler Macar folklorundan etkilenerek
yazilmigtir (Byrne, 2009: 195).

NS

Gorsel 12. Beg notali dizi (Byrne, 2009: 195).

" Elliott Antokoletz: (1942-2017) Amerika’da keman egitimi almig olan mizikolog,
profesdrlik Gnvanina sahiptir.
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Gorsel 13. Cooper’'in germinal motifi (Byrne, 2009: 195).

Do ve do diyezden baslayan iki farkli oktatonik dizi bulunmaktadir. Bu oktatonik
diziler art arda tekrarlanan tam ve yarim ses araligi icerir. Her biri iki tane triton
barindirmaktadir (gorsel 14), (Byrne, 2009:195). Antokoletz’e goére; Orkestra
Kongertosu tritonlari kapsadigindan, Barték’'un bu eserinde simetri elde etmis

oldugunu savunmustur.

triton triton

triton

Gorsel 14. Oktatonik dizi (Byrne, 2009:195).

Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu ikinci Bélim girisindeki dizisel yapilanmada

triton araliklar icermesi bakimindan benzer olarak degerlendirilebilir (gorsel 15).

triton

Violin II
Viola '

D T T Al - Tt e -
I triton

Violoncello ‘
Double Bass

SscSEr eersas

Gorsel 15. Ahmed Adnan Saygun, Yunus Emre Oratoryosu, ikinci Balim girisi (6l¢ii:1-2) triton

iceren dizi

Aracr'ya gore; Saygun cesitli eserlerinde genel olarak senfoni, kuartet ve
kongertolarinda birbirine bagl iki tur dizi kullanmay tercih etmistir. Bunlardan; La,
si, do, re, mi bemol notalarindan olugan Karcigar beglisi ve si, do, re, mi bemol
notalarindan olusan Hizzam dortlisinid degisik tonalitelere aktarmistir (Araci,

2001: 122).58 Saygun’un bu dizileri Yunus Emre Oratoryosu’nun birinci, ikinci, on

8 Makamlar sadece dizilerden ibaret degildir. Her makamin kendine 6zgu karakteristik
Ozellikleri vardir. Diziler Uzerine yapilan g¢alismalar ve o diziye uydurmak igin yapilan
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birinci ve on ikinci bolimlerinde de temel olarak kullandigi gértlmektedir (Araci,
2001: 122). Saygun’un triton araliklar igeren bes notali dizisi mizigin dramatik
yonunl 6n plana ¢ikarmasi bakimindan, agir bir ritmik ostinato ile bu duyguyu daha
uzun slre surdirmus oldugu gortlmektedir (Araci, 2001: 122). Bartok ve Saygun’un
kullandigi besli dizi triton icermektedir. Bu sebeple dizisel benzerlik bagdi kurulabilir.

Son derece agik bir sekilde her iki bestecinin benzerlikleri gorulebilir.
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Gorsel 17. Karcigar beglisi (Araci, 2001: 122).
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Gorsel 18. Ahmed Adnan Saygun, Yunus Emre Oratoryosu, ikinci Bélim, birinci élgtideki dortlii

ve besli dizi 6rnegi

uyarlamalar yetersiz kalmistir. Saygun, eserlerinde coksesli mizik tekniklerini kullanabilmek
icin Turk muzigine 6zgl komali sesleri iptal etmistir. Yerine esit diizenlenmis (tampere) ses
sistemini kullanmistir (bu bilgiler Ege Universitesi Devlet Konservatuvari Halk Miizigi Temel
Bilimleri Béliminden mezun Naim Kiligarslan tarafindan verilmistir).

Gorsel 16 ve 17°de gorilen Turk maziginde kullanilan si Gzerindeki ters bemol “koma”, mi
Uzerindeki ters bemol isareti “bakiye” olarak adlandirilmaktadir (TUrk mazigi alaninda birinci
sinif ders notlarindan alintidir)
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Gorsel 19. Saygun, Yunus Emre Oratoryosu Birinci BolUm girisi

Saygun’un kullandigi dortli ve besli diziler, makamlarla birebir ayni degildir. Bati
sanat muzigi teknikleri ve enstrimanlarini kullanabilmek igin besteci sadece Turk
muziginin 6zelliklerini iceren bazi modal yapilari eserlerinde renk olarak kullanmayi
tercih etmistir. Bu sebeple bir makam olarak degerlendirmek yerine modern muzik
teknikleri icerisinde dortli modal yapida, besli veya oktatonik dizinin bir pargasi
olarak degerlendirilebilirler.

Bartok’un, farkh kalttrlerin muziklerinin 6zelliklerinden beslendigi soylenebilir.
Ornek olarak, bazi eserlerinde Arap melodileri de yer almaktadir. Orkestra
Kongertosu’nda, serginin ikinci temasi, 149. élciiden 230. dlcliye kadar surer. ikinci
temada 155-158 dlculerdeki, obuanin 6ncilugunde, iki nota arasinda yavas ve
noktali ritim kullanarak diger enstrimanlar arasinda kontrast saglanmistir (gorsel
20). Bu iki nota kullaniminin ozelligi Arap melodilerine benzerlik gostermektedir
(Byrne, 2009: 200). Bu Kuzey Afrika Biskra bolgesinde geleneksel bir ¢algi olan
rebabin eslik ettigi ¢ol ilahilerinde kullanilan ezgilere benzetilmistir (Byrne, 2009:
200).

Byrne’nin kaynaginda bu sekilde belirtiimesine karsin, Korikgu, eski bir Turk sazi
olan rebabin, Uygur Turkleri doneminden itibaren kullanildigini ve gunumuzde

unutulmak Uzere olan bir galgi oldugunu aktarmaktadir (Kérukgl, 1998: 128).

Tranquillo

Oboe

Gorsel 20. Béla Bartok, Orkestra Kongertosu, Birinci Bolim, dlgi: (155-158), (Byrne, 2009: 200).
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Orkestra Koncertosu, ikinci Boliim, ciftlerin oyunu (giocco delle coppie) gérsel
21'de gorulen ritmik bir ostinato ile baslayip, sekiz dl¢u strmektedir (Byrne, 2009:
201).

Allegro scherzando «=74

without snares

Side Drum ,",,% g — —rﬁ— + !" —7‘{7‘%——1—;Gf A ,ﬁ,,+,,7,, ﬁ—>— o o |
mf

Gorsel 21. Béla Bartok, Orkestra Kongertosu, ikinci Bolim, (dlgi: 1-8), (Byrne, 2009: 201).

Bartok’'un Orkestra Kongertosu ikinci Bolum ritmik ostinato ile Saygun’un Yunus
Emre Oratoryosu’nun ikinci Bélim girisindeki ritmik yapi arasinda benzerlik kurmak

mumkudndur (gorsel 22).

Timpani YL f —F= 7= == | e e e |
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Gorsel 22. Ahmed Adnan Saygun, Yunus Emre Oratoryosu, ikinci Bélim, (6lci: 1-4)

Bartok Orkestra Kongertosu Ikinci Bélum’in 123. ve 157. olcileri arasinda
kullandigi Gicleme (trio) bolimindn Bach korallere benzerlik gosterdigi iddia edilebilir
(gorsel 23). Devamindaki dans temalarini yeniden varyasyon teknigi iginde
kullanmistir (Byrne, 2009: 204).
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Gorsel 23. Béla Bartok, Orkestra Kongertosu, ikinci Bolim, (8lgl: 123-157)

17. ve 18. ylzyildan itibaren mizik tarihinde bolca 6rnegini gérdiigimiiz koral*®
yazi tirinun érneklerini her iki bestecinin eserlerinde daha modern tarzda bir anlayis
icinde gormekteyiz. Buna 6rnek olarak somut bicimde Saygun’un Yunus Emre
Oratoryosu, bes numarali koral boélimu gosterilebilir (gorsel 24). Yine Saygun’un
Yunus Emre Oratoryosu’nun on numarali ve on G¢ numarali bélimler de koral olarak

yazilmisgtir.

%9 Koral: Bilindigi Gizere Barok 6ncesi donemde koro miziginden dogmus olan polifonik bir
yap! olmasina karsin 20. yuzyil bestecileri tarafindan blytk bir ilgi ile ¢esitli eserlerde
kullaniimistir (Rengim Gokmen'in ders notlarr).
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Gorsel 24. Ahmed Adnan Saygun, Yunus Emre Oratoryosu, Besinci Bolim

Bartdk, Orkestra Kongertosu’nun Besinci Bolum, giris temasinda dort kornonun
birlikte galdiklari tema bir anlamda Saygun’a Birinci Senfoni’sinin girisi icin ilham
vermis olabilir. Sonrasinda yayh calgilarin dénerek isledidi hizli pasaj yine Birinci

Senfoni ile benzerlik tagidigi sOylenebilir (gorsel 25).

41



Pesante, J=128

lunga e 7ol SN
f £ — ) Y
# = — S Y
LII ——= T F———T % s &
£ 3 1) L hor i 1 I > r - 0 I
3 : by , Y
Horn in F
_ 1 1 I lm
v [ e bs N
= L A S I i
N ) Vi
Pesante, 4=128 unga P2
0 ~ A
Fa. LI %% = = = ] et
[rpts. LILII = #o ELd
Vin.II kg pizx-: y 1o
Vla,Vic s T =
D.Bs. ﬁ
- .- - -
g e T ST Presto, J=ca. 134-146 f e
() 4
e—— = } ’
s = —
0a rr
............................... T D U S X
) — _—
S e
e fo < F o
rp
. _ L N - L _a - _ _a _a _a _a _a L .
> - - .- - - - L - - - - - - - -
M R — 1%

Gorsel 25. Béla Bartok, Orkestra Kongertosu, Besinci Bolim, korno girisi,

Saygun da 1953 yilinda besteledigi Birinci Senfoni’'nin giris temasinda iki

kornonun beraber caldigl temanin sonunda nota degerini uzatarak tinlatmis ve

ardindan yayli galgilarin hizli pasajina gegis saglamistir (gérsel 26).
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Gorsel 26. Ahmed Adnan Saygun, Birinci Senfoni, korno girisi
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4.3. Béla Bartok, Orkestra Koncertosu’ndaki, Dans Temalar’’nin Farkl
Kilturlerden Tagigi izler

Fonograf cihazinin olmadigi donemdeki derleme gezilerinde teknik yetersizlik
nedeniyle ¢evre cografyalardaki kulttrlerin halk ezgilerinin derlenmemis olmasi,
Bartdk’a gore buyuk eksikliktir. Bu eksikligi yazilarinda ve konferanslarinda sik sik
dile getiren Bartok, Macaristan ¢evresindeki kirsal bélgelere giderek derledigi veya
bu gezilerinde isittigi dans melodilerini, halk sarkilarini Orkestra Kongertosu’nda ve
diger eserlerinde yogun bir sekilde kullanmigtir.

Orkestra Koncertosu’'nun ikinci Bélimii, (gorsel 27) birinci temada fagotlarin
caldigi ezgi yine halk melodisi olan ve kolo denilen bir Sirp ¢cember dansinin
karakterine benzetilmektedir (Byrne, 2009: 201).

Fagotlarin 6n planda oldugu 2/4°lUk ritimle beraber, halk dansi temasinin ilki
(gorsel 27)’de ve daha sonra gelen diger dans temalari agagida belirtilmistir (Byrne,
2009: 201, Mauskapf, 2011: 287).
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Gorsel 27. Béla Bartok, “Orkestra Kongertosu”, ikinci Bélim, A temasi (6lgii: 9-12)

Birinci fagottaki motifin, Gglincu dlgusinden itibaren, asagi inen iki tane eksik
akordan olugsan arpejlerin arasina, bes notali dizi sikistiriimistir. Bu arpej, 17. dl¢ude
la notasindan baslayip si diyez notasina inmistir. Bir sonraki arpejde ise (6l¢lu: 18-
19) sol notasindan la diyez notasina inmigtir (gorsel 28). Fagotlarin dans
temasindan sonra obualarin dans temasina giderken, 17. Olglye auftakt ile
baglayan fa diyez notasindan itibaren 21. dlglye auftaktin tersine donmesiyle

baslamis ve Re Majore ¢ozulmustar (Byrne, 2009: 202).
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Gorsel 28. Béla Bartok, Orkestra Kongertosu, ikinci Boliim, A temasinin devami (8lgi: 17-24)

Asagida gorulen obualarin Gglu aralikla paralel olarak seslendirdigi dans melodisi
B temasidir (gorsel 29). Bu temaya triton iceren bir melodiyle viyola, viyolonsel ve
kontrbas birlikte cevap vermistir (gorsel 30). iki obuanin paralel hareket ettigi bu

tema yine Sirp-Hirvat melodilerine benzerlik géstermektedir (Byrne, 2009: 204).

Oboe

Oboe

Gorsel 29. Béla Bartok, Orkestra Kongertosu, ikinci Boliim, B temasi (6lgii: 25-30), (Byrne, 2009:

204).
% [ = =d ]
Viola LS TR R IRl Y PRI I N N B
- - f"

Violoncello

S

Double Bass

et

Gorsel 30. Béla Bartdk, Orkestra Kongertosu, ikinci Boliim (8lgii: 40-45)
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Gorsel 31'de klarnetlerin paralel hareket ettigi dans melodisi C temasi olup yine

folklorik 6zellikler gostermektedir (Byrne, 2009: 204).
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Gorsel 31. Béla Bartok, Orkestra Kongertosu, ikinci Balim, C temasi (6lgu: 45-52), (Byrne, 2009:
204).

Gorsel 32’de gorulen flutlerin begli paralel hareket ettigi dans melodisi D temasidir

(Byrne, 2009: 204).

Flute

Flute

Gorsel 32. Béla Bartok, Orkestra Kongertosu, ikinci Bélim, D temasi (6lcii: 60-64), (Byrne, 2009:
204).

Gorsel 33’de gorulen ise trompetlerin yine paralel hareketi ile sunulan E temasidir

(Byrne, 2009: 204).
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Gorsel 33. Béla Bartok, Orkestra Kongertosu, ikinci Béliim, E temasi (6l¢ii: 90-98), (Byrne, 2009:
204).
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Danslari birbirinden ayiran ritmik hareketin bir sonraki dansa gecis sagladigi
gorulmektedir. Her bir dans, bir 6nceki dansin karakterini yansitmaktadir.

Dans temalarindaki ikili enstrimanlarin arasinda kullanilan re, fa diyez, la, do
akoru ikinci bolimun son kadansinda kullaniimigtir (gérsel 34), (Byrne, 2009: 204-
205).
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Gorsel 34. Béla Bartok, Orkestra Kongertosu, ikinci Bélim (8lgl: 250-257)
Muzikolog Antokoletz’e gore; Bartok cevre cografyalarda kirsal kesim halk

ezgilerini i¢gsellestirmis oldugundan, Sirp-Hirvat ve Slovak ezgilerinin unsurlarini

Macar ritimleriyle birlestirerek kullanmaktadir (g6rsel 35), (Byrne, 2009: 197).

a tempo J=64-62 triton

Gorsel 35. Béla Bartok, Orkestra Kongertosu, Uglincui Bolum (dlgi: 34-40), (Byrne, 2009: 197).
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4.4. Béla Bartok’un Tirkiye’deki Derleme Gezilerinden Etkilenisi

Orkestra Kongertosu’nun en kisa bolimu olan Dordinct Bolim’de Bartok, halk
ezgilerinin karakter ve havasini yakalamaya c¢alismistir (Byrne, 2009: 209).

Bartok’un, bu bolimde Tirkiye’de yapmis oldugu derleme gezilerinden topladigi
halk ezgilerin benzerlerini, kullanmis oldugu goérilmektedir. Dordinctu bdlimin
blayuk bir gogunlugunda 9/8’lik ve 5/8’lik 6lgu yapilarinin Tark ritimleri ile benzerligi
dusunuldugunde esinlenisin - mumkin olabilecegi daha acik bir sekilde

gobrulmektedir.

Allegretto J=ca 114

Gorsel 36. Béla Bartok, Orkestra Kongertosu, Dérdiinci Bélum (6lgu: 3-11)

Gorsel 36’daki 6rnek dort zamanh 6lgl yapilanmasi iginde dusundldiginde

ortaya asagidaki gibi bir sonug ¢ikacaktir.
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Gorsel 37. 9/8 ve 5/8'lik ritim benzerligi.

Bartok Orkestra Kongertosu'nun hikayesine bakildiginda, 1880 yilindan itibaren
gelismekte olan ulusalci akimlarin varmis oldugu geligsmeyi temsil etmis ve degisen

kaltar ortamini yansitmakta olan bir eser olarak gorulebilir (Mauskapf, 2011: 269).
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Barték’'un olumudnden iki yil sonra besteci Rene Leibowitz, “Caddas muzikte
uzlagsma olasilig1” baslikli makalesinde; bestecinin 6zgin Uslubuna bu dénemde

ulastigini savunmustur (Cooper, 2004: 27).

4.5. Ahmed Adnan Saygun’un Antik Yunan Modlarindan Etkilenisi

Saygun Paris'te Schola Cantarum’daki egitim surecinde Yunan modlari
Gregoryen dizileri Uzerinde bilgi sahibi oldugu biliniyor. Eserleri blylk dlgide modal
bir yapiya dayandigi sdylenebilse de bu yapinin Saygun’un muzik anlayisina gore
sekillendigini soylemek mimkindir. Ornek olarak Birinci Senfoni, Birinci Bolim’'de
korno girisinden sonra kemanlarda gelen gegcitte kullandigi Yunan Modlarindan
(gorsel 38) bir drnek asagida gosterilmistir. Gérsel 39°'da birinci kemanlarda duyulan
melodi Saygun’un Musiki Nazariyati kitabindaki alaca (kromatik) tetrakod®® ayrik
modunun re ekseninde kullanilmig bigimi gorilmektedir (Ozbayrak, 2018: 133-134,
Saygun, 1964: 248).51

(cresc.)

Gorsel 38. Ahmed Adnan Saygun, Birinci Senfoni, Birinci Bélim (6l¢ti:5-10) keman partisindeki
alaca tetrakord (Ozbayrak, 2018: 133).

o
é o!;ro be - - — =

Gorsel 39. Re ekseninde alaca tetrakord ayrik téresi (modu), (Ozbayrak, 2018: 134).

60 Tetrakord: (Yunanca tetra, dort ve korde, tel kelimelerinin bilesimidir. “Telidért. Bir oktavda
iki tane ayrik tetrakord vardir; ¢linkl aralarinda bir ton vardir. Her tetrakord iki ton ile bir
diatonik yarimtonluluk dért sesli yarim dizidir. Her tetrakord, kendi iki bag notalari arasinda
bir tam dértli araligindadir” (Gazimihal, 1961: 249).

®1 Mahmut Ragip Gazimihal 1961 yilinda yayinlanan musiki s6zlugu kitabinda mod
kavraminin karsiliginda makam s6zctugini kullanmistir. Mod ve makam kavramlari iki farkh
kiltdr dinyasina ait oldugundan dolay1 Saygun, Musiki Sézligu kitabinda mod yerine tére
s6zclguni kullanmistir (Ozbayrak, 2018:112).

48



Araliklar 2+1+1 perde olan Alaca (kromatik) tetrakord Eski Yunan muziginde
kullanilmigtir (Saygun, 1964: 248).

Gorsel 40. Alaca (kromatik) tetrakord (Saygun, 1964: 248).

Ayrik dor modu; dor tetrakordlarinin ayri bir sekilde yan yana bir araya
getiriimesiyle elde edilen moddur. Bitisik dor toresi ise dor tetrakordlarinin bitisik bir

sekilde bir araya getirilmesiyle elde edilen moddur (Saygun, 1964: 251).

IR

L 2

Gorsel 41. Ayrik tére (modu), (Saygun, 1964: 251).

fé' ® he OO o o

L

Gorsel 42. Bitisik tére (modu), (Saygun, 1964: 251).

Ozbayrak’a gore; “Saygun’un aktardigi mod kurami ve anlayisi ile kendi miizik
bicemi arasinda siki baglar bulundugu ve bir budun mizikbilimci olarak
Anadolu’daki halk miiziginde var oldugunu séyledigi tére tirlerini bir besteci olarak
kendi eserlerinde de kullanmis oldugu saptanmistir” (Ozbayrak, S.205).

4.6. Ahmed Adnan Saygun’un Derleme Gezileri Sirasinda Etkilendigi
Yorelerden Tarkaler
Saygun, yasadigi cografyada ve derleme gezilerinde duydugu, etkilendigi
turkuleri bazen eserlerinde stilize ederek kullanmis, ¢odunlukla halk muziginden
esinli, otantik olmayan ve kendi yaratisi olan ezgileri malzeme yapmistir. Bunun
yaninda etkilendigi turkuleri dogrudan igledigi ¢cok rastlanan bir olgudur. 1943 yilinda
piyano ve bas icin Ug Halk Tirkisi bestelemistir. 1968 yilinda bu tiirkilere yedi
turkl daha eklemistir. On Halk Turkist veya On Tarkl adiyla bilinen bu eserin
orkestra igin duzenlemesini de bir yil sonra yapmistir. Bu turkuler;
1. Mavilim; ¢al davulcu davulu, c¢al zurnaci zurnayr sozleriyle bir koy

digunund anlatmaktadir. Kirikkale yoresinden alinti yapilmistir.
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. Bozlak; ezgisi Toroslardan derlenen ve Karacaoglan’in sdzleriyle

bestelenmistir

Agit; Bir incecik yolum gider Yemen’e. llgit ilgit kanim damlar ¢gemene.
Oldiigiimii duyurmayin anama. S6zleri ile baglamaktadir.

Guvercin; dunyanin gegiciligini anlatan mistik bir ifadeyle arp esligi ile
bestelenen turkl Gaziantep’ten derlenmisgtir.

Nazli Osman; Ege yoresine aittir.

6. Yine de sahlaniyor,

7. Estergon Kalesi; 17. yuzyilda Osmanhlarin egemenligindeki Tuna nehrinin

9.

kiyisinda kalan gorkemli kaleye duyulan 6zlemi anlatmaktadir.
Koroglu; Bolu yoéresine ait halk kahramani olan Kéroglu’nun adaletsizlige
kargi ayaklanmasini anlatmaktadir.

Harmandali; Ege yoOresine ait efelerin oynadidi bir zeybek dansidir.

10.Hayvanat Destani; halk ozani olarak bilinen Emrah karakterinin kiiguk

S T o

8.
9.

destanindan alinti yapilmistir (Aktlize, 2007: 1986). Baska bir kaynakta
tarkdlerin farkli adlari ise su sekildedir;

Sar1 Boyvada; Manisa’nin Gordes ilgesine ait bir tarkudur.

Nazli Osman; Ege yoresine ait bir tirku,

Arap Tlrkis(; izmir yéresine ait bir tiirki,

Guvercin; Urfa yoresine ait bir tarku,

Yine de Sahlaniyor; Rumeli Serhat turkuleri olarak bilinmekte,

Bozlak; Guney Dogu Anadolu ve Anadolu’nun bazi kesimlerinde rastlanan
bir tarku,

Edlen Gulizel; Karaman yoresine ait bir tarkd, 17. ydzyilda Karacoglan'in
siirlerinden alinti yapiimistir.

Mavilim; Kirikkale yéresine ait bir tlrku,

Bir incecik Yolum Gider; Bilecik yoresine ait bir tiirk,

10.Hayvanat Destani; Kayseri yoresine ait halk ozani olarak bilinen Emrah’in

Hayvanat Destani adli mizahi kuc¢uk destanindan alinti yapiimis oldugu
aktariimistir (Kapusuz, 2018: 23-67).
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SONUC

Bartok ve Saygun’un ortak c¢alismalarindan ¢ikarilan sonu¢ her ikisininde
pentatonizmden yogun bir sekilde etkilendikleridir.

Bartok ve Saygun’un modlari kullaniminda farkhliklar bulunmaktadir. Bartok
Gregoryen modlari Gzerinde yogunlasirken, Saygun’un Antik Yunan modlari
uzerinde yogunlastigi gorulmektedir.

Saygun, Turk halk miziginin inici yapisini Antik Yunan muizik kuraminda var olan
inici dizilere dayandirir. Bu sebeple Bartok’un eserlerinde gorilen Gregoryan
modlari ile Saygun’un kullandidi Antik Yunan modlari benzerlik gostermesine karsin
birbirinden farkhidir. Her iki bestecinin mod kullanim yontemleri farkli olmasina kargin
yinede mod yapilari bakimindan biyuk benzerlik géstermektedir.

Bartok’'un bes notali dizisinde, Saygun'un Karcigar beslisi ve Huzzam
dortlistnde oktatonik dizinin 6zellikleri bulunmaktadir. Her iki besteci eserlerinde
dramatik duygunun daha guglu bir sekilde ortaya ¢ikmasi igin triton iceren motifler
kullanmiglardir. Bu sebepten bestecilerin eserlerinde dizisel benzerlikler yogun
olarak, karsimiza gikmaktadir.

Bartok Orkestra Kongertosu’nun giris temasini Macaristan’da c¢ok bilinen
“‘Mezarlik rizgarn buraya sigar” isimli halk agitindan esinlenerek olusturmus olup
annesinin 6limu nedeniyle ruhsal sarsintiylr aktarmaya galismistir. Saygun, Yunus
Emre Oratoryosu’nu benzer sekilde annesine ithaf etmis daha sonra ise babasi
Mehmet Celal Bey'i kaybetmesinin anisina Ikinci Senfoni’yi 1957 yilinda
tamamlayarak babasina ithaf etmistir. Eserin agir bolimu, Birinci Senfoni’ye kiyasla
¢ok daha hizunll olup bir agit gagrisimi yapmaktadir. Her iki bestecinin eserlerinde
duygusal yogunlugun ithaf etme sekline yansimasi gorilmektedir.

Bartok Orkestra Kongertosu ikinci Bolim’de ritmik ostinato ile baglayip nefesli
calgilarda halk dansi temasina gegmektedir. Saygun da benzer sekilde Yunus Emre
Oratoryosu’nda folklorik unsurlari barindiran ritmik ostinatolar kullanmistir. Her iki
besteci eski muizige olan ilgileri dogrultusunda Barok dénem formlarini
Onemseyerek, bu formlarda eserler yazmislar ve polifonik yazim bigimlerine buyuk
ilgi gostermislerdir. Bartok ve Saygun’un folklorik 6zellikleri icinde barindiran ritmik
ostinato kullanimi her iki bestecinin ulusal 6geleri eserlerinde sikga kullandiklarini
gOstermektedir.

Saygun, kendisini ¢aga gore degistiren besteci olmaktan ziyade, d’Indy’nin

egitiminden aldigi Alman ekollinun birbirine baglanti mantiksal gelisim dustncesi
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icerisinde eserler vermistir. Cesitli mizikologlarca Saygun’un eserleri, Bartok’unkine
benzetilmigtir (Araci, 2001: 205). Saygun bu benzetmeyi hem talihsizlik hem de talih
olarak yorumladigini gesitli vesilelerle belirtmistir. Saygun, gucli bir karakteri olan
ve kilttrel anlamda derin eserler verdigini séylemis oldugu Bartok’a saygi duymus
oldugunu belitmesine karsin kendi eserleri hakkinda bireysel tarzinin goz ardi
edilme tehlikesinden her zaman tedirgin olmustur (Araci, 2001: 205). Muammer
Sun’un, Orhan Veli Ozbayrak’a aktardiina goére; Saygun, eserlerinin Bartdk’a
benzetiimesinden hognut olmadigini gesitli vesilelerle 6grencilerine dile getirmistir.
Barték ve Saygun’un eserlerinde kullandiklari teknik dzelliklerden de anlasildigi
uzere, o donemin etkileri ve derleme gezilerinde toplanilan kaynaklarin bir sonucu
olarak, her iki bestecide ulusal kultirin izlerini tasiyan benzer karakteristik
Ozelliklerde eserler vermiglerdir. Bartok Macar ulusal lider igin “Kossuth Senfonisi’ni,
Saygun ise Turk ulusal lideri Atatiirk’e adadigi “Atatirk’e ve Anadolu’ya Destan”
eserini besteleyerek uluslagsma sureclerindeki Ulkelerinin ulusal kahramanlarina
verdikleri 6nemi kanitlamiglardir. iki bestecide 20. ylizyil baslarinda kiillerinden
dogmus olan iki yeni devletin geligimi i¢in uluslasmanin énemini kavrayip muzikal

anlamda bu sirece buyuk katki sunmusglardir.
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	GİRİŞ
	Amaç olarak, Bartók ve Saygun’un kendi ülkelerindeki uluslaşma süreci içerisinde müzik alanındaki rolleri ile Türkiye’de çıktıkları derleme gezilerinin, her iki ülkenin uluslaşma yolundaki müzik evrenine katkılarını incelemektir. Bu incelemenin son aş...
	Bu rapor, Saygun eserlerinde batı müziğinin her döneminin üslup ve biçimlerinden etkilenerek hepsini kullanmış olmasına rağmen, Türk halk kültürünün özelliklerinden hiçbir zaman kopmamış olduğunun bir kez daha altını çizmektedir. Bu eserlerden bazılar...
	20. yüzyılın başlangıcından itibaren Bartók ve Kodály gibi besteciler, Macaristan’ın kırsal kesiminde neredeyse yok olma sürecine girmiş olan halk müziği incelemeleri yapmışlar ve böylelikle Macaristan ulusal müziğinin gelişmesine önemli katkılarda bu...
	Bu raporda, ulusal müzik sanatına etkisi olan folklor derleme çalışmalarının özellikle altı çizilmeye çalışılmıştır.
	Kapsam olarak, Bartók ve Saygun’un kendi toplumları içinde müziğe öznel yaklaşımları ile ulusçu karakterlerini ortaya koyabilmek amacıyla ayrıntılı olarak biyografilerine yer verilmiştir. Halk kültürüne sahip çıkma düşüncesiyle bestecilerin, Anadolu’d...
	1. BÖLÜM 1: MACARİSTAN’IN ULUSLAŞMA SÜRECİNDE MÜZİK KÜLTÜRÜNE GENEL BAKIŞ VE BÉLA BARTÓK
	1.1. Macar Uluslaşma Sürecinde Müzik Kültürü
	1.2. Béla Bartók’un Hayatı ve Macaristan’ın Uluslaşma Sürecinde Yeri
	2. BÖLÜM 2: TÜRKİYE’NİN ULUSLAŞMA SÜRECİNDE MÜZİK KÜLTÜRÜNE GENEL BAKIŞ VE AHMED ADNAN SAYGUN
	2.1. Türk Uluslaşma Sürecinde Müzik Kültürü
	Ziya Gökalp,  ulusal müziğimizin değerini arttırmak için Türkiye’de köylerde söylenen halk türkülerinin toplanarak, batının gelişmiş müzik teknikleri ile işlenmesi gerekliliğini savunmuştur. Böylece Türk şiiri, Türk romanı ve Türk müziğinin ortaya çık...
	Cumhuriyet kurulduktan sonra ulusal müzik kültürünün gelişmesi için çeşitli atılımlar yapılmıştır. Bunlardan bazıları; Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu,  Millî Eğitim Şûrası Kararları,  Devlet Konservatuvarı Kanunu,  Yüksek Öğretim Kanunu  gibi...
	Saygun ve Mahmut Ragıp Gazimihal,  Anadolu halk müziğinde pentatonik yapının varlığını ileri sürmüşlerdir. Çağdaş çok sesli ulusal Türk müziğini yaratma yolunda Saygun’un Türk halk müziğinde bulunduğunu vurguladığı pentatonik yapı, bir yol haritası ol...
	“Arkadaşlar, güzel sanatların hepsinde ulus gençliğinin ne türlü ilerletilmesini istediğinizi bilirim. Bu, yapılmaktadır. Ancak, bunda en çabuk, en önde götürülmesi gerekli olan Türk musikisidir (musikisidir(. Bir ulusun yeni değişikliğinde ölçü, musı...
	Saygun çeşitli vesilelerle Atatürk’ün bu ifadesini dile getirerek ulusal duygu ve düşüncelerin temelini halk müziğinde bulunabileceğini ve bunun sonucunda çağdaş Türk ulusal müziğinin evrenselleşebileceğini söyler (Saygun, 1981: 49).
	Türkiye’de yenilenme çabaları sürecinde, Osmanlı döneminden miras kalan müzik kurumu Darülelhan, Cumhuriyet döneminden önce kapatılmış olmasına rağmen, 14 Eylül 1923’de İstanbul Valiliğine bağlanarak yeniden açılmış, daha önce verilen Türk müziği eğit...
	Halil Bedii Yönetken,  Dergâh Dergisi’nde yayınlanan “Yarınki Musikimiz” başlıklı yazısında; batı müziğinin en gelişmiş tekniğe sahip olmasından dolayı ulusal müziğimizin temelini teşkil edeceği, bu nedenle yeni nesillerin bu tekniği öğrenmesi gerekti...
	Musiki Muallim Mektebi  Eylül 1924 tarihinde Ankara’da kurulur (Aracı, 2001: 83).  Osman Zeki Üngör, Musiki Muallim Mektebi'ne 1 Kasım 1924 tarihinde müdür olarak atanarak, batı müziği eğitimine başlanmıştır. Batı müziği alanında yetişmiş müzisyen yet...
	Saygun’un, Musiki Muallim Mektebi’nde Hindemith ile birtakım problemler yaşadığı çeşitli kaynaklarda belirtilmektedir. Saygun, yaşadığı bir rahatsızlık sırasında kendisini hiç tanımıyor olmasına rağmen Türkiye’ye gelmiş olan Hindemith’in, Millî Eğitim...
	2.2. Ahmed Adnan Saygun’un Hayatı ve Türkiye’nin Uluslaşma Sürecinde Yeri
	Saygun, 7 Eylül 1907 tarihinde İzmir’de doğmuş, matematik öğretmeni olan babasının eğitime, kitaplara ve müziğe olan ilgisi ile büyümüştür. Babası Mehmet Celâlettin Bey matematik öğretmenliğinin yanı sıra, İzmir’de İttihat ve Terakki Cemiyeti’nin üyes...
	2.2.1. Ahmed Adnan Saygun’un Besteciliğinin İlk Dönemi ve “Özsoy Operası”
	Saygun, 1930 yılında, Schola Cantorum’da öğrenciliği döneminde bestelediği, op.1 Divertimento  eseri ile Paris’te Koloniler Sergisi tarafından açılan yarışmada ödül kazandığını, Türkiye’ye dönüp Musiki Muallim Mektebi’nde 1931 yılında öğretmenliğe baş...
	O dönemde Musiki Muallim Mektebi’ne daha önce öğretmen olarak atanan (1930) Ekrem Zeki Ün, Ulvi Cemal Erkin ders vermeye başlamışlardı. Sonrasında eğitimlerini tamamlayarak gelen Saygun, Ferhunde Remzi Erkin ve Necdet Remzi Atak öğretmenliğe atanmış b...
	Saygun öğretmenliği sırasında Paris’teki eğitiminin disiplinini örnek alarak, Musiki Muallim Mektebinde kontrpuan derslerini yoğun bir şekilde uygulamıştır. Saygun, bir gün kendi sınıfında ders yapacağı sırada, piyanonun akort edilmesi ders saatine de...
	2.2.3. Ahmed Adnan Saygun’un Besteciliğinin Üçüncü Dönemi ve “Atatürk’e ve Anadolu’ya Destan”
	Saygun, besteciliğinin üçüncü döneminde, Librettosu Selahattin Batu’ya ait olan üç perdelik Köroğlu Operası’nı (1971-1973), op.53 Dördüncü Senfoni’yi (1974), op.59 Viyola Konçertosu’nu (1977) ve metni Ahmed Adnan Saygun’a ait olan üç perdelik epik dra...
	Saygun, Atatürk’e ve Anadolu’ya Destan eserini 1980 yılında bestelemeye başlamıştır. Ortalama iki saat uzunluğunda olan bu eser; arya,  reçitatif  ve korolu bölümlerden oluşmaktadır. 1982 yılında katarakt ameliyatı geçiren besteci zor şartlarda çalışa...
	3. BÖLÜM 3: MACAR ULUSLAŞMA VE TÜRK ULUSLAŞMA SÜRECİNDE BÉLA BARTÓK VE AHMED ADNAN SAYGUN’UN ETKİLEŞİMİ
	3.1. Béla Bartók’un Türkiye’ye Gelişi
	3.2. Béla Bartók’un Türkiye’deki Birinci Konferansı
	3.3. Béla Bartók’un Türkiye’deki İkinci Konferansı
	Bartók, “Macar Müziğinin Oluşumu ve Günümüzdeki Durumu” başlıklı Ankara Halkevi yönetiminde verdiği ikinci konferansında, batı sanat müziği tekniklerinin halk müziği ile olan bağlantısını, farklı toplumlardan halk müziği örnekleri vererek anlatmıştır....
	Görsel 2. Béla Bartók, Rumen Dansları, İkinci Bölüm
	Bartók, bu konferansında ayrıca etnografi  ve folklor bilimlerinin yeni doğmuş olmasından ve köy müziğinin derleyiciler tarafından keşfedilmesinden bahsederek, Rus köy müziği etkisinde kalmış olan “Mussorsgki”yi  örnek olarak göstermiştir (Bartók, 201...
	3.4. Béla Bartók’un Türkiye’deki Üçüncü Konferansı
	Bartók, “Türk Milli Müziği Nasıl Oluşabilir?” başlıklı üçüncü konferansında yaptıkları derleme çalışmasının detaylı bilgilerini aktararak besteciler tarafından bir buçuk yüzyıl boyunca, Avrupa’nın her yerinden halk ezgilerinin güzel, değerli ve bozulm...
	Dünya’da ve Türkiye’de ilk derleme çalışmaları, amatör düzeyde gerçekleştirildiğinden dolayı çalışmalar genellikle yetersizdi. Bartók, Fonograf cihazının öneminden bahsederek, mükemmel sonuca ulaşabilmek için Türkiye’de planlanan derleme çalışmalarınd...
	3.5. Béla Bartók’un Türkiye’de Gerçekleştirdiği Derleme Gezileri
	3.6. Béla Bartók’tan, Ahmed Adnan Saygun’a Mektuplar
	Görsel 5. Karar sesi sol olduğu zamanki hali (Bartók, 2017: 278).
	Görsel 6. Karar sesi la olduğu zamanki hali (Bartók, 2017: 278).
	Görsel 7. Karar sesi fa olunca bu dizi çıkar (Bartók, 2017: 278).
	Bartók’un Türkiye’deki derleme çalışmalarını kaleme aldığı kitabı üç bölümlü olacak şekilde düzenlenmiştir. Birinci bölümde Fransızca önsöz ve açıklamaları, ikinci bölümde halk şarkıları ile birlikte ezgiler, üçüncü bölümde halk şarkılarının Fransızca...
	Öte yandan Saygun, Yunus Emre Oratoryosu için ilk olarak 1933 yılında Yunus Emre’nin bazı şiirlerini bestelemeye çalışmış, fakat bu çalışmasını beğenmeyip 1939 yılında tekrar bir deneme çalışması yapmıştır. Daha sonra Halk Evleri müfettişliği gezileri...
	4.2. Bartók ve Saygun’un Bestecilik Teknikleri Bakımından Benzerlikleri ve Farklılıkları
	Bartók, Orkestra Konçertosu, Birinci Bölüm’ün giriş temasında yavaş başlayan ilk dört ölçüde pentatonik bir yapı görülmektedir (görsel 8). Bu tema Macaristan’da Transdanubian bölgesinde çok bilinen “Mezarlık Rüzgârı Buraya Sığar”, “Idelatszik a temeto...
	Görsel 10. Béla Bartók, Orkestra Konçertosu, Birinci Bölüm (ölçü: 76-81), (Byrne, 2009: 194).
	Görsel 12. Beş notalı dizi (Byrne, 2009: 195).
	Görsel 13. Cooper’ın germinal motifi (Byrne, 2009: 195).
	Görsel 14. Oktatonik dizi (Byrne, 2009:195).
	Görsel 18. Ahmed Adnan Saygun, Yunus Emre Oratoryosu, İkinci Bölüm, birinci ölçüdeki dörtlü ve beşli dizi örneği
	Görsel 19. Saygun, Yunus Emre Oratoryosu Birinci Bölüm girişi
	Saygun’un kullandığı dörtlü ve beşli diziler, makamlarla birebir aynı değildir. Batı sanat müziği teknikleri ve enstrümanlarını kullanabilmek için besteci sadece Türk müziğinin özelliklerini içeren bazı modal yapıları eserlerinde renk olarak kullanmay...
	Bartók’un, farklı kültürlerin müziklerinin özelliklerinden beslendiği söylenebilir. Örnek olarak, bazı eserlerinde Arap melodileri de yer almaktadır. Orkestra Konçertosu’nda, serginin ikinci teması, 149. ölçüden 230. ölçüye kadar sürer. İkinci temada ...
	Byrne’nin kaynağında bu şekilde belirtilmesine karşın, Körükçü, eski bir Türk sazı olan rebabın, Uygur Türkleri döneminden itibaren kullanıldığını ve günümüzde unutulmak üzere olan bir çalgı olduğunu aktarmaktadır (Körükçü, 1998: 128).
	Görsel 20. Béla Bartók, Orkestra Konçertosu, Birinci Bölüm, ölçü: (155-158), (Byrne, 2009: 200).
	Orkestra Konçertosu, İkinci Bölüm, çiftlerin oyunu (giocco delle coppie) görsel 21’de görülen ritmik bir ostinato ile başlayıp, sekiz ölçü sürmektedir (Byrne, 2009: 201).
	Görsel 21. Béla Bartók, Orkestra Konçertosu, İkinci Bölüm, (ölçü: 1-8), (Byrne, 2009: 201).
	Bartók’un Orkestra Konçertosu İkinci Bölüm ritmik ostinato ile Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu’nun İkinci Bölüm girişindeki ritmik yapı arasında benzerlik kurmak mümkündür (görsel 22).
	Görsel 22. Ahmed Adnan Saygun, Yunus Emre Oratoryosu, İkinci Bölüm, (ölçü: 1-4)
	Bartók Orkestra Konçertosu İkinci Bölüm’ün 123. ve 157. ölçüleri arasında kullandığı üçleme (trio) bölümünün Bach korallere benzerlik gösterdiği iddia edilebilir (görsel 23). Devamındaki dans temalarını yeniden varyasyon tekniği içinde kullanmıştır (B...
	Görsel 23. Béla Bartók, Orkestra Konçertosu, İkinci Bölüm, (ölçü: 123-157)
	17. ve 18. yüzyıldan itibaren müzik tarihinde bolca örneğini gördüğümüz koral  yazı türünün örneklerini her iki bestecinin eserlerinde daha modern tarzda bir anlayış içinde görmekteyiz. Buna örnek olarak somut biçimde Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu, ...
	Görsel 24. Ahmed Adnan Saygun, Yunus Emre Oratoryosu, Beşinci Bölüm
	Bartók, Orkestra Konçertosu’nun Beşinci Bölüm, giriş temasında dört kornonun birlikte çaldıkları tema bir anlamda Saygun’a Birinci Senfoni’sinin girişi için ilham vermiş olabilir. Sonrasında yaylı çalgıların dönerek işlediği hızlı pasaj yine Birinci S...
	Görsel 25. Béla Bartók, Orkestra Konçertosu, Beşinci Bölüm, korno girişi,
	Saygun da 1953 yılında bestelediği Birinci Senfoni’nin giriş temasında iki kornonun beraber çaldığı temanın sonunda nota değerini uzatarak tınlatmış ve ardından yaylı çalgıların hızlı pasajına geçiş sağlamıştır (görsel 26).
	Fagotların ön planda olduğu 2/4’lük ritimle beraber, halk dansı temasının ilki (görsel 27)’de ve daha sonra gelen diğer dans temaları aşağıda belirtilmiştir (Byrne, 2009: 201, Mauskapf, 2011: 287).
	Görsel 27. Béla Bartók, “Orkestra Konçertosu”, İkinci Bölüm, A teması (ölçü: 9-12)
	Birinci fagottaki motifin, üçüncü ölçüsünden itibaren, aşağı inen iki tane eksik akordan oluşan arpejlerin arasına, beş notalı dizi sıkıştırılmıştır. Bu arpej, 17. ölçüde la notasından başlayıp si diyez notasına inmiştir. Bir sonraki arpejde ise (ölçü...
	Görsel 28. Béla Bartók, Orkestra Konçertosu, İkinci Bölüm, A temasının devamı (ölçü: 17-24)
	Aşağıda görülen obuaların üçlü aralıkla paralel olarak seslendirdiği dans melodisi B temasıdır (görsel 29). Bu temaya triton içeren bir melodiyle viyola, viyolonsel ve kontrbas birlikte cevap vermiştir (görsel 30). İki obuanın paralel hareket ettiği b...
	Görsel 29. Béla Bartók, Orkestra Konçertosu, İkinci Bölüm, B teması (ölçü: 25-30), (Byrne, 2009: 204).
	Görsel 30. Béla Bartók, Orkestra Konçertosu, İkinci Bölüm (ölçü: 40-45)
	Görsel 31’de klarnetlerin paralel hareket ettiği dans melodisi C teması olup yine folklorik özellikler göstermektedir (Byrne, 2009: 204).
	Görsel 31. Béla Bartók, Orkestra Konçertosu, İkinci Bölüm, C teması (ölçü: 45-52), (Byrne, 2009: 204).
	Görsel 32’de görülen flütlerin beşli paralel hareket ettiği dans melodisi D temasıdır (Byrne, 2009: 204).
	Görsel 32. Béla Bartók, Orkestra Konçertosu, İkinci Bölüm, D teması (ölçü: 60-64), (Byrne, 2009: 204).
	Görsel 33’de görülen ise trompetlerin yine paralel hareketi ile sunulan E temasıdır (Byrne, 2009: 204).
	Görsel 33. Béla Bartók, Orkestra Konçertosu, İkinci Bölüm, E teması (ölçü: 90-98), (Byrne, 2009: 204).
	Dansları birbirinden ayıran ritmik hareketin bir sonraki dansa geçiş sağladığı görülmektedir. Her bir dans, bir önceki dansın karakterini yansıtmaktadır.
	Dans temalarındaki ikili enstrümanların arasında kullanılan re, fa diyez, la, do akoru ikinci bölümün son kadansında kullanılmıştır (görsel 34), (Byrne, 2009: 204-205).
	Görsel 34. Béla Bartók, Orkestra Konçertosu, İkinci Bölüm (ölçü: 250-257)
	Görsel 35. Béla Bartók, Orkestra Konçertosu, Üçüncü Bölüm (ölçü: 34-40), (Byrne, 2009: 197).
	Orkestra Konçertosu’nun en kısa bölümü olan Dördüncü Bölüm’de Bartók, halk ezgilerinin karakter ve havasını yakalamaya çalışmıştır (Byrne, 2009: 209).
	Bartók’un, bu bölümde Türkiye’de yapmış olduğu derleme gezilerinden topladığı halk ezgilerin benzerlerini, kullanmış olduğu görülmektedir. Dördüncü bölümün büyük bir çoğunluğunda 9/8’lik ve 5/8’lik ölçü yapılarının Türk ritimleri ile benzerliği düşünü...
	Görsel 36. Béla Bartók, Orkestra Konçertosu, Dördüncü Bölüm (ölçü: 3-11)
	Görsel 36’daki örnek dört zamanlı ölçü yapılanması içinde düşünüldüğünde ortaya aşağıdaki gibi bir sonuç çıkacaktır.
	Görsel 37. 9/8 ve 5/8’lik ritim benzerliği.
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