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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisansustu tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivlieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle Universiteye verilen kullanim haklari
disindaki tim fikri milkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir bolimuandn
gelecekteki gcalismalarda (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal galismam oldugunu, bagkalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek
yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde yer alan telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi
ve istenildiginde suretlerini Universiteye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan “Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina lliskin Yénerge” kapsaminda tezim
asagida belirtilen kosullar haricince YOK Ulusal Tez Merkezi / H.U. Kutiiphaneleri Agik Erigim
Sisteminde erisime aclilir.

o Enstiti / Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

o Enstitl / Fakullte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agiimasi
mezuniyet tarihimden itibaren ..... ay ertelenmistir. )

o Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. ®
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Aslihan Aybiike KOCADAG

1%L isanstistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina lliskin Ybénerge”

(1) Madde 6. 1. Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma stirecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gérisi lizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6. 2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye déniismemis veya patent gibi
ybntemlerle korunmamis ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danigsmaninin énerisi ve enstitii anabilim
dalinin uygun gériisi lizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ay1 asmamak
lizere tezin erigime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7. 1. Ulusal ¢ikarlari veya glivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb.
konulara iligkin lisansusti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir *. Kurum ve
kuruluglarla yapilan isbirligi protokolii cercevesinde hazirlanan lisanstiistii tezlere iligkin gizlilik karari ise, ilgili
kurum ve kurulugun 6nerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun gériisii (izerine liniversite yonetim kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiiksek6gretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karan verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallari
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirlmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yliklenir.

* Tez danigmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii lizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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OZET

KOCADAG, Aslihan Aybiike. Hikmet Erhan Bener’in Oykiilerine Gostergebilimsel Bir
Yaklasim, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2022.

Gostergebilim; gostergelerin  yorumlanmasini, {iretilmesini veya isaretleri anlama
stireglerini iceren biitiin faktorlerin sistematik bir sekilde incelenmesine dayanan bir bilim
dalidir. Gostergebilimden yararlanan bu yiiksek lisans tezinde Hikmet Erhan Bener’in

sekiz oykii kitabinda yer alan dykiiler bu yonteme gore incelenmistir.

Tezin girig bolimiinde gostergebilim kuraminin tarih¢esinden bahsedilmistir. Ayrica bu
bolimde, yontem ve yazarin secilme nedenleri iizerinde durulmustur. Tezin ilk

boliimiinde Hikmet Erhan Bener’in 6ykiicii kimligi iizerinde durulmustur.

Ikinci béliimde dykiiler ¢oziimlenirken sdylemsel diizey, anlatisal diizey ve temel yapi
olmak iizere ii¢c farkli baslkta ele alinmistir. Inceleme sirasinda anlat1 izlencesi tespit
edilmis, eyleyenler modeli tablosu hazirlanmis, eyleyenler tespit edildikten sonra genel
doniistimleri verilmistir. Eyleyenlerin eyletim, eding, edim, tanima ve yaptirim agamalari
gosterildikten sonra, metnin temel yapis1 gostergebilimsel dortgen iizerinde

gosterilmistir.

Anahtar Sozciikler

Hikmet Erhan Bener, gostergebilim, Tiirk dykiiciiliigii, A.J. Greimas.



ABSTRACT

KOCADAG, Aslihan Aybiike. A Semiotic Approch To Hikmet Erhan Bener’s Stories,
Master’s Thesis, Ankara, 2022.

Semiotics; it is a science based on the systematic examination of all factors, including the
interpretation, production or processes of understanding signs. In this master thesis which
is inspired by the semiotic, and Hikmet Erhan Bener’s stories in his eight books are

analized according to this method.

In the introduction part of the thesis, the history of semiotic theory is mentioned. Also in
this section, method and the reasons for choosing the author are emphasized. In the first

chapter of the thesis, the storyteller identity of Hikmet Erhan Bener is emphasized.

In the second chapter; discoursive level, narrative level and deep level are handled into
three different tittles. Within the analysis narrative program is detected, the table of
actants model is constituted, after the detection of the actants, their general
transformations are given. After the manipulation, competence, performance and sanction
hierarchy of the actants are shown, the deep level of the text are shown into the semiotic

square.

Keywords
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GIRIiS

Gostergebilim en temel anlamiyla gosterge ve gosterge dizgelerini inceleyen bilim dalinin
adidir. Bu tanimin tam olarak anlasilabilmesi i¢in Oncelikle “gdsterge” kelimesinin
aciklamak gereklidir. “Gosterge, genel olarak, kendi disinda bir seyi temsil eden ve
dolayistyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit bigim, nesne,
olgu, vb. olarak tanimlanir. Bu agidan, sozciikler, simgeler, isaretler, vb. gosterge olarak
kabul edilir.” (Rifat, 2009, s.11) Baska bir ifadeyle “Gosterge, genel olarak bir baska
seyin yerini alabilecek nitelikte oldugundan kendi disinda bir sey gosteren her tiirlii nesne,

varlik ya da olgu” ya verilen isimdir. (Vardar, 1988, s.111)

Daha genis bir tanimla, gosterge, insanlarin bir topluluk yasami iginde
birbirleriyle anlasmak amaciyla yarattiklar1 ve kullandiklar1 dogal diller
(Tiirkge, Ingilizce, Fransizca vb.), gesitli jestler (el, kol, bas hareketleri),
sagir-dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, bazi meslek gruplarinda kullanilan
flamalar, reklam afisleri, moda, mimarlik diizenlemeleri, yazin, resim, miizik
gibi cesitli birimlerden olusan ve ses, yazi, goriintii, hareket gibi gerecler
vasitastyla gerceklesen dizgelerin olusturdugu anlamli biitiintin birimleridir.
Mesela bir tablodaki bir renk 6gesi ya da bir figlir bir gdsterge olarak
degerlendirilebilecegi gibi, bir yazinsal yapitta bir kahramanin amaci ya da
davranig1 vb. ¢evresindeki Obiir birimlerle iliskiye girmis bir gosterge olarak
degerlendirilebilir. Sonugta gostergebilim, sadece dilsel gostergeleri degil,
temsili olan ve anlamli bir biitlin olusturan her seyi inceler. (Rifat, 1992, 5.6)

Gostergebilimin kelimesinin kokeni Eski Yunancada “gosterge, isaret” anlamina gelen
“semion” sozciigiine dayanmaktadir. “Semion” sozciigii Eski Yunancada daha ¢ok tip
dilinde kullanilmistir. Avrupa dillerine bu sozciik “semiotic” ve “semiologie” seklinde
gecer. Ilk olarak Ingiliz filozof John Locke, gdstergeleri ¢dziimleme &gretisini
adlandirirken “semiotic” sozciigiinii kullanmistir. Cagdas gostergebilimi birbirinden
habersiz olarak gelistiren iki Onciisii oldugu kabul edilir: Amerikali felsefeci Charles
Sanders Peirce ve Avrupali dilbilimci Ferdinand de Saussure (Rifat, 2017, s. 116).
Isvigreli dilbilimci Ferdinande de Saussure ileride kurulacak bir bilim dali oldugunu

diistindiigii gostergebilimden s6z ederken “semeologie” terimini kullanmistir. (Erkman



Akerson, 2005, s. 49). Amerikali filozof Charles Sanders Peirce ise, gostergebilim i¢in

“semiotic” terimini kullanmay1 tercih etmistir.

Gostergebilimin bagimsiz bir bilim dalina doniismesini saglayan ABD'li
felsefeci, mantik¢1 ve matematikci Ch. S. Peirce (1839-1914) hem dilsel hem
de dildis1 gostergelerle ilgili bir kuram tasarlamis ve buna "semiotic" adini
vermigtir. Ch. S. Peirce'e gore "gostergelerin bigimsel Ogretisi" olan
gostergebilim, mantikin bir baska adidir. Ch. S. Peirce her ¢esit olguyu
inceleyecek ve smiflandiracak bir dal olarak gordiigii gostergebilimi iic
boliime ayirir: 1. salt (katisiksi1z) dilbilgisi; 2. gergek anlamiyla mantik; 3. salt
(katisiksiz) sozbilim (retorik). Yazilari 6limiinden sonra Collected Papers
(Toplu Yazilar) [1931-1958] adiyla bir araya getirilen Ch. S. Peirce'lin
yaklasiminin en belirgin 6zelligi her alandaki gostergelerin eksiksiz bir
siniflandirmasint yapmasidir. Bu smiflandirmanin bir baska o6zelligi de
gostergeleri ikiliklere gore degil tcliiklere gore ele almasidir. Cagdas
gostergebilimin Avrupa'daki dnciisii ise Isvigreli dilbilimci F. de Saussure'diir
(1857-1913). Ogrencilerinin derledigi ders notlarina dayanilarak dliimiinden
sonra yaymmlanan Cours de linguistique générale (Genel Dilbilim Dersleri)
[1916] adli yapitinda F. de Saussure dilleri dilbilimin inceleme alanina
alirken, dil disindaki gostergelerin isleyisini arastiracak bir bilim dalinin
kurulmasini 6ngdriir ve bu bilim dalin1 Fransizca sémiologie terimiyle
adlandirir. ABD'de Ch. S. Peirce mantiksal kokenli bir gostergebilimin
temelini atti§ina inanirken, Avrupa'da toplumsal olan ile ruhsal olani ayni
kuram i¢inde birlestirmeye c¢alisan F. de Saussure gostergebilimden ileride
kurulmasi gereken dilbilim dali olarak sz eder. (Rifat, 2017, s. 118-119).

Bu iki kuramcinin ¢aligmalariin ardindan dilbilim, gostergebilim, yazinbilim, anlati
cozlimlemesi, bicembilim (iislupbilim), yazin elestiri gibi alanlarda hizli ilerlemeler
yasanir.1930 yillarinda, mantiktan esinlenerek gostergebilimi gelistirmeye calisanlar
arasinda ilk olarak Ch. W. Morris yer alir. Peirce’ilin, R. Carnap’in ve yeni - olgucu akimin
etkisinde kalan Morris, Foundations of the Theory of Signs (Gostergeler Kuraminin
Temelleri) [1938] ve Signs, Language and Behaviour (Gostergeler, Dil ve Davranig)
[1946] adli yapitlarinda, biitlin gostergelerin genel kuramini olusturmaya calisir.
Tasarladig1 bu genel kuram icinde de {i¢ bilesen ayirt eder: s6z dizimi, anlam bilimi ve
edim bilimi. Morris’e gore, gosterge bilimi biitiin insan etkinliklerinin kavranmasini

saglayan bilimsel bir temeldir. (Rifat, 2017, s. 122 - 123).

ABD’de Morris, Peirce’iin goriislerini gelistirirken, Avrupa’da ve Rusya’da dilbilim
kavramlarindan esinlenen bazi kuramcilar gostergebilime katkida bulunurlar. Bu
kuramcilarin arasinda Rus asilli Amerikan bilim adami Roman Jakobson (1896-1982);

Cek estetikcisi, Prag Dil Bilimi Cevresi iliyelerinden J. Mukarovsky (1891-1975) ve



Kopenhag Dilbilim Cevresi’nin kurucularindan Danimarkali bilim adami L. Hjelmslev

(1899-1965) yer alir.

Ikinci Diinya Savasi'ndan sonraki yillarda, insanbilimleri alanindaki yontemlerin
gelismesi sonucu, gostergebilimsel caligmalar da hiz kazanmis ve farkli alanlarda
kullanilarak cesitlenmeye baglamistir. 1960°tan sonra da basta Fransa, ABD ve SSCB
olmak tiizere gostergebilimsel arastirmalarin ¢esitli iilkelere yayildig:r goriiliir. ABD’de
insan ve hayvan davranislarini betimlenmesiyle ilgilenen Th. A. Sebeok (1920- 2001);
yazinsal sorunlara yapisal acidan yaklasarak bu dogrultuda dilbilimin, bigembilimin,
gostergebilimin  kavramlarindan yararlanan Michael Riffaterr (1924- 2006) ve
yapibozucu elestirinin ortaya ¢ikmasini saglayan J Derrida (1930-20014) bu alanda
onemli ¢alismalar yapan kisilerdir. SSCB’de (dagilmadan 6nce) ve Rusya’da yazinbilim
ve toplumbilim alaninda Mihail Bahtin (1895-1975) ve gostergebilimci Y. M. Lotman
(1922-1993) alana katki saglamustir. Italya’da alilmama gostergebilimi alaninda Umberto
Eco (1932-2016); Almanya’da alimlama estetigi caligmalariyla Hans Robert Jauss (1921-
1997) ve Wolfgang Iser (1926-2007) etkili olmustur. (Rifat, 2017, s. 124 - 127).

Yazinsal gostergebilim alaninda ¢aligma yapan kisilerin basinda gostergebilimi kendi
kendine yeten, 6zerk bir “bilimsel tasar1” bigiminde ortaya atip, bu tasarisini ¢cevresinde
olusturdugu Paris Gostergebilim Okulu'yla siirekli gelistirmis olan Algirdas Julien
Greimas (1917-1992) gelir. Greimas yonetiminde gelisen gdstergebilim c¢alismalari
bugiin artik biitlin diinyada ilgi gormektedir. Temelde insan ile insan ve insan ile diinya
arasindaki iligkileri incelemeyi amaglayan A. J. Greimas, bu iliskileri anlamlandirmaya
yonelirken, kat1 ve degismez kurallar1 olan betimleyici bir bilim dali yaratmak yerine,
tasar1 bigiminde ortaya attig1 bir bilimsel yaklagimi, ¢cevresindeki arastirmacilarla birlikte
stirekli gelistirmeyi yegledi. Diinyadaki anlamlar evrenini ¢Ozlimlemeyi ve
simiflandirmay1 amaglayan Greimas gostergebiliminin kuskusuz en belirgin ozelligi,
kavramsal ve bi¢imsel acidan bir iistdil olusturmasidir. Bir gostergeler dizgesindeki
anlamsal ayriliklarin yeniden lretilmesini ve kavranmasini arastirmada basvurulan bu
istdil, varsayimsal-tiimdengelimli bir yaklasimla kurulmustur. Bu yaklasgimin geregi
olarak s6z konusu iistdil, yani gostergebilim kurami, olusum agisindan birbirini iceren,
birbirini tanimlayan ve birbirini denetleyen 1. Betimsel diizey, 2. Yontembilimsel diizey

ve 3. Bilimkuramsal diizey olmak iizere ii¢ ayr1 diizeyi icerir. (Rifat, 2017, s. 132-134).



Tiirkiye’de bu alanda yapilan c¢aligmalar ilk olarak Sasure’iin etkisi ile baslamistir.
Ardindan 1960’11 yillarda Greimas Tiirkiye’ye gelmis ve gostergebilim alaniyla ilgili
Istanbul’da ve Ankara’da dersler vermistir. Bu yeni kuram o dénemde Istanbul
Universitesi’nde dilbilim alaninda calismalar yapan Tahsin Yiicel ve Berke Vardar’in
ilgisini ¢eker. Daha Oncesinde Siiheyla Bayrav’dan dilbilim, gdstergebilim ve edebiyat
elestirisi alanlarinda dersler almis olan Tahsin Yiicel’in yaptigi ¢alismalar Tiirkiye’de
gostergebilim agisindan yapilan ilk calismalar olarak kabul edilir. Yiicel’in yaptigi
L’imaginaire de Bernanos [Bernanos’un Hayali] adl1 doktora ¢alismas1 Tirkiye’deki ilk
gostergebilimsel metin incelemesi ¢alismasidir. Tahsin Yiicel daha sonra yaptigir Fi-
gures et Messages dans la Comédie Humaine [Insanhk Giildiiriisi'nde Yiizler ve
Bildiriler] (1972), Anlat: Yerlemleri (1980) ve Yapisalcilik (1982) gibi incelemeleriyle bu
alana bliylik katki saglamistir. Ayni1 yillarda Dilbilim Sorunlar: (1968), Dil Devrimi
Uzerine (1977), Dilbilim Yazilari, Dilbilimin Temel Kavram ve Ilkeleri (1982),
Actklamali Dilbilim Terimleri SozIiigii (1988) gibi eserleri kaleme alan Berke Vardar’in,

dilbilim alaninda yaptig1 calismalar gostergebilim alanina da katki saglamistir.

Sonraki yillarda Tiirkiye’de ilgi gbérmeye baslayan gostergebilim alaninda pek ¢ok
aragtirmaci eserler kaleme almistir. Yazinsal gostergebilim alaninda Ayse Eziler Kiran ve
Zeynel Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri (2000), Dilbilime Giris (2001); Fatma Erkman
Akerson, Gostergebilime Girig (2005), Edebiyat ve Kuramlar (2010); Mehmet Rifat
Roman Kurgusu ve Yapisal Coziimleme: Michel Butor 'un Degisim i (doktora tezi, 1977,
yaymu 1978), genel ve yazinsal gostergebilim alanlarinda Mehmet Rifat, XX. Yiizyilda
Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari: 1- Tarihge ve Elestirel Diigiinceler (1998), XX.
Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari: 2 - Temel Metinler (1998) adh

caligmalarin1 kaleme almistir.

Hikmet Erhan Bener'in Oykiilerine Géstergebilimsel Bir Yaklasum isimli bu yiiksek lisans
tezinde Erhan Bener’in Oykiileri Julien Greimas’in goriisleri dogrultusunda gelisen

gostergebilim yontemine gore incelenmeye calisilacaktir.

Gostergebilim kurami eser odakli kuramlardan biridir. Bu tiir kuramlar, esere disaridan
degil de eserin kendi anlam olanaklarindan bakarak ortak yapilar bulmay1
ongormektedirler. Bu nedenle de yazardan, donemden ve okurdan bagimsiz olarak her

tiirlii metne uygulanabilir oldugu savini ortaya atmaktadir. Erhan Bener’in dykiileri i¢erik



ve teknik bakimindan farkli ozellikleri olan Oykiilerdir. Bu nedenle yapilan bu tez
calismasinda veri c¢esitliligi saglayacagi diisiiniildiigli i¢in inceleme metni olarak Erhan

Bener’in oykiileri tercih edilmistir.

Bu calismada farkli 6ykii tiirlerinde gostergebilim kuraminin nasil uygulanabilecegi
tizerinde durulacaktir. Bu nedenle dykiileri siniflandirmaya ihtiya¢ duyuldugu icin olay
ve durum hikayesi gibi bir ayrim yapmanin veri elde etmemize yeterince yardim etmedigi
goriilmiistiir. Daha detayli bir simiflandirma yapmak i¢in ilk olarak hacimsel bir
siniflandirmaya gidilmis Oykiiler kisa O0ykii ve uzun Oykii olarak ikiye ayrilmistir.
Ardindan ikinci bir stniflandirma sekli olarak oykii tekniklerine gore bir ayrima gidilmis
ve bu agsamada Oktay Yivli’nin yaptig1 ¢aligma bu tez i¢in esin kaynagi olmustur. Oktay
Yivli, Oykii Nasil Okunur adli inceleme kitabinda anlati bilim {izerine bir ¢alisma
yaparken Oykiileri sadece olay ve durum Oykiisii olarak ikiye ayirmanin yeterince veri
vermeyecegini tespit etmistir. Bu nedenle dykii gesitliligine paralel olarak dykiileri yazilig

teknikleri bakimindan yeniden siniflandirma yoluna gider:

Ayrica bagkaca yapisal 6zelliklerine bakmadan ayni yazarin onlarca, yiizlerce
Oykiisiinii bu iki kategorinin igine doldurmanin, incelenen Oykiilerdeki
cesitliligi  gbsteremeyecegini  diisiindligiimiizden yapisal 06zelliklerinden
hareket ederek anlatilarin alt-tiirsel yonelimlerine baktik. Bu baglamda
yapmak istedigimiz, ikili ayrimimn yanhigligin1 kanitlamak degil, olas1 baska
tipolojiler lizerinden dykiiye yeniden bakmay1 6nermektir. (Yivli, 2019 s. 19)

Oktay Yivli yaptig1 incelemede, bu diislinceden yola ¢ikarak 1950 sonras1t modern Tiirk
Oykiisiinii kendi i¢inde on farkl alttiire ayirir:

Modern 6ykiiler, hep ayni1 6rnekgeye gore diizenlenmez, kendi i¢inde ¢esitli
alttiirsel ozellikler gosterir. Bu baglamda kullanilan formlar dramatik 6ykdi,
mektup oykii, an1 6yki, giince 0ykii, mizahi 6ykii, portre dykii, roportaj oykii,
sOylest Oyki, teatral oykii, deneme Oyki, gotik Oykii, anekdot oykii, tezli
oykii, atmosfer 0ykiisii, melodramatik dykii ve trajik oykidiir. (...) Alt-tiirsel
ozellikler (...) iist tiste gelirse, bagka bir deyisle birden fazla tiirsel belirleyici
ayn1 Oykiide toplanirsa tiir i¢in hangi yanit verilecektir? (...) Bu gibi
durumlarda anlatinin temel islevi, asil niyeti sorgulanmalidir. (Yivli, 2019 s.
18)

Siiflandirma yapilirken Oktay Yivli’nin yapmis oldugu bu tiirsel ayrim kullanilmastir.
Ancak Erhan Bener’in dykiilerini siniflandirmada tek basina bu yontemin kullanilmasi
yeterli veri vermedigi i¢in bu ayrima ek olarak farkli gruplandirma yontemleri kullanmak

durumunda kalimistir. Son olarak tematik ayrimlarin kurama etkisinin incelenebilmesi



icin tematik farkliliklara gore bir ayrim yapilmistir. Erhan Bener’in dykiilerinde tematik
olarak gercekei, fantastik, diissel ve psikolojik Oykiiler goze carptigi i¢in bu ayrim

yontemi de tezin i¢inde kullanilmustir.

Erhan Bener’in sekiz oykii kitabinda toplam 91 &ykiisii bulunmaktadir. Oykiilerin
tamaminin ¢Oziimlenmesi bir yiiksek lisans tezinin smirlarint asacagindan oykiiler
icinden Orneklem olarak 15 Oykii secilerek smirlandirilmistir. Segilen Oykiilerin
birbirlerinden farkli anlatim tarzlarina sahip olmalarina dikkat edilmis farkli tema,
uzunluk ve kurguya sahip her 6ykii tarzindan bir ya da iki 6rnek se¢ilmeye calisilmistir.
Bu sayede farkli oykiilerde gostergebilim kuraminin uygulanmasinin yaratacagi

degisimin tespit edilebilmesi amaglanmaktadir.



1. BOLUM: ERHAN BENER’IN OYKUCULUGU

Hikmet Erhan Bener, 19 Nisan 1929°da babasinin Kibris Tiirk Lisesinde 6gretmen olarak
gorevlendirildigi zamanlarda Letkosa’da dogmustur. Babasi fen doktoru Mustafa Resit
Bener, annesi Mediha Bener’dir. Erhan Bener oldukga kiiltiirlii bir ailenin ¢cocugu alarak
diinyaya gelmistir. Kendisinden yedi yas biiylik bir abisi (Orhan Viis’at Bener) ve on yas
kiigiik bir kiz kardesi (Bilge Boliikbasi) vardir.

Bener, ilkokul ve ortaokul yillarinda babasinin tayinleri dolayisiyla Bursa, Sivas, Zile,
Bolu, Bergama gibi farkli yerlerde tamamlamistir. Lise 68renimine Balikesir Lisesi’nde
baslayip Kayseri Lisesi’nde okumaya devam etmistir. 1950 yilinda Ankara Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi Maliye Bolimii’nden mezun olmustur. Mezuniyetini takip eden ilk y1l
Istanbul’da miifettis yardimcis1 olarak gorev yapmustir. 1951 yilinda bu gérevi sirasinda
Marksist propaganda yapmak gerekgesiyle cezaevine girer. Ug ay sonra aklanarak
Ankara’da Defterdarlik kontrol memurluguna, kisa bir siire sonra da hesap uzmani
yardimeisi gorevine atanir. Ug y1l boyunca yaptig1 bu gorevi dolayisiyla Adana, Izmir,
Kayseri gibi farkli Anadolu sehirlerini gezme firsatt bulmustur. 1955-1956 yillarinda
Ankara ve Nigde’de yedek subay olarak askerlik hizmetini tamamlamigtir. 1957 yilinda
Nesecan Otyam ile evlenmistir. Bu evlilikten matematik 6gretmeni Yaprak Bener ve

Oykiicii, romanci, ¢cevirmen Yigit Bener olmak iizere iki cocugu vardir.

1958 yilinda Maliye Bakanlig: tarafindan staj yapmak iizere Belgika'ya gonderilir. Stajinm
tamamladiktan sonra Ankara'da hazine genel miidiir yardimcisi ve kambiyo genel miidiir
yardimcist olarak calisti. 1963 Paris Biiyiikelciligi Maliye Miisavirligi'ne atand1. Ug yil
sonra tekrar yurda dondiigiinde Maliye Hazine Miisavirligi ve Kambiyo Kontrol Dairesi
Bagkanlig1 yapti. 1969'da ise Paris'te Tiirkiye Daimi Temsilci Yardimciligi gorevinde
bulundu. 1975'te emekli olusundan 6nce son olarak bakanlik danigmanligi ve Emekli
Sandig1 Genel Miidiirliigii gorevlerini yerine getirdi. 1975'ten itibaren cesitli bankalarda
danmisman ve serbest avukat olarak calisti. Emekliliginden sonra Ozgiir Insan (1975-
1977), Sanat Rehberi (1982) ve Miilkiyeliler Birligi (1992-1993) dergilerini yoneterek
edebi yagamina devam etti. 8 Aralik 2007°de Ankara’da kaldirildig1 hastanede hayatini
kaybetti.



Erhan Bener egitimli ve kiiltlirli bir ailenin ¢ocugu olarak donanimli bir sekilde
biliylimiistiir. Annesi Mediha Hanim Fransiz Sorler Okulu’nda okumus, Fransizca bilen,
Fransiz ve Tiirk edebiyatin1 okumus, piyano ¢almaktan keyif alan bir kadindir. Babasi
o0gretmen M. Rasit Bener tasavvuf felsefesini tanimasinin yaninda Fen Fakiiltesi’ndeki
egitiminin ardindan bu alanda doktora yapmis bir adamdir. Bener’in amcasi felsefeci
Cemil Sena Ongun, abisi ise dykiicii Orhan Viis’at Bener’dir. Sanat¢inin yetismesinde
onemli katkis1 olan kisilerin basinda abisi Viis’at Bener gelir. Erhan Bener yaptig1 bir

sOyleside bu durumu su sozlerle dile getirmistir:

Cocuklugum boyunca agabeyim benim i¢in bir idoldii. ilkokul éncesinden
annemle birlikte bana okuma yazmay1 o 6gretmisti. Okuma sevgisini 6zellikle
onlardan aldim. Agabeyim askeri lisede, daha sonra da Harbiye’de okudugu
i¢cin (savas yillar1), yi1lda ancak bir-iki kez, kisa stirelerle gorebilirdim onu.
Hep 6zlemini ¢ekerdim. Daha sonra, onun Bergama ve Edremit’te subay
olarak bulundugu yillarda, agabey kardes iliskimiz yavas yavas diisiinsel
boyutlara ulasti. Toplumcu diislinceye yaklagimimi o ve arkadaslarinin yol
gostericiligine borgluyum. Ilk romanlarimin en acimasiz elestirmeni o oldu.
Onun ‘Yasamasiz’ baslikli Oykiileriyle baglayan yeni edebiyat anlayis: ile
benim anlayisim farklilasmaya basladiktan sonra, daha ¢ok, dostluk
iliskimizle siirdii yakinligimiz diyebilirim. (Andag, 2004, s.12)

Erhan Bener ¢ocuklugundan baslayarak hem annesinin kendisine okudugu eserler hem
de kendi okudugu eserlerle edebiyatla ve kitapla yakindan ilgili olarak biiylimiistiir.
Kayseri’de lise 6grenimi gordiigili yillarda Tiirk ve diinya edebiyatindan eserler okuyarak
siir ve dykii yazmaya baslar. 11k dykiisii Kiiciik Istasyon Cumhuriyet gazetesinde, ilk siiri
1945'te Yedigiin dergisinde yayimlandi. Siirleri, Oykiileri ve yazilar Kayseri Halkevi
Dergisi-Erciyes, Secilmis Hikayeler, Dost, Varlik, Sanat Olay:, Adam Oykii, Tiirk Dili,
Ozgiir Insan, Diisler Oykiiler, Bicem, Somut, Yazko Edebiyat, Milliyet Sanat, Gosteri,
Adam Sanat gibi dergilerin yan1 sira Cumhuriyet, Aksam, Vatan, Ulus ve Milliyet gibi

gazetelerde yayimlanmastir.

Erhan Bener’in okumaya ve yazmaya ilgisi ¢ocukluktan itibaren baglamis ve gelisim
giderek artmistir. Fransiz, Rus ve Alman yazarlar1 en ¢ok okudugu romancilar
arasindadir. Eserlerinde onun meslek hayati1 da biiyiik bir rol oynamis, meslek hayatinda

yasadiklar1 ve mesleki bilgisi onun yazarligini beslemistir.

[lk dénem romanlar olan Acemiler, Yalmzlar, Los Ayna, Kedi ve Oliim, Baharla

Gelen igeriginde toplumsal elestiriyi barindiran romanlardir. Yazarin topluma yonelttigi



elestiriye, eserlerinin ¢ogunda bireyin ruh diinyasina doniik ¢oziimlemeleri de eslik
etmektedir. Bu baglamda Bener'in toplumsal elestiri ile kisinin bireysel sorunlarini

birlestirdigi goriiliir. Feridun Andag, Erhan Bener'in romanciligini tic doneme ayirmistir:

Romanciligimizda belirgin ii¢ donem var: 1. 1952-1966, 2. 1980-1988, 3.
1990-1999. Ilkinde bireyin i¢ diinyasi, agmazlari, daha ¢ok kendisi ve
iliskileri 6n plandadur. Ikincisinde, romanlarinizdaki psikolojik ge toplumsal
degisimin yansilartyla i¢ ige islenerek One ¢ikar. Bireyin konumu,
iliskilerindeki agmazlar sorgulanirken, toplumsal calkantinin izleri yansilar
dile getirilir... Son donemde, iyiden iyiye, birey-toplum ¢atismasi, degisim ve
¢Oziilmenin yansidigi hayatlar, romanciliginizin nirengi noktasini olusturdu.
Ama psikolojik 6ge hep siiregeldi. Giderek de daha farkli bir boyut aldigini
(6zellikle Koleler ve Tutkular’da) gozliiyoruz. (Andag, 2004, s.80)

[Ik ve tek siir kitabi olan ve erken donem eserlerinin basinda sayilabilecek
olan Sesler'deki siirlerinde aruz Olgiisiiniin yaninda klasik Tiirk edebiyati nazim
bicimlerini de kullanmistir. Bu kitaptaki siirlerinde Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’den
etkilendigi goriilmiistiir. Ilk siirlerindeki sanath sdyleyisi, aruz Olciisiinii, mahlas
kullanimini ilerleyen yillarda zaman zaman dergilerde yayimlanan siirlerinde gérmek
miimkiin degildir. Siir anlayis1 yillar iginde degisime ugrar (Ozgelebi, 2004, s. 446).
Erhan Bener'in Hizir Doktor, Biirokratlar ve Sahmeran isimli sahnelenen oyunlarinda

islenen konular ise biirokrasi, ask ve cinsellik olusturmaktadir.

Cok yazan, iireten yazarin ¢ok sayida odiilii de vardir. 1961°de Kedi ve Oliim (Ara Kapt)
romantyla Fransiz-Tirk Kiiltiir Cemiyeti 6diiliine, 1979’da Hizir Doktor oyunuyla
Muhsin Ertugrul Oyun Odiiliine, Aski Muhabbet-i Sevda ile 1992 Yunus Nadi 6ykii
odiiliine, Alabalik 6ykiisiiyle 1993 Haldun Taner oykii odiiliine, Hinzir Kiz romaniyla
1996 Yunus Nadi roman &diiliine,9biitiin yapitlariyla Orhan Kemal roman &diiliine,
Giinbatimi Oykiileri ile 1996 Dil Dernegi Omer Asim Aksoy oykii odiiliine, biitiin
yapitlariyla ile 1999 Edebiyatcilar Dernegi Altin Madalya Onur Odiiliine, biitiin
yapitlartyla 2000 Fransiz Hiikiimeti I’Officier de I’ordre des arts et du Letters Madalyasi
(Sanat ve Edebiyat Ustas1) unvanma, fliskiler romaniyla 2003 Orhan Kemal Roman
Armagam &diiliine, biitiin yapitlartyla 2003 Diinya Kardeslik Mevlana Vakfi Odiiliine,
biitiin yapitlartyla 2004 Diisler ve Oykiiler Dergisi Onur Odiillerine layik gériilmiistiir.
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Erhan Bener giiniimiizde edebiyat tarihgileri tarafindan romanci kimligi ile taninan
yazarlarimizdan biridir. Basarili pek ¢ok roman yazmis olmasi diger edebi tiirlerdeki
basarisina golge diisiirmiis sadece romanci kimligiyle taninan bir yazar olmasina neden
olmustur. Ancak Erhan Bener edebiyat yasamina siir ve Oykiileri ile giris yapmis
yazarlarimizdan biridir. {1k 8ykiisii Kiigiik Istasyon, dnce 1945 yilinda Erciyes’te Kayseri
Halkevi dergisinde, daha sonra 1948 yilinda Yunus Nadi Oykii Odiilii ¢er¢evesinde
Cumhuriyet gazetesinde yayimlanmistir. Bu ilk Oykiisiinden itibaren 6ykii yazmay1 hig
birakmamis sanat yagsami boyunca 100’1 askin 6ykii yazmistir. Bu dykiilerin bir kismi
kitaplart i¢inde yer alirken bir kismi dergilerde kalmis, oykii kitaplarina girmemistir.
Erhan Bener’in vefatindan 6nce yazdigi son edebi tiir de yine hasta yataginda kurgulayip
oglu Yigit Bener’in yaziya aktardi§1i Karga isimli bir 6ykii olmustur. Oykiicii kimligi
1945’1ere kadar uzanmasina ragmen Erhan Bener, ilk 6ykii kitabin1 1992°de yayimlar. Bu

durumun nedenini kendi sozleriyle su sekilde aktarmistir:

Agikgasi, o ilk oykil kitabim yayimlanincaya degin, bir kitap olusturacak
kadar Oykiimiin oldugunu bilmiyordum. Arsivimi karigtirmamistim. O
siralarda, Yalnizlar'm yeni bir baskisin1 yapan ve Sisli Yaz't yayimlayan
Kaynak Yayinlari'yla, telif haklarimi 6demedikleri icin ihtilafa diismiistiim.
Bilgi Yaymevi'nin redaktorliigiinii yapan Sevgi Ozel, kitaplarim Bilgi'de
yaymmlamam i¢in beni ikna etti. Yalniz baslangi¢ i¢in benden yeni bir kitap
istiyordu. Heniiz lizerinde ¢alistigim romani (Anafor) tamamlamam i¢in vakit
vardi. Bir de baktim ki, degil bir kitap, cesitli dergilerde, bir¢ok kitaplik
Oykim yayimlanmis o giine kadar. Dahasi {i¢ bes kitaplik, heniiz hig
yayimmlanmamig, tamamlanmamis, kitaplara girmemis Oykiim de var.
Onlardan bir kitap olusturdum, Sevgi Ozel'e verdim. Dolayisiyla, "ge¢
yayimlanis" bir rastlantidan ibaret. (Andag, 2004, s. 125)

Erhan Bener 6ykiiye de en az romanlara verdigi kadar 6nem vermektedir. Bu durumu su
sekilde ifade eder: “Kendi hesabima, "Dur hele bir soluklanayim" diye oykii yazmis
degilim. Yani 0ykii de, roman gibi olusur bende. Benim i¢in dykii ne romandan sonra, ne
ondan 6nce gelir. Romani roman olarak, 6ykiiytli ykii olarak diislintiriim.” (Andag, 2004,
s. 125) Yapig1 bir soylesisinde edebi metinleri yazarken yazacagi metnin tiiriine karar
verip ondan sonra yaziya doktiigiinii sOylemistir. Bu durum onun eserlerini yazarken
tiiriin 6zelliklerine dikkat ettiginin gostergesidir. Bu nedenle yazdig: farkl edebi tiirlerde

farkli edebiyatei kimlikleri bulmak miimkiin olacaktir:

Ben gerek felsefi gerek psikolojik, gerekse toplumsal olarak anlatmam
gerektigine inandigim bir fikri, bir konuyu bunlar1 olusturan nesneler ortaya
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¢ikmak i¢in beni rahatsiz hale gelinceye kadar kafamda olgunlastirir, nadiren
notlar alir, gerektigi zaman arastirir, daha sonra bu fikri, bu konuyu, hangi
ortamda, hangi kurgu i¢inde, nasil bir anlatim bi¢imiyle anlatacagima (hangi
sekilde, yani roman, Oykii, oyun olarak) karar verdikten sonra yazmaya
otururum. (Karabulut, 1998, s. 18)

Erhan Bener’in 6ykii kitaplarindan Gece Gelen Oliim (1993), Denizasiri Oykiiler (1996)
ve Yarali Asklar (1998) Kkitaplarinda Oykiilerinin sonuna yazilma tarihlerini not
dismiistiir. Yarali Asklar (1998) Oykii kitabinda ¢ogu oOykiiniin altinda ¢ift tarih
bulunmaktadir. Bu durum &ykiilerini sonradan elden gecirdigini géstermektedir. Geriye
kalan Ask-1 Muhabbet Sevda (1992), Giinbatimi Ovykiileri, (1995) Ask Nereye Kadar
(2003), Yasam Bir Diis (2005) ve Tiirkiistinii Arayan Adam (2008) kitaplarinda dykiilerin
yazilis tarihleri hakkinda bilgi verilmemistir. Oykiilerin yazilis tarihleri ile yaymlanis
tarihleri arasinda fark oldugu i¢in oykiiciiliik ¢izgisinin evrimini kronolojik olarak takip

etmek zorlasmaktadir.

Erhan Bener 6ykii kitaplarini olustururken belirli izlekler cer¢evesinde toplanmustir. Ask-
1 Muhabbet Sevda (1992) kitabi, ismini kitap i¢inde yer alan bir dykiiden alir ve agirlikli
olarak ask konusunu isleyen dykiilerden olusur. Gece Gelen Oliim (1993), ise adin1 yine
bir dykiiden alarak 6liim temasinin islendigi dykiiler igerir. Giinbatimi Oykiileri (1995)
icinde yer alan Oykiilerin adlar1 baskarakterlerinin adlarindan olusur ve Gykiilerde bu

karakterin hayat hikayeleri anlatilir.

Dérdiincii 6ykii kitab1 Denizasirt Oykiiler (1996) yazarn dzellikle yurtdist ile baglantili
olan Oykiilerini igerir. Bu dykiilerde mekan yurtdisindaki Paris, Viyana ve Almanya gibi
sehirlerdir. Oykiilerinde Bati iilkeleri siklikla kullanilirken Dogu iilkelerinin adi hig
geememektedir. Yarali Asklar (1998) Oykii kitabi yine ask hikayelerinden olusur.
Buradaki hikéyelerin ortak ozelligi ise genellikle kavusulamamis, act sonlu ask
hikayelerini icermesidir. Ask Nereye Kadar (2003) oOyki kitab1 ismini igindeki
Oykiilerinden birinden alir. Bu kitapta farkli tarzlardaki Oykiilerin bir araya geldigi
goriiliir. Konu biitlinliigii yoktur. Ask, siyaset, 6liim gibi daha once de birgok defa

kullandig1 temalar1 kullanmastir.

Erhan Bener’in son iki 6ykii kitabinda belirgin bir tarz degisikligi goze carpar. Daha dnce
Gece Gelen Oliim 6ykii kitabinin iginde yer alan birkag Oykiisiinde fantastik ve

bilimkurgu dgelere rastlanmistir. Ancak bunlar ¢ok belirgin degildir. ilk denemelerini bu



12

kitapta yaptig1 bu tarz Oykiiler son iki oyki kitabinda sik¢a kullanilmistir. Bu iki

kitabindaki oykiilerinde bi¢im ve igerik olarak farklilagma goriiliir.

Yasam Bir Diis (2005) 6ykii kitab1 adini1 dykiilerden birinden alir. Kitabin i¢inde Uzayli
Ahraz, Tefeci Riistem ve lyiligin Bedeli gibi eski dykii kitaplarinda yer alan tarzda
Oykiilerin de oldugu goriiliir. Ancak agirlikli olarak diis, hayal, muglak anlatimlar
kullanilir. Son &ykii kitab1 Tiirkiisiinii Arayan Adam (2008) Erhan Bener’in Sliimiinden
sonra yayinlanmustir. i¢indeki son &ykii olan Karga Erhan Bener’in lmeden &nce yazdigi
son metindir. Bu kitaptaki oykiilerinde belirsizlik, diis, hayal, 6liim korkusu gibi bazi
temalar ortaya c¢ikmaktadir. Onceki kitaplarinda da kullandigi 6liim temasi son iki
kitabinda kader kavrami ile birlestirilerek verilmistir. Diger kitaplarinda bahsedilen
Olimler fiziksel olarak hayatinin son bulusu olarak daha somut bir sekilde islenirken son
iki kitabinda 6liim kavrami metafizik ve felsefe {izerinden incelenir. Bu durumun Erhan
Bener’in kisisel yasami yakindan iliskisi vardir. Omriiniin son yillarinda yasadig1 bazi

hastaliklar ve 6limiiniin yaklastigini diisiincesi Erhan Bener'in dykiilerine de yansir.

Erhan Bener’in dykiilerindeki karakterler genellikle memurlar, tiniversite hocalar1 ve halk
tabakasindan insanlardan olusur. Oykiilerinin ¢ogunda iginde yasadig1 yillari anlatmus,
giincel tarihli dykiiler yazmistir. Oykiilerin i¢inde tarih gecmese de genellikle yasadig

donemi animsatacak Ozellikler bulunur.

Oykiilerinde ask, 6liim, bireyin topluma yabancilasmasi, yalmzlik gibi temel izlekleri
islemistir. Bu izlekler icin 6zellikle ask ve 6liim genis bir yer tutmaktadir. Ask; mutluluk,
wstirap, cinsellik ve escinsellik gibi pek ¢ok baglamda Oykiilerinde yer almistir. Erhan
Bener cinselligi de eserlerinde sik¢a islemektedir. Bu cinsellik genellikle duygusalliktan
cok fiziksel bir eylem ve ug bir tutku olarak verilir. Oykiilerde cinselligine diiskiin

karakterler genellikle kadin karakteridir.

Oykii karakterleri genellikle ortak diinya goriisiine sahiptir. Ideoloji ve siyaset goriisii
Oykiilerine de yansimistir. Erhan Bener bazi1 dykiilerinde de felsefi diisiinceler ortaya
koyar. Falct ve Aynanin Arkasi 6ykilerinde bu durum gézlemlenir. Bu baglamda iki dykii
ayni dogrultudadir. Bu ykiilerde gelecegi 6nceden bilmenin bir fayda saglamayacagi

sOylenerek kaderci bir goriis savunulmustur.
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Erhan Bener’in siir, roman, 6ykii, an1, deneme, biyografi ve tiyatro tiirlerinde pek ¢ok
eseri vardir. Siir tlirlindeki tek eseri Sesler (1948) adiyla yayinlanmistir. Sirasiyla
Acemiler (1953), Yalnizlar (1956°da Gordium adi ile basildi), Los Ayna (1961) Ara Kap:
(1961), Baharla Gelen (1966'da Paris'te Fransizca basildi, Tiirkge ilk basim 1969), Elifin
Oykiisii (1980), Macellos da Vinci'nin Seriivenleri (1981), Oyuncu (1981), Bocek (1982),
Olii Bir Deniz (1983), Sisli Yaz (1984), Ortadakiler (1988,) Tekillesme (1990), Bir Biiyiik
Biirokratin Romani (1991), Anafor (1993), Hinzir Kiz (1995), Déniisler (1997), Kéleler
ve Tutkular (1999), Isigin Gélgesi (2001), Iliskiler (2002), Swadisi Bir Kadinin
Otobiyografisi (2004) ve Déniisler (2004) romanlarini yazmistir. Bu eserlerinin disinda
Biirokratlar (1978-79), Bir Biiyiik Biirokratin Romani (1991), Arabalarim (2003) isimli
anm1 kitaplar1 ve Cildirtan Yagmurlar (1980) Hizir Doktor (1980) Biirokratlar (1981)
Sahmeran (1985) adl1 dort tiyatro oyunu vardir.
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2. BOLUM: OYKU COZUMLEMELERI

Bu boliimde Erhan Bener’in sekiz Oykii kitabindan segilen on bes Oykiisii

gostergebilimsel acidan incelenmeye ¢alisilacaktir. Calismamizda metot olarak

Graimas’m yontemi benimsenmistir. Bu yontemde metin dort asamada incelenir:

Yiizeysel Metin Yapisi

Anlat1 Diizeyi

Soylem Diizeyi

Mantiksal Anlamsal Diizey

Bu siniflandirmada metnin yiizey yapisindan derin yapisina dogru gidilerek en temeldeki

alt anlamlar ¢ikarilmaya caligilmaktadir.
e Yiizeysel Metin Yapisi

Bu bdliimde metin ile ilgili dis yap1 unsurlari verilir. Yiizeysel metin yapisindaki unsurlar

ilk bakista anlasilan, metinle ilgili genel bilgilerdir.
e Anlati Diizeyi

Anlat1 diizeyi kesitlemeleri ve anlati izlencesini igerir. Kesitleme igsleminin yapilmasinin
ardindan Ozne, nesne, alici, gonderici, yardimc1 ve engelleyici figiirleri Greimas’in
Eyleyenler Semasi olarak adlandirilan semasi tizerinde gosterilir. Greimas’in sayisini alti
eyleyen olarak belirledigi eyleyenler kuraminda, her eyleyenin “ne yaptig1” yani hangi
eylemi gergeklestirdigi, metnin anlam diizeyinde bazi1 sonuglara ulagmak i¢in 6nemlidir.
Bu baglamda Greimas, alti eyleyeni kendi aralarinda ikiserli gruplar seklinde

birlestirmistir:

Isteyim ekseni iizerinde Ozne-Nesne karsithg
Iletisim ekseni iizerinde Géonderici-Alict karsithig

Giig ekseni tizerinde Yardimci-Engelleyici karsithgi
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Bu karsiliklari iceren eyleyenler semasi su sekilde gosterilmektedir:

Sema 1: Greimas’in Eyleyenler Semasi

Tletisim ekseni
Gonderici ———* Nesne — Alict
T Isteyim ekseni
Yardimci — Ozne <«——— Engelleyici
Giic¢ ekseni

Ozne ile Nesne Arasindaki Iligki: Isteyim Ekseni

Ozne, anlatinin ana figiirii-eyleyeni ve olmazsa olmazidir. Anlatinin bagkahramani olan
0zne, yoksun oldugu ve hayalini kurdugu seyin (para, ask, meslek, sevgi) pesinde kosan
“arayan”dir. Nesne, 6znenin hayalini kurdugu, aradigi, elde etmeyi istedigi somut veya
soyut sey ya da kimsedir. Ozne’nin nesnesini aradig1 bu siire¢ “isteyim ekseni” iizerinde
bulunur. Anlatilar, 6znenin, nesnesine kavusma siireci iizerine temellenir. Bu bakimdan
anlatida 6zne ve nesnenin tespitini yapmak olduk¢a mithimdir. Ozne ve nesne arasindaki

iliski ii¢ sekilde karsimiza ¢ikar:
(O, N): Anlatiin basinda, Ozne, ne Nesneyle beraberdir, ne de ondan ayridir.

(O U N): Ozne, Nesnesinden ayridir. Buna, “Ayrisimsal Durum Sozcesi denir.
Ayrisimsal Durum Sozcesinde, 6zne ile nesne birbirinden ayri olsalar dahi her zaman
iliski i¢inde olurlar; ayrisim ilerleyen zamanda bir baglasimin habercisi olabilir ayni

zamanda ayrigim, kaybolmus bir baglasimdan kaynaklanmstir.

(O N N): Ozne Nesnesiyle beraberdir. Buna “Baglasimsal Durum Sozcesi” ad1 verilir.

Baglasimsal Durum S6zcesinde, 6zne nesnesine sahiptir, drnegin; 6zne zengindir.
Gonderici ile Alict Arasindaki Iliski: Iletisim Ekseni

Gonderici (G), anlatiyr baslatan eyleyendir. Ozneyi nesneye yonlendiren, nesnenin pesine

diismesi i¢in gorevlendiren, gondericidir. Anlatilarda Oznenin istek, arzu ve
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heyecanlarinin (duygular) gonderici pozisyonunu iistlendigi durumlarla da karsilasiriz.
Ornegin; gecim sikitisinin verdigi bunalim 6zneyi, is aramaya yonlendirir; bu durumda
gonderici digsal bir varlik degil, 6znenin i¢inde bulundugu durum (sikinti, dara diisme,
bunalim vb.) olmaktadir. Boyle anlarda 6zne, gondericiye gereksinim duymadan kendi
iradesi ve arzusuyla eyleme gececektir. (G=0). Ozne, nesnesine kavustugu zaman bu
isten kimler faydalanir sorusunun cevabi bizi alictya gotiiriir. Alic1 (A), eylemden karli
cikan kisi veya kisilerdir. Gonderici ve alicinin bu bag, iletisim ekseni {izerindeki yerini

belirlemistir.
Yardimct ile Engelleyici Arasindaki Iliski: Gii¢ Ekseni

Nesneye ulagma seriiveninde Ozneye destek olup ona gilic kazandiran her sey
“yardimci(lar)” olarak nitelendirilir. Cesaret, 6zgiiven, inang, iklim, anne-baba, arkadas
gibi anlati diinyasindaki soyut —somut her sey yardimci roliinde olabilir. Oznenin,
nesnesine ulasmasinda onun giiclinii kesen, onun hedefe ulasmamasi i¢in zorluklar
cikaran unsurlar da eyleyenler modelinde, “engelleyici(ler)” olarak yerini alir.
Karamsarlik, umutsuzluk, issizlik, yoksulluk ya da anlatidaki diger karakterler anlatida

engelleyici(ler) olarak karsimiza ¢ikabilir.

Dort asamadan olusan bu anlati izlencesinde yer alan agamalarin agiklamasi
ise soyledir:

1. Asama: Sozlesme ya da Eyletim: GoOndericinin anlati sézdimindeki
dontistimleri gergeklestirecek 6zneyi, belli bir amag¢ dogrultusunda etkiledigi,
yonlendirdigi asamadir. Bu asamada gonderici ile 6zne arasinda bir s6zlesme
yapilir.

2. Asama: Eding: Gonderici ile yaptig1 sozlesme uyarinca gerekli islemlerde
bulunmak, zorunlu doéniisiimleri gergeklestirmek, bir eyleme gecebilmek i¢in
Oznenin gereksindigi yeteneklerin kazanildigi asamadir. Engelleyici ve
yardimci1 eyleyenlerle de bu asamada karsilagilir.

3. Asama: Edim: Bir durum sdzcesinden baska bir durum sdzcesine gegilen
bu asamada, Ozne edindigi kipsel edincten yararlanarak doniistiiriicti
islemlere yonelir. Engelleyici eyleyenler asildi ise 6zne bu asamada nesneye
ulagir.

4. Asama: Taninma ve Yaptirim: Ozne nesneye ulasmak igin uyguladig
doniisiim islemlerinin son durumunu gozlemler. Gonderici ise doniisiimlerin
dogrulugunu, gergekligini degerlendirip, 6zneyi yapilan s6zlesme uyarinca ya
odiillendirir ya da cezalandirir. (Kiran-Kiran, 2021, s. 445 - 447).
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Anlati izlencesini olusturan bu unsurlar cizelge iistiinde su sekilde gosterilir:

Cizelge 1: Anlat1 izlencesi Cizelgesi

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirnm

Yaptirtmak | Yapmak zorunda olmak Yapmak | Inandirmak
Ikna etmek | Yapmay1 istemek
Yapmaya muktedir olmak

Yapmay1 bilmek

e Soylem Diizeyi

Bu boliimde kisilesme, siirem ve uzam hakkinda bilgi verilir. Kisilesme metin i¢inde yer
alan eyleyenlerden olugur. Siirem ve uzam ise metindeki zamansal ve mekansal verileri

igerir.
e Mantiksal Anlamsal Diizey

Metninde yer alan en temel anlam mantiksal anlamsal diizey de denilen metnin derin
yapisinda yer alan karsithiktir. Metnin derin yapist ¢Oziimlemenin sonunda

gostergebilimsel dortgen tlizerinde su sekilde gosterilir:

Gostergebilimsel Dortgen
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Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “Al” ve “A2” kavramlar birbirini igerir,
icerme iligkisi icindedir. “A1” ve “A2” kavramlari arasinda ise karsitlik iliskisi vardir.

“A1” ile “A1” ve “A2” ile “A2” kavramlan da birbiriyle ¢eliskinlik iliskisi icerisindedir.

Bu tez c¢alismasinda yukarida teorik olarak gosterilen ¢oziimleme Erhan Bener’in

Oykiileri lizerinde uygulanmaya ¢aligilacaktir.

Erhan Bener’in sekiz oykii kitab1 icinde toplam 91 tane Oykiisii bulunmaktadir. Bu
Oykiilerin biiyliik ¢ogunlugunda benzer kurgular 6ne c¢ikmaktadir. Bu nedenle tiim
Oykiilerini ¢oziimlemek yerine Oykiileri arasindan Orneklem olarak on bes Oykii
secilmistir, secilen bu on bes Oykii gostergebilimsel agidan ¢éziimlenecektir. Bu se¢im
yapilirken Oykiilerdeki kurgu cesitliligi géz Oniinde bulunduruldugu i¢in kimi oykii
kitabindan bir, kiminden birden fazla Oykii secilmis, kimisinden ise hi¢ Oykii

alimmamaistir. 91 Gykiiniin dokiimiine asagida sirasiyla yer verilmistir:

Ask-1 Muhabbet Sevda (1992) 6ykii kitabinin i¢inde Alabalik; Ne Imis Ask-1 Muhabbet,
Sevda; Requiem; Bir Roman Kahramani; Allegro Cantabile; Arabesk; Humoresque,
Apollon, Zephyros ve Hyakinthos; Tasrada Gizli Ask; Liebestote; Arkasi Yarin, Ask
Yiiziinden Cinayet;, Hald Kanayan; Cosi Fan Tutte olmak lizere toplam 14 Oyki
bulunmaktadir. Gece Gelen Oliim (1993) 6ykii kitabiin iginde Gece Gelen Oliim,
Cigekler, Falci, Telefondaki Ses, Biobot olmak iizere toplam 5 Oykii bulunmaktadir.
Giinbatimi Ovykiileri (1995) 6ykii kitabinin i¢inde Filimci Seyit Amca, Rahatina Diiskiin
Felah Bey, Ibrik¢izade Mahmut, Kont Riza, Kalaycimin Oglu Osman, Kendibagina
Mustabey, Kapict Haydar, Sofor Hiiseyin, Antepli Sevket, Selamikoy Canavar: Recep,
Onbasi Nasrettin, Kadiana, Sarraf Hamdi, Heidenheimli Ahmet, Elektrik¢i Kerim Usta
olmak iizere toplam 15 &ykii bulunmaktadir. Denizasirt Oykiiler (1996) dykii kitabinin
icinde Paris Diisii, Hos¢a Kal Viyana, Bozuk Paralar, Bir Demet Mimoza, Stirgiinde,
Yanls Adres, Kirmizi Alfa Romeo, Maria Del Reposo, Manuella 'nin Kizlar: olmak lizere
toplam 9 6ykii bulunmaktadir. Yarali Asklar (1998) 6ykii kitabinin i¢inde Sabirlik, Kahve
Molasu, Ik Ask, Kagis Yatakly Vagonlar Mabudesi, Nazife Hanim ’la Kizlari, Eski Kareler,
Pavyonda, Sonuncu, Evlilik Ajansi, Eski Defter olmak iizere toplam 11 Oyki
bulunmaktadir. Ask Nereye Kadar (2003) dykii kitabmin icinde Kiigiik Istasyon, Ask
Nereye Kadar, Civcivler, Mavi Kurdeleli Kedi, Pansiyonda, Belki, Sevginin Dogusu,
Regine, Bir Gecelik Misafir, Kagirilan Randevu, Tiiccar Emeklisi Niyazi, Saklambag,



19

Gizli Ask, Kapali olmak lizere toplam 14 6ykii bulunmaktadir. Yasam Bir Diis (2005)
oykii kitabinin ig¢inde Karda Izler, Yasam Bir Diis, Gorecelik Kurami, Uhuvvet’in
Kaptani, Bekleyis, Biitiinlesmek, Merih’ten Gelenler, Tefeci Riistem, Otobiis, fyihéin
Bedeli, Aynanmin Arkasi, Uzayli Ahraz olmak iizere toplam 12 6ykii bulunmaktadir.
Tiirkiisiinii Arayan Adam (2008) oyki kitabinin i¢inde Asansor, Sansli Kedi, Regineli
Diisler, Yildizlar1 Kucaklayan Kiz, Direkler, Bahceler Barakalar, Ip Cambazi, Bir Oto
Lastiginin Otobiyografisi, Yenilenen Portreler, Tiirkiisiinti Arayan Adam, Karga olmak

tizere toplam 11 6ykii bulunmaktadir.

Bu ¢oziimlemede bu Oykiilerin i¢inden yayinlanma sirasiyla Ask-1 Muhabbet Sevda
(1993a) dykii kitabindan Alabalik 6ykiisii; Gece Gelen Oliim (1993b) 6ykii kitabindan
Gece Gelen Oliim, Cicekler ve Falct adli oykiiler; Giinbatimi Oykiileri (1995) dykii
kitabindan Kont Riza, Onbagsi Nasrettin ve Kadiana ykiileri; Denizasirt Oykiiler (1996)
kitabindan Paris Diisii 6ykiisii; Ask Nereye Kadar.... (2003a) 0ykii kitabindan Saklambag
ve Kapali 6ykiileri; Yasam Bir Diis (2005) 6ykii kitabindan Yasam Bir Diis ve Aynanin
Arkas1 oykiileri; Tiirkiisiinii Arayan Adam (2008) 6ykil kitabindan Bir Oto Lastiginin
Otobiyografisi, Tiirkiisiinii Arayan Adam ve Karga dykiileri incelenecektir. Incelemede
farkli cesitlerdeki Oykiiler ele alinmak istendigi i¢in segilen Gykiilerin kitaplara gore
dagilimlar1 dGnemsenmemis farkli tiirden dykiiler tespit edilmeye ¢alisiimistir. Orneklem
icin benzer Oykiiler igerdiginden Yazarin Yarali Asklar (1998) adli kitabindan oykii

se¢ilmemistir.
2.1. OYKU HACMINE YONELIK SINIFLANDIRMA

Erhan Bener’in dykiiler incelendiginde ilk olarak hacimsel farkliliklar1 olan dykiiler géze
carpmaktadir. Erhan Bener oOykiilerinin biiylik c¢ogunlugunu kisa oOykii bi¢ciminde
yazarken, uzun 6yki seklinde yazmis oldugu birka¢ dykiisii bulunmaktadir. Bu nedenle
asagidaki smiflandirma ile hacimsel bir farkliligin gostergebilim kuraminda yaratacagi

farklilar incelenmek istenmistir.

Gilintimiizde 6yki tiirli hacimsel olarak simiflandirildiginda kiiciirek 6ykii (short short
story), kisa oykii (short story) ve uzun 6ykii (novella) olmak iizere iice ayrilmaktadir.

Erhan Bener bu 6ykii tarzlarindan kisa 6ykii ve uzun oykiiyii kullanmistir.
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2.1.1. Kisa Oykii

Kisa oykii terimi kelime sayis1 olarak daha az kelime igeren Oykiileri ifade etmek
icin kullanilan bir terimdir. Ingilizce karsiligi “short story” olarak gecen bu
Oykiilerin ayrimi ile ilgili Oktay Yivli sunlar1 soylemektedir:

Modern 6ykiiyii (short-story) kisa kurmaca anlat1 bigiminde tanimlayabiliriz.
Ciinkii roman ve novella gibi 6teki modern kurmaca tiirlerle olay orgiisii,
karakter, zaman-uzam barindirmasi bakimindan benzerken oylum (hacim)
bakimindan onlardan ayrilir. Norman Friedman® da bu tiirii, diizyazi
bi¢giminde olusturulmus kisa anlat1 olarak betimler. Demek ki kisalik disinda
onu diger kurmaca tiirlerinden ayiracak baska bir 6zellik yoktur. (Yivli, 2019
s. 13)

Diinyada ilk kisa 6ykii yazar1 Edgar Allan Poe kabul edilmektedir. Ardindan Avrupa ve
Amerika’da Mark Twain (1835-1910), O. Henry, (1862-1910), James Joyce (1882-1941),
Jorge Luis Borges (1899-1986), Guy De Mauppasant (1850-1893), Katherine Mansfield
(1898-1923) ve Ernest Hemingway (1897- 1962) gibi pek ¢ok yazar bu tiiriin gelismesine

katkida bulunmuslardir.

Erhan Bener’in dykiileri incelendiginde Ask-1 Muhabbet Sevda (1992) 6ykii kitabindaki
Alabalik; Ne Imis Ask-1 Muhabbet, Sevda; Requiem; Bir Roman Kahramani; Allegro
Cantabile; Arabesk; Humoresque; Apollon, Zephyros ve Hyakinthos; Tasrada Gizli Ask;
Liebestote; Arkast Yarin, Ask Yiiziinden Cinayet;, Hdld Kanayan, Cosi Fan Tutte
oykiileri; Gece Gelen Oliim (1993) dykii kitabindaki Cicekler, Falci ve Telefondaki Ses
oykiileri; Giinbatimi Ovykiileri (1995) dykii kitabindaki Filimci Seyit Amca, Rahatina
Diiskiin Felah Bey, Ibrikgizade Mahmut, Kont Riza, Kalaycimin  Oglu  Osman,
Kendibasina Mustabey, Kapici Haydar, Sofor Hiiseyin, Antepli Sevket, Selamikoy
Canavart Recep, Onbast Nasrettin, Kadiana, Sarraf Hamdi, Heidenheimli Ahmet,
Elektrik¢i Kerim Usta ykiileri; Denizasirt Oykiiler (1996) dykii kitabindaki Paris Diisii,
Hosca Kal Viyana, Bozuk Paralar, Bir Demet Mimoza, Siirgiinde, Yanlis Adres, Kirmizi
Alfa Romeo, Maria Del Reposo, Manuella’nin Kizlari oykiileri; Yarali Asklar (1998)
oykii kitabindaki Sabwrlik, Kahve Molasi, Ilk Ask, Kacis Yatakli Vagonlar Mabudesi,
Nazife Hanim’la Kizlari, Eski Kareler, Pavyonda, Sonuncu, Eviilik Ajansi, Eski Defter
oykiileri; Ask Nereye Kadar (2003) 6ykii kitabindaki Kiiciik Istasyon, Ask Nereye Kadar,
Civcivler, Mavi Kurdeleli Kedi, Pansiyonda, Belki, Sevginin Dogusu, Regine, Bir Gecelik
Misafir, Kagwrilan Randevu, Tiiccar Emeklisi Niyazi, Saklambag¢, Gizli Ask, Kapal
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oykiileri; Yasam Bir Diis (2005) dykii kitabindaki Karda Izler, Yasam Bir Diis, Gorecelik
Kurami, Uhuvvet’in Kaptani, Bekleyis, Biitiinlesmek, Merih ten Gelenler, Tefeci Riistem,
Otobiis, Iyiligin Bedeli, Aynanin Arkasi, Uzayli Ahraz Sykiileri; Tiirkiisiinii Arayan Adam
(2008) oykii kitabindaki Asansor, Sansli Kedi, Regineli Diisler, Yildizlar1 Kucaklayan
Kiz, Direkler, Bahceler Barakalar, Ip Cambazi, Bir Oto Lastiginin Otobiyografisi,
Yenilenen Portreler, Tiirkiisiinii Arayan Adam, Karga oykiilerinin kisa 0ykii olarak
kaleme alindig1 goriilmiistiir. Coztimleme o6rneklemine bu Oykiiler arasindan kisa dykiiye

ornek olarak Cicekler 6ykiisi secilmistir.

Cicekler dykiisii Erhan Bener’in Gece Gelen Oliim (1993b) 6ykii kitabindaki ikinci
oykiidiir. Yazarin yazdig1 en kisa dykiilerden biridir. Oykii sonuna yazar “Kusadasi
20.06.1993” notu diiserek yazildig1 tarihi ve yeri belirtmistir. Oykiide dogum giiniinde

6len sevgisinden cicek almak isteyen bir karakter anlatildig1 i¢in 6ykii bu adi almistir.

Oykiiniin yiizeysel metin yapisi, diiste gecen ve gercekte yasanan olmak iizere iki
bolimden olusmus, bu iki boliimiin ayrimimni netlestirmek icin aralarina “*” isareti
konulmustur. Karakter ve yer adi olarak hicbir 6zel isim kullanilmamus, biitlin 6ykii genel

bir belirsizlik hali i¢inde verilmistir.

Oykiideki diis boliimiinde bendykiisel anlatict dlmiis olan sevgilisiyle bir ormanda
konustugunu goriir. Sevgilisi o gliniin dogum giinii oldugunu ve ona ¢icekler gonderdigini
sOyler. BenOykiisel anlatict bunun bir diis oldugunu anlamaya basladiginda diis siliklesir.
Ikinci bolimde c¢alan kapi sesi ile diisten uyanir. Kapida kiiciik bir cocuk ¢icek
satmaktadir. Cicekleri satin alan bendykiisel anlatici, bunlarin 6len sevgilisinden gelen
bir armagan oldugunu diisiiniir. Metinde anlat1 diizeyinde 5 kesit bulunmaktadir. ilk 2
kesit basimsal ayriliga gore, sonraki kesitler siiremsel ayriliga gore ayrilmistir. Oykiide 2

temel anlati izlencesi bulunmaktadir.

1. kesit

Oykii ormanlik bir alanda duran bendykiisel anlatic1 (O1) ile baslar. Olduk¢a huzurlu olan
bendykiisel anlatici ilerde goliin kenarinda sevdigi adamin (O2) delikanlilik halini goriir.
Durumda bir gariplik hisseder. Sevgilisi yumusak bir sesle bendykiisel anlaticiy1r yanina
cagirir. Bendykiisel anlatici sevgilisiyle ilgili anilarin1 animsayarak ona dogru yiirimeye

baslar ancak durum hala bir sekilde garip hissettirmektedir. Bunun gercek degil bir diis
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oldugunu ve uyaninca ¢ok iiziilecegini fark eder. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin

eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 2: Benéykiisel anlatic1 (O1)

Gonderici Nesne Alict
(Ask) (Sevgili O2=N1) (Bendykiisel anlatici)
Ozne Engelleyici
(Bendykiisel anlatici) (Oliim)
2. kesit

Sevgilisi, bendykiisel anlaticiya o giiniin onun dogum giinii oldugunu hatirlatir ve istedigi

her seyi ona verebilecegini soyler. Bendykiisel anlatici buruk bir sekilde her seyi mi diye

sorar. Sevgilisi giiliimser ve ona biiyiik bir demet ¢icek gonderdigini sdyler. Bendykiisel

anlatic1 sevgilisiyle ilgili gegmis anilarin1 animsar. Sevgilisi ona daha dnce hi¢ ¢icek

almamistir ¢iinkii kimse ona kizlara ¢igek alinmasi gerektigini 6gretmemistir. Bendykiisel

anlatict da ona kendi ¢ocuklar1 olunca onlara dgretebileceklerini sdyler. Sevgilisi erkek

cocuk istemektedir. Benoykiisel anlatici liziillir ve bu anlarin gergek olmadigini fark eder.

Ciinkii sevgili 6lmiistiir. Sevgilisine bunu bana verebilir misin diye sorar. Bu soruyla riiya

bozulmaya baglar. Bendykiisel anlatici pisman olur ve riiyanin bitmemesini ister. Hep bu

an1 yasamaya razi oldugunu sdyler. Ancak sevgilinin goriintiisii siliklesir ve kaybolur. Bu

kesitte bendykiisel anlaticinin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 3: Sevgili (02)

Gonderici
(Ask)

> —_

Nesne
(Sevgilisinden ¢i¢cek almak)

T

Ozne
(Benoykiisel anlatici)

«—

Alici
(Benoykiisel anlatici)

Engelleyici
(Oliim)
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3.kesit

Benoykiisel anlatict kapi zilinin sesiyle uyanir. Gordiiklerinin diis oldugunu fark etmistir
ancak bir siire i¢in gerceklige adapte olmakta zorlanir. Bendykiisel anlatic1 kapinin zili
tekrar calinca gidip kapiy1 agar. Karsisinda yedi sekiz yaslarinda bir oglan ¢ocugu (03)
elinde koca bir demek kir ¢icegi ile durmaktadir. Cocuk cicekleri bu sabah yeni
topladigini hepsine 10 bin lira verip veremeyecegini sorar. Benoykiisel anlatici ¢igekleri
cocugun elinden alir ve para almak i¢in igeri girer. Geri dondiigiinde elinde 50 bin lira
para vardir. Cocuk bozugu olmadigini soyler, bir yandan da paranin hepsini alacagini

anlayarak sevinmistir. Bu boliimiinde ¢ocugun eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 4: Cocuk (03)

Gonderici ——>»  Nesne —>» Alia

(Para kazanma (Kir gigekleri N2) (Bendykiisel anlatici)
istegi)

Yardimct —>  Ozne

(Benoykiisel (Cocuk)

anlaticinin dogum giinii)

4 kesit

Bendykiisel anlatict ¢ocugun bakiglarini sevgilisinin bakislarina benzetir. Cocuk ona
sevgilisinin ilkokuldayken c¢ekildigi siyah beyaz bir fotografi animsatmaktadir.
Bendykiisel anlatic1 paray1 ¢ocuga vermeden Once ¢igekleri getirmesini kirkli yaslarinda
bir abinin isteyip istemedigini sorar. Cocuk hayir cevabim verir. Bendykiisel anlatici o
giinlin dogum giinii oldugunu ve ¢ocugun da bunu bildigini sdyler. Cocuk omuz silker.
Bendykiisel anlatic1 bu sefer neden bagka birinin degil de onun kapisini aldigini sorgular.
Ciinkii altinc1 katta oturmaktadir ve ondan 6nce baska kapilar1 degil de neden bu kapiy1
caldigim diisiiniir. Cocuk yine omuz silker. Bendykiisel anlatici tiim paray1 ¢gocuga verir.
Ancak cocuktan her hafta sonu yine ona ¢igek getirmesi i¢in s6z vermesini ister. Cocuk
biraz telaglanir ve okula gittigi icin her zaman gelemeyebilecegini sdyler. Bendykiisel
anlatici firsat bulursa mutlaka gelmesini tembih eder. Cocuk paray1 alinca bagka bir sey
sOylemeden hizla merdivenleri iner. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin eyleyenler semasi

su sekildedir:
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Sema 5: Benoykiisel Anlatic1 (O1)

L — S
Gonderici Nesne Alict
(Ask) (Sevgilisinden ¢igek almak) (Bendykiisel anlatici)
) ¢
Yardmeai ————* Ozne Engelleyici
(Cocuk) (Bendykiisel anlatici) (Oliim)

5. kesit

Benoykiisel anlatict ¢igekleri sevgilisiyle tanismalarmin ilk yildonlimiinde sevgilisine
armagan ettigi vazoya yerlestirir. Vazoyu da yatak odasinda sevgilisinin bir resminin asil1
oldugu duvarin 6niindeki sehpaya koyar. Resme bakip tesekkiir eder. Bendykiisel anlatici
cocugu bir daha hi¢ gérmez. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin sevgilisinin eyleyenler

semasi su sekildedir:

Sema 6: Sevgili (02)

Gonderictc —»  Nesne — Alia

(Ask) (Kir ¢igekleri N2) (Benoykiisel anlatict)
Yardimci > Ozne ‘ Engelleyici

(Cocuk) (Sevgili) (Oliim)

Oykiide anlati izlencesi birbiriyle bagintil iki boliimden olugmaktadur. ilk iki kesit rilyada
gecen ilk boliimii, diger ii¢ kesit gergekte gecen boliimleri olusturur. Birinci kesit rityada
gecen bir boliimdiir. Ancak baslangicta bendykiisel anlatici riiyada oldugunun farkinda
degildir. Ormanlik bir alanda sevgilisi ile karsilagir. BenOykiisel anlatici sevgilisinin
yaninda olmak istemektedir. Bu anda durumda bir gariplik oldugunu fark etmeye bagslar:
“O sevdigim adamdi ve ben onun orada olmamasi gerektigini biliyordum.” Riiya devam
ederken sevgilisi Bendykiisel anlaticiy1 yanina ¢agirir. Ancak bendykiisel anlatici i¢in bu
durumda hala bir gariplik vardir. “Ama, yine de onun orada olmamas1 gerektigini

biliyordum.” (Bener, 1993b, s. 116) diyerek durumu anlamaya c¢alisir.
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Benoykiisel anlatict sonunda riiyada oldugunu anlar ve uyandiginda ¢ok iiziilecegini
hisseder. Bu arada sevgilisi bugiiniin bendykiisel anlaticinin dogum giinii oldugundan
bahseder. Istedigi her seyi verebilecegini soyler. Bendykiisel anlatici riiya oldugunun
bilinciyle iizgilindiir. Sevgili ona bir demet ¢igek gonderdigini sdyler. Bendykiisel anlatici
daha once sevgilisinin ona hi¢ ¢igek almamis oldugunu animsar. Bendykiisel anlatici
sevgilisinin gercekte 6lmiis oldugunu fark eder. Tiim bu diisiin gercek olmasini istemeye
baslar ve sevgilisinden bunu gergeklestirmesini ister: “Bunu bana verebilir misin?”
diyorum. Duraksadigmni hissediyorum. Cigeklerden soz etmedigimi anliyor. i¢imde
korkun¢ bir pismanlik, “Hayir, 6yle demek istemedim, ben hep bu ani yasamaya
raztyim!” diye haykiriyorum yine o sessiz sesimle. Oysa yiizii simdiden solgun. (Bener,
1993b, s. 116). Bu asamadan sonra diis bozulmaya baslar. Benoykiisel anlatici sevgilisine

dokunmak ister ancak bunu ger¢eklestiremez. Buraya kadar olan diis boliimiinde
Oykiiniin bendykiisel anlaticinin anlat izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 2: Benoykiisel anlatic1 (O1)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve
Yaptirnm
Sevgiliye +istek Sevgilisinden Diisiin bozulmaya
kavusmak -Bilgi diisiin gergek baslamasi
-Gli¢ olmasini istemesi

Baslangic durumunda 1. kesitte bendykiisel anlatict (O1) nesnesi olan sevgilisi (O2) ile
bir aradadir. Ancak ¢ok gegmeden bunun bir diis oldugunu anlar. 2. kesitte bu diisiin
gercek olmasini isteyerek eyletim asamasina geger. Bu arada sevgilisinin 6lmiis oldugunu
dolayistyla engelleyicinin giiclinii fark eder. Bendykiisel anlatic1 sevgilisinden bu diisiin
gerceklesmesini talep ederek eding asamasinin istek kismini gergeklestirir. Ancak edincin
gerceklesmesi i¢in gereken gii¢ ve bilgi olmadigi i¢in eding gergeklesmez. Bendykiisel
anlatic1 diger asamalar1 da gergeklestiremeyecegi i¢in 2.kesitin sonunda bitis durumunda
nesnesi olan sevgilisini kaybeder. Bendykiisel anlaticinin anlati izlencesi ¢izelgesi su

sekilde sembolize edilir:

(01 N (O2=N1)) > (01 U (02=N1))
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Anlatinin 3 .kesitinde gerceklige doniilmiistiir. Bendykiisel anlatict kapimin sesi ile
diisiinden uyanir. Gidip kapiy1 agtiginda karsisinda yedi sekiz yaslarinda bir oglan ¢ocugu
vardir: “Cocugun elinde bir demet kir ¢igegi vardir ve onlar1 satmaktadir: - Daha bu sabah
topladim abla, dedi duyur duyulmaz ama yenice kalinlagmaya baslayan, hafif bariton bir
sesle “On bin lira vermez misin, hepsine?” (Bener, 1993b, s. 117). Bendykiisel anlatici
cigekleri ¢ocugun elinden alir ve para almak i¢in igeri girer. Geri dondiigiinde elinde 50
bin lira para vardir. Cocuk bozugu olmadigini1 sdyler, bir yandan da paranin hepsini
alacagimi anlayarak sevinmistir. Bendykiisel anlatic1 ¢ocugun bakislarini sevgilisinin
bakislarina benzetir. Cocuga ¢igekleri getirmesini sevgilisinin isteyip istemedigini sorar
ama ¢ocuk omuz silker. Benoykiisel anlatici tiim paray1 ¢ocuga verir ve her hafta sonu
ona ¢icek getirmesini sdyler. Cocuk her zaman firsati olamayabilecegini sdyler. Cocuk
paray1 alinca baska bir sey sdylemeden hizla merdivenleri iner. Cocugun anlati izlencesi

cizelgesi su sekildedir:

Cizelge 3: Cocuk (02)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirnm
Para kazanmak | +istek Satabilmek i¢in kir | Cigekleri  bendykiisel
istemek +Bilgi cicekleri toplamak | anlatictya satmak ve
+Giig karsiliginda 50 lira para
almak

Baslangic durumunda ¢ocuk (O3), nesnesi olan para kazanma isteginden (N2) ayridir.
Para kazanma istegiyle kir ¢igeklerini toplamaya karar verdiginde edim asamasini geger.
Sabah cikip cicekleri toplamaya gitmesiyle eding asamasina geger. Cigekleri toplamasi
ile edimini gerceklestirir. Bitis durumunda 3. kesitte bendykiisel anlatictya gidip ¢igekleri
vermesi ile taninma asamasi1 gerceklesir. Son olarak 4. kesitte yaptirim asamasinda
cigeklere karsilik 50 lira para ile odiillendirilir. Cocugun anlat1 izlencesi cizelgesi su

sekilde sembolize edilir:
(03 UN2)=> (03 N N2)

Oykiiniin son kesiti olan 5.kesitte bendykiisel anlatici ¢icekler igin sevgilisine tesekkiir

eder: “Cicekleri calistigi yerdeki masasina koymasi ig¢in tanismamamizin ilk
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yildoniimiinde alip armagan ettigim vazoya Ozenle yerlestirdim ve yatak odamdaki,
sonradan biylittiigiim renkli fotografinin asili durdugu duvarin Oniindeki sehpaya
koydum. - Tesekkiir ederim, dedim. Bakislarinda muzip bir 1s1k titredi gibi geldi bana.”
(Bener, 1993b, s. 119). Boylece sevgilisinin gonderdigi ¢icekleri almis olur.

Sevgilinin anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 4: Benoykiisel anlaticinin sevgilisi (02)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirom
Bendykiisel +istek Cocuk Bendykiisel —anlaticinin
anlaticiya cigekleri | +Bilgi vasitasiyla cicekleri alip tesekkiir
gondermek +Glig cigekleri etmesi

gondermek

Baslangi¢ durumunda 1. kesitte bendykiisel anlaticinin sevgilisi (O2) nesnesine
kavustugunu sdylemesine ragmen diiste oldugu i¢in nesnesinden ayridir. Sevgilisi,
bendykiisel anlatictya dogum giinii i¢in ¢icek aldigini sdylediginde eyletim ve eding
asamalarint gerceklestirmis olur. Ancak bendykiisel anlatici diisten uyanir. Sevgili
bundan sonra 6ykii i¢inde var olmamaktadir. Ancak 6ykii fantastik bir 6ykii oldugu i¢in
sevgilinin gocugun (O3) yardimiyla nesnesini bendykiisel anlaticiya ulastirdig1 goriiliir.
Burada baslangi¢c durumundaki eyletim ve eding agamalari bilinmemektedir. Ancak edim
asamast c¢ocuk araciligiyla gergeklestirilir. Bitis durumunda bendykiisel anlatici
ciceklerin sevgilisinden geldigini anlayarak tanitma asamasi gerceklesir. 5.kesitte
benodykiisel anlatici, sevgilisinin resminin Oniine gelerek ona tesekkiir eder. Bu
odiillendirme ile yaptirim asamasi gergeklestirilmis olur. Sevgilinin anlati izlencesi
cizelgesi su sekilde sembolize edilir:

(02 UN2) > (02 N N2)

Oykiide sdylem diizeyinde kisilesme bendykiisel anlatic1 (O1), sevgili (O2) ve ¢ocuk (03)
olmak tizere ii¢ kisi ile yapilmaktadir. Bu kisiler hakkindaki bilgilerimiz ¢ok sinirlidir.
Benoykiisel anlatici (O1) metinde hakkinda en az bilgi verilen kisidir. Kadin olmasi

disinda ismi, yas1 ve fiziksel goriiniisii hakkinda hicbir bilgi yoktur. Oykiiniin gectigi
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zamanin dogum giinii oldugu bilinmektedir. Bunun disinda 6len sevgilisine karsi derin

bir 6zlem duydugu disinda bir bilgimiz yoktur.

Sevgilinin (02) ise erkek oldugu bilinmekte, ismi bilinmemektedir. Oykiide diis
boliimiinde karsimiza ¢ikarken gercekte, 0ykii zamaninda hayatta degildir. Benoykiisel
anlaticinin  riiyasinda gordiigii halinde yakisikli bir adam oldugu sdylenmektedir.
Benoykiisel anlatici ¢gocukla konulurken onu “kirkli yaslarinda, saglart alnina doékiilmiis,
cok sevimli bir abi” seklinde tarif eder. Ayrica sesi i¢in de “Yumusak bir bariton ses.

Irkiltmeyen sevgi yiiklii ve bol melodili ses.” (Bener, 1993b, s. 115) ifadesini kullanir.

Bendykiisel anlatici sevgilisinin sesini tarif ederken dostlar arasinda 6zellikle egemen
erkek sesiyle konustugunu sdyler: “Onunla birlikte sarkilar sdyledigimiz dost igki
masalarinda kimi zaman Ozellikle vurgulamak istedigini hissettigim gibi bir egemen
erkek sesi degil.” (Bener, 1993b, s. 115). Kadinlara ¢i¢ek gotiirmeyi 6grenmedigini
sOylemesi ve erkek c¢ocuk istemesi de bakis a¢isim1 vurgulamaktadir: “O hi¢ cicek
getirmemisti bana... ‘Bana kizlara ¢igek gotiiriilmesini kimse o6gretmedi’ demisti.
Anlamamistim. ‘Biz de ¢ocuklarimiza 6gretiriz’ demistim. Cocuk derken, erkek ¢ocuk
istedigini hi¢ gizlememisti ki...” (Bener, 1993b, s. 116). Bu bilgilerden yola ¢ikarak
sevgili hakkinda eril bir sdyleme sahip oldugu ve ataerkil bir bakis acgisinda oldugu

yoniinde bir ¢ikarimda bulunulabilir.

Cocuk (03); yedi sekiz yaslarinda bir oglandir. Bendykiisel anlatic1 onu ilk gordiigiinde
sOyle tarif eder: “...sifir numara tirasli, kapkara fare gozleri piril piril, sirtinda eski ama
tertemiz bir godmlek, ayaginda ciplak ¢cop bacaklarini, firlak ve pekte temiz olamayan
dizkapaklarin1 agikta birakan kisacik bir pantolon, yedi sekiz yaslarinda, sevimli bir
oglancik.” (Bener, 1993b, s. 116). Ayrica sesi i¢in de “Yenice kalinlagmaya baslayan hafif
bariton bir ses” (Bener, 1993b, s. 116) ifadesini kullanir. Biraz lirkek ve c¢ekingen bir

karakterdir.

Oykiide siirem essiiremsel dykiileme seklinde yapilmistir. Kurmaca zaman ile dykiileme
zamam paralel ilerler. Oykiiniin gectigi siirem hakkinda net bir bilgi verilmemistir.
Herhangi bir tarih ya da 6zel bir tarihe génderme yapacak bir olay bulunmamaktadir.
Oykiide ilk iki kesitin oldugu béliim riiya boliimiidiir. Burada zaman kavranu belirsizdir.

Bir ormanda aydinlik bir saatte olmalarindan yola ¢ikarak 6gle vakti olmas1 muhtemeldir.
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Ancak riiya oldugu i¢in zaman algist yoktur. Ayrica bendykiisel anlaticinin &lmiis

sevgilisinin genclik yillartyla bir arada olmasi da zaman algisinin olmadigini gosterir.

Diger ti¢ kesit dykiileme zamaninda gegmektedir. Burada da zamani imleyecek ¢ok az
bilgi vardir. Oykiiniin gectigi giiniin bendykiisel anlaticinin dogum giinii oldugu bilgisi
verilir. Ayrica hafta sonudur. Bendykiisel anlaticinin yeni uyanip sabahligini giymesi ve
cocugun elindeki taze ¢icekler i¢cin “daha bu sabah topladim” (Bener, 1993b, s. 116)
ifadesini kullanmasi zamanin sabahla 6gle saatleri arasinda bir aralikta oldugunu

hissettirir.

Oykiide iki farkl1 uzam vardir. ilk iki kesitte uzam diis mekamdir. Burada uzam ilk olarak
benodykiisel anlaticinin sevgilisinin i¢inde bulundugu yer olarak tasvir edilir. Dere

kenarinda bir orman tasviri yapilmaistir:

Oradaydi, goriiyordum; orada, basin ulasamadigi bir noktada gokyiizi ile
birlestikleri duygusu uyandiran ¢cam tepelerinden, kiigiik sevimli sigramalarla
akip gelen derecigin, birden kopiikler icinde dev bir ¢aglayan olusturarak
masmavi bir gole ulagtig1 yerden havaya ulasan bembeyaz ve yar1 saydam
kopiik perdesinin hemen Oniinde... (Bener, 1993b, s. 115).

Bahsedilen uzam diiste oldugu ve Olen sevgilinin ig¢inde bulundugu yer olarak
tanimlandig1 i¢in fazlasiyla olumlu cagrisimlar yapacak sekilde tasvir edildigi goriiliir.
Bendykiisel anlaticiyr gerceklikten uzaklastirdigir sdylenen bu uzam neredeyse cennet
tasviri gibidir: “Yiridiim. Ayaklarimin altinda rengarenk kir ¢igekleri eziliyordu ve
onlarin bayiltict bahar kokulariyla biitlin varligimin doldugunu, yasam agirligimi
yeryiizline birakarak ona dogru siizilmeye basladigimi duyumsuyordum.” (Bener, 1993b,
s. 115- 116). Ancak diis mekani oldugu i¢in belirsiz bir yerdir. 2. kesitin sonunda

Bendykiisel anlaticinin uyanmaya baglamasiyla saydamlasir ve yok olur.

3.kesitten itibaren diger ii¢ kesitte yer alan uzam bendykiisel anlaticinin evidir.
Bendykiisel anlaticinin sekiz katli bir apartmanin altincit katinda oturdugu bilgisi
verilmistir. Evin i¢i hakkinda herhangi bir ayrint1 verilmez. Evle ilgili tek bilgimiz yatak

odasindaki duvarda sevgilinin resminin asili olmasidir.

Cigekler 6ykiisii mantiksal anlamsal diizeyde en temel evrensel karsitlik olan yagsam-6liim

karsithg {izerine kurulmustur. Oykiiniin gostergebilimsel dortgeni sdyledir:
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Yasamak Olmek
D R R L e LR e >
AR A2
v
D e e e e PR R R >
A2 Al
Olmemek Yasamamak

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “yasamak” ve “6lmemek” kavramlari birbirini
igerir, igerme iliskisi i¢indedir. “yasamak” ve “0lmek” kavramlar1 arasinda ise karsitlik
iligkisi vardir. “yasamak” ile “yasamamak” ve “Olmek” ile “6lmemek” kavramlar1 da

birbiriyle ¢eligkinlik iliskisi icerisindedir.

Oykiiniin baslangic durumunda bendykiisel anlatict sevgilisiyle bir aradadir ancak
bulunduklart uzam bir diis mekanidir. Bu uzamin ¢agrisimlart olduk¢a olumlu olarak
tasvir edilmistir. Dis mekanda, ormanlik, huzurlu bir ortamdadir ve yaninda sevgilisi de
vardir. BenOykiisel anlatici, bu mekanda bulundugu ilk andan itibaren ortamda ve
durumda bir gariplik hissetmistir ¢linkii aslinda sevgilisinin 61diigiinii bilmektedir. Ancak
bunu kabullenmek istemez ve gergekligin bu olmadigini bilmesine ragmen bu diis
uzaminda kalmak ister. Diis yagsam1 sembolize ederken, gerceklik 6liime atif yapmaktadir.
Diistinden uyanip ger¢eklige dondiigiinde gbzlerini kapatip tekrar diise donme arzusuyla
bogusur: “...kisa bir siire de olsa, yogun bir bicimde hissettigim gercegi yasamis olma
duygusunun etkisi altinda, yataktan kakmakla gozlerimi yeniden yummak arasinda
kararsiz kaldim” (Bener, 1993b, s. 117). Gergekligin diis, diisiin gerceklik olduguna
inanmak istemektedir. Oykiide diis ve gerceklik olmak iizere yer alan iki uzam derin

anlamdaki yasam-6liim karsitliginin belirginlesmesine olanak saglamistir:
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Diis X Gergeklik
Orman Ev

D1s mekan Ic mekan
Sevgili var Sevgili yok
Yasam Olim

Oykiiniin devaminda bendykiisel anlaticinin gerceklik iginde diisten kalintilar gérme
egilimi vardir. Oykii her ne kadar fantastik bir dykii gibi goriinse de bendykiisel
anlaticinin aslinda gergeklige degil diise inanmak istedigi de aciktir. Asiriya kagmis olsa
da tesadif olarak nitelendirilebilecek bir durumu kendince hakli gerekgeler bularak

kendine inandirir ve 6ykii sonunda ¢igeklerin 6len sevgilisinden geldiginden emin olur.

2.1.2. Uzun Oykii

Kisa oykiiden daha uzun bir bicime sahip olan uzun 6ykii (novella), ilk defa Giovanni
Boccacio (1313-1375) tarafindan Deccameron Hikayeleri adli Oykii kitabi icinde
kullanilmistir. Daha sonra yayginlasarak farkli yazarlar tarafindan bu tiirde 6rnekler
verilmistir. Uzun 6ykii romandan daha kisa, kisa dykiiden daha uzun bir edebi tiir olarak
tanimlanir. Ancak giinlimiizde bu ayrim hala net bir sekilde tanimlanmamaistir. Kimi uzun

Oykiilerin kisa Oykii olarak, kimilerinin ise roman olarak kabul edildigi goriilmektedir.

Erhan Bener’in dykiileri incelendiginde Gece Gelen Oliim (1993) dykii kitabindaki Gece
Gelen Oliim ve Biobot dykiileri ile Denizasiri Oykiiler (1996) dykii kitabindaki Siirgiinde
Oykiisiiniin uzun 6ykii seklinde oldugu tespit edilmistir. Bu uzun ykiiler arasindan 6rnek

oykii olarak Gece Gelen Oliim ykiisii secilmistir.

Gece Gelen Oliim dykiisii Erhan Bener'in ayn1 ad1 tasiyan Gece Gelen Oliim (1993b) dykii
kitabindaki ilk dykiisiidiir. Bu 6ykii Erhan Bener’in uzun dykiilerinden bir tanesidir. Oykii
polisiye ozellikler tasimaktadir. Oykiide intihar eden bir adamin cesedi bir gece yarisi
bundugu i¢in dykii bu adi almigtir. Ayrica dykiiniin sonunda dykiiniin bagkarakteri yine

bir gece yarisi intihar eder.
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Yiizeysel metin yapisina bakildiginda &ykii Istanbul'da savei yardimeisi olarak calisan
Korkut'un yilbast gecesi bir ceset bulundugu haberini almasiyla baslar. Adamin intihar
ederek oldiigiinii 6grenen Korkut bu intiharin pesine diiser. Bu arada 6len kisinin ailesi
ile tanisir. Once adamin karisiyla ardindan da kiziyla bir iliski yasamaya baslar. Bir
yandan da bu 6liimiin bir cinayet mi yoksa intihar m1 oldugu konusunda siipheleri vardir.
Oykii Korkut’un bu iki kadin arasinda gidip gelmeleri ile devam eder. Korkut ara ara 6len
adamla ilgili yeni bilgiler de 6grenir. Korkut’un iki kadinla birden iligki yasadig1 ortaya
cikar ve bu durumu bassaver dgrenir. Oykiiniin sonunda tipki Ahmet Giillecioglu gibi
Korkut da intihar eder. Oykiide i¢ odaklayim kullanilmaktadir. Olaylar genellikle
Korkut’un bakis agisindan anlatir. Metinde anlati diizeyinde 7 kesit bulunmaktadir. Bu

Oykiide kesitlemeler siiremsel ayriliga gore yapilmistir.
1. kesit

Istanbul 'da Savci yardimcisi olarak calisan Korkut (O1), yilbas1 gecesi nobet tutarken
Patrikhanenin duvarlar1 dibinde bir ceset bulundugu haberini alir. Cesedin bulundugu
yere giden Korkut 6lenin Ahmet Giillecioglu adinda zengin bir is adam1 oldugunu ve
intihar ettigini 6grenir. Intihar etmesinin sebebini bulmak igin adamin yakinlarini

arastirmaya baglar. Bu kesitte Korkut’un eyleyenler semas1 su sekildedir:

Sema 7: Korkut (O1)

Gonderici > Nesne > Al
(Gorev) (Oliimiin nedenini saptamak)  (Korkut)
Yardimci Ozne Engelleyici
(Komiser (Korkut) (Oliim)
Doktor)
2. kesit

Korkut, adamin Belma isimli geng bir karis1 oldugunu 6grenir. ilk olarak adamin yasadig1
ortam1 géormek ve Belma’y1 sorgulamak i¢in Ahmet Giillecioglu’nun evine gider. Belma
onu hos bir sekilde karsilar. Korkut Belma’ya evliligi ve 6len kocast hakkinda sorular
sormaya basladiginda kadinin kocasinin 6liimiine hi¢ {iziilmedigini fark eder. Belma

kocasindan kurtuldugu i¢im sevinmektedir. Belma; Ahmet Giillecioglu'nu hig
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sevmedigini, kii¢iik yasta kendisine tecaviiz ettigi ve hamile kaldig1 i¢in evlenmek
zorunda kaldigin1 soyler. Bu evlilikten Belgin isimli bir kizi, Yusuf isimli bir oglu
olmustur. Goriismeleri sirasinda Belma Korkut’a fazla yakin davranmaya baglar. Ertesi
glin Belma oOliiniin cenaze islerini halletmeye savcilia gelir. Korkut islemlerin
halledilmesinde ona yardim eder. Aksam Belma onu evine davet eder ve evde

yakinlagarak birlikte olurlar.

Cenaze giinii térene Belma'nin Beyrut’taki kiz1 Belgin de katilir. Belgin ¢ok giizel geng
bir kadindir. Téren sonrasi Korkut onlar1 evine davet eder. Evde kendisiyle birlikte
yasayan annesi de vardir. Annesi Belma ile ¢ok iyi anlasir ancak kocasiyla bosanacagini
sOyleyen Belgin’i oglu igin bir tehdit olarak gorerek ondan pek hoslanmaz. Toren
sirasinda ve firsat buldugu her anda kendisine sarkintilik eden Belma'nin asir1 tavirlar
Korkut’u rahatsiz etmeye baslar. Belma evde hasta oglunun bekledigini sdyleyerek erken
kalkar ancak ¢ikarken Korkut’a sevismek i¢in onun evine gelebilecegini sdylemekten de
geri durmaz. Korkut esini yeni kaybeden ve yaninda kizi varken bile fazla rahat davranan
Belma'y1 tersler. Belma'nin ve Belgin’in tavirlar1 nedeniyle Korkut Ahmet
Giillecioglu'nun Oliimiiniin bir intihar oldugunun bilmesine karsin cinayetten de

siiphelenmeye baslar. Bu kesitte Belma’nin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 8: Belma (05)

> |
Gonderici Nesne Alict
(Sehvet) (Korkut ile birlikte olmak) (Korkut)
Yardimct Ozne Engelleyici
(Ahmet Giillecioglu’nun (Belma) (Toplumsal
oliimii) kurallar)

3. kesit

Korkut cenazeden sonraki giin Belgin’i arayarak babasi1 hakkinda bilgi almak istedigini
sOyler ve savciliga cagirir. Kadinligini 6n plana ¢ikaracak tarzda giyinerek gelen Belgin
Korkut’u sasirtir. Belgin’in bir ¢ocugu oldugunu 6grenir. Belgin'e babasi hakkinda

sordugu sorularin bir kismi kizi huzursuz eder ve cevap vermekten kaginir. Babasi
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hakkinda konusurken “baba” sozciliglinii hi¢ kullanmamasi Korkut’un aklina takilir.
Belgin Korkut'u 6gle yemegine davet eder birlikte bir lokantaya giderek balik yerler. Bu
yemek sirasinda Belgin agik agik Korkut’tan hoslandigini ve sevismek istedigimi soyler.

Otel odasinda bulusmak iizere sozlesirler.

Korkut ile Belgin otel odasina gittiklerinde tam seviseceklerken Belgin birden kaskati
kesilip titremeye baslar ve yapamayacagini sdyler. Korkut ne oldugunu sordugunda
cantasinda bulunan kaseti dinlerse biitlin cevaplarin1 alacagini séyler. Korkut ¢cantadaki
kaseti dinler. Kasette bir adamin bir geng kiza tecaviiz edilisi kaydedilmistir ve bu kisiler
Ahmet Giillecioglu ile Belgin’dir. Belgin babasiin arabasiyla otele gelirken kaseti
arabanin i¢inde bulmustur. Belgin’in babasi tarafindan tecaviize ugradigini 6grenen
Korkut ¢ok sarsilir. Belgin’i sakinlestirmeye calisir. Bir siire sonra sevisirler. Belgin

Korkut’u otelden ugurlarken aksam tekrar gelmesi yoniinde soz alir.

Otelden ayrildiginda Korkut intiharin sebebi konusunda artik emin gibidir. Muhtemelen
bu ses kayd1 Patrikhaneye gonderilmis, papaz olanlari dinleyince de adam aforoz etmistir.
Bu durumun biitlin itibarin1 lekeleyecegini bilen Ahmet Giillecioglu da careyi intihar
etmekte bulmustur. Ertesi giin bulustuklarinda Belgin Korkut’a evliligini anlatir. Kocasi
Latif babasi gibi cinsellik diiskiinii bir adam degildir ancak cinsellik konusunda bazi
sorunlart vardir. Belgin eger Korkut hayatina girmeseydi bile kocasindan ayrilmak
istedigini anlatir. Kocasindan bosanip Istanbul’a gelerek bildigi yabanci dillerle bir ise
girmek ve kendine yeni bir ev tutmak istemektedir. Ertesi giin Belgin geri donecegini

sOyleyerek Amman’a gider. Bu kesitte Belgin’in eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 9: Belgin (06)

— |
Gonderici Nesne Alict
(Sehvet) (Korkut ile birlikte olmak) (Korkut)
Yardimci Ozne Engelleyici
(Ahmet Giillecioglu’nun (Belgin) (Toplumsal kurallar)
olimii)
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Bu kesitte Korkut’un eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 10: Korkut (O1)

> |
Gonderici Nesne Alici
(Gorev, merak)  (Intiharin nedenini saptamak) (Korkut)
Yardimci Ozne
(Belgin) (Korkut)
4. kesit

Korkut Belgin gider gitmez Belma ile iligkisine devam etmeye baslar. Belma’'nin
cinsellige olan asir1 tutkusu nedeniyle neredeyse her gece bulustuklari icin Korkut giderek
islerinden uzaklasir ve sagligi bozulur. Bu siiregte Korkut giderek zayiflar, yemeden
icmeden kesilir. Bu arada Belma, Korkut’un annesiyle de ahbapligi artirmis sik sik
Korkut’un evine de gelip gitmeye baslamigtir. Ancak Korkut’un annesi aralarindaki
ilisgkiden hicbir sekilde siliphelenmemektedir. Korkut’un Belma’nin evine gidip
gelislerinde evdeki hizmet¢i Marika ve Yusuf bir siire hi¢ karsisinda ¢itkmamaistir. Bir giin
Yusuf merdivenlerde goriiniir. Belma ona siddetli bir sesle odasina donmesini soyler

ancak bu durum Korkut’u ¢ok sarsar.

Bu sirada Belgin sik stk Amman’dan Korkutu aramaktadir. Kocasinin, babasindan
kendisine kalacak olan mirasi duyunca bosanma islerinden vazgecmeye kalktigin1 bu
yiizden islerinin zor oldugunu dile getirir. Ama Belgin elinden geleni yapar ve sonunda
Istanbul’a donmeyi basarir. Belgin Istanbul’a doner dénemez Korkut’la bulusarak
sevismek ister ve hir¢in bir sekilde birlikte olurlar. Belgin’in gelisinin ardindan Korkut
iki kadin arasinda kalarak ikisini de idare etmeye baglar. Bu ikili hayat onu fazlasiyla
yormustur. lyice zayiflar, islerini boslar. Korkut bu ziyaretler sirasinda dzellikle Marika
ve Yusuf’la karsilagmaktan ¢ok korkmaktadir. Bir tiirli Marika’y1 gérmemis olmasi
istline Belgin’i sikigtirinca Marika’nin gengliginde tecaviize ugradigi icin erkeklerden
kacan bir kiz oldugunu, Ahmet Giillecioglu’nun onu evlatlik aldigini 6grenir. Ayrica

Yusuf ile Marika’nin iligkisi vardir.
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Korkut giderek iki kadinla gegirdigi bu hayata daha da alisir. Hatta bir ara kadinlarin
ikisine de soOyleyerek cok esli bir hayat yasamay1 bile diisliniir. Annesi ise nedenini
bilmese bile oglunun bu sikintili hali yliziinden ¢ok tliziilmektedir. Bu kesitte Korkut’un

eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 11: Korkut (O1)

Gonderici —» Nesne —» Alic
(Sehvet) (Belma ve Belgin ile olan (Korkut)

Yardime1 ——» Ozne «——— Engelleyici
(Kadinlarin istekli (Korkut) (Toplumsal
olusu) kurallar)
5. kesit

Bir giin ¢ok firtinali bir havada perisan bir halde olan Belma evlerine gelir. Korkut ve
annesi kadini sakinlestirdikten sonra Belma durumu anlatir. Nedenini bilmedigi bir
sekilde Belgin’in evde bir anda sinir krizi ge¢irdigini, kendisine bir sey yapmasindan
korktugunu sdyler. Korkut telasla eve gittiginde Belgin’i ¢ok kot bir halde bulur ama
Belgin ona tek kelime etmez. Korkut onu odasina ¢ikarip yatagina yatirdiktan sonra bu
durumun nedenini bulmaya calisir. Teypteki kaseti fark eder. Kaseti agip dinlediginde
Belma ve Belginle sevistigi anlarin ses kaydina alindigini fark eder. Eve donerek
Belma’ya Belgin’in iyi oldugunu haber verir ve kadin1 yollar ancak sabaha kadar kabuslar

goriir. Bu kesitte Korkut’un eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 12: Korkut (O1)

Gonderici —» Nesne —» Alict
(Belma) (Belgin’i sakinlestirmek) (Korkut)

T

Ozne <«—— Engelleyici
(Korkut) (Teyp kaydi)
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6. kesit

Ertesi giin 6gleye dogru Belma Korkut’un is yerine telefon ederek kizinin apar topar
Amman’a dondiigiinli, artik aralarinda engel kalmadigini sdyler ve Korkutu yanina
cagirir. Onceki gece yasanan olaydan c¢ok etkilenen Korkut artik dayanamayarak Belma
ile iligkilerini bitirmek istedigini sOyler. Belgin ile sevgili oldugunu da itiraf eder. Belma
bu durumu sogukkanlilikla karsilar. Bu tavir Korkut’u daha da huzursuz eder. Belma’ya
kocasinin kizina tecaviiz ettigini bilip bilmedigini sorar ve bildigini 6grenir. Bunu nasil
ogrendigini sordugunda Belma o giin evde oldugunu itiraf eder. Korkut ses kayirlarini
gonderen kiginin Belma olabileceginden siiphelenir ama Belgin’e bir sey sOylemeyerek

telefonu kapatir. Bu kesitte Korkut’un eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 13: Korkut (O1)

e
Gonderici Nesne > Alict
(Korku) (Belma’dan ayrilmak) (Belma)
Yardimct Ozne Engelleyici
(Belma’dan (Korkut) (Belma)
sliphelenmesi)

Bu kesitte Belma’nin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 14: Belma (05)

Gonderici — » Nesne ———» Al
(Sehvet) (Korkut ile birlikte olmak) (Korkut)
Yardimci Ozne Engelleyici
(Sehvet) (Belma) (Korkut)
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7. kesit

Ertesi gilin bassaver Korkut’la goriismek istedigini sdyler. Korkut bagsavcinin yanina
gittiginde kaset kaydinin ona da gonderildigini 6grenir. Bassavcl babasinin hatirina bir
islem yapmayacagini ama geregini yapmasi gerektigini sdyler. Korkut tipki Ahmet
Gillecioglu gibi bir gece yarisi intihar eder. Bu kesitte Korkut’un eyleyenler semast su

sekildedir:

Sema 15: Korkut (O1)

Gonderici Nesne — ”Alia
(Gergeklerin (Intihar etmek) (Korkut)
duyulmas1 korkusu) T
Yardimc1 > Ome
(Teyp kaydinin (Korkut)
Ortaya ¢ikmasi)

Oykii éncelikle polisiye dzellikler tasimaktadir. Bu nedenle anlati izlencesinde ilk olarak
olimiin nedeninin arastirildigr gériiliir. Oykiiniin ilk kesitinde Istanbul’da savci
yardimcist olarak ¢alisan Korkut, yilbast gecesi Fener Rum Patrikhanesinin 6niinde bir
ceset bulundugu haberini alir. Tlk kesitte bu cesedin incelenmesi ve kim oldugunun tespit
edilmesi anlatilmaktadir. Komiser ve adli tabip ile olay yerine giden Korkut, adli tabip

sayesinde bu 6liimiin bir cinayet degil intihar oldugunu 6grenir:

Isini bitirdikten sonra, savciya donerek, - Otopsi ve laboratuar incelemesi
kesin sonucu belirleyecektir, ama bana kalirsa bu bal gibi bir intihar, dedi adli
tabip. “Tabanca, yere distiigii sirada govdenin altinda kalmis, sakaginda
yanik izi belirgin. Parmaklarinda barut izi bulunacagina kalibimi basarim.”
(Bener, 1993b, s. 15).

Boylece adamin kim oldugu ve kendini neden dldiirdiigii konusu giindeme gelir. Intihara
sebep olabilecek bir neden arastirilir. Korkut’un aklina ilk olarak adamin hasta olabilecegi

gelir ancak ceset son derece sagliklidir:

- Sizce saglik sorunlari olan birisine benziyor mu? - ilk bakista, ¢cok saglikli
bir goriinlisii var cesedin! Su anda ancak otopsiyi beklemenizi salik
verebilirim sonug¢ ¢ikarmak i¢in. Tabii, eger kafadan sakat biriyse, bunu
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otopsi de kolay kolay ortaya ¢ikaramaz! Frengi mihengi ya da AIDS varsa,
baska! (Bener, 1993b, s. 16).

Korkut intiharin sebebini bulmak i¢in dnce Ahmet Giillecioglu’nun karisi olan Belma ile
goriisiir. Bu gériismede Belma kocasinin 6liimiine tiziilecegi yerde sevindigini dile getirir.
Gengken kendisine tecaviiz etmis olan kocasiyla abisinin zoruyla evlendigini anlatir.
Ahmet Giillecioglu’nun sapik ruhlu bir adam oldugunu, olduk olmadik her yerde
kedisiyle birlikte olmak istedigini ve eger kabul etmezse zorla kendisine tecaviiz ettigini

sOyler. Ayrica intihar etmesi i¢in hi¢cbir nedeni olmadigini da dile getirir.

Korkut’un cinayet sorusturmasi igin goriistiigli ikinci kisi Ahmet Giillecioglu’nun kizi
Belgin’dir. Belgin Amman’da kocas1 ve ¢ocuguyla birlikte yasamaktadir. Bu nedenle
yakin zamanda babasiyla goriismemistir ve onun kisisel hayati hakkinda bir bilgisi
yoktur. Belgin babasiyla ilgili genel sorulara cevap verirken istemedigi sorulara cevap
vermeyi reddeder. Ayrica konusurken “baba” sozciligiinii hi¢ kullanmamis olmasi
Korkut’un goziinden kagmaz. Belgin de babasinin intihar etmesine sebep olabilecek

herhangi bir sey yasanmadigini sdyler.

Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde Korkut, Belma ve Belgin ile iliski yasamaya basladig
i¢in cinayet sorusturmasini geri plana atmistir. Ancak bir siire sonra Belgin sayesinde
intiharin nedeni kendiliginden ¢oziiliir. Belgin ve Korkut’un birlikte olmak igin
bulustuklar1 giin Belgin birden kendini geri ¢eker ve tas kesilir. Kadinin iyi olmadiginm
fark eden Korkut nesi oldugunu sordugunda otele gelirken babasinin arabasini
kullandigin1 ve arabada buldugu doldurulmus kasetin tiim gergekleri agiga ¢ikardigini
sOyler. Korkut kaseti dinlediginde Ahmet Giillecioglu’nun daha bir gen¢ kiz iken kizi
Belgin’e tecaviiz ettigini ve bunun ses kaydinin arabada bundugunu 6grenir. Boylelikle

intiharin nedenini tahmin etmis olur:

(...) Patrikhane oniinde cesedi bulunan adamin kendisini neden 6ldiirdiigiinii
biliyordu. O ses bandini, adamin gizli inanglarini bilen birisi doldurmus ya da
daha once bu sesleri kaydetmis olan birinden elde etmisti ve eger adamin
O0deyemeyecegi kadar yiiksek bedelli bir santaj s6z konusu degildiyse (...)
ondan O¢ almak isteyen kisi, kaseti postayla Patrikhaneye gondermis
olmaliydi. Adamin cebinde bulduklar1 adres kismi yirtik zarf pargasi bunu
gosteriyordu. (...) Banttaki sesleri dinledikten sonra, (...) Patrikhane
yetkilisi, adam1 Patrikhaneye ¢agirarak bandi ve var idiyse mektubu eline
tutusturmus, biiylik bir olasilikla da, isledigi bu biiylik bagislanmaz sug
nedeniyle aforoz edildigini teblig etmisti. Boyle bir durum, adamin biitiin
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cevresinden soyutlanmasi, ticari ve kisisel itibarini1 tiimiiyle yitirmesi
anlamina geliyordu. Bandi kimin doldurduguna, o olaya kimin ve nasil tanik
olduguna gelince, bu ¢ok 6nemli noktay1 simdilik diisiinmek bile istemiyordu
Korkut. (Bener, 1993b, s. 71).

Bu boliimde Korkut’un anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 5: Korkut (O1)

Eyletim Edin¢ | Edim Taninma ve Yaptirom
Ahmet +istek | Oliiyii inceleyip ipuglari | Belgin’in ses kaydin
Gillecioglu’nun | +Bilgi | arama, adamin karis1 | dinletmesi ve babasinin
intihar nedenini | +Glig Belma ve kiz1 Belgin’i | kendisine tecaviiz
arastirma sorgulama ettigini kabul etmesi

Baslangi¢ durumunda Korkut (O1) 8liimiin nedenini 6grenmek igin cesedin yanina gider.
Eyletim ve edin¢ asmalarin1 gecip edimini gerceklestirdiginde 6liiyle ilgili ilk 6grendigi
bilgi bunun cinayet degil intihar oldugudur. Ancak intiharin sebebi belli degildir. Korkut
bu sebebi arastirmak i¢in dnce Belma (O5) sonra Belgin’i (O6) sorgular. ikisinden de ise
yarar bir bilgi ¢ikmasa da kimsenin adamdan pek hoslanmadig anlagiimaktadir. Oykii
ilerledik¢ce Korkut kadinlarla olan iligkisini ilerlettigi icin asil amaci olan gorevinden
uzaklasir. Ancak bir aksam Belgin ile bulustuklarinda kadin aglama krizine girer ve
yaninda getirdigi ses bandini dinlemesini sdyler. Korkut ses bandini dinlediginde Ahmet
Giillecioglu’nun kizina tecaviiz ettigini ve bu bilginin yayilmasindan korktugu i¢in intihar
ettigini anlar. Boylelikle bitis durumunda Korkut intiharin nedenini 6grenmis olur.

Korkut’un anlat1 izlencesi su sekilde sembolize edilir:
(O1UN)=> (01 UN)=> (01 NN)

Oykiideki diger anlat: izlencesi Korkut, Belma ve Belgin arasinda gelisen sehvete dayali
¢l iliskidir. Korkut ilk olarak Ahmet Giillecioglu hakkinda bilgi almak i¢in Belma’nin
evine gider. Bu goriisme sirasinda rahat davranislari olan ve kendisine kur yapan Belgin
Korkut’u oldukga sasirtir. Yine de bu geng dul kadma yardimci olmak isteyen Korkut
cenaze isleri i¢in Belma ile goriismeye devam eder ve bu arada yakinlasirlar. Belma’nin
kendisini evine davet ettigi bir giin alkoliin de etkisiyle birlikte olurlar. Bunun sonrasinda

Belma, Korkut’u bir nevi taciz ederek her karsilasmalarinda yanina ¢agirip sevismeyi
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teklif eder. Korkut baslangigta bu durumdan rahatsiz olsa da kadina kars1 kayitsiz kalamaz

ve bu birlikteligi deva ettirir.

Korkut cenazenin yapildig: giin cenaze igin birkag giinliigiine Istanbul’a gelen Belgin ile
tanigir. Belma’ya gore cok daha geng olan bu kadin daha ilk anda Korkut’un ilgisini ¢eker.
Ertesi giin Korkut Belgin’den babasi hakkinda ifadesini almak i¢in savciliga ugramasini
rica eder. Bu bulusma sonrasi birlikte yemege c¢iktiklarinda Belgin kendisinden
hoslandigin1 ve bu gibi konularda ¢ok rahat oldugunu acik yiireklilikle dile getirir. Bu

zamandan sonra Korkut Belgin ile de birlikte olmaya baglar.

Korkut giderek iki kadin i¢in de sehvet nesnesi haline gelir. Belma basindan beri cinsellik
konusunda ¢ok isteklidir. Siirekli sozlii ve fiziksel imalarla Korkut™u kigskirtmaya calisir.
Zaman i¢inde bu durum daha da artar. Belgin artik her giin birlikte olmak istemekte bu

konuda Korkut’u zorlamaktadir:

Belma'nin 6yle korkung bir doyumsuzlugu vard: ki, Korkut'un onunla basa
cikmasi olanaksiz gibiydi. Bir kez sevismeye basladi mi, hicbir bahane
durduramryordu onu. Ustelik bu konuda Belma'yr kandirmak ¢ok zordu.
Ciinkii sevismek onun i¢in dinsel bir ayin, tapinma gibi bir seydi ve erkek de
tapinilmasi gereken ilahti. Her an, sanki biitlin duyulariyla karsisindakini
algiliyor, onu da kendisiyle birlikte o ylice doyuma ulastirmak icin elinden
geleni yapiyordu. (Bener, 1993b, s. 92).

Belgin baslangicta daha duygusal bir iligki ister gibi gorlinlir ve Korkut’la vakit
gecirmenin hayallerini kurar. Ancak bu iliski de giderek duygusalligini yitirip tamamen
fiziksel bir ihtiyaca doniisiir. Belgin kocasin1 bosanmaya ikna etmek i¢cin Amman’a gidip
dondiikten sonra iligkileri daha da siddetlenir. Belgin’in artik istedigi tek sey Korkut ile
birlikte olmaktir. Korkut yorgun oldugunu sdylemesine ragmen Belgin hemen o aksam

neredeyse zorla Korkut’la birlikte olur:

Belgin, hizla sedire dogru yiiriidi, (...) obiir eliyle tekrar Korkut'un bilegini
tuttu: - Hadi, cabuk ol... Korkut i¢in bu buyruga kars1 koyma olanag1 yoktu
artik. Bu bir sevisme miydi, yoksa iki gladiyatoriin 6liimiine savagsmasi mrydi,
bilemiyordu Korkut. Geng kadin, kisa ayriliklarinin acisini ¢gikarmak ister gibi
saldirtyor, biitiin  erkeklik giiclinii, yiireginin atesini, go6zlerinden,
dudaklarindan, cildinin biitiin gozeneklerinden, biiylik bir hirsla kendine
dogru akitarak emip bitirmek, onu biitiiniiyle i¢ine alarak tiiketmek istiyor,
Korkut, bu yildiric1 saldir1 karsisinda kendini savunmaktan bagka bir sey
diistinemiyordu. Hicbir sevgi sozcligi sOylenmemisti, sadece yabanil
homurtular, boguk ¢igliklar duyuluyordu. (Bener, 1993b, s. 89).
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Korkut Belgin’in doniisiiniin ardindan iki kadinla da diizenli olarak goriismeye baslar. Bir
siire sonra bu ikili iligkiye aligir. Hatta ¢ok esli bir iliski icinde olmay1 diisiiniir. Bu
durumun kendisini ¢ok yiprattigini fark etse de bir tiirlii kendini kadinlarla gériismekten

alikoyamaz:

Zaman zaman, "Ne olacak yani, bakarsin, {iciimiiziin birlikte yasamamizi
onlar da kabul ederler. Eskiden birden fazla kadinla evlenenler nasil
yapiyorlardiysa, biz de Oyle yapariz; birbirimize girmenin ne alemi var?
Benimle birlikte olmaktan mutluluk duyuyorlarsa, higbirimiz hi¢birimizden
vazgecemiyorsak, birtakim sagma kiskancliklar, ya da tabulagsmis toplum
kurallar yiiziinden bu giizel birlikteligi yikmaya, acilastirmaya ne hakkimiz
var? Birbirimizi yemege deger mi?" diye kendisini kandirmaya calistigt
oluyordu; ama hemen arkasindan, durumun, bir ¢okevlilikten hayli farkli
oldugu geliyordu aklina. (Bener, 1993b, s. 93)

Oykiiniin sonunda Belgin’e Korkut’un iki kadinla da iligkisinin oldugunu ispatlayan bir
ses kaydinin génderilmesi bu iiclii iliskinin bitmesine neden olur. Ilk olarak Belgin
Korkut’un annesi ile iligkisini 6grenince ¢ocugunu da Amman’a geri doner. Ardindan
Belma, Korkut ile iliskilerine devam etmek istese de Korkutun ayrilmak istemesi ile
iligkileri bozulur. Bagsavciya Belgin’e gonderilen kasetin gonderilmesi ile Korkut her
seyini kaybeder. Oykiiniin sonunda Korkut’un intihar ettigi goriiliir. Korkut’un

anlaticinin anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 6: Korkut (O1)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirim

Korkut’un Belgin | +Istek Iki kadin | Aralaridaki iliskinin ses

ve Belma ile +Bilgi ile de kaydinin alinmasi, Belgin’in

birlikte olma +Gili¢ iliskisini iilkeyi terk etmesi, bagsavcinin

diisiincesi siirdirme | Korkut’u isten atmasi, Korkut’un
intihar

Baslangic durumunda Korkut iki kadindan da ilgi gérmeyi beklememektedir. Once
Belma’nin karsisina ¢ikmasi ve kendisine ilgi gostermesi Korkut’un hosuna gider. Bir
siire sonra bu yakinlagma teklifini reddedemez ve eyletim ve eding asamalarini geger.
Belma ile birlikte olmaya baglamasi ile edim agamasini gergeklestirmis olur. Ardindan
Belgin ortaya ¢ikar. Belma’ya gore daha geng ve giizel olan bu kadin da Korkut’a ilgi

gostermeye baslayinca Korkut onunla da bir iliski yasamaya baslayarak eding ve edim
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asamalarina ge¢mis olur. Oykiiniin sonuna dogru bu durumun c¢igirindan ¢iktii ve
Korkut’un iki kadina da yetebilmek i¢in yeden igmeden kesilerek isinden uzaklastigi
goriiliir. Belgin’in Korkut’un annesi ile de iliskisi oldugunu Ogrenesi iizerine bitis
durumuna gegcilir. Korkut’un iki kadinla da olan iliskisi ses kaydina alinip bassavciya
gonderilmesi ardindan isten atip intihar etmesi ile oykii biter. Boylece Korkut bir siire
istegine kavusmus olsa da bu iliski 6liimiine yol actig1 i¢in nesnesini kaybeder. Korkut’un

anlat1 izlencesi su sekilde sembolize edilir:

O1UN)> O1NN)> (O1 UN)

Oykiide sdylem diizeyinde kisilesme kalabalik bir sahis kadrosu ile yapilmistir:
baskahraman Korkut (O1), Korkut’un annesi (02), Bassaver (03), Ahmet Giillecioglu
(04), Belma Giillecioglu (05), Belgin (06), Yusuf Giillecioglu (O7), Marika (08).

Oykiide baskarakter Korkut’tur (O1). Korkut’un fiziksel zellikleri konusunda ¢ok bilgi
verilmemistir ancak birlikte oldugu kadinlar ve annesi onu yakisikli bulurlar. Oykiideki
kadin karakterin hepsi Korkut’a hayrandir. Ancak Korkut'un o giine kadar higbir kadinla
iliskisi olmamistir. Heniiz otuz yasindadir. Oykiiniin basinda Korkut hakkinda su bilgiler

verilir:

Dogudaki bir kiiciik kasabadan kalkip Istanbul'a, Eyiip Cumhuriyet Savci
yardimcili§ina atanmasinin iizerinden bir yildan fazla zaman geg¢mis
olmasma karsin, dogrusu yeni gorevine alistigini sdyleyemezdi Korkut.
Kuskusuz biiylik bir degisiklikti bu onun i¢in; hem is hem yasam tarzi
bakimindan; ama sorun galiba, kolay etki altinda kalan, catismaktan, karsi
cikmaktan, direnmekten hoslanmayan icsel yapisindan kaynaklaniyordu;
ciinkii Ote yandan, geleni oldugu gibi kabullenmeyi de igine sindirebiliyor
degildi. Durmadan kendisini irdeleyen, elestiren, huzursuz kisiligine baglh
olarak, buradaki kosullar i¢inde kendisini rahat hissetmesi de olanaksizdi.
(Bener, 1993b, s. 11).

Korkut &ykiide en c¢ok degisim gegiren karakterdir. Oykiiniin basinda mesleginin
gereklerini yapan, kendi halinde, diizenli bir aile yasantisi olan bir adamken Oykiiniin
sonunda islerini boslamis, sehvet diiskiinii ve ahlaki ¢Okiintlii yasayan bir karaktere

doniisiir:

Diine kadar, ahlak ve meslek kurallarmma bu kadar aykir1 bir durumda
diisleyemezdi kendisini. Ne o, ne de bir baskasi. Ama, biliyor, ikisi arasinda
bir se¢im yapmasi, hatta bir siire ortalikta goriinmemesi, kendisini onlarin
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giiclii ¢ekiminden kurtarmasi, uzaklasmasi, olanaksiz. Hele su anda,
mantigini kullanma girisiminde bile bulunamayacagini biliyor. Diin gece ona
yasam1 boyunca hi¢ tatmadigi doyumlar saglayan olgun kadin, bugiin
yanibasindaki, bakistyla bile biitiin yorgunlugunu unutturacak kadar giiclii bir
kadinlik sergileyen gen¢ gdvde, biitiin suglamalari, biitiin cezalandirmalari
goziinde hafifsetecek bir giice sahip. (Bener 1993b, s. 70).

Korkut’un annesinin (02) ismi verilmemistir. Oykiide Korkut annesi ile yasamaktadir.
Kadin hakkinda detayli bilgi verilmemis, oglunu seven bir anne olarak kullanilmistir.

Kocasinin 6liimiinden sonra biitiin hayati oglu olmustur:

Heniiz ellisini gegmemis olmasina karsin, kocasinin oliimiinden sonra bir
erken yaslanma ruh hali i¢cinde kendisini ¢evresinden soyutlamis olan ve oglu
disinda pek az kisiyle konusan annesi (...) giindelik gazetelerin sosyete
sayfalarindan ya da renkli dedikodu gazete ve dergilerinden Istanbul
sosyetesinde olup bitenleri giinii giiniine izlemekteydi. (Bener 1993b, s. 18).

Bassavcr (O3); dykiide Korkut’a yardim eden bir karakter olarak verilir. “Yargitay'da
daire bagkanlig1 yapmis olan babasinin yetistirmesi olan Istanbul Bagsavcisiin babasina
olan minnet duygusuyla gosterdigi biiyiik destek ve anlayis sayesinde” (Bener, 1993b, s.
12) ifadesinden de anlasilacag: iizere 6len babasina olan saygisi nedeniyle Korkut’a

destek olan bir karakterdir. Hakkinda bunun disinda bilgi verilmemistir.

Ahmet Giillecioglu (O4); Patrikhanenin yakininda cesedi bulunana karakterdir. Oykiide
intiharinin  sebebi arastirildigr i¢in hakkindaki bilgiler par¢a parca verilir. Aile
fertlerinden higbirinin onu sevmedigi anlasilir. Ahlaksizligiyla bilinen, kadin diiskiinii bir

adamdir. Karisina ve kizina tecaviiz etmistir ve eve gelen her tiirli kadin misafire

.....

Belma (O5); 6len Ahmet Giillecioglu'nun karisidir. Kiiciik yasta Ahmet Giillecioglu’nun
tecaviiziine ugrayip hamile kalmig ardindan baskici abisi sebebiyle onunla evlenmek
zorunda kalmistir. Olen kocasini hi¢ sevmemektedir. Evlilik hayat1 boyunca kocasindan

cinsel siddet gdrmiistiir. Oykiide oldukca giizel bir kadin olarak tasvir edilir:

Aslinda, daha karsilastiklari ilk anda, elleri bir yana, kadinin ona pek olagan
gelmeyen garip giizelligi dikkatini ¢ekmisti Korkut'un. Carpici bir giizellik
degildi bu; tersine, sanki biraz fazla yumusak, haksizlia ugramis, ezilmis,
¢ekingen, ama bunun yaninda -belki de gdzlerindeki, daha 6nce benzerine hig
rastlamamis oldugu uranyum 1siltilar1 yansitan yakici, parlak ve keskin
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menekse rengi piriltilar nedeniyle- adeta bir ¢esit sehvet kokusu siiriinmiis
gibi, bastan ¢ikarici bir kadinsilig1 vardi goriiniimiiniin. (Bener 1993b, s.18).

Kirk ii¢ yasinda olan Belma yasini hi¢ belli etmemektedir. Cinselligi kocast ile istedigi
sekilde yasayamadigi i¢in karsisina ¢ikan geng ve yakisikli bir erkek olan Korkut onun

i¢cin arzu nesnesi haline gelmistir:

Bir an bile onun yas1 aklina gelmemisti birlikte olduklar1 stirece. Cildi
plirlizsiizdii; gogsii, bacaklari, her yeri, bir geng kizinki gibi gergin ve onun
deyisiyle, dipdiriydi ve ger¢ekten de -hakliydi Belma asil yorulmasi gereken
de oydu. Inanilmaz bir enerjisi, doymak bilmez bir sevisme giicii ve utanmak
bilmeyen bir sevigme istegi vardi. (Bener 1993b, s. 65).

Belgin (06); Belma’nin Yusuf'tan bir y1l sonra dogan kizidir. Evlidir ve iki yasinda bir
oglu vardir. Ancak kocasindan bosanmak istemektedir. Oldukga 6zgiivenli ve giizel bir
kadindir. Korkut’u gériir gormez hoslanir ve on birlikte olmay1 teklif eder. Oykiide

annesine olan benzerligi dile getirilir:

Ana, kiz, sasilacak kadar birbirlerine benziyorlardi; tistelik, geng kadin, yirmi
bes yasmin canliligl ve pliriizsiiz cildiyle, bir cenaze toreninde ne de olsa
insana yadirgatict gelen agin makyajiyla daha da belirginlesen, parlak ve cok
iri, annesininkinden farkli olarak kapkara, siirmeli gdzleriyle, bir Hiristiyan
adetine uymak ister gibi sirtina gecirdigi daracik siyah elbisesine, astragan
mantosuna karsin, agzindan ¢ikan her sozle sanki karsisindakini bastan
cikarici biiyiili ayetler fisildadiginmi diisiindiirten, koyu siklamen rengi bir ruj
stiriilmiis, iri ve sehvetli dudaklartyla, teninden ¢evreye yayilan yogun ve
bayiltict parfiim kokusuyla, mitolojik bir agk tanricasini andiran magrur ve
kendinden emin durusuyla, ¢cok daha carpici bir gilizellige sahipti. (Bener
1993b, s. 27).

Yusuf (O7); Belma'nin ilk ¢ocugudur. Sessiz, son derece igine kapanik bir karakterdir.
On yildir, adale erimesi hastasidir. Tekerlekli sandalyeyle hareket edebilmektedir. Marika
(O8); evin hizmetgisidir. Oykiide uzun siire ad1 gecse bile kim oldugu nasil bir karakter
oldugu anlatilmaz. Oykiiniin sonuna dogru Belma, Ahmet Giillecioglu’nun bu kiz1 evlat

edindigi bilgisini verir.

Oykiide siirem egsiiremsel dykiileme ile yapilmistir. Oykii Korkut’un yilbasi gecesi
Patrikhanenin yakinlarinda bir ceset bulmasi ile baslaylp yine aymi Patrikhanenin
yakinlarinda intihar etmesi ile son bulur. Oykiiniin basladig1 ve bittigi siiremle ilgili aym
ifadeler kullanilmigtir. Cesedin bulundugu yilbasi gecesinin sabahi i¢in “bdylesine soguk,

puslu ve sevimsiz bir kis sabahinda” (Bener 1993b, s. 12) ifadesi kullanilirken 6ykiiniin
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sonunda Korkut’un intihar ettigi zaman i¢in de “bdylesine soguk, puslu ve sevimsiz bir
kis sabahinda” (Bener 1993b, s. 114) seklinde aymi ifade tekrar kullanilir. Oykii iginde
Belgin’in Amman’a gidip bir ay sonra geri dondiigii bilgisinin de yer almasindan dolay1
mevsim de degismedigi i¢in dykiiniin basi ile sonu arasinda gegen siirenin iki ay gibi bir

zaman dilimi oldugu diisiiniilmektedir.

Oykiide Korkut’un 6ykii zamanindan énceki yasami, Belma nin kocastyla gecirdigi yillar

ve Belgin’in yaptig1 evlilik gibi bazi siiremler 6zetleme teknigi ile verilmistir. Bunun

2 (13 2 (13

disinda Oykiide siirem “sabah erkenden”, “ertesi giin”, “aksam vakti” gibi belirsiz

ifadelerle kullanilmistir.

Oykiide birden fazla uzam kullanilmistir. Bunlarda ilki Korkut’un annesi ile birlikte
yasadig1 evdir: “Saver Yardimeist Korkut, annesiyle birlikte, Kurtulusg'tan Sisli'ye ¢ikan
daracik bir sokakta, merhum babasindan kalma, esasli bir tamir gormiis eski bir Rum

evinde oturuyordu.” (Bener 1993b, s. 11). Bu uzam hakkinda detayl1 bilgi verilmez.

Oykiideki detayli anlatilan ilk ve son uzam Patrikhane yakininda cesedin bulundugu

yerdir. Korkut cinayeti ¢6zmek icin sokaga ciktiginda gece yarisidir ve her yer 1ssizdir:

Yerler buzluydu, polis arabasi yalpalayarak ilerliyordu sessiz ve bos
sokaklarda, (...) Birden, durup dururken, softr sireni Ottlirmeye basladi.
Bombos sokakta siren sesi, eski ve yipranmis evlerin badanasiz ve yer yer
¢Okmiis duvarlarina ¢arparak doniip tekrar onlara dogru yansidi. Pencerelerde
isiklar yandi, sonra perdeler yeniden siki siki ortiildii. (...) Sabahin bu
saatinde, sagda solda yalpalayan, duvar diplerine iseyen birkag¢ sarhos ya da
sahipsiz birka¢ kdpek disinda inlerle cinlerin top oynadigi bu bos sokaklarda,
bilinmez katilleri kovalayacak halleri de yoktu nasil olsa. (Bener 1993b, s.
14).

Ayni uzam 0ykii sonunda da kullanilir. Korkut’un cinayeti ¢6zmek i¢in sokaga ¢iktigi
gilinkii uzam Oykiiniin sonunda sokaga c¢iktigindaki uzamla paralellik gosterir ve uzam

kendini tekrar eder:

Yerler buzluydu; yalpalayarak gidiyordu araba 1ss1z ve bos sokaklarda. (...)
Birden, durup dururken arabanin kornasi 6tmeye basladi. Bombos sokakta
c¢ilgin korna sesi, eski ve yipranmig evlerin badanasiz ve yer yer ¢okmiis
duvarlarina carparak doniip tekrar kulaklarina yansidi. Pencerelerde 1siklar
yanan, sonra perdeler yeniden siki siki ortiildii. Sabahin bu saatinde, sagda
solda, yalpalayan, duvar diplerine iseyen birkag sarhos ya da sahipsiz birkag
kopek disinda, inlerle cinlerin top oynadigi bu bos sokaklarda, bu ¢1lgin korna
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sesi, cehennemdekileri iirkiitmekten baska bir ise yarayamazdi. (Bener
1993b, s. 114).

Oykiide en ¢ok kullanilan uzam Ahmet Giillecioglu’nun karis1, oglu ve hizmetcisi Marika

ile yasadig evdir:

Sisli'deki, dubleks denilen cinsten iki katli apartman dairesi, olduk¢a siradan
bir zevki yansitan, belki pahali, ama bit pazarindan alinmisa benzeyen
esyalarla dosenmisti. Bol cicekli duvar kagitlari, islemeli tahta koltuklar,
tizerleri ince el isi eski zaman oyalariyla ortiilii sehpalar, genisce bir sedir,
yerlerde kalin tiiylii halilar, duvarlarda, Sirkeci'deki diikkanlardan alinmig
kalin, simsir ¢erceveler i¢inde cirlak boyali manzara resimleri, kocaman, her
yani oymali ceviz bir yemek masasi, yine kocaman, ytiksek arkalikli, oymali
yemek sandalyeleri, salonun bir duvarin1 boydan boya kaplayan ayni takimin
parcas1 bir biife. Salonda bu goriiniime tek ters diisenler, yine ayni tarz bir
mobilya lizerine yerlestirilmig olan, herhalde piyasada satilanlarin en biiyiigi,
dev ekranli bir televizyon ile yine tiirlinlin en gelismis bir modeli oldugu
anlasilan uzaktan kumandali bir miizik setiydi. (Bener 1993b, s. 17).

Korkut bu evde birbirinden habersiz hem Belma ile hem de Belgin ile goriismektedir. Bu

nedenle bu uzam 6ykii i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir.

Oykii mantiksal anlamsal diizeyde iki temel karsitlik {izerine kurulmustur. Bunlardan ilki

yasam — Oliim karsitligidir. Bu karsitligin gostergebilimsel dortgeni soyledir:

Yasamak Olmek
€ >
A &l A A2
L 2SN y
A2 Al
Olmemek Yasamamak

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “yagsamak” ve “6lmemek’ kavramlari birbirini
igerir, icerme iligkisi i¢indedir. “yasamak” ve “6lmek” kavramlar1 arasinda ise karsithik
iliskisi vardir. “yasamak” ile “yasamamak” ve “6lmek” ile “6lmemek” kavramlar1 da

birbiriyle ¢eligkinlik iliskisi icerisindedir.
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Oykii polisiye bir dykii oldugu icin basindan sonuna kadar bir &liimiin nedeninin
arastirilmasi lizerinde durulmustur. Korkut hem meslegi geregi hem de Giillecioglu
ailesiyle kurdugu yakin iliskiden dolay1 intihar oldugunu 6grendigi bu 6liimiin pesine
diiser. Goriintiste higbir problemi olmayan bu adami intihara stiriikleyen durumun ne
oldugunu aragtirirken kendisi de benzer bir durumda kalarak intihar eder. Ahmet
Giillecioglu ahlaksizliginin ortaya ¢ikacagindan endiselenerek tek ¢oziim yolu olarak

intihar1 goriirken, Korkut’ta benzer sekilde intihar etmek disinda bir ¢6ziim bulamaz.

Oykiide yer alan ikinci temel karsitlik ahlakli — ahlaksiz karsithgidir. Bu karsithigin

gostergebilimsel dortgeni soyledir:

Ahlakl Ahlaksiz
AWS Ty > A2
Y R4
A2 Al
Ahlaksi1z olmayan Ahlakli olmayan

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “ahlak™ ve “ahlaksiz” kavramlari birbirini
igerir, icerme iligkisi icindedir. “ahlak” ve “ahlaksizlik™ kavramlar1 arasinda ise karsithik
iliskisi vardir. “yasamak” ile “yasamamak” ve “6lmek” ile “6lmemek” kavramlar1 da

birbiriyle ¢eliskinlik iliskisi icerisindedir.

Oykiide ahlaksiz oldugu bilinen Ahmet Giillecioglu ile dykiiniin basinda ahlakli olup
Ooyki ilerledikce ahlaki c¢okiis yasayan Korkut karakteri iizerinden bu karsitlik
anlatilmistir. Ahmet Giillecioglu dykiiniin basindan itibaren onu taniyan tiim karakterler
tarafindan ahlaksiz bir adam olmakla suclanir. Cinselligine diiskiinliigii sebebiyle evine
gelip giden higbir kadini rahat birakmayip taciz ettigi, karisina ve hatta kendi kizina bile

tecaviiz ettigi bilgisi verilmistir. Bu durumu 6grendiginde fazlasiyla sarsilan Korkut basta
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Ahmet Giillecioglu'nu elestirirken bir silire sonra ona benzer sekilde adamin karist ve

kiziyla ayn1 anda iligski yagamaya baglar:

O giin, belki de ilk olarak, bir gece vakti Patrikhanenin duvarlar1 dibinde
kendisini 6ldiirmiis olan adam1 somut bir bigimde getirdi gozlerinin Oniine.
Belma'nin, karsilagtiklar1 ilk giin, 6len kocasi i¢in anlattiklari, simdi kendi
yaptig1 rezilce davraniglar ile ne kadar benzesiyordu... Biitlin bunlardan
igreniyordu aslinda, ama bir tiirlii, saglam ve mantikli bir sekilde
diistinebilecek ortami bulamryordu. Soluk soluga bir yasami vardi. Ana-kiz
her ikisinin de kendisini somiirmekte olduklarindan ciddi olarak
kuskulaniyor, ama bir tiirlii, etiyle, ruhuyla simsiki baglandigi o iki kadindan
kendisini kurtaracak harekete gecemiyordu. Galiba, dogrusu, boyle bir
kurtulusu pek de istemiyordu. Bu kurtulus, o kadar sikayet ettigi eski, cansiz,
amagcsiz ve renksiz kurulu diizene donmek demekti. (Bener, 1993b, s. 95).

Korkut’un baslangicta daha 6nce higbir kadinla cinsel iliski yasamamuis bir erkek olarak
bir kadina ilgi duymasi olagandir. Ancak bahsedilen kadinin davasia baktig1 cinayet
dosyasindaki adamin esi olusu sonrasinda da ayn1 adamin kiziyla da iligskiye girmis olmasi
biiylik bir ahlaki ¢okiintiiye yol agar. Korkut zamanla isine olan ilgisini kaybederek
sadece cinselligini tatmin etmek i¢in yasamaya baslar. Basta ona ters gelen her tiirlii
davramis1 dykii ilerledikce sergilemeye devam eder. Oykiiniin sonunda yaptiklarinin

yiikiinii tagtyamayarak intihar eder.
2.2. OYKU TEKNIiGINE YONELIK SINIFLANDIRMA

Bu siniflama yonteminde Oktay Yivli’nin yukarida da belirtilen siniflama yontemi
kullanilmistir. Oktay Yivli yaptig1 incelemede, bu diisiinceden yola ¢ikarak 1950
sonras1t modern Tirk dykiisiinii kendi i¢inde on farkli alttiire ayirir:

Modern 6ykiiler, hep ayn1 6rnekgeye gore diizenlenmez, kendi iginde ¢esitli
alttlirsel 6zellikler gosterir. Bu baglamda kullanilan formlar dramatik oykii,
mektup 6ykii, an1 6ykii, giince 6ykii, mizahi 6ykii, portre dykii, roportaj dykii,
sOylesi Oyki, teatral Oykii, deneme Oykii, gotik Oykii, anekdot oyki, tezli
Oyki, atmosfer Oykiisli, melodramatik oykii ve trajik oykiidiir. (...) Alt-tiirsel
ozellikler (...) iist liste gelirse, baska bir deyisle birden fazla tiirsel belirleyici
ayni Oykiide toplanirsa tiir i¢in hangi yanit verilecektir? (...) Bu gibi
durumlarda anlatinin temel islevi, asil niyeti sorgulanmalidir. (Yivli, 2019 s.
18)

Bu siniflamada da bu alt tiirlerden dramatik 6ykii, mektup dykii, mizahi 6ykii, portre
Oykii, deneme Oykii, anekdot Oykii ve atmosfer Oykiisii olmak {izere alti tanesi

kullanilmaktadir.
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2.2.1. Dramatik Oykii

Dramatik 6ykii karakterlerin zihinsel diisiincelerinin ¢okca yer aldigi bir oyki tiirtirdiir.

Oktay Yivli dramatik 6ykii i¢in sunlar1 soylemektedir:

Drama sanatinda oldugu gibi dramatik 6ykii tiirli, catisma baglami {istiine
kurgulanir. Catismanin digsal ya da i¢sel olmasi, ¢atigan taraflarin ikili ya da
cogul kutup olusturmasi onun tiirsel karakterini degistirmez. Tiriin sinir-
durumu tek bir karakterin kendisiyle olan catismasidir. I¢ catismanin
olgusallifinda bagkarakterin zihnine odaklanilir; okura baskarakterin ig
catismalari, sorgulamalar1, karar verisleri, kararindan doniisleri ilk elden
sunulur. Bagkarakterin bellegine odaklana kur, orada i¢ monolog ya da i¢
diyalog teknigiyle sahnelenen tek kisilik bir oyunu izler. Dig catisma sz
konusu oldugunda kahraman ve karsi-kahraman karsit kutuplari olusturur. Bu
durumda kahramanin eyleminin engellendigi ya da ayni arzu nesnesine birden
fazla kisinin yoneldigi goriliir. (Yivli, 2019 s. 19)
Erhan Bener’in Ask-1 Muhabbet Sevda (1992) 6ykii kitabindaki Requiem,; Ask Yiiziinden
Cinayet; Apollon, Zephyros ve Hyakinthos Oykiileri ile Yarali Asklar (1998) Oykii
kitabindaki Kahve Molas:, Yatakli Vagonlar Mabudesi ve Sonuncu 6ykiileri; Ask Nereye
Kadar (2003a) 6ykii kitabindaki Kapali, Kiiciik Istasyon, Belki ve Mavi Kurdeleli Kedi
oOykiileri dramatik dykii bigimindedir. Bu dykiiler i¢inden 6rneklem olarak Kapal: dykiisii

secilmistir.

Kapali 6ykiisti Erhan Bener’in Ask Nereye Kadar... (2003a) isimli dykii kitabinin on
dordiincii ve son oykiisiidiir. Oykiide “Yazarin 1955 yilinda Segilmis Hikayeler
Dergisi'nde yayimlanmis, higbir kitabina girmemis olan bu Oykiisiinii, yazarin izniyle
aynen yayimliyoruz.” seklinde bir dipnot bulunmaktadir. Oykiinde gizli bir iliskinin
anlatilmasindan dolay1 dykiiye bu isim verilmistir. Ayrica bu dykiiniin yazarin daha sonra
yazmis oldugu Los Ayna (1960) isimli romana ilham oldugu roman karakterlerinin ilk

halinin bu dykiide verilmis oldugu binmektedir.

Oykiiniin yiizeysel metin yapisinda bir sinema ¢ikist eve donen ii¢ kisi anlatilir.
Benodykiisel anlatici, Nuran ve Selguk’tan olusan bu {i¢ kisi arasinda karmasik bir iligki
oldugu &ykiiniin ilerlemesiyle anlasilmaktadir. Oykiide anlasilmasi gii¢, cagrisim giicii
yiiksek bir anlatim vardir. Anlatilmak istenenler direk sdylenmek yerine dolayli yoldan

hissettirilerek verilmistir. Eksiltili ciimlelere bagvurulmustur. Metinde anlat1 diizeyinde 5
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kesit bulunmaktadir. Bu 6ykiide kesitlemeler siiremsel ayriliga gore yapilmistir. Oykiide

2 temel anlat1 izlencesi bulunmaktadir.
1. kesit

Benoykiisel anlatici, Nurhan ve Selguk sinemadan ¢ikarlar. Bendykiisel anlatici sigara
almak bahanesiyle geride kalirken Nurhan ve Selguk caddeden karsi tarafa gecerler.
Bendykiisel anlatici arkalarindan onlar1 izlemektedir. Tiinele inerler. Bendykiisel anlatici
Selguk ve Nurhan’in arasindaki yakinligin farkindadir. Bendykiisel para bozdurmak i¢in
giseye gidip geri dondiiglinde aralarinda bir seyler konustuklarini ama kendisi gelince

sustuklarini fark eder. Bu kesitte Nuran ve Selguk’un eyleyenler semast su sekildedir:

Sema 16: Nuran (02) ve Selcuk (03)

.
Gonderici Nesne

(Ask) (Birlikte olmak) (Selguk ve Nuran)

T

Ozne Engelleyici
(Nuran ve Selguk) (Bendykiisel anlatict)

> Alici

2. kesit

Birlikte otobiise binerler. Nuran ve Selcuk otururken bendykiisel anlaticinin ayakta
kaldig1 anlagilmaktadir. Bendykiisel anlatici Selguk ve Nurhan’in arasindaki yakiligin
farkindadir. Bir ara aralarindan ¢ekilmeyi diisiiniir. Otobiisiin camindan disariy1 seyreder.
Bir ara hastalig1 nedeniyle bas1 doner ama sesini ¢ikarmaz. Otobiisten inerler etraf cok
kalabaliktir. Birden bendykiisel anlatic1 ortalig1 karistirmak ister ve Selcuk’u yemege
davet eder. Selguk gerilip Nurhan’a bakar, tereddiit eder. Nurhan gerilip sinirlenir.
Bendykiisel anlatici gelmesi konusunda 1srarci olur. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin

eyleyenler semasi su sekildedir:
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Sema 17: Benéykiisel anlatic1 (O1)

e S
Gonderici Nesne > Alict
(Hadise yaratma (Selguk’u eve davet (Selguk)
istegi) etmek)
Yardime1 Ozne
(Nuran ve Selguk’un (Benoykiisel anlatici)
rahat tavirlari)

3. kesit

Birlikte vapura binerler. Ambara inerler, ortalik tenhaliktir. Bendykiisel anlatici,
karsisinda sigara igilmez levhasi olmasina ragmen bir sigara yakar. Digerlerine de uzatir.
Selcuk yakar. Bir silire herkes susar. Oysa benoykiisel anlatici konusulacak ¢ok sey
oldugunun bilincindedir. Bendykiisel anlatici hava giizel olursa pazar giinii Burgaz adaya
gitmeyi teklif eder. Bendykiisel anlatict sikilir, konugsmak bir seyler anlatmak ister ama
digerleri onu dinlemez. Bendykiisel anlatici diisiincelere dalar. Bu kesitte bendykiisel

anlaticinin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 18: BendoyKkiisel anlatic1 (O1)
—_—

Gonderici Nesne > Alict
(Can sikintist) (Hafta sonu Burgaz adaya (Sel¢uk ve Nuran)
gitmeyi teklif etmek)

Ozne <«— Engelleyici
(Nuran ve Sel¢uk’un
dinlememesi)

(Bendykiisel anlatic)

4. kesit
Bendykiisel anlatict birden yanlarindaki konusmay1 duyup irkilir. Bir siiredir gozlerinin

kapali oldugunu fark eder. Bu sirada Nurhan ile Selcuk konusmaya dalmis, sevgi
hakkinda konusmaktadirlar. Bendykiisel anlatic1 gdzlerini agmadan onlar1 dinlemektedir.
Aldatildigini bildigini sdylemek ister ama sesini ¢ikarmaz. Nurhan Selguk’a higbir insani
sevip sevmedigini sorar. Selguk sevmedigini sOyler ancak bendykiisel anlatici ona

bakarak konustuklarinin farkindadir. Aralarinda bir sessizlik olur. Bendykiisel anlatici
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yine durumu fark ettigini belli etmek ister. Bendykiisel anlatic1 gerilir ve dislerini sikar.
Vapurun iskeleye varmasi ile bendykiisel anlatic1 gdzlerini agar. Duyduklarinin ritya olup
olmadigin1 sorgular. Bendykiisel anlaticinin Nurhan ile evli oldugu anlasilir. Kalkip
cikisa ilerlerler. Nurhan gergindir. Hep birlikte vapurdan inerler. Bu kesitte bendykiisel

anlaticinin ilk eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 19: Benéykiisel anlatic1 (O1)

Gonderici > Nesne PAlict
(Can sikintisi) (Aldatildiginm bildigini (Selguk ve
sOylemek) Nuran)

Ozne Engelleyici
(Nuran ve Sel¢uk’un
dinlememesi)

(Benoykiisel anlatici)

Oykiiniin anlati izlencesi Nuran ve Selcuk arasindaki iliskiyi anlatmaktadir. Oykiiniin
birinci kesitinde {i¢ kahraman sinemadan ¢ikmaktadirlar. Aralarindaki iligkinin gerginligi
Oykiiniin basindan beri hissettirilir. Nurhan ve Selguk kendi kendilerine fisir fisir
konusurlarken bendykiisel anlatic1 arkalarindan onlar1 izlemektedir. Nurhan, bendykiisel
anlaticiya belli etmemeye calisarak Selguk’a kur yapmaktadir: “Biliyordum ki ¢ocukca
bir oyundu hepsi. Nurhan'm iki yanina sallanisi, Selguk'un sinirli sinirli arkasini
kollayis1.” (Bener, 2003a, s. 233). Benoykiisel anlaticiy1 geride birakarak bilerek daha

onden yiiriirler.

Bendykiisel anlatic1 para bozdurmak icin Onlerine gecer ve giseye gider. Bir yandan da
ikisini yalniz birakmak istememektedir: “Garip bir korkuyla birden geri dondiim. Selguk
cabuk cabuk bir seyler anlatiyordu. Yaklastigimi fark etmediler. Son kelimesini duydum.
“Yalnizlik” dedi. Beni goriince sustu.” (Bener, 2003a, s. 234). ikisinin aralarinda gegen

konusmalar1 bendykiisel anlaticinin duymasini istemedikleri anlagilir.

Hep birlikte otobiis oldugu diisiiniilen bir tasita binerler. Bendykiisel anlatici ayakta
kalirken, Selcuk ve Nuran oturur. Bendykiisel anlatici bir an i¢in aralarindan ¢ekildigini
diistintir. Eger bunu yaparsa ikisi arasinda higbir engel kalmayacaktir: “Ben olmasam...

Rahat¢a m1? Nurhan kabul edecek. Selguk yalnizligindan kurtulacak. Buna sevinmeliyim.
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Dostca. Belki buna ihtiyact var.” (Bener, 2003a, s. 235). Bu bolimde gecen “ben
olmasam” ifadesinden aslinda 0ykiiniin sonunda verilen Nuran’in bendykiisel anlaticinin
karis1 oldugu bilgisi ima edilmektedir. Bu kisimdan itibaren bu bendykiisel anlaticinin
neden gergin oldugu ve Nurhan ile Seguk’un neden ondan gizli konustuklar1 agiga

cikmigtir. Bu dykiide bir aldatma durumunun yasandigi anlagilmaktadir.

Bendykiisel anlatic1 bir yandan disariy1 izlerken bir yandan ikiliyi gozler: “Onlar daha m1
yakin oturuyorlar farkinda degilim. Seytanca giiliimseme. Galiba. Simdi sususlarin
tatlilig1 igindeler. Kapal1.” (Bener, 2003a, s. 235). ikilinin ne konustuklarin1 merak eder:
“Selguk neler sdyleyebilir? Seni seviyorum, der mi? Budalaca bakislar. Bonce.
Koyulagsmis, erismeye hazirlanan bakiglar. Yakinca.” (Bener, 2003a, s. 235- 236).
Bendykiisel anlatici ikilinin birbirine duydugu ilginin farkindadir ama bir siire bu durumu

gormezden gelmeye ¢alisir.

Aragctan inip, yola devam ederlerken bendykiisel anlatict bu durumdan oldukga sikildigini
hisseder. Nurhan ve Selguk’u biraz sikistirmak, huzursuz etmek ister. Bu yiizden Selguk’u

yemege cagirir:

Selguk’un Nurhan't kolundan tutmak ister gibi bir hali var. Yan gozle beni
kolluyor. Birden, "hadise yaratmak" deyisini hatirladim. Sinemaya girerken.
Konuyu unuttum ama, kopriiye kadar hep onu diigiindiim. “Hadise yaratmak”
diyordu. Biitiin ciddi s6zlerdeki giiliing 1srarla. - Yemege bizde kal Selguk,
dedim. Bana cevap verecegi yerde Nurhan'a bakti. Onun, o iki anlama gelsin
istedigi dudak biikiisi. Israr ettim. - Bilmem. Eve haber verseydim. Merak
ederler. (...) Nurhan korkuluca bakt1 yiiziime. Istiyor. Elleri mantosunun
ceplerinde sikilmis olmali. — Hadi, dedim. Koca adamsin, ne diye merak
etsinler... (Bener, 2003a, s. 236).

Birlikte vapura binerler. Ambara inip ii¢li de oturur. Sigara icmek yasak oldugu halde
bendykiisel anlaticit bir sigara yakar. Bir siire sessizce otururlar: “Konusmuyoruz.
Konusacak ¢ok sey var, oysa... Ama benim higbir sey bilmemem gerek. Onlarin da beni
bilmemeleri. Oysaki onlar1 rahatlatabilirdim.” (Bener, 2003a, s. 237). Bendykiisel anlatici
huzursuzdur. Dayanamayarak ikiliyi sikistirmaya devam eder. Hava giizel olursa hafta
donu Burgaz adaya gitmeyi teklif eder. Ikili bu teklife ¢ok sicak bakmaz. Bendykiisel
anlatic1 gozlerini kapatip diisiincelere dalar. Bir siire sonra ikilinin uyudugunu zannederek

kendi aralarinda konustuklarini fark eder. Nurhan ile Selguk sevgi hakkinda konusurlar



55

ve konusmalarinda birbirlerine imalarda bulunurlar. Bendykiisel anlatict bunu fark ettigi

halde yine sessiz kalir:

“Sevginizden korkulur sizin, diye mirildandigin1 duydum Nurhan'in. “Sahi
siz hi¢ sevdiniz mi?” Alay etmek istiyor. Oysa korktugu dogru. Selguk'un
sevgisinde o basibos, alabildigine sevmenin huzur verici durulugunu
bulamaz. Kararsiz hi¢ degil. Burgu gibi derine ine ine, ama acitan, rahatsiz
eden baglanisi, ylirekle mi, yoksa bile bile, diisiinerek istenircesine mi sever
diye diisiindiiriir beni. - Hayir, dedi Selguk, gene kisik¢a. Sanmiyorum.
Yalniz bildigim bir sey var. Eger seversem, bu biitlin hayatimi altiist
edebilecek kadar kuvvetli bir sevgi olur. Sebebini bilmiyorum ama, dyle iste.
(...) - Bir giin olacak bu, diye siirdiiriiyor soziinii, fisildar gibi. Siz nasil
diisiiniirsiiniiz? Giiliing degil mi? Terliyordum. Sessizlik o kadar uzun. - Hig
degil. Cok giizel belki, sevince Oylesine sevebilmeli insan. Bilsem ki...”

(Bener, 2003a, s. 238- 239).

Oykiiniin sonunda bendykiisel anlatict kendini iyice daralmis hisseder: “Birden bogulur

gibi oldum. Neden sikmistim dislerimi? Vapur iskeleye carpti. Sarsildik. Ben gozlerimi

actim. Riiya gdrmiis olabilir miydim? Karim neden dyle tuhaf tuhaf bakiyordu yiliziime?”

(Bener, 2003a, s. 239). Vapurdan inerlerken dykii biter. Bu dykiide Selguk ve Nuran’in

anlat1 izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 7: Selcuk (02) ve Nuran (03)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirim
Nuran ile | + Istek Birbirlerine Bendykiisel  anlaticinin
Sel¢uk’un o yaptiklart imali | varligi nedeniyle ileri
birlikte olma | Bilgi konusmalar, gidememek
diistincesi s
+ Gig Sevgi hakkinda
konusmak

Baslangi¢c durumunda Selguk ve Nuran yan yana yiirtimektedirler. Aralarinda bir

iliski oldugu bellidir. Ancak iliskinin boyutu bilinmemektedir. Eding ve edim

asamalarin1 gegerek birbirlerine kur yapmaya devam ederler. Bitis durumunda

birbirlerine ilgileri olsa bile bendykiisel anlaticinin varligi nedeniyle bir araya

gelemeyecekleri i¢in nesnelerine kavusamazlar. Selguk ve Nuran’in anlati izlencesi

su sekilde sembolize edilir:



56

(02,03 UN) > (02,03 UN)

Bu boliimde bendykiisel anlaticinin anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 8: Benoykiisel anlatici (O1)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirim
Aldatildigin1 | + Istek Aralarindan Nuran ve Selcuk’u
anlamak o cekilmek ya da | sikistirmak disinda bir
+ Bilgi aldatildiginin eylemde bulunmaz
- Gii¢ farkinda oldugunu
sOylemek

Bendykiisel anlatict baslangic durumunda Nuran ve Selguk’un iliskisinin
farkindadir. Bu iliskiyi agiga ¢ikarmak ya da aralarindan ¢ekilmek i¢in eyle gegmek
ister ama bir tiirli bunu yapacak cesareti bulamaz. Bitis durumunda eding
asamasindan ileriye gidemedigi i¢in taninma ve yaptinm gerceklesmez.

Bendykiisel anlaticinin anlat1 izlencesi su sekilde sembolize edilir:

(O1UN)=> (01 UN)

Kapal dykiisiinde sdylem diizeyinde kisilesme; bendykiisel anlatict (O1), Nurhan (02),
ve Selcuk (O3) olmak iizere ii¢ kisiden olusmustur. Karakterler hakkinda detayl bilgi
verilmez. Bendykiisel anlatic1 (O1); erkektir ve Nurhan ile evlidir. Aldatildigin bildigi

halde fazla tepki vermemektedir.

Nurhan; bendykiisel anlaticinin karisidir. Bendykiisel anlatict Nurhan’1 “Yapag: sacli bir
kadin. Ucu benli burnunu goriiyorum. Sikintili.” (Bener, 2003a, s. 234) seklinde tanimlar.
“Gliliyor Nurhan. Birden basin1 ¢evirdi. Burnunun sivriligi. Tam ucunda bir ben
olmaliydi. "Miki” dedim. G6z kirpti. Diisiindiiklerimi anladigini santyor.” (Bener, 2003a,
s. 234). Nurhan 6ykii boyunca gergin bir ruh halindedir. Selcuk (O3); erkektir.

Bendykiisel anlatict ve Nurhan’in arkadasidir.

Siirem Oykiide ¢ok kisa bir siireyi anlatir. Essiiremsel dykiileme yapilmustir. Oykii

karakterlerin sinemadan ¢iktiktan sonra dnce toplu tasimaya sonra da vapura binmesi
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sirasinda gecer. Vapurdan inilirken 6ykii bitmektedir. Bu da bir saat ile iki saat aras1 bir

stireyi karsilamaktadir. Siiremle ilgili bunun diginda bir ayrintiya yer verilmez.

99 ¢¢

Oykiide uzam Istanbul’dur. “Galatasaray”, “Beyoglu” ve “Burgaz ada” gibi semt isimleri
geemektedir. Oykii bir sinema ¢ikis1 eve doniis yolculugunu anlatir. Karakterler hareket
halinde oldugu i¢in uzam siirekli degisir. Once sinemanin dniinde baslayan uzam sirastyla
cadde, toplu tasima ve vapur olur. Bu uzamlarin higbiri detayli olarak betimlenmez.
Uzamlar aras1 gecis direk verilmek yerine degisen ayrintilar {izerinden anlatilmaya

calisilir.

[k olarak &ykii “Sinemadan ciktik.” (Bener, 2003a, s. 233) ciimlesi ile baslar. Burada dis
uzamda olduklar1 anlasilir. Kalabalik caddelerden gegerler. Tiinele inip bir araca binerler:
“Kapilar 6nce yarim kapandi. Sonra biisbiitiin. Ben ayaktayim.” (Bener, 2003a, s. 235)
ifadelerinden toplu tagima araglarindan birine, muhtemelen otobiise bindikleri anlagilir
ama aracin ad1 verilmez. Ardindan vapura binerler. Bu uzam ile ilgili daha fazla ayrint1
kullanilmistir: “Kap1 kapanirken zorlukla girdik igeri. Anbara indik. Kimseler yok.
Karsimdaki levhada, “Sigara i¢ilmez" yaziyor. (...) Lodos var. Sallantyoruz. (...) Vapur
iskeleye carpti. Sarsildik.” (Bener, 2003a, s. 238- 239). Oykii vapurdan inilmesiyle son

bulur.

Kapali 6ykiisii mantiksal anlamsal diizeyde temel evrensel karsitlik aldatmak-aldatilmak

karsithgr {izerine kurulmustur. Opykiiniin gdstergebilimsel dortgeni su  sekilde

kurulmaktadir:
Aldatmak Adatilmak
e >
Al n A2
v v
L >
A2 Al

Aldatilmamak Aldatmamak
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Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “aldatmak™ ve “aldatilmamak™ kavramlar
birbirini igerir, icerme iligkisi icindedir. “aldatmak” ve “aldatilmak” kavramlar1 arasinda
ise karsitlik iligkisi vardir. ‘“aldatmak™ ile ‘“aldatmamak” ve “aldatilmak™ ile

“aldatilmamak” kavramlar1 da birbiriyle ¢eliskinlik iligkisi igerisindedir.

Oykiide karmasik bir iliski anlatilmaktadir. Bendykiisel anlatic1 ile Nuran evlidir ancak
Nurhan ile Selguk birbirlerinde hoslanmaktadir. Bunun gercek bir iliski olup olmadigi
belli degildir. Ayrica dykiiniin bagindan beri bendykiisel anlatici bu iliskiden haberdardir.
Benoykiisel anlatic1 oykiide kendini sikismis ve bunalmis hissetmektedir. Bir yandan
Nuran ne olan iliskisini bitirerek ikisinin birlikte olmasina izin vermek gibi bir diisiince
icine girerken bir yandan onlar1 huzursuz etmek istemektedir. Aldatildiginin farkinda

oldugu icin yaptiklari her hareketten rahatsiz olmaktadir.
2.2.2. Mektup Oykii

Mektup oykii tiirii yazarlarin birden fazla ya da tek mektuptan olusan Oykiiler seklinde

kurguladiklar bir 6ykii bi¢imidir. Oktay Yivli bu dykii tarzi i¢in sunlart sdylemektedir:

Roman ve 6ykiilerde goriilen mektuplu anlatim teknigi, kurmaca anlatilara
cesni kazandirmak, alisilmisin disinda bagka ifade yollar1 aramak, kurmaca
karakterlerin i¢ diinyalarini ilk elden okura sunmak gibi amagclar tasir. Cok
sayidaki mektuptan kurulan romanlarin tersine modern O6ykii hacminin
getirdigi simirlhiliktan 6tiirti genellikle tek bir mektupla diizenlenmektedir.
Mektup anlatim teknigi iizerine bir ¢aligma yapan Emel Kefeli mektuplarin
niceligine ve karsilikli yazilip yazilmamasina gore bu tiir anlatilar1 "tek sesli
ve ¢ok sesli" olarak ikiye ayirir. (Yivli, 2019 s. 22)

Erhan Bener’in oykiilerinden Ask-1 Muhabbet Sevda (1992) 6ykii kitabindaki Allegro
Cantabile ykiisii; Denizasir Oykiiler (1996) dykii kitabindaki Paris Diigii 6ykiisii ve Ask
Nereye Kadar (2003) 6ykii kitabindaki Sevginin Dogusu ile Saklambag dykiileri mektup
tarzinda yazilmis Oykiilerdir. Erhan Bener’in Oykiileri arasindan bu tarzdaki oykiilere
ornek olarak Paris Diisii ve Saklambag Oykiileri secilmistir. Paris Diigii 6ykiisii tek bir
mektuptan olusurken Sevginin Dogusu birden fazla mektuptan olustugu icin 6rnekleme

bu tiirde iki farkli 6rnek secilmistir.

Paris Diisii dykiisii Erhan Bener’in Denizasir1 Oykiiler (1996) o6ykii kitabimnin
3.6ykiisiidiir. Oykii mektup bigiminde tasarlanmustir. Oykii daha éncesinde gonderildigi
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anlasilan bir mektuba cevap niteligindedir. Mektubu gonderen kisinin ve 6ykiide mektubu
yazan kisinin adi1 bilinmez. Oykii adin1 Paris’i bir &zgiirliik sehri olarak goren ve orada

bulunmak isteyen karakterlerden alir.

Oykiiniin yiizeysel metin yapisi, bendykiisel anlaticinin adi verilmeyen bir arkadasina
yazdig1 tek mektuptan olusur. Bendykiisel anlatici bir iiniversitede gorevli olarak Paris’te
caligmaktadir. Yazilan mektupta verilen bilgilere gére daha 6nce bir arkadasindan aldig:
mektuba cevap olarak bu mektubu yazmaktadir. Gelen mektupta arkadasi Paris’e
gelecegini haber vermis ve gelirken esi Vedia’y1 yaninda getirip getirmemesi gerektigini
sormustur. Bendykiisel anlatict Paris’teki sosyal yasam hakkinda bilgi verdikten sonra

kendi basindan gegen Gykiiyii anlatir.

Universitedeyken evlendigi ve Paris’e gelirken bosanma karar1 aldig1 Figen, bendykiisel
anlatictya bir burs ayarladigini ve Paris’e gelmek istedigini sdyleyen bir mektup gonderir.
bendykiisel anlatict 6nce bu duruma karsi ¢iksa da Figen’in 1srarina dayanamaz ve yanina
gelmesini kabul eder. Birlikte gecirdikleri bir ayin ardindan bosanmaktan vazgegip aralari
iyl bir haldeyken Figen’in geri donmesi gerekir. Bendykiisel anlatici Figen’i yolcu
ettikten sonra bosanma davasinin sonuglandigini ve ayrildiklarini 6grenir. Figen’i arayan
benodykiisel anlatict kadinin Paris’t gezebilmek i¢in kendisini kullandig1 fark eder.
Metinde anlati diizeyinde 4 kesit bulunmaktadir. Bu Oykiide kesitlemeler siiremsel

ayriliga gore yapilmigtir.
1.kesit

Oykii bendykiisel anlaticinin (O1) arkadasma (O2) yazdig: tek bir mektuptan olusur.
Mektubun basinda Paris’te oldugu anlasilan bendykiisel anlatici, arkadasinin Paris’e
gelecegini haber veren mektubunu aldigini1 sdyler. Bendykiisel anlaticinin arkadasi;
yakinda resmi bir gérevle bir ayligina Paris’e gelecegini sdylemis, bendykiisel anlaticidan
Paris’teki yasam hakkinda bilgi vermesini istemis ve karis1 Vedia’y1 da yaninda
getirmesinin 1yi bir fikir olup olmadigint sormustur. Arkadasinin “Yalniz gel.” demesini
istedigini diisiinen bendykiisel anlatic1, arkadasina iki giin 6nce karis1 Figen'i (O3) yolcu
ettigini bu yiizden kafasinin ¢ok karisik oldugunu sdyler. Benoykiisel anlatici, arkadasinin
cevresinden duyduklarindan dolay1 Paris'le ilgili baz1 hayalleri oldugunu bilmektedir.

Ancak kurulan bu hayallerin ger¢ek olmadigini diigiinmektedir.
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Paris bendykiisel anlaticinin bekledigi gibi degildir. Bendykdisel anlatict 6 aydir Paris’te
yasamaktadir ve Paris hakkinda anlatilanlarin Paris’e sehir disindan gelmis insanlar
tarafindan dayatilan birtakim diislinceler oldugunu diisiinmektedir. Gedigi ilk 5 ay
Paris’te Parisliler gibi yasamaya c¢alismis ve tiim eglence hayatindan uzak kalmstir.
Paris’in gergekte sakin bir sehir oldugunu ama disaridan gelen insanlarin asiriya kagcan
tavirlar1 sebebiyle yanlis bir algi olustugunu diistinmektedir. Bu kesitte Bendykiisel

anlaticinin arkadasinin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 20: Benéykiisel anlaticinin arkadas: (02)

—
Gonderici Nesne — > Alc
(Merak) (Paris’deki hayat (bendykiisel anlaticinin
hakkinda bilgi almak) arkadas1)
Yardimei Ozne
(Benoykiisel anlatict) (bendykiisel anlaticinin
arkadasi)
2.kesit

Ben oOykiisel anlatici, arkadasima Paris’e nasil geldigini anlatmaya baslar. 12 Eyliil
doneminde ortalik karismadan ¢ok 6nce Paris’teki bir liniversiteye bagvurdugunu anlatir.
12 Eyliil ihtilali’nden &nce Paris'e gelip 4 ay kadar burada yalniz yasar. Paris’teki 4.ayinin
sonunda bosanmak iizere oldugu karis1 Figen telefon edip yanina gelmek istedigini soyler.
Bendykiisel anlatic1 baslangicta bu duruma karsi ¢ikar. Figen kendisine mektup

yazacagini sOyleyerek telefonu kapatir.

Bendykiisel anlatict mektubunda Figen'le olan iligkilerini anlatir. Figen master 6grencisi
iken, benoykiisel anlatict da dogentlik tezini hazirlamaktadir. Figen ile sevgili olurlar ve
ayn1 evde oturmaya baslarlar. Herkes onlar1 evli bilmektedir. 12 Eyliil 6ncesi ortalik
karisikken baskinlar yapilip evlerde oturan kisilerin medeni durumlarmin kontrol
edildigini 6grenirler. Aynm1 evde yasadiklart i¢in baslarina bir is gelmesinden korkarak
Figen’in 1srarlar1 {lizerine evlenirler. Ancak bir siire sonra bendykiisel anlatic1 siyasi

girisimlerinden dolay1 yakalanip hapse atilir ve evlilikleri anlamini yitirir. Hapisten
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ciktiktan sonra ayrilmaya karar verirler. BenOykiisel anlatici Paris'e gelmeden once

bosanma islemlerini baglatip biitiin belgelerini avukata teslim etmistir.

Fransa'ya giderken ugurlamaya Figen’in yaninda, Figen’in arkadas1 Siiha da gelir. Siiha
ile Figen’in bendykiisel anlatictyt zaman zaman huzursuz eden ama yine de
yakinliklarinin diizeyinden emin olamadig bir iligkileri vardir. Paris’teyken benoykiisel
anlatici ile Figen 4 ay boyunca hig iletisime gegmezler. Ardindan Figen telefon edip
yanina gelmek istedigini sOyler. Bendykiisel anlaticinin olumsuz cevabi {izerine ona bir
mektup yazar. Figen'in mektubu bendykiisel anlaticinin igin sasirtict bir bigcimde olumlu
etki yapar. Figen mektubunda evliliklerinde yanlis giden her seyi nedenleriyle birlikte
anlatir ve sonunu da yeniden bir araya gelirlerse her seyin ¢ok daha iyi olacagi temennileri
ile bitirir. Bunun tizerine bendykiisel anlatici Figen’in Paris’e gelmesini kabul eder. Bu

kesitte Figen’in ilk eyleyenler semast su sekildedir:

Sema 21: Figen (03)

—_—
Gonderici Nesne — " Ala
(Evlenme istegi) (Evlilik) (bendykiisel anlatict)
Yardimci Ozne
(Sikiyonetim) (Figen)

Bu kesitte Figen’in ikinci eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 22: Figen (03)

—_—

Gonderici Nesne > Alic

(Yurt disina ¢ikma (Paris’e gitme istegi) (bendykiisel anlatict)
arzusu) T

Yardimc1 Ozne

(Evlilik) (Figen)
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3.kesit

Figen Paris'e gelir gelmez ilk giinden eglence hayatin1 merak ettigini sOyler. Paris'in {inlii
yerlerine gitmek ve Paris’in rahat yasamini tanimak ister. Sehirdeki insanlarin rahat ve
acik secik tavirlar: hosuna gider. Ilk geceden turistlerin gittigi ucuz bir porno gdsterisini
izlemek icin bilet alir ve bu gosteriden oldukga zevk alir. Bendykiisel anlatict durumdan
rahatsiz olsa da Figen’i 1srarlariyla geceyi seviserek bitirirler. Daha sonraki giinlerde de
Figen’in tavri degismez. Siirekli bir yerleri gezmek isteyen, acele acele dolasan, her
gordiigii seyin fotografini ¢eken birine doniisiir. Biitiin turistik yerleri gezmek istedigi igin
siirekli kosusturma halindedirler. BenoOykiisel anlatict Figen’e zaman zaman acele
etmesinin gereksiz oldugunu, gezmek i¢in yazin tekrar yanina gelebilecegini sdylese de
Figen ona aldirmaz. Biitlin giin disarida gezip eve doniince de sabaha kadar sevigsmek
ister. Bendykiisel anlatici1 baglangicta bu hareketli hayattan hoslanmasa da bir siire sonra
alisir ve Figen ile bit hayat kurmay1 diisiinmeye baslar. Birlikte gecirdikleri bu bir ay
icinde bosanma durumlar1 hi¢ giindeme gelmez. Bu kesitte Figen’in ilk eyleyenler semasi

su sekildedir:

Sema 23: Figen (03)

. . —>
Gonderici Nesne > Alic
(Yurt disina ¢ikma (Paris’te eglenme istegi) (bendykiisel anlatict)
arzusu) T
Yardimc1 Ozne
(Paris yagsami) (Figen)
4.kesit

Bir ayin sonunda Figen’in donecegi giin gelir. Figen o giin biraz durgun olsa da
bendykiisel anlatict bu durumu Istanbul’a dénecek olmasina yorar. O giin de yine aym
sekilde biitiin glin gezip gece sabaha kadar sevisirler. Bendykiisel anlatict aralarindaki
iliskinin diizeldigini diisiinerek Figen'i Istanbul’a ugurlar. Aksamiistii bendykiisel anlatict
pansiyona dondiigiinde Istanbul'daki kiz kardesinin kendisini aradigim dgrenir. Kardesini

geri aradiginda kiz kardesi ona bosanma davasinin sonuglandigini ve Figen ile resmi
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olarak ayrildiklarin1 haber verir. Bendykiisel anlatic1 sagirarak gece olmasini bekler ve
Figen’i arar. Telefon konugmasinda Figen biraz alayci bir tavirla; Paris'i gormek isteyip
bunun icin bir burs ayarladigini, bendykiisel anlatici da Paris’te oldugu igin daha
bosanmamis olduklarindan kalacak yer ve masraflar i¢in onu kullandigini soyler. Figen

gelecek ay Siiha ile evlenecegi haberini vererek telefonu kapatir.

Oykiiniin sonunda bendykiisel anlatict kafasmin ¢ok karisik oldugunu sdyler. Bu
yasananlardan sonra ikili iligkiler ve Paris hayatindan fazlaca sogumus bir halde oldugunu
anlatir. Arkadagina Paris’e karisi ile mi yoksa yalniz m1 gelmesinin daha iyi olacagina
kendisinin karar vermesini sOyleyerek mektubu bitirir. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin

eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 24: Benéykiisel anlatic1 (O1)

e —

Gonderici Nesne — ¥ Ala
(Figen ile olan evliligi ( Figen ile birlikte olma) (bendykiisel anlatici)
kurtarma istegi) T
Ozne Engelleyici
(bendykiisel anlatict) (Figen)

Oykiide mektup teknigi kullanildig1 icin zaman ¢izgisel ilerlememektedir. ilk olarak
bendykiisel anlaticinin Figen ile sevgili oldugu zamanlar anlatilmalidir. Oykiide temel
anlat1 izlencesini Figen’in istekleri olusturur. Figen ile bendykiisel anlatic1 sevgiliyken
bir arada yasamaktadirlar. “Figen ile evlenmeye karar verdigimizde, daha dogrusu ona
evlenme Onermem i¢in o beni ikna ettiginde, bir yildir zaten birlikte oturuyorduk. Ben
dogentlik tezimi hazirliyordum, o master sinavlari i¢in ¢alisiyordu.” (Bener, 1996, s. 95).
Bu donemde Figen biiyiik bir ustalikla bendykiisel anlaticiy1 evlenmeleri gerektigine ikna

etmeye calisir ve sonunda basarili olur:

Beni daha o giinlerde biktirmist1 yapiskan 1srarlariyla. Universitede bizi evli
biliyorlardi. O giinlerde sikiyonetim, aranan birtakim saniklarin
yakalanabilmesi amaciyla, mahalle muhtarlarini ve bina y0neticilerini
apartmanlarda oturan kisilerin kimliklerinin ve medeni durumlarinin dogru
olarak saptanip bildirilmesi i¢in sikistirtyordu. Basimizi gereksiz yere derde



sokabilirdik. Figen bu fikri 6ylesine basariyla ve bana mal ederek savundu ki,
sonunda sokaktan toplama iki tanikla gidip yildirim nikdhiyla evlendik.

(Bener, 1996, s. 95).
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Boylece Figen ilk istegine ulasmis olur. Figen’in anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 9: Figen (03)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirom
Bendykiisel anlatic1 | +istek Bir arada | Yildirim nikah1 ile
ile evlenmek isteme | +Bilgi yasadiklart  i¢in | evlilik
+Glic baglarinin  derde
girecegini
sOyleme

Figen’in anlati izlencesi su sekilde sembolize edilir:

(O1UN)=> (01 NN)

Figen ile bendykiisel anlatici evlendikten bir siire sonra bendykiisel anlatict siyasi

faaliyetlerinden dolay1 hapse girer. Boylece Figen ile evli olmalarin1 gerektirecek durum

ortadan kalkmis olur. Birbirlerinden farkli hayat goriisleri olan ve artik ge¢imsizlikleri de

artan c¢ift bosanma karar1 alir. Ancak bu sirada bendykiisel anlaticinin Paris’teki bir

tiniversiteden kabul almasi ile bosanma islemleri gergeklesmeden yurt disina gitmesi

gerekir. Bosanma evraklarini avukatina birakarak iilkeden ayrilir. Bendykiisel anlaticinin

yurt disina ¢itkmasindan 4 ay sonra Figen bendykiisel anlaticiya telefon eder. Bir burs ile

Paris’e gelme ihtimali oldugunu anlatir. Bendykiisel anlatict bu duruma 6nce karsi ¢ikar

ancak Figen kendisine mektup yazacagini sdyleyerek telefonu kapatir:

Iki ay kadar oluyor, Figen bir aksam telefon edip de, kendisinin de fakiilteden
bir aylik bir burs ayarlayabilecegini, buraya, Paris'e gelip benim yanimda
kalmak istedigini sdyledigi zaman ne kadar sasirmis oldugumu bilmem
tahmin edebilir misin? Ilk tepkim, &fkeli bir "Hayir!" demek oldu. "Liitfen,
mektubumu okuyuncaya kadar bir sey sdyleme!" diye yalvardi adeta. "Peki,
yaz bakalim ne yazacaksan!" dedim. "Yazacagin hicbir sey, seninle yeniden
bir araya gelmemizi saglayamaz!" (Bener, 1996, s. 94-95).

Figen’in bir siire sonra bendykiisel anlatictya bir mektup gonderir. iliskilerinde

yasadiklar1 biitiin sorular1 irdeleyen bu mektupta Figen, sorunlar1 ¢6zmek i¢in Paris’in iyi

bir baslangi¢ olacagindan bahseder. Bu mektuptan cok etkilenen bendykiisel anlatici

Figen’in Paris’e gelmesini kabul eder:



Figen'in mektubu, benim igin ¢ok sasirtici, ¢ok carpict ve inanilmaz
etkileyicilikte ve giizellikte yazilmis bir edebiyat saheseriydi. Alnimin
ortasina kursun yemis gibi oldum, okuyup bitirdigimde. (...) Evliligimizin ve
ikimizin ayr1 ayri ruhsal yapilarimizin, kisilik ¢arpikliklarimizin ciddi bir
incelemesiydi bu mektup. Yiirekli bir incelemeydi. Yalniz diislince
temelinde, yalniz diinya goriislerimiz arasindaki farkliliklar agisindan degil,
daha somut konularda da, cinsel yasamimizdaki basarisizliklarimizdan tut da
yemek yeme aliskanliklarimiza kadar her seyi ele almisti diyebilirim. Bir
psikolog Figen olarak belki de yasaminda bdylesine 6nemli bir ¢alisma
yapmamistir. Sonug olarak, benden ¢ok kendisinin yaptig1 yanliglar lizerinde
duruyor, yeniden bir araya gelirsek, ¢cok uyumlu bir ¢ift olarak yagamimizi
daha uzun yillar birlikte siirdiirebilecegimiz kehanetinde bulunuyordu. Boyle
bir yeni baslangig i¢in, Paris en uygun bir mekandi. Bu firsatt harcamamamizi
oneriyordu. (...) Ona nasil hayir diyebilirdim? (Bener, 1996, s. 97).
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Boylece Figen Paris’e gitmek olan ikinci edimini de gerceklestirmis olur. Figen’in anlati

izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 10: Figen (O1)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirnm
Paris’e gitme istegi +istek Benoykiisel Bendykiisel anlaticiyt
+Bilgi anlatictyr  arayip | . -
L Giig haber verme ikna etme ve Paris’e
ardindan mektup | gitme
yazma

Figen’in anlat1 izlencesi su sekilde sembolize edilir:

(O1UN)=> (01 NN)

Figen Paris’e gelince buradaki hayat1 dolu dolu gecirmek ister. Daha geldigi ilk geceden

disar1 ¢ikip eglenmek ister:

Daha geldigi ilk gece, "Beni Moulin Rouge'a gétiir!" diye tutturdu. Onu, en
az bir hafta dncesinden yer ayirtmadan Moulin Rouge'a gidemeyecegimize
zor inandirdim. (...) Yamimdaki gen¢ kadinin varligina aldirmadan, goz
kirparak, yanlarindan gegerken elle sarkintiliga kalkarak ucuz fiyata Fransiz
usulii ag1z seksi yapmay1 vaat eden yar1 ¢iplak, kimi ¢ok geng, cogu geckin
fahiselerin, homolarin, kadin kiligindaki oglanlarin, erkek kiligindaki
kadinlarin, iri kiyim lezbiyenlerin, yeniceri biyikli pederastlarin, sinsi sinsi
yanimiza sokularak acik sagik fotograf koleksiyonu satmaya c¢alisan
gavrochelarin aralarindan gecerken korkmadigimi sdylersem yalan olur.
Oysa Figen, hemen her soziimona olaganiistii gosteriler sunan kiiglik



kabarenin agik sacgik afisleri onlinde duruyor, kahkahalarla giilerek beni
igeriye girmemiz i¢in zorluyordu. (Bener, 1996, s. 98).
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Figen icin Paris cinsel ozgiirliikkler sehridir. Kendi ¢evresinin yasadigi Istanbul’da

yapamadigi her seyi Paris’te yasamak ister. Paris’e turist olarak geldigi i¢in bir an1 bile

bos birakmadan durmaksizin her yeri gérmek, her ¢ilginlig1 yapmak ister:

Yani basimda, bir kiiciik cocuk merakliligiyla durmadan soru soran, her
gordiigii cicili bicili seyi almak isteyen, zaman zaman beni patlatacak kadar
sitkan, zaman zaman gercek mi yapay mi oldugunu kestiremedigim
sapsalliklariyla giildiiren Figen oldugu halde, ¢ogu zaman yayan yapildak, ya
da metrodan metroya, otobiisten, otobiise, Eiffel'in asansorlerinden, bateaux-
mouches'larin rihtimlarina, Louvre Miizesinin dehlizlerinden, Printemps, La
Fayatte gibi biiyilk magazalarin yiirliyen merdivenlerine ine ¢ika
dolasiyorduk biiylik kenti; iinlii bulvarlarini, aveniilerini ve sokaklarini,
parklarin1 ve mezarliklarini, ormanlarini ve bahgelerini, kdpriilerini ve koprii
altlarin1 arsinliyorduk. (...) Aksamlari, nerede yer bulabilirsek, ya bir bulvar
tiyatrosunda, ya bir chansonniére'de, ya da param tamamen suyunu ¢ekinceye
kadar, Casino de Paris'nin, Crazy Horse'un, Elle et lui'nin salonlarina kosuyor,
pansiyona donmeden Once, sogan corbasiyla soupé yapiyor, daha sonra
sabahlara kadar ter i¢inde sevisiyorduk. (...) Paris'e ciddi seyler i¢in degil,
eglenmek icin gelmisti. (Bener, 1996, s. 101-102).

Figen’in anlat1 izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 11: Figen (O1)

Eyletim Edin¢ | Edim Taninma ve Yaptirim
Paris’te tam | +istek | Paris’teki her yere | Bendykiisel anlaticty1 ikna
anlamiyla  Ozgiir | +Bilgi | gitmek isteme ederek bir ay boyunca sehri
bir hayat yasama | +Gii¢ gezer

istegi

Figen’in anlati izlencesi su sekilde sembolize edilir:

(O1UN)=> (01 NN)

Oykiideki diger anlati izlencesi bendykiisel anlaticinin Figen ile bir hayat kurma istegidir.

Baglangigta mecburiyetten bir evlilik gerceklestirip sonrasinda aralarindaki sevgiyi

kaybetseler de Paris’e gelmeden once yazdigi mektup bendykiisel anlaticiyr c¢ok

etkilemistir. Figen Paris’e geldikten sonra cok hareketli bir hayatlar1 olmustur.
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Benoykiisel anlatict Paris’in ikisine de ¢ok iyi geldigini diigliniir. “Bunlar, iligkimizin bu
yeniden dogusunun giizel yanlartyd: belki de. Keske basindan beri boyle olsaydi, ya da
basindan beri Paris'te oturuyor olsaydik, diyordum i¢imden.” (Bener, 1996, s. 104).
Birlikte gecirdikleri zaman sonrasi tekrar bir araya geleceklerine ikna olur. “Bir ay
boyunca boyle bir diis yasadim Paris'te.” (Bener, 1996, s. 104). Paris’in biiyiisiine o da
kapilmugtir. Paris’te gegirdikleri bir ayin ardindan Figen Istanbul’a doner. Ayni giiniin
aksami1 bendykiisel anlatict kiz kardesinden bosanmanin sonuglandigina dair bir haber

alir. Bunun {izerine sasirarak Figen’i arar:

"Boyle olmasi igin anlasmamis miydik seninle?" dedi. "Oyle ama, sen buraya
geldikten sonra, bosanmaktan vazgecmis degil miydik? "Kisik bir sesle
giildiigiinii isittim telefonun Obiir ucunda: "Senin bu kadar saf olacagini
tahmin etmiyordum dogrusu!" dedi. "Senin de benim gibi oyun oynadigini
sanmigtim!" "Ne oyunu?" dedim. "Ne demek istiyorsun?" "Paris'i cok gérmek
istiyordum. Universitenin verecegi kiigiiciik bursla bu olanaksizdi, ama sen
hazir orada dururken... Yemek i¢cmek, yatip kalkmak senden olunca...
Bosanacagiz diye bu firsati kagirmam enayilik olurdu degil mi? Nasil olsa
bosanmaya karar verdigimize gore, bir ay once, bir ay sonra ne fark eder?
Sayende Paris'i gezmis, tanimis oldum. (...) Sithanin da selami var. iddet
miiddeti falan diye itiraz etmeyecegine gore, gelecek ay evlenmeyi
diisiiniiyoruz, sen nasil olsa gelmezsin, davetiye gondermeme gerek yok, dyle
degil mi?.." (Bener, 1996, s. 106).

Boylelikle bendykiisel anlatici Figen’in Paris’e gelebilmek i¢in kendisini kandirdigini

fark eder. Bendykiisel anlaticinin anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 12: Benoykiisel anlatic1 (O1)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirim
Figen ile tekrar bir | +istek Figen’in Paris’e | Figen [stanbul’a
araya gelme o gelmesini kabul | dondiikten sonra
+Bilgi
diisiincesi etme ve birlikte | bosandiklarin1  6grenme
+Glig vakit gecirme ve kandinldigin1  fark
etme

Bendykiisel anlaticinin anlati izlencesi su sekilde sembolize edilir:

O1UN) > O1 UN)
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Oykiide séylem diizeyinde kisilesme bendykiisel anlatict (O1), Figen (02), Siiha (03),
bendykiisel anlaticinin arkadast (04) ve Vedia (O5) olmak iizere 5 karakter ile

saglanmustir.

Bendykiisel anlatic1 (O1) erkektir. Ismi bilinmemektedir. Anadolu sehirlerinden birinde
ilkdgrenimini gérdiigii ve ardindan Istanbul’da Galatasaray Lisesinde okudugu bilgisi
verilmektedir. Toplumbilim alaninda dogent olarak calismaktadir. Paris Universitesinden
kabul aldig1 icin dykiileme zamaninda 6 aydir Paris’te bulunmaktadir. 12 Eyliil 6ncesi
solcu siyasi faaliyetlere katilmistir. “Ben devrim diisleri goriiyordum, sol dergilerde
devrim kuramlar1 iizerine yazilar yaziyordum” (Bener, 1996, s. 195). Bu faaliyetleri
nedeniyle bir siire hapse girip ¢ikar. Daha sonra heniiz 12 Eyliil gelmeden Paris

Universitesinden kabul alir:

12 Eyliilden epey dnce basvurmustum Paris Universitesi senatosuna. Benim
bir arastirmamla ¢ok ilgilenmislerdi. Bu aragtirmay1 tamamlayabilmem i¢in
Fransiz arsivlerinde incelemeler yapmam gerekiyordu. Fransiz hiikiimeti bu
arastirma icin bana bir burs verebilecegini bildirmisti. Biraz sansim yardim
etti santyorum. Tam cuk oturdu. Askerler benimle ilgilenmeye vakit
bulamadan, pederden kalma {i¢ bes kurusu da cebime atarak, ucaga atlayip
alelacele geldim Paris'e (Bener, 1996, 5.94).

Paris’te bulundugu ilk zamanlar oranin yerlisi gibi davranmak istemistir:

Ben ancak alt1 ay ayak siiriidiim bu dekorun bir parcasi olmamak igin,
meyhanelere ugramadim, kentin sosyolojik haritasini ¢ikarmaya ¢aligtim, ne
bir agk yasadim, hatta ne de doktora kurslarina katilanlar disinda bir Fransiz
kiziyla iki laf edebildim; ama Figen gelir gelmez, her sey degisti, ayaklarimin
kaydigin1 fark etmedim bile ve sonunda, iste ben de artik Paris'e uyum
saglamig bir gezgin sayabilirim kendimi. (Bener, 1996, s.111).

Figen (02), karakterin fiziksel oOzelliklerinden bahsedilmemistir. Ancak kisilik
ozelliklerinden sik¢a soz edilir. Psikoloji alaninda yiiksek lisans yaptig1 bilinmektedir.
“Bir seyi elde etmek istedi mi, her yol onun icin gecerlidir. Hicbir seyi gurur sorunu
yapmaz.” (Bener, 1996, s.11). Figen olduk¢a bencil bir karakter olarak ¢izilmistir. Evlilik
yillarinda bendykiisel anlaticinin sadece kendisiyle ilgilenmesini ister ve arkadaglarindan

uzaklastirir:

Onunla birlikteyken, sizler dahil, hemen biitiin arkadaslarim uzaklastilar
benden birer birer. O, Oscar Wilde'in "Bencil Dev'"inden bile bencil bir disi
devdir. Onunla evli oldugumuz siirece, bir tek arkadasim bile evimizde konuk
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olmadi, kimseyi bir kadeh igki icmek icin evimize ¢agiramadim. (Bener,
1996, s. 106).

Oykii kisilerinden bendykiisel anlaticinin arkadasi (O4) ve Vedia (O5) hakkinda detayli
bilgi verilmemistir. Bendykiisel anlaticinin arkadasi (O4), mektubun yazilmis oldugu
kisidir. Oykiide bu karakterin ismi ge¢memektedir. Dogma biiyiime Istanbulludur.
Oykiide gegen “Galatasaray Lisesinde parasiz yatili olarak okudugumuz giinlerde”
ifadelerinden bendykiisel anlatici ile ayni lisede okuduklar1 anlasilmaktadir. Bendykiisel
anlaticinin  kullandig1 ifadelerden Paris’te hovardalik yapma hayalleri oldugu
anlasilmaktadir. Bu nedenle gonderdigi mektupta Paris’e yalniz m1 yoksa esini yanina

almayarak m1 gelmesi gerektigini sorar:

Mektubunda, yakinda resmi bir gorevle, bir ayligina buraya gelecegini
yaziyorsun, o ince alayci Uslubunla, birlikte kurdugumuz Paris diislerini
animsatarak, sana biraz buralardaki yasamlardan s6z etmemi istiyor, her
zamanki giizelce duyumsatmalarinla, yalniz m1 yoksa Vedia ile birlikte mi
gelmenin daha dogru olacagini soruyorsun. Bekledigin yanit herhalde, "Yalniz
gel!" demem olacak. (Bener, 1996, 5.92).

Vedia (O5), bendykiisel anlaticinin arkadasmin karisidir. Hakkinda bunun disinda bir
bilgi verilmemistir. Siiha (O6), Figen’in arkadasidir. Bendykiisel anlaticinin goziinden
Figen ile arkadasliklar1 hep kusku uyandirir niteliktedir. Bendykiisel anlatict “mistik bir
anarsist” olarak tanimladig: Siiha i¢in “Cok iyi bir ressamdir. Cok iyi bir insandir ayrica;
ama miithis tembel ve miithis esprili bir ¢cocuktur.” (Bener, 1996, s. 96) ifadelerini
kullanir. Oykiiniin sonunda Figen ile iliskisi oldugu ve Figen bosandiktan bir ay sonra

evlenecek olduklari anlasilir.

Oykiide siirem daginik bir sekilde verilmistir. Mektup seklinde yazildig1 igin katilimsal
oykiileme yapilmaktadir. Mektubun yazildig: tarihin Figen’in Paris’ten gidisinden iki giin
sonrast oldugu bilgisi verilmistir. “Iki giin once Tiirkiye'ye yolcu ettigim Figen'le
birlikteyken mutluydum, inanir misin? Bugiinse kafam allak bullak.” (Bener, 1996, 5.92).
12 Eyliil ihtilali'nin hemen &ncesindeki zamanlarda Paris’e geldigi ve orada 6 ay

gecirdigi bilgisi verildigi i¢in 1981 yilinda gectigi anlagiimaktadir.

Oykiide istanbul ve Paris olmak iizere iki uzam vardir. Istanbul artsiiremsel diizeyde
sadece isim olarak yer almistir. Oykiide temel uzam olan Paris neredeyse kendi baskina

bir karakter kadar detayli islenmistir. Sadece bir sehir olmaktan ¢ikip sembolik bir anlam
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da tagimaktadir. Bu nedenle 6ykii i¢inde hem fiziksel olarak hem de kavramsal olarak

islenmistir. ki yonii ile de ¢ok¢a anlatilmustir:

Paris denilince, her ulustan, ressam, sair, miizisyen, bir y1gin igsiz sanat¢inin,
durmadan siyah kahve ve kotii saraplar i¢ip, gauloiselar tiittiirerek, ¢cogu bir
saatligine kiralanabilen otel odalarinda sona eren ask seriivenleri yasayip
arada bir diinya ya da sanat {istline biiyiik biiyiik laflar ettikleri, ¢ildirdiklari,
kendilerini o6ldiirdiikleri, ya da bilinmez kirli isler pesinde yitip gittikleri,
romantik, sisli, bir ¢esit ortacag havasiyla sarili bir masal kenti gelirdi
aklimiza. (Bener, 1996, s.92-93).

Genel olarak Paris’teki pek c¢ok turistik mekan dykii i¢inde isim olarak gegmektedir:

Bir anlamda Paris diinyanin anlagilmasi, 6grenilmesi en kolay kentlerinden
biri. Insanin burada yolunu yitirip kaybolmasi adeta olanaksiz. (...) Mahalle,
semt ve sokak adlari ise hi¢ yabanci degil. Ortaokulda, lisede tarih dersi
okuyan, ya da birka¢ Fransiz romancisi tantyan herkes bilir bunlarin adlarini.
Bastille, Pantheon, Invalides, Louvre, Concorde, Etoile., Austerlitz... Biiyiik
anacaddelerin adlar1 da oyle: Avenue de la Grande Armée, Wagram,
Friedland, Foch, Kléber, Victor Hugo... Seine Nehrinin 6te yakasinda
Eiffel'in gblgesi, bu yaninda Elysée Sarayi... Concorde Alani. Madelaine
Kilisesi, Opera... Seine Nehrinin iki kiyis1t boyunca, Palais Royal, Louvre,
Hotel de Ville, Palais de Justice, Gare d'Austerlitz, Seine Nehri iistiindeki
adacikta Notra Dame, Hotel de Dieu... (Bener, 1996, s. 105).

Tirkiye gibi bir dogu iilkesinden gelen insanlar icin Paris batili bir 6zgiir kenti
olarak tasvir edilmektedir. Bu kentte her tiirli arzunun tatmin edilebilecegi
diistintiliir:

Figen buraya gelir gelmez, hatta geldigi ilk gece bir seyin farkina vardim. (...)
Paris, herkesin, her istedigi zaman, her sekilde ve kolayca birtakim cinsel
isteklerini, tutkularini, fantezi ve saplantilarini tatmin etme olanagini
bulabilecegi bir cinsel Ozgiirliikk, hatta bir cinsel anarsi tilkesi olarak
diistiniiliiyordu. (Bener, 1996, s. 98).

Bu nedenle Paris bir anlamda Batinin sembolii konumundadir. Karakterlere
istedikleri her seyi yapabilecekleri bir yer gibi goriiniir.

Paris Diigii 6ykiisiinde mantiksal anlamsal diizeyde burasi-orasi gibi uzamsal bir
karsithik kullanilmistir. Bu karsithigin gostergebilimsel dortgeni soyledir:
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Burast Orasi
R e >
AR 4 A2
v v
e el >
A2 Al
Oras1 olmayan Burasi olmayan

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “burasi” ve “orasi olmayan” kavramlari
birbirini igerir, igerme iliskisi icindedir. “burasi” ve “oras1” kavramlari arasinda ise
karsithik iliskisi vardir. “burast” ile “burasi olmayan” ve “orasi” ile “orasi olmayan”

kavramlar1 da birbiriyle ¢eliskinlik iliskisi igerisindedir.

Oykiide bahsedilen Dogu-Bati kavramlar1 zihniyet ve mekanla ilgilidir. Oykiiniin gegtigi
Paris sehri Batili hayat tarzinin bir yagsandigi bir kenttir. Dogu tilkelerinden gelen turistler
icin Batili bir kent olan Paris’te her tiirlii ahlaksiz davranig yapilabilir niteliktedir.
Kendilerini bu sehre atan inanlar “6zgiirliik” adi altinda turist olduklar1 bu kentte kendi
tilkelerinde yapamadiklar: her tiirlii seyi yapma 6zgiirliigii hissederler. Paris Tiirkiye’de
yasayan kahramanlarimiz i¢in “orast” konumundadir. “Orasi” kavrami normalde
otekilestirilirken, bu dykiide 6tekilestirilen davraniglarin yapilmasinin mubah sayildigi
bir yer olarak goriilmektedir. Bu nedenle “orast” konumunda yaptiklar1 hicbir seyin
“buras1” konumundaki kendi kisisel yasamlarini etkilemeyecegini diisiiniirler. Bu
oryantalist tavir Bat1 sehri olan Paris’in yerli halki i¢in gegerli degildir. Oykiide gergekten
Parisli olan insanlarin Paris’te yapilan asir1 eglencelere katilmadiklari, siradan bir hayat

stirdiikleri goriilmiistiir.

Bu incelemede bahsedilecek olan ikinci mektup 6ykii Saklambag adli 6ykiidiir. Bu 6ykii
birden fazla mektuptan olustugu i¢in 6rnek olarak secilmistir. Saklambag¢ 6ykiisii Erhan
Bener’in Ask Nereye Kadar.... (2003a) isimli ykii kitabmin 12.8ykiisiidiir. 1ki kisinin
mektuplagsmasindan olusan 6ykii toplam 12 mektuptan olugsmustur. Bu mektuplarin 3

tanesini yash ressam gdnderirken, geri kalanlar1 geng kiz gondermektedir. Oykiide hig
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isim kullanilmamistir. Iki karakter birbirlerine hitap olarak “sevgili dost, sevgili arkadas,
sevgili genc dost, sevgili yasl dost, sevgili” ifadelerini kullanmuslardir. Oykii i¢inde
Oykiiniin ismine gonderme yapacak herhangi bir sey ge¢memektedir. Ancak Oykii
kahramanlarinin birbirlerini bir tiirlii goéremiyor oluslar1 ve iletisimlerindeki kopukluk
nedeniyle bu ismin verildigi diisiiniilmektedir. Oykiiniin yiizeysel metin yapisinda bir
gen¢ kizin sergide goriip hayran oldugu ressam ile mektuplagsmalari anlatilmaktadir.

Metinde anlat1 diizeyinde 4 kesit bulunmaktadir.
1.kesit

[1k kesitte birinci mektubu yazan kisinin mektubu bir ressama yazdig1 anlasilir. Mektubu
yazan bendykiisel anlatic1 ressamin sergisine gitmis ve orada ressamla sohbet ederek
begendigi Ihtiyar Balik¢1 isimli bir yasli adam portresini satin alir. Bendykiisel anlatic
ressamdan ¢ok etkilendigini, arkadaglari ile yaptigi biitiin sohbetlerde ressamdan
bahsettigini soyler. Gozlerinin her yerde resimde gordiigii balik¢r adami aradigini anlatir.
Vapurda gordiigii bir adamu Ihtiyar Balik¢i resmindeki adama benzetmistir. Vapurda
gidip adamin yanina oturur ama konugmasindan resimdeki adam olmadigini anlar.
Ressam tanigtiklar1 bendykiisel anlaticinin kiyafetlerine bakarak renksiz giyindigi igin
onu elestirmistir. Geng bir kiz oldugu anlasilan bendykiisel anlatici o giinden sonra fark
etmeden renkli kiyafetler giymeye basladigini anlatir. Kizin ressamin sergisine okul
dergisine yazacagi bir roportaj igin gittigi anlagilir. Mektubun sonunda geng kiz sergide
yaptiklar1 sohbetten sonra yasam ve oliim iizerine diisiinmeye basladigin1 anlatir. Bu

kesitte geng kizin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 25: Geng kiz (0O1)

—_—
Gonderici Nesne > Alic
(Ressama duyulan ( Ressam ile iletisim kurmak) (Ressam)
hayranlik) T
Ozne Engelleyici
(Geng ki1z) (Farkli sehirlerde
yasamalar1)
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2. kesit

Ikinci kesit ikinci mektup olan ressamin geng kiza yazdigi kisa cevabi ile baslar. Kizin
mektubunun onu ¢ik mutlu ettigini soyler kizdan kendisine Yazmaya devam etmesini
ister. Yasam ve 6liim hakkinda kendi fikirlerinden bahseder. Ve ileride bir giin izin verirse
bir portresini yapmak istedigini sdyler. Ugiincii mektubu geng kiz ressama yazmustir. Kiz
mektubunda yazarin cevap vermis olmasina ¢ok sevindigini sdyleyerek sohbet etmeye
devam eder. Mektubunun sonunda ressama yazdigi eski mektup pargalarini da
gonderecegini sdyler. Bu mektup pargalari ressamin mektubunu aldig: giine aittir. Bu kisa
mektuplarda ressamin mektubu ilk geldiginde ¢ok heyecanli oldugunu, mektubunu tekrar
tekrar okudugunun sdyler. Dordiincli mektupta kiz diger mektubundan sonra ressamdan
uzun siire cevap gelmeyince tekrar kendisinin yazdigini sdyler. Sevgilisinden ayrildigi
bilgisini verir. Mektubun sonuna daha 6nce yazdig: siir parcalarini da ekler ve ressama

fikrini merak ettigini sdyler. Bu kesitte geng¢ kizin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 26: Geng kiz (0O1)

—

Gonderici Nesne > Alict
(Ressama duyulan ( Ressam ile mektuplagsmak) (Ressam)
hayranlik) T
Ozne Engelleyici
(Geng ki1z) (Farkli sehirlerde
yasamalar1)

3.kesit

Besinci mektubu tekrar gen¢ kiz yazar. Kiz yaz boyunca mektubu beklemis ancak
ressamdan ses ¢ikmamistir. Bu mektupta kendi hayatindan ilk kez daha detayli olarak
bahseder. Yakin zamanda okuldaki 6gretmenlerinden birinin okuldan ayrildigini sdyler.
Ertesi y1l iiniversite egitimi igin Ingiltere'ye gidecegini cagdas sanat ve sinema okumak
istedigini anlatir. Ressam bu mektubu yazdig: giinlerde kendisini telefonla aramistir. Bu
durumdan ¢ok mutlu oldugunu anlatir. Altinci mektubu ressam yazmistir. Kizin

mektuplarinin eline ¢ok gec ulastigini bu yiizden de cevap veremedigini soyler. Ikisinin
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birbirinden ¢ok uzakta oturmalarindan yakinir. Birlikte bir sohbet etmeyi ¢ok istediginden
bahseder. Giinlerini nasil gecirdigini anlatir. Yasliligindan yakinir. Yedinci mektupta
kiz Noel tatili nedeniyle Fransa'ya gittigini bu yiizden de Istanbul'a sergi i¢in gelen

ressami goremediginden bahseder. Ancak annesi ressami gérmeye gitmistir.

Sekizinci mektupta ressam kizin annesinin sergiye gelisinden bahseder. Kizin annesi
Istanbul'daki sergiye gelmis ve ressam ile sanat ve yashlik {izerine sohbet etmistir.
Ressam aslinda kadinin anlatmaya c¢alistigi seyin ressamin geng kiz i¢in ne kadar yash
oldugunun farkina varmasini istemesi oldugunu sdyler. Ressam mektubun sonunda hasta
oldugundan ve kendisine bypass yapilacagi i¢in hastaneye yatacagindan bahseder. Bu

mektup ressamin son mektubudur. Bu kesitte gen¢ kizin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 27: Ressam (02)

—
Gonderici Nesne — ¥ Alci
(Sevgi ) ( Geng kiz ile bir araya gelme (Geng kiz)
diisiincesi)
Ozne Engelleyici
(Ressam) (Geng kizin annesi

Yagshlik)

4. kesit

Dokuzuncu mektup aradan uzun bir zaman gectikten sonra kiz tarafindan yazilir.
Ressama karsi mahcup oldugunu soyledikten sonra televizyonda bir réportajina denk
geldiginden bahseder ve roportaji anlatir. RGportaj geng bir kadin tarafindan yapildigi igin
geng ki1z o kizin yerinde olmak istediginden bahseder. Roportajda ressamin hayat felsefesi
ve resimlerinin ilhamlar1 hakkinda konusulur. Kiz Ankara'ya ressamin yanina gitmek
istedigini ama annesinin izin vermedigini sdyler. 2 ay sonra Ingiltere'ye modern edebiyat
okumaya gidecegi de agiklar. Onuncu mektup aradan 6 ay gectikten sonra yazilmistir.
Geng kiz ressamdan bir siiredir cevap alamadigini bu yiizden merakta oldugunu soyler.
Londra'ya gidip donmiis somestr tatili igin Istanbul'a gelmistir. Istanbul'daki son
giinlerinde ¢cok da mutlu olmadigin1 bir an 6nce Londra’ya donmek istedigini anlatir. Yurt

disindan geldigi icin Tiirkce konusmakta zorlandigini sdyler. On birinci mektupta
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Ingiltere'de yasamaktan yoruldugunu ve sik sik ressami diisiindiigiinii sdyler. On ikinci
mektup son mektuptur. Onuncu mektupta bir giin sora yazilmistir. Geng kiz yine iizgiin
oldugundan bahseder. Mektubun sonuna bir dip not diigmiistiir. Annesinin kendisine bir
hafta Oncesinin tarihi olan bir gazete goOnderdigini, gazetede ressamin hastaneye
kaldirildigin1 okudugunu sdyler. Sonrasinda ressamla ilgili bir haber alamadigini i¢in
tedirgindir. Ressama bir gey olmamasinin temenni ederek mektubu bitirir. Bu kesitte geng

kizin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 28: Geng kiz (0O1)

e
Gonderici Nesne — > Alc
(Endise) ( Ressamdan haber almak) (Ressam)
Ozne Engelleyici
(Geng ki1z) (Farkl iilkelerde

yasamalar1)

Oykiiniin anlat1 izlencesi birbirine ulasmak isteyen iki insan1 anlatmaktadir. Geng kiz bir
sergi sirasinda gordiigii ressama hayran olmustur. Ressamin sergisine gitmis ve orada
ressamla sohbet ederek begendigi Ihtiyar Balik¢1 isimli bir yasli adam portresini satin
alir. Benoykiisel anlatici ressamdan ¢ok etkilendigini, arkadaslar ile yaptigi biitiin
sohbetlerde ressamdan bahsettigini soyler. BenOykiisel anlatici olan gen¢ kizin anlati

izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 13: Geng Kiz (O1)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirm
Geng kizin ressam ile | +istek Bu konudaki | Ressamla
iletisim kurma istegi o istegini dile | mektuplagsmaya
+Bilgi
getirme baslama
+Giig

Bendykiisel anlaticinin anlati izlencesi su sekilde sembolize edilir:
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(O1UN)=> (01 UN)

Ressamin geng kiza duydugu ilgi zamanla artmis ve bir araya gelme hayalleri kurmaya

baslamistir:

Yazdiklarini okurken, benim yasimdaki ¢ok kiginin hemen her giin soyledigi
gibi, sana daha yakin olabilmeyi istedim. Ciinkii ancak o zaman, zihinsel
olmaktan Gte, fiziksel olarak da seni, yasamin hi¢ de Gyle asil gecelerden
ibaret olmadigina, daha dogrusu, ¢ogul oldugu varsayilan kucaklasmalarda
bile insan tekil yalnizligimi siirdiiriiyor olsa bile, var olma sevincinin
yasanmaya deger olduguna ikna edebilirdim. Biliyorum ki, o hayran oldugum
ince duygularin, zekan ve humour zevkinle bu gercegi benim sana
anlatmamdan ¢ok daha derinlemesine kavramakta gecikmeyeceksin. O
zamana kadar bu yash dostuna yine yazabilirsin. Konusabilirsin. Kim bilir,
belki bir giin, bir ¢cay bahgesinde, ya da belki benim soguk atdlyemde, bas
basa otururken, sozlerin kagida dokiiliirken ister istemez biirtindiigii ciddiyet
kalibindan kurtularak, bana kendini anlatabilirsin. Daha simdiden seni ¢ok
merak ettigimi sOylemeliyim ¢ilinkii. (Bener, 2003, s. 202)

Aralarindaki yas farkini bilmesine ragmen kizdan uzaklagsmak istememektedir:

Bir sanat¢1 olarak -bu sézciligli hi¢ sevmiyorum, ama ressam demekle
aynt anlami tagimiyor- kendimi ele verdigim anlasiliyor. Benim,
mektuplarla sana daha fazla agiklayacak bir tarafim var mi1, bilmiyorum,
ama sen, daha comertce anlatmalisin bana kendini, eger aramizdaki
inanilmaz boyutlardaki yas farkliligina karsin, bu dostlugun daha derin
bir igerik kazanmasini istiyorsan, istiyorsak. Ciinkii senin karanliklar
i¢inde yitip gitmeni hi¢ kimse bagislayamaz ve ben senin, ¢cok yakin bir
gelecekte, yepyeni sevgilerle biitiin karamsarligini elinin tersiyle itip
aydinhiklara dogru yiiriiyecek gilice sahip oldugundan kusku
duymuyorum. (Bener, 2003, s. 205)

Bendykiisel anlatici olan geng kiz ve ressamin anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 14: Geng¢ Kiz (O1), Ressam (02)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirm
Ressam ile geng kizin | +istek Bu konudaki | Farkli sehirlerde
birbiriyle  goriisme L istekleridile olduklari i¢in bir araya
+Bilgi
istegi getirme gelememe
+Giig

Bendykiisel anlaticinin anlati izlencesi su sekilde sembolize edilir:
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(O1UN)=> (01 UN)

Oykiide sdylem diizeyinde kisilesme ressam (O1), geng kiz (02) ve geng kizin annesi
(O3) iizerinden gergeklesmektedir. Ressam (O1), erkektir. Yas1 bilinmese de yasl oldugu
bilinmektedir. Ankara’da yasamaktadir. Geng kiz (O2) dykiiniin basinda lise son smif
dgrencisidir. Sanat tarihi alaninda yurt disinda okumak istektedir. Geng kizin annesi (O3)
Oyki i¢inde ressam ile geng¢ kizi ayiran bir konumdadir. Ressama kizdan ¢ok yash

oldugunu hatirlatir. Karakterlerin fiziksel yapilar1 hakkinda bilgi verilmemistir.

Oykiide siirem “Mart 199.” tarihinde baslay1p iki y1l sonra “1 Mart, Yeniyil” tarihinde
son bulmaktadir. Mektup seklinde yazildig1 i¢in katilimsal dykiileme yapilmaktadir.

Oykii mektup seklinde oldugu igin uzamlar belirgin degildir. Geng kizin gonderdigi
mektuplar “Kalamig, Brighton, ve Londra” uzamlarindan gelirken ressamin
mektuplarinda Kavaklidere adresinden gonderilmektedir. Oykiide uzam olarak Istanbul

ve Ankara kullanilmistir. Bu uzam iki kisinin gériismesine engel olarak verilmektedir.

Saklambag¢ Oykiisi mantiksal anlamsal diizeyde yaslilik-genclik karsithigi {izerine

kurulmustur. Oykiiniin gostergebilimsel dortgeni su sekilde kurulmaktadir:

Yaslilik Genglik
Al oo » A2
A A
v v
R L e >
A2 Al
Geng olmayan Yasli olmayan

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “yaslilik” ve “gen¢ olmayan” kavramlari
birbirini igerir, igerme iligkisi icindedir. “yaslilik” ve “genclik” kavramlar1 arasinda ise
karsithik iligkisi vardir. “yashlik” ile “yash olmayan” ve “genclik” ile “gen¢ olmayan”

kavramlar1 da birbiriyle ¢eliskinlik iligkisi icerisindedir.
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Oykiideki iki ana karakter arasinda belirgin bir yas farki vardir. Onceleri dost olmalar
icin bu yas farki bir sorun teskil etmezken zaman gegtikce birbirlerine duyduklari sevgi

sekil degistirdigi i¢in yas farki da sorun haline gelmeye baglamistir.
2.2.3. Mizahi Oykii

Icinde mizahi dgeler bardiran ve bazi belli teknikler ile yazilan 6ykii tarzina mizahi

Oykii denmektedir. Oktay Yivli bu dykii tarzi i¢in sunlar1 sdylemektedir:

Mizahi 6ykiideki tekniklerden birisi durumun olabildigince altim1 ¢izmektir.
Karikatiirlestirme diyebilecegimiz bu olguda dramatik gibi gériinen, dramatik
baslayan bir olaym/durumun agir1 sisirilmesi sonucu giilmece yaratilir. Ust
iste gelen aksakliklar, tesadiifler Gykiiyii mizahin alanina siirtikler. (...) Bu
alt-tlirdeki bir bagka teknik ya da modern 6ykiide komigi olusturmanin bir
baska yolu, safliklar1 hemen gbze carpan kurmaca karakterlerin hikaye
karakterlerin hikaye diinyasina sokulmasidir. Bu tipler diiriistliikleriyle,
dikkatsizlikleriyle, neye inanacaklarina bilememeleriyle olay orgiisiiniin
yoniinii degistirebilirler. (Yivli, 2019 s. 19)
Erhan Bener’in Giinbatimi Ovykiileri (1995) oykii kitabindaki Onbas: Nasrettin, Sarraf
Hamdi, Sofor Hiiseyin, Selamikoy Canavart Recep Oykiileri bu 6ykii tarzinda yazilmig
Oykiilerdir. Bu oykiiler arasindan bu tarzdaki Oykiilere 6rnek olarak Onbasi Nasrettin

Oykiisii secilmistir.

Onbagi Nasrettin dykiisii Erhan Bener’in Giinbatim: Oykiileri (1995) &ykii kitabinda yer
alan on birinci dykiidiir. Oykii, adm1 6ykii karakterlerinin birinden almistir. Oykiiniin
ylizeysel metin yapisinda, bendykiisel anlaticinin birkag y1l 6nce yaptig1 Hakkari ziyareti
anlatilir. Benoykiisel anlatici ablasinin 1srar1 tizerine 2 yildir annesini gérmeye gelmeyen
yegeni Hakk1’y1 eve gelmeye ikna etmek igin Hakkari’ye gider. Once ikna edemedigi
Hakki doniisiinden bir onceki giin dayisina Zap iistiindeki kopriileri gostermek ister.
Dayist da bunun karsiliginda yazin bir haftaligina eve gelmesi i¢in ikna eder. Gezmeye
gittiklerinde bir katir lesinin basinda nobet tutan Onbasi Nasrettin ile karsilasirlar.
Yiizbasinin emriyle lesin basinda nobet tutan Nasrettin’i basina bir is gelmesin diye
onlarla donmeye ikna eder, emri yerine getirmek i¢in lesi arabanin arkasina baglarlar.
Karargaha donerken yolda katir lesinin govdesi nehre yuvarlanir, ipin ucunda yalnizca
bast kalir. Nasrettin ¢ok kizar ama elinden bir sey gelmez. Karargaha geldiklerinde

Yiizbas1 Nasrettin’i aldirmaya adam yolladigin1 ama biraz saf oldugu i¢in adamlarin
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onunla dalga ge¢cmek i¢in oyalandiklarini sdyler. Nasrettin’i ¢agirip neden emre itaat
etmedin diye kizarmis gibi yapar. Hep birlikte lesin kalan pargasini gérmeye giderler.
Ipin ucunda sallanan katir kellesini goriince hepsi giilmeye baslar. Metinde anlati
diizeyinde 7 kesit bulunmaktadir. Bu Oykiide kesitlemeler siiremsel ayriliga gore

yapilmustir. Oykiide 2 temel anlat1 izlencesi bulunmaktadir.
1. kesit

Oykii bendykiisel anlaticinin (O1) Giineydogu Anadolu hakkinda bilgi vermesi ile baslar.
Bu anlatic1 kahramanin ismi 6ykiide verilmemektedir. Bendykiisel anlatici birkag y1l 6nce
o yoreleri gérme sansi elde ettigini sdyleyerek o zamani anlatmaya baglar. Ablasi
Melahat’in (02) oglu Hakki (O3) 2 yildir Hakkari’de Kayollari’nda miihendis olarak
calismaktadir. Hakk: kendi istegiyle girmis olsa da Melahat bu durumdan hosnut degildir.
Ozellikle kocasinin Sliimiinden sonra yalmz kalinca oglunun yanmna donmesi ve evlenip
coluk cocuk sahibi olmasi konusunda baski yapmaktadir. Melahat oykiiniin gectigi
giinlerde biraz rahatsizlanmis bu durumu da bahane ederek yine ogluna israr etmis ama
sonu¢ alamamistir. Kardesi bendykiisel anlaticidan gidip oglunu ikna etmesi i¢in yardim
ister ve onu ikna eder. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin eyleyenler semast su sekilde

cizilebilir:

ema 29: Benoykiisel anlatici (O1)

Gondericic —»  Nesne — Al
(Melahat) (Hakk1’y1 (Hakkr)
ikna etmek)
Yardimct > Ozne <«—  Engelleyici
(Melahat’in hastalig1) (Benoykiisel anlatic1)  ( Hakki’nn inadi)

2. kesit

Benoykiisel anlatici hazirliklara baglar ve Hakki’ya telefon edip gelecegini soyler.
Benoykiisel anlatici once ucakla Van’a gider. Hakki arkadasiyla onu havaalaninda
karsilar. Geceyi Van’da Karayollar’nin konukevinde gecirip ertesi giin Hakkari’ye
giderler. Baslangicta iki giin kalmak niyetiyle gelmis olan bendykiisel anlatict Hakkari’de
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bir haftadan fazla kalir. Bu siirede c¢evreyi de tanima firsati bulur. Yerli halki fazla
goremese de karli soguk bir mevsimde olmalarina ragmen her giin bir yerleri gezmeye

giderler. Hakki ve arkadaslar1 bendykiisel anlaticiy1 ¢ok iyi agirlarlar.

Bendykiisel anlatic1 daha ilk giinden Melahat’in istegini Hakki’ya anlatir ancak Hakk1
annesinin doktoruyla konustugunu 6nemli bir sey olmadigini sdyleyerek kestirip atar.
Annesinin yanina donmesi ve evlenmesi yolundaki israrlarini da birakmasini ister.
Bendykiisel anlatici gelip durumu ileterek gorevini yerine getirdigini diigiiniir ve 1srar
etmez. Tatilin son giiniinde Hakki gitmeden Zap {istiindeki koprii ve tiinelleri dayisina
gostermek istedigini sdyler. Bendykiisel anlatici yorgun olsa da Hakki’dan yazin bir
haftaligina annesini gérmeye gelecegi soziinii alarak gitmeye razi olur. Bu kesitte

benoykiisel anlaticinin eyleyenler semasi su sekildedir:

ema 30: Benoykiisel anlatici (O1)

Gondericic ——» Nesne —» Alia
(Melahat) (Hakk1’y1 (Hakkr)

ikna etmek)

!

Yardimct —— Ozne <«— Engelleyici

(Melahat’in hastaligi) (Benoykiisel anlatic1) ( Hakki’nn 6zgiir yasama istegi)

3. kesit

Ogle yemeginden sonra yore halkindan bulunan bir sofér (O4) ile pikaba atlayip yola
koyulurlar. Aksama kadar vakit ge¢irdikten sonra giines batarken tekrar yola koyulurlar.
Hakki birden ilerde yolun sag tarafinda bir karalt1 goriir. Yaklasinca bunun nobet tutan
bir asker oldugu anlagilir. Hakki askere hal hatir sorup kim oldugunu 6grenir. Askerin ad1
Nasrettin’dir (O5). Neden orada bekledigini sorunca Nasrettin olanlar1 anlatir. Sabah
Nasrettin ile Yiizbas1 (O6) devriye gezmeye ¢ikar. Geri doniiste yiizbasinin katir1 birden
diisiip oliir. Neden 6ldiigiinii anlagilamayinca Yiizbas1 Nasrettin’i katirin lesinin basina

nobetei diker. Hakkari‘den bir baytar gelip katir1 muayene edecek o6liim nedenini
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belirleyecektir. Yiizbasi, Nasrettin’e baytar rapor yazdiktan sonra lesi gomer gelirsin

dedigi i¢in li¢ saattir basinda ndbet tutmaktadir.

Hakki ve dayist Nasrettin’in haline iiziiliip basina bir sey gelmesinden korkarak geri
donmesi i¢in ikna etmeye ¢alisirlar. Havanin soguk olmasindan, lesin vahsi hayvanlari
oraya g¢ekebileceginden veya terOristlerin baskin yapabileceginden bahsederler. Ayrica
Hakki Yiizbasty1 tanidigint durumu anlatacagini soyler. Ancak Onbasi Nasrettin onlara
gitmelerini sdyler ve “Nobet namustur” diyerek kalmakta inat eder. Bu kesitte Onbas1

Nasrettin’in eyleyenler semasi su sekilde ¢izilebilir:

Sema 31: Bendéykiisel anlatic1 (O1)

Gonderici ——» Nesnel —» Alic
(Yiizbasi) (Lesin basinda (Baytar)
nobet tutmak)

!

Yardime1 > Ozne y Engelleyici
(Sorumluluk bilinci) (Nasrettin) (Hava sartlar)
4. kesit

Nasrettin’i ikna edemeyince soforiin aklina lesi de yanlarinda alip gotiirmek gelir. Biraz
1srar edip Nasrettin’i ikna ederler. Katir1 6nce arabanin arkasina yiiklemeye calisirlar.
Ancak soguktan dondugu i¢in lesi yerinden kaldirmazlar. Nasrettin’e yine lesi orada
birakip onlarla gelmesini soylerler fakat Nasrettin bunu duyunca yeniden ndbetine doner.
Hakk1 bunun tstiine lesi halatla arabanin arkasina baglayip siirtikleme teklifinde bulunur.
Nasrettin yine biraz itiraz etse de sonunda ikna olur. Katir 6liisiiniin boynundan halat
gecirip arabanin arkasina baglarlar ve yavas bir sekilde yola koyulurlar. Bu kesitte Onbas1

Nasrettin’in eyleyenler semasi su sekilde ¢izilebilir:



ema 32: Onbasi Nasrettin (O5)

Gonderici ——» Nesne2 — Al
(Yiizbasi) (Katir lesini (Yiizbasi)
gotlirmek)

Yardimce1 > Ozne ¢ Engelleyici
(Hakk1 (Nasrettin) (Hava sartlar
Benodykiisel anlatict Kurtlar, cakallar
Sofor) Teroristler)

5. kesit
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Sofor katir lesine bir sey olmasin diye yavas ve dikkatli bir sekilde arabay1 siirer, les de

arabanin arkasinda siiriiklenmektedir. Herkes durumun c¢oziilmiis olmasindan dolay1

rahatlamistir. Hakkari’ye ii¢ dort kilometre kala son tiinelin ¢ikisinda sofor birden dikiz

aynasina bakip arabay1 durdurur. Katir lesinin gévdesi kopup irmaga diigsmiistiir. Halatin

ucunda sadece kafas1 kalmistir. Onbas1 Nasrettin bu duruma ¢ok kizar. Onu gérevinden

etikleri i¢in sivillere bagirir ancak elinden bir sey gelmez. Hava kararmaya iyice

baslayinca Hakki yilizbasiya durumu agiklayacagini sdyleyerek Nasrettin’i ikna eder ve

yeniden yola koyulurlar. Bu kesitte Onbas1 Nasrettin’in eyleyenler semasi su sekilde

cizilebilir:

Sema 33: Onbasi1 Nasrettin (O5)

Gondericic —» Nesne 2
(Yiizbasi) (Katir lesini
korumak)

!

S Alict
(Yiizbasi)

Yardime1 > Ozne ‘ Engelleyici
(Hakk1 (Nasrettin) (Hava sartlar
Bendykiisel anlatici Kurtlar, cakallar
Sofor) Terdristler)

6. kesit

Kasabaya varinca ilk is karargaha giderler. Yiizbasinin odasina gelince Hakki ve dayisi

durumu izah edeceklerini sdyleyerek onden girerler. Hakki yagananlari anlatinca Yiizbasi

biraz mahcup olup giiler. Veterinerin as1 yapmak i¢in kdye gittigini onu beklediklerini,
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gelmeyince emrindekilere bir arag gonderip Nasrettin’i aldirmalarini sdyledigini anlatir.
Nasrettin biraz saf oldugu icin digerleri onunla eglenmek istemis bu yiizden aldirma isini

agirdan almislardir.

Yiizbasi biraz takilmak i¢in Nasrettin’i odasina ¢agirtip nobeti neden biraktigr ile ilgili
sorguya ceker. Nasrettin korkmustur, olanlar1 anlatir ve her tiirlii cezaya katlanacagini
sOyler. Yiizbas1 bu seferlik affettigini soyleyerek katirdan kalanlar1 gormek ister ve hep
birlikte disar1 ¢ikarlar. Arabanin arkasinda katirin basini goriince Yiizbasi giilmeye baslar.
Hakki ve dayist da dayanamayip giiler. Nasrettin ciddi bir sesle yiizbasi giilerken
giilinmeyecegini sOyleyerek homurdanir. Bu kesitte Onbasi Nasrettin’in eyleyenler

semasi su sekilde cizilebilir:

Sema 34: Onbasi1 Nasrettin (O5)

Gonderici —  Nesne 2 —— Alic
(Yiizbasi) (Yiizbasi ile (Yiizbasi)
yiizlesmek)
Yardimer Ozne <«——  Engelleyici
(Hakk1 (Nasrettin) (Katir lesini
Bendykiisel anlatici kaybetmek)
Sofor)

Onbas1 Nasrettin Oykiisiinde birbirinden bagimsiz iki olay yer almaktadir. Bu nedenle iki
anlatr izlencesi olusturulmustur. ilk anlati izlencesi bendykiisel anlaticinin Hakkari’ye
gitmesinin anlatildigr boliimdiir. Oykiiniin ilk iki kesitinde bendykiisel anlaticinin
Hakkéri’ye gitmesi ve burada yasadiklar1 anlatilmaktadir. Baslangic durumunda
bendykiisel anlatici ablasi Melahat’in istegiyle Hakkari’ye yegeni Hakki’y1 gérmeye

gidecegi anlatilir.

Ogrencilik yillarindan beri 6zgiir ruhlu bir insan olan Hakki, ailesinin itirazlarina ragmen
adeta onlara rest ¢cekerek goniillii olarak meslegini yapmak i¢in Giineydogu Anadolu’ya
gitmistir. 2 yildir Hakkari’de Karayollarinda miihendis olarak ¢aligmaktadir. Oglunun
uzakta olmasini istemeyen annesi Melahat’in biitlin ugraslarina ragmen geri donmemekte

direnmektedir. Melahat oglunu yanina aldirmayi ister ve bu nedenle israrlara, santajlara
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bagvurur ama bir tirlii ikna edemez. Asil istegi oglunun yaninda olmasiyla birlikte

evlenip kendisine bir torun getirmesidir.

Oykiiniin gectigi giinlerde Melahat biraz rahatsizlanir ve bu durumu da lehine ¢evirmek
icin geri donmesi konusunda ogluna yine baski yapar. Ancak Hakki annesinin
hastalandigini1 6grendigi halde bunun da bir kandirmaca oldugunu diisiindiigii i¢in aldiris
etmez. Tiim ¢abalar1 bosa ¢ikan Melahat son ¢are olarak kardesi benoykiisel anlaticidan
oglu Hakk1’y1 ikna etmesi ic¢in yardim ister: “Melahat sonunda, ‘Hakki senin sozilinii
dinler, biliyorum senin i¢in gii¢ olacak ama, ugakla gider gelirsin. Yola getirebilirsen,
ancak sen getirebilirsin onu...” diye yalvarinca, dayanamadim.” (Bener, 1995, s. 158).

Bendykiisel anlatic1 da ablasin1 kiramadigi i¢in kabul etmek durumunda kalir.

Bendykiisel anlatict Hakkari’ye gitmek i¢in hazirliklara baglar ve Hakki’ya gelecegini
haber vermek i¢in telefon eder. Hakki dayisinin gelis sebebini az ¢ok anlamis olsa da

sesini ¢ikarmaz. Boylece bendykiisel anlatici yola ¢ikar.

Benoykiisel anlatict Hakkari’ye gecebilmek i¢in Once ugakla Van’a gider. Hakki
havaalaninda bir arkadasiyla birlikte dayisini karsilar. Daha bu ilk karsilasmadan
benodykiisel anlatict Hakki hakkinda yaptigi “salkim sagak Kiirt biyiklar1 birakmus,
sakalin1 koyuvermis, sirtinda parka ayaklarinda yarim cizmelerle yol kesen haydutlara
benzemis” yorumu Hakki’nin bu ortama ne kadar uyum sagladiginin bir gostergesidir.
Hakk1 yasadigi bu yeni hayattan memnundur ve degistirmek istememektedir. Bendykiisel
anlatict bu durumu lehine cevirebilmek ve gelis nedeni konusunda Hakki’y1 ikna
edebilmek i¢in hemen imalara baglar: “Sarilip Opiistiikten sonra, kulagina egilip, ‘Annen
seni bu kilikta gorse, biisbiitiin yliregine iner.” dedim. Omzunu silkti. ‘Bu kez saglig1 ciddi
olarak iyi degil.” dedim. Diistlinceli diisiinceli bagini salladi, yanit vermedi.” (Bener, 1995,

s. 159). Ancak Hakki’dan bekledigi tepkiyi alamaz.

Hakk1 dayisin1 Van’daki konukevine gétiiriir. Oykiide buradan sonrasi gizgisel ilerler ve
Hakkari’de gecirdikleri giinlerden bahsetmektedir. Ancak bendykiisel anlaticinin
gitmesine yakin oykiide geri sapilarak daha ilk giinden geri donmesi konusunun agildig:

ve Hakki’nin kabul etmedigi anlatilir:

Aramizdaki, daha dogrusu annesiyle arasindaki sorunu ilk giinden kestirip atmsti.
“Day1, annem seni telaglandirmis, ama merak etme, onun hastalig1 psikolojik. Ben
doktoruna telefon ettim dnemli bir seyi yokmus. Kalkip gelsem, biisbiitiin kendisini
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koyuverecek, oysa daha geng sayilir. Ayaklar {istlinde durmasini 6grenmesi gerek
artik. Sonra, yakininda siz de varsiniz! Beni de merak etmesin, goriiyorsun iste
burada keyfimiz yerinde. Torun istiyorsa biraz disini siksin, bir giin artik mesru
gayri mesru kucagina bir tane verecegim séz! Ama ne olur, soyle de, beni boyle zirt
virt sikistirmasin!” (Bener, 1995, s. 161).

Bendykiisel anlatici bu konusmadan sonra gorevini yerine getirdigini diisiinerek sesini
cikarmaz. Ancak doniisiinden Onceki giin Hakki dayisina Zap iistiindeki tiinelleri,
koprileri gostermek isteyince annesini gormeye gelmesini sart olarak sunar ve Hakki
kabul eder: “ ‘Pekala’ dedim. ‘Yalniz sen de s6z vereceksin, yazin bir hafta olsun anneni
ve beni gormeye geleceksin!” Anlastik.” (Bener, 1995, s. 161). Boylece bendykiisel

anlatict Hakki’y1 ikna etmis olur.

Oykiide 2. kesitten sonra bu anlat1 ile ilgili bir bilgi verilmemistir. Bendykiisel anlatict
geri dondiikten sonra ne oldugu, Melahat’in duruma ne tepki verdigi, Hakki’nin séziinii
tutup annesini gérmeye gidip gitmedigi bilinmemektedir. Bendykiisel anlaticinin anlati
izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 15: Benoykiisel anlatici (O1)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve
Yaptirom
Hakk1’y1 geri | +Istek Ikna edebilmek igin | Hakk1’yla
donmeye  ikna | + Bilgi bendykiisel anlaticinin | konusmak ve yazin
etmek + Giig yanina gitmesi gitme sozii almak

Baslangic durumunda 1 .kesitte eyletim 6znesi Melahat (O2), Hakkr’yr (O3) ikna
edemediginden yakinir ve kardesi olan bendykiisel anlaticidan (O1) yardim ister.
Bendykiisel anlaticinin yardim etmeye karar vermesi ile eyletim asamasi gerceklesmis
olur. 2. kesitin baslangici eding asamasidir. Bendykiisel anlatict Hakkari’ye girmek i¢in
hazirliklarim1 yapar ve Hakki’ya gelecegini haber verir. Kesitin devaminda edim
asamasina geg¢ilir. Bendykiisel anlatict Hakkari’ye vardiginda Hakki’y1 ikna etmek icin
ugraglara baglar ancak ilk ugraslar1 basarisiz olur ama edime ulagmak i¢in ¢cabalamaya
devam eder. Bendykiisel anlatict bu defa acik¢a Hakki’dan Melahat’i ziyarete gitmesini
ister ancak Hakki kabul etmez. Kesitin sonunda Hakki’nin gezmeye gitme teklifline

karsilik bendykiisel anlatici, Melahat’i ziyarete gitmesini sart olarak sunar. Sonunda
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Hakki kisa siiregine de olsa gitmeyi kabul eder. Boylece edim asamasi gerceklesmis olur.
Ancak bitis durumunda bendykiisel anlatici edimini gergeklestirmesine ragmen taninma
ve yaptirim asamalar1 es gecilmistir. Buradan sonrasi agik uglu birakilmistir. Bu anlati

izlencesinin simgesel gosterimi sdyle yapilir:
(OUN)=> (ONN)

Oykiide 3. kesitten itibaren yeni bir anlat1 izlencesi vardir. Bu izlence dykiiye yeni girecek
olan kahraman Onbag1 Nasrettin’in gorevini yerine getirmek istemesi ile ilgilidir. Soforle
birlikte Zap suyu iistiindeki kopriileri gormeye ¢ikmis olan bendykiisel anlatict ve Hakk1
geri donmek iizere yola ¢ikmistir. 3. kesitin basinda Onbas1 Nasrettin ile karsilasirlar. Bu
Onbas1 Nasrettin karakterinin dykiide ilk kez oraya ¢ikigidir. Bundan sonraki kesitler ilk

2 kesitteki anlatidan farkli olarak bu karakterlerle anlatilan yeni bir anlatidir.

3. kesitin basinda Hakki birden ilerde yolun sag tarafinda bir karalt1 goriir. Yaklasinca
bunun acayip bir yiginin yaninda nobet tutan bir asker oldugu anlasilir. Askerin adinin
Nasrettin oldugunu ve onbasi oldugunu 6grenirler. Hakki askeri konusturmaya calisir.
Nereli oldugunu, orada ne yaptigini sorar. Nasrettin basta ¢ok cevap vermek istemese de
Hakk1’nin 1srarlar1 sonucu olanlar1 anlatir. Oykiiniin bu kismi Nasrettin’in agzindan

kisaca 6zetleme seklinde verilmistir.

Oykiiniin gectigi sabah Onbas1 Nasrettin ile Yiizbas1 devriye gezmeye ¢ikarlar. Déniisleri
sirasinda Yiizbasinin katir1 birden diisiip 6liir. Oliim nedeni anlasilamaz. Bunun iizerine
Yiizbast Nasrettin’i katirin lesinin basina nobetci diker. Hakkari‘den katirt muayene edip
6liim nedenini belirleyecek bir baytar gonderecegini sdyler. Yiizbasi, Nasrettin’e baytar
rapor yazdiktan sonra lesi gdmiip baytar ile donmesini emreder. Bunun {izerine Nasrettin
baytar1 beklemeye baglamistir. 3. kesitin basinda bendykiisel anlatici, Hakki ve Sofor
yanina geldiginde beklemeye baslayali yaklasik ti¢ saattir olmustur.

Durumu anlayan Hakki Onbas1 Nasrettin i¢in endiselenir. Onu nobetinden vazgecirmek

i¢in gesitli gerekceler sunar:

“Aman, aslan Onbasim,” dedi. “Ug saate kadar baytarin ¢oktan gelmis olmas1
gerekirdi. Herhalde yerinde bulamamiglardir. Bundan sonra gelse de ise
yaramaz. Baksana hayvan tas kesilmis. Buna nester falan islemez. En iyisi
sen bizimle gel; ben yiizbasinizi tantyorum, durumu anlatirim. Seni burada
birakip gitmeye gonliim raz1 gelmez. Sonra, katir lesi kurtlari, cakallar ¢eker



87

buraya. Tek bagina onlarla bas edemezsin! Nasrettin, omzundaki mavzeri
gosterdi: “Vururum onlar!” dedi. “Vurursun vurmasma da... Sonra
buralarda... Teroristler falan da dolasabilir; onlarin silahlariyla tek basina bas
edemezsin. Bak suratin donmaya baglamis bile. Buradan Hakkari’ye en az on
kilometre var. Gece vakti yayan donemezsin sonra!” (Bener, 1995, s. 165).

Ancak Nasrettin Onbast hi¢ aldiris etmez ve onlara gitmelerini sdyler. Ne sOylerlerse
sOylesinler “Nobet namustur!” diyerek gorevinin basindan ayrilmamakta diretir. 5.kesitin
sonuna kadar bu inad1 devam eder. Anlatinin 3. kesitindeki anlat1 izlencesi ¢izelgesi su

sekilde gosterilebilir:

Cizelge 16: Onbagi Nasrettin (05)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirnm
Yiizbaginin  Onbas1 | +istek Onbas1 Baytar gelmedigi igin
Nasrettin’in katir | + Bilgi Nasrettin’in gorevi tamamlayamaz.
lesini koruma | - Giig katir lesini
gbrevini vermesi basini

beklemesi

Bu anlat1 izlencesinin simgesel gdsterimi soyle yapilir:
OUN)>ONN)

Goriildiigii gibi baslangi¢ durumunda eyletim 6znesi Yiizbasi (O6), Onbas1 Nasrettin’e
(05) bir gorev vermistir ve Onbasg1 Nasrettin’de de gorevi yerine getirmektedir. Bdylece
eyletim asamasi gerceklesmis olur. Onbas1 Nasrettin eyletim asamasindan sonra ii¢ saat
boyunca katir lesini bekleyerek eding asamasini gergeklestirmistir. Ancak verilen emrin
tam olarak yerine getirilebilmesi i¢in baytarin gelmesi gerekmektedir. Baytar gelmedigi
icin Onbasi Nasrettin eding asamasindan edim asamasina gegemez. Boylece bitis

durumuna ulasamamaktadir.

4. kesitin baginda soforiin aklina lesi de yanlarinda alip gotiirmek gelir. Nasrettin
baslangicta buna da itiraz etse de bir tiirlii gorevi yerine getiremiyor olusu ve mevcut
kosullar onu bunu yapmaya mecbur birakir. Katir lesini gotiirmeyi kabul eder. Katir1 6nce
arabanin arkasina yiiklemeye calisirlar. Ancak soguktan dondugu icin lesi yerinden

kaldirmazlar. Ayn1 zamanda katir lesinin arabaya sigmak icin fazla biiyiik oldugunu da
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fark ederler. Care bulamadiklari i¢in Nasrettin’e yine lesi orada birakip onlarla gelmesini
sOylerler. Fakat Nasrettin bunu kabul etmez ve yeniden lesin basinda nobet tutmaya
baglar.  Anlatinin buraya kadar kismindaki anlati izlencesi ¢izelgesi su sekilde

gosterilebilir:

Cizelge 17: Onbasi Nasrettin (05)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirim
Katir lesini | +istek Katir lesini | Katir  lesini  arabaya
gOtiirme + Bilgi arabaya yuklemeyi basaramazlar
diisiincesi - Giig yiiklemeye

calismak

Gortildigu gibi 3. kesitteki anlat1 izlencesi 4. kesitin basinda degismistir. Bu durumda
daha once eyletim ve eding asamalarini gegmis olan Onbas1 Nasrettin edim asamasina
gecip gorevini tamamlayamamustir. 4. kesitin basinda soforiin katir lesini karargaha
gotiirebilmek i¢in sundugu teklifini kabul edince nesnesini degistirerek yeni anlati
izlencesindeki durum olusur. Bu anlati izlencesinde engelleyici konumunda olan
bendykiisel anlatic1 (O1), Hakki (O3) ve sofor (O4) bu izlencede yardime1 konumundadar.
Yeni izlencede Onbas1 Nasrettin baslangi¢c durumuna yani eyletim asamasina donmiis
olur. Teklifi kabul ettigi i¢cin eyletim asamasini gecer. Ancak katir lesini arabaya

yiikleyemedikleri i¢in eding asamas1 gerceklesemez.

Nasrettin’i ikna edemeyeceklerini anlayan Hakki lesi halatla arabanin arkasina baglayip
stirlikleme teklifinde bulunur. Nasrettin lesin zarar goéreceginden endiselenerek bunu
yapmak istemez ama baska ¢aresi olmadigini diisiiniip yine ikna olur. Katir 6liisiiniin
boynundan halat gecirip arabanin arkasina baglarlar ve lesi hareket ettirmeyi basarirlar.

Boylece arabanin arkasina bagladiklar katir lesi ile yola ¢ikarlar.

Hakkari’ye ii¢ dort kilometre kala son tiinelin ¢ikisinda sofor birden dikiz aynasina bakip
arabay1 durdurur. Icerdekiler ne oldugunu sorunca lesin 1rmaga diistiigiinii soyler.
Arabadan inip baktiklarinda katir lesinin gévdesinin olmadigini gériirler. Halatin ucunda
sadece katirin kafasi kalmistir. Benoykiisel anlatici kendini tutamaz ve durumun

garipligine giilmeye baslar. Onbag1 Nasrettin bu duruma cok kizar. Bu sefer Hakki da
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giilmeye baslayinca tiifegini onlara dogrultup lesi bulmalarini ister. Ancak les irmakta
coktan siiriiklenmistir. Nasrettin onu gorevinden etikleri icin sivillere bagirir ancak
elinden bir sey gelmez. Hava kararmaya iyice baslayinca Hakki Yiizbasina durumu
aciklayacagini sOyleyerek Nasrettin’i ikna eder ve yeniden yola koyulurlar. Anlatinin

buraya kadar kismindaki anlati izlencesi ¢izelgesi su sekilde gosterilebilir:

Cizelge 18: Onbasi Nasrettin (05)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirom
Katir lesini | +istek Katir lesini | Katir lesinin
gbtiirme diisiincesi | + Bilgi arabanin arkasina | kaybedilmesi

- Glig baglamak

Baslangi¢ durumunda Onbas1 Nasrettin teklifin kabul edilmesi ile eyletim asamasini ve
katir1 arabanin arkasina baglayarak eding asamasini geger. 5. kesitin basinda arabanin
yola koyulmasi ile edim asamas1 baglamistir. Ancak bu kesitte katir lesinin kaybedilmesi

ile Onbag1 Nasrettin edimini yine ger¢eklestirememis olur.

Karargaha gelip durumu anlatinca Yiizbasi giilmeye baglar. Veterinerin as1 yapmak i¢in
koye gittigini, gelmeyince emrindekilere bir ara¢ gdnderip Nasrettin’i aldirmalarini
sOyledigini ama Nasrettin biraz saf oldugu i¢in onunla eglenmek istediklerinden
emrindekilerin yavas davrandiklarini anlatir. Yiizbasi biraz takilmak i¢in Nasrettin’i

odasina ¢agirtip ndbeti neden biraktigi ile ilgili sorguya ceker:

Yiizbasinin kaslar1 catik: “Nobeti niye biraktin Nasrettin? Emre boyle mi
uyulur? Ya katira ne oldu? Nasil kacirdin elinden?” Onbas1 Nasrettin ali al,
moru mor, hazir ol durusunu da bozmadan, sozciikleri birbirine karistirarak
basladi kendini savunmaya: “Hep kabahat bu sivillerde komutanim. Seni
taniyorlarmis, Su sakalli, iri biyiklis1 ben yiizbasina sdylerim dedi. Beni
kandirdilar komutanim. Katir1 biraktilar suya kacin diye; ama kellesini
getirdim komutanim. Ne ceza vereceksen, basim iizre komutanim... ”Biz
giilmemek i¢in kendimizi zor tutuyoruz, Yiizbasi da bizim gibi ama, belli
etmiyor; bereket eziyeti fazla uzatmadi: “Pekala Onbasi! Bu kez seni
bagisliyorum. Cavusa sdyle de yarin seni ndbete yazmasinlar...” (Bener,
1995, s. 170).
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Yiizbasi, Onbast Nasrettin’i biraz korkutsa da aslinda kizmamistir. Boylece Nasrettin
affedilir. Anlatinin buraya kadar kismindaki anlati izlencesi cizelgesi su sekilde

gosterilebilir:

Cizelge 19: Onbas1 Nasrettin (O5)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirom
Katir lesini | +istek Lesi kaybedince | Yiizbasinin kizmasi ama
gotiirme + Bilgi ylizbast ile | sonra affetmesi
diisiincesi - Giig yiizlesmek

6. kesit bu anlat1 izlencesinin bitis durumunu verir. Karargaha gelip durum anlatildiginda
eyletim Oznesi olan yiizbasi ile Onbas1 Nasrettin yiizlesir. Son agama olan yaptirim
asamasinda baslangi¢ durumunda yapilmis olan sozlesmeyi yerine getiremedigi igin
Yiizbasi, Onbas1 Nasrettin’e kizar. Boylelikle dykiiniin bitis durumu ger¢eklesmis olur.
Bitis durumunda Onbasi Nasrettin azarlanarak cezalandirilmis olur. Ancak sonrasinda

affedilir. Bu anlat1 izlencesinin simgesel gosterimi soyle yapilir:
[(O5NN1)=> (O5UND] > [(O5NN2)-> (05 UN2)

Oykiide sdylem diizeyinde kisilesme bendykiisel anlatici (O1), Melahat (O2), Hakki
(03), Sofor (O4), Onbasi Nasrettin (05) ve Yiizbas1 (O6) olmak iizere 6 kisi ile
yapilmaktadir. Bendykiisel anlatici (O1); erkektir. Ismi bilinmez. Fiziksel 6zellikleri
konusunda bir bilgi verilmemistir. Yaptig1 gorevi geregi yurdun pek ¢ok yerini seyahat
ettigi ve simdi emekli oldugu bilinmektedir. Ablasiyla da yegeniyle de arasi iyidir, bu
nedenle arabuluculuk gorevini o lstlenir. Ayni zamanda bu durumu daha 6nce hig

gitmedigi o yoreleri gezmek i¢in bir firsat olarak goriir.

Melahat (O2); bendykiisel anlaticinin ablasidir. Fiziksel 6zellikleri konusunda bir bilgi
verilmemistir. Kocasinin oliimiiniin ardindan yalniz kalmis ve bu sikintili zamanda
oglunun hasretine dayanamaz olmustur. Oglunun yanina dénmesini ve evlenip ona bir
torun vermesini 1srarla istemektedir. Oykiiniin gectigi giinlerde biraz rahatsizdir ve bunu

oglunu geri dondiirmek i¢in bir firsat olarak goriir.
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Hakki1 (O3); bendykiisel anlaticinin yegeni, Melahat’in tek cocugudur. Hakki 6zgiir ruhlu
biridir. Universiteden sonra ailesinin karsi ¢ikmasma ragmen iki yildir Hakkari’de
Karayollarinda miihendis olarak ¢alismaktadir. Yasadig1 yerden ve hayattan memnundur.
Bu nedenle annesinin yanina gelmesi ve evlenmesi konusundaki 1srarlarini gérmezden
gelir. Hakki dykiide fiziksel 6zelliklerinde bahsedilen tek kisidir. Bendykiisel anlatici onu
su sekilde tarif eder: “Yakisikli, sporcu yapili, sevimli biraz ¢ocuksu tavirli bir insand1
Hakki; bu kez baktim, salkim sacgak Kiirt biyiklar1 birakmis, sakalini koyuvermis, sirtinda
parka ayaklarinda yarim ¢izmelerle yol kesen haydutlara benzemis.” (Bener, 1995, s.

159).

Sofér (O4); Hakkarili, Kiirt, iriyar1, giiclii kuvvetli, sevecen ve akilli, giir sesli bir
adamdir; usta bir sofordiir. Adi bilinmez. Onbas1 Nasrettin (05); Erzurum, Oltulu’dur.
Fiziksel ozellikleri verilmemistir. Isminin Nasrettin olmas1 nedeniyle cagristirdig1 kisi
yliziinden insanlarin kendisiyle alay etmesine aligkindir. Gorevine asirt diiskiindiir.
Yiizbaginin tabiriyle “tam asker”dir. Saf bir insandir. Yiizbasmin (O6); ismi ve fiziksel

ozellikleri bilinmemektedir. Biraz alayci, giile¢ bir adamdir.

Anlatida stirem belirsiz bir dykiileme zamaninda bendykiisel anlaticinin Gilineydogu
Anadolu hakkinda konugmas: ile baslayip Oykii zamaninda bendykiisel anlaticinin
Hakkéari’den donecegi giinden bir 6nceki giinde biter. Anlatida artsiiremsel dykiileme s6z
konusudur. Olaylar yasandiktan birkag yil sonra bendykiisel anlatici tarafindan

aktarilmaktadir.

Oykiiniin basinda bendykiisel anlatici “Birkag yil oluyor” diyerek gegmis zamana
gonderme yapar. Hakkinin Hakkari’ye gittikten sonraki iki yilin ablas1t Melahat i¢in nasil
gectigini Ozetleme teknigi ile aktarir. Ardindan bendykiisel anlaticinin Hakkari’ye
gitmesinden itibaren gecen siire aktarilir. “...en ¢ok iki giin kalmak i¢in gelmisken, bir
haftadan fazla kaldim orada.” (Bener, 1995, s. 158) ifadesinden anlasildigi iizere bu siire
yaklasik 8- 10 giinlilk bir zamandir. Hakkari’de gecen siire bendykiisel anlaticinin
dontisiinden bir onceki giine kadar 6zetleme teknigi ile anlatilmistir. Olayin gectigi giin
benodykiisel anlaticinin gidecegi giinden bir giin oncesidir. Bu boliim dogrudan sahne

sekilde aktarilir.
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Oykiide belirgin bir tarih verilmemistir. Ancak yasanan tarihsel olaylardan yola ¢ikarak
yaklasik bir tarih hesaplanmasi yapilabilir. “Iran Irak savasi siiriiyordu, ama heniiz
Kuveyt bunalimi patlak vermemisti.” Ifadesi zamana iliskin en agik gondermedir. Iran-
Irak savast 1980-1988 yillar1 arasinda yasanmis Kuveyt’in isgali ise 1990 da
gerceklesmistir. Bundan yola ¢gikarak 6ykii zamaninin 1980’11 yillarin sonuna isaret ettigi

goriilmektedir. Oykiide ilkbahar mevsiminde olduklar1 séylenmistir.

Oykiide 2 temel uzam vardir. Bunlardan biri bendykiisel anlaticinin yasadig1 yerdir. Oykii
bu uzamda baglamaktadir. Ancak bu uzam belirsizdir. Bendykiisel anlaticinin dykiiniin
basinda burada yasadig1 ve buradan Hakkari’ye gittigi bilinmektedir. Oykiide en temel
uzam olan Hakkari pek cok farkli bakimdan ele alinmistir. Sert iklim sartlari, daglik
bolgenin ¢etin cografyasi, yoksul bir Anadolu kasabasi olusu ve yasanan terdr olaylart bu
uzamin temel Ozellikleri olarak verilmistir. Bendykiisel anlatici Hakkari’yi ilk
gordiigiinde onu soyle tanimlar: “Hakkari o yillarda, birkag biiyilik devlet binas1 disinda,
hemen hemen dogru diirlist oturulacak bir yeri bulunmayan, iistelik gordiigiim oteki
kiigiik Anadolu kasabalarina pek benzemeyen, kendine 6zgii ¢carpik curpuk bir yerlesim
merkeziydi.” (Bener, 1995, s. 159). Bu tanim bu sehre daha baslangicta olumuz bir bakis
acistyla bakildiginin gostergesidir.

Anlat1 izlencesinde yer alan iki temel olayda da bu uzamin 6nemli bir etkisi oldugu
goriiliir. Birinci anlati izlencesinde Hakki; bendykiisel anlatici ve Melahat’in
bulunduklar1 yer olan “burasi”ndan 6teki ve uzak bir yer olan “orasi”na yani Hakkari’ye
gitmistir. Bu nedenle 0zellikle Melahat oglunu kendi var oldugu uzama dondiirmek
istemektedir. Bu nedenle de bendykiisel anlaticiyr gorevlendirmistir. Ikinci anlati
izlencesinde ise uzamin engelleyici bir rolii vardir. Oykiide yer alan ortamin betimlemesi
su sekilde yapilir: “Bir yanimizda, i¢inde kocaman buz pargalarinin siiriiklendigi Zap
Suyu kopiire koptire akiyordu, Obiir yanimizda, batmakta olan giinesin kizil 1siklari
altinda, milyarlarca kristal pargacigindan olusuyorlarmis gibi, bin bir 1s1ltiyla goklere
yiikselen, sarp, dik ve karli tepeler.” (Bener, 1995, s. 165). Genel olarak Hakkari sinirlari
icinde, 6zel olarak Zap suyu yakinindaki bir karayolu kenarinda gecen diger olayda

Nasrettin uzamin kosullar1 nedeniyle emrini yerine getirememistir.

Burada engelleyici unsur olarak yer alan sert hava kosullari, daglik bolge olmasindan

kaynakl1 kurt, ¢akal gibi vahsi hayvanlarin etrafta dolasmasi ve yasanan teror olaylari
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sebebiyle giivenli olmayist uzamin birer sonucudur. Bu yiizden Onbasi Nasrettin,

Yiizbasinin kendisine verdigi emre karsi gelmek durumunda kalir.

Bunun diginda genel uzam Hakkari’nin i¢inde bulunulan birka¢ 6zel uzama da
deginilmistir. Van konuk evi, Hakkari konuk evi, araba ve Yiizbasinin odas1 gibi uzamlar
metinde yer alir. Ancak bu yerler hakkinda herhangi bir bilgi verilmez ya da betimleme

yapilmaz. Sadece bir dekor olarak kullanilmislardir.

Onbasi Nasrettin Oykiisinde mantiksal anlamsal diizeyde birden fazla karsitlik
bulunmaktadir. Oykiiniin genelinde burasi-oras1 gibi uzamsal bir karsitlik bulunur. ilk
dort kesitinde bagimhilik-6zgiirlik karsithgr ve 5. kesitten sonra itaat-isyan karsithig

bulunmaktadir.

Oykiideki temel karsitliklardan burasi-orast gibi uzamsal bir karsitliktir. Bu karsithgm
gostergebilimsel dortgeni soyledir:

Burasi Orasi
R G E L P LR >
AW A A2
v v
D e R nEEE L LR PR R >
A2 Al
Oras1 olmayan Burasi olmayan

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “burasi” ve ‘“orast olmayan” kavramlar
birbirini igerir, icerme iliskisi i¢indedir. “burasi” ve “oras1” kavramlar1 arasinda ise
karsithik iliskisi vardir. “burast” ile “burasi olmayan” ve “oras1” ile “orasi olmayan”
kavramlar1 da birbiriyle ¢eliskinlik iligkisi igerisindedir. Bendykiisel anlatict daha

Oykiiniin ilk paragrafindan bu karsithig1 ortaya koyar:

Yerli ve yabanci televizyonlarin haber biiltenlerinde, i¢ ve dis basinda
yillardan beri Giineydogu Anadolu’da yasanan mide bulandirici cinayetlere,
yildirma olaylara, giivenlik giiclerinin diizenledikleri baskinlara -o
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inanilmaz ve tlyler irpertici tanimlama bicimiyle- Oli ele gegirilen
terOristlere, sehit diisenlere, teslim olanlara, kacirilanlara, kim vurduya
gidenlere, kimi zaman abartili olarak, kimi zaman kasitli bigimde
kiiciiltiilerek yer veriliyor. Artik, sanki kaniksadik bu haberleri... (Bener,
1995, s. 157).

Bendykiisel anlaticinin “bu haberleri kaniksadik™ dedigi “biz” 6znesi ile bu haberlerde
yer alan “Oteki” Ozne arasinda bir karsithik bulunmaktadir. Bu karsithik uzamsal bir
karsitlik iizerinden kuruldugu icin “biz” ve “6teki” yerine “burasi” ve “oras1” ifadelerini

kullanmak daha yerinde olacaktir.

Oykii belirsiz bir uzamda baslamaktadir. Bendykiisel anlaticinin dykiiniin basinda
yasadigt ve oradan Hakkari’ye gittigi yer bilinmemektedir. Bendykiisel anlatici
Hakkari’ye gitmek i¢in hazirlanirken “Buralarda bile havalar sdyle boyle gidiyor, kim
bilir oralar nasildir?” sorusunu sorar. Aslinda bu soru bile onun uzam algisinin bir
gostergesidir. Gilineydogu Anadolu’da yer alan Hakkari Tirkiye’nin en dogusunda yer
aldig1 i¢in onun konumuna gore batida kalan her il i¢in bati ifadesi kullanilabilir.
Benoykiisel anlatict  batida kendi yasadigi ¢evreyi “burasi” olarak tanimlarken oteki ve
uzak bir yer olan Hakkari “oras1” olarak tanimlanir. Boylelikle burasi ve orasi birbiriyle

catisan iki karsit uzam olarak karsimiza cikar.

Bendykiisel anlatici dykiide “burasi” olarak tanimladig1 yerden “oras1” olarak tanimladigi
Hakkéri’ye bir ziyaret yapmistir. Bu ziyareti sirasinda Hakkari hakkindaki diistinceleri
burasi-oras1 karsitligini ortaya koymaktadir. Bu ziyaretin sebebi de ‘“burasi”ndan
“oras1”na girmis olan yegenini ikna edip “burasi”na geri dondiirmektir. Oykiiniin sonunda
bendykiisel anlaticinin geri doniis yolculugu anlatilmasa da oykii artstiremsel dykiileme
bi¢ciminde yazildig1 ve “doniisiinden bir onceki giin” gibi ifadeler kullanildigi igin
“buras1” na geri dondiigii bilinmektedir. Yegeni Hakki yaz tatilinde bir hafta da olsa eski

uzami olan “burasi”na donmeyi kabul etmistir.

Oykiiniin ilk dort kesitinde anlatilan anlatida anne-ogul arasinda 6zgiirlikk-bagimlilik

karsithig1 bulunmaktadir. Bu karsithigin gostergebilimsel dortgeni soyledir:
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Ozgiirliik Bagimlilik
D T >
AW A A2
v v
D T >
A2 Al
Bagimli olmama Ozgiir olmama

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “6zgiirlik” ve “bagimli olmama” kavramlari
birbirini igerir, icerme iliskisi i¢indedir. “Ozgiirliik” ve “bagimlilik” kavramlari arasinda
ise karsitlik iliskisi vardir. “Ozgiirliik” ile “6zgiir olmama” ve “bagimlilik” ile “bagiml

olmama” kavramlar1 da birbiriyle celiskinlik iligkisi i¢erisindedir.

Oykiiniin basinda 2 yildir Hakkari’de olan Hakki ile annesinin arasindaki ¢atisma hemen
anlasilmaktadir. Hakk: karakteri 6grencilik yillarindan beri 6zgiirliigiine diiskiin, kendi
basina hareket etmeyi ve yalmzlig1 seven bir karakterdir. “Ozgiirce yasamak istiyordu.
Fakiiltedeyken de, yar1 ders yili tatillerinde, yaz tatillerinde, Ayvalik’ta giizelim yazlik
evleri oldugu halde, arkadaslariyla, sirtlarinda g¢adirlari, otostop yaparak gezmeyi
yeglerdi.” (Bener, 1995, s. 158). Melahat’in ise yalniz kalmaya aligik olmadigi, hep
birilerine bagimli olarak yasadigi anlasilmaktadir. Oglu Hakkari’ye gittigi ilk zamanlarda
bu onun i¢in ¢ok da biiyiik bir sorun degildir. Cilinkii yaninda bagli bulunabilecegi bir
kocast vardir. Ancak kocasinin Oliimiiniin ardindan yalniz kalinca oglu tizerindeki
baskilar1 artirir: “Enistenin sagliginda pek bir sorun olmuyordu ama, onun éliimiinden bu
yana, beklemedigi ve bir tiirlii kendisini alistiramadigi yalnizliktan bunalan ablam,
oglunun hasretine dayanamaz olmustu.” (Bener, 1995, s. 158). Bu durum Hakk1’y1 daha

¢ok bunaltir.

Burada anne oglun hayata bakislarinin birbirinden tamamen farkli oldugu goriiliir. Hakki
Ozgiir yasamay1 isteyen ve ona sorumluluk yiikleyecek bagimliliklardan kacarken;
Melahat hayatin1 bagimli oldugu baska kisilerle kurmus dolayisiyla yalmizliktan
kagmmustir. Oykiiniin basindaki bu durumda her iki karakter de yalnizdir. Ancak yalnizlik
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Hakki i¢in bir tercihken Melahat i¢in bir mecburiyettir. Bu nedenle anne ogul
anlasamamaktadir. Hakki mevcut durumundan memnun oldugu i¢in yalmizligini
korumak ister. Melahat ise bu yalnizliktan kurtulmak i¢in oglunu yanina getirecek tiirli

bahaneler bulmaya calisir.

Annesinin geri donmesi i¢in yaptig1 baskilar Hakki’nin 6zgiirliiglinii kisitlamaya baslar
ve onu mutsuz eder. Bu nedenle 2 yildir annesinin yania goérmeye bile hi¢ gitmemistir.
Bunun iizerine Melahat oglunu geri dondiirmek i¢in santajlara, israrlara baglar. En
sonunda hastaligin1 bahane etmesi de ise yaramayinca kardesini ikna etmesi igin

Hakk1’nin yanina gonderir.

Hakk1 ve Melahat’in birbirlerinden beklentileri de bu 6zgiirliik- bagimlilik baglaminda
catismaktadir. Melahat bagimli bir yasam silirmeye alisik oldugu i¢in oglunun kurmasini
istedigi hayat da yine kendisininki gibi evlenip, ¢ocuk sahibi olup bir aile kurmasi
yoniindedir. Ancak Hakki’nin dayisina sdyledigi “Torun istiyorsa biraz disini siksin, bir
giin arttk mesru gayri mesru kucagina bir tane verecegim soz!” ifadesinden de
anlasilacag tizere evlilik kurumuna da pek sicak bakmadigi goriiliir. Annesini memnun
etmek i¢in ona bir torun verebilecegini sdylese bile evlenmek ile ilgili bir sey sdylemez.
Bu durum Hakk1’nin birilerine bagimli yagsamaktan kagtigini ve bir aile yasantisina sicak

bakmadigini gosterir.

Benzer sekilde Hakki’nin annesinden beklentisi de kendisininki gibi 6zgiir bir yasam
stirmesidir. Dayis1 annesinin hasta oldugunu sdylediginde annesinin basinin ¢aresine
bakmasin1 6grenmesi gerektigini soyler: “Ben doktoruna telefon ettim dnemli bir seyi
yokmus. Kalkip gelsem, biisbiitiin kendisini koyuverecek, oysa daha gen¢ sayilir.
Ayaklar Ustiinde durmasini 6grenmesi gerek artik.” (Bener, 1995, s. 161). Tiim bu
catisma bendykiisel anlatictnin Hakkari’ye gidip orada kaldigi son giine kadar
stirmektedir. 2.kesitin sonunda dayisinin 1srarmma dayanamayan Hakki yazin bir
haftaligina da olsa annesini ziyaret etmeyi kabul eder. 2 yildir hi¢ gérmeye gitmedigi
annesini gérmeye gitmeye s0z vermesi Hakki’nin sonunda baskiya boyun egdigini
gosterir. Ancak Oykiide bundan sonrasi hakkinda bilgi verilmedigi i¢in bu ziyaretin

gerceklesip gergeklesmedigi bilinmemektedir.
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Oykiide 3 kesitten itibaren derin anlamda Onbas1 Nasrettin iizerinden itaat-isyan karsithig:

anlatilmaktadir. Bu karsithigin gostergebilimsel dortgeni soyledir:

Itaat Isyan
m >
AR 4 A2
v v
T I >
A2 Al
Isyan etmeme itaat etmeme

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “Itaat” ve “isyan etmeme” kavramlari
birbirini igerir, icerme iligkisi i¢indedir. “itaat” ve “isyan” kavramlar1 arasinda ise
karsitlik iligkisi vardir. “itaat” ile “itaat etmeme” ve “isyan” ile “isyan etmeme”

kavramlar1 da birbiriyle ¢eliskinlik iligkisi i¢erisindedir.

Onbas1 Nasrettin adindan da anlagilacagi iizere bir askerdir. Yiizbas1 gibi kendisinden {ist
riitbeli olan bagka bir askerden bir emir almistir ve mevcut durumda emre itaat etmek
askeri bir zorunluluktur. Onbasi Nasrettin baslangic durumunda, Yiizbasi ona emri
verdigi andan itibaren itiraz etmeden ve sorgulamadan emri yerine getirmis, katir lesinin
basinda nobet tutmustur. Vakit ilerledikce baytar gelmez ve hava kararmaya baslar. Bu
durumda Nasrettin yine nobetine devam etmistir. Ancak aradan yaklasik 3 saat gectikten
sonra bir arabayla yanina gelen Hakki, bendykiisel anlatici ve Sofor ile birlikte isler

degisir.

Mevcut durumda Onbagi Nasrettin’e Yiizbasi tarafindan verilen emir iki parcali olarak
anlasilabilir: lesin basinda baytar1 beklemek ve bu siire i¢inde lesi korumak. Beklenen
baytar bir tiirlii gelmedigi ve engelleyici sebepler de ¢ok giiclii oldugu i¢in lesi korumak
zorlagir. Bu durumda Nasrettin kendine verilen emri yerine getirip getirmemek
konusunda bocalar. Lesin basinda beklerse engelleyicilerden herhangi biri yiiziinden lesi

koruyamayabilir, nobetini birakirsa direk emre karsi gelmis olacaktir. Lesi korumak
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istiyorsa emre karsi gelip nobeti birakmasi gerekmektedir. Bu durumda bu iki emir

birbiriyle ¢elismektedir.

Oykiiniin bu 4. kesitinde Hakki’nin 1srarlar1 sonucu Nasrettin nobetini birakip lesi
gotiirmeye razi olarak, lesin nobetini tutmak emrine karsi gelmis olur. Oykiiniin
devaminda lesi de koruyamamasiyla birlikte her iki emri de yerine getiremez. Askeriyede
emir komuta zinciri ¢ok gii¢lii oldugu i¢in verilen emre itaatsizlik askeri anlamda bir su¢
da teskil etmektedir. Askeri olarak verilen emir nobeti birakmamasi ve lesi korumasi
seklindedir. Dolayisiyla da Nasrettin dykiiniin sonunda iki emre de itaatsizlik etmis ve
aynit zamanda sug iglemis olur. Bdylece derin anlamda Oykiiniin basinda itaat eden

konumunda olan Nasrettin 6ykii sonunda isyan eden konumuna doniismiistiir.

Coziimlemede yer almayan Ask-1 Muhabbet Sevda (1992) dykii kitabindaki Ne Imis Ask-
1 Muhabbet Sevda, Humoresque, Tasrada Gizli Ask, Hdila Kanayan ve Cosi Fan Tutte
oykiileri; Giinbatimi Ovykiileri (1995) &ykii kitabindaki Sarraf Hamdi, Sofor Hiiseyin,
Selamikéy Canavart Recep, Antepli Sevket, Heidenheimli Ahmet ve Elektrik¢i Kerim Usta
oykiileri; Denizasir1 Oykiiler (1996) dykii kitabindaki Bir Demet Mimoza, Yanlis Adres,
Kirmizi Alfa Romeo, Maria Del Reposo, Manuella’nin Kizlari, Bozuk Paralar ve Hosga
Kal Viyana oykiileri; Yarali Asklar (1998) Eski Kareler, Eski Defter, Ilk Ask, Saburlik,
Kagis, Nazife Hamm’la Kizlari, Uhuvvet’in Kaptani, Pavyonda ve Evlilik Ajanst
oykiileri; Ask Nereye Kadar (2003) oyki kitabindaki Ask Nereye Kadar, Civcivier,
Regine, Tiiccar Emeklisi Niyazi, Pansiyonda, Bir Gecelik Misafir, Ka¢irilan Randevu ve
Gizli Ask dykiileri; Yasam Bir Diis (2005) dykii kitabindaki Tefeci Riistem ve Iyiligin
Bedeli Sykiileri; Tiirkiisiinii Arayan Adam (2008) 6ykii kitabindaki Sansli Kedi, Ip
Cambazi ve Yenilenen Portreler dykiileri benzer kurgusal yapidaki oykiilerdir. Olay
Oykiisii olan bu Oykiilerde giris, gelisme, sonu¢ bdliimleri net bir sekilde kullanilmis ve
merak unsuru canli tutulmustur. Bu Oykiiler incelenmek istenirse benzer sonuglar

cikacaktir.
2.2.4. Portre Oykii

Tek bir karakter iizerinde yogunlasarak, o karakterin maceralarimin anlatildigr oyki

tarzina portre 0ykii denir. Oktay Yivli bu tarz 6ykii i¢in sunlar1 sdylemektedir:
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Bu tiir modern Oykiilerde belirgin bir olay ya da durum yoktur. Kimi
anlatilarda belli bir durumun varlig1 kabul edilse bile bunun giiglii bir vurgu
aldig1 sdylenemez. Her iki goriinlimde 6nemli olan, okurun ilging bulacagi
bir tipin betimlenmesidir. Ovykiiniin asal amaci ele alman tipi
saydamlastirmak, onu okura tanitmaktir. (Yivli, 2019 s. 30)

Erhan Bener’in Ask-1 Muhabbet Sevda (1992) 6ykii kitabindaki Bir Roman Kahraman,
Arabesk, Uzayli Ahraz ve Arkasi Yarin dykiileri ile Giinbatimi Oykiileri (1995) dykii
kitabindaki Filmci Seyit Amca, Kadiana, Rahatina Diiskiin Felah Bey, Kalaycinin Oglu
Osman, Kendibasina Mustabey, Kapict Haydar ve Tiirkiisiinii Arayan Adam (2008) oykii
kitabindaki Bir Oto Lastiginin Otobiyografisi adli dykiiler bu tirde yazilmis portre
Oykiileridir. Erhan Bener’in Oykiileri arasindan bu tarzdaki Oykiilere O6rnek olarak
Kadiana 6ykiisi ile Bir Oto Lastiginin Otobiyografisi 0ykisi seg¢ilmistir. Kadiana
Oykiisii diger dykiilere benzer bir 6rnek olustururken, Bir Oto Lastiginin Otobiyografisi
Oykiisii bagkarakter olarak bir otomobil lastigini anlattig1 i¢in bu tarzdaki farkli bir dykii

olmasi yoniiyle 6ne ¢ikar. Bu nedenle bu 6rneklem i¢in iki 6ykii se¢ilmistir.

Kadiana &ykiisii Erhan Bener’in Giinbatimi Oykiileri (1995) isimli dykii kitabindaki on
ikinci oykiidiir. Oykii adin1 bir karakterden almistir. Oykii yiizeysel metin yapisinda,
bendykiisel anlaticinin “Kadiana” olarak seslendigi biiyiikannesinin hayatin1 ve 6zellikle
son yillarm anlatan bir ykiidiir. Oykii geleneksel bir Anadolu kadmi olan Kadiana nin
kocas1 Kocakadi’nin 6liimiinden sonra dort ¢ocugunu nasil biiyiittiigli anlatilmas: ile
baglar. Ardindan bendykiisel anlaticinin askerlik yillarinda, Kadiana’nin hastalanmasi ve
sonrasinda iyilesmesi anlatilir. Kadiana’nin dliimiiyle 6ykii sona erer. Metinde anlati
diizeyinde 5 kesit bulunmaktadir. Bu oykiide kesitlemeler siiremsel ayriliga gore

yapilmistir.
1. kesit

Oykiiniin ilk kesiti bendykiisel anlaticinin (O1) bilyiikannesi Kadiana’nm (02) gecmisi
hakkinda bilgi vermesi ile baglar. Il. Mesrutiyet’in ilanindan birkag y1l sonra Kadiana otuz
bes- kirk yaslarinda iken Kocakadi 6lmiis, ikisi kiz ikisi erkek ¢ocukla Kadiana dul
kalmistir. Kocakadi’nin mal varlig1 zaman i¢inde tiikense bile Kadiana ¢ocuklarinmi tek
basina biiyiitmeyi basarmistir. Oykiiniin bu kismina kadar olan béliimiinde Kadiana’nin

eyleyenler semasi su sekildedir:



ema 35: Kadiana (02)

Gonderici
(Kocakadi’nin 6liimii)

— > Nesne

— Alict

(Kendi ayaklari (Kadiana)
iistiinde durmak)
Ozne Engelleyici
(Kadiana ) ( Hayat sartlari)

2. kesit
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Benoykiisel anlaticinin Kadiana ile tanismasi Kadiana yetmis bes yaslarindayken olur.

Cocuklugunda annesi ile Kadiana’nin yasadigi yer olan Alala’ya gider. Kadiana ¢ok yash

olmasina ragmen kdyde tek basina yasamaktadir. Torunlar1 kendisinden haber alabilmek

icin eve telefon baglatmay1 teklif ederler. Bendykiisel anlatici Kadiana’nin torunlari

icinde en ¢ok kendisini sevdigini diistinmektedir. Bu nedenle ikna etmek i¢in ¢ok ugrasir.

Kadiana baslangigta kabul etmese de sonra ikna olur. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin

eyleyenler semasi su sekilde cizilebilir:

Sema 36: Bendykiisel anlatic1 (O1)

Gonderici
(Torunlar)
Bendykiisel anlatici

— >
Yardimci

(Torunlarla iletisim
kurma diisiincesi)

— > Nesne

— Alia

(Kadiana’ya telefon (Kadiana)
aldirmak)
Ozne <«—  Engelleyici
(Bendykiisel anlatici) (Geleneksel Diisiince)

3. kesit

Bendykiisel anlatici askerligini yaptig1 yillarda bir subat ayinda kis ¢ok sert gecer. Alala

kdyiiniin muhtar1 Hasan Aga (O3) bendykiisel anlaticty1 arayarak Kadiana'nin hasta

oldugunu haber verir. Bunun {izerine bendykiisel anlatic1 arkadasi Doktor Ismail’i (04)

arayarak ondan Kadiana’yr muayene etmesi konusunda yardim ister. Bu kesitte

bendykiisel anlaticinin eyleyenler semasi su sekilde cizilebilir:



Sema 37: Bendykiisel anlatic1 (O1)

Gonderici — > Nesne — Al
(Doktor Ibrahim (Kadianay1 hastaneye (Kadiana)
Bendykiisel anlatici gotlirmek)

Muhtar) T

Yardmei ———> Ozne <———  Engelleyici

(Doktor Ibrahim) (Benoykiisel anlatici) (Kadiana,
Hava kosullar)

4. kesit
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Doktor Ismail, Kadiana’y1 gormeye gider. Kadiana ¢ok gerekli gérmedigi icin kdyden

cikip Merzifon’a hastaneye gitmek istemez. Hastalig1 agir oldugu igin Doktor Ismail de

hastanin yerinden kaldirilmasini dogru bulmaz. Kadiana’ya iyi gelecek ilaglar vererek

kdyden ayrilir. Kadiana (O2) bir hafta hasta yatar. Bu siire i¢inde de bendykiisel anlatict

da Doktor Ismail de sik sik telefonla arayarak durumunu kontrol ederler. Bir haftanin

sonunda Kadiana iyilesir. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin eyleyenler semasi su sekilde

cizilebilir:

Sema 38: Bendykiisel anlatica (O1)

Gonderici — > Nesne — Alict
(Doktor Ibrahim (Kadiana’ya ilag) (Kadiana)
Bendykiisel anlatici) igirmek

T

Yardimci —>  Ozne
(Iyilesme diisiincesi) (Bendykiisel anlatic)

5. kesit

Bendykiisel anlatici yazin askerden terhis olunca Alala’ya Kadiana’y1 gormeye gider.

Kadiana ¢ok belli etmese de bu ziyaretten ve hastali1 sirasinda kendisine gosterilen

ilgiden cok memnun olmustur. Bendykiisel anlatic1 aksam Kadiana namaz kilarken eski

resimlere bakmak icin dolaplar1 karistirir. Bu sirada dolapta Doktor Ismail’in verdigi

ilaglar1 bulur. Ilaclarin higbiri kullanilmamistir. Kadiana’ya durumu sordugunda ilaclara
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ihtiya¢ duymadigin1 kendi bildigi geleneksel yontemlerle iyilestigini sdyler. Ertesi sene
Kadiana doksan bes yasinda kalp krizinden Oliir. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin

eyleyenler semasi su sekilde ¢izilebilir:

Sema 39: Bendoykiisel anlatic1 (O1)

Gonderic———» Nesne — Alic
(Doktor Ibrahim (Kadianaya ilag (Kadiana)
Benoykiisel anlatici) icirmek)
Ozne <«—  Engelleyici
(Bendykiisel anlatici) (Geleneksel Diisiince)

Oykiiniin ilk kesiti bendykiisel anlatictnin Kadiana’y1 tanimadan &nceki hayatim
Ozetlemesi ile baglar: “Kocakadi, ikinci Mesrutiyet'in ilaninin hemen ardindan, belki bir
iki y1l sonra, mutasarrifliginin beklendigi bir sirada ansizin dliiverince, Kadiana, otuz bes,
kirk yaslarinda, ikisi oglan ikisi kiz, cocukla dul kalmist1.” (Bener, 1995, s. 172). Kadiana
esi Kocakadi beklenmedik bir sekilde 6liince dort gcocugu ile dul kamistir

Bu siirecte dul bir kadin olan Kadiana’nin hayat miicadelesi basglar. Dort ¢ocugunun en
biiyiiklerinin biri yeni evlenmis, digeri daha iiniversiteye gitmektedir: “Kocakadi
oldiigiinde biiyiik oglan heniiz biyig1 terlememis gencecik bir ¢ocuktu, Istanbul'da
dariilfinunda hukuk tahsil ediyordu. Biiyiikk kiz yeni evlenmisti, onun kocasi da
sariklilardandi.” (Bener, 1995, s. 172). Bu durumda iki biiyiik ¢ocugu da heniiz ona
yardimci olabilecek yasta ve giicte degillerdir. Kadiana’nin daha kii¢iik olan iki ¢ocugunu

da tek basina biiylitiip okutmasi lazimdir.

Kadiana’ya Kocakadi’dan kalan mal miilk vardir. Ancak bu bilmedigi isi giicii tek bagina
yiiriitmek ve siirekli ugrasmak gerekmektedir: “Kocakadi'dan kalan biiylik varlik daha
cok tarima ve hayvancilia dayandigindan, genis bir alana yayiliyordu ve isten anlayan
birisinin siirekli basinda durmasi, ilgilenmesi gerekiyordu.” (Bener, 1995, s. 172).
Kadiana islerin basina gecip her seyi kendi basina halletmeye ¢aligir: “Biitiin cerbezesine,
irade giiciine ve y1lginlik nedir bilmeyen ruhsal ve bedensel saglamligina karsin, Kadiana,

kurnaz kahyalarin dalaverelerine, lickagitc1 ¢obanlarin "Kurt kapti" oyunlarma karsi
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koyamadi. Siiriiler tiikkendi, tarlalar, ¢iftlikler, konaklar, miicevherler birer birer elden

cikarildi.” (Bener, 1995, s. 172). Boylece bir siire sonra eldeki mal varligi bir bir tiikenir.

Tiim bunlarin yani sira yagadigi donem de Kadiana’y1 zorlamistir. Osmanlida ardi ardina
yapilan savaglar, hastaliklar, ¢ikarci akrabalarin dalavereleri ve iki oglunun da savaslarda
kaybetmesi ile Kadiana’nin hayatinda biiyiik kayiplar yasamistir. Zaman ig¢inde pek ¢ok

zorlu durumla kars1 karsiya kalan Kadiana’nin iradesi yine de ¢ok saglamdir:

Balkan Savasi, Birinci Diinya Savasi, Istiklal Savasi, Ermeni getecilerin
baskinlari, Topal Osman'in zulmii, bu arada iki oglundan birinin Yemen'de,
otekinin istiklal Savasi sirasinda sehit diismesi, isyanlar, yokluklar, derken
ikinci Diinya Savasi, veba, kolera, tifus, verem gibi salgin hastaliklar, seller,
yanginlar, depremler, biitliin bunlardan daha Onemlisi, yakinlarinimn,
dostlarinin, akrabalarinin vefasizlig1 ve ¢ikarciligi, bir yiizyillik koca ¢inari
andiran saglam govdesini yikip ¢okertememisti Kadiana'y1. (Bener, 1995, s.
172).

1. kesitin sonunda Kadiana’nin anlat1 izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 20: Kadiana (02)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirim
Hayat miicadelesi | +Istek Tek basina | Cocuklar yetistirmek
+Bilgi cocuklari
+Giig biiyiitmeye
caligmak

Baslangic durumunda 1. kesittin basinda Kadiana (O2) nesnesi ile ne birliktedir ne de
ayridir. Kocakadi’nin liimiiyle birlikte gocuklarini tek basina biiytitiip okutmak zorunda
kalarak eyletim agsamasina gecer. Eding asamasina gectiginde elinde maddi giicii ve istegi
vardir ancak bilgiye ulasmasi zaman alir. Sonunda kdy yerine yerlesip islerin basina
gecmesi ile edimini gergeklestirir. Bitis durumunda maddi ve manevi pek ¢ok seyi

kaybetmis olsa da nesnesine ulagmistir.
Kadiana’nin anlat1 izlencesi su sekilde sembolize edilir:

(02 UN2)=> (02 N N2)
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Oykiiniin 2. kesiti bendykiisel anlaticinin Kadiana ile tanismasi ile baslar. Annesi ile
Kadiana’nin yasadig1 Alala kdyiine giden bendykiisel anlaticinin bu siralarda yedi sekiz
yaslarinda oldugu diisiiniilmektedir. Bendykiisel anlatic1 Kadiana’yi ilk kez bu yaslardaki
haliyle hatirlar. Kadiana bu zamanlarinda biraz sert mizagh bir kadindir. Kolay kolay
kimseye yakinlik gostermese de bendykiisel anlaticiya daha yakindir: “Zayiflik gosterdigi
tek torunu bendim. Cocuklugumda, annemle birlikte, Alala'ya onu gérmeye gittigimizde,
oteki torunlar1 kiskandiracak sekilde, beni yanindan hi¢ ayirmaz, gece koynunda
yatmama izin verirdi.” (Bener, 1995, s. 173). Bu yiizden en sevdigi torunun kendisi

oldugunu diisiiniir.

Kadiana bu yillarda kdy evinde yasamak konusunda 1srarcidir. Ondan haber alabilmek
adina koOy evine telefon baglatmay: diisiiniirler ancak Kadiana gereksiz oldugunu
sOyleyerek bu fikre karsi ¢ikar. BenOykiisel anlaticinin yogun 1srarlart sonucu bu fikre
ikna olur: “Alala'daki kdy evine telefon baglanmasina raz1 edinceye kadar pek c¢ok dil
dokmem gerekmisti. Kendi deyimiyle “Alafranga seyler”e kars1 oldugundan degildi, ama
bunu gereksiz bir masraf buluyordu.” (Bener, 1995, s. 173). Kadiana bendykiisel
anlaticinin istegini yerine getirmis olsa da telefonu kullanmaya bir tiirlii yanagmaz.
Sadece kendisine gelen telefonlar1 yanitlamakla yetinir: “Telefonda, kizlarinin,
torunlarinin seslerini dinlerken izlemistim onu. Yiiziinde en kii¢tlik bir sasirma, seving, ya
da heyecan belirtisi gérmemistim. Zaten bir giin bile kendiliginden telefonu agmis
oldugunu sanmiyorum.” (Bener, 1995, s. 173-174). Kadiana diisiincesinden
vazgegmemistir. 2. kesitin sonunda bendykiisel anlaticinin anlati izlencesi ¢izelgesi su

sekildedir:

Cizelge 21: Benoykiisel anlatic1 (O1)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirim
Kadiana’yi telefon | +istek Kadiana’dan Kadiana’y1 ikna etmek
almaya ikna etme | +Bilgi telefon almasin

diisiincesi +Giig istemek

Baslangi¢ durumunda bendykiisel anlatici (O1) nesnesinden ayridir. Bendykiisel

anlaticinin Kadiana’ya (O2) ye telefon almasi (N2) icin 1srar etmesiyle eding evresine
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gecmis olur. Kadiana uzun siire telefonu istemedigi i¢in gereksiz buldugunu soyleyerek
itiraz eder. Sonunda bendykiisel anlatici Kadiana’y1 ikna eder ve telefon aldirarak
nesnesine kavusur. Bitis durumunda bendykiisel anlatici nesnesine kavusmustur ancak
taninma ve yaptirtma gerceklesmez. Kadiana gelen aramalara cevap verse de kendisi
telefonu kullanmamaya devam eder. Bendykiisel anlaticinin anlati izlencesi su sekilde

sembolize edilir:
(01 UN2)=> (01 N N2)

3. kesitte Kadiana’nin hasta oldugu bilgisi 6grenilir. Bu durumda bendykiisel anlatici
askerde oldugu icin elinden bir sey gelmez. Kadiana ile ilgilenmesi i¢in ¢ocukluk arkadasi
Doktor Ismail’den yardim ister. Bu durumda yapilmasi gereken ilk sey Kadiana’yi
hastaneye gotiirmektir. Ancak Kadiana daha en basinda koyliller onu gotiirmek

istediklerinde itiraz etmistir:

Bir aksam Alala muhtar1 Hasan Aga aradi. Kadiana hastaymis, yatryormus.
Orada da kis cok siddetli geciyormus. "Kadiana'yt Merzifon'a gotiirmek
istedik ama, kandiramadik," dedi. "Aslinda, yol kapali, taksiler islemiyor. Bu
karda kiyamette, hasta kadincagizi Merzifon'a kadar at arabasiyla gotlirmek
de pek akil kar1 degil. Yine de sen bilirsin. Istersen, bir de sen konus." (Bener,
1995, s. 174).

Kadiana kendisine bir sey olmayacagi konusunda emindir bu nedenle ikna olmaz:

Kadiana, "bunlar da pek telash be ogul," dedi bana. "Azicik isiitmiisiim.
Alacali koyun ge¢ dogurdu, sabaha karsi onu kolaylamaya indiydim. Iyi
sarinmamisim, kabahat bende. Bir seycik olmaz, benim naturam saglamdir,
merak etme. Az 6nce nane limon kaynattim, pek iyi1 geldi. Daha olmazsa bir
de gripin hapt alirnm. Aksama Sat1 kiz gelir, sirtima sise ¢eker, viicudumu
nane yagi ile bir giizel ovar, bir seycigim kalmaz!" Onun Nuh dedi mi,
Peygamber demeyenlerden oldugunu bildigim i¢in fazla israr etmedim, ama
sesi bayagi kotliydi. (Bener, 1995, s. 174).

Bunun iizerine Doktor Ismail Kadiana’y1 gérmeye kdye gider ve bendykiisel anlaticlya

bilgi verir:

"Seni meraklandirmak istemem ama, Kadiana'nin durumu pek iyi degil,"
dedi. "Cigerleri su toplamis, iki tarafli zatiirreesi de var. Tabii, rontgen
cektirme olanagi olmadigi i¢in ¢ok kesin konusamiyorum, ama, raller pek
belirgin. Aslinda, o kars1 koysa bile, hastaneye kaldirmamiz gerekirdi. Ne var
ki, bu karda kiyamette o yasta bir hastay1 yerinden kaldirmak da tehlikeli...”
(Bener, 1995, s. 175)
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Benoykiisel anlaticinin anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 22: Benoykiisel anlatici (O1)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirim
Kadiana’y1 +istek Kadiana’y1 Kadiana’nin ikna
tyilestirme +Bilgi hastahaneye olmamasi

diisiincesi +Giig gotiirmek

Baslangi¢ durumunda bendykiisel anlatict (O1) nesnesi Kadiana’y: ikna etmekten (N1)
ayridir. Muhtarin kendisini arayip durumu haber vermesi ile eding samasina geger. Bu
asamada bilgisi ve istegi vardir ancak askerde oldugu i¢in giicii olmadigindan edincini
gerceklestiremez. Bu sebeple Doktor Ibrahim’den (O3) yardim alir. Doktor Ibrahim,
bendykiisel anlaticinin edimini gergeklestirebilmek icin Kadiana’nin (02) yanina gider.
Ancak bu durumda da engelleyici hava kosullar1 nedeniyle edim gergeklesmez. Bitis
durumunda bendykiisel anlatici nesnesinden ayrilir. Bendykiisel anlaticinin anlati

izlencesi su sekilde sembolize edilir:
(01 UN2) > (01 UN2)

Kadiana hastaneye gitmeye ikna olmayinca ikinci deneme olarak Doktor ismail yaninda
getirdigi ilaglar1 verir. “Neyse, ben, her olasilia karsi, gerekli ilaclart yanima almistim.
Kadiana'nin igne olmaktan nefret ettigini bildigim icin, hepsi agizdan alinan ilaglar.
Ebeye de tembih ettim. Sik sik kontrol edecek, bana da bilgi verecek. i¢in rahat etsin.”
(Bener, 1995, s 175). Kadiana bir hafta hasta yatar. Bu siire i¢inde Doktor Ismail ve
bendykiisel anlatici sik sik onu arayarak kontrol ederler. Sonunda da Kadiana ger¢ekten
iyilesir: “Kadiana'nin hastalig1 bir hafta siirdii. Ben giinde iki kez aradim. Ismail firsat
buldukca aradi. Bir haftanin sonunda, tehlike atlatildi. O sirada yollar da agilmist1 ama,
Ismail bile onu Merzifon'a gotiirmeye gerek gérmedi.” (Bener, 1995, s. 175). Doktor
Ismail ve bendykiisel anlatict ilaglarm ise yaradigi bu nedenle Kadiana’nin iyilestigi
diisiiniir: “‘Bilinyesi tahmin ettigimden de saglammis’ dedi bana. ‘Gergi simdi ¢ok giiclii
ilaglar, antibiyotikler var elimizde ama, o yasta bir insanin bir haftada dirilip ayaga
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kalkmasi, yine de mucize gibi bir sey...”” (Bener, 1995, s. 175). Kadiana’nin iyilesmesiyle

rahatlarlar.
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Bendykiisel anlatici terhis oldugunda Kadiana’y1 gormeye gider. Aksam Kadiana namaz
kilarken eski fotograflara bakmak icin dolabi acgtiginda ilaglara hi¢ dokunulmadigini

gorur:

Ancak, bu kez ¢ekmecenin tika basa dolu oldugunu gorerek sasirdim. Baktim,
iki kutu antibiyotik, ates diisiirliciiler, vitaminler, kalbi kuvvetlendirecek,
nefes agacak ilaglar, Oksiiriik suruplari... Isin tuhafi, ilaglarn higbirinin
ambalaj1 acilmamis, hicbiri kullanilmamisti. Kadiana namazdan kalkincaya
kadar zor sabrettim. Elimdeki ilaglar1 gosterdigimde, onun en azindan biraz
telaglanacagini umuyordum. "Bunlar ne Biiyiikanne?" dedim. Gayet sakin bir
tavirla, "Doktor Ismail evladimin verdigi ilaclar," dedi. “Ama sen higbirini
almamigsin?" dedim. Hayretle yiiziime bakti:"Onemli olan onun o ilaglan
yazmastydi," dedi. "Yoksa, benim o ilaglara ihtiyacim yoktu. Seksen yildir,
bdyle bir sey oldu mu, nanesuyu icerim, viicuduma nane yagi siirdliriiriim,
sise ¢ektiririm, bir seycigim kalmaz... Takdiri ilahi ne yazmissa o olur. Sana
lazimsa, onlar sen al!" (Bener, 1995, s. 176-177).

Bendykiisel anlatic1 Kadiana’y1 ikna edemeyince nesnesini degistirmek zorunda kalir.
Yeni nesnesi Kadiana’ya ilag gotiirmek olur. 5. kesitin sonunda bendykiisel anlaticinin

anlat1 izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 23: Benoykiisel anlatic1 (O1)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirim

Kadiana’y1 +istek Kadiana’ya Kadiana’nin ilaglar1 i¢tiginin

tyilestirme +Bilgi ilag igirmek sanilmasi ama sonra

diistincesi +Gili¢ igmediginin fark edilmesi ile
hesap sorulmasi

Baslangic durumunda bendykiisel anlatict (O1) nesnesi Kadiana’ya ilag i¢irmekten (N3)
ayridir. Istegi vardir ancak bilgi ve giicii yoktur. Edincini gergeklestirmek i¢in Doktor
Ibrahim’in (O3) yardimiyla bilgiyi de elde edip edim asamasina geger. Bendykiisel
anlaticy, Kadiana’nin (0O2) iyilestigini 6grenince edincini gergeklestirip nesnesine
kavustugunu diisiiniir. Ama 6ykiiniin sonunda Kadiana’nin ilaglar1 igmedigini fark eder.
Boylece edincinin gergeklesmedigini 6grenerek sonu¢ durumunda nesnesinden ayrilir.
Bunun sonucunda Kadiana’dan hesap sormasiyla bitis durumuna ge¢cmis olur.

Bendykiisel anlaticinin anlati izlencesi su sekilde sembolize edilir:
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(01 UN3) > (01 N N3) > (01 UN3)

Oykiide sdylem diizeyinde kisilesme bendykiisel anlatic1 (O1), Kadiana (02), Hasan Aga
(03) ve Doktor Ismail (O4) olmak iizere dért kisi ile yapilmaktadir. Bu kisilerden
Kadiana’nin hakkinda diger kisilere gére daha detayl bilgi verilmisken diger ii¢ karakter
hakkinda bilgilerimiz ¢ok smirlidir. Oykiide bendykiisel anlatic1 ve Kadiana’nin adlari
gecmemektedir. Bendykiisel anlatici biiylikannesine Kadiana, biiyiikbabasina Kocakadi

diye seslendigi i¢in dykiiyii anlatirken de bu hitaplar1 kullanir.

Benoykiisel anlatict (O1); erkektir. Adi bilinmez. Oykiileme zamaninda bir énceki yil
Istihkam subay1 olarak Kesan’da yaptig1 askerlik gorevinden dénmiis, 25 ile 30 yaslari
arasinda oldugu bilinmektedir. Kadiana ile olan iliskileri disinda 6ykiide kendisiyle ilgili
bir ayrintiya yer verilmez. Kadiana’nin en sevdigi torunudur. Bendykiisel anlatici da
Kadiana’y1  olduk¢a Onemsemektedir. Hastalandigin1i  6grendiginde  oldukga

endiselenmistir.

Kadiana (0O2); oykiiye adini veren bagkahramandir. Bendykiisel anlatic’nin anne
tarafindan biliylikannesidir. Biitiin dykii boyunca aslinda Kadiana’nin yasamdoykiisii
anlatilmistir. Cocuklugu ve gengligi hakkinda herhangi bir bilgi verilmezken esini
kaybettigi yillardan Sliimiine kadar gecen siiredeki hayati 6ykiide anlatilmaktadir. Esini
kaybettigi II. Mesrutiyet’in ilanindan sonraki yillarda yani 1908-1910 yillarinda otuz bes

kirk yaslarinda olan Kadiana 6ykii sonunda 61diigiinde doksan bes yasindadir.

Oykiide Kadiana nin kirk, kirk bes yaslarindan yetmis bes yasina kadar gecirdigi otuz bes
sene Ozetleme teknigi ile verilmistir. Bu donem hakkinda bendykiisel anlatici da ¢ok
detay bilmemektedir. Bendykiisel anlatici Kadiana’y1 tanidiginda yasi yetmis besin
uistiindedir ve ilk kez bu zamanda Kadiana’nin fiziksel yapisi1 hakkinda bilgi verilir:
“Kadiana'y1 tanidigimda yas1 herhalde yetmis besin iistiindeydi. Aln1 kiris kiris, bakislari
sert, hareketleri hala son derecede kararliydi. Basimi oksadiginda, kurumus, catlamis,
nasirli ellerinin, saglarimin arasinda, alti ¢akmak tashi bir diiven gibi dolastigini

hissederdim.” (Bener, 1995, s. 173). Kadiana artik yasli bir kadindir.

Bu yillardan 6liimiine kadar olan slirede Kadiana, Alala kdyiinde yasayan koyliiler
tarafindan sevilip sayilan bir kadindir. Koyliiler bu yash kadinin her daim yardimina

kosarlar: “Son yillarinda, kisin bile Alala'dan ayrilmaz olmustu. Kdyliiler onu el iistiinde
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tutuyorlardi. Her hizmetine kosuyorlardi. Hos onun ne hizmeti olacak!” (Bener, 1995, s.
173). Kadiana giiclii bir Anadolu kadimi olarak tasvir edilir: “Konugu olmadig1 zaman,
kendi yemegini kendisi pisiriyor, ¢amasirini, bulasigini kendisi uyuyor, horozlarina,
tavuklarina, kedilerine kopeklerine kendisi bakiyordu.” (Bener, 1995, s. 173).
Kadiana’nin yaglilik yillarindaki hayati anlatilirken kendi kendine yetebilen, yasina

ragmen her igini kendisi gormeye devam eden bir kadin oldugu anlasilmaktadir.

Kadiana agir bir sekilde hastalandigi 94 yasinda bile kendi igini kendisi yapmaya devam
etmektedir. Nasil hastalandigin1 bendykiisel anlaticiya anlatirken “Alacali koyun geg
dogurdu, sabaha karsi onu kolaylamaya indiydim.” (Bener, 1995, s. 174) ifadelerini

kullanir.

Doktor Ismail (O3); bendykiisel anlaticinin c¢ocukluk arkadasidir. Kadiana’nin
hastaliginda ona yardim etmesi yoniiyle dykiide yer alir. Doktor Ismail’in (03) Kadiana
ile olan iletisimi de ¢ok iyidir:
Doktor Ismail, akrabadan sayilir. Zaten, Merzifon'un hemen hemen yaris
Haznedarlardandir. Kadiana da onu pek sever. ismail’le ne zaman kdye
gitsek, bizim i¢in ya bir kuzu kestirir, ya horoz. Kendi eliyle pilav da pisirir.

Yaninda, nar ya da karadut serbeti, o da olmazsa, iistii bir karis kaymak
tutmus ayrani eksik olmaz. (Bener, 1995, s. 174).

Hasan Aga (O4); Alala muhtaridir. Oykiide adi1 gecen son kahraman bendykiisel
anlatictya Kadiana’nin hastalandigini haber vermek i¢in aramistir. Bunun disinda

hakkinda bilgi verilmemistir.

Oykiide artsiiremsel dykiileme yapilmaktadir. Oykii bendykiisel anlaticinin Kadiana’nin
Olimiinden bir yil sonra geriye doniis teknigi ile olaylar1 anlatmasiyla anlatilir.
Kadiana’nin otuz bes kirk yaslar ile yetmis bes yasi aras1 6zetleme teknigi ile verilir.
Oykiide baz1 tarihi olaylarin ad1 gegmektedir. Ancak bu olaylar zamanin gegisini vermek
i¢in sadece ismen anilir. Oykiide hi¢ tarih gegmemesine ragmen bu sayede Sykiiniin
gectigi yillar1 da 6grenme olanagi buluruz. Ozetleme sirasinda “Balkan Savasi, Birinci
Diinya Savast, Istiklal Savas1, ikinci Diinya Savas1” gibi donemlerin ad1 gegirilerek dykii

zamaninin gegisi verilmistir.

1908-1910 yillarinda otuz bes-kirk yaslarinda olan Kadiana’nin (O2) 6ykii sonunda
oldiiglinde 95 yasinda oldugu bilgisi verilmistir. 1963 ile 1970 yillar1 arasinda oldugu
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anlasilmaktadir. Bendykiisel anlatic1 “gegen sene” ifadesiyle Kadiana’nin hastalandigini

sOylemis ardindan 95 yasinda 6ldiigiinii bildirmistir.

Oykiide gegen en belirgin uzam Kadiana’nin yasadig1 Alala kdyiidiir. Bu kdy Amasya
ilinin Merzifon ilgesine baglidir. Kocakadi’nin 6liimiiniin ilk yillarinda Kadiana’ya bu
ilge ve koyde oldukga genis bir toprak kalmistir. Ancak bu topraklar zamanla elden
cikarilir: “Kocakadi'dan kalan biiylik varlik daha ¢ok tarima ve hayvanciliga
dayandigindan, genis bir alana yayiliyordu ve isten anlayan birisinin siirekli basinda
durmasi, ilgilenmesi gerekiyordu.” (Bener, 1995, s. 172). Son yillarda Kadiana’nin elinde

sadece Merzifon’daki konakla Alala koyiindeki ev kalmistir:

Omriiniin son giinlerinde, elinde, topu topu, Merzifon'daki neredeyse
ylizyillik konak eskisiyle, Alala koytlindeki, bitisiginde ancak kendisine
yetecek kadar siit, yogurt, peynir veren birkag kiiclikbas hayvan barindiran
ahiri, altinda tavuklarin gidaklayarak dolastigi, horozlarin zamanli zamansiz
ottigli sundurmasiyla onun bitisigindeki yart yikik kiimesi, Kocakadinin
varlikli zamanindan kalma, artik iginde eski aletler, ¢iirlimiis ¢uvallar, araba
tekerlekleri, eyerler, yularlar, bir fayton iskeleti duran biiyiik¢e bir tahil
ambart, yarici elindeki on on bes doniimliik tarlasi ile toprak daminda yazin
erik, dut, kayis1 kurutulan, kisin eriste, ya da eksi yogurttan yapilma
tarhanalik ya da mant1 serilen iki katli kerpi¢ bir ev kalmisti. (Bener, 1995, s.
173).

Bu iki mekindan Merzifon’da buluna ev ile ilgili bilgi verilmez. Kadiana (O2)
yasliliginda oraya pek gitmemektedir: “Kadiana Merzifon'daki evine pek nadir giderdi.
O da daha ¢ok kisin. Son yillarinda, kisin bile Alala'dan ayrilmaz olmustu.” (Bener, 1995,
s. 173). Kadiana’nin Alala’da bulunan evi ile ilgili ¢ok ayrintiya girilmez. Uzam bu
Oykiide sadece islevsel olarak kullanilmistir. Bendykiisel anlaticinin Kadiana’nin ilaglari
kullanmadigin1 anlayabilmesi ic¢in her ziyaretinde kurcaladigi bir dolaptan ve

i¢indekilerden soz edilir. Ancak bunun disinda ev i¢cindeki esyalarin detaylarina verilmez:

Kadiana'min hicbir seysi kilit altinda degildir. Ug bes parga ziyneti, birkag
altini, hi¢ takmadig bilezikleri, bir eski ahsap dolabin ¢ekmecelerinde durur.
Kadiana, uzun kis geceleri boyunca, sandigini, bohgalarini karistirir, benim
ilgimi ¢ekecegini digiindiigli bir seyler bulursa c¢ikarir, o dolabin
cekmecelerinde saklardi. Gergekten de zaman zaman bu g¢ekmecelerde,
Kocakadi ile, dayilarimla ya da annemle ilgili kimi belgelere, eski
fotograflara rastladigim olmustu. (Bener, 1995, s. 176).

Oykiide gecen mekanlardan biri de Edirne’nin Kesan ilgesidir. Bendykiisel anlatict

askerligini Kesan’da yapar: “Gegen yil, askerligimi yapmak iizere Kesan'da
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bulunuyordum. Istihkam subayiydim. Aylardan subat. Kis bayag: siddetli.” (Bener, 1995,
s. 174). Bu mekanla ilgili herhangi bir ayrintiya girilmemis sadece kigin siddetli gectigi

sOylenmistir.

Kadiana o6ykiisiinde mantiksal anlamsal diizeyde temel evrensel karsitlik modern -

geleneksel karsitlig {izerine kurulmustur. Oykiiniin gdstergebilimsel dortgeni su sekilde

kurulmaktadir:

Modern Geleneksel

R e e e e R e e >

Al A A A2
v v
R e s >
A2 Al

Geleneksel olmayan Modern olmayan

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “modern” ve “geleneksel olmayan”
kavramlar1 birbirini igerir, igerme iliskisi i¢cindedir. “modern” ve “geleneksel” kavramlari
arasinda ise karsitlik iligkisi vardir. “modern” ile “modern olmayan” ve “geleneksel” ile

“geleneksel olmayan” kavramlar1 da birbiriyle celigkinlik iligkisi igerisindedir.

Oykiiniin baskarakteri Kadiana geleneksel bir karakterdir. Bu nedenle geleneklerine
uymayan her seyi reddeder. Bu durum 6ykiide ilk olarak telefon meselesi ile ortaya ¢ikar.
Kadiana torunlarinin onunla goriismek ic¢in aldirmak istedigi telefona uzun siire karsi
cikar. Bunun gereksiz oldugunu diisiintir. Daha sonra evine zorla baglatilan telefonla da

pek goriismez. O aranmadigi siirece disartya arama yapmaz.

Kadiana sehirde yasamak varken kdyde geleneksel bir yasam silirmeyi tercih eder.
Hastalig1 sirasinda da bu geleneksel diislincesinden vazgegmek istemez. Onun igin
gereksiz olan ilaglar1 hi¢ kullanmaz ve kendi bildigi geleneksel yontemlerle iyilesmeye

calisir. Oykiiniin sonunda Kadiana yas1 oldukca ilerlemis bir sekilde olur. Aslinda
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oliimiine kadar geleneklerinden hi¢ kopmamustir. ilag olarak kullandig1 malzemelerin yer
aldig1 bir dolab1 vardir: “Genel olarak birinci ¢gekmecede Kadiana'nin ilaglart dururdu ki,
bunlar, naneruhu, nane yagi, kinin, Gripin, bir raki sisesi i¢inde kazyagi, tentiirdiyot ve
bocek sokmalarina karsi kullandig1 bir sise amonyaktan ibaretti.” (Bener, 1995, s. 176).

Her tiirlii hastalik durumunda bile bu geleneksel yontemlere bagvurmaktadir.

Kadiana hastayken kendisine gosterilen ilgiden ¢ok memnun olmustur. Ancak kendi
bildigi dogrulardan vazge¢mek istemez. Bu nedenle Doktor Ismail’in kendisine yazdig

ilaglarin higbirini kullanmamis kendi bildigi yontemleri uygulamstir:

"Onemli olan onun o ilaglan yazmasiydi," dedi. "Yoksa, benim o ilaglara
ihtiyacim yoktu. Seksen yildir, bdyle bir sey oldu mu, nanesuyu igerim,
viicuduma nane yag: siirdiiriiriim, sise g¢ektiririm, bir seycigim kalmaz...
Takdiri ilahi ne yazmigsa o olur. Sana lazimsa, onlar sen al!" (Bener, 1995, s.
176).

Tiim bu durumlar modern-gelenekse karsithgm ortaya koymaktadir. Oykiide yer alan

mekanlar, nesneler ve kisiler bu karsitlik tizerine kurulmustur:

Modern X Geleneksel
Alafranga Alaturka
Bendykiisel anlatici Kadiana

flac Kupa Cekmek
Sehir Koy (Alala Koyti)

Kadiana oykiide geleneklerinden ne olursa olsun hicbir durumda vazgegmeyen bir
karakter olarak ¢izilir. Zor sartlar altinda yasayip kendi kendisini idare etmek zorunda
olusu geleneklerine daha da baglanmasin1 saglamis her konuda kendi bildikleri

disindakileri kabul etmemistir. Bu sebeple dykii bu karsitlik tistiine kurulur.

Portre dykiisii olarak inceleyecegimiz ikinci oykii Bir Oto Lastiginin Otobiyografisi adli
Oykiidiir. Portre dykiilerinde odak bagkarakter oldugu i¢in cansiz bir nesnenin baskarakter
oldugu bir Oykiiniin de incelenmesi gerektigi diisiiniilmiis bu nedenle caligmadaki

ornekleme bir bagka portre Oykiisii olan bu 6ykii de alinmastir.



113

Bir Oto Lastiginin Otobiyografisi Oykiisii Erhan Bener’in Tiirkiisiinii Arayan Adam
(2008) isimli ykii kitabmin onuncu dykiisiidiir. Oykiiniin baskarakterinin bir otomobil
lastigi olmas1 nedeniyle dykii bu adi almistir. Oykiiniin yiizeysel metin yapisinda bu
otomobil lastiginin hayat hikayesi, lastigin kendi agzindan anlatilir. Bendykiisel anlatici
olan otomobil lastigi iiretildikten sonra galeriye gonderilir ve bir siire satilmay1 bekler.
Ardindan geng bir adam arabasinin lastigi patladigi icin kendisini satin alir. Sehvetine
diiskiin olan bu gen¢ adam arabasini kadinlarla birlikte olmak i¢in kullanmaktadir. Bir
giin birlikte oldugu kadinlardan biri sevgilisiyle birlikte hirsizlik i¢in gen¢ efendiyi
Oldiiriip arabay1 calar. Polislerden kacarken uc¢urumdan yuvarlandiklari igin araba
hurdaya gonderilir. Bendykiisel anlaticityr hurdadan yash efendi alir ve incir agacini
korumakla gorevlendirir. Oykiide anlati diizeyinde 5 kesit bulunmaktadir. Bu dykiide

kesitlemeler, siiremsel ayriliga gére yapilmstir.
1. kesit

Bendykiisel anlatic1 (O1) bir arabanin lastigi olarak diinyaya gelmistir. Hayatinin son
yillarindayken gegirdigi hayati iizerine diisiinmeye baslar. Once kendisinden bahseder.
Bendykiisel anlatic1 pahali bir spor araba icin yapilmis bir ara¢ lastigidir. Fabrikadan
ciktiktan sonra bir toptanciya (O2) satilarak galerinin raflarina dizilir. Kendisini alacak
bir sahip beklemeye baslar. Bir giin galeriye kendinden emin, iyi gériiniislii bir adam (O3)
cikagelir. Arabasiin lastigi patladigi i¢in arabasina yeni bir lastik almak istemektedir.
Galeri sahibi patron daha pahaliya satabilmek i¢in Once uygun lastik yokmus gibi
davranir. Sonra bendykiisel anlatictyr adama satar. Boylece bendykiisel anlaticinin
yolculugu baslamis olur. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin eyleyenler semasi su

sekildedir:

Sema 40: Benoykiisel anlatic1 (O1)

—
Gonderici Nesne

> Alict
(Hayatin1 yasama (Bir arabaya takilmak) (Bendykiisel anlatici)
istegi) T

—

Yardimci Ozne

(Galeri sahibi) (Benoykiisel anlatici)
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2. kesit

Ikinci kesitte bendykiisel anlatici kendi tiirii hakkinda bilgiler verir. Otomobil
lastiklerinin biitlin cansiz doga varliklar1 i¢inde soluk alip verebilen tek nesne oldugunu
sOyler. Lastikler ayn1 zamanda asik da olabilmektedir. Bendykiisel anlatici ask ile ilgili
tavsiyelerini ¢ok yash bir kamyon (04) lastiginden almistir. Yasl kamyon lastigi sambrel
denilen lastik torbasiyla arasindaki ask hikayesini anlatir. Birbirlerine yapisik sekilde
yasadiklar1 i¢in bu iliskiyi insanlarin yaptig1 evlilige bile benzetir. Bu iliskilerine
sonradan jantta katilir. Hatta kis aylarinda lastik zinciri de dahi olur. Ben oykiisel
anlaticinin da kromajli jant ile bir siire yasadig1 bir ask hikayesi olmustur. Bu kesitte

benoykiisel anlaticinin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 41: Benéykiisel anlatic1 (O1)

Gonderici " Nesne > Al
(Hayatin1 yasama (Asik olmak) (Bendykiisel anlatict)
istegi) T
Yardimci Ozne
(Kamyon lastigi) (Benoykiisel anlatici)
3. kesit

Ucgiincii kesitte bendykiisel anlatic1 hayatini anlatmaya devam eder. Geng efendi kendini
begenmis bir adamdir ve zengin bir babanin tek ogludur. Arabasini daha ¢ok kadinlarla
yasadigi iliskilerinde vitrin olarak kullanmaktadir. Sik sik arabada kadinlarla sevisir. Bir
keresinde yabanci bir iilkeye giderken arabasina geng bir kadin (O5) alir. Yolda onlart
jandarmalar durdurur. Kadinin kacak gogmen oldugu, uyusturucu kuryeligi yaptigi ve
para karsili81 erkeklerle iliski kurdugu anlasilir. Geng efendi hastalik kapip kapmadigini

anlamak icin bir siire doktor doktor gezer. Geng efendinin eyleyenler semasi su sekildedir:
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Sema 42: Geng efendi (02)

Gonderici —» Nesne ——» Alict
(Sehvet) (Kadinlarla birlikte (Geng efendi)
olmak)
Yardime1 Ozne
(Zengin olmast, (Geng efendi)
liikks araba)

4. kesit

Bendykiisel anlatict ile geng efendinin birlikte yaptiklari yolculuklarin en sonunda yine
yabanci bir iilkeye giderken geng efendi yaninda geng bir kadinla (06) gelir. Yolda
kadinla geng efendi sevisir ve sonra tekrar yola devam ederler. Ancak kadin araba hareket
halindeyken siirekli adami taciz etmektedir. Sonunda geng¢ efendi arabanin kontrolii
saglayamaz ve yol kenarindaki isaret levhasina ¢arpar. Bunun lizerine yol kenarindaki en

yakin tamirhaneye giderler.

Tamirhanede bir yasli (O7) bir de geng tamirci (O8) vardir. Geng tamirci arabaya bakar
ve amortisoriin bozuldugunu tamir etmesi i¢in geceyi beklemeleri gerektigini soyler.
Tamirhanenin yaninda bir otel vardir kadinla geng efendi otele gidip arabay1 tamirciye
birakirlar. Otelin yanindaki lokantada geceye kadar icki igerler. Gece yaris1 kadin otelden
c¢ikip tamircinin yanina gelir. Aslinda birbirlerini tanidiklar1 anlasilir ve igeriye girip
sevigirler. Bir siire sonra geng efendi otelden ¢ikip tamircinin yanina gelir ve ikisini goriir.
Geng tamirci ile geng efendi kavga eder. Geng efendi tamircinin bogazini sikarken kadin
elindeki  levyeyle adamin  kafasma  vurur. Gen¢  efendiyi  Oldiiriir.
Kadm ile gen¢ tamirci esyalar1 ve paralari alarak cesedi tamirhanenin karanlik bir
kosesine ¢ekerler. Sonra geng efendinin arabasina binip kacarlar. Ana yola ¢iktiklarinda
iki jandarma arabasinin yolu kestigini goriirler. Hizla arabay1 geri ¢evirmek isterken arag
viraji alamaz ve sag taraftaki dik yamactan asagi ucar. Ikisi de 6liir. Tamamen
parcalanmig arabadaki biitlin lastikler kullanilmaz haldedir. Bir tek Bendykiisel anlatic

az hasarli bir sekilde sag kurtulmustur. Polisler cesetleri ¢ikarak i¢in arabay1 pargalarlar
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ve bendykiisel anlaticiyr hurdaciya gonderirler. Bu kesitte ikinci kadinin eyleyenler
semasi su sekildedir:

Sema 43: ikinci Kadin (06)
—_—

Gonderici Nesne ——— Al
(Para kazanma (Arabay1 ve paralari (Ikinci kadin)
istegi) calmak)
Yardimce1 Ozne «——  Engelleyici

(Geng efendi, yash
tamirci, polis)

(Geng tamirci) (ikinci kadim)

5. kesit

Giinlerden bir giin yaslica bir adam (O9) hurdaciya gelir. Hurdaciyla bir seyler konusur.
Sonrasinda hurdaci bendykiisel anlaticty1 adama verir. Yaslt adam bendykiisel anlaticiy1
bagajina koyarak evine gotiirlir. Gidecekleri yere vardiklarinda bendykiisel anlatic iki
katli bahge i¢inde bir evin Oniine geldiklerini fark eder. Yasli adam bendykiisel anlaticiy1
diktigi incir fidan1 korumakla gérevlendirmistir. Bendykiisel anlaticty1 incirin ¢evresine
yerlestirir. Incirler bir iki yilda biiyilyecegi igin bendykiisel anlatici birkag yila gorevini
tamamlayip incirin goélgesinde huzur i¢inde Olecegini diisiinmektedir. Bu kesitte

bendykiisel anlaticinin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 44: Benéykiisel anlatic1 (O1)

—_—
Nesne

Gonderici > Alici

(Hayatinin amaci)

(Bir ise yaramak)

Yardimci

 —

(Benoykiisel anlatict)

Ozne Engelleyici

(Yash adam) (Bendykiisel anlatic1)  (Hurdaciya satilmak)

Oykiide ilk anlati izlencesinde bir otomobil lastigi olan bendykiisel anlaticinin hayat:
anlatilmaktadir. BenOykiisel anlatict dort kardesi ile iiretildikten sonra ilk olarak bir
galeriye gonderilir. Burada satilma sirasinin kendisine gelmesini bekler. Bir siire

bekledikten sonra nihayet kendisine bir alic1 ¢gikar. Once kendisini stepne olarak bagaja
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atacaklar1 i¢in kaygilansa da arabanin tasarimi nedeniyle acik havada duracagini goriice

sevinir:

Tek kaygim,

stepne olarak arabanin bagajindaki karanlik c¢ukura

hapsedilmemdi. Bu kaygimin da yerinde olmadigini, patronun yardimcisi
beni yerimden c¢ikarip eline alarak yabanci miisterinin yanina gotiirdigi
zaman goriip sevindim. Bu ilk kez gordiigiim arabanin yedek lastik yeri 6n
camurlugun tizerindeydi. (Bener, 2008, s. 130).

Boylelikle bendykiisel anlaticinin yolculugu baglamis olur. Sahibi geng efendi ile birlikte

uzun yolculuklar yapar. Cesitli maceralar yasar. Boylece mutlu bir sekilde Omriinii

gegirir:

Gergekte biz otomobil lastiklerinin 6mrii hi¢ bu kadar uzun stirmez. Hele de
spor araba lastiklerinin. Otuz kirk bin kilometre sonunda hurdaliga
birakilirlar. Yaris arabalarinin lastiklerini bir yana birakiyorum. Zavallilarin
Oomiirleri Japon giilleri gibi kisaciktir, ¢ok kez yirmi dort saat stirmez. Bu
bakimdan ben sansliydim. Yasamimin biiylik kismini stepne olarak, hem de
acik havada gec¢irdim. Cok yer gezdim, ¢ok sey yasadim. Birka¢ kez asil
lastiklerin yerine gectim, ama bunlar kisa siirdii. O yiizden fazla eziyet

cektigimi de soyleyemem. (Bener, 2008, s. 130).

Bu boliimde bendykiisel anlaticinin anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 24: Benoykiisel anlatici (O1)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirnm
Hayatinm + Istek Bir arabaya takilmay1 | Patronun  ve  geng
yasayabilme . beklemek efendinin  sayesinde
e + Bilgi
istegi hayatin1 yagamak

- Giig

Otomobil lastigi olan bendykiisel anlatic1 yapisi geregi edilgen bir varliktir. Istekleri olsa

bile bunlar yerine getirecek giicii olmadigi i¢in dis diinyaya bagimli bir karakterdir. Diger

Oykii karakterleri olan insanlar ona nasil bir gérev verirse o gorevi yerine getirmek disinda

yapabilecegi bir sey yoktur. Bu nedenle anlat1 izlencesinde istekleri hep eding evresinde

kalir. Sonu¢ durumuna gecilmesi yardimci karakterlerin giicline ve istegine baglhdir.

Ikinci anlat1 izlencesi geng efendinin bendykiisel anlaticiyr aldiktan sonraki yasamini

anlatmaktadir. Benoykiisel anlaticinin ilk sahibi olan gen¢ efendi zengin bir adamdir ve
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hayattaki tek amaci arabasiyla gezip farkli kadinlarla birlikte olmaktir. Bu amacim
gerceklestirebilmek i¢in kendine liikks bir araba almistir. Her seferinde baska kadinlarla

ayni sahne tekrar etmektedir:

Genellikle aksam karanliinda, 1ss1z yerleri, orman girintilerini yegliyordu. O

sirada, herhangi bir tehlike aninda kagabilmek i¢in motoru hep caligir halde

bulundururdu. Arabanin 6n koltuklarini iyice arkaya yatirir, gen¢ kadinin

giysilerini hoyratca ¢ikarir, amortisorleri kiracakmisgasina hareketli ve sert

bir tempoda sevisirlerdi. Bu arada gen¢ kadinin ¢iplak bacaklar1 burnuma

kadar uzanir, ojeli ayak parmaklar1 yanagimi tirmiklar, arada can1 yantyormus

gibi haykirirdi. (Bener, 2008, s. 134).
Bu yasay1s tarzi kimi zaman bagina bela olur. Bendykiisel anlatict “Sik sik degistirdigi
kadinlar yiiziinden birkag¢ kez basi derde girdi.” (Bener, 2008, s. 134) diyerek bu yiizden
yasadiklar1 sikintilar dile getirir. Oykiiniin sonunda bu yasayis tarzi geng efendinin
oliimiine yol acar: “Ozellikle efendimizin kolay kadinlara olan diiskiinliigii nedeniyle
basimiza gelenler saymakla bitmez. Hepsini anlatmaya kalksam insanlarin dedigi gibi
roman olur. Ne diyeyim? Yine insanlarin bir 6zIii s6zii vardir, su testisi suyolunda kirilir,

derler, bizimki de dyle oldu.” (Bener, 2008, s. 135). Geng efendinin oliimii birlikte

oldugu bir kadinin elinden olur.

Geng efendi bendykiisel anlatici ile yaptiklar: son yolculukta arabasina aldigi bir kadin
tarafindan kandirilir. Kadin ara¢ hareket halindeyken geng efendiyi kiskirtmaya calisip
kaza yapmalarina neden olur. Sonrasinda arabay1 gotiirdiikleri tamirci aslinda kadinin
sevgilisidir. Geceyi tamirhanenin yanindaki otelde gegiren geng efendi, gece kalktiginda
yanindaki kadin ile tamirciyi basar. Bunun iizerine sinirlenip tamirciye saldirinca kadin

tarafindan oldurulir:

Iki adam hizla kapistilar. Bir siire birbirlerinin bogazin1 sikmaya ¢alistilar.
Kadin da yatak ortiisiine sdylece sarinmis olarak yataktan ¢ikmis, kenarda
kavgay1 seyrediyordu. Derken iki adam alt alta {ist {iste yere yuvarlandilar.
Birbirlerini acimasizca yumrukluyorlar, kafa atiyorlardi. Efendim 6tekinden
daha kiiciik ciisseliydi, ama sanirim boks ya da karate dersleri almisti.
Doviiste gorebildigim kadar iistiin olan oydu. Bir ara nasil olduysa tamirci
altta kaldi. Efendim adamin bogazina sarildi, sikmaya basladi. Adam
kendisini kurtarmak i¢in debeleniyor, ama basaramiyordu. Tam o sirada
kadin, yan tarafta duran levyeye yapist1 ve biitiin hiziyla efendimin kafasina
indirdi. Efendim, kanlar i¢inde yan tarafa yuvarlandi. (Bener, 2008, s. 139-
140).

Bu boliimde geng efendinin anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:
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Cizelge 25: Geng efendi (03)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirim
Kadinlarla + Istek Her giin bagka bir | Kadinlarla birlikte
birlikte olma o kadinla iligki | olmak ama sonunda
istegi + Bilgi kurmak hayatin1 kaybetmek

+ Giig

Baslangi¢c durumunda geng efendi kadinlarla birlikte olma istedigini gerceklestirmek igin
likks bir araba almigtir. Eyletim ve edim asamalar1 6ykii zamanindan 6nce gergeklestigi
icin ne sekilde oldugu bilinmemektedir. Bendykiisel anlaticinin geng efendiyi tanidigi
zamanda geng efendi edim asamasindadir. Arabasina sik sik bagka kadinlar1 alarak onlarla
birlikte olur. Bu durum zaman zaman basina is a¢sa da ediminden vazge¢mez. Oykiiniin
bitis durumunda istedigi kadinla birlikte olur ama kadinin dolandirici ¢ikmasiyla hayatini
kaybettigi i¢in nesnesine ulasamaz. Geng efendinin anlati izlencesi su sekilde sembolize

edilir;

O3 UN)> (O3 NN)> (03 UN)

Oykiide séylem diizeyinde kisilesme kalabalik bir karakter kadrosuyla yapilmustir.
Benoykiisel anlatic1 (O1), patron (02), geng efendi (O3), kamyon lastigi (O4), birinci
kadm (O5), ikinci kadin (06), yash tamirci (O7), geng tamirci (O8) ve yash efendi (O9)
olmak {izere dokuz karakter bulunmaktadir. Oykiide hicbir karakterin ismi
kullanilmamistir. Bendykiisel anlatic1 ve geng efendi disinda karakterler hakkinda detayli

bilgi verilmez.

Oykiide baskahraman olan bendykiisel anlatict bir spor araba lastigidir. Cansiz olan
nesneler icinde nefes alip verebilen tek nesnenin lastikler oldugunu sdyler. Oykiide
lastikler kendi aralarinda  konusabilitken diger nesnelerle ve insanlarla
konusamamaktadirlar. Bendykiisel anlatici 6nce kendini fiziksel olarak tanimlar:

Aslina bakilirsa, siradan bir lastik degilim hatta aristokrat bile sayilirim.
Uzerimdeki marka en pahali, en taninan lastik firmasinim adini tasiyor. Gergi
o markay1 tastyan milyonlarca lastik var, ama ben yine de onlardan farkliyim,
clinkii ben spor bir araba i¢in diizenlenmisim. Oyle herkesin satin alabilecegi
cinsten bir spor araba da degil. Jantlar1 6zel alagimli1 birbirine gegme ¢ubuklu,
ortast armali, gosterigli bir lastigim. (Bener, 2008, s. 127 -128).
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Bendykiisel anlaticinin kendi tiirii ile ilgili verdigi diger bir bilgi ise otomobil lastiklerin
hi¢ uyumadiklaridir: “Biz otomobil lastikleri, aslinda motor harig, ¢iinkii o uyumay
sever, hi¢ gdziimiizii kirpmayiz. Ben de 6yleyim. Diisiincelere dalarim. Aslinda tirtillarim
hi¢ eskimemisti, ama yol arkadaslarim bayagi yaslanmislardi.” (Bener, 2008, s. 138).
Bendykiisel anlatici elli bin kilometrelik bir yolculuk yapmis ve sonrasinda bir agacin
koruyuculugunu iistlenerek dmriiniin sonuna gelmistir. Omriiniin ¢ogunu stepne olarak

acik havada gegirir.

Bendykiisel anlaticinin en biiylik korkusu barikatlarda yakilip telef olmaktir: “Bu yiizden
en biiyiik korkum, birtakim niimayisgilerin bircok cinsdasim gibi, beni de hurdacilardan
toplay1p, polisin saldirilarina kars1 yollarin iistiine kurduklar barikatlarda yakmalariydi.
Tabii, bir bayram sevinci i¢inde yakilan ateslerde eriyip gitmek de vardi hesapta.” (Bener,

2008, s. 127). Ama satin alindigi i¢in bu korku gerceklesmez.

Bendykiisel anlatict olan otomobil lasti§i ayni zamanda duygusal birliktelikler de
yasayabilmektedir. Geng efendiye satildig1 giinden efendinin 61diigli gline kadar jant ile

bir iliskisi olmustur. Ancak bu tiir iliskileri insanlarin anlayamayacagini sdyler:

Biz de yasariz, duyar ve oOliirliz. Kimse bizim de sevebilecegimizi, asik
olabilecegimizi diistinmez. (...) o parlak kromajli sevgilimle, son
demlerimize kadar birlikteydik. Bunun nasil bir sevgi oldugunu insanlarin
anlamasi olanaksiz. Bu satirlar1 okuyan ¢ok kisinin bana hanginiz erkek,
hanginiz kadin roliindeydiniz diye soracagini biliyorum. Bu ¢ok sagma bir
soru. Evet, birbirimizle i¢ ice yasiyorduk, sozciik anlaminda hep temas
halindeydik ve ben bir dis lastiktim, ne de olsa yumusak bir nesneydim, oysa
o ¢elik ve kromdan yapilmais sert bir cisimdi, ama bir kere fabrikasyon olarak
bizim i¢in bdyle bir ayrim yapmak olanaksiz bir seydi. (Bener, 2008, s. 131).

Oykiide bendykiisel anlatic1 disinda karsimiza cikan ilk karakter bendykiisel anlaticinin
patron (0O2) diyerek hitap ettigi galeri sahibi adamdir. Bendykiisel anlatict iiretildikten
sonra patronun galerisine gonderilmistir. Patron ile ilgili faza bilgi verilmez. Sadece onun
kurnaz bir adam oldugu bilinmektedir. Geng efendi (O3), bendykiisel anlaticiy1 satin

almaya gelen zengin bir adamdir:

Efendimiz olan kendini begenmis zengin babanin tek oglu, delibozuk bir
adamdi. Bir yerde dogru diiriist oturdugunu animsamiyorum. Arabasini ¢ok
seviyor, onunla gurur duyuyor, on alt1 silindirin hakkin1 vermek istercesine
gaz pedalina asiliyordu. Oyle otoyollarindan gitmekten pek hoslanmryordu.
Virajlar1 o kadar sert aliyordu ki, on tekerleklerdeki arkadaglarimin cami
yaniyor, canhiras sesler ¢ikariyorlardi. (Bener, 2008, s. 133).
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Geng efendi ile ilgili verilen diger bilgi kadinlara diigkiin bir karakter olmasidir:
“Efendimiz, arabasini bir yandan da kadinlarla iliskilerinde vitrin olarak kullantyordu.
Galiba onun i¢in otomobil koltugunda sevismek 6zel bir fantezi konusuydu, yoksa
santyorum, bu eylemi ¢ok daha rahat kosullarda yapabilecekleri mekanlar1 yok degildi.”
(Bener, 2008, s. 133). Kadinlara olan bu diiskiinliigii sebebiyle gen¢ efendi dykiiniin

sonunda takildig1 kadinlardan biri tarafindan dldiiriilmiistiir.

Yash kamyon lastigi; oykiide benoykiisel anlatici disinda lastik olarak anlatilan tek
karakterdir. Oykiide babacan bir karakter olarak anlatir: “Bunu bana dgreten, otomobil
lastikleri satan magazada, bir rastlant1 sonucu yan yana diistiiglimiiz hurdaya atilmasini
bekleyen ¢ok yash bir kamyon lastigi olmustu.” (Bener, 2008, s. 131). Bendykiisel

anlatictya 6zellikle agsk konusunda tavsiyeler verir.

Oykiide geng efendinin arabasinda siirekli baska kadinlarla birlikte oldugu bilgisi verilir.
Bu kadinlardan iki tanesi Oykii i¢inde daha detayli anlatilmistir. Birinci kadin arabada
geng efendi ile birlikte olduktan sonra polis ¢evirmesine yakalanirlar. Bu evirme sirasinda
kadinin uyusturucu kuryesi oldugu anlasilir: “Meger kadin kacak gd¢cmenmis.
Uyusturucu kuryeligi yaptyormus. Ayrica erkeklerle para karsiligr iliski kuruyormus.
Hastalik tasimasi tehlikesi varmis. Kadini kenara cektiler, tistiinii didik didik aradilar.
Cantasinda iki tane kase i¢inde eroin varmis.” (Bener, 2008, s. 134). Geng efendi bu

kadindan sonra doktor doktor gezmek zorunda kalmistir.

Oykiideki ikinci kadin iizerinde daha ¢ok durulan bir karakterdir. Bu kadin giizel biri

13

olarak tasvir edilir: “...yaninda geng¢ bir kadin, pek hos, cilveli, ¢ikip geldi. Kadinin
yaninda kii¢iik gosterigli bir valiz vardr Kilig1 kiyafeti de pek seksiydi. Herhalde o da
oteki kadin gibi yabanciydi, konusmasindan anladim. Aslinda pek giizel, pek sicakkanh
biriydi...”(Bener, 2008, s. 136). Kadin 0ykiiniin basinda sehvet diiskiinii gibi goriiniir:
“Ustelik efendimizin yanina aldig1 bu kadin, dtekilerden ¢ok daha acar biriydi. Adami hig
rahat birakmiyor, direksiyonun Oniine atlayip kucagina oturmak istiyordu. (...) kadin
uslanacagi yerde daha da azginlasmisti. Ikide bir adamm boynuna sariliyor, onu

Oplismeye zorluyordu.” (Bener, 2008, s. 136). Ancak bu davranisinin asil sebebinin geng

efendinin kaza yapmasini saglayarak arabayi ¢alma istegi oldugu anlagilir.



122

Geng tamirci arabay1 ¢almak i¢in plan yapan kadinin is birlikgisidir. Bendykiisel anlatic
adamin fiziksel 6zelliklerini su sekilde anlatir: “Icerde bir kdsede oturan yasli bir adamla
is¢i tulumu giymis geng bir adam vardi. Adam Herkiil gibi birisiydi. Saglar1 omuzlarina
dokiiliiyordu. Omuzlari, kollar1 adaleli, gogsii genis, bakislar1 velfecri okuyordu.
Konusmasindan sinirin 6biir tarafindaki tlilkeden oldugunu anladim.” (Bener, 2008, s.
137). Oykiiniin sonunda kadin ile geng tamirci geng efendiyi 6ldiiriip arabasini ve parasini
calarlar ama kagcarlarken ugurumdan asag1 yuvarlanarak oliirler. Yash tamirci (O8);
hakkinda detayli bilgi verilmez. Oykiide cinayeti ihbar eden kisi olarak yer alir. Yash
efendi (09); dykiide yer alan son karakterdir. Oykiiniin sonunda bendykiisel anlaticiy

bahgesine diktigi incir agacin etrafina koymak i¢in hurdacidan satin alir.

Oykiide siirem artsiiremsel dykiileme seklinde yapilmistir. Oykiiniin baskarakteri olan
otomobil lastigi dmriiniin sonunda hayatin1 bastan sona anlatmak istedigini sdyleyerek
oykiiye baslar. Oykiide “derken bir giin”, “birkac giin” gibi ifadelerle zamanin gegis

verilmistir. Ancak bunun disinda siireme dair bir bilgi bulunmamaktadir.

Oykiide uzam olarak genellikle dis uzamlar kullamilir. Ik olarak otomobil lastiginin
stepne olarak kullanildig1 araba oykiideki ana uzamdir. Benykiisel anlatict dmriiniin bu

arabanin istiinde gegirmistir.

Iki kisilik spor bir arabayds, iistii acik, tenteliydi. Asil énemli olan motor
boliimilydii. En spor arabalarin burunlarindan en az iki kat daha uzundu ve
sagindan solundan metalik kromajli kalin kalin borular giriyordu kaputun
icine. Motorun calisirken ¢ikardigi ses de hayli heybetliydi. (...) Bu ilk kez
gordiiglim arabanin yedek lastik yeri 6n ¢amurlugun iizerindeydi. (Bener,
2008, s. 128).

Oykiide gegen “Efendim yine ana yoldan ayrildi, yine dag tepe dolasmaya basladik. Issiz
yerler aradigimiz belliydi.” (Bener, 2008, s. 136), “yol kenarindaki levhalardan yabanci
ilkeye epeyce yaklastigimiz anlasiliyordu, ama efendim ana yola c¢ikmamakta
direniyordu.” (Bener, 2008, s. 136), “Genellikle aksam karanliginda, 1ss1z yerleri, orman
girintilerini yegliyordu.” (Bener, 2008, s. 136) gibi ciimlelerden de anlasilacag: iizere
bendykiisel anlaticinin sahibi olan geng¢ efendi arabasinmi kadinlarla birlikte olmak igin

kullandig1 i¢in genellikle 1ss1z dag yollarinda gezerler.

Oykiide i¢ mekan olarak gegen tek uzam tamirhane ve yanindaki oteldir. Ancak bu

uzamlar da dis yapilariyla aktarilir: “Sonunda, dag basinda, sinira yakin bir yerde, yaninda
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bir tamirhane, bir lokanta ve iistiinde kiiciik bir otel bulunan bir benzinlige rastladik.(...)
Efendimle yanindaki kadin yan taraftaki kapidan otele gegctiler. Bu kap1 ayni1 zamanda
lokantaya da agiliyordu.” (Bener, 2008, s. 137). Benoykiisel anlatic1 disarida oldugu i¢in

bu uzamin i¢i hakkinda bilgi verilmemistir.

Mantiksal anlamsal diizeyde oykiide iki temel karsitlik bulunmaktadir. Bunlardan ilki

yasam — 6liim karsithigidir. Bu karsitligin gostergebilimsel dortgeni soyledir:

Yasamak Olmek
Al oo oo » A2
A A
v v
R e >
A2 Al
Olmemek Yasamamak

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “yasamak” ve “6lmemek” kavramlari birbirini
icerir, igerme iliskisi i¢indedir. “yasamak” ve “0lmek” kavramlar1 arasinda ise karsitlik
iligkisi vardir. “yasamak” ile “yasamamak” ve “Olmek” ile “6lmemek” kavramlar1 da

birbiriyle ¢eliskinlik iliskisi igerisindedir.

Oykii bir otomobil lastiginin bastan sona hayatin1 anlatmaktadir. Oykiide araba lastiginin
uretildigi zamandan inzivaya cekilip 6lmeyi bekledigi son giinlerine kadar tiim hayati
anlatilmaktadir. Bu nedenle ilk karsithik yasam - 6liim karsitligidir. Bendykiisel anlatici
Oykiiniin baginda hayatinin muhasebesini yapmak istedigini sdyler. Buna gore yasadig:
hayattan memnun kalmistir ve son giinlerini bir agacin gdlgesinde huzur icinde

yasamaktadir.

Oykiide yer alan ikinci temel karsitlik ise etken — edilgen karsithgidir. Bu karsitligin
gostergebilimsel dortgeni soyledir:
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Etken Edilgen
R s >
Ala n A2
"4_ ___________________________________ R
A2 Al
Etken olmayan Edilgen olmayan

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “etken” ve “edilgen olmayan” kavramlari
birbirini igerir, icerme iliskisi i¢indedir. “etken” ve “edilgen” kavramlar1 arasinda ise
karsitlik iligkisi vardir. “etken” ile “etken olmayan” ve “edilgen” ile “edilgen olmayan”

kavramlar1 da birbiriyle ¢eliskinlik iligkisi i¢erisindedir.

Oykiide insan olan karakterler etken iken, lastik olan karakterler yapilar1 geregi edilgen
karakterlerdir. Etken karakter olan inanlar Gykiide kendi kararlarini verebilir ve
sonuglarina da katlanirlar. Ancak edilgen olan karakterler dis diinyadaki insanlara
bagimlidir. Kendi aralarinda konusabilseler bile etken karakterler olan insanlarla iletisim
kuramamaktadirlar. Hareket kabiliyetleri de olmadigi i¢in tamamen inanlarin
yonlendirmelerine gore hareket ederler. Bu durumda se¢im yapma ya da karar verme gibi
yetenekleri yoktur. Insanlarin yani etken karakterlerin yaptiklarmin sonuglarina onlar da
katlanmak zorundadirlar. Bu nedenle bendykiisel anlatici dykiiniin basinda spor araba
lastikleri ¢cok satin alinmadigi i¢in galeride ¢iirliyecegini diisiinerek yasayacagi hayattan
korkmaktadir. Ancak sans1 yaver gider ve bir efendisi olur, bdylece macera dolu bir hayat

yasama sansi elde eder.
2.2.5. Deneme Oykii
Oktay Yivli bu tarz 6ykii i¢in sunlar1 sOylemektedir:

Deneme 6ykii, temel 6zelligini aldig1 deneme tiiriinde oldugu gibi diisiinceye
dayanir. Ancak bu tiiriin icerdigi diisiince, denemenin aksine gecerligini dis
diinyadan, dis dilinyaya uygunlugundan almaz, anlatictyla okurun
uzlasimindan alir. Bu yiizden deneme-0ykii, reel diinyadan alinan duyumlarin
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bilgiye c¢evrilmesi yoluyla degil, anlatict {istiinden diislincenin
kurgulanmasiyla bigimlenir. Zira bu kurgusallig1 icermese bu tiirlii yapitlari
pekala deneme olarak nitelememiz olasidir. (Yivli, 2019, s. 37)

Falc1 oykiistii Erhan Bener’in dykiileri arasinda deneme 6ykii tiirtinde olan tek dykiidiir.
Bu nedenle 6rnekler arasinda yer almistir. Falci dykiisii Erhan Bener’in Gece Gelen Oliim
(1993b) adl1 dykii kitabinin 3. dykiisiidiir. Oykii fantastik dgeler tasimaktadir. Bu dykiide
zamanda geriye ve ileriye dogru yolculuk yapabilme yetenegine sahip olan bir falci
anlatilir. Oykii ismini buradan alir. Oykiiniin yiizeysel metin yapis1 kendisini falci olarak
tanitan goriinmez bir karakterin konuklarini iceri davet etmesi ile baslar. Falciya gelen
kisiler polistir ve Oliimlilerin padisah1 olarak adlandirdigi bir kisi tarafindan
gonderilmislerdir. Monolog seklinde ilerleyen Gykiide sadece falci konusur. Falci
polislere kendi hayat hikdyesini anlatir. Oykiiniin sonunda polisleri yanidan kovar.
Oykiide anlati diizeyinde 4 kesit bulunmaktadir. Kesitlemeler mantiksal ayriliga gére

yapilmistir.

1.kesit

Oykii fale1 oldugu sdylenen bendykiisel anlaticinin (O1) agzindan anlatilmaktadir.
Benoykiisel anlaticinin kendisinden gelecegi gormesini isteyen kimligi belirsiz kisileri
(02) igeri almasi ile 1.kesit baslar. Bendykiisel anlaticnin konusmalarindan gelen
kisilerin oliimliilerin padisah1 (O3) olduguna inanilan bir kisi tarafindan génderilen
polisler oldugu anlagilmaktadir. Oliimliilerin padisah1 génderdigi polislerden falcinin
agzindan ¢ikan her seyi dikkatlice dinlemelerini istemistir. Bendykiisel anlatici gecmis ve
gelecekte yolculuk yapabilme yetenegi olan ve gdriinmez olabilen dogaiistii 6zelliklere

sahip bir falcidir. Bu kesitte polislerin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 45: Polisler (02)

. . —’
Gonderici Nesne ——» Al
(Oliimliilerin (Falcidan bilgi almak) (Polisler)
padisahi) T
Yardimci Ozne <+— Engelleyici
(Falcinin zamanda (Polisler) (Simdiki zaman)
yolculuk yapmasi )
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2. kesit

Bendykiisel anlatict hatirladig ilk diinyaya gelisinin yiizyillar 6nce bir Neandertal insan1
goriinlimiinde oldugunu soyler. Bu kimlikteyken duvarlara bizon resimleri ¢izmistir.
Ardindan bir biiyiicii onu kendisine rakip olarak gorerek onu 6ldiiriip kizartip yemistir.
Bu ilk yolculugundan itibaren yaptig1 pek cok zaman yolculugundan bahseder. Bu
yolculuklar genellikle plansiz ve rastgele gerceklesmektedir. BenoOykiisel anlatici bu

yetenegin diinyada bir tek kendisinde bulundugunu anlar.

Benoykiisel anlatict bir siire zamanda atlamalar yaptiktan sonra durumundan sikilmaya
baslar. Yasanan olaylarin dnceden yazilmis oldugunu ve diinyanin kaderini degistirecek
mevcut olan kaderi degistiremeyecegini fark eder. Bendykiisel anlatici bu atlamalar
sirasinda insanlara gelecegi bildigini sdylediginde her seferinde olumsuz bir tepki ile

karsilasmistir. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 46: Benoykiisel anlatic1 (O1)

. . —’

Gonderici Nesne Alict
(Bendykiisel anlatict) (Olacaklar1 degistirmek) (Insanlik)
Yardimci Ozne <+— Engelleyici
(Olacaklar1 bilmek ) (Bendykiisel anlatict) (Kader)

3 kesit

Bendykiisel anlatici insanlar tarafindan en c¢ok merak edilenin gelecege yapilan
yolculuklar oldugunu sdyler. Bendykiisel anlaticinin i¢inde bulundugu bir zaman dilimi
vardir. Bu zamandan gelecege dogru gitmek bendykiisel anlatic i¢in de belirsiz oldugu
icin korku vericidir. Bu nedenle gelecege yolculuk yapmayi pek tercih etmedigini anlatir.
Yaptig1 falcilik mesleginde, insanlara gelecegi sOylemenin degil ge¢misi sdylemenin
daha etkili oldugunu kavramistir. Insanlar belirsiz bir gelecekten bilgi almaktansa ge¢mis
hakkinda bir seyler biliyor olmasin1 daha inandirici bulmaktadirlar. Falc1 bir¢cok defa

bildikleriyle gittigi yerlerdeki insanlar1 olacaklar hakkinda uyarmayi denemistir ama
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insanlar konu gelecek oldugunda inanmamay1 segerler. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin

eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 47: Benéykiisel anlatic1 (O1)

—_—
Gonderici Nesne > Alict
(Bendykiisel anlatic1)  (Gelecekten haber vermek) (Insanlik)
Yardime1 Ozne <«— Engelleyici
(Olacaklar1 bilmek ) (Bendykiisel anlatict) (Insanlarin korkularr)
4. kesit

Bendykiisel anlatici son kesitte polislerin kendisini neden ziyaret ettigini bildigini soyler.

Polisler oliimliilerin padisahini koltugundan etmek i¢in kumpas kuranlar kisileri

ogrenmek i¢in gelmislerdir. Gelecekte yapilacak herhangi bir saldirty1 6grenmek isterler.

Bendykiisel anlatict polislerin arasindaki baskomisere yarin Cankaya'da yapilacak

toplantida terdristlerin bulunacagi ve Atakule'nin hemen kdsesine gizlenmis olacak olan

iki terdrist baskomiserin arabasini yakarak onu oldiirecegi kehanetinde bulunur. Ancak

bu kehaneti sdylerken baskomiserin tipki daha 6nce kehanette bulundugu baska insanlar

gibi kendisine inanamayacaginin bilincindedir. Bendykiisel anlatic i¢inden bulundugu

zaman diliminden daha ilerisine gitmemistir ve basina ne gelecegini bilmedigi igin bir

giin sonrasina gidip gelecegi gormeyecegini sdyler. Yanina gelen polisleri iicret

istemedigini sOyleyerek yanindan kovar. Bu kesitte polislerin eyleyenler semast su

sekildedir:
Sema 48: Polisler (02)
—
Gonderici Nesne — > Ala
(Oliimliilerin (Falcidan gelecek (Polisler)
padisahi) hakkinda bilgi edinmek)
Yardimci Ozne Engelleyici
(Falcinin zamanda (Polisler) (Gelecegin belirsizligi
yolculuk yapmasi )
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Oykiideki anlat1 izlencesi bendykiisel anlatict olan falcinin yolculuklart iizerinden
sekillenmektedir. Baslangi¢ durumunda falci sonradan polis olduklar1 anlagilan
ziyaretcilerini yanina ¢agirir. Oykii monolog seklinde ilerledigi i¢in karsisindaki kisilerin
ne cevap verdigi bilinmemektedir. Falc1 ilk olarak kendisini tanitir. Siradan bir falci
olmadigini; zamanda ve mekanda yolculuk yapabilme yetenegine sahip, goriinmez bir
falci oldugunu soyler. Huzuruna gelen polisler zaten bu bilgiyi bilerek gelmislerdir. Falci
yasadig1 hayattan ve yaptig1 yolculuklardan bahseder. Bu yolculuklart yapmasina olanak
saglayan seylerden biri diis giictidiir. Diis giicii “(...) yedi kat yerin dibindeki zindana
kapatilan insanin diis giicii, onu bir anda diinyanin istedigi yerine gotiiriir, hiikiimdarlarla,
onlarin zindancilar1 ve iskencecileriyle alay etmesine ve onlart dolayli bile olsa
tahtlarindan alasagi etmesine olanak saglar.” (Bener, 1993b, s. 127). Ancak diis giicii bu
yolculuklar i¢in tek basina yeterli degildir. Bu giice bir de diisiinme giicii eklendigi

zaman, mekan ve da zamanda yolculuk yapmak falc1 i¢in miimkiin olur:

Bana gelince, ben, belki, bir Ezop, bir Keloglan ya da bir Don Kisot
sayilabilirim; ama gercek devlerle savasan bir Keloglan ya da Don Kisot
olmak i¢in diisgiiciiniin yeterli olmadigini ¢abuk fark ettim. Ciinkii diisgiicii
de insanlara sadece edilgin bir savunma olanag: saglayabiliyor. Diisgiicii ile
insan uzaym istedigi noktasina kacabiliyor, ama yasadigi diinyay1
degistirmeye yeterli savasim giiciinii bulamiyor. Bunu saglayabilecek tek
yeti, diistinme giictidiir. Ciinkii ancak diistinme giiciiyle insan, yeni durumlara
kendisini uydurabilir ve yeni yollar bulabilir. Bu sonuca vardiktan sonra,
benim i¢in kanatlanmak hi¢ de zor olmadi. Diis ve diislince yetisine
yaslanarak zaman ve mekanin boyutlarini astim. (Bener, 1993b, s. 133).

Falc1 diinya iizerinde bu yolculuklar1 yapabilen tek kisi oldugunu ve bu yetenegini

baskalarina 6gretmek gibi bir kaygi tasimadigini sdyler:

Ne yazik ki bu mekanizmay1 giinliik yasamda uygulanabilir hale getirebilecek
bilimsel yontemleri ortaya ¢ikarabilmis degilim heniiz. Daha dogrusu bdyle
bir kesifte bulunmay1 gergekten isteyip istemedigim kuskulu. Sonsuz zaman
atlamalar1 olanagina yeryiiziinde —simdilik benden baska kimsenin sahip
olmadigin1 bilmek, benim icin bir gurur kaynagi ve ayni zamanda bir
giivence. (Bener, 1993b, s. 133).

Diis giicii yolculuk yapmasina olanak saglamasi ve insanlarin gelismesi i¢in biliyiik 6nem
tasimaktadir. Iste bu nedenle falci ¢aglar boyunca diis giiciine engel olmaya ¢alisan
insanlara savas actigini soyler:
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(...) ben, gercekten meslegini seven bir insanim. Biz falcilar, hi¢bir bi¢imde
toplumlarin gelismesine karsi ¢ikmayiz. Tam tersine, insanlar ne kadar
gelismis bir toplum yaratirlarsa, kendilerine olan gilivenleri o kadar azalir,
clinkii giderek yalmzlagirlar, giderek doga gii¢leri karsisinda, o kadar
oviindiikleri teknolojik gelismenin cilizligini fark ederler ve o zaman, bir
avuntu bulma gereksinmesiyle bize kosarlar. Iste bunun i¢in diisgiiciinii yok
etmek isteyenlerle savasiyorum. Diisgiicli olmayan bir falc1 diistinebilir
misiniz? Benim gibi bir uzay falcisinin bile, aksesuar degerinde diis
oyunlarina gereksinmesi vardir. (Bener, 1993b, s. 131).

Falc1 konusmasinda ara ara gegmiste yaptigi yolculuklardan bahseder. Bu yolculuklar
sirasinda tarihteki onemli kisilerle karsilasmis, pek yolculuk ¢ok macera yasamistir.
Ancak bir siire sonra bu yolculuklar da onun i¢in siradan bir sey haline gelir. Yasanacak

her seyi biliyor olmak yasamdan zevk almasina engel olmaya baglar:

Gegmise donmek, olacaklart dnceden bilmenin insana ustiinlik duygusu
veren gururu, yigitlik gosterilerine yol agan korkusuzluk taslamalar1 -Don
Kisot da benim nice yillar sonra buldugum bu olanagi, Cervantes'le birlikte o
yillarda kesfetmis olanlardan biriydi, bunun yaninda, programlanmis bir
gelecegi degistirememenin caresiz hiiznii bir yana birakilsa bile, hi¢ de
Ozenilecek ve keyifli bir yolculuk degil. Higbir sey sizin i¢in bir gizem
tagimiyor. (...) Buheyecan duymaniz olanaksizlasiyor. Ayrica, ne kadar hirsh
olursaniz olun, nereye kadar ulasabileceginizi onceden bildiginiz igin,
i¢inizde bir daha biiyiik, basar1 elde etmek sevki kalmiyor. Iste yazgi denilen
seyin, gelecege degil, gegmise doniik bir kavram ve bir inanis degil, bir olgu
oldugunu o zaman anhyorsunuz. Yazgi Onceden ¢izildigi i¢in
degistirilemeyen  degil, yasanmis, tiiketilmis oldugu i¢in artik
degistirilemeyecek olandir. (Bener, 1993b, s. 135 - 136).

Falc1 gecmiste yasanan bazi kotii olaylara engel olmak icin miidahalelerde bulunmaya
calisir. Ancak insanlara gelecek hakkinda bilgi verdiginde insanlar ona inanmayi

reddeder. Gelecek hakkinda kotii kehanetlerde bulundugu icin basina is agilir:

Ornegin, Isamin on iki havarisinden biri benim ¢ok yakin arkadasimdh.
Hurmamizi, zeytinimizi, kadinlarimizi birbirimizle paylasirdik. Ona Isa'nin
carmiha gerilecegini soyledigim zaman bana ¢ok kizmisti. Onun Tanri'nin
oglu olduguna ve Tanri'nin oglunu yalniz birakmayacagna inaniyordu.
Isa'nin cesedini gece yarisi gizlice ¢armihtan indirip, vadinin derin bir
cukuruna gdmmelerine yardim etmistim. Birden sozlerimi animsadi ve beni
bityiiciiliikle sugladi. Hep birlikte beni tasladilar ve kanli cesedimi Isa'nin
yanina gdmdiiler. (Bener, 1993b, s. 136).

Zamanla bu yolculuklar sirasinda evrende var olan yazgiya, herkesi etkileyen tarihi
olaylara miidahale edemedigini fark eder. Genel yazgi i¢cin 6nem tasimayan kiigiik olaylar

disinda falcinin gelecegi degistirme yetisi yoktur:
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Zaten, gec¢miste ya da biiyilk bir ¢ember ¢izmenin yoruculuguna
katlanildiginda wulasilabilen herhangi bir gelecekte, olanlar1 bitenleri
degistirebilmenin hi¢ de 6nemli olmadigini kavramak yeter, mutsuz olmamak
icin. Eger, boyle bir yolculukta, 6rnegin Mari Antuanet'e rastlasam ve
birbirimize asik olsaydik, gelecegi bilmis olmam onu giyotinden kurtarmama
yetmezdi, ¢linkii o gelecek, bellege gecirilmis, iistelik korumaya alinmis bir
tarih olayiydi. Ama, ikimiz arasindaki ask, tarihi degistirecek degerde bir
Onem tagimiyor idiyse, bir "Y" tusuna basilmis gibi, kolayca silinip atilabilirdi
uzay-bilgisayarinin belleginden. (Bener, 1993b, s. 134).

Falc1 yapacagi yolculugun nereye oldugunu onceden bilmedigi i¢in yasananlara
miidahale etmesi de pek miimkiin degildir. Boyle bir durumun gergeklesmesi igin ¢ok

biiylik bir tesadiif yaganmasi gerekir:

Ben sadece ge¢miste, herhangi bir zamanda, herhangi bir yerde olmus olan
bir olay1, o 4na donerek yeniden yasama bilgisine sahibim. Bu size sasirtict
gelmesin. Aynstayn'in kuramini bilirsiniz. Ben de 6yle bir diirbiin gibi,
kendimi zamanin 6tesinde ya da berisinde dolastirabiliyorum. Ama, eger bir
rastlant1 sonucu, istenen belli bir anda oracikta bulunmamigsam, ya da
bulunmam i¢in gerekli bilgilere sahip degilsem, isleyeni bilinmeyen bir
cinayetin ¢oziilmesine yardimci olamam; kamu mallarini zimmetlerine
gecirenleri, hirsizlar, kiskirtict ajanlari, ¢ocuk yastaki genc kizlar1 ya da
oglanlar tiirlii diizenlerle bastan c¢ikaranlari, is¢inin hakkini yiyenleri, isci
siifin1 satan sendika agalarini, binalara, barajlara, go¢gmen evlerine yeterli
¢imento kullanmamis olanlari, karilarin1 dovenleri, uyusturucu ya da silah
tiiccarlarini ortaya ¢ikaramam. (Bener, 1993b, s. 142- 143).

Falcinin yaptig1 yolculuklar sadece ge¢mise degil gelecege dogru da yapilir. Ancak
gelecek heniiz yasanmamis oldugu i¢in her zaman bir belirsizlik tasir. Bu nedenle diger
insanlar i¢in oldugu kadar falci i¢in de korkutucu bir seydir. Gelecege yapilacak
yolculuklarin merak konusu oldugunu ama bu yolculuklar kendisi de korkuttugu i¢in

yapmamaya1 tercih ettigini soyler:

Evet uzay-zaman yolculuklarimin kuskusuz en merak edileni ve tabii en
keyifli olacagi sanilani, gelecege dogru yapilan gezilerdir. Bir zaman
salincaginda sallanirken -galiba kendime ister istemez bu modasi ge¢mis
kohne yirmincei yiizyili baglama limani olarak sectigim i¢in olacak, bazan
ileriye dogru birkac¢ dakikalik bir yiiriiyiise ¢iktigimda, benim bile i¢imi
trpertiler dolduruyor. Bilinmezligin korkusu hapsediyor bizi yasadigimiz
cagin kosullar igine. Yarin, hep uykularimizi kagiran belirsizliklerle dolu.
(Bener, 1993b, s. 138).
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Falc1 6ykiiniin bitis durumunda yanina gelen polislerin 6liimliilerin padisahina yapilacak
bir suikast girisimini dnceden tahmin etmesi i¢in huzuruna geldiklerini bildigini soyler.
Ancak gelecege gitmeyi tercih etmedigi icin isteklerini gerceklestirmeyerek polisleri

kovar:

Hay1r, beni zorlamayin, yarin orada ne olacagini goriip size anlatmak i¢in bir
giin sonrasinin uzay zaman yolculuguna katlanacak degilim. Belki, oyle bir
yolculukta, bir gdézetimevinin hela penceresinin demir parmakliklarinda,
bogazima belkemerim takili cesedimin sallanmakta oldugunu gériiriim. Iyisi
mi...Giile giile. Ucret istemez. Bahsis de. (Bener, 1993b, s. 143- 144).

Bu boliimde falcinin anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 26: Falc1 (Benoykiisel anlatic) (01

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirnm
Gelecekte basina | +istek Gelecege Falc1 gelecege gidip kendini
gelecekler hakkinda | +Bilgi gitmekten | tehlikeye atmak istemez ve
endiselenme +Gili¢ vazge¢cme | polisleri kovar.

Falcinin anlat1 izlencesi su sekildedir sembolize edilir:
(O,N)> (O NN)
Bu béliimde polislerin anlat1 izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 27: Polisler (02)

Eyletim Eding Edim Tanminma ve Yaptirom
Gelecek  hakkinda | +istek Falciya gidip | Fale1  gelecege  gidip
bilgi alma istegi -Bilgi gelecek kendini tehlikeye atmak
-Gii¢ hakkinda istemez ve  polisleri
sorular kovar.
sormak

Polislerin anlati izlencesi su sekildedir sembolize edilir:
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OUN)> (OUN)

Falc dykiisiinde sdylem diizeyinde kisilesme ii¢ kisi ile yapilir: falc1 (O1), polisler (O2)
ve oliimliilerin padisah1 (O3). Polislerin kalabalik oldugu bilinmektedir ama mesleki
kimlikleri 6n plana ¢iktig1 ve bagkomiser disinda 6zel olarak bilgi verilmedigi igin toplu
halde ele alinmistir. Faler (O1), dykiiniin baskarakteridir ve erkektir. Fiziksel 6zellikleri
goriinmez olmasi seklinde verilmistir. Falci bir ses, bir ruh olarak var oldugunu soyler.

Kendini kutsal ruha benzetir:

Unutmayin, ben bir falciyim. (...) Cogu insan, biz falcilarla, biiyiiciileri ve
tifiiriik¢iileri birbirine karistirtyor; bu yiizden miisterilerimi diis kirikligina
ugratmamak i¢in, dekora ve 6zel efektlere 5nem veriyorum. Kaldi ki, ben ¢ok
0zel bir falciyim ve siz zaten bu yiizden, boyle ekip halinde geldiniz beni
gérmeye. Bakin, yanlis anlamayin, gériinmez adam degilim ve olma hevesim
de yok! Belki "ruhiil kudiis'e benzedigim sdylenebilir. Ruhiil kudiis, yani
kutsal ruh, ya da Kudiis'iin ruhu. (Bener, 1993b, s. 121).

Falcinin sabit olarak yasadigi bir zaman dilimi vardir. Bu zamandan geriye ve ileriye
dogru zamanda ve mekanda yolculuk yapabilme yetenegine sahiptir. Bu sayede pek ¢ok
farkli insanin bedenine yolculuk yapar. Ancak gelecege dogru gitmek kendisi i¢in de
hayati bir tehlike olusturacagindan bunu yapmak istemez. Yaptig1 yolculuklar genellikle
gecmise dogrudur. Bu yolculuklar o kadar ¢oktur ki ilk yaptigi yolculugun hangisi
oldugunu bilmez. Falcinin toplam ka¢ yasam yasadigi bilinmemektedir. Bazen bu
yolculuklar ara geg¢isler yasadig1 bedenin 6liimii ile olurken bazen de belirli bir nedene
baglanmadan atlamalar yaptig1 goriiliir. Oykii icinde 14 tanesinden bahseder. Oykii iginde
pek cok karakter ad1 gegmektedir. Bunlardan bazilari tarihi olarak taninan iinlii kisilerdir.
Bunlardan en eskisi Neandertal insan1 goriiniimiinde ilk insan olarak ortaya ¢ikisidir.
Ancak bundan sonraki yolculuklart belirli bir sirayla olmadig1 i¢in kronolojik olarak
ilerlememistir. Bendykiisel anlatici olan falci; Melik Ibni Abit'in hiikiimdarlig
doneminde halk ozani ¢oban Ahmet Bin Mustafa, Ibrahim Miiteferrika'nin komsusu,
sokak ortasinda ders veren Peloponez'li bir Yunan bilgininin tanidigi, Mari Antuanet'in
kraliyet ahirinda kendisini adeta zorla sundugu seyis, isa'nin on iki havarisinden birinin
yakin arkadasi, Sevilla'daki engizisyon mahkemesinin bagkani, Barabbas arkadasi, Seyh
Sabbah'in fedailerinden biri, 1930'lu yillarda Sovyet ajanlar1 Moskova'ya kagirip Kremlin

sarayina gotiirdiikleri falci, Berlin'de Hitler'in de falina bakan falci, Stalin karsit1 olup
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Andre Jid'le sevgili geng bir escinsel, Atatiirk'lin son gilinlerinde Savarona yatinin asci

yamagi ve Adnan Menderes'in falina bakan ¢ingene bir falc1 kimliklerine girmistir.

Falc1 yaptig1 her yolculukta bulundugu donemin ve kisilerin kendi deger yargilarina gore
hareket eder. Yasadig1 zaman atlamalariin sirrini kendisi de ¢dzemez ve zaten bu bilgiyi
insanlara vermek istememektedir. Ciinkii karmasa ¢ikacagini diisiintir. Tarihin akigini
degistirecek olaylara miidahale etmez. Falcinin yolculuk yaptig1 insanlar disinda kendi

kisisel oldugunu sandig1 tek anisi ¢cocuklugu oldugunu sandig1 doneme aittir:

Ger¢ek c¢ocuklugumda, daha dogrusu, gercek oldugunu sandigim
cocuklugum sirasinda, anneannem, her yaramazlik yapisimdan sonra,
babamin kulagimi stindiirmesine firsat birakmadan, kolumdan tutup beni bir
koseye ceker, "Her an seni su odanin tavaninda bir yerde, ya da gokyiiziiniin
belirsiz bir noktasinda, yiireginin i¢ine kadar goriip gozetleyebilen bir ¢ift
g6ziin varligini sakin unutma" derdi. O bir ¢ift goziin sahibi, hemen o anda,
bulundugu yerden, kolunu uzatip kulagima yapigmasa bile, diisiimde ya da
dislerimin  bile wulasamayacagi wuzakliklarda beni mutlaka bulup
cezalandiracakti. (Bener, 1993Db, s. 142).

Oykiideki diger kisiler sadece falcinin onlara hitap etmesi iizerinden anlatilirlar. Falciya
bilgi almak i¢in gelen kisilerin ve gonderenin kim oldugu Oykiinliin basinda
bilinmemektedir. Sonra bu kisileri polis oldugu ve donemin iktidar1 olan kisi (O3)
tarafindan gonderildikleri anlasilir. Gelen polisleri falciya gonderen kisinin kimligi
bilinmemektedir. Falci ona “Gliimliilerin padisahi” adin1 takar. “(...) sizi bana gonderen
gii¢, hadi, 6liimliilerin padisah1 oldugunu varsayalim onun, biitiin diisiindiiklerimi, daha
dogrusu, bana yonelteceginiz sorularla ilgili biitiin sdyleyeceklerimi biiytlik bir dikkatle
dinlemenizi buyurdu size. Ciinkii onun agisindan yasamsal bir degeri var
sdyleyeceklerimin.” (Bener, 1993b, s. 121). Oliimliilerin padisah1 kendisine yapilacak bir
suikast girisimini énlemek igin polisleri falctya géndermistir. Polisler (02) ise falcinin
sOylediklerini 6liimliilerin padisahina eksiksiz olarak iletmekle yiikiimliidiir. Falc1 onlarin

kanunu uygulayici kisiler olduklarini vurgular:

Siz de, benim, padisahimizin yakin gelecegi icin sdyleyeceklerimi
degerlendireceksiniz, inandiricilik agisindan. Siz ki o gelecegi hep bildiginizi
savunursunuz, siz gizli servis memurlari, sizler, casusluk ya da karsi casusluk
orgiitlerinde calisanlar! (...) siz, hukuk kurallar i¢inde ve insani kaygilarla
ve sefkatli bir yaklasimla, ¢linkii devleti temsil etmektesiniz ve adet yerini
bulsun diye, megafonlarinizla, birka¢c kez "Teslim ol" c¢agrisinda
bulunursunuz, ondan sonra, sorguya suale gerek kalmaz, siz ¢cok temiz is
goriirsliniiz. (Bener, 1993b, s. 124 - 125).
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Falc1 gelecek hakkinda polislerin zaten bildiklerinden fazlasini sdylemez. Sadece tarih
icin bir dnemi olmadigimi bildigi i¢in bagkomiserin yarinki suikast sirasinda basina

gelecekleri anlatir:

Baskan1 koltugundan etmek ic¢in kumpas kuranlar1 6grenmek istiyorsunuz.
Onlarin hepsi, yarin, Cankaya'da yapilacak toplantida hazir bulunacaklar. Siz,
Baskomiserim, sakin ola ki orada gorev almayin, ¢iinkii Atakule'nin hemen
kosesine gizlenmis olacak olan iki terdrist, arabanizi ¢apraz atese tutacak.
Biliyorum, siz de buna benzer kehanetlerde bulundugum bagkalar1 gibi bana
inanmayacaksiniz. Ama, sizin yagsamaniz ya da yagsamamaniz, ne diinyanin
ne de Tiirkiye'nin tarihini degistirir, hatta ne de doganin yapisinda en kiigiik
ne bileyim mikroskopik bir sapmaya yol acar (...) (Bener, 1993b, s. 143).

Oykiide falcinin gecmise ve gelecege gitme giicii vardir. Bu nedenle essiiremsel
oykiileme ile artsiiremsel dykiileme birlikte kullanilmistir. Oykiileme zamaninda falc
kendisinden bilgi almak icin gelen kisilerle konusmaktadir. Bu kisimlar essiiremsel olarak
anlatilirken geriye donerek onceki donemlerde yasadigi baska yasamlari artsiiremsel
oykiileme yoluyla anlatilir. Oykiide gegen “Atakule” ifadesinden ve kitabin yaymlandig

tarihten yola ¢ikarak essiiremsel dykiilemenin 1990’11 yillarda gegtigi diigiiniilmektedir.

Oykiiniin uzami falcinin odasidir. Oda hakkinda karanlik oldugu ve kirmizi kadife
perdelerin olmast disinda bilgi verilmez. “Burast karanlik oldugu icin beni
goremediginizi santyorsunuz; oysa beni gorememeniz 6nemli degil, ¢linkii ben su anda
su kirmiz1 kadife perdelerin arkasinda, ya da tavanda, asma katta, ¢atida, ya da disarda,
daglarin tepelerinde olabilirim!” (Bener, 1993b, s. 121). Geg¢miste gittigi uzamlar
hakkinda ¢ok detayli bir bilgi verilmemistir.

Falci dykiistinde mantiksal anlamsal diizeyde temel evrensel karsitlik irade - kader

karsithigidir. Oykiiniin gdstergebilimsel dortgeni su sekilde kurulmaktadir:

frade Kader
Al T M A2
Ve o ___._.™* \{
A2 Al

Kader olmayan [rade olmayan
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Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “irade” ve “kader olmayan” kavramlari
birbirini igerir, icerme iligkisi i¢indedir. “irade” ve “kader” kavramlari arasinda ise
karsithk iligkisi vardir. “irade” ile “irade olmayan” ve “kader” ile “kader olmayan”

kavramlar1 da birbiriyle ¢eliskinlik iligkisi igerisindedir.

Oykiide falc1 dogaiistii giiglere sahip bir kisidir. Zaman ve mekéanda istedigi yolculugu
yapabilmektedir. Ama bu durum bile kendi kaderi karsisinda ona bir irade vermez. Oykii
onceden yazilmis olan bir kaderin degistirilemeyecegi algisi lizerinden kurgulanmaistir.
Falc1 biitiin yeteneklerine ragmen gelecekte neler olacagini tahmin edemedigi i¢in kendini
tehlikeye atacak bir durumun i¢inde bulunmaktan korkar. Bu nedenle kendisi ve diger

insanlarin kader hakkinda s6z hakki, irade giicii yoktur.

Cozliimlemede yer almayan Ask-1 Muhabbet Sevda (1992) 6ykii kitabindaki Liebestote
oykiisii ile Giinbatimi Oykiileri (1995) dykii kitabindaki Ibrik¢izade Mahmut Sykiisii bu
Oykiiye benzer sekilde monolog tarzinda yazilmig Oykiilerdir. Bu Oykiiler incelenmek

istenirse benzer sonuclar ¢ikacaktir.
2.2.6. Anekdot OyKkii

Bir kisinin basindan gecen ilging bir hikayeyi anlatmasi seklinde kurgulanan oykiiler

anekdot oykiilerdir. Oktay Yivli bu tarz 6ykii i¢in sunlar1 sdylemektedir:

Anekdot terimi, biitlinsel bir olayin bir parcasini ya da yazinsal olmayan kisa

hikayeyi ifade eder. Anekdot Oykii ise gercekten birinin basindan ge¢mis

ilging bir olayin/durumun ya da sézde yasanmis bir hikye parcasinin bir

anekdot olarak diizenlenmesiyle olusur. Bu alt-tiir 6zelinde, sd6zde ya da degil

bir anekdotun kurmaca tarafindan igerilmesi s6z konusudur. (Yivli, 2019, s.

41)
Ask-1 Muhabbet Sevda (1992) oykii kitabindaki Ne Imis Ask-i Muhabbet Sevda,
Humoresque, Hald Kanayan ve Cosi Fan Tutte dykiileri; Giinbatimi Oykiileri (1995)
oykii kitabindaki Kont Riza, Antepli Sevket, Heidenheimli Ahmet ve Elektrik¢i Kerim Usta
oykiileri; Denizasiri Oykiiler (1996) dykii kitabindaki Bir Demet Mimoza, Yanlis Adres,
Kirmizi Alfa Romeo, Maria Del Reposo, Manuella’nin Kizlari, Bozuk Paralar ve Hos¢a
Kal Viyana oykiileri; Yarali Asklar (1998) Eski Kareler, Eski Defter, Ilk Ask, Saburlik,
Kagis, Nazife Hamim’la Kizlari, Pavyonda ve Evlilik Ajansi dykiileri; Ask Nereye Kadar

(2003) oykii kitabindaki Ask Nereye Kadar, Civcivler, Regine, Tiiccar Emeklisi Niyazi,
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Pansiyonda, Bir Gecelik Misafir, Kagirilan Randevu ve Gizli Ask dykiileri; Yasam Bir
Diis (2005) dykii kitabindaki Tefeci Riistem ve Iyiligin Bedeli dykiileri anekdot dykii
tiirlindedir. Erhan Bener’in Oykiileri arasindan bu tarzdaki dykiilere 6rnek olarak Kont

Riza 6ykiisii se¢ilmistir.

Kont Riza oykiisii Erhan Bener’in Giinbatimi Ovykiileri (1995) adli &ykii kitabinin
dordiincii dykiisiidiir. Oykii, adim dykii karakterlerinden birinden alir. Oykiiniin yiizeysel
metin yapisinda, bir siiredir goriisemedigi kiz kardesi ile vakit gegirdikten sonra yorulup
bir lokantaya giren iki kardesin Kont Riza isimli bir adamla karsilasmalar1 anlatilir. Icki
icen iki kardes garsondan ickinin yanina patates kizartmasi getirmesini isterler ama
patatesler soguk oldugu i¢in tamamin1 bitiremezler. Bu sirada kars1t masalarina gelen iyi
giyimli bir adam da raki igmektedir. Birden adam masalarina gelerek patates kizartmasini
yemeyeceklerse almak istedigini sdyler. Oykiiniin sonunda adamin aslinda zengin oldugu
ama siirekli bu sekilde baskalarindan ge¢indigi anlagilir. Metinde anlat1 diizeyinde 5 kesit
bulunmaktadir. Bu &ykiide kesitlemeler siiremsel ayriliga gore yapilmistir. Oykiide 2

temel anlat1 izlencesi bulunmaktadir.
1. kesit

Bendykiisel anlatic1 (O1) bir isini halletmek i¢in Istanbul'a gider. Istanbul’da kiz kardesi
(02) ile kocasi oturmaktadir. Bendykiisel anlaticinin kiz kardesi uzun zamandir
gormedigi abisine birlikte disar1 ¢ikmayi teklif eder. Aslinda kocasina dogum giinii
armagani1 almak istemektedir. Bu konuda abisinden yardim almay1 umar. Iki kardes bir
stire dolastiktan sonra hediyeyi alirlar. Eve donme vakti geldiginde bendykiisel anlatici
cok yorulmustur. Daha fazla ayakta kalamayacagimi sdyleyerek bir lokantaya gidip

oturmay1 teklif eder. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 49: Benoykiisel anlatic1 (O1)

Gonderici Nesne > Alict
(Yorgunluk) (Lokantaya gitme istegi)  (Bendykiisel anlaticinin
kiz kardesi)
Yardimci Ozne
(Hediyeyi almis (Bendykiisel anlatici)
olmak)
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2. kesit

Iskele civarindaki lokantalardan birine giderler. Masaya oturur oturmaz garson (O3)
siparis almaya gelince bendykiisel anlatici bira igmek istedigini sdyler, kiz kardesi de ona
uyum saglar. BenOykiisel anlaticinin kiz kardesi tek basina bira igemeyecegini soyleyerek
yaninda atistirmalik olarak yiyecek bir seyler ister. Lokantada bir tek patates kizartmasi
oldugu i¢in iki kardes iki porsiyon da patates kizartmasi alirlar. i¢kiler ve kizartma gelince
bir yandan yiyip icerken bir yandan sohbet etmeye baslarlar. Gelen bira sicak, patatesler
ise bayat olsa da yorgun olduklari i¢in seslerini ¢ikarmazlar. Bu kesitte eyleyenler semast

su sekildedir:

Sema 50: Benoykiisel anlatici (O1), benoykiisel anlaticinin kiz kardesi (02)

—
Gonderici Nesne > Alict

(Aclik) (Bira, patates kizarmasi) (Bendykiisel anlatict,

bendykiisel anlaticinin
T kiz kardesi)

Yardimci Ozne

(Garson) (Benoykiisel anlatici,

bendykiisel anlaticinin
kiz kardesti)

3. kesit

Bendykiisel anlatic1 kiz kardesiyle sohbet ederken lokantaya bir adam (O4) girer. Gegip
karsilarindaki masaya oturur. Adamin hali zengin biri oldugu diistiniilmektedir. Garson
adamin yanina siparis alma gittiginde adam incelemek i¢in meniiyl ister. Bendykiisel
anlatici kiz kardesiyle konusurken bir yandan da dikkatini g¢eken bu adami
gozetlemektedir. Adam meniiyli uzun uzun inceler ve sonrasinda siparigini verir. Ancak
garsonun adama kars1 tavirlarinin fazla rahat olusu bendykiisel anlaticiy1 sasirtir. Adamin
raki ic¢tigini fark eder. Ancak adamin sadece kuru kuru raki igiyor olmasi bendykiisel
anlaticiy1 sasirtir. Bu sirada bir yandan da kiz kardesi ile konusan bendykiisel anlatici bu
tuhaf adamin kim oldugunu diisiinmektedir. Iki kardes sonunda ickilerini bitirirler. Bu
sirada bayat demeden patates kizartmalarinin da birkag tanesi hari¢ ¢cogunu yerler. Bu

kesitte eyleyenler semasi su sekildedir:
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Sema 51: Bendykiisel anlatic1 (O1), bendykiisel anlaticinin kiz kardesi (02)

—> |
Gonderici Nesne Alict
(Merak) (Kont R1za’nin (Bendykiisel anlatici,
kimligini 6grenmek) bendykiisel anlaticinin
T kiz kardesi)
Ozne
(Bendykiisel anlatici,
benodykiisel anlaticinin

4.kesit

Hesap i¢in garson tam ¢agiracaklari sirada karst masadaki adam yerinden kalkip yanlarina
gelir. Kalan patatesleri yiyip yemeyeceklerini sorar. Ben Oykiisel anlatici
yemeyeceklerini sOyleyince bu defa da patatesleri alip alamayacagini sorar. Bendykiisel
anlatici sasirarak alabilecegini soyler. Adam patates kizartmasini alip masasina geger ve
garsondan catal bigak ister. BenOykiisel anlatici ile kardesi ¢ok sasirmistir. Hesab1 6deyip
hemen ¢ikmaya diisiiniirler. Adam catal bigakla 6niindeki birkag patatesi keserek yemeye
baslar. Bir siire sonra adam bu kez garsondan hardal ister. Garson lokantada hardal
bulunmadigini sdyler. Adama kiigiimser bir tavirla bakmaktadir. Adam bunun {izerine
sinirlenerek ¢ikip gider. Bu kesitte Kont Riza’nin ilk eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 52: Kont Riza (()4)

Gonderici — » Nesne PAlic
(Yeme zevki) (Patates kizarmasi) (Kont Riza)
Yardimc1 Ozne

(Bendykiisel anlatici, (Kont Riza)

bendykiisel anlaticinin

Bu kesitte Kont Riza’nin ikinci eyleyenler semasi ise su sekilde kurulur:
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Gonderici > Nesne > Alict

(Yeme zevki) (Catal-bigak, hardal) (Kont Riza)

Yardimct Ozne Engelleyici

(Garson) (Kont Riza) (Garson)
S.kesit

Bendykiisel anlatic1 (O1) ve kiz kardesi hesab1 6demek igin garsonu yanina gagirdiginda

bu adamm kim oldugunu sorarlar. iki kardes de adamin normal olmadigim

diistinmektedir. Garson adamin adinin Kont Riza oldugunu ve aslinda normal biri

oldugunu soyler. Kont Riza lokantanin patronunun arkadasidir. Aslinda mali miilkii olan

zengin bir adam olmasina ragmen lokantaya gelip baskalarinin artiklarindan

beslenmektedir. Lokantaya her geldiginde birka¢ kadeh igmekte ama parasini

6dememektedir. Patronlar1 kizmamalarini sdyledigi i¢in garson da sesini ¢ikaramadigini

sOyler. Bendykiisel anlatict ve kardesi hesabi odeyip ¢ikarlar. Bendykiisel anlatic

cikarken hesaba bir goz atar, garson adamin i¢tigi rakiy1 da onun hesabina yazmistir. Bu

kesitte eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 54: Benéykiisel anlatic1 (O1), bendykiisel anlaticinin kiz kardesi (02)

> |
Gonderici Nesne Alic1
(Merak) (Kont Riza’nin (Benoykiisel anlatici,
kimligini 6grenmek) benodykiisel anlaticinin
T kiz kardesi)

Yardimer Ozne
(Garson) (Bendykiisel anlatici,

bendykiisel anlaticinin

kiz kardesi)

Oykiide ilk anlat1 izlencesi lokantaya bir adamin girmesi ile baslar. Bendykiisel anlatict

adamin kimligini merak eder. Oykiiniin basinda bendykiisel anlatici ile kiz kardesi
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disarida bir silire aligveris yaptiktan sonra yorulduklari i¢in bir lokantaya girip
oturmuslardir. A¢ olmadiklar1 i¢in birer bira ve patates kizartmasi sdylerler. Ancak gelen
bira sicak, patates kizartmasi ise inadina gibi soguktur. Bu nedenle Onlerindeki

yiyeceklere pek dokunmazlar.

Iki kardes otururken lokantaya iyi giyimli bir adam girer ve karsi masalarina oturur.
Adamin hali tavr1 bendykiisel anlaticinin dikkatini ¢ektigi i¢in adami izlemeye baslar.
bendykiisel anlatic1 ve kiz kardesi gelir gelmez baslarina iislisen garson adamin yanina
cok gec¢ gitmistir. BenOykiisel anlaticinin h alinden tavrindan bir saire ya da ¢evirmene
benzettigi bu adam c¢ok ilgisini ¢eker. Ben Oykiisel anlatic1 bir yandan kiz kardesi ile
sohbet ederken bir yandan da adami izlemektedir. Adam kendine bir kadeh raki sdyler
ama yaninda meze almaz. Benoykiisel anlatic1 ve kiz kardesinin lokantadan kalkmasina
yakin adam birden ayaklanir. Bir siire sonra masalarina gelerek patates kizartmalarini

yiyip yemeyeceklerini sorar:

" 'Sayin Hanimefendi, sayin Beyefendi, rahatsiz ediyorum, kusura bakmayin;
ama sorabilir miyim, tabaklarinizdaki su patatesleri yemeyi diisiinmiiyor
musunuz ger¢ekten?' dedi. Sesi giir ve kendinden emindi. Kardesim de, ben
de bir an aptallastik. (...) 'Affedersiniz, biraz sey de' diye mirildandim.
'Dogrusu, galiba yemeyecegiz!" Adam son derecede sogukkanli bir
tavirla,”Peki, ben alabilir miyim?" dedi. "Izin verir misiniz?" Dogrusu o anda
ne dedigini pek anlamadan, adeta bir otomat gibi, "Tabii alabilirsiniz,
buyrun!" demisim." (Bener, 1995, s. 66).

"

Adam patatesleri alip masasina gotiiriir. Bu sefer garsona seslenerek catal bicak ister:
Adam, olay1 bir kosede direge yaslanmis, sessizce izlemekte olan garsona eliyle isaret
etti: 'Bir catal bicak, liitfen!'" Kardesimle ben, agzimiz agik, birbirimize bakarak, adamin
davranigini ¢oziimlemeye calisiyorduk." (Bener, 1995, s. 67). Bu garip durum karsisinda
bendykiisel anlatici ve kardesi ne yapacaklarini bilemezler. Bir slire sonra adam

garsondan bu defa da hardal ister:

(...) patatesin tadin1 pek de begenmedigi anlasiliyordu. Gergekten de,
lokmasini bitirir bitirmez, elini kaldirarak garsonu yeniden yanina cagirdi:
'Hardal liitfen,' dedi. Garson, durdugu yerden kipirdamadan, kiifreder gibi dik
dik bakti adama, 'Hardal yok!' dedi ve hemen gozlerini baska yone c¢evirdi.
(...) yerinden kalkti, tabaklarimiz1 tekrar eline alarak bize dogru yiiriidi,
tabaklar1 masaya birakti: "Patates kizartmasi da hardalsiz yenmez ki!" dedi
sert bir sesle ve basini arkaya atarak kollarin1 kabarta kabarta, geldigi gibi
diizgiin adimlarla ¢ikip gitti. (Bener, 1995, s. 67).
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Cizelge 28: Kont Riza (04)
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Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirim
Bedavaya +istek Lokantaya gelip Once | Garson’un hardal
yiyip igmek | -Bilgi raki icmek, ardindan | getirmemesi ile
+Glig patates  kizartmalarini | patatesleri de birakarak
almak lokantadan ¢ikmak

Garsonun anlati izlencesi ¢izelgesi ise su sekildedir:

Cizelge 29: Garson (03)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirim
Bedavaya +istek Lokantaya gelip once | Garsonun hardal
yiyip icmek | -Bilgi raki icmek, ardindan | getirmemesi ile
+Glig patates kizartmalarini | patatesleri de birakarak

almak lokantadan ¢ikmak

Ikinci anlati izlencesi ise Kont Riza'min kim oldugu iizere kurulur. Kont Riza’nin
kimligini merak eden bendykiisel anlatict ve kiz kardesi yanlarina gelen garsona kim
oldugunu sorarlar: “Kardesimle ben, bir siire ne yapacagimizi bilemeden, giilelim mi
giilmeyelim mi kestiremeden, saskin saskin bakistik. O sirada garson, hesap pusulasini
getirdi.” (Bener, 1995, s. 68). Garsonun Kont Riza’y1 tanitmasi ile 6ykii son bulur.
Bendykiisel anlatic1 ve bendykiisel anlaticinin kiz kardesinin anlati izlencesi ¢izelgesi su
sekildedir:

Cizelge 30: Benoykiisel anlatici (O1) ve benéykiisel anlaticinin kiz kardesi (02)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirim
Adamin +istek Garsona Garsonun adamin adinin Kont
kimliginin Bilgi adamin Riza oldugunu sdylemesi ve
merak +Glig kimliginin hakkinda bilgi vermesi
edilmesi sorulmast

Oykiide kisilesme sdylem diizeyinde bendykiisel anlatic1 (O1), bendykiisel anlaticinin kiz

kardesi (02), garson (O3) ve Kont Riza (O4) olmak iizere dért karakter iizerinden
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yapilmaktadir. Bendykiisel anlatic1 (O1) hakkinda erkek oldugu bilgisi disinda bilgimiz
sinirhdir. Kiz kardesi ve enistesiyle iyi anlastigi bilinmektedir. Oykiide gecen “Ben hem
kardesimin Erenkody'deki yasamlar1 hakkinda anlattiklarin1 dinliyorum, hem de bu yeni
gelen adami gozliiyorum, bir ¢esit meslek aliskanligiyla!” ifadesinden yola ¢ikarak
aragtirma ile ilgilenen bir meslegi oldugu anlasilmaktadir. Ancak meslegi hakkinda net

bir bilgi verilmemistir.

Bendykiisel anlaticinin kiz kardesi (02), evlidir. Oykii zamaninda kocasi ile birlikte
Erenkoy'de oturmaktadir. Alisveris yapmaktan hoslandig1 ve yakin zamanda dogum giinii
olan esine hediye almak icin abisi ile bulustugu bilgisi verilmistir. Garson (03) agikgéz
bir adam olarak anlatilir. Bendykiisel anlatici ile kiz kardesi lokantaya gelir gelmez siparis
almak igin baslarma dikilir. Oykiiniin sonunda da Kont Riza’nin 6demedigi rakinin
parasini bendykiisel anlaticinin hesabina yazmistir. Kont Riza’y1 hi¢ sevmemekte ama

patronu nedeniyle bir sey yapamamaktadir.

Kont Riza (O4) 6ykiiye ismini veren baskahramandir. Oykiiniin basinda ismi
bilinmemektedir. Kont Riza’nin kimligi asil ¢atisma unsurunu olusturdugu i¢in ilk anda
fiziksel o6zellikleri disinda bir bilgi verilmez. Bendykiisel anlatic1 gordiiklerinden yola

¢ikarak kim oldugunu tahmin etmeye caligir:

Basinda hasir sapka, sirtinda, "viktorya beyazi'na ¢alan keten takim elbise,
boynunda alacali bulacali bir kravat, kerli ferli bir adam. Basin1 s0yle hafifce
geriye dogru cekiyor, kollarin1 adeta kabartiyordu adim atarken. (...)
Kiliginda kiyafetinde, artik eski satafatini yitirmis, hatta pariltist ¢oktan
sonmiis bir asalet kirintist vardi. Sair miydi, Osmanli Bankasinin emekli
Fransizca ¢evirmenlerinden miydi, yoksa bir biiytikelgilik kavast miydi yillar
once, kestirememistim. O kadar yorgundum ki, ona gore bir dykii uyduracak
giicii de bulamiyordum kendimde. (Bener, 1995, s. 66-67).

Kont Riza’nin davranis seklinden bendykiisel anlatict ve kiz kardesi yeni tarz bir dilenci
oldugunu diisiiniirler. Oykiide Kont Riza hakkinda bilgi sahibi olan kisi garsondur.
Oykiiniin sonunda bendykiisel anlaticinin Kont Riza’nin kimligini sormasi iizerine garson
onunla ilgili su bilgileri verir:
"Kont Riza derler ona," dedi. "Bizim patronun hemserisidir. Gengliginde,
Avrupa'da, Amerika'da gezmedigi yer kalmamis. Babasi okusun diye
yollamis, bu oralarda kar1 kizla yemis paralari! Bazen bir anlatir, aklin durur!

Boyle yaptigina bakmayin, parasi pulu, mali miilkii coktur. Herifin huyunda
var dilencilik. Iste bdyle gelir, masalardaki artiklar1 toplar. Bir kadeh raki icer,
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onun da parasini vermez. Burnundan da kil aldirmaz deyus! Patron ses
etmeyin, bos verin dedigi i¢in bir sey yapamiyoruz." (Bener, 1995, s. 70).

Stirem Oykiide artsiiremsel Oykiileme ile saglanmistir. Bendykiisel anlatici gegmiste
yasadig1 bir aniy1 aktarmaktadir. Oykiileme zamam hakkinda bilgi verilmezken &ykii
zamani hakkinda “Birkag y1l 6nceydi. Kiz kardesimle kocasi Erenkdy'de oturuyorlardi o
zamanlar.” (Bener, 1995, s. 65) seklinde bir bilgilendirme yapilmistir. Ayrica oykii
zamaniyla ilgili “Aylardan agustos. Istanbul'un en sicak giinlerinden biri. Soluk almakta
bile zorlamiyor insan.” (Bener, 1995, s. 65) ifadesi ile mevsim ve hava sartlari

aktartlmistir.

Oykiide iki kardesin 6gleden sonra bulustuklar saatten lokantaya gittikleri zaman aralig
Ozetleme teknigi ile verilmistir. Lokantaya vardiklari siirem i¢in kullanilan “Vakit heniiz
erken, yemek zamani gelmemis, vakti kerahat da degil” (Bener, 1995, s. 66) ifadesinden
heniiz giinesin batmadig1 6gleden sonra saatleri oldugu anlasilmaktadir. Artsiiremsel
Oykiide gecen siirem bendykiisel anlatici ile kiz kardesinin lokantada sohbet edip yemek

yiyerek gecirdikleri iki ii¢ saattir.

Artsiiremsel diizlemde uzam Istanbul’da gegmektedir. Oykiide “Erenkdy” ve “Kadikoy”
gibi yer isimleri kullanilmigtir. Bendykiisel anlatici ile kiz kardesi Kadikdy iskelesinde
bulusup diikkanlar1 gezerler. Bu kisim 6zetleme teknigi ile anlatildigi i¢in uzam ile ilgili
detay verilmemistir. Oykiide yer alan asil uzam aligveristen sonra gittikleri lokantadir.
Lokantayla ilgili su bilgiler verilmistir: “Iki adim &tede, iskele civarindaki lokantalardan
birine girdik. Vakit heniiz erken, yemek zamani gelmemis, vakti kerahat da degil; o
yiizden lokantada hemen hemen kimse yoktu. Dip tarafta, serin bir kdsedeki masalardan
birine gecip oturduk.” (Bener, 1995, s. 65). Oykiide bunlar disinda baska uzam
bulunmamaktadir. Oykiileme zamaninda bendykiisel anlaticimin bulundugu uzam

bilinmemektedir.

Kont Riza Oykiisiinde mantiksal anlamsal dilizeyde utang - utanmazlik karsitlig

kullanilmustir. Oykiiniin gdstergebilimsel dortgeni sdyledir:
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Utang Utanmazlik
D R EEnEEEEEEE LR >
Al n A2
Y R4
A2 Al
Utanmaz olmayan Utanmas1 olmayan

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “utang” ve “utanmaz olmayan” kavramlari
birbirini igerir, icerme iligkisi icindedir. “utang” ve “utanmazlik” kavramlari arasinda ise

13

karsitlik iliskisi vardir. “utang” ile “utanmasi olmayan” ve “utanmazlik” ile “utanma

olmayan” kavramlar1 da birbiriyle ¢eliskinlik iliskisi i¢erisindedir.

Oykiide Kont Riza karakteri utanmasi olmayan bir adam olarak ¢izilmistir. Oykiiniin
basinda benoykiisel anlatict Kont Riza'nin giyinis tarzindan gérmiis gegirmis, varlikli bir
adam oldugu sonucunu ¢ikarir. Kont Riza'nin bir sair ya da ¢evirmen oldugunu diisiinir.
Bendykiisel anlatici, Kont Riza masalarina yaklasip patatesleri yiyip yemeyeceklerini
sordugunda israf ettikleri i¢in kendilerine kizacagini bile diisiiniir. Oysa Kont Riza bayat
patatesleri yemek icin istemistir. Bu davranisindan itibaren bendykiisel anlaticinin onunla

ilgili fikirleri degisir.

Bendykiisel anlatic1 ve kiz kardesine oldukca sasirtir. Ciinkii bu durum onu kiligindaki
bir adama uymamaktadir. Bagkasinin masasindan yemek artiklarini alip yemek toplumsal
acidan uygun goriilmeyen bir davranistir. Bu davranisindan dolay1 bu kez Kont Riza'nin

akli yerinde olmayan bir dilenci oldugunu diisiintirler.

Kont Riza garsona seslenerek baskasinin masasindan aldig1 patates kizartmalari i¢in 6nce
catal bigak sonra da Hardal ister. Yiizsiizce yaptig1 bu davranisi bendykiisel anlatici ve
kiz kardesini huzursuz eder. Oykiiniin sonunda Kont Riza'nmn akli basinda olmadigina

eminidirler. Kont Riza hardal alamayinca hesabin1 6demeyecek kalkip gider. Oykiiniin
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sonunda Zengin biri oldugu ve bu sekilde yasadiginin 6grenilmesiyle Ahlaki ve toplumsal

kurallara uymayan utanmaz bir adam oldugu goriisii desteklenmis olur.
2.2.7. Atmosfer OyKkiisii

Bu tarz oykiilerde karakterlerden ¢ok uzam unsurunun 6n planda oldugu goriiliir. Bu
Oykiilerde ayn1 anda birden fazla karakterin i¢ diinyasindan bahsedilebilir. Erhan Bener’in
Oykiileri arasindan bu tarzdaki oykiilere 6rnek olarak Yasam Bir Diis 6ykiisii secilmistir.
Coziimlemede yer almayan Yasam Bir Diis (2005) 6ykii kitabindaki Yasam Bir Diis ve
Gorecelik  Kurami Oykiileri birden fazla odaklayim iceren atmosfer oOykiisii

bicimindedirler.

Yasam Bir Diis Oykiisii yazarin aym isimli Yasam Bir Diig (2005) 6ykii kitabindaki
2.6ykiisiidiir. Oykiide farkli karakterlerin yasan seriivenleri anlatildigi igin bu isim
kullanilmistir. Oykiiniin yiizeysel metin yapisinda bir otobiis terminalinde bekleyen iig
ayrt karakter anlatilmaktadir: yashh adam, orta yash kadin ve geng adam. Bu
karakterlerden yasli adam ve orta yasl kadinin i¢ odaklayim teknigi ile diisiince diinyalar1
anlatilirken, gen¢ adam diger karakterle ile etkilesimi iizerinden anlatilmistir.
Hayatlarinin farkli donemlerinde olan bu ii¢ karakter birbirlerinden bagimsiz bir sekilde

islenir. Oykiide anlat: diizeyinde 4 kesit bulunmaktadir.
1.kesit

Otobiis terminalinde bekleme salonunda yasli bir adam (O1) durmaktadir. Yash adam
duvara yaslanip sigara i¢en geng adama (O2) imrenerek bakar, onun ¢ok mutlu oldugunu
diisiiniir. Ciinkii az 6nce hos bir kadin ile gelmis, kadinla vedalasirken neredeyse zorla
gondermistir. Oysa Yash adam cok farkli bir durumdadir. Yillarca yargiclik yaptiktan
sonra emekli olup avukatliga baslamis karis1 ile memleketi olan Ankara'ya yerlesmistir.
Bir giin karis1 gribe yakalanmasinin ardindan soluk borusu tikanarak oliir. Sonrasinda
yash adam kendini daha ¢ok isine verir. Is icin gittigi Istanbul'da kalp krizi gegirip
hastaneye kaldirilir. Doktor damarlarin tikali oldugunu, Anjiyo yapilmasi gerektigini
sOyler. Anjiyo yapildiktan sonra doktor yanina gelerek damarlarinin tikali oldugunu,
acmak hayati risk tasidigi i¢in yapamadiklarini anlatir. Bu yiizden artik bu tikali

damarlarla yasamasi gerekmektedir. Dikkat etmesi gereken seyleri soyleyerek yanindan
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ayrilir. Araba kullanmasi yasak oldugu i¢in arabasimi satar ve seksten uzak durmasi

gerekmektedir. Bu kesitte yaslt adamin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 55: Yash adam (O1)

Gonderici Nesne —» Alia
(Geng adama imrenme)  (Geng adamin yerinde (Yaslh adam)
olma istegi)
— Ozne — Engelleyici
(Yash adam) (Gergeklik)
2.kesit

Yasli adam hayatinda hi¢bir zaman 6liimden sonra yasamin oldugunu diisiinmemistir.
Ancak bir giin gordiigii bir riiya onu ¢ok sarsar. Rilyasinda cenneti goriir. Cennette
biitiin tanidiklarinin geng halleri kendisini beklemektedir. Yasli adama korkacak bir sey
olmadigini soylerler. Yash adam ge¢cmisi diisiinmeyi birakip kendi kendine bdyle
yasamaktansa 6lmenin daha iyi oldugunu diisiiniir. Bu kesitte yasli adamin eyleyenler

semasi su sekildedir:

Sema 56: Yash adam (O1)

Gonderici Nesne Alici
—> .o —>
(Hastalik) (Olme istegi) (Yash adam)
Yardimci —_— Ozne
( Goriilen diis) (Yash adam)
3.kesit

Yasli adam fark etmeden 6lmek istedigini sesli bir sekilde soyler. O sirada tuvalete gitmek
iizere yerinden kalkan orta yash kadin (O3) yashi adamin sesini duyar ve ona 8lmenin

giizel bir sey olmadigini, 6lmeyi istemenin Allah'a isyan etmektir oldugunu soyler. Kadin
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Ankara'ya yeni dogum yapan kizin1 ve ii¢ torununu gormeye gitmektedir. Emekli ilkokul
Ogretmenidir, dort ¢ocugu vardir. Biiylik oglu Almanya'da Alman bir kizla evlidir.
Ortanca oglu lise 6gretmenidir ve kadinin escinsel oldugu yoniinde baz1 siipheleri vardir.
Kiiciik oglu ise Istanbul'da muhasebecilik yapmaktadir. Simdi de Ankara'ya gidip kiziyla
torununu gorecektir. Kadin diisiinerek tuvaletin kapisina gelir. Bu sirada gen¢ adam
sigarasini bitirip izmariti yere atar. Kadin gen¢ adama sigara igmenin zararli oldugunu
sOyler ve izmaritini alip tuvalete atar. Bu kesitte orta yaslh kadinin eyleyenler semasi su

sekildedir:

Sema 57: Yash kadin (O3)

Gonderici ' Nesne ——» Al
(Ozlem) (Cocuklarin1 gérmek) (Kadin)
Ozne
(Kadin)
4.kesit

O sirada gen¢ adam otobiisiin gecikme nedenini 6grenmek i¢in terminale gitmeye karar
verir. Yagli adamin yanindan gecerken adama rahatsiz olup olmadigini sorar. Adam bir
seyl olmadigini soyler. Yash adam ile gen¢ adam sohbet ederler. Delikanli yash adama
Olmekten s6z etmemesi gerektigini, yasamanin giizel oldugunu sdyler. Sonra yasl adam
uyumaya baslar ve bir diis daha goriir. Diislinde yine 6lmiis ol 6len insanlar terminaldedir.
O sirada terminal yoneticileri ile goriismiis olan geng adam, koluna dokunarak yaslh
adami uyandirir. Geng adam otobiisilin garaj ¢ikis1 bir ambulansla ¢arpigsmis oldugunu ve
yeni bir aracin gonderilecegini 6grendigini sdyler. Bu ylizden otobiis yarim saat rotar
yapmistir. Bu sirada yasl adam yasamin bir diis oldugunu diisiinmektedir. Bu kesitte yash

adamin eyleyenler semasi su sekildedir:
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Sema 58: Yash adam (O1)

Gonderici ' Nesne —>» Al
(Geng adamin yerinde
(Geng adama imrenme) olma istegi) (Yasl adam)
Ozne +—— Engelleyici
(Yash adam) (Gergeklik)

Oykii ii¢ farkli karakterin yasamlarindan bahsetmektedir. Oykiiniin baskarakteri olan
yasli adam oykiide en ¢ok bahsi gecen kisidir. Oykii kahramanlar1 tek bir mekanda
karsilagirlar. Otobiis terminalinde Ankara’ya gitmek i¢in gelmisler ve geciken otobiisii
beklemektedirler. Geng adamin hayat hikdyesine deginilmemistir ancak diger karakterler
ile kurdugu iletisim {izerinden hayat1 hakkinda bilgi almak miimkiindiir. Oykiide yasamin
gercekligi iizerinde durulmustur. Ug farkli karakterin ii¢ farkli yasami vardir. Her biri
yasamin farkli evrelerindedirler. Geng¢ adam kaygisizdir. Daha gengtir ve 6niinde uzun

bir yol oldugunu diisiinmektedir. Yash adam genglik giilerine 6zlem duymaktadir.

Oykii yasli adamin geng adami goriip imrenmesi ile baslar. Yash adamin karis1 disinda

kimsesi yoktur. Bu nedenle karisini kaybettikten sonra derin bir bunalim i¢ine girmistir:

Once saka gibi algiladig1 kiiciik bir gribin ardindan, sisli bir subat gecesi,
karisinin soluk borusu tikanmus, biiyiik bir hastanenin acil servisinde yapilan
miidahalelere karsin, sabaha karsi o cok sevdigi, hep, kendisi Oliirse
arkasindan ne yapar diye kaygi duydugu karisini yitirmisti. Daha sonraki
giinler bir kabusun siirlip gitmesinden farkli degildi. Ama yasam, hep
sOylendigi gibi siirlip gidiyordu. Karisin 6liimiiyle birlikte, sanki biitiin engel
oymus gibi, ya da ona avuntu olsun dercesine isleri artmaya baslamisti.
(Bener, 2005, s.)

Is icin geldigi Istanbul’da kalp krizi gegirmistir:

Ama, kadersizlik yakasini birakmamakta direniyordu. Bir hafta kadar once,
lizerine aldig ilk &nemli is icin gittigi Istanbul'da, kars: tarafin avukatiyla
girdigi anlamsiz bir tartigma sirasinda, ansizin kalp krizi ge¢irmis, alelacele
en yakindaki hastanenin acil servisine kaldirilmisti. (...) Durumu tam olarak
anlamak icin ona hemen anjiyo yapmalari gerekiyordu. (Bener, 2005, s. 15 -
16)
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Yagli adamin anlat1 izlencesi gizelgesi su sekildedir:

Cizelge 31: Yash adam (O1)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirom
Genglik yillarina +istek | Geng adama Genglige donmenin
donme istegi +Bilgi | imrenme miimkiin olmamasi

+Glic

Yasli adamin anlat1 izlencesi su sekilde sembolize edilir:
(01 UN)> (01 N N)

Karakterler tanimlanirken yaslari n plana ¢ikacak sifatlar kullanilmistir. {1k karakter olan
adam icin “yasli adam”, ikinci karakter olan delikanli i¢in “gen¢ adam”, iiglincii karakter
olan kadin i¢in ise “orta yasli kadin” ifadeleri kullanilmistir. Karakterler bahsedilen yas
gruplariin ozelliklerini tasimaktadirlar. Yasli adam hayatta yalmz kalmis, emekli
olmustur. Orta yashi kadin ¢ocuklarini evlendirmek ve torunlarina bakmak gibi
durumlarla ugragmaktadir. Gen¢ adam hayattaki yasaklardan rahatsizdir. Heniiz
evlenmemistir. Geng¢ ve hos bir kadinla sevgilidir. Toplum iginde yanindaki sevgilisine

yakin davranmaktan ¢ekinmez.

Orta yasl kadm (O3) emekli 6gretmendir. Yas1 tam olarak bilinmemektedir. Ilk olarak

yaslh adama karigmaya kalkar:

(...) once kendisine seslenildigini sanarak durdu, sonra yasli adamin kendi
kendisiyle konustugunu fark ederek, adamin yiiziine hayretle, daha ¢ok da
actyarak bakti: - Olmek hi¢ de giizel bir sey degil, beyefendi, dedi. Olmeyi
istemek hasa Allah'a isyan etmektir. Insan, yasamim giizellestirecek bir seyler
bulmali hangi kosullarda olursa olsun... (Bener, 2005, s. 19-20)

Orta yash kadin toplum ve ahlak kurallarina siki sikiya bagh bir karakter olarak
cizilmistir. Cevresine bakisi kural koyucu sekildedir:

Ortanca oglu anasinin meslegini se¢cmisti, ama o fakiilte bitirmisti. Aydin'da
lise 6gretmeniydi. Bekardi. Escinsel olduguna dair baz1 sdylentiler gelmisti
anasmin kulagina, dogrusu ¢ok iiziilmiistii. Kimseye belli etmemisti ama,
kimi kuskular1 yok degildi bu konuda. Sonunda, gegen yil, yaz tatilinde,
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oglunun yanima Kusadasi'na gittiginde, dnce onu evlendirmek i¢in kollarini
stvadigindan s6z etmis, orali olmadigin1 goriince bu kez ici kiyilarak, agik
acik sormustu, hem de kaba deyimi kullanarak. “Dogru sdyle bana, ibne
misin, kulampara misin?" diyerek. (Bener, 2005, s. 20)

Yasli kadin kendi ahlaki normlarina gére yasamaktadir:

Kocas1 oldiigiinde, dort cocuk anasi olmasina karsin, hala gengcti, giizeldi,
yiiziine bakilir bir kadind1, meslek sahibiydi. Ozellikle de kendisi gibi cocuklu
dul, hatta bekar 6gretmen arkadaslari arasindan isteklileri ¢itkmamis degildi,
ama dort cocukla elin erkeginin koynuna girmeye hi¢c heves etmemisti.
(Bener, 2005, s. 21)

Orta yash kadin ¢evresinde gordiigii insanlar1 yargilar. Kendi diisiince tarzini ve

hayat goriisiinii ¢evresine asilamaya calisir:

“(...) gen¢ adam, sigarasini bitirmis, izmaritini yere atmis, ayakkabisiyla
iistiine basarak eziyordu. Kendisini tutamadi. Emekli de olsa, 6gretmen degil
miydi? (...) - Yazik degil mi cigerlerinize evladim, dedi. Bakin, her yerde
anlatiliyor zararlari. Kanser yapiyormus, kalp hastaliklarina yol agiyormus,
daha bircok hastaliga neden oluyormus. Niye sagliginiza dikkat etmiyorsunuz
ki? Geng adam, once kizginlikla, sonra da anlayish bir giiliimsemeyle bakti
kadinin yiiziine. — Haklisiniz hanimefendi, dedi. Ne var ki, o yasak, bu yasak,
nesi kaliyor yasamin yasanacak giizelliklerinden? - Oyle deme evladim,
Allah'in giiciline gider. De ki, yasamak bir hos riiyadir. (...) Az dnce, herkesin
ortasinda sevgilisi mi, karist mi, her neyse, asiifte kilikli kizla sapur supur
Opiisen geng adam” (Bener, 2005, s. 22) “O asiifte kilikl1 kiz da karis1 falan
degilmis. Zaten belli oluyordu, oglana sarilip dudaklarini vantuz gibi
dudaklarina yapistirisindan...” (Bener, 2005, s. 23)

(Bener, 2005, s. 22 - 23)

Orta yasli kadinin anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 32: Orta yash kadin (O3)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirim

Toplum ve ahlak | +Istek Yash adama Istedigi yerde insanlari
normlarina +Bilgi Olmeyi uyarmaktan

uymak +Glic istemenin ¢cekinmemek

korii bir sey
oldugunu
sOylemek
Gen¢ adama
sigarasini
sondiirmesini
sOylemek
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Orta yash kadinin anlati izlencesi su sekilde sembolize edilir:
(O1UN)> (01 NN)

Oykiide sdylem diizeyinde kisilesme yasl adam (O1), gen¢ adam (02), doktor (O3) ve
orta yasl kadindan (O4) olusur. Orta yash kadin (O4), emekli ilkokul 6gretmenidir. Yast
bilinmemektedir. Fiziksel 6zellik olarak “tombulca, basortiilii, gozleri siirmeli, el orgiisii
kiremit rengi islemeli hirkali, uzun etekli, cenesinde belli belirsiz sakal izleri gériinen orta

yaslt kadin” (Bener, 2005, s. 19) seklinde tarif edilmistir.

Oykiide artsiiremsel ve essiiremsel Oykiileme yapilmaktadir. Oykiide essiiremsel
Oykiileme bir iki saat gibi kisa bir zaman diliminde gegektedir. Artsiiremsel dykiilemede
yaslt adamin ve kadinin ge¢misleri 6zetleme teknigi ile anlatilmistir. Yash adam uzun
yillar yargiclik yaptiktan sonra avukatlik meslegine ge¢mistir. “Sisli bir subat gecesi”

karisin1 kaybettigi bilgisi verilmistir.

Oykiideki ana uzam otobiis terminalinin bekleme salonudur: “Otobiis terminalinin kiigiik
bekleme salonunda, cikis kapisinin hemen sag tarafindaki koltukta oturan yash adam,
bitisikteki tuvaletten yayilan igren¢ kokuya aldirmadan, sahanlikta, sirtini binanin sivalari
dokiilmiis, yer yer tuglalar1 goriinen duvarina yaslamis sigarasin tiittliren geng adama
imrenerek bakiyordu...” (Bener, 2005, s. 13) Artsiiremsel zamanda tiim karakterler bu

uzamdadir.

Oykiideki diger uzam yash adamin gordiigii ritya uzamidir. Bu uzamda bir nevi cennet

tasviri yapilmistir:

Neredeydi, bilmiyordu. Sonra sonsuz bir yesillik i¢cinde oldugunu algiladi.
Goremedigi birisi kulagna “Iste Cennet burast..." diye fisildadi. Cevresinde
ilk anda kim olduklarin1 ¢ikaramadigi kadinli erkekli bir yigin insan
dolastyordu, o bir hamaga kurulmus, hafif hafif sallaniyordu. Dikkat ettigi
zaman oradaki herkesin, kutsal kitaplarda yazildigi, sdylendigi gibi, ayni
yasta olduklarim1 ayrimsadi. Yirmi, yirmi bes yaslarinda goriiniiyorlard,
sevecen ve gliliimserdiler, birbirleriyle dostga sohbet ettikleri anlagiliyordu.
Uzandigi hamaktan dogrulmaya calismis, cevresindekilere seslenmek
istemisti, sesi ¢ikmamistt. Sonra yine o gizemli ses, “Acele etme," diye
fisildamist1 kulagina. "Sen daha 6lmedin. Her olasiliga karsi, seni karsilamak
icin bir araya getirdik onlari. Gorliyorsun, korkacak bir sey yok..." (Bener,
2005, s. 19)
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Yasam Bir Diis 6ykiisii mantiksal anlamsal diizeyde yaglilik-genglik karsitligi

iizerine kurulmustur. Oykiiniin gdstergebilimsel dortgeni su sekilde kurulmaktadir:

Yashlik Genglik
Al A2
R S nEEEnEEEEEE LR >
A A
v v
e >
A2 Al
Geng olmayan Yasli olmayan

<

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “yashilik” ve “geng olmayan” kavramlari
birbirini igerir, igerme iliskisi i¢cindedir. “yaslilik” ve “genclik” kavramlar1 arasinda ise
karsitlik iligkisi vardir. “yashlik” ile “yasli olmayan” ve “genglik” ile “gen¢ olmayan”

kavramlar1 da birbiriyle ¢eliskinlik iliskisi igerisindedir.

Oykiide farkl1 yas gruplaridaki ii¢ kisi anlatilmaktadir. Hepsinin kendisine gére sikayet
ettigi hayatta memnun olmadig1 durumlar verilmistir. Oykiideki yash adam riiyasinda

gordiigli cennet tasvirinde de ilk fark ettigi sey cennetteki herkesin geng yasta olusudur.
2.3. OYKU TEMASINA YONELIK SINIFLANDIRMA

Oykiilerde yapilan son smiflandirma tematik olarak yapilacaktir. Bu siniflandirma
yapilirken tematik farkliliklarin gostergebilim kuramina etkisinin olup olmadigin tespit

etmek amaglanmistir.
2.3.1. Gercekei OyKkii

Siniflandirmada kullanacagimiz ilk tema gergekgiliktir. Erhan Bener’in 6zellikle ilk

donem oOykiilerinin oldukea gercekei oldugu goriiliir.

Erhan Bener’in Agsk-1 Muhabbet Sevda (1992) 6ykii kitabindaki Alabalik, Ne Imis Ask-i
Muhabbet Sevda, Humoresque, Tasrada Gizli Ask, Hald Kanayan ve Cosi Fan Tutte Oykiileri;
Giinbatimi Oykiileri (1995) 6ykii kitabindaki, Sarraf Hamdi, Sofor Hiiseyin, Selamikéy Canavart
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Recep, Antepli Sevket, Heidenheimli Ahmet ve Elektrikgi Kerim Usta Sykiileri; Denizasirt Oykiiler
(1996) oykii kitabindaki Bir Demet Mimoza, Yanlis Adres, Kirmizi Alfa Romeo, Maria Del
Reposo, Manuella’min Kizlari, Bozuk Paralar ve Hosca Kal Viyana Oykiileri; Yarali Asklar
(1998) Eski Kareler, Eski Defter, 1k Ask, Sabirlik, Kacis, Nazife Hanim’la Kizlari, Uhuvvet’in
Kaptanmi, Pavyonda ve Evlilik Ajans: 6ykiileri; Ask Nereye Kadar (2003) oykii kitabindaki Ask
Nereye Kadar, Civcivler, Regine, Tiiccar Emeklisi Niyazi, Pansiyonda, Bir Gecelik Misafir,
Kacirilan Randevu ve Gizli Ask dykiileri; Yasam Bir Diis (2005) 6ykii kitabindaki Tefeci Riistem
ve lyiligin Bedeli oykiileri; Tiirkiisiinii Arayan Adam (2008) 6ykii kitabindaki Sansl Kedi, Ip

Cambazi ve Yenilenen Portreler Oykiileri gercekgi oykiilerdir. Erhan Bener’in Oykiileri

arasindan bu tarzdaki dykiilere 6rnek olarak Alabalik 6ykiisii se¢ilmistir.

Alabalik 6ykiisii Erhan Bener’in Ask-1 Muhabbet Sevda (1993a) kitabinin ilk oykiisiidiir.
Oykiiniin basinda “Alabalik dykiisii 1992 Haldun Taner Oykii Odiilii'nii almistir.” ibaresi
bulunmaktadir. Oykii adim Schubert’in Alabalik Beslisi adli klasik miizik bestesinden
almaktadir. Oykiide i¢ odaklayim s6z konusudur. Olaylart Semin’in bakis agisindan

goriiriiz ancak olaylar “ben” diye degil “o” diye anlatilir.

Oykiiniin yiizeysel metin yapisinda Washington’da biiyiikelgilik miistesar1 olarak calisan
Necdet’in karist Semin’in gengliginde Olaf isimli bir gen¢ miizisyenle yasadigi ask
anlatilmaktadir. Semin geng bir kizken annesiyle birlikte yiiksek virtiiozliik kurslarina
katilmak i¢in Paris’e gider. Bu sirada akademide piyano egitimi alirken viyolonsel ¢alan
Olaf ile tanisir. Bir siire sevgili olan iki agik Semin’in rahatsizlig1 nedeniyle ayrilir ve bu
sirada Paris’teki karisiklik yiiziinden Semin ve annesi Istanbul’a doner. Olaf’tan bir daha
haber alamayan Semin bir akrabalar1 olan Necdet ile evlenir. Esi ile Paris’e gelen Semin
Norveg Biiyiikelgisi ve esi onuruna diizenlenen yemekte gecmisi hatirlar ve Olaf’la ayni
soyad1 tasiyan Norveg Biiyiikelcisi’ne Olaf’1 sorar. Oykiiniin sonunda Olaf’in Paris’ten
ayrildigi yil o6ldiigiinii 6grenir. Metinde anlati diizeyinde 6 kesit bulunmaktadir. Bu

oykiide kesitlemeler stiremsel ayriliga gore yapilmistir.
1. kesit

Semin (O1) piyano galmaktadir. Piyano basindayken esi Necdet (02) yanina gelip ona
dokununca irkilir. Piyano ¢alisirken rahatsiz edilmekten hoslanmadigini sdyleyerek esini
gonderir. Aslinda cami g¢alismak istememektedir. Tuslara rastgele dokunarak vakit

gecirmeye baglar. Bu sirada daha 6nce hi¢ duymadigini diislindiigii bir nota duydugunu
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zanneder. Dalginlikla genglik zamanlarini Madam Olga’dan ders aldig1 giinleri hatirlar.
Semin hep ayni notlardan farkli sesler duydugunu diistinmektedir. Ayn1 pargay1 plaktan
dinlerken bile kulaginin arada baska sesler duydugunu sanir. Hatta bu yiizden aile dostlar1
Dr. Wilmetz (O3) ona gerektigi yerde miizikte yanlislik yapabilecek tam bir virtiioz
oldugunu soyler. Dr. Wilmetz ise hep ayn1 donuk ve kusursuz sesleri duydugu i¢in evine
hi¢ pikaplart ve gramofon sokmamaktadir. Semin piyanonun tuslarina dokunup

diistinmeye devam eder. Bu kesitte Semin’in eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 59: Semin (O1)

— > >
Gonderici Nesne Alic1

(Miizik tutkusu) (Notalarin seslerini her (Semin)
seferinde farkli algilamak)

T

4+

Ozne Engelleyici
(Semin) (Gergeklik)
Bu kesitte Dr. Wilmetz’in eyleyenler semasi su sekildedir:
Sema 60: Dr. Wilmetz (O3)
> —_—
Gonderici Nesne Alict
(Miizik tutkusu) (Notalarin seslerini her (Dr. Wilmetz)
seferinde farkli algilamak)
Ozne Engelleyici
(Dr. Wilmetz) (Gergeklik)

2. kesit

Semin ilk kez 17 yasindayken Paris'teki miizik akademisine katilmak icin annesi (O4) ile
Fransa'ya gelmistir. O zamanin Paris'i ile simdikinin farzi arasinda ¢ok biiyiik bir fark
vardir. Nadia Boulanger 8diiliinii kazanmasi nedeniyle diizenledigi resitalde Olaf (O5)
isimli bir gencle tanisir ve ¢ok iyi anlasirlar. Ayni1 akademide Olaf da viyolonsel

calmaktadir. Tutkulu ve basina buyruk bir karakter olan Olaf Semin’i maceradan
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maceraya siirlikler. Semin birden Olaf’1 bu kadar yil sonra neden su an hatirladigini
sorgular. Bu aksam davete katilacak olan Norveg biiyiikelgisinin (O6) soyadinin Olaf ile

ayn1 olmasindan kaynakli oldugunu diisiiniir. Bu kesitte Semin’in eyleyenler semasi su

sekildedir:

Sema 61: Semin (O1)

>
Gonderici Nesne — > Al
(Ozlem duygusu) (Eski anilar1 hatirlama) (Semin)
Yardimci Ozne Engelleyici
(Norveg biiyiikelci ) (Semin) (Simdiki zaman)
3. kesit

Semin tekrar gegmisi hatirlar. 1967 kisin ortalarinda Noel’den birkag giin 6nce Olaf’la
birlikte bir konsere giderler. Konser ¢ikis1 lapa lapa kar yagmaktadir. Ikisi de cok
sarhostur. Gelecekten bahsederler. Olaf Semin’e ¢ok iyi piyano ¢aldigini sdyler. Onun
elinden bir siirii pargay1 dinlemek istemektedir. Ama en ¢ok Schubert’in Alabalik
parcasini dinlemek ister. Olaf Semin’e alabalik olarak seslenir. Ona asik oldugunu, onu
omriiniin sonuna kadar sevecegini, hatta eger isterse onunla evlenebilecegini soyler.
Semin’i tutup kendi etrafinda dondiiriir. Semin soguktan ve sarhosluktan rahatsiz olarak
titremeye baslar ve eve gitmek istedigini sdyler. Olaf Semin’i evine gétiiriir. Iki genci
kapida karsilayan annesi bu durumdan hi¢ hosnut degildir. Bu olaydan sonra Semih
aylarca siiren bir akciger hastaligina yakalanir ve bir daha Olaf’a goriisemez. Olaf’in
kendisine mektuplar yazdigini bilse de annesi engelledigi i¢in o mektuplar hi¢ eline bir

ulagsmaz. Bu kesitte Semin’in eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 62: Semin (O1)

.. —b i
Gonderici Nesne Alict
(Ask) (Olaf ile birlikte olmak) (Semin)
Ozne <+«—  Engelleyici
(Semin) (Semin’in annesi, hastalik)
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Semin’in eyleyenler semasi ile Olaf ‘in eyleyenler semasi benzerdir. Bu kesitte Olaf’in

eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 63: Olaf (05)

Gonderici ———» Nesne —» Alict
(Ask) (Semin ile birlikte olmak) (Olaf)
Ozne ¢ Engelleyici
(Olaf) (Semin’in annesi, hastalik)
4. kesit

Paris’te o y1l ¢ikan olaylar yiiziinden Semin ile annesi apar topar Istanbul’a déner. Hemen
o yaz Semin’i Washington’a biiyiikel¢ilik miistesar1 olarak atanan ve uzak bir akrabasi
olan Necdet ile evlendirirler. Semin Necdet’in karist olarak farkli farkli iilkeleri dolasir.
Semin Necdet’in Olaf’1 bilip bilmedigini diisiiniir. Bilmedigine kanaat getirir. Bazen
Olaf’in kendisinden sonra neler yaptigini diisiiniip merak etmektedir. Vakit ilerleyip
aksam olur. Semin aksam yapilacak davet i¢in hazirliklar1 tamamlamasi gerektigini fark

eder. Bu kesitte Semin’in eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 64: Semin (O1)

Gonderici ———» Nesne ——» Alict
(Merak) (Olaf hakkinda bilgi almak) (Semin)
Ozne ¢ Engelleyici
(Semin) (Necdet)
5. kesit

Semin davetteyken Norveg Biiyiikel¢isi ile karsilasir ve Olaf ile biiyiikelginin benzeyip
benzemedigini diisiiniir. Aralarinda bir benzerlik bulamasa da en sonunda biiytikelgiye
sormaya karar verir. Biiyiikelgiye Akademi'de iken kendisi ile ayn1 soy ismi tagiyan bir

arkadag1 oldugunu ama daha sonra ondan haber alamadigini anlatir. Norveg Biiytikelgisi
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Olaf’1n kendisinin yegeni oldugunu sdyler. Olaf’in 1968 olaylarinda Fransa'dan sinir dis1
edilip Vietnam'a goniillii olarak gittigini ve orada zehirli gazdan 6ldiigiinii sdyler. Semin
duyduklarindan etkilenir ancak belli etmemeye ¢alisir. Durumunu sadece Dr. Wilmetz

fark eder. Bu kesitte Semin’in eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 65: Semin (O1)

Gonderici——» Nesne ——>» Al
(Merak) (Olaf hakkinda bilgi almak) (Semin)
Yardmer ——* Ozne <«—  Engelleyici
(Norveg biiyiikelgisi) (Semin) (Necdet)

6. kesit

Son kesitte zaman atlamasi olmus, Semin ve Necdet eve donmiis yatma saatindedirler.
Necdet endiseli goriinmektedir. Semin yemekteki tavrini Necdet’in fark etmis
olabileceginden endiselidir. Ancak Necdet birden yanma gelerek Semin’e bugiin
yoruldugu i¢in erken yatmasi gerektigini sOyler. Kendisi de Disisleri Bakani ile yapacagi

konusma tlizerinde ¢alisacaktir. Son kesitte Semin’in eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 66: Semin (O1)

e ,
Gonderici Nesne Alict
(Stiphe) (Necdet’ten Olaf’1 (Necdet)
saklamak)
Yardimci Ozne Engelleyici
(Necdet’in ilgisizligi ) (Semin) (Davetteki konusma)

Oykiideki ilk anlati izlencesi Semin ve Dr. Wilmetz’in miizikle olan iliskisini
anlatmaktadir. Birinci kesitte yer alan bu izlencede semin ve Dr. Wilmetz’in miizikle olan

iligkisi anlatilir. Semin kiigiik yaslardan beri piyano dersi alan bir kadindir. Bu nedenle



158

notalara aginadir ve seslerin nasil duyuldugunu iyi bilir. Ancak Semin bir sesi her

duydugunda o seste farkli yeni bir tin1 duydugunu hisseder:

(...) Bir Schubert iigliisiinii, Bir Beethoven sonatini, ayni1 plaktan Necdet'in
gecen yil, evliliklerinin on dordiincii yildoniimii armagan1 olarak sundugu o
kusursuz miizik setinden her dinleyisinde, ne oldugunu bilemedigi bir
farklilik buldugunu sanirdi, bir 6nceki dinleyisinden. Necdet'e bir glin bundan
s0z etmisti. "Sagmalama," demisti Necdet. "Bu seti almadan 6nce kag kisiye
danistim. Bdylesine bir presizyon'un elektronik mikroskoplarda bile
bulunmadigin1 sdylediler bana." Sorun bu degildi ki. Plaktaki izlerin
degismeyecegini o da biliyordu. Yine de, viyolact yayini ¢ekerken her sefer
sanki bir baska yerde, elinin bir an titremesini engelleyemiyor, dahasi, besteci
sanki her sefer bir baska noktada, bir on altilik notanmn yerini
degistiriveriyordu. (Bener, 1993a, s. 8).

Semin’in sesleri farkli algiliyor olmasi Dr. Wilmetz tarafindan iyi bir virtiiéz oldugu

seklinde yorumlanir. Dr. Wilmetz yaptiklar1 bir sohbet sirasinda bir giin Semin’le

konulurken bu durumu dile getirir: “Gergek bir virtiiozsiiniiz. Yazik olmus size," demisti.

"Virtiioz, bilerek degil, kendine gore yanlislik yapabilen biridir. Ah, insanlarin

kusursuzluga kars1 bu cilginca meraki beni nasil korkutuyor Madam, bilemezsiniz.”

(Bener, 1993a, s. 8). Bu nedenle Dr. Wilmetz Semin’den sik sik piyano ¢almasini rica

eder. Bu boliimde Semin’in anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 33: Semin (O1)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirim
Piyano calma +istek Piyanoda Notalarin seslerini
istegi +Bilgi notalara farkli algilama ve Dr.

+Glig basma Wilmetz’in gergek bir

virtiioz oldugunu

sOylemesi

Bendykiisel anlaticinin anlati izlencesi su sekilde sembolize edilir:

(O1UN)=> (01 NN 3)

Dr. Wilmetz ise Semin’in tersine notalar1 farkli duymak istedigi halde bunu basaramaz.

Bu yiizden evine hi¢bir miizik aleti almamaktadir:
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Dr. Wilmetz giilimsemis, "Cok sanslisiniz Madam" demisti. "Bu saninin
gizini bana 6gretemez misiniz? Ben hep ayni, belki ¢ok kusursuz, ama
mekanik sesleri tekrar tekrar dinlemek korkusuyla o seytan icadi makineleri
ve 0l ses kaliplarin1 evimden igeri sokamiyorum. Ama ne var ki, bir Oistrakh
ya da bir Kempffi her istedigim zaman dinlememe olanak saglayacak bir
sihirli lambadan da yoksunum..." (Bener, 1993a, s. 8).

Dr. Wilmetz’in anlati izlencesi ¢izelgesi ise su sekildedir:

Cizelge 34: Dr. Wilmetz (03)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirim
Notalarin +istek Miizik Ayni monoton sesleri
seslerini  farkl +Bilgi parcalari tekrar duyma
algilama istegi +Glig ni

dinleme

Dr. Wilmetz’in anlati izlencesi su sekildedir sembolize edilir:
(O3 UN) > (03 UN)

Oykiideki ikinci anlati izlencesi Semin’in Olaf hakkinda bilgi almaya ¢aligmasidir. Semin
gencliginde tanisip asik oldugu Olaf’tan Paris’ten ayrildiktan sonra bir daha haber
alamamistir. Sonraki yillarda ara ara Olaf aklina gelmekte, neler yaptigim1 merak
etmektedir. Bu defa da davete katilacak bir kisinin Olaf ile soyadi benzerligi oldugunu

fark eder:

Ona simdi Olaf'1 animsatan seyin, aksam yemegi planinda, Necdet'in sagina
yerlestirdigi yeni Norveg Biiylikel¢isinin adi oldugunu diisiinmiistii once.
Adamin adi1 Edward Kristiensen'di. Olaflla ayn1 soyadini tasiyordu. Bu
soyadinin Norveg'te hayli yaygin oldugunu biliyordu ama, bu adi1 goriir
gormez Olaf1 diislinmemesi de olanaksizdi. Yalniz bu ad miyd: ona on bes
yil 6ncesinin Paris'ini amimsatan? (Bener, 1993a, s. 8§)

Semin yeniden Olaf’1 diisiiniir ve onun neler yaptigini hayal etmeye calisir:

Olaf onu daha sonra aramig mudir? Istanbul'a mektup yazmis midir? Olaf gibi
bir adami kalkip Istanbul'a gelebilecegini bile diislemisti oysa bir zaman.
Evlendigini 6grenmis miydi acaba? Belki onun i¢in de masal o gece bitmisti.
Simdi kim bilir nerededir? Belki Paris gece kuliiplerinde serserilik yapmaktan
bikmis, Norveg'teki soylu ailesinin yanina donmiistiir. Evlenmis, kendisi gibi
sarisin ¢ocuklart olmustur. (Bener, 1993a, s. 12)
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Semin’in kocasinin Olaf ile yasadigi agktan hi¢ haberi olmamistir. Kiskang bir adam olan
Necdet’in bu durumu 6grenmesinden Semin ¢ok ¢ekinir. Bu nedenle baslangicta Olaf ile
ilgili bilgi almak istese de besinci kesite kadar bu konuda herhangi bir girisimde

bulunmaz. Bu boliimde Semin’in anlat1 izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 35: Semin (O1)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirim
Olaf hakkinda | +istek Necdet’in Olaf’in hakkinda o giine
bilgi Bilgi O6grenmesini kadar hicbir sey
alabilecegi Gig istemedigi  ve | 0grenememistir
diistincesi Olaf’1  taniyan

kimseyi
bulamadig1 ig¢in
edim
gerceklesmez.

Bu izlencede Semin eyletim agsamasindan edince gegtiginde bilgisi ve giicii eksiktir.
Necdet’in 6grenmesini istemedigi ve Olaf’1 tamiyan kimseyi bulamadigi i¢in edim
gerceklesmez. Bitis durumunda Olaf hakkinda o giine kadar hi¢bir sey 6grenememistir.

Semin’in anlati izlencesi su sekilde sembolize edilir:
(O1UN)=> (01 UN)

Semin 5. kesitte Necdet ile davet salonundadir. Sonunda dayanamayarak Norveg
bliyiikelcisine Olaf’1 sorar. Ancak beklediginin aksine Olaf’1n 61diigili haberini alir. Semin
bu bilgiden sonra sarsilir ama belli etmemeye ¢alisir: “Sarap bardagini giicliikle gotiiriiyor
dudaklarma. Tam karsisinda Necdet, biiyiikel¢inin karistyla hizli hizli bir seyler
konusuyor. Tiirk el sanatlarindan s6z ediyor olabilirler. Dr. Wilmetz elini tutup sikiyor
Semin'in. ‘Simdi anliyorum Madam, bir plagin bile hep ayni sesi vermeyisinin

omn

nedenini...”" (Bener, 1993a, s. 17). Bu arada Dr. Wilmetz Semin’in tavrinin farkina varir

ve ona destek olmak ister.
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Oykiiniin son kesitinde gece olmus, davet bitmis ve yatma saati gelmistir. Bu kesitte
Semin’in kocastyla olan gerilimini goriiriiz. Semin davette Olaf hakkinda soru sormasinin
nedenini Necdet’in sorgulayacagini diisiiniir. Bu nedenle Necdet’in diisiinceli halinden
gerilmeye baglar. Ancak Necdet durumun farkinda bile degildir ve sadece Disisleri

Bakanu ile yapacagi konusmay1 diistinmektedir:

Yatmadan 6nce makyajin1 silerken aynadan kocasini gozliiyor. Diisiinceli ve
kaygili bir hali var. (...) Yiregi ¢arpiyor ve titriyor Semin. "Acaba?" diyor.
Titriyor ve bekliyor. Bir alabalik gibi telaglaniyor. "Yoruldun, sen yat," diyor
Necdet. "Ben yarin Disisleri Bakaniyla yapacagim konusma tizerinde biraz
daha caligmak istiyorum." (Bener, 1993a, s. 18)

Oykiiniin Semin’in anlat1 izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 36: Semin (O1)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirim
Olaf +istek Norveg Olaf’in oldiigii
hakkinda +Bilgi biiyiikelcisine bilgisinin 6grenilmesi
bilgi +Glig Olaf’1 tantyip Necdet’in

alabilecegi tanimadigini tedirginliginden
diisiincesi sorma endiselenme

Semin’in anlat1 izlencesi su sekilde sembolize edilir:
(O1UN)=> (01 NN)

Oykiideki diger anlati izlencesi Olaf ile Semin’in askini anlatmaktadir. Artsiiremsel
olarak anlatilan bu béliim bir ask hikayesini anlatmaktadir. Ozetleme teknigi ile 1967
yilinda Paris’te tanigan Semin ile Olaf birbirlerine asik olduklar1 anlatilir. Daha sonra

Oykiiniin 3.kesitinde Noel’den birkag giin dnce Olaf ve Semin’in bulusmasi anlatilir.

Olaf’la Semin birlikte bir konsere giderler ve konser ¢ikisi lapa lapa kar yagmaktadir.
Ikisi de ¢ok sarhostur. Burada Olaf Semin’e onu ¢ok sevdigini isterse onunla
evlenebilecegini sdyler. Oykiiniin bu boliimii Semin’in Olaf’a haber veremeden
Istanbul’dan ayrilmasi ve o yaz Istanbul’da evlenmesi ile son bulur. Semin ile Olaf,
Semin’in hastalig1 ve annesinin engelleri yiiziinden ayrilmak durumunda kalirlar.

Oykiiniin Semin’in ve Olaf’1n anlat1 izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:
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Cizelge 37: Semin (O1) ve Olaf (O5)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirim
Olafile +istek | Olaf’in Semin’in hastalanmasi ve
Semin’in -Bilgi Semin’den Semin’in annesinin
birlikte olma +Glic kendisiyle birlikteliklerine karsi ¢ikmasi
diistincesi evlenmesini

istemesi

Birlikte olmak isteyen iki gen¢ baslangi¢ durumunda bir aradir. Olafin Semin’den
kendisiyle evlenmesini istemesi lizerine edim agamasina gegerler. Ancak Semin o giin
cok hastalanir. Iki ay kadar hasta yatan Semin’e mektuplar yazan Olaf Semin’in annesi
yliziinden mektuplarint bir tiirli ulastiramaz. Bitis durumunda iki sevgili ayrilmak

zorunda kalir. Semin ve Olaf anlat1 izlencesi su sekilde sembolize edilir:
(01,05 UN3) > (01,05 N N)

Oykiide sdylem diizeyinde kisilesme Semin (O1), Necdet (02), Dr. Wilmetz (O3),
Semin’in annesi (04), Olaf (O5) ve Norveg biiyiikelgisi (O6) olmak iizere 6 karakter ile
saglanmistir. Semin (O1); dykiiniin baskahramamdir. Oykiide artsiiremsel diizlemde
Semin’in 18 yasindaki hali anlatilirken essiiremsel diizlemde verilen tarihlere gore 33
yaslarinda evli bir kadindir. Miizigin hayatinda ¢ok 6nemli bir yer vardir ve gengliginden
beri piyano ¢almaktadir. Oykiide fiziksel 6zelliklerinden ziyade ruhsal dzelliklerinden
bahsedilir. Semin hassas ruhlu, miizigi hissetmekten hoslanan bir kadindir. Bir miizigi

her dinleyisinde farkli bir ses duydugunu sanur:

Rastgele dokundu siyah tuslardan birine. Daha 6nce hi¢ isitmedigi bir do
diyezdi bu. Ayni tusa bin kere dokunsa hep farkli sesler ¢ikacagini biliyordu.
Son derece iyi akort edilmis bir Berstein'di oysa bu. (...) Bir Schubert
Ucliistinli, Bir Beethoven sonatini, ayni plaktan Necdet'in gegen yil,
evliliklerinin on dordiincii yildoniimii armagani olarak sundugu o kusursuz
miizik setinden her dinleyisinde, ne oldugunu bilemedigi bir farklilik
buldugunu sanirdi, bir 6nceki dinleyisinden. (Bener, 1993a, s. 7-8).

Necdet (02); Semin’in kocasidir. Evliliklerinin ilk yillarinda Washington ve Madrid
biiytlikelcilik miistesarligl, ardindan Fas ve Atina’da biiyiikelcilik goérevi yapmuistir.

Essiiremsel diizlemde Paris Biiyiikelgisidir. Semin ile 15 yillik bir evlilikleri vardir.



163

Oykiide Necdet’in fiziksel 6zelliklerinden ziyade karakter dzellikleriyle verilir. Necdet
kariyerine 6nem veren bir adamdir, hatta bu nedenle ¢ocuk da istememektedir. Bunun
yaninda Semin’in sdyledigi “(...) sasilacak kadar sarkli bir kiskanglig1 olan Necdet” gibi
ifadelerden karisini fazla sikbogaz ettigi anlasilmaktadir: “Bir biiyiikel¢i karis1 o. Her an
bir saldirtya ugrayabilir. Cok dikkatli olmak gerek. Necdet onun tek basina gezmeye
ciktigin1 duysa kiyametleri koparir.” (Bener, 1993a, s. 12). Semin tek basina disar1 bile

¢ikamaz.

Dr. Wilmetz (O3); Semin ve Necdet’in aile dostudur. Oykiide piyano meraki yoniiyle
Semin’e arkadaglik etmektedir, Semin’in iyi bir virtidz oldugunu diisiinmektedir ve onun
gibi miizikte her defasinda baska sesler duyabilmeyi arzular. Yasli olmas1 disinda fiziksel
ozellikleri verilmezken karakterinin Ozellikle kadmnlara karsi kibar yaklastigi bilgisi
verilir: “Yasl tilkinin kadinlara kars1 gosterdigi asir1 kibarligin, 6zellikle geng kadinlarla
konusurken kur yapiyormus gibi egilip biikiiliisliniin, s6zlerinin arasina hafif dekolte
anekdotlar, belirsiz imalar sikistirisinin gerisinde, belki de o degisiklik 6zleminden
kaynaklanan bir bagka egilimin gizlendigini 6grenmisti Semin.” (Bener, 1993a, s. 12).

Semin’in duygularini en iyi anlayan karakterdir.

Semin’in annesi (O4); artsiiremsel diizlemde yer almaktadir. 1967 senesinde Semin ile
Paris’e gitmistir. Oykiide hakkinda fazla bilgi verilmezken Olaf ile Semin’in asklarini
engelleyici bir karakter olarak verilir. Olaf (O5); Semin’in genglik askidir. Artsiiremsel
diizlemde yer alan bir karakterdir. Norvec'in en soylu ailelerinden birine mensup olmasina
ragmen fakir bir 6grenci gibi yasamay tercih etmektedir. Paris Akademisinde viyolonsel
calmaktadir. Fiziksel olarak sadece sarigin oldugu bilgisi verilmis daha ¢ok karakteri
lizerinde durulmustur. Tutkulu ve bagma buyruk bir geng¢ oldugu bilinir. Oykiiniin

sonunda 1968°de geng yasta 6ldiigii 6grenilir.

Norveg Biiyiikelcisi (06) oykiiniin son karakteridir. Biiyiikelginin adi Edward
Kristiensen’dir. Egsiiremsel diizlemde yer almaktadir. Olaf ile ayn1 soyadi tasidigi i¢in
Semin biiyiikel¢inin adim duyunca genglik askini hatirlamistir. Oykii igin kilit isimlerden
biri olan bu adam Semin’in Olaf hakkinda bilgi edinmesi bakimindan 6énem tagir. Semin
biiylikelgiyi su sekilde tanimlamaktadir:

Oldukga ufak yapili, bir Norvegliye gore: mavi igne gozlii, aysberg bakisl ve
hemen hi¢ konusmayan biri. (...) bilylikelginin miizikle pek ilgisi yok. Karis1
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elbette piyano ¢almasini biliyor, ama bir dortliide yer alabilecek kadar degil.
Tirkiye'yi hi¢ gormemis, ama Atatiirk'ii isitmis. (Bener, 1993a, s. 17).

Oykiide siirem essiiremsel dykiileme ile artsiiremsel dykiilemenin birlikte kullanilmast ile
olusmustur. Oykii essiiremsel diizlemde tek bir giinde gecer. Burada siirem baskarakter
Semin’in piyanonun basinda oturdugu aksamiistiinden kocasiyla birlikte yatmaya
hazirlandig1 gece vaktine kadar verilir. Semin’in gencligi ise Ozetleme teknigi ile
anlatilmaktadir. 1967 senesinde Olaf ile Semin’in Paris’te gecirdikleri gece artsiiremsel
bir sekilde verilir: “1967 kisinin ortalariydi. Noelden birkag giin 6nce. Olafla, Budapeste
dortliisiiniin Salles Pleyel'deki konserine gitmislerdi. O gece annesinin izin vermekte her
zamankinden daha ¢ok giigliik ¢ikardigin1 animstyor. (...) Konserden ¢iktiklarinda vakit
gece yarisina yakindi.” (Bener, 1993a, s. 15). Bu gece 6ykii agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Ciinkii bu geceden sonra Semin ve Olaf bir daha bir araya gelmezler.

Oykiiniin uzami Paris’tir. Egsiiremsel diizlemde de artsiiremsel diizlemde de dykii Paris’te
geemektedir. Ancak zaman iginde Paris uzaminda bazi degisiklikler olmustur. Semin
genclik yillarindaki Paris’in goriiniimiiyle evlendikten sonra tekrar geldigi zamanki

goriinlimiinii kiyaslayarak anlatir:

Hayir, kagamak yiirliyiisler yaptigi Avenue Wagram'daki agaglar eski bas
dondiiriicti kokularmi yitirmislerdi. Simdi her yer yanik benzin kokuyordu.
Place des Ternes'deki cicekgiler, yeralti gegidi yapimi nedeniyle ortadan yok
olmus. Rue de Faubourg St. Honoré'nin kdsesinde, bir zamanlar genclerin
cvildastigt Dupont'un masalari, glipeglindiiz, boyunlarina beyaz pegeteler
baglayarak, siselerce Sansert sarabi i¢ip, diizinelerle 3 numara Belon tikinan
kir saclt sisman erkekler, kocaman gogiislii, boyali saclar1 kuafor elinden yeni
¢cikmis yasli kadinlarla dolup tasiyor, Salles Pleyel'in duvarlarini, adlarini hig
duymadig1 yeni yeni sanatcilarin resimleri siislityordu. (Bener, 1993a, s. 10).

Essiiremsel Oykiilemenin gegtigi diizlemde Semin kocasiyla birlikte biiyiikelcilik
konutunda yagamaktadir. Bu konut “bir siire akil hastaliklar1 klinigi olarak kullanilan iki
yluzyillik” (Bener, 1993a, s. 10) bir konaktir. Semin artsiiremsel Oykiileme
diizlemindeyken siirekli bu konagin i¢inde i¢ uzamda anlatilir. Bu konutun piyano odasi

hakkinda su bilgiler verilir:

(...) Maupassant'in kapatilmis oldugu gilinden beri esyasi yerinden hig
oynatilmamis olan bu odada; duvarlardaki, yerleri hi¢ degistirilmemis olan,
cergeveleri yaldizli kocaman tablolarda; bir duvari boydan boya ve tavana
kadar kaplayan kitapliktaki, tozlar1 alimirken bile sanki yerlerinden
c¢ikarilmayan, birbirlerinin tipatip ayni, yaldizlar1 kararmis sarap rengi ciltli
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kitaplarda: yerdeki goblen halinin soluk pastel desenlerinde; tavandan sarkan
bliyiik avizenin eski kristallerinin donuk piriltilarinda gergek birer XV. Louis
harikas1 olan koltuklarin ayaklarinin  degdigi yaslanmis parkelerin
cukurlagsmis gibi duran golgelerinde; korkung¢ agirliklari nedeniyle
kipirdatamadigi kalin kirmizi kadife perdelerin kivrimlarinda; pencereden bu
mevsimde ve bu saatte, bir Sisley tablosundaki gibi, iki yildir yapraklariin
hep ayni bigimde, ayni noktalarda sarardigini goérdiigii uzun boylu agaclarin
kimiltisizliklarinda. (Bener, 1993a, s. 11).

Oykiiniin sonunda Semin ve kocasi konagin yatak odasindadir. Odada ayna

bulunmasi disinda uzamla ilgili bir bilgi verilmemistir.

Alabalik 6ykiisiinde mantiksal anlamsal diizeyde oOzgiirlik - esaret karsithigi

kullanilmistir. Oykiiniin gstergebilimsel dortgeni soyledir:

Ozgiirliik Esaret
Al A2

A

V& A y
A2 Al
Esir olmama Ozgiir olmama

ukaridaki goOstergebilimsel dortgene gore “Ozgurlik” ve “esir olmama” kavramlari
Yukaridak t bil 1 dort « luk” “ 1 "¢ |
irbirini icerir, icerme iliskisi icindedir. “Ozgiirliik” ve “esaret” kavramlari arasinda ise
birb , lisk dedir. “O lik” ve t”” k | d
karsitlik iligkisi vardir. “Ozgiirliik” ile “6zgiir olmama” ve “esaret” ile “esir olmama”

kavramlar1 da birbiriyle ¢eliskinlik iligkisi icerisindedir.

Oykiide Semin’in gencligi ile su anki durumu arasindaki en biiyiik fark artik istedigi kadar
Ozgiir olamayisidir. Semin Olaf ile birlikte oldugu yillarda aslinda 6zgiir bir hayat
yasamaktadir. O yillarda 18 yasindadir ve istedigi her seyi yapabilmektedir. Paris’in
sokaklarinda Olaf ile gezip, resitallere, tiyatrolara gitmistir. Oysa Necdet ile evlendikten
sonra hayati i¢ mekanlarla smirlidir. Oykiide Semin esinin pesinde iilke iilke dolasan bir
karakter olarak anilir. Dogru diizgiin konaktan disar1 bile ¢ikamaz. Ciinkii o bir biiyiikelci

esidir.
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Oykiide Olaf dzgiirliigii ve ge¢misi temsil ederken Necdet esareti ve gelecek yillarini
temsil eder. Bu nedenle Olaf’la ile yasadig1 ask Semin i¢in ge¢mis mutlu yillarin bir
gostergesidir. Semin Olaf’1n tabiriyle bir alabaliktir. Dolayisiyla 6zgiirce, istedigi gibi
yasamak ister Yasadigi hayatin siradanligi onu sikar. Bu durum 6ykiiniin basindan beri
vurgulanmaktadir. Miizik bu baglamda Semin i¢in bir ¢ikis noktasidir. Semin bir piyano
parcasindaki tekdiizelik de bile farkli notalar1 duymak ister. Oykiiniin sonunda Olafn
0ldiigiiniin farkina varilmasi aslinda Semin i¢in genglik yillarinin tamamen bittiginin bir
gostergesidir. Oykiide Olaf kisa ama istedigi gibi dzgiir bir hayat yasarken semin Olaf’a

gore daha uzun ama siradan bir hayat yasamaktadir.
2.3.2. Diissel Oykii

Diissel dykiiler diis ile gergegin birbirinin i¢ine gegtigi dykiilerdir. Bu tiir dykiilerde hayal
unsurunun On plana c¢iktig1 goriiliir. Erhan Bener’in Yasam Bir Diisg (2005) oykii
kitabindaki Bekleyis, Otobiis ve Karda Izler oykiileri; Tiirkiisiinii Arayan Adam (2008)
oyki kitabindaki Asansor, Regineli Diisler, Direkler, Bahgeler Barakalar, Tiirkiistinii
Arayan Adam Oykiileri gercek diis karigimi bir tarzda yazilmig dykiilerdir. Bu dykiiler

icinden 6rneklem olarak Tiirkiisiinii Arayan Adam 6ykiisi se¢ilmistir.

Tiirkiistinii Arayan Adam 6ykiisii Erhan Bener’in 2008 yilinda basilan ayni isimli 6ykii
kitabmin 10.6ykiisiidiir. Oykii admi baskarakterin rilyasinda duydugu tiirkiiyii
aramasindan alir. Riiya ve gergek boliimlerinin i¢ ice gectigi oykiide ylizeysel yapida,
rilyasinda duydugu tiirkiiniin kendi tiirkiisii olduguna inanan bir adamn tiirkiisiinii arayis1
anlatilmaktadir. Oykiiniin basinda “Sayin Dr. Zehra Mutlu’ya” diyerek atif yapilmustir.
Oykiide anlat1 diizeyinde 3 kesit bulunmaktadir. Kesitlemeler uzamsal ayriliga gore

yapilmistir.
1.kesit

1. kesit bendykiisel anlaticinin rityasinda bir kadin sesi duymasi ile baglar. Bu kadin bir
tiirkii soylemektedir. Bendykiisel anlatict diisle gercek arasinda bu tiirkiiyii mirildanir.
Tiirki bilmedigi bir dilde sdylenmektedir ama bendykiisel anlaticiya oldukca tanidik
gelir. Yasadiklarinin bir diis oldugunu diigiindiiglinde uykusundan uyandigini zanneder

fakat yine bir diis gdormektedir. Bu kez odasinda yataginda uzanmaktadir. Yataginin
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karsisinda duran duvarda 6len sevgilisinin ¢ergeveletilmis bir fotografi asilidir. Fotografa
baktiginda ¢ercevenin bos oldugunu fark eder. Fotografi kimin kaldirdigini diisiiniirken
fotograf tekrar belirir. Birden fotograftaki sevgilinsin dudaklar1 kipirdar ve tlirkiyi
sOylemeye baglar. BenOykiisel anlatici da kadina katilir, birlikte tiirkiiyli sdylemeye
baslarlar. Sonra sevgilisi kaybolur ve bendykiisel anlatici kendini bir vadide bulur. Kol
kola girmis insanlarin birlikte coskuyla dans ettiklerini goriir. O da aralarina katilarak
dans etmeye baglar. Ardindan kendini yine yatak odasinda bulur. Yatagina uzanir ve
aglamak ister. Bunu diisiiniir diisiinmez babasinin kaglarini ¢atarak “Erkekler aglamaz.”

diyen hayalini goriir. Bu kesitte benOykiisel anlaticinin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 67: Benoykiisel anlatic1 (O1)

Gonderici ' Nesne —» Al
(Merak) (Duydugu tiirkiiyii (Bendykiisel anlatict)
bulmak istemek)
Yardimet1 —>  Ozme Engelleyici
(Ezgiyi bilmesi) (Benoykiisel anlatici) (Sozleri bilmemesi)
2.kesit

Bendykiisel anlatict uykudan uyandiginda odasinda oldugunu ve her seyin yerli yerinde
oldugunu goriir. Diin gece doktorunun uykusuzlugu i¢in verdigi uyku ilaglarini
kullanmistir. Bu ylizden de ardi ardina riiyalar gormiistiir. Aksam yatmadan oOnce
internette tiirkiilerle ilgili bir seyler arastirdigini animsar. Her insanin bir tiirkiisii
olduguna inanan bir Afrika kabilesi ile ilgili bir haber okumustur. S6zlerini anlamasa da
rilyasinda duydugu bu tiirkii bir tiirlii aklindan ¢ikmamaktadir. Tiirkiiyli bulmaya karar

vererek ezgiyi aklindan gecirir ve evden ¢ikar.

Bendykiisel anlatic1 evden ¢ikip bir taksi cagirir. Sofore kaset satan bir miizik magazasina
gitmek istedigini soyler. Bu sirada da farkinda olmadan tiirkiiyii agzinin iginde
mirildanmaktadir. Sofor tiirkiiye dikkat kesilince bendykiisel anlatict umutlanir ve sofore
tirkiiyii bilip bilmedigini sorar. Sofor tlirkiiyii bilmedigini ama memleketi Abhazya’nin

tiirkiilerine benzedigini sdyler. Bendykiisel anlatici kaset diikkanlariin ¢ok oldugu bir
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caddede taksiden iner. Caddedeki en biiyiik miizik magazasindan igeri girer ve saticiya
Abhazya tiirkiilerine bakacagini sdyler. Satic1 arka tarafi isaret eder. Bendykiisel anlatici
belli bir tlirkli aradigini bu ylizden kasetleri dinleyip dinleyemeyecegini sorar ancak satici
olumsuz yanit verir. Benoykiisel anlatici kasetlerin yanina gidip bakar ama ne aradigindan
emin degildir. Vazgecip magazadan ¢ikmak iizereyken satici tiirkiilerin kliplerinin de
oldugunu soyleyerek onu baska bir reyona gotiiriir. Bendykiisel anlatici durumdan
sikilarak saticinin Abhazya tiirkiisii diye garanti verdigi birkag tanesini rastgele satin

alarak evine doner. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 68: Benoykiisel anlatic1 (O1)

Gonderici Nesne —» Al
(Merak) (Duydugu tiirkiiyti (Bendykiisel anlatict)
bulmak istemek)
Yardime1 — >  Ozne «— Engelleyici
(Taksi sofori (Benoykiisel anlatici) (Sozleri bilmemesi)
Satici)

Bu kesitte saticinin eyleyenler semast su sekildedir:

Sema 69: Satic1 (O1)

Gonderici ' Nesne —» Alica
(Para kazanma (Kaset ve CD satmak) (bendykiisel anlatici)
istegi) T
Yardimci —>  Ozne
(Benoykiisel anlaticinin (Saticy)
meraki)
3.kesit

Bendykiisel anlatict evine vardiginda atesinin ¢iktigini fark eder. Gegirdigi hastalik
yliziinden atesinin yiikselmesi hayati risk tagimaktadir. Bu nedenle doktorunun bu gibi

durumlarda kullanmasi i¢in verdigi antibiyotik ilaglari igmeye karar verir. Bir yandan da
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hastaligini diistiniir. Doktorun ii¢ bes ay en fazla bir y1l 6mrii kaldigini sdyledigini hatirlar.
Karis1 da yaninda olmadig1 i¢in 6liim aninda ne kadar yalniz olacagini diisiiniir. Oliimiinii
geciktirmek anlamsiz gelmeye baslar ve ilaglar1 ¢ope atar. Hastaligindan dolay1 yasak
olmasina ragmen yillar sonra ilk defa bir sigara yakar ve kendine bir kahve pisirir. Aldig1
CD kasetlerden bir tanesini VCD'ye koyar ve klibi izlemeye baslar. Bir anda riiyas1 aklina
gelir. Duydugu tlirkii aradig tiirkiidiir. Soyleyen kisi de karisidir. Karist bendykiisel
anlaticiy1 bu tiirkiiyle yanina ¢agirmaktadir. Bu tiirkii artik ikisinin tiirkiisii olmustur. Bu

kesitte bendykiisel anlaticinin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 70: Benéykiisel anlatic1 (O1)

Gonderici Nesne —» Al

(Yanlizlik duygusu) (Oliimii istemek) (bendykiisel anlatici)
Yardime1 — >  Ozne«——— Engelleyici
(Hastalik) (bendykiisel anlatici) (ilaglar)

Oykiide temel anlati izlencesi bendykiisel anlaticinin tiirkiisiinii aramasidir. Bendykiisel
anlatict baslangic durumunda riiya alemindedir. Duydugu belli belirsiz ezgi dikkatini

ceker ve o ezgiyi takip eder:

Gozlerimi agtigimda dudaklarima kendiliginden yapismis, diis ile gercek
arasinda bir boslukta, o tirkiiyii mirildanmakta oldugumu fark ettim.
Bildigim, daha Once isitti§im higbir ezgiyle benzerligi yoktu, ama ben,
kendiligimden, kendi i¢cimden ¢ikarmisim gibi, hi¢ duraksamadan, hatta
hicbir anlam veremedigim birtakim ses dizileri halinde, sozlerini bile
mirildantyordum yiiksek sesle. Yavas yavas, yinelenerek, bu sesler
bilingaltimda gizli birtakim sifreli anlamlar kazanmaya basladi. (Bener, 2008,
s. 165).

Benoykiisel anlatici bu riiyadan bagka bir riiyaya gecer. Bu kez riiyasi yagsadigi evin yatak
odasinda baglar. Ancak odadaki esyalar1 yok olmus, sadece duvarlar1 kalmistir. Durumun
garipligine sasirip duvarda asili olmas1 gerektigi halde olmaya fotografa bakarken bir
anda kedisini fotograftaki mekanda bulur. Yine ayni ezgiyi duymaya baslar: “Sonra

kulaklarimda yine o biiyiileyici ezgi. Bu kez sanki sozleri daha bir tanidik. Biraz gayret
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edebilsem, anlayacagimi saniyorum, ama bosuna. Bellegimin hicbir kdsesinde bu sesleri
iceren bir kavram, hatta tek bir sdzcilik yok, yine de tanidik.” (Bener, 2008, s. 165).

Riiyadan uyanana kadar ezgiyi duymaya devam eder.

Benoykiisel anlatici rilyadan uyandiginda, yatmadan 6nce doktorunun uykusuzlugu igin
verdigi uyku ilaglarini ictigini hatirlar. Bu ylizden riiyalarindan uyanmakta zorlanmaistir.
Gece yatmadan Once internette gezinirken her insanin bir tiirkiisii olduguna inanan bir
Afrika kabilesi ile ilgili bir haber okumustur. Riiyasinda duydugu tiirkiiyii bu duruma
baglar. Ama tiirkii bir tlirlii aklindan ¢ikmamaktadir. Sozlerini anlamasa da ezgisi ¢ok

tanidik gelmektedir. En sonunda bu tiirkiiniin pesine diismeye karar verir:

Bugiin gordiigiim riiya son derecede anlamliydi. Riiya ya da diis. Daha
dogrusu bana bir seyler anlatiyordu o tiirkiiniin sézleri. Yarim gittiginden beri
ilk kez duyuyordum. Hayatla 6liim arasinda bir yerden sesleniliyordu bana.
Bunun ne oldugunu 6grenmeliydim. Cok 6nemli bu benim i¢in. Bu kez
anlamazdan gelemem. Simdi artik, tiirkiimii arayip bulmam ve onu izlemem
gerekiyor. Evet, ama nasil? Kime sorabilirim, nasil 6grenebilirim? Ben bir
miizikolog degilim. Ustelik halk tiirkiileriyle pek bir asinaligim yoktur.
(Bener, 2008, s. 166).

Tiirkiiyli nerede aragtirmasi gerektigini diisiindiiglinde aklina kasetgilerin biliyor
olabilecegi gelir. Ezgiyi akinda birka¢ kez aklindan gecirerek iyice ezberler ve taksiye
binerek yola koyulur. Sofore kaset satan bir miizik magazasina gitmek istedigini sdyler.
Bu sirada da farkinda olmadan tiirkiiyii agzinin i¢inde mirildanmaktadir. Sofor bir anda

dikkat kesilerek tlirkiiniin tanidik geldigini sdyler:

Bir ara dalmisim, farkinda olmadan tiirkiimii s6yliiyordum agzimin i¢inden.
Baktim, adam dikkat kesilmis, beni dinliyor. Birden umutlandim. "Biliyor
musun bu tirkiiyii?" dedim. "Bilmiyorum, ama bizim oramn tiirkiilerine
benziyor" dedi. “Nerelisin sen?" dedim. "Abhazyaliyim." dedi. "Yoksa sen de
bizim memleketten misin?" (Bener, 2008, s. 164).

Taksici bendykiisel anlaticiy1 Yiiksel caddesinde birakir. Caddedeki en biiyiik
miizik magazasindan igeri girerek saticitya Abhazya tiirkiilerine bakmak istedigini
sOyler. Satici ilgisiz davranarak arka tarafi isaret eder. Bendykiisel anlatici bu
sekilde bulamayacagini bildiginden kasetciye bu sefer kasetleri dinleyip
dinleyemeyecegini sorar. Olumsuz yanit alinca kasetlere bakmaya gider. Bir siire
sonra ise yaramayacagini diisiinerek diikkdndan ¢ikacagi sirada satici yardimeci
olmak ister:
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“Bir dakika beyefendi," diye seslendi, “Bu tiirkiilerin klipleri de var. Onlara
da bir bakin. En popiiler olanlar onlar..." Bu kez beni bagka bir reyona dogru
yonlendirdi. Yerli, yabanci {inlii tlirkiiciilerin seslendirdigi goriintiliic CD
kayitlartydi bunlar. Sikilmig, yorulmustum. Saticinin Abhazya tiirkiileri diye
garanti verdigi birkag tanesini rastgele aldim. (Bener, 2008, s. 166).

Benoykiisel anlatic1 evine dondiigiinde atesinin ¢iktigini fark eder. Aslinda c¢ok
hasta oldugu ve atesinin ¢ikmasinin biiyiik risk tasidigi anlasilir. Benoykiisel
anlatic1 doktorunun boyle durumlar i¢in verildigi antibiyotik ilaglar1 almaya karar
verir. Tam ilac1 agzina atacakken neden yasiyor oldugunu sorgular:

Peki, nasil bir 6liim olurdu bu hastaliktan 6lmeyeceksem? Acrt aci giildiim.
Bu 6liimii diisiiniirken, sevgilimin, biricik yarimin yani1 basimda olacagini,
ellerimden tutarak bana moral verecegini diislemistim. (...) Simdi kendi
basima mi1 ¢ekecegim biitiin o dayanilmasi gii¢ 61iim acilarin1? Oysa bir hizl
gelisen akciger hastalig1 cabucak kavusturur beni ona. Kapsiilleri ¢op
kutusuna attim. Birden rahatladim. (Bener, 2008, s. 167).

Ilac1 igmekten vazgecen bendykiisel anlatict dliimii kabullenmistir. Kendisine bir kahve
koyup yillardir igmedigi sigarasini yakar. Artik 6liimii kucaklamaya karar vermistir. Bu
sirada bendykiisel anlaticinin aklina aldigi1 CD’ler gelir. Rastgele birini VCD’ye koyarak
dinlemeye baslar. Birden ¢alan ezginin aradigi ezgi oldugunu duyar. Ezgiyi sdyleyen kisi
de karisidir. Oykiiniin sonunda diis ile gercek birbirine girerek dykii acik uglu bir sekilde

bitirilmistir.

Oykiiniin sonunda bendykiisel anlaticinin birbirine paralel iki anlati izlencesi ortaya

cikmistir. Bendykiisel anlaticinin ilk anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 38: Benoykiisel anlatici (O1)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirnm
Olmeye karar verme | +istek flag icmekten | Benoykiisel  anlatici
+Bilgi vazgecmek, sigara | Oykiinii sonunda
+Giig icmeye baslamak | 6ldigi imasinin

yapilmasi

Benoykiisel anlaticinin ilk anlati izlencesi su sekilde sembolize edilir:
(O1UN)=> (01 NN)

Bendykiisel anlaticinin ikinci ve temel anlati izlencesi ¢izelgesi ise su sekildedir:
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Cizelge 39: Benoykiisel anlatici (O1)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirnm
Tirkiyt bulma | +istek Evden cikip | Benoykiisel anlaticinin
diisiincesi +Bilgi miizik magazasina | evde calan
+Giig gitmek, kaset ve | miiziklerden  birinin

CD satin almak gercekten aradig1

miizik oldugunu fark
etmesi ve karisina
kavusmasi

Bu anlat1 izlencesi su sekilde sembolize edilir:
(O1UN)=> (01 NN)

Tiirkiisiinii Arayan Adam Oykiisiinde sdylem diizeyinde kisilesme ii¢ kisiden olusur:
bendykiisel anlatict (O1), taksi soforii (02) ve satict (03). Bendykiisel anlatic1 (O1),
erkektir. Fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmemistir. Cok sevdigi ama kaybettigi bir karis1
vardir. Benoyklisel anlatici, karist kendisini terk etmis gibi davransa da 6ldiigli ima
edilmektedir. Bendykiisel anlaticinin bir siiredir Oliimciil bir hastaligi oldugu
bilinmektedir ancak bu hastaligin ad1 vermemistir:

Hastaligim hakkinda internetten bilgi edinmistim. Doktorum da {istii kapali
olarak agiklamisti. Bu hastaliktan tam olarak iyilesmem olanaksizdi. Daha ne
kadar yasayabilirdim? Bu soruma agik bir yanit vermemisti doktorum.
Gizemli bir dudak biikiisiiyle s6ziim ona giiliimseyerek, “Olabildigince,
elimizden geldigince uzatacagiz,” demisti. "Ug ay, bes ay, bir yil, belki daha
fazla. Bu hastaliktan kimseyi 6ldiirmedik simdiye kadar. Ancak, kendinize ¢cok
dikkat edin. Mikrop kapmamaya bakin..." (Bener, 2008, s. 166 -167).

Sofdr (02); erkektir. Hakkinda Abhazyali olmasi ve arabasinin kendisine ait olmamasi
disinda bir bilgi verilmez. Oykiide bendykiisel anlaticinin tiirkiiyii bulmasima yardimei
gorevinde kullanilmistir.

Satic1 (O3), erkektir ve bendykiisel anlaticrya tiirkiisiinii bulmasinda yardim eden
yardimei bir kisi gorevinde kullanilmistir. Tlk karsilastiklarinda bendykiisel anlaticiya ¢ok
yardimci olmaz ve onu gegistirir.

Satic1 garip bir sekilde yiiziime bakti. Sonra eliyle magazanin dip tarafindaki
bir reyonu isaret etti, “Oraya bakin," dedi. “Varsa orada vardir..." “Ama ben
belli bir tlirkii artyorum,” dedim. “Kasetleri dinleyebilir miyim?" Omzunu
silkti: “Bizde Oyle sey yok. Kasetlerin hepsi naylon kapli,” dedi. “Sen bir bak
bakalim, istedigin gibi bir sey bulursan, alir, evinde dinlersin..." "Ukala"
dedim i¢gimden. " Baska nerde dinleyecektim?" (Bener, 2008, s. 165).
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Satic1 reyonlar1 inceleyen bendykiisel anlatici aradigini bulamayinca onu eli bos
gondermemek i¢in tavrini degistirip daha ilgili davranarak, onu CD’lerin oldugu reyona
yonlendirir.

Oykiide siirem essiiremsel dykiileme seklinde kullanilmistir. Oykii sabahtan aksama
kadar gecen bir giinliik siire i¢inde gegcmektedir. Diiste gegcen boliimde siirem belirsizdir.
Oykiide uzam diiste gegen ve gergekte yasanan olmak iizere iki boliimden olusmustur. i1k
uzam diis diinyasidir. Oykiiniin basinda bendykiisel anlatici riiya gérmektedir. Bu riiyada
acik alanda netligi olmayan bir uzamdadir. Sesler ve renkler net olmayan bir sekilde
verilmistir:

Tilliimsi bir bulutun arkasindan geliyordu ses; hafif, duygulu, acili bir kadin
sesi. Yiizlinli segemiyordum, daha dogrusu, sislerin arasindan, bir an, dolunay
gibi parlak, 1pilik bir goriintii beliriyor, ¢izgilerini bellegime ¢izmeme vakit
birakmadan hemen kayboluyordu. Onu taniyor gibiydim, ama o kadar
belirsizdi ki. Yine de bu sesi biliyordum. Karanlik bir diinyadaydim. Isiksiz,
ama sicak yumusak, yapayalniz olmama karsin beni simsiki saran, giiven
veren, dost bir diinyaydi bu. Kimse yoktu, sadece birtakim kipirtilar
hissediyordum. Cevremde, bir ilahiyi andiran, ya da bir agita benzeyen sesler
bir gidiyor, bir geliyordu. Duyuyor muydum o sesleri, bir karar
veremiyordum. Sonra karanlik 6nce kizila boyandi, ardindan keskin bir 151k
gozlerimi kamastirdi, ayn1 anda o gizemli ilahi, ya da agita benzeyen ses,
kulak zarimi patlatircasina yiikseldi. (Bener, 2008, s. 157).

Benoykiisel anlatici 6ykiiniin sonunda gordiigli rilyanin hayalini tekrar goriir. Ancak bu
defa riiyanin i¢inde karisinin imgesi belirmistir:

Tiliimsii bir bulutun arkasindan geliyordu ses; hafif, duygulu, acili bir kadin
sesi. Yiizlinli segcemiyordum, daha dogrusu, sislerin arasindan, bir an, dolunay
gibi parlak, 1pilik bir goriintii beliriyor, ¢izgilerini bellegime ¢izmeme vakit
birakmadan hemen kayboluyordu. Urperdim. Hayir, onu taniyordum,
unutmam olanaksizdi. Sesini biliyordum. Bu yarim, melegimdi. Bu tiirkii
onun tirkiisiiydi. Kendi tiirkiisiinii sOylilyordu. Bu tiirkiiyle beni yanina
cagirtyordu. (Bener, 2008, s. 168).

Diger uzam bendykiisel anlaticinin evidir. Riiyasinda evinin bos oldugunu goriirken
evinde olan esyalarindan s6z etmistir:

Dogruldum, ¢iplak ayaklarimi soguk musamba zemine bastim. Urperdim.
Bambagka bir diinyadaydim. Burasi benim aligkin oldugum mekan degildi.
Karsimda, ¢ok yiiksek, bembeyaz badanali bir duvar yiikseliyordu. Bombos
bir duvar. Benim giizel tablolarim1 kaldirmiglardi. Kitaplarim, miizik setim,
televizyonum yoktu. Penceremdeki kavunici rengi kadife perdeler de
alinmistr. (...) Yatagimin tam karsisindaki, uyanir uyanmaz géziime ¢arpmast
i¢cin o6zellikle iki Duffy arasina yerlestirdigim, sevgili yarimin -ben ona hep
bdyle seslenirdim- gegen yaz birlikte ¢iktigimiz gezi sirasinda g¢ektigim,
sonradan bastirip biyiittiirdiiglim, arkasinda derin bir vadi ve kiiglik
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cavlanlarin sarildadigi duyulan o giizelim fotografi kaybolmustu. (Bener,
2008, s. 158-159).

Karis1 gittikten sonra bu uzamda yalniz basma yasadigi bilinmektedir. Oykiide dis
mekan olarak kullanilan kaset¢i “Yiiksel Caddesi” icinde yer almaktadir. Bunun
disinda bilgi verilmese de bu bilgi 6ykiiniin Ankara’da gectigini diistindiirmektedir.

Tiirkiistinii Arayan Adam Oykisi mantiksal anlamsal diizeyde en temel evrensel karsitlik

olan yasam-6liim karsithig1 iizerine kurulmustur. Oykiiniin gostergebilimsel dortgeni su

sekilde kurulmaktadir:
Yasamak Olmek
Al oo » A2
A A
v v
Rt e >
A2 Al
Olmemek Yasamamak

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “yasamak™ ve “6lmemek” kavramlari birbirini
igerir, icerme iligkisi i¢indedir. “yasamak” ve “6lmek™ kavramlari arasinda ise karsitlik
iligkisi vardir. “yasamak” ile “yasamamak” ve “Olmek” ile “6lmemek” kavramlar1 da

birbiriyle ¢eliskinlik iliskisi icerisindedir.
2.3.3. Fantastik Oykii

Erhan Bener son yillarina dogru fantastik ogeler iceren Oykiiler de yazmistir. Erhan
Bener’in dykiileri arasindan bu tarzdaki Oykiilere 6rnek olarak Aynanin Arkas: dykiisii
secilmistir. Coziimlemede yer almayan Gece Gelen Oliim (1993) &ykii kitabindaki
Telefondaki Ses ve Cigekler Oykileri; Yasam Bir Diis (2005) 6ykii kitabindaki
Biitiinlesmek, Merih’ten Gelenler ve Aynamin Arkasi oykiileri ile Tiirkiisiinii Arayan
Adam (2008) oykii kitabindaki Yildizlar: Kucaklayan Kiz ve Karga 6ykiisi fantastik izler
tasiyan Oykiilerdir. Bu Oykiiler icinden orneklem olarak Aynamin Arkasi ve Karga

oykiileri se¢ilmistir. Aynanin Arkasi 6ykiisii tam olarak fantastik bir oykii iken Karga
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Oykiisii hasta bir adamin sanrilar1 ya da ger¢ek olarak da algilanabilecek bir durumu

verdigi i¢in segilmistir.

Aynanin Arkas: 6ykiisii Erhan Bener’in Yasam Bir Diis (2005) isimli 6ykii kitabinin
11.8ykiisiidiir. Oykii fantastik dgeler barindirmaktadir. Oykiiniin baskarakteri aynadaki
yansimast ile konustugu icin dykiiye bu isim verilmistir. Oykiiniin yiizeysel metin yapisi,
Oykiide ismi verilmeyen bendykiisel anlaticinin 35.yas giliniinde aynada tiras olurken
aynadaki yansimasi ile konusmasi ile baglar. Yansima kendisinin hayati tersten yasayan
aksidir. Gelecekten gelip ge¢mise dogru gitmektedir ve Omiirlerinin tam ortasinda
karsilasmiglardir. Yansima kaybolduktan sonra bendykiisel anlatict hayatina devam eder.
Oykiiniin sonunda ayn1 giin bendykiisel anlaticiya araba carpar ve bendykiisel anlatic
felg kalir. 1k ii¢ kesitte bendykiisel anlatici ile anlatilan dykiiniin son kesitinde sifir
odaklayim kullanilir. Metinde anlati diizeyinde 4 kesit bulunmaktadir. Bu Oykiide

kesitlemeler siiremsel ayriliga gore yapilmistir.
1.kesit

Bendykiisel anlatic1 her sabah ayna karsisinda kendisine bakmaktan hoslanir. Aynada
kendi kendisine konugmay1 da ¢ok severdi. Tiras olurken kendisi ile bas basa kalmay1 ¢ok
severdi. Bendykiisel anlatict otuz besinci yas gilinlinde yine aynada tiras olup kendisiyle
konusurken aynadaki gOriintiisiiniin yansimas1 gibi degil, fotograflardaki gibi
goriindliglinii fark eder. Durumun tuhafligini anlamlandirmaya calisirken kendisi

glilmedigi halde yansimasini giildiigiinii goriir. Aynadaki yansima konugmaya baglar.

Yansima bendykiisel anlaticiya yasaminin Oteki yarist oldugunu sdyler. Yansima
bendykiisel anlaticinin yasayacak oldugu gelecekten yasadigi gecmise dogru gittigini,
Omriinii tersten yasadigini sdyler. O giin ¢ok biiylik bir tesadiif {izeri ikisinin de 35.yas
giintidiir ve ikisi de tiras olmak i¢in ayn1 zamanda ayna karsisina ge¢gmislerdir. Bunedenle
birbirleri ile karsilasirlar. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin eyleyenler semast su

sekildedir:



Sema 71: Benéykiisel anlatic1 (O1)

S

. o . —}
Gonderici Nesne Alict

(Merak) (Yansimasinin nasil (Bendykiisel anlatic),
konustugunu 6grenmek)

Yardimeci Ozne
(Yansima) (Benoykiisel anlatici)
2. kesit
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Bendykiisel anlatict 6nce inanmak istemese de durumu kabullenir ve bu durumu firsata

cevirmeye karar verir. Yansimasindan gelecekte yasayacagi seyler hakkinda bilgi

edinmek ister. Alacagi kiigiik bir ipucunun kendisine ¢ok faydasi olacagini diisiiniir.

Yansima ise herhangi bir bilgi vermek istemez. Yansimasi bunu hos bir tesadiif olarak

gormesini fazla bir sey sormamasimi soyler. Ciinkii gelecegi hakkinda 6grenecegi

herhangi bir ayrinti hayatlarindaki biitiin heyecan1 kagiracagini sdyler. Yansima da

benoOykiisel anlaticidan herhangi bir sey 6grenmek istemez. Bendykiisel anlatici 1srar

edince yanstma onunla karsilaginca biitiin anilarini silindigini sdyler. Bu kesitte

bendykiisel anlaticinin eyleyenler semasi su sekildedir:

ema 72: Benoykiisel anlatici (O1)

—_— ,
Gonderici Nesne Alici
(Merak) (Gelecek hakkinda (Bendykiisel anlatict)
bil?i edinmek)
Yardimct Ozne Engelleyici
(Yansima) (Bendykiisel anlatici) (Yansima)

Bu kesitte yansimanin eyleyenler semasi ise su sekildedir:



Sema 73: Yansima (02)

Gonderici

(Heyecaninin

e
Nesne

(Gegmis hakkinda

] bilgi almama istegi)
kacacag diisiincesi)

Ozne

(Yansima)

PAlict

(Yansima)

Engelleyici

(Bendykiisel anlatic1)

3. kesit
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Aynadaki yansima kaybolduktan sonra bendykiisel anlatict bu durumun gercekligini

sorgulamaya baslar. Aynadaki yansimanin kendisine ¢ok fazla bilgi vermemis olmasi

canini sikmistir. Ama yine de ondan kayda deger bir sey 6grendigini diisiiniir. Aynadaki

yansima da 35.dogum giiniinii kutladigina goére yasayacak daha 35 yil 6mrii oldugunu

O0grenmistir. Bu omrii nasil gecirecek olursa olsun artik yasayacagi yillari bildigi i¢in

yasam kosullarin1 her sekilde diizeltebilecegini diisiiniir. Dalginlikla evden ¢ikip yola

diistiiglinde hizla gelen bir araba kendisine ¢arpar. Bendykiisel anlaticinin eyleyenler

semasi su sekildedir:

Sema 74: Benéykiisel anlatic1 (O1)

— |
Gonderici Nesne Alict
(Otuz bes y1l (Gelecegini istedigi  (Bendykiisel anlatici)
daha .ya.sa.yacagl gibi planlama istegi)
bilgisi)
Yardimci Ozne
(Yansima) (Benoykiisel anlatici)
4. kesit

Kazadan son anda haberi olan kadin ameliyati yapan doktora hastanin durumunu sorar.

Doktor hastanin yasayacagini ama Omriiniin geri kalanim felgli gecirecegini soyler.

Kadinin eyleyenler semasi su sekildedir:
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Sema 75: Kadin (03)

e S
Gonderici Nesne > Alict
(Endise) (Hastanin durumunu (Kadin)
O0grenmek)
Yardimci Ozne
(Doktor) (Kadin)

Oykiiniin anlat:1 izlencesi bendykiisel anlaticinin kendi gelecegi hakkinda bilgi almak
istemesi iizerinedir. Oykiiniin ilk kesitinde bendykiisel anlatic1 her zaman yaptig1 gibi
aynanin karsisina gegmis tiras olmaktadir. Birden aynadaki yansimasinin hareket ettigini

fark eder. Ilk olarak bu durumun bir saka olabilecegini diisiiniir:

— Kimsin sen? dedi 6fkeyle. Ne artyorsun benim aynamda? Bir an i¢in
aklindan bir muzip arkadasin, dolabin aynasini c¢ikarip arkasina ge¢mis
olabilecegi gibi sagma bir agiklamanin gectigini fark ederek, kaygisi daha da
artt1. Deliriyor muydu yoksa? (...) Aptalca bir seydi bu, inanilmaz bir seydi,
ama yine de derin bir nefes aldi. Bu bir oyundu. (...) Bilgisayar araciligiyla
ve lazer ismlarimin yardimiyla bu tlir uzaktan kumandali oyunlar
oynanabiliyordu. Sirkette kendisini bilgisayarlarin ¢ekimine kaptirmis, bu
ylizden biraz da alay konusu olan bir teknisyen arkadaslar1 vardi. Ger¢i onun
kendisine bdyle bir oyun oynamasina olanak saglayacak kadar icli disliligi
yoktu, ama, bugiiniin dogum giinii oldugunu G6grendiyse, boyle bir saka
yapmaya cliret etmis olabilirdi.” (Bener, 2005, s. 127).

Bendykiisel anlaticinin aynadaki yansimasi birden konusmaya baslar. Yansima
bendykiisel anlatictya korkmamasi gerektigini, aslinda ayni kisi olduklarini sdyler.
Aynadaki yansima, aslinda bendykiisel anlaticinin hayatin1 tersten yasayan aksidir.
Yaslarinin kesistigi noktada biiyiik bir tesadiif sonucu ayn1 anda ayna karsisina gectikleri

i¢in birbirleri ile karsilagmiglardir:

“Ben, senden baskasi degilim. Yani, senin de fark ettigin gibi, her sabah
aynandan yansiyan goriintiin degilim. Ben, senim. Senin kendinim. (...) ben
senin yasaminin 6teki yarisiyim, yani senin daha sonra yasayacagin diinyadan
geliyorum ve senin yagadigin giinlere dogru gidiyorum. Anlayacagin, bu an,
ikimizin de yas gilinlimiiz. Yaslarmmizin kesistigi noktadayiz. Sen
yaslantyorsun, ben giderek genclesiyorum. Giderek c¢ocuklasacak,
bebeklesecek ve sonunda annemizin karninda iki yumurtaya ayrisip yok
olacagim.” (Bener, 2005, s. 128).
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Benoykiisel anlatici ilk olarak bu duruma ¢ok sasirsa da durumu c¢abuk kabullenerek
yasadigt bu tuhaf durumu firsata cevirmeye karar verir. Eger gergekten yansimasi
gelecekten geliyorsa kendisine Omriiniin geri kalan1 hakkinda bilgi verebilecegini
diisiiniir. Ancak yansima bu konuda bir yetkisinin olmadigini sdyler. Ayrica bunun iyi bir

fikir olmadigini diistinmektedir:

“Ote yandan, bir de benim agimdan bak olaya. Senin yasadiklarini ben
yasamadim heniiz ama, yasadiklarinin sonuglarini yasayarak o6grenmis
olsaydim, hayatim g¢ekilmez olurdu. - Nasil yani? - Diisiinsene, bana ¢ok
parlak bir meslek yagami vaat eden bir is i¢in sinava hazirlantyorum 6rnegin,
bu sinavi kazanamayacagimi bilsem ¢alisir miydim? Ya da tam tersi. Nasil
olsa kazanacakmisim diye kitap yilizii agmazdim. Ya da ¢ok begendigim bir
kadina arkadas olmamiz1 6nerirken, onun beni geri ¢evirecegini, ya da hemen
kabul edecegini bilecek olsam, bunun zevkli bir yani1 kalir miydi?” (Bener,
2005, s. 129-130).

Bendykiisel anlatici 1srar etse de yansima ona bir sey sdylememekte kararlidir. Yansima
aynadan ayrilacakken bu defa bendykiisel anlaticinin aklina ikisinin de ayn1 yasta oldugu
bilgisi gelir. Aynadaki yansima hi¢ ipucu vermese bile otuz besinci giiniinde karsilagsmis
olmalar1 bendykiisel anlatici i¢in bir ipucu olur. Ciinkii yansimas1 da tam olarak otuz bes
yasindadir: “Ama sen sdylemesen de, aslinda sdylediklerinin mantikli bir sonucu bu.
Eger, benim gelecegimden gelen sen de benim gibi otuz bes yasindaysan, benim 6niimde
yasanacak daha otuz bes yil var demektir...” (Bener, 2005, s. 131). Boylece benoykiisel
anlatict yetmis yasma kadar yasayacagindan emin olur. Yansima bu bilginin

Ogrenilmesinden huzursuz olmustur.

Bendykiisel anlatic1 yansimasina bu defa dmriiniin otuz bes yili hakkinda verebilecegi
herhangi bir bilgi ister. “ - Sen sadece, bu otuz bes yil1 nasil ge¢irecegim hakkinda bana
hi¢c degilse genel hatlartyla bir seyler sdyle, dedi. Hi¢ degilse bu kadarcik bir 1yilik
yapabilirsin ayna ikizine?” (Bener, 2005, s. 131). Ancak aynadaki yansima bunun iyi bir
fikir oldugunu diistinmemektedir. Ayrica yansima bendykiisel anlatic ile karsilaginca

3

aklindaki biitiin bilgilerin silindigini sdyler: “- Oziir dilerim. Sana sdyledim, bugiin
burada seninle karsilasinca, bellegimdeki biitiin bilgiler silindi. Sana verebilecegim higbir
ipucu yok. Ama {iiziilme, otuz bes yil sonra nasil olsa yine karsilasacagiz, ben ana
rahminden ¢ikmak {izereyken, sen de son nefesini verirken...” (Bener, 2005, s. 131). Bu

sOzlerin ardindan yansima aynadan kaybolur.
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Benoykiisel anlatici ¢ok fazla bilgi alamamis olsa da yasayacak otuz bes yili daha
oldugunu diisiinerek mutlu olur. Bu bilgiyle gelecegini sekillendirebilecegini hayatini ona
gore yasayabilecegini diisliniir: “Aslinda olaganiistii bir firsatt1 bu, ama ondan, gelecegi
ile ilgili ise yarar hi¢bir sey 6grenememisti. Daha dogrusu, belki de ¢ok onemli bir sey
dgrenmisti. Oniinde yasayacag1 bir otuz bes y1l daha vardi. Nasil gececek olursa olsun,
Insanin yasamini yasama kosullarini diizenleme olanag1 vard her zaman elinde.” (Bener,
2005, s. 132). Boylece bendykiisel anlatic1 gelecegi hakkinda bir seyler 6grenmenin
sevinciyle hazirlanip sokaga cikar. Ise ge¢ kalmamak icin acele ederken bir anda
kendisine bir arabanin carpmasiyla bilincini kaybeder. Son kesitte bendykiisel anlaticinin
doktoru ile konusan kadin onun émrii boyunca fel¢ kalacagi bilgisini 6grenir. Oykiide

bendykiisel anlaticinin anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 40: Benoykiisel anlatici (O1)

Eyletim Edin¢ Edim Taninma ve Yaptirnm
Hayatim1 daha iyi | +istek Yansimaya bu konuda | Yansimadan otuz bes
yasayabilmek o sorular sormak yil daha yasayacagini
L -. | +Bilgi .

icin gelecegi O0grenmek

hakkinda  bilgi _Giig

almak

Baslangi¢ durumunda bendykiisel anlatici gelecek hakkinda bilgi almak miimkiin
olmadig1 i¢in nesnesinden ayridir. Aynada yansimasi ile karsilagmasiyla bu durumu
firsata gevirmek isteyerek eyletim asamasina gecer. Istek ve bilgisi olsa da giicii
olmadig1 i¢in edin¢ asamasindan sonra edim asamasinda yansimasina israrci olur.
Yansima gelecek hakkinda higbir bilgi vermese de otuz bes yasinda oldugunu
soyleyerek fark etmeden bendykiisel anlatictya bilgi vermis olur. Oykiiniin bitis
durumunda otuz bes y1l daha yasayacagi bilgisini alir ama trafik kazasi gecirip felg
kalarak bilincini kaybettigi i¢in nesnesine ulasamaz. Bendyklisel anlaticinin anlati

izlencesi su sekilde sembolize edilir:

(O3UN)=> (03N N)=> (O3 UN)

Aynanin Arkasi Sykiisinde sdylem iizeyinde kisilesme; bendykiisel anlatict (O1),

bendykiisel anlaticinin yansimasi (O2), kadin (O3) ve doktor (O4) olmak iizere dort
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kisiden olusmustur. Kadin ve doktor hakkinda detayli bilgi verilmez. Bendykiisel anlatici
(O1), erkektir. Oykiide otuz besinci yasma yeni girmistir. Varlikl1 bir adamdar. Iyi bir isi
vardir ve saglhig1 yerindedir. Fiziksel 6zellikleri aynanin karsisina gectiginde su sekilde
verilmistir:

“(...)ilk isi ylizlinii incelemek olurdu; sakaklarindaki aklar ¢ogalmis mi, bir

giin Onceki icki aleminden sonra gozlerinin altindaki torbalar daha mi

sarkmis, burnunun sag yanindaki —tabii aynaya gore sol yanindaki sivilce

iyice kizarmis, patlatsa miyd1 acaba, biitlin bunlar yoksa yaglanma belirtisi mi
diye daha ¢ok kaygilanarak.” (Bener, 2005, s. 125).

Yansima (02); bendykiisel anlaticinin hayati tersten yasayan ikizidir. O da otuz bes
yasindadir. “Kaldi ki, benim sana daha sonra yasayacaklarini, ne zaman ve nasil 6lecegini
sOylemeye yetkim yok. Buna olanagim da yok.” ifadesinden anlasilacagi lizere gelecek
hakkinda bilgi verme yetisi yoktur. Bendykiisel anlatici ile karsilaginca hafizasi
silinmistir: “(...) seninle bugiin karsilasinca, bellegimdeki biitiin bilgiler silindi. Su anda
yeni dogmus bir bebeginki kadar bos bellegim.” (Bener, 2005, s. 130). Oykiiniin sonunda
verilen bendykiisel anlaticinin dmriiniin geri kalanini bilinci olmadan felgli gecirecegi
bilgisinden yola ¢ikarak yansimanin o sabah yasadigi olaylar disinda hayati ile ilgili hi¢bir

bilgisinin olmadig1 anlasilmaktadir.

Kadm (0O3), bendykiisel anlaticinin sevgilisidir. Hakkinda geng ve giizel oldugu disinda
bir bilgi bilinmemektedir. Doktor (0O4), hakkinda bendykiisel anlaticinin felg kaldig

bilgisini gen¢ kadina vermesi disinda higbir bilgi verilmemistir.

Oykiide siirem, essiiremsel dykiileme seklinde yapilmustir. Ayrica dykiide farkli bir
bi¢imde ilerleyen iki tiirlii bir siiremden bahsedilir. Oykiileme zamaninda kesisen bu iki
siirem birbirine kosut bir sekilde ilerler ve bagkarakterin otuz besinci yas giiniinde ¢akisir.
Bu siiremlerden birini bendykiisel anlatici yasamaktayken, digerini bendykiisel
anlaticinin yansimasi yasamaktadir. Ancak yansimanin yasadig siirem hakkinda detaya
girilmemistir. Sadece bu cakismanin ardindan biri dogup digeri Oliirken tekrar

karsilasacaklari bilgisi verilir.

Oykiide uzam olarak ev, sokak ve hastane kullanilmistir. Ancak higbiri detayl degildir.
Oykiiniin baginda bendykiisel anlatict evindedir. Ancak evi ile ilgili higbir detaya yer
verilmez. Bendykiisel anlatict 6nce banyosunu yapar ardindan aynanin karsisina gegip

tirasin1 olur. Oykiiniin biiyiik bir kismi banyoda ayna karsisinda gegmektedir. Oykiiniin
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sonunda bendykiisel anlatici evinden sokaga ¢ikar. Bu boliimde sokak ile ilgili ¢ok genel
bir bilgi verilir: “Cantasini alarak evden ¢ikti. Hava ¢ok giizeldi. Herkes sokaklardaydi.
Karsiya gegmek icin 1sikta durup bekledi. Saatine bakti, randevusunu kagirmak tizereydi.
Keske bir taksiye binseydi. Yesil 1s1k yanar yanmaz atildi, yola indi.” (Bener, 2005, s.
132). Oykiideki son uzam ise son kesitteki hastanedir ancak bu uzamla ilgili de higbir

detaya yer verilmez.

Aynanin Arkast Oykiisii mantiksal anlamsal diizeyde irade-kader karsitligi {izerine

kurulmustur. Oykiiniin gostergebilimsel dortgeni su sekilde kurulmaktadir:

[rade Kader
R R >
Al o A2
Ve o ___._..™* \{
A2 Al
Kader olmayan [rade olmayan

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “irade” ve “kader olmayan” kavramlar
birbirini igerir, igerme iliskisi i¢indedir. “irade” ve ‘“kader” kavramlar1 arasinda ise
karsitlik iliskisi vardir. “irade” ile “irade olmayan” ve “kader” ile “kader olmayan”

kavramlar1 da birbiriyle ¢eliskinlik iligkisi icerisindedir.

Oykiide bendykiisel anlatict mutlu bir hayat yasamaktadir. Otuz besinci dogum giiniinde
aynada kendi yansimas1 ile konusmaya baslar. Yansimasinin gelecekten gegmise dogru
gittigi bilgisini 6grendiginde ¢ok sasirir. Ancak bu durumu hemen kendi lehine gevirerek
gelecegi hakkinda bilgi edinmek ister. Otuz bes yil daha yasayacagii 6grenince bu
yillarin ne sekilde hangi durumda yasanacagini onemsemez. Ciinkii kendi hayati
iistlindeki tiim kararlar1 kendisinin verebilecegini diisliniir. Yapacagi secimler ile giizel
bir hayat yasayabileceginden emindir. Ancak evinden ¢ikar ¢ikmaz kaza yapip bilincini

kaybetmesi ile kaderin 6niine gecilemeyecegi anlagilir.
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Erhan Bener’in dykiileri arasindan bu tarzdaki dykiilere ikinci 6rnek olarak Karga dykiisii
secilmistir. Karga Oykiisii yazarin Tiirkiisiinii Arayan Adam (2008) isimli son Oykii
kitabindaki son Oykiidiir. Yazarin yazdigi en kisa dykiilerden biridir. Bu oykii ayni
zamanda yazarin 6lmeden 6nce yazdigi son metindir. Kitapta bu durum dip not seklinde
belirtilmistir. Dipnotta “Erhan Bener’in dliimiinden birkag¢ giin 6nce hastane odasinda
kurgulayip yakinlarina anlattigi, ama tamamlayamadigi son Oykiisii” ifadesi yer
almaktadir. Oykiiniin sonuna da “Gazi Universitesi Hastanesi, 1333 numaral1 oda” bilgisi
verilmis ve “7 Aralik 2007” tarihi diisiilmistiir. Bu tarih ayn1 zamanda yazarin 6liim
tarihidir. Oykii adi1 &ykii kahramani olan kargadan alir. Oykii yiizeysel metin yapisinda
hastane odasinda yatan bir hastanin balkonuna bir karganin konmasi ve sonrasinda bu
karga ile yiizlesmesini konu almaktadir. Oykiideki bendykiisel anlatici ile Erhan Bener’in
son giinlerinde yasadiklar arasinda siki bir bag kurulmaktadir. Metinde anlat1 diizeyinde
3 kesit bulunmaktadir. Bu Oykiide kesitlemeler siiremsel ayriliga gore yapilmistir.

Oykiide tek anlat1 izlencesi bulunmaktadir.
1. kesit

Oykii bendykiisel anlaticinin hastane odasinin balkonuna bir karganin (O2) tiinedigini
soylemesi ile baslar. Karga (02) agik balkon kapisindan bendykiisel anlaticiy
dikizlemektedir. Benoykiisel anlatict da diismanca bakiglarla ona karsilik verir. Bir siire
sonra karga ugup gider. Bendykiisel anlatic1 hastane odasinda yalniz kalir. Odaya stirekli
gelip giden doktorlardan hemsirelerden bahseder. Hastaliginin 6liimciil oldugunun
farkindadir ama doktorlar onu yasatmaya calisirlar. Serumuna koyduklari ila¢ nedeniyle

uykuya dalar. Bu kesitte bendykiisel anlaticinin eyleyenler semasi su sekildedir:

Sema 76: Bendykiisel anlatic1 (O1)

Gonderici ——» Nesne ——>» Alia
(Oliim) (Yiizlesmek, (Bendykiisel anlatici)
kabullenmek)

T

Yardime1 ——— Ozne
(Hastalik) (Bendykiisel anlatict)
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2. kesit

Bendykiisel anlatict uykusundan uyanir. Basinda bir siirii doktorun toplanmis oldugunu
goriir. Onunla ilgilenen doktorun omzunda diin gordiigii kargay1 tekrar goriir. Odadaki
diger kisiler ya kargay1 gérmiiyordur ya da varligini kaniksamiglardir. Karga benoykiisel
anlaticiya yine kotii kotii bakar. Bu sirada bir doktor bendykiisel anlaticiyr muayene
etmek i¢in yaklasir. Karga da egilip burnunun dibine kadar yaklasir gagasi nedeyse
yanagina degecek gibi olunca bendykiisel anlatici iirperir. Bu kesitte anlaticinin

eyleyenler semas su sekildedir:

Sema 77: Benéykiisel anlatic1 (O1)

Gonderici — >  Nesne —* Alia
(Olim) (Yiizlesmek, (Benoykisel anlatici)
kabullenmek)
Ozne <«—  Engelleyici
(Bendykiisel anlatict) (Karga)
3.kesit

Bendykiisel anlatic1 uykusundan uyanir. Bu kez odada yalnizdir. Biraz sonra karga yine
gelip balkona tliner ve gozlerini bendykiisel anlaticiya diker. Bendykiisel anlatici
sinirlenir ve kargaya meydan okur. Kolundaki kateterleri ¢ikarip balkona gider ve
karganm yanina oturur. Karga sagirir. Oykiide bendykiisel anlaticinin eyleyenler semasi

su sekildedir:

Sema 78: Bendykiisel anlatic1 (O1)

Gonderici —” Nesne —* Alia
(Oliim) (Yiizlesmek, (Bendykiisel anlaticr)
kabullenmek)
Ozne Engelleyici
(Bendykiisel anlatici) (Karga)

Karga acisindan eyleyenler semasi ise su sekildedir:
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Sema 79: Karga (02)

Gonderici  ——» Nesne —— > Alict
(Olim) (Korkutmak, (Benoykiisel anlatict)
pes ettirmek)

T

.
Yardimci > Ozne

(Hastalik) (Karga)

Oykiiniin anlat1 izlencesi yiizlesme kavrami iizerine kurumustur. Oykiiniin birinci
kesitinde bendykiisel anlatici hastane odasinda yatmaktadir. Agir hasta oldugunun
bilincindedir ve ac1 ¢gekmektedir. Basina siirekli gelip giden doktorlar onu kurtarmak i¢in
ellerinden geleni yapsalar da bendykiisel anlatict bunun ise yaramayacagini
diistinmektedir. Bu sirada hastane odasinin balkonuna bir karga tliner: “Bir karga tiinedi
hastane odamin balkonuna. Dikti gozlerini bana. Balkonun kapist agik... (...) Bir siire
bakistik, Oylecesine, simdiden Oliimciil diigmanlar gibi. Sonra bana sirtin1 dondii,
kocaman kanatlarini acarak havalandi, gézden kayboldu.” (Bener, 2008, s. 169). Karga
ile ilk karsilastig1 andan itibaren bendykiisel anlatict onun kendine diigmanca baktigini

hisseder.

Bu sirada odasina doktorlar gelip gitmektedir. Bendykiisel anlatici hastalig1 dolayisiyla
act c¢eker. Doktorlar acisin1 dindirmek i¢in serumuna ilagla koyarlar uykuya dalar.
Bendykiisel anlatic1 uyandiginda ayni kargay1 tekrar goriir. Karga bu sefer onu muayene
etmeye gelen doktorun omzuna tiinemistir. Bu bdliimde kargayi goren tek kisinin
bendykiisel anlatict oldugu anlasilir. Bu nedenle odada bulunan saglik calisanlar1 bu
duruma tepki gostermezler. Karga bu sefer bendykiisel anlaticinin burnunun dibine kadar
girip onu kigkirtmaya caligir. Kargayla bu kadar yakin olmak bendykiisel anlaticiy1

huzursuz eder:

Derken, hocanin omzuna tiinemis kargay1 ayrimstyorum o kalabaligin i¢inde.
Beyaz onliikler arasinda kuzguni tiiyleriyle nasil da ayriksi... Balkondaki
karga bu, dik bakigli olan1. Nasil da ¢ikmigsa hocanin omzuna. Benden bagka
kimse fark etmiyor sanki onu. Ya da orali olmuyorlar. Kaniksamislardir ola
ki.Yine gozlerini dikmis kotii kotii bakiyor bana. Tam o sirada, hoca cebinden
stetoskobunu ¢ikarip, goégsiimii dinlemek i¢in yataga egiliyor. Karga hala
omzunda. Burnumun dibine kadar sokuluyor. Gagasi yanmigimi siyirinca
tirperiyorum. (Bener, 2008, s. 170).
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Bendykiisel anlatici, karga ile ilk kez yakindan bu boliimde ytizlesir. Bu yiizlesmeye
kadar kargaya hep karsilik vermis ayni diismanca bakiglarla bir nevi kafa tutmustur.
Ancak karga bu defa onu trkiitiir. Bu nedenle baslangic durumunda ytizlesmekte oldugu
olim duygusu bendykiisel anlatictyr bu kesitte korkutmaya baslar. Uciincii kesit
benodykiisel anlaticinin uykusundan uyanmasi ile baslar. Bendykiisel anlatici bu defa
odada tek basinadir. Biraz sonra agik balkon kapisindan karganin gelip balkon demirine
tiinedigini goriir. Karga yine gozlerini bendykiisel anlaticiya diker ve onunla diismanca

bakisir:

Az sonra karga gelip tlinliyor yine balkonun kenara. Dikiyor gdzlerini bana.
Tehditkar. Akli sira korkutacak beni, yildirip irademi teslim alacak,
yalvaracak. Gozlerimi kagirmiyorum oysa. Tam aksine, meydan okurcasina
ben de ona dik dik bakiyorum. Her kusun eti yenmez. O da 6grenecek bunu.
(Bener, 2008, s. 169).

Bendykiisel anlaticinin karganin bu tavrina olan siniri giderek artar. Cok hasta olmasina
ragmen giiciinii toplayip ayaga kalkar. Oykiiniin bu kismina kadar hi¢ bir harekete
geemeyen bendykiisel anlatict bu boliimde artik harekete gecip Yiizlesmek igin kendisi
Bir adim atmistir. Daha da ileri gidip karganin yanina oturur:
Ondan m1 korkacagim? Sinirleniyorum onun o kendinden emin kiistahligina.
Ofkeyle ¢ekiyorum kolumdaki, burnumdaki, bogazimdaki kablolari,
hortumlari, kateterleri... Firlatip atiyorum! Kalan giicimii toplayarak,
sendeleye sendeleye de olsa balkona yanasiyorum. Kapisi acik...Karganin
dibine kadar sokuluyor, kendimi yukar1 ¢ekip balkonun kenarmna, yanina
oturuyorum. Sasiriyor. Sasiracak tabii. Ip boynuna gectiginde, insan

sandalyeye tekmeyi kendi atmasimi bilmeli. Hi¢ tereddiit etmiyorum...
(Bener, 2008, s. 171).

Bu durum bendykiisel anlaticty1 oldukga rahatsiz etmektedir. Ancak bendykiisel anlatici
da geri adim atmaz. Karganin tehditkar bakislarina her seferinde o da diismanca bakislarla

karsilik verir. Oykiide bendykiisel anlaticinin anlati izlencesi ¢izelgesi su sekildedir:

Cizelge 41: Benoykiisel anlatic1 (O1)

Eyletim Eding Edim Taninma ve Yaptirim
Oliimii diisiinme +istek Kargayla kars1 | Kargadan (6ltimden)
+Bilgi karsiya gelme irkme
+Giig
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Baslangi¢ durumunda bendykiisel anlatict (O1) nesnesi ayridir. Oleceginin bilincindedir
ama bir sey yapamamaktadir. Karganin (O2) ortaya ¢cikmasiyla birlikte dnce rahatsiz olur.
Karganin kendisine diismanca baktigin1 diisiiniir ve aym sekilde verir. Ancak eyleme
heniiz gegmez. 2.kesitin basinda doktorlarin basina toplandiklarini goriir. Bu agamada
engelleyici olan karga daha fazla iistiine gelerek bendykiisel anlaticiy1 kiskirtmaya calisir.
Bendykiisel anlaticinin bu asamada Olecegine dair bilgisi vardir ve yiizlesmeyi
gergeklestirmek i¢in istegi de vardir. Ancak gerekli olan giicli heniiz elde edemedigi i¢in
harekete gecemez. Bendykiisel anlatici geri adim atmasa da ileri de gitmez ve eding

evresinde kalir.

3. kesitte karga bendykiisel anlaticiyr kiskirtmak i¢in tekrar yanina gelir. Bu asamada
bendykiisel anlatict artik giiciinii toplar ve eding evresinden edim evresine gegerek
karganin yanina gider. Bu durumun kargayi sasirtmasi ile Oykii sona erer. Bitis
durumunda bendykiisel anlatict korkmayip karganin yanma giderek ylizlesmesiyle
birlikte ile nesnesine kavusmus olur. Oykiiniin sonunda bendykiisel anlaticiya ne oldugu
acik uglu birakilmistir. Bendykiisel anlatici edimini gerceklestirmesine ragmen taninma
ve yaptirim asamalari es gegilmistir. BenOykiisel anlaticinin anlat1 izlencesi su sekilde
sembolize edilir:

O1UN) > O1 NN)

Karga acisindan bakildiginda edimini gergeklestiremedigi goriiliir. Karga baslangic¢
durumunda bendykiisel anlaticiy1 pes ettirmek istemektedir ancak bunu basaramaz. Her
ne kadar metnin sonu belirsiz olsa da bendykiisel anlaticinin karganin yanina gitmesi ve
balkona karganin yanina oturmasi ile karga sasirir. Karganin anlati izlencesi su sekilde
sembolize edilir:

©2 NN) > (02 UN)

Oykiide soylemsel yapida kisilesme smrli karakter kadrosu ile yapilir. Oykiiniin
kahramanlar1 bendykiisel anlatict (O1) ve kargadir (O2). Onlarin disinda gelip giden
doktorlar ve hemsireler vardir. Ama bunlarin belirgin ayirt edici 6zellikleri verilmemistir.
Bendykiisel anlatict (O1); dykiiniin baskahramanidir. Hakkinda hasta olmasi disinda
detayll bir bilgi verilmez. Soyledigi “Giizel kizlar da var aralarinda. Igim aciliyor,

acilabildigi kadar.” (Bener, 2008, s. 169). ifadelerinden ve yazarin kisisel hayatiyla
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ortiismelerinden dolay1 erkek oldugu diisiindiiriilmektedir. Ancak dykiide bununla ilgili

net bir bilgi verilmemistir.

Bunun diginda bendykiisel anlatict ile ilgili bilinen en onemli sey hasta olmasidir.
Hastalig1 onun kimligi gibi olmus, belirgin 6zelliklerinden daha ¢ok hasta olma durumu
one cikmistir. Bendykiisel anlaticinin hastaliginin ne oldugu bilinmemektedir ancak
kendisi kullandig1 “Kan alacaklarmis... Oysa ne kan kaldi ne de kan alinacak damar.”
(Bener, 2008, s. 169), “Ama soyle bir deliksiz uykuyu oyle 6zledim ki...” (Bener, 2008,
s. 169) gibi baz1 climlelerden hastaliginin etkileri hakkinda bilgi sahibi olunmasi
saglanmigtir. Bir hastalik nedeniyle bedeninin zayif diistiigii, uyku uyuyamadigi, act

cektigi, yerinden kalkmakta zorlandig1 bilgisi verilmistir.

Bunlarin disinda kisilik 6zelligi olarak dikbasli, inat¢1 biri oldugu anlasilmaktadir. Karga
ile karsilagsmasinda korkusuzca goziiniin igine bakip onunla rekabet ettigini sOylemistir.
Benoykiisel anlatict hastaliginin 6liimciil oldugunu bildigi i¢in doktorlarin ugraglarinin

bosuna oldugunu diisiinmektedir. Hastaliginin da etkisiyle biraz huysuz bir karakter ¢izer.

Karga (02); neredeyse bir insan gibi tasvir edilmistir. Tehditkar, kiistah, saskin gibi
insana ait Ozellikler kargaya yliklenmistir. Bu nedenle 6ykii karakterlerinden biri olarak
Kargay1 da saymak gerekir. Bendykiisel anlatic1 kargay1 “Siyah, beyaz ve gri bir yigin,
renksiz bir kus.” (Bener, 2008, s. 169) ve “Kuzguni, parlak tiiylerini diizeltiyordu, sivri,
keskin gagasiyla.” (Bener, 2008, s. 169) ifadeleriyle tanimlar. Karga bendykiisel
anlaticiy1 hasta yataginda siirekli rahatsiz eder. Once balkonuna tiineyip bakislariyla

huzursuz ederken bu tehdit giderek yaklasir.

Oykiideki diger karakterleri farkli statiilerdeki saglik calisanlari olusturur. Metindeki
hastane ¢alisanlari; hemsireler, doktorlar, hoca ve asistanlar1 ve intdrnlerdir. Olaylar bir
hastane odasinda gectigi icin pek ¢ok kez igeri giren doktorlardan hemsirelerden
bahsedilir. Bu kisilerin hig¢birinin dykiide 6nemli bir yeri yoktur. Kag¢ kisi olduklari,
fiziksel ve ruhsal 6zellikleri hakkinda bilgi verilmemistir. Doktorlarla ilgili verilen tek
ayirt edici bilgi iclerinden bir tanesinin daha iyimser davrandiginin sdylenmesidir:
“Doktorlarim1 seviyorum. Hele o iyimser olani. Beni kurtarayim derken kendi gidecek
heyecandan... Delifisek dostum. Oysa hastaligimdan kurtulus yok. Biliyorum. Her seyin
farkindayim.” (Bener, 2008, s. 169-170). Bu bilgi disinda bir bilgi verilmemistir.
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Oykiide siirem essiiremsel Sykiileme ile saglanmistir. Bendykiisel anlatici olaylart
yasarken aymi zamanda okuyucuya anlatir. Oykiide zaman belirsizdir. Kis mevsimi
oldugu ve havanin soguk oldugu bilgisi disinda bilgi verilmemistir. Oykii bendykiisel
anlaticinin kargay1 gordiigi ilk giinden baslar ve sonrasinda bendykiisel anlatict iki kere
uyuyup uyanir. Ancak hasta oldugu ve ilagla uyutuldugu i¢in uyku stireleri konusunda
kesin bir bilgi yoktur. Bu nedenle dykiiniin bas1 ile sonu arasinda gegen siire kesin olarak

bilinmemektedir.

Oykii tek bir uzamda gegmektedir. Bu uzam bir hastane odasidir. Kaldig1 oda ¢ok kisa bir
sekilde bendykiisel anlatici tarafindan tanimlanir: “(...)Ne oda ama! Hele tam karsimda
duran o suluboya tablo... Kim bilir hangi yeteneksiz ¢iziktirmigse. Renkleri badanayla
uyumlu. Nankorlik edecek degilim ger¢i. Oda 6zel oda. Hastane odasi ne kadar 6zel
olursa...” (Bener, 2008, s. 169). Bendykiisel anlatict balkonu olan 6zel bir hastane
odasinda yatmaktadir. Bendykiisel anlatic1 odanin disina ¢ikamayacak kadar hasta oldugu

icin, odanin dis1 hakkinda higbir bilgi verilmez.

Karga 6ykiisii mantiksal anlamsal diizeyde en temel evrensel karsitlik olan yasam-6liim

karsithgr {izerine kurulmustur. Oykiiniin gostergebilimsel dortgeni su sekilde

kurulmaktadir:
Yasamak Olmek
AT e . A2
A A
v v
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A2 Al

Olmemek Yasamamak

Yukaridaki gostergebilimsel dortgene gore “yagsamak” ve “6lmemek’ kavramlari birbirini
igerir, icerme iligkisi i¢indedir. “yasamak” ve “6lmek” kavramlar1 arasinda ise karsithik
iliskisi vardir. “yasamak” ile “yasamamak” ve “6lmek” ile “6lmemek” kavramlar1 da

birbiriyle ¢eligkinlik iliskisi icerisindedir.
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Oykiiniin baslangic durumunda bendykiisel anlatict dleceginin bilincinde olup hasta
yataginda yatan biridir. Oliimii kabullenmis olmasina ragmen heniiz bunu diisiinmeye
baslamamistir. Karganin odaya gelmesiyle bir tiir huzursuzluk duymaya baslar ama
baslangigta bu sadece rahatsizlik seviyesindedir. Karga her seferinde gozlerini
benodykiisel anlatictya diker ve onunla diismanca bakisir. Doktor, bendykiisel anlaticiy1
muayene etmek istediginde doktorun omzuna ¢ikip yanina kadar sokulur. Bu durum
bendykiisel anlaticiyr oldukga rahatsiz etmektedir. Ancak bendykiisel anlatici da geri
adim atmaz. Karganin tehditkar bakislarima her seferinde o da diismanca bakislarla

karsilik verir.

Karga kiiltiirimiizde genellikle olumsuzluk, ugursuzluk ¢agristiran bir sembol olarak
kullanilir. Bu metinde de karganin kisiligi hakkinda kullanilan tiim 6zellikler olumsuzdur.
Karga tehditkar, diismanca, kotii kotii bakar. Oykiide karganin tam olarak neyi sembolize
ettigi beli degildir. Kargayr Oliimiin kendisi olarak sembollestirebilecegimiz gibi,
benoykiisel anlatictya 6liimiinii cagristiracak ugursuz bir sembol olarak da diisiinebiliriz.
Ya da 6lmek iizere hasta yataginda yatan bendykiisel anlaticinin gérdiigii bir sanr1 olarak

da degerlendirilebilir. Ciinkii kargay1 goren tek kisi bendykiisel anlaticidir.

Her iki durumda da metindeki temel anlamin yagam-6liim karsitligina dayandigi goriiliir.
Benoykiisel anlatic1 ylizlesmeye karar verir ve bunu gerceklestirir. Ancak sonug
durumunda tam olarak ne oldugu belirsiz birakilmistir. Bendykiisel anlatici 6ldii mii,
yasiyor mu, balkondan asag1 mi1 atladi, bu bilgiler bulaniktir. Anlati bendykiisel anlatici
kullanilarak anlatildig1 i¢in zaten karakterin 6liimiin sdylenmesi olanaksizdir. Ancak

Oykiiniin son ciimleleri hem mecazi anlamda hem de ger¢ek anlamiyla 6liimii ¢agristirir.
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SONUC

Erhan Bener’in dykiilerinde gostergebilim ¢oziimlemesi yapmay1 amaglayan bu ¢alisma
giris boliimiiniin ardindan Erhan Bener’in Oykiiciiliigii ve dykii ¢dziimlemeleri olmak
iizere iki ana boliimden olusmaktadir. 11k olarak giris béliimiinde uygulanacak olan kuram
hakkinda genel bilgi verilmis, tarihsel siliregte gostergebilim kuraminin ilk ortaya
cikisindan giiniimiize kadar olan gelisimine deginilmistir. Birinci bolimde Erhan
Bener’in hayatindan kisaca séz edildikten sonra Oykiiciiliigii tizerinde durulmustur.
Cozlimleme boliimiinde dykiilerin nasil ¢ézlimlenecegi iizerinde durulmus ardindan 6ykii

coziimlemelerine ge¢ilmistir.

Erhan Bener’in 91 Oykiisiiniin tamaminin ¢oziimlenmesi bir yiiksek lisans tezinin
sinirlarin1  asacagindan  Oykiiler icinden Orneklem olarak 15 Oykii secilerek
sinirlandirilmistir. Orneklem segilirken Secilen dykiilerin birbirlerinden farkli anlatim
tarzlaria sahip olmalarma dikkat edilmis farkli hacim, kurguya ve temaya sahip her dykii
tarzindan bir ya da iki 6rnek se¢ilmeye calisilmistir. Segilen bu 6rneklem grubu disinda
kalan Oykiiler i¢in 6rneklemin referans olmasi dngoriilmiistiir. Coziimlemede yayinlanis
sirastyla Ask-1 Muhabbet Sevda (1993a) 6ykii kitabindan Alabalik Gykiisii; Gece Gelen
Oliim (1993b) 6ykii kitabindan Gece Gelen Oliim, Cicekler ve Falci adli dykiiler;
Giinbatimi Oykiileri (1995) 6ykii kitabindan Kont Riza, Onbasi Nasrettin ve Kadiana
oykiileri; Denizasir: Oykiiler (1996) kitabindan Paris Diisii 6ykiisii; Ask Nereye Kadar ...
(2003a) oykii kitabindan Saklambag¢ ve Kapali dykiileri; Yasam Bir Diig (2005) oykii
kitabindan Yasam Bir Diis ve Aynanin Arkasi dykiileri; Tiirkiistinii Arayan Adam (2008)
oyki kitabindan Bir Oto Lastiginin Otobiyografisi, Tiirkiisiinii Arayan Adam ve Karga

Oykiileri incelenmistir.

Coziimlenen oykiilerin yiizeysel metin yapisina baktigimizda mektup dykiiler ve atiflar
disinda oykiilerde bi¢imsel farklilik goriilmemistir. Metinlerin tiirleri farkli olsa da
ylizeysel metin yapilar1 benzemektedir. Metinlerin anlati diizeyi ¢6zlimlendiginde
karsimiza kesitlemeler, eyleyenler semalar1 ve anlati izlenceleri c¢ikar. Bu tez
caligmasinda toplamda 41 anlat1 izlencesi tablosu ve 79 eyleyenler semasi kullanilmistir.

Erhan Bener’in dykiilerinde kesitlemelerin agirlikli olarak stiremsel ayriliga bagh olarak
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yapildig1 goriilmiistiir. Alabalik, Gece Gelen Oliim, Kont Riza, Onbasi Nasrettin,
Kadiana, Kapali, Aynanin Arkasi ve Karga Oykiilerinde siiremsel ayrilik verilirken;
Cigekler ve Tiirkiisiinti Arayan Adam Oykiileri uzamsal; Yasam Bir Diis ve Saklambag
oykiileri kisi ayrilig1 nedeniyle kesitlenmistir. Oykiilerdeki kesitlerin eyleyenler semasi
cikarildiginda gondericinin genellikle duygular oldugu saptanmistir. Eyleyenlerin bir
eylemi gerceklestirmesinde baska eyleyenler degil kendi i¢c motivasyon ve duygularinin

daha etkili oldugu tespit edilmistir.

Oykiilerin séylem diizeyi ¢oziimlendiginde kisilesmeyi genellikle insanlar olusturmus,
Bir Oto Lastiginin Otobiyografisi Oykiisinde baskarakter bir lastik iken, Karga
oykiisiinde bir kusun karakter olarak yer aldig1 goriilmiistiir. Oykiilerde kisilesme daha
cok bendykiisel anlatici {izerinden verilmistir. Cézliimlenen dykiilerden Cigekler, Falct,
Kont Riza, Onbagst Nasrettin, Kadiana, Paris Diisii, Saklambag¢, Kapali, Yasam Bir Diis,
Aynanmin Arkasi, Tiirkiistinii Arayan Adam, Bir Oto Lastiginin Otobiyografisi ve Karga

Oykiilerinde bendykiisel anlatict kullanilmgtir.

Mektup biciminde yazilan dykiilerde kesitleme yapilmasinin zor oldugu goriilmiistiir. Bu
tarz Oykiilerde siiremsel atlamalar cizgisel ilerlemedigi i¢in kesitleme sayis1 atmis metnin
anlam katmanlarin1 bulmak zorlagmistir. Benzer sekilde uzam degisiklikleri de dykiilerin
kesitleme sayis1 lizerinde etkili olmaktadir. Sik degisen uzamlar kesitleme sayisini
arttirmistir. Yazarin 6zellikle son donem oykiilerinde izlegi riiya, diis gibi kavramlara
kaydig1 i¢in uzam degisiklikleri sik yasanmaktadir. Bu da kesitlemelerin artmasina yol
acar. Cizgisel ilerlemeyip geri doniisler igeren Oykiilerin de kesitleme sayisinin arttig
gozlemlenmistir. Opykiilerde sdylem diizeyinde genellikle essiiremsel Oykiileme
yapilmistir. Karakterler yasadiklar1 ani anlatmiglardir. Bunun yaninda zaman zaman
artsiremsel Oykiilemenin de yapildigi goriiliir. Erhan Bener’in Oykiilerinde mantiksal
anlamsalda diizeyde en sik karsilagilan karsitliklar yasam-6liim karsitligi ile irade-kader
karsitliklar1 olmustur. Oykii kahramanlari dykiilerin sonunda &liimle burun buruna gelmis

ya da sevdikleri bir kisiyi kaybetmiglerdir.

Tezin girisinde Ongoriilen farkli oykii tiirlerinde ¢oziimleme farkliliklari oldugu savi
cozlimlemelerle birlikte desteklenmistir. Bu tiirlerde goriilen farkliliklar asagida

siralanmustir.
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Cozlimlemesini yaptigimiz Cigekler 6ykiisii kisa 0ykii olarak secilmistir. Erhan Bener’in
Ask-1 Muhabbet Sevda (1992) dykii kitabindaki Alabalik; Ne Imis Ask-1 Muhabbet, Sevda;
Requiem; Bir Roman Kahramani; Allegro Cantabile; Arabesk; Humoresque; Apollon,
Zephyros ve Hyakinthos, Tasrada Gizli Ask; Liebestote; Arkas1 Yarin; Ask Yiiziinden
Cinayet; Hald Kanayan; Cosi Fan Tutte &ykiileri; Gece Gelen Oliim (1993) 6ykii
kitabindaki, Falci ve Telefondaki Ses Oykiileri; Giinbatimi Oykiileri (1995) &ykii
kitabindaki Filimci Seyit Amca, Rahatina Diiskiin Felah Bey, Ibrik¢izade Mahmut, Kont
Riza, Kalaycimin Oglu Osman, Kendibasina Mustabey, Kapict Haydar, Sofor Hiiseyin,
Antepli Sevket, Selamikoy Canavart Recep, Onbasit Nasrettin, Kadiana, Sarraf Hamdl,
Heidenheimli Ahmet, Elektrik¢i Kerim Usta dykiileri; Denizasirt Oykiiler (1996) dykii
kitabindaki Paris Diisii, Hos¢a Kal Viyana, Bozuk Paralar, Bir Demet Mimoza,
Stirgiinde, Yanlis Adres, Kirmizi Alfa Romeo, Maria Del Reposo, Manuella’'nin Kizlar
oykiileri; Yarali Asklar (1998) dykii kitabindaki Sabirlik, Kahve Molasi, Ik Ask, Kagis
Yatakli Vagonlar Mabudesi, Nazife Hanim’la Kizlari, Eski Kareler, Pavyonda, Sonuncu,
Evlilik Ajansi, Eski Defter oykiileri; Ask Nereye Kadar (2003) 6ykii kitabindaki Kiigiik
fstasyon, Ask Nereye Kadar, Civcivler, Mavi Kurdeleli Kedi, Pansiyonda, Belki, Sevginin
Dogusu, Regine, Bir Gecelik Misafir, Kag¢irilan Randevu, Tiiccar Emeklisi Niyazi,
Saklambag, Gizli Ask, Kapali 6ykiileri; Yasam Bir Diis (2005) 6ykii kitabindaki Karda
Izler, Yasam Bir Diis, Gorecelik Kurami, Uhuvvet’in Kaptam, Bekleyis, Biitiinlesmek,
Merih’ten Gelenler, Tefeci Riistem, Otobiis, fyilig'in Bedeli, Aynanin Arkasi, Uzayl Ahraz
oykiileri; Tiirkiisiinii Arayan Adam (2008) Oykii kitabindaki Asansér, Sansh Kedi,
Recineli Diisler, Yildizlar1 Kucaklayan Kiz, Direkler, Bahgeler Barakalar, Ip Cambazi,
Bir Oto Lastiginin Otobiyografisi, Yenilenen Portreler, Tiirkiisiinii Arayan Adam, Karga
Oykiilerinin kisa 0ykii olarak kaleme alindig1 goriilmiistiir. Bu dykiilerde kisilesme, siirem

ve uzam daha azdir. Kesitlemeler daha azdir.

Coziimlemesini yaptigimiz Gece Gelen Oliim &ykiisii uzun &ykii seklindedir.
Coziimlemede yer almayan Gece Gelen Oliim (1993) dykii kitabindaki Biobot dykiisii ile
Denizagir1 Oykiiler (1996) 6ykii kitabindaki Siirgiinde dykiisii de benzer sekilde uzun
oykii seklindedir. Bu oykiiler incelenmek istenirse benzer sonuglar ¢gikacaktir. Bu tarz
uzun dykiilerde sdylem ¢oziilmesinde yer alan kigilesme, siirem ve uzam sayica ¢oktur ve

detayl1 bir sekilde islenmektedir. Kesitlemeler 6ykii uzunlugu nedeniyle fazladir.
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Gergekei Oykiilerde giris, gelisme, sonug bdliimleri net bir sekilde kullanilmig ve merak
unsuru canli tutulmustur. Bu tarz olay dykiilerinde gostergebilim basamaklari belirgin bir
sekilde uygulanabildigi goriilmiistiir. Bu tiir 6ykiilerde kesitlemeler uzamsal ve siiremsel

sekilde yapilabilmektedir. Anlati izlenceleri ve eyleyenler net bir sekilde saptanabilmistir.

Cozlimlemesini yaptigimiz Kapali 6ykiisii dramatik 0ykii bigimindedir. Coziimlemede
yer almayan Ask-1 Muhabbet Sevda (1992) 6ykii kitabindaki Requiem,; Ask Yiiziinden
Cinayet;, Apollon, Zephyros ve Hyakinthos Oykileri ile Yarali Asklar (1998) oOyki
kitabindaki Kahve Molasi, Yatakli Vagonlar Mabudesi ve Sonuncu oykiileri; Ask Nereye
Kadar (2003) 6ykii kitabindaki Kiiciik Istasyon, Belki ve Mavi Kurdeleli Kedi dykiileri de
dramatik 6ykii bigimindedir. Bu tiir 6ykiilerde duygular 6n planda oldugu i¢in anlam

kavsaklarin1 bulmak zorlagsmis, anlati izlenceleri ve kesitlemelerin sayist azalmistir.

Coziimlemesini yaptigimiz Paris Diisii ve Saklambag dykiileri mektup tarzinda yazilmis
oykiilerdir. Coziimlemede yer almayan Ask-1 Muhabbet Sevda (1992) 6ykii kitabindaki
Allegro Cantabile 6ykiisi ile Ask Nereye Kadar (2003) oykii kitabindaki Sevginin
Dogusu Oykiisii de mektup tarzinda yazilmis oykiilerdir. Mektup ykiilerde kullanilan
mektuplarin sayisi ¢dziimlemeyi etkilemektedir. Tek mektuptan olusan mektup Sykiilerde
monolog Oykiiye benzer sekilde ilerledigi icin kesitlere ayirmak zorlagmistir. Birden

fazla mektuptan olusan mektup Oykiilerde uzam degistigi i¢in bdyle bir zorluk

saptanmamistir.

Coziimlemesini yaptigimiz Onbas: Nasrettin Oykiisi mizahi Oykiilere 6rnek olarak
secilmistir. Coziimlemede yer almayan Giinbatimi Oykiileri (1995) dykii kitabindaki
Sarraf Hamdi, Sofor Hiiseyin, Selamikoy Canavari Recep Oykiileri mizahi 6ykii tarzinda
yazilmig Oykilerdir. Bu Oykiilerde mizah unsuru 6n plana ¢iktif1 i¢in baskarakterin
davraniglar1 tizerinde duruldugu goriiliir. Bagkarakter ile diger karakter arasinda giildiirii

unsurundan dogan bir ¢atigsma oldugu i¢in eyleyenler semalar1 oldukca fazladir.

Coziimlemesini yaptigimiz Kont Riza 6ykiisii anekdot Oykiilere 6rnek olarak Gykiisi
secilmistir. Coziimlemede yer almayan Ask-1 Muhabbet Sevda (1992) 6ykii kitabindaki
Ne Imis Ask-1 Muhabbet Sevda, Humoresque, Hald Kanayan ve Cosi Fan Tutte dykiileri;
Giinbatimi Oykiileri (1995) dykii kitabindaki Antepli Sevket, Heidenheimli Ahmet ve
Elektrik¢ci Kerim Usta dykiileri; Denizasirt Oykiiler (1996) 6ykii kitabindaki Bir Demet
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Mimoza, Yanlis Adres, Kirmizi Alfa Romeo, Maria Del Reposo, Manuella ' nin Kizlar,
Bozuk Paralar ve Hos¢a Kal Viyana 6ykiileri; Yarali Asklar (1998) Eski Kareler, Eski
Defter, Ik Ask, Sabwrlik, Kacrs, Nazife Hamim’la Kizlar, Pavyonda ve Evlilik Ajansi
oykiileri; Ask Nereye Kadar (2003) oyki kitabindaki Ask Nereye Kadar, Civcivier,
Regine, Tiiccar Emeklisi Niyazi, Pansiyonda, Bir Gecelik Misafir, Kag¢irilan Randevu ve
Gizli Ask dykiileri; Yasam Bir Diis (2005) éykii kitabindaki Tefeci Riistem ve Lyiligin
Bedeli oykiileri anekdot oykii tiirlindedir. Bu oOykiilerde kesitlemelerin fazla oldugu;

kisilesme, uzam, siirem ayrimin net olarak yapilabildigi goriilmiistiir.

Cozliimlemesini yaptigimiz Cigekler ve Aynanin Arkasi dykiileri fantastik oykii 6zelligi
gostermektedir. Coziimlemede yer almayan Gece Gelen Oliim (1993) 6ykii kitabindaki
Telefondaki Ses oykisii; Yasam Bir Diig (2005) oyki kitabindaki Biitiinlesmek ve
Merih’ten Gelenler ile Tiirkiisiinii Arayan Adam (2008) 6ykii kitabindaki Yildizlar
Kucaklayan Kiz Oykiisii de fantastik izler tasiyan Oykiilerdir. Bu tir Oykiilerde
gostergebilimsel ¢oziimleme yaparken olagandisi eyleyenler ve anlati izlenceleri
goriilebilmektedir. Bunun disindaki farkliklar izlek ile ilgili oldugu i¢in belirgin bir ortak

Ozellik saptanmamuistir.

Cozlimlemesini yaptigimiz Falc1 6ykiisii deneme Oykii tarzinda yazilmis bir oykidiir..
Monolog seklinde ilerleyen Oykiilerde kesitleme sayisinin azaldigi gorilmiistiir. Anlam
kavsaklar1 net bir sekilde degismedigi icin anlati izlencesi ve eyleyenler semalarini
cikarmak zorlagsmistir. Coziimlemesini yaptigimiz Kadiana ve Bir Oto Lastiginin
Otobiyografisi Oykiileri portre Oykiisiidiir. Coziimlemede yer almayan Ask-1 Muhabbet
Sevda (1992) 6ykii kitabindaki Bir Roman Kahramani, Arabesk, Uzayli Ahraz ve Arkasi
Yarin &ykiileri ile Giinbatimi Oykiileri (1995) dykii kitabindaki Filmci Seyit Amca,
Rahatina Diiskiin Felah Bey, Kalaycinin Oglu Osman, Kendibasina Mustabey ve Kapict
Haydar oykiileri benzer kurguda yazilmis portre dykiileridir. Bu nedenle bu oykiilerin
coziimlenmesinde benzer teknikler kullanilabilir. Portre Oykiilerinde en belirgin
¢dziimleme kisilesme iizerinden yapilmaktadir. Oykiiniin baskarakteri detayl bir sekilde

islendigi i¢in kisilesme katmani oldukca zengindir.

Erhan Bener’in Ask-it Muhabbet Sevda (1992) oykii kitabindaki Alabalik, Ne Imis Ask-1
Muhabbet Sevda, Humoresque, Tasrada Gizli Ask, Halad Kanayan ve Cosi Fan Tutte dykiileri;
Giinbatimi Oykiileri (1995) dykii kitabindaki, Sarraf Hamdi, Sofér Hiiseyin, Selamikdy Canavart
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Recep, Antepli Sevket, Heidenheimli Ahmet ve Elektrikgi Kerim Usta Sykiileri; Denizasirt Oykiiler
(1996) oykii kitabindaki Bir Demet Mimoza, Yanlis Adres, Kirmizi Alfa Romeo, Maria Del
Reposo, Manuella’min Kizlari, Bozuk Paralar ve Hosca Kal Viyana Oykiileri; Yarali Asklar
(1998) Eski Kareler, Eski Defter, 1k Ask, Sabirlik, Kacis, Nazife Hanim’la Kizlari, Uhuvvet’in
Kaptami, Pavyonda ve Evlilik Ajans: 6ykiileri; Ask Nereye Kadar (2003) oykii kitabindaki Ask
Nereye Kadar, Civcivler, Regine, Tiiccar Emeklisi Niyazi, Pansiyonda, Bir Gecelik Misafir,
Kacirilan Randevu ve Gizli Ask dykiileri; Yasam Bir Diis (2005) 6ykii kitabindaki Tefeci Riistem
ve lyiligin Bedeli oykiileri; Tiirkiisiinii Arayan Adam (2008) 6ykii kitabindaki Sansli Kedi, Ip
Cambazi ve Yenilenen Portreler Oykiileri gercekgi oykiilerdir. Erhan Bener’in Oykiileri
arasindan bu tarzdaki Oykiilere 6rnek olarak Alabalik Gykiisii secilmistir. Gergekei
Oykiilerde giris, gelisme, sonug boliimleri net bir sekilde kullanilmis ve merak unsuru
canli tutulmustur. Bu tarz olay dykiilerinde gostergebilim basamaklari belirgin bir sekilde
uygulanabildigi goriilmiistiir. Bu tiir 6ykiilerde kesitlemeler uzamsal ve siiremsel sekilde

yapilabilmektedir. Anlat1 izlenceleri ve eyleyenler net bir sekilde saptanabilmistir

Cozlimlemesini yaptigimiz Yasam Bir Diis Oykiisii birden fazla odaklayim igeren
atmosfer Oykiisii bigimindedir. Coziimlemede yer almayan Yasam Bir Diis (2005) dykii
kitabindaki Gérecelik Kurami dykiisii birden fazla odaklayim iceren atmosfer dykiisii
bi¢cimindedirler. Bu dykiilerde kesitlemeler kisi ayriligina gore yapildigi i¢in belirgindir.
Ancak belirgin bir olay 6rgiisii olmadig1 ve durumlar anlatildig i¢in anlati izlencelerini

cikarmak zorlagsmistir.

Coziimlemesini yaptigimiz Cigekler ve Aynanin Arkasi dykiileri fantastik oykii 6zelligi
gostermektedir. Coziimlemede yer almayan Gece Gelen Oliim (1993) dykii kitabindaki
Telefondaki Ses oykiisii; Yasam Bir Diig (2005) oyki kitabindaki Biitiinlesmek ve
Merih’ten Gelenler ile Tiirkiisiinii Arayan Adam (2008) oykii kitabindaki Yildizlar:
Kucaklayan Kiz Oykiisii de fantastik izler tasiyan Oykiilerdir. Bu tiir dykiilerde
gostergebilimsel ¢oziimleme yaparken olagandisi eyleyenler ve anlati izlenceleri
goriilebilmektedir. Bunun digindaki farkliklar izlek ile ilgili oldugu icin belirgin bir ortak

ozellik saptanmamuistir.

Coziimlemesini yaptigimiz Tiirkiistinii Arayan Adam ve Karga oykiileri diissel oykiilerdir.
Cozlimlemede yer almayan Yasam Bir Diig (2005) 6ykii kitabindaki Bekleyis, Otobiis ve
Karda Izler Sykiileri; Tiirkiisiinii Arayan Adam (2008) dykii kitabindaki Asansor, Regineli
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Diisler, Direkler, Bahgeler Barakalar, Oykiileri gercek diis karisimi bir tarzda yazilmig
Oykiilerdir. Diigsel Oykiilerde uzamda ani degisiklikler yasandigi i¢in anlati1 izlencelerinin

tespiti zaman zaman zorlagmistir.

Erhan Bener’in 6ykiilerine bakildiginda 6ykii cizgisinde tematik bir ayrimin net bir
sekilde ortaya kondugu goriilmektedir. ilk dénem 6ykiileri agirhkli olarak gercekgi
oykiiler iken oykii tarzi giderek baska bir yone dogru evrilir. Bener 6zellikle son 2
oyki kitabinda gergekgi ¢izgisinden ayrilarak diis ve fantastik 6geler iceren dykiiler
kaleme almistir. Bu nedenle Erhan Bener’in 6yku cizgisinin gercekcilikten buytili
gercekcilige dogru evirildigi séylenebilir. Oykiiler klasikten biiyiilii gercekgilige dogru
gittikce gostergebilimsel ¢oziimleme yapmak zorlagmistir. Bu nedenle klasik dykiilerde
gostergebilim kuraminin daha iyi sonu¢ verdigi diisliniilmektedir. Cozliimlemede Oykii
tiirlerindeki farkliligin mantiksal anlamsal diizey {izerinde bir degisiklik yaratmadigi

saptanmistir.



198

KAYNAKCA

Akerson Erkman, F. (2019a). Edebiyat ve Kuramlar. Istanbul: Ithaki Yayinlari.

Akerson Erkman, F. (2019b). Géstergebilime Giris. Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat

Yaylari.
Andag, F.(2004). Erhan Bener’in Diinyasina Yolculuk, Istanbul: Diinya Yaymcilik.

Barthes, R. (2014). Géstergebilimsel Seriiven (Cev. M. Rifat & S. Rifat). Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari.

Barthes, R. (2016). Yazi Uzerine Cesitlemeler / Metnin Hazzi (Cev. S. Demirkol,).
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Bener, H. E. (1993a). Ask-1 Muhabbet Sevda. Ankara: Bilgi Yayinevi.

Bener, H. E. (1993b). Gece Gelen Oliim. Ankara: Bilgi Yaymevi.

Bener, H. E. (1995). Giinbatim: Oykiileri. Ankara: Umit Yayincilik.

Bener, H. E. (1996). Denizasir1 Oykiiler. Ankara: Umit Yayincilik.

Bener, H. E. (1998). Yarali Asklar. istanbul: Remzi Kitabevi.

Bener, H. E. (2003a). Ask Nereye Kadar .... Istanbul: Diinya Yayincilik.
Bener, H. E. (2003b). Bir Demet Mimoza (Segki). Istanbul: Diinya Yaymncilik.
Bener, H. E. (2005). Yasam Bir Diis. Istanbul: Diinya Yayncilik.

Bener, H. E. (2008). Tiirkiisiinii Arayan Adam. Istanbul: Kirmiz1 Yayinlari.

Demirci, K. (2015). Tiirkoloji I¢in Dilbilim. Ankara: An1 Yayimcilik.



199

Enginiin, 1. (2001). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyat:. Istanbul: Dergah Yayinlari.
Guiard, P. (2016). Géstergebilim. Ankara: Imge Kitabevi.

Giinay, V. D. (2002). Géstergebilim Yazilari. Istanbul: Multilingual Yayinlar1.
Giinay, V. D. (2007) .Metin Bilgisi. Istanbul: Multilingual Yaynlari.

Giinay,V.D. (2013). Dil ve Iletisim. Istanbul: Papatya Yayincilik.

Karabulut, O. (1998). “Erhan Bener ile Séylesi”, Diisler-Oykiiler, 7: 18.

Kerimoglu, C. (2016). Genel Dilbilime Giris. Ankara: Pegem Akadei Y.ayincilik
Kiran Z. & Kiran A. (2011). Yazinsal Okuma Siiregleri. Ankara: Seckin Yayinevi.
Kiran, Z. & Kiran A. (2018). Dilbilime Girig. Ankara: Seckin Yayievi.

Moran, B. (2006). Edebiyat Kuramlar: ve Elegtirileri. Istanbul: fletisim Yayinlari.

Onat, E. & Yildirm, S. O. (Eds.). (2001). Géstergebilim Tartismalari. Istanbul:
Multilingual Yayinlari.

Ozgelebi, B.(2004). Erhan Bener: Hayati, Sanati ve Eserleri, Ankara: AU Sosyal

Bilimler Enstitiisti Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal1 Yayimlanmamis Doktora Tezi.

Ozgelebi, B. (2010). Erhan Bener’in Oykiiciiliigii. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Tiirkoloji Dergisi. 17,2, 157-177.

Ozel, S. (1995).”Erhan Bener’le Soylesi”. Varlik. S. 1051, Kitap Eki S. 35, 33-36.
Ozel, S. (2004).”Erhan Bener’le Soylesi”. Hiirriyet Gosteri. S. 285, Aralik: 6-13.

Propp, V. (2018). Masalin Bicimbilimi (Cev. M. Rifat & S. Rifat). Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlar1.

Rifat, M. (2007). Metnin Sesi. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymnlar1.



200
Rifat, M. (2013). Aciklamali Géstergebilim Sézliigii. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Yayinlar.

Rifat, M. (2014a). XX. Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlar: I. Tarihge ve
Elestirel Diisiinceler. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar

Rifat, M. (2014b). XX. Yiizyilda Dilbilim ve Géstergebilim Kuramlari I1. Temel Metinler.
Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.

Rifat, M. (2018a). Gostergebilimin ABC si. Istanbul: Say Yaynlar1.

Rifat, M. (2018b). Homo Semioticus ve Genel Géstergebilim Sorunlari. Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari.

Saussure, F. (1998). Genel Dilbilim Dersleri (Cev. B. Vardar). Istanbul: Multilingual

Yayinlart.

Saussure, F.de (2014). Genel Dilbilim Yazilar: (Cev. Savas Kilig). Istanbul: Ithaki

Yayinlart.

Sahin, S. (2014). Gostergebilim ve Tarihsel Gelisimi. Ankara: Hacettepe Universitesi

Yayinlari.

Topgu, H. (2021). Miizik-Edebiyat Iliskisinin Metinleraras1: Yorumlari: Ask-1 Muhabbet
Sevda. Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), Bahar: (23) 255-290.

Ucan, H. (2003). Edebiyat Bilimi ve Elestiri. Ankara: Hece Yayinlari.

Ugan, H. (2008). Dilbilim, Géstergebilim ve Edebiyat Egitimi. Ankara: Hece Yaynlari.
Ugan, H. (2015). Yazinsal Elestiri ve Gostergebilim. Istanbul: 1z Yaymncilik.

Ugan, H. (2017). Gérmek/ Géstermek. Istanbul: iz Yaymcilik.

Yaylagiil, O. (2015). Géstergebilim ve Dilbilim. Ankara: Hece Yaynlari.

Yivli, O. (2019). Oykii Nasil Okunur: Modern Oykii ve Yontem. Ankara: Giince Yayinlari.



201

Yivli, O. (2016). Modern Tiirk Oykiisiinde Alt Tiirler (1890-1950). Erdem Insan ve
Toplum Bilimleri Dergisi.S.70, 85-103.

Yiicel, T. (2006). Géstergeler. Istanbul: Can Yayinlar1.

Yiicel, T. (2012). Elestiri Kuramlari. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.
Yiicel, T. (2014). Séylemlerin Iginden. Istanbul: Alakarga Yayinlari.

Yiicel, T. (2019). Anlat: Yerlemleri. istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

Yiiksel, A. (1995) Yapisalcilik ve Bir Uygulama M. Cevdet Anday Tiyatrosu. Ankara:

Gilindogan Yayinlari.



SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

HACETTEPE UNIVERSITESI
F? YUKSEK LiSANS TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI ANABILIM DALI BASKANLIGI’'NA

Tarih:23/09/2022

Tez Basligi: HIKMET ERHAN BENER'IN OYKULERINE GOSTERGEBILIMSEL BIR YAKLASIM

Yukarida bashigl gosterilen tez calismamin a) Kapak sayfasi, b) Giris, c) Ana bdliimler ve d) Sonu¢ kisimlarindan
olusan toplam ............ sayfalik kismina iliskin, 23/09/2022 tarihinde sahsim/tez danismanim tarafindan Turnitin adli
intihal tespit programindan asagida isaretlenmis filtrelemeler uygulanarak alinmis olan orijinallik raporuna gore,
tezimin benzerlik oran1 % 8 ‘dir.

Uygulanan filtrelemeler:
1- [] Kabul/Onay ve Bildirim sayfalar1 harig
2- [] Kaynakga harig
3- [ ] Alntilar haric
4- [X] Alintilar dahil
5- [ 5 kelimeden daha az értiisme iceren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Galismasi Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama
Esaslarr’'ni inceledim ve bu Uygulama Esaslari’nda belirtilen azami benzerlik oranlarina goére tez ¢alismamin herhangi
bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul

ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

AdiSoyadr: Ashhan Aybiike KOCADAG

Ogrenci No: N18137754

Anabilim Dali: TURK DIiLi VE EDEBIYATI

Programi: YENI TURK EDEBIYATI

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
Dog. Hayrunisa TOPCU

(Unvan, Ad Soyad, imza)




GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES

HACETTEPE UNIVERSITY
B MASTER'’S THESIS ORIGINALITY REPORT

HACETTEPE UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES
TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE DEPARTMENT

Date: 23/09/2022

Thesis Title : A SEMIOTIC APPROCH TO HIKMET ERHAN BENER'’S STORIES

According to the originality report obtained by myself/my thesis advisor by using the Turnitin plagiarism detection
software and by applying the filtering options checked below on 23/09/2022 for the total of ................. pages
including the a) Title Page, b) Introduction, c) Main Chapters, and d) Conclusion sections of my thesis entitled as
above, the similarity index of my thesis is 8 %.

Filtering options applied:

=

[] Approval and Decleration sections excluded
2. [ Bibliography/Works Cited excluded

3. [ Quotes excluded

4. X Quotes included

5. []Match size up to 5 words excluded

I declare that I have carefully read Hacettepe University Graduate School of Social Sciences Guidelines for Obtaining
and Using Thesis Originality Reports; that according to the maximum similarity index values specified in the
Guidelines, my thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of
the regulations I accept all legal responsibility; and that all the information I have provided is correct to the best of my
knowledge.

[ respectfully submit this for approval.

Name Surname: Aslihan Aybiike KOCADAG

Student No: N18137754

DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND

Department: LITERATURE

Program: MODERN TURKISH LITERATURE

ADVISOR APPROVAL
APPROVED.
Dog. Hayrunisa TOPCU

(Title, Name Surname, Signature)




HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

F? TEZ CALISMASI ETiK KOMISYON MUAFIYETI FORMU

HACETTEPE UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTIiTUSU

TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI BASKANLIGI'NA

Tarih: 23/09/2022

Tez Bashg: HIKMET ERHAN BENER'IN OYKULERINE GOSTERGEBILIMSEL BiR YAKLASIM

Yukarida bashg gosterilen tez ¢calismam:

Bw N

Insan ve hayvan iizerinde deney niteligi tasimamaktadir,

Biyolojik materyal (kan, idrar vb. biyolojik sivilar ve numuneler) kullanilmasini gerektirmemektedir.

Beden biitiinliigiine miidahale icermemektedir.

Gozlemsel ve betimsel arastirma (anket, miilakat, 6lcek/skala ¢alismalari, dosya taramalari, veri kaynaklari

taramasi, sistem-model gelistirme calismalari) niteliginde degildir.

Hacettepe Universitesi Etik Kurullar ve Komisyonlarinin Yénergelerini inceledim ve bunlara gore tez calismamin

yuritiilebilmesi icin herhangi bir Etik Kurul/Komisyon’'dan izin alinmasina gerek olmadigini; aksi durumda

dogabilecek her tiirli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu

beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

Adi Soyadai:
Ogrenci No:
Anabilim Dali:
Programu:

Statiisii:

Aslihan Aybiike KOCADAG

N18137754

TURK DiLI VE EDEBIYATI

YENI TURK EDEBIYATI

[]Yiiksek Lisans [_] Doktora [ ] Biitiinlesik Doktora

DANISMAN GORUSU VE ONAYI

Telefon: 0-312-2976860

UYGUNDUR.
Dog. Hayrunisa TOPCU

(Unvan, Ad Soyad, imza)

Detayh Bilgi: http://www.sosyalbilimler.hacettepe.edu.tr

Faks: 0-3122992147 E-posta: sosyalbilimler@hacettepe.edu.tr



http://www.sosyalbilimler.hacettepe.edu.tr/
mailto:sosyalbilimler@hacettepe.edu.tr

HACETTEPE UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES
ETHICS COMMISSION FORM FOR THESIS

HACETTEPE UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF SOCIAL SCIENCES
TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE DEPARTMENT

Thesis Title: A SEMIOTIC APPROCH TO HIKMET ERHAN BENER’S STORIES

My thesis work related to the title above:

B W=

Does not perform experimentation on animals or people.
Does not necessitate the use of biological material (blood, urine, biological fluids and samples, etc.).
Does not involve any interference of the body’s integrity.

system-model development).

Date: 23/09/2022

Is not based on observational and descriptive research (survey, interview, measures/scales, data scanning,

I declare, I have carefully read Hacettepe University’s Ethics Regulations and the Commission’s Guidelines, and in
order to proceed with my thesis according to these regulations I do not have to get permission from the Ethics
Board/Commission for anything; in any infringement of the regulations I accept all legal responsibility and I declare
that all the information [ have provided is true.

[ respectfully submit this for approval.

Name Surname:

Student No:
Department:

Program:

Status:

Aslihan Aybiike KOCADAG

N18137754

DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND
LITERATURE

MODERN TURKISH LITERATURE

[ImA (] Ph.D. [] Combined MA/ Ph.D.

ADVISER COMMENTS AND APPROVAL

APPROVED.
Do¢. Hayrunisa TOPCU

(Title, Name Surname, Signature)




	
	ETİK BEYAN


