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Bu c¢aligmada Antik Yunan ses sisteminin ve teorisinin ayrintilar1 yani modlarm
(harmonyalarin) 0Ozellikleri, donemsel calgilarin akortlart ve ezgi organizasyonlari
incelenerek Oncelikli olarak Bizans donemine kadar gelen miiziksel ortakliklarinin ¢algilar
iizerinden anlasilmasina galisilacaktir. Sonrasinda arp- ¢eng iligkisi lizerinden Antik Yunan
dénemi ve Orta ¢ag Islam dénemi arasindaki miizik temelli iliskiler ses sistemi, ezgi
organizasyonlar1 ve makam-mod iliskisi baglaminda ele alinacaktir. En son asamada ise 20.
Yiizy1l’da Mod-Makam-iliskisi Adnan Saygun’un T6re anlayisi lizerinden ele alinarak Antik

Yunan modlarinin glinimiiz makam yapilarina ve ses sistemine etkisi tartigilacaktir.
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Abstract

In this study, the details of the Ancient Greek sound system and theory, namely the
characteristics of the modes (harmonai), the tunings and melody organizations of the
periodic instruments will be examined, and the musical partnerships dating back to the
Byzantine period will be tried to be understood through instruments. Afterward, the music-
based relations between the Ancient Greek period and the Medieval Islamic period will be
discussed in the context of the sound system, melody organizations and the magam-mode
relationship through the harp- ceng relationship. In the last phase, Mode-Magam-
relationship in the 20th century will be discussed through Adnan Saygun's understanding of
Tore, and the effect of Ancient Greek modes on today's magam structures and sound system

will be discussed.

Keywords: Ancient Greek, Harmonia, Medieval Islam, Mode, Magam, Tére, Ahmet Adnan

Saygun, Harp



TESEKKUR

Oncelikle gece giindiiz demeden destegini esirgemeyen, 6grencisi oldugum icin ¢ok sansli

hissettigim, yoluma 151k tutan degerli hocam Prof. Dr. Cenk Giiray’a tesekkiir etmek isterim.

Bu siiregte ve hayatimin her aninda yanimda olan sevgili esim Burak Sarikaya, annem
Gulnur Gungor, babam Salim Giingor, can dostlarim ve meslektaglarim Aysel Gokge Caglar
ve Seda Balci'ya; yaptigi c¢izimlerle tezime deger katan Berker Eryilmaz’a; tez
caligmalarimiz1 kolektif olarak yiiriittigiimiiz ve tiim adimlarinda yardimeci olan sevgili
Tunahan Alan ve Erding Yalinkiling’a; tez yazma silirecimde yoldaslik eden degerli
arkadaslarim Sule Y1ldiz ve Utkan Mesci’ye; verdikleri fikirlerle calismanin olgunlagsmasina
yardimci olan Dr. Ferhat Cayli ve Alisan Budak’a; zaman ayirip degerli yorumlartyla tezime
katkida bulunan Dog. Dr. Ozan Baysal’a ve Hacettepe Universitesi Konservatuvari Miizik

Teorileri Anabilim Dali’nin tiim degerli 6gretim tiyelerine siikranlarimi sunarim.



Fatma Ceren Necipoglu 'na ithafen...



ICINDEKILER DiZiNi

74O TU TR [
A B ST R A T e e r e nn s I
TESEKKUR ........cooiviiieiieeeeeee ettt en st an st en st s st ansneas s ensnens iii
ITHARF ... v
ICINDEKILER DIZINI .........oooiiiiiieeceeeeeeeee et v
TABLOLAR DIZINI......cooiiiiiiiiiiiii s viii
GORSEL DIZINI .....ooooiiii ettt X
KISALTMALAR DIZINI ......cooiiiiiiiiiiiee e XV
GIRIS ..ottt 1
BOLUM 1: ANTIK YUNAN DONEMINDEKI TELLI CALGILAR .............c.ccco........ 3
IO L o PP P P UPTUPR PR 3

Lo L T AGHI/AGIK AT ALttt ettt b et b ekt b e bt b e bt e bt s bt e sbe e e e sbe e b e nbeenbenbeen 5

1.1.2. Cercevell/ KOSELl ATPIAr;......coiiiiiiiieitieeii ettt r e nne s 7

L2, LATIEE: e 9
1.3. Lirler ile Tlgili Siniflandirma Prensipleriz.........ccoiiieiiiereiieeisiesiesesesse e 10
1.3.1 Antik Yunan Oncesi Yuvarlak Tabanlt Lirler:..........cccoeeeiiieirieieecieieceseceseeee e 10

1.3.2 M.O. VII. Yiizyil Sonrast Antik Yunan Uygarhiginda Lirler ..........cccoereveniereriesissenienessennn, 16
1.3.2. 10 KKULU LITIET 1ttt b bbb eb bt 16

1.3.2.2. Yuvarlak Tabanlt LITIT .........coooiiiiiiiiiiiiiie et 22

1.3.2.3. Yuvarlak ya da Kare Tabanlt Lir..........cccccoiiiiiiiiiniinieeee e 27

IR T S D 1 (o (01T o N N PSS 29

1.3.2.5. Standart/Ozel Yapilt Yaygin Lirler ........coccvvevrieiiiieiiieieeisieeis s 31

1.3.2.6. UZUN KOIU LIFIEE .ot 36
BOLUM 2: ANTIK YUNAN SES SISTEMI .........ccovvriiniiiiniinneeeneena, 40
2.1. Antik Yunan Ses Sisteminin Pythagorasg1 Sistem {izerinden incelenmesi ..........ccoccvvvreene. 40
2.2. Miizigin Ahlak ile Iligkisinin Ele AINMASI..........ccevirevriirerirersieieieeeesees e 45
2.3. Aristoksenos "un MUZzige Yaklagimi ........ccccooveiiiiiiiiiiiiiiniee e e 46
2.4. Antik Yunan Miiziginde Cinslerin (Dortlillerin) Olusumu .........cccevveiiiiiiieniienecnecneee 48



2.5. Lir Calgis1 Uzerinden Miizigi Anlamak ve Harmonyalarin Olusmast ..............ccceoveeveveen.. 51

2.6. Teller Uzerinden Araliklarin E1de EAimMeSi......oeeveeveereeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e eeeeneeeeneee s 59
A A AN o ST 1) =] 1 R 70

2.8. Antik Yunan Miizik Teorisi’nde “Tropos, Harmonya (Harmoniai) ve Tonos (Tonoi)”

GV 215112 PP USSP 76
2.8, L. THOPOS. ... eteeteeteste ettt sttt et a bbbt h R bR Rt R AR e R R R R e Rt R Rt n bR n s 77
2.8.2. HArmoniai (HAIMONYA)........ccoiuiuiriiuirieiirieiisiei sttt ettt nn s 79
2,83 TONO .tttk ettt b ekt b bbb bbb e bR bR R R R b bt bbbt n et 90

BOLUM 3: ORTA CAG iSLAM NAZARIYATININ ANTIiK YUNAN MUZIiK

TEORISINDEKI KOKLERI ........ccotviiiiiiiiiiesiess s 100
3.1. Orta Cag Miizik Anlayis1 ve Antik Yunan Miizik Gelenegiyle liskisi .......c.cocvvrrvererenee. 100
3.2, “Sistemci EKOI” YaKIASIMI.....ueiiiiiiiiiiiiie ettt stve e stve e te e sae e s srne e sane e snneesnne e 103
3.3. Orta Cag Islam Nazariyatinda Perde kavrami ve AraliKIar ............cccooveveveuevereeeeerenennn. 106
3.4. Sistemci Ekoliin Dizileri Ele Almasi, Tabaka ve Devirlerin Olusumu ..........ccccoovevivvennnnne 114

3.4.1. Harmonyalardan DeVIIIEIe ..ot 121
3.4.2. Sembolik ve Teknik A¢idan AvAze ve TONOKIET ..........c.ovevveeveieeeeese e 128
3.5. Antik Yunan’dan Kalan Devir Mirast: Safiyiiddin Urmevi Ornegi .........cccovevveverrirennnn. 131

BOLUM 4: XV. YUZYIL SONRASI TEORIK YAKLASIMLAR VE OZEL

PERDELER ..ot 141
4.1. XV. Yiizyil Sonrast MUZiK Nazariyatl........cc.cceoeriierieiineeeeseseesesesesee e e 141
4.2. Perde Isimlerinin Ortaya CIKISI .........c..coceuevereieerersseseeeaeteseseesaeesesesssesesesesssesesesesssesesans 143
4.3. Sistemin Ceng Uzerinden GOSEITMI ...........cccveueveiereiieeiiiseresceesese e, 145

BOLUM 5: AHMET ADNAN SAYGUN’UN ANTIiK YUNAN HARMONYALARINA

VE BU YAPILARIN MAKAMLAR ILE ILISKISINE YAKLASIMI ...................... 148
5.1. Ahmet Adnan Saygun’un Makamlara Yaklasimi ve Tore AnlatiSt.........cccovcvvviveeiiiennnnnnne. 148
5.2. Ahmet Adnan Saygun’un Tére Anlatistyla Antik Yunan Harmonyalarimn iliskisi........... 149

SONUG ...ttt ettt sttt en ettt en et en et et enaetesna et ansetesnens 155

KAYNAKLAR ..ottt ettt sttt ss s ena et s s sansnans 160

ETIK BEYANL.......oooooiiiiieieeeeeeee oottt enes st en st nas st enes s sas st snens 166

YUKSEK LISANS ORJINALLIK RAPORU .........ccccooooviiiiiiiieieieeieeee e, 167

Vi



MASTER’S THESIS ORIGINALITY REPORT ..........coooiiiiiis 168

YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANTI.........ccccoov... 169

vii



TABLOLAR DiZiNi

Tablo 1. Aristoksenos tarafindan ortaya koyulan ve en sik kullanilan dortliilerin araliklari (Giiray 2017, 31).

........................................................................................................................................................................... 49
Tablo 2. Tellerin ¢algi lizerindeki isimlendirilmesi Ve SIralamast ...........cceevverieienieeneinenisenese e 52
Tablo 3. Lir iizerindeki konumlarindan olugan dorthil tipleri .......c.oevrerireririensieneeseesecs e 55
Tablo 4. Aristoksenos’un ortaya koydugu Biiyiik Mitkemmel Sistem (Giliray, 2017, s. 34). ..coccvvevreivrivinnnnns 57
Tablo 5. KUGUK MUKEMMEI SISTEM.......ciiiiiiiiieierieeie ettt sttt ese e nnenenrennennens 57
Tablo 6. Tellerin oranlar1 ve galgi iizerindeki yerleri (Can, 2001, 5. 49). ..ccoocviviniieniiineiese e 66
Tablo 7. Ptolemy’nin (Batlamyus) Aristoksenos’a gore aktardigi aralik boliinmesi (Can, 2001, s. 46). ........ 73
Tablo 8. Perdelerin hesaplanmast (West, 1992; 8. 230). .....couviiiiiriiinieinieineeesee e 73
Tablo 9 . Plotemy’nin (Batlamyus) ortaya koydugu diyatonik yapilar (Giiray, 2017, s. 33).....ccccvceniivreennnn 74
Tablo 10. Antik Yunan’da dortliilerin farkli boliinmeleri (Gliray, 2017, . 32)...ccccviiiineiniiniseeeseeee 74
Tablo 11. Ptolemy’ye (Batlamyus) gore dortliiniin aralik oranlar1 (Giiray, 2017, 8. 33). ccooeieiiiiiieiincnenne 75
Tablo 12. Alypius’un tablosunda tarif edilen tonoilerin listesi (Mathiesen, 1983,S. 87).....ccccccevvvreiernennnn. 95
Tablo 13. Ortaya koyulan tonoi listeleri (Nowacki, 2020, S. 28).........cceiviirierisineie e 99
Tablo 14. Sistemi olugturan seslerin numara ve sembollerle gosterimi (Can, 2001, s. 95). ..cccoeovrviirrienine 104
Tablo 15. Sistemci Ekol’iin kullandigi alfa-numerik ebced sembolleri (Cayli, 2021, 5. 91). ..oovevvrvriinnne 105
Tablo 16. Kitdabu’l Miisika’l Kebir‘den Ebced Sembolleri Tablosu ve Yunanca Kargiliklar1 (Can, 2001, s.
T ) TSSOSO SO ST T TSP TSP TSP POPPTORPROO 106
Tablo 17. Biiyiik Miikemmel Sistem ve Farabi tarafindan Arapgaya gevrilen kargiliklar1 (Oztiirk, 2021, s.
25 TS S T O S TP T TSP TSP SO P PSP PRTOURTPUSTPTSTPRRTPIN 107
Tablo 18. Biiyiik Milkemmel Sistem ve Arapga karsiliklari (Caylt, 2019, 5. 105). .cocvvveirviniiriinieene 107
Tablo 19. Harezmi ve Kindi’nin ortaya koydugu dortliiler (Giiray, 2017, . 58). ..cvoovvriirviiriinieiseniniens 111
Tablo 20. Safiyuddin Urmevi’nin ortaya koydugu dortlil yapilari.........cceevveiverinensinsinscsecseeseeseens 111
Tablo 21. Safiyuddin Urmevi’nin Sereffiye eserinde ekledigi dortlii yapilari.........ccocoevvvirviineiinninennnenns 112
Tablo 22. Dért as1l" olan "dort-stibe" ve Pythagorasci felsefedeki simgesel karsiliklar (Oztiirk, 2014, s. 34).
......................................................................................................................................................................... 113
Tablo 23. Birinci tabakay1 olugturan uyumlu dortlitler (Cayli, 2019, 8. 26). ..cvvveiieriiiriiriccreeseins 115
Tablo 24. ikinci tabakay1 olusturan uyumlu besliler (Cayli, 2019, 5. 26). ....covvevirererriiereieissieseeiesessenens 116
Tablo 25 . 17 tabaka {izerinden aktarilan Rast dizisi (Cayli, 2019, 5. 40)......cccviviiiriiniiniinieineneeens 117
Tablo 26. Urmevi’nin tanimlamis oldugu 84 dizinin araliklarla ve ebced notasyonuyla gdsterimi (Cayli,
20709, S 35). ittt E R R R R R R AR R R e R R R R R R R e R Rt Rt R e Rt r e er e 121
Tablo 27 . Rast dairesinin aktarimlarinin Tiirkgelestirilmis hali (Cayli, 2019, s. 45)...cccccovrviirnineirierinienns 124
Tablo 28. Batlamyus'a gore gok cisimleri ve hitkmettikleri "ev"ler (Oztiirk, 2014, S. 30)....cccccvvvvvrrerrrnnne. 128
Tablo 29. Avazeler, seyyareler, makamlar, unsurlar ve tabiatlar (Oztiirk, 2014, S. 31) ..coovvevveveevereeeeireeen, 129
Tablo 30 . Avazeler ve olustuklart makamlar (Oztiirk 2014, 8. 32). ..c.vueveveeeeesiesieeeeeeees s 129
Tablo 31. Alt1 avazenin ud telleri tizerinde gosterimi (Levendoglu, 2021, 8. 161)...ccccvvvirviniiiniiniiinienns 130
TaBI0 32 . 52, DBV ... s 132



Tablo 33. Hizir Bin Abdullah Hiiseyni makamu tarifi (Cayli, 2019, s. 167)



GORSEL DiZiNi

Gorsel 1. Kiklad uygarhigmnimn erken donemine ait arp ¢alan bir erkek figiirii (Celik, 2008, s.138)......c..cvn.... 4
Gorsel 2. Orta Minos dénemine ait arp oldugu diisiiniilen ¢algilar (Anderson, 1994, $.6).........ccoeverirerirennnn. 4
GOrsel 3. PeKtis VEYa PaKLIS OIMEGi. ... c.vierviririiiiieirieisieisieise ettt bbbttt sttt 5
Gorsel 4. Petkis veya Magadis ¢alan kadin tasviri (Celasin, 2002, S. 66). ....c..ceverrereruereerieruereereeressesesesesnens 6
Gorsel 5. Trigonon galan kadin figiirii (S6nmez, 2008, 5. 139). ..c.couiiiiiiiiiiriireeee e 7
(€ To] £:7:T I G T I o To] 1 oo IO PO S TSSO TO TP TP PO PR TSP 8
GOFSEI 7. IZ AIPI..iieiiciiecte etk bbbt b bbb bbbt bbbt bbb et 8
Gorsel 8. New York Metropolitan Miizesinde sergilenen ig arp1 ¢alan kadin tasviri (Cerqueira, 2014, s. 58)9
Gorsel 9. Martin Von Wagner miizesinde bulunan ig arp1 ¢alan kadin 6rnegi (Mathiesen, 1992, s. 278)........9
Gorsel 10. Heraklion/ Hagia Triadha lahiti Minos uygarligi déneminde goriilen lir 6rnegi (M.O. 1580- 1510/
Geg MiIN0S) (ANAErsON, 1994, S.8). ....uiiiiiiitirietirieti ettt et bbbt ettt b e b e r et nrenes 11
Gorsel 11. Heraklion / Hagia Triadha lahiti Minos uygarlig1 doneminde goriilen yedi telli lir 6rnegi (M.O.
1400 / Ge¢ Minos) (ANderson, 1994, S. 9)...iviiiiieiireiesieieie et e sttt sttt neere e rennn 11
Gorsel 12. Knossos, Girit'ten At nali lir tutan kadin icract Geg Minos, yaklasik. MO 1700-1400 (Anderson,
L9904, B). ettt bbb Rk R bR R bR £ h £ R e e Rt ekt Rkt e ekt b bt b bt bt b e b e 12
Gorsel 13. Pylos tapmagindaki Fresco’da elinde bes telli lirle bir Minos sarkicisi, M.O. XIV. yiizyil
Yunanistan (MacquUire, 2020). .......oeoioeeeieieee ettt ettt ettt sttt b ettt e sttt e st e e e neene e eneereere e 13
Gorsel 14. Nauplia’da bulunan bir ¢dmlek pargasindaki lir tasviri (Helvaci, 2007, s. 133). ..ccooevrvineinnnnn, 13
Gorsel 15. Amyklaion’da bulunan bronz lir tasviri (Helvact 2007, s. 133). ..cociiiniiiiiicieieeeeseeeeee 14
Gorsel 16. Kibris’da bulunan ¢émlekteki lir tasviri (Helvact 2007, s. 133). coocviiieieiercieieieeeeeeeee e 14
Gorsel 17. Yedi telli bir karistirma kabinin pargasi. Geg Geometrik, 700-650b.c., Eski Izmir'den (modern
Ort Bayrakli) (Anderson, 1994, 8. 12). ..o e n e nne e 15
Gorsel 18. Delos’da bulunan bir amfora pargasi tizerindeki bulunan kithara tasviri (Helvaci, 2007, s. 143).
........................................................................................................................................................................... 17
GOISEl 19, KItNAIE. ... 18
Gorsel 20. Attik Hydria Gzerinde bulunan kitharanin nadir yandan resmedildigi bir tasviri (Helvaci, 2007, s.
G ) T TSSOSO ST PSP TR PRTPEPRTPIPPTPPPTPIOR 19
Gorsel 21. M.O. 490 Berlin Painter tarafindan resmedilen kithara galip sdyleyen bir icract (Mathiesen,

1999, 5. 261)...eeirieieteie s bR R R R R bR R R R e R Rt e R bR b nrana 20
Gorsel 22. Attik Amfora tizerinde bulunan Heracles’in kitharayi akort ettigi tasvir (Helvaci, 2007, s. 162).
........................................................................................................................................................................... 20
Gorsel 23. Bir miizik yarigsmasinda platform tizerinde tasvir edilmig kithara icracisi (Mathiesen, 1999, s.

T TSSOSO PRSP 21
GOFSEI 24, PROFMINKS ...ttt bbb bbb bbbt b et bbbt bbbt nb s 23
Gorsel 25. M.O. 460 yilina tarihlenen Helicon Dag1’nda bulunan tasvirde phorminks calan ilham perisi
(Muse) (MathieSen, 1999, S. 256). .....c.ureirreirieiiieisieiete ettt b et b et b e et ne ekt nr bt nr et ene e b e ere e 24
Gorsel 26. M.O. V yiizyil Icracilar ve duvarda asili duran phorminks (Mathiesen, 1999, s. 256). ................ 25
GOrSel 27. BeSiK KITNAIA.......ccciiiiiiiecee ettt et s e et e s be e besteesbeeseesbeeneenreenns 26



Gorsel 28. Stockholm Milli Miizesinde sergilenen M.O. 460 yilia tarihlenen Achilles ressami tarafindan

beyaz figlrli Lekythos . (Lawergren, 1985, S. 25). .......ciiiiiiirieirieiesieesie sttt ere e 26
GOrsel 29. Trakya KItharast .......ccoeiiieiieiiiiiitiieisesees bbbttt b bbbttt 27
Gorsel 30. M.O. 460 Sophokles’in kitharay: ¢aldig1 Thamyrs’indeki bir sahnesinin tasviri ..............c.oo....... 28
Gorsel 31. Metropolitan Sanat Miizesinde bulunan kirmizi figiirli vazodaki Trakya kihtaras: tasviri

(KAIPALE, 2012, S. 247). ottt b et b bttt b bt E bbbt bbb b et e bbb et bbb et bbb e e nn b 28
Gorsel 32. Geg Apulian’da Italiote Kithara (Cerqueira, 2014, S. 61)........cccvvirriiriieniseneeseeree s 29
Gorsel 33. ltaliote KIthAra ..o s 29

Gorsel 34. M.O. 350-340 / Lycurgus Painter tarafindan resmedilen Orta Apulian’da Pelike’de bulunan bir

sahnede tasvir edilen Itaole kithara (Cerqueira, 2014, S. B1). ....cccccveviierieiiiieie e 30
Gorsel 35. Volute-krater iizerinde M.O. III yiizy1l sonu Ge¢ Apulian (Giiney Italya) Cenaze tasvirinde
gorilen Italiote Kithara (Cerqueira, 2014, S. 62). .......ccuvuiirieiiiiierisierete et 31
Gorsel 36. Erken Attika doneminde Analatos’da bulunan bes telli kaplumbaga liri, M.O. 700 (Anderson,
L9094, 8. L3 ittt h b bRk Rk h R E R h £ R £ Rt e bt ek ekt ekt bt ne e b e ere e 32
GOrsel 37. Kaplumbaga Lill.......cceiieiiiiitiiitirieiiseeies ettt bt 33
Gorsel 38. Yedi telli kaplumbaga liri (Celik, 2008, S. 64). ....oiiriiriiiiiiireineses s 34
Gorsel 39. M.O. V. Kirmuzi figiirlii Skyphos iizerinde Linus ve Ifiklis’in kaplumbaga liri icra ederken tasviri
(Mathiesen, 1999, S. 249)........coiiiiieiee ettt sttt e e s et e e et et e Ee b et e te b et et et et e st e e eneereetearearenrn 34
Gorsel 40. M.O. 470 yilma tarihlenen Kylix {izerinde Kaplumbaga liri egitmeni ve dgrencisinin tasvir
edildigi kirmizi figiirlii resim (Mathiesen, 1999, 5. 249). ....c.coiiiieiiiiire e 35
Gorsel 41. Kirmiz figiirlii bir Hydra tizerinde 6grenci ve lir egitmeninin tasviri (Mathiesen, 1999, s. 242).35
Gorsel 42. Barbitosun yandan nadir bir gérinimu (Mathiesen, 1999, S. 249). ..o 36
Gorsel 43.2008 yilinda Klaros’da bulunan barbitos toprak figirini (Celik, 2008, S. 66). .........ccccoevvreirene. 36
GOFSEI A4, BAIDITOS ...tttk b b bbbt bbbt bbbt b e bbbt bt 37
Gorsel 45. M.O. V. Yiizyila tarihlenen kirmizi figiirlii vazo iizerinde Sappho ile Alkman barbitos icra
ederken (WESL, 1992, S. 251). ..ottt sttt ettt b et bbb bt b s b e bbbt et e e et e st e b e eene b e 38
Gorsel 46. F. Gaffurio’nun 1492 tarihinde yazdig1 Theoretica Musicae kitabindaki Pythagoras tasviri
(BAYS@Al, 2014, S. 3). weeveiueitiiteieieeiteeeese e et s e te ettt et Rt R et Rt R e ReeReetenEeerebete e enten e et e Rt eneereenearenrn 43
Gorsel 47. (Gergin) DiyatoniK DOMtIU ..........cccceivirierieiericesee e re e 49
Gorsel 48. (Tonik) Kromatik DOIIU .........cccvieiirieiercereee e e s resre s 50
GOrsel 49. ENArmOnik DOITIU .........cviiiiiiiiiiceee bbbt 50
Gorsel 50. Diezeugmenon / Ayrik DOTtIl DIZiSi.....cveuerveirieiiieiiiiisiiieeie et 53
Gorsel 51. Synemmenon / Bitigik DOTtI DIZIST ...c.cvevvrveuerieiriiisiiisiiieei e 53
Gorsel 52. Antik Yunan miiziginde oktavin yapisi (West, 1992, 8. 162).......ccccvriiriiininniniineinieenieeneens 54
GOrSel 53. DIYALONIK DIZI ...ccueieiiiiiieiiietise ettt b et bbb bbbt et e st et e neebe b e 54
Gorsel 54. ENArmONiK DiZi.......cccoiiiiiiiiiiii i 54
GOrsel 55. KromMatiK DizZi.........ccoiiiiiiiiiiisee s 54
Gorsel 56. Blyuk Mikemmel Sistemin giinimiiz notasyonuyla gésterilmesi (Can, 2001, s. 41).................. 56
Gorsel 57. Kucuk Mikemmel Sistemi gliniimiz notasyonu ile gosterilmesi .........ccocovvvvrerevicvciesiecs e 58
Gorsel 58. Sabit Sistem (Barker, 2007, S. 17) c.ccvivieierieierierieeeeee e ses e sre et s e seesaeee e eneeressesnesseseenes 58

Xi



Gorsel 59. Pythagoras besliler ve dortliiler gemberi (Senel, 2021, S. 355). vvvvvivviriererierierereeieeeeee e 60

Gorsel 60. Sabit Sistem (Barker, 1989, S. 206). .......cieruirierieieieeeeeesesie e se e se e 63
Gorsel 61. Buylk Mikemmel Sistem (Barker 1989, S. 206). .......coeuirvrireririeiriiinieisieesieseee s 65
Gorsel 62. Sabit ve oynak seslerin bir arada bulundugu Biiyiik Mitkemmel Sistem dizisi. .......ccccovevreinenne, 66
Gorsel 63. Ug temel dortlii cinsi ve oranlart (Baysal, 2014, 5. 18). .....cvevevcuiriirereieisisesesesesssese s 70
Gorsel 64. Diesis araliginin formiilii (Baysal, 2014, S. 10). ....ccooiiriiriiriiinieineesesesee s 71
Gorsel 65. Filolaus’un diyatonik dizi oranlart (Baysal, 2014, 5. 10). ...ccccociriienineneierieeeeeeeees e 72
Gorsel 66. Arisoktesenos’un ton boliinmeleri (Baysal, 2014, 8. 74). ....ccviviieiiniiineinenseneseseseseee e 72
Gorsel 67. Ses sistemine dair bir gdsterim (Apostolopoulos, 2021, S. 829). ....ccccveievercneieiceee e 78
GOrsel 68. MixXolydian HAIMONYAST . ..c..cuiviriieriieiirieiisieristesesieestesessesessesessessesessesessesessessssessesessssessesessesessenes 82
GOrsel 69. Lydian HAITNOMYAST .....vcuveireieiiesiesiesiesiessestesieseeseeseesesessessessesssssessessessessessssssssesssssessesessesssssessenes 83
GOISEl 70. PRrygian HaFMONYASL........cc.cuiueuirieiriaiisieiisieie sttt ebe bttt sttt b et b bbb st nbenes 83
GOFSEl T1. DOFIan HAFIMORYASL..c....coviuiniiiiiitiieeitieeit ettt ettt b bbbttt 84
GOrsel 72. Hypolydian HAIMONYASL............cccocciriiiiiiieiisieesiee ettt bbbt nn s 84
GOrsel 73. Hypophrygian HAFMORYASL ...........ccuoeirueiiiiiiiiisieesiteeit ettt 84
GOrsel 74. Hypodorian HAFMORYAST .........c..cocuiiieieieeieeseseeeet ettt sttt sttt et sttt e et se et e seene b b e 85
Gdorsel 75. Quintilianus’un ortaya koydugu alti mod ve sembollerle gésterimi (Nowacki, 2020, s. 21; Monro,
1894, 5. 95; MathieSen, 1983, S. 86). ....ecvieieiiiiiiieitistese st ste e e et e s e re st be s resteste st et e sbe s et e s e reeneeneereanearenres 88
Gorsel 76. Aristokenos tarafindan “Armoni Ogelerinde” ortaya koyulmus erken tonoi listesi (Nowacki,
2020, S. 28)....veeeeereret R R Rt R Rt e R Rt R Rt R e ena 91
Gorsel 77. Plotemy’nin (Batlamyus) tonoi listesi (tablosu) (Barker, 1989, S. 21).......cccocvvrvirviinniineininnns 93
Gorsel 78. Sistemin ginimiiz notasyonu Uzerinden goSterimi.........ccoevreireiiniinesesee s 93
Gorsel 79. Quintilianus’un ortaya koydugu tonoi listesi (Mathiesen, 1983, S. 91).....cccoceiirereiniinieicienene 96
Gorsel 80. Gliniimiiz notasyonu iizerinden sistemin ele alinmasi (Celik, 2001, 8. 12).......cccoeriiirniinnennas 104
Gorsel 81. Ebced Notasyonunun bir temsili (Levendoglu, 2021, 5. 125). ...ooeiriiniiiniiineiene e 105
Gorsel 82. Teller iizerindeki parmak pozisyonlari (Cayli, 2019, 5. 110) ..ccoiirireniniieieeieeeeeeeeeeeee 108
Gorsel 83. Ud iizerindeki parmak pozisyonlarinin ebced notasyonundaki sembollerle temsili (Cayli, 2019, s.
109, ittt R R R R R R R Rt R et r e 109
Gorsel 84. Ug tanini arahigmin kullanilmastyla olusan dortlii yapist (Cayli, 2019, . 25). ..cvvevvieervicriennnns 114
Gorsel 85. Dort miicenneb araliginin kullanilmasiyla olusan dortlii yapist (Cayli, 2019, s. 26). ..cccvrveeenens 114
Gorsel 86. Urmevi’nin kitabindaki Rast dizinin (40. dairenin) 17 tabaka iizerine aktarilmasi (Cayl, 2019, s.
S ) OSSOSO ST TSP PP PRTUUPTPUSTPRPTPRPPIN 117
Gorsel 87 . Beslilerin olusumu (Cayli, 2019, $.28-29)......ccuiiiiiiiiiieieieieee et 119
Gorsel 88. Urmevi’nin “Kitabii’l-Edvar”inda ele aldig1 Rast devrinin aralik dizimi (Cayli, 2019, s. 37). ..122
Gorsel 89 . Rast Devri’nin dogrusal yazimi (Cayli, 2019, 8. 24). ..cooeriiiriiiiiineincesee e 122
Gorsel 90. Rast makamini gosteren “1-4-6-8-11-13-15-18” sembollerinin, aralik sayma prensibi iizerinden
OStErimi (Cayll, 2019, 8. 24t E e r e 123
Gorsel 91. Urmevi’nin “Kitabii’l-Edvar’inda Rast dairesinin aktarimlari (Cayli, 2019, s. 43)...cccoceevreeenns 124
Gorsel 92. Ladikli Mehmet Celebi ‘nin ortaya koydugu diziler (Can, 2001, s. 70)....cccccovviriiernernernennns 126
Gorsel 93. Dizilerin rast perdesi Uzerinden giinumuz notasyonunda gosterimleri (Giray, 2017, s. 55). .....127

Xii



Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel

Gorsel

94 . Nevruz cinsi (GUray, 2017, S. B0).......ccceiueriereeieieseee s se e se s e ee e e eneereeresrennens 131
95. 50. deVir (GUraY, 2017, S. B8). ......ccurririirieirieiite ettt sttt ettt sb bbb b 132
96. 52. deVir (GUraY, 2017, S. B8). ......ccureirreiriiirieiste ettt se et bbb 132
97 . Diyarbekirli Cuvaldizzade Ismail Celebi- Kiirdi Murabba (Budak, 2021, s. 99).........c.ccceevunn. 133
98. Dorian Harmonyast (L@ GZET1).......couevviieiiiiiiiiiscccsst e 134
99. 52. DEVIr (DUGAN UZEIT) .c.veteieieiieieieeieee ettt b bbbt st se et e e e e e seeseaneeneas 134
100. Kiirdl MUrabba 1. SAtIl.........coiiiiiieiiiieiie ettt b s sb e sne e e e 135
101, 1.NEVIUZ CINST .ottt 135
102 . Kiirdi Murabba 3. Satil........cciiiiiiiiiiiiii s 135
103. 2. NBVIUZ CINSH ...ttt 135
104. Sultan Korkud- Kiirdi Pesrev (Budak, 2021, S. 100). ....ccccoviiviirrrrrresineseseesieseeseeeeressesnessenes 136
105. KUIAT PESTEV 5. SALIT...veeitiiieitieiiisieieste et et e ste e ste e ste e e ste e e steesbesseebesseenbeeneesseensesneenees 137
106 . 50. DeVir (DUGAN UZEIT)....cueiveieieeiiieeiteesteee ettt 137
107 . KULAT PESIEV 6. SALIT ...veeutieiietieiieite ettt ettt sttt et e besbe e et e et e eseenbeenbesaeenneeneaneas 137
108. 52. DeVir (DUQAN UZEIT) — B ....ueiiieeieeieieeeeeeeee ettt st ene e 137
109. Sa’at¢i — Kirdi Semai (Budak, 2021, S. 103). ....cciviiricinieirieisieie e 138
110. 50. DeVir (DUQah UZEFT) = Bo...vvoveiieeieeie ettt b et e sre e sne e 138
111, Kiird? Semai 1. SAtIF c..cciiiiiiiiii s 139
112, NEVIUZ CINST = B 139
113, KUrdl Semai 2. SALIT .....ccuvrveiiireiireiesree ettt 139
114, KUrdi S@MAL 3. SALIT...ecueeivieiieitietiistiesieste ettt esteseestesseesteaseesteeseesteestesseessesseesesseenseensesseensesseenees 139
115, NEVIUZ CINSi= C.voe et 139
116. BUSEIIK CINSI ..o s 139
117. Ladikli’nin tarifiyle yeni ve eski hicaz dortliisii yapist (Cayli, 2019, s. 121). ..ocoovvevicericennen 142
118. Hizir Bin Abdullah’in sekizliyi gosterdigi tablo (Celik, 2001, 5. 13). ..ocooiviieieiiiiiiniicie, 143
119. Hizir Bin Abdullah’in ortaya koydugu tam ve yarim perdeler (Celik, 2001, s. 14).................. 143
120. Hizir Bin Abdullah’in ortaya koydugu Hiiseyni makam ¢6ziimlemesi (Cayli, 2019, s. 167)...144
121. Rast dizisindeki perdelere isimlerini veren makamsal yapilar (Cayli 2019, 142).........ccccoc...... 146
122. DOX tetraKOordu (INICT) ...cuvevieieeieiesesise sttt ettt et e e e e s e s e e eneerennes 149
VG T D 1o g 1 71 o) (6 18 I (631 & (o3 ) USSR 150
124, Frig Tetrakordu (INICT) .......evrveerieeieeieese st 150
125. Frig TetraKordu (GIKICT) ..oveuirieirieiiieiiteieste ettt 150
126. Lid Tetrakordu (INICT) .....coveerreirieieiieiiteise ettt 150
127. Lid Tetrakordu (GIKICT) .....viiiiiiiiiiiriie e e 151
128. Alaca (Kromatik) Tetrakord (INICT) .......coerererieieeieieeseetes ettt 151
129. Alaca (Kromatik) Tetrakord (GIKICI)......cuiiiveiiiiiiieiiiiiiie et 151
130. Sesdes (Anarmonik) Tetrakord (INICT) .....ieveeiriiiieiieiiiiesie st 151
131. Sesdes (Anarmonik) Tetrakord (GIKICI) ....eivirvierreieeieiieseese s e ettt sre e 152
132. Hicaz Tetrakordu (INICH) .....cviveeieiiriseresieesie ettt s ene e eneenenns 152
133. Hicaz Tetrakordu (GIKICT).....civiiiiiirririeiesee e 152

Xiii



Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel
Gorsel

Gorsel

134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.

Saygun’un belirli bir ad vermedigi tetrakord (INIC1).......cccovieeriieeriiee e 152
Saygun’un belirli bir ad vermedigi tetrakord (GIKICT) ........cvvvreriririieeeeeeeeeese e 152
AYTIK TOTE .ot h et bt e b e n ettt n e r e 153
2 11531 Q0 o (OSSPSR 153
FPIG ATTEST ..ot b ettt bbb 153
DIOF AIESI . 153
LI ATIEST ..o 153

Xiv



KISALTMALAR DiZiNi

M.O.: Milattan 6nce

M.S.: Milattan sonra

Bkz.: Bakiniz

Vb.: Ve benzeri

M.E.G.S.: Mesude Elif Giingor Sarikaya

XV



GIRIS

Antik Yunan gelenegi, kendi kiltri ile iginde bulundugu genis cografyay1 harmanlayarak
hem Islam diinyasini hem de Batili yaklasimin felsefe, sanat ve bilim anlayisini etkilemistir.
Antik Yunan miizik kuramu, telli ¢algilar -tel ve nota isimlendirmeleri- tizerinden ele alinan
ses sistemi ile temellenen ezgisel yapilarla ortaya koyulmaktadir. Calgilarla paralel olarak
gelisen ses sistemleri ile ezgisel yapilarin ve 6zellikle telli ¢algilarin gelisiminin incelenmesi
ses sistemini anlamak igin siiphesiz ki kritik bir noktadir. Bu nedenle ilk bolimde arp ve lir

calgilarinin geligimi incelenmistir.

Antik Yunan kilturinde mizik, bilim ve evreni anlamaya yarayan temel unsurlardan biridir
ve ayn1 zamanda diislinsel hayatin da ¢ok kritik bir parcasi oldugundan 6nemli bir sanat ve
fikir {iretim alani olarak gortilmektedir. Melodik organizasyonlar ve bu organizasyonlari
ortaya koyan ses malzemeleri; dortluler, oktakordlar, heptakordlar, harmonyalar, tonoi,
tropos yapilari, Antik Yunan muzik teorisinin ve ses sisteminin temelini ortaya koymaktadir.
Bu ¢alismada melodik organizasyonu olusturan kavramlar incelenerek, Antik Yunan muzik

kuramina detayl bir bakis ortaya koyulmustur.

Antik Yunan miizik kiiltiiriiniin devaminin ortaya koyuldugu Orta Cag Islam nazariyatinda
ise giiniimiiz makam yapilarinin ilk adimlarinin Antik Yunan kuramlar iizerinden ele
alindig1 goriilmektedir. Islam nazariyatiyla 6zdeslesen “siibe, tabaka, devir, avaze” olarak
adlandirilan ve ses sistemi ile teoriye dair kavramlar olarak kullanilan yapilarin, Antik
Yunan kuramindaki “dortli, tropos, harmonya, tonoi” yapilariyla iliskilerinin ortaya
koyulabilmesi, bu gelenegin aktariminin kaniti olarak goriilebilir. Bu donemin énemli
teorisyenlerinden Urmevi’nin Antik Yunan’daki Dorian dortlisiinii ud calgist tizerinden
parmak pozisyonlar1 prensibiyle yeniden ele alarak ortaya koydugu Nevruz dortliisii ve bu
dortliyd, Nevruz ve Buselik dortliilerinden olusan 50. devir ve iki Nevruz dortlisunden
olusan 52. devir lizerinden degerlendirmesi kritik bir bulgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
XV. Yiizyildan itibaren yeniden gelisen ve degisen ses sistemi giiniimiiz makam anlayisinin
temelini ortaya koymaktadir ve bu galismada s6z konusu gelisimin siirecleri “sebep ve
sonuglartyla” ele alinarak, miizik geleneginin degisimi incelenmistir. iki donem arasindaki

giiclii aktarim ve benzerlikler 6zellikle “Dorian-Phrygian” tropos/harmonya yapilarinin



“Kiirdi-Hiiseyni” devir/makam yapilarn ile iligkisi ve bu iliskinin “lir-ceng” baglantisi
iizerinden dogrulanmasi fikri tizerinden detaylandirilmistir.

Cumhuriyet déneminin 6nemli bestecilerinden Ahmed Adnan Saygun’un Antik Yunan
gelenegini yeniden ele alip modern bir anlayisla makamsal soyutlamalar esliginde
kullanmasi, bu kadim gelenegin ge¢misten giiniimiize aktarimini gostermektedir. Son
bolimde Saygun’un ortaya koydugu “toresel miizik” anlayistyla, Antik Yunan harmonya
yapilarinin ve Orta Cag Islam nazariyatindaki es degerlerinin benzerlikleri ve farkliliklari

tartigtlmistir.



BOLUM 1: ANTIK YUNAN DONEMINDEKI TELLI CALGILAR

Antik Yunan cografyasinda rastlanilmis en eski galgilar olarak bilinen lir ve arp, s6z konusu
donemde egitimin Onemli bir parcast olarak goriilen “miizigin” herkese ulasmasini
saglamistir. Bu calgilar, ayn1 zamanda Antik Yunan miizik gelenegine ait en eski bilgilere
erisilebilmesini saglayan 6nemli kaynaklardir. Antik Yunan miizik kurami, “temel ¢alg1”
olarak nitelendirilen s6z konusu calgilarin telleri iizerinden ortaya koyulmaktadir. Miizik
kuraminin temelini olusturan ses sistemi ve ezgisel yapilar bu calgilar iizerinden elde
edilmektedir ve Antik Yunan miizik kuraminin temel tasi olan ses sisteminin bu calgilarin
gelisimiyle paralel olarak ilerledigi bilinmektedir. Bu nedenle bu bdliimde Antik Yunan

miizik kuramini daha iyi anlayabilmek i¢in bu c¢algilardan ve gelisimlerinden bahsedilmistir.

1.1 Arp:

Bicim yapilar1 ve icra 6zellikleri ag¢isindan, kékeni Mezopotamya’ya dayanan Antik Yunan
arplarmnin en eski tiirlerinden olan koseli arplar M.O. 3400 ve daha dnceki yillarda Siimer ve
Misir’da kullanilmaktaydi (West, 1992, s. 70). Antik Yunan uygarhi§inin erken dénem
koklerine isaret eden Tung Cagi’nda, M.O. Ill. binyilda Girit adasina yerlesen ve Ege
cografyasinin en eski uygarliklarindan olan Kiklad, Minos ve Miken uygarliklarinin
ozellikle miizik alaninda kiiltiirel aktarimlarinin yansimasi goriilmektedir (Anderson, 1994,
s. 4; Guiray 2017, 23). Ege cografyasinda arp bu uygarliklar nezdinde Bronz ve Erken Demir
caglarinda kullanilmaya baslanmistir (Celasin, 2002, s. 66). Bu bolgedeki ilk tasvir Erken
Yunan doneminde M.O. 2800-3000 yillarinda tarihlenen ve M.O. IV. binyilm son
donemlerinde Ege adalarinda kurulmus olan Kiklad uygarliginin erken donemine ait mermer
bir heykelde goze carpmaktadir (Gorsel 1) (Celik, 2008, s. 137). Bu arp ayn1 zamanda kapali
ve koseli arpa ait en eski ornektir. Kapali koseli arplar yatay bir ses kutusu ve paralelindeki

dikey parcaya tiggeni tamamlayan bir “On siitun” eklenmesiyle olusmustur.



Gorsel 1. Kiklad uygarliginin erken déonemine ait arp ¢alan bir erkek figiirii (Celik, 2008, s.138).

Orta Minos déneminde (M.O. 1850-1700) bir ¢ift miihiir oymasinda, her bir kanad1 birbirine
verev ve simetrik olan dortlii tel gruplarindan olusmus olup, tel gruplar1 arasinda farkl

acilara sahip, sekiz telli arp olarak degerlendirilebilecek calgilar gbéze carpmaktadir

(Anderson, 1994, s.4).
7
@

Gorsel 2. Orta Minos dénemine ait arp oldugu diisiiniilen ¢algilar (Anderson, 1994, s.6).

Kaynaklarda bilinen arp isimleri ve gorseller arasindaki tutarsizlik ve arastirmacilarin
kararsizligt nedeniyle arp-gdrsel isimlendirmesi konusunda tartigmalar oldugu
goriilmektedir. Baz1 arastirmacilarin ikonografik sekilde yaptig1 siralamada ortaya ¢ikan
temel smiflandirmaya gore bu tip calgilarin acik ve kapali arp olarak ikiye ayrildig:
goriilmektedir (Cerqueria, 2014, s.55). Bir 0n siituna sahip olmamastyla diger arp tipinden
ayrilan acik arplarin ayni zamanda “a¢ili arp”, bdylesi bir On siituna sahip olan kapali arplarin
ise “gergeve arp” olarak adlandirildiklar1 géze carpmaktadir. Agik/ agili arplar, Petkis/ Paktis
veya Magadis olarak adlandirirken, cergeveli/koseli arplar ise trigonos/trigonom olarak
adlandirilmaktadir. Teshis edilen vazo resimlerinde s6z konusu arplarin tel sayisinin 9 veya
20 arasinda degisebildigi goriilmektedir. Arplarin akort sistemi lirlere benzerlik

goOstermektedir. S6z konusu ¢algilar bandajlar, boncuklar veya yiiziikler araciligiyla akort



edilmektedir. Calg1 genellikle parmaklarla ¢alinmaktadir ancak ¢ok nadir mizrapla ¢alindigi

tasvirler de gortlmektedir (West, 1992, s. 74).

1.1.1.Acili/A¢ik Arplar;

Agcilt arplar IV. ylizyil 6ncesinde nadiren goriilmektedir ve goriilen nadir drneklerin timii
Giiney Italya’ya aittir. Tel sayismin sayilmasinin miimkiin oldugu tasvirlerde s6z konusu
saymin dokuz ila on {i¢ tel arasinda degistigi goriilmektedir (Cerqueria, 2014, s. 85). Orta
Minos doneminden (M.O. 1850-1700) sonraki binyilda ise arpla ilgili rastlanan tek gorsel
VIII. Yiizyilin son ¢eyreginde Attika mezarindaki vazoda kabaca tasvir edilmis bir koseli
arpa benzeyen yapidir. Ancak bu gorselde yansiyan calgr sonrasinda “lir” olarak
siiflandirilmistir (West, 1992, s.71). Antik Yunan sanatinda VII. yiizyilin ikinci yarisina
kadar arp gorsellerine rastlanilmamigtir ancak Homeros ve Margites’in yan1 sira Midilli’li
Sappho, Midilli’li Alcaeus, Anacreon ve Pindaros’un eserlerinde Bati Anadolu’daki
Lidya’dan Antik Yunan kiiltiiriine aktarilan Paktis veya Pektis adin1 tagiyan bir ¢algidan s6z
edildigi gorilmektedir (West, 1992, s. 71). Petkis’in polyarmonik® olarak ve akordun

dikhord (iki tel) adi verilen sistem yardimiyla ve oktavlarin kullanimiyla akort edildigi

soylenmektedir (Cerqueria, 2014, s. 55).,

Gorsel 3. Pektis veya Paktis 6rnegi

! “Birgok farkli armoni olusturabilecek sekilde” anlaminda kullanilmaktadir.



Bahsi gegen bu calginin acili arp olmasi yiiksek ihtimale sahiptir ve isminin magadis olarak
da bilindigi sdylenmektedir (Anderson, 1994, s.4). Magadisin ¢ok sik kullanilan bir kelime
olmadig1 bilinmektedir ve bir galgiya atfedildigi ile ilgili kesin bir bilgi olmasa da pektis ile
calgiya gonderme yapmis olabilecegi diisiiniilmektedir (West, 1992, s. 73). Magadis’den
siirinde ilk s6z eden kisi Spartali Alkman’dir ve Ozan Aanekreon’nun da 20 telli bir
magadisten bahsettigi bilinmektedir (Anderson, 1994, s. 178). Anacreon;

“I pluck on twenty strings as | hold the magadis, O Leucapsis, while you are in the
flower of youth.” (Mathisesen, 1994, s. 273).

“Ey Leucapsis, sen gengliginin baharindayken, magadisi tutup yirmi teli ile
calardim.” (Cev. M.E.G.S.)

Magadis, “oktavla arp ¢almak”, “oktav” ve “armoni iiretmek” anlamima da gelen
Magadizo sozctigiinden tiretilmistir (West, 1992, s. 73). Oktavlarla akort edilmis bu ¢alginin
ticgen bir yapida oldugu ve sadece cerceveli arplarda bulunan 6n siitun kismina sahip
olmadig1 gorilmektedir (Celasin, 2002, s. 66). Calgi, tellerin titresimlerini rezonans alanina
iletmesine yardimc1 olmasi i¢in genisleyen bir ses kutusuna sahip olan bir arp tiiriinii temsil
eder. Teller dikey, ucu kavisli bir ses kutusu ve yatay bir blok arasinda olusan bosluk
boyunca gerilmistir. icraci ¢algiy1 sol dizinin {izerinde, ses kutusunu viicudunun yaninda ve
en uzun telleri kendisinden uzakta konumlayacak bir sekilde tutup, iki elini kullanarak
calmaktadir (Celasin, 2002, s. 66; West, 1992, s. 71-72). Athenaeus, Sofokles’in
Thamyris’inde magadisden oyma ahsaptan tatli bir tonu olan bir ¢algi olarak bahsetmektedir
(Mathisesen, 1994, s. 274).

Gorsel 4. Petkis veya Magadis ¢alan kadin tasviri (Celasin, 2002, s. 66).



1.1.2. Cerceveli/ Koseli Arplar;

IV. yiizyilda yogun olarak goriilen bir diger arp tiirii olan ¢ergeve arplarin V. Yiizyilda ¢ok
fazla 6rnegi bulunmamaktadir. A¢ili arptan farkli olarak eklenmis olan 6n siitun araciligiyla
kapali ve tiggen bir forma sahip oldugu goriilmektedir. Bu arp trigonon veya trigonos olarak
da adlandirilmaktadir. S6z konusu ¢algi, tellerin baglandig1 yatay parga, arpin biiyiikligiine
gore 20 ile 100 cm. arasinda degisip yatay parcayla dik a¢1 olusturan ses kutusu ve bu iki
pargay1 birlestiren bir ek kisim olmak iizere ti¢ boliimden olusmaktadir. Teller, ses kutusunun
iizerine gerilmis deriyle tutturulurken, yatay olarak duran burgu kismina da baglanmistir. Bu
calgida kenevir veya hayvan bagirsagindan yapilan ve sayisi 10 ile 20 arasinda degisen
tellerin, ana parga ile 45 derecelik aci ile yerlestirildigi gérilmektedir (Celik, 2008, s. 70;
Celasin, 2002, s. 66). Diger tiim arplar gibi trigonon da mizrap kullanilmadan tek veya iki
elle galinmakta ve sag elin tiz sesleri, sol elin ise pes sesleri ¢almak i¢in kullanildig tasvir
edilmektedir (West, 1992, s. 71). Bu ¢alg1 Antik Yunan’daki diger tasvirlerde gorildigii gibi
oturularak calinmaktadir. Bir vazo tasvirinde ise kadin icracinin arp1 dizlerinin iizerinde,
telleri bedenine yakin olacak bir bigimde tuttugu goriilmektedir. Vazo tasvirlerinde bu
calginin, pektisden daha fazla telli oldugu goriilmektedir ve kullanimi kadin icracilar

arasinda daha yaygindir (Mathiesen, 1999, s. 280).

Gdorsel 5. Trigonon ¢alan kadin figiirii (Sonmez, 2008, s. 139).



Gorsel 6. Trigonon

V. yiizyilin sonlarinda Attik vazo resimlerinde goriilen nadir bulunan bir trigonon tirt olup
“ig” seklinde ses kutusuna sahip olan “mil arp1”, onu diger arplardan ayiran ¢ok daha belirgin
bir liggen bicime sahiptir. Sekiz adet tasviri oldugu bilinen bu forma dair tasvirlerin dordii,
“The Washing Painter” isimli ressama aittir. S6z konusu tasvirlerinde 14-20 arasi tele sahip
oldugu bilinmektedir (Maas, 1992, s. 85). Teller Antik Yunan’daki arplarda goriilenlerden
farkli olarak mil seklinde (ortada en genis, uglara dogru sivrilen), burguluga dikey olarak
gerilmistir ve genelde icracidan uzak tarafa dogru tutularak ¢alinmaktadir (Gorsel 8).

Calginin formu ¢ergeveli bir arpla benzerdir ve en kisa ve uzun tellerin arasinda 1/4 ‘liik bir

oran oldugu goriilmektedir (Gorsel 7).

Gorsel 7.1g arp1



Gorsel 8. New York Metropolitan Miizesinde sergilenen ig arp1 ¢alan kadin tasviri (Cerqueira, 2014, s. 58)

Gorsel 9. Martin Von Wagner miizesinde bulunan Ig arp1 galan kadin 6rnegi (Mathiesen, 1992, s. 278).

1.2. Lirler:

Antik Yunan cografyasinda karsilagilan en eski ¢algilar olan arp ve lir, birbirleriyle yapisal
olarak benzerlik gostermekte ve ses sistemi ile miizik kuraminin temelini olusturmaktadir.
M.O. V. Yiizyilin ortalarinda lir, kiiltiirel tercih olarak daha fazla yer tutmus ve bu nedenle
arpin yayginhig1 azalmistir (Giiray, 2017, s. 23). Ik kez Minos uygarliginda (M.O. 2700-
1450) goriilen lirler ylizyillar boyunca Antik Yunan’da en 6nemli calgi olarak yer almistir.
Lir zaman i¢inde farkli formlarda, farkli gelenek ve sosyal yapilarla uyum saglayabilecek

farkli islevlerde karsimiza ¢ikmustir.



Miken uygarliginda ise telli ¢algi kullanimina ve calgi yapimina dair miizikal bulgular
gorece sinirhdir. Miken kiiltiiriiniin yansimalarini da icinde tastyan Homeros’un “Ilyada ve
Odyssea” destanlar1 donemin anlasilmasi i¢in 6nemli kaynaklardir (Helvaci, 2007, s. 122;
Giiray, 2017, s. 27). Destanlar; epik siirin ritmik kaliplarinin akilda kalmasina, hem ritim ve
ezgi organizasyonlarinin s6z ile bir arada aktarim kolayligini saglamalari hem de nota yazimi
kiiltiiriiniin ilk 6rneklerini yansitmalari araciligryla 6n ayak olmus ve bu sayede cografyaya
ait miizik kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasmi saglamslardir. /lyada ve Odyssea destanindaki
hikayelerde miizik icrasmin profesyonel erkek zanaatcilar olan aoidoi (sarkicilar) ya da
Achilles ve Paris gibi amator erkek miizisyenler tarafindan yapildigi aktarilmaktadir
(Helvaci, 2007, s.123). Calgi, Olympos ilahlar1 igin lir ¢alan Tanr1 Apollo’nun siklikla
calgiyla beraber tasvir edilmesinin de etkisiyle kutsal ve saygin bir roldedir. Lirin dini
torenlerdeki kullanimmin yaninda torenler ve torensel danslara da eslik etmek igin

kullanildig1 goriilmektedir (Giiray, 2017, s. 27).

1.3. Lirler ile ilgili Siniflandirma Prensipleri:

S6z konusu calgiya dair smiflandirma fiziksel formu 6ne alarak yapilmistir. Antik Yunan

donemi iginde her ¢alg ile ilgili kronolojik bilgi de verilmeye ¢alisilmistir.

1.3.1 Antik Yunan Oncesi Yuvarlak Tabanh Lirler:

Minos uygarlig1 déneminde (M.O. 2700~ 1450) karsimiza ¢ikan tasvirlerde, Minos lirlerinin
simetrik ve yuvarlak bir tabana sahip oldugu goriilmektedir. Bazi istisnalar olsa da tasvirlerin
biiyiik cogunlugunda lirin tel sayisi yedi veya sekizdir (West, 1992, s. 49). Calg1 genellikle
dini ritiiellerde kullanilmaktadir. Bu lir tipine ait en detayli bilgiler Phaistos yakinlarmdaki
Hagia Triada’da bulunan M.O. 1580-1510 yilina tarihlenmis bir lahitin yaninda bulunan bir
resimde goriilebilmektedir (Anderson, 1994, s. 7; Helvaci, 2007, s. 118).
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Gorsel 10. Heraklion/ Hagia Triadha lahiti Minos uygarligi déneminde gériilen lir 6rnegi (M.O. 1580- 1510/
Ge¢ Minos) (Anderson, 1994, s.8).

Hagia Triada yakinlarindaki bir mezar kazisinda ortaya ¢ikan bagska bir tasvirde ise yedi telli
lirin icracinin ciibbesinin sol tarafindan desteklenen telamon adi verilen bir kayis ile
tutuldugu ve bir mizrap yardimiyla calindigi goriilmektedir (West, 1992, s.49; Anderson,
1994, s. 8). Icracinin ciibbe giyiyor olmasi, bu resmin diger tasvirlerdeki gibi dini bir ritiieli

simgeliyor olmasi olasiligin1 akla getirmektedir.

Gorsel 11. Heraklion / Hagia Triadha lahiti Minos uygarligi doneminde goriilen yedi telli lir 6rnegi (M.O.
1400 / Ge¢ Minos) (Anderson, 1994, s. 9).

Bu lirlerin akort mekanizmalar1 oldukca ilkeldir ve IV. yiizyila kadar ¢alginin nasil
akortlandigina dair kesin bir bilgi bulunmamistir, ancak bu calgida kullanilan akort
sistemleri agisindan bir ¢esitlilik oldugunu ve galginin genellikle bir mizrap yardimi ile

calindigin1 gdsteren bilgilere rastlamak miimkiindiir (Anderson, 1994, s. 174).
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Minos uygarliginin son donemlerinde bulunan yuvarlak tabanli tasvirlerde ise (yaklasik
M.O. 1700-1400 yillarinda, bu dénem ayni zamanda Minos-Miken dénemi olarak da
bilinmektedir) lirin 6zel giinlerdeki kullanim bigimlerinin yaninda giinlik ya da sekiiler
alandaki kullanim tercihleri de ele alinmistir. Knososs’daki Girit Saray1’ndaki bir buluntuda
elinde lirle dans ederken sarki sdyleyen bir kadinin tasvir edildigi goriillmektedir (Gorsel 12)
(Anderson, 1994, s. 5). Bu tasvirde diger tasvirlerde gordiiglimiiz ciibbe tipli giysilerden
farkli olarak bir kadinin gégsiinii agikta birakan kabarik etekli bir kiyafet giydigi ve {i¢ telli
at nalt sekilli bir liri tutuyor oldugu gortilmektedir. Cizimde ayni zamanda icracinin sag

elinde bir mizrap oldugu da dikkat ¢cekmektedir.

Gorsel 12. Knossos, Girit'ten At nali lir tutan kadin icract Geg Minos, yaklasik. MO 1700-1400 (Anderson,
1994, 6).

Pylos'taki sarayda taht odasinda bulunan freskte ise, Miken déneminden (M.O. 1600-1100)
Helenistik ve Greko-Roma donemini kapsayan tarih araligindaki lirlerden farkli olarak, U
veya “at nal1” sekline ve farkli bir ses kutusuna sahip kugu boyunlu lir bulunmustur (Gérsel
13). Lirin kollar1 dikey veya ice dogru egimli bir formdadir ve bes tellidir (Anderson, 1994,
s.110-111). S6z konusu fresk Yunanistan anakarasinda lirin en eski temsili olup, bahsi gecen
eserin donemin miizik kiiltiiriine dair ¢ok az bilginin mevcut oldugu bolgede Miken uygarligi
ile iliskilendirilebilecek az sayida 6rnekten biri oldugu diisiiniilmektedir (Anderson, 1994,

s.12).
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Gorsel 13. Pylos tapmagindaki Fresco’da elinde bes telli lirle bir Minos sarkicisi, M.O. XIV. yiizyil
Yunanistan (Macquire, 2020).

Nauplia’da bulunan ¢omlek pargasinda yuvarlak tabanl, kollopsu? bulunan yedi telli bir lir
tasviri gorilmektedir (Gorsel 14) (Helvaci, 2007, s.123). Lir, icracinin bilegi i¢in bir aski
olarak da kullanilmis olabilecegi diisiiniilen bir pargaya sahiptir ve Minos lirleri gibi dik bir

pozisyonda tutulmaktadir. Calginin Kollar1 da Minos lirleri gibi sekillendirilmistir.

Gorsel 14. Nauplia’da bulunan bir ¢omlek pargasindaki lir tasviri (Helvaci, 2007, s. 133).
Sparta yakinlarindaki Amyklaion tapinaginda lir bi¢imli bronz bir adakta tasvir edilen
yuvarlak tabanli ve uzun ses tahtasina sahip olan lirin tipik bir Miken ¢algis1 oldugu
diisiiniilmektedir (Gorsel 15) (Helvaci 2007, s. 126). Yedi veya sekiz telli olan bu ¢algmin
kollar1 ses kutusundan paralel olarak ¢ikmistir ve diizdiir. Bu ¢alginin da Minos uygarliginda

rastlanan ornekler gibi mizrapla ¢alindig1 bilinmektedir.

2 Kollops galginin kollarmin birlestigi esik kisminda bulunan mandallara denmektedir. Bu mandallar hareket
ettirilerek ¢algi akort edilir.
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Gorsel 15. Amyklaion’da bulunan bronz lir tasviri (Helvaci 2007, s. 133).

Miken uygarliginda lirlerle ilgili baska bir arkeolojik kanit ise Kibris’ta bulunan bir
comlekten gelmektedir (Gorsel 16) (Helvaci, 2007, s. 127). Bu figiirde ¢ok uzun olmayan
bir ses kutusuna sahip, yuvarlak tabanl, diiz kollar1 ve tabani olan bir lir goriilmektedir.
Tasvirde g telli olarak resmedilmis olsa da figirde ¢izildigi yer baglaminda orantisal olarak
oldukga kiiciik bir 6l¢ekte ¢izildigi dikkat ¢eken lirin, bu anlamda gergek boyutu ile ilgili

bilgileri yansitamama riski oldugu da gézden kagmamalidir.

Gorsel 16. Kibris’da bulunan ¢omlekteki lir tasviri (Helvaci 2007, s. 133).

Mendini ve Miken mezar kazilarinda, M.O. 1550-1100 yilina tarihlenen birka¢ Miken
tabletinde, calismanin ilerleyen boliimlerinde acgiklanacak olan Antik Yunan liri
“phorminksin” atas1 olarak diisiiniilen yuvarlak tabanli bir lire ait olan iist esik pargasi ile
calginin sag ve sol kolunun parcalari bulunmustur. Bu pargalardan tahmin yiiriitiilerek en
erken phorminks olarak diisiiniilen bu g¢alginin 60-75 cm. boyunda oldugu ortaya
koyulmustur (Celik, 2008, s. 61).
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M.O. 1100 yilinda Miken uygarhiginin etkisini yitirdigi goriilirken devamindaki yaklasik
400 yil calgilarla ilgili detayli bir bilgiye rastlanmamistir. “Ge¢ Geometrik Dénem
Sanati’nda (VII. yiizyiln ortas1 VIII. yiizyilin basi) lirler daha yaygin goriilmeye
baslanmistir (West, 1992, s. 51). VIIL. yiizyilin ikinci yarisinda ilki Attika’da olmak {izere
cesitli lir tasvirleri goriilebilmektedir. Lir bu donemde alay, savas ve spor danslar1 olarak
smiflandirilabilecek dans sahnelerinde yer alir. Ancak, tasvirler yapilirken gergekeilik
kaygisi 6n planda olmadigindan, lirin bu “Ge¢ Geometrik” portrelerindeki ayrintilari
yorumlamak genelde zordur (Helvaci, 2007, s. 137). Bu lirler yuvarlak tabanli, U sekilli ve
acilidir. Tasvirlerdeki tel sayilarinin 2’den 5°e kadar degistigi goriilse de tel sayisinin ¢izim
olanaklarinin kisithilig1 dolayisiyla gergek verileri yansitamama ihtimali oldugundan, S0z

konusu ¢algilarin Minos donemindeki gibi 7 telli oldugu diistiniilmektedir (Anderson, 1994,

s. 13).

Bu doneme dair en biiyiik kesiflerden biri Anadolu’da ¢eyrek asir 6nce Eski Smyrna’da
(Modern Ort Bayrakli’da) yapilan kazilarda ortaya ¢ikmistir. VII. Yiizyilin 1. veya II.
ceyreginde (Ge¢ Geometrik donem) bulunan bir tasvirde yedi telli bir lir gorilmektedir
(Gorsel 17) (Anderson, 1994, s. 10). S6z konusu tasvir, “yedi tel” detaymin agik¢a yansidigi
ilk tasvir olmasinin yaninda, tasvirde calgida bulunan mizrap detay ile ilgili bilginin de
olmasi bu buluntunun 6nemini arttirmaktadir. Bu donemdeki pek ¢ok tasvirdeki belirsizlige
karsin bu tasvir olduk¢a detaylidir, bu nedenle Yunan miizik aletlerinin tarihi i¢in énemli

bilgiler veren bir parcadir (Anderson, 1994, s. 11).

|

Gorsel 17. Yedi telli bir karistirma kabinin pargasi. Ge¢ Geometrik, 700-650b.c., Eski Izmir'den (modern
Ort Bayrakli) (Anderson, 1994, s. 12).
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1.3.2 M.O. VIL. Yiizyll Sonrasi Antik Yunan Uygarh@inda Lirler

Minos doneminden Geometrik doneme kadar ortaya koyulan tasvirlerde, calginin
kullaniminin Homeros’un destanlarinda bahsettigi icra detaylar1 ile uyumlu oldugu
goriilmektedir. Bahsi gegen boliimlerde yer alan lirin bir ¢esidi olan phorminksin solenlerde,
ritlelik bereket sarkilarinda ve geng erkeklerin danslari sirasinda ¢alindigi goriilmektedir.
VII. yiizyilin sonunda ise sonrasinda kaplumbaga liri (lyra veya chelys lyra) ve kithara

olarak anilacak ¢algilarin varligina ait kanitlar da géze ¢arpmaktadir (Helvaci, 2007, s. 137).

Lirler yaklasik VII. yiizyildan itibaren phorminks, kithara, kaplumbaga liri ve barbitos adi
verilen farkli alt tiirlere ayrilmaya baslamistir. Bu lir tiirleri farkli malzemelerden ve farkl
formlarda imal edilmis olup, birbirlerinden farkli ortamlarda icra edilmeleriyle de
ayrismaktadirlar. Agagtan yapilmis olan phorminks ve kithara diger tiirlerden daha saglam
bir ses kutusuna sahiptir. Bu ¢algilar ahsap yapilari sayesinde daha giir ses ¢ikarabilen, pahali
calgilar olarak addedilmekte ve bu galgilarin profesyonel miizisyenler tarafindan tercih
edildigi bilinmektedir. Kaplumbaga liri ve barbitosun ses kutusu ise kaplumbaga
kabugundandir ve digerlerine gore daha diisiik bir “ses seviyesine” sahip oldugu
diistiniilmektedir. Kaplumbaga lirleri Atina’da egitim amagli kullanilmakla beraber, ev
ortamlarinda ve sempozyumlarda da icra edilmektedir. Homeros un destanlarinda yalnizca
phorminks ve kithara kullandig1 goriiliirken, kaplumbaga liri Archilochus'tan sonra ortaya
cikmis ve icadi Homerik ilahilerde Hermes’e atfedilmistir (West, 1992, s. 51).

Antik Yunan doneminden itibaren lir formlar1 yapisal 6zellikleri, islevleri, goriiniimleri ve
yapimlarinda kullanilan malzemelere istinaden asagidaki gibi siniflandirilmistir (West,

1992, s. 50).

1.3.2.1. Kutu Lirler

Kare Tabanh (Kutu) Lirler- Klasik (Konser) Kithara;

Antik Yunan telli galgilarinin en biiyiigii ve en etkileyicisi olan kitharamin kokeni
Mezopotamya’dan baslayip Uruk donemine kadar uzanmaktadir. Antik Yunan

mythoslarimda Apollon’un icadi olarak yer alan kithara, Apollon, Artemis, Hermes ve
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Leto'nun tasvir edildigi “siyah figlirli” vazo® resimlerinde ve Dionysos, Athena, Poseidon
ve Herakles'in yer aldig1 sahnelerde karsimiza ¢ikmaktadir. (Celik, 2008, s. 67; Mathiesen,
1999, s. 258). Buyik konser kitharasini, M.O. 712-615 yillar1 arasinda yasamis yedi telli
lirin mucidi olarak bilinen Terpandos’un 6grencisi olan Lesbos’lu Kepion’un buldugu ileri
strtlmektedir (Mathiesen, 1999, s. 53). Konser kitharasmin ilk sematik orneklerine
Geometrik Donem’de Kibris vazolari iizerinde rastlanmaktadir. Fenike dilinde (Hebreu),

“kinnor” olarak anilan bu ¢algmin, Yunanca’ya kithara olarak gectigi ileri stirlilmektedir

(Celik, 2008, s. 67).

VIII. ylizyilin sonlarina tarihlenen iki adet Ge¢ Geometrik Attik ¢omlek ve
Kaloriziki’de bulunup M.O. X. yiizyila tarihlenen bir amfora? {izerinde tasvir edilmis olan
lirlerin, kitharanin atasi oldugu diisiiniilmektedir (Gorsel 18) (Helvaci, 2007, s. 107-142).
VII. yiizyilda ise Kiiglik Asya kiyisinda bulunan Lesbos adasina yakin Pithare’den geometrik
stildeki krater, biri Delos adasinda ve en eski tasvir olarak bilinen digeri ise Olympia’da
bulunmus bronz levhalara islenmis tasvirlerin kitharaya ait 6rnekler oldugu bilinmektedir.
VI. Yiizyilin ilk yarisinda ise galginin tasvirlerinin az sayida oldugu bilinmektedir. Bulunan
tasvirlerin cogu Yunan anakarasinda ait olsa da Kibris, Anadolu kiyist ve (kesin olmamakla

birlikte) Limni’de de kithara 6rneklerine rastlanmaktadir (Helvaci, 2007, s. 142).

Gorsel 18. Delos’da bulunan bir amfora pargasi {izerindeki bulunan kithara tasviri (Helvaci, 2007, s. 143).

3 Bu teknik Antik Yunan vazo sanatinmn en énemli stilidir. M.O. 700°de ortaya gikan ve M.O. 1V. yiizyil
sonlarina kadar kullanilan bu teknikte vazonun dogal ¢amur kirmizisi rengindeki yiizeyi siyah parlak boya ile
cizilmis oldugu goriilmektedir. Ayrintilar siyah rengin kazilmasiyla elde edilmistir. Bu nedenle figiirlerin siyah
oldugu goriilmektedir ve genellikle kazima teknigi kullanilmistir.

4 Dar boynu, genis govdesi, genellikle sivri dibi veya kaidesi olan ve iki kulpu bulunan sarap veya
zeytinyaginin koyuldugu antik testi. Bkz. shttps://www.arkeolojikhaber.com/haber-amphora-amfora-5040/
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Kollar

Ust esik

Ses kutusu Alt kdprii

chordotonon

Gorsel 19. Kithara

M.O. VI. yiizyilda ortaya c¢ikan konser kitharasi, doneminin en karmasik ve gelismis
calgisidir; kare hatlara ve biiyiik bir ses kutusuna sahip olan kithara tamamen ahsaptan
yapilmis agir bir ¢algidir (Anderson, 1994, s. 176; Celik, 2018, s. 68). Kullanilan materyal
masiftir ve altin, glimiis, fildisi gibi malzemelerden siislemelerinin oldugu goriilmektedir
(Anderson, 1994, s. 176). Calgmin kollar1 ayr1 iki par¢adan olusmustur ve kollarin i¢i bostur
(Mathiesen, 1999, s. 262). Bu da rezonansmin biiyiik dlciide genislemesini saglamistir
(Anderson, 1966, s. 6). Kollar1 ses kutusundan uzanti1 gibi ¢ikmaz, daha ¢ok ses kutusuna
“gOmiilmiis” gibi goziikmektedir (Mathiesen, 1999, s. 262). Tellerin baglanma noktasinda
chordotonon adi verilen bir par¢a bulunmaktadir ve bu parga iizerinde alt koprii mevcuttur.
Teller chordotonona baglanarak bu koprii {izerinden gegmektedir. Uzerinde kollopslarin
bulundugu, kollarin baglandigi bir iist esik vardir ancak bu esik kollarin en ucundan degil
ses kutusuna daha yakin bir sekilde yerlesmistir (Mathiesen, 1999, s. 262). Delfi ve
Parthenon'da “Sikyon Hazinesi’nden bulunan kabartmalarda ve “kirmizi figlirli® bir
vazodaki tasvirlerde, ses kutusun arka kisminin iist boliimiine dogru oldukca ¢ikintili veya
tiimsekli bir yapmin da mevcut oldugu ve s6z konusu c¢ikintidan asagiya uzanan-sirtt

andiran-bir kismin da tespit edilebildigi goriilmektedir (Gorsel 20) (West, 1994, s. 54).

5 Kirmizi figiir teknigi M.O. VL- IV. yiizy1l arasinda yaygin olarak kullanilan, figiirlerin vazonun kendi
renginde (¢camur kirmizisi) birakilirken figiirlerin dis ¢izgilerinin siyah olarak detaylandirildigi bir ¢anak
¢omlek bezeme teknigidir. Bu teknigin 6zelligi, ayrintilarin boya ile ¢izilmesi sayesinde daha detayli ¢izimler
ve golgelendirmeler yapilabilmesidir. Bunun sayesinde ¢omlekler yalnizca dekoratif degil ayni zamanda belli
sahneleri canlandirdigi i¢in bu teknik biiyiik bir 5neme sahiptir.
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Gorsel 20. Attik Hydria® tizerinde bulunan kitharanin nadir yandan resmedildigi bir tasviri
(Helvaci, 2007, s. 161).

Kithara tasvirlerinin ¢ogu, ¢alginin karsidan veya arkadan ¢izimi oldugu i¢in kutusunun
derinligi hakkinda bir ¢ikarim yapmak zordur (West, 1994, s. 54). Yukaridaki 6rnek “Klasik
Donem”de, (V.-VI. ylizy1l) kitharanin yandan tasvir edildigi ve ¢algmin bahsedilen ¢ikintili
yapisiin yansidigi tek ornek olarak goze carpmaktadir (Gorsel 20). (Helvaci, 2007, s. 154).
Calgi, “Klasik DOonem”e ait tasvirlerde genellikle ayakta duran icracilarin ellerinde

resmedilmistir (Anderson, 1966, s. 6).

Kithara, telamon adi verilen bir destek kayisi ve icracinin sol bilegini sabitlemeye yarayan
deri bir bilek bandina sahiptir. Calginin agirligi kayis ile desteklenirken, bilekte kullanilan
bant calgiy1 sabitleme islevine sahiptir. Kithara genelde mizrapla calinsa da bazen de
parmaklarla icra edildigi goriilmektedir (Anderson, 1994, s. 177). Kithara icra edilirken
icracinin omzuna dogru egik ya da omuzuyla dikey bir a¢1 olusturabilecek bir konumda
tutulmaktadir. Calg1 yalnizca akort edilme esnasinda ya da benzeri durumlarda ileriye dogru

yatirilarak tasvir edilmistir (Gorsel 21) (Helvact, 2007, s. 157).

6 Antik Yunan’da Arkaik ve Klasik ddnemde kullanilan biiyiik su kabi. Hem kirmiz1 hem de siyah figur
teknik kullanilmis rnekleri bulunmaktadir.
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Gorsel 21. M.O. 490 Berlin Painter tarafindan resmedilen Kithara galip sdyleyen bir icract
(Mathiesen, 1999, s. 261).

Klasik Donem boyunca tasvirlerde kitharanin yedi telli bir ¢algi oldugu goriiliirken bazen
alt1, nadiren sekiz veya bes telli kithara tasvirlerine de rastlanmaktadir (Anderson, 1994, s.
177; Helvaci, 2007, s. 154). Dikkatle resmedilmis oldugu diisiiniilen tasvirlerde, yedi telin
acikca yansidig1r dikkat ¢cekmektedir (Helvaci, 2007, s. 154). Calgmin akort sisteminin
donemin diger lirleri gibi kollopslar yardimiyla yapildigi goriilmektedir. Calgiyr akort
ederken resmedilen tasvirinde, Heracles’in sag elinin kollopslar iizerinde oldugu ve sol

elinin tellerin akordunu kontrol ettigi goriilmektedir (Gorsel 22).

Gorsel 22. Attik Amfora iizerinde bulunan Heracles’in kitharayt akort ettigi tasvir (Helvaci, 2007, s. 162).
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Ince iscilige sahip kitharanin Antik Yunan kiiltiiriinde cok 6nemli bir yere sahip olan
yarigsma ve festivallerde kullanilabilecek yiiksek nitelikli ¢algilara duyulan ihtiyagtan dolay1
gelistirildigi sdylenebilir (Giiray, 2017, s. 25). Yapisinin karmasiklig1 nedeniyle egitim i¢in
kullanilamayan kithara, daha ¢ok profesyoneller tarafindan kullanilmakta ve icra edildigi
durumlarin resmiyetinden dolay1 ¢ogunlukla ayakta durularak ¢alinmaktadir (Celik, 2008, s.
68; Giiray, 2017, s. 25). Genelde kirmiz1 figiirlii vazo resimlerindeki temsillerde ve 6limli
icracilarin elinde gosterilmektedir (Mathiesen, 1999, s. 258). Calginin hem erkek sesi ile
muhtemel uyumu hem de temsil edildigi ortamlarin genelde erkek miizisyenler tarafindan
kullaniliyor olmasi sebepleriyle, Klasik Dénem’de kitharay: ¢alarken tasvir edilmis kadin
sayist ¢cok azdir (Celik, 2008, s. 68). Ancak siyah figiirlii vazolarda bu ¢alginin tanricalar
tarafindan icra edildigi goriilebilmektedir (Anderson, 1994, s. 177). Pythian (Delfi)
oyunlar’, Panathenaic oyunlari® ve diger yarismalarda yarisan ya da kendi halka acik
performanslarin1  sergileyen profesyonel Kithara icracilari tarafindan icra edildigi
bilinmektedir (West, 1992, s. 54). Yarigmalarin gosterildigi tasvirlerde icracinin platform
iizerinde veya ayakta durdugu sahneler de goriilmektedir. Bu tasvirlerin bazilarinda
dinleyicilere veya icractya kithara veren kanatli bir zafer tanrigasinin da resmedilmis olmasi
dikkat cekicidir (Mathiesen, 1999, s. 258). Dolayisiyla, drama gosterileri, spor
karsilasmalari, dinsel festivallerdeki miizik yarigmalar1 gibi 6nemli sosyal toplantilarda icra
edilmekte olan kithara, Atina kiiltiiriiniin dinsel bir semboli oldugu kadar sosyal hayatta da

yogunlukla kullanilan bir ¢algi olarak dikkat cekmektedir (Glray, 2017, s. 25).

Gorsel 23. Bir miizik yarigsmasinda platform {izerinde tasvir edilmis kithara icracisi (Mathiesen, 1999, s. 43).

7 Apollo’nun onuruna Delfi’de 4 yilda bir diizenlenen ana konusu sanat, kiiltiir ve bilim olan yarismalarin
bulundugu olimpik oyunlar.

8 M.O. 566- M.S. 3.yiizyila kadar devam etmis 4 yilda bir stadyumda diizenlenen dini bayram, toren, atletik
yarigsmalar ve kiiltiirel etkinlikleri igeren oyunlardir.
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1.3.2.2. Yuvarlak Tabanh Lirler

Phorminks:

Antik Yunan kiiltiiriinde M.O. VIII. yiizyila kadar var olan phorminks, VI. yiizyilin sonu ve
V. yiizyilda kirktan fazla tasvirde goriilmektedir (Helvaci, 2007, s. 148) ve “Geometrik
Donem” wvazolar1 1lizerinde siklikla betimlenmektedir (Celik, 2008, s. 62). Yunan
edebiyatindaki bazi eski metinlerde (M.O. VI. yiizyil) “phorminks” kelimesinin lir tipli
calgilar1 adlandirmak i¢in kullanilan genel bir terim olarak da kullanildig1 belirtilmektedir
(Mathiesen 1999, 253). S6z konusu adlandirma tercihi Homerik Ilahi, Ilyada ve Scutum
Herculis’de karsimiza ¢ikmakta ve séz konusu kavramin Apollo, ilham Perileri (Muse),
Homerik kahramanlar, Ozan Phemius ve Ozan Demodocus ile giiglii bir sekilde iliskili
oldugu goriilmektedir (Anderson, 1994, s. 36; Mathiesen, 1999, s. 253).

Phorminks genellikle profesyonel icracilar tarafindan kullanilan bir “konser” calgisidir.
Ayni zamanda Homeros’un ¢algist olarak bilinen phorminksin, Homeros metinlerinde
bulunan baz1 bilgilerin, M.O. VIII. yiizy1l kaynaklarindan edindigimiz detaylarin ve en eski
orneklerinin goriildiigii Erken Attika sanatindaki tasvirlerinin 1s181nda, yuvarlak U sekilli bir
tabana ve dort tele sahip oldugu goriilmektedir. Bu orneklerde calginin kollar1 diizdiir ve
kollar ¢cogu durumda da ses kutusunun yaninda paralel olarak uzamaktadir (Anderson, 1994,
s. 5). Homeros un [lyada’sinda Akhilleus’un caldig1 liiks bir ¢algi olarak anlatilan
phorminks, giimiis bir kopriiye ve guzel islemelere sahiptir ve Homeros’un destanlarinda
bahsedilen phorminkslerde mizrap detay1 verilmemistir (Anderson 1994, s. 36; Celik, 2008,
s. 61). Calgmin M.O. 700’e kadar vazo resimlerinde goriilen tasvirlerinde de mizrap
bulunmamaktadir (Anderson, 1994, s. 36). Homeros un destanlarinda telin kollopslara nasil
sarildig1 ve gerildigi Odysseus’un yay germesine benzetilerek anlatilmistir (Anderson, 1994,
s. 37). Homeros c¢algiy1 ince ve tiz sesli olarak tanimlar ve ¢alginin Homerik ilahilerde

sarkiciya eslik ettigi sOylenmektedir (Celik, 2008, s. 61).
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Kollopslar

Ust esik

Kollar

Ses delikleri

Képri N\ et

Ses kutusu

Gorsel 24. Phorminks

Ahsaptan yapilan phorminksin hilal ya da ay seklinde olan yiizeyi diizdiir ve fildisi ya da
altindan siislemeleri vardir. Ses kutusu agactan imal edilmistir ve calginin kollar1 ise
birbirine paraleldir (Celik, 2008, s. 61). Phorminksin tellerin bagli oldugu iist kollar1 ve ses
kutusuna bagli olan alt kollarinin birlestigi yer yarim bir daire olarak gosterilmektedir.
Tasvirlerde ¢alginin kollar1 birbirine baglayan esik ile ses kutusunda goriilen esik, calginin
paralel kollarin1 dik kesecek bir bigcimde yapilanmistir. Tellerin, kollar1 birlestiren par¢anin
etrafinda dondiiriilerek akort ettigi diistiniilmektedir. Calginin kollar1 ve ses kutusunun iki
ayr1 parca oldugu ve sonradan birlestirilen bu pargalarin esik kisimlar1 sayesinde ¢alginin
daha saglam olmasinmi sagladigi diisliniilmektedir. Ses kutusunun birkag¢ farkli parcadan
olustugu ve birlestirilmeden 6nce ayri olarak sekillendirildigine ihtimal verilmektedir (Celik,
2008, s. 62). VIL yiizyil sonrasindaki tasvirlerin ¢ogunda goriilen ses kutusu {izerinde,
kopriiye yakin olarak goriilen dairelerin ise ek ses delikleri olabilecekleri diigiilmektedir.
Ayn1 zamanda paralel kollarin da iglerinin bos ve boyut olarak uygun olmasi halinde ses
kutusu olarak kullanilabileceg§i ve sz konusu kollardaki deliklerin de ses delikleri
olabilecegi arastirmacilar tarafindan glindeme getirilmistir (Mathiesen, 1999, s. 256). VII.
yiizyildaki tasvirlerden bazilarinda kollopslar goriiliirken ¢ogu tasvirde mizrap detayi dikkati
cekmektedir (Helvaci, 2007, s. 149). Erken donem tasvirleri dort ve alt1 telliyken V. yiizy1l
ve sonrasinda ortaya ¢ikan tasvirlerde ¢algi yedi telli olarak goriilmektedir. Nadir olarak bes,
alt, sekiz veya on telli olarak da tasvir edildigi goriilmektedir (Celik, 2008, s. 63). Calginin

tasvirlerinde genelde icracinin ayakta durdugu ve sarkicilara ya da dansgilara eslik ettigi
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goriiliirken, birkac tasvirinde oturularak icra ettigi goriilebilmektedir (Gorsel 24) (West,
1992, s. 52).

Gorsel 25. M.O. 460 yilina tarihlenen Helicon Dagi’nda bulunan tasvirde phorminks calan ilham perisi
(Muse) (Mathiesen, 1999, s. 256).

Phorminksin Apollon, ilham Perileri (Muse), Dionysos ve cevresindekiler gibi Homeros’un
kahramanlariyla iligkendirilmesi ¢algiya 6zel sembolik bir statii vermektedir (Celik, 2008, s.
63). V. yiizyilda phorminks 6zellikle “Komos “larda (Antik Yunan Komedyasi) Dionysos ile
iliskilendirilen sahnelerde de resmedilmistir (Mathiesen, 1999, s. 254). Erkek seslerine
yakistigi sdylenen phorminks (Celik, 2008, s. 62), erken donemde tanrilarin sdlen ve
diigiinlerine eslik eden, kutsal dans ve kiilt torenlerinde sik¢a kullanilan bir ¢algi olarak
bilinmektedir (Celik, 2008, s. 62; Mathiesen, 1999, s. 253). Erken donemde calginin erkek
miizisyenler tarafindan icra ettigi bilinse de IV. yiizyiln baslarindan Ilham Perileri olarak
bilinen rahibelerin (bacchante) icra ettigi goriilmektedir (Mahtiesen ,1994, s. 254).
Olumlulerin vazo resimlerinde ise phorminks, miizisyenin elinde durmaktan ziyade duvarda
asil goriilmektedir (Celik, 2008, s. 63). M. O. VII. yiizyilda kutsal miizik aleti olma
ozelligini yitiren phorminks, uzun siire kithara ile benzer bir ¢algi olarak kabul edilmis
olmasinin yaninda, giiniimiizde “besik kitharanin” onciisii olarak da kabul edilir (Celik,
2008, s. 61-62).
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Gorsel 26. M.O. V yiizyil Icracilar ve duvarda asili duran phorminks (Mathiesen, 1999, s. 256).

Besik Kithara;

Wegner tarafindan Besik Kithara olarak adlandirilan yuvarlak tabanli kitharanin M.O. XI.
Yiizyilda, M.O. 800°de ve M.O. 850°de Kibris’ta bulunan ii¢ farkli ¢dmlekte, ii¢ ya da dort
telli tasvirleri karsimiza ¢ikmaktadir (West, 1992, s. 51). Wegner bu isimlendirmeyi Antik
Yunan ¢algilari i¢in yapmis olsa da ¢alginin birgok tasviri italya ve Attika menseili vazolarda
goriilmektedir. Italya’da Tarquinia’daki Etiirya yerleskesinde birgok rnegi bulunan Atina
vazolarindaki mezar tasvirlerinde ortaya ¢ikan besik Kithara, aymi zamanda Chiusi
(Italya)’de yine aym tipte lirlerin kabartmalarmin bulundugu Etriisk uygarligina (M.O. 900-
927) ait mezar tasvirlerinde de gorilmektedir (Lawergren, 1985, s. 25-27). Bu ¢alg1 ¢ok
yaygin olarak Italya ve Attika vazolarinda tasvir edildiginden Etiirya'nin “ulusal enstriimani”
olarak adlandirilabilmektedir (Lawergren, 2007, s. 122). M.O. VIII. yiizyilda daha sik
goriilen dort telli besik kithara, Terpander’in tel sayisi yediye ¢ikartmasiyla M.O. VII.
yiizyilda yerini yedi telli kitharalara birakmistir. Baz1 yedi telli formlar VIII. yiizyildaki
yuvarlak tabanli-besik kitharayla benzerlik gosterse de yapisal olarak farklilasmaya
baslamistir. M.O. 600°de klasik kitharadan daha az tasvir edilmis olan besik kithara, M.O.
530’da ¢ogunlukla Dionisiac’in “sarhosluk, vecd ve cosku™ igeren sahnelerini gosteren
tasvirlerde gorilmektedir (West, 1992, s. 55). M.O. 550-400 yillar1 arasinda ise séz konusu
calgmin Attika vazolarinda tasvirleri goriilmekte ve M.O. 500°den itibaren de sadece Ilham
Perileri (Muse) ve kadmlar tarafindan icra edildigi bilinmektedir (Lawergren, 1985, s. 25;
West, 1992, s. 55) M.O. IV. yiizyildan sonra besik kithara ilgili bir bilgiye veya tasvire
rastlanmamaktadir (West, 1992, s. 55).
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Ust esik <

Ses delikleri
Ses kutusu

Koépri

Gorsel 27. Besik Kithara

Ses kutusu yuvarlaktir ve formu ¢eyrek daire seklindedir, yedi adet teli vardir. Ses
kutusundan ¢ikan paralel ve dikey kollar1 bir esikle {ist kismundan birbirleriyle
birlestirilmistir. Teller bir kopriiyle esik arasinda gerilmistir ve omuza hizasinda
calinmaktadir. Ses kutusu lizerinde “tanrinin gozleri” olarak diisiiniilen ses delikleri
resmedilir (Michels ve Vogel, 2013, s. 173; Lawergren, 1985, s. 26). Tasvirlerde yandan
goriintlisti  bulunmadigr icin inceligi ve “kopriisiiniin® derinligi ile ilgili detaylar
bulunamamaktadir (Lawergren, 1985, s. 27). Besik kitharanin “disilikle” baglantili olduguna
dair bilgiler vardir ve calgi tasvirlerde Ilham Perilerinin (Muse) elinde ve ev icindeki
sahnelerde gorulmektedir (Celik, 2009, s. 70).

Gorsel 28. Stockholm Milli Miizesinde sergilenen M.O. 460 yilina tarihlenen Achilles ressami tarafindan
beyaz figurlii Lekythos °. (Lawergren, 1985, s. 25).

9 Zeytinyag1 depolamak i¢in kullanilan Antik Yunan’da kullanilan ¢omlek.
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1.3.2.3. Yuvarlak ya da Kare Tabanh Lir

(Horn Armed)-Thracian (Trakya) Kithara;

M.O. V. yiizyiln ikinci yarisina ait bir dizi vazo resminde hem kithara hem de kaplumbaga
lirinden farkli bir formda olan Thracian (Trakya) Kithara ya da Thamryis Kithara olarak
bilinen 0zel bir kithara tiirii goriilmiistiir (Mathiesen, 1999, s. 266; West, 1992, s. 55). Bu
calgi1 genelde tasvirlerde Trakyali sarkicilar, Musaeus, Orpheus ya da Thamryis’in elinde
gorulmektedir (West, 1992, s. 55).

Ust esik

Kollar

Kpril Ses kutusu

Gorsel 29. Trakya Kitharasi

Govdesi kare ya da yuvarlak sekilde olabilen calginin koselerinde derin oluklar
bulmaktadir. Ses kutusunun {ist kenari, kollara dogru uzantilar1 olmayan dis biikey bir yay
seklindedir. Kavisli kollar1 olduk¢a ince ve narindir fakat daha g¢ikintilidir ve egriligi
farklidir. Kollar1 bir esik ile yukaridan birlesmektedir. Kopriisii ve kollopslar: vardir.
Mizrapla icra edilen bu calgt bir aski ile desteklenmektedir. Yuvarlak tabanli ve oval
cerceveli versiyonu ise Eski Smyrna’da bulunmus bir obje iizerinde tasvir edilen ilging bir
lir ile ayn1 soydan olabilir (West, 1992, s. 55- 56). Dik veya hafifce egikce tutularak ¢alinan
bu calginin akordu kollopslar yardimiyla yapilmaktadir (Helvaci, 2007, s. 180).
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Gorsel 30. M.O. 460 Sophokles’in kitharay: ¢aldig1 Thamyrs’indeki bir sahnesinin tasviri

Thamyris’in mitinde yeni donem miizisyenlerinin ihtiyac¢lari i¢in uyarlanmis oldugu 6ne
sirilmektedir. Calma teknigi diger kitharalara gore daha kolaydir ve virtiiozite
sergilenebilecek bir calim tekniginin kullanilabildigi bir calgi oldugu diisiiniilmektedir
(Karpati, 2012, s. 232-237). Trakya kitharasmin tasvirleri 1V. yiizyilin baslarindan itibaren

giderek azalmaya baslamis ve bir siire sonra ortadan kaybolmustur (Helvaci, 2007, s. 180).

Gorsel 31. Metropolitan Sanat Miizesinde bulunan kirmizi figiirlii vazodaki Trakya kiktaras: tasviri
(Karpati, 2012, s. 247).

28



1.3.2.4. Dikdortgen Lir

Italiote Kithara

IV. yiizyilin baginda itibaren yapisal olarak degisim gdstermeye baslayan kitharanz, M.O.
360 yilinda Giiney italya’nin Sicilya kentinde bulunan kirnizi figiirlii vazo tasvirlerinde
Italiote kithara olarak adlandirilan farkli bir formu ortaya ¢ikmigtir (Ahrens, 1998, s. 4;
Mathiesen, 1999, s. 269; West, 1992, s. 56). Diger lirlerden farkli olarak dikdortgen sekilli
bir ses kutusu vardir ve kollar1 ses kutusunun yanindan diiz bir sekilde ¢ikar. Calginin tel

sayis1 bes ila dokuz arasinda degisebilmektedir (Cerqueira, 2014, s. 61).

C,a
20 <

Gorsel 32. Geg Apulian’da Italiote Kithara (Cerqueira, 2014, s. 61).

Kollopslar

Ust esik

Kollar

\\\\\

Ses kutusu

Gorsel 33. Italiote Kithara
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Italya’ya ait kirmiz figiirlii vazolarinin Attika’dan getirildigi diisiiniilmektedir ve bu nedenle
s0z konusu calgilar kitharanin geg bir versiyonu olarak yorumlanmistir (Ahrens, 1998, s. 4).
Benzer bir sekle sahip lirlerin, Bati Samiler ve Misir'da (M.0.1550-1070) uzun stredir
gecerli oldugunun bilinmesi nedeniyle, Antik Yunan geleneginden belirgin sekilde farklilik
gosteren ltaolie kitharamin Misir lizerinden “Levant'a” gecmis formlardan ithal edilmis
olabilecegi diisiiniilmektedir (West, 1992, s.56). Apulian ve Kampanien'® vazolarinda
goriilen bu calgi genellikle evlilik torenlerini simgeleyen nesnelerle de iliskilendirilmektedir
(Avlontini, 2002, s. 40). Itaole kithara, ask sahneleri (love scenes) ve ev kadmlarmin
sahneleri gibi giinliik yasantinin tasvir edildigi sahnelerde ya da cenazelerin ve inanglarin

tasvir edildigi sahnelerde de goriilmektedir (Gorsel 29) (Cerqueira, 2014, s. 61).

Gorsel 34. M.O. 350-340 / Lycurgus Painter tarafindan resmedilen Orta Apulian’da Pelike’de bulunan bir
sahnede tasvir edilen Itaole kithara (Cerqueira, 2014, s. 61).

Italiote kithara tasvirlerinde, bu c¢algilarin diger c¢algilar kadar detayli bir bi¢imde
resmedilmedigi ve ¢alginin mevcut oranlarinin bu yiizden kayboldugu goriilmektedir. Baz1
tasvirlerde so6z konusu c¢algi sadece iizerinde kollar1 olan bir kutu gibi gosterilirken
digerlerinde az da olsa detaylar gortilmekteyse de genelde Italiote kitharaya ait tasvirler
aktarilan sahnelerde tesadiifen bulunan goérsel bir unsurdan ibaret olarak yer almaktadir.

Tasvirlerin goriildiigii vazolarin siklikla mezarliklarda bulunmasi c¢algmin bireysel

10 Genelde Giiney italya’da kullamlan kirmizi figiirlii vazo tekniginin bes bolgesel tarzlaridan biridir.
Apulian vazo resimleriyle benzerlik gostermektedir.
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detaylarindan daha ¢ok sembolik anlaminin 6neminin 6ne ¢iktigini diisiindiirmektedir
(Mathiesen, 1999, s. 269).

Gorsel 35. Volute-krater*! iizerinde M.O. 111 yiizy1l sonu Geg Apulian (Giiney Italya) Cenaze tasvirinde
gordlen Italiote Kithara (Cerqueira, 2014, s. 62).

1.3.2.5. Standart/Ozel Yapih Yaygin Lirler

Lyra (kaplumbaga liri), Cheyls

Antik Yunan telli ¢algilarinin en 6nemlisi olan kaplumbaga liri, donemindeki en temel
calgidir. Attik ¢omlek resimlerinde sikga karsimiza ¢ikan galgi, lyra veya cheyls olarak da
adlandirilmaktadir. S6z konusu tasvirlerde ¢alginin hem giinliik yasama hem de mitolojiye
dair sahnelerde yer aldig1 goriilmektedir (Helvaci, 2007, s. 163). Giinliik yasamda miizige
duyulan ihtiyaci karsilamak igin, ¢ok cesitli alanlarda kullanilabilen, daha basit, daha kolay
tiretilebilen, insanlarin daha kolay ulagabildigi ve icrasi ¢ok daha kolay olan bu calgi

kullanilmistir (Giiray, 2017, s. 25).

Kaplumbaga liri, giiniimiize kadar gelmis olan bilgilere gore higbir Minos (M.0O. 3650-1170)
veya Miken (M.O. 1600-1100) tasvirinde karsimiza ¢ikmamaktadir. Yalnizca Melos’ta Geg
Tun¢ Caginda bulunan delinmis kaplumbaga kabugu parcalarina dair kalintilarin
kaplumbaga liri olabilecegi ile ilgili varsayimlar yapilmistir. Kaplumbaga lirinin sanat
eserlerindeki gorsel kullanimi M.O. VIII. yiizyilin sonundan itibaren ortaya ¢ikmis ve VL.

yiizyildan itibaren sik¢a goriilmeye baslanmistir (Giiray, 2017, s. 25).

Kamplumbaga liri ilk olarak M.O. VII. Yiizyilda daha énce rastlanmamis bir bes telli lir
tipinin ayakta ¢alindig1 bir tasvirde goriilmiistiir (Anderson, 1994, s. 13). Kaplumbaga lirinin

1 Su ve sarabi karistirmak icin kullanilan bir gesit ¢dmlek kap.
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atas1 olan bu lirin ses kutusu kaplumbaga kabugu seklindedir ve ses kutusundan g¢ikan

kivrimsiz, dar kollar1 disa dogru agilidir.

\ '::;'@y

Gorsel 36. Erken Attika doneminde Analatos’da bulunan bes telli kaplumbaga liri, M.O. 700 (Anderson,
1994, s. 13).

Antik  Yunan mitoslarinda kamplumbaga lirinin mucidi olarak Hermes’den
bahsedilmektedir. Dordincii Homerik [lahi’de ise Hermes’in bu ¢algryr yapmak igin
kaplumbagay1 6ldiirdiigiinden bahsedilmistir. Ancak daha 6nce de bahsedildigi gibi, Antik
gelenekte yedi telli lirin mucidi olarak Terpandros kabul edilmektedir (Celik, 2008, s. 64).

[lgili mitosa gore;

Hermes, bir giinliikken besiginden disariya ¢ikar ve bir kaplumbaga goriir. Bu telli sazin
yapmm igin, oldirdigi kaplumbaganin igini bosaltir ve boynuzdan iki kolu (Pekhes),
kabugun alt yiiziinde actig1 iki delige sokar. Iki kol arasma da bir koprii (Zygon) koyarak,
bunun tizerine, tel (Kordai) islevi goren 7 adet koyun bagirsagini gerer ve boylece “Hermes
Lyra”sin1 yapar (Celik, 2008, s. 64).

V. yiizyildaki yazili kaynaklarda mitosta bahsedilenlerden farkli birkag bilgi bulunmaktadir.
Bir kesitte “iyi yapilmis” ya da “iyi bir araya getirilmis” olarak bahsedilen ¢alginin bir baska
pasajda altin boynuzlarinin tizerinde konumlandig1 goriilmektedir. Bahsi gecen boynuzlarin
calgiin kollarma gonderme yapmis olabilecegi de diisliniilmektedir (Helvaci 2007, 163).
West calismasinda, c¢algmin kollarnin bazen hayvan boynuzlar1 veya fildisinden
tiretilebilirken, ana malzemesinin ahsaptan yapildigindan soz etmektedir (West, 1992, s.56-
57). Midillili Theophrastus (M.O. 371- 287) litlerin ahsap parcalarinin daha dayanikli ve sert
bir ahsap tiirii olan mese agacindan yapildigini belirtmistir (Mathiesen 1999, 238).
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Kollopslar

Ust Esik

Kollar

Ses kutusu

Chordotonon

Alt képru
(Magas)

Gorsel 37. Kaplumbaga Liri

Lidyal1 gezgin Pausanias (110- 180), ses kutusu kaplumbaga kabugundan yapilan ¢algi i¢in
en uygun olanin Parthenius Dagmdaki tes tudo marginata isimli kaplumbaga tiirlerinin
kabuklar1 oldugunu sdylemektedir. Kabuklar 20-30 cm uzunlugunda, 10-13 cm
derinligindedir (Mathiesen, 1999, s. 238). Ses kutusunun iizerine calginin tinlamasina
yardimc1 olmak i¢in bir hayvan derisi de gerilmistir. Bu deriye 1slatilarak sekil verildigi ve
tinlayic1 zarin bu sekliyle olustugu diisiniilmektedir (Celik, 2008, s. 108). Kollarin ses
kutusundan farkl1 bir diizlemde, hafifce 6ne dogru egimli bir sekilde ortaya ¢ikmasi ¢alginin
kavisli bir form almasina neden olmustur. Verilen bu egimin nedeni esikle kollarin
baglanabilmesi ve tin1 yaratilabilmesi i¢in tellerle calgi arasinda bir bosluk olugmasini
saglamaktir (Celik, 2008, s. 102). Teller ses tahtasi iizerinde bulunan chordotonon adi
verilen alt kopriiniin altindaki kisimda sabitlenir ve magas veya magadion olarak da
adlandirilan alt koprii lizerinden gegirilerek ¢alginin kollarmin birlestigi iist esige baglanir.
Calginin altinda bulunan koprii, telleri ses kutusundan ayirarak gerilimi saglamakta ve
titresimleri yansitmaktadir (West, 1992, s. 61). Homeros’un ilahilerinde, ¢algmin tellerinin
koyun bagirsagindan yapildigi sdylenmektedir (Celik, 2008, s. 105). Ayrintili tasvirlerde,
calginin genellikle yedi telli oldugu goriilse de siklikla alti telli tasvirlerine de
rastlanmaktadir. Nadiren iki, dort, bes, alt1 ve dokuz telli kaplumbaga liri bulgularina
rastlanmis olsa da bu ayrintilarin ressamin teknik zorluklar1 ya da dikkatsizligi sonucunda

olugmus olabilecegi ihtimali de hesaba katilmalidir (Helvaci, 2007, s. 163).
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Gorsel 38. Yedi telli kaplumbaga liri (Celik, 2008, s. 64).

Teller alt kdpriiden esige dogru yelpaze seklinde agilmaktadir. Alt kopriiye baglanan tellerin
akortlanmast i¢in kollopsiarin kullanildig1 goriilmektedir. Tellerin yukaridan baglandig:
tasvirlerde ise kollops kullanilmadig1 dikkat ¢eker (Gorsel 33) (Helvaci, 2007, s. 164).
Tasvirlerde ¢alginin bir bilek bandu ile desteklendigi ve mizrap kullanilarak ¢alindigi da gbze

carpmaktadir.

Gorsel 39. M.O. V. Kirmuzi figiirlii Skyphos iizerinde Linus ve Ifiklis’in kaplumbaga liri icra ederken tasviri
(Mathiesen, 1999, s. 249).

Kaplumbaga liri icracisi, tasvirlerde kosullara gore ayakta dururken, otururken, uzanirken
ya da yiiriirken goriilebilmektedir. Calgi, otururken genelde dik olarak icra edilirken,
ayaktaki tasvirlerde genelde hafif egikce tutulmaktadir. Yatarak icra edildiginde ise icracilar
calgiy1 60-90 derecelik bir ag1 ile tutarlar (Helvaci, 2007, s. 165). Tasvirlerden yola ¢ikarak

calgiy1 tutma agisinin ¢alma teknigini etkilemedigi diisiiniilebilir.

Kaplumbaga lirinin ¢ogu zaman diigiinlerde, aristokratlarin katildig1 igerigin politika oldugu,
miuzikli ve igkili toplantilar olan “symposium ”larda, egitimle ilgili etkinliklerde ve
yarigsmalarda kullanildigi goriilmektedir (Giiray, 2017, s. 26; Mathiesen, 1999, s. 248).

Ayrica bu calginin danslara ve sarkilara eslik edilirken de kullanildigi bilinmektedir
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(Mathiesen, 1999, s. 248). S6z konusu tasvirlerden ve ilgili yazili metinlerden, kaplumbaga
liri araciligiyla ytiriitiilen lir 6gretiminin Atina temel egitimi ve miizik icrasinda énemli bir
yer tuttugu anlasilmaktadir (Giiray, 2017, s. 26). Bazi tasvirlerde Apollo ya da ilham
Perilerinin (Muse) de ellerinde goriilebilen bu ¢algi; erkekler, kadmnlar veya cocuklar
tarafindan calinabilmektedir. Bu durum, s6z konusu ¢alginin ayni zamanda profesyonel
olmayan kisiler tarafindan giinliik hayatta kullanilan bir ¢algi oldugunu gdstermektedir
(West, 1992, s. 57). Tasvirlerde genellikle erkek ¢ocuklarinin egitmenleriyle yiiz yiize lir
calmay1 6grendikleri sahneler goriilmektedir (Gorsel 34-35) (Mathiesen, 1999, s. 248).

Gorsel 40. M.O. 470 yilma tarihlenen Kylix*? {izerinde Kaplumbaga liri egitmeni ve dgrencisinin tasvir

edildigi kirmizi figiirlii resim (Mathiesen, 1999, s. 249).

Gorsel 41. Kirmz figiirlii bir Hydra®® iizerinde 6grenci ve lir egitmeninin tasviri (Mathiesen, 1999, s. 242).

12 Ayak seklinde bir tabanin iizerine genis ve hafif s1g bir gdvdeye sahip olan ve iki tarafinda kulplar
bulunan sarap kupasi. Bkz. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/255939

13 Arkaik ve Klasik dénemlerde kullanilan biiyiik su testisi. Bkz.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hydria#/media/Dosya:Hydria_Louvre_F43.jpg
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1.3.2.6. Uzun Kollu Lirler

Barbitos (Barbiton)

Terpanderos'un, Lidyalilarin sdlenlerinde “pes frekansli” bir calgidan esinlenerek icat ettigi
ettigi sOylenilen Barbitos (Andreson, 1994, s.62), kaplumbaga lirinin uzun kollu bir
akrabasidir. (Helvaci, 2007, s. 171). Calginin ses kutusu kaplumbaga kabugundan imal
edilmistir ve kaplumbaga lirinden daha kiiciik olan ses kutusundan saga ve sola dogru keskin
acilarla ¢ikan alisilmadik derecede uzun kollar1 ve telleri vardir. Kollarin tasvirlerde tist
esigin altindan kavisli bir sekilde indigi géze carpmaktadir. Calginin yan goriintiisiiniin
resmedildigi nadir tasvirlerin birinde bahsi gegen kavisli yap1 agik¢a goriilmektedir (Gorsel
35) (Mathiesen, 1999, s. 249).

Gdorsel 42. Barbitosun yandan nadir bir gorinimi (Mathiesen, 1999, s. 249).

Attika sanatinda ise M.O. VIII. yiizyilin son yarisindan itibaren goriilmeye baslayan
barbitos, M.O. V. yiizyilin yarisinda ortadan kaybolmustur (West, 1992, s. 58). 2008 yilinda
Klaros da yapilan kazilar sonucunda ise M.O. V1. yiizyilin sonu, M.O. V. yiizyilin basina
tarihlenen toprak figurin tasvirinde barbitos gorsellerine rastlanmistir (Gorsel 37) (Celik,
2008, s. 64).

Gorsel 43.2008 yilinda Klaros’da bulunan barbitos toprak figtrini (Celik, 2008, s. 66).
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Kollar1 birbirine baglayan iist esikteki kivrimlarin birlestigi boliimde esigi bir arada
tutabilmek icin destek olarak kullanildig1 disiiniilen dikey yapili pargalarin oldugu
goriilmektedir. Bazi tasvirlerden yola ¢ikarak barbitos ve kaplumbaga lirinin yapisal
ozelliklerinin; gévde ve sap baglantilar1 gibi detaylarinin ¢ok benzer bir sekilde olustugu
diisiiniilmektedir (Celik, 2008, s. 65). Barbitoslarin kollarmin M.O. V1. yiizyilin sonlarinda
ve M.O. V. yiizyilda ahsaptan yapildig1 diisiiniilmekte ancak ¢alginin ¢ok kivrimli olmasi
nedeniyle s6z konusu kollarin kivrimli hayvan boynuzlarindan yapilmis olabilecegi de akla
gelmektedir (Helvaci, 2007, s. 172). Tasvirlerde ¢alginin boyut ve oranlarinin olduk¢a
degisken oldugu goriilmektedir. Bir¢ok tasvirde ¢algiin yedi telli oldugu goriiliirken bazi
tasvirlerde bes ya da alt1 telli, cok azinda da sekiz telli ¢algilar dikkat ¢cekmektedir (West,
1992, s. 58). Kaplumbaga liri ile ayn1 olan akort sisteminde ise sol el akortu kontrol etmek
icin teller Uzerindeyken, sag el ¢alginin esik kisminda bulunan kolloposlar yardimi ile akortu
ayarlamaktadir (Helvaci, 2007, s. 174). Barbitosun sesinin daha pes oldugu ve bu nedenle
calginin bir tiir “tenor lir” olabilecegi diisiiniilse de, calginin hangi “sesten” ¢alinmasi

bekleniyorsa o sese gore akort edilebilecegi de sdylenebilmektedir (Mathiesen, 1999, s. 250).

Kollopslar

|

Ust esik

Kollar

___——>  Chordotonon

Ses kutusu

Gorsel 44. Barbitos

Calginin icraci1 tarafindan egik veya yatay olarak tutularak calindigr gortilmektedir
(West, 1992, s. 65). Calma teknigi ve sesinin berrakliginin kaplumbaga liri ile benzer oldugu,

calginin sesinin kimi zaman “civildar” gibi ¢iktig1 sdylenmektedir. Tellerin mizrap
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tarafindan veya parmaklarla ¢ekilmesinin olusturdugu sesin yarattig1 etkinin “civildama”

tinis1 verebilecegi diisiiniilmektedir (Celik, 2008, s. 65).

Vazo resimlerinde Dionysos sik sik barbitosla goriintiilenmektedir ve bu nedenle ¢algi
“Dionysiac liri” olarak da adlandirilmaktadir (Anderson, 1966, s. 7-8). Homeros’un Homerik
ilahileri ya da Hesiodos’da barbitos ¢algisi ile ilgili bir bilgi bulunmamis olsa da Lesboslu
sair Alkaeus (M.O. 620-580) <“siirlerinde”, barbitosun bir solende calinmasindan
bahsetmektedir (Mathiesen, 1999, s. 251). Atinalilar tarafindan Atina’da da kullanilan
barbitos, burada 6zellikle Dionysos senlikleri ve M.O. VI. yiizyilin sonlarinda Atina’ya
gelen Teos’lu sair Anakreon (M.O. 570-485) ile iliskilendirilmistir (Helvaci, 2007, s. 171;
Mathiesen, 1999, s. 236). Satirler ve symposium katilimcilariyla beraber ayni zamanda
sairlerin de ¢algis1 olarak bilinen barbitos, M.O. V. yiizy1l Atinasi’nda “lir ailesine” ait bir
calg1 olarak kabul edilmekte ve “Klasik Dénem Yunan Edebiyati”nda adindan sikg¢a s6z
ettirmektedir (Helvaci, 2007, s. 171). Antik Yunan kaynaklarinda ise Anacreon, Sappho ve
Alcaeus’un barbitosu “bomos” olarak adlandirdigr goriilmektedir (West, 1992, s. 58).
Calginin 6liimliiler tarafindan yapildigi (tiretildigi) belirtilmis olsa da Pindaros, Dionysos ile
giiclii bir sekilde iliskili olan barbitosun mucidi olarak Terpandos’u gostermistir. Geg donem
yazarlar1 ise Anakreon’dan bu calginin mucidi olarak bahsetmistir. Bu da calginin
Yunanistan anakarasina Lesbos (Midilli) iizerinden gelmis olabilecegini diisiindiirmektedir
(Celik, 2008, s. 66-67). Ayn1 zamanda barbitos Midilli’li kadin sair Sappho’nun enstriimani
olarak bilinmektedir.

Gorsel 45. M.O. V. Yiizyila tarihlenen kirmiz1 figiirlii vazo iizerinde Sappho ile Alkman barbitos icra
ederken (West, 1992, s. 251).
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Calg siklikla sarap kaplari iizerinde ve daha ¢ok solenlerde, Komos’da, erotik sahnelerde,
dans ve ickili alemlerde resmedilmistir. Dionysos tiim sahnelerde goriilmese de satirler ve
Dionysos rahiplerinin tasvirleri Dionysos’un varligini siirekli bu calgiyla iletisim halinde
tutmaktadir. Bu tasvirlerde rahiplerin dans ettikleri ve barbitosu, aulos ile beraber galdiklar
gorulmektedir. Barbitos genellikle ilham perilerinin elinde veya mitolojik sahnelerde
gosteriliyor olsa da Aristoteles, “Politika” adli kitabinda s6z konusu ¢alginin diger ¢algilar
gibi (aulos, trigonon, sambuke vb.) egitim i¢in kullanilmaya uygun olmadigini, ¢alginin asil
amacimin zevk vermek oldugunu sodylemektedir (Mathiesen, 1999, s. 252). Sosyal
durumlarla iliskilendirilen ¢alginin 6zellikle Komos ve solen ¢algisi rolityle tanimlanmis
olmasi, kullaniminin sinirlarini belirtmektedir (Celik, 2008, s. 67).

Vazo gorsellerinde daha sik yer alan barbitos tasvirlerinin siyah vazolardan ¢ok kirmizi figiir
resimlerinde goriiliiyor olmas, s6z konusu ¢alginin M.O. V. yiizyila kadar ana karada yaygin
olmadigin1 gostermektedir (Mathiesen, 1999, s. s252). Barbitosun vazo tasvirlerinde
mevcudiyeti M.O. V. yiizyilin sonlarinda giderek azalmustir. M.O. IV. yiizyilda Aristotales
barbitostan s6z etmis olsa da Komos ve sdlenlerin geleneklerinin degigsmesi ve boylesi
etkinliklerin azalmasi nedeniyle, calgi tasvirlerde eskisi kadar goriilmemektedir (Celik,

2008, s. 67).

Antik Yunan miizik kiiltirtinde ¢algilar sadece icra pratigini belirlemekle kalmayip ayni
zamanda miizik teorisinin temelinde yer alan “ses sistemi” Ozellikleri agisindan da

belirleyicidir.
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BOLUM 2: ANTIiK YUNAN SES SiSTEMi

Antik Yunan miizik teorisi hem dogu hem de bat1 miizik kiiltiirliniin yaninda bir¢ok farkl
miizik kiltirinii  etkilemistir. Antik Yunan miizik kiltiiriiniin ¢algilar, teller, nota
adlandirmalar1 ve akort sistemleri ile ilgili unsurlarina dair ¢alismalar ¢ok eski dénemlerden
beri siiriiyor olsa da M.O. VI. yiizyildan itibaren bu ¢alismalar ciddi bir “miizik teorisi”

literatiiriinli ortaya ¢ikarmaya baslamislardir (Can, 2001, s. 37).

Antik Yunan tarihinde mizikal kuram U¢ ana baslik iginde incelenmistir ve ses sisteminin
olusumunun da bu basliklarla iligkili bir bi¢imde tartisilmalidir;

1- Miuzikle matematik iligkisi

2- Miizigin genel ahlak, insan ruhu ve egitimle iliskisi

3- Besteleri olusturan melodik unsurlarin tzerinden incelenmesi (Guray, 2017, s. 27;

Hornblower ve Spawforth, 2003).

2.1. Antik Yunan Ses Sisteminin Pythagorase Sistem Uzerinden incelenmesi

Antik Yunan geleneginde miizik teorisine dair c¢alismalarin temeline aslen Samoslu
Pythagoras (M.O 570- 495) ve onun takipgisi olarak adlandirilan Pythagorasgilar1 koymak
gerekir. Bu ziimre miizigin matematik ile iligkisi lizerinde durmustur (Giiray, 2017, s. 28).
Pythagorascilarin diisiince sistemi matematiksel teoriyi inang diizlemi ile biitiinlestiren bir
anlayis1 kapsamaktadir. Pythagoras’in M.O. 550’lerdeki Misir seyahati ile ayni tarihlere
gelen Pers isgali sirasinda tutsak olarak alikonulmus oldugu ve bu nedenle bir siire Babil’de
yasamak zorunda kaldig1 bilinmektedir. Pythagoras ve Pythagoras’in yaklagimin
matematige verdigi onem ve bu Ogretilerin “gizem Ogretileri” ile baglantisinin nedeninin,
kendisinin Misir, Anadolu ve Pers Kkiiltiirleri ile yasadigi bu yakin temaslar oldugu
goriilebilmektedir (Baysal, 2014, s. 2). Pythagoras bilgilerini ve fikirlerini yazil1 bir kaynak
ile aktarmaktan ziyade, M.0.530 civarinda Giiney Italya’nin Kroton sehrinde agtig1 ayni
zamanda dini bir tarikat 6zelligi tasiyan “Pythagoras Okulu”nda so6zlii olarak aktarmay1
tercih ettigi bilinmektedir. Pythagoras’in kendisi tarafindan yazilan herhangi bir eseri yoktur.

Fikirleri, Orfizm!* ile paralellik gosteren anlatilar1 ve Ogretilerini yaydigi okulundaki

14 Ezoterik bir 6greti olan Orfizim, bazi1 gizemli giigler ve 6liim sonrast ile ilgili bir ¢esit metafizik dgretidir
ve ruhun varligi ve 6liimsiizIligi temel alir. Ruhun bedenden ayri sekilde var oldugu, kutsal kdkenlere ait
olan ruhun bazi ¢ileci davraniglarla tanriya kolayca ulasacag felsefesini benimsemislerdir.
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caligmalari; yerel halkin tepkileri ile okulun kapanmasi sonucunda Pythagorasgilar

araciligiyla aktarilmistir (Baysal, 2014, s. 2).

Calismalarda, miizikal araliklarla sayisal oranlar arasindaki “uyumluluk”, “armoni” ve
“ayumlu” araliklarin  siniflandirilmasmin = sonucunda ortaya konulan sorular,
Pythagorascilarin  “miizik teorisi” fikrinin temelini olusturmaktadir. Pythagoras ve
takipcilerinin ortaya koydugu teorilerinin sonucunda telleri oransal olarak bdlerek
olusturduklar1 araliklarla, Eski Mezopotamya’da da onemli bir yer teskil eden miizik-
matematik iligkisini yeniden ele almislardir (Giiray, 2017, s. 28). Antik Yunan geleneginde
matematik Uzerinde yapilan tiim c¢aligmalarda miizik ile ilgili bir bolim de oldugu
bilinmektedir (Ayata, 2020, s. 64), bu da s6z konusu donemde miizik ile matematigin
ayrilmaz bir parg¢a oldugunu ortaya koymaktadir. Zira matematik ve “uyumlu araliklar”,
matematikten beslenen miizik Antik Yunan felsefe gelenegi i¢in adeta “evrendeki uyumun”
anahtar1 olarak goziikmektedir. Ayrica Pythagorascilarin sisteminde sayilara “erkek”, “disi”,
“miikemmel”, “eksik” gibi kimlik atfeden bir anlay1s da vardir ki bu anlayistan da o donemde
“miizik ve evren” arasinda baglanti kurabilmek adina istifade edildigi sdylenebilir!® (Can,

2001, s. 37).

Bu calismalarda, tiim miizikal iliskiler matematiksel olarak formiillestirebilecek kurallar
yardimiyla ortaya konmus (Giiray, 2017, s. 28) ve bu detaylar “say1 teorisi (aritmetik)”,
“miizik”, “geometri” ve “astronomi” olarak adlandirilabilecek dort “matematiksel” bilim
(quadrivium?®) iizerinden tartisitlmistir (Ayata, 2020, s. 65). Calismalar sonucunda
Pythagorascilar, miizikal olarak organize edilmis seslerin armoniyi yani “evrensel ahengi”
olusturdugunu, bununla da evrenin diizeninin ve bu diizenin insan ruhuna olan etkisinin
miizik ve matematik ile agiklanabilecegi bir sistemin ortaya konabilecegi fikrini 6ne

stirmiistiir (Guray, 2017, s. 28).

15 S6z konusu kimlik olarak atfedilen iliskilerin tanimlari asil olarak Pythagoras’dan sonraki dénemde yasayan
ve Neo-Platonizmin kurucularindan Plotinus’un &grencisi olan Porphirus’un 6grencisi lamblichus’un (M.S.
II- IV. yiizyil) “Theology of Arithmetic” isimli kitabinda karsimiza ¢ikmaktadir (lamblichus, 1988).

16 Platon’un Devlet’indeki ifadelerinin yaninda Arkitas’in Matematik Uzerine adli fragmaninda da “kardes
bilimler” olarak ortaya koyulmustur. Manastirda verilen egitimindeki mifredat temel olarak “geometri,
aritmetik, miizik teorisi ve astronomi” konularimi igerir (Mathiesen, 1999, s. 629). Boetheius, Cassiodorus ve
Martianus Capella s6z konusu miifredatti 6n-Orta Cag’da ve Hristiyanhigin erken doneminde Orta Cag Kilise
miifredati i¢in de kullanmistir (Baysal 2014, s.14).
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F. Gaffurio’nun 1492 yilinda kaleme aldig1 Theoretica Musicae’sinde bahsedilen hikéyede;
Pythagoras’in M.O. V1. yiizyilda miizikal araliklar ve diziler iizerindeki ¢alismalarinin, bir
giin demircilerin Oniinden gecerken farki biiyiikliiklilerdeki cekiglerden ortaya cikan
seslerin birbiriyle ¢ok “uyumlu” tinladigmin dikkatini ¢ekmesi {izerine basladigi isaret
edilmistir (Baysal, 2014, s. 3; Bora, 2020, s. 58). Evine dondiigiinde ¢ekiglerin ve diger
benzer malzemelerin fiziki 06zelliklerinden esinlenerek yaptigi ¢alismalar (farkli
biiytikliiklerdeki ¢anlar, farkli miktarlarda su doldurdugu cam bardaklar, sarkar durumda
bulunan tellere agirliklar baglayarak yaptigi deneyler) sonucunda, bu yapilarin (12:9:8:6)
oranlarmni tasidigini fark etmistir'’ (Baysal, 2014, s. 3; Bora, 2020, s. 58). Bunun (zerine
Pythagoras ve Pythagorasgilarin (12:9:8:6) oranlarindan tiirettikleri 2:1, 3:2, 4:3 ve 9:8
oranlarini1 miizikteki “esas (en kusursuz) araliklar” olarak nitelemislerdir (Bora, 2020, s. 58).
Baoylelikle olusan “Pythagoras dizisi”, bir telin 2:1 (oktav), 3:2 (besli) ve 4:3 (dortlii)

29 ¢¢

oranlarinda boliinmesiyle ortaya koyulmustur. Bir oktav, “en kusursuz” “yiiksek uyum”
iceren dortli (syllaba) ve besli (dioxenia) araliklarin birlesmesiyle kurulmustur (Ayata,
2020, s. 68; Giray, 2017, s. 28). Bir diziyi tanimlamak ve olusturmak i¢in matematiksel
hesaplamalarin yapilmasinin yaninda, sistem ayni1 zamanda hangi araligin “en uyumlu ya da
kusursuz” oldugu fikrine de dayanmaktadir (Ayata, 2020, s. 68). Pythagoras¢ilarin “en
kusursuz” araliklar olarak nitelendirdigi oktav, dortlii (Syllaba) ve besli (dioxenia)’yi

Ozetlemek gerekirse;

Oktav / 1:2: Gerilmis telin tam ortasina hareket edebilen bir koprii koymasi sonucunda
Kopriiniin ikiye boldiigi telin ikinci yarisii titrestirilmesiyle ortaya ¢ikan ses, tiim telin

verdigi sesin sekizlisidir. Dolayisiyla sekizlinin nisbeti 1:2’dir.

Dortlii (syllaba) / 3/4: Gerilmig, bir telin 1:4°tni bir kopri ile kisalttiktan sonra kalan 3:4°1
titrestirirmesiyle elde edilen ses, telin tamaminin verdigi sesin dorthisiidir. Dortliniin nisbeti
ise 3:4diir.

1756z konusu deneylerin 1I. Yiizyillda Plotemy (Batlamyus) tarafindan yapilms oldugu ve farkh
biiylikliiklerdeki g¢ekiglerin vurduklar yiizeyin degismedigi siirece sesin dikligi ile ilgili bir degisikligin
olmayacagi ya da farkli tellerin iizerlerine ¢esitli agirliklarin baglanip sarkitilmasiyla ortaya koyacaklari ses
dikliklerinin oranlarinm iizerlerine baglanan agirliklarin nispetleri ile orantili olmadig: belirtilmistir (Baysal,
2014, s. 3).

42



Besli (Dioxenia) / 2/3: Gerilmis bir telin 1:30ni bir kopri ile bolip 2:3’tnd
titrestirilmesiyle ortaya ¢ikan ses, tiim telin tamaminin verecegi sesin beslisidir. Bu nedenle

beslinin nisbeti 2:3 olarak kullanilmaktadir.

Gorsel 46. F. Gaffurio’nun 1492 tarihinde yazdig1 Theoretica Musicae kitabindaki Pythagoras tasviri
(Baysal, 2014, s. 3).

Dizilerin ve araliklarin oranlarinda kullanilan ve Pythagorasgilar i¢in evren ve varligin
kaynag1 olarak degerlendirilen “1, 2, 3 ve 4” sayilar1 yani tetrad'®, hem kendi baglarma hem
birbirleriyle olan biitiinleyici iligkileri agisindan ¢ok Onemli anlamlar ihtiva etmektedir

(Baysal, 2014, s. 7).
“Nokta ile ifade edilen 1 sayis1 biitiinligii, bir dogru pargasi ile gosterilen 2 sayisi kargithigi
(ve enerjiyi), bir tiggen seklindeki yiizeylerle gosterilen 3 sayisi ahéngi ve bir piramit sekli
ile cismani bir temsil bulan 4 sayisi ise kozmosu anlatir. 4 sayisimin doga icerisindeki
gizemli giici dort temel element, dort mevsim, dort sayisal bilim vs. ile desteklenir.

Oklid’de de 4 sayis1, kendi bblenlerinin toplamina esit oldugu i¢in kusursuz bir say1 olarak
kabul edilir.” (Nolan, 2002, s5.273; Russ, 2011, 5.41,42, Cev. Ozan Baysal, 2014, s. 7).

Pythagorascilar ve disiinceleri hakkinda erken donem bilgilerimiz; Pythagorascilarin
ogretilerini ilk yaziya gegiren kisi olarak bilinen Krotonli Filolaus ve geometri alanindaki
yetkinligiyle tanilan, Tarentum’da politik ve askeri liderlik yapip Platon’un “filozof-

kral'®’ma ilham kaynag1 olan Tarentum’lu Arkitas’in eserlerine dayanmaktadir (Baysal

18 Pythagorascilarin diisiincesinde kusursuzlugu ifade eden ve toplami “miikemmel say1” olarak atfedilmis 10
olan bu sayilar, Pythagorasgilar i¢in “doga ve bilgeligin daimi kaynag1” olarak nitelendirilen ilahi bir sembol
olan tetrakis i olugturmaktadir (Baysal 2014, s. 7).

19 Bazi tarih¢iler Arkitas’in Platon ile olan dostlugundan yola ¢ikarak, Platon’un yazmalarinda gecen ideal
devletteki “Filozof Kral”m esin kaynaginin Arkitas oldugunu soylerler (Baysal 2014, s. 13).
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2014, s. 3). Filolaus, miizik ve matematik iligskisini kozmoloji ve harmonya iligkisine
tasimistir. Ogretisinde; kozmoloji, harmonya ve aralarindaki iliskiyi “say1 teorisiyle”
aciklamaktadir. Filolaus, miizigi evrendeki ahengi agiklamak icin kullanilan kuramsal bir
model olarak gormektedir ve miizigin matematiksel yoniiniin daha spesifik oldugunu
diistinerek muzik-sayi-kosmos iligkisi iizerinde durmustur. Filolaus, evrenin ve
icindekilerinin ~ “sinirli”, “smirsiz” ve “dogasi geregi kendi basmma bir Dbiitiin
olusturamayacak™ ii¢ ana kategoriden olustugunu ve bu birbirine zit seylerin bir araya
gelebilmesi i¢in de “uyumu” saglayan bir prensibin olmasi gerektigini sdylemektedir. Iste
Filolaus, bu prensibe harmonya adini1 vermektedir. Filolaus’a gore; kosmos icindeki
zitliklarin organize olmasi, harmonya sayesinde gerceklesmektedir (Baysal, 2014, s. 6).
Filolaus, aslinda ortaya koydugu harmonya kuraninda somut olarak koyulan iligkilerin -ses
perdelerinin bulunmasi ve iligkileri, farkli dortlii cins kurulumu gibi- Otesinde, muzikal
ahengi ortaya koyabilen unsurlar1 ve bunlarin birbirleri arasindaki iliskileri agiklayabilmistir.
Evrenin bir diizen ve sistem iginde hareket ettigini ve harmonya prensibini temel alarak
say1sal oranlar sayesinde bir arada bulunan ¢esitli olgulardan var oldugunu sdyler (Baysal,
2014, s. 12).

Arkitas ise “astronomi, geometri, aritmeti (sayilar) ve miizik” bilimlerinden “kardes”
bilimler olarak bahsetmektedir (Baysal 2014, s.13). Calismalarinda, ses fizigi ve araliklarin
matematiksel hesaplamalar1 yer almaktadir. Arkitas;

“Sesin olusumunu hareket halinde olan “seylerin” carpismasiyla olusacak “etki’lere
baglayarak ses olgusunu hareket ile iliskilendirmekte ve hareketin hizi sonucu olusan
“etkilesimlerin” giiciindeki degisikliklerin ses iizerindeki etkisinden bahsetmektedir.”
(Baysal 2014, s. 14).

Arkitas, matematik ile ulasilabilecek “soyut ideal formlar” yerine, miizigi duyular (zerinden
ele almistir. Kuraminda, muizikal yapilarin kullanimlarina dikkat ¢ekerek yeni bir sey
Uretmekten ziyade, matematik ile ortaya koydugu yanitlarin saglamasini yapmaktadir.
Arkitas’in ortaya koydugu kuramin, Filolaus’un ortaya koydugu anlayistan farkli oldugu
dikkati cekmektedir. Filolaus, numeroloji yontemiyle “kozmoloji” (zerinde dururken;
Arkitas ise miizigi fiziksel olgular iizerinden ele almis ve matematiksel bir yontem ile

yaklasmistir. Ortaya koyulan fragmanlarda Pythagoras¢i ckolii temsil ediyor olarak
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goriinseler ve sdz konusu sistem iizerinden kendi kuramlarini ortaya koymus olsalar da,
Filolaus ve Arkitas’in yaklasiminin erken donemde net bir “Pythagoras¢ilik” anlayist

tasimadigi ve s6z konusu ekoliin olusma siirecinde oldugu dikkati cekmektedir.

Pythagorasgilar ise bu “uyumu” yani harmonyay: sesler arasindaki iliskide de bulmus ve bu
kavrami, seslerin bir araya gelmesiyle olusan ve “ruhun kozmik armoniye” doniisii olarak
aciklanan miizigin 6zelliklerini ve miizikal iliskileri ifade etmek icin de kullanmislardir
(Levin, 2009, s. 63). Antik Yunan geleneginde sesler arasi tiim iligki modelleri, tel
uzunluklar1 ile temsil edilen araliklar araciligiyla dogal bir g¢algi sembolizmasi iginde

aktarilmistir.

2.2. Miizigin Ahlak ile iligkisinin Ele Ahnmasi

Platon (M.O. 427-347) ise her ne kadar fikirlerini ve yontemini Sokrates’in
Ogretilerinden iiretmisse bile, bu durum kendisinin “sanat felsefesinin™ ger¢ek kurucusu
olarak kabul edilmesini engellememektedir (Strunk, 1950, s. 3). Platon, yaklasik M.O. 390
yilinda Pythagoras’in 6gretisini daha iyi 6grenebilmek icin Sicilya’ya giderek ¢aligmalarina
yon vermistir (Strunk, 1950, s. 3). Sonrasinda Atina’ya donen Platon, bir tlr yuksek egitim
kurumu olan “Akademi”yi Kkurmus ve hayatinin geri kalanimi bilimsel ¢aligmalarla

gecirmistir.

Platon, egitime ¢ok onem vermektedir ve sanatin ideal bir egitime ulagsmanin temel aract
olarak diistinmektedir. Bu baglamda miizigi de ¢ok 6nemsemektedir ve miizigin uyumlu bir
kisilik olusumunda 6nemli bir yeri oldugunu séylemektedir (Strunk, 1950, s. 3). Platon,
matematiksel bilimlerin en yiiksek konumunda olan “miizigin” temelindeki armonin, insanin
“milkemmel olmayan” fiziki yapisindan ziyade matematiksel bir altyapida sakli oldugunu
sOylemektedir. Platon’a gore bu durum, evreni ve insanin ruhunu da anlamak i¢in de
yeterlidir. (Guray, 2017, s. 28). Empedokles (M.O. 490-430), evrendeki her seyin temelinde
olan toprak, su, ates ve havanin kendi baslarina nesneleri olusturamayacagini, onlar
birlestiren ve ayiran gii¢lerin oldugunu sdylemistir. Evrendeki “olus” ve “bozulusun” sz
konusu dort unsurun ve bu giigler ile iliskisi aracilifiyla saglandigini1 savunmaktadir (Kiilct,
2018, s. 57). Bu dort temel elementten olusan yapilarin gegici, ancak bu kaynaklarin
kendilerinin “6liimsiiz ya da kalic1” oldugunu dile getirmektedir (Gtiray, 2017, s. 28). Platon
ise bu dort temel unsuru, evreni olusturup diizenini saglayan oranlar ile de iligkilendirerek,

onlarm insan1 ve ruhunu sekillendirdiklerini sdylemekte ve evrendeki oranlar ile ayni
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kaynaktan ortaya c¢ikan miizikal uyumun da insanlara diinya diizenini aktaran bir liituf
oldugunu da diisiincelerine eklemektedir. Boylelikle miizigin, “ilahi giizelligi” yansittigin

savunmaktadir (Giiray, 2017, s. 28).

Antik Yunan’da evrendeki uyumun temel unsuru olan mizik, ayn1 zamanda insanin ig
diinyasindaki uyumun da temel sart1 olarak kabul edilir. Bu anlamda miizik, genel ahlakla
cok yakindan iliskilidir. Miizigin ahlaki olarak insani etkiledigi ve yonlendirildigi
diistiniilmekte ve “yanlis” bir miizigin, insanlar1 ahlaki olarak olumsuz yonde etkileyip zarar
verdigine dair bir inancin yaygimn oldugu da goriilmektedir. Aristophanes (M.O. V. yiizyil),
bu konuyu detayli olarak ele almistir ve Platon ile Damon, miizigin insanlar tizerindeki
etkisini toplumsal ve psikolojik temellerde incelemislerdir (Giiray, 2017, s. 29). Aristoteles
ise, “Politika” isimli kitap serisinin sekizinci kitabinda genglerin almasi gereken egitimde
miizigin yerine dikkat ¢ekerken, miizigi toplumsal ve ahlaki yonden ele alarak ethos 2°
diisiincesi tlizerinden tartigmistir (Baysal, 2014, s. 67). Aristoteles Pythagorasgilarin aksine,
“her sey ancak kendi ilkelerinden saltik anlamda tanitlanabilir?®” diyerek merkeze “salt”
matematigin koyuldugu yontemi elestirse de, harmonya felsefesine baghdir ve sayisal
iligkilerin uyumlu miizikal araliklar1 dogru bir sekilde agiklayabildigini savunmaktadir

(Baysal, 2014, s. 68).

2.3. Aristoksenos un Miizige Yaklasimi

Tarentum’lu Aristoksenos basta olmak {iizere bazi kuramcilar ise miizigin ve miizigi
olusturan melodilerin matematiksel yaklasimdan ziyade duyus ve algilanis ile daha dogru
aciklanacagimi diistinmektedir (Giiray, 2017, s. 30). Aristoksenos, metinde daha once de
bahsedilen Pythagoras’in takipgilerinden biri olan Tarentum’lu Arkitas (Arhitas)’mn “kent
yonetiminde” oldugu bir donemde yasadigindan dolayi, Aristoteles ile tanisana kadar
Pythagoras’in evrensel diizenin sayisal oranlarla agiklandigi felsefenin Ogretildigi bir

ortamda egitimini stirdiirmistiir (Baysal, 2014, s. 65). Sistematik ya da “teknik olarak

20 Ethos Antik Yunan déneminde adet, gérenek, orf, ahlak anlaminda kullanilmaktadir (Peters, 2004, s. 120).

2L Aristo’nun epistemolojik yonteme dair yapmis oldugu ¢alismalarda sik¢a basvurdugu tanitlama terimi
(apodeiksis), isaret etme, gosterme, kanitlama ve zorunlu ¢ikarim anlaminda kullanilir. Kisaca tamitlama,
onciillerin dogru ve ilksel oldugu durumlarda, ortaya atilan iddianin dogrulugunun mantik ile zorunlu ¢ikarimu,
yani kanitlanmasidir (Baysal, 2014, s. 68; Peters, 2004, s. 43-44).

46



addedilebilecek yazarlardan en eskisi ve en dnemlisi olarak bilinen Aristoteles'in 6grencisi
olan Aristoksenos ‘un, miizikle ilgili kitaplarindan yalnizca birkag¢ tanesi giliniimiize
ulasabilmistir (Monro, 1894, s. 4-16). S6z konusu kitaplarindan biri olan Elementa
Ryhtmica?? (Ritmin Ogeleri) ritmik yapilar iizerine incelemelerini igerirken, ii¢ ciltlik bir
seriden olusan ve sonrasinda tek risale haline getirildigi diisiiniilen Elementa Harmonica
(Armoni Ogeleri)? isimli eseri ise muzik teorisini ele almaktadir (Barker, 1989, s. 110;
Baysal, 2014, s. 64). Aristoksenos Pythagoras¢i anlayisin aksine, miizigi salt matematiksel
bir temelde degil, “melodi ve duyusu” da iceren bir yaklasim iizerinden ele almis ve
“harmonikler/harmonya?*” konusunu sistemli olarak ilk arastiran kisi olmustur. Bu nedenle,
yaptig1 caligmalar doneminde devrim niteligi tasimaktadir. Aristksenos, miizigi fizik veya
matematikten ayr diisiinlip kendine 6zgii ilkelere sahip bir diisiince alani olarak gormesi ve
miizige yaklasiminin melodi temelli olmasi sebebiyle, “Pythagorascilarin™ arastirmalarina
farkli bir bakis acis1 getiren bir teorisyen olarak one c¢ikmistir (Barker, 1989, s. 120).
Aristoksenos “duyma” algisinin sayisal bir isleyis olmadigmna inanmakla birlikte, ayn
zamanda sadece “algisal” bir siire¢ de olmadigmi diistinmekte ve “zamansal” akisin da
etkisiyle sekillendigine inandig1 miizigin hafiza ile de c¢ok yakindan iligkili oldugunu
savunmaktadir (Baysal, 2014, s. 69). Bunu da;

“Miizigin kavranmasi iki seyden kaynaklanir, algi ve hafiza, ¢iinkii kulagimiza geleni
algilamak, gelip- geceni ise hatirlamak zorundayiz. Miizigin icerigini takip etmenin baska
bir yolu yoktur” (Barker, 1989, s.155, Cev. Baysal, 2014, s. 69) sozleriyle aktarmaktadir.
Aristoksenos bu yaklasimiyla, melodiyi olusturan faktorleri, bu faktdrlerin olusturdugu
sistemleri ve bu sistemlerin aralarindaki iligkileri anlatmis; yaptig1 tespitlerle matematiksel
yaklasimlardan ziyade perdeler arasi iligkiler ve duyusu Onde tutan alternatif bir kuramin
temelini atmistir (Giiray, 2017, s. 30). Aristoksenos, doneminde ve sonrasinda “melodik

analiz” konusunda tartismasiz otorite olarak kabul edilmistir (Barker, 1989, s. 120).

22 Elementa Ryhtmica (Ritmin Ogeleri) kitabinin, giinimiizde yalnizca otuz alt1 pargalik fragmanlari mevcut
olsa da iki ciltten olustugu diistiniilmektedir.

23 Kitabin Ingilizce gevirisini yapan arastirmacilar ilk iki kitabmn aymi projelere ait oldugunu, iigiincii kitabm
ise ikinci kitabin devami oldugunu savunmaktadir (Baysal, 2014, s. 64).

2 Aristoksenos calismalarinda daha genis bir miizik biliminin pargasi olan, siirsel bir renk olarak kullandig:
miizik dizileri ve tonlar1 “harmonik /harmonya” olarak adlandirmaktadir (Mathiesen, 1999, s. 301).
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2.4. Antik Yunan Miiziginde Cinslerin (Dortliilerin) Olusumu

Melodik unsurlar, Antik Yunan miiziginin temelini olusturmaktadir. Bu dénemin
teorisyenleri, kendi sistemlerini ve “uyumlu” olarak nitelendirdikleri melodileri bir ses
dizilim “alanina” ve bu alani olusturan “ses araliklarina” uygun olarak tasarlamislardir
(Barker, 1989, s. 11). Antik Yunan’da “uyumlu” (symphona) ve “uyumsuz” (diaphona)
olarak atfedilen araliklar 6nemli bir yer tutmaktadir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi “oktav,
besli ve dortltinin” Antik Yunan Ses sisteminde 6nemli bir yeri vardir ve s6z konusu araliklar
“ayumlu” olarak smiflandirirken diger araliklarin “uyumsuz” olarak kabul edildigi
bilinmektedir. Ancak uygun sekilde olusturulan bir dizi iginde kullanilmas: halinde, bu

“ayumsuz’ araliklar da kabul gormiistiir (West, 1992, s. 160).

Daha 6nce bahsedilen harmonia /harmonya (ahenk) kavrami “uyum” anlamini verirken bu
kavram, ayni zamanda donemin bazi ses dizilerinin anlatilmasi ve teller arasindaki notalarin
uyumlu sekilde diizenlenmesi i¢in de kullanilmaktadir. Bu ses dizisinin temel yapitasi olan
“ses malzemesinin” i¢inde melodiyi olusturabilecek en kiiciik yapilar olarak “dortliiler”
iizerinde duruldugu goriilmektedir. Dortlii yapilar temelde dort sesi ve aralarindaki ti¢ araligi
ifade etmektedir. Bu karakteristik 6zellik sergileyen yapilara “tetrakord”, “dortli” ya da
“genos /cins” adi verilmektedir® (Giiray, 2017, s. 30). Icra esnasinda kullanilan ve
melodilerin tiretildigi ses alanini, s6z konusu dortliilerin birbirlerine eklenmesiyle olusan
diziler olusturmaktadir. Dortliilerde en pes ve tiz sesler sabittir ve tam dortlii (T4)? araligi
vermektedir. En pes ve tiz olan dis seslerin araligi degismezken, aradaki “oynak” veya
“hareketli” sesler belli sinirlar igerisinde degisebilmektedir. Aristoksenos, dortli cinslerinin
her zaman en kiiciik uyumlu aralik olan dortlii biiyiikliigiinde olmasi gerektigini ve bu
blytkligin de 2,5 ton araliginda oldugunu soylemektedir (Baysal, 2014, s. 75).
Aristoksenos ayni zamanda “oynak” olarak kabul edilen seslerin 1 tondan Y4 tona kadar
hareket edebilecegini, boylelikle bu iliskilerin sonsuz sayida dortlii “renk™ ve terkiplerini

yaratabilecegini sdylemektedir. En sik kullanilan dortliiler asagidaki tabloda goriildiigii gibi

ifade edilebilmektedir:

% Tezin devaminda bu yapilar “dortli” olarak ifade edilecektir.
2 Bat1 miiziginde 2 tam ve 1 yarim perdenin olusturdugu aralik tiirii.
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Aralik Nispetleri
Gergin Diyatonik 1/2 1 1
Yumusak Diyatonik 1/2 Ya 1%
Tonik Kromatik 1/2 Yo 1%
Hemiolik Kromatik 3/8 3/8 1%
Yumusak Kromatik 1/3 1/3 15/6
Enarmonik 1/4 Ya 2

Tablo 1. Aristoksenos tarafindan ortaya koyulan ve en sik kullanilan dortliilerin araliklari (Giiray 2017, 31).

Burada deginilmesi gereken Onemli bir konu; s6z konusu araliklarin gunimuiz
hesaplamalarindan farkli bir sekilde bulunmus oldugudur. Bu ydniiyle ortaya konan aralik

nispetleri giinlimiiz aralik nispetlerinden farkliliklar da igermektedir.

Aristoksenos sonrasi ¢esitli okullardaki temsilciler, yukarida gosterilmis alt1 dortlii tipini
kabul etseler de (gergin) diyatonik, (tonik) kromatik ve enarmonik doértlii tipleri ve bu tiplerin
cesitli alt kategorileri s6z konusu teoriye ait “temel” dortlii yapilarini olusturmaktadir

(Giray, 2017, s. 31).

Diyatonik Dortla; Iki biiyiik, bir kiigiik ikiliden olusmustur. Bu dértlii tipinde, en genis
araligin nispeti diger iki araligin toplamlarindan fazla degildir. Aristoksenos ise bu dortli
tipinin barindirdig araliklar arasinda ¢ok dar araliklarin bulunmadigini, bu nedenle kulagin
s0z konusu araliklar1 ¢ok rahat ayirt etmesi nedeniyle bu dortliiniin en eski ve en yaygin
dortli olarak degerlendirilebilecegini sdylemis ve dortliiniin igindeki araliklar1 1 ton, 1 ton

ve Y ton olarak oranlamistir (Barker, 1989, s. 139; Baysal 2014, s.75).
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Gorsel 47. (Gergin) Diyatonik Dortli
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Kromatik DOrtll; Barindirdiklar aralik nispetleri agisindan enarmonik ve diyatonik
cinslerin isaret ettigi “nisbi oranlarin” arasindaki “nisbi oranlara” sahip tiim dortliiler
“kromatik dortlii” olarak kabul edilmistir. Aristoksenos kromatik dortliiniin de temel bir
dortli oldugunu ve ' ton, % ton ve 1,5 ton nispetlerine sahip araliklardan olustugunu
sOylemistir. Aristoksenos diyatonik dortliiden sonra en bilinen dortliiniin kromatik dortli

oldugundan da s6z etmistir (Barker, 1989, s. 139; Baysal 2014, s.75).

1+ 1/2 1/2 1/2
Gorsel 48. (Tonik) Kromatik Dértli

Enarmonik Dortli; iki kiiciik araligin alabildikleri en kiiciik nispetleri alip, kalan biiyiik
araligin dogal olarak alabilecegi en biiylik nispeti aldig1 “dortlii tipine” enarmonik dortli
denmektedir. Aristoksenos, enarmonik dortliiniin en zor isitilebilen araliklardan olusmus
olmasi dolayisiyla ii¢ dortlii tipi arasindaki en “sofistike” dortli oldugunu ve Y4-ton, ¥- ton,
2-ton nispetlerinde araliklardan meydana geldigini soylemistir (Barker, 1989, s. 139; Baysal
2014, 5.75).

Gw el
2 1/4 1/4

36 '

Gorsel 49. Enarmonik Dortli

Enarmonik ve kromatik cinslerde birbirine yakin pes taraftaki ti¢ sese pyknon (yakin grup)
denmektedir (West 1992, s. 162). Kuramcilar genellikle diyatonik olan dortli tlrlnd
“gergin” ve “gilicli” olarak nitelemektedirler. Kromatik ve enarmonik olan tiirleri ise

“yumusak” (leyn) olarak betimlemislerdir (Tura, 2018, s. 405).
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Enarmonik, kromatik ve diyatonik cinsler ile bu cinsler arasindaki ayrimlar, M.O. IV.
yiizyildan itibaren mevcut isimlendirmeleriyle kullanilmaya baglanmigtir (Barker, 2007, s.
38). Aristoksenos’un yasadigt donemin Oncesindeki literatiirde Platon ve Aristoteles
bunlardan hi¢ bahsetmemistir ve bu literatiirde melodi ile “uyumlu” araliklardan olusan
“cinsleri” (dortliileri) tiirler altinda siniflandirmak i¢in tamamen farki bir yolun izlendigi
bilinmektedir. S6z konusu smiflandirma prensibi, harmonya adi verilen sistem iginde
sekillenmistir. Ancak bu sistem, s6z konusu dortliilerin tam olarak birbirlerinden nasil
ayrildiklarma dair karar verilmesi noktasinda yeterli derecede yonlendirici goriilmemektedir.
Dolayisiyla bahsi gegen sistem, Aristoksenos’un teorisindeki dortlilerin(cinslerin) ayrimlari
icin de uygun olmamustir. Yine de Pythagoras’in dgrencisi Archytas’in, Aristoksenos’un
sistemine oldukg¢a yakin bir siniflandirma yaklasimini uygulayip, ti¢ farkli dortlii iizerinden
matematiksel analizlerini ortaya koymus oldugu da bilinmektedir (Barker, 2007, s. 38). M.O.
380’lerden kalma isimsiz bir parcada ise diyatonik, kromatik ve enarmonik miizikten
bahsedilmekteyse de “dortlilerin “(cinslerin) smniflandirilmasina yonelik bir bilgi
bulunmamaktadir. Aristoksenos da kendisinden dnce yapilan ¢alismalarin sonucunda ortaya
cikan diyagramlarin yalnizca enarmonik sistemi inceledigini, diyatonik ve kromatik sistemle
ilgili bir ¢aligma yapilmadigini isaret etmis ve kendisinden sonra yapilan ¢alismalarda da bu
konuda yeterli bilgi olmadigina dikkat ¢ekmistir. Bu egiliminin temsilcisi olan Eratocles
(Eratokles)’in ortaya koydugu teorik arastirmalarda, enarmonik cinsi temel alan yapilarin
Harmonikgiler?” tarafindan ele alindig1 tespit edilmistir (Oztiirk, 2021, s. 12). Sonug olarak;
Aristoksenos’un ortaya koydugu simiflandirma goriisiinlin izlerinin kismen de olsa
kendisinden Onceki ¢aligmalarda da tespit edilebildigi, ancak bu konu ile ilgili ayrintili bir

sistemin kendisi tarafindan ortaya konuldugu ifade edilebilmektedir.

2.5. Lir Calgis1 Uzerinden Miizigi Anlamak ve Harmonyalarin Olusmasi

Antik Yunan ses sistemi, lir calgis1 ile paralel olarak gelisim gostermistir. Lirin en eski
orneklerinde (¢ ya da dort telli oldugu goriilmektedir (Can, 2001, s. 38). Sonrasinda Lidya

27 Harmonikgiler (Ahenkgiler) “ahenk” arayislarinda yalnizca oktav araligi ve “enharmonik” dértliyid temel
almuslardir. Oktav dizisini sadece enharmonik cinse gore diizenlemis ve oktav dizilerini, yedi tabaka tizerinde
olugturmay1 benimsemisglerdir (Oztlrk 2021, s. 12). Baz1 aragtirmacilar kuramsal agidan yakinliklari sonucunda

Harmonikgileri “Ilkel Aristoksenoscular” veya “Aristoksenos un dnciileri” olarak adlandirmaktadirlar (Baysal,
2014, s. 67).
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Krali Atys’in oglu Toreobus s6z konusu ¢algiya besinci telini eklerken, Frigyali Hyagnis ise
altinci telini eklemistir. Daha 6nce de kendisinden yedi telli lirin mucidi olarak bahsedilen
Midillili Terpander’in ise lire yedinci teli ekledigi bilinmektedir. S6z konusu yedi telin ilk
teline, digerlerinden daha kalin ve saygin olarak diisliniildiigii i¢in hypate adi verilmistir.
Ayni zamanda bu telin diger tellere nazaran daha yavas titremesi ve daha az hareket etmesi
nedeniyle Satiirn (Zuhal) gezegenini temsil ettigi diisiiniilmektedir (Tura, 2018, s. 407). Ik
telin hemen yaninda olan ikinci tele ise paryphate ad1 verilmistir. Ugiincii tel ayn1 zamanda

=9

“isaret parmagi” anlamina gelen lichanos sozciigii ile 6zdeslesmistir. Dordiincii tel galginin
her iki yanindan da sayildigi zaman yedi telin ortasinda kaldigindan dolay1 “orta” ya da
“ortadaki” anlamina gelen mese adi verilmistir. Besinci tel ikinci tel gibi ortadaki telin
yaninda olmasi nedeniyle paramese olarak adlandirilmistir. Altinci tel, en arkada kalan ve
“alttaki” anlamina gelen yedinci tel olan nete’nin yaninda oldugu igin paranete olarak
adlandirilmistir. Sonrasinda Samos’lu Lycaon mevcut yedi tele bir tel daha eklemistir.
Paramese ve paranete arasina yerlestirilen bu tel yeri itibariyle sondan iigiincii oldugu i¢in
trite ad1 verilmistir (Tura, 2018, s. 407). Teller tizden pese dogru; Hypate, Parhypate,
Lichanos, Mese, Paramese, Trite, Paranete, Nete seklinde siralanmaktadir. Bir dortliyii
olusturan teller ise Hypate, Parhypate, Lichanos, Mese isimli tellerdir. Asagida verilen

tabloda tellerin calg1 lizerindeki siralamasi dikkate alinmustir.

NOTA ADI ANLAMI

NETE En alt (En ince), en yakin
PARANETE En altin/ Nete’nin yani
TRITE Ugincii

PARAMESE Ortanin/ Mese’nin yani
MESE Orta

LICHANOS Isaret Parmag
PARHYPATE En yiiksegin/ Hypate’nin yam
HYPATE En yiiksek, en uzak (En kalin)

Tablo 2. Tellerin ¢algi tizerindeki isimlendirilmesi ve siralamast

Lir calgisinin tel sayisiyla paralel olarak gelisim gosteren ve “sistem” (systema) adi verilen

diziler, iki dortliiniin bir araya gelmesiyle meydana gelmistir (Anderson, 1994, s. 199).
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Gelenek tarafindan yedi ve sekiz “sesli” olmak tizere iki tiir dizinin varlig1 bilinmektedir.
Yedi sesli diziye heptakord adi verilirken sekiz sesli diziye oktokord adi verilmektedir (Tura,
2018, s. 408). Bu sistem “Ton” (Tone) ve “Yarim Ton” (Semitone) araliklarini (diyatonik
dortliiyii) temel alan bir diizen iginde olusmaktadir. Sekiz sesli olup bir oktokordu meydana
getiren diziye ayn1 zamanda Diezeugmenon (ayrik dortlii) adi verilmektedir. S6z konusu dizi,
neteden parameseye bir dortliyu, messeden hypateye ikinci bir dortliyu icermektedir.
Paramese ve mese arasindaki araliga Disjuntive (Diazeuxis) Tone / Ayirict Ton adi
verilmektedir (Barker, 1989, s. 12; Monro 1894, s. 32). Mese ortak ses olarak
diistintildiigiinde ise bir dortlii ve bir besli araligin olustugu dikkat cekmektedir.

Diezeugmenon (Ayrik Dortlii)

Nete  Paranete Trite Paramese MESE Likhanos Pahrypate Hypate

[ & ]

-5
& & =

& & >

o

NG SN

Gorsel 50. Diezeugmenon / Ayrik Dortlii Dizisi

Diger dizide ise dortlilerin birlestikleri noktadaki sesin “ortak” kullanimiyla yedi sesli
heptakord dizisi meydana getirilmektedir. iki dértliiniin ortak ses ile birbirine baglanmastyla
olusan bu birlesik diziye ayn1 zamanda Synemmenon (bitisik dortlii) adi verilmektedir
(Barker, 1989, s. 12). Bu dizide mese ortak sestir ve s6z konusu dizide neteden meseye,

meseden de hypateye olmak tizere iki dortli mevcuttur.

Synemmenon (Bitisik Dortlii)

Nete Paranete Trite MESE Likhanos Pahrypate Hypate

0
A— S = o il
,'9,,,,,7ﬂ,,,,77, - e 5 5

Gorsel 51. Synemmenon / Bitigsik Dortlii Dizisi

Iki dortliiniin arasina, iistiine veya altina “ton” eklenmesiyle olusan sekiz sesli oktokord veya
“ayrik dortli” olarak nitelendirilen dizi, Antik Yunan dizisinde ¢gok dnemli olarak gorilen
“oktav” 1n insa edilmesini saglamaktadir. “Oktav”’in olugsmasini saglayan ti¢ farkli alternatif
bulunmaktadir (Gorsel 46) (West, 1992, s.160-161). Gorselde “ton” olarak adlandiriimis

olan iki dortliiniin arasinda perde ise yukarida bahsi gegen Disjuntive (Diazeuxis) Tone /
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“Ayirict Ton dur. Aristoksenos ise miizikte “mesafe”yi belirlemek i¢in 6l¢ii birimi olarak

kullandig1 “ton™un dortlii ve besli araligin farkindan elde edildigini sdylemistir. Dortlii

cinsleri arasindaki farki da bu birim ile anlatmistir (Baysal, 2014, s. 77).

Besli Dortlii
I 1 I 1
Tetrakord - Ton - Tetrakord
J | J
Dértlii Besli
Besli Dortli
I ] I 1
Ton - Tetrakord - Tetrakord
Dortlia Besli
I ! I 1
Tetrakord - Tetrakord - Ton

Gorsel 52. Antik Yunan miiziginde oktavin yapist (West, 1992, s. 162).

Ayn1 zamanda iki adet temel dortliinlin bir ton ara verilerek ayrik bir sekilde bir araya

gelmesiyle olusan oktokord dizilerinin notalarla temsil edildigi hali asagidaki 6rneklerde
gorulebilmektedir.

Diyatonik dizi

0

P 4 [ & ] P

':A.v‘ — i © LS ] © (%)

D)) - ©
Nete Paranete Trite Paramese Mese Lichanos Parhypate Hypate

Gorsel 53. Diyatonik Dizi

Enarmonik dizi

- .

Nete Paranete Trite Paramese Mese Lichanos Parhypate

Hypate
Gorsel 54. Enarmonik Dizi
Kromatik dizi
Nete Paranete Trite Paramese Mese Lichanos Parhypate Hypate

Gorsel 55. Kromatik Dizi
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Antik Yunan miiziginde temel sistem, “lir tizerindeki konumlar1 araciligiryla” adlandirilan
bes farkli dortliiden meydana gelmektedir ve bu konumlar iizerine daha 6nce ifade edilen

dortlii tipleri yerlesebilmektedir:

Dortlii isimleri Anlamu

Hypaton En yiksek, en uzak
Meson Orta

Hyperbolaion Zirve, ug, asiri
Diezeugmenon Ayrik
Synemmennon Bitisik

Tablo 3. Lir tizerindeki konumlarindan olusan dortlii tipleri

M.O. V. yiizyilda yapilan arastirmalar, doneme ait ezgilerde kullanilan ses malzemesinin
yaklasik bir oktav oldugunu gostermistir. Pieria’li (Periotis) Prophrastus ise hypatenin
usttiine hyperhypate adi verilen teli ekleyerek tel sayisini dokuza ¢ikartmistir. Ayni tel
eklenen diger teller nedeniyle lichanos hypaton adini almis ve giincel diizende lichanos
olarak bilinmeye baglamistir. Colophon’lu Histiaeus sisteme onuncu teli eklerken, Milesia’li
(Milas’li) Timotheus ise on birinci teli eklemistir. Bahsi gecen bu teller hypate ve
parhypatenin iizerine eklendiklerinden dolay1 hyper-hypaton ismine sahip olmuslardir.
Giiniimiizde, Histiaeus tarafindan eklenen tele hypate hypaton denirken Timotheus’un
ekledigi tele ise parhypate hypaton denmektedir. Bu tellerin eklenmesiyle daha ©nce
bahsedilmis olan proslambanomenos teliyle mese arasinda T82® tam sekizli (diapason)
aralig1 olusmus ve bu eklemeyle iki oktavlik sistem tamamlanmistir. (Tura, 2018, s. 408).
Bu gelisimin de etkisiyle Aristoksenos ve diger kuramcilar ses sistemlerini daha fazla ve
farkli olasiliklar1 yansitmayir amaglayarak iki oktavdan olusan bir ses dizisi halinde
kullanmiglardir. Bu dizi, lirin tel sayisinin artmasiyla paralel olarak gelisim gdstermis ve
bahsi gecen iki oktavlik yapiya da Biiylik Mitkemmel Sistem (Systema Teleion Mezion) adi
verilmistir (Giiray, 2017, s. 34). iki oktavlik bir skalaya sahip melodiler Aristoksenos
doneminde nadir olarak da olsa goriilmeye baslandigindan, Biiyiik Miilkemmel Sistem’in

birincil amacinin bu tiir genis melodik yapilarin analizini bu yapilar1 ortaya ¢ikaran irili

28 Tam sekizli, sesin oktavi anlamina gelmektedir.
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ufakli tim melodik kaliplar ile biitiinlesik ve tutarli bir bicimde yapilabilmesinin saglanmasi

oldugu soylenebilir (Barker, 2007, s. 16).

iki oktavlik bir pusulaya sahip melodiler her donemde nadirdir ve kanimizca Biyik
Mikemmel Sistem’in birincil rolii, bu tiir yapilarin analizi ile sinirli olmamalidir. Bu
sistemle, kabul edilebilir tiim melodik kaliplarin, birbirleriyle konumlar1 dogrultusunda bir
ses sistemine yerlestirilmesi ve aralarindaki iliskilerin tek bir biitiinlesik sema iginde

tanimlanmas1 hedeflenmektedir.

Buyuk Mikemmel Sistem, “bitisik ve/veya ayrik” sekilde bir araya gelmis olan Hypaton,
Meson, Hyperbolaion ve Diezeugmenon isimlerine sahip dort farkli dortliden meydana
gelmistir. Hypaton-Meson ve Hyperbolaion-Diezeugmenon dortliileri bitisik bir sekilde
eklemlenirken, Meson ve Hyperbolaion dortliileri ise ayrik bir yontem kullanilarak bir arada
kullanilmigtir (Can, 2001, s. 41).

Hyperbolaion Diezeugmenon Meson Hypaton

g
[ B

Ton

)

]
N

o

(

uo)oq2dagy apaN
uomjoqiadapy apa
UOS2 sounyy1y
uosap apdAgy
uoppdAy anddgy
WOUDQUUD]SO4J

Uo0qI2dALy Aounivg
UOUIWSNIZIN(J I\
UOUIWINI2I1(T AJ2UDID
UOUIWMSNIZIN(T L]
uosapy awyddyivg
uonddy souvyyry o
uopnddpy awdAying ¢

Gorsel 56. Buyuk Milkemmel Sistem’in glinimiiz notasyonuyla gosterilmesi (Can, 2001, s. 41).
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Tiz YOn

Pest Yon

NETE HYPERBOLAION (hyperbolaion dértlisiniin en st
sesi)

Paranete hyperbolaion (hyperbolaion dértlisinin en lst
sesinin yanindaki ses)

Trite hyperbolaion (hyperbolaion dértlisinin tGglnci
sesi)

NETE DIEZEUGMENON (diezeugmenon dértlislinin en
(st sesi)

Paranete diezneugmenon (diezeugmenon dértliisiiniin en
Ust-tiz sesinin yanindaki ses)

Trite diezneugmenon (diezeugmenon dortlisinin Gglinci
sesi)

PARAMESE (ortanin yani)

MESE (orta)

Lichanos meson (meson dortlisiinde isaret parmagi ile
calinan ses)

Parhypate meson (meson dortlistiinde en alt sesin
yanindaki ses)

HYPATE MESON (meson dortlisiinde en alt ses)

Lichanos hypaton (hypaton dértliislinde isaret parmagi ile
calinan ses)

Parhypate hypaton (hypaton dértliisiinde en altin
yanindaki ses)

HYPATE HYPATON (hypaton dértliisiinde en alt-pest ses)

PROSLAMBANOMENOS (eklenilmis ses)

Tetrachord
hyperbolaion

Tetrachord
diezeugmenon

Tone

Tetrachord
meson

Tetrachord
hypaton

} Tone

Tablo 4. Aristoksenos’un ortaya koydugu Biiyiik Mitkemmel Sistem (Gtiray, 2017, s. 34).

Biiyiik Mitkemmel Sistemde yer alan “Hypaton, Meson” dortliilerinden sonra Synemmennon

(bitisik) dortliistintin eklenmesiyle “Kiiciik Miikemmel Sistem” (Systema Teleion Elasson)

adi verilen sistem ortaya koymustur (Can, 2001, s. 41; Anderson, 1994, s. 199).

Kiguk Mikemmel Sistem

Nete

Paranete

Trite

Paramese

Mese

Lichanos

Parhypate

Hypate

Proslambanomenos

Tablo 5. Kii¢lik Miikemmel Sistem
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Gorsel 57. Kuglik Milkemmel Sistem’in glinumiz notasyonu ile gosterilmesi

Kiiciik ve Biiyiik Miikemmel Sistem’in her ikisini de i¢inde bulunduran sisteme ise “Sabit

Sistem” ad1 verilmektedir.

— -1 néte hyperb.

tetrachord  paraneté hyperb.
hyperbolaion
— trité hyperb.

= - nete diez.
tetrachord I paranéte diez. néte syn.
diezeugmenon

— ftrité paranété syn.
= [ paramese
tone irite syn.

= mese
tetrachord \= lichanos mes.
meson

\- parhyparé mes.

= — hypaté mes.
tetrachord - lichanos hypat.
hypaton

 parhypate hypat.
L - hypaté hypat.
tone
- - proslambanomenos

tetrachord

synemmenon

Gorsel 58. Sabit Sistem (Barker, 2007, s. 17)
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2.6. Teller Uzerinden Araliklarin Elde Edilmesi

Antik Yunan donemini de igeren c¢ok eski zamanlardan beri tel uzunluklar1 ve
miizikteki araliklarin iliskisi “miizik-evren-insan” iletisimi baglaminda ele alinmis ve bu
konu {izerine c¢alismalar yapilmustir. Onciileri Pythagorascilar olmak Uzere birgok
matematik¢i ve teorisyen uyumlu araliklar ve tel uzunlugu arasinda yaptiklar1 ¢aligmalar
aracilifiyla olusturduklar1 sistemde, oranlar1 hesaplamiglardir. Calismada daha once sikg¢a
bahsedilen 2:1 ya da 1:2 oraniyla oktavi, 3:2 ya da 2:3 oraniyla tam besli araligini bulunmus
ve bu oranlari igeren sisteme “Sectio” ad1 verilmistir. S6z konusu sistemde mevcut bir ses
ile bu sesin “en uyumlu” olarak isitildigi diger ses arasinda bir oktav (2:1/ 1:2) oldugu kabul
edilmektedir. Bu araligin oran degerinin 1:2 olmasinin nedeni ise; verilen “temel sesi” lireten
telin tam ortasindan ya da “yarisina” denk gelen bir tel uzunlugunun titresiminden bir st
oktavin sesinin alintyor olusudur. Frekans olarak bakildiginda ise iist oktavin temel telin iki
kat1 bir frekans ile titrestigi goriilmektedir. Oktav orani kullanilarak farkli bir ses ulagmak
miimkiin olmadigindan dolay1 temel telin 3:2’si kullanilarak bu sesin “ikinci derecede
uyumlu kabul edilen” “beslisi” ortaya koyulur. Bir oktavla ulasilan noktaya aynm sekilde
beslilerle ulasilmasimin sonucunda ortaya koyulan bir sistem olarak diisiiniilebilmektedir.
Daha sonrasinda da bu begli araligin 3:2si hesaplanarak ilk beslinin “beslisine” denk gelen
diger ses bulunur. Uretilen bu ses temel sese gore 3:2 x 3:2 yani 9:4 oranindadir ve oransal
olarak oktavi (1:2) gegtiginden “ilk ses” ile ayn1 oktavda kalmas1 i¢in 9:4 orani ikiye bdliiniir
ve 9:2 oraniyla alt oktava alinir. Bir sonraki besli ise son bulunan sesten itibaren tespit edilir
ve bu sekilde baslangi¢c noktasina yakin bir noktaya denk gelecek sekilde bir “spiral”
olusturulur. Pythagorascilar bu noktada bir oktav alttaki dortlii perdesi i¢in 4:3 oranini
ekleyerek sistemi kolaylastirmistir. Referans olarak dortlii araligin alindig1 noktada ise yine
ayni oktav i¢inde kalma ilkesine sadik kalinarak ayni oranlarin takip edilmesiyle diger sesler
bulunmaktadir. “Pythagoras sistemi” bir dongii seklinde hareket etmektedir ve dongii
sonunda baglanilan noktaya yaklasilsa da “¢cember” (spiral) ayni noktada kapanmamaktadir
(Gorsel 59). Cemberin tam kapanmadigr noktada arada kalan frekans araligma da
“Pythagoras Komas1” ad1 verilmektedir ve bu oran Pythagorasgilarin “kulagin duyabilecegi

en kiiciik aralik olarak™ ifade ettigi 23,46 cent’lik bir araliga denk gelmektedir.
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4:3 3:2
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16:9 9:8
Bb D
3227 Eb A 2716
128:81 Az
81:64
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729:512

Gorsel 59. Pythagoras besliler ve dortliiler gemberi (Senelr; 2021, s. 355).

Antik Yunan’da sik¢a kargimiza ¢ikan “oran”larin kurallarina Kanon (kanun) denmektedir.
Bu basliga dair ise, M.O 1V. yiizyilda Oklid’e atfedilen, s6z konusu dénemde tel iizerinden
“ahenkli” boliinme oranlarinin anlatildigi ve monokort?® sistemi icin de bir kilavuz olarak
diistiniilen Sectio Kanonis (Kanon’un boliimleri) isimli eser karsimiza ¢ikmaktadir. Sectio
Kanonis miizige dair analizleri ve miizikal yapmin yorumlanmasina dair ayrintilar1 sayilar
tizerinden yorumlayan bir ¢alismadir ve bu eser XVII. yiizyila kadar harmonya bilimi
hakkindaki temel eserlerden biri sayilmaktadir (Baysal, 2015, s.1353; Bowen, 1991, s. 165).

Oklid’e atfedilen bu ¢alismada “Sabit Sistem” araliklarmin hesaplarindan su bahsetmistir;

Sistemdeki “sabit sesler” su sekilde hesaplanmaktadir;

“AB teli C, D ve E noktalarindan dort esit parcaya boliiniir. AB en pesteki nota olan
Proslambanomenos’tur.

—|
=3
i
AB

29 Eskiden “kanon” olarak adlandirilan ve Pythagorasc¢i anlatilarinda da kargimiza ¢ikan “monokord”un -bu
konuda en detayli galismay1 yapmis olan- Creese tarafindan ashnda (Creese, 2010) M.O. IV. yiizyilda ortaya
koyuldugu savunulmaktadir. Quintilianus “De Musica” ¢alismasinda Pythagoras’mm monokord kullandigi
sOylemis olsa da aygitin yaklasik 200 yil sonra goriilmeye baslandigi bilinmektedir (Baysal, 2014, s.2; Baysal,
2015, 5.1353).
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CB teli AB’nin bir dortlii tizindeki (Diyatonik) Lichanos Hypaton “dur.

Orta nokta D oldugu icin DB, AB’nin oktavi Mese’dir.

DB

AB EB’nin dort kat1 oldugundan, EB AB’nin iki oktav tizindeki Nete Hyperbolaion olur
(Can 2021, s. 48; Baysal, 2015, s. 137).

B o

CB’yi F’de yaridan kesildiginde, CB FB’nin iki kat1 olur, béylece CB oktavindaki FB ile
uyumlu olur: bu nedenle FB, CB’nin bir oktav iizerindeki Nete Synemmenon (Paranete
Diezeugmenon)’dur (Baysal 2015, s. 137).

5

FB
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DB’den DB’nin iigte biri olan DG ¢ikartildiginda, DB’nin bir tam besli tizindeki GB, Nete
Diezeugmenon ‘dur.

—a

oy —t

6
GB

GB’nin, oktavi olan HB’yi verebilmesi i¢in GB’ye esit olan GH olusturulur. HB, Hypate

Meson ‘dur.

7
HB

HB’den HB’nin iigte biri olan HK ¢ikartilarak HB’nin st beslisi KB bulunur. KB
Paramese’dir.

8
KB

KB’ye esit olarak LK alinarak KB’nin pes taraftaki olan LB, Hypate Hypaton elde
edilmektedir.” (Can 2001, 48).

—@Y-
>
9
LB
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proslambanomenos 5 i A

bypaté bypaton 4+ L

diatonic lichanos hypatén <~ C

hypate meson T H

mesé 4{- D

paramesé J' K

nété synémmenén 1 F
nété diezeugmenon T G

nété hyperbolaion <+ E

4B

Gorsel 60. Sabit Sistem (Barker, 1989, s. 206).

Aristoksenosgu  anlatida  “Oynak sesler®® olarak adlandirilan sesler ise soyle

hesaplanmaktadir;

“EB’den bir biiyiik ikili pesteki MB notasini vermesi i¢in EB sekiz kisma boliiniir ve
bunlardan birine esit olarak EM olusturulur. Bu islem sonucunda MB EB’nin epogdoic’i
olur. MB sekiz kisma bdliinerek bu pargalardan birine esit olarak NM olusturulur. Boylece
NB, BM’den MB de EB’den bir ton pestir. MB Paranete Hyperbolaion,

Sa

10

30 “Oynak ses” kavrami Aristoksenos tarafindan ortaya koyulan bir kavramdir ve bahsi gegen kaynakta
“oynak ses” ve “sabit ses” kullanimlar1 bulunmamaktadir (Baysal, 2015).
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NB ise Trite Hyperbolaion’dur.

1
NB

XB, NB’nin 4:3’ii olacak sekilde NB’nin tigte biri alinarak NX olusturulur. Bir dortlii peste
olan XB Trite Diezeugmenon’dur.

12

XB’nin yaris1 alinarak XB’den bir besli pesteki OB’yi elde etmek i¢in XO olusturulur. OB,

Parhtpate Meson’dur.
I%

13
OB

XO’ya esit olarak OP olusturulur. PB Parhypate Hypaton’dur.

:@r:

14
PB
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PB = OP + OX + XB ve OP ve OX’nun her biri XB’nin yarisina esit oldugundan PB,
XB’nin iki katidir. BC’nin dortte biri alinarak CR bulunur ve RB Likhanos Meson’dur.”
(Can, 2001, s. 48-49).

proslambanomenos A

hypaté hypatén 4L

parhypaté hypatén T P
lichanos hypaton +C

bypaté meson +H

parbypaté mesén 1O

lichanos mesén TR

Mesé¢ +D

paramesé 4K
trité diezeugmenon <+ X

paranété diezeugmentn i F

nété diezeugmenon <G
trité hyperbolaion <+ N
paranéte hyperbolaion .k M

nété hyperbolaion <+ E

Gorsel 61. Buyuk Mikemmel Sistem (Barker 1989, s. 206).



Tel boliinmeleri ve aralik hesaplariyla elde edilen sesler asagida siyahlar sabit, kirmizilar ise

oynak ses olarak giliniimiiz notastyla dizi lizerinde su sekilde gosterilmistir;

j = ° e o . , i
©® e il
(Y T e - S
2 ¥ 3 2 ¥ 3 ¥ S O Loz )
R EEEEE R R
SR > ¥ 5 § % § § B § g § §
S § & F 888§ 0FOLiYoR
3 T 8 A 2§ Rz 3 o& &
;;.,ngb’é = ¥ 3 & S 8
S 5 § ® {§ = 5 = s$§¥ & 3% 8
§ & &= § § 8§ S & = 8 ¥ 8 3
g & = § £ 8§ I g S 8 § 3’
I S § § 1 3 S S
F ¥ § § 8 3
g S
= S

Gorsel 62. Sabit ve oynak seslerin bir arada bulundugu Blyik Mikemmel Sistem dizisi.

Bu hesaplamayla elde edilen seslerin, ¢algi tizerindeki yerleri ve oranlar1 asagidaki tabloda

yer almaktadir;

No|Sira| Ad Nota | Harf | Islem Oran Sent
1 1 | Proslambanomenos A AB |1:1 AB 1:1 0
2| 9| Hypate-Hypaton B LB [1:2KB, 89 AB 9:8 | 203,91
3| 14| Parhypate-Hypaton c PB |[2:1 XB,27:32 AB | 32:27 | 294,13
4| 2| Likhanos-Hypaton d CB |3.4AB 4:3 498,04
5 7| Hypate-Meson e HB |2:1GB, 2:3 AB 3:2 | 701,96
6| 13 |Parhypate-Meson f OB [3:2XB, 81:128 AB |128:81| 792,18
7| 15| Likhanos-Meson g RB |3:4CB, 9:16 AB 16:9 | 996,09
8| 3[Mese a DB |1:2 AB 2:1 |1200,00
9| 8| Paramese b KB |2:3HB, 49 AB 9:4 [1403,91

10| 12| Trite-Diezeugmenon c’ XB [4:3NB, 27:64 AB | 64:27 |1494,13

11 5 | Paranete-Diezeugmenon |d’ |FB |1:2 CB, 3:8 AB 8:3 |1698,04

12 6 | Nete-Diezeugmenon e’ GB |2:3DB, 1:3 AB 3:1 |1901,96

13 [ 11| Trite-Hyperbolaion f NB |9:8 MB, 81:256 AB|265:81[1992,18

14| 10| Paranete-Hyperbolaion |g° |MB |9:8 EB, 9:32 AB 32:9 |2196,09

15| 4| Nete-Hyperbolaion a2 |EB |1:4AB 4:1 [2400,00

Tablo 6. Tellerin oranlar ve ¢algi tizerindeki yerleri (Can, 2001, s. 49).

Tel bolinmeleriyle ilgili benzer bir ¢galismanin Botheius tarafindan De Institutione Musica

isimli eserinde ele alindig1 goriilmektedir. S6z konusu ¢aligmanin sonucunda ortaya koyulan

sesler ise su sekildedir;
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“AB teli C, D ve E olmak iizere ii¢ nokta iizerinden dort esit parcaya boliiniir. Boylece AB,
DB’nin ve AD’nin iki kat1 (duple), AB ve DB’nin her biri AC, CD, DE ve EB’nin iki kat:
olacaktir. AB en pes nota olan Proslambanomenos ve DB Mese’dir.

AB EB
3

Proslambanomenos ve Mese arast uyumlu bir oktavdir (Diapason). Mese ve Nete
Hyperboleon arasi da bir bir oktav, Proslambanomenos ve Nete Hyperboleon aras: ise iki
oktavdir (Bis-diapason). AB teli AC, CD, DE ve EB esit par¢alarindan dérdiiniin, CB ise
tiglinlin toplamina esit oldugu i¢cin AB ve CB orani 4/3’diir (Sesquiderian). CB teli bu esit
pargalardan {icliniin DB ise ikisinin toplamina esit oldugu icin CB ve DB arasinda 1 3/2
(Sesquialter) orani mevcuttur. CB telinin uzunlugu EB’nin ii¢ katidir. CB ile EB orani
3/1°dir (Triple). Bylece CB Diyatonik Likhanos Hypaton’dur.

B ———
e~
AB CB

4

Bu Diyatonik Likhanos Hypaton’un Mese ile arasinda bir uyumlu tam besli (Diyapente)
Nete Hyperboleon’la ise bir oktav ve tam besli (Diyapason — Plus — Diyapente) araligi
vardir. Eger AB telinin 9’da birini AF olarak ayirirsak, diger 8 parcas1 FB’dir. FB Hypate-
Hypaton olup AB’ye (Proslambanomenos) oran1 9/8’dir (Sesquioctave) bu oran mizikte
bir buyUk ikilidir (Tone).

= [ 2
ﬂ\--/
AB FB
5

Eger benzer sekilde AB teli ii¢ parcaya boliiniip AG bu pargalardan biri ve GB’de ikisi
oldugunda Proslambanomenos olan AB ile Hypate Meson olan GB arasinda 3/2 oraninda
(Sesqualiter) uyumlu bir tam besli araligi (Diapente) bulunacaktir.
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—
&
AB GB

6

CB ve GB arasinda oran1 9/8 (Sesquioctave) olan bir biiyik ikili (Tone) yer alacaktir. Bu
Diyatonik Likhanos Hypaton CB ve Hypate Meson, GB arasindaki biiyiik ikili araligidir.
Proslambanomenos yani AB ile Hypate Meson GB arasinda uyumlu bir tam besli
(Diapente) araligi Diyatonik Likanos Hypaton CB arasinda ise uyumlu bir tam dortli
aralig1 (Diatessaron) vardir. Benzer sekilde GB’den DB’ye yani Hypate Meson ile Mese
arasinda uyumlu bir tam dortlii (Diatessaron) araligi yer alirken CB’den DB’ye yani
Diyatonik Likhanos Hypatone ‘dan Mese ‘ye olan mesafe uyumlu bir tam begli araligidir
(Diyapente). Likhanos Hypatone, CB, Hypate Meson, GB, bir biytk ikili mesafededir.
CB’nin dortte birini alirsak ki bu CK olacaktir. CB ve KB orani 4/3’tiir (Sesquitertian).

CB KB
7

KB ile DB arasinda ise bir biiyiik ikili araligi (Sesquioctave) bulunacaktir. KB Diyatonik
Likhanos Meson olup CB Diyatonik Likhanos Hypatone ile arasinda bir tam dortlii aralig
(Diatessaron) yer almaktadir. Eger DB nin dokuzda biri alinmak suretiyle DL elde edilirse
LB Paramese olacaktir.

g =

DB LB
8

Eger DB’nin dortte biri alinarak DM elde edilirse MB Nete Synemmenon olacaktir.

——F

DB MB
9
Eger DB’nin tigte biri alinarak DN elde edilirse NB Nete Diezeugmenon olacaktir.

—— =T

DB NB
10

68



Eger KB iki esit pargaya boliinir ve buradan KX bulunacak olursa XB Paranete
Hyperboleon olacaktir.

KB XB
11

Eger CB sekiz parcaya boliiniir ve bu pargalardan birinin degeri kendi iizerine eklenirse OB
bulunur. OB Parhypate Hypatone ‘dur. CB Diyatonik Hypaton 9/8 oraninda bir biiyiik ikili
aralig1 mesafededir.

-
CB OB
i2

OB ve FB yani Parhypate Hypaton ve Hypate Hypaton arasinda CB:GB ve OB: CB bir
tam dortliiden GB: FB, ¢ikarildiginda kalan bir Semitone mevcuttur.

Eger KB sekiz kisma boliiniir ve bunlardan birinin miktar: kendi iizerine eklenirse bulunan
ses PB, Parhypate Meson olacaktir.

===

KB PB
13

Bu sesle Diyatonik Meson, KB, arasinda bir ton, Hypate Meson, GB, arasinda ise bir
Semitone mesafe bulunacaktir. Tekrar aym sekilde MB sekiz parcaya bélinerek bu
pargalardan biri MB’nin kendi iizerine eklenirse RB elde edilecektir. RB Trite
Diezeugmenon olup MB’den yani Nete Synemmenon da denilen Paranete Diezeugmenon
bir ton LB, yani Paramese’den ise bir Semitone mesafede olacaktir.

e

MB RB
14

Son olarak eger XB sekiz parcaya boliinerek bu parcalardan biri XB’nin kendi iizerine
eklenirse SB elde edilecektir. SB Trite Hyperboleon olup XB’den yani Paranete
Hyperboleon’dan bir ton, NB, yani Nete Diezeugmenon ise bir Semitone mesafede

bulunmaktadir.
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Boylece Diyatonik cinsin bolinmesin tamamlanmistir. ““(Can, 2001, s. 53).

XB
15

SB

Botheius, De Institutione Musica adli eserinde nota harfleri ve notalarin bulunma

yontemleriyle ilgili birka¢ kiiclik farkli yaklasim sergilemis olsa da iki arastirmacinin da

Biiyiik Miikemmel Sistem’de diyatonik sisteme ait olarak koydugu on bes ses aynidir.

2.7. Akort Sistemi

Antik Yunan déneminde, “uyumlu” olarak kabul edilen ve ilk olarak Pythagoras¢ilarin tam

say1 oranlar1 ve evrensel uyum arasindaki diisiinceleri ve iizerinde gelistirdigi ¢alismalari

sonucunda ortaya koyulan dortlii (4:3), besli (3:2) ve oktav (2:1) oranlari, tatmin edici bir

dizi ortaya koyma yontemini yansitmaktadir. S6z konusu aralik oranlari, diger araliklarin ve

ilgili cinslerin (Gorsel 63) bulunmasina da vesile olmustur ve bu ilkeden yola ¢ikilarak insa

edilmis olan “diyatonik temel dizi” ayn1 zamanda bir akortlama yontemini de yansitmaktadir

(Senel, 2021, s. 354).

Enharmonik

1,512 +

1,890 -

1,944 7

2,016 -

Gorsel 63. Ug temel dortlii cinsi ve oranlari (Baysal, 2014, s. 18).

5:4

36:35

28:27

1,512 ~

1,792 -

1,944

2,016 ~

32:27

243:224

28:27

1,512 -

1,701 -

1,944 -

2,016 ~

9:8

8:7

28:27
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Pythagorascilarin dizisindeki miizikal araliklarin hesaplanmasi, siirekli bir “¢ikarma” ya da
antanairesis® siirecini igermektedir. Pythagorasgilar, en kiiciik uyumlu araliklar olarak
degerlendirdikleri dortlii ve besli araliklarin farkindan ortaya cikan ve Philolaus’un
“epogdoic” olarak adlandirdig1 araligin “tam sese” (tona) denk geldigi gériilmekte (Baysal,
2014, s. 77) ve bu araligm nisbetinin 204 cent®? oldugu bilinmektedir. Pythagorascilar bir

tam ses araligini,

“Pythagoras komas1 + 66.7 cent + Pythagoras komas1 + 66.8 cent + Pythagoras

komasi1” olarak bes parcaya ayirmistir.

Pytagorascilargilar bir diyatonik dortli (syllaba) araliginin, iki epogdoic (tam aralik)
ve bir diesis‘den olustugunu sdylemistir. Botheius tarafindan diesis olarak isimlendirilmis
sO6z konusu aralik dortlii i¢indeki sistemden iki epogdoic ¢ikartarak bulunmustur. Orani
256:243 olan sdz konusu aralik, epogdoic (tam aralik) araligmin yarisindan daha dar bir
araliktir yani “bakiyye” araligina denk gelmektedir. Diesis’in daha sonraki donemlerde s6z
konusu aralig1 limma adiyla da kullanildigi bilinmektedir (Baysal, 2014, s. 77; Baysal, 2015,

s. 10). Asagida verilen gorselde bahsi gegen araligin nasil bulundugu goriilmektedir.

diesis = syllaba — (epogdoic + epogdoic)
=(4:3) - (9:8+9:8)
=(4:3) — (81:64)
=256:243
Gorsel 64. Diesis araliginin formiili (Baysal, 2014, s. 10).

31 “jki niceligin en biiyiik ortak bolenini bulmak ve birbirleriyle Slgiilebilirliklerini test etmek” anlamina

gelmektedir (Sener, 2021, s.355). Anthyphairesis olarak da bilinen bu terim “alternatif ¢ikartma” anlaminda
kullanilmaktadir.

32 Alexander John Ellis (1885-1985) tarafindan ortaya koyulan “cent” birimi oktavin 1200 esit pargaya
boliinmesiyle elde edilmektedir ve farkli miizik kiiltiirlerinde de karsilagilan mikrotonal araliklarin 6l¢iilmesi
hususunda kabul gérmektedir (Guray, 2017, s. 30).
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Bahsi gegen oranlarla, Filolaus’un anlattig1 diyatonik diziyi olusturan iki dortliiye oransal

olarak baktigimizda da karsilasiriz:

2 : 1
4:3 + 3:2
9:8 + 9:8 + diesis (256:243) + 9:8 + 9:8 + 9:8 + diesis (256:243)

Gorsel 65. Filolaus’un diyatonik dizi oranlar1 (Baysal, 2014, s. 10).

Aristoksenos ise tiim araliklarin tonlar ve s6z konusu tonlarin pargalarin tiirlerinden ortaya
koyulabilecegini savunup sayilarla hesaplanan aralik degerlerini kullanmaktan kaginmistir
(Can, 2001, s. 46). Oynak notalarin, belirli siniflar i¢inde farkli sekillerde boliinebildigini
dile getirmistir. Bir tonun; iki/yarim ton (2+ %), {i¢/ kromatik diesis (1/3 ton) ve dort /
enarmonik diesis (1/4) parga olmak iizere {i¢ farkli nispette boliinebilir oldugunu séylemistir.
Aristoksenos, bahsi gecen bu araliklardan enarmonik diesis’den kiigiik olan araliklari
muzikal olarak kabul etmez. DOrtlu cinsleri arasindaki iliskileri anlatirken ise bir ton’un 12
(1/12)’ye kadar boliinebildigini sdylemis ve yaptig1 hesaplamalarda bu aralik yapisini da ele
almustir (Barker, 1989, s. 139).

ton 1}1 1

1 1
yorm ton [’2 kromatik 1[ enharmonik 1
diesis 3 diesis f 4

Gorsel 66. Arisoktesenos’un ton boliinmeleri (Baysal, 2014, s. 74).

99 ¢

Miizikal yapilar1 ve uyumu anlatirken matematiksel yaklasimdan ziyade “duyus”, “zeka” ve
“hafiza”nin daha oOnemli oldugunu savunan Aristoksenos, Ptolemy’nin (Batlamyus)
aktarimlarina gore aralik hesaplarin1 kendisinden oOnce kullanilan oranlar iizerinden
hesaplamak yerine, bir tam dortliiyti 30 esit parga olarak kabul etmis ve dortlii aralik
degerlerini bu prensip dogrultusunda hesaplamigtir (Can, 2001, s. 46).
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DORTLULER ARALIK DEGERLERI
Enarmonik 3+3+24=30

Yumusak 4+4+22=30
Kromatik Hemiolik 4% +4%+21=30

Tonik 6+6+18=30

Gevsek 6+9+15=30
Divatonik Saglam 6712+ 11=30

Tablo 7. Ptolemy’nin (Batlamyus) Aristoksenos’a gore aktardigi aralik boliinmesi (Can, 2001, s. 46).

Boetheius sonrasindaki ¢alismalarinda diesis araligindan daha kiigiik araliklara da ulasmistir.
Bir ton ve diesis arasindaki farka da apatome adin1 vermistir. Bahsi gegen aralik “113 cent”
oranina sahiptir. Apatome ve diesis arasindaki farka da “koma” adin1 vermistir. Bir diesisin
yarisina diaschisma adini verirken, bir koma perdenin yarisina da schisma admi vermistir
(West, 1992, s. 236).

Ton — diesis = apatome

Apatome — diesis = koma

1/2 Diesis = diaschisma

1/2 Koma = schisma

Tablo 8. Perdelerin hesaplanmas1 (West, 1992; s. 236).

Pythagorascilarin mantigi izlenerek dortliiler boliindiigiinde de bu araliklarin ortaya ¢iktigi
ve s0z konusu araliklarin ayni1 zamanda “skala” (harmonya) olarak adlandirilan temel diziyi
de olusturdugu goriilebilmektedir. S6z konusu diziyi olusturan araliklar ve bu araliklarin
birlesimi {lizerinden yiirlitiillen birbirinden farkli kavramsal ve pratik goriisler ise farkl
dortliileri dogurmaktadir. Pythagorascilara gore bir dortlii yaklasik olarak asagidaki gibi

bolinmektedir:

(Pythagoras komasi + 66.7 cent) + (Pythagoras komas1 + 66.7 cent + Pythagoras komas1 +
66.8 cent + Pythagoras komasi1) + (Pythagoras komas1 + 66.7 cent + Pythagoras komas1 +

66.8 cent + Pythagoras komasi) ...
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S6z konusu boliinme yaklagimimin, “diyatonik™ temelli bir cinsteki tiim araliklar1 ortaya

cikarabildigi goriilmektedir. Bu baglamda, Eratosthenes’in (Erastoten) (M.O. IILyiizyil)

diyatonik ve Ptolemy’nin (Batlyamyus) ise ditonik-diyatonik olarak kabul ettigi dortliiler

“bir yarim ses” araliginin ardindan “iki tam ses” araligindan olugmakta ve Pythagorasci

sistemde gosterildigi gibi bolinmektedir. Plotemy’nin (Batlamyus) ortaya koydugu “saglam

diyatonik™ yapisinin yaklasik olarak bir “Pythagoras komasinin™ birinci araliktan alinip

ikinci araliga eklenmesi ile olustugu da goriilebilmektedir (Tablo 8).

Diyatonik

Gevsek 84.47+182.40+231.17=498.04
Saglam 62.96+231.17+203.91=498.04
Ditonik 90.22+203.91+203.91=498.04
Saglam 111.73+203.91+182.40=498.04
Diiz 150.64+165.00+182.40=498.04

Tablo 9 . Plotemy’nin (Batlamyus) ortaya koydugu diyatonik yapilar (Giiray, 2017, s. 33).

Daha sonraki donemlerde kullanilan araliklarin nisbet degerlerinin ¢esitliligi sayesinde,

birgok farklir dortlii tiiri ve bu tlirleri dort telli lir {izerinde meydana getirebilecek akort

sistemleri olusmustur.

Tetrakordun Tarentum’lu Archytas (M.O. | Cyrene’li Eratosthenes | Didymus (M.S. L yiizyil)
araliklar (cent) VL. yiizyil) (M.O. II1. yiizyil)

Enarmonik 62.96+48.77+386.31= 498.04 43.83+44.97+409.24=498.04 | 54.96+56.77+386.31=498.04
Kromatik 62.96+140.95+294.13= 498.04 88.80+93.60+315.64=498.04 | 111.73+70.67+315.64=498.04
Diyatonik 62.96+231.17+203.91= 498.04 90.22+203.91+203.91=498.04 | 111.73+182.40+203.91=498.04

Tablo 10. Antik Yunan’da dértliilerin farkli boliinmeleri (Giiray, 2017, s. 32).

I1. ytizyilda Misir’da yagsamis cografyaci ve astronom Ptolemy (Batlamyus), kromatik dortli

kapsaminda “gevsek” ve “saglam” olarak adlandirdigi iki ve diyatonik dortlii kapsaminda

ise “gevsek”, “tonik”, “ditonik™, “saglam” ve “diiz” olarak adlandirdig1 bes farkl tiirii ortaya

koymustur (Can, 2001, s. 45).
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Enarmonik

38.05+73.68+386.31=498.04

Kromatik Gevsek 62.96+119.44+315.64=498.04
Saglam 80.54+150.64+266.87=498.04
Gevsek 84.47+182.40+231.17=498.04

Diyatonik Saglam 62.96+231.17+203.91=498.04
Ditonik 90.22+203.91+203.91=498.04
Saglam 111.73+203.91+182.40=498.04
Diiz 150.64+165.00+182.40=498.04

Tablo 11. Ptolemy’ye (Batlamyus) gére dortliiniin aralik oranlart (Giiray, 2017, s. 33).
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2.8. Antik Yunan Miizik Teorisi’nde “Tropos, Harmonya (Harmoniai) ve Tonos
(Tonoi)” Kavramlari

Teorisyenler, Antik Yunan Miizik Teorisi’nde énemli bir yere sahip olan “bir ses dizisinin”
olusumunun hangi ilkelere dayanmakta oldugunu ve bu olusumu agiklayabilmek igin
sembolik anlamlara da gonderme yapan hangi farkli kavramlar1 kullanmak gerektigini
tartisgan ¢aligmalar ortaya koymuslardir. Uzun bir zaman diliminde miizigin teorik ve
anlamsal olarak degisiminin izlerini de isaret eden bu kavramlar arasinda “tropos, harmonya
(harmoniai) ve tonos (tonoi)” kavramlar1 dikkat ¢ekmektedir. Harmonya yapilariyla
Ozlestirilmis tropos kavrami, Antik Yunan teorisinde “ezgisel devir” veya “dongi” olarak
ele alinmakta olan yapilarin ifade edilmesinin yaninda Bizans teorisinde ortaya koyulan
“eko” kavraminin tanimlanmasinda kullanilmaktadir. Tropos miizikal yapilar1 tanimlamanin
yaninda daha felsefik anlatilarda da “insan karakterini” tanimlamak i¢in ele alinirken, ayni
zamanda bu kelime “dongiisellik” ve “stil” kavramlarin1 tanimlamak i¢in de
kullanilmaktadir. Harmoniai (harmonya) ise iki dortlii araligin bir araya gelmesiyle bir
oktavlik ses malzemesinin olusturdugu yapilar1 tanimlarken kullanilmaktadir. Aristoksenos
oncesi donemlerde bir oktavi kapsayan tiim dizileri anlatmak i¢in kullanilan bu kavram,
M.O. IV. Yiizyildan itibaren -farkliklar1 bir kenara birakarak- temel olarak Mixolydian,
Lydian, Phrygian, Dorian, Hypolydian, Hypophrygian, Hypodorian olarak adlandirilan yedi
temel tiirti ifade etmek i¢in kullanilmaya baslanmistir. Ege’de farkli bolgeler ve kiiltiirlerle
iliskilendirilen Antik Yunan halklarinin tislup ve melodik stillerini ortaya koyan bu diziler,
bulundugu bolgelerde yasayan halklarin isimlerini almistir. Bu da bize harmonyalarin
farkliliklarinin  bolgesel miizik tercihleri arasindaki temel farklar1 ortaya koydugunu
gostermektedir. Harmonya kavrami, ezgilerdeki teorik detaylari belirtmenin yani sira bu
yapilar1 isiten insanlardaki “duygu” ve “ruh” halindeki degisiklikleri belirtmenin bir yolu
olarak da kullanilmaktadir. Harmonya sistemi, bir oktav igindeki belirli bir dizinin déngusel
olarak farkli derecelerden baslanarak yeniden siralanmasiyla olusmaktadir. Bahsi gecen yedi
harmonya “yedi telli lir” sistemi ile de Ortiismekte ve s6z konusu “yedi” rakaminin yedi
gezegenle iliskisini de ortaya koyarak giiclii bir “kozmik sembolizmanin™ temelini
olusturmaktadir. Antik Yunan miizigine ait olan dlgeklerin doruk noktasi olan tonos/ tonoi
kavrami ise, harmonyalarin bir araya gelmesiyle ortaya koyulan iki oktavlik ses
malzemesinin olusturdugu yapilardir. Temelde tonoi yapilart Antik Yunan teorisyenlerinin
temel ton olarak adlandirdigr Dorian, Phrygian, Lydian ve Mixolydian dizilerinin “hypo”
(pes), “hyper” (tiz) 6n eklerini alarak farkli oktavlara tasinmasiyla olusan “on iki” yapidan

olusmaktadir. Sonrasinda “Hypermixolydian” eklenerek bu on i¢ adet olan bu diziler, Blyuk
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Mikemmel Sistem’deki diger tellerin de birlesiminden olusan on {i¢ adet tonoi yapisini da
olusturmaktadirlar. Aristoksenos’dan sonraki donemde teorisyenlerin ortaya koydugu yeni
teorilerde proslambanomenos’un (eklenmis tel) ve bir ton’un eklenmesiyle, bu tonoi
yapilarinin on bes adete kadar ¢iktigi goriilmektedir. Bahsi gegen bu “6n ekler” ve tonoi
sistemi “merkez oktavda” olusan bir dizinin yapist de§ismeden transpoze edilmesini
saglamaktadir. Tonoi, belirlenmis bir dizinin farkli akortlarla icra edilebilmesi ve farkl
dizilerle iletisime girmesini saglayan bir ¢esit “modiilasyon/ transpozisyon” islevi

gormektedir.
2.8.1. Tropos

Tropos Antik Yunan teorisinde “ezgisel devir” veya “dongi “olarak adlandirilan yapilarin
formiilii olarak yer almaktadir. M.O. V. yiizyilda / En erken kaynaklarda “devirsel (tropal)”
ezgi hareketini yansitan Dor, Frig ve Lydia olmak tzere (¢ temel tonoi® oldugu ve iki temel
calginin kabul edildigi bilinmektedir (Anderson, 1966, s. 26). Antik donemdeki teorisyenler
ise s6z konusu terimleri “harmonyalar” ile de 6zdeslestirmistir. Ayni zamanda bu i¢ bashgin
manevi olarak giiclii bir temele dayanan “iiglii” sembolizma, “li¢ canli tiiri”, “dortliiyii
olusturan {i¢ aralik” gibi anlamlar ile eslestirilebildigi de goriilmektedir (Apostolopoulos,
2021, s. 813). Bu iligki sadece ses dizisi ve bu dizinin araliklar1 arasindaki iliskiyi
yansitmakla kalmamis, ayn1 zamanda parmak pozisyonlara dair bilgileri ve bu bilgilerin
1s181inda sesler arasinda parmak pozisyonlar1 araciligiyla kurulan iligkileri ve iliskiler
sonucunda ortaya ¢ikan bazi ezgi kaliplarin1 da yansitabilmistir. S6z konusu ii¢ tropos
yapisina daha sonra Aeolyan, Locrian, Mixolydian, lastian ve -Kolofonlu Polymnestus’un
(MO VL. yiizy1l) icat ettigi sdylenen- Hypolydian isimleri verilen yapilar da eklenmistir
(Apostolopoulos, 2021, s. 813; Nowacky, 2020, s. 19).

33 36z konusu tropos/ harmonyalara dair dizilerin genislemis hallerinin zaman i¢inde, daha eski donemlerde
“teorik” bir kavram olan “tonoi” ifadesiyle tanimlanmis olmas1 miimkiindir. (Oztiirk, 2021, s. 45; Giiray,
2017, s. 35).
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Gorsel 67. Ses sistemine dair bir gésterim (Apostolopoulos, 2021, s. 829).

Aristoksenos ‘tan sonra ise bahsi gegen her harmonya (tropos) mevcut ses dizisinin gesitli
basamaklarindan baslayarak c¢alinabilen yapilar olarak ifade edilmeye baslanmistir. Bu
sisteme bakildiginda ses dizisi ve araliklarda ortaya ¢ikan standart yapilanma dikkat
cekicidir. Aristoksenos ’tan Once devir temelli ezgi hareketleri ile ortaya koyulan tropos
yapilarinin, sonrasinda tamamuyla dizi temelli bir sekilde agiklanmaya baslanmis olmasi fikri
de pek ¢ok arastirmaci tarafindan isaret edilmistir (Apostolopoulos, 2021, s. 832). Baccheios
“bir tropos, melodik doniislerin bir modelidir” diyerek, benzer fikri ortaya koyan bir
aciklama yapmistir. S6z konusu devirsel modelin bir 6rnegi yukarida verilen “gark™ drnegi
uzerinden de takip edilebilmektedir (Gorsel 67). Bahsi gegen “gark”in etrafinda ses dizilerini
olusturan “uyumlu” araliklar belirtilmis ve bu araliklar arasi iligkiler, araliklar1 smirlayan
sesleri birlestiren “dogru pargalar”yla anlatilmistir. Troposlarmn  olusumu, ileride
aciklanacak olan harmonyolarin olusumuyla benzer bir sekilde seyretmektedir. Bu anlamda,
muzik teorisi baglaminda harmonyalarin troposlarin yerini aldig1, troposlarin ise sadece

simgesel anlamlariyla hatirlandig1 sdylenebilir.

V. ylizyildan itibaren tropos olarak adlandirilmakta olan yapilarin “Bizans dizilerini”
adlandirmakta kullanilan “eko” kavrami ile anilmaya baslandigi, hatta Hagiopolites’in
yazilart gibi 6nemli kaynaklardan gelen bilgiler 1s1ginda bahsi gegen “eko” yapilariin
onceki donemlerde “tropos” olarak adlandirilmis yapilarla ¢ok ufak farkliliklara sahip
isimlendirmelerle anildig1 vurgulanmaktadir. Eko kavraminin tropos kavrammin yerini
almas1 ise Antik Yunan geleneginin giiciine kars1 Kilise’nin kendine ait bir gelenek

olusturma gabasi olarak nitelendirilebilmektedir (Apostolopoulos, 2021, s. 815).
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Tropos’un farkli anlamlarda da kullanildigi goriilmektedir. Ornegin, Antik Yunan yazari ve
tarihgisi olan Herodotos’un “insanlar nedeniyle meydana gelen olaylari” agiklamaya
calisirken ortaya koydugu “insan Kkarakteri” kavramini tropos terimiyle ifade ettigi
bilinmektedir (De Bakker, 2018, s. 137). Ayn1 zamanda tropos “dongiisel” ve “stil”” anlamina
da gelmektedir. Kadinlarin toplumsal roliiniin anlatildigi bir Theogony** agiklanirken
asagida verilen kesitte soz konusu kelimenin “doniis” olarak ele alindigi dikkati

cekmektedir.

Toplumsal mesruiyetin ve ger¢ek anlamin yeniden tiretimi diginin elindedir, ama bdylece o
metis® giicii ya da ikame giicii, dolayisiyla daha sonra retorigin temelini olusturacak olan

tropos’un ya da dontisiin giicti de 6yledir (Bergren, 1983, s. 74, Cev. M.E.G.S.).

2.8.2. Harmoniai (Harmonya)

Harmoniai (Harmonya), Aristoksenos’tan dnceki donemlerde yalnizca bir oktavi kapsayan
yapilarla ilgi kuran bir kavram olarak bilinmektedir. Baglangicgta {i¢ tiir olan bu yapilara
(dizilere), sonrasinda bir¢ok farkli yeni tiiriin de eklendigi ve zaman i¢inde Antik Yunan
teorisyenlerinin ince farkliliklar1 bir kenara birakarak M.O. IV. yiizyilda bu yapilar1 “yedi
temel tiire” indirgedigi ve “kusursuz takim” adini verdigi bilinmektedir (Tura, 2018, s. 409;
Ozgur, 2001, s. 173). Harmonyamn kamitlar1 M.O. VII. yiizyilla kadar gitmektedir.
Alcman’nin “Bir Frig melos®®unu ¢almak” ve M.O. 630-555 yillar1 arasinda yasamis lirik
sair Stesichorus’un “Bir Frig melos ilahisi/ zafer sarkisin1 (hymn) sdylemek” gibi ifadeler
kullanarak, bu ezgilerin ait olduklar1 Frig geleneginde kullanilan harmonya turiine génderme
yaptiklari tahmin edilebilmektedir. Erken klasik donemde yasamis olan sair Pindar (yaklasik
MO 522-443) “Dorian zafer sarkis1” (komos), “Dorian phorminks” (bir tiir lir), “Dorian
stepi” (pedilon), “Aeolian iifleme” (pnoé), “Aeolian dans sarkisi” (molpé), “Lidya aulosu”
ve “Lidya stili” (tropos) ifadelerini kullanmaktadir ve bu ifadeler yiiksek ihtimalle bu
kilttrlere ait harmonyalara gonderme yapmaktadir. Pindar, ode* lerinin birinde harmonya

kelimesini agikca kullanmaistir:

34 Tanrilarin kdkenlerinin anlatildig1 epik siir.

% {lahi bilgi ve kutsal akil olarak bilinen “hikmet”in tasviri anlaminda kullaniimaktadur.

3 Sarki, melodi, akort anlamlarinda kullanilan bir kelime.

37 Antik Yunan’da Klasik dénemde koro sarkisini temel alan ve genellikle (i¢ pargali bir kasideden olusan siire
denmektedir.
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“Weave out, weave out forthwith, sweet lyre, the web of lovely melos with Lydian harmonia.”

Oriin, hemen &riin, tath lir, Lidya harmonyas: ile giizel meloslarin agmi1 (Nowacky, 2020, s.
15, Cev. M.E.G.S.).

Bu ifadeler, ¢algilarin ve bu ¢algilarin temsil ettikleri miizikal yapilarm niteliklerini, icra
tarzlarini, seslerini ve tiirlerini harmonyalar {izerinden ait olduklari kiiltiirle baglant1 kurarak
ayirt etmektedir. Ancak bu baglamda, nota siralamasi ve akort sistemi gibi teorik bdliimlerle

ilgili agiklama yapilmadigini de belirtmek gerekmektedir.

M.O. VII. yiizyildan itibaren Antik Yunan halklarmin, Ege’de farkli bélgeler veya
kiiltiirlerle iliskilendirilen bir dizi farkli melodik stile asina oldugu ve bagka kiiltiirlerle de
temas edilmesi sonucunda bir¢ok farkli harmonya tiiriiniin ortaya ¢ikmis olabilecegi
diisiiniilmektedir. M.O. VI. ve M.O. V. Yiizyilda farkli iisluplarin ortaya c¢iktig1 da
bilinmektedir. lyonya, Frigya, Lidya ve Dor mizikleri harmonyalar araciligiyla farkli
karakterlerini korurken, birbirinden farkli estetik ve ahlaki etiketlerle bezenmis; farkli dini

ve kiiltiirel niglerde kendilerine yer edinmislerdir (Barker, 1989, s.14).

M.O. V. yiizyildaki bestecilerin biiyiik 6lgekli eserlerinde, par¢anin akis igerisinde gorilen
harmonya tiirleri aras1 gecisin teknik bir 6zellik sergilemesinin yaninda, “duygu” ve “ruh”
halindeki degisiklikleri de belirtmenin bir yolu olarak ortaya kondugu soylenebilir.
Aristophanes basta olmak {izere bazi sairlerin bolgelere verilen isimler araciligiyla miiziklere
karakterler de atfettigi goriilmektedir. M.O. IV. yiizyilda Platon’un bagmi gektigi bazi
filozoflarin ise farkli ahlaki karakterler ve farkl: tiirden miizigin etkilerinin evren hakkindaki

teorilerine temel teskil edecek bir bigimde kullanildig: dikkati ¢cekmektedir.

Platon'un harmonya hakkindaki goriisleri esas olarak “etik” ve “politik” temelli olsa da
sOzlerinin, egitimli Atinalilarin dogal olarak kabul ettikleri harmonya hakkindaki ortak
varsayimlarini da i¢erdigi goriilebilmektedir (Nowacky, 2020, s.17). V. Yiizyilin sonlarinda,
“harmonyanin farkliliklar1” olarak tanimlanan bolgesel tipler arasindaki temel farkliliklar
oldukga net ortaya koyulmaktadir. Farkli lir tiplerinin kullanilmasi (6rnegin Kithara) ve
ortaya ¢ikan farkli aralik tiplerin lir akorduna aktarilmasi sonucunda, s6z konusu ¢algilarin
Dorian, Phrygian gibi harmonya tirlerine gore akortlanarak bu harmonyalar: yansitan

parcalarin hazirlanabildigi bilinmektedir. Hatta bu konuda ¢ok bilgi olmasa da ge¢ donem
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kaynaklarindan biri olan Quintilianus’un De Musicasi’nda, eski icracilarin harmonyalar
kendilerine 6zgili uyumlu araliklari ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilan bir “gam koleksiyonu”
oldugunu iddia ettiklerini sOylemektedir (Barker, 1989, s. 15). Bahsi gecen “gamlar”
dogruysa, s6z konusu gamlar icin kullanilan araliklarin nispetleri, araliklarin kullanim
siralari, calinan nota sayis1 ve araliklar arasindaki iligkileri gdsteren “uyum kurallarini”
ortaya koymaktadir. Bu tiir harmonyalar tizerinden bir sistemin olugsmasi ve bu yapilarin tek
bir ses sisteminin farkli varyasyon ya da siralamalari olarak addedilmesi, M.O. V. yiizyilin
sonlarinda ortaya ¢ikmis ve bu durum, s6z konusu harmonyalar arasinda kurulan miizikal

iligkileri de ortaya ¢ikarmaya baglamistir.

Anderson ve Barker’a gore net bir tarih belirtilmemis olsa da s6z konusu harmonya sistemi,
ilk olarak Eratokles ve Aristoksenos tarafinda “yedi harmonya” olarak adlandirilmis olup
birer oktavlik ses araliklarina sahip “yedi adet” yedi sesli diziden -yani “oktakord”tan-
olusmaktadir (Anderson, 1966, s. 16; Barker, 1989, s. 14). Ozellikle Cleonides ve
Quintilianus tarafindan yapilan aragtirmalarda Harmonikgiler’den biri olarak kabul edilen
Eratokles’in okulunda, en gii¢lii ve en uyumlu dortlii olarak goriilen “enarmonik™ dortliiye
dayal1 bir harmonya sisteminin benimsendigi ve bu baglamda, bir oktavi yirmi dort ceyrek
notaya bolen bir diyagramin ortaya kondugu bilinmektedir (Barker, 1989, s. 15; Oztiirk,
2021, s. 12). l11. yiizy1l teorisyeni Aristides Quintilianus, Eratokles ekollinin harmonyalarin
“rasyonellestirilmis” ancak yine de 0Oziinii koruyan versiyonlarinin ortaya koydugunu
diisinmektedir. Barker, bahsi gecen versiyonlarin icracilar tarafindan benimsenmis
oldugunu ve hatta icracilarin, bu versiyonlara kaynaklik eden ¢aligmalardan onceki siiregte
de s6z konusu versiyonlarin harmonya sisteminin “6ziinii” temsil ettigine dair bir inanglari

oldugunu ifade etmektedir (Barker, 1989, s, 16). Sistem su sekilde verilmektedir;
Mixolydian: Y4 —Y4a—2 - Y% -2 -1

Lydian: Ya—2 - Y% —%—-2-1-Y

Phrygian: 2 - Y4 Y4 -2 -1 -Y4— Y

Dorian: ¥4 —Y% -2 - 1-Y— Y -2

Hypolydian: % —2 -1 Y% — Y- 2 Y4

Hypophrygian: 2 -1 —-Y4—Y4—2 —Ya— Y4
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Hypodorian: 1 —Ya—Y4—2 - Y —%—2

M.S. 1 yiizyildan itibaren daha pratik bir anlayisa dogru ilerlenmesi sonucunda
Aristoksenos’un teorik kavramlarinin daha sadelestirilerek ortaya koyuldugu Yeni-
Aristoksenoscu bir anlatida ise; bir oktavin on bes yarim tona (semitone) boliindiigii ve bu
yarim tonlarin her birinin ayr1 bir tropos/harmonya baslangicini olusturdugu soylenirken,
ses alanmin tamaminin ise her biri bes farkli basamagi iceren {i¢ ayri alana boliindiigii de
ifade edilmektedir. Ust (tiz) alan “hyper” 6n eki, alt (pes) alan ise “hypo” 6n eki eklenerek
tanimlanmaktadir. Eski donem Antik Yunan teorisinde ise harmonyalarin 6nine gelen
“hypo” 6n ekinin bu yapiy1 bir dortlii tiz tarafa gotiirdiigi de goriilmektedir. Dolayisiyla,
zaman ic¢inde bu On eklerin anlamlarinda bir degisiklik yasandigi da agiktir. Bu
isimlendirmelerin bir sonucu olarak Hypodorian, Hypolydian gibi dizilerin giinimuzde
Dorian, Lydian gibi dizilerden “bir dortli” daha peste oldugu goriilmektedir
(Apostolopoulos, 2021, s. 812-813). Bu bilgilerin 1s1ginda, Antik Yunan modlarinin inici
yaptya gore diizenlenmis bir “alt”, “Ust” iligkisi i¢cinde siniflandirilmis olabilme ithtimali de
mevcuttur. Sistem; bir oktav igindeki belirli bir dizinin, dongiisel olarak degisik derecelerden
baslayarak yeniden siralanmasindan olugmaktadir. Yeni baslangi¢ sesiyle beraber ilgili
dizinin icindeki aralik siralamasi farklilasmis olsa da temelde bu diziler ortak bir ses
kiimesinin yer degistirmesi ve tekrar konumlandirilmasi ile olusmustur. Bu sekilde, her biri

bir harmonya olusturan yedi adet dizi liretilmis olunmaktadir.

Bu sistemde, Aristoksenos’un “gergin diyatonik™ dedigi ve kendisinden sonra “diyatonik”
olarak kullanilan yap1 temel alinmakta ve 6ncelikle hypate hypaton ve paramese arasindaki

araliklar1 kapsayan oktav iizerinden diizenlenen “Mixolydian dizisi” olusturulmaktadir.

Mixolydian: %2-1-1-%-1-1-1
Mixolydian

=
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Gorsel 68. Mixolydian Harmonyasi

82



Parhypate hypaton ve trite diezeugmenon arasindaki araliklarin temsil edildigi yap: “Lydian
dizisi” olusmaktadir. Araliklari ise;

Lydian:1-1-%-1-1-1-%

Lydian
H
i o © O < i |
[ Fan = [® ] P Il |
AoV b (&) P=u il |
) o

Gorsel 69. Lydian Harmonyast

Likhanos hypaton ve paranete diezeugmenon arasindaki araliklarin temsil edildigi yap1 ise
“Phrygian dizisi” olusmaktadir.

Phrygian: 1-%-1-1-1-%-1

Phrygian
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Gorsel 70. Phrygian Harmonyasi

Hypate meson ve nete diezeugmenon arasindaki araliklarin temsil edildigi yapi, “Dorian
dizisi” olusmaktadir.

E .
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Dorian: %2-1-1-1-%-1-1
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Dorian
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Gorsel 71. Dorian Harmonyasi

Parhypate meson ve trite hyperbolaion arasindaki araliklarin temsil edildigi yap1
“Hypolydian dizisi” olusur.

Hypolydian: 1-1-1-%-1-1-%

Hypolydian
H
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Gorsel 72. Hypolydian Harmonyast

Lichanos ve paranete hyperbolaion arasindaki

araliklarin  temsil edildigi
“Hypophrygian dizisini” vermektedir.

yap1

Hypophrygian: 1 -1-%-1-1-%-1

Hypophrygian
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Gorsel 73. Hypophrygian Harmonyasi
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Mese ve nete hyperbolaion arasindaki araliklarin temsil edildigi yapiya ise “Hypodorian

dizisi” ad1 verilmistir.

Hypodorian: 1 -%-1-1-%-1-1

Hypodorian
O
L 1
[ an O l |
AV b O © Il |
() = o F=s o

9
el

Gorsel 74. Hypodorian Harmonyasi

Barker, Mixolydian’in Lydian’dan, Lydian’in ise Phyrgian’dan daha tiz oldugu bir sistemi
isaret etmektedir. Yine Barker, harmonyalar arasi iligskiler kavramimin s6z konusu dizi
tirlerinin birbirleriyle goreceli konumlarim1 bir diyagram ya da bir calgmin Biiyiik
Mikemmel Sistem’i yansitan telleri {izerinde géstermek i¢in tasarlanmadigini 6ne siirmekte
ve sistem eger boyle bir diislinceyle yapilmis olsaydi perde iligkilerinin tam tersi bir
siralamada ele alinmasi gerektigini, fikirlerine eklemektedir. Barker, harmonyalardan
yansiyan sesler/teller arasi iliskilerin, Biiyiikk Miikemmel Sistem’in belirli bir notasinin
bulundugu oktavdaki sesler ile kurdugu iligkileri yansittigin1 vurgulamaktadir. Bu
yaklagimda dizi araliklari, bu vesileyle sabit tutulmus ve bu sabit araliklar Biiyiik Miikemmel
Sistem’in tiim boliimlerini kullanabilmek amaciyla daha tiz veya pes alanlara tagimnmistir. Bu
aciklamaya gore harmonyalar, bir ses dizisi i¢inde farkli bolgelere konumlanmalariyla ayirt

edilmemekte, sistem daha cok sesler arasi iliskilere odaklanmaktadir (Barker, 1989, s. 17).

Sistemde verilen isimlendirmelerde eski isimlerin bir kism1 korunurken, Aristoksenos dncesi
Arhitas’m sisteminde de gordiigiimiiz “lastian” ve “lonian” olarak adlandirilan diziler
yerini Hypolydian, Hypophrygian, Hypodorian isimlerine birakmistir (Barker, 1989, s. 15).
S0z konusu “hypo” o6n ekinin dortlii bir iliskiyi isaret ettigi de dizilerin teknik
Ozelliklerinden takip edilebilmektedir. Barker, bunun da geleneksel uygulamanin sistematik

olarak teorilestigine dair bir kanit olarak degerlendirirken, bu durumun harmonya sisteminin
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geleneksellikten ve performansla iliskisinden uzaklagabilecegine dair bir kaygi
olusturmadigini da sdzlerine eklemistir. Platon ise ~armonyanin miizikte kullanilan perdeleri
ile olusturuldugunu aktarirken, bu baglamda harmonyalarin felsefi metinlerle de “ses
sistemi” tizerinden yakin bir iliski kurdugunu ifade etmektedir. Platon’a gére harmonyalar,
sistematik bir diziden ziyade toplum tarafindan da desteklenen “esrarengiz” ¢agrigimlar
olarak nitelendirilmektedir (Nowacky, 2020, s. 16). Platon’un da diger Antik Yunan
yazarlar1 gibi bu harmonyalarin akortlanmasi ile ilgili bir bilgi vermemis oldugu

gorulmektedir.

Aristoteles ise harmonyanin eskiden oynadigi role iligkin fikirlere taniklik ederken ayni
zamanda bu yapilarin egitim alan1 ve kurumsal yasamdaki yerlerini de ele almistir.
Aristoteles’in melos (¢cogul hali mele) ve harmonya terimlerini ayni anlamda kullandig:
dikkati ¢ekmektedir. Asagida verilen iki pasajin ilkinde mele “ilahi” bir anlamda
kullanilirken, ikinci pasajda ise harmonyanin ayn1 anlamda kullanildigi goriilmektedir.

Ancak hem diger birgok miizik tiiriinden hem de 6zellikle Olympus'un melesinden belirli

bir sekilde etkilendigimiz agiktir; ¢iinkii bunlar kuskusuz ruhlarimizi ilahi olarak

doldururlar ve ilahi yayilim ruhun ethos'unun bir duygulanimidir.

Harmonyanin dogast igin bile farkliliklar s6z konusudur. Oyle ki, onlar1 duyarken insanlar

farkli etkilenir ve onlarin her biri igin ayni hislere sahip olmazlar, ancak, bazilarii daha

kederli ve 6lcili bir halde dinler, Mixolidyan gibi; digerlerini ise daha yumusak bir ruh

haliyle dinler, “rahat (gevsek) harmonya” gibi; Phrygian modu insanlari ilahi olarak sarip

sarmalarken, bazilar1 daha ortada bir ruh hali ve bilyiik bir sogukkanlilikla dinlenir, 6rnegin
Dorian harmonyas: gibi (Nowacky, 2020, s. 17, Cev. M.E.G. S).

Aristoteles miizik egitimi tartigmasinda, mele ve harmonyanin Dbirbirlerinin yerine
kullanilabilirligini ima ederek hem mele ve “ritim”, hem de harmonya ve “ritim” terimlerini
birbirlerinin yerine kullanir. Mele 'yi “ethos merkezli”, “pratik merkezli” ve “ilahi merkezli”
olarak ii¢ genel sinifa ayirmakta ve ¢esitli harmonyalarin s6z konusu tli¢ siniflandirmaya olan
yakinlhigia gore degerlendirildigini sdylemektedir. Ancak Aristoteles, “ethos”, “eylem” ve
“tutku” gibi soyut terimlerin akort sistemiyle bagdasikliginin olusturulmasina dair zorluktan
dolay1, s6z konusu kullanimlarin “teorik 6zelliklerden” daha ¢ok “miizikal bir anlam” i¢inde

kullanilmis olmasinin daha olas1 oldugunu sdylemektedir.
Barker; her ne kadar Mixolydian en peste, Hypodorian en tizde konumlanan dizi olarak

adlandirilsa bile, s6z konusu isimlendirmenin sadece ilgili dizinin “Biiyiik Miikemmel

Sistem’deki” konumlarma gore ortaya konmadigini sdylemistir (Barker, 1989, s. 15).
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Dizileri esas ayiran gerekcenin, diziyi olusturan araliklar ve araliklarin organizasyonu

oldugu da dikkat ¢ekicidir.

Antik Yunan’da Dor irkiyla beraber “Dorian” olarak adlandirilan tiir, “6zel” ve “asil” olarak
addedilmeye baslanmistir. Platon, izin verdigi iki harmoyadan biri olan Dorian
harmonyasimin savasta sebat ve cesareti tesvik ederken, bir diger harmonya olan Phrygian
harmonyasinin ise baris¢il bir yaklagim iginde ve yapici olmayi tesvik ettigini sdylemistir.
Yine Platon, ortaya koyduklart “iyi” ve faydali ahlaki karakter” nedeniyle devlet
koruyuculari i¢in bu harmonyalarin “ideal” oldugunu vurgulamistir. Bunun yaninda Platon,
Lydian ve lonian harmonyalarinin ise “sarhos” sarki sdylemeyi tesvik edip devletin ahlaki
karakterini asag1 ¢ektigini, bu nedenle kullanilmamas1 gerektigini sdylemistir (Platon, 2005,
s. 88). Terpander’in en yiiksek olan nete telini eklemesiyle Mixolydian harmonyasini icat
ettigi sOylenirken, Aristoksenos'tan alinti yapan Pseudo-Plutarch ise Mixolydian
“tonoi’sini” / harmonyasmi Sapphonun (MO VI. yiizyil) icat ettifini ve s6z konusu
harmonyanin, dorian harmonyasina gore daha ‘“duygusal” olarak nitelendirildigini
sOylemistir. Mixolydian'm zitt1 olan ve lonia harmonyasina yakin olan “Gevsek Lydia’ nin
ise Damon tarafindan icat edildigi soylenmistir. (Nowacky, 2020, s. 19). Yeni-Platoncu
olarak degerlendirilen Aristides Quintilianus ise Aristoksenos’un ortaya koydugu “diyatonik
dortliileri” temel alarak olusan dizinin disinda, diger dortliilerle olusturulan oktakordlarla da
cesitli harmonyalara ulasmanm miimkiin oldugunu, hatta dizilerin atlamali seslerden de
olusabildigini sdylemis ve ¢ok eski halklarin kullandigini iddia ettigi “alti harmonya” ortaya
koymustur (Giiray, 2017, s. 35; Nowacky, 2020, s. 20). Ortaya koyulan bu harmonyalar
sadece dongiisel bir siralama degisikligine bagli olarak olusmamaktadir. Bu durum ayni
zamanda lirlerin istenilen moda gore akort edilmesi gerekliligini de ortaya koymaktadir
(Anderson, 1966, s. 21). S6z konusu diziler enarmonik dortltlerin bir araya gelmesiyle
olugsmaktadir. Asagida dizinin modern notasyonu ve Quintilianus’un sembollerle

gosterildigi bir 6rnek verilmigtir:
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Lydian el fabbt e el

Dorian gaatapdeet'fd
Phrygian gaatagpdeel' fg
Tastian eet facd
Mixolydian eel fgaal ath ¢
Intense Lydian eet facd
Lydian Dorian
RVCO=NZE dCPNIZEA®
LTCKXODeUIFl (FHPCoI<=UTV
Mixolydian . &-b*-c-d-e-e*-f-5  Phrygian lastian
Syntono-lydian e-e*-f-a-c ®CPNIZEAUW TRVCMI
Phrygian . . d-e-e*—f-a-b-b*¥-c-d FCod<cUmZINI <nLi1cn<
Dorian . . . d-e-e*—f-a-b-b6*-c-¢ yoiydian Intense  Lydian
Lydian . . . e¥~f-a-b-b¥-c-e~-¢* qpvocrnz 1TRVCM
Ionian . . . e-e*—f-a-c-d rL1fFcodc rLIEn

Gorsel 75. Quintilianus’un ortaya koydugu alti mod ve sembollerle gosterimi (Nowacki, 2020, s. 21; Monro,
1894, s. 95; Mathiesen, 1983, s. 86).

Bu eserde “Syntono Lydian” olarak adlandirilan yapi, Hypolydian olarak da bilinmektedir ve
bu dizinin yapis1 Oklid’in “Introductio” isimli eserinde yer almaktadir (Monro, 1894, s. 95).
“Introductio Musica /Eisagoge Mousike” isimli eserinde Eski Antik Yunan notasyonunu ses
ve calgi olarak iki farkli sekilde ele alan Misirli Alypius’un (IV.- V. yiizy1l) tabletlerinde
ortaya ¢ikan buluntularda, Biiyiik Miikemmel Sistem ya da on bes yarim araliktan olusan
Yeni-Aristoksenoscu sisteme gonderme yapmis olabilecek “on bes sesli” benzer bir sistemin
mevcudiyeti dikkat cekmektedir. (Apostolopoulos, 2021, s. 828). Alypius ¢alismasinda; U¢
dortlii ile olusturulan (diyatonik, kromatik, enarmonik) “on bes dizi”’nin her biriyle ortaya
koyulan kirk bes aralik siralamasindaki tiim sesleri belirtmek i¢in hem ses hem de calgi icin

kullanilan sembollerin listelerine yer vermistir (Bockh, 1814, s. 235).

Antik Yunan’da harmonya, tonos/tonoi, tropos veya systemata olarak isimlendirilen yapilar
ingilizceye “scale” olarak g¢evrilmistir. Boethius’un kullandig1 “modus” terimi de “mod”
olarak degil “anahtar” anlaminda ele alinmaktadir. Esasinda, ses sisteminin dortlii yapilar
iizerinden kuruldugu Antik Yunan miiziginde “mod” teriminin, ses dizilerini veya bunlarin
pargalarini ifade etmek i¢in kullanilmadigini ve bir ana ton (main tone), bitis tonu (final tone)
veya farkli bir ton algis1 olmaksizin dortlii ve beslilerin birlesmesinden olusan dizilerin o

doénemlerde “mod” kavrami tanimlanmadigi soylenebilir (Gombosi, 1951, s. 20-21).
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Platon’un “Devlet’indeki ingilizce ¢evirilerinin ¢ogunda harmonya (appovia) kelimesinin
“mod” olarak terciime edildigi goriilmekteyse de miizik tarihinde siiregelen gelenekte “mod”
teriminin esas olarak sekiz dini mod, on iki Ronesans polifonisinde kullanilan mod veya
modal cazda kullanilan modlarla iligkilendirildigi bilinmektedir. Bilindigi kadariyla s6z

konusu kullanimlarin herhangi birinin “Platon'un” tanimladigi harmonyayla iligkisi yoktur.

Asagida verilen orijinal metinde, Platon’un “mod” olarak kullandig1 iddia edilen kelimenin

“harmonya” olarak kullanildigi goriilmektedir.

1iveg 0OV Oprvddelc appoviat; Aéys pot: b yp LoVGIKOG.

petgorvdioti, £, Kai GLYVTOVOAVSICTI Kol TolDTOL TIVES.

ovkodV avtar, v 8 yd, dpaipetéon; dypnotot Yap Kol yovoréiv ag Sel émekeic
glva, pn 8tL avopact.

TOVL YE.

QAN uv pEdN ye VALY ampenéotatov Kol polaxio kal apyio.

TS yap ov;

Tiveg 00V HoAoKod T KOl GUUTOTIKAL TAY GpHOVIBV;

iooti, i 8" 8¢, kol AdioTi ob TIveg YoAopol KodoDVToL.

Tiirk¢e cevirisinde de tamamen farkli bir yaklasimla “makam” olarak kullanildig1 dikkati
cekmektedir.

[e] Peki soyle bana, hiiziinli makamlar hangileridir? Miizikle ugrasan sensin, bilirsin.”

“Karma Lydia [135] makami, tiz Lydia makami ve buna benzer makamlar hiiziinlii

makamlardir, Srnegin.” “O zaman bence, bu tarzlar yasaklanmali. Bunlarin birak erkekleri,

erdemli kadmlar igin bile higbir faydas1 yoktur. Oyle degil mi?” “Cok haklismn.” “Bir de

sunu biliyoruz ki bekgilerimize sarhosluk, gevseklik, uyusukluk da hi¢ yakismaz.” “Tabii

ki.” “Peki, makamlar arasinda gevseklik yaratanlar; i¢ki masalarinda dinlenilenler
hangileridir?” “Céziik dedigimiz fonya ve Lydia makamlari bdyledir (Platon, 2005, s.88).

Bunun yaninda, s6z konusu yedi harmonya “yedi telli lir” sistemi ile ortiismekte ve “s6z
konusu yedi rakami1” oktavin yedi araligina ve yedi gezegene (Satiirn, Jiipiter, Mars, Merkiir,
Veniis, glines ve ay) de karsilik gelerek oldukea giiclii bir “kozmik sembolizmanin™ temelini
olusturmaktadir. Bu sembolizmalar ayn1 zamanda Biiyiik Miikemmel Sistem’in ve s0z
konusu sistemin basamaklar1 olan hypate, parhypate gibi tel isimlendirmelerinin de temelini
olusturmaktadir. Ptolemy ise gezegenler ve harmonyalar arasindaki iligskiyi benzer bigimde
aktarirken sadece gezegenlerin siralamasmi degistirmis ve eklenen tel ile sekiz notayi
olusturan dizinin her bir notastyla genel bir uyum iginde oldugunu sdyledigi ilk dort tanesini
(Dorian, Phrygian, Lydian, Mixolydian), lirin dort teli ile “dort unsurla” (toprak, su, hava,
ates) 6zdeslestirmistir (Apostolopoulos ve Skoulios, 2021, s. 813; Giiray, 2017, s. 28). Bahsi

gecen bu dort unsur Empedokles tarafindan Zeus, Hera, Hades ve Nestis ile eslestirmistir
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ancak hangi tanrinin hangi unsur ile iliskili oldugu konusu tartigmalidir. Ayrica
Empedokles’in “eter” olarak adlandirdigi besinci unsurun hangi maddelerden olusmus

oldugu ve neyi simgeledigiyle ilgili de tartismalar da s6z konusudur (Giiray, 2017, s. 28).

2.8.3. Tonoi

Antik Yunan doéneminin Botheius ile baslayan, “modern” denebilecek dénemde ortaya
koyulmus bir terim olan “fonos / tonoi” ile ilgili yapilan ¢alismalar, Aristoksenos teorisini
temsil etmektedir. Bahsedilen teori, bu yapilarin pratikte kullanimindan ziyade teorik olarak
incelenmesini ele almaktadir (Solomon, 1984, s. 244). Harmonya yapilarinin bir araya
gelmesiyle, iki oktavlik ses malzemesini olusturan yapilara tonoi adi verilmektedir. Tonoi
kavraminin bu yonlyle, Antik Yunan miizigine ait Ol¢eklerin ulastigi uzun degisim ve
gelisim doneminin doruk noktasini temsil ettigi sOylenebilir. Tonos ifadesi tekil bir yapiy1

aciklarken tonoi ifadesi ¢ogul bir anlatidir.

Aristoksenos, s0z konusu yapilardan harmonya olarak bahsederken, Platon ve Aristoteles bu
yapilar1 tonos olarak ele almistir. Tonos / Tonoi kelime anlami olarak “germek, ¢ekmek” ve
“tam perde” anlamina gelmektedir (Oztiirk, 2021, s. 45). Tonoi kavrammin Aristoksenos
teorisindeki diyatonik yapiy1 temel almis olabilecegi fikrinden de hareketle, tonoilerin Antik
Yunan Buyik Mikemmel Sistemi’nin igindeki iki oktavin yer degistirmeleriyle olusan
yapilar oldugu da sdylenebilir. Birbirlerine komsuluk iligkisi bulunan tonoi yapilari ile s6z
konusu komsuluk iligkisine sahip esdegerleri arasindaki gegisler kolaylikla
gerceklesebilmektedir. Aristoksenos da ortak ses malzemesinin fazlaca kullanildig iki yap1
arasindaki gecisin son derece yumusak bir sekilde yapilabildigini, ortak malzemenin az

oldugu durumlarda ise gegisin kolay olmadigini sdylemistir (Giiray, 2017, s. 35).

Antik Yunan donemi teorisyenleri temel ton (tonos) olarak adlandirilan Dorian, Phrygian,
Lydian ve Mixolydian dizilerini Hypo (pes) ve Hyper (tiz) on ekleriyle farkli oktavlara
tastyarak, toplamda “on iki” tonoi yapist ortaya koymuslardir. Sonrasinda
“Hypermixolydian”mn eklenmesiyle dizi (harmonya) sayis1 “on U¢” adete ¢ikmustir ve s6z
konusu dizilerin Blytk Mikemmel Sistem’deki diger tellerle birlesiminden meydana gelen
on (¢ adet tonoi yapisi ortaya koyulmustur. Hypo ve Hyper “6n ekleri”, merkezi ses
araligmin i¢indeki dizinin tiiriinii degistirmeden transpoze edilmesini saglamaktadirlar.

Barker, normalde yedi harmonya yapisiyla iliskilendirilerek olusturulan on iki tonoi
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dizisinin, Hypermixolydian eklenmesiyle on ii¢ olmasinin, muzikal bir tercihten ziyade
sistemin diizeniyle ilgilenen kuramcilarin ortaya koydugu “teori temelli bir tercih” olarak
degerlendirmektedir (Barker, 1989, s. 22). Tonoilerin farkli zamanlarda bes, alt1, yedi, sekiz,
on {ig, on bes adet oldugu goriilmektedir (Nowacki, 2020, s. 24).

Aristoksenos’un “Miizik Ogeleri” eserinin giiniimiize ulasabilmis olan parcalarindan
aktarilan bolimde ise; ses sistemleri (siirlandirilmis 6lgekler) ile tonoi iliskisi, tonoileri
olusturan perdelerin akort esnasinda tizlesmesi ve peslesmesi siiregleri tizerinden ele
almmustir. Tlgili kisimlarda tonoi terimi ile alakali bilgilerin M.O. 1V. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren ele alindig1 goriilmektedir. Bu da bize tonoinin degisik donemlerdeki
“Harmonikgiler” tarafindan miizik egitiminde kullanilmis olabilecegi hakkinda bir fikir
vermistir. Aristoksenos ise s6z konusu yapilarin igerigi ve kullanim alanlartyla ilgili yeterli
aciklamalarin olmadig1 konusunda bazi sonuglara ulasmis ve kafa karigikligi yaratarak

tizerlerinde fikir birligine varilamadigini iddia ettigi iki tonoi listesini 6ne siirmiistiir (Gorsel
76) (Nowacki, 2020, s. 25).

Mixolydian — Dorian 1 Phrygian 1 Lydian

2

Hypodorian % Dorian 1 Phrygian % Lydian % Mixolydian

Hypodorian %
3
4

Hypophrygian

Gorsel 76. Aristokenos tarafindan “Armoni Ogelerinde” ortaya koyulmus erken tonoi listesi (Nowacki,
2020, s. 26).

Aristokenos, bu listelerin yalnizca aulos {ireticilerinin {rlinlerini tanimladigini, bunun
disinda herhangi bir ilkeye dayali olmadigin1 séylemektedir. Bahsi gecen listeleri aulos
tireticilerine 6gretenler de s0z konusu sistemin nasil tiiretildigini ya da miizikal herhangi bir
yapiyla iliskisini agiklayamamistir. Aristoksenos’un olumsuz elestirisi, S0z konusu
anlatilarin tonoinin dogasimi anlatmakta yetersiz kaldigini iddia ederken, ayn1 zamanda aulos
icracilarinin farkli tonoslar i¢in kullanmalar1 gereken sabit araliklardan olusan dizileri
“calgilar” araciligiyla somutlastirdigini iddia etmektedir. Buradan da farkli sesten baslayarak
farkli dizileri olusturan birden ¢ok ve birbirinden farkli boyutta auloslarin tiretildigi

sonucunun ¢iktig1 diistiniilmektedir (Nowacki, 2020, s. 25).

Aristoksenos doktorininde; tonoinin varlik nedenini tanimlayan yegane seyin Antik

Yunan’da metabolé | degisim olarak da adlandirilan, melodilerin “modiile” edebilme hali
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yani modiilasyon oldugunu sodylemektedir (Nowacki, 2020, s. 26). Harmonyadan
tonos/tonoiye ge¢cme sireci; Antik Yunan ses dizilerini sabit konumlu ve tekil yapilar
olmaktan ¢ikarip, degisken konumlu, transpoze edilip degisik diziler ile birlesebilen yapilar
olarak dne ¢ikarmistir. Aristoksenos’un “Armoni Ogeleri’nde tonoiden bahsetmis oldugu
diistiniilen kesitler giinlimiize ulasamamustir. Ancak tahminlere ve bagka teorisyenlerin
Aristoksenos’a atfettikleri bilgilere gore s6z konusu Aristoksenos metinleri, tonoilerin en
uyumlu modiilasyonlarini tanimlamaktaydi (Barker, 1989, s. 18; Nowacki 2020, s. 26). Bu
konuya dair elimizde Aristoksenos’un takipgilerinin diizenledigi belgelerin yaninda, sadece
Ptolemy’nin (Batlamyus) (M.S.IV. Yiizyil) ve Aristides Quintilianus’un agiklamalar
kalmigtir. Aristoksenos'un takipgileri tonoilerin birbirleri arasindaki iligkilerini anlatirken,
aslinda tonoilerin sistematik olmadigini ve birbirleriyle tutarli bir iliski kurmadiklarini da

soylemektedirler (Barker, 2007, s. 56).

Hic kimse onlar (tonoi) hakkinda ne onlarin nasil insa edilecegi ne de sayilarinin hangi
esasa gore belirlenecegi hakkinda kayda deger bir sey sdylemedi. Tonoi'nin harmonya
ilimcileri (harmonikgiler) tarafindan yorumlanmasi, tipki aym giinlerinin sayilma
yontemlerinde ayni giin i¢in Corinthianlarin “onuncu”, Atinalilarin “besinci” ve
digerlerinin de “sekizinci” adlandirmasmi kullandiklar1 gibidir. Bu sekilde bazi
harmonikgiler “Hypodorian'in tonoilerin en pesi oldugunu ve Mixolydian'in bir yarim ton
daha iz, Dorian'm bir yarim ton daha tiz, Phrygian 'm Dorian'dan bir ton daha tiz ve Lydian
'nin Phrygian’dan bir ton daha tiz oldugunu s6ylemektedirler. Digerleri ise, bahsedilenlerin
lizerine, Hypophrygian temelinde yapilmig bir aulosu digerlerinin altina (pes tarafina) ekler
ve digerleri aulos deliklerinin delinme seklinin en pestteki {i¢ tonoi'yi, yani Hypophrygian,
Hypodorian ve Dorian't ti¢ diesis’lik araliklarla ayirarak Phrygian’in Dorian’dan,
Lydian’in Phrygian’dan ve Mixolydian’in Lydian’dan s6z konusu ii¢ diesis’ten olusan “bir
tonluk™ araliklarla ayrildigini da isaret etmektedirler (37.10-34) (Barker, 2007, s. 56, Cev.
M.E.G. S.).

Barker’a gore bu agiklamada, tonoi ve harmonyalar arasindaki iligkilerin teorik
varsayimlardan ziyade daha Once de bahsedildigi gibi aulos yapimcilari igin yapilan

caligmalara ait oldugu ortaya koyulmaktadir (Barker, 2007, s. 56).

Ptolemy (Batlamyus), bu yazilarinda daha ¢ok Aristoksenos’un ortaya koydugu sistemin
elestirisini yaptigi ve Aristoksenos Oncesi harmonya sisteminde bulunan araliklarin,
Aristoksenos tarafindan dongiisel olarak yeniden diizenlenmesini temel alan ilkeyi dogrudan
takip etmedigi goriilmektedir. Ptolemy (Batlamyus), diyatonik dortliiniin olusturdugu Biyuk
Mikemmel Sistem’in iki oktavlik yapisina benzer bir yapiy1 tartigirken, kullandigi sistemde;
sistemi olusturan tel/ notalarin araliklari kaydirilsa da ayni notalarin adlarini tagimaya devam
ettikleri gorulmektedir. Ptolemy’in (Batlamyus) amaci, harmonyada oldugu gibi her tonos
yapisinin belirli bir oktav aralifinda farkli bir tiiri yansitmasini saglamaktir (Barker, 1989,

s. 19).
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Phrygian
Dorian
Hypolydian
Hypophrygian
Hypodorian

———central octave—————

O I 23 4 5 6 7 8 9 10III21314 I§ X617 I8 19 20 21 22 23 24 2§
x:z. 13 | 14 |15/1 z 3 4 é '; & § 10 | 11 1?
'S

13 14 |15/1| 2 ; 4 7 8 S o | 11 | 12 1'3

— . L i l 1 i

S i : T T
14 15/1 z 3 4 6 y ) 10 1 12 13 14
IS'/I 2 3 4 5 € 8 o | 1 x:z. 13 1'4 15'/1

2 /3 4 6 8 ) 10 | II 12 1'3 14 15/1
i 1 ’
)

3 | 4 ? 4 8 go 1%1 12 13 144_ is/x| 2 3

4 5 6 7 ) 10 x| 12 13 174 15/1 2 E

O I 2 3 45 6 7 8 9 10II1I2 1314 X516 17 I8 1920 21 22 23 24 2§

'—_central OCtIVC—'

Gorsel 77. Plotemy’nin (Batlamyus) tonoi listesi (tablosu) (Barker, 1989, s. 21).
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Gorsel 78. Sistemin giinimiiz notasyonu Uzerinden gdsterimi

Verilen tablo Plotemy’nin oransal yaklasimi {izerinden degil, Aristoksenos’un tam ton ve

yarim ton (semitone) dan olusan “otuzluk sistem”i iizerinden ele alinarak aktarilmustir.

Gorselde 0-25 arasinda goriilen dikey ¢izgiler, sistemdeki yarim tonlar1 (Semitone) temsil

etmektedir. Tonos yapisina ait notalar, Biiyiikk Mitkemmel Sistem’e karsilik gelen sayilarla,
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s6z konusu c¢izgiler esliginde temsil edilmistir. Semada; “1”  rakamyla
proslambanomenosun, “2” rakamiyla hypate hypatonun temsil edilmesiyle ilerleyen, “8”
rakamiyla mesenin temsil edildigi bir sistem vurgulanmistir. Dongiisel bir sistem olarak ele
alinan tonosun ilk ve son notasinin birlesmesinden dolay1 sistemin en tiz ve en pes notalari
aynidir. Bu da proslambanomenosun her zaman nete hyperbolaion ile ayni notay1 (oktavini)
temsil etmesini saglar. Sistemde; Buyuk Mikemmel Sistem’deki son nota ayni zamanda 15.
notaya denk geldigi i¢in, ilk ve son notanin konumlart 15/1 olarak ele alinmistir. Her bir
dizinin 5. Derecesi, pes taraftan yedi yarim ton (semitone) yukarida ve tiz taraftan yedi yarim
ton (semitone) asagida kalip “7-19” aras1 dereceleri kapsayan perdeler arasinda bulundugu
icin, bu dereceler oktavin sinirlar1 agisindan bir “merkez” olarak belirlenmistir. Mevcut
sistemde tasarlanan bu tonoi yapisi Biiyiik Mitkemmel Sistem’de tasvir edilen Dorian tonosu
ile aynidir. Diger tonoilerin tiimii de farkli bir baslangi¢ noktasindan baslayarak ayni
araliklar1 alacak sekilde siralanmaktadir. Her tonosun referans alarak basladigi nota/tel,
(6rnegin mese) tiz ya da pes ses alanlaria dogru hareket ederek ulastig1 yeni noktay1 merkez
alan bagka bir tonoiyi de olusturabilmektedir (Modiilasyon). Boylelikle bir tonoi, aralik
acisindan dizinin orijinal konumu ile benzer bir aralik kombinasyonunu ortaya koyabilecek
farkli baslangic noktalarina tasmabilecegi gibi (Transpoziyon), dizinin tagindigi farklh
Konumun yansittig1 aralik kombinasyonlarindan tiim farkli tonoilere ulasabilmek miimkiin

olacaktir (Barker, 1989, s. 21-22).

Aristides Quintilianus ise tonos teriminin “perde”, “ses alani1” ve “ses dizisi” olarak ti¢ farkli
anlamda kullanildigindan bahsetmektedir. Quintilianus, tonoi kavraminin Aristoksenos’un
proslambanomenosu (eklenmis tel) da igine alinmasiyla bir oktavi meydana getiren on iig
tonoiyi ortaya koydugunu, sonraki kusak teorisyenlerin de yine proslambanomenos ve ek
olarak bir ton eklemeleriyle bu sayinin on bes tonoiye ulastigini séylemektedir. Quintilianus

ayn1 zamanda Aristoksenos’un tonoileri isimlendirilmesini asagidaki gibi a¢iklamistir:

Hypodorian, biri pes biri tiz olan iki Hypophrygian, daha tiz olana ayni zamanda
Hypoiastian denmektedir digeri ise “tiz” olarak adlandirilmaktadir, iki Hypolydian, pesteki
ayni ismi “tiz” on eki ile alirken pesteki Hypoaeolian ismini almaktadir, bir Dorian, iki
Phrygian ki tizdeki bu isimlendirmeyi kullanmaktayken pesteki lastian ismini almaktadir,
iki Lydian ki tiz olana bu isim verilirken pes olam simdi Aeolian olarak anilmaktadir. Iki
Mixolydian, pes olan1 Hyperdorian olarak adlandirilirken tiz olanina simdi Hyperiastian
denmektedir ve son olarak bir Hypermixolydian ki ayn1 zamanda Hyperphrygian olarak da
anilmaktadir. Hyperaeolian ve Hyperlydian sonrasinda geng teorisyenler tarafindan bu
listeye eklenmistir ki bu durum her tonosun “pes, mid ve tiz” frekanslarda seyreden birer
karsilig1 olabilecegine dair bize fikir vermektedir (Mathiesen, 1983, s. 86-87, Cev. M.E.G.
S).
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Aristoksenos Proslambanomenos | Geng¢ Teoristler
G _ Hyperlydian
f# Hypereaolian
Hyperphrygian (Hypermixolydian) - f
Tiz ve Pes Mixolydian Hyperiastian e
Hyperdorian e
Tiz ve Pes Lydian Lydian d g
Aeolian o of g
Tiz ve Pes Phrygian Phrygian g ¢ Z
lastian Bb g
Dorian B
Tiz ve Pes Hypolydian Hypolydian A
Hypoaeolian Git
Tiz ve Pes Hypophrygian Hypophrygian G
Hypoiastian F#
Hypodorian F

Tablo 12. Alypius’un tablosunda tarif edilen tonoilerin listesi (Mathiesen, 1983, s. 87).

Quintilianus, en pes perdeden baslandiginda her bir tonoinin bir dncekinin yarim ton tiz
tarafindan seyrederken, en tiz perdeden diziye basladig1 takdirde ise bu siralamanin pes
yonde yarimsar ton pesleserek devam edecegini, proslambanomenos eklenmis olan dizide
ise “bir oktav art1 bir ton”luk bir yapinin gériildiigiinii séylemektedir. Bu baglamda “uyumlu
sesler” arasindaki iliskinin de diziler arasindaki baglantiyr belirleyebildigi
soylenebilmektedir. Ornegin, en pes sesten baslayip inici veya sonrasinda ¢ikic1 hareketler
yapilmak istendiginde, hi¢ siiphesiz baglangic seslerine gore yerlesmis proslambanomenoi

seslerine ulasabilmek miimkiindiir.

Quintilianus, baz1 tonoi dizilerinin biitiiniiyle kullanilirken, bazilarinin da belli bélimlerini
kullanildigini dile getirmektedir. O’na gore Dorian tonoisine ait proslambanemos telinin,
Hypodorian oktavinin merkezine denk gelmesi, bu tonoide “on iki tonluk sistemin’ hepsinin
kullanilmasina imkan sunmaktadir. Bu yiizden, bu tonoi icra sirasinda butiin olarak
kullanilabilmektedir. Dorian’in pes tarafinda olan diger tonoilerin icralar1 ise baslangic

seslerinin nete hyperbolaion (oktavi) ile uyumu noktasinda siirebilmektedir.

95



Quintilianus, dortltlerin bir araya gelmesiyle t¢ temel tonoi olan Dorian, Phrygian ve

Lydian olustugunu; Dorian’in daha pes, Lydian’in daha tiz ve Phrygian’in orta ses bolgesi

icin kullaniminin uygun oldugunu, diger tonoilerin nispeten uzun dizilere sahip

olduklarindan dolay1 daha ¢ok enstriimantal muzikler igin tercih edildiklerini sdylemistir

(Mathiesen, 1983, s. 86-87).
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Gorsel 79. Quintilianus’un ortaya koydugu tonoi listesi (Mathiesen, 1983, s. 91).

|1z2

Aristokenos sisteminin Onerdigi “yarim ton”luk iliskilerle ortaya konan on ii¢ tonoi

Ogretisinin ilk yazinsal kaniti -Aristoksenos’un fikirlerine en sadik kalindig1 diisiiniilen-,

Cleonides’in “Eisagoge harmonike™ isimli eseridir (Barker, 2007, s. 218; Nowacki, 2020,

s. 28). Cleonides kitabinda tonoi yapisindan su sekilde bahsetmektedir;

Ister Dorian’dan Phrygian’a ister Phrygian’dan Lydian’a veya Hypermixolydian’dan
Hypodorian’a, hatta on ii¢ tonoinin herhangi birinden digerine olsun, her bir “modiilasyon”
ayni anlayis i¢inde ve “bir modiilasyon” olarak degerlendirilmelidir. Modiilasyonlar bir
“yarmm ton” araligindan baslayarak bir oktav araligina kadar degisik nispetlerde ortaya
¢ikabilir, bazen uyumlu araliklar bazen de uyumsuz araliklar arasinda gergeklesebilir. Bu
modiilasyonlar arasinda uyumlu araliklar arasinda olusanlar ve 6zellikle bir tam ton araligi
nispetinde gergeklesenler “melodik™ olarak da kabul edilebilirler. Digerleri arasinda “bir
tondan” daha yakin nispetlere sahip olanlar “daha az melodik veya melodik” olmayan
modiilasyonlar olarak siniflandirilabilecegi gibi araliklar arasit mesafe ¢ogaldik¢a
“melodik” olma olasilig1 da artmaktadir. Bunun yaninda ortak sesleri fazla olan iki dizi
arasindaki daha modiilasyon daha melodik olarak siniflandirilabilirken, ortak seslerin sayisi
azaldikea “melodik” olma nispeti de azalmaktadir. Aslinda bu durumun sebebi her
modiilasyon i¢in iki dizi arasinda ortak olarak addedilebilecek bir “alanin” mevcut olmasi
gerekliligidir, bu ortak alan bazen bir “ses” bazen bir “aralik” bazen de bir “sistemdir (ses
grubu)”. Sonug olarak “ortak bir alan” sesler arasi benzerlik {izerinden insa edilebilir.
Bunun yaninda, ¢algidaki “pyknon (en yakin)” pozisyonlar iizerinden ayni frekansta
birleserek 6zdeslik kurabilen seslerin (iist iiste gelen sesler) mevcudiyeti bir modiilasyonu
“melodik” olmaya sevk ederken, aksi durumda “melodik” olmayan bir modiilasyon ortaya
¢ikacaktir. (Cleonides’den akt. Barker, 2007, s. 219, Cev. M.E.G. S.).
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Barker burada Cleonides’e gonderme yaparak; -Aristoksenosun da dedigi gibi- bir
modiilasyon gergeklestiginde, s6z konusu iki tonoinin ortak bir yani oldugu takdirde (ki
bunlar ne kadar ¢ok ortak noktaya sahipse), modiilasyonun o kadar yumusak veya “daha
melodik” olacagm sdylemektedir. Iki tonosdan gelen notalarm ayni perdede c¢akistig
noktalarda, ¢akisan notalar pyknon konumundaysa (ilgili tonoilerde bulunan uygun diziler
icinde olmasi1 kosuluyla) ortak bir “alana” sahip sayilmaktadirlar. Bu, Aristoksenos'un
pyknon konumlar1 (yakinlik derecesi) farkli olan iki notanin melodik olarak ayni perdeye

yerlestirilemeyecegini 6ne siiren dnermesinin bir yansimasidir (Barker, 2007, s. 219).

Her ne kadar tonoi yapisinin ilk tasarlanma amacinin ana dizi olarak nitelendirilen yedi
dizinin bir arada kullanilabilmesiyle yeni diziler iiretmesi olsa da bu dizilerin degisik
derecelerinden tiretilebilecek diger dizileri de kapsayan $6z konusu yaklasimi, ayn1 zamanda
Ge¢ Antik Cagda giiniimiizde “anahtar”larin islevi gibi bir islevi karsilayarak,
“transpozisyon” araciligiyla ayni dizinin farkli sesler iizerinden kullanilabilmesini
saglamistir. Seikilos’un (M.S. I. yiizyil) ortaya koydugu eserin notasyonu lastian tonosuna
ait gorunmekteyken, eserin tinisinin Phrygian tonosuna ait oldugu goriilmesi 6rnek olarak
verilebilir (Nowacki, 2020, s. 28).

Cleonides, tonos kelimesini nota, aralik (bir tam ton), ses bolgesi ve akort sistemi gibi farkli
anlamlara geldigini soylemektedir. Asagida verilen pasajda ise bu kavramin bir ses bolgesi

ile iligkisini ele almistir:

“[Tonos is described] as the locus of the voice whenever we speak of the Dorian,

Phrygian, Lydian, or one of the other [tonoi]. There are, according to Aristoxenus, thirteen.”

[Tonos agiklaniyor], Dorian, Frig, Lidya gibi [tonoilerden] bahsettigimizde bir ses
alan1 tanimlanir. Aristoksenos'a gére bunlardan on ii¢ tane vardir. (Solomon, 1984, s. 244,
Cev. M.E.G.S)).

Cleonides, “on ¢” adet olarak ortaya koydugu “inici yapidaki” tonoileri
Hypermixolydian’dan Hypodorian’a kadar “cografya ile irtibatlarina” gore listelemektedir
(Solomon, 1984, s. 244). Bu listelemede Cleonides, harmonya yapisindan hi¢ bahsetmemis,
bahsi gecen yapilari tonos olarak aktarmistir. Cleonides, ilk etapta kendi yaptig1 listelemede

temel tonoslart “pes” ve “tiz” olarak adlandirmis ve oktavin birinci sesinin altindaki teli en
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tizdeki ses ile ayn1 sese akortlayarak Hypermixolydian olarak adlandirilan bir tel eklemistir.
Bu telin de getirdigi imkanlar ile dizilerin degisik konumlara aktarimimin sistemli bir hal
almasi1 saglanmis, tiz ve pes gibi 6n eklerle ayni dizinin iki farkli konumda icrasi ve bu

konumlarda farkl dizilerle bulusmas1 miimkiin kilimmistir (Nowacki, 2020, s. 27).

Sonrasinda Cleonides’in, Aristides Quintilianus’un bahsettigi eklemelerle ortaya koydugu
yeni terminolojisinde; Hypermixolydian dizisini ayn1 zamanda Hyperphrygian olarak da
adlandirirken, tarif ettigi iki adet Mixolydian yapisini; biri daha tiz, digeri daha pes olmak
tizere iki farkli kategoride degerlendirmistir. Daha tiz ses bolgesinde olana “Hyperionian”
admi verirken, pes ses bodlgesinde olana ise “Hyperdorian” adini1 vermistir. Teorisyen iki
Lydian yapisini da daha tiz ve daha pes olarak “ses alanlarina” gére siniflandirmis; pes ses
alanindaki yapinin ayn1 zamanda “Aeolian” olarak isimlendirildigini de sdylemistir. Yine
biri daha tiz, digeri daha pes olarak kullanilan iki Phrygian yapisindan pes olanini “lonian”
olarak adlandirmistir. Bu yapilari, Dorian ve biri daha tiz, digeri daha pes olmak iizere
smiflanan iki Hypolydian takip etmektedir. Bu yapilardan pes olana “Hypoaeolian”
denirken, iki “Hypophrygian "1n pes olanina Hypoionian da dendigi aktarilmistir. Sistemde
aktarilan son yap1 ise Hypodorian’dir. Bir el yazmasinda her bir tonosun komsu tonosdan
bir yarim ton/ses farkli oldugu sdylense de tonoileri olusturan yapilar ve tonoilerin
isimlerinin cografi bolgelerle iligkisi hakkinda bilgi verilmemektedir. Ayni metinde
tonoslari birbirlerinden ayiran araliklarin tanimlanmasinda bazi eksik bilgilerin oldugu isaret
edilse de tonosun yapisiyla ilgili bilgilerin aktarilmaya devam ettigi dikkati ¢ekmektedir
(Solomon, 1984, s. 244).

Listenin son sltunu Gzerinde goérulen ve Hypoiastian ile Hypodorian olarak isimlendirilen
tonoi yapilari, Aristides Quintilianus tarafindan son dénem teorisyenlerinin icadi olarak
addedilen yapilardir. Quintilianus, 1ilgili teorisyenlerin bu yapilar1 diizenleme
motivasyonlarinin ise Cleonides'in ortaya koydugu terminolojiyi ii¢ adet besli yap1 altinda
gruplamak oldugunu séylemistir. Sistemde orta kisimda; Dorian, lastian, Phrygian, Aeolian,
Lydian olarak kullanilan temel yapilar kullanilirken, pes taraftaki bes yapmin hypo, tiz
taraftaki bes yapinin ise hyper 6n eki ile diizenlendigi goriilmektedir (Nowacki, 2020, s. 28).
Burada lastian yapisin1 olusturan temel dortlii aralik tipinin, Dorian ile iligkisi
diistintildiigiinde, lastian tonoisinin olusumunda Dorian tonoisine ait temel dortlinin

“mistakil” olarak transpozisyonundan da faydalanilmis olabilecegi hissedilebilmektedir. Bu
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durum “Orta ¢ag Islam Donemi’nde” tartisilacak olan “tabaka” temelli dizi olusturma

sistemini de hatirlatmaktadir.

Yedi oktakordtan Cleonides’in eski Aristides tarafindan
olusan orijinal terminoloji kullanarak yapilan eklemelerle
Proslambanomenoi oldugu diisiiniilen ortaya koydugu fonoi Cleonides’in yeni
tonoiler listesi termonolojisi
g Hyperlydian
f# Hyperaeolian
f Hypermixolydian Hyperphrygian
e Tiz Mixolydian Hyperiastian
eb Mixolydian Pes Mixolydian Hyperdorian
d Lydian Tiz Lydian Lydian
c# Pes Lydian Aeolian
c Phrygian Tiz Phrygian Phrygian
B Pes Phrygian lastian
Bb Dorian Dorian Dorian
A Hypolydian Tiz Hypolydian Hypolydian
Git Pes Hypolydian Hypoaeolian
G Hypophrygian Tiz Hypophrygian Hypophrygian
F# Pes Hypophrygian Hypoiastian
F Hypodorian Hypodorian Hypodorian

Tablo 13. Ortaya koyulan tonoi listeleri (Nowacki, 2020, s. 28).

Bu bilgiler 1siginda tonoi yapisinin; belirlenmis bir tonosun farkli akortlardan icra

edilebilmesini

%S

farkl

tonoslarla

bulusabilmesini

modiilasyon/transpoziyon “anahtar1” islevi gordiigii sonucu ¢ikarilabilmektedir.

saglayan  bir

gesit
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BOLUM 3: ORTA CAG iSLAM NAZARIYATININ ANTIiK YUNAN MUZIiK
TEORISINDEKI KOKLERI

Orta ¢ag Islam nazariyatinda karsimiza ¢ikan miizik teorisi yazmalarinda Antik Yunan
dénemindeki teori ve ses sisteminin (miizik kuraminin) etkileri goriilmektedir. IX. ve XI.
yiizyillar arasinda yasayan donemin 6nemli bilginleri El Kindi (6.874), Farabi (870-950),
Ibni Sina (980-1037), ihvan-1 Safa ve Safiyiiddin Urmevi (1216-1294) ¢alismalarinda, Antik
Yunan miizik teorisini anlayip-isleyerek kendi yerel miizik kiiltiirleriyle uyumlu bir hale
getirmistir. S6z konusu bilginler kendilerinden sonra gelecek nesilleri blylk 6lcude
etkileyerek guniimiize kadar uzanacak olan makam teorisinin temelini de Antik Yunan
kuramlar1 iizerinden atmustir. Bu nedenle ¢alismanm bu béliimiinde, Orta Cag Islam
Cografyasinda karsimiza ¢ikan miizik anlayisi ve Antik Yunan miizik gelenegiyle iligkisi ele

alinmaktadir.

3.1. Orta Cag Miizik Anlayis1 ve Antik Yunan Miizik Gelenegiyle iliskisi

VIII. ve X. yiizyillar arasinda Antik Yunan metinlerinin Arapcaya terciime edilmesi ile ilgili
calismalar Islam kiiltiiriiniin miizik teorisi ile ilgili ilk adimlaridir (Cayls, 2019, s. 12). Orta
¢ag Islam Dénemiyle beraber kaleme alinmis “Miizik Teorisi” yazmalarina “Edvar” adi
verilmektedir. Edvarlar, Antik Yunan donemindeki miizik yazilarinda izleri goriilen “devir”
temelli miizik anlatilarin1 temel alarak, “dairesel zaman algisiyla” miizigi anlatan ve
iceriginde “makam ve usUl” temelli anlatimlar1 bulunduran eserlerdir (Giiray, 2017, s. 9).
Orta Cag Islam doéneminden giiniimiize kalan ilk metinler, IX. yiizyilda Kindi (6.874)
tarafindan yazilmis ve bir “ekol” olarak degerlendirilebilecek ilk anlayis1 ortaya koymustur.
Kindi (6.874), Pythagorascilarin goriislerini temel alan 6gretisinde miizigin ruh ve disiplinle
alakali islevine dikkat ¢ekip, sesler arasindaki iligkiler dogrultusunda ortaya koydugu evren
tahayyiilii ve evrenin insan lizerindeki etkilerini de inceleyen ‘“ezoterik” bir yaklagimi
benimsemistir. Antik Yunan geleneginde oldugu gibi miizigi doga bilimleri ve doga iistii
bilimlerin arasinda bir bilim dali olarak kabul eden Kindi, Aristo ve Quintilianus’un ortaya
koydugu “ates, su, hava ve toprak™ olarak belirlenmis olan dort unsura “felek” adini verdigi
besinci bir unsur eklemistir. Bircok kaynakta Empedokles’in ortaya koydugu diisiiniilen ve
“eter” oldugu sdylenen bu 5. unsur yapisi Philon (M.O. I. yiizy1l) tarafindan, “eter kopup
ayrildiginda, riizgar ve ates tarafindan yukarilara yiikseltildi ve boylece varliga geldi: genis,

Ugsuz bucaksiz ve kusatict gok” olarak nitelendirilmistir (Giiray, 2017, s. 53). “Felek” ayn1

100



zamanda Islam mitolojisinde, her birinin bir gezegen veya gok cismi ile 6zdeslestirildigi
kabul edilen “dairevi-sanal” gok katlarma verilen isimdir. Felek unsuru olarak goriilen
“eterle” gdge en yakin olarak nitelendirilen ates unsurunun benzerligi dikkat ¢ekici bir detay
olarak yer almaktadir. “Felek” unsuru canli ve cansiz her varligin temelini olusturduguna
inanilan diger dort unsurdan farkli olarak; dogaiistii bir yap1 olarak nitelendirilmis,
diinyadaki degisimleri icine alip somut- soyut ve doga-dogaiistii yaklasimlar arasindaki
iligkileri ortaya koyan ve diger dort unsur agisindan “birlestirici” bir yapi olarak
nitelendirilmistir (Giiray, 2017, s. 53). IV./ X. yiizy1lda Basra’da ortaya ¢ikan islam felsefesi
ve ilmini ele alarak toplamda elli iki risaleden olusan ansiklopediyi kaleme alan ihvan-1 Safa
toplulugu ise gezegenler ve yildizlarin ortaya koydugu hareketleri miizik ve ritimlerin
sagladigim1  soyleyerek, Kindi’nin miizikle ilgili “ezoterik” temelli fikirlerini
desteklemektedir (Guray, 2017, s. 53). Bu dénemin en énemli temsilcilerinden olan Kindi
ve sonrasinda s6z konusu ekolii zirveye tasiyan Farabi (870-950), ibni Sina (980-1037) ve
Ihvan-1 Safad gibi ilk dénem bilginlerinin eserlerinde ortaya koyduklar1 ‘“konular”,
“kavramlar” ve “yaklasim tarzlari”nin Antik Yunan déneminde kullanilmis metinlerden
Odiing alindig1 sdylenebilir. Hatta bu metinler arasinda Antik Yunan metinlerinden
uyarlanarak gelistirilmis olanlarina ve Antik Yunan donemi metinleri ile ortaya ¢ikan giincel
uyumsuzluklar acisindan farkli basliklarda siniflandirilmis olanlarina da rastlanmaktadir

(Cayl1, 2019, s. 12; Giiray, 2017, s. 52).

Antik Yunan teorisyenlerinin ortaya koydugu “miizik teorisi” sistemini temel olarak
kullanan ilk donem teorisyenlerinin eserleri giiniimiize kadar etkisini siirdiirmiis ve adeta
makam teorisinin temellerinin bu teorisyenlerin ¢aligsmalarinda viicut bulmus oldugu ifade
edilebilir (Giiray, 2022, Cayl, 2019, s. 12). Anadolu'da ayni dénemde astronomi
caligmalariyla ¢ok yakin iliskisi olan mizik teorisinin bu iki alana dair ortak temsilcileri
arasinda Nasiruddin TasT (1201-1274) ve Safiytddin Urmevi (1216-1294) gorulmektedir.
Ayrica Kutbiddin Sirazi'nin (1236-1311) ¢alismalarinda da bu ortak kiiltiiriin etkilerine
rastlanmaktadir (Giiray, 2022). Bahsi gecen ilk donem teorisyenleri miizik teorisini ele alig
bicimleriyle iki grupta incelenmektedir. XV. yiizyilda “Uygulama Ustalar1” (Is Erbabi)”
olarak smiflandirilacak olan birinci grupta, El Kindi, Thvan-1 Safa gibi bilginler miizigin
matematiksel yoniinii “say1 mistisizmi” ilizerinden incelerken, miizigi “matematik” temelli
bir anlatim1 benimseyen Antik Yunan teorisyenleriyle cok benzer sekilde “uyum / ahenk”
tizerinden ele alarak daha c¢ok metafizik baglantilar iizerinden anlamlandirmaya

caligmaktadirlar (Cayli, 2021, s.14; Giiray, 2022). Kindi’nin “Bir Telliden On Telliye Kadar
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Telli Enstrimanlar Uzerine Bir Kitap” adli eserindeki “Tellerin Benzerlikleri Uzerine”

baslikli makalesinden boylesi metafizik anlatiya 6rnek olarak alinan kesit su sekildedir:

Zir® teli bir ruhtur. Cismi yoktur. Gokyiiziiniin ortasindaki ciiziin ilk feleginin ¢eyregine
esittir. Bu ceyregin rengi saridir. Burglarin bir ¢eyregi olan ates unsurlu ii¢ burca estir.
Senenin, yengegten basagin sonuna kadar olan ¢eyregine; ayin, ilk dérdiinden giinese dogru
yonelmesi olan son ¢eyregine; gezegenlerin, ilk makamdan giinesin dogmasina kadar olan
hallerine estir. Gezegenlerden Mars’a (Merih); unsurlardan atege; riizgarlardan giiney
riizgarlarina; yonlerden doguya; mevsimlerden yaza; ayin giinlerinin, yedinci gininin
basindan on dérdiincii giiniine kadar olan ¢eyregine; giiniin, giindiiziin yarisina kadar olan
ti¢ saatlik ceyregine; viicudun riikiinlerinden safraya; omrin ilk genglik ceyregine; bedenin
ana organlarindan kalbe; kafadaki aktif nefsin gii¢lerinden, sicaklik ve kuruluk ile islev
goren cezbedici giice; bir canlidaki fiillerden kahramanlik, mertlik, siddet, saldirganlik,
kibir, cesaret, atilganlik ve inat¢ilik (demogoji) gibi fiillere estir (Turabi’den akt. Cayl,
2019, s. 13).

Bu kesit ve devaminda ortaya koydugu metinde; en yiiksek frekansta olan zir teli “ates” ile
0zdeslesirken, ikinci kalin tel olan “mesles (misles)” teli “su”, bir sonraki tel olan “mesna”
teli “hava” ve en kalin ses olan “bam” teli ise “toprak” unsuru ile 6zdeslestirilmistir. Antik
Yunan gelenegindeki lirin dort telinin dort unsur ile kurdugu iliskiye benzeyen bu yaklasim,
ayni zamanda donemde ortaya ¢ikan miizik kaynaklarinda ud’un tellerinin gokyiizi, burclar,
ayin pozisyonlari, mevsimler, yillar, haftalar, saatler, glinlin zamanlari, insanlarmn yaglarmin
donemleri, ruhsal 6zellikleri, fiziki 6zellikleri ve viicutlarindaki salgilara kadar bir¢ok farkl

unsur ile iliskilendirilmesini de saglamistir (Giiray, 2017, s. 53).

XV. Yiizyil itibartyla “Bilim Ustalarr” (Ilim Erbabi) olarak anilan ikinci grup iginde ise
“matematik” eksenli bir miizik teorisi anlatimiyla sesler arasi iligkilere dair detayli ve
kapsamli bilgiler verip, miizigi daha “bilimsel” denebilecek bir bakis agisiyla ele alan Farabi
ve Ibni Sina gibi bilginler yer almaktadir. Bu grup, Aristoksenos *un calismalarini hem ses
sistemi detaylar1 hem de kismen miizigi isitsel bir tecriibe olarak algilayip onu sadece sesler
arasi iliskiler kapsaminda degerlendiren goriisleri dogrultusunda takip etmektedir. “Ilim
erbab1” ilke olarak daha once de bahsettigimiz Aristoteles’in ortaya koydugu “Quadrivium
/dort matematik bilimi” olarak adlandirilan “Geometri, Astronomi, Aritmetik ve Miizik”
alanlarmi1 merkeze koyan Orta Cag Islam geleneginin “messai” felsefesini benimsemis ve
“kozmos-miizik” iligkisini eserlerine matematiksel bir hat iizerinden tasiyan ana ekol
olmustur. Messal Okulu’nun takipgileri Farabi, ibni Sina ve Safiyiiddin Urmevi, miizigin

sembolik kisminin sundugu “ezoterik/mistik” anlam diinyasint neredeyse tamamen

38 Burada bahsedilen zir teli udun en alt telidir.
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diglayarak, miizigi “rasyonalist”, “duyumcu”, “analitik” ve matematiksel iligkilerine gore

degerlendirir (Giiray, 2022).

Bu iki farkli yaklagimin birlestigi temel nokta ise; muzik teorisinin Antik Yunan
geleneklerinde oldugu gibi matematik dali kabul edilmesi olarak 6ne ¢ikmaktadir (Cayli,
2019, s. 14). Bu baglamda, s6z konusu teorisyenlerin kendi miizik teorisi anlatilarinda ses
sistemi iligkilerine dair matematiksel tanimlar1 degisik oranlarda kullandiklar

gorulmektedir.

3.2. “Sistemci Ekol” Yaklasim

Miizik teorisinin bir matematik dali olarak degerlendirilmesi, XIIl. ve XV. yiizyil arasindaki
miizik teorisine bakis agisinin da temelini ortaya koymaktadir. Bu donemde perde isimleri
yoktur ancak makam isimlerinin kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir. Dizilerin ise Antik
Yunan teorisyenlerin ortaya koydugu gibi iki dortlii ve bir ton’un (tanini) bulusmasiyla
olusturuldugu goriilmektedir. S6z konusu déonemde miizik teorisine matematiksel olarak
yaklasip metafizik baglantilar1 kabul etmeyen Farabi ve Ibni Sind’nin izinden giden
Safiyiddin Urmevi, ilk temsilcilerinden biri olarak kabul edildigi ve miizik teorisi
konusunda ortak bir yaklasim tarzi benimseyen teorisyenleri temsil eden “Sistemci Ekol’iin”
en baskin temsilcisi olarak degerlendirilmektedir (Cayli, 2019, s. 15; Giiray, 2017, s. 54).
Safiyyiiddin Urmevi’nin “Kitabii’l-Edvar fi Marifeti’n-Nagam ve’l-Evtar” adli eseri
sistemci ekoliin teori sisteminin dayandirildigi nemli bir kaynak olarak kabul edilmektedir.
Urmevi’nin eserinde yeni bir yontem ortaya koymak gibi bir iddia olmasa da yazarin, Antik
Yunan teorisinin devami olarak goriilebilecek olan ve iki dortlii ile bir tonun birlesiminden
olusan dizi anlayisin1 “dortlii + besli” birlesimi ile formiillestirdigi ve esit aralikli olmayan
on yedi perdelik “sabit aralikli” bir sistemi (oktav sesiyle on sekiz) kullanildig1

goriilmektedir (Cayli, 2019, s. 16-17).
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No Harfismi | Arapca Sembolii | Harf Semboli | Cent Oran
1 Elif | A 0,00 1:1
2 Be < B 90,22 256:243
3 Cim d C 180,45 65536:59049
4 Dal ] D 203,91 9:8
5 He A H 294,13 32:27
6 Vav 3 \Y 384,36 8192:6562
7 Ze J Z 407,82 81:64
8 ha z H 498,04 4:3
9 T ] T 588,27 1024:729
10 Ye T Y 678,49 | 262144:177147
11 Ye- elif L YA 701,96 3:2
12 Ye- be < YB 792,18 128:81
13 Ye- cim = YC 882,40 32768:19683
14 Ye- dal e YD 905,87 27:16
15 Ye- he “ Yh 996,09 16:9
16 Ye- vav gt YV 1086,31 4096:2187
17 Ye- ze §] YZ 1176,54 | 1048576:531441
18 Ye- ha & YH 1200,00 2:1
Tablo 14. Sistemi olusturan seslerin numara ve sembollerle gosterimi (Can, 2001, s. 95).
G : . : I |
\Svi © | !
¢ A B C D h v Z T Y YA
0o dror—dor—o—o—fo (he) fo ([e) ho
D—
D) YA YB YC YD Yh YV YZ YH

Gorsel 80. Giiniimiiz notasyonu iizerinden sistemin ele alinmasi (Celik, 2001, s. 12).
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Sistemci Ekol eserlerinde alfa-numerik ebced sembolleri
Harf
sembolleriA B | C D|h |V ]|Z|H|T Y |YA|YB |YC|YD |Yh |YV |YZ|YH
Saw- 1 2| 3 4 516 |7 | 8|9 |10|11 |12 |13 |14 |15 |16 |17 | 18
degerleri

Tablo 15. Sistemci Ekol’tin kullandig1 alfa-numerik ebced sembolleri (Cayli, 2021, s. 91).

Ebced notasyonuyla perdelerin ve araliklarin giiniimiiz notasyonu ile temsiline dair ¢ok
farkli yaklasimlar olsa da asagida verilen bir transkripsiyon ornegi, sistemin anlagilmasi

acisindan yardimci olabilecektir:

pPest s Schslpy 4asp

- -y - -
)\ 4

]
0 9% 180 204 294 384 408 498 588 678 702 792 BK2 906 99 1086 1176 1200

Gorsel 81. Ebced Notasyonunun bir temsili (Levendoglu, 2021, s. 125).

Yukarida tabloda oranlar1 belirtilen on yedi aralikli sistem, Buyuk Mukemmel Sistem’den
farklh olarak bir oktav icerisinde yer alan on aralig1 temsil eden bir sistemdir ve Biiyiik
Mikemmel Sistem gibi XV. yiizy1l nazariyatcilarinin bircogunu etkileyen énemli bir yere
sahiptir. Bahsi gecen bu iki sistem birbirlerinden ¢ok farkli gériinse de makam dizilerinin
genellikle “yedili diyatonik dizi”den olusuyor olmasi nedeniyle; iki oktavlik heptatonik bir
dizi kapsaminda olusan iki adet diyatonik diziyi barindiran Biiyiik Miikemmel Sistem, XV.
Yiizyil donemindeki makam yapilarini da ifade edebilmek i¢in kullanilmaya devam etmistir.
Abdulkadir Meragi, Ladikli Mehmet Celebi ve Seydi eserlerinde Buyiik Mikemmel Sistemi
ele almiglar, Meragi ve Ladikli Mehmet Celebi eserlerinde kullandiklar1 s6z konusu sisteme
ait Yunanca kavramlara da yer vermislerdir. Seydi’nin “El-Matla” ismini verdigi ve miizik
teorisini Farabi’ye dayandirarak anlattigi eserinde; ses sistemindeki sesleri olusturan tellerin
uzunluklar1 sayisal olarak verilmis, oktav, tam besli, tam dortlii, tanini, bakiyye araliklarinin
hangi teller/sesler arasinda yer aldiklarin1 da belirtmistir (Can, 2001, s. 154). Asagida
Seydi’nin elde ettigi perdelerin pesten tize dogru siralanarak verildigi ve s6z konusu
perdelerin “Kitabu’l Misika’l Kebir”’den alinan Yunanca isimlerinin de eklendigi tablo

verilmistir.
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Harf Ismi Harf Sembol Nota Antik Yunan ismi
Elif ! G Proslambanomenos
Ze 3 A Hypate Hypaton
Ye « B Parhypate Hypaton
Mim ¢ C# Likhanos Hypaton
Dal J D Hypate Meson

Ha C E Parhypate Meson

Ti L F# Likhanos Meson

Be < G Mese

He 2 Paramese

71 L B Trite Diezeugmenon
Jam J c# Paranete Diezeugmenon
Nun ) D Nete Diezeugmenon
Sin 8. Trite Hyperboleon
Ayn d f# Paranete Hyperboleon
Jim t g’ Nete Hyperboleon

Tablo 16. Kitabu 'l Miisikd’l Kebir<den Ebced Sembolleri Tablosu ve Yunanca Karsiliklar: (Can, 2001, s. 158).

3.3. Orta Cag islam Nazariyatinda Perde kavrami ve Arahklar

Bir sesin miizikal olgekteki titresimine/frekansina gore bulundugu konumu belirleyen

kavrama “perde” adi verilmektedir (Dagtasoglu, 2016, s. 71). Bir dizininin her bir sesini

yansitan bu kavram, s6z konusu ses sisteminin temel unsurudur ve ¢algi lizerindeki perdeler

ses sistemi ilgili bilgileri anlatmakta onemli bir yere sahiptir. Yukarida bahsedilen

Urmevi’nin ortaya koydugu “on yedi perdelik sistem”in yaninda Orta ¢ag Islam Dénemi’nde

Horasan tanburuna Pythagoras-Zalzal sistemlerinin etkisini yansitan bir sistem oldugu gibi,

Islam oncesi dénemden kaldig1 diisiiniilen, bir telin kirk esit parcaya boliinmesi ile elde

edilen ve Bagdat-Mizani tanburu Gzerinden gdzlemlenen bir sistem de mevcuttur. (Glray,

2017, s. 54).
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Daha once de bahsedildigi iizere Urmevi O6ncesi yazilmis miizik teorisi kaynaklarinin Antik

Yunan teorisyenlerinin yaklasimiyla ele alimmis olmasi sebebiyle,

Antik Yunan

donemindeki dortli temelli dizi olusturma sistemine uygun olarak ilerlemek adina ortaya

koyulan perde isimleri Arapcalastirilarak, Kindi’nin risalelerinden itibaren kullanilmaya

baslanmistir. Farabi, eseri okuyan kisinin daha rahat anlamasini saglamak i¢in s6z konusu

perde/tel isimlerini hem Yunanca hem de Arapga olarak ele almistir.

Yunanca Adlandirma Siralama Arapga Adlandirma

Proslambanomenos A /1 [1] Sakiletu'l-mefruzat

Hypate-hypaton Hypaton B /2 [2] Sakiletu'r-reisat Reisat
Parhypate-hypaton C {3 [3] Vasitatu'r-reisat

Likhanos-hypaton D {4 [4] Haddetu'r-reisat

Hypate-meson Meson h /5 [5] Sakiletu'l-evsat Evsat
Parhypate-meson v [ 6 [6] Vasitatu'l-evsat

Likhanos-meson Z /7 [T Haddetu'l-evsat

Mese H /8 [8) Vusta

Paramese T /9 9] Fasilatu'l-vusta

Trite-diezeugmenon Diezeugmenon Y /10 [10] Sakiletu'-munfasilat Munfasilat
Paranete-diezeugmenon K {20 [11] Vasutatu'l-munfasilat

Nete-diezeugmenon L {30 [12] Haddetu'l-munfasilat

Trite-hyperbolaion Hyperbolaion M /40 [13] Sakiletu'l-haddat Haddat
Paranete-hyperbolaion N {50 [14] Vasitatu'l-haddat

Nete-hyperbolaion S {60 [15] Haddetu'l-haddat

Tablo 17. Biiyiik Miikemmel Sistem ve Farabi tarafindan Arapgaya gevrilen karsiliklari (Oztiirk, 2021, s.

Tablo 18. Biiyiik Mitkemmel Sistem ve Arapga karsiliklari (Cayli, 2019, s. 105).

25).

Proslambanomenos Sakiletii’l-mefrizdt
Hypate-Hypaton Sakiletli’r-Reiséat
Parhypate-Hypaton Vdsitati’r-Reisdt
Likhanos-Hypaton Haddetii’r-Reisdt
Hypate-Meson Sakiletii’l-Evséat
Parhypate-Meson Vésitati’l-Evsdt
Likhanos-Meson Haddetii’l-Evsat
Mese El-Vustd
Paramese Fésilatii’l-Vusté

Trite-Diezeugmenon

Sakileti’l-Munfasilét

Paranete-Diezeugmenon

Vasitéti’l-Munfasilét

Nete-Diezeugmenon

Haddatii’l-Munfasilét

Trite-Hyperbolaion

Sakileti’l-Haddat

Paranete-Hyperbolaion

Viésitati’|-Haddéat

Nete-Hyperbolaion

Hdddatii’l-Hadddt

wZI 2 rR<AITINZ| T/ OO0 ®m >

ABDIO [DULIQ

ABPO [DUD)!
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Antik Yunan teorisinde kullanilan perde isimleri XV. ylizy1l sonuna kadar nazariyatta
kendine yer bulmustur ancak Sistemci Ekol teorisyenlerinin bu perdeleri kullanmadigi
dikkati ¢ceken bir detaydir. Eserlerinde bahsi gegen perde isimlerinden s6z etmemis olmalart,

zamanla bu gelenegin yok olmasina sebep olmustur.

IX. ve X. yiizy1l kaynaklarinda miizik teorisinin temel ¢algis1 olan “ud”un, Antik Yunan
lirlerinin en temel hallerinde oldugu gibi dort telli oldugu belirtilmektedir. Bu teller pesten
tize dogru, “bam” (Far. cat1), “mesles” (Ar. {igerli iiclenmis), “mesna” (Ar. ikiserli,
ikilenmis) ve “zir” (Far. alt taraf) olarak isimlendirilmistir ve s6z konusu ¢algi normal akort
diizenine gore en pesten en tize dogru, her tel arasinda tam dortlii araliklarini verecek sekilde
akortlanmaktadir. X. ylizyildan itibaren zir telinin altina “hadd” adi verilen besinci tel
eklenmistir ve bdylelikle ortaya koyulan “bes telli ud” daha yaygin olarak kullanilmaya
baslanmistir (Cayli, 2019, s. 106).

Antik Yunan geleneginde lir veya arptaki tel siralamalariyla olusturulan “dortli ses
gruplarmin” meydana getirdigi dizilerinin gosterimi, Erken Orta Cag Doneminde “ud”
iizerindeki parmak pozisyonlar1 aracilifiyla ifade edilmektedir. Mutlak terimi bos telin
tinlamasiyla ortaya koyulan perdeyi tanimlarken sebbabe; isaret parmagi, vusta; orta
parmagi, binsir; yiliziik parmagmi, hinsir ise serge parmagini temsil eden perdeleri
tanimlamaktadir. Sonrasinda ise pozisyon temelli perde isimlendirme yontemine, “zaid”

(ilave olunmus), “miicenneb” (yana kaydirilmig) ya da “farsi”, “zalzal” kavramlariyla

betimlenen perde isimlerinin de eklendigi goriilmektedir.

Tam dortli verecek sekilde diizenlenen teller tizerindeki parmak pozisyonlarmin ortaya

koydugu sistem su sekilde gosterilebilmektedir;

¥ QO X e & &

N AN O N, ,\/0 R
¢ F & X
& ¢

9

Gorsel 82. Teller tizerindeki parmak pozisyonlar1 (Cayli, 2019, s. 110)
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Sistemci Ekol teorisyenleri tarafindan kullanilan on yedi ara sistemli perdelerinin ud

klavyesindeki karsiliklarini gdsteren tablo ise su sekildedir;

o o E
~ b & A
(14 c Q - —
5 - 8 E £ g 5 %
= 3 0 w wv c c
2 S S 3 3 3 & =
Bam 17 2 3 4 5 6 7 8
Mesles 12 9 10 11 12 13 14 15
Mesna 72 16 17 18 19 20 21 22
ar 53 23 24 25 26 27 28 29
Had I35 30 31 32 33 34 35 36

Gorsel 83. Ud tizerindeki parmak pozisyonlarinin ebced notasyonundaki sembollerle temsili (Cayl, 2019, s.
109).

Antik Yunan’da oldugu gibi Islam nazariyatinda da teorisyenlerin, “Niseb-i serife” ad
verilen oranlara sahip 2:1; “oktav”, 3:2; “besli” ve 3:4; “dortlii” araliklarin uyumlu araliklar
oldugu hakkinda ortak bir diisiinceye sahip oldugu goriilmektedir (Can, 2001, s. 147). Alisah
bin Hac1 Biike’nin “Mukaddimetii’l Usal ” isimli eserinde oktav, tam besli ve tam dortliiniin
yaninda “tanini”, “bakiyye”, “miicenneb” araliklarin da birinci derece araliklar i¢inde ele
alindig1 goriilmektedir (Can, 2001, s. 148). Sistemci Ekol teorisyenlerinin, dizileri dortli
(z’l-erba’) ve beslilerle (zii’l-hams) olusturdugundan daha 6nce de bahsedilmisti. Buradaki
“dortli” ve “besli” terim kullaniminin, dizilerin béliimlerinin kag sesten olustuklarini
anlatmay1 degil, seslerin aralarindaki “tam dortli” ve “tam besli” araliklar1 anlatmay1
hedefledigi de hatirlanmalidir. Zira eserlerde ortaya koyulan baz1 dortliilerin bes sesten, bazi
beslilerin de alt1 sesten olustugu dikkati ¢cekmektedir. Bu da aslinda sistemin mantiginin
verilen ilk ve son sesler arasindaki tam dortlii ve tam besli araliklarinin siir olarak
belirlenmesine dayali olup, bu sinirlarin arasinda var olan diger seslerden bir dizinin
parcalariin olusturulabildigini gostermektedir (Cayli, 2019, s. 25). Sistemci Ekol
teorisyenleri eserlerini, Arap alfabesinin harf sembollerini kullanan bir nota sistemi olan
“ebced notas1” ile kaleme almistir. Ebced notasyon sistemi, aralik sayma prensibi olarak
diisiiniilebilecek bir yonteme dayanmaktadir ve sistemde yalnizca “bakiyye”, “miicenneb”

ve “tanini” araliklart ve bu araliklarin farkli sekilde siralanmasiyla olusan yapilar ele

almmaktadir. 1-2 gibi ardisik sayilar arasindaki aralia “B” sembolii ile gosterilen
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“bakiyye”, 1-3 gibi atlayan sayilar arasinda olusan aralik tiiriine “C” sembolii ile gosterilen
“mucenneb “ve 1-4 gibi ikili atlayan sayilar arasindaki araliga ise “T” sembol ile gosterilen
“tanini” ad1 verilmektedir. Bakkiye, tanini ve miicenneb araliklar1 “ud” tizerindeki parmak

pozisyonlar1 aracilifiyla hesaplanmaktadir.

Sebbabe ve vustanin “zalzal veya farsi” baskisinin arasinda olugan bakiyye araligi, Antik
Yunan’da Botheius’un diesis olarak isimlendirdigi, bir dortliidden iki epogdoic (tam aralik)
cikartilmasiyla ortaya koyulan bir araliktir. 256:243 orana sahip olup Antik Yunan’da
“leimmal limma” olarak adlandirilan s6z konusu aralik, epogdoic araliginin yarisindan daha

dar bir perdeyi veren araliga denk gelmektedir.

Bos tel ve sebbabe baskis1 arasinda ortaya ¢ikan tanini perdesi ise “germe, cekme” anlaminda
kullanilan “teinein” kelimesinden tiiremis olup, “telin gerginligi ya da telden ortaya ¢ikan
ses” anlamma gelen tonos kelimesinin karsiligi olarak bilinmektedir (Oztiirk, 2021, s. 25).
Bir telin 9/8’ine denk gelen s6z konusu tel, Antik Yunan’da epogdoic (bir tam) olarak ele

alman aralik tiiriine denk gelmektedir.

Ik kez El Kindi tarafindan kullamilan ve Antik Yunan’da “para” on ekine karsilik
(yanindaki/yaninda) gelen bir terim olan miicenneb ise taniniden daha kiiciik ve bakkiyeden
daha biiyiik oldugu i¢in “bakiyye + koma” sesten olusturuldugu kuramcilar tarafindan isaret
edilmistir. Antik Yunan’da apotome terimi ile eslesen miicenneb (infisal) perdesi, bir
taniniden bakiyye araligiin ¢ikartilmasiyla olusmakta olup “yan” perdeye ait aralik olarak
ele alinmaktadir (Oztiirk, 2021, s. 26). Farabi'nin ilk kez ortaya koydugu “Zalzal Vustas1”
perdesi ise; IX. yiizyilda ud icracist Zalzal’in icra uygulamasini yansitmakta olup ikinci
parmak olan vustanin sebbabe ile arasinin agik oldugu bir pozisyonu ile icra edilmektedir.
Bu aralik icra edilirken vusta perdesi, birinci parmak olan sebbabe ile 141 centlik bir aralik
nisbeti olacak sekilde konumlandirilarak g¢alinmaktadir. Bir diger perde olan “Zalzal
Micennebi” ise referans bir perde ile 168 centlik bir aralik nispetine sahiptir ve sdz konusu
aralik agik tel ile vusta araligindan elde edilmektedir. Antik Yunan’da limma ve apatome
olarak ele aldigimiz araliklarin ¢ok kiigiik nisbet farkliliklariyla, Kindi’nin yazmalarinda da
(bakiyye (90 cent) ve miicenneb (114 cent) olarak) ele alindig1 goriilmektedir. Calismada
daha once bahsedilen limma ve apatome arasindaki farkla ortaya koyulan ‘“Pythagoras
komas1” nisbeti, miicenneb ve bakiyye araliklarmin arttirilmasi isleviyle de

kullanilabilmektedir. Miicenneb araliginin nisbeti, Islam dénemi teorisyenleri arasinda
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tartigmaya yol acip, siirekli degisiklige ugrarken bakiyye araligi1 Antik Yunan doneminden
beri ayni degerini korumaktadir (Giiray, 2017, s. 56).

Harezmi ve Kindi risalelerinde, bu araliklar araciligiyla olusan {i¢ tane cinsten ya da cins

grubundan bahsetmektedir. S6z konusu cinsler sunlardir:

Tanini- Kévi cins / Diyatonik Levni / Kromatik Telifi / Enarmonik

Tanini + Tanini + Bakiyye 1.5 tanini + bakiyye + bakiyye 1/4 tanini + 1/4 tanini + 2 tanini

204 cent + 204 cent + 90 cent = 498 318 cent + 90 cent + 90 cent = 498 cent -

Tablo 19. Harezmi ve Kindi’nin ortaya koydugu dortliiler (Giiray, 2017, s. 58).

Ibn-i Sina “Kitabii’s-Sifa” isimli eserinde, cinsleri (dortliileri) “kavi” (zayif) ve “leyyin”
(yumusak) olarak ikiye aymrmustir. “Levni” adi verilen cinsler “bir biyuk + iki kiguk
aralik”tan meydana gelmekte olup bu cins; biiyiik araligin kiigiik araliklarin toplamin1 asip
asmama durumuna gore “milevven” veya “rasim” olarak ikiye ayrilmaktadir. Bu
siiflandirmalar, Antik Yunan’da oldugu gibi kromatik ve enarmonik olarak siniflandirilan
dortliiler arasindaki sinirlar1 belirlemek i¢in kullanilirken ayn1 zamanda s6z konusu iki dortli
arasinda gecis imkan1 saglamaktadir. Orta Cag Islam doneminin ilerleyen safhalarinda da
bahsi gegen dortlu tiplerinin -klcuk farklarla- benzer sekilde kullanilmaya devam edildigi
gorulmektedir (Giray, 2017, s. 58).

XV. yiizyilda ise Safiyuddin Urmevi genel olarak “kromatik dortliilere” dayanan yedi adet
dortlii yapis1 ortaya koymustur;

Ussak Dortliisii Tanini — Tanini- Bakiyye

Neva DOortlisi Tanini — Bakiyye — Tanini

Buselik Dortlusu Bakiyye — Tanini — Tanini

Rast Dortlisi Tanini — Mucenneb — Miicenneb

Nevruz Dortlusu Miucenneb — Miicenneb — Tanini

Irak Dortlust Micenneb — Tanini — Micenneb

Isfahan Dortlisi Micenneb — Micenneb — Miicenneb — Bakiyye

Tablo 20. Safiyuddin Urmevi’nin ortaya koydugu dortlii yapilari
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Bu dortlii yapilar1 ayn1 zamanda Alisah bin Hac1 Biike, Ladikli Mehmet Celebi, Fethullah
Sirvani ve Abdilkadir Meragi tarafindan da kullanilmistir. Urmevi sonrasinda “Sereffiye”

isimli eserinde bu dortlii yapilara asagida verilmis olan ii¢ adet dortlii daha eklemistir.

Blzirk Micenneb — Tanini — Miicenneb — Miicenneb — Bakiyye

Zirefkend Micenneb — Micenneb — Bakiyye

Rehavi Miucenneb — Miicenneb — Micenneb

Tablo 21. Safiyuddin Urmevi’nin Sereffiye eserinde ekledigi dortlii yapilari

Safiyliddiin Urmevi’nin “Serrefiye” adli eserinde, bu araliklarin bir dortliiniin iginde
kullanimina dair detaylar aktarilmaktadir:

Safiyiiddin aralarinda iki nota olan araliklara biiyiik araliklar demis, kiiciik araliklarin ise
aralarinda hi¢ nota bulunmadigini ifade etmistir. ikili araliklarin en biiyiigiinii T (tanini),
ortancasini C (miicenneb) ve en kiigiigiinii B (bakiyye) olarak tanimlamis ve biitiin cinslerin
belirli dort nota ve ii¢ araliktan meydana gelmek zorunda oldugunu soézlerine eklemistir.
Tim araliklarin hep birlikte bir cinste yer alamayacagini, bu tip durumlarda dortliyii
tamamlamak icgin geriye bir bakiyye araliginin kaldigini belirtmistir. Bakiyye araliginin bir
dortlii icinde tekrarlandigi durumda, bu {i¢ araligin toplamiyla tam dortli araligi elde
edilmedigi i¢in araliklardan birisinin tekrarlanmasi gerektigini sOylemektedir. Bakiyye
araliginin tekrarlandig1 bir aralik diziminde geriye kalan iki bakiyyenin toplamindan biiyiik
bir tiglii araligmin kalacagini ve bu diizenin sonucunda “gevsek cins” adi verilen cinsin
olusacagini sdylemistir. Geriye tanini ve araliklarini tekrarlamak kaldigini ve eger iki tanini
aralig1 kullanilirsa dortliigli bir bakiyye araliginin tamamlayacagini da vurgulamistir. Ortaya
koyulan bu cins yapisinin da “diyatonik cins” olacagini dile getirmektedir. Cinsi ters olarak
B T T veya T B T seklinde diizenlemenin miimkiin olmasinin {i¢ ayr1 ihtimali ortaya
koyacagini da ifade etmektedir: T B B, B T T ve T B T. Miicenneb (C) araliginin
tekrarlandigi durumlarda ise tanini araligina ihtiya¢ duyulacagini, bdylece CC T, T C C ve
C T C ihtimallerinin s6z konusu olacagini sdylemektedir. Bahsedilen bu alt1 cinsin hepsinin
“saglam” cinsler oldugunu ve belirlenen notalar yardimiyla uygulanmaya -elverisli
oldugundan da bahsetmektedir. Safiyiiddin, C C C B cinsini “miifred cins” olarak ele almis
ve bu cinsin kullaniminin sik olmadigini belirtmistir. Urmevi bu cinsin diger
diizenlemelerinin sik kullanilmadigin1 da soézlerine eklemistir. S6z konusu diziden B
araliginin ¢ikmasi durumunda “orta miifred” denilen bagimsiz olarak nitelendirdigi 6zel cins

elde edilmektedir. Kiigiik miifredin ise C C B’den ve onun B C C ve C B C seklindeki
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kombinasyonlarindan ibaret oldugunu sozlerine ekleyerek, buyik mufred cinsinin ise besli

icerisinde gerceklestigini soylemektedir (Can, 2001, s. 170).

Pythagorasciligin en temel simgesi olan tetraktys i temsil eden ve dortlii ses gruplariin dort
telli lir veya dort telli ud’un telleriyle bagdastirilmasi sonucu elde edilen “slbe” yapilari,
ilgili her telin dort unsurdan birisiyle ve o unsurun karakteriyle 6zdeslesmesini de sembolize
etmektedir. Bu sembolik islevinin yaninda karakteristik ezgi modellerini de isaret eden
“slibeler”, makamlarin olusumundaki temel motifler olusturan ezgisel ¢cekirdek yapilarimi da
isaret ettiginden dolayr Antik Yunan’daki “genos (dortli)” yapisiyla benzerlik
gostermektedir. DOrt unsurun yaninda dort yaratilis asamasi, dort tabiat, dort temel
geometrik yap1 vs. gibi yapilarla da temsil edilen “stibelerin” hem kozmolojik hem de
miizikal 6zellikleri kaynaklardan takip edilebilmektedir (Oztiirk, 2014, s. 18).

A . . Gezegen
Siibeler Sayl/Sira Yaratihs Unsur Tabiat Geometri Aclgl
Yekgidh 1/birinci Tanr Toprak fzf:k ve Nokta 120°

.. o Soguk ve . o
Diigih 2/ikinci Akl Su nemli Cizgi 60

N Lo Sicak ve .. o
Segdh 3figiincti Ruh Hava nemli Yiizey 90
Cargdh 4/dordiincii | Madde Ates fﬁk ve Cisim 180°-0°

Tablo 22. Dért asil" olan "dért-stibe" ve Pythagorasgi felsefedeki simgesel karsihiklart (Oztiirk, 2014, s. 34).

Sistemci Okul kuramcilariin ilk anlatilarinda sibe yapisindan fazlaca bahsedilmezken
sonradan bu smiflandirmanin anlatilarda 6nem kazandigi goriilmektedir. Sistemci okulu
temsil eden elimizdeki tiim kaynaklarda, adlandirilma ve siralamalarinda kii¢iik degisiklikler
olsa da temel olarak “yirmi dort saati” temsil ettigi diistiniilen “yirmi dort sibe” ve dort
unsura denk gelen “dort stibe” fikir ortak bir bigimde yansimaktadir (Levendoglu, 2021, s.
137). Makamsal yapilarinin ezgi kaliplariyla hareket ettigini ortaya koyan Sir&zi’nin
“Diirretii’t Tac” isimli eserinde, siibe yapisinin belirli bir makami igeren kendine has bazi
melodik kaliplara bagli hareket ettigini ve her makamin kendi temel ¢ekirdek yapis1 oldugu
fikrini destekleyen bir anlayis igerisinde kullanildig1 ima edilmektedir (Levendoglu, 2021,
s. 137). Sistemci Ekol teorisyenleri de stbe yapisini, karakteristik bir nagme hareketini
tanimlayan kaliplar olarak ele almistir. Stibe, makamin ezgisel unsurlarin1 ortaya koyan

perde organizasyonlar1 olarak degerlendirilmektedir. Ornegin; Rast makaminda, makami
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olusturan her bir perde ve s6z konusu perdelerin araligi Rast’in subeleri olarak ele alinan
Yekgah, Diigah, Segah ve Cargah’: temsil etmektedir (Oztiirk, 2014, s. 34). Sirazi, Sistemci
Ekol’iin yirmi dort olarak ele aldig1 sube sayisin1 dokuz adet olarak giincellemistir. Platon’un
Antik Yunan harmonyalarinin insanlart duygusal olarak etkiledigini soyledigi gibi Sirazi de
bazi makam yapilarinin (ussak, neva veya buselik) cesareti arttirdigi i¢in kullanildigini isaret
etmektedir. “Sube” kavraminin kuramcilar arasinda goriis ayriligr yaratmis bir kavram

oldugu da vurgulanmas1 gereken énemli bir noktadir.
3.4. Sistemci Ekoliin Dizileri Ele Almasi, Tabaka ve Devirlerin Olusumu

Sistemci Ekol teorisyenleri dortlii ve besli araliklart bir araya getirip dizileri olustururken
s6z konusu araliklarm uyumsuzluga yol agmamast icin dort adet kural benimsemislerdir. I1k
kural yalnizca “dortlii” aralik kullanimina ait oldugu i¢in 6zel bir kullanimdir. Bu kuralda,
bir dortlilyii meydana getiren notalarin araliklarinin tam dortlilyii gegmemesi gerektiginden
iic tanini aralifi veya dort miicenneb araliinin arka arkaya kullanilmamasi gerektigi
sOylenmektedir (Cayli, 2019, s. 25). Bunun nedenini ise, bu araliklarin arka arkaya
kullanilmas1 durumunda tam dortliiniin asilmasi ve bunun sonucunda da “8” sembolii ile
yansitilan “sekizli” sirmin disina ¢ikilabilme ihtimali olarak belirtmistir. Aralik prensibine
gore hesaplandiginda ii¢ tanini arka arkaya kullanildiginda “1-4-7-10” seklinde bir dizilim

ortaya konmaktadir.

Tanini Tanini Tanini

Gorsel 84. Ug tanini araligmi kullanilmasiyla olusan dértlii yapist (Cayli, 2019, s. 25).

Ayni sekilde dort miicenneb araligi kullanildiginda ise “1-3-5-7-9” dizilimine ulagilacaktir

ki bu da bize 8 semboliiniin asildig1 bir diziyi verecektir.

M{Uiicenneb Miicenneb Miicenneb Miicenneb

Gorsel 85. Dort miicenneb araliginin kullanilmasiyla olusan dortlii yapisi (Cayli, 2019, s. 26).
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Ikinci kural ise, bir tam dértlii iginde tanini, bakiyye ve miicenneb araliklarmin arka arkaya
kullanilmamasi gerekliligidir. Ugiincii kuralda, bakiyye araligmim tiz boliimiiyle miicenneb
araligimin pes tarafinin birlesmemesi gerektigi soylenmektedir. Dordiincii ve son kuralda ise,
iki bakiyye araliginin arka arkaya kullanilmamasi ile ilgilidir. Bakiyye araligi uyumlu bir
aralik olmadig1 i¢in dortlilyii tamamlayacak sekilde birlestirilerek kullanildigi takdirde bu
uyumsuzlugu kaybolmaktadir. Arka arkaya kullanimi uyumsuzlugu getirecektir, bu nedenle
teorisyenler tarafindan bu kullanimdan kaginilmasi gerektigi sdylenmektedir. Bu kurallarin
sonucunda ortaya kullanilabilecek yedi adet “uyumlu” dortlii aralik ortaya koyulmaktadir.

Urmevi bu araliklar1 “dortliiniin kisimlar1” olarak adlandirarak siralamustir.

Diziyi olusturan sesler iizerinden, her seferinde bir sonraki sesle baslanarak “kurulan
dizileri” ifade eden aktarimli yapilar, Sistemci Ekol teorisyenleri tarafindan ‘“tabakat”
(tabakalar) olarak isimlendirilmistir. Tabaka yapis1 dort ve bes sesten olusan organizasyonu
tanimlarken, s6z konusu yapilarin ud tizerindeki en pes perde olan “A (Elif)” harfi veya “1”
sembolil ile temsil edilen perde ile basladig1 da goriilebilmektedir. Bu yaklagimda hareket
eden, baslangi¢ semboliine gore “1-7” aras1 dortliilerin olusturuldugu kisma “1. Tabaka” adi
verilirken, “8”den baglayarak hareket eden ve diziyi olusturan diger unsur olan beslileri ele
alan yapilara da “2. Tabaka” adi verilmektedir. Bu iki tabaka, oktavda yer alan “on yedi
sembol”’ln her birini igine alarak hareket eden yapilardan olustugu i¢in toplamda (oktav
perde ile) on sekiz adet farkli tabaka ortaya koyulmustur. 1. tabaka ayni zamanda

Safiyiiddin’in yedi cins (Tablo 20) olarak ele aldig1 yapilar1 temsil etmektedir.

1.Tabaka
e Aralksal yaps S iy
1. Kisim: T-T-B  (Tanini + Tanini + Bakiye) 1-4-7-8
2. Kisim: T-B-T  (Tanini + Bakiye + Tanini) 1-4-5-8
3. Kisim: B-T-T  (Bakiye + Tanini + Tanini) 1-2-5-8
4. Kisim: T-C-C  (Tanini + Miicenneb + Miicenneb) 1-4-6-8
5. Kisim: C-C-T  (Miicenneb + Miicenneb + Tanini) 1-3-5-8
6. Kisim: C-T-C  (Miicenneb + Tanini + Miicenneb) 1-3-6-8
7. Kisim: C-C-C-B (Miicenneb + Miicenneb + Miicenneb + Bakiye) 1-3-5-7-8

Tablo 23. Birinci tabakayi olusturan uyumlu dortliiler (Cayli, 2019, s. 26).
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1. tabakadaki yapilara bir “tanini” perdesi eklenmesiyle olusan “besliler” ise “2. Tabaka”
olarak adlandirilmaktadir. S6z konusu yapilar “dortliiler”den sonra yazilmaya baslanmakta
olup ebced notasiyla gosteriminde “8” ile baslayip “18” ile sona ermektedir. Urmevi
tarafindan on iki tane olarak aktarilan uyumlu beslilerin, “beslinin kisimlar1” olarak

adlandirildig1 da goriilmektedir:

2. Tabaka
“Beslinin kissmlarr” | Araliksal yapi Ebced notasiyla gosterim

1. Kisim: T-T-B-T 8-11-14-15-18

2. Kisim: T-B-T-T 8-11-12-15-18

3. Kisim: B-T-T-T 8-9-12-15-18

4, Kisim: T-C-C-T 8-11-13-15-18

5. Kisim: C-C-T-T 8-10-12-15-18

6. Kisim: C-T-C-T 8-10-13-15-18

7. Kisim: C-C-C-B-T 8-10-12-14-15-18
8. Kisim T-C-C-C-B 8-11-13-15-17-18
9. Kisim C-T-C-C-B 8-10-13-15-17-18
10. Kisim C-B-T-C-C 8-10-11-14-16-18
11. Kisim C-C-B-T 8-10-12-13-16-18
12, Kisim T-C-T-C 8-11-13-16-18

Tablo 24. Ikinci tabakay1 olusturan uyumlu besliler (Cayli, 2019, s. 26).

Islam donemi miizik teorisi kaynaklarinda benzer o&zellikler tasiyan ses dizilerinin
olusumlarinin, Antik Yunan miizik teorisinde biiyiik onem tastyan “dortlii ve besli” yapilarin
birlesimini hatirlatan “1. ve 2. tabakalarin™ birlesimiyle tanimlanmasi, bize “devir” ve
“tropos” yapilarinin, Anadolu’nun ge¢ Orta c¢ag doneminde ortaya koyulan miizik
kaynaklarinda birbirleriyle i¢ ice gectigini gostermektedir (Giiray C., Kisisel Goriismeler,
2021).

Tabaka yapilart “on yedi sesli sistem”in her bir sembolii lizerinden ele alindigindan dolay1
on yedi farkli tabaka yapisini ortaya koymaktadir. Tabaka yapisi bir “aktarim” durumunu
anlatmasiyla, aslinda Antik Yunan’da dizilerin transpoze edilmesi i¢in tonoi yapisi ile
benzesmektedir. Tonoide oldugu gibi diziler tam dortlii zinciri tizerinde aktarimi ifade eden
“tdbakat” sistemine gore siralanmustir. Yani her tabakanin baslangi¢c noktasi bir onceki
tabakanin tam dortli tizinde yer almaktadir. Aralik sayma prensibi {izerinden

diisiiniildiiglinde, s6z konusu sistemdeki “birlesim noktasi” baslangic olarak belirlenen
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sembole yedi eklenerek bulunmaktadir. Orneklemek gerekirse; 1.tabaka “1” semboliinden

baglarken, 2. tabaka ifadesi “1” semboliiniin tam dortlii tizinde yer alan “8” semboliinden

baglamaktadir. 3. Tabaka ise “8” semboliinden baglayan 2. Tabakanin tam dortlii tizindeki

“15” semboliinden baglamaktadir. Bu sekilde dortlii ve beslilerden olusan toplamda on yedi

tabaka ortaya koyulmaktadir.

Gorsel 86. Urmevi’nin kitabindaki Rast dizinin (40. dairenin) 17 tabaka Uzerine aktarilmasi (Cayli, 2019, s.

1. Tabaka
2. Tabaka
3. Tabaka
4. Tabaka
5. Tabaka
6. Tabaka
7. Tabaka
8. Tabaka
9. Tabaka
10. Tabaka
11. Tabaka
12. Tabaka
13. Tabaka
14. Tabaka
15. Tabaka
16. Tabaka
17. Tabaka

Tablo 25 . 17 tabaka iizerinden aktarilan Rast dizisi (Cayli, 2019, s. 46).

1
8
15
5
12
2
9
16
6
13
3
10
17
7
14
4
11

4
11
18
8

15
5

12
19
9

16
6

13
20
10
17
7

14

51).

Edvar-1 Rast

6
13
20
10
17

7
14
21
11
18

8
15
22
12
19

9
16

8
15
22
12
19

9
16
23
13
20
10
17
24
14
21
11
18

11
18
25
15
22
12
19
26
16
23
13
20
27
17
24
14
21

13
20
27
17
24
14
21
28
18
25
15
22
29
19
26
16
23

15
22
29
19
26
16
23
30
20
27
17
24
31
21
28
18
25

18
25
32

22

29

19

26

33

23
30

20

27

34

24

31

21

28
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Sistemci Ekol teorisyenleri, 1.(dortlii) ve 2. (besli) tabakalarin bir araya gelmesiyle ortaya
cikan yapilara “devir/daire” adi vermistir. Urmevi, 1. tabakay1 olusturan yedi uyumlu dortlii
ve 2. tabakay1 olusturan on iki uyumlu besli aralig1 sirayla birlestirerek toplamda seksen dort
adet devir ortaya koymustur. Beslilerin sayisinin on lige ¢ikartilabilecegini sdylerken s6z
konusu 13. kismi dizi olustururken ele almamistir. Urmevi’nin “Kitabu’l-Edvar” adli eserini
ek aciklamalarla Farsga olarak ele alan Abdiilkadir bin Gaybi el-Meragi ise “Serhu’l-
Kitabu’lI-Edvar” ismini verdigi kitabinda Urmevi’nin 13. Kisim olarak bahsettigi yapiy1
“Tanini+Tanini+Miicenneb+Miicenneb (T-T-C-C), [(8-11-14-16-18)]” olarak belirleyip s6z
konusu besliyi de kullanarak toplamda “doksan bir” devir ortaya koymustur (Cayli, 2019, s.
28). Urmevi’nin “miifred cins” adiyla ele alip dort araliga boldiigii bu yapi, Antik Yunan’da
trite synemmenon (bitisik dortliiniin tgtinci perdesi) ile paramese (mesenin yanindaki ses)
arasindaki perde degisimini karsilayarak bitisik (Synemmenon) dizinin 6zelligini yansitmigtir
(Oztiirk, 2021, s. 30). Abdiilkadir bin Gaybi el-Meragi’nin yaninda Ladikli Mehmet Celebi
de on ii¢ besli cins oldugunu sdylemektedir. Alisah bin Hac1 Biike ise on dokuz tam besli
cins oldugunu ve tiim bu yapilarin birlesmesi ile yiiz otuz {i¢ dizinin (devrin) ortaya ¢iktigini

One strmektedir (Can, 2001, s. 75).

“Déorda™ + Tanini = “Besh”
l. Kisim: (T-T-B) \ L Kism: (T-T-B+T)
2. Kisim: (T-B-T) 2. Kisim: (T-B-T+T)
3. Kisim: (B-T-T) 3. Kisim: (B-T-T+T)
4. Kisim: (T-C-C) + (T) > 4. Kisim: (T-C-C+T)
5. Kisim: (C-C-T) 5. Kisim: (C-C-T+T)
6. Kisim: (C-T-C) 6. Kisim: (C-T-C+T)
7. Kisim: (C-C-C-B) | |  7.Kisim: (C-C-C-B+T)
“Dértdii”  + [miicennep+bakiyye] = “Besh”
(=tanini)

8. Kisim: (T-C-C-C-B)

¢ Ko (CTG } HED) } 9. Kisim: (C-T-C-C-B)
. ST -1-C-U-

6. Kisim: (C-T-C)

[Miicennep+Bakiyye] +“Dortlii” = “Besh”
(=tanini)

(C+B) + } 4. Kisim: (I-C-C) } 10. Kisim: (C-B-T-C-C)
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Tanini
M+ }

Gorsel 87 . Beslilerin olusumu (Cayli, 2019, 5.28-29).

+“Dorta”

6. Kisim: (C-T-C)
4. Kisim: (T-C-C)

= “Be?h”

I

12. Kisim: (T-C-T-C)
13. Kysim: (T-T-C-C)

Beslilerin olusumu yukarida verilen tablolarda goriilebilmektedir. Sayilar1 84-133 arasinda

degisen devir yapilari, Sistemci Ekol teorisyenleri tarafindan 1. devir, 2. devir... 53. devir

gibi bir siralamayla adlandirilmaktadir. Urmevi, ortaya koydugu toplamda seksen dort devir

dizisini kitabinda “sudiid (sed’in ¢ogulu)” olarak isimlendirmistir (Levendoglu Yilmaz,

2002, s. 9). S6z konusu dizilerin listelenmis hali su sekildedir:

Dortliinin Kisimlari

+ Beslinin Kisimlari

Notasyonla temsili

1. Kisim [T-T-B] +

2. Kisim [T-B-T] +

1. Kism  [T-T-B-T] 1-4-7-8-11-14-15-18 “1, daire”
I 2. Kisim  [T-B-T-T] 1-4-7-8-11-12-15-18 “2. daire”
3. Kisim  [B-T-T-T] 1-4-7-8-9-12-15-18 “3, daire”
4. Kisim [T-C-C-T] 1-4-7-8-11-13-15-18 “4, daire”
5. Kisim  [C-C-T-T] 1-4-7-8-10-12-15-18 “5. daire”
6. Kism [C-T-C-T] 1-4-7-8-10-13-15-18 “6. daire”
7. Kisim  [C-C-C-B-T] |[1-4-7-8-10-12-14-15-18 “7. daire”
8. Kism [T-C-C-C-B] || 1-4-7-8-11-13-15-17-18 “8. daire”
9. Kissm [C-T-C-C-B] || 1-4-7-8-10-13-15-17-18 “9, daire”
10. Kisim  [C-B-T-C-C] || 1-4-7-8-10-11-14-16-18 “10. daire”
11. Kisim [C-C-B-T-C] ||1-4-7-8-10-12-13-16-18 “11. daire”
12. Kisim [T-C-T-C] 1-4-7-8-11-13-16-18 “12. daire”
1. Kissm  [T-T-B-T] 1-4-5-8-11-14-15-18 “13. daire”
2. Kisim  [T-B-T-T] 1-4-5-8-11-12-15-18 “14. daire”
3. Kisim  [B-T-T-T] 1-4-5-8-9-12-15-18 “15. daire”
i 4. Kism  [T-C-C-T] 1-4-5-8-11-13-15-18 “16. daire”
| 5.Kism [C-CT-T]  |{1-4-5-8-10-12-15-18 “17. daire”
| 6.Kism [C-T-C-T] |[1-4-5-8-10-13-15-18 “18. daire”
! 7.Kism  [C-C-C-B-T] [[1-4-5-8-10-12-14-15-18 “19, daire”
8. Kism  [T-C-C-C-B] || 1-4-5-8-11-13-15-17-18 “20. daire”
| 9.Kism [C-T-C-C-B] [[1-4-5-8-10-13-15-17-18 “21. daire”
| 10.Kism  [C-B-T-C-C] ||1-4-5-8-10-11-14-16-18 “22. daire”
| 11.Kisim  [C-C-B-T-C] [[1-4-5-8-10-12-13-16-18 “23. daire”
| 12.Kisim  [T-C-T-C]  [|1-4-5-8-11-13-16-18 “24. daire”
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i 1.Kissm [T-T-B-T] || 1-2-5-8-11-14-15-18 “25. daire”
2. Kissm  [T-B-T-T] 1-2-5-8-11-12-15-18 “26. daire”
i 3. Kissim  [B-T-T-T] 1-2-5-8-9-12-15-18 “27. daire”
4. Kissm  [T-C-C-T] 1-2-5-8-11-13-15-18 “28. daire”
5.Kisim  [C-C-T-T] 1-2-5-8-10-12-15-18 “29. daire”
6. Kisim  [C-T-C-T] 1-2-5-8-10-13-15-18 “30. daire”
3. Kisim [B-T-T] + -
7.Kisim  [C-C-C-B-T] (| 1-2-5-8-10-12-14-15-18 “31. daire”
. 8. Kism [T-C-C-C-B] |[[1-2-5-8-11-13-15-17-18 “32. daire”
I 9.Kissm  [C-T-C-C-B] |[1-2-5-8-10-13-15-17-18 “33, daire”
! 10. Kisim  [C-B-T-C-C] ||1-2-5-8-10-11-14-16-18 “34, daire”
11. Kisim [C-C-B-T-C] || 1-2-5-8-10-12-13-16-18 “35. daire”
12. Kism [T-C-T-C] 1-2-5-8-11-13-16-18 “36. daire”
1. Kisim [T-T-B-T] 1-4-6-8-11-14-15-18 “37. daire”
i 2 Kism [T-B-T-T] || 1-4-6-8-11-12-15-18 “38. daire”
3. Kissim  [B-T-T-T] 1-4-6-8-9-12-15-18 “39, daire”
4. Kissm  [T-C-C-T] 1-4-6-8-11-13-15-18 “40. daire”
5.Kisim  [C-C-T-T] 1-4-6-8-10-12-15-18 “41. daire”
I 6.Kisim [C-T-C-T] 1-4-6-8-10-13-15-18 “42. daire”
4. Kisim [T-C-C] + -
7. Kissm  [C-C-C-B-T] [|1-4-6-8-10-12-14-15-18 “43, daire”
8.Kissm [T-C-C-C-B] (| 1-4-6-8-11-13-15-17-18 “44, daire”
9. Kisim  [C-T-C-C-B] |[|1-4-6-8-10-13-15-17-18 “45, daire”
10. Kissm [C-B-T-C-C] || 1-4-6-8-10-11-14-16-18 “46. daire”
11. Kissm [C-C-B-T-C] || 1-4-6-8-10-12-13-16-18 “47. daire”
12. Kissm [T-C-T-C] 1-4-6-8-11-13-16-18 “48. daire”
1. Kisim [T-T-B-T] 1-3-5-8-11-14-15-18 “49, daire”
2. Kissm  [T-B-T-T] 1-3-5-8-11-12-15-18 “50. daire”
3. Kissm  [B-T-T-T] 1-3-5-8-9-12-15-18 “51. daire”
4. Kissm  [T-C-C-T] 1-3-5-8-11-13-15-18 “52. daire”
5.Kisim  [C-C-T-T] 1-3-5-8-10-12-15-18 “53. daire”
6. Kisim  [C-T-C-T] 1-3-5-8-10-13-15-18 “54. daire”
5. Kisim [C-C-T] + -
7. Kisim  [C-C-C-B-T] [/ 1-3-5-8-10-12-14-15-18 “55. daire”
8. Kism [T-C-C-C-B] |[[1-3-5-8-11-13-15-17-18 “56. daire”
9. Kissm [C-T-C-C-B] |[|1-3-5-8-10-13-15-17-18 “57. daire”
i 10. Kism  [C-B-T-C-C] [|1-3-5-8-10-11-14-16-18 “58. daire”
11. Kisim [C-C-B-T-C] |[| 1-3-5-8-10-12-13-16-18 “59, daire”
1 12, Kisim  [T-C-T-C] 1-3-5-8-11-13-16-18 “60. daire”
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.Kisim  [T-B-T-T] 1-3-6-8-11-12-15-18 “62. daire”

.Kisim  [B-T-T-T] 1-3-6-8-9-12-15-18 “63. daire”

.Kisim  [T-C-C-T] 1-3-6-8-11-13-15-18 “64. daire”

.Kisim  [C-C-T-T] 1-3-6-8-10-12-15-18 “65. daire”

.Kism [C-T-C-T] 1-3-6-8-10-13-15-18 “66. daire”
6. Kisim [C-T-C] +

.Kissm  [C-C-C-B-T] ||1-3-6-8-10-12-14-15-18 “67. daire”

.Kissm  [T-C-C-C-B] |[|1-3-6-8-11-13-15-17-18 “68. daire”

L N oAl WINIE

.Kissm [C-T-C-C-B] |[|1-3-6-8-10-13-15-17-18 “69. daire”

10. Kissm  [C-B-T-C-C] |[|1-3-6-8-10-11-14-16-18 “70. daire”

11. Kissm [C-C-B-T-C] |[|1-3-6-8-10-12-13-16-18 “71. daire”

.Kisim  [T-T-B-T] 1-3-6-8-11-14-15-18 “61. daire”
12. Kissm [T-C-T-C] 1-3-6-8-11-13-16-18 “72. daire”

i 1. Kissm [T-T-B-T] 1-3-5-7-8-11-14-15-18 “73. daire”
2. Kisim [T-B-T-T] 1-3-5-7-8-11-12-15-18 “74. daire”
3.Kisim [B-T-T-T] 1-3-5-7-8-9-12-15-18 “75. daire”
4. Kissm  [T-C-C-T] 1-3-5-7-8-11-13-15-18 “76. daire”
5. Kisim  [C-C-T-T] 1-3-5-7-8-10-12-15-18 “77. daire”
6. Kissm  [C-T-C-T] 1-3-5-7-8-10-13-15-18 “78. daire”
7. Kisim [C-C-C-B] + -
7.Kissm  [C-C-C-B-T] |[|1-3-5-7-8-10-12-14-15-18 || “79. daire”
8. Kissm  [T-C-C-C-B] |[|1-3-5-7-8-11-13-15-17-18 || “80. daire”
9.Kisim [C-T-C-C-B] || 1-3-5-7-8-10-13-15-17-18 || “81. daire”

10. Kism [C-B-T-C-C] || 1-3-5-7-8-10-11-14-16-18 || “82. daire”

11. Kisim [C-C-B-T-C] [|1-3-5-7-8-10-12-13-16-18 || “83. daire”

12. Kissm  [T-C-T-C] 1-3-5-7-8-11-13-16-18 “84. daire”

Tablo 26. Urmevi’nin tanimlamis oldugu 84 dizinin araliklarla ve ebced notasyonuyla gosterimi (Cayli,
2019, s. 35).

3.4.1. Harmonyalardan Devirlere

Orta Cag Déneminde karsimiza ¢ikan Islam Miizik Teorisi kaynaklarinda rastlanan “Devir”
yapilarinin, “daire” semboliiniin de getirdigi islevle beraber felsefe, metafizik, tasavvuf,
astronomi ve geometri gibi alanlarla ¢ok yakindan ilgi kurdugu dikkati ¢cekmektedir. Antik
Yunan geleneginde Pythagoras ve takipgilerinin ortaya koydugu “kiirelerin miizigi/ahengi”
inanci, Platon’un “alemin nefsi’’yle “kiire” seklinin iliskisini ve dairesel hareketin tanrisal
mikemmelligi temsil ettigini savundugu anlayis1 ve bu anlayis dogrultusunda yaptigi

siniflandirmanin da “devir” temelli kavramlarla iliskisi dikkat ¢ekicidir (Ozt[]rk, 2021, s.
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22). Ortaya koyulan diziler Antik Yunan dizilerinde oldugu gibi “devir” adlandirmasini
yansitacak sekilde dairesel olarak ele alinmakta, hatta daha 6nce de ifade edildigi gibi eski
doénem kaynaklarinda “devir (tropos)” olarak betimlenmektedir. Bu gosterimin tam dortlii
ve tam beslilerin sayisin1 net bir sekilde ortaya koymak igin ¢ok kullanisli oldugu
goriilmektedir. 40. Daireye ait olan “Rast” devrinin aralik dizilimi, Urmevi’nin “Kitabii’l-

Edvar’inda asagida verilen sekilde gosterilmektedir;

- —-— Tam besli T: Tanini
Tam dortli  C: Micennep

Gorsel 88. Urmevi’nin “Kitabii’l-Edvar’inda ele aldigi Rast devrinin aralik dizimi (Cayli, 2019, s. 37).

Ayni dizinin (Rast devri) dogrusal yazimi da asagida verilmistir. Burada dikkati ¢eken
Urmevi’nin orijinal yazisinda da ebced notasinin yani sira on yediye boliinmiis perdeler ile

olusturulan araliklardir.

4 , C“L" | w‘ﬁéylwlé‘@d\ﬁluwylsé

l
t
!

1
t
\ e
: B
r = Gt A , P
= 6

Gorsel 89 . Rast Devri’nin dogrusal yazimi (Cayli, 2019, s. 24).
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Asagida verilen tabloda ise Rast devrinin “aralik prensibi” ve “aralik isimlendirmesi”

iizerinden verilmis hali gortilmektedir.

1 4 6 8 11 13 15 18

T C C T C C T

Gorsel 90. Rast makamini gosteren ““1-4-6-8-11-13-15-18" sembollerinin, aralik sayma prensibi tizerinden

gosterimi (Cayli, 2019, s. 24).

Burada dikkati ¢eken durum, giintimiizdeki makam dizisi perde sistemiyle olusturulurken,
Sistemci Ekol teorisyenlerinin dizi anlayisinin, o devirde daha mevcut olmayan “perde”

yaklagimiyla degil “aralik yaklasimiyla ortaya koyuluyor olmasidir (Cayli, 2019, s. 39).

Yukarida verilen Rast dairesine “ebced sembolleri araciligiyla” ortaya konan aktarimin,
Batlamyus’un Aristoksenos sistemi lizerinden tel/nota isimlerini aktardigi anlayis ile
benzerligi dikkat ¢ekici bir noktadir. Yukarida verilen “devir” anlatis1 6rneginde ve asagida
verilen Urmevi’nin tablosunda ayni tonoi/harmonya yaklasiminda oldugu gibi; baslangig ve
bitis seslerinin ayni noktada bulustugu (18=1) bir “devir” yapisinin temel teskil ettigi
goriilmektedir. Asagida verilen tabloda ayni zamanda, her seferinde “on yedi sesli temel
dizinin” bir sonraki perdesinden baslayarak devam eden ve bdylelikle “on yedi degisik dizi”
tireten bir anlatim fikri de dikkati ¢ekmektedir ki bu da tonoi yapilarina dair anlatim ile
ortaklik tasimaktadir. Bu sembolik yaklagimin ayni zamanda Quintilianus’un anlatisinda da
yer almis oldugu 6nemli bir detay olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu da bize devir
yaklasiminin Antik Yunan’dan gelen bir gelenegi yansitiyor olabilecegi fikrini vermektedir.
Tablonun asagida verilen Tiirkcelestirilmis halinde ilk sirada Rast dairesinin belirlenen
konumundaki standart yeri gosterilirken, diger siralarda dizinin “ikinci ile yedinci”
seslerinden baslayarak olusan diziler gosterilmektedir. Burada “8” semboliine doniis
yapilmamasinin nedeni; 1 ve 8 sayilarinin “baslangi¢ sesi” ve “oktavi” temsil ediyor olmast,
irtibatlandirilmasi ya da ayni ses olarak kabul edilmesidir. Bu gosterim ayn1 zamanda da
Batlamyus’un ortaya koydugu sistemdeki “15/1” gosterimi ile benzerlik tagimaktadir.
Buradaki tek farklilik Batlamyus’un “iki oktavlik” bir diziyi kendi olusturdugu “yirmi bes
sesli” sistem tizerinden ayn1 prensip ile ortaya koymus olmasidir. S6z konusu iki oktavlik
tonoi dizilerinin Orta ¢ag islam Dénemi’ndeki karsiliklarinin da “iki adet” devir yapismin

birlesmesiyle olusan ve sonraki satirlarda detaylandirilacak “avazeler” oldugu soylenebilir

(Glray, 2017, s. 83).
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Gorsel 91. Urmevi’nin “Kitabii’l-Edvar’inda Rast dairesinin aktarimlar1 (Cayli, 2019, s. 43).

1=18 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

(ASYH) (B) (c) (D) (h) ) (2) (H) M (v) (YA) (YB) (¥C) (YD) (Yh) (YV) (¥Z)
1.satir | Ewvel - ‘ . Ikinci . Ugiinci - Dérdinci - ‘ . Besinci - Altinci - Yedinci - .
2. satir o | Evvel A Ikinci .| Oglincii [ - VDﬁrdﬁnci.'l N Beginci [ . Altinci . Yedinci o
3. satir o . \ Evvel o o Ikinci o Ugiincti o ‘Dmmco . ° Besinci B Altinci o | Yedinci
4, satir | Yedinci . ‘ . - Evvel . . . - Ikinci . [ Ugtinci ¢ -Dl':irdﬁn:il . . . . Besinci . [ Altinci ‘ .
5. satir . Yedinci ‘ ° . Evvel ° . ikinci s ‘ Ugtincii . Dordinci ° 5 | Besinci 5| Altinci
6. satir | Altinc - ‘ Yedinci i ‘ N Evvel = “ Ikinci “ Ugtinci . Dérdiinci . ‘ . Besinci ‘ -
7. satir . Altinci \ . Yedinci . ° Evvel . . ‘ Ikinei . Ugiineil . Dérdiinci . o | Besinci
8. satir | Besinci .| Altinci o Yedinci ° ° Evvel e ° Ikinci - Ugtinca s Dérdinci R
9. satir o | Besinci - - Altinci . Yedinci T [ ¢ | Evvel ‘ c | = | ikinci T o | Uglincii . -Dérdﬁnci] .
10. satir . .| Besinci . Altinci ° Yedinci o . Evvel . . Ikinci . | Ugtincii s ‘Dﬁrdﬂncu
11. satir |Dérdincd - \ c . Beginci c . Altinc - o Yedinci . o ‘ c . Evvel . . o . Ikinei . [ Ugtined 0
12. satir o Dbrduncu‘ . | . Besinci [ - Altinct .| Yedinci A Evvel [ . | - Ikinci . Ugiincii
13. satir | Ugiinct . ‘Dﬁrdiincﬁ 5 | o« Besinci . Altinct . ‘ Yedinci ° . Evvel > | o Ikinci I o
14, satir . | Ugiinci ° -Dérdﬁncﬁ- | Besinci [ Altinci . Yedinci [ | - | Evvel A Ikinci
15, satir | lkinci a \ Ugiinc o Dérdiincii ° o Besinci o ‘ Alunc ° Yedinci ° > | Evvel o | o
16. satir ° Ikinci ‘ e [ Oglinc ¢ Dél’dl‘.'lnl:l'.'lr . o [ Besinci e Altinci e Yedinci ° ° [ Evvel ‘ °
17. satir o o \ Ikinci o Ugiincti ° Dordinci o e ‘ Besinci o Altinci ° Yedinci e 5 Evvel

Tablo 27 . Rast dairesinin aktarimlarinin Tiirkgelestirilmis hali (Cayli, 2019, s. 45).
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——central octave———

23 45§ 6 8 9 10 IXI 121314 I§ X617 I8 I9 20 2I 22 23 24 2§
N . 1 1 R
Mixolydian 3 | 14 |15/1 N 1 ; 8 9 10 12
1
, T T
Lydian 14 /xl 2 3 7 8 < IIO 1 2 13
'S 3 L
i ' H T )
Phrygian 15/1 3 4 1 910 |11 | 12 14
. T T I 1 .
Dorian 2 3 4 ) 1 11 12 13 15/1
A
. 3 3 J
Hypolydian 3 6 » 10 | 11 | 1213 | 14 /1
. T T T
H hrygian . 6 o | 11 | 12 14 |1
ypophryg 4 7 bl i 2 4 |15/1 4
Hypodorian S 6' 7 I | 1z 14 ls/x 2 4
I 2 3 § 6 7 8 9 10II X2 X314 X516 17 I8 19 20 2X 22 23 24 2§
—_—
central octave
Gorsel 76- 1. Plotemy’nin (Batlamyus’un) tonoi anlatis
DIAGRAM OF MODES
EETIREHAAAAEAMEAHAHHREE NHEFINE B EEEEERTE
Hypodoran | & |z[zl'; el | [ [alals] [ [3] sl T LD PIEasEasle s 88 55 2y
Hypolastian | | ¥ ule |ajx 41z ':]'-_\ : B - - ‘r Lt r [
vopoptroen | [ (3|15 7 al | [2]7]3 l NN EEREEEEE
Hyposecken| | | | 5] | [2[8] 3 3| | |3 HERREER 1]
Hypolydian | H AFE I ] I [ g * ;
Dorian , » HHEEE [ |3 {9 [ | | ‘
lastian i [ 1s{Z] |3 | 3| B ‘
Peyglen HE L1 ‘E; ‘;A Z;f.E M %1: I . ENN
_Aeolian| , | | ‘ 20 T ) iie. |58 ‘ S
waen| | | LT LT L] ] RN 1giclgl [T 18 [ [¢F T
i [=] HERL N RN L]
yperiastian [ i | | : ‘g ‘2 _\“ : L :z:
Hyperphrygian| | | | l vix] | 10 T [ [W AR T T
o - . =) w3 R LI IR -4
Hyperaeolian ! | rl | o] A Tz ry
atodanl 1 1 1 | T 3 I R 3 - $Bo<. > C, ——
Hyperlydian | | | [ A i i 1, e [
vt 1 1 \v 21 L 271 1 €|V > t 3}

Gorsel 78- 1. Quintilianus’un tonoileri sembolizma tizerinden anlattig1 bir 6rnek

Dizi olusumuna alternatif bir bakis sunan Ladikli Mehmet Celebi “Fethiyye” adli eserinde,

dortlii ve besli cinslerle sekizli bir dizinin olusturulmasinin yani sira, tanini araliginin fasila

oldugunu ve sekizlinin iki dortlii cinse degisik konumlarda bir fasilanin eklenmesiyle

olusabilecegini de savunmaktadir. Bu durumda:

Tanini + Dortli + Dortla

Dortli + Dortli + Tanini

Dortli + Tanini + Dortli
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Yukarida verilen {i¢ olasilikla dizilerin diizenlenebilecegini belirtmistir. S6z konusu bu {i¢

tipi guincel notasyon ile gosterdigimizde ortaya ¢ikan sonuglar su sekilde olacaktir:

Tenini Dortld  Dorld
L Tip i —

)

Dortld Dol Tanini
1L, Tip % 2z . 4

.J_ [~}
Dortla  Tanini Dt
11L. Tip # e
ANI7J <
J [~

Gorsel 92. Ladikli Mehmet Celebi ‘nin ortaya koydugu diziler (Can, 2001, s. 70).

Ud tizerindeki farkli parmaklar ile elde edilen perdelerden olusturulan diziler (mecralar /
yollar) daha once ifade edilen perde, aralik, dortlii ve tabaka asamalarma gore ortaya
koyulmakta ve ezgi olusumunu saglayan formiillerin ilk gdsterimlerinin olasi ipuglarini
vermektedir. Bos teller ve parmak pozisyonlariyla ortaya ¢ikan perdelerin birlesimi g¢esitli
araliklar tretirken, bu araliklarin ¢esitli birlesimleri de dortliileri olusturmaktadir. So6z
konusu dortliiler de tabakalar araciligiyla dizileri olusturan temel malzemeler olarak da
kullanilmaktadir. Asagida verilen diziler ibn-el Miineccim déneminin énemli icracis1 El-
Isfahani’nin yazmalarindan faydalanilarak yazilmistir. ilk iki dizi bos telden baslarken,
uclincu ve dordunci diziler sebbabe-isaret parmagi ile baslayan (bos telin bir tanini tiz
tarafindaki) dizileri vermektedir. Geri kalan diziler de ikiser ikiser vusta orta parmagi, binsir

yiiziik parmag1 ve hinsir ise serce parmagindan baslatilarak yazilmstir.
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i - -
1 5%:@_5,—! - * Mutldk fi merati'l vusti
[
fi - -
- [ il - - I
2 ’L‘;ﬂ . - - = Mutlak fi merdni'l binsir
Y
V) . ~ . . . = . . .
3 fy = he - = Sebibe fi merdtii'l vusta
LA
s - ' - - *
a :@P - = = Sebibe fi meratu'l binsir
Y
ba
Jﬂ 1 - i - - =
5 -&—P“'—. Vustd i mecriha
LA
-
ﬁ - - > - = L. .
g 1oy - Binsir fi mecriha
X
2 | - - - . -
7 ?F, Hinsir fi mecrir'il vusta
MY
rl -
- L - - = - . -
g Am Hinsir fi mecrdt'il binsir
L
Mutlak Sebbibe Vst Hinsir Sebbdbe Binsir Hinsir Sebbabet
[mesles) [mesles) [mesles) [mesna)
Tanini Bakiyye Tanini Tanini Tanini Bakiyye Tanini

Gorsel 93. Dizilerin rast perdesi tzerinden glinimuiz notasyonunda gosterimleri (Giiray, 2017, s. 55).

Verilen temel bir dizinin her seferinde bir baska sesinden baglayarak hareket edip ¢ember
yapisini ortaya koyan bu dizi sisteminin, Antik Yunan harmonyalari ile benzerligi dikkat
cekicidir. Mutlak fi meratii’l vusta dizisi, yapisi itibariyle Phrygian harmonyasina, Mutlak
fi meratii’l binsir yapisi ise Hypophrygian harmonyasina benzerlik géstermektedir. Seb&be
fi meratii’l vusta dizisinin Dorian harmonyaszy/a; Sebabe fi meratii’l binsir dizisinin
Hypodorian harmonyasiyla; Vusta fi mecréha Hypolydian harmonyasiyla; Binsir fi mecréha
dizisinin Mixolydian harmonyasila; Hinsir fi mecrat’il binsir yapisinin ise Lydian
harmonyasiyla benzerligi dikkat ¢ekmektedir. Antik Yunan harmonyalarimin yedi adet

olmas1 nedeniyle Hinsir fi mecrat’iil vusta dizisinin bir diziyle eslesmedigi goriilmektedir.
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3.4.2. Sembolik ve Teknik Acidan Avaze ve Tonoiler

Farsga “avaz” (ses, seda) kelimesinden gelen &vaze, terimsel olarak “yukaridan asagiya
dogru (saat yoniinde)” bir hareketi tanimlayan bur¢ ve yildiz konumlarimi belirtmektedir.
Avéze terimi yedi ana perdeye isaret etmekte olup diinyevi bir anlam tasimaktan ziyade
“ilahi sesleri duyulmas1” ile dogrudan iliskili bir kavram olarak goriilebilir. Bu terim ayni
zamanda, ilahi duyusun yol agtig1 ve “duymak, isitmek, dinlemek” anlamina gelen “Sema
etmenin”, “raksla” biitiinlesmesi sonucunda olusan “vecd” halinde kendini bulmanin énemli
bir gostergesidir. Bu “vecd” hali de feleklerin harekete gecip “avaz” etmelerini
saglamaktadir. Bu anlamda sema etmek; gezegenler ve yildizlarin giines etrafindaki
doniisiine benzetilmektedir. Bu doniis esnasinda ortaya ¢ikan avaz ise bilge Kkisilerce
duyulabilmektedir. Avazelerin bugiine kadar net bir teknik anlatimi bulunamamstir. Hatta
bu yapilarin teknik olarak agiklanip anlasilmasimin miimkiin olamayacagi, zira bu yapilarin
koklii bir inang felsefesine bagl olarak gelisen cok giiclii bir sembolizma sonucu ortaya
kondugu da sdylenebilir (Oztiirk, 2014, s. 30). Bu yapilar, Antik Yunan geleneginden beri
astrolojinin temel bir konusu olan “burclarin evleri” olarak ele alindiklarinda bir anlamsal

tutarlilik gosterdikleri goriilebilir. Batlamyus’un burg evi olarak nitelendirdigi yapilar; gok

cisimleri ve ait olduklar1 “ev”’ler agagidaki tabloda goriilmektedir.

GOk cismi | Burg(lar) ve “ev”leri

Giineg Aslan (Leo)

Ay Yenge¢ (Cancer)

Satiirn Kova (Aquarius) ve Oglak (Capricorn)
Jiipiter Yay (Sagittarius) ve Balik (Pisces)
Mars Kog (Aries) ve Akrep (Scorpio)

Veniis Boga (Taurus) ve Terazi (Libra)
Merkiir ITkizler (Gemini) ve Bagak (Virgo)

Tablo 28. Batlamyus'a gore gok cisimleri ve hiikmettikleri "ev"ler (Ozturk, 2014, s. 30).
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M.O. Il. binyilda Batlamyus’un ortaya koydugu bu yaklasim daha sonrasinda ihvan-1 Safa

ve 500 yil sonrasinda yasayan Hizir Bin Abdullah’in ortaya koydugu kaynaklarda da

asagidaki benzerlikte yer almaktadir:

Avize Seyyare/Gok Cismi | Makam Unsur Tabiat
Gevest Zuhal (Satiirn) Isfahan ve Rehavi Toprak Soguk ve kuru
L . . Ateg (Yay) Sicak ve kuru
Nevriiz Miigteri (Jiipiter) Zengiile ve Hicaz Su (Balik) Sofuk ve nemli
. Ateg (Kog) Sicak ve kuru
Selmek Merih (Mars) Isfahan ve Rast Su (Balik) Soguk ve nemli
Sehnaz Sems (Giines) Biiziirg ve Zirefkend | Ates Sicak ve kuru
Gerdaniye | Kamer (4y) Rast ve Hiiseyni Hava Stcak ve nemli
Maye Utarid (Merkiir) Ussak-Neva-Biiselik | karisik degisken
. . . L . Ates (Terazi) Sicak ve kuru
Hisar Ziihre (Veniis) Biiziirg ve Zirefkend Toprak (Boga) | Soguk ve kuru

Tablo 29. Avazeler, seyyareler, makamlar, unsurlar ve tabiatlar (Oztiirk, 2014, s. 31)

Avazeler, XV. yiizy1l nazariyat kaynaklarinda iki makamin birlesmesinden ortaya ¢ikmis

olarak tanimlanirlar (Giiray, 2017, s. 83). XV. Yiizyil kaynaklarindaki “yedi avaze” ve bu

avazeler olusturan makamlar asagidaki tabloda verilmistir (Oztiirk, 2014, s. 32).

Avize Olustugu Makamlar
Gevest Hiiseyni ve Rehdvi

Nevriiz Hicaz ve Rehdvi

Selmek Zengiile ve Biiziirg

Sehnaz Hicaz ve Kiigek

Hisar Rast ve Biiziirg

Gerdaniye Hiiseyni ve Rast

Maye Irak ve Rast

Tablo 30 . Avazeler ve olustuklari makamlar (Oztiirk 2014, s. 32).
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Avéazeler, kavramsal olarak dogrudan devirlerle eslestirilebilmekte ve hatta devir
yapilarindan da daha biiyiik bilesik yapilar1 da temsil edebilmektedir. Devirlerin
birlesmesinden meydana geldigi séylenen bu yapilarin, Antik Yunan’daki harmonyalarin
birlesmesiyle olusan tonoi yapilariyla benzerligi dikkati cekmektedir. Avaze yapilarmin XV.
yiizyilda nasil ele alindigr “Kirsehri Edvar1” ve ayni donem yazilmis “Anadolu Okulu
Edvari”ndan detaylica incelenebilmektedir. Avazelerin, inici nagme hareketlerine dayali
olarak tizden pese yonelen “cok merkezli” bir yapida oldugu goriilmektedir. Tiz noktadan
baslayan nagme yapilari, tizden pese inici olarak hareket ederken farkli merkezlere yonelip
“ezgisel bir karakter” ile sonra eren ¢ekirdek yapilarinin bir araya gelmesiyle olusmaktadir.
“Birlesik” bir yap1y1 temsil eden avazeler, ¢cok merkezli ¢ekirdeklere sahiptir (Levendoglu,
2021, s. 157). Orta ¢ag islam doneminde uygulama ve teori arasindaki onemli bag, teorik
yaklagimlarin ud telleri lizerinden gosterilmesine sebep olurken &vazelerin uygulamadaki
kullanim yeri de biiylik 6nem tasimaktadir. Asagida verilen tabloda, alt1 &vazenin ud
tizerindeki teller izerindeki parmak pozisyonlariyla gosterimi ele almaktadir (Levendoglu,

2021, s. 158)

Sehnaz Maye Selmek Nevriiz Gerdaniye Gevest
Mutlak-1 Zir Sebbabe-i Zir | Vista-y1 Zelil-1 Sebbabe-i Zir Sebbabe-i Zir Sebbabe-i Zir
Zir
Miicenneb-i Zir | Mutlak-1 Zir Sebbabe-i Zir Mutlak-1 Zir Zaid -i Zir Zaid -i Zir
Vista-y1 Fiirs-i Sebbabe-i Zaid -i Zir Vista-y1 Zelil-1 Binsir-i Mesna Vista-y1 Zelil-1
Zir Mesna Mesna Mesna
Mducenneb-i Zir Sebbabe-i Binsir-i Mesna Sebbabe-i Mesna Sebbabe-i Mesna Vista-y1 Fiirs-i
Mesles Mesna
Mutlak-1 Zir Sebbabe-i Mesna Mutlak-1 Mesna Miicenneb-i Mesna Miicenneb-i
Mesna

Mutlak-1 Mesna

Vista-y1 Zelal-1
Mesles

Mutlak-1 Mesna

Mutlak-1 Mesna

Sebbabe-i Mesles

Vista-y1 Zelil-1

Vista-y1 Zeliil-1

Mesles Mesles
Miicenneb-i Mesles Miicenneb-i
Mesles

Mutlak-1 Mesles

Mutlak-1 Mesles

Tablo 31. Alt1 avazenin ud telleri tizerinde gosterimi (Levendoglu, 2021, s. 161).
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3.5. Antik Yunan’dan Kalan Devir Mirasi: Safiyiiddin Urmevi Ornegi

Urmevi’nin “Kitabu’l Edvar” ve “Serefiyye” adli eserlerinde ele alinan cins yapilarinin,
sistem i¢inde yeni organizasyonlara yol actig1 goriilmektedir. Bahsi gecen organizasyonlarin
biri de Urmevi’den sonra “Nevruz” adi verilen cinstir. Nevruz cinsi Hiiseyni ailesinin temel
tasidir ve iki miicenneb (C) ve bir taniniden (T / tam aralik) olugsmus olup, en genis araligin
nisbetinin diger iki araliktan fazla olmamasi nedeniyle, Antik Yunan’da ortaya koyulmus
olan diyatonik cins ile benzerlik gostermektedir. S6z konusu aralik, temelde sebbabe-vusta-
hinsir (isaret, orta ve serce parmaklar1) ve alt teldeki sebbabe baskilari ile ortaya ¢ikan
“bakiyye-tanini-tanini” araliklarindan meydana gelmis dortliidir. Ancak vusta’nin daha tiz
bir perdedeki bir noktaya basilmasi sonucunda sebbabe- vusta ve vusta-hinsir arasinda iki
adet miicenneb araligi olusturulmasiyla, bahsi gecen cins yapisinin bi¢im degistirdigi

gorulmektedir.

¢ J:>
¢

Gorsel 94 . Nevruz cinsi (Guray, 2017, s. 60).

Bu degisim, Islam Dénemi itibariyla artik miizik icrasmnin igine etkin bir bicimde girmis olan
ve 294 cent’lik bir tiglii araligin yaklasik ortadan ikiye bdliinmesi ile olusturulan “150
centlik” bir miicenneb araliginin (Zalzal vustasi), o donem itibariyla teori kaynaklarina da
yansidigini bizlere gostermektedir. Bu “teori” revizyonu i¢in ortaya konan yol, “Bakiyye-
Tanini-Tanini” siralamasini tagityan temel bir diyatonik cinsin ilk iki araliginin “Bakiyye-
Tanini” araliginin ikiye boliinmesiyle “iki miicenneb” araligi ile yer degistirmesi tizerinden
hareket etmektedir. Antik Yunan geleneginin “esnek” cins tarifleri bOyle bir revizyona
imkan vermektedir, hatta o doneme dair bazi tarifler bu boliinmenin izlerini de tasimaktadir.
Ancak Antik Yunan dénemine dair kaynaklarda s6z konusu araliklarin Pythagoras sistemine
dair araliklar ile ifade edilme kaygisi, icra pratigini karsilayabilecek bdyle bir detayin
“teoride” yerlesik olarak karsiligin1 bulmasini engellemistir. Orta ¢ag Islam Donemi ne dair
“ud” sazmi temel alan “parmak pozisyonu” temelli boliinme ilkeleri adeta bu hususta yeni

bir fikir ortaya koymustur. Bu anlamda, yiiksek bir ihtimalle Antik Yunan doneminin benzer
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bir aralik kombinasyonu ile olusan “Dorian (B-T-T)” cinsinin ilk iki aralig1 Orta ¢ag Islam
Donemi’nin “ud icrast” temelli teori prensipleri dogrultusunda boliinerek “Nevruz” cinsini

olusturmuslardir.

Nevruz cinsi, Antik Yunan kuraminin ayrik dortlii diizenine uygun olarak araya bir tanini ya
da tam aralik eklenmesiyle genisletilerek, Hiiseyni ailesi makamlarinin temelini olusturan
“devri” ortaya c¢ikarmistir. Bu devirin araliklar1 asagida verildigi gibidir ve Urmevi

tarafindan 52. Devir olarak adlandirilmstir:

Mucenneb | Micenneb | Tanini Tanini Mucenneb | Micenneb | Tanini

Tablo 32 . 52. Devir

UrmeVi’nin Nevruz cinsine dayanarak olusturdugu tabakalarin bir araya gelmesiyle olusan

50. ve 52. devirleri, giiniimiiz notasyonuyla asagidaki gibi ifade edilebilir:

50. Devir
f) | . o
P A A 1 o 2L ] —_—
FL 1 i-y:c L8 ] ~
I\S} © Dy - — = — —
c C t t b t t
Gorsel 95.50. devir (Guray, 2017, s. 68).
52. Devir
9 A Il O ?)u © -
F AN Il he L& ] —
| an e PA S ] Ll —d -
S — r—
© c c t t ¢ ¢ '

Gorsel 96. 52. devir (Guray, 2017, s. 68).

50. devir, bir Nevruz cinsine bir tanini ve bir Buselik cinsinin eklenmesiyle olusmustur.
Aslinda isaret edilen buselik cinsi, Dorian cinsinin es degeridir. S6z konusu 50 devir ise
giintimiiziin “Necid Hiiseyni” makami yapisi ile benzerlik tasimaktadir. Dolayisiyla, soz
konusu her iki devir de “orijinal” veya “doniismiis” Dorian yapilari lizerinden olugmakta ve
bu baglamda Antik Yunan’daki Dorian harmonyasi ile 6nemli benzerlikler gostermektedir.
S6z konusu benzerligin giiniimiize kadar ulasan izlerini “Kiirdi” makamu iizerinden takip

edebilmek mimkindir. Kurdi makami olarak adlandirilan yapinin HiiseynT makami ile
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iliskisinin hem kullanilan ezgi kaliplar1 hem de perde sistemi ile devam ettigi goriilmektedir.
19. yiizyilda Kiirdi makaminin baska makam yapilariyla etkilesim haline girdigi ve Hiiseyni
yapisindan farkliliklar gostermis oldugu goriiliiyor olsa da icra geleneginde ve yerel
repertuvarda Kurdi makaminin Hiiseyni makami ile benzerligini siirdiiriiliiyor olmas1 dikkati
cekmektedir (Budak, 2021, s. 97). Asagida verilen eser orneklerinde bu yakinligin izleri
goriilmektedir ki bu da s6z konusu makam yapisinin Dorian harmonyasi ile iligkisini ve

yakinligini ortaya koyan 6nemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu baglamda Diyarbekirli Cuvaldizzade Ismail Celebi’nin “Kiirdi Murabba” adl1 eseri bu
uygulama icin ilk 6rnek olarak verilebilir.

Kiirdi Murabba

Hafif Diyarbekirli Cuvaldizzade Ismail Celebi

Kas dn e ger i can u di lin bi i si ne dir

i ki si de fe da yo lu na bi ri si ne dir

Sen den bu i ki mat lu bu muz var dir ey i ki go zim ziim

Bus u le bin du rur bi i si bi = si ne dir

Kasdin egergi can u dilin birisinedir

ikisi de feda yoluna birisi nedir?

Senden iki matblubumuz vardir iki géziim
Bus-u lebin durur birisi biri sinedir

Gorsel 97 . Diyarbekirli Cuvaldizzade Ismail Celebi- Kiirdi Murabba (Budak, 2021, s. 99).

Ali Ufki’de “Hiiseyni” olarak ele alinmis bu eser, Harun Korkmaz’a gore pek ¢ok giifte
mecmuasinda da “Hiseyni” olarak gegmektedir. S6z konusu eserin ayni zamanda Itri’nin bir
giifte mecmuasinda “HUseyni” makamina ait olarak gosterildigi de dikkati ¢ekmektedir.
Korkmaz, bunun sebebinin “Kiirdi” ve “Hlseyni” makamlar1 arasinda XVI. ve XVII.

Yiizyilda goze carpan yakinlik ile ilgili olabilecegini aktarmistir (Budak, 2021, s. 83).
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Bu eserde besinci derece hiiseyni perdesinin cinsler arasi bir birlesim noktast olarak
Oneminin yaninda, s6z konusu esere dair ses malzemesinin iki adet Nevuz cinsinin
birlesmesiyle olusmasi ve Safiyiiddin’deki 52. Devre tekabiil etmesi de dnemlidir. Eserin
birinci satirinda, ilk Nevruz yapisini gosteren ezgi hareketleri dikkat ¢ekerken eserin iglincu
satirinda ise ikinci Nevruz yapisina ait ezgi hareketleri goriilmektedir. S6z konusu iki Nevruz
cinsinin Dorian harmonyasi tizerinden nasil elde edilebilecegi asagidaki sekiller araciligiyla
tekrar 6rneklenmektedir. Bu eserin ses dizisinin olusumunda Dorian harmonyasini olusturan
iki adet diyatonik cinsin ilk iki araliginin (yarim+tam) ortadan ikiye boliinerek iki adet

“miicenneb” araliginin elde edilmis oldugu géze ¢arpmaktadir.
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1.Nevruz cinsi

Gorsel 99. 52. Devir (Dugah lzeri)
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Kirdi Murabba 1. satir

Kas dn e ger i can u di lin bi ri si ne dir

Gorsel 100. Kiirdi Murabba 1. Satir

C t t
— —
(e —oO ©
AN ~—
() C

1. Nevruz cinsi

Gorsel 101. 1.Nevruz cinsi

Kirdi Murabba 3. Satir

Sen den bu i ki mat lu bu muz var dir ey i ki g6 zim zim

Gorsel 102 . KiirdT Murabba 3. Satir

2. Nevruz cinsi

Gorsel 103. 2. Nevruz cinsi
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Kiirdi Pesrev

Usul: Devr-i Kebir Sultan Korkud

Ser-hane

Gorsel 104. Sultan Korkud- Kirdi Pesrev (Budak, 2021, s. 100).

Sultan Korkud’a ait olan Kiirdi Pesrev de benzer 6zelliklere sahip olup, bunlara ek olarak
besinci derecesindeki hiiseyni perdesi lizerinde bir Buselik cinsinin yani Antik Yunan’daki
“diyatonik” cinsin Nevuz cinsi ile dontisiimlii olarak kullanmis olmasi da yukaridaki
yaklasimi dogrulamaktadir. Eserin besinci ve altinci satirlarinda goze ¢arpan ezgi yapilari,
Safiyiiddin’deki 50. ve 52. devirler ile uyum gostermektedir. Besinci satirin ezgi yapist,
hlseyni perdesi tizerindeki Nevruz cinsi ile baglayip Buselik cinsi ile devam etmekte ve
diyatonik cinsten olusan bu iki yapinin birleri yerine gecebilmesiyle ilgili 6zel bir 6rnek
olusturmaktadir (Gorsel 105). Altinci satir ise yine hiiseyni perdesindeki Nevruz cinsi ile
baslayip, diigdh Uzerindeki Nevruz cinsi ile sonuclanmakta ve 52. devrin Ozelliklerini
yansitmaktadir (GOrsel 107). Bu eserin 50. ve 52. devirler arasinda bir gegis olusturdugu
ifade edilebilir.
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KirdTi Pesrev 5. satir

Hane-i Sani

Gorsel 105. KurdT Pesrev 5. Satir
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o Buselik cinsi
Nevruz cinsi

Gorsel 106 . 50. Devir (Dlgah Uzeri)

KUrdi Pesrev 6. satir
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Gorsel 107 . Kiirdi Pesrev 6. satir
52. devir
2.Nevruz cinsi
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1.Nevruz cinsi

Gorsel 108. 52. Devir (Dugah uzeri) — B
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Kiirdi Semai

Sa'atci
Ser Hane
l l | - l " i
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Gorsel 109. Sa’at¢i — Kirdi Semai (Budak, 2021, s. 103).

Sa’atci’ye ait Kiirdi Semai ise Nevruz ve Buselik cinslerinin Safiiyliddin’deki 50.devire
benzer bir bicimde bulusmasmin 6zgiin bir 6rnegi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Eserin birinci
satirinda Nevruz cinsi gozlemlenirken, ikinci ve ¢uncl satirinda ise once diigdh Uzerine

Nevruz cinsi, sonrasinda da hiseyni tiizeri Buselik cinsini ortaya koyan yapilar

gorulmektedir.
50. devir
t
c t t b t
e p—— - O
S (@) —O (@) b
[ Fan) O A
SV STy —
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L J
Nevruz cinsi Buselik cinsi

Gorsel 110. 50. Devir (Dugah uzeri) - B
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Kirdi Semai 1. Satir

Ser Hane
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Nevruz cinsi

Gorsel 112. Nevruz cinsi - B

Kirdi Semai 2. satir
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Buselik cinsi

Gorsel 116. Buselik cinsi
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Hane-i Sani’de goriilen ve giiniimiize “kiird” perdesine benzeyen uygulamalar, Hiiseyni ve

Kirdi makamlari arasindaki yogun irtibatin bir yansimasi olarak goriilebilmektedir.
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BOLUM 4: XV. YUZYIL SONRASI TEORIK YAKLASIMLAR VE OZEL
PERDELER

Calismanin 6nceki boliimlerinde Antik Yunan donemi teori ve ses sisteminin Orta ¢ag Islam
nazariyatinda, IX. ve XI. yiizyillar arasinda Kindi, Ibni Sina ve Farabi gibi bilginler
tarafindan giincellenerek / adapte edilerek kullanimini siirdiirdiigii, XII. yiizyildan itibaren
Sistemci Ekol adi verilen teorisyenlerin de ilk donem teorisyenlerinin ortaya koydugu
sistemi ele alarak kendi donemlerine uygun hale getirerek kullanildig1 detayli olarak ele
almmisti. Bu incelemeler ve aragtirmalar bize miizik teorisinin var oldugu doneme ve
donemindeki sartlara gore siirekli kendini giincelleyen ve gelisim halinde olan bir sistem
olarak karsimiza ¢iktigin1 gostermektedir. XII. yiizyildan itibaren ise “konum temelli
isimlendirme” yerine “6zel perde islevlerine” dayal1 bir isimlendirmeye dayanan yeni bir
sistemin ortaya koyuldugu goriilmektedir. Bu donemde ayrica dikkat ¢ceken bir durum ise
Antik Yunan Miizik Teorisinde siklikla yer alan “perde isimleri” ve “cinslerin iglevleri” gibi
bu déneme ait teori konularia nadiren rastlanmis olunmasidir. Yine daha once sistemin en
temel unsuru olarak degerlendirilen “devir” yapilar1 da daha az goriilmeye baslamistir.
Dortlii ve beslilerin devirler iizerinden anlatimi kismen siirdiirilmiis olsa da pek ¢ok eserde
devirlerin listelenmemis oldugu goriilmektedir. S6z konusu donemde daha c¢ok “seyir”
yapisini temsil eden baslangic ve bitis seslerine agirlik verildigi dikkati ¢ekmektedir. Aslinda
bu yaklasimlarin sonunda; Onceleri “matematik dali” olarak ele alinarak teori iizerinden
pratige entegre edilen bu sistemin, s6z konusu degisimlerle kendisini icra pratigine daha da
yakinlagtiracak bir degisimi tecriibe etti§i gozlemlenebilmektedir. Bu durumun teori

anlatimlarin1 degistirmis olabilecegi de goriilmektedir.

4.1. XV. Yiizyil Sonras1 Miizik Nazariyati

Sistemci Ekol yaklasiminin son temsilcilerinden Ladikli Mehmet Celebi’nin XV. yiizyil
ortalarinda yazdig: eserler, teori anlayisindaki degisimi ortaya koymaktadir. Daha 6nce
bahsettigimiz “Risaletii’l-Fethiyye” isimli eserinde, “miitekaddimun” (6ncekiler) olarak ele
aldig1 Antik Yunan miizik geleneginden aktarilan teorik bilgileri ihtiva eden kaynaklar yer
alirken, “miiteahhirun” (sonrakiler) olarak ifade ettigi yeni sisteme dair kaynaklari ele aldig1
“Zeynii’l-Elhan” isimli eserinde s6z konusu konulara yer vermemektedir (Cayli, 2019, s.

120). Ladikli, eserlerinde makam tanimlarini, “devir” anlatimi iginde vermekten ziyade
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bazen doniislii bazen de dogrusal bir sekilde baslangi¢/bitis ve inis/¢ikiglarin ozellikle
vurgulandigi melodik birer hat olarak ortaya koymustur (Cayli, 2019, s. 120). Ladikli
anlatilarinda “kii¢iik aralik” olarak nitelendirilen tanini, bakiyye ve miicenneb araliklarinin
sayisinin bese ¢iktigini da dile getirmistir. “En kiigiik aralik” olarak nitelendirilen aralik tipi
tanini olarak ele alinirken “artik ikili” araliklarin kullanimi da bu dénem itibariyla goriilmeye
baglanmistir. Sistemci Ekol’lin kullandig1 alfa numerik ebced notasyonunda hicaz dortliisii
(micenneb-tanini-miicenneb) “1-3-6-8” olarak ele alinirken, XV. yiizyil geleneginde ayni
dortlii “1-3-7-8” olarak ele alinmaktadir. “3-6” arasini veren tanini araligt XV. yiizyil
tanimlarinda genisleyerek “3-7” haline gelmis ve “artik ikili”ye donlismiistiir. Bunun
sonucunda ise tiz kisimdaki “6-8” arasindaki miicenneb aralig1 daralarak “7-8 halini almis

ve bir bakiyye araligina donlismiistiir.

i i 3

e +——x—+——> (eski hicaz)
miicenneb tanini miicenneb

i 3 7

A ~— t ——=—— (yeni hicaz)
miicenneb “1=5" arahgi bakiye

Gorsel 117. Ladikli’nin tarifiyle yeni ve eski hicaz dortliisii yapisi (Cayli, 2019, s. 121).

Sistemci Ekol kiilliyatinin tamamen disinda kalan bir eser de yazar1 hakkinda kesin bilgi
olmayan Kenzii’t-Tuhaf isimli eserdir. Bu eserde sistemci ekoliin kullandig1 alfa numerik
ebced notasyonu ve oranlar kullanilmis olsa da devir ya da uyumlu araliklarla ilgili herhangi
bir bilgi bulunmamaktadir. Makam tarifleri, ud iizerindeki parmak pozisyonlarini temel alan
bir sistem araciligiyla “perde isimleri” ile aktarilmis ve bir tablo ile ele alinmigtir. Yusufibn-
i Nizdmeddin ibn-i Yusuf'un XV. yiizyilda kaleme aldig1i ve giinimiizde “Kirsehirli
Risalesi” olarak bilinen eserinde® ise matematiksel konulara yer verilmezken, Antik Yunan
gelenegini siirdiiren Sistemci Ekol yaklagimlarina da rastlanmamaktadir. Verilen bilgiler
1s1ginda, eserde Ozel perde isimlerinin kullanilmasi, Sistemci Ekol anlayisinin
terkedilmesiyle paralel olarak ilerleyen bir siirec olarak goriilebilmektedir. Ozel perde
isimleri ilk defa XV. yiizyilda ortaya konmus ve her makam yapisinin ayni sembolle

baglatildig1 eski sistem yerini perdelerle eslestirilebilen makamsal yapilara birakmaistir.

39 S6z konusu risale Farsga olarak kaleme almmstir ancak giiniimiizde orijinal dilinde herhangi bir niishas
bulunmamaktadir. Bu nedenle eserin incelemesi 1469 yilinda Dervis Harirl ibn- i Muhammed tarafindan
Tiirkge terclime edilmis versiyonu iizerinden ele alinmgtir.
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4.2. Perde Isimlerinin Ortaya Cikisi

Sembollerin yerini perde isimlerinin aldigi yeni sistemin en tutarli kaynaklarini ve
olgunlasma siirecini etkin bir bigimde ortaya koyan Hizir Bin Abdullah’in eseri, donemin en
onemli kaynaklarindan biri olarak dikkati cekmektedir. Hizir Bin Abdullah’in II. Murad’in
talebiyle XV. yiizyilin ilk ¢eyreginde Osmanl Tiirkgesi ile kaleme aldig1 teori kitabinda,
0zel perde isimlerini kullanarak aktardigi makam tarifleri gériilmektedir. “Kitab’I-Edvar”
isimli bu eserde, dizileri olusturan “ana perdelerin” isimleri “perdelerin eb’ad1 ve beyanidir

ki mustarin (sekizlinin) asli budur” baslhigi ile verilen bir tablo ile gostermektedir (Gorsel

114) (Celik, 2001, s. 13).

Sesgéh Heftgéh Hestgh
. (Hoseyni (Hisér (Gerddniyye
Yekgdh Diigdh Segah  Cérgdh Pencgdh Digah-1 sni) Seghh-1séni) Yekgah mukdbili)
fo o
A ey O # -
{t5—o 9] A Al
u -

Gorsel 118. Hizir Bin Abdullah’in sekizliyi gosterdigi tablo (Celik, 2001, s. 13).

“Kitabii’l-Edvar’da makamlara dair perde isimlerinin, “diigah evi irak”, “diigah evi 1sfahan”,
“diigah evi zengiile” gibi isimlendirildigi goriilmektedir. (Celik, 2001, s. 14). S6z konusu
isimlendirmedeki “evi” kavraminin, “diigdh” perdesinde ait ana perde konumunun degisik
perdelere aktarilmasini yansittigi da sdylenebilir. Hizir Bin Abdullah ayn1 zamanda
calgilarin akort diizeninden bahsederken perdelerin yarim ses tizlesmesi ve peslesmesiyle

ortaya koyulan sesleri de vermis ve bu sesleri 6rneklerle agiklamistir (Celik, 2001, s. 14).

Yekgih Segih Yekghh Dogih Segih Yekgih Dugdh

Nerm Nermm Nerm Yekgdh hiciz kiicek 1sfahdn hoseyni hisér gerdéniyye muhayyer
penggdh hiiseyni hisér rast Diigih Segih Cérgéh evi evi evi evi evievg evi evi
N ! . g_e__o—e

S ————— P R 1L ¢ I |
17S T O oSO - '
A\SV PG 1§ ) hod
.} (o] b (]
Yekgih
penggdh
evi

Gorsel 119. Hizir Bin Abdullah’in ortaya koydugu tam ve yarim perdeler (Celik, 2001, s. 14).
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Hizir Bin Abdullah “Kitabii’l-Edvar’inda, on iki makamu alt1 dvazeye, alt1 a&vazeyi de on iki
makama ekleyerek diger edvarlarda bulunmayan 144 adet terkibi*® ortaya koymustur.
Vermis oldugu tariflerde bir makam 6gretisi kaygisindan ziyade makam anlatis1 fikrini ele

almugtir.

Hizir Bin Abdullah’in verdigi makam tariflerinden Hiiseyni makamini ele aldigimizda;
Antik Yunan miizik teorisi fikrini benimsemis olan Urmevi’nin yaklasiminin degisimi
gozlemlenebilmektedir. Abdullah’in  makam tarifini asagidaki tablo {izerinden

gorebilmekteyiz.

Diigah Heman Segdh Heman

Cargdh Heman Yekgdh Penggah Evi

Diigah Huiseyni Evi Seragaz Segah Hisar Evi

Yekgdh Gerdaniyye Evi Diigah Muhayyer Evi

Tablo 33. Hizir Bin Abdullah’in Hiiseyni makamu tarifi (Cayli, 2019, s. 167).

Ferhat Cayli’nin tezinde ortaya koydugu coziimlemede ise asagida verilen dizi ortaya

koyulmustur (Cayl1 2019, 167).

KN N
oy > Q;Q’ g_é}
KN
Te o o g 28 £ R
S S S 8L &8 &8/ Hr /I $L
4 o Q & & o7 @ o’ o & & S S
S0 g A L £ ISR 9 .9 N @ &
A9 9 < Q < bo o o
7 i O © — i |
H—o |
o)

Gorsel 120. Hizir Bin Abdullah’in ortaya koydugu Hiiseyni makam ¢6ziimlemesi (Cayli, 2019, s. 167).

Huseyni makami; o déonem ana dizi olan Rast dizisi {izerinden dogal olarak elde edilebilen
bir makam yapisidir ve giliniimiizdeki hiiseyni makaminin dizisi ile ayni ozellikleri
tasimaktadir. Urmevi'nin ortaya koydugu devir yapisi iizerinden incelendiginde ise bir

tarafta perde araliklar1 lizerine kurulan ve konum temelli bir sistem goriiliirken, Hizir Bin

40Makamlarin birbirleriyle eklenmesiyle ya da aralarinda gegki yapilmasiyla olusan birlesik makam
yapilardir.
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Abdullah’in Hiiseynl makamini 6zel perde isimlendirmesiyle ele alarak olusturdugu dikkati

cekmektedir.

Hizir Bin Abdullah’in anlatiminda “Antik Yunan Dénemi’nin” Dorian harmonyas: ile dizi
acisindan benzerlik tasidigi diisiintilen “Kiirdi” makami yapisina dair bir izin olmamasi,
Dorian harmonyasimin o yiizyil itibartyla “Hiiseyni” tipi makamlara dogru doniismiis
oldugunun 6nemli bir dayanagidir. S6z konusu donemdeki “segah” pozisyonu iizerinden
belirlenen iki ardigik miicenneb araligindaki olasi frekans ve aralik degisiklikleri, “segah-
kird” arasindaki gegiskenligin “geng” tlizerinden agiklanabilmesi noktasinda da bir imkan

sunabilecektir.
4.3. Sistemin Ceng Uzerinden Gosterimi

Antik Yunanda ses sisteminin anlatilmasi i¢in lir tipi ¢algilardan sonra Orta c¢ag Islam
nazariyatinin ilk donemde birincil miizik teorisi ¢algisi olarak kullanilan ud’un yerini, XV.
Yiizyildan itibaren “¢eng” isimli ¢algiya biraktig1 da goriilmektedir. Teori ¢algisinda ortaya
konan s6z konusu degisimin sebeplerinden birinin, her telden ayri bir ses alinabilen bir
calginin avantajini miizik egitimi ve icrasinda kullanilabilmesi oldugu da ifade edilebilir. Bu
degisim ayni zamanda s6z konusu donemde miizige olan yaklasimmn ve yorumlama
bigimlerinin degismis oldugunun bir gdstergesi olarak diisiiniilebilmektedir. XV. yiizyildan
itibaren ulagilan kaynaklar incelendiginde ¢eng ve kanun gibi agik telli ¢algilara yonelik
detayli agiklamalarin (akor diizeni, ¢algi tanitimi ve icra yontemi) yer aldig1 goriilmektedir
(Cayli, 2019, s 134). Calgi degisimi ve bunun getirdigi agik telli sistemin, daha 6nce mevcut
olan aralik sayma yonteminin islev buldugu alfa numerik ebced notasyonunu ve parmak
pozisyonuyla kullanilan perde isimlerini gegersiz/kullanilamaz kilmas1 nedeniyle, 6zel perde
isimlendirilmelerine ihtiya¢ duyulmaya baslanmistir. Ceng calgisinin iizerinden ortaya
koyulan perde isimlerinin XV. yiizyilda hali hazirda kullaniliyor oldugu goriilmektedir. Bu
da bize bu perde isimlerinin “icat edilme” noktasindan ziyade “benimsenmis” oldugu fikrini
vermektedir. Ud’in telleri Antik Yunan lirlerinde oldugu gibi pesten tize tam dortlii araliklar
iizerinden tanimlanirken c¢engin akort sistemi XV. yiizyillda “ana dizi” olarak kullanilan
“rast” dizisi lizerinden ele alinmaktadir. XVII. yiizyilda da teorisyenlerin s6z konusu
dizideki perdelerin ayn1 XV. yiizyilda oldugu gibi “tam perdeler” olarak nitelendirdigi
goriiliirken, diger perdelere de “nim perdeler” adi verildigi goriilmektedir. Rast dizisine gore

akortlanmig ¢engin telleri; rast, diigah, segah, ¢argah, penggah, hiiseyni, hisar, gerdaniye
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(+muhayyer) olarak adlandirilmistir. “Rast”, “hlseyni”, “hisar”, “gerdaniye” ve “muhayyer”
perdelerinin 6zel isimler olarak kullanimin daha Oncesinden beri goriiliiyor olmasinin
yaninda; “diigah”, “segah”, “cargah”, “peng¢gah” terimlerinin Farsca olarak dii (iki), se (iig),
car (dort) ve peng (bes) ifadelerinin yanina “yer belirtme” amaciyla konulan +gah ekiyle
anlatilmas1 da Onemlidir. Zira bu anlatim Antik Yunan doneminden beri goriilen lir
tellerinin, yanlarindaki teller ile iliskili bir “siralama” i¢inde anlatilmasi fikri ile benzerlik
tasimaktadir. S6z konusu perde adlarinin gelenekteki yerleri ve anlamlari, Rast makaminin
araliklar lizerinden dizilimine gore akortlanan ¢engin telleri ile 6zdeslesmis bu perdelerinin
isimlerini belirli makamsal yapilarda edindikleri “6zel” roller {izerinden edinmis
olabileceklerini gostermektedir. Bakildiginda, gelenekteki anlatimlarin bahsi gecgen
makamsal yapilarin Rast diizenine gore akortlanmis bir ¢eng tlizerinde icra edilmesine gore
anlatildig1 hissedilebilmektedir. ilgili tellerin ve dolayisiyla perdelerin isimleri gelenek
tarafindan, bahsi gecen makam yapilarinin hareket merkezleriyle uyumlu olabilecek bir
bicimde hafiza iizerinden aktarilmistir. Bu konuya dair oOrnekler asagidaki tabloda
verilmektedir. S0z konusu 6n ekli perdelerin “eski” perde isimleri olduguna dair tartisma da

arastirmacilar arasinda devam etmektedir (Cayli, 2019, s. 142).

n HRaStN erUgahN Hsegahﬂ ”Cargah” Hpenggahﬂ
/ B 5 . o
1 a O - & O - -
o ® 7 1 — | el | - | -
.-J 14 6 8 11 13 15 18 1 4 1 4 6 1 4 6 8 1 4 6 8 11
T C C T CC T T T C T c C T C C T
g a1 wy g " A= T T T TS
A Hiseyni L 2 Hisar - 2P P
o (8] | - bl - Dol P - Bl Dl - D |
7 de ] = | e ® @ T |
| i an Y I - [ ] - 1 b il 1
AN 7.4 - F. - 1 1
.'J 1 3 5 8 10 12 15 18 1 3 5 6 10 11 13 11 10 11
C C T C » T T C C B “1-5" B C Cc B B
“Gerdaniye” .4 “Muhayyer” 3
f He O by © ©
P > ] L > [ ] [l
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Gorsel 121. Rast dizisindeki perdelere isimlerini veren makamsal yapilar (Cayli 2019, 142).
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Hizir Bin Abdullah’in eserlerinde; ¢eng ve kanun gibi “acik telli” olarak adlandirilan
calgilarin lizerinden makam dizilerinin farkli perdelere nasil aktarilabilecegi (transpoze) de
detaylica  agiklanmistir.  Makamsal  yapilarin  calgt  {lizerindeki  konumlariyla
iligkilendirilmesiyle ortaya koyulan “6zel perdelerin”, icracilar arasindaki uygulamalarmin
yayginlagmasiyla gelisip, standartlasip, sistemlestigi ve bu yaklasimin makamsal miizigin

“anlatim ve anlagilmasini” radikal olarak degistirdigi gozlemlenebilmektedir (Cayli, 2019,
s. 203).
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BOLUM 5: AHMET ADNAN SAYGUN’UN ANTiK YUNAN HARMONYALARINA
VE BU YAPILARIN MAKAMLAR ILE ILISKISINE YAKLASIMI

Ahmet Adnan Saygun‘un calismalarinda Antik Yunan gelenegini siirdiiren yaklasimi dikkati
cekmektedir. “Musiki Nazariyati” ve “Toresel Musiki” isimli kitaplarinda, Antik Yunan ses
sistemini olusturan dortli yapilarini ve dortlii yapilarinin bir araya gelmesiyle olusan “tore”
admi verdigi dizileri ele aldig1 gortilmektedir. Saygun ayn1 zamanda makamsal miizigi de
eserlerinde kullanmis ve kendi déneminin giincel yaklasimlarinin yaninda, “halk miizigi”
fikrini korudugu ve makamsal yapilar1 “soyutlayarak” teorik cercevesine ve bestelerine
yansittig1 bir anlayis1 benimsemistir. Hem Antik Yunan kuramina hem de makamsal yapilara
olan alakas1 nedeniyle bu boliimde, Ahmet Adnan Saygun’un Antik Yunan ses malzemesine

ve makamsal yapilara olan yaklasimlari ele alinmgtir.

5.1. Ahmet Adnan Saygun’un Makamlara Yaklasimi ve Tore Anlatisi

Saygun’un miizikbilim caligmalarinda, yasadigi donemde ortaya koyulmus yeni miizik
akimlarindan ziyade “halk miizigini” odaga alan bir ¢alisma bi¢imi iizerinde yogunlasmis
oldugu goriilmektedir. Halk miizigine ¢ok ilgi duyan Saygun’un bu calisma bigimini
olusturmasinda, “koylii miizigi’nin miziksel bir ana dil oldugunu diisiinmesi ve halk
miiziginin malzemesini ihtiva ettigi derinlige dair inanct onemli bir rol oynamistir
(Ozbayrak, 2019, s. 80). Saygun, makamsal yapilar1 pek ¢ok defalar uluslararas1 bestecilik
teknikleri ile uyumlu bir bicimde ele alirken, bu dili ¢oklukla “makam diziler” yerine
“makamsal renk” tizerinden olusturmustur. Makamlarin temeli olarak nitelendirdigi Antik
Yunan dizilerini ise kendi anlayis1 icerisinde halk miizigi ile “entegre” edilebilecek “kadim”
bir malzeme olarak ele almistir (Yore ve Kokbudak, 2012, s. 277-278). Saygun, “Musiki
Nazariyat1” ve “Toresel Musiki” isimli kitaplarinda anlattigi Antik Yunan harmonyalarini -
Bat1 Miizigi terminolojisinde kullanilan mode teriminin makamsal miizik kiiltiiriine ait olan
“seyir” olgusunu yansitmadigini diisiindiigli icin- “tdre” olarak adlandirmis ve “toresel
miizik” kavramini tim modal yapilar1 ve harmonyalar: kapsayacak bir sekilde kullanmigtir
(Yikselsin, 2011, s. 265). Saygun kuramsal anlatilarinda makamlar1 “tiim seyriyle
kullanmamasinin” sebebi olarak, s6z konusu yapilarin “tampere” ses sistemi ile beraber ele
almmasmin “makamsal nitelikler” acisindan zedeleyici sonuglar1 olabilecegi kaygisini 6ne

siirmektedir (Ozbayrak, 2019, s. 80). “Cokseslilikte makamlar1 [...] birer renk olarak
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diistinliyorum ve makam1 da usilii de [...] sadece bir ‘ifade vasitas1’ olarak goriiyorum” ve
“[...] Madem makam benim i¢in sadece bir renk, bir arag; 6yleyse ben onu Bati’nin tampere
sistemi iginde serbestge kullanirim. Boylelikle biitiin calgilar, piyano elimin altina gelir”
(Karadeniz, 2020, s. 1) ciimleleri Saygun’un makamsal yapiy1 ele alis seklini ortaya
koymaktadir. Yeni miizik arayisinda olan Saygun, makamsal yapilar1 oldugu sekilde
kullanmak yerine s0z konusu materyalleri “soyutlayarak” makamlarin geleneksel hallerini
kullanmamay1 tercih etmistir (Karadeniz 2020, 1). Saygun yukaridaki ctimlesinde de
belirttigi (izere, Bat1 miiziginin sistemine uygun olmayan kii¢iik araliklarin ¢algt kullanimini
da kisitlayacagmi diistindiigiinii soylemistir. Bestelerinde; makam yapilarini XV1I. ve XVIII.
yiizyildaki hallerinden farkli olarak ve daha ¢ok bir “renk” olarak “on iki esit aralikli tampere
sistem” i¢inde kullanmistir (Ozbayrak, 2019, s. 80; Y6re ve Kokbudak, 2012, s. 277).

5.2. Ahmet Adnan Saygun’un Tére Anlatisiyla Antik Yunan Harmonyalarinin iliskisi

Saygun, Anadolu miizik geleneginin koklerinde oldugunu diisiindiigli Antik Yunan miizik
teorisi gelenegi iizerinde ¢aligmalar yapmis ve “Musiki Nazariyat1” ve “Toresel Musiki”
isimli kitaplarinda Antik Yunan’da karsimiza c¢ikan tetrakord (dortlii) yapilarina yer
vermistir. Saygun soz konusu kitaplarinda tetrakord (dortli) yapilarimi asagidaki gibi
anlatmaktadir:

“Bir tam dortlii aralig1 ile sinirlanmig dort sesin meydana getirdigi birime tetrakord adi
verilir. Dort ses, tam dortlii aralig1 icinde tiirlii tiirlii yerlestirilebilir ve kurulus sekline gore,

her biri bir ad alir.” (Saygun, 1966, s. 247).

Saygun; Dor, Frig ve Lid tetrakordunun Antik Yunan geleneginde de kullanildigini
belirterek, s6z konusu dortliileri asagida verildigi sekilde ele almistir. S6z konusu yapilar
Saygun’un “teorisi” i¢inde “cikic1” diziler halinde aktarilirken; pratikte bu yapilardan olusan

ezgilerin ise ekseriyetle “inici” 6zellikler tagidiginin da alt1 6nemle ¢izilmistir.

Saygun, Dor tetrakordunu; tizden pese 1+1+1/2 perde olarak ele alirken;

Dor Tetrakordu é (3] P - =

Gorsel 122. Dor tetrakordu (inici)
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Teoride ¢ikic1 olarak ele alman bu yapilan pesten tize dogru giden bir dortlii olarak

gosterildiginde ise 1/2 + 1 + 1’lik bir aralik kombinasyonunu isaret etmektedir.

.

[ Fan)
EES

0
0

Gorsel 123. Dor tetrakordu (¢ikici)

Saygun, Frig tetrakordunu; tizden pese dogru 1+1/2 +1 perde olarak ele almus,

Frig Tetrakordu é o = =
O

Gorsel 124. Frig Tetrakordu (inici)

S6z konusu yapidan olusan ezgiler ise ¢ikici olarak 1 + 1/2 + 1°lik bir aralik kombinasyonu

7
BT ——

Gorsel 125. Frig Tetrakordu (¢ikict)

ile ele alinmaktadir.

Saygun’un buradaki anlatiminda bahsettigi Frig tetrakordu, temelde XV. yiizyildan itibaren
ana dizi olarak aktarilan Rast dizisine ait bir cinsi de i¢ermektedir. S6z konusu dizinin ikinci
derecesinde olusmast muhtemel Dorian tarzindaki bir bolinme de “arp” veya “geng” tipi

calgilarm ikinci telinde ortaya ¢ikabilecek bir “Nevruz” cinsinin habercisi olabilir.

Saygun, Lid tetrakordunu; tizden pese dogru 1/2 + 1+ 1 perde olarak kullanmustir.

Lid Tetrakordu é
.. O s. ﬁ' o

Gorsel 126. Lid Tetrakordu (inici)
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Lid tetrakordundan olusan ezgiler ise ¢ikici olarak 1 + 1 + 1/2 olarak ele alinmaktadir.

N>

{ vy [ P O

Gorsel 127. Lid Tetrakordu (¢ikict)

D

Saygun; Alaca (Kromatik), Sesdes (Enarmonik), Hicaz ve isim vermedigi bir tiir tetrakord
yapisinin, yukarida bahsi gegen dortlii yapilarindan daha sonra ortaya koyuldugunu da

sOzlerine eklemistir (Saygun, 1966, s. 248).

Alaca (Kromatik) Tetrakord: 3/2 + 1/2 + 1/2 perde
0

Alaca (Kromatik) Tetrakord (“é o . "

Gorsel 128. Alaca (Kromatik) Tetrakord (inici)

Alaca (kromatik) tetrakordan olusan ezgiler ise ¢ikici olarak 1/2 + 1/2 + 3/2 olarak ele

alinmaktadir.

7
==

Gorsel 129. Alaca (Kromatik) Tetrakord (¢ikict)

Sesdes (Anarmonik) Tetrakord; 2 + 1/4 + 1/4 perde. Saygun’un dogrudan Antik Yunan
nazariyat metinlerinden aldig diisiiniilen Sesdes (Anarmonik) Tetrakord yapisini ¢ok yaygin

olarak kullanilmadig1 goriilmektedir.

0
p’ A
Sesdes (Anarmonik) fay o
Tetrakord D “ “ ©

Gorsel 130. Sesdes (Anarmonik) Tetrakord (inici)
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Sesdes (Anarmonik) tetrakordan iiretilen ezgiler ¢ikici olarak ele alindiginda; 1/4 + 1/4 + 2

gibi bir aralik kombinasyonu ile ifade edilmektedir.

%—C)—C)—();

[Y)
Gorsel 131. Sesdes (Anarmonik) Tetrakord (gikict)
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Hicaz Tetrakordu {
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Gorsel 132. Hicaz Tetrakordu (inici)
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Gorsel 133. Hicaz Tetrakordu (gikict)

Saygun’un asagida verilen dortlii tipine ise belli bir ad vermedigi goriilmektedir:

6% SN
o
v ¥
Y
.
0

Gorsel 134. Saygun’un belirli bir ad vermedigi tetrakord (inici)

Gorsel 135. Saygun’un belirli bir ad vermedigi tetrakord (¢ikic1)

Saygun yukarida ifade ettigi yapilart Antik Yunan miizik kuramimdaki harmonyalarda

oldugu gibi “ayrik” ve “bitisik™ olarak ele alarak birlestirmis ve bu “birlesik” yapilara “tore”

adin1 vermistir.
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Ayrik Tore 1 112 DORYEN
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Gorsel 136. Ayrik Tore

Bitisik Tore A 1 1 1/2  DORYEN
e Ny
/ T

Gorsel 137. Bitisik Tore

! | "
Wm":—ﬂ% ) DORYEN ] 1 :1/2

Saygun’un kitabinda Frig, Dor ve Lid ailesi ad1 altinda ele aldig: torelerin, bitisik ve ayrik

dizi olarak kullanimlar1 ise asagida verildigi gibidir:

Frig Ailesi

Ayrik Tore Bitisik Tore

s B

Gorsel 138. Frig Ailesi

Dor Ailesi
Ayrik Tore Bitisik Tore
f) - - — : o]

® o ® » 5o

Gorsel 139. Dor Ailesi

Lid Ailesi

Ayrik Tore Bitisik Tore

e L
3 b= S =

Gorsel 140. Lid Ailesi
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Saygun’un harmonya yapilarmi temel alarak olusturdugu bu yapilar incelendiginde; Frig
ailesinin Phrygian harmonyasiyla, Dor Ailesinin Dorian harmonyasiyla, Lid ailesinin
yapisinin ise Lydian harmonyasiyla ayni oldugu goriilmektedir. Bu durum, Saygun’un bu
gelenegi benimsemesi ve kendi yaklasimiyla harmanlayip kullanmasinin bir sonucudur. S0z
konusu tore yapilart makamsal yapilar ile karsilastirildiginda ise Phrygian harmonyasi- Frig
Toresi ve Huseyni makami arasinda yakin bir iligki kuruldugu goriilirken; Dorian
harmonyasi— Dor Toéresi ile XV. Yiizyil sonrasi donisiimiinii inceledigimiz Kiirdi
makaminin dizisel ve ezgisel 6zellikler acisindan benzerlik tasidiklarina dair fikir de dikkati
cekmektedir. Saygun’un Frig toresi ile Hiiseyni makami arasindaki benzerligi vurgularken,
“ilk tanini” araligin1 daraltarak bir miicenneb elde etme ve boylelikle “Nevruz” cinsine
ulagsma yaklagimi XV. yiizyil’daki “girift” teknigini hatirlatirken, ilgili dizinin ikinci
derecesinden baslayan bir Dorian cinsi Gzerinden -bizim de tercih ettigimiz gibi- Nevruz’u
elde etme yaklasimi ise Rast dizisini temel alan XV. Yiizyil ses sistemi anlayiginin “ceng”

Uzerine yansiyan temel yaklagimini hatirlatmaktadir (Cayli, 2019, s. 139).
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SONUC

Bu calisma; Antik Yunan miizik kiiltiiriiniin Orta ¢ag Islam Donemi miizik kiiltiiriine

etkisini, “calg: kiiltiiri”, “ses sistemi”, “akort 6zellikleri” ve “ses dizileri-ezgi yapilar1” gibi

teori ve icra dinamikleri lizerinden tartismaktadir.

Antik Yunan doneminde teori ¢algisi olarak nitelendirilen lir ve arp ¢algilarinin incelenmesi
sonucunda, ses sisteminin galgi temelli gelisim gosterdigi ortaya koyulmustur. Antik Yunan
ses sisteminin temelini ve miizigin Antik Yunan dénemindeki kullanimini daha 1yi anlamak
icin mizik-matematik iligkisi Uzerinde duran Pythagorascilar, miizigin ahlak ile iliskisini ele
alan Platon, Damon, Aristoteles ve miizigin matematiksel yaklasimlardan ziyade, duyus ve
perdeler arasi iligkilerle daha iyi anlasilacagini savunan Aristoksenos’un bakis acilari

incelenmis ve detaylandirilmistir.

Sonrasinda, Antik Yunan ses sisteminin ve ezgisel yapinin en temel unsuru olan ve ayni
zamanda “dort telli lir’ tizerinden Uretilen “tetrakord/ dortlii” yapilar1 ele alinmustir. Ug
temel dortli olan “diyatonik, enarmonik ve kromatik™ dértliilerinin oranlari ile s6z konusu
dortlilerin birbirlerine eklenmesiyle ve lir ¢algisinin gelismesiyle ortaya koyulan yedi ve
sekiz sesli dizilerin gelisimi hem teori hem de galgi tizerinden incelenmistir. S6z konusu
dizilerin genislemesi ve galgilarin tel sayisinin artmasiyla bu ses sisteminin ¢atisi olarak
kabul edilebilecek Biyiuk Mukemmel Sistem’in i¢inde barindirdigi ses malzemesi tartisilmis
ve bu ses malzemesi lizerinden “ses dizilerinin” ve “ezgisel yapilarin” olusumu iizerinde
durulmustur. Bu ¢ikarimlar, teori calgilar1 olarak nitelendirilen telli calgilarin ezgisel
yapilarin zenginlesmesiyle paralel olarak gelistigi, s6z konusu ¢algilarin tel sayilarinin
ezgilerin ortaya ¢ikardig ihtiyaglara gore arttigi ve aym sekilde ses sisteminin s0z konusu
calgilar lizerinden sekillenen “‘ezgisel iliskilerle” baglantili bir bicimde gelistigini kanitlar

niteliktedir.

Yine bu calismada; Antik Yunan miizik geleneginde ¢ok kritik bir yere sahip olup,
birbirleriyle i¢ ige degerlendirilmesi gereken “tropos, harmonya ve tonoi” kavramlariin
kapsam ve islevlerine deginilmistir. Tropos, harmonya ve tonoi yapilarinin detaylandirilarak
ornekler tizerinden incelenmesi sonucunda, s6z konusu yapilarin kapsam ve islev agilarindan
ayrim noktalarmin agiklanabilmesi, ¢alisma kapsaminda isaret edilen 6nemli noktalardan
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tropos; Orta Cag Islam gelenegindeki “devir” kavramiyla

da Ozdeslesip daha ¢ok sembolik gondermeler tasisa da “dairesel bir ezgisel hareketi”
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tanimlayan bir kavramdir. Harmonya; giiniimiiz mod ve dizilerine yakin dururken ezgisel
hareketi “dogrusal” bir vurguyla isaret edip, iki adet dortliiniin ayrik veya birlesik olarak bir
araya gelmesiyle olusan s6z konusu dizileri araliklar tizerinden ifade eden bir kavram olarak
one ¢ikmaktadir. Tonoi ise; hem iki adet sarmonyanin olasi birlesimlerini hem de s6z konusu
birlesim olasiliklarina yol agan aktarim (transpozisyon) imkanlarini ortaya koyan bir kavram
olarak dikkat ¢cekmistir. Bu ¢alismada tonoi yapilarinin s6z konusu harmonya yapilarinin
aktarim olanaklarmi da arttiran, genisletici ve esnek teorik cergevesi ayrintilandirilmaya
calisgilmistir. Bu baglamda, tonoi sisteminin yeni ve genisletilmis dizileri olusturma
mantiginin sadece bir dizinin bagka bir sese aktarimindan ortaya ¢ikan eklemlenme
imkanlari ile sinirli kalmadigy; buna ek veya alternatif olarak bazi dizi parcalarinin da degisik
seslere aktarimi ve/veya ¢esitli dizi veya dizi pargalariyla birlesmeleriyle de yeni tonoi

fikirlerini de olusturabildigi de goriilmiistiir.

Caligmada, Orta Cag Islam nazariyat: ile ilgili ¢alisan teorisyenlerin Antik Yunan miizik
gelenegini temel alip, kendi tecriibelerine uygun bir sekilde diizenledigi ses sistemi
anlayisinin da 6zellikleri ve Antik Yunan gelenegi ile benzerlik ve farkliliklari, yine calgilar
ve akort sistemleri iizerinden ortaya cikan ses dizilerini odaga alan bir yaklasimla
aciklanmustir. Aristoksenos’un ortaya koydugu Blyik Mikemmel Sistem ile Urmevi’nin
ortaya koydugu “on yedi perdelik sistem”in benzerligi ve XV. Yiizyilda var olan makamlarin
Urmevi’nin sistemi tizerinden anlatiliyor olmasi, s6z konusu gelenegin devamliligi adina
onemli bulgulardan biridir. Bunun yaninda “dortli (tetrakord), tropos, harmonya ve tonoi”
kavramlarinm isaret ettigi miiziksel dzelliklerin, Orta Cag Islam nazariyatindaki “sCbe,
devir, tabaka ve avaze” yapilariyla iliskisi de Antik Yunan geleneginin Orta Cag Islam
Nazariyati iizerinden aktarimini agik¢a ortaya koymaktadir. Bu baglamda, siibe kavraminin
dortlii ile benzer bir temel islev tasimas1 6ncelikli olarak ifade edilmelidir. Sembolik olarak,
oncelikle tropos kavramiyla benzerlik gosteren “devir” yapilarinin, zaman icinde tecriibe
edilen “devirsel” anlatimdan “ezgi temelli” anlatima geg¢isin de etkisiyle “islev” a¢isindan
da bir doniisiim ge¢irdigi ve ezgi yapilarim ses dizileri {izerinden tanimlayan harmonya
yapilari ile benzerlik tasimaya basladig1, bunun da Orta Cag islam nazariyatinda “dértlii ve
beslilerin” bir araya gelmesiyle olusan tabakalar ile benzerligi géze ¢arpmaktadir. Tonoilerin
ortaya koydugu aktarim ve eklemlenme imkanlarmin, Orta Cag Islam Donemi teori
anlayisinda da tabakalar ve ayni tonoiler gibi iki oktavlik bir ses araligina sahip olan avazeler
ile miimkiin kilinmasi da dikkat ¢ekicidir. Bu bulgular iki gelenegin birbiriyle etkilesimini
ortaya koyar niteliktedir.
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Calismanin devaminda Orta Cag Islam nazariyatinin en dnemli temsilcilerinden biri olan
Urmevi’nin, dénemin teori galgisi olan ud iizerindeki parmak pozisyonlar1 prensibiyle ortaya
koydugu “Nevruz dortlisii” yapismnimn olusumu da incelenmis ve Nevruz dortliistinin Antik
Yunan’da ortaya koyulan Dorian dortliisii ile benzerligi ele alinmistir. Dorian dortlisinin
ilk iki araligmin olusturdugu “bir yarim + bir tam perde”nin yani “bir bakiyye + bir tanini
araligi”nim ud parmak pozisyonu temelli bolinme prensibine uygun bir sekilde tam ortadan
ikiye boliinerek iki adet miicenneb araligina donistiiriildiigii ve bu bélinmenin de Nevruz
dortlisiinlin karakteristik ilk iki araligini ortaya ¢ikardigi sonucuna ulasilmistir. Hem Nevruz
hem de Dorian dortlilerinin son araliklar1 “tanini/tam” nispetine sahiptir. Bu sonug iki teorik
yaklasimin benzer oldugunu gésterirken ayni zamanda ¢algi icrasinin ses sistemi tizerindeki
onemini de ortaya koymaktadir. Aym yaklasimla iki Nevruz dortliisiinden olusan ve
gunimiiz Hlseyni yapisina es deger olan 52.; bir Nevruz bir Buselik dortliisiinden olusan ve
gunimiizde Necid Hiseyni olarak adlandirilan 50. devirlerin, Dorian harmonyast ile iliskisi
ornekler tizerinden ele alinarak tartisilmistir. Bahsi gegen her iki devrin “orijinal” veya
“donlismiis” Dorian yapilar1 Uzerinden olustugu ve dolayisiyla Dorian harmonyast ile
benzerlik gosterdikleri sonucu ortaya konulmustur. Ayni zamanda Huseyni ve Kirdi yapilar
arasinda Dorian yapisi tizerinde olustugu diisiiniilen iliski, XVI. ve XVII. yiizyillara ait
“Kiirdi” ve “Hiiseyni” makamlarina ait eserlerin incelenmesiyle tespit edilen ortak ezgi

kaliplar1 ve benzer perde sistemi 6zellikleri tizerinden de desteklenmistir.

XV. ylizyildan itibaren teori ¢algisi olarak kullanilan ud’un yerine ¢eng ve kanun gibi agik
telli calgilarm kullanmasiyla degisim gosteren Orta Cag Islam nazariyati anlayisina yanstyan
“konum temelli isimlendirme”nin yerini “6zel perde islevlerine” ve perdelere yonelik bir
isimlendirmeye birakmasi sonucunda, yeni bir ses sistemi ve teori anlatimi ortaya
koyulmustur. Bu gelisme paralelinde; Orta Cag Islam nazariyatinin en temel unsuru olan
“devir” yapismin kullanimmin azaldig1 ve baslangi¢ ve bitis gibi seslere énem atfedilen
“seyir” anlayisinin 6ne ¢iktigi dikkat cekmektedir. Bu bolimde Hizir Bin Abdullah’in
makam anlatilarinda Antik Yunan Donemi’nin Dorian harmonyasiyla benzerlikleri tespit
edilmis olan Kirdi makaminin yapisina ait bir izin bulunmamasi, Dorian harmonyasinin 0
donem itibariyla Hiiseyni tip makamlara dogru bir doniisiim gostermis olabileceginin bir
dayanag1 da olabilir. Onemli bir bulgu olarak karsimiza ¢ikan “segah” pozisyonu Gizerinden
belirlenen (diigah-segah-cargah) iki ardisik miicenneb araligina dair olasi frekans ve aralik

degisiklikleri, Hlseyni ve Kurdi makamlar1 arasindaki benzerlige de yol agmis olabilecek
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“segah-kurdi” perdeleri arasindaki dikkat cekici gegiskenligin “ceng” tzerinden

aciklanabilmesi noktasinda da bir imkan sunabilmektedir.

En son asamada ise Cumhuriyet donemi bestecisi Ahmet Adnan Saygun’un Antik Yunan
ses malzemesine ve makamsal yapilara olan yaklasimi ele alinirken, ayni zamanda
caligmanin Onceki kisimlarinda ortaya koyulan bulgular ile Saygun’un ortaya koydugu
yaklagimlar arasindaki benzerlik ve farkliliklar miizik teorisi ¢ergevesinde incelenmistir.
Saygun’un harmonya yapilarini temel alarak ortaya koydugu tére yapilar incelendiginde;
Frig ailesinin Phrygian harmonyasiyla, Dor Ailesinin Dorian harmonyastyla, Lid ailesinin
ise Lydian harmonyasiyla benzerlikleri dikkati ¢cekmektedir. S6z konusu tdre yapilari
makamsal yapilar ile karsilastirilip incelendiginde ise Saygun’un Hiseyni makamini
Phrygian harmonyasi- Frig Toresi ile iliskilendirdigi dikkat gekerken, yine Kirdi makamini
da Dorian harmonyasi— Dor Toresi ile iliskilendirmis olmasi1 6nemli ve bu ¢alismadaki

cikarimlardan farkli bir bulgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Saygun’un Frig toresi ile Hiiseyni makam arasindaki benzerligi vurgularken “ilk tanini”
araligini daraltarak bir miicenneb elde etme ve boylelikle “Nevruz” cinsine ulagsma yaklagimi
XV. Yiizyil’da kullanilmistir. Bu yaklagim her diziyi her sesten icra edebilmeyi saglayacak
perde nispetlerini “ceng” ¢algisi lizerine yansitmayr hedefleyen “girift” teknigini
hatirlatmaktadir. ilgili dizinin ikinci derecesinden baslayan bir Dorian cinsi iizerinden
Nevruz’u elde etme yaklasimi ise; yine XV. Yiizyilin Rast dizisini temel alan “diizen-perde”
temelli ses sistemi anlayisinin, sistemdeki ikinci perde olan diigah iizerine insa edilen iki
miicenneb araliginin  “geng” iizerindeki yansimasiyla karsilik bulan bir ¢iktisini
hatirlatmaktadir. Saygun’un yaklasimmda, Hiseyni makaminimn olusumunda “buselik” ve
“segdh” perdeleri arasindaki geg¢iskenlik daha onemli gorinirken, bu caligmadaki
yaklasimda ise “kiirdi” ve “segah” perdeleri arasindaki gegiskenlik daha 6ne ¢ikmaktadir.
Dolayisiyla, Saygun’un Antik Yunan Miizik Teorisi ile ilgili yaklagimini ortaya koymasinda
Antik Yunan Mizik Teorisi ve Tiirk Miizigi Teorisi arasindaki iletisime dair 6nemli
tespitlerinin yaninda, bu teoriyi kullanarak kendi miizigini olusturma fikrinin ortaya

~ 9

cikardigi “Bati miizig1” temelli etkilesimlerin de rol oynamis olabilecegi 0On

gorulebilmektedir.
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Sonug olarak bu caligma kapsaminda, Anadolu Muzik Gelenegi’nin “icra temelindeki”
devamliliginin, miizik teorisi ¢ergevesinde de devam ettigine dair olduk¢a somut ve gii¢li

verilere ulagilmistir.

Buna ek olarak ¢alisma sonucunda, “ses sistemi” ve “ezgi kaliplarina” dair detaylarin ¢algi
lizerinden aktarilmasi noktasinda icraciya birakilan teorik alanin daha detayli tanimlanmig
oldugu da sdylenebilir. Nasil bir baglama icracisinin repertuar aktariminda, “akort sistemi
ve bu akort {lizerinden olusan ses sistemi Ozellikleri”, “parmak pozisyonlar’” ve “icra
dinamiklerinin” etkisi goriilebiliyor ve ortaya konan miizigin arka planindaki teorik gerceve
bu detaylar iizerinden ¢6ziimlenebiliyorsa, “lir ve arp” tipi ¢algilara ait “parmak
pozisyonlar1” ve “akort” detaylarinin da bu galgilarin temsil ettigi repertuara dair temel
bilgileri icerme olasiliklarinin giiclii oldugu 6n goriilebilmektedir. Hatta akort detaylarinin
parmak pozisyonlari ile birlikte diisiiniilmesinin de icra edilmis olabilecek “ezgi kaliplarina”
dair fikirleri de {iretebilecegi diisiiniilebilir. Dolayisiyla, bu tez kapsaminda kismen
deginilmis olan “teorik alanin” icraci, ¢algi, akort sistemi ve parmak pozisyonu iizerinden
tanimlanabilmesi fikri, sonraki caligmalar acgisindan zengin bir iiretim alani olarak

gorulebilmektedir.
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