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21. YUZYILDA EZGi MERKEZLI MAKAM ANLAYISI: KARSILASTIRMALI
BiR ANALIZ

Danisman: Prof. Dr. Cenk Giiray

Yazar: Irem Yamansoy

(074
Erken Cumhuriyet Donemi’nde yeni bir anlayisla gelismeye baslayan makam teorisi,
ilerleyen yillarda doniistime ugramistir. Bu donem teorisyenleri donemin, aragtirmacilari
bilimsel temelli bir teori arayisina yonlendiren politikalar1 geregi Sistemci Ekol’tin (13.-15.
yy. teorisyenleri) 17 aralikli ses sistemine benzer 24 aralikli ses sistemi olusturmuslardir.
Cumbhuriyet doneminde goriilen teori yaklasimlar: ¢gogunlukla dizi odakli olmakla birlikte
bu yaklasimlar Batililasma hareketi, ulusallasma politikalari, ulusal ve evrensel miizik
yaratma ¢abalar1 ile paraleldir. S6z konusu miizik politikalarinin katkisi ile olusturulan
makam teorileri, ses sistemleri ve makam anlatilar1, zaman iginde bu politikalarin degisime

ugramasinin da etkisiyle ilerleyen donemlerde doniisiim gegirmistir.

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda 24 aralikli sistem ¢ogunlukla elestirilmis ve eksik yonleri
bilimsel caligsmalar kapsaminda ortaya konmustur. Bu ¢alismalar dogrultusunda s6z konusu
sistemi gelistiren veya degistiren, ses sistemleri ve miizik fizigi kapsaminda ¢alismalar
tireten teorisyenler bulunmaktadir. Ses sitemleri caligmalarinin yani sira eser analizine
yogunlagsan ve makamin ezgisel hareketleri kapsaminda yeni analiz yontemleri gelistiren

arastirmacilar da vardir.

Giincel caligsmalar kapsaminda, artan bilgi kapasitesi ve gegmis donem ¢alismalarinin
yeniden zihnin siizgecinden gegirilmesi sonucunda giiniimiiz teorisyenlerinin, pek ¢ogu
ezgiye odaklanan “yeni ve 6zgilin” yaklagimlar olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Erken
Cumhuriyet Donemi miizikolog ve miizik teorisyenlerinin bakis acilarmmin dénemin
ideolojileri c¢ercevesinde sekillenerek Sistemci Ekol’iin anlayisina benzer bir yaklasimi
gelistirmis olduklar1 sdylenebilir. Ayni bu durum gibi giiniimiiz teorisyenleri de
kendilerinden 6nceki ¢aligmalari inceleyerek onlar1 yeniden yorumlamiglardir. Dolayisiyla,
Cumhuriyet tarihinin genelinde miizik teorileri ¢alismalarinin kapsaminin degisik donemlere

dair makam ¢aligsmalarinin yeniden yorumlanmasina dayandigini sdylemek miimkiindiir.

Bu calismanin kapsamini, Cumhuriyet tarihi igerisinde goriilen makam teorisi ¢aligmalari

olusturmaktadir ve temel amag, siire¢ i¢erisinde goriilen degisim ve doniisiimii tespit etmek,



ozellikle ezgi odakli giincel yaklasimlari agiklamali ve karsilagtirmali bir bigimde
incelemektir. S6z konusu calismada literatiir taramasi yapilacak ve “igerik analizi”

araciligiyla teori eserleri ve teorisyenlerin “metodolojik” yaklasimlar1 incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Makam teorisi, giincel yaklasimlar, geleneksel Tiirk miizigi, ezgi

merkezli makam anlayis1.



MELODY-CENTERED MAKAM APPROACHES IN THE 21st CENTURY: A
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ABSTRACT
Makam theory, which was evolved in Early Republican Period due to the effects of the social
policies, went through changes in the following years. Theorists of the period formed a 24-
tone tuning system, similar to the 17-tone tuning system of Systematist Theorists (between
13" to 15" Centuries), in compliance with the policies of the period. Theoretical approaches
observed in the Republican period are mostly scale based, and they are parallel with the
efforts of Westernization movement, nationalization process and the mission of creating a
national and “universal” music. Within this framework, makam theories, tuning systems and
makam narratives that had been formed by means of the musical policies was transformed

in the upcoming periods.

24-tone tuning system was criticized by the majority, and its inadequacies were put forth as
part of scientific studies in the second half of the 20" Century. In accordance with these
studies, some theorists improved or modified the aforementioned system, and performed
studies within the contexts of tuning systems and physics of music. Apart from the studies
of tuning systems, new theories of makam constructed by analyzing musical pieces were

formed taking the melodic movements of makam in its scope.

In view of recent studies, today’s theorists have established “new and original” melody-
oriented approaches as a result of developments in knowledge acquisition and
reinterpretation of studies of previous periods. As the standpoints of musicologists and
musical theorists were shaped within the framework of the ideologies in the Early
Republican Period, they adopted an approach having similarities to the tuning system of
Systematist Theorists. In a similar way, today’s theorists have analyzed the studies of the
past and reinterpreted them accordingly. Therefore, makam was continuously reinterpreted

within the context of music theories throughout the history of the Republic.

The scope of this study consists of makam theories established throughout the history of the
Republic, and the main purpose is to identify the transformations and alterations by

analyzing recent approaches in a comparative-deductive way concentrating especially on



their melody-oriented bases. In this study, along with a “content analysis” based on a

literature review the “methodological” approaches of the aforementioned research studies

are examined.

Keywords: Makam theory, recent approaches, traditional Turkish music, melody-centered
makam approaches.
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GIRIS

Kelime kokeni olarak Arapgada “durulacak yer” anlamia gelen makam?, Anadolu ve gevresindeki
cografyalarin miiziklerinde kullanilan ve temelinde “ezgi” bulunan bir yapidir. Bu geleneksel yap1
icerisindeki ses malzemelerine “ses sistemi”, ses sistemi kapsaminda olusturulan kurallara ise
“makam teorisi” denmektedir. Ezgi yapilarina referansta bulunan ve bu sekilde tanimlanan makam
kavrami, Islam doneminden sonra yayginlassa da makamsal miizik ve makam teorisi farkli
isimlendirmeler araciligiyla antik ¢aglara kadar dayandirilabilmektedir (Giiray, 2017, s. 9). Roma
ve Bizans Hiristiyan miizik gelenegi ile Ortagag’a aktarilmis Antik Yunan miizigi, kiiltiirii ve teorisi
yine bu donem Islam kiiltiirii diisiiniirleri vasitasiyla Arapgaya terciime edilmistir. S6z konusu
teorik sistemin icerigi boylesi aktarim zincirleri ile giiniimiize kadar ulasmistir. Gegmisten
giiniimiize gelen bu gelenekte, her ulus ve topluluk kendi kiiltiirline gére o miizigi yorumlamistir
ve teorize etmistir. Osmanli Dénemi’ndeki makam teorileri ¢ogunlukla Ortagag Islam miizik
teorisine; glinimiiz makam teorileri ise Osmanli Donemi’ndeki teori calismalar1 ve erken
Cumhuriyet donemindeki katkilara dayanmaktadir. Giincel yaklagimlara gelene kadar olan stirecte,
makam teorilerinin olugsmasinda, makam anlatilar1 ve makami anlama g¢abalar1 temel bir yerde
durmaktadir ve her biri birbirini tamamlayici niteliktedir. Dolayisiyla makam teorisinde keskin bir
yenilikten s6z etmemiz ¢ok dogru olmayacaktir. Evrensel g¢ercevede baktigimizda 20. yiizyil
modern/¢agdas klasik bati miizigi izerine Schenker Analizi, Set Teorisi, Neo-Riemannian Teorisi
gibi yeni yaklasim ve teorilerin gelistirildigi goriilmektedir. Bu durum, gegtigimiz yiizyilda makam
teorisinde goriilmemektedir. Ancak gliniimiizdeki makam teorisi yaklagimlarinda, hem bahsi gegen
nispeten yenilikgi teorilerin kullanildigi hem de bu kapsamda yeni yaklasimlarin olusturuldugu
tespit edilmektedir.

Bilginin erisilebilirliginin artmast ve teknolojinin gelismesi, miizik teorilerini ve miizik
caligmalarini etkilemis ve gelistirmistir. Bu sayede evrensel ¢alismalarin iilkemizde incelenmesi ve
makamsal miizik ile bir arada ilerlemesi miimkiin hale gelmistir. Tiirk miizigi konservatuvarlarinin
ve konu iizerine ¢aligsmalar yapan kurumlarin agilmasi ve yayginlagsmasi, bu alandaki bilimsel
caligmalarin daha kapsamli olmasini saglamistir. Gegmis yiizyilda Tiirk miizigi ¢ogunlukla ideoloji
cercevesinde ele alinsa da bahsedilen gelismelerle birlikte giiniimiizde bu miizik gelenegi daha

“akilcr” yontemlerle irdelenmeye baglamistir.

Bu tezin temel problem ciimlelerini “Erken Cumhuriyet Donemi’nden giiniimiize degin makam

miizigi kuramlar1 nasil bir c¢esitlilik ve degisim gostermektedir?” ve “Glincel makam teorileri

! Arapca “kame: (yekami) kiyam, 1. Ayakta durmak, dikilmek. 2. Ayakta kalmak”tir (Kanar’dan akt. Bayraktarkatal
ve Giiray, 2021, s. 991).
1



caligmalarinda goriilen yaklasimlar nelerdir?” sorulari olusturmaktadir. Temel climleleri daha

kapsamli irdelemek adina agagidaki alt problemler bu ¢alismanin kapsaminda yer almaktadir:

1. Makam teorisinde ezgi temelli yaklasim hangi ¢alismalarda ve nasil ortaya ¢ikmaktadir?

2. Giincel makam teorilerinde analiz yaklagimlar1 ve makam anlatilar1 nelerdir?

3. Makam teorileri, bestecilerin iisluplarimin tespit edilmesi adina ne gibi yenilikler
sunmaktadir?

4. Giincel makam teorilerinin, makam 6grenimine katkilar1 nelerdir?

5. Bestecilik ¢caligmalarinda makam kullanimi nasil bir degisiklik gostermektedir?

6. Ses sistemi ¢aligmalarinin makam teorisindeki 6nemi hangi agsamalarda goriilmektedir?

Bu ¢alismada literatiir taramasi ile birlikte “icerik analizi” yontemi araciligiyla calisma kapsaminda
incelenecek olan teori eserlerinin “metodolojik” yaklasimlar1 degerlendirilecektir. Incelenen
yaklagimlar, sebep-sonug iliskisi i¢inde degerlendirilerek makam teorisindeki doniigiimiin genel bir
anlatis1 verilecektir. Bu tezin genel odagi Erken Cumhuriyet Donemi’nin dizi odakli makam
algisinin, ezgi odakli bir makam algisina doniisiim siirecini ve bu siirecin kiiltiirel altyapisini
incelemek {izerine yogunlagmaktadir. Bu doniisiimiin sonuglar1 teori, icra, egitim ve bestecilik

perspektiflerine yansimalar1 agisindan degerlendirilecektir.

Makamsal miizigin temeli antik ¢aglara tarihlenmekle birlikte bu ¢alisma, Ge¢ Osmanli-Erken
Cumhuriyet Dénemi ile baslatilmaktadir. 20. ylizyilda goriilen makam teorileri tizerine ¢ok fazla
caligma olmasina ragmen, yapilan literatiir taramasinda, giincel yaklagimlara egilen ve bu konu
baglaminda makam teorisi tarihi ile ilgili c¢ikarimlara yer veren kapsamli caligmalara
rastlanmamugtir. Dolayisiyla bu tez, giincel makam teorisi yaklagimlarinin incelenip, anlagilmasina

odaklanan ve bu odag1 ge¢mis teorilerle iligkilendiren ilk ¢aligsma olmast agisindan énemlidir.



BOLUM 1: YiRMINCi YUZYIL MAKAM TEORILERI

1.1.  Yirminci Yiizyil Baslangici

Gilinlimiizde geleneksel Tiirk miizigi, geleneksel miizik veya Tiirk miizigi olarak isimlendirilen
makamsal miizige Osmanli Donemi’nde “musiki” denmektedir. Bu dénemde Osmanli disindaki
uluslar bu miizige “Tiirk miizigi” deseler de Anadolu’da bu terimin ilk kullanimi1 Rauf Yekta’nin
caligmalarinda karsimiza ¢ikar (Aksoy, 2008, s. 134). Rauf Yekta Bey 1913’te, Encyclopédie de la
Musique et Dictionnaire du Conservatoire (Miizik Ansiklopedisi ve Konservatuvar S6zIligii) isimli
ansiklopedinin Tiirk musikisi bolimiint, Avrupali miizikologlara Tiirk miizigini anlatmak
amaciyla Fransizca olarak yazmistir. Her ne kadar Yekta’nin “Tiirk miizigi” kavramini tercih
etmesi, bu noktada ideolojik bir mesnet tasimamakla birlikte, Erken Cumhuriyet Dénemi’nde
radikallesen “ulusallasma” akimlar1 geregi, s6z konusu kavram anlam degistirmistir. Yekta’nin da
birlikte ¢aligmalar yaptig1 H. Sadeddin Arel, Orta Asya Tiirklerinin kendi miiziklerini Anadolu’ya
ve diger cografyalara tasidiklarini (Arel, 1990, s. 101), Tirklerin go¢ ettigi bolgelerdeki miizik
kiltiiriinii “silerek” buralarda Tiirk miizigini hakim kildiklarin1 veya buralara “Tiirk Miizigi”
baglaminda 6nemli izler biraktigini belirtmektedir (Arel, 1990, s. 9-10). Dolayisiyla, ideolojik
baglamda “Tiirk miizigi” terimi ilk olarak Arel’de goriilmekle birlikte kendisinin goriisleri bahsi
gecen donemin onemli sosyologlarindan Ziya Gokalp’in “Tirkgtliigiin Esaslar1” kitabinin “Milli
Musiki” bolimiinde belirttigi goriisleri ile benzerlikler gostermektedir (Ayas, 2015, s. 336). Erken
Cumhuriyet Donemi’ni etkilemesi anlaminda, Tirkg¢iilik ve milliyetcilik politikalarini yansitan
Gokalp 6nemli bir yerde durmaktadir. Her ne kadar, Arel ve Yekta, Gokalp’in miizik iizerine
diisiincelerini elestirse de bu ii¢ bilim insaninin sdylemleri kendi iclerinde benzerlikler
gostermektedir. Bu donemde Avrupa medeniyetine benzemek amaciyla gelistirilen ve stirdiiriilen
Batililagsma hareketinin merkezinde ‘“ulusallasma” yer alir ve Batililasma girisimleri “devletin
bekast i¢in bir arag” olarak goriiliir (Koksal, 2010, s. 81-82). Dolayisiyla hem donemin genel
politikalarii hem de miizik teorilerini, Batililasma hareketi, Tiirkg¢iiliikk ve ulusguluk fikirleri ile

paralel diistinmek gereklidir.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde Yekta ve Arel gibi miizikologlarin makam anlatilar1 ve
“sOylemleri” donemin politikalar1 geregi “ulusal miizik™ yaratimi ile ilgili olup, gelistirdikleri ses
sistemleri gecmis donem  teorilerinin “yeniden  yorumlanmas1” kapsaminda

degerlendirilebilmektedir ve bu konu ileride daha detayl1 incelenecektir.



Yekta ve Arel’in sistemleri ve makam anlatilar1 pek ¢ok benzerlik tagisa da makamsal miizigin
tarihsel seyrini agiklama konusunda farklilik géstermektedir. Makamsal miizigi Antik Yunan’a
temellendiren Yekta’ya karsin Arel, Tirkgiiliikk diistincesi geregi ¢ogunlukla bu miizigi Orta
Asya’ya tarihlendirir. Yekta ve Arel arasindaki temel farklardan bir digeri ise temel dizi olarak
belirledikleri makamlardir. Yekta, 15. yiizyildan itibaren yazilmis teori eserlerinde “ana dizi”
olarak kabul edilen ve makamlarin anas1 (Ummii’l-makamat) olarak isimlendirilen Rast makamini
(Cayli, 2019, s. 139) temel dizi kabul ederken Arel, “Kiirdi’li Cargadh” makaminin eski Tirkler
tarafindan en ¢ok kullanilan ve sevilen makam olmasini gerekce gostererek (Arel, 1993, s. 34) bu
makami temel dizi olarak kabul eder. Ancak her iki teorisyenin de 24 aralikli sistemi temel almalari
ve “diziyi (ses veya miizik dizisi)” temel alan bir yaklagim igerisinde olmalari sebebiyle ¢ogunlukla
birlikte anilarak benzerlikleri 6n planda tutulur. Yekta, makami “bir olus tarz1” olarak tanimlar ve
“Kendisini teskil eden ¢esitli nisbetlerle ve araliklarin diizenlenmesiyle vasfini belli eden musiki

skalasinin hususi bir seklidir” (Yekta, 1986, s. 67) diye ekler. Arel ise makami su sekilde tanimlar:

Dizide veya lahinde [ezgide] seslerin durakla ve giiglii ile miinasebetlerinden dogan hususiyete

“makam” denilir. Su halde makam bir durakla bir giigliiniin etrafinda bunlara bagl olarak toplanmig

seslerin umumi durumudur. Dizi, makamin ¢atisini gosterir. Lahinlerde pestten tize dogru yiiriiyiis

“cikict hareket”, tizden peste dogru yiiriiylis “inici hareket’tir. Bazi makamlarin hareketi ¢ikici,

bazilarminki inici, bazilarininki de hem inici hem ¢ikicidir (Arel, 1993, s. 30-31).
Dolayisiyla, dizi iizerinden makam anlatisi yaratsalar da bu teorisyenlerin ezgi yapilarini tamamen
devre dis1 birakmadiklar1 ve makami teorize etme yolunda diziyi bir ara¢ olarak kullandiklar: da

belirtilmelidir.

Yine, temelleri Erken Cumhuriyet Donemi’nde atilan Abdiilkadir Tore ve Ekrem Karadeniz’in
gelistirdikleri sistem (Tore-Karadeniz Sistemi), temel olarak 41 aralikli ses sistemine dayanir ve bu
ses sistemi tizerinden seyir ve ¢esni karakterleri ortaya konarak ezgi hareketleri tespit edilmeye
caligilir. Dolayisiyla Tore ve Karadeniz yaklasiminda, yukarida bahsedilen teorisyenlere benzer bir

sekilde ezgi 6zellikleri dizisel bir yaklagim kapsaminda nitelendirilir.

Buraya kadar bahsi gecen teorisyenlerin makam ve Tiirk miizigi tizerine fikirleri ve soylemleri ile
birlikte donemin genel anlayisinin bir ¢ergevesi aciklanmis olup s6z konusu miizikologlarin teorik
cergevedeki makam anlatimlar1 ve gelistirdikleri ses sistemleri, giincel yaklagimlara da kaynak

olmasi sebebiyle irdelenecektir.



1.1.1. Rauf Yekta

24 esit olmayan araliktan olusan ses sistemini ilk olarak Rauf Yekta one stirmektedir ve bu sistem,
Sistemci Ekol’iin 17 aralikli dizisinin diizenlenmis halidir (Bardake1, 1986, s. 10). Sistemci Ekol’e
dahil olarak diisiiniilen teorisyenler arasinda yer alan Farabi’nin gelistirdigi sistem ise Antik
Yunan’a dayanmaktadir. Yekta, kendi sistemini anlatirken de bahsi gegen temellendirmeyi
belirterek, Farabi’nin sistemini “Dogu musikisinin temeli” olarak kabul ederek bu dizinin Tiirklere
ait oldugunu belirtmektedir (1986, s. 21). Bunun yani sira, 15. yiizyilda makam miizigi iizerine
gelistirilen teoriler, cogunlukla, Antik Yunan’da kullanilan Biiylik Miikemmel Sistem’e ve
Sistemci Ekol’iin gelistirdigi on yedi perdeli sisteme dayanmaktadir (Can, 2001, s. 150). Bu
baglamda, Rauf Yekta’nin sisteminin ve anlatisinin gegmis ylizyillarda gelistirilen teorilere

dayandigini sdylemek miimkiindiir?.

Rauf Yekta, Tirk miizigi ses sistemini anlatirken, daha 6nce de bahsedildigi tizere, bu sistemin
temelini Antik Yunan ve Gui D’Arezzo’nun (990-1050) sistemine dayandirir. Bunun yaninda Rauf
Yekta, Farabi ve Sistemci Ekol’iin ise 17 aralikli ses sistemini de bahsi gegen donemler ile
iligkilendirir (Yekta, 1986, s. 57). Dolayisiyla, Yekta’nin ve diger Erken Cumhuriyet Donemi
teorisyenlerinin gelistirdigi 24 aralikli ses sistemi, Sistemci Ekol’iin gelistirdigi 17 aralikli sistemin
dontlistime ugramis hali olarak goriilebilir (bkz. Bardake1, 1986, s. 10; Tura, 1988, s. 122). Yekta,
“Tirk esas dizisi” olarak tanimladigi diziyi Re sesinden baslayacak bir bigimde kabul eder,
notasyona yansitir ve Tiirk miizigi temel ses sisteminin dogru nispetlerinin kendi inceleme ve

hesaplamalarina goére asagidaki gibi oldugunu belirtir:

2 Yekta, tarih igerisinde “sonometre olarak kullanilan” tanbur perdelerinin pest tarafindaki yarisiin 24 kisma
ayrildigini belirtir; dolayisiyla 24 perdelik ses sisteminin tespitinin ge¢cmis ylizyillardaki teorilere dayanmis olabilme
ihtimalini bu bilgiyle de destekleyebilmek miimkiindiir (Yekta, 1986, s. 88).
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Gorsel 1. Rauf Yekta, Tiirk dizisi (Yekta, 1986, s. 59)

Yekta, makam anlatisint ¢ogunlukla diziler iizerinden kursa da dizilerin olusumunu cinsler
iizerinden tespit etmektedir. Antik Yunan miizik teorisinde kendi igerisinde diizenlenmis, boliinmiis
ve birbirine eklemlenmis olan {i¢ araliga “cins” denmektedir (Yekta, 1986, s. 61). Bunun yan1 sira
Yekta, Tirk miiziginde ve makamlarin olugmasinda da, bahsi gegen dortlii yapilarin 6nemine
dikkat ¢ekmektedir (1986, s. 59). Yekta, cinsleri anlatirken 6nce Antik Yunan sisteminde,
sonrasinda ise Safiyiiddin’in Serefiye’sinde bahsedildigi iizere tel bdliinmelerini ve sesler
arasindaki oranlar1 vermektedir (bkz. 1986, s. 59-63). Bahsi gecen cinsleri (dortliileri) bir oktava
(sekizliye) tamamlayacak olan “perde kiimesinin” diizenlenmesi ile birlikte de besliler elde
edilmektedir. Dolayistyla Yekta, makami dortlii ve besli yapilarin birbirlerine eklenmesiyle birlikte
olusan dizilerin destegiyle anlatmaktadir ve yukarida da bahsedildigi tizere makam ve diziyi benzer
ogeler olarak kabul eder. Yekta, makamda bulunmasi gereken hususlar1 6 kategori icerisinde
toplamistir ve bu 6 esas sarti Arel’in goriislerinden faydalanarak tespit ettigini belirtmektedir.

Bunlar:

1. Teskil edici unsurlar: Bir sekizli dizi icerisindeki pest bolgedeki dortlii ve tiz bolgedeki
besliler.

2. Ambitus: Bir makami olusturan seslerin biitiinii, ses sahasi®.

3. Baslangic*: Ezginin baslangi¢ perdesi.

4. Giiglii: Karar perdesinin ¢ogunlukla dortliisti veya beslisi.

% Ing. range.
4 Yekta, “(...) Tiirk makamlarmna has olan nagme itibariyle kurulus, nazariyecilerimizi bu baslangi¢ meselesini tetkike
ve bundan her bir makama ait kaideleri tespit eden bazi esaslar ¢gikarmaya mecbur kilmistir (1986, s. 67).” diyerek,
baglangi¢ perdesinin tespitinin ezgi temel alinarak yapilmasi gerekliligini belirtmektedir.
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5. Karar perdesi®: Makamsal bir eserde goriilen bitis perdesi.
6. Seyir ve tam karar®: Seyir, perdeler arasindaki gezinti; tam karar ise istirahat hissi olarak

aciklanabilir.

Yekta, Tirk miiziginin temel dizisinin, gelenekte de ¢ogunlukla ana dizi olarak kabul edilen Rast
dizisi oldugunu sdylemektedir. Rast makamini olusturan ses sahasi ise (ambitus) asagida verildigi

gibidir:

Ambitus
157 .
N a Tamamiayict 158 D 159
FA W
I FAR ) 1 AN i i 14 1 |
N - 1 : % i - ) |
o L |
Dortliu Besli

4. Sekil 5. Sekil

Gorsel 2. Rast makaminm ambitusu’ (Yekta, 1986, s. 69)

Yukarida goriildiigii tizere s6z konusu yapida, bir dortli ve bir beslinin olusumuyla elde edilen dizi
ve bu diziye eklemlenen tamamlayict perdeler bulunmaktadir. Yekta, “Rast makami Avrupa
miiziginin Sol Major tonundan bagka bir sey degildir” (1986, s. 69) der ancak kitabinin ilerleyen

sayfalarinda bu durumla ¢elisen ifadeler de kullanir.

Yekta, makamsal miizigin Avrupali miizikologlar tarafindan ac¢iklanmasini c¢ogunlukla eksik
bulmaktadir ve buna 6rnek olarak da Bourgault-Ducoudray’in Yunan Ortodoks kilisesinin tiglincii
makamu ile ilgili aktardig tarifi vermektedir. Bu tarifte s6z konusu makamin “Avrupa’nin Fa Major
dizisinden bagka bir sey olmadig1” ileri siiriilir ve Yekta, makamsal miizigin bu sekilde
aciklanmasmnin dogru olmadigini sdyler. Bahsi gecen yanlis aciklamalarin ise Avrupal
miizikologlarin Tiirk miiziginin temelini olusturan dortlii ve beslilerin ¢esitli sekillerinden haberdar

olmamasi veya bu yapilarla alakali eksik bilgiye sahip olmalariyla iliskili oldugunu disiiniir (Yekta,

® Yekta, bir makamin yalnizca bir adet karar perdesi olmasi gerektiginden bahseder ve ezgi iginde karar perdesinin
beslisi, dortliisii veya Ugliisii {listinde asma karar olabilecegini belirtir. Bunun yani sira ezginin bitiginde karar
perdesinin pest bolgesindeki “tamamlayic1” perdeden bahseder. Tamamlayici perde, “yeden” sese benzer ancak Yekta
bu perdenin Bat1 miiziginde goriilen “karar perdesinin yarim perde altinda” olan yeden sesten ayrildigini belirtir ('Yekta,
1968, s. 68).
6 Yekta, “Seyrin ve kararin birbirini takiben gelmesi ve sanatkarane bir sekilde karismasidir ki giizel nagmeleri (...)
meydana getirir (1968: 68).” diyerek, bahsi gecen iki kavramin ezgi olusumunda temel teskil ettigini belirtir.
" Rauf Yekta’nm nota yaziminda dogal dizinin bir unsuru olarak gdziiken ve tarihsel kaynaklarda da ana dizi olarak
kabul edilen Rast’n bir iiyesi olarak tanimlanan segah perdesi, degistire¢ kullanilmadan ifade edilmistir.
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1986, s. 82-83). Her ne kadar bu husus Yekta’nin Rast makaminin Sol Majoér ile aymi oldugu
sOylemiyle ¢elisse de kendisinin, Rast makaminin ambitusu ile Sol Major tonalitesinde kullanilan
seslerin ayn1 oldugundan bahsettigini diisiinmekteyiz. Ayrica sunu da eklemeliyiz ki isaret edilen
eserde Yekta, makamlar1 ve Tiirk miizigini Avrupalilara anlatma amaci glitmektedir. Dolayisiyla
bu calismada Yekta’nin, makamlar1 Avrupa miizigi igerisinde degerlendirmesinin, bu yapilarin

Avrupali goziinden daha anlasilir kilinmasini1 hedefledigini s6yleyebilmek miimkiindiir.

1.1.2. Hiiseyin Sadeddin Arel

Arel, makamlar1 araliklarin eklemlenmesi sonucu olusan dortlii ve besli yapilarin birlesimiyle
anlatmaktadir. Bakiyye, kii¢iikk miicennep, biiyiikk miicennep, tanini, artik ikili, koma aralig1 ve
eksik bakiye® olarak isimlendirilen araliklar, kendi i¢lerinde belirli kurallarla dortlii veya besli
yapilari olustururlar. Arel ayn1 zamanda basit, bilesik ve sed makamlar1 da anlatir ve basit makam
dizilerinin her birinin bir dortlii ve bir beslinin birlesmesi ile olustugunu sdyler. Ornek olarak
Cargdh makamini vermek gerekirse bu makamin dizisi, “Cargah beslisi ve Cargah dortliisiiniin”

birlesiminden elde edilmektedir.

H i } P i
£ —- T o s
— R e e e
L"%T‘To 7 R A B 1 BT
Gorsel 3. Cargah dortliisii (Arel, 1993, s. 17)
4 = ' i
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Gorsel 4. Cargah beslisi (Arel, 1993, s. 20)

8 Arel, koma ve eksik bakiyye araliklarmin ezgide kullamlmadigini, ancak bahsi gegen diger araliklarin olusumuna
katki sagladiklarini sdyler (1993, s. 9).
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Yukarida gosterilen sekilde, T tanini araligin1 ve B bakiyye araligini temsil etmektedir. Her bir
dortlii ve besli, Cargah makaminin araliklarindan tiiretilmistir ve makamin karakteristik 6zelligini

yansitmaktadir.

Arel’in ses sistemi, Rauf Yekta’da oldugu gibi, 24 esit olmayan perdeden olugsmaktadir ve bu

sistemi ses fizigi temelinde anlatmaktadir. Arel,

(...) makam teskiline yarayan dortliilerle besliler en sade bir dizinin mesela eskilerce Ussak ismiyle

tanman dizinin yedi sesi tizerine nakledilince her bir tanininin pestten tize dogru bakiye, kiigiik

miicennep, bilyiilk miicennep olmak iizere ii¢ pargaya boliindiigii ve 24 araligin meydana ¢iktig1

gOriliir (1993, s. 33)
diyerek, eskiden Ussak ismiyle bilinen ancak Arel’in isimlendirdigi anlamda Kiirdili Cargah
makaminin dizisindeki her bir perdenin {izerine basit makamlarda goriilen tamami alt1 tane olan
dortliileri yerlestirerek, bir oktavin 24 perdeye boliindiigiinii soylemektedir (1993, s. 34). Ayrica,
Arel “Kiirdili Cargadh makami eski Tiirklerin en ¢ok kullandiklar1 ve sevdikleri makamlardandir
(1993, s. 34)” diyerek kendi ses sisteminin temellendirmesini donemin milliyetgilik tutumu ile

paralel bir sekilde Tiirkgiiliik fikri tizerinden savunmaktadir.

Arel, Tirk miiziginin ses sistemini dizi kavrami iizerinden anlatsa da makami, daha once
bahsedildigi {izere, ezgi ile ilgili bir sekilde tanimlar. Arel’in makam tanimindan hareketle
kendisinin yalnizca diziye ve dizilerin olusumunu saglayan dortlii ve besli yapilara odaklanmadig:
goriilebilmektedir. Yukarida goriildiigli lizere bu yaklasimin, durak ve gii¢lii perde olarak
isimlendirilen islevsel perdelerin 6beklenmesini ve yapilan ¢ikici veya inici hareketler araciligiyla
makamin ve iliskide oldugu dizinin “ezginin ¢atisini belirten yap1” olarak da tanimlanmasini da
icerdigini sdylemek miimkiindiir. Dolayistyla, Arel’in dizi lizerinden kurulan makam teorisi, kendi
icerisinde sistematize edilmis ve 6gretim amaglh kullanilmak {izere yazilan bir makam anlatisi

olarak degerlendirilebilir.

Arel’in makam teorisi ve nazariyat dersleri, Salih Murat Uzdilek ve Suphi Ezgi’nin katkilar1 ile
birlikte anilmaktadir, bu baglamda Yekta ve Arel-Ezgi-Uzdilek’in (AEU) makam teorileri
iizerinden Erken Cumhuriyet Donemi’nin genel politikalarinin izlerini siirmek miimkiindiir.
Dolayisiyla Uzdilek ve Ezgi’nin makam anlatilar1 ¢ogunlukla -6zellikle Ezgi’nin ¢alismalarinda
bazi Edvar eserlerine verilen atiflar disinda- Arel ile ayni temele dayandigi i¢in bu ¢alismada

incelenmemektedir.

Bu duruma ek olarak hemen hemen ayni donemlere tarihlenen Abdiilkadir Tére ve Ekrem
Karadeniz’in makam anlatisinin da Yekta ve Arel ile farklilik gosterdigi isaret edilebilir. Karadeniz,
makam anlatisinda dortlii-besli birlesimleri kullanmadigi gibi, makamsal dizilerdeki ezgi

hareketlerini agiklamaya ¢alismasi ile diger nazariyatgilardan kismen ayrilmaktadir.



1.1.3. Abdiilkadir Tére — Ekrem Karadeniz

Temellerini Abdiilkadir Toére’nin Erken Cumhuriyet Dénemi’nde attig1 bu sistemin ana hatlari,
Ekrem Karadeniz tarafindan 1983 yilinda “Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar1” ismiyle kitap
olarak yayimlanmustir. Abdiilkadir Tére ve Ekrem Karadeniz’in teorisi temel olarak 41 perdeli ses
sistemine dayanmaktadir. Daha dnce bahsedilen teorilerden farkli olarak Tore-Karadeniz teorisinde
makam, dortlii ve besliler {izerinden anlatilmamistir. Hem dizisel hem de ezgisel yaklasim
goriilmektedir. Karadeniz diziyi, notasyon araciliiyla gostermek yerine diziyi olusturan perdeleri
ve aralarinda tespit edilen araliklar1 aktarmaktadir. Boylelikle ses sistemini anlattiktan sonra bu ses
sistemi lizerinden olusan “seyir” ve “cesni” karakterlerini ortaya koyarak ezgi hareketlerini ifade
etmeye calisir. Karadeniz, “sent” sistemine benzer bir sistem gelistirir. Bat1 miiziginde 1200 sente
boliinen bir oktav, Karadeniz sisteminde 10600 sente bolinmektedir. Ayn1 zamanda Karadeniz,
Tirk miizigindeki temel diziyi Rast dizisi olarak kabul etmektedir. Karadeniz, “Bizde esas gam
(ana dizi) Rast 1skalasidir. Bu i1skalanin frekanslari, Batinin diyatonik iskalasindaki frekanslara
aynen uyar.” (1983, s. 7) demektedir. Burada goriilecegi iizere, temel dizinin -Yekta gibi- Rast
olarak kabulii ile birlikte, Rast makamina temel olusturan diziyi Bati miiziginde ana dizi kabul
edilen Do Majore benzetme istegi de bu yaklasimin temelinde bulunmaktadir. Karadeniz, yeni bir
ses sistemi gelistirse de makam miizigini, Bat1 miizigine benzeterek anlatmis, makam tariflerinde
ise ezgisel hareket ve seyir ozelliklerini detayli anlatarak, dizi yaklasimindan uzaklagmaya 6zen

gostermistir.

[lk olarak Yekta’nin teorize ettigi, sonrasinda Arel, Ezgi ve Uzdilek’in ¢alismalarinda da yer alan
24 aralikli ses sistemi, hem Erken Cumhuriyet Donemi’nde hem de ilerleyen yillarda “hakim”
soylem olarak kabul edilmis ve s6z konusu sistem, makam anlatilarinda temel alinmustir.
Giliniimiizde bu anlayis gecerliligini kaybetse de 24 aralikli sistemin devami niteliginde
caligmalarin varhiginin yan1 sira séz konusu sistemi siklikla elestiren calismalara da

rastlanmaktadir.

1.2.  Yirminci Yiizyil Ikinci Yarist

Yukarida incelenen 24 aralikli sistem {izerine ilerleyen dénemlerde de ¢esitli bilimsel ¢aligmalar
gergeklestirilmistir. Bu incelemeler arasinda Ayhan Zeren’in “Miizikte Ses Sistemleri” ¢aligmast,
konuyu kapsamli bir sekilde ele almasi ve konuya AEU sisteminin siki bir takipgisi olarak

yaklagsmasi ac¢isindan 6nemli bir yerde durmaktadir. Zeren c¢alismalarinda, Seslerin dogal
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armoniklerini de baz alarak 24 aralikli sisteme dayali 53 aralikli bir ses sistemini miizik fizigi
cercevesinde sunmaktadir. Ayrica Zeren, “Kuramsal olarak elde edilen elli ii¢ dizinin en degerlisi
oldugu sonucuna varilan 24 numarali dizi, R. Yekta, H. S. Arel ve S. Ezgi tarafindan Tiirk Miizigi
genel dizisi olarak Onerilmis olan ve S. M. Uzdilek tarafindan fiziksel 6zelliklerinin bir kismi1
incelenmis bulunan dizidir.” (1998, s. iii) der ve “(...) en degerli genel dizi oldugu ortaya ¢ikan ve
ayrica Tiirk miiziginin genel dizisi olarak kullanildigi i¢in bizde ayr1 bir 6nem tasiyan 24 numarali
diziden yararlanilmistir.” (1998, s. iv) diye ekler. Dolayisiyla, Zeren, 12, 17 ve 48 aralikli ses
sistemlerini ve onlarin dizilerini de inceleyerek arastirmalarinda kullanir ancak 24 aralikli Yekta-

AEU sisteminin “en degerli ve en 6nemli dizi” oldugunu siklikla belirtir.

Bahsi gecen 24 aralikli sistem, esit aralikli tampereman sisteme benzetildigi i¢in siklikla
elestirilmistir. Ozellikle Yalgin Tura, AEU sisteminin Tiirk miizigi ses sistemini anlatmakta
yetersiz kaldigini, zira bu sistemin Bati miizigi sisteminden 11 ses c¢ikartilmasi suretiyle
olusturulmus olmas1 yoniiyle eksik bir sistem oldugunu sdylemektedir (1988, s. 118). Tura’nin
AEU sistemi hakkinda ozellikle belirttigi baska bir husus ise 1987 yilinda Tiirk Standartlari
Enstitiisii’niin (TSE) Istanbul Devlet Konservatuvari’na génderdigi mektup ile ilgilidir. TSE, Tiirk
miizigi egitiminin standardize olmasi gerekliligini belirterek, konservatuvar egitimlerinde 24
aralikli sistemin dgretilmesini talep etmektedir (Tura, 1988, s. 73). Tura ve bahsi ge¢en kurumdaki
diger egitimciler bu duruma kars1 ¢iktiklarini enstitiiye gonderdikleri yaziyla belirtirler. Dolayisiyla
konservatuvara gonderilen mektupta goriilecegi lizere AEU sistemine getirilen elestirilere ragmen

bahsi gegen sistemi savunan ve dogrulugunu iddia eden fazlaca miizik insan1 bulunmaktadir®.

Tura, Tiirk miizigi ses sisteminin 19. Yiizyildan itibaren bozulmaya basladigini ve asil olanin
Safiyliddin Urmevi (Safili’d-din Abdiilmii’min) tarafindan agiklanan 17 aralikli ses sistemi
oldugunu sdyler (Tura, 1988, s. 174). Tura’nin ebced notasi ile verdigi sistemde temel ses yegah
perdesi olarak kabul edilir. Oncelikle “1” sayisiyla simgelenen yegah perdesinin oktav sesinin

(neva perdesinin) elde edilmesiyle 17 aralikli sistem ortaya ¢ikmaya baslar.

® Tura, TSE’nin Tiirk miiziginin standardize edilmesi iizerine ¢alismalarmin, Ayhan Zeren tarafindan tesvik edildigi
ve desteklendigi yoniindeki sdylentilerin oldugunu belirtmektedir (1988, s. 156).
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Gorsel 5. Tirk miizigi ses sisteminde seslerin elde edilisi (Tura, 1988, s. 185)

Yukarida verilen Safiyiiddin sistemini elde etmek i¢in kullanilan matematiksel hesaplamalarda elde
edilen sonucta, baslangi¢ noktasindan itibaren on yedinci perdede 23,46 cent’lik (Pisagor komasi)
bir fark bulundugu i¢in s6z konusu sistem teorik olarak agik bir sistem olarak kabul edilmektedir
(Tura, 1988, s. 191). Ancak s6z konusu agiklik ¢esitli yollarla pratikte ve icrada kapanabilmektedir.
24, 41 ve 53 aralikli sistemlerin bahsi gegen agikligi kapatmak dogrultusunda gergeklesen
calismalar oldugunu belirten Tura, 17 aralikli sistemin, halk miiziginde yasadigini ve bu sistemin

gelenege en uygun sistem oldugunu sdylemektedir (Tura, 1988, s. 195).

Bu boliim igerisinde buraya kadar, 20. yiizyil igerisinde, cogunlukla otoriteler tarafindan kabul
goren ve makam miizigini ¢esitli yonleriyle inceleyen teorisyenler ve ¢aligsmalart ele alinmstir.
Giliniimiizde pek ¢ok egitim kurumunda da temel kabul edilen AEU Sistemi’nde goriilen en 6nemli
ozellikler Tiirk miizigi temel dizisinin - Bati1 miiziginde temel olan Do Major tonalitesine benzerligi
dolayistyla - Cargah makami dizisi olmasi ve makamin dortlii-besliler lizerinden tanimlanmasidir.
Bu sistemin temeli olan Yekta Sistemi’nde ise “Dogu ve Bati’nin merkezinde bulunan” ve iki
miizigi birlestirici unsurlar teskil eden, “acemli Rast” dizisinin araliklar1 kullanilmakta ve yegah
perdesinden baslatilan dizi “temel dizi” olarak kabul edilmektedir (Ergoz, 1994, s. 71). Tore ve
Karadeniz Sistemi’nde de temel dizi Rast olarak kabul edilmektedir. Bahsi gegen teorisyenlerin
makam agiklamalar1 kendi aralarinda farkliliklar gésterse de hepsi - donemin miizik politikalar1 ile
paralel olarak - temelinde Bat1 miizigi teorisi yer alan ses sistemi yaklagimlari ve teorik algilar ile

ifade edilmektedir. 20. yiizyilin sonlarina geldigimizde ise bu yaklasimdan siklikla uzaklasildig:
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goriilmektedir. Ozellikle Tura’da goriilecegi iizere, agiklanan sistemin temeline Safiyiiddin
Urmevi’nin yerlestirilmesi ve gelenek igerisinde temel dizinin Rast kabul edilmesi gibi ayrintilar

Erken Cumhuriyet Donemi miizik politikalarinin doniisiime ugradigini1 gostermektedir.

Ilerleyen donemlerde, Erken Cumhuriyet Dénemi miizik politikalar1 ve bunlarin sonucu olan
makam teorisi yavas yavas degisim gosterir. Donemin miizik politikalar1 geregi olusturulan dizi
odakl1 yaklasimlardan ziyade ezgiyi de temel alan yaklagimlar goriilmeye baslanmistir. S6z konusu
degisim, makam teorilerinden bestecilik ve icraciliga kadar genis bir etki alanina yansimistir. Bu

tezin temel konusu olan giincel yaklasimlar ¢alismanin devaminda detayli olarak incelenecektir.
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BOLUM 2: GUNCEL YAKLASIMLAR

Yukarida bahsedilen Yekta ve AEU Sistemleri, 21. yiizyila kadar siklikla, makam 6greniminde
kullanilan temel metinler ve kaynakgalar olarak kabul edilmistir. Benzer bir sekilde miizikoloji ve
miizik teorileri gercevesinde yapilan ¢alismalarda da bu sistemler temel alinmistir. Giintimiizde ise
dortlii ve beslilerin birbirine eklenmesi ile olusan dizi, bu kapsamda dizideki perdelerin kendi
aralarindaki iliskisi ve seyir kavrami iizerinden anlatilan ve 6gretilen bir makam kavrami ve ilgili
teorik yaklasimlardan giderek uzaklasildigi goriilmektedir. Bahsi gecen yaklasim ve teoriler
yasadigimiz yiizyilda yerini, makamin isaret ettigi ses malzemesinin kendisine ve makamsal
ezgilerdeki degisime odaklanan yaklagimlar ile ses sistemini bilisim ve teknolojiyle destekleyen
caligmalara birakmaya baslamistir. Dolayisiyla, makamsal miizigin tarihsel ve teorik ¢ercevede
incelenmesi, gegmis donemlerin ideoloji temelli bakis agilarinin etkisinden bir nebze de olsa

uzaklasilmasina sebep olmustur.

Bu ¢alismada olusturulan “giincel yaklasimlar” ¢ergevesinde yaklasik olarak son yirmi yil i¢inde
yapilan cesitli akademik ¢alismalar yer almaktadir. Bu tez i¢inde incelenmeyen ve makam teorisine
katkilar1 bulunan pek ¢ok calisma da literatiirde yer almaktadir. Yirmi birinci yiizyil iginde pek ¢ok
teorisyenin makam tizerine egildigi ve fikir beyan ettigi gozlemlense de bu g¢aligma igerisinde,

makam teorisine “yeni ve 6zgiin” bir agilim getiren yaklagimlara odaklanilmustir.

Yukarida bahsedilen “giincel yaklagimlar” kategorisinde “analiz yontemi 6zgiinliik icermeyen
yaklagimlar” kapsam dis1 birakilmistir. S6z konusu ¢aligmalara Peter Salvucci ve Emre Diizenli’nin
yaklasimlar1 ornek gosterilebilir. Caz miizisyeni ve miizikolog Peter Salvucci’nin yiiksek lisans
tezinde (2016) gesni ve gegkilerin incelenmesi i¢in 6nerdigi analiz yontemi, eser iginde baska
makamlara yapilan gecgkilerin, orijinal dizinin araliklarinin korunarak ve s6z konusu geckiyi ifade
eden {i¢li, dortlii ve beslilerin ilgili perdeler tizerinden gosterilmesine dikkat edilerek anlatilmasini
hedefler. S6z konusu yaklasim kapsaminda “6zgiin” bir model veya metodoloji dnerilmesinden
cok, bilinen metodolojilerden de istifade edilerek “sistematik™ bir analiz yolu tercih edilmektedir.
Teorisyenin doktora tezinde odaklandig1 “makam tasnifi” ¢aligmasi heniiz devam etmektedir ve
genisletilmesi muhtemeldir. S6z konusu calisma yiiksek lisans tezinden farkli olarak “makam
teorisine yeni bir agilim getirme potansiyeli” agisindan da “6zgiin” sonuglara agiktir ancak yukarida
bahsedildigi lizere ¢aligmanin devam etmesi sebebiyle bu tez kapsamina dahil edilmemistir. Giincel
yaklagimlar i¢erisinde degerlendirilen baska bir ¢alisma ise Emre Diizenli’nin yiiksek lisans tezinde
ortaya konan fikirlerdir (2012). Burada temel amag¢ halk miizigi eserlerinin yapisal dzelliklerini

ortaya ¢ikarmaktir. Diizenli’nin yaklagimi ve eser analizi kapsaminda 6nerdigi model, Salvucci’nin
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calismasina benzer bir sekilde “sistematik” bir analiz modeli olmakla birlikte “yeni” bir analiz
yontemi veya bir “makam teorisi” modeli 6nermemektedir. Ancak ilgili model s6z, ritim, ezgi ve
form bilesenlerini degisik katmanlarla bir arada degerlendirmesi ile yaklasim olarak “6zgiinliik”

tagimaktadir.

Giliniimiizde ge¢mis yaklasimlarin tekrar incelenmesini esas alan ve bunun sonucunda bilim
diinyasindaki bilgi kapasitesini arttiran ¢alismalar giindeme gelmektedir. Bununla birlikte bahsi
gecen calismalarin kendi igerisinde farkli kategorilere ayrildigi gozlemlenmistir. Tiirk miizigi
alaninda siniflandirma calismalari, temelde “estetik tercih degisimleri” veya “yilizyil” temeline
dayali yaklasimlardan olugsmustur ve bu baglamda bahsi gegen siniflandirma ¢alismalart Avrupa
miizik tarihindeki donemlendirmelere benzemektedir. Bu baglamda, Oztiirk’iin doktora tezi,
kronolojiden ziyade igerik analizinin 6n planda oldugu bir siniflandirmaya dayali olan ilk
calismalardan birisidir (Oztiirk, 2014, s. 29). Bu ¢alismaya benzer bir sekilde Giiray’mn (2012)
caligmast, kronolojik bir temelde anlatilsa da tarihsel siireci anlama ve anlatma kapsaminda igerigin
de 6n planda tutuldugu bir ¢alisma olmasiyla yine o6zgiin fikirler igermektedir. S6z konusu
caligmalarda makamsal miizik ¢alismalari temel olarak “dizi-temelli” ve “ezgi-temelli” yaklagimlar
olarak ikiye ayrilmaktadir.

Bu ¢aligmada “analiz yontemi 6zgiin” yaklagimlar igerisinde, “yeni” model gelistiren on bir miizik
teorisyeni incelenmektedir. S6z konusu teorisyenler ileride daha farkli bir simiflandirma altinda
incelenecek olsa da bu boliimde iki ayri baslik altinda incelenmektedir: (a) Ezgisel Analize Yeni
Bir Yaklasim Getiren Calismalar ve (b) Ses Sistemine Yeni Bir Bakis A¢is1 Getiren Yaklasimlar.
Ileride calismalar1 detayli aciklanacak olan teorisyenlerin yaklasimlari séz konusu siniflandirma

kapsaminda asagida verilmektedir:

Ezgisel Analize Yeni Bir Yaklasim | Ses Sistemine Yeni Bir Bakis A¢ist
Getiren Calismalar Getiren Yaklasimlar
S. Ozcifci +
O. Baysal +
C. Giiray +
E. +
Bayraktarkatal
0. M. Oztiirk +
E. Hatipoglu +
C. Akkog +
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M. K. +
Karaosmanoglu
O. Yarman +
B. Bozkurt +
N. Yavuzoglu +

Tablo 1. Giincel Yaklasimlar

2.1. Ezgisel Analize Yeni Bir Yaklasim Getiren Calismalar

Daha 6nce bahsedildigi izere Cumhuriyet tarihinde makam, ¢ogunlukla dizi iizerinden anlasilan ve
anlatilan bir kavram olmustur ve bu tiir yaklagimlari “dizi odakli” olarak nitelendirmek
miimkiindiir. 1990’11 yillarin 6ncesinde miizikolog ve miizik teorisyenleri “ezgi” kavramini irdelese
de bu doneme kadar makamsal miizik icinde dizi ve seyir 6n planda durmustur. Bu bdliimde,
makamin ezgisel 6zelligini 6n planda tutan, “ezgi odakli gilincel yaklasimlar” incelenecektir. 21.
ylizy1l makam teorisi i¢erisinde incelenen galismalarda, kendi i¢inde tutarli ve baska ¢alismalarda
kullanilmaya elverisli yaklasimlar bu bdliimiin konusu olmustur ve Ozan Baysal, Serkan Ozcifci,
Ertugrul Bayraktarkatal, Cenk Giiray, Okan Murat Oztiirk ve Emrah Hatipoglu’nun bu konu

kapsaminda gelistirdikleri analiz yontemleri ve yaklagimlar incelenecektir.

2.1.1. Ozan Baysal, Zaman-Makam Analiz Modeli

Baysal’in incelenen s6z konusu yaklagimi, Besiroglu ile beraber gelistirdigi “Dongiisel Analiz
Modeli”nin tamamlayicisi niteliginde bir modeldir. Bu modelde, biitilinsel bir analiz modeli 6nerilir
ve bu model ¢esitli katmanlardan meydana gelir. Amag, zamanin ne oldugunu anlamaktan ziyade
nasil isledigini anlamaktir ve ¢alismanin biitiinii “i¢inde bulunulan tiim zaman-mekanin yeniden
tasarlanma cabasidir” (Baysal, 2018, s. 299). Gelistirilen ¢ok katmanli model, yatay ve dikey
diizlemlerde belirtilen ve “miizikal ‘an’lari, o ‘an’lar1 ¢evreleyen ‘olay’lar1 ve de birbirini takip
eden ‘olay’larin olusturdugu ‘olay Orgiisii’nii biitiinsel bir sema” (Baysal, 2018, s. 300) ortaya
cikarmasi agisindan 6zgiin bir calismadir. Yaklasimda, her bir katman bir diger katmanla baglantili
ve iliski icindedir. Makamsal miizik icerisindeki ezgilerin etkilesim ve baglaminin miizikal akista

konumlanmas farkli yapisal 6zelliklere sahip katmanlarda yer almaktadir. Zaman Makam Analiz
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Modeli, dort temel katmandan olusur; (1) zaman 6lcegi, (2) melodik seyir/akis, (3) eksen ve hareket
alan1 ve (4) ¢esni/makam tahlili.

1. Katman, Zaman Olgegi
Analizin ilk agamasi1 olarak zaman, Kartezyen bir sekilde esit araliklara boliiniir ve yatay diizleme
aktarilir. Diger {i¢ temel katman, zaman 6lgegi iizerine yerlestirilir (Baysal, 2018, s. 302). Zaman
Olgegi katmani ile zamanin tespit edilmesi hem ezgi yapilarina hem de usul devirlerine
uygulanabilecek bir “zaman” boyutu ortaya koyar. Asagida cesitli usullerin zaman Olgekleri

verilmektedir:
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Gorsel 6. Evfer, Devr-i Revan ve Devr-i Kebir Usullerinin Zaman Olgekleri (Baysal, 2018, s.
303)

2. Katman, Melodik Seyir
Bu katman, Adams’in 1976 tarihli “Melodic Contour Typology” ¢alismasindan ve Herndon (1974),
Garcia (1971) ve Desmore’un (1918) calismalarindan yola ¢ikarak olusturulmustur (Adams, 1976).
(Baysal, 2018, s. 303). Bu katmanda melodik seyir, es siireli araliklara boliinen zaman 6lgegi
lizerine ¢izgisel bir hat olarak yerlestirilir. Yatay diizleme aktarilan melodik seyir, perdelerin tizlik
ve pestlik iligkisine gore dikey bir 6zellik de kazanir. Bu katmanda, baslangig, karar, asma karar,
giiclii ve eksen 6zelligi gosteren perdeler, referans noktasi olarak isaretlenir (Baysal, 2018, s. 305).

Makamin “olus seklinin” yansitildig1 katmanda seyir karakteri, perde eksenleri, ¢esni bélgelerinin
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kullanimlari, hareket yogunluklar1 ve melodik uzatmalar (prolongation) gorsel lizerinden goriiniir
hale gelir ve melodik yapidaki motif, climlecik ve climlelere iligkin ritim yapilarinin bir 6nceki
katmanda verilen zaman Olgegi ile iliskisi ve ondaki yansimalar1 daha kolay tespit edilebilir
(Baysal, 2018, s. 303)

3. Katman, Eksen ve Hareket Alani
Bir 6nceki katmanda verilen yatay diizlemdeki melodik seyir, tigiincii katmanda karar, asma karar
gibi eksen 6zelligi tasiyan perdelerin birbirleri ile olan iligkisi tizerinden “dikey” olarak sunulur.
Bu katman sayesinde, miizikteki climlecik ve ciimle yapilarmin hareketlerindeki genisleme,
daralma ve bolgesel degisim daha rahat gézlemlenir. Bu katmanda, “eksen ses(ler)i ve ¢evresindeki
hareket alaninin sahip oldugu sonoritenin uzatma analizi” yapilir ve ikinci katmanda gosterilen
eksen seslerin makamsal alan agilimlari gosterilir; boylece 6nceki katmanlarda verilen dinamik
hareketlilik ile bir sonraki katmanda tespit edilecek “kavramsal duraganlik™ arasinda koprii gorevi
goren bir diizlem yaratilir. Bu katman ile birlikte ayn1 zaman araliginda gergeklesen farkli melodik
hareketlerin miizikal zaman algisi lizerindeki farkliliklar1 da belirginlesir (Baysal, 2018, s. 306).
Bu katmanda verilen 6rnekler arasinda gegen “Rast Beslisi” (Baysal, 2018, s. 307) ifadesinin, dizi
odakli ¢alismalarda goriilen makami dortlii ve beslilerin olugmasiyla tanimlayan yaklasimlara
benzerlik gosterdigi diisliniilse de, bu metot kapsaminda kullanilan Rast Beslisi kavrami ezginin
seyri ile ilintili olmasi agisindan dizi odakli yaklagimlardaki esdegerlerinden ayrilmaktadir.

4. Katman, Cesni/Makam
Baysal, ¢esni ve makam kavramini bir arada tanimlar ve bunlarin ayni yapilar oldugunu belirtir.
Analizin son katmaninda bu kavramlar belirtilerek tanimlanir (Baysal, 2018, s. 307). Bu katmanda
tercih edilen notalar, perdeler arasindaki hiyerarsik yapiy: ve iligkiyi belirtmek amaciyla zaman
fonksiyonu kullanilmadan aktarilir. Bu anlamda, kullanilan notasyon tercihleri ileride bahsedilecek
olan Schenker Analizi ve diger indirgemeci analizler ile benzerlik tasimaktadir. Zamansiz olarak
gosterilen perdelerin islevleri belirlenir ve ¢esni/makam tahlili yapilir. Makamin teorik anlamda
yapisinin tespit edilmesi ve tanimlanmasi ile analizin sonuca ulastig1 belirtilir.
Baysal’in metodunda yukarida agiklamasi yapilan katmanlar1 bir arada gérmek ve daha anlagilir
kilmak adina, teorisyenin ¢alismasindan alinan Nayi Osman Dede’nin Rast Mevlevi Ayini 1.

Selam’dan kisa bir boliimiin analizi agagida verilmektedir:
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Gorsel 7. Nayi Osman Dede Rast Mevlevi Ayini 1. Selam Analizi (Baysal, 2018, s. 302)

Yukarida bir 6rnegi verilen Zaman-Makam Analizinde goriilecegi lizere, oncelikle ezginin kendisi
verilir ve analizin de temelinde yer alan birinci katmanda zaman esit araliklara béliiniir. ikinci
katmanda, ezgi hareketleri perdelerin tizlik ve pestlikleri dogrultusunda hem yatay hem dikey
diizlemde belirtilir. Ugiincii katmanda, eksen &zelligi tastyan, ezgi icerisinde 6nem teskil eden
eksen perdelerin tespit edilmesi sonrasinda, analiz doérdiincii katmanda “¢esni/makam” tespiti ile

tamamlanir.

2.1.2. Serkan Ozcifci, Makam Miizigine Schenkerian Bakis

Ezgi icerisindeki seslerin birbirleri ile olan iligkisi ve hiyerarsisi geregi, ezginin sadelestirilmesi ve
bunun sonucunda analizcinin “6nemli” olarak tespit ettigi seslerin analiz icerisinde kullanmasi,
“indirgemeci yaklasim” olarak tanimlanabilir. Ozgifci, Schenker Analizi’ni temel alarak (bkz.
Schenker, 1935) makamsal eserlerin analiz edilmesini amaglayan bu metodu doktora tezi olarak
sunmustur. Metot kapsaminda, makamsal eserlerin bes ayr1 seviye ile incelenen yapisal katmanlari
elde edilir. Ozcifci’nin de ana makam olarak kabul etti§i Rast makamina odaklanan calismada,
gelenek igcindeki onemli bestecilere ait bes eser incelenmistir ve bu bes esere Schenker Analizi
temelinde yaklasilarak 6zgiin bir metot gelistirilmistir. Bu tez ¢alismasinda tek bir makama
odaklanilmasina ragmen, s6z konusu metot makamsal miizigin geneline de uygulanabilmektedir.
Schenker Analizi’nde eserin form ve armonik yapisinin inceleniyor olmasina paralel bir sekilde
Ozcifci’nin yaklasiminda da makamsal yap: ve form iliskisi irdelenir.
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Schenker Analizi’nin temelinde yer alan “organik biitiinliik ilkesi” geregi, bu ¢alismada da form
icinde yinelenen yapisal motifler ve aralarindaki organik biitiinliik incelenir. Dolayisiyla,
Schenker’in bu ilkesinin analiz edilen makamsal eserlere de yansitilmasi saglanmaktadir.

Ozgifci, Tiirkiye’deki giincel ¢ogu yaklasimin “makam miizigi” ile ilgili indirgemeci bir bakis
acisini tercih ettigini belirtir ve yaklasik yiiz yildir diinya ¢apinda kullanilan Schenker analizi
yonteminin makamsal miizik ile birlesmesinin de bu anlamda verimli bir ¢alisma alani olarak
goriilebilecegini sdyler (Ozgifci, 2020, s. 2). Ozcif¢i, Bati miiziginde tonal dénem (common
practice period) ile sinirlandirilan ve ilk olarak ilkeleri bu ¢ergevede belirlenen Schenker Analizi
ile ilgili gesitli teorisyenler tarafindan one siiriilen bu analizin cografya ve miizik donemi bazinda
cesitlilik gdsteren bir repertuvara uygulanabilme olasiligina dair denemeleri, analizi doniistiirerek,
yorumlayarak veya baskalastirarak Tiirk Miizigi tizerinden somutlagtirmistir. Dolayisiyla, diinya
capinda cesitli miizik kiiltiirlerine Schenker Analizi’nin uygulandigi gbéz Oniinde tutularak,
Ozcifci’nin tezinin “yeni” bir metot teskil etmedigi sdylenebilse de Ozgifci’nin gelistirdigi metot,
Tiirk miizigine ve makamsal miizie Schenker Analizi’nin uygulanabilir oldugunu gdstermesi
acisindan “yenilik¢i” bir yaklasim olarak kabul edilebilmektedir.

Schenker Analizi'nde Temel Yapi olarak isimlendirilen yalin yapinin, bazi doniisiimler ile
cesitlendigi gozlemlenir ve eser bu sekilde “igten disa bliyliyerek ylizey goriiniimiine ulagir”

(Schenker’den akt. Ozgifci, 2020, s. 2). Asagida iiclii temel yapr ile ilgili bir rnek verilmektedir:
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Gorsel 8. Schenker Analizi’nde Uglii Temel Yap1 (Ozgifci, 2020, 5.3)

Yukarida verilen Temel Yapi’da, bas partisinde I-V-I ve melodik ¢izgide 3-2-1 dereceleri goriiliir.
Schenker’in ana tezi, tonal donem eserlerinin hemen hemen hepsinin temelinde bu yapinin yer
almasidir.

Schenker Analizi’nde, doniisiimleri ifade eden yapisal katmanlar grafik gosterimler ile ortaya

konmaktadir. Ozgifci’nin yaklasiminda ise yapisal katmanlar bes seviye ile agiklanir. Bu calismada
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makamsal miizige Schenkerian bir bakis acis1 ile c¢alismanin devaminda bahsedilecek
“merkez/uydu perdeler ve ezgisel islev” gibi giincel kavramlar bir araya getirilerek “sentezci” bir
yaklasimin olusturuldugu goriiliir (Ozgifci, 2020, s. 6). Calisma boyunca perdelerin ezgi
icerisindeki hiyerarsik yapist ve iglevselligi tespit edilerek, indirgemeci bir cergeve ile eserlerin
daha az goriinlir kistmlarinda bulunan yapisal katmanlara ulasilir ve boylece sentezi olusturan
teorik geregler bir araya getirilir (Ozgifci, 2020, 6-7). Schenker Analizi’nde gériilen Temel Yap1 ve
bu yapinin olusmasina sebebiyet veren diger katmanlarin tespit edilmesine benzer bir sekilde
Ozcifci’nin yaklasiminda da ortaya konulan makamsal yapry1 yapisal seslerin iliskisi ve siralanigt
ile anlamak temel amaglardandir (Ozgifci, 2020, s. 7). Dolayisiyla, onerilen yaklasimda yapisal
katmanlar, bu katmanlara 6zgili ortak olusumlar ve makamsal yapi ile eserin formu arasindaki
organik biitiinlik saglayan unsurlarin ortaya konmasi On goriilmektedir. Gelistirilen metot
kapsaminda, Miizikbilimleri literatiirii i¢in yeni terimler de 6nerilmis ve alana katki saglamasi da
amagclanmistir (Ozgifci, 2020, s. 8).

Yukarida belirtildigi lizere, perdeler arasindaki hiyerarsik iliski kapsaminda degerlendirilen analiz
ile s0z konusu perdeler i¢in belirli gérevler tanimlanir. Bu baglamda, makamsal miizikteki ezgiler
tasniflenerek, kullanilan perdelerin gorevleri tespit edilir.

Baysal’in Zaman-Makam Analizi’nde ¢ogunlukla usul unsuru 6n planda olmasina benzer bir
sekilde bu yaklasimda da kuvvetli darplara denk gelen (vurgulanan) perdelerin ezgi olusumunda
daha biiylik bir 6neme sahip oldugu one siiriilmektedir ve usul kavrami ezgi Obeklerinin
belirlenmesinde 6nemli bir dayanak teskil etmektedir. Ancak ilgili metot, bu durumun tersini de
yani kuvvetli olmayan darplara hiyerarsik anlamda 6n planda olan bir perdenin gelmesi ihtimalini
de goz oniinde tutarak gelistirilmistir. Makamsal eserin son perdesinin siklikla karar perdesi olmasi
ve son vurusun bu baglamda zayif kuvvetteki bir zamana gelebilecegi durumlar bu husus agisindan
ornek olarak gosterilebilmektedir (Ozgifci, 2020, s. 14). Bu baglamda, perdelerin dbeklenmesi
isleminde, ezgisel hareket temelde bulunsa da usul, destekleyici ve dnemli bir unsur olarak yer alir
(Ozgifci, 2020, s. 15).

Ozcifci’nin bahsi gegen yaklasiminda ve Schenker Analizi’nde kullanilan terimlerden bazilari
sunlardir (Ozgifci, 2020, s. 15-16):

Merkez perde: Ezgisel yapilanmada asli/birinci 6nem tasiyan, o ezgi kesitini temsil eden perde.
Ezgi c¢ekirdek analizinde oldugu gibi merkez ve onun uydu seslerinin olusturdugu yapiya benzer
bir isimlendirme kullanilmistir.

Uzatma: Merkez perdeden yanasik olarak ayrilma veya merkez perdeye yanasik olarak varma
davranisi.

Cift komsu: Uzatma kapsaminda hem alt hem de iist perdeye ugrama iglemi.
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Genisleme: Komsu perde disindaki perdeler ile merkez perde uzatilabilir. Bu hareketlere
“genigleme” ismi verilir.

Detaylandirma: Bir merkez perdenin veya perdeler arasindaki bir yliriiylisiin bir alt seviyede
(katmanda) cesitli bicimlerde siislenmesi ya da hacimlendirilmesi.

Perdeler arasi hareketler/adim: En kii¢iik mesafeyi teskil eden ikili araligin kat edilmesi.
Perdeler aras1 hareketler/dogrusal yiiriiyiis: Inici veya ¢ikic1 yonde yanasik olarak ilerleme
bigimi.

Perdeler arasi hareketler/kesintili dogrusal hareket: inici yonde ilerleyen dogrusal yiiriiyiiste
karsilagilan belirgin bir yapilanma.

Schenker Analizi’nin temel ilkelerine bagli kalinarak makamsal ezgilerin analiz edilmesi siirecinde
yapt, indirgemeci bir yaklasimla “cesitli planlarda” belirtilir. On planda, ezginin kendisi verilir ve
On-orta, orta ve daha iist planlarda/seviyelerde, yapisal 6nemi fazla olarak perdelere yonelik uzatma
ve detaylandirma islemleri ortaya konur (Ozgifci, 2020, s. 137). Arka-orta planda, bu calisma
kapsaminda analizi yapilan Rast makamindaki eserlere ait makamsal seyir karakteri, form
bilesenleri ve bunlarm rolleri ile yapisal motifler goriiniir hale gelmektedir (Ozgifci, 2020, s. 126).
Hafiz Post’un Gelse O Sth Meclise Naz i Tegafiil Eylese isimli eserinin analizi sonucunda elde

edile arka-orta plan analizi asagida 6rnek olarak verilmektedir:
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El

Gorsel 9. Hafiz Post, Gelse O Stth Meclise Naz ii Tegafiil Eylese, Arka-Orta Plan1 (Ozgifci,
2020, s. 126)

Yukarida verilen 6rnekte, galismada tespit edilen yapisal motifler gériilebilmektedir. Ornek olarak
verilen grafigin alt kisminda 6lgii numaralar1 verilmektedir. Ust kisimda isaretlenen ve form
ogelerini gosteren kisaltmalarda M misra, H hane, Mz miilazime, T terenniim, G giris saz1 ve A ise
aranagmeyi ifade eder (Ozgifci, 2020, s. 126). Analizi yapilan bu eserde, ilk ezgi hareketi rast
perdesi ile baglar ve tirmanma veya dogrudan atlama hareketi ile ikincil durak neva perdesine
ulagilir, bu baglamda neva perdesi, birinci miilazimeden son form 6gesine kadar yapisal agidan
hiyerarsik diizeyde en onemli perde 6zelligi tasir. Eserin son form 6gesinde ise kapanis hareketi
olarak, neva perdesinden rast perdesine dogru bir inis gerceklesir (Ozgifci, 2020, s. 127).
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Bes esere uygulanan analizler sonucunda Rast makaminda iki tiir arka plan yapilanmasina

rastlanmaktadir:

4
.

NIV
Y

Gorsel 10. Rast Makami1 Arka Plan Yapilanmalari, Kapanis Hareketleri (Ozgifci, 2020, s. 131)

2.1.3. Ezgi Cekirdekleri Temelli Analizler

Bu boliim icerisinde Bayraktarkatal, Giiray ve Oztiirk’iin “ezgi ¢ekirdek analizi” ile ilgili
yaklagimlar1 incelenecektir. Giiniimiizde kuramsal olarak agiklanan analizin temelleri Giiltekin
Oransay ve Kemal ilerici’nin ¢alismalarinda goriilmekle birlikte, bu yaklasimi bir analiz metodu
kapsaminda degerlendiren, yapilandiran ve isimlendiren kisi Bayraktarkatal’dir. Bayraktarkatal’a
gore makamsal bir eserin baglangicinda, makamin kendisi tanitilir ve duyum araciligryla “makamin
ayirt edici 6zelligini tasiyan ezgi ¢ekirdekleri” tespit edilir. Bu baglamda, isitsel hafiza ve ge¢mis
miizik dinleme pratikleri onem teskil eder.

Calismanin temelleri yirminci yiizyilin sonlaria dogru atilmaya baslanmistir. Oztiirk’{in 2006°da
yayinlanan “Zeybek Kiiltiirii ve Miizigi” (Oztiirk, 2006) isimli ¢aligmasinda ezgi ¢ekirdek analizi
modelinin ilk niiveleri goriilmektedir (Oztiirk, 2014, s. viii). Incelenen teorisyenler siire¢ igerisinde
konu iizerine ¢aligsmalarin siirdiiriirler ve 2012°de analiz ile ilgili bilimsel yayinlar ortaya koyarlar
(bkz. Bayraktarkatal ve Oztiirk, 2012; Giiray, 2012). Bahsi gecen ilk yayinlardan sonra, ezgi
cekirdekleri temelli analizin agiklanmasi ve analiz yontemi olarak kullanilmasina dair ilk kapsamli
caligma 2014’te Oztiirk’{in doktora tezinde yer alir. Bayraktarkatal ve Giiray’m 2012 yilindan
itibaren birlikte siirdiirdiikleri ¢calismalarda ve bu konu iizerinde Oztiirk’iin hem doktora tezinde
hem de sonrasinda yaptig1 ¢alismalarda bazi farkliliklar gézlemlenmektedir.

Ezgi ¢ekirdegi analizi iizerine pek cok ¢alisma gériilse de, bu boliim iginde Oztiirk’iin doktora tezi
ve Bayraktarkatal-Giiray’in (By-Gy) “Makamin Yapitas1” isimli makalesi iizerine durulmustur.
Ezgi ¢ekirdekleri ve “gesni” kavramlar1 benzer bir anlam diinyasina isaret ediyor olsa da
kullanildiklar1 baglam kapsaminda iki kavram islevsel olarak ayrilmaktadirlar. Ezginin 6zelliklerini
gostermeleri agisindan ¢esni olarak tanimlanan yapilar, “ezgi ¢ekirdekleri” ile paralellik tasisa da
bir analiz yontemi olarak tanimlanan ezgi ¢ekirdekleri analizinde, perdelere ait “fonksiyonlarin”

detayli olarak tanimlanmasi bu kavramlar1 birbirinden ayirir.
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Okan Murat Oztiirk, Makamsal Ezgi Cekirdegi Analizi

Oztiirk’iin doktora tezinde temel ilkeleri belirlenen yontemin temel amaci, makam tarihinin daha
iyi anlagilmasi, verimli bir bicimde donemlendirilmesi, glinlimiiz ile ge¢mis arasinda kurulan
iliskinin kapsamli bir sekilde ortaya konmasi olarak 6zetlenebilir (Oztiirk, 2014, s. viii). Oztiirk’e
gore makamsal ezgi cekirdegi, “belli bir diizene tdbi makamsal ezgideki tipik bir perdesel
merkezlenisi ve bu merkez etrafinda gelisen ‘cekirdek’ veya ‘koza’ olusumlarini ifade eder”
(Oztiirk, 2014, s. 19), bu anlamda makamsal ezgi ¢ekirdegi, merkez perde etrafinda gelisen yapilar
tanimlar. Merkez perdenin tespit edilmesinde perdeler arasindaki hareket iliskisi, perde lizerindeki
duruslar ve perdelerin yinelenmesi 6nem teskil eder. Bu baglamda, merkez perde tespiti, perdeler
arasindaki hiyerarsik 6zelligi belirtirken, ezgisel hareket ile seyir tespiti miimkiin kilinir. Ezgisel
harekette, merkez perdelere dogru “inici” veya “cikict” yonelimler ezgisel seyir 6zelligini yansitir.
Ezgisel seyirin ve merkez perdelerin belirlenmesinden sonra makamsal ezgi ¢ekirdekleri modeli
perde hareketleri baglaminda ortaya konur. Oztiirk’iin bahsi gegen galigmasinda, perdelerin
merkezlesmesi ile ilgili olarak “perde diizenleri i¢cindeki makamsal merkezlenisler ile bunlar
etrafinda gelisen ezgisel ¢ekirdekler arasindaki iligkilerin ‘makam’ kavrami baglaminda”
incelenmesini saglayan ve “merkezler ve yonelimler” olarak isimlendirilen yeni bir yaklasim
gelistirilir (Oztiirk, 2014, s. 3). 120 tane makamsal eserin incelendigi ¢alismada, bu tiir ezgilerin
“tipik merkezlesmelere ve diger merkezlesmeler ile kurulan ezgisel iligkilere” sahip olduklar tespit
edilmistir.

Yapilan analizler sonucunda Oztiirk, ezgisel yapida bes tane unsur tespit etmistir: “perdesel diizen,
perdesel merkezlesmeler (4gaz merkezi, karar merkezi, gecici karar merkezi), makamsal ezgi
cekirdekleri, baslangi¢ kesiti ve bitis kesiti” (Oztiirk, 2014, s. 161). Makam simiflandirmalar1 ve
isimlendirmeleri makam teorisinde ¢ogunlukla karar perdesi ile iliskilidir ancak Oztiirk’e gore
makamin anlamini yansitan, makamsal ezgi ¢ekirdeklerine 6zgii “islevsel bir hareket merkezi”
olarak tanimlanan “4gaz” perdesi daha onemli bir yerde durmaktadir (2014, s. 80), makamsal
ezgilerin baslangicini ise agdz etrafinda orgiitlenen yapilar olusturur. Agaz ile karar perdesi
arasindaki hareket, ezgisel yapinin seyrini belirtir ve bu hareket igcindeki perdeler arasindaki
iligkiler, ezgi ¢ekirdeklerinin tespit edilmesi agisindan énemlidir.

Oztiirk, ezgi ¢ekirdeklerini, “Ezgisel cekirdekler, sabit ezgiler veya ezgi pargaciklar degildir;
makamin kendisini anlatan; karakteristik olarak o makam olan, makami belli eden ve goriiniir kulan
birer ‘perde toplulugu’ (pitch collection) ve ezgisel olusumdur (melodic formation)” (Oztiirk, 2014:

104) ifadesiyle tanimlamaktadir. Perde toplulugunun ve perdeler arasindaki iligkinin ise “makamsal
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baglami1” olusturdugunu ve ezginin Ozelliklerinin bahsi gecen baglam igerisinde
degerlendirilebilecegini belirtir (Oztiirk, 2014: 104).

Oztiirk makamsal ezgileri, tek merkezli ve ¢ift merkezli olmak iizere iki temel baslk igerisinde
degerlendirir. Tek merkezli makamlar, “konumsal makamsal ezgi ¢ekirdegi” olarak nitelendirilir
ve bu tiir yapilarda, makamsal cizgileri ve ezgi motiflerini olusturmak “merkezi perde etrafinda”

olusan ezgilere dayali temel bir 6zellik gosterir.

Merkezi Perde (MP)
4
__________________________________ /—\2_
///_—___\.. ._'/"__'__\ o -
. v (i) adim 0‘_____4”______“‘______,.___

\\—,/\‘H‘_—___-’_/‘L _______________________ I

(i) sekme (1ii) atlama

"merkezi perde etrafinda nagme yapmak"
(konumsal ME( geligimi)

Gorsel 11. Konumsal makamsal ezgi ¢ekirdeginin gelisimine iliskin temel model (Oztiirk, 2014,
s. 182)

Makamsal ezgi ¢ekirdeklerinin yeni ezgisel merkezlere yoneldigi durumlarda “iki veya cok
merkezli” ezgi ¢ekirdekleri ortaya ¢ikmaktadir. Hiiseyni makamina ait konumsal-yonelimsel
makamsal ezgi ¢ekirdegi modellemesi ve ezginin perde sisteminin 6. derece perdesi olan hiiseyni

perdesinden, ikinci derece perdesi olan diigah perdesine hareketi asagida verilmektedir:
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Gorsel 12. Hiiseyni makamina ait konumsal-yonelimsel makamsal ezgi ¢ekirdegi modellemesi
(Oztiirk, 2014, s. 171)

Konumsal ve yonelimsel makamsal ezgi cekirdeklerinin kendi igerisinde ve birbirlerine
eklemlenmeleri ile ¢ift-merkezli makamlar olusur. Asagida ¢ift-merkezli makamlarin Hiiseyni

makami tizerinden temsil edildigi, hiiseyni ve diigah perdelerini odak alan model yer almaktadir:
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“Makamsal Ilke” :
ezgisel hareket (durma ve yonelme)

“agaz”
(hareketin baslanglgta)

durdugu merkez

| hareket

" 52 =
ugeyir” | makam ne yonelim)

(bir merkezden digeri

"karar“‘_ 50}
hareketin bitiste
(durduQU merkez

Gorsel 13. Cift-merkezli makamlarin makamsal ezgi ¢ekirdeginin bir temsili (Oztiirk, 2014, s.
251)

Bayraktarkatal-Giiray, Ezgi Cekirdek Analizi

Ezgi cekirdekleri, bu bolimde calismalart incelenen teorisyenler tarafindan “makamin ayirt
edilmesine yarayan ve daha kiiciik pargalar boliinmesi miimkiin olmayan yapilar” olarak
tanimlanir. Calismalarinin amaci ise ezgi ¢ekirdekleri modeli araciligiyla, ezgi cekirdeklerinin
birlesmesi ve kiimelenmesi dogrultusunda olusan ezgi yapilarini tanimlamak ve makamlar
“yapisal” bir diizlemde incelemektir (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021, s. 945). Calisma kapsaminda,
makam kavrami kapsamli bir sekilde irdelenir ve ezgiye odaklanan gesitli ¢alismalar tartigilir. Ezgi
cekirdeklerinin tespit edilmesinde, makamsal ezginin duyulmasi 6nem teskil eder. S6z konusu
teorisyenler gore, makama 6zgii 6zellikler ile igitilen ezgiler kavramsal olarak beyinde ayirt edilir
ve smiflandirilir. Bu siniflandirma, kulaktan beyne iletilen “karakteristik ezgiler” ve “ezgi
cekirdekleri” araciligtyla olusur (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021, s. 955).

Bahsi gegen yaklasimda, perdelerin hiyerarsik 6zellikleri dogrultusunda cesitli perdelere “islevsel”
tanimlamalar getirilir. Tanimlanan islevler, ezgi ¢ekirdegi icindeki merkezlesmeler ve merkez
perdenin siislenmesi gibi makamin ve ezginin kendisinde var olan olgular iizerinden yapilir ve
temel olarak dort farkli islevsel perde tespit edilir: “merkez tanimlayict perde/kutb (M), ortak

tanimlayict perde (T), pekistirici perde (P) ve siisleyici perde (S).” Ezginin baglangici, zaman

27



zaman merkez perde etrafindaki sesler ile de gergeklesebilecegi i¢in merkez perdeyi baslangic
perdesi olarak kabul etmek her zaman miimkiin olmamaktadir.

Ezgi ¢ekirdeginin ana ekseninde bulunan “merkez tanimlayici perde” ile “ortak tanimlayici perde”
arasindaki gerilim-¢oziiliim iligkisi, makam i¢inde “biitiinlestirici” bir islev saglar ve bu iki
perdenin birlikteligi ve yaratilan biitiinliik, makamin taninmasinda temel olusturur. Merkez
tanimlayici perde etrafindaki perdeler, s6z konusu perdeyi niteler ve “kararli bir denge” olusturur.
Kararli dengeyi giiclendirmek adina ise “pekistirici perde” kullanilir. Bahsi gecen gerilim-¢6ziiliim
iligkisi, “kararli denge” ve ortak tanimlayici lizerinde olusan “kararsiz denge” ile olusur. Ezgisel
yap1 i¢indeki baglantiy1 saglayan “siisleyici perdeler” ise merkez, ortak tanimlayici ve pekistirici
perdeler arasindaki temel ezgisel hareketi ve bu hareket kapsaminda gelisen sonsuz ezgi cesitliligini
saglar (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021, s. 958). Incelenen analiz kapsaminda Hiiseyni makaminin

olusumu ve ezgi ¢ekirdekleri tizerinden temsili asagida verilmektedir:
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Gorsel 14. Hiiseyni makami ezgi ¢ekirdegi (Bayraktarkatal ve Giiray, 2021, s. 959)

Zamansiz olarak ele alinan ve temsil edilen notalar, hiyerarsik yapiy1 da belirtir. Yukarida verilen
ornekte, dizegin iist tarafindaki dogru pargalari, Hiiseyni makaminda goriilen ezgi ¢ekirdeklerini
isaret eder. Hiiseyni makaminin baglangic ve gelisme ¢ekirdekleri dogrultusunda olusan ezgi
hareketlerinin indirgemeci bir yaklagimla incelenmesi sonucunda ortaya ¢ikan ve kutu i¢ine alinan
temel yapi, gerilim-¢6ziiliim iliskisi dogrultusunda tespit edilen ¢ekirdektir.

Makamsal ezginin ¢ogunlukla baslangicinda isitilen ve makami tanimlamamiza yarayan ezgi
cekirdegi, ezginin devaminda gelecek olan benzer veya farkli ¢ekirdekler ile birleserek ezgisel seyri
olusturur. Dolayisiyla, farkli makamlara ait ezgi ¢ekirdekleri, ayni ezgi i¢inde goriilebilmektedir.
Yukarida 6rnegi verilen Hiiseyni makaminin baslangi¢ ¢ekirdeginin, ¢esitli ezgi ¢ekirdekleri ile
birleserek degisik makamsal bitis yapilar1 ve ezgileri olusturdugu gézlemlense de bu makamda en

sik rastlanan bitis hareketi asagida ornekte verilen Ussak-Hizi ezgi ¢ekirdegidir:
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Gorsel 15. Ussak-H(zi ezgi ¢ekirdegi ve Hiiseyni makaminin bitis hareketinde kullanilan ezgi
cekirdekleri (Bayraktarkatal ve Giliray, 2021, s. 967)

Bu tezin yazari, makam egitimini ilk olarak AEU ve Karadeniz-Tore Sistemleri temelli dizisel bir
yaklagim kapsaminda almigtir. Ancak egitiminin ilerleyen yillarinda ezgi ¢ekirdekleri ile makamin
tanitilmasi ve anlatilmasi, makamsal ezgileri anlama yolunda daha verimli olmustur. S6z konusu
yaklagimin miizikoloji ve miizik teorisi ¢alismalarinda kullanilan analiz temelli yaklagimlar adina
da verimli sonuglar verebilecegi diistiniilmekte, bu anlamda s6z konusu metodolojinin ve diger ezgi
temelli yaklagimlarin miizik teorisi ve miizikoloji alanlarinda Ozellikle lisansiistii egitimde
kullanilabilir oldugu, bu tezin yazari ve danigmaninin kisisel tecriibeleri dogrultusunda

ongoriilmektedir.

2.1.4. Emrah Hatipoglu

Hatipoglu, anlatimlarin1 gegmis yiizyilda siklikla Bati miizigi teorisi tizerinden kuran Yekta ve
AEU Sistemleri’ni “gelenekten neredeyse kopuk™ (2019, s. 1) olarak niteleyerek, makam teorisi
anlatimindaki eksiklerin giderilmesi lizerine ¢aligmalar yapar ve “perde” ve “seyir” kavramlarini
makami olusturan iki temel 6ge olarak niteler (2019, s. 25). Hatipoglu, her donemin makam

anlayisinin ve taniminin kendine 6zgii oldugunu ve “makam sayilarinin veya isimlerinin dénemin
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zevk ve anlayisina gore degisiklik gosterebilecegini" (2019, s. 69) belirterek, gegmis donemdeki

makam anlatilarin1 kendi zihin siizgecinden de gegirerek yorumlamaktadir.

Hatipoglu makam ve terkib anlatisini, cogunlukla Kantemiroglu ve Abdiilbaki Dede’nin kitaplarini
temel alarak kurmaktadir. Abdiilbaki Dede makami “uygun bir yol ile temel unsurlarinin
isitilmesiyle kendine 6zgii bir biitiinliik tagiy1p, bagka kisimlara boliinmesi miimkiin olmayan 1ahin”
olarak tanimlar (Hatipoglu, 2019, s. 64). S6z konusu iki teorisyenin birlikte degerlendirilmesi
sonucunda ise Hatipoglu, makamin “tamamen kendine ait bir sahsiyeti oldugunu” ve bu kavramin
“kendini az perde ile ifade edebilme kudretine sahip olan” olarak tanimlanabilecegini ifade eder
(2019, s. 67). Hatipoglu, terkib tanimini ise “(...) makamlarin birlesiminden ve hususi nagmelerin
veya makama yabanci perdelerin seyre katilmasiyla olusur” (2019, s. 65) seklinde yapmaktadir.
Makam ve terkib, oncelikle ezgide kullanilan perdelerin ve ardindan seyrin tespit edilmesiyle
belirlenir. Once seyrin baslangicinda yer alan “merkezlenmenin” ve ardindan karar perdesinin

tespit edilmesiyle makamin veya terkibin ismi ortaya ¢ikar (Hatipoglu, 2019, s. 79).

“Lahinde ilk duydugumuz hususi ve kisa nagme; her zaman makamdir. Ne zaman birden ¢ok
makam, 1ahin i¢inde duyulursa veya bir makam baska bir nagmenin eklenmesiyle biraz degisiklik
gosterirse 0 zaman orada bir birlesmenin var oldugunu anlariz.” (Hatipoglu, 2019, s. 69) diyerek
baslangi¢c ezgisinin makami tanimlayacagini belirtir ve bu hususta Bayraktarkatal-Giiray’in

gelistirdigi ezgi ¢ekirdekleri modeliyle paralellik tasiyan bir fikri one siirer.

“Makam, sayr bakimindan XIX. asra kadar degisiklik gostermistir. Sonrasinda makam ve
terkiblerin hepsine birden makam adi verilmistir” (2019, s. 71) diyen Hatiopoglu, Abdiilbaki
Dede’den sonra terkib isminin kullanilmadigin1 ve tim ezgi olusumlarina makam denilmeye
baslandigini da sozlerine eklemistir (2019, s. 85). Hatipoglu’nun makam ve terkib siniflandirmast,
isimlendirilmesi ve siralamasi kendi deneyimleri ve birikimleri sonucunda elde ettigi sonuglara

dayali olup, “sahsi diisiince mahsuliidiir” diye de anlatilabilir (2019, s. 92).

Hatipoglu, makam tariflerinde oncelikle drnek eserler verir ve sonrasinda 0 esere dair makam
tanimin1 yapar. Ornegin Rast makamin1 “seyrine rast perdesi veya civarindan baslar. Rast perdesini
merkez alarak seyreder. Tizlere dogru hareketinde evc perdesi yerine bazen acem perdesini
kullanir. En sonunda rast perdesine tam perdelerle gelerek karar verir.” (2019, s. 105) olarak

tanimlamaktadir.

Ayrica Hatipoglu egitim hususuna da dikkat ¢cekmektedir ve makam egitiminde kullanilan iki ayri
seyir tanimlamaktadir: (a) nazari seyir ve (b) lahni seyir. Ilk kategori kapsaminda bu tezin de bir

béliimiinii olusturan Oztiirk’iin doktora tezinde yer verdigi “baslangic perdesi, merkez perdesi veya
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perdeleri ve karar perdesi” iizerinden tanimlanan seyir odakli anlatimlar yer alir. Hatipoglu, nazari
seyirleri, “makamin izleyecegi seyri, perde isimleriyle basit bir sekilde tarif ederler ve makamin
nazari 6gretiminde kullanilirlar” olarak tanimlamaktadir (2019, s. 54). Bu tiir seyirlerin bestelerde
goriilen siisleme perdelerinin de eklenmesiyle cesitlenerek “ezgi halini almasiyla,” “lahni seyir”
olarak tanimlanan seyir ortaya ¢ikmaktadir (Hatipoglu, 2019, s. 54). Konunun daha agiklayici

olmasi agisindan Hatipoglu asagida verilen agiklamay1 yapmaktadir:

Makam egitiminde bu iki farkli seyir tiirlinii ayird edebilmek gercekten ¢ok onemlidir. Ciinki

makamin “nazari seyri” onun ¢ekirdegini yani kaidesini olustururken, Lahni seyir; bu ¢gekirdek seyre,

baz1 siisleyici perdelerin ve nagmelerin eklenmesiyle olusturulur. Biri; kurali, digeri; bilgi, musiki

zevki ve tecriibeyi simgeler (2019, s. 54).
Bu baglamda, Hatipoglu’nun makam egitimi yaklagiminda, baslangi¢, merkez ve karar perdeleri
iizerinden tanimlanan ve makamin asil seyrine kilavuz olan siralamalar ile makami olusturan
ezgilerin yani ezgisel yapilarin dinlenilmesi ve icra edilmesinin birlikte ilerlemesi s6z konusudur.
Hatipoglu bu sekilde makam egitimi alan kisilerin makamlart daha verimli bir bigimde

ogrenecegini sOylemektedir (2019, s. 55).

2.1.5. Ezgisel Analize Yeni Bir Yaklasim Getiren Calismalarin Bir Arada

Degerlendirilmesi

Bu tez kapsaminda degerlendirilen ezginin kendisini ve ezgi hareketlerini inceleyen yaklasimlari,
birbirleri ile olan iliskileri ve kendi i¢lerindeki benzerlikleri kapsaminda iki temel baslik altinda
siiflandirmak miimkiindiir: (a) ezginin analiz edilmesi amactyla gelistirilen ¢ok katmanli metotlar,
(b) makam teorisi tarihi i¢erisinde degerlendirilebilecek ve tarihsel makam anlatilarini esas alarak

ilerleyen yaklasimlar. Bu baglamda, s6z konusu siniflandirmanin tablosu asagida verilmektedir:
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Ezgisel Analize Yeni Bir Yaklasim Getiren Caligmalar

Ezginin Analiz Edilmesi Makam Teorisi Tarihi
Amaciyla Gelistirilen Cok Icerisinde
Katmanli Metotlar Degerlendirilebilecek ve

Tarihsel Makam

Anlatilarin1 Esas Alarak

llerleyen Yaklagimlar
O. Baysal +
S. Ozgifci +
0. M. Oztiirk +
Bayraktarkatal- Giiray +
E. Hatipoglu +

Tablo 2. Ezgisel Analize Yeni Bir Yaklasim Getiren Calismalar

Ezginin Analiz Edilmesi Amaciyla Gelistirilen Cok Katmanh Metotlar

Cok katmanli analiz, glinlimiizde miizigin daha detayli ve kapsamli anlasilabilmesi agisinda siklikla
tercih edilen bir yontem olmasinin yaninda farkli miizik tiirleri ile de iliskilendirilebilecek bir
esneklige de sahip olmasi acgisindan &nemlidir. Ornegin Kogaslan, Brahms Op. 83, piyano
kongertosunun son boliimiiniin analizi i¢in “Klasik Bati Miizigi” repertuvarmin biitiiniine
uyarlanabilecek ¢ok katmanli bir form analizi metodu gelistirmistir (bkz. Kogaslan, 2015). Ezgiyi
temel alan yaklasimlar igerisinde degerlendirilen Baysal’in gelistirdigi “Zaman-Makam Analiz
Modeli” ve Serkan Ozgifci’nin “Makam Miizigine Schenkerian Bakis” adli ¢alismalar1 “ezginin
analiz edilmesi amaciyla gelistirilen ¢ok katmanli metotlar” baghigr altinda degerlendirilmistir. Bu
yaklagimlarin en 6nemli ortak 6zellikleri, her iki ¢alismanin da evrensel cercevede gelistirilen
teorilerin makamsal miizikteki yansimalarini icermeleri ve ¢esitli analiz yontemlerinin irdelenmesi
sonucunda ortaya cikan “sentez” yaklasimlar olmalaridir. Bu smiflandirma altinda incelenen
yaklagim/metotlarin, Cumhuriyet tarihi i¢cinde kapsamli bir makamsal eser analizi yontemi

olmamasinin getirdigi ihtiyaca yonelik olarak tasarlandig1 sGylenebilir.
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Makam Teorisi Tarihi Icerisinde Degerlendirilebilecek ve Tarihsel Makam Anlatilarimi Esas

Alarak llerleyen Yaklasimlar

“Makam tarihi i¢erisinde degerlendirilebilecek ve tarihsel makam anlatilarini esas alarak ilerleyen
yaklasimlar” bashg altinda, Oztiirk’iin “makamsal ezgi c¢ekirdekleri analizi,” Bayraktarkatal-
Giiray’in “ezgi ¢ekirdekleri analizi” ve Emrah Hatipoglu’nun makam ve terkib siniflandirmasi ve
tanimlamasi lizerine yaptigi ¢alismalari yer alir. Her {i¢ yaklasimda da makam teorisi tarihi detayl

bir sekilde incelenmekte ve sunulmaktadir.

“Ezgi ¢ekirdekleri” boliimii i¢inde incelenen caligmalarin isimleri, ¢ikis yolu ve kapsamlari
benzerlik gosterse de, Bayraktarkatal-Giiray’in ¢alismasinda, tespit edilen “perde islevleri” ve
makamsal ezgilerin, ezgi g¢ekirdeklerinin birbirine eklemlenmesiyle ortaya ¢ikan “gok renkli”
yapilar olarak tamimlanmasi gibi tercihler bu ¢alismayi, Oztiirk’{in merkezler arasmndaki seyre
odaklanan “makamsal ezgi c¢ekirdegi” analizi ve modelinden farkli bir teorik c¢ergeveye
oturtmaktadir. Oztiirk’iin ¢alismasinda perdeler arasindaki hareket, seyir ile agiklanmaktadir,
hareketten dogan tek veya ¢ok merkezli ezgi, ezgi c¢ekirdegi olarak nitelendirilmektedir. Bu
sebeple, makamsal ezgi c¢ekirdeklerinin tespiti analizin sonucunda yer alir. By-Gy’nin
yaklagiminda ise, makamsal ezginin ¢ogunlukla girisinde isitilebilen ve makamin rengini ortaya
koydugu diistiniilen temel ezgi ¢ekirdeklerinin tespiti analizin ilk asamasinda yer alir. Belirli
islevler tanimlanan perdelerin ve olusan miistakil ezgi ¢ekirdeklerinin birbirlerine eklemlenmesi

sonucunda makamsal ezginin yapis1 ve olusu anlatilir.

2.2.  Ses Sistemine Yeni Bir Bakis Acisi1 Getiren Yaklasimlar

Giincel yaklasimlar kapsaminda Nail Yavuzoglu, Can Akkog¢, Mustafa Kemal Karaosmanoglu,
Ozan Yarman ve Barig Bozkurt’un ¢aligmalar1 incelenecektir. Gegmis yaklasimlarda goriilen, ses
sistemlerini ve makamsal miizigi belirli bir doneme tarihlendirme kaygis1 glinlimiiz ¢aligmalarinda
gorilmemektedir. Bu baglamda, s6z konusu giincel ¢alismalarda miizigin ve kiiltiiriin kdkenini
arama mevzusunun ve dolayisiyla miizige bu koken iizerinden mesruiyet kazandirma amacinin
etkisi azalmig; bunun yerine ses sisteminin 6zellikle bilisim destekli ¢aligmalarla analiz edilerek
teori ¢alismalarina yeni bir boyut kazandirilmas: hedeflenmistir. Ayrica, gegmiste nadiren de olsa
giindeme gelen teori ve icra birliginin gézden gecirilmesi mevzusu da daha siklikla giindeme
gelmeye baslamis ve bu boliimde incelenecek olan giiniimiiz teorisyenleri bu konu iizerinde de

caligmalar gerceklestirmistir.
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2.2.1. Nail Yavuzoglu

Nail Yavuzoglu'nun gelistirdigi 48 aralikl sistem de 21. yiizy1l makam teorisinde dnemli bir yerde
durmaktadir. 21. Yiizyll Tiirk Miizigi Teorisi isimli kitabinda Yavuzoglu, Tiirk miizigi ses
sistemlerine deginerek, icra ve teori birligini saglama konusunda ¢alismalar yapmistir. S6z konusu
caligmalar, kanun ve tanbur gibi sabit perdeli sazlara dair icralarin frekans ve aralik degerleri gibi
fizik temelli veriler lizerinden incelenmesiyle yiritiilmektedir. Yavuzoglu, belirli dortlii, besli ve
ticliilerin birbirleri ile olan iligkileri araciligryla iist iiste gelmeleri veya eklemlenmeleri sonucu
olusan dizileri makamin temel tasi olarak tanimlar (2010, s. 74). Yazar, ezgi hareketlerini,
degisimlerini ve ezgisel iliskileri esas alan esit aralikli kapal1 bir sistem onermektedir (Yavuzoglu,
2010, s. 34).

Yavuzoglu, perdelerin pestlik ve tizlik degerlerini belirtmek adina notasyon i¢in “yeni” semboller
de 6nermektedir (2010, s. 19). Gegmis ¢aligmalarda, diyez ve bemol isaretlerine ilgili perdelerin
ka¢ koma tiz veya pest ¢alinmasi gerektigini gosteren sembollerin kullanimi zaten go6ze
carpmaktadir. Ayrica Yavuzoglu Sistemi’'nde bir oktavin esit araliklara boliinmesiyle
“tampereman’” bir sistem olusturulma ¢abas1 da vardir. Ancak s6z konusu sistemin icrada miimkiin
olmayacagimi da belirten Yavuzoglu, teori-icra birligini saglama konusunda da ¢aligmalar yapar.
Calismasinda gelistirdigi sistem ¢esitli Tiirk miizigi enstriimanlarinin yapisal 6zelliklerini ve calim
tekniklerini de gz oniine almaktadir. Sistemde, araliklar 4 ayr1 araligin (Yavuzoglu aralik yerine
ton ifadesini kullaniyor) birlesmesinden meydana gelir. 2 yarim ¢eyrek aralik (SQ) 1 geyrek araligi
(Q); 2 geyrek aralik 1 yarim araligi (H) ve 2 yarim aralik 1 tam tonu (W) olusturur. S6z konusu

olusum asagida tabloda verilmektedir:

w !
H 1L H |
Lo |l o [ o J[ o |
Lsel[sqf[sefsq| [safse] [sa]sql

|
I

Gorsel 16. Yavuzoglu Sistemi’nde aralik boliinmesi (2010, s. 51)

Tiirk miizigine 6zgi araliklar ise yukaridaki boliinmenin degisik tiirevleri kullanilarak elde edilir.
Ornegin miicennep aralig1 ii¢ ceyrek araliktan olusur ve 3Q ile gdsterilir. Sistem iginde iki perdenin

arasindaki iligki temel alindiginda 4 temel aralik tespit edilir: W (tam ton), 3Q (ii¢ ¢ceyrek ton), H
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(yarim ton) ve Q (geyrek ton). Makamsal eserlerde bahsi gecen araliklardan farkli perdelerin de
kullanildigin1 g6z oniinde bulundurarak, degistireclere cesitli belirtecler veya oklar koyan
Yavuzoglu, boylesi tizlik ve pestlik degerlerini bu sekilde belirtir. Asagida diyez ve bemol

kullanimlari ile degistireglerin ka¢ komaya tekabiil ettiginin anlatildig1 bir tablo mevcuttur:

Koma degeri 1 2 3 4 5 6 7 8
I | } | ] 1 1 | 1
| | 1 | 1 [ I | 1
Isareti * $ # # # ﬁ ﬁ X
Aralik SQ Q 35Q H 355Q 3Q 75Q W

Gorsel 17. Yavuzoglu Sistemi’nde diyezlerin kullanimi1 (2010, s. 56)

Koma degeri 8 7 6 5 4 3 2 1
—t—t—t——t—+—+—

Isareti H’ 4l’ ‘J B l? 17 1? d 4

Arahk W 75Q 3Q 55Q H 35Q Q sQ

Gorsel 18. Yavuzoglu Sistemi’nde bemollerin kullanimi (2010, s. 56)

Yavuzoglu’nun 6nerdigi sistemde ticlii, dortlii ve beslilerdeki araliklarin birbirleri arasindaki iliski
dogrultusunda makamlar ve diziler olusmaktadir. Ornek olarak Rast beslisinin araliklar1 asagida

verilmektedir:

W 75Q 55Q W

Gorsel 19. Yavuzoglu Sistemi’nde Rast beslisi araliklari (2010, s. 56)

Yukarida verildigi tizere dort araliktan olusan Rast beslisi 8,7,5,8 koma araliklarindan olusur.
Gelenekte ¢ogunlukla rast perdesinde baglayan Rast beslisini Yavuzoglu fa notasi iizerinden
aktarmistir:
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Gorsel 20. Yavuzoglu Sistemi’nde fa iistiinde Rast beslisi (2010, s. 57)

Yavuzoglu’na gore s6z konusu diyez ve bemollerin olusturdugu “anarmoniden” kaynakli olarak
Tiirk miizigi ses sistemi i¢inde 48 perdeli bir dizi ortaya ¢ikmaktadir (2010, s. 61). Geleneksel Tiirk
miiziginde her bir perdenin 6zel ismi vardir ve perdeler transpoze edilse de perdelerin isimleri
degismemektedir. Ancak Yavuzoglu’nun sistemine gore araliklar arasindaki “koma hesabi” ile s6z
konusu perde isimlerinin yerine yukarida ornekleri verilen W, H, Q, SQ temelli isimlendirme
iizerinden ve perdelerin tizlik ve pestlik nispetlerinin dikkate alinmasiyla iiclii, dortlii ve besliler
olusturulur. Dortlii ve besli icinde yer alan ikili araliklar ise esit olarak boliinmiis 8 ¢eyrek sesten
meydana gelir. Bu baglamda ikili aralik icerisinde geleneksel anlamda isimlendirildiginde kiirdi,
hicaz, ussak, rast ve buselik araliklarina denk gelen “aralik nispetleri” yer almaktadir. A olarak
kabul edilen baglangi¢ sesinden 8 esit ceyrek ses uzakligindaki B sesine olan mesafede bir tam ton
meydana gelmektedir. S6z konusu araligin boliiniisii ve ortaya ¢ikan araliklarin geleneksel miizikte

kullanilan halleriyle isimleri asagida verilmektedir:

1 1

1 1

] 1

1 1 1

1 ) ]

. ! | '

KURDI ; i i

) I R H H i
) ! H ‘

) HICAZ E E ]:
_______________________________ o 1 r 1

1 1 ]

i ! H

3 USSAK ! i i
I H H

------------------------------------- o 1 I

4 i :
RAST ! 1

1

§ e e 4 i
BUSELIK 1

Gorsel 21. Yavuzoglu Sistemi’nde bir tam tonun esit 8 araliga bdliinmesi (2010, s. 69)
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Yavuzoglu’na gore ikili, ti¢lii, dortlii ve besli araliklarin birbirine eklenmesiyle makamlarin temel
yapisi/iskeleti/dizisi olusur ve diziler arasindaki ortak gesnilerin’® esas alinmasiyla olusan iliski,
makamlar1 meydana getirir (2010, s. 74). Hem bu tanimdan hem de makam anlatisindan yola
cikarak, Yavuzoglu’nun ezgiyi kismen arka planda degerlendirdigi tespit edilmistir. Yavuzoglu,
Tiirk miizigi notasyonu i¢in teori ve icra birligini saglamak adma yeni bir model gelistirse de
makama dizi odakli yaklasir, makamlar1 ezgisel yapilar iizerinden agiklamaz. Bu baglamda
yaklasimi ge¢mis yiizyildaki makam anlatilari ile paralellik gosterir. Hatta 6zellikle dizi-temelli
olarak nitelendirilen Erken Cumhuriyet Dénemi makam teorilerinde ezginin tamamiyla géz ardi

edilmemis olmasi da bu ¢alismalar ile Yavuzoglu'nun yaklasimi arasindaki farklardan biri olarak

addedilebilir.

2.2.2. Can Akkog, Mustafa Kemal Karaosmanoglu, Ozan Yarman ve Baris Bozkurt

Can Akkog, cesitli icralart bilisim destegi ile matematiksel olarak analiz ederek Tiirk miizigi
makamlarinin dizilerini frekans baglami {izerinden incelemektedir. Akkog¢’un calismasinda ilgi
ceken bir husus, seyir kavramini ses dizileri ile ayni anlamda kullanmasidir ve kendisi
incelemelerine temel olarak seyiri ve icradaki temel frekanslarin kullanim sikligimi alir (Akkog,
2003, s. 3). Akkog, sabit perdelerden olusan diziler yerine ‘“dagilimlardan olusan frekans
kiimelerini”, bir nokta etrafina Obeklenmis makam dizilerini 6nermektedir (2003, s. 13).
Dogaclama bir form olan taksim icralarinin incelenmesi sonucunda, icracinin ezgi iiretim
asamasinda sectigi frekanslarin birka¢ basamak Once belirlendigi ve frekans dizilislerinin
olusturdugu kiimelere bagli oldugu tespit edilmekte; bu baglamda makamsal Tirk miiziginin

temelinde, bir “kisa siireli bellek olabilecegi sonucuna varilmaktadir (Akkog, 2003, s. 14).

Akkog¢’un ¢alismasinin temel amaclarindan bir tanesinin de frekans kiimelerinin matematiksel
olarak incelenmesi araciligiyla Tiirk miiziginin ses yapisini/sistemini tespit etme ve “anlama”
oldugu sdylenebilir (2003, s. 14). Calismasinda tespit ettigi dizi ve ses sistemi ise iki farkli
katmanda incelenmektedir: a) makro diizeyde goriilen “sabit” perdeli dizi, b) mikro diizeyde sabit

perdeli dizi iizerine kurulu degiskenlik gosteren ara alanlar (Akkog, 2003, s. 14).

10 Yavuzoglu iiclii, dortlii ve beslileri ¢esni olarak nitelendirmektedir.
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Mus?2

Karaosmanoglu, 1988 yilinda ilk “Tiirk miizigi nota yazim ve seslendirme programi” olan Mus2
yazilimini geligtirmeye baslamistir ve bu programin temelinde bir oktavin logaritmik olarak 53 esit
pargaya boliinmesi sonucu elde edilen “Holder komas1” temelli ses sistemi yer almaktadir (Yarman,
2010, s. 1). Bahsi gecen 53 aralikli sistem hem miizik fizigi calismalarinda hem de egitim
caligmalarinda kullanilmaktadir. Ornegin, Anadolu Universitesi’nde gelistirilen “Internet Tabanli
Makamsal Miizik Algis1 Testi (MAMAT)” icin bahsi gegen Mus2 yazilimi ve 53 aralikli sistem
temel alinmustir.

Cumhuriyet tarihinde 24 aralikli sistem (AEU Sistemi) g¢ogunlukla otoriteler tarafindan
benimseniyorken ilk defa Mildan Niyazi Ayomak, bir oktavin 53 araliga boliinebilir oldugunu
sOylemistir ve sonrasinda pek c¢ok teorisyen 53 aralikli sistem {izerine teoriler gelistirmis ve
fikirlerini beyan etmistir. Ancak bahsi gegen sistemlerde, makam anlatilar1 kapsaminda kullanilan
perdelerin aciklanmast icin “1-2 koma tiz veya pest ¢alinir” gibi ifadelerden istifade edilmesi
aliskanlik olmustur. Bu zorlugu agmak i¢in Mus2 nota yazim programi icra ile ses sistemini
yakinlastirmaya gayret etmistir. Bu sebeple yaklasik olarak 2000 eserin yazilima dahil edilmesi
sonucunda Mus2, 53 perdeli esit aralikli bir tampere sistemi icralarla iliski halinde olusturmustur
(Bozkurt v.d., 2009, s. 69). Dolayisiyla, bahsi ge¢en yazilimda oncelikle icra temel alinir ve
sonrasinda icra ile alakali olarak ses sistemi 6zellikleri tespit edilir. Asagida Mus2 yaziliminda,
Hiizzam makaminda 129 parcanin (29083 perde) incelenmesi sonucunda elde edilen veriler

aktarilmaktadir:

11 Detayh bilgi icin bkz. https://aummat.anadolu.edu.tr/mamat/registerPage.php
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Gorsel 22. Hiizzam makamina ait perdelerin Mus2 veri tabaninda analizi (Bozkurt v.d., 2009, s.
70)

Yukarida verilen grafikte, yatay diizlemde, 0 degeri merkez perde olarak belirlenir ve diger perdeler
Holderian komasi (Hc) araligi ile belirtilir. Dikey diizlemde ise perdelerin kullanim siklig1 yer alir.
Analizler sonucunda Hiizzam makaminda en ¢ok kullanilan perdenin, merkez perdeye 14 Hc
uzakliktaki neva perdesi oldugu tespit edilmistir (Bozkurt v.d., 2009, s. 70). Bu sekilde farkli

makamlara ait perdelerinin analiziyle ses sisteminin olusumu saglanmaktadir.

Akko¢, Karaosmanoglu, Bozkurt ve Yarman’in Icra ve Teori Uyusmazh@ Konusundaki

Ortak Calismalar

Akkog, Karaosmanoglu, Bozkurt ve Yarman’in hem sahsi hem de ortak ¢alismalarinda goriilen
onemli Ozellik, c¢esitli icralarin bilgisayar ortamina aktarilmasi sonucunda verilerin analiz
edilmesidir. Bu baglamda s6z konusu caligmalarin, teori ve icra birligini saglama konusunda
cabalar igerdigi sOylenebilmektedir. Bu ¢alismalarda, ses dosyalar1 MIDI formatinda bilgisayara
aktarilarak, araliklarin ve frekanslarin hem ge¢mis hem de giincel makam teorileri ile olan iligkisi
degerlendirilir. Frekans Olc¢limlerinin yani sira seyir ve ezgi gelisimi de ©n planda

degerlendirilmektedir.

Oncelikle Tanburi Cemil Bey ve Thsan Ozgen gibi usta miizisyenlerin kayitlari, ¢evresel sesleri

onemsemeden merkez sesleri ortaya cikarmak amaciyla temel frekanslar bazinda Olgiiliir ve
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icracinin tercih ettigi perdelerin yonlendirmesiyle otomatik bir “tonik” (merkez perde) tespiti
yapilir. Icrada kullanilan perdeler histogram grafiginde gésterilir. Sonrasinda ise sistemin icralara
dair tespitleri, YAEU (Yekta-Arel-Ezgi-Uzdilek), Mus2, TK (Tore-Karadeniz), Yarman24 ve
Yavuzoglu48 dizileri ile birlestirilerek grafik icine yerlestirilir (Bozkurt v.d., 2009, s. 52). Analizi
yapilan kayitlarda kullanilan perdelerin frekans ve cent degerlerinin ortalamasi alinarak bahsi gegen
ses dizileri ile uygunluklar1 belirlenir ve grafik tizerinde gosterilir. Boylece, icra ve makam
dizilerinin karsilagtirmali olarak incelenmesi sonucunda icraya en uygun ses sisteminin tespiti
grafik gosterimleri ile de goriiniir hale gelmektedir.

Analizlerin sonuglart makam 6grenimi, icrada kolaylik ve makamsal dizi elde etme gibi hususlar
acisindan degerlendirildiginde her bir sistemin verimliliginin farkli durumlarda artabilecegi tespit
edilmistir. Ornegin kanun gibi sabit perdeli enstriimanlarda Mus2 ve Yarman24 kullanimmin daha
etkili olacagi belirtilmektedir (Bozkurt v.d., 2009, s. 68). Bu analizin Rast makami 6rneklemi

asagida verilmektedir:
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Gorsel 23. Rast makaminin otomatik perde hesaplamalari ve grafik {izerinde gosterilmesi
(Bozkurt v.d., 2009, s. 57)
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BOLUM 3: CUMHURIYET TARIHI iCINDE BESTECILIK CALISMALARINDA
MAKAM ALGISININ DEGIiSiMi

Bu boliimde, Cumhuriyet’in kurulusundan giiniimiize gelene kadar, farkli donemlerde eserler veren
bestecilerin makam kullanimi ve s6z konusu bestecilerin eserlerinin giincel makam teorileri
kapsaminda analizleri irdelenecektir. ilk boliimiin kapsamim klasik Bati miizigi cercevesinde

eserler veren besteciler olusturmaktadir.

Miizikoloji ¢calismalarinda bestecilerin daha sistematik incelenebilmesi adina birinci, ikinci, liglincli
kusak gibi siniflandirmalar yapilsa da tarihsel bir siniflandirma, bestecilerin lisluplarini belirlemek
konusunda yeterli degildir. Bu tiir bir siniflandirma bu ¢aligmanin kapsaminda olmamakla birlikte,
ayni donemde farkli dsluplarda eserler veren bestecilerin oldugunu belirtmekte de fayda
bulunmaktadir. Bu baglamda her ne kadar tez kapsaminda, genel olarak kabul edilen ve kusaklar
iizerinden yapilan siniflandirmaya sadik kalinsa da tezin ilgili kisimlarinda, farkli kusaklar

arasindaki ortakliklar ve ayni kusak i¢indeki farkliliklar dikkate alinarak yorum yapilmistir.

3.1.  Yirminci Yiizyil Bestecilerinde Makam Kullanim

Cumhuriyet Donemi miizikologlart daha 6nce bahsedildigi {izere, makam kavramini donemin
politikalart dogrultusunda ele almislardir ve Arel basta olmak {izere Yekta, Karabey, Uzdilek ve
Ezgi makamsal ezgilerin ¢ok seslendirilmesinin gerekliliginden siklikla bahsetmislerdir. S6z
konusu donemde miizik iizerine, toplumsal, kiiltiirel, tarihsel ve teorik ¢ergevede yazilar yayinlanan
Musiki Mecmuasi’nda da teorisyenler konu iizerine fikirlerini belirten yazilar yazmiglardir. Bu
derginin bir sayisinda Arel, Cumhuriyet’in kurulmasi ile yeni bir “medeniyete” katildigimizi ve
“Bat1 medeniyetlerinin bir iiyesi sifatiyla” Avrupa miiziginin Tiirk miizigine dahil edilmesinin bir

zorunluluk oldugunu séylemektedir (1949, s. 3).

Doénemin 6nemli sosyologlarindan Gokalp’in diisiinceleri ile paralel bir sekilde “dogu-bat1 sentezi”
olusturma fikri, toplumsal ve kiiltiirel alanlarin ¢cogunda goriilmekle birlikte miizik politikalarina
da sirayet etmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda Avrupa’ya miizik egitimi i¢in gonderilen besteciler
bu baglamda ilk besteci kusagini olusturmaktadir ve séz konusu bestecilerin eserleri Gokalp’in
diistincelerinin bir yansimasi olarak goriilebilir. Tirk Besleri olarak isimlendirilen besteciler,
istisnalar bulunsa da ¢ogunlukla halk ezgilerini Avrupa miizigi armoni kurallari ile birlestirerek ¢ok

seslendirmislerdir.
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Erken Cumhuriyet Donemi’nde halk ezgilerinin derlenmesi amaciyla Macar besteci Béla Bartok
onciiliigiinde Anadolu’ya geziler diizenlenmistir. Ahmet Adnan Saygun da bu derleme gezilerine
katilmis, Anadolu’daki halk ezgilerinden fazlasiyla etkilenmistir ve bu etki 6zellikle erken donem
bestecilik anlayisina sirayet etmistir (Giiray, 2022,). Saygun eserlerinde kullandig1 ezgiler ile
geleneksel miizik ve ¢ok sesli miizigi birlestiren eserler vererek Avrupa miiziginin toplum iginde
yayginlagsmasina 6n ayak olmus, hatta ¢algilarin perde ve akort 6zellikleri {izerinden 6zgiin ezgisel
ve ritmik renkler de iiretme ¢abasina girmistir. Saygun s6z konusu halk ezgilerini kendi bestecilik
anlayis1 c¢ercevesinde sekillendirerek yalnmizca geleneksel ezgileri armoni kurallart ile
birlestirmemistir, makamsal Ogeleri “soyutlayarak” eserlerine aktarmistir. Bu baglamda, soz
konusu dénemin genel bir anlayis1 olan ve yukarida bahsedildigi tizere Gokalp’in de diisiincelerinin
temelinde yer alan “halk ezgilerini ¢ok seslendirme fikrinin” Saygun’un eserleri ile Ortiistiiriillmeye
caligsilmasi, bestecinin eserlerine yansittigi “diisiinsel derinligin” gdzden kacirilabilmesi ihtimalini
ortaya ¢ikarabilecektir (Giiray, 2022). Zira, Saygun’un eserlerinde goriilen makam kullanimi
bilin¢li bir sekilde yapilmaktadir ve “yalnizca” halk ezgilerini ¢ok seslendirme gayesi ile ortaya
konmamuistir. Saygun’da makam kullanimi iki sekilde goriilebilmektedir: (a) makamin karakterini
veren motiflerin dogrudan ve Ozdes halinin kullanimi, (b) makamsal ezgi ve motiflerin

soyutlanmasi.

Saygun, makami ve perdeleri birer “ara¢” olarak kullanir ve eserlerinde kullandig1 tampere sistem
ile makamu birlestirir. Ornegin Kerem Operasi’'nda Hiiseyni, Ussak, Karcigar ve Muhayyer
makamlar1 isitilir. Notasyonda sesler mikrotonal olarak belirtilmese de, bestecinin direktifleri
dogrultusunda, icracilar mikrotonlart da kullanarak Tiirk miizigi perdelerinin ve makamsal
ezgilerin isitilmesini saglar. 12 esit aralikli sistemde yer almayan perdelerin seslendirilmesi ve
boylelikle olusan ezgiler, “halk miiziginde kullamildig1 haliyle” isitilir ve melodik hareket,
makamlarin dizisi ile birebir ortiisiir (Karadeniz, 2018, s. 222). Dolayisiyla, s6z konusu yaklasim,
Saygun’un makami dogrudan kullandig1 eserlere 6rnek olarak gosterilebilir. Bunun yani sira,
Saygun’un “perde, dizi ve seyirden bagimsiz” bir sekilde kullandigi makamlar, besteciliginde
onemli bir husus olan “renk” kullanimi ile Ortiismektedir ve bdylece bu yaklagimlarin “makam

soyutlamalar1” olarak nitelendirilmesi miimkiindiir (Karadeniz, 2020, s. 82).

Karadeniz’in yaptig1 analizler dogrultusunda Tiirk Begleri’nden Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kazim
Akses’in eserlerinde de makam ve usul soyutlamalarimin varligi, giiniimiizde tespit edilebilir
durumdadir (Karadeniz, 2019; Karadeniz, 2018). Soyutlamalarin yani sira yine Besler’den Hasan
Ferid Alnar, besteledigi “Kanun Kongertosu”nda bir geleneksel Tiirk miizigi enstriimaninin

katkisiyla makamsal dgelerin birebir kullanildig1 da goriilebilmektedir.
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Saygun, Erkin, Akses ve Alnar 6rneklerinden yola ¢ikarak donemin bestecilik anlayisini tahlil
etmek mimkiindiir. Tiirkgiiliik, Baticilik ve milliyetcilik kavramlarinin yani sira ulusal ve evrensel
miizik yaratma {lilkiisii de ele alindiginda, Erken Cumhuriyet Donemi bestecilik anlayisinda ve
stilinde halk ezgilerinin kullanimi ve c¢ok sesli Bati miiziginin devreye girmesi paralel
ilerlemektedir. Makam miiziginin ve makamsal ezgilerin donemin bestecilerindeki yansimalari
ezgilerin birebir kullanimi veya makamin soyutlanmasi yoniindedir. Her bir bestecinin kendine
Ozgii bestecilik anlayisi olsa da ortak 6zellik ve amag “dogu-bati sentezi” araciligiyla yeni kurulan
iilkenin “0zglin” miizigini yaratmaktir. Bu hususta, yukarida bahsedildigi iizere donemin
miizikologlar1 ¢esitli fikirler belirtse de donem iginde Tiirk miiziginin Avrupa miizigi armoni
kurallar gercevesinde ¢ok seslendirilmesi ya da bu alana dair 6zgiin bir¢cok seslendirme fikrinin
ortaya konmasi kapsamli bir teoriye ve modele oturtulamamistir. Konu hakkinda ilk ¢aligma ise
Kemal ilerici’nin tasarladig1 modelde karsilik bulmaktadir. Ilerici’nin 6nerdigi armoni sistemi hem
“Ozgilin ve yeni” olmasi agisindan hem de ilerleyen donemlerde pek cok bestecinin sdz konusu
modeli eserlerinde kullanmasi ve bu kullanimlarin giincel yaklasimlara alt yapi olusturmasi

sebepleriyle 6nem tasimaktadir.

3.1.1. Kemal ilerici — Armoni Sistemi

Besteci ve miizikolog Ilerici, Tiirk miizigindeki biitiin dizilerin ve perde araliklarinin kendisinden
iiretilebilecegini ve Tiirk miizigindeki ¢ogu ezginin s6z konusu makamda bestelenmis oldugunu
isaret ederek, Hiiseyni makaminin dizisini makamsal ezgilerdeki armonizasyon sorununu
¢ozebilmek hedefiyle ana dizi olarak kabul eder (1981, s. 1), makamui ise “bir dizinin islenis bigimi”

olarak tanimlar (1981, s. 2). Ilerici, makamsal ezginin bestelenmesinde diziyi temel almaktadir.
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Gorsel 24. Ilerici Sistemi’nde Ana dizi Hiiseyni makan dizisi (lerici, 1981, s. 1)
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Yukarida verildigi iizere, Ilerici Sistemi’nde temel kabul edilen Hiiseyni makammin dizisinde
perde araliklarmin komalar1, dizegin alt boliimiinde gdsterilmistir. Ilerici, makamsal ezgilerin
tiretim siirecinin ve makam dizilerin kullaniminin temelinin halk (kirsal) miizigine dayandigin

belirterek, ezgi analizini iki farkli siniflandirma tercihi ile ortaya koymaktadir (ilerici, 1981, s.2-4):
1. Tek bolge calismast,
2. Cift bolge calismas.

S6z konusu calismalar kendi iglerinde ayrismaktadir. Ornegin tek bdlge calismasi drt ayr1 baslikta
incelenmektedir: (a) birinci derecenin durak, ikinci derecenin yardimci durak olarak kullanildigi ve
bu iki perdenin ortaya ¢ikardigi ezgiler, (b) liglincii derecenin yardimei durak olarak kullanildigi ve
birinci, ikinci, liglincli derecelerin olusturdugu ezgiler, (c) dordiincii derecenin yardimci durak
olarak kullanildig: ve birinci, ikinci, ti¢iincii, dordiincii derecelerin olusturdugu ezgiler, (d) besinci
derecenin yardimci durak olarak kullanildigi ve birinci, ikinci, tiglincli, dordiincii, besinci

derecelerin olusturdugu ezgiler.

Cift bolge calismasi, tek bolge ¢aligmast ile ilintili olup ikiye ayrilmaktadir: (a) bir dizide yardime1
durak olarak kullanilan perdenin iizerine tek bolge ¢alismasi yapilmasiyla yeni bir dizinin olusmasi.
Yeni dizinin birinci derecesi, asil dizinin yardimci duragi olan perdenin “kimligi” iizerinden
belirtilir ve bdylece “yiiriiyiicli bolim™ elde edilir. (b) yliriiylicii boliimden sonra asil dizinin birinci

derecesine gecis yapilarak bir denge olusur ve boylece “durucu boliim” elde edilir.

Bati miizigi armonisindeki tonik-dominant iligkisine benzer bir sekilde olusturulan yiiriiyticii-
durucu iliskisi, Ilerici Armoni Sistemi’ne de temel teskil eder. Ilerici, yiiriiyiiciiliik ve duruculuk
iligkilerini tespit etmek adina yukarida bahsedilen ve ana dizi olarak kabul edilen Hiiseyni
makamindaki eserleri inceleyerek ezgileri ince bdlge ve kalin bdlge olarak ikiye ayirmistir. Ince
bolgede baslayan ezgi ve devaminda gelen kalin bolgedeki ezgi temelde aymidir, ancak ikinci
boliimde transpozisyon goriilmektedir. ince bdlgedeki ezgide yer alan besinci ve sekizinci derece
durucu; altinct ve yedinci derce ise yiiriiyticiidiir. Kendi ig¢inde bir birlik olusturan s6z konusu dort

derece ince bolgeyi olusturur ve asagida bu perdelerin iliskisi ve fonksiyonlar1 verilmektedir:
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Gorsel 25. Hiiseyni makamy, ince bolgenin fonksiyonlari ve durucu-yiiriyiicii iliskileri (ilerici,
1981, s. 19)

Ilerici, analizleri sonucunda Hiiseyni makamindaki eserlerin cogunlukla hiiseyni perdesi (besinci
derece) ile basladigini tespit ederek ilk durak duygusunun bu perdede oldugunu ve bu perdenin

makamin duygusunu veren unsur olarak énemini belirtir (Ilerici, 1981, s. 20).

Ince bdlgenin transpozisyonu olan kalin bdlgede birinci ve dérdiincii derece durucu; ikinci ve

ticlincii derece yiiriiyticiidiir ve bu derecelerin iliskileri ve fonksiyonlar1 asagida verilmektedir:
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Gorsel 26. Hiiseyni makamu, kalin bdlgenin fonksiyonlari ve durucu-yiiriiyiicii iliskileri (ilerici,
1981, s. 22)

Ilerici’ye gére Hiiseyni makami, birinci derece ve besinci derece iizerinde olusan iki ayr1 ancak
birbirinin aynisi diziden olusmaktadir. Diigah perdesi durak ve hiiseyni perdesi yardimci duraktir;
makam ise bu iki dizinin birlesmesi ile elde edilir. Ince ve kalin blgedeki yiiriiyiicii perdeler, kendi
bolgelerindeki durucu perdelere gitme istegi tasirlar ve ezgisel yapi bu sekilde olusur (ilerici, 1981,

s. 23).

Ilerici armonizasyon sistemini ise, yukarida aciklamasi verilen makamin olusum prensipleri, temel
dizi olan Hiiseyni dizisi ve derecelerin fonksiyonlar ile ilintili bir sekilde kurar. Derecelerin 6nem

sirasin1 duruculuk ve yiiriiyiiciiliik duygusundaki iistiinliige gore belirler. Ince bolgedeki (gikict
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bolge) derecelerin 6nem sirasini 5-1-8-4-7-3-6-2 seklinde tespit eder. Asagida so6z konusu

siralamanin dizek iizerinde gosterimi verilmektedir:
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Gorsel 27. Hiiseyni makamindaki ince bolgedeki derecelerin énem siralamasi (lerici, 1981, s.
25)

Kalin bolgede (inici bolge) ise, ince bolgede tespit edilen dnem siralamasinin tersi bir yapi

goriilmektedir:
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Gorsel 28. Hiiseyni makamindaki kalin bolgedeki derecelerin énem siralamast (ilerici, 1981, s.
25)

Yukarida verilen derecelerin fonksiyon ve 6nem siralamasinda goriilecegi iizere Ilerici’ye gore,
Tiirk miizigi dizisi “ist liste konulmus duruculugun temsilcisi dortlii ve ylriiytciiliigiin temsilcisi

beslilerden” olusmaktadir (lerici, 1981, s. 25).

Yukarida bahsedildigi {izere, durucu dereceler yiiriiyiicii derecelere gitme egilimi gostermektedir.

Ilerici, tek sesli ezgilerde verdigi ornekleri ¢ok sesli hale getirerek akorlar1 (uygular) olusturur:
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Gorsel 29. Hiiseyni makamindaki durucu ve yiiriiyiicii akorlar (lerici, 1981, s. 29)

Ilerici’ye gore yukarida verilen tam dortlii aralikli perdelerden akor olusturulmas ile Tiirk miizigine
ait gok sesli ezgiler iiretilebilir. Tlerici Armoni Sistemi’nde yukarida verilen akorlarin ¢evrimleri ile
ezgi iretimi de miimkiin kilinir. Durucu akor, Bat1 miizigi armonisine gore tonik akoru; yiiriiyticii
akor ise dominant akoru temsil etmektedir. Dolayisiyla ilerici Armoni’sinde, tonik-dominant
iligkisine benzer bir iliski bulunur, akor yiiriiylisleri ve ses baglanislari, partisyon igerisinde
“durucu-ytirtiylicti akor iliskileri” kapsaminda degerlendirilir ve hem dikey araliklar hem de akor

yiirliylisleri bu baglamda iiretilir.

Daha oOnce bahsedildigi iizere, Erken Cumhuriyet Donemi teorisyenleri, Batililagma hareketi
cergevesinde Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesine 6nem vermislerdir ancak kendi iginde tutarlt
ya da 6zgilin bir sistem iiretme noktasindaki caligmalar biitlinliiklii sonuclar verememistir. Bu
baglamda, Ilerici Armoni Sistemi, Cumhuriyet tarihi igerisinde makamlarin armonizasyonu
konusunda “ilk genis kapsamli, sistemli ve 6zgiin” model olarak kabul edilebilir (Yalinkilig, 2019,
s. 336). Ayrica, temelleri 1940larda atilan Ilerici’nin modeli, Cumhuriyet Dénemi miizik

politikalarinin ve dénemin genel goriigiiniin bir temsilcisi olarak da kabul edilmektedir (Aydin ve
Ergur, 2004, s. 2).

3.2.  Yiiz Yillik Siirecte Bestecilikte Makam Kullaniminin Doniisiimii

Ilerici’nin dgrencilerinden Ilhan Usmanbas, Muammer Sun, Ilhan Baran ve Ertugrul Bayraktarkatal
bestelerinde yukarida bahsedilen Ilerici Armoni Sistemi’ni oldugu gibi ya da degistirerek
kullanmislardir. Bu baglamda, ilerici Sistemi’nin ikinci ve iiciincii kusak bestecilerine fazlasiyla
etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ilerici Armoni Sistemi, Cumhuriyet tarihi i¢inde kapsami
ve metodolojisi detaylica agiklanan ilk model olmasi agisindan bestecilik tarzlarini da etkilemistir.
Bahsi gecen bestecilerin ve sistemi gelistiren bestecinin bu armoni modelini makamsal ezgilerin
armonizasyonu kapsaminda kullanmasi ise miizik teorilerinin besteciligi nasil etkileyebildiginin de

bir gostergesidir. Bunun yani sira Bayraktarkatal’in bu modeli de temel alarak gelistirdigi ezgi
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cekirdekleri analiz yonteminde de goriilebilecegi lizere makam teorisi gelisimini ve degisimini
siirdiirmektedir. Ezgi ¢ekirdekleri modeli, besteleme teknigi iizerine bir yontem One siirmese de,
s0z konusu analiz ile makamlarin ezgi elde etme yollariin anlasilmasi ve bu yolla makamsal ezgi

iiretiminin ortaya ¢ikmasi miimkiin kilinmaktadir.

Takriben 1940-1960 yillar1 arasinda eserler veren besteciler ikinci kusak besteciler olarak
anilmaktadir ve bu bestecilerden bazilari, Tiirk Besleri’nin halk miizigini ¢ok seslendirmesi
yaklasimina benzer bir anlayista eserler verse de bazilari farkli uluslararasi akim ve teknikleri takip
etmis ve bu dogrultuda eserler vermislerdir (Topakoglu, 2018, s. 16). Ikinci kusak bestecilerinden

Usmanbas, ilerici Sistemi hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

Cokseslilik, tipk tek seslilik gibi bestecilerin ses diinyasini su veya bu bigimde diizene soktuklari,
bazen de diizeni degistirip yeni duyuslar getirdikleri bir duyus bigimidir. Bu kimi kez sistemlesecek
gibi derlenip toparlanir, kimi kez yapitlarin bize gosterdigi yollardan yiiriiyerek dile getirilmemis bir
sistemin varligim biz yapitlari kendilerinden ¢ikaririz. Kemal ilerici’nin Tiirk Miizigi Armonisi
onun kendi 6nermesi tizerine (hiiseyni makamimin ana makam olusu, durucu ve yiiriiyiicti perdeler,
bunlarm iist iiste gelmesiyle olusan dortlii armoniler, ciicelesmeler, devlesmeler vb.) kuruludur. Bu
onermeleri, makamlarimiz {izerinden yazan bagka bestecilerimiz, 6rnekse Saygun benimsememistir.
Yiizyilimizin bir sistemi eksiksiz ve siirekli kabul edecek bir yiizyil degildir. Belki her besteci i¢in
ayr1 bir Tiirk Miizigi Armonisi vardir, demek daha dogru olur (akt. Ilyasoglu, 2011, s. 110).

Usmanbas’in yukarida verilen sozlerinden yola ¢ikarak, yirminci yiizy1l bestecilerinin her birinin
kendine 6zgii bir bestecilik dili oldugunu ve eserlerinin makam kullanimi agisindan farklilik

gosterdigini soylemek miimkiindiir.

Ikinci Diinya Savas: sonrasinda besteciler yeniyi arama egilimi gosterirler ve bu dénem miizik ve
sanat tarihinde “postmodern” olarak tanimlanir. Postmodern yaklasimdaki bestecilik
tekniklerinden bazilar1 “ezginin 6n planda olmasi, minimalizm, neo-romantizm, kolaj ve yerele
doniis” olarak kabul edilmektedir (Ramaut ve Chevassus’tan akt. Topakoglu, 2018, s. 18). Bu
kapsamda Tiirkiye’deki bestecileri degerlendirdigimizde, ikinci kusak bestecilerinin postmodern
egilimler gostererek yeni olani arama siirecinde bir O6nceki kusagir “reddeden” bir tutumda
olduklarini sdylemek miimkiindiir. Usmanbas, ikinci Diinya Savas1 sonrasinda yasanilan durumu

ve birinci kusak Tiirk Bestecileri ile aralarindaki farkliliklari su sekilde anlatmaktadir:

O kusak [birinci kusak Tiirk Besteciler], etraflarinin baskilarini bizden daha ¢ok hissetmis olabilir.
Ama bizim kugagin baskisi, o siralarda Tiirk toplumu i¢inde sol diisiincelerin, sol estetigin empoze
etmeye ¢aligtig1 bir miizik anlayis1 idi. “Halkimiz geri kaldi, halkimiza ydnelmek lazim” gibilerden
diisiincelerin meydana getirdigi bir baski vardi bizim iistiimiizde. Halbuki bunu sdyleyenler miizigin
yayilmast igin Obilir adimlarin neler olmasi konusunda higbir sey bilmiyorlardi. Zaten miizik
konusunda higbir sey bilmiyorlardi. Gerek yazarlar, romancilar, kdse yazarlari, sol goriislii insanlar
olsun! Peki nasil resim olsun, nasil miizik olsun? Bir sanat politikasi empoze edilmeye ¢alisiliyordu.
Sol goriisiin genellikle oldugu nokta ve hemen ulasabilecekleri sanatci kesimi, onlara da halka da
ulasamryorlard zaten. Sol goriis nedir, nasil bir paylasim, adalet dagitimi, bunlar konusunda da kesin
bir sey soyleyemiyorlardi ama sanatgilara daha kolay baski1 yapabiliyorlardi. Hasan Ali Yiicel, bizim
anladigimiza goére en dogru seyi yapti. Yapilmast gereken bir kiiltiir baslangici idi. Ondan daha
Marksist solcularin ortaya atmis olduklari, fasist Almanya’ya karsi tek antifasist biiyiik savas veren
Rusya olmus oluyor. Sol diisiinceli insanlarin Amerika’ya yonelemeyeceklerine gore, en kolay
olarak Rusya’ya yénelmeleri ok dogaldi (akt. flyasoglu, 2011, s. 116).
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Usmanbag’in da bahsettigi iizere “halka yonelme” fikri Erken Cumhuriyet Dénemi’nde daha
radikal olsa da ilerleyen zamanlarda da etkisini gostermektedir. Donemin Milli Egitim Bakani
Hasan Ali Yiicel, miizikte ve sanatta en ileri teknik ile milli olanin birlesmesi gerekliligini
belirterek, kiiltiir politikalarinda daha “ilimli” bir tavir i¢inde aktarsa da fikirleri Gokalp’in

diistincelerini ve sdylemlerini devam ettirir niteliktedir (Isiktas, 2017, s. 44).

Makamlarin ¢ok seslendirilmesi konusu, Cumhuriyet Donemi’nin genel goriisii kapsaminda
“politik” bir 6zellik tasisa da, glinlimiizde bestecinin tercihlerine yonelik olarak makamin - sosyo-
politik baglamdan bagimsiz - bir “malzeme” olarak da kullanildig1 gézlemlenmektedir. Yeni
miizigin gelisimi ile birlikte yirmi birinci yiizyilda ¢agdas teknikler kullanilmaktadir ve dolayistyla
giiniimiizde besteciler, makamin ¢ok seslendirmesine g¢ogunlukla politik bir “konumlanis”
iizerinden yaklasmamaktadir. Zira, glinlimiizde besteciler makamsal ezgilerin ¢cok seslendirilmesi
tizerine durmamaktadir, aksine ¢agdas kompozisyon tekniklerini ve makami eserlerinde birlestiren
yaklagimlara onem vermektedirler. Gilinlimiiz bestecileri, makamsal miizik ve yeni miizigi
birlestirirken cogunlukla makami bir “ses malzemesi” olarak kullanmaktadirlar. Besteciler kisisel
tercihlerine gore, dizi, dortlii/besli, ¢esni, ezgi gibi makamin i¢inde yer alan dgelerin yaninda usulii
de soyutlayarak veya oldugu gibi kullanmakta, eserlerinde 6zgiin bir “tin1” (timbre) elde etmeye
cabalamaktadir. Ayrica Tiirk miizigi ¢algilarint da eserlerinde kullanmay: tercih eden besteciler,
geleneksel anlamda makamsal ezgi iretiminden ziyade calgilarin teknik ozelliklerinden
faydalanarak ve bu ozellikleri ¢agdas kompozisyon teknikleri ile harmanlayarak yeni tinilar

tizerinde durmaktadirlar.

Topakoglu'nun “Osmanli-Tiirk Makam Miizigi Ogelerinin Giiniimiiz Tiirk Bestecilerince
Kullanim1” (2018) isimli yiiksek lisans tezinde bes bestecinin makamsal dgeler iceren bes eserini
incelemistir. Tez kapsaminda Onur Tiirkmen’in “Hat”, Oguzhan Balci’nin “Istanbul Hatiras1”,
Sadik Ugras Durmus’un “1V4K”, Ozkan Manav’m “Taksim” ve Hasan Ucarsu’nun “Lamento”
isimli eserleri analiz edilmistir. S6z konusu eserlerin ilk ii¢iinde geleneksel Tirk miizigi
enstrimanlarinin kullanimi1 goriilmektedir. Eserlerin hepsinde ise “cesni ve makam dizileri” yer

alir. Yapilan analizler sonucunda su veriler elde edilmistir (Topakoglu, 2018, s. 83-84):

1. “Lamento”da “hicaz dortliisii ve hicaz, zirgiileli hicaz, segah, saba ve nikriz makamlar1
dizilerinin” kullanimi tespit edilmistir. Tirk miizigine 06zgli perdeler yerine esit
tamperemandaki en yakin sesler kullanilmistir.

2. “Taksim” genel olarak sedd-i araban makaminin dizisi {izerine kurulu olmakla birlikte

Tanburi Isak’in “Ey safa-y1 arizindan ¢esme-i hursid-i 4b” isimli murabba bestesinden
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seddi-araban ve hicaz hiimayun makamindaki ezgilerin alintilandig tespit edilmistir. Tiirk
miizigine 0zgii perdeler yerine esit tamperemandaki en yakin sesler kullanilmistir.

3. “Hat” eserinde “nikriz beslisi, hicaz dortliisii, buselik beslisi, hiizzam beslisi ¢esnileri ve
karcigar, hiizzam, neveser, hicaz, zirgiileli hicaz ve buselik makamlarinin dizileri”
kullanilmaktadir. Perdelerin dogru icra edilmesi i¢in, seslerin cent degeri partisyonda
belirtilmistir.

4, “Istanbul Hatiras1” eserinde “hicaz dortliisii, kiirdi dortliisii, nikriz beslisi, nisabtr beslisi
cesnileri ile nikriz, hiizzam ve karcigar makamlarina ait diziler” tespit edilmistir.

5. “1V4K” eserinde “ussak dortliisii, hiiseyni beslisi, nikriz beslisi ¢esnileri ile hiiseyni ve
nikriz makam dizilerinin” kullanildig1 tespit edilmistir. Bu eserde akort sistemine de
deginilmistir. Eserde kudiim enstriimani, geleneksel anlamda usul vuruslarina benzer bir

sekilde kullanilmistir ve boylece “tinisal renk (timbre)” elde edilmistir.

Giiniimiiz bestecilerinden Mehmet Can Ozer’in baglama ve canli elektronik ses islemcisi icin
besteledigi “Siyahkalem Dansi” isimli eserindeki makamsal dgeleri inceledigimizde, makamin
soyutlandig1 ve ses malzemesi olarak kullamldigi goriilmektedir. Ozer, baglama partisine bir
dogaglama boliimii koyar ve partisyona bu bolimiin “uzun hava” iislubuna yakin bir sekilde
calinmasi gerektigini belirtir. Baglama partisinde, kullanilan siisleme ve artikiilasyonlarla birlikte
tinisal bir renk elde etme amaci giidiildiigii gozlemlenmektedir. Ayrica eserde Saba makami dizisi

kullanilir. Tlgili kismin agiklayici notas: asagida verilmektedir:

] S‘\::

Bgl.

— — T Lo}
- [=== T o

Saba Makam Dizisi, bu dizi fizerinde dogagla, baglama sesinin bilgisayar giktisina dinleyerek, sesin sénfimiini bekleverek, her seferede az sayida nota gal
Saba Makam Scale, improvise on the scale above, listen to baglama sound from the computer, wait for decay of the sound for the new note, calm and play a few notes each time
"

C.E. Hi

Gorsel 30. Mehmet Can Ozer’in “Siyahkalem Dans1” eserinde goriilen Saba makami dizisinin
kullanimi

Yukarida verilen boliimde baglama Saba makaminin dizisini ¢alarken, elektronik ses islemcisinden
s6z konusu dizi iizerine kurulu dogaglama yapmasi beklenmektedir. Ayrica elektronik islemcinin
dogaclama boliimiinde akor seklinde doguskan sesleri duyurma gerekliligi de partisyon {izerinde

belirtilmektedir.

Yukarida da bahsi gegen giliniimiiz bestecisi Onur Tiirkmen, doktora tezi (2009) kapsaminda,
evrensel modern/cagdas (contemporary) ¢algi tekniklerinin dort Tiirk miizigi ¢algisina uyarlanmasi

hususunda aragtirmalar yapmis ve nota yazimi iizerine dneriler vermistir. Calismanin temel amaci,
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giinlimiizde modern/¢cagdas miizik kapsaminda eserler veren besteciler ile Tiirk miizigi icra eden
miizisyenleri ayn1 noktada birlestirmek ve ortak bir terminoloji yaratmaktir. Yapilan arastirmalar
ile miizige “yeni ses diinyalar1 ve yeni estetik acilimlar kazandirmak™ da c¢alisma icerisinde bir
amag olarak glidiilmistiir. Tlrkmen, s6z konusu calgilarin ses araligi ve ¢alim teknikleri gibi

ozelliklerini de belirtmis ve boylece besteciler i¢in yol gosterici bir kilavuz hazirlamistir.

Bu boliimde buraya kadar Cumhuriyet tarihinde besteciligin doniisiimii ¢esitli 6rnekler verilerek
kisaca irdelenmistir. Avrupa miizik tarihi i¢inde modern/¢cagdas egilimler 19. yiizyilin sonlarinda
goriilmeye baslanir. Resim sanati ile paralel bir tarihi olan miizik tarihinde “geleneksel olani
yikma” anlayis1 6zellikle yirminci ylizyilda Avrupa miizik ve sanat akimlarinda ¢cogunlukla etkili
olmustur. Cumhuriyetin kurulus 6ykiisiinde “modern bir iilke yaratma” amacinin yaninda daha
once de bahsedildigi tizere geleneksel Avrupa miizigi ve Tiirk miiziginin sentezinin olusturulmasi
cabasi da goriilmektedir. S6z konusu donemde Avrupa’da fazlasiyla yenilik¢i yaklagim ve akimlar
goriilse de Tiirkiye Cumhuriyeti miizik politikalar1 geregi Avrupa’nin Klasik-Romantik dénemleri
ile birlesime yoOnelen bir “geleneksel” miizik anlayisit 6n planda tutulmustur. Evrensel olarak
gelisen ve yayilan yeni bestecilik teknikleri ve akimlarmin Tiirk bestecilere sirayet etmesi ise
takriben Ikinci Diinya Savasi sonrasina tarihlenmektedir. Savas sonrast siiregten yiizyilimiza kadar
gecen siire icerisinde eserler veren ikinci ve {iciincii kusak bestecileri, ilk kusaktan farkli olarak
yeni arayislar pesinde olmuslardir. Bu baglamda, makamsal ezgileri eserlerinde kullanim sekilleri
de degismistir. Usmanbas’in sdylemlerine gére Erken Cumhuriyet Donemi miizik politikalar
geregi o donem bestecileri ilizerinde “halka yonelmenin oOnceligi fikrini dayatan bir baski”
goriilmektedir ve bu baski, ilerleyen zamanlarda etkisi azalsa da hissedilebilmektedir. Dolayisiyla
besteciler, gegmiste siklikla bu ¢ercevede “politik” bir giidilenme dogrultusunda eserler
vermektedir. Ancak glinlimiiz bestecilerini inceledigimizde, s6z konusu politik giidiilerden arinmis

ve giincel olani takip eden bir tutumun daha yaygin oldugunu gérmek miimkiindiir.

3.3.  Giincel Makam Teorileri ve Makam Analizi Yaklasimlar1 Kapsaminda Bestecilerin

Eserlerinin Analizleri

Bestecilikte goriilen degisimin yani sira miizik ve makam teorileri dogrultusunda yeni analiz
yontemlerinin gelistirilmesi ile glinlimiizde ge¢mis donem bestecilerin eserleri daha kapsamli
incelenebilir hile gelmistir. Bu baglamda, giincel ¢aligmalarda Tiirk Besleri’nin eserleri tekrar
giindeme gelmistir ve s6z konusu bestecilerin eserleri detayli analizler ile yeniden incelenmektedir.

Dolayisiyla s6z konusu analizlerle ilk kusak bestecilerinin yalnizca ‘“halk miizigini ¢ok
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seslendirmis oldugu” yargisi da doniisiime ugramaktadir ve kirilmaktadir. Tiirk Besleri’nin yani
sira geleneksel makam miizigi kapsaminda eserler veren bestecilerin glincel ve yeni analiz metotlari
ile incelenmesi ve bestecilerin stil 6zelliklerinin tespit edilmesi, giiniimiizde miizik teorisi

caligmalarinda goriilen analizler kapsaminda miimkiin kilinmaktadir.

Ismet Karadeniz ve Tiirev Berki 2014 y1lindan itibaren Saygun’un eserlerinde yogun bir Bestenigar
makami soyutlamasinin s6z konusu oldugunu tespit etmislerdir. Berki ve Karadeniz’in 2021 tarihli
calismasinda temel ses fa diyez kabul edilerek, her bir ardisik ses arasindaki uzaklik 1 basamak
olarak hesaplanmis; boylece fa diyez-la arasinda 3, la-do arasinda 3 ve do-fa arasinda 5 basamak
bulunmustur. Saygun’un, bu dort sesli akoru yatay ve dikey diizlemde koken ya da ¢evrim seklinde
kullandig1 da tespit edilmis ve bu kullanimin Saygun’un karakteristik bir bestecilik tercihi oldugu
belirlenmistir. Saygun’un eserlerinde yogun oranda karsilasilan (3 3 5) ve ¢evrimleri olan (3 5 3)
ve (5 3 3) literatiire “Saygun Akoru” olarak kazandirilmistir. Sesler arasindaki araliklari
hesaplanmasi yeni bir yaklasim olmamakla birlikte bu tespit yenidir (Berki ve Karadeniz, 2021, s.
1049).

Cenk Giiray, Saygun’un eserlerini ezgi ¢ekirdegi analizi ile incelemektedir. Giiray’in “Saba-Kiirdi
Ezgi Cekirdegi” olarak tespit ettigi kalibi, Karadeniz “Hiizzam soyutlamasi” olarak
tanimlamaktadir (Karadeniz, 2020, s. 18-19).

Yukarida verilen Saygun Akoru tespitine benzer bir yaklagimla giiniimiiz teorisyenleri, dzellikle
birinci kusak bestecilerin eserlerini analiz ederek, kullanilan makam ve usul soyutlamalarini gozler
oniine sermektedirler. Dolayisiyla gecmis zamanlarda, “birinci kusak Tiirk bestecilerin halk
ezgilerini ¢ok seslendirmesi” gibi konulara dair olas1 “basmakalip”, “ideolojik” yargilar, gelisen
miizik ve makam teorileri ile kirilmaktadir. Bu baglamda, glinlimiizde goriilen “analitik™ ¢caligmalar

ve analiz yontemleri ile gegmis donemlerin “politik™ yargilarindan da uzaklasilabildigini sdylemek

mumkundiir.

Oya Levendoglu, geleneksel makam miizigi ¢ercevesinde eserler veren ud virtiiozii ve besteci
Cinugen Tanrikorur’'un “Kiz Kulesi” isimli bestesi hakkinda yaptigi makamsal analizler
dogrultusunda, ilgili bestenin ezgisel iiretim noktasinda tasidigi 6zgiin degeri eserin motif
yapilarinin form ile iligkisi lizerinden aktarmistir. S6z konusu ¢alismanin (Levendoglu, 2020)
icerigi, yontemi ve sonuglar1 geregi, teori ve bestecilik iligkisinin analizi agisindan 6nemli bir
calisma oldugunu sdylemek miimkiindiir. Levendoglu, ¢alismasinda Tanrikorur’un bestelerinde
goriilen geleneksel miizik ile yenilik¢i tavrin birlesimini yansitan “6zgilin” unsurlari tespit etmeyi
amaglamaktadir (Levendoglu, 2020, s. 156). Bunun yani sira teorisyen, Tanrikorur’un bahsi gecen

eserini incelerken, bu calismanin da konusu olan Oztiirk ve Bayraktarkatal-Giiray’in yeni bir analiz
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yontemi olarak dnerdigi “ezgi ¢ekirdekleri analiz modelini” kullanmistir. Incelenen eserin ilk kitasi
Buselik makaminin gelenekte kullanildigi yoniiyle bestelenmis ve diger kitalarda Karcigar, Sehnaz
ve Hisar’l1 yapilar tespit edilmistir (Levendoglu, 2020, s. 181). Tespit edilen makamsal ezgilerin
yant sira resitatif benzeri tartim yapilarinin kullanilmasi ve ¢ogunlukla Avrupa miiziginde goriilen
coksesli miizik benzeri tg¢lii araliklarin tercih edilmesi Tanrikorur’un yenilik¢iligini ezgiye

odaklanarak belirten dgeler arasindadir (Levendoglu, 2020, s. 182).

Zeynep Hatipoglu, yiiksek lisans tezinde (2016), Cemil Bey’in taksimlerinde goriilen zaman
algisini, makamsal geckiler, ses alan1 ve motifik genislemelerin degisimi lizerinden incelemistir.
Bu calismada Cemil Bey’in hem geleneksel Tiirk miizigi hem de klasik Bati miizigine olan
yatkinlig1r dogrultusunda s6z konusu iki miizigi birlestirdigi unsurlar tespit edilmistir. Ayrica
Hatipoglu, Baysal’in Zaman-Makam Analiz Modeli’'ne c¢esitli eklemeler yaparak yaklagimi

zenginlestirmistir.

Giincel makam teorileri ve makam analizi yaklagimlarinin goriiniir hdle gelmesi ve giliniimiiz
teorisyenlerinin daha kapsamli analizler yapmasi sonucunda, bestecilerin stil 6zelliklerinin tespit
edilmesi de mimkiin kilimmistir. Makamsal ezgileri ve geleneksel Tirk miizigi unsurlarini
kullanan bestecilerin istifade ettikleri makam ve usul yapilarinin tespitinin yani sira teorisyenler,
bestecilerin kullandiklari ezgi yapilarini da irdeleyerek eserlerin derinligini ezgiyi de temel alarak
coziimlemeye baslamiglardir. Bu baglamda bu bdliimde incelenen Saygun, Tanrikorur ve Cemil
Bey’in eserlerinin analizleri dogrultusunda, s6z konusu bestecilerin stil 6zellikleri ve makama bakis
acilar1 tespit edilmistir. Dolayisiyla yeni makam teorilerinin bestecilik alaninin aragtirilmasina yeni

bir bakis agis1 getirmis oldugunu séylemek miimkiindir.
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BOLUM 4: SONUC

Calismada, oncelikle Erken Cumhuriyet Donemi temel makam anlatilar1 irdelenmistir. Calismanin
devaminda ise giincel yaklasimlar kapsaminda ezgiyi temel alan yaklasimlar, bu yaklasimlar

paralelinde ortaya ¢ikan ¢esitli analiz yontemleri ve ses sistemleri incelenmistir.

Bu calisma igerisinde, yirminci yiizy1l makam teorisi kapsaminda oncelikle 24 aralikli Yekta ve
Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sistemleri incelenmistir. Yekta ve AEU sistemlerinin teorik gergevesi ve
ses sistemi neredeyse ayni olmakla birlikte s6z konusu miizikologlarin tarihsel makam anlatilar1 ve
soylemleri kendi aralarinda farkliliklar gostermektedir. Yekta, geleneksel Tiirk miizigi ve onunla
ilgili ses sistemini Antik Yunan’a temellendirirken Arel, Orta Asya Tirklerinin gogleri sebebiyle
Tirk miizigini hem Anadolu’ya hem de ¢evre cografyalara yaydiklarini belirtmektedir. Her iki
teorinin de ortak ozelligi 24 aralikli ses sistemidir ve s6z konusu sistemin Sistemci Ekol’iin 17
aralikli sisteminin yeniden diizenlenmis hali oldugu sdylenebilir. Ancak donemin miizik politikalar
ve Batililagma hareketi dogrultusunda Yekta ve AEU sistemleri Ozellikle ilerleyen yillarda
cogunlukla Klasik Bati1 miiziginin temelinde yer alan 12 esit aralikli sisteme benzetilmis ve bu
baglamda elestirilmigtir. Glinlimiizde, Erken Cumhuriyet Donemi makam teorilerini
inceledigimizde 1ise s0z konusu sistemlerin, ge¢cmis sistemlerin de temel alinmasiyla
olusturuldugunu ve giincel calismalarin bu sistemleri nispeten doniistiiriip, baskalastirarak

yorumladigini sdylemek miimkiindiir.

Erken Cumhuriyet Dénemi’nin temel fikirleri Tiirkgiiliik, milliyet¢ilik ve Batililasma ¢ergevesinde
geligmistir ve hem ulusal hem de evrensel miizik yaratma iilkiisli 6n planda durmaktadir. Dénemin
onemli sosyologlarindan Gokalp’in  goriigleri  dogrultusunda bir “dogu-bati  sentezi”
amaclanmaktadir ve bu dogrultuda Yeni Cumhuriyet’in miiziginin ancak, halk ezgilerinin
besteciler tarafindan Avrupa miizigi armonisi/giincel miizik teknikleri ile biitlinlestirmesiyle
olusturulabilecegi yoniindeki gii¢lii fikir “iktidar” tarafindan bir “medeniyet hedefi” olarak
belirlenmekte ve besteciler “iktidar” tarafindan bu hedefe yonlendirilmektedir. Bu hususta “iktidar”
yalnizca hiikiimet ile bir tutulmamaktadir, ayn1 zamanda “sdylemleri hakim olarak kabul edilen erk
sahib1” kisiler de ayn1 baglamda degerlendirilmektedir. Bu baglamda ilk kusak Tiirk besteciler,
cogunlukla bu anlayis cercevesinde eserler vermistir. Ancak yirmi birinci ylizyilda gelisen analiz
yontemleri ile birlikte donemin bestecilerinin “halk miizigini ‘Avrupa’ teknikleriyle cok
seslendirmekle” kalmadigi, bunun yani sira makamsal miizigi “¢cok seslendirmede” yeni teorik ve

teknik arayislar i¢inde olduklari da tespit edilebilir hale gelmistir. Dolayisiyla her ne kadar, ilk
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kusak bestecilerinin eserlerinde goriilen genel bir bestecilik yaklasimi olsa da her bestecinin

kendine 6zgii stilleri bulundugu da anlasilabilmektedir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda “Tiirk miiziginin ¢ok seslendirilmesi” arzusu siklikla dile getirilmistir
ve konu ile ilgili ilk model ve ¢alisma Ilerici’nin armoni sisteminde goriilmektedir. S6z konusu
“armonizasyon” temelli “cok seslendirme” cabalar1 ikinci ve lgiincii kusak bestecilerinde de
goriilse de, evrensel anlamda gelisen kompozisyon tekniklerini de eserlerinde kullanan bu
besteciler “armonizasyon’ teknikleriyle sinirli kalmamis, makamsal ezgileri ve makamin kendisini
“ses malzemesi” olarak irdeleyerek hem armonizasyon hem de diger ezgi iiretim/cok seslendirme
teknikleri tizerinden farkli arayislara yonelmislerdir. Bu durum giiniimiiz bestecilerinde daha “net”

goriilmektedir.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde gorillen makam teorilerine baktigimizda, bu teorilerin
olusumundaki genel amacin geleneksel Tiirk miizigini tamamiyla “terk etmek” olmadigi; bunun
yerine gecmis teorilerin de kullanilmasiyla “hedef” olarak belirlenen Bati miizigi ile “geleneksel”
olan arasinda bir ortaklik kurulmasi kaygisiyla hareket edildigi sdylenebilir. ilerleyen donemlerde
gelisen olgularla birlikte, s6z konusu donemin anlayisi ve bu anlayisin getirisi olarak ortaya ¢ikan
“miizik teorisi”, yavag yavas degisim gostermeye baglamis ve dizi odakli-Bati miizigi merkezli
yaklagimlardan ziyade ezgiyi de merkeze alan yaklasimlar goriilmeye baslamistir. S6z konusu
degisimin teori odakli ¢aligmalardan bestecilige ve icraciliga kadar genis bir etki alanina yansidigi

sOylenebilir.

Makam teorileri kapsaminda, yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Erken Cumhuriyet
Doénemi ses sistemleri ve makam anlatilar1 nispeten sekil degistirmistir. Bu kapsamda 24 aralikli
sistemin devami niteliginde ¢aligmalar yer alsa da, s6z konusu sisteme elestiriler getirilmistir ve
giincel yaklagimlara da 151k tutan calismalar goriilmeye baslanmistir. Ozellikle, gegcmis dénemlerde
makamsal ezgilerin “goz ard1 edildigi” calismalar giindeme gelirken, giincel calismalar kapsaminda

ezgisel yapilarin da 6n planda oldugu yaklagimlar gelistirilmistir.

Giincel teorik yaklasimlar igerisinde de mevcut ¢alismalarin ezgi-merkezli ve dizi-merkezli olarak
ayrilmasi temelindeki yaklasimlar ilk bakista gdze carpmaktadir (bkz. Giiray, 2012; Oztiirk, 2014).
Bu ayrim, Erken Cumhuriyet Dénemi teorileri ve giincel teori fikirlerinden bazilarini kapsasa da
giiniimiiz ¢alismalarinin hepsinin bu sekilde siniflandirilmasi verimli sonuglar vermemektedir.
Makam teorisi yaklasimlar1 giinlimiizde daha farkli kategorilere de ayrilabilmektedir. Giincel
calismalar igerisinde incelenen on bir yaklasim, bu ¢alisma kapsaminda éncelikle temel olarak iki
kategori altinda incelenmistir: (a) Ezgisel Analize Yeni Bir Yaklasim Getiren Calismalar, (b) Ses

Sistemine Yeni Bir Bakis Acist Getiren Yaklasimlar. Bu dogrultuda ilk kategoride incelenen
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caligmalar, kendi aralarinda gosterdikleri “teori temelli” farkliliklar dolayisiyla da iki ayr1 baghiga
boliinmiistiir: (a’) Ezginin Analiz Edilmesi Amaciyla Gelistirilen Cok Katmanli Metotlar, (a’”)
Makam Teorisi Tarihi icerisinde Degerlendirilebilecek ve Tarihsel Makam Anlatilarini Esas Alarak
Ilerleyen Yaklasimlar. Ses sistemine yeni bir bakis acis1 getiren yaklasimlarda gériilen
farkliliklardan dolay1 bu kategori de iki baslik altinda incelenmistir: (b’) Ses Sistemini Makam

Analizi I¢in Kullananlar ve (b’’) Sadece Ses Sistemini Arastiranlar.

Yukarida verilen Kkategoriler haricinde, incelenen on bir teorisyenin ¢alismalarinin analiz
edilmesiyle birlikte s6z konusu c¢alismalarin “islevsel” baglamda da {i¢ bashk altinda
siniflandirilabildigi goriilmektedir: (a) Eserin yapisal analizi amagli, (b) Makamin analizi amagh

ve (c) Bilgisayar programi destekli.

Yukarida bahsedilen siniflandirma, asagida tek bir tablo i¢cinde gosterilmektedir:
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Ezgisel Analize Yeni Bir Yaklagim

Ses Sistemine Yeni Bir

Yaklasimlarin

Getiren Caligmalar Bakis Agisi Getiren Islevselligi
Yaklagimlar
Ezginin Makam Teorisi Ses Sadece ses | Eserin Makamin Bilgisayar
Analiz Tarihi Icerisinde sistemini sistemini yapisal | analizi amagh | programi
Edilmesi | Degerlendirilebilecek makam aragtiranlar | analizi destekli
Amaciyla ve Tarihsel Makam analizi i¢in amacl
Gelistirilen Anlatilarin1 Esas kullananlar
Cok Alarak lerleyen
Katmanl Yaklagimlar
Metotlar
S. Ozgifci + +
0. Baysal + +
C. Giliray + +
E. Bayraktarkatal + +
0. M. Oztiirk + +
E. Hatipoglu + +
C. Akkog + +
M. K. + +
Karaosmanoglu
O. Yarman + +
B. Bozkurt + *
N. Yavuzoglu + +

Tablo 3. Giincel Yaklagimlarin Siiflandirilmasi
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Yukaridaki tabloda verilen teorisyenler ve onlarin yaklasimlarinin 6nemli o6zellikleri, bu tez

kapsaminda incelenen ¢alismalar1 dogrultusunda asagida 6zetlenmektedir:

1. Ozan Baysal, Zaman-Makam Analizi: Baysal, ¢cok katmanli ve biitiinsel bir analiz yontemi
onermektedir. S6z konusu yaklasimda, makamsal ezgi iiretim ozelliklerinin yani sira
eserlerde goriilen perde ekseni, ¢esni, seyir ve usul gibi makamsal miizige ait 6geler detayl
bir sekilde incelenmektedir. Zaman-Makam Analizi’nin farkli teorisyenler tarafindan gesitli
eserlere de uygulanabilir oldugu giincel ¢alismalar kapsaminda goriilebilmektedir. Baysal,
makam anlatis1 iizerine kurulu bir yaklasim sergilemez, zaman ve perde iliskisinden yola
cikarak eserlerin yapisal analizini gergeklestirmeyi amagclar. Dolayisiyla, analizi
uygulayacak teorisyenlerin temel diizeyde makam bilgisine sahip olmalar1 gereklidir.

2. Serkan Ozcifci, Makamsal Miizige Schenkerian Yaklasim: Ozgifci, calismasinda Rast
makamin1 temel alarak bes eseri Schenkerian bir bakis agisiyla incelemistir. Schenker
Analizi’nin ilkeleri dogrultusunda eserlerin Temel Yap1’s1 olarak isimlendirilen en yalin
yapinin ve ¢esitli indirgemeler sonucunda “Onemli” notalarin tespit edilmesi araciyla elde
edilen planlar Rast makami Ornekleminde ortaya koyulmaktadir. S6z konusu analiz
yontemiyle birlikte eserlerin derinlerinde yer alan ogeler tespit edilir hale gelmektedir.
Calisma, yalnizca Rast makamma odaklansa da, Ozgifci Schenker Analizi’nin baska
makamlar tlizerinde de kullanilmaya uygun oldugunu belirtir ve yaklasik olarak ytiz yildir
evrensel ¢ergevede kullanilan bu analiz yonteminin Tiirk miizigine uygulanabilir oldugunu
ispatlar.

3. Okan Murat Oztiirk, Makamsal Ezgi Cekirdegi Analizi: Oztiirk, makamsal ezgi
cekirdeklerini “belli bir diizene tdbi makamsal ezgideki tipik bir perdesel merkezlenis ve bu
merkez etrafinda gelisen ‘cekirdek’ olusumlar1” olarak tanimlamaktadir. Ezgisel hareket ve
perdeler arasindaki inici-gikici iliski ile merkez perde tespit edilir ve perdeler arasindaki
hareketten dogan merkezlenmeler dogrultusunda ezgi c¢ekirdekleri olusturulur. Bu
baglamda, Oztiirk’iin yaklagiminin temelinde 6nemli bir faktdr olarak seyir yer almaktadir.
Oztiirk’iin yaklasiminda makamsal seyrin birden fazla merkeze dayali ezgi cekirdekleri ile
olusturulmus olduguna dair fikir esas teskil etmektedir.

4. Ertugrul Bayraktarkatal ve Cenk Giiray, Ezgi Cekirdek Analiz Modeli: Bayraktarkatal ve
Giiray ezgi ¢ekirdeklerini “makamin ayirt edilmesine yarayan ve daha kii¢lik pargalara
boéliinmesi miimkiin olmayan yapilar” olarak tanimlamaktadir. Bu teorisyenlere gore,
makamsal bir ezginin baslangicinda isitilen motifler ezgi ¢ekirdeklerini olustururlar. S6z
konusu yaklasimda, makamlar ve ezgi yapilart “yapisal” bir diizlemde incelenir ve
perdelere hiyerarsik iligkileri dogrultusunda “islevsel” tanimlamalar getirilir. Bu baglamda,
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perdeler arasindaki iliski esas alinarak “karakteristik ezgiler” ve “ezgi ¢ekirdekleri”
tanimlanmakta ve makamsal ezgi hareketi birden fazla ezgi ¢ekirdeginin eklemlenmesi ile
olusturulmaktadir.

Emrah Hatipoglu: Cogunlukla makam ve terkiblerin tanimlanmalar1 ve siniflandiriimalart
lizerine calismalar yapar. Hatipoglu’nun makam ve terkibleri gelenekteki halleriyle
aktardigini ve seyir tarifleri tizerinden ezgi yapilarini anlattigini, dolayisiyla gelenekte var
olan1 giliniimiiz bakis agisiyla yorumladigim1 sdylemek miimkiindiir. Ayrica Hatipoglu
makam egitimi alan kisilerin, ezgisel yapilar1 dinleyerek ve icra ederek daha verimli bir
egitim alabileceklerini belirtmektedir.

Can Akkog, Mustafa Kemal Karaosmanoglu, Ozan Yarman ve Baris Bozkurt: S6z konusu
teorisyenlerin kendi ¢alismalarinda bir kismini kendilerinin gelistirdigi 24, 48, 53 ve 79
aralikl ses sistemlerini inceledikleri tespit edilmistir. Bu tezde, s6z konusu teorisyenlerin
ortak ¢calismalarina ve bu caligmalar dahilinde ortaya koyduklar1 analizlere odaklanilmistir.
Bu teorisyenler, ¢alismalarinda 6zellikle icra ve teori uyusmazligi konusuna dikkat ¢ekerler.
Cesitli icralarin bilgisayar ortamina aktarilmasi sonucunda veriler analiz edilerek perdeler
arasindaki araliklar ve bu araliklar1 olusturan frekans degerleri tespit edilir. Bunun yani sira
seyir ve ezgi gelisimi de bu g¢alismalarda 6n planda durmaktadir. Geleneksel Tiirk
miiziginde usta miizisyenlerin kayitlarinin analiz edilmesi sonucunda, kullanin perdelerin
frekans ve “cent” degerlerinin ortalamasi alinarak, bu perdelerin ¢alismada incelenen teorik
ses dizileri ile uygunluklar1 belirlenir. Icra ve ses sistemlerinin karsilastirmali olarak
incelenmesi sonucunda, her bir sistemin verimliligi, makam 6grenimi, icrada kolaylik ve
makamsal dizi elde etme agilarindan tespit edilir. S6z konusu ¢aligmada ¢esitli icralarin ve
eserlerin analizi oncelikli olsa da, eser analizi, makamin tespit edilmesi adina bir basamak
olarak goriilmektedir ve tek basina bir odak teskil etmemektedir.

. Nail Yavuzoglu: Bu ¢alismada ilgili sistem i¢inde kurgulanan makamsal ezgilerin hareket,
degisim ve iligkilerinin esas alindig1 48 esit aralikli bir sistem Onerilmektedir. Yavuzoglu,
gelistirdigi sistem ile birlikte icra ve teori birligini saglamay1 amaclamaktadir. Yazar soz
konusu birligi, cesitli sabit perdeli enstriimanlarin icralarinin frekans ve aralik degerleri
Ol¢limiiniin yapilmasi ve miizik fizigi temelli veriler ile incelenmesi aracililigiyla ortaya
koymaya caligmaktadir. Bunun yani sira Yavuzoglu, Tiirk miizii notasyonu i¢in yeni
semboller de dnermektedir. Calismada makam anlatis1 - ezgisel hareketlere odaklanmadan
- belirli ikili, t¢li, dortlii ve beslilerin birbirleri ile olan iliskileri ve birbirlerine
eklemlenmeleri dogrultusunda Yavuzoglu'na goére makamin temel tasi olan diziler

tizerinden anlatilmaktadir.
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“Ezgisel Analize Yeni Bir Yaklasim Getiren Calismalar” bashgi ve “Ezginin Analiz Edilmesi
Amaciyla Gelistirilen Cok Katmanli Metotlar” alt basligi kapsaminda 6n planda duran énemli bir
ozellik, makamsal ezgilerin incelenmesi sonucunda eserlerin derinindeki yapilarin tespit
edilmesidir. S6z konusu analiz ydontemlerinin temelinde, diger cografyalarda gelistirilen teoriler yer
alsa da bu metotlarin makamsal miizige uyarlanmasi1 “6zglin” bir nitelik yansitmaktadir. Ayn
béliim iginde incelenen “Makam Tarihi Icerisinde Degerlendirilebilecek ve Tarihsel Makam
Anlatilarim Esas Alarak ilerleyen Yaklagimlar” smiflandirmasi altinda gériilen ve gdze garpan ilk
ozellik, Edvar geleneginin tekrar giindeme gelmesi hususudur. Detayli bir sekilde incelenen
Edvarlara dair kapsamli literatiir galismasi ve eser analizi igin gelistirilen ezgi ¢ekirdekleri yontemi
ile, incelenen makamlarin tanimi yapilmistir ve bu tanimlamalarin Edvar gelenegindeki makam
tanimlamalariyla paralellik gosterdigi tespit edilmistir. Ezgi ¢ekirdekleri modeli, makamin pek ¢ok
tarihsel kaynagin incelenmesiyle ortaya ¢ikan veriler dogrultusunda tekrar yorumlanmasi ile
gelistirilmistir. Ezgi odakli yaklasimlar kapsaminda incelenen tiim analiz metotlarinda ge¢mis
yontemlerin yeniden incelendigi ve bu metotlarin “yetersiz” kaldigi noktalar1 daha verimli

kilabilecek yeni teorilerin ortaya kondugu sdylenebilir.

Ses sistemleri boliimiinde incelenen, 6zellikle teori-icra birligini saglama amaciyla olusturulan
yaklasimlarda ise, gegmis donemlerin ses sistemleri yaklasimlarinin karsilastirmali olarak grafik

gosterimlerinin de destegiyle goriiniir hale getirildigi tespit edilmektedir.

Bu baglamda, calisma iginde irdelenen teorisyenleri bir arada degerlendirdigimizde bu kisilerin
ortak Ozelliklerinin, ge¢mis ylizyillardaki teorileri kapsamli bir sekilde incelemeleri ve bunun
sonucu olarak kendi zihin siizge¢lerinden damittiklar1 bilgileri geleneksel makam miizigi ve ses
sistemleri lizerine ¢esitli fikirler ortaya atmak i¢in kullanmalar1 oldugu sdylenebilir. Sonug olarak
bu ¢aligmalar kapsaminda, Anadolu makam miizigi ve Tiirk miizigi geleneginin yani sira “makam”

kavraminin da yeniden yorumlandig: sdylenebilir.

Bu tezde incelenen analiz yontemlerinin, gesitli arastirmacilar tarafindan da kendi analizlerinde
kullandiklar1 gozlemlenmektedir. Zeynep Hatipoglu yiiksek lisans tezinde (2016), Zaman-Makam
Analizi’ni ¢esitli eklemlemeler ile zenginlestirmistir. Bunun yani sira Alisan Budak, yine yiiksek
lisans tezi (2021) kapsaminda bu g¢alismada da incelenen Bayraktarkatal-Giiray ezgi ¢ekirdek
analizini kullanmistir ve bu calisma s6z konusu analizin kullanildig: ilk ¢alisma olarak goze
carpmaktadir. Ayrica, Oztiirk’iin doktora tezinde belirttigi “gelenekte kullanilan ancak giiniimiizde
unutulmaya yiiz tutmus makamlarin tekrar giindeme gelmesi ve aydinlatilmasi” hususu da, ezgi
cekirdek analizinin destegiyle bahsi gecen tez dahilinde tekrar ortaya konmustur. Yeni bir yayin

olan Ozgifci’nin makamsal miizige Schenkerian bakisini igeren calismasini ilerletip veya adapte
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edip kullanan farkli bir ¢alisma heniiz goriilmemektedir; ancak s6z konusu analiz yonteminin

ileride yapilacak olan ¢alismalara 1s1k tutacagi diistiniilmektedir.

“Ses Sistemine Yeni Bir Bakis Acis1 Getiren Yaklagimlar” boliimiinde agiklanan yaklasimlar
icerisinde tartigilan gilincel calismalarin, gegmis donemlerde Tiirk miiziginin temel sistemi olarak
kabul edilen 24 aralikli sistemin digina ¢ikip, yeni yonelimlere dogru gittikleri gozlemlenmektedir.
Bu yonelimlerde bilisim desteginin 6n planda durmasinin yani sira, ses sistemi, teori ve icray1

birbirine yaklastirma cabalar1 da gbze ¢arpmaktadir.

Glinlimiizde makamsal miizigin egitimi hususu da tartigsmali bir konu olmakla birlikte egitimcilerin
cogunlukla “sistematik” bir ¢ercevede birlesemedikleri de goze carpmaktadir. Bazi egitimciler,
seyir ve araliklar ile makamin anlagilabilir oldugunu o6ne siirerken diger bir taraftan ezginin
anlagilmasin1 Oncelikli géren egitimciler de bulunmaktadir. Bu calismada ise egitim baglaminda
ezginin baz alinmasi ile makam 6greniminin daha verimli bir bigimde yiiriiyebilecegine dair bir
kanaate ulasilmigtir. ESerlerin yapisal analizleri baglaminda ise Schenker Analizi veya Zaman-
Makam Analizi gibi “ileri diizey” olarak goriilebilecek yaklasimlarin, eserin form 6zellikleri ve
bestecinin iislubunu belirlemek acisindan elverigli oldugu diisiiniilmektedir. Sonug olarak ezgi
odakli yaklasimlarin miizigin teorisi, icrasi, egitimi ve iretimi noktasinda kalict ve olumlu

sonuglara yol agabilecegi ongoriilebilmektedir.
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