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OZET

YILMAZ, Sofiya. Yeni Medya Ekolojisinde Heykel Sanatinin Dijitallesmesi, Yuksek
Lisans Tezi, Ankara, 2022.

Bu calisma Turkiye'deki ¢cagdas heykel sanati ve sanatgilarini merkeze alarak yeni
medya ekolojisinde icra ve vyaraticithg tartismaktadir. Bu c¢alismanin amaci
dijitallesmenin heykel sanatcilar tarafindan nasil anlamlandirildigina bakmak ve yeni
medya teknoloijileri ile iligkisinin ne oldugunu anlamaktir. Dénem sanat eserlerini ele
alirken sadece bicim acisindan degerlendirmek yetersizdir (Huntlrk, 2016). Bu ylzden
bu ¢alismada yeni medya ekolojisinde sanati cagdas heykel sanatcilarin tarafindan nasil

anlamlandirdiklari 6nem kazanmaktadir.

Cagdas Turk sanatinin Cumhuriyet dénemi ile baslayan serlveni yeni medya
ekolojisinde nasil konumlandirildidini anlamak icin tarihsel arka plani ve daha dnce
yapilan ¢alismalar ele alinacaktir. Cagdas heykel sanatgilar ile yapilan milakatlar ve
portféylerinin incelenmesi ginimize 1sik tutmasi i¢in ¢alisilacaktir. Bu tezde amaglanan
heykel sanatgisinin ve yeni medyanin arasindaki iliskisine heykel sanatcilarinin ifadeleri

ustiinden bakmaktir.

Bu tezin ele aldigi1 noktalar, Yeni Medya ve Heykel Sanati iliskisinden yola ¢ikarak, sanat,
sanat¢ci ve yaraticiigin dijitallesmesi Uzerine odaklanmaktadir. Yeni medya
teknolojilerinin  sagladigi kolayliklar, dijitallesmenin kulturel boyutu ve sanatgcilarin
toplumla olan baginin bu gelismeler ile birlikte nasil anlamlandirdiklarina bakmak

amaclanmigtir.

Anahtar Sozcukler

Cagdas Sanat, Heykel, Yeni Medya, Dijitallesme.
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ABSTRACT

YILMAZ Sofiya. Digitalization of Sculpture Art in New Media Ecology, Master’s Thesis,
Ankara,2022.

This study discusses execution and creativity in new media ecology by focusing on
contemporary sculpture art and artists residing in Turkey. This study analyzes how
sculpture artists interpret digitalization and understand its relationship with new media
technologies. It is insufficient to evaluate the period’s artworks only in terms of form
(Hunturk, 2016). Therefore, in this study, how contemporary sculpture artists make sense

of art in new media ecology gains importance.

To understand the adventure of contemporary Turkish art, which started with the
Republican period, and its position in the new media ecology, | will discuss its historical
background and previous studies. | will study interviews with contemporary sculpture
artists and the examination of their portfolios to shed light on the present. This thesis
looks at the relationship between the sculptor and the new media through the

expressions of the sculptors.

This thesis covers topics from the relationship between New Media and Sculpture Art
and focuses on digitalization of the artist's concept and creativity. It aims to look at the
conveniences provided by new media technologies, the cultural dimension of
digitalization and how artists make sense of their bond with society with these

developments.

Keywords

Contemporary Art, Sculpture, New Media, Digitalization.
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GIRIS

Kasten olmasa da birgcogumuz sanat ile gocuklugumuzdan beri yakin bir iligki icindedir.
Blyudiugumuzde birer sanat¢i olmasak da ya da sanatla siki bir iliskimiz olmasa bile,
¢ocuklugumuzda irk, din, etnisite, ekonomik ya da toplumsal durumumuz fark
etmeksizin, hayal giicimizin ve motor becerilerimizin gelismesi i¢in ailelerimiz elimize
oyun hamuru verirler, boya kalemleri tutustururlar. Sanatsal ugraslar ile ilk anilarimdan
biri boya kalemi degildi, annemin bana aldigi sert ancak parmaklarimin arasinda
Isittigimda yumusak, sanki bir kil haline gelen oyun hamuruydu. Bir heykel sanatgisi

olmasam da yaptigim hayvan ve bitki figirleri benim i¢in minik birer heykeldi.

Tezimin literatlr tarama, mulakatlar ve yazim sudrecinde bu eski ani gézimun énline
geldi. Oyun hamurunun yaninda dere kenarlarinda oynadigim c¢amur ve yaptigim
yapitlari da sonradan hatirladim. DusUnsel serivenim bu gibi gcocukluguma ait olan anilar
ile baglarken, gunimuizde heykel sanatinin dijital olanaklarin kullanimi ile nasil bir
degisime ugradigina dair bigimsel ve dusunsel niteliklerine olan merakimi arttirdi. Dijital
kaltaran gundelik hayatimizin her alanina kendini entegre etmis olma durumu ve sanat
ile olan iligkisi, g6zlemledigim degisimler ve son olarak da her ne kadar baslangi¢ olarak
mamkin gibi gérinmese de ama heykel sanatinin da bu alani muazzam sekilde

kullanmasi baslangi¢ olarak bir arastirma taslagini olusturmamda yardimci oldu.

Sanat insan ve toplumun her alaninda kendini var etmektedir. Belki de kritiklerin
bekledikleri dlcide ya da aradigi estetik nitelikte olmasa bile sanat kendini kultirler ile
birlikte var etmeye devam ettirmektedir. Sosyal ve kultirel baglam olarak ele aldigimizda
heykel sanati insanhdgin en eski dbénemlerine kadar uzanmaktadir. Kendimizi
anlatabilmek, iz birakabilmek igin yapilmiglarin yaninda evlerin ve ailelerin
koruyacaklarina inandiklari heykeller de vardir. Farkli inang¢ sistemlerinin sembolleri
olarak heykeller pek ¢ok kultirde 6nemini korumaktadir. Zamanla, bilim ve teknoloji
ilerledikge ise heykellerin roli ve yeri degisime ugramaktadir. Ancak kulturlerin
kalplerinde kendine yer edinmeye devam etmekteydi. Antik zamanlarda Bereket
Tanrigasinin  heykelleri toplumu, evlerini ve hasatlarini  koruduklarini, bereketi
attirdiklarini inaniimaktaydi. Dini térenlerde kullanilan farkli tanr heykelleri toplumun
orgutlenmesinde de birgok farkli rol oynamistir. Devlet ve imparatorluklarin kurulmasi ile

birlikte heykel sanati etkinligini daha da arttirmistir. Savas anlatilari ile paralel, sehirleri



koruma, kanun anlatma hatta bir noktada halki korkutma rollerini de almistir. Krallarin ve
kralicelerin gérkemli heykelleri sehirlerin en dnemli yerlerinde yer alirken, tanrilara ait

heykeller de ibadet yerlerinde yerlerini almiglardir.

Bu calismada heykel sanati ana olgu olarak ele alindigindan, heykelin insan hayatindaki
yerini anlamamiz oldukc¢a énemlidir. Toplum-kultir-tarih-din sanatcinin ilham kaynagi ve
heykelin ¢ikis noktasi olmakta; heykel ve toplum birbiri ile i¢ ice gegcmis bir sekilde
hareket etmektedir. Toplum ve bilim ilerleme gosterdikge heykel sanati de bu ilerleme ile
birlikte kendine yeni alanlar yaratarak etkinligini stirdiirmektedir. ilk ¢aglardan itibaren

heykel sanati insanlarin kendini ifade etmenin bir yansimasiydi.

Anadolu ve Mezopotamya heykelleri savas ve zaferleri, mitleri, ritlelleri, kanunlari
anlatirken; krallarini sereflendirir ve insanlarin sikretmeleri icin alanlar olustururdu.
Heykeller kentlerdeki kutsal simgelerdi (Hunttirk, 2016, s. 24). Yunan heykelleri de mitleri
anlatirdl. Fakat bunlarin yaninda ideal insan tipini, erkek sporcularin ideal vicutlarini ve
tanrigalarin guzelligini ifade ederdi. Yunan kaltlrine gore, Delfi Apollon Tapinagi gibi
birer kehanet merkezi olan tapinaklarda Tanri Apollon heykeli, pythia denilen rahibe-
medyum kadinlar araciliiyla insanlarla konusur, sorularini yanitlar, ogdutler ve
gelecekten haberler vererek insanlari yonlendirir (Huntlrk, 2016, s.13). Hristiyanlik icin
heykel gorsel olarak dinin hikayesini anlatmanin bir yoluydu. Kutsal olani anlatir ve
topluma 6gut vermek icin kullanilirdi. Bunlarin yaninda Misir kilturinde heykel oteki
dunya ile iligkilendirilir. Firavunlarin kutsalligi, gucund simgeler, kotu ruhlardan koruma

niteligini tasirdu.

Larry Shiner’in (2004) “Sanatin icadi: Bir Kiltir Tarihi” adli kitapta sanat kavraminin
aslinda olusturulmus bir olgudan oldugundan bahsedilmekte. Sonugta dini ritiellerde
kullanilmak igin hazirlanmis olan bir maske, yapildigi zaman bir sanat eseri niteligi
tasimamaktaydi. Sadece bir maskeydi ve kullanilacagi sirada saklandigi yerden
cikarttinlirdi. Bu durum o nesnelerin bir degerin olmadigini géstermemektedir ancak
sanat kavraminin bize égretildigi gibi olmasinin bir bakima yapay ve yasam sartlarina
bagh oldugunu goésterdigini distnulebilir. Sanati nasil gérdiglimuz ve neler bekledigimiz
ile alakali bir durumdur. Sonugcta Dante “ilahi Komedya”sini yazarken yiizyillar sonra da

bu eserin dinya edebiyatinda bu kadar énemli bir yer alacagini hayal etmemigtir.



XVIII. yGzyihna kadar sanatci- zanaatgl kavramlari arasinda farklarin bulunmamasi
durumu da yine toplumsal ciktilarin bir sonucu oldugunu sdyleyebiliriz. Heykeltiraglar
birer zanaatciyken Ge¢ Roénesans ile birlikte sanatgi konumuna gecgmislerdir.
Aydinlanma c¢agi ile birlikte kisisel hak ve 6zgurliklerin genislemesinden heykel sanati
da etkilemistir. Gelisen teknoloji bu dénemde heykel sanatina tekrar dogayr model
almaya itmistir. Modernizmde ise heykel sanatcisi kendine 6zgun alanlari yaratarak
sanat adina yeni bir bigcim dili aramak goérevini Ustlenmistir (Hunttrk, 2016: 14). Dinya
Savagslarinin yarattigi guvensiz ve korku ortami, teknolojinin gelismesi ve toplumsal
degisimler sanatgilarin kendi kabuklarina ve soyutlanmaya itmistir. izlenimcilik
(Empresyonizm), Gergekusticulik (Sdrrealizm), Disavurumculuk (Ekspresyonizm),
Fatarizm, Fovizm, Kabizm, Yapisalcilik (Konstriktivizm) gibi akimlar sanatin her alanini

etkilemigtir.

Degisen dinyanin sundugu birgok olanak sanati derinden etkilemektedir. Teknoloji ve
bilimin gelismesi, sosyal norm ve yasalarin yeniden konumlandirilmasi, irk, din, dil,
siyaset, ekonominin buhran ve refah zamanlar da sanat ve sanatg¢iy farkli boyutlara
tasimaktadir. Burada akimlar, malzemeler, uygulamalar fikirler, yaraticilik, Gretim ve

tuketim alanlarn etik ve estetik gibi birgok ¢ikti s6z konusu olmaktadir.

Elektrik ve onunla galisan tum araglar, sistemler gunlik yasamimiza entegre olmus ve
20 yy. bigimlendirmigtir (Tugal, 2018, s. 30). Dijital gelismeler ve yeni medya ise 21 yy.
bicimlendirmektedir. Dijital iletisimin topluma kattiklar arasinda hizi, maliyet agisindan
uygunludu, erigilebilirlik, buyuk verilerin saklama ve paylagsma kolayligi gibi basliklar ile
tanimlayabiliriz. Bunlarin yaninda mekan ve ortamin kendisi dijital ortama donustigu bu

donemde sanatin ve sanatginin kayitsiz kalmasi imkansizdir.

Sanat ve sanatginin dogasi degisime ugrarken kullandiklari teknikler, kaynaklar,
malzemeler de degismektedir. Teknolojinin en ilkel hali dahil olmak Uzere sanatta
kendine yer edinmistir. Klltirel ve toplumsal anlamda sanatin medeniyet ile bagliligi
stiphesiz birbirlerini destekleyerek ilerlemelerini saglamistir. Ozellikle 2. Diinya Savas
sonrasi donemde teknolojinin daha hizli gelismesi ve hayatimizin her alaninda etkinligi
gOstermesi sanat ve zanaatin ayrimini daha da keskinlestirilmistir. EndUstri Devrimi ile
birlikte teknoloji sistematik yapilara déntserek endustriyi olusturmayi baslamis (Tugal,
2018, s. 17). Seri uretim, estetik deger, el emegdi gibi kavramlar tartisma alanina

girmigken yeni malzemeler daha fazla kullanilmaya baglanmigtir. Hem savas 6éncesi hem



savas sonrasi avangartlar tarafindan yeni ve geleneksel olmayan materyal, slire¢ ve
tekniklerin kullanimi resim, heykel gibi belli sanat disiplinlerinin degismesine yol agmistir
(Whitham ve Pooke, 2018, s. 53).

Teknolojik sistemlerin kullaniimasi ile birlikte ortaya ¢ikan sanat (Laser Sanati, Holografik
Sanat, Bilgisayar Sanati vb. gibi) beraberinde yeni ve eski sorular Gzerine akademik
tartismalar getirmistir. Ozellikle materyal ve modelleme bakimindan cagdas heykel
sanatinda teknolojinin getirdigi yenilikler Gretim ve yaraticihi@i farkli bir konuma tagimistir.
Gunumuzde cagdas heykel sanati fluxus, optik sanat, kinetik sanat, video sanat, dijital
sanat, yeni medya sanati gibi farkli akimlari igine alarak daha esnek bir yaratim alani

olusturmaktadir. Teknoloji sanatsal Gretimin merkezinde yer almayi basarmistir.

Eskiye dayanan ve kultirun olusmasina paralel olarak ilerlemekte olan heykel sanati,
John Smythe Memes’in (1829, s. 21) ifadesiyle; “insanin sanatsal alanda beceri
kazandigi ilk disiplin” olarak tanimlanabilir (Aktaran Boyraz ve Dolunay, 2014, s. 71).
Kaltirin degismesi ve farklilagsmasi sanat, sanatgi, yaraticilik ve icralarini da
degistirmektedir. Ozellikle kapitalist sistemin getirileri ile bu kavramlar farkli sekillerde
kendini gosterir. Bir zamanlar, neyin sanat olduguna- érnegin bir resim veya heykel- ve
neyin olmadigina- mesela bir buzdolabi- dair gérece bir ayrim varken ¢agdas sanatta bu
durumun ayni oldugunu soéyleyemeyiz (Whitham ve Pooke, 2018, s. 53-77). Kultlr
patlamasi, emek kavramin degismesi ve genel olarak hayatin finansallagmasi tUretim ve

tuketimin hali hazirda eksenleri degistirmeye basladigi donemde daha da etkili olmus.

Dijital teknolojilerin hizh degisimi 6zel ve kamusal alanlarda kendini goéstermektedir.
Yanimizda her daim bulundurdugumuz cep telefonlar sadece iletisim araci olmaktan
¢ikip gelismis birer kamera, oyun konsolu, sanal kitliphane ve sanal magazasina
doénusmustlr. Sehirlerde binalarin duvarlarinda olan dev ekranlar, durmaksizin insanlara
daha yeni teknolojilerin hayatlarina ne gibi glincellemeler getireceginin reklamlarini
gOstermektedir. Yasam ile siki siki bagh olan sanatin bu gelismelerin dogal bir

sonucunda etkilenmeden kalmasi beklenemez.

Bu tezi sanata olan ilgim ve akademik egitimini aldigim alanin kesisimi olarak ele
almaktayim. Yeni medya ekolojisinin sundugu bircok farkli olanak ve kolayhgdin yaninda,
kiltirel boyutu ve sanatgilarin toplumla olan baginin bu gelismeler ile birlikte nasil

anlamlandirildidina bakmak amaglanmistir.



Bu ylksek lisans tezi cagdas heykel sanatinda yeni medya teknolojileri ile sanatgilarin
nasil iliskilendiklerini anlamaya odaklanmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda derinlemesine
milakatlarda heykel béliminde egditim alan 6grencilerin ve editim veren gorevlilerinin
yeni medya ve dijitallesmeye kendi sanatlarini icra ederken yikledikleri anlamlara
bakilacaktir. Arastirma sorusunun alt sorusu olarak ise, sanatgilarin vyaraticilik
kavramina ve yaraticilik stirecinde yeni medya teknolojinin bir etkisinin olup olmadigina
bakmaktir. Bu soruya bagli olarak ise bu etkinin (var ise) yaraticiliklarini nasil besledigi
sorulmaktadir. Halen sirmekte olan dijital teknolojilerin gelisimi bir tarafta yaraticihgin
sinirlarini zorlarken bir yandan yeni tiketim ve Uretim alanlari olugturmaktadir. Bunlar ile
birlikte sanat ve sanatc¢iyl var eden kilturel, toplumsal ve teknolojik dinamikler bu tezin

asll yapi taslarini olugturmaktadir.

Tarkiye baglaminda ele alinan bu tez calismasinin asamalari ise literatlr taramasi
sonucunda olusturulan kuramsal gerceve ile baslamaktadir. Heykel sanatinin gelisimi,
kilttrel ve toplumsal baglamlar ile desteklenerek 6zetlenmistir. Birer ayri boélim olarak
ise Turkiye’de heykel sanatinin gelisimi ve egitimi hakkinda ileride yapilacak analiz
boélimine yonelik olarak tarihsel bir gergceve sunulmustur. Sanatin yeni medya ekolojisi
ve dijital teknolojiler ile olan baglami ise kuramsal gercevesinin son bolimunde yer
almaktadir. Dijital iletisim, yeni medya, kultlr ve sanat bu tezin iskeletinin olusturulmasi

icin ana basgliklar olarak ele alinmigtir.

Heykel bolimu lisans 6grencileri ve Heykel Bolimu 6gretim tyeleri/elemanlari ile yapilan
derinlemesine gorusmeler bu nitel galismasinin yorumsamaci bir yaklagim ile olan analiz
ve bulgular kismi ise son bdlimu olusturmaktadir. Tezin analizini destekleyici yonde

gorseller secilmis ve tezin akisina uygun sekilde kullaniimistir.

Sonu¢ boéliminde arastirma sirasinda dikkat ¢ekici noktalara odaklanmistir.
Cevaplanmasi beklenen sorularin yaninda bulgulari ile yeni sorular agiga ¢ikariimis olup

kaydedilmistir.



1. BOLUM: KURAMSAL CERCEVE

1.1 GAGDAS HEYKEL SANATINA GENEL BAKIS

1.1.1 Heykel Sanatinin Geligimi

“Heykel, bosluga bicim vermektir.”
(Yiimaz, 2019)

Heykel sanatinin tarihsel gelisimi toplum ile ic ice ilerlemektedir. ilk ¢caglardan itibaren
insan hayatinda farkl nedenlerden dolayi yer almaktadir, Rénesans’a kadar heykellere
farkli sembolik gérevler atanirdi, 6rnedin; halki korumak, bereket saglamak, dismanlari
korkutmak, evlere ve tahil depolarina bekgilik etmek, sinir tagi olmak, yazili kanunlari
gOstermek, oykuleri anlatmak, insanlara dinyada eglik ettigi gibi 6teki dinya
yolculuklarinda da eslik etmek gibi (Huntlrk, 2016, s. 23). Heykel sanatina bakarak o
donemlerin dugunce yapisina, iktidar ve toplum o&rgutlenmesi hakkinda bize bilgi

verebilir.

Heykel sanatinin birgok farkh tanimi bulunmaktadir. Yilmaz (2016)'1n tanimina goére:
heykel, gorsel sanatlar bashdi kapsamindaki plastik sanatlar alt bashdinin bir dahdir.
Sanatsal plastik malzeme, ‘yogrulabilen, bigim verilebilen malzeme, madde’ anlamina
gelir ki 6érnegin tas, agag, kil, hamur, metal, al¢i, buz, kemik, polyester, silikon, video,
boya, vernik, gaz vb.- hepsi plastik malzemedir (2016, s.12). Bunlarin yaninda bedeni,
sesi, duslnceyi ve algoritmalari da gagdas heykel sanatinin birer malzemesi olarak ele

alabiliriz.

Cagdas heykel sanatinin gelisim surecini anlamamiz igin tarih igindeki serGvenine
bakmamiz gereklidir. ik heykellerin dogum, bereket, verimlilik gibi konularda insanlara
yardimci olma amaciyla yapildiklarina dair ortak bir kani vardir. Anaerkil toplumlara ait
ilk heykelcikler yuzler belirsiz bakilirsa da kolay anlagilabilen kadinlhk organlari vardir ve
kicuk boyutlaryla avug icinde bile rahatlikla tasinabilirler (Huntirk, 2016, s. 29). Kadin
organlarin dogurganhdi ile toprak bereketi iliskilendirilen bu heykelcikler Anadolu ve
Mezopotamya uygarliklarinda goériimektedir. Hititlerde Ana Tanrica Kybele olarak
adlandirilirken, bu tip ana tanrica heykelleri Roma dénemine kadar rastlanan bir
heykellerdir. Asurlar ticaret ile ugrasan bir toplum oldugundan, onlarin déneminde

heykeller buyuk boyutlu degildi ve fildigi gibi olduk¢a zengin malzemeden yapilmaktaydi.



Gorsel 1: Bursal A. (Fotografgi). Fildisi, Kiiltepe, MO. 18. Yiizyil.
Erisim: 05.09.2021. paply.org/8ib

Gorsel 2: Kybele Bolluk ve Bereket Tanrigasi MO. 6 Yiizyil.
Erisim: 05.09.2021. paply.org/8ia

Misir uygarliginda heykeller firavunlar ve tanrilar igin yapilirdi. Sembolik anlatim, inang,
mimarlik, sanat ve mitler burada bir aradadir. Heykeller genellikle ya ayakta ya da
tahtlarinda oturmus sekilde yapilmistir. Bu heykelleri yapan heykeltiraglara toplumda

dnem verilirdi. Ornegin Eski Misir'da heykeltirag s6zciigl ‘yasami koruyan kisi ile ayni
anlamdaydi (Yilmaz, 2019, s. 17).



Gorsel 3: Menkaure, Hathor (solda) ve Nome tanrigasi, Misir Miizesi, Kahire (kamu mali).
Erisim: 07.09.2021. paply.org/8i9

Mezopotamya heykelleri din ile alakali ancak Misir heykelleri gibi éteki diinya yolculugu
ile ilgili degildir, dua ve tanrilara siikran sunmaya odakli; glinliik yasam, savaslar, zaferler
ve ritueller de yer almaktadir. Bunun yaninda Hammurabi kanunlari mulkiyet, bireysel
haklar, ticaret ve evlilik ile ilgilidir. Kanunlarin yazildigi siyah bazalttan yapilmis
gbvdesinin Ust kisminda Glnes Tanrisi Samas, boynuzlu taci ve tahtinda oturur
(Huntark, 2016, s. 73). Asurlar doneminde askeri ve siyasi heykeller, saray
koruyucularini tasvir eden heykeller, tanrilara bagliligini géstermek i¢in savasci-krallar
heykelleri artmigtir. Huntirk’e (2016) godre, sanat propaganda araci olarak
kullaniimaktaydi ve bir nevi medya rolini oynamaktaydi. Mezopotamya’'da kabartma
yontemi fazlasiyla kullaniimistir (2016, s. 89).



Gorsel 4: Dur-Sharrukin'den Lamassu, M.0.721-705, Chicago Universitesi Dogu Enstitiisii.
Erisim: 08.09.2021. paply.org/8i8

Yunan, Etrisk ve Roma doénemi klasik dinya kultiru olarak tarihe ge¢cmigtir. Refah
seviyesi ylUksek, egitimin, edebiyatin, hukukun gelistigi Antik Yunan’da sanatin ve
Ozellikle heykelin gelismemesi imkansizdi. Yunan heykellerinde énce Arkaik Dénemden
erken klasige gegis Uslubu yasanir ve gitgide insan bedeni ideallestirilir (Huntirk, 2016,
s. 89). Yunan heykellerinin erken klasik dénemin goruntuleri ahgildik olan ideal vicut ve
gercekei durustan farklidir. Daha keskin, mekanik ve kaba hatlar, heykelin dibine kadar

inen hareketsiz kumas pargalari, derinligi olmayan, iyi ¢calisilmamig vicutlar.
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Gorsel 5: Natalie Scott (fotografci), Phrasikleia Kore, MO.550-540, Furman Universitesi.
Erisim: 09.09.2021. paply.org/8i7

Umberto Eco’ya (2004) gdre; Yunan heykeltiraglar soyut bir vicudu ideallestirmemis,
canl vicut sentezinden yola ¢ikarak beden ve ruh arasinda, bigimsel glizellik ve ruhsal
iyilik uyumunu ifade edecek ideal guzelligi aramiglardir (2004, s. 45). Klasik donemde
insan vdcudunun ideal formunun heykellestirimesi aranmis ve bunu yaparken
tanrilastirilmis sporcu, tanri heykelleri agir basmistir. Bayram Dede’nin makalesinde
bahsedildigi gibi, Yunan sosyal ve iktisadi farkhli§i, siyasi site devlet anlayisindan
¢cokuluslu bir yapiya dénidsmesini ve farkli uluslarin 6zelligini bir potada eritmesini
saglamistir. iskenderin Dogu seferi, ayni zamanda kiltirel bir devinimi
gerceklestirmistir. Bu yapi farklihgini, devlet yénetiminde kurumlarin olusturulmasi ve
dinsel yapidaki zenginlikler izlemigtir. Helenistik heykel sanatlarinda ideal bicimler yerini
dogal ve naturalist bir anlayisa birakarak ideallerin cisimlesmesini saglamistir (2020, s.
570).
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Helenistik déneminde ideal insan arayisinin birakilmasi ile sanatcilarda portreler ve
bustlerde kusur gésterme yayginlasir. Tanrilarin yerine yoneticiler ve disindrlerin ayrica
hanedanliga mensup kisilerin heykelleri yerlerini almayi baslamistir. Sanatgilar kusurlari
gosterirken gercek ve duyguya dnem verirler. Helenistik donemde ilk defa kisiye yonelik
ozellikler ciddiye alinmistir. Klasik Yunan kahraman ciplakligina bagl kalinmis, ama
figurlerin biyikll olmasi heykellerin artik bireysel bir kimlik kazandigini géstermistir
(Hunturk, 2016, s. 104).

Gorsel 6: Biyiik iskender’in Basi, Bergama, MO 2. Yiizyil, istanbul Arkeoloji Miizesi.
Erisim: 10.09.2021. paply.org/8i5

Yunanhlar, Helenizm’le birlikte ¢cok kalttrlalugun yapisiyla karsilagmig, disaridan gelen
etkilere kapilarini acarak bir diinya uygarhigi yaratmisti. Helenistik sanatgi 6zgurlestirici
bir deneyimin sonuglarini da yasar. Helenistik sanatin insanilesmesi anlayisi dalga dalga
yaylilarak blytk bir heykel sanatinin olusmasini sadlar. Klasik sanatin estetik degerleri
yerine yeni deg@erler olusturulur. Helenistik heykellerde herkesin kendisinde bir seyler
bulacagi duygulara yer verilir (Dede, 2020, s. 576).
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Gorsel 7: VI. Yuzyll M.O. Etriisk lahit kapag, Villa Julia Miizesi, Roma.
Erisim: 10.09.2021. paply.org/8i4

Yunan natdralizmi bize, didnyanin goérdigimiz sekliyle, gercek¢i bigimde
betimlenmesine dogru gbzlemlenebilen bir ilerleme olarak sunulur. Klasik dénemde
Yunan atlet ve mitolojik tanri heykellerinde mevcut mukemmel oran, Romali ardillarinda
yeniler. Yaklasik MO 120’ye tarinlenen Belvedere Apollonu bu tiir heykelin tipik érnegidir.
2,24 metre ylksekligindeki Yunan bronz orijinalinin (MO 350-325) Roma déneminde
yapiimis mermer bir kopyasidir ve Rénesans déneminde italya’da kesfedilmistir. Bu
heykel, eski ¢aglarin en mikemmel galismalarindan biri olarak bilinir ve Bati sanati
Uzerinde ses getiren bir etkiye sahiptir (Arnold, 2019, s. 12).
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Gorsel 8: Giovanni Angelo Montorsoli, MO 350-325, Belvedere Apollonu.
Erisim: 15.09.2021. paply.org/8i3

Roma sanatinda dini ritiieller blylk 6énem tagimaktadir. Ornegin, cenaze ritielinin bir
parcgasi olarak, 6lmus atalarin balmumu maskeleri tasinirdi. Bu gelenek, portre sanatinin
gelismesini etkilemigtir (Hunturk, 2016, s. 115). Sezar ile Roma sanatina tanri-kral
kavrami girer, Hunturk’e (2016) gore, Sezar’'in tanrilagtiriimasi, gelecek igin bir 6érnek
olur ve Agustus Déneminde, Roma diinyasinda imparator Agustus ve ailesine tapinma
kaltdra gelisir (2016, s. 117). Roma’da sanat buyuk oélglide bir propaganda araci olarak
kullaniimistir, hikayeler ve kahramanliklar yaninda imparatorlugun ezici gucunun bir
simgesiydi. Huntiirk’e (2016) gore, imparatorlugun otokratik bir nitelik kazandigini, sinif
farkhliklarinin ve ezilenlerin daha goérilir hale geldigini ve fiziksel glcin gorsel
propagandasi olarak istanbul Arkeoloji Miizelerindeki Hadrianus heykelin oldugunu
soyleyebiliriz (2016, s. 121).
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Gorsel 9: C. Raddto, 2011, fotograf, imparator Hadrian Heykeli (MS 117- 138), istanbul
Arkeolojik Mizesi.
Erisim: 17.09.2021. paply.org/8i2

395’te Roma imparatorlugunun Bati ve Dogu olarak ikiye ayriimasi ile Bizans olarak
adlandirilan Dogu Roma Hiristiyanhdin etkisi ile bin yili agkin bir stire boyunca varhigini
surdardr. Bu suUre iginde Hristiyan sanatinin gelisimini ve dinin dogmatik etkisini
gérmekteyiz. Justinianus Déneminde Ayasofya Hristiyanliga 6zgu imgeler ile doluyken,
daha sonra ikonoklazmin etkisiyle her tur heykel ve imge, put sayilarak kirilir, yok edilir
(Huntirk, 2016, s. 128).

Orta ¢agda Avrupa’da egemen olan Hristiyan sanat Gslubunun adi Roman (Romanesk);
11. ve 12. yuzyilda Bati Avrupa’da yayllmig gesitli Usluplari icerir. Ortak yanlari ise

kiliselerin icten ve distan kitlesel bir gclulik izlenimi uyandirmasidir (Huntirk, 2016, s.
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129). Bu dénemin heykellerinde incilden bélimleri okuma ve yazma bilmeyenlere
anlatma amaci vardi. Betimleme heykellerin ana cizgisi olmaktaydi. 12. ylzyilin
ortasindan ve Rdnesans’a kadar Gotik akimi strer; mimarlik ve heykelde bu akimin etkisi
blyUk bir etki gosterir. Ayaydin’a (2010) gére Roman Sanatindan farkli olarak Gotik
Sanat'in dini igerikli gérinimu daha madde 6tesi bir ruhsalliga burinmus ve daha 6zgin
bir 6zellik kazanmistir. Baslangic¢ olarak Gotik Sanat kilise ve manastirlarin sanati gibi
gorunse de daha c¢ok milli kimliklerini kazanmaya baslayan kralliklar ve sehir
cumhuriyetlerinin sanati denebilir. Gotik Uslupta yapilmig, olan heykeller yavas, yavas,
tezyini 6zelligini yitirmekte olup, Ug¢ boyutlu bagimsiz formlar olusturmustur (Ayaydin,
2010, s. 120-122).

Gorsel 10: Bakire ve Gocuk Fildisi Oymacihgi, 1280, Gotik Heykel,
Louvre/ Paris.
Erisim: 17.09.2021. paply.org/8il

14. yuzyildan baslayarak 16. yuzyili da kapsayan Rdnesans’in gelisi ile sanat ve
sanatginin konumunda birgok degisiklik gerceklesmisti. Ozbilgen (1971)in vurguladig
gibi; italya ve Kuzey Avrupa’da gelisen ticaret, Orta ¢ad anlayisina uymayan bir sosyal
yap! ortaya cikartir, sanat ve bilim merkezleri olarak kentler 6nem kazanmaya
baglamistir (Alintilanan Ozbilgen (1971), aktaran Ondin, 2005, s. 86). Bununla birlikte
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lonca kavrami eskimeye baslamis ve sanatgi-zanaatgi ayrimini daha belirgin olmaya
baslamis. Ondin’e (2005) gére, “sanatsal etkinlik lonca dgretimine bagh kaldigi surece
zanaat gelenegi kirllamayacagindan, sanatgi statlisiine adim egitim alaninda atilir, yeni
kusaklarin yetistiriimesi icin, atolyelerdeki uygulamali derslerin yerini akademi

blnyesindeki kuramsal dersler alir” (s. 87).

Hauser'e goére Roénesans sanat eserlerine ¢ok talep olmasi, sanatcilari burjuva
zanaatgisi olmaktan, entelektlel calisan olmaya yikseltecektir (Alintilanan Hauser,
aktaran Hunturk, 2016, s. 135). Bazi sanatcilar guzel sanatlari diger Uretimlerden
ayirmak icin gerekgeler bulmaya calisirken bir yandan akademide bir yer bulmus veya
edinmis oldu (Zolberg, 2018, s. 25).

Aydinlanma Cagi kilisenin gucunun azalmasi ve insanlarin dini sorgulamaya basladigi
bir donemdir. Descartes'’in “Cogito, ergo sum” ! s6zl ile felsefe alaninda Akilcilik akimi
ile Ozdeslegirken, kultirel ve toplumsal degdisimler gunlik yasam pratiklerini
degistirmistir. Sanatta Antikite 'ye (Antik Yunan ve Roma) bir ydnelis s6z olmustur.
Sanatcilar o dénemlerin ¢alismalarina bakarak kendi yaraticilik ve tekniklerini beslemeyi

baslamislardir. Maltas’a (2019) gére:

“insan merkezli olmasi Rénesans hareketlerinde yeni bir yaklagim olarak karsimiza
cikar. Daha acgik tanimlamak gerekirse insanin kendini gergeklestirmesi icin, kendi
0zgur iradesini ve tum yetilerini kullanarak i¢cinde bulundugu evreni anlama-kavrama
cabasi olarak ifade edilebilir. Artik daha ¢ok rasyonel-akilci denebilecek bir
yaklasimin 6ne ¢ikmaya basladigi bir déneme gecildigi sdylenebilir. Hig, kuskusuz
Ronesans hareketlerinde 6ncu olan himanistler, Antikiteye (Antik Yunan ve Antik

Roma) temel bir referans olarak ydnelmiglerdir.” (s.228).

Roénesans ile birlikte perspektif kavrami ve izleyicinin bakis agisi 6nem kazanir. Figurler
yigilma bir kompozisyon halinde degildir (Hunturk, 2016, s. 142). Sanat tarihinde
perspektif kurallarina uygun olan ilk galisma, Donatello’'nun “Herod’un Ziyafeti” adli

bronzdan yapilma rolyefidir.

1 *Distntyorum, 6yleyse varim.”



17

Gorsel 11: Donatello, 1423-1427, Herod’un Ziyafeti.
Erisim: 20.09.2021. paply.org/8i0

Perspektif kavraminin kullaniimasi ile birlikte sanatgilarin matematik, geometri ve optik
bilimine ihtiya¢ duymalar olduk¢a anlasilabilir bir durumdur. Leonardo Da Vinci’nin optik
¢alismalarinin buyik bir gogunlugu, 1s19in nesneler lzerine disme etkisi ve golgelerin
dogasi Uzerinedir. Bir ressam olarak 1191 ve golgeyi incelikli kullanan Leonardo’nun,
Manuscript C’de resim galismasinda peyzajda, adaglar ve insan yizlerinde 1sik ve
golgenin nasil kullanilacagina iligkin pratik tavsiyeleri yer almakta, ayni zamanda
gOlgenin dogasi, parilti ve 1sik arasindaki fark, kontrastlarin niteligi, renkleri bir araya
getirme ve bunlarla ilgili diger konular Gzerine soyut tartismalari i¢erir (Topdemir, 2012,
s. 41). Perspektif, 1sik ve gblge ¢alismalarinin yaninda insan viicudu ve anatomisi de
sanatcilar tarafindan daha yakindan incelenmeye bagslanmistir. Leonardo Da Vinci'ye
gore, heykeltiragliktaki el emeginin, bu sanat bigiminin entelektiel ydnlerine sadece
gOlge dusurebilecedini iddia eder. Fiziksel galisma olan tag oymaciligi, bir soyludan ¢ok
zanaatkar olarak sanatgi imgesini akla getirir. Leonardo, cekicle vurmayi, hoyratca
yontmayi ve delmeyi gerektiren zahmetli ugrasin neden oldugu terlemeyi ele alir. S6z
konusu tekniklerin sebep oldugu toz, heykeltirasi kaplayarak ona komik bir gérinium verir
(Aktaran Arnold, 2019, s. 53)
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17. ylzyilda énce italya’da sonra baska Ulkelerde gériilen Barok akimi ise kilisenin halki
etkileme guclinden etkilenmistir. Klasik akima kargi ¢ikan Barok akiminda isigin
kullanimi daha farklidir. Heinrich Wolfflin bigimsel ¢oztmlemeler Uzerine ¢alismis, Sanat
Tarihinin Temel Kavramlari kitabinda 16. ylzyil dslubundan 17. ylzyil Gslubuna gecis

yollarini bes kavram ciftiyle formule etmistir:

e (Cizgiselden golgesele gecis,

e Dizlemcilikten derinlige gegcis,

o Kapall sekilden agik sekle gecis,
e Cokluktan birlige gegis,

¢ Nesnelerin mutlak ve orantili belliligi (Aktaran Huntlrk, 2016, s. 155).

Rokoko Akimi Avrupa’nin zengin ve musrif oldugu dénemini kapsar. Bu akimla birlikte
kentlerin planlanmasinda heykellere biiylik bir yer veriimistir. ic ve dis mekanlarda,
cephelerde, bahge ve parklarinda kullanimlari artmistir (Hunttrk, 2016, s. 159). Bu
donemin sonunu yakalayan Yeni Klasikciler ise sarayin sanata olan ilgisine odaklanmis
ve eski anlayisini geri getirmiglerdir. Eco’ya (2004) goére, bu dénemde, burjuva
anlayisinin iki farkli ama ayni noktaya yonelik talebi olan bireyci katilik ve arkeolojiye
tutku bir araya gelmistir. Arkeolojik kazilar ve ilgili kitaplar, Antik Cag hayranligina zemin
hazirlamistir. 18. ylzyilin ilk yarisinda, Vezlv Yanardagi'nin piskirmesiyle terk edilen
efsanevi Herculaneum (1738) ve Pompei (1748) sehirleri bulunmustur (Eco, 2004, s.
244).

Klasik akimin (Neo Klasik) tekrar etkisini gostermesi Fransiz devrim yillarini kapsar.
Sanatgilar Klasik Uslubu kullanarak yeni olan politik, sosyal fikirleri topluma
benimsetmeyi calismislardir. Calismalarinda esitlik, 6zgurlik, hak konularini
kullanmiglardir. Huntlrk (2016)'GUn de vurguladigi gibi sanat yine propaganda araci
olarak kullaniimistir.

Malzeme ve onu igleyisi acgisindan dusundugumuzde, kullanilan teknikler “-zm
donemine kadar heykeltiraglikta yavas ilerlemekteydi. Sanayi Devrimi sanatcilar farkli
noktalara gotirmekle kalmadi, teknik agisindan yeni kapilar agmis oldu. Gombric’ e

(2019) gore:
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“Sanayi Devrim kaliteli zanaatgiligin tim geleneklerini yok etmeye baslamis, el

is¢iliginin yerini mekanik dretim, atdlye yerini fabrika almisti “(s. 379).

Romantizm akimina bakacak olursak Modernizmin geliginin ilk habercisi oldugunu inkar
edemeyiz. Sanatg¢ilarinin duygularini agiga ¢ikarmasini sadlayan bu akim sanatin her
alanini etkilemistir. Heykel sanatinda ise saraydan siparisler gelmediginden bir kopma
s6z konusu olmustur. Onunla birlikte heykel sanatgilari iclerine donip sanatlarini kendi
ic diinyasindan gli¢ alarak icra etmeyi baslamislardi. Gombrich’in “Sanatin Oykisi”

kitabinda bu dénemden sdyle bahsedilmektedir:

... insanlar, en glizel odalari igin resim satin almak istiyor ya da konaklari igin freskler
siparis ediyordu. Sanatcl bitlin bu igleri yaparken, daha 6nceden az da c¢ok
belirlenmis bir dogrultuda calisiyordu. Dolayisiyla musterisi sonugta beklentisine
uyan bir Uriin aliyordu. Sanatgi tabii ki siradan bir yapit da Uretebilirdi ama elindeki
isi cok iyi yaparsa, aldigi siparis, Ustun bir basyapit ¢cikarmasina vesile olurdu. Ama
ne olursa olsun, sonugta yasami iyi koti glven igindeydi. iste XIX. ylzyil
sanatgilarinin vyitirdikleri sey, bu guvenlik duygusuydu. Gelenekten kopus,
sanatgilara ugsuz bucaksiz bir segenekler dinyasinin kapilarini agmisti. Artik, ne
yapmak istediklerine kendileri karar verebilirlerdi. isterlerse manzara resimleri ya da
gecmise iliskin dramatik sahneler yapabilir, isterlerse Milton'dan veya Kklasik
yazarlardan konular segebilir, isterlerse David'in klasik canlandirmaci Uslubunu ya

da Romantik ustalarin fantastik tarzini uygulayabilirlerdi (Gombrich, 2019, s. 381).

Ancak Fransiz ihtilali, Sanayi Devrim gibi tarihi olaylarini takip eden zamanda
sanatcilarin uzun sure boyunca toplumsal olaylardan ayri kalmig olmalarina imkan yoktu.
Toplumsal elestiri, is¢i sinifi ve yasadiklari, Ust ve alt sinif arasindaki ayrim ve esitsizlikler

gibi konular ile birlikte Realizm akimi bir bakima Romantizme tepki olarak ¢ikmistir.



20

Gorsel 12: Camile Claudel,1902, Olgunluk, Bronz (Romantizm).
Erisim: 13.10.2021. paply.org/8hz

Gorsel 13: Constantin Meunier, 1889, il Grisu, Bronz (Realizm).
Erisim: 13.10.2021. paply.org/8hy

Dinyada yasananlar, gelisen teknoloji ve bilim, 6zgurlikler ve yeni donem esaretler
sanatcilar ve yaraticiliklari i¢in ¢ok fazla olanak sunmaktadir. Sanayi Devrimiyle birlikte
malzeme ve teknikler gelisirken, sanatc¢ilarin konumlari ve etki ettikleri alanlar
degismekteydi. Realizm ile birlikte sanat is¢i sinifini da kendi igine dahil ederken klasik
doénemlerde oldugu gibi iktidara yakin ¢gevreden uzaklasmaktaydi. Modernizm dénemi ve
ard arda gelisen akimlar ile birlikte kultirel bakimdan da sanatta patlamalar yasanmistir.
Zolberg'in “Bir Sanat Sosyolojisi Olugturmak” (2018) kitabinda dile getirdigi bu nokta ¢ok

onemlidir;

“Glg¢ ve nufuzu elinde bulunduranlar, yeni gelenek sanatcilarinin tarzlarina barbar,
yoz ve ahlaka aykiri damgalari vururken, onlara da Ulke i¢indeki birtakim tehlikeli
yabanci gruplarin temsilcileri, fazlasiyla kozmopolit vatan hainleri etiketlerini uygun

gorduler; sanat diinyasi da bu etiketlere uygun distyor gibi gézikiyordu. En énemli
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merkez olan Paris'te toplanan, ancak igindekilerin gogunun tasradan, kolonilerden
veya yabanci ulkelerden geldigi bu grup, sanatgilardan, sosyal aglardan ve hamilik
cevrelerinden, tlccarlardan ve edebiyatgilardan olusuyordu. Tarihte ekonomik ve
siyasi faaliyetlerin giderek daha da uluslararasi hale gelmesiyle anilan bir dénemde,
ayaklanan toplumsal gruplarin, nufuz sahibi ulusal elitlerin karsisindakilerin,
"marjinallerin” yeni kiltirel bigimler aradigi, yarattigi ve bunlarin gelisimine destek
verdidi bir strece katildilar” (2018, s. 78).

Modernizmi bagslatan akimin neden Empresyonizm (izlenimcilik) oldugunu yakindan
bakmak gerekmektedir. Bu konuda ¢ok farkli yorumlar yapiimistir. Onde gelen nedenler
arasinda, donemin sanat pazarini dasutince bigimlerinin, sanatgi 6znelliginin glglenmesi
sayllmistir (Hunttrk, 2016, s. 179). Empresyonizm ve isik ile olan iligkisi resim sanatinda
blyuk ses getirmistir. Akademik geleneklerini reddeden empresyonistler, resimlerinde
gunes 1s1ginin rengin, golgenin izlenimlerini sunmus, 11K, renk ve hareket duyumlarini
yansitmayl amagclamiglardir. Donemin ressamlari 1sik ve renk uyumunu yakalamaya

calisirken, heykeltiraslar bir anin duyumlarini yakalar (Huntirk, 2016, s. 195).

Huntirk’e (2016) gore: “Heykel sanatinin Modernizm ile karsilastidi nokta ise Rodin ve
Medardo Rosso’nun ¢alismalaridir. Rosso Empresyonizm akiminin etkisinde kalmigken,
Rodin hakkinda bdyle net bir yargida bulunamayiz. Rodin uzun bir sure¢ icinde ¢ok
sayida ve farkli Uslupta eserler verdigi icin kaynaklarda Romantizm, Empresyonizm,
hatta Realizm akimlarina 6rnek verilir. Geleneksel heykel anlayisina yenilikler katan
Rodin, bitmemis heykeller, hareket halinin anlik pozlarinin yansitilmasi, malzemenin bir
kisminda ¢ahlsiimis olmasi gibi farkliliklar ile bilinir. Bir figrin batin gérinmesi igin
kollarinin vb. olmasinin gerekmedigini, sanat eserlerinde bi¢im dilinin, kompozisyonun
On planda oldugunu kanitlar nitelikte oldugunu Madelaine heykeli ve Rodin’in galismalari
ornek alarak anlatir” (2016, s. 184-194).



22

Gorsel 14: Rodin, 1896, Tanri'nin Eli.
Erisim: 10.02.2022. paply.org/8hw

Gorsel 15: Henri Matisse, 1901, Madeleine.
Erisim: 10.02.2022. paply.org/8hv

Empresyonizm doneminde malzeme uretimi acisindan yenilikler gérmekteyiz ve ayni
zamanda bu gelismelerin de sanatgilari etkileme sekli 6Gnem tasimaktadir. Antmen “20.
Yuzyil Bati Sanatinda Akimlar” adli kitabinda, Empresyonizm déneminde sanatgilar agik
havada calisabilmelerinin yeni teknik olanaklarla yani metal tiplerde satiimasi mUmkin
kilmis ve oldukgca kolaylastirmis oldugunu vurgulamaktadir (Antmen, 2019, s. 22).
Bunun, teknolojik gelismelerin getirdigi kolayliklarin Gretimde kullaniimasi ile birlikte
degisen dunya ve ona ayak uyduran sanat¢inin adapte olmasinin bir bagka érnegini
oldugunu soéylenebilir. Ancak bu dénemde yapilan yenilikler fazlasiyla elestirilmigtir.
Rodin’nin ‘bitmemis’ heykelleri siradan halk tarafindan ‘diipediiz tembellik, can sikici bir
tuhaflik’ olarak algilanmistir (Gombrich, 2019, s. 407). Bu akimin bir diger yeniliginde
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anlik hareketlerin sanatcilar tarafindan ele alinmasidir. Uzun sliren pozlamalar yerine

kalkma, yurime, egilme gibi hareketler yer alir.

Empresyonizm sonrasinda ¢ikan Sembolizm akimi sanatglyi i¢ dinyasina gotirurken,
Art Nouveau zanaatcinin el emegini yuceltip dekoratif sanat eserleri ile tarihte iz
birakmistir. 19. yizyilin sonundaki Primitivizm (ilkelcilik) giinimiizde hala izlerini
tasimakta ve Batili olmayan kilturlerin sanat sergilerine girmelerini saglayan akimdir.
Tarihsel olarak sanat akimlarinin akisina baktigimizda sanatgilarin kendi i¢ diinyalari ve
dis diinya ile gok fazla iliskilendirdigi donemin baslangici olarak modernizm dénemine
denk gelmektedir. Oyle ki toplumsal, felsefi, ekonomik, teknolojik baglamlar sanat ve

sanatg¢i hayatinin ayrilmaz bir parcasi halini almaktadir.

Birinci Dinya Savasinin toplum ve bireyler Uzerinde biraktidi etki, insan bedenin ve
ruhunun hissettigi glvensizlik ile mimari, resim, heykel ve hatta muzikte karsiligini

bulmustur.

'y ji 2 B e A\ | |
Gorsel 16: Pablo Picasso, 1906, Avignonlu Kadinlar.
Erisim: 12.02.2022. paply.org/8hu

Avignonlu Kizlar'in devrim yaratan 6zelligi, U¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu ylzey
Uzerinde gosterebilmenin yeni bir yolunu 6nermeye baglamasidir: Resimde agik¢a
gorulebilecegdi gibi oldukca kaba ve sematize bir bigimde resmedilmis figurler, ayni anda
hem cepheden hem profilden goérinmekte, izleyiciye ayni figlru farkh acilardan
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kavrayabilmek olanagi vermektedir. Rdnesanstan itibaren tek odakli perspektif
anlayisina aligik olan goézlere yeni bir gorme bicimi dneren bu gdrsel tavir, modern

sanatta “Avignonlu Kizlar"a atfedilen 6nemi aciklar (Antmen, 2019, s. 47).

Bu tablo ile birlikte Kibizm akiminin varligi ve getirdigi yeniligi kendini gostermeye
baslamistir. Bazi kaynaklarda bu akim sanatta bir Devrim olarak ele alinir. En asiri
noktalari dahil olmak Uzere Kibizm cagdin ruhunu, ideolojik ve toplumsal ilkelerdeki

soyutlanmayi iginde barindirmaktadir.

Gorsel 17: Pablo Picasso, 1912, Gitar.
Erisim: 12.02.2022. paply.org/8ht

Huntlrk’e goére Picasso’nun geleneksel malzeme yerine metal, plaka, tel kullanarak yeni
bir G¢ boyutlu yapi olusturmasi agisindan énemlidir (2016, s. 227). Picasso’nun insa
edilen heykellerde kullandigi sanayi malzemelerin sanatg¢inin hayatinda yerini ediniyor
olmasi ve artik daha fazla kullanilacaginin bir diger goéstergesi olarak akilda tutulmasi

yararl olacaktir.

Richard Leslie’ye (2006) gére italya’da Marinetti tarafindan kurulan Fitiirizm, savas
Oncesi avangart akimlari icinde en agresif olanidir. Yeni yuzyilin enerji ve dinamizmi ile
italya’yr klasik gegmisinden makine, hiz, siddet gagina tagimak ister (Aktaran Huntrk,
2016, s. 233). Futlrizm sanayi ve savaslarinin verdigi insa ve yikimin, gu¢ ve

karsisindaki glgsuzligu, makine ve hizin sanat akimlarinda en net ornegidir.
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Gorsel 18: Umberto Bccioni, 1913, Boslukta Sureklilik.
Erisim: 17.02.2022. paply.org/8hr

Fatarizm akimi makinelere, hiza, teknolojiye olan hayranligin bir disa vurumudur. Blyuk
Olgude resim sanatinda etkisini gostermis olsa da heykel sanatinda da énemli bir yere
sahiptir. Sanatgilar birer muhendise donusmus ve gelecegin bu alanda oldugunu
vurgulamak istemislerdir. Bu akimin daha fazla mimarhgda yansimasi 1917 Ekim Devrimi
ile Rusya’da kendini Konstriktivizm (Yapisalcilik) olarak gostermigtir. Cam, metal, plastik
gibi sanayi Urunleri olan malzemeler geometrik bigimler ile bulugur. Huntlrk’dn
vurguladidi gibi, amag insanlari burjuva olmayan bir kiltire dogru gekmek, bilim ve sol
politik gorusleri yaymaktir (2016, s. 240). Avrupa’da ise Konstriktivizm bilingli sekilde

tasarlanmig dizenlemeler olarak kargimiza gikar.
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V. Tatlin, III.Enternasyonal Amti, 1919

Gorsel 19: V. Tatlin, 1919. Enternasyonal Alinti (Tatlin Kulesi).
Erisim: 20.02.2022. paply.org/8hq

Gorsel 20: Naum Gabo, 1970-71, Cizgisel Yapim no.2.
Erisim: 23.03.2022. paply.org/8ih

Postmodernizmin 6ncusu olarak ele alinan Dadaizm akimi her seyin anlamsizligi,
vazgecgmisligi, korku ve higlik duygularindan ortaya gikmugtir. iki savas arasinda
sikismishgi, teknolojinin insanligi tehdit ve yok edisi ile sarsilan sanatgilar geleneksel
sanat anlayigina karsi ¢ikmig, onu yikmayl amaglamislardir. Malzeme olarak hazir
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nesneleri kullanmalari ve yeni anlam ylklemeleri sanat eserlerinin degeri ile varlig
tartismalarina yol agmistir. Marcel Duchamp'in 1917 yilinda bir pisuara Cesme ismini
vererek ve Richard Mutt diye imzalamasi en bilinen Dadaist eserlerinden biridir. Eserin
yollanildi§1 sergiye kabul edilmemesi sonucunda sanat eserinin ne oldugu ya da
olmadigi ile ilgili tartismalar baslar. Duchamp’in bu cesur hareketi ileride pop ve
kavramsal sanat gibi akimlari etkileyecektir. Dada ile birgok farkli malzeme ve bicim
kullanilirken mekanin kendisinin de bir sanat eserine doénustiglini gérmekteyiz.
Hunturk’e gore, mekanin kendisi bir tir ¢ boyutlu sanat eseri olarak algilanabilir (2016,
S. 254).

Gorsel 21: Marcel Duchamp,1917. Cesme.
Erisim: 23.02.2022. paply.org/8hp

1924-1950 vyillari arasinda bilingaltinin sanata yansimasi olarak kabul edilen
GergekUstuculuk akimi etkinligini gostermektedir. Freud’'un psikanalizi, bilingalti, riya
gibi kavramlarin sanatgilarin toplumsal ve kiltiirel olgulari asmak igin kullaniimistir. ikinci
Dunya Savasini takiben Soyut Digavurumculuk savasin verdigi yikimi ve daha fazla

hissedilen umutsuzlugu vurgulamaktadir.

1960 yilindan itibaren Postmodernizm sahneye adim atmaktadir. Bu yillardan itibaren
sanat akimlarin her biri Postmodernizme tabi olmamig olsa da lineer olarak alinan bu
tarihsel siralamada bu konuda not didsurdimelidir. Bu tez konusunun kapsaminda,
Ozellikle Futtrizm akimi ile birlikte teknoloji ve bilimin daha fazla heykel sanati ile ig ice
oldugundan, buna paralel olarak da s6z konusu olan bu tezin konusuna olan etkisi g6z
onlnde alindiginda tarihsel agidan heykel sanati ve teknolojinin iligkisi daha sonraki

bdlimlerde detayl olarak ele alinacaktir.
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1.1.2 Turkiye’de Cagdas Heykel Sanatin Geligimi

Turkiye'de Batili anlamdaki heykel sanatinin tarihini, Avrupa ve Hiristiyan kultartindeki
kadar uzun bir slregle tanimlamak mimkun degildir. Turkiye'de heykelin tarihi ancak yiz
yillik bir sreci kapsar. Bu batili anlamda bir heykel anlayisi icin gecerli bir saptamadir.
Ancak bunun 6ncesinde Turk kaltirindeki yontuculuga ait ylzyillar 6ncesine dayanan

ornekler de g6z ardi edilmemelidir (Ataseven, 2011, s. 126).

Tirk Kultdr tarihine baktigimizda islam dinini kabul etmeden énce gégebe hayat siiren
bir toplum oldugunu sdyleyebiliriz. GOk tanrilara inanan ve Samanizm'i benimseyen
toplum olarak Urettikleri sanat eserleri de bu yasam pratiklerine paralel seklinde
ilerlemigtir. Gogebe hayatin sundugu hayat pratikleri hem malzeme hem de teknik agidan
sanati etkilemistir. Eski Tiirklerde sanati etkileyen unsurlardan dag, altin, maden disinda
gok, yer, su ve agag kavramlari da olduk¢a énemlidir (Eycil ve Us, 2019, s. 84). Kumas
ve deri kullanarak el islemeleri, hayvan kemiklerinden, tas ve agactan oyularak yapilan
suslemeler ve hayvan figrleri yapiimistir. Strekli hareket halinde bir yasam pratigi stiren

toplumlar bu yagsama paralel olarak tasinabilir sanat yapma durumundaydi.

Bozkir kiiltirli Hayvan Uslubu ile iligkilendirimekte ve islamiyet éncesi dénemde kilig,
kalkan, ok ve yaylar, kemer, toka gibi egyalarda bu Uslup ile yapilmigtir. Figirler hem
kéti ruhlardan korunmayi saglamakta hem de boylar arasi olan farkhliklari
gOstermekteydi. Bunlarin yaninda kutsal bozkir figurtu Turk kdltirine bagl destanlarda

da kullaniimaktaydi (Yaratilig, Bozkurt, Tureyis gibi).

Yerlesik hayata gecis ile birlikte sanat anlaminda da degisimlerin olmasi oldukca olagan
bir durumdur. Heykel sanatina gogebelikten dolayi zaten uzak bir toplum olan Turklerin,
yerlesik hayata gegisi ve islamiyet'i kabulii ile bu sanat dalina tamamen uzak kalmis
olduklarini sdyleyebiliriz. Bu etkenlerden dolayi dekoratif yontu geleneginin 6ne c¢iktigi
ve mimari ile birlikte islam ilkelerine uygun sanat eserlerinin yapildigi farkli kaynaklardan

ogrenebilmekteyiz.

Selcuklu ve Osmanlh dénemlerine baktigimizda, tirbeler, konaklar, saraylar, camiler ile
mimarinin gelistigini gézlemleyebilmek mimkiindir. i¢ ve dis kisimlarin siislemesi ise

tas ve aga¢ yontma yoOntemi ile devam etmektedir. Yerlesik hayata gecilmesi ve
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islamiyet'in kabul( ile mimari 6n plana gikarken resim ve heykel sanati ile temas sinirli
kalmistir. islamiyet kurallarina paralel olarak insan tasviri, (ic boyutlu ve gdlgesinin olusu
putperestlik olarak géruliyordu. Ancak Turk kultirinidn heykel sanatindan tamamen
kopmus oldugunu sdylememiz tamamen dogru bir yorum olmaz. Osmanli déneminde
mezar taslarina baktigimizda anit heykele oldukga benzer olduklarini séylenebilir.

Ozellikle 19. yy. mezar taglari stislemeleri ve izerindeki anlatilari ile dikkat cekmektedir.

19. yy. Avrupa Neoklasik ve romantik akimlari ile birlikte farkh hayvan formlarinin heykel
yapimlari ve portre c¢izimi populerlik kazanmigken, Osmanli’'nin da bu durumdan
etkilendigi disundllyor. Batililagsma déneminde Avrupa’ya olan ilgi ile saray ve kdsklerde
hayvan figiirii heykelleri yerlestirimeye baglanmistir. Ornegin ibrahim Pasa’nin kendi
sarayina yerlestirdigi heykelleri yiiziinden “putseven” ve “gavur ibrahim” gibi lakaplar

aldigi bilinmektedir.

Her ne kadar islam dini kurallari heykel sanatini yasak kilsa da, Osmanli Padisahlardan
Fatih 1ll, Selim Il.Mahmut ve Abdilaziz bu sanat dalina merak sarmislardir. Avrupa
seyahatlerinden sonra orada gorduklerinden etkilenerek kendi heykellerini yaptirmislar.
Bu durum Osmanli'da ilk kez padisahlarin kendilerine ait heykellerin yaptirdiklarina dair
orneklerdir. Osmanlrda Ermeni sanatcilarin farkli sanat dallarinin gelismesinde blyuk
katkida bulunduklarini géz ardi etmek mimkin degildir. Sanayi-i Nefise Mektebi 1883
yilinda agilmasi ile heykel bélimu kurulmus ve Yervant Oskan Efendi miduar yardimciligi
ve heykel bolim baskanligini yapmistir. Kendisi okulda ders verip ve ayni zamanda
calismalarini de strdirmustar. Calismalarinin buyuk bir bélima algr modelleri ve klasik
Uslupta olan sanatginin eserleri ne yazik ki guinimuaze ulagmamiglardir. Algidan yapilan
heykeller fazla dayanikh degillerdir ve daha saglam bir malzeme ile
saglamlastiriimadiginda kaybolmalari olduk¢a olagan bir durumdur. Ancak Turk heykel
sanatinin gelismesi zaten oldukga ge¢ baslamis ve eserlerin bazilarinin dayaniksiz
malzemelerden olmasi yuziunden gunumuz kusaklarina yol g0sterici nitelik tasimakta
eksik kalmaktadir (Uzun, 2012, s. 279- 289).

Sanayi-i Nefise'nin ilk Tiirk 6grencisi ihsan Beydi. Cumhuriyet Dénemine kadar heykel
sanatcilar olarak drnek gdsterebilecegimiz kisiler ise: Behzat, ihsan Ozsoy, Mahir
Tomruk ve Nijat Sirel'dir. . Dlinya Savagi baglangici ile Avrupa’ya gonderilen
dgrencilerin geri dénmeleri Tirk heykel sanatinda izlenimci akimin etkisini gérmemiz

mumkuindur.
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Gorsel 22: Sanayi-i Nefise Mektebi (fotograf), 1927.
Erisim: 24.02.2022. paply.org/8ho

Osmanl’'nin son dénemi heykel sanatinda gelismelere yol a¢mistir. Cumhuriyet
Déneminin baglangicinda ise yapilan reformlar ve yenilikler hayat pratiklerinin her alanini
degistirmistir. Sanat egitimi ve icrasi konusunda da ¢agdas yenilikler yapilmigtir. Sanayi-
i Nefise Mektebi sonrasinda 1914 yilinda inas Sanayi-i Nefise Mektebi acilmis, ve 1926
yilinda bu iki okul birlestirilmistir. TUrkiye'de sanat egitiminin resmi kurumlar araciligiyla
yayginlik kazanmasinin yaninda bazi ézel girisimlerin de oldugu goérilmektedir. Tark
Ressamlar Cemiyeti tarafindan, Cemberlitag’ta bulunan Osmanbey Basimevinde Mayis
1921 tarihinde Serbest Resim Atdlyesi agiimis, 1924 yilina kadar aktif kalmistir. Ozel bir
resim kursu niteliginde kurulan bu atdlyede giinduz ve gece egitimi yapiimigtir. Atélyenin
dgretim lyeleri ise Mehmet Ruhi, ibrahim Calli ve Hikmet Onat’tan olusmaktadir (Giray,
1997, s. 267). Burada yapilanlar sanatin topluma entegre etmek ve mezunlarinin
icralarini yapabilmelerini amaclamaktaydi. Ne yazik ki bu girigsimler pek basarili olmadi
ancak atolye kavrami bir dlcide kazandirilmig oldu. Bu gelismelerin yaninda Avrupa’ya
ogrenci gonderimi gindeme gelmis ve Almanya ile Fransa'ya 6grenci gonderilmigtir.

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin amaci mimarlik-sehircilik-resim ve heykel gibi sanat
mesleklerinde, metotlu-sistemli bir 6gretimle Bati anlayiginda yapiciligin ve yaraticiligin
canlandiriimasidir (Katoglu: 473). 1927 yilindan baslayarak bu kurum Guzel Sanatlar

Akademisi olarak faaliyetlerine devam etmistir. Sanat Cumhuriyet ideolojisinin



31

destekleyici bir unsuru olarak goérilmis olup, yetistirilen o6grenciler ve yapilan
calismalarin bu yénde olmasi beklenmekteydi. Bu bakimdan halkevlerinde verilen

egitimler de blyUk bir 5nem tagimaktadir.

istanbul Devlet Resim ve Heykel Galerisi, 20 Eylil 1937°de, Atatlrk’in bir emri (izerine,
istanbul’da (blylk énderin bir odasinda ikamet ettigi ve o odasinda dldiigi) Dolmabahge
Sarayrnin yani basindaki Veliaht Dairesinde acimistir. “istanbul Glizel Sanatlar
Akademisi’ne bagh olarak kurulan bu muzenin koleksiyonu baslangi¢ta Dolmabahge
Sarayr'ndan, bakanliklardan ve cgesitli resmi kuruluglardan derlenmistir. 1936 yilinda
akademide dizenlenen 50 yilik Turk Resim ve Heykel Sergisine katilan yapitlarla
koleksiyon zenginlestiriimistir’” (Cumhuriyet Ansiklopedisi, 1923-1940, s. 283). “Devlet
Resim ve Heykel Galerisi, Turkiye’de bu tarihe kadar kisisel ve daginik etkinlikler halinde
kendini gdsteren ortamin, gelismeleri izlemeye olanak veren tarihsel bir perspektifle
bicimlenmesinde etken olmustur” (Ozsezgin, 1999, s. 33).

Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi Tlrk Resim Sanati’'nda, Osmanli Ressamlar
Cemiyeti'nden sonra kurulmus olan ikinci ressam derneg@i olup, Cumhuriyeti’n ise ilk
ressam birligidir. Bu birligin sanatcilari farkh sergilere katilip édul alip Glke capinda
sergiler dizenlemislerdir. Birligin sanatcilari Avrupa’da egitim goérdikleri icin farkh
akimlara, malzemelere ve sanat anlayislarina sahip olup Usluplarini tanitmislardir.
“Mustakillerin Gyeleri, ayri sanat anlayislarina karsin, bicim, hacim, desen, mekan ve
konstriksiyona énem veren yeni bir sanat anlayisinda ve konu c¢esitlemeleriyle ortak
duyarhga ulagmaktadirlar. Ginimuze ulasan siurede sanat degerlerini kanitlamis olan
Mustakiller, Turk resim sanatina Bati sanatinin gelisen tekniginden, yeni akimlarindan
yararlanan, fakat Turk sanatgisi olma duyarligini kaybetmeyen, 6zgin sanat
anlayislariyla yeni ve ¢agdas, bir boyut katmayi basarirlar. Avrupa sanatinin bir akimini
tasimaktan, bir sanat¢inin eserlerinin benzerlerini Gretmekten, bicimsel taklitgilikten uzak
6zgin yapitlar vermeyi basarirlar’ (Giray,2000, s. 244).

1937 yilinda Alman heykeltiras Rudolf Belling istanbul Giizel Sanatlar Akademisinin
Heykel Bélimiiniin basina getiriimis, Atatiirk ve inénii heykellerini de yapmistir.
Yetistirdigi Turk heykeltiraglara farkh egitimler verip soyut heykeli kavramlarina yol
gOstermistir. Turk sanatcilarin getirdikleri yenilikleri, uzun zaman ardindan kultire
katmaya calistiklari sanat tarz, akim ve anlayislar stiphesiz giinimuz igin blyidk énem
tasimaktadir. Cumhuriyet Dénemi 6zellikle heykel sanatgilari ve sanatlari icin ifade
6zgurligu kapisini agarken bir yandan cesaret kazanmalarina bir yandan ise kamusal

olarak kendilerine yer edinebilme firsatini vermis oldu. Turk toplumu igin heykel sanati
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alisik olduklari bir estetige sahip olmamakla birlikte yasaklara dayali bir gagrisim da
yapmaktaydi. Bu ylizden kamusal alanda sanatgilarin gergeklestirebilecekleri her sey bu
boslugu doldurmak ve toplumu egitmek icin adim niteliginde olacakti.

Yapilan inkilaplarin toplumda saglam bir yer kazanmasi amaciyla anit heykeller
yapilmistir. Gunidmuzde Ozellikle hikimet tarafindan yaptirilan anit heykellerine
baktigimizda milliyetci duygularin ve toplumun degerlerine yoénelik yapildiklarini
goOrebiliriz. Bu bakimdan sanat, siyaset ve toplumsal érgttlenmenin birbirleri ile ne kadar
siki baglamlar kurdugunun ve etkilesimlerinin nasil paralel seklinde ilerledigini 6érnegini
gObrmekteyiz. Turk heykel sanatg¢ilari arasinda Flisun Onur- Turk heykel sanatinda ilk
kadin ve mekan dizenleme uygulamalari yapan sanat¢cimiz, Ali Teoman Germaner,

iIhan Koman gibi sanatgilar dikkat cekmektedir.

1.1.3 Tirkiye’de Heykel Sanatin Egitimi

Sanatgilar farkli yerlerden kendine yol giziyor olsalar da Glizel Sanatlarda egitim almak
oldukga blyuk bir 5nem tagimaktadir. Turkiye’de heykel sanatin egitim yolculugu Sanay-
i Nefise Mekteb-i ile baglamis olup ginimizde Akdeniz Universitesi, Anadolu
Universitesi, Dokuz Eylul Universitesi, Kocaeli Universitesi, Hacettepe Universitesi,
Marmara Universitesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi gibi kurumlarda devam
etmektedir. Bu okullar Turkiye'nin farkl cografyalarinda, kultarlerinde kendilerini var

etmenin disinda, paralellik goésteriyor olsalarda farkl egitim programlarina sahiptirler.

Her okulun mufredati benzer olsa da tamamen ayni yaklasimlara sahip olmalarini
beklemek yanlis olur. Atolye dersleri heykel fakiltelerinin doért yillik egditim suregleri
boyunca odak noktasidir. Bu atdlyelerde &grenciler farkli materyalleri, teknikleri

dgrenirken kendilerini ifade edebilmeleri igin okul 6zglr bir alan saglamaktadir.

Hacettepe Universitesi Heykel Fakiiltesinin internet sayfasina baktigimizda Program
yeterliligi béliminde sunlari gérebilmekteyiz. (Hacettepe Universitesi Heykel Fakiiltesi
Program Yeterlilikleri. Erigim: 16.10.2021 paply.org/8I6)



33

1. Heykel sanatini, gerektiginde her tirli ortamda kullanacak duzeyde teorik ve
uygulamali olarak bilir.

2. Sanat ve heykel sanatiyla ilgili ulusal ve uluslararasi gelismeleri izler.

3. Heykel egitimindeki yontem ve yaklagimlarin gelisimini ve doénlsimind,
uygulamalara etkisi agisindan degerlendirir.

4. Heykel sanatinin yaninda, genel anlamda sanat kultirint ve gelismelerini tanir.
5. Sanatsal ifade bigimlerini tim iletisim durumlarinda dogru ve etkili olarak kullanir.
6. Her turlU teknolojiyi ve malzemeyi 6grenme ve uygulama surecinde etkili olarak
kullanir.

7. Alaninda edindigi ileri dUzeydeki bilgi ve becerileri kullanarak c¢ok boyutlu
algilayabilme, duslinebilme, tasarlayabilme, uygulayabilme becerisini gelistirir

8. Diger meslek gruplari ile etkin iletisim ve is birligi iginde ekip Uyesi olarak ¢alisir
ve sorumluluk ustlenir.

9. Demokrasiye ve insan haklarina, toplumsal, bilimsel, kultirel degerlere ve mesleki
etik ilkelere uygun davranir.

10. Mesleki bilgi ve becerilerini strekli olarak geligtirir.

11. Alanindaki arastirmalari ve gelismeleri izleyerek, proje ve etkinlikler gelistirir.
12. Heykel digindaki sanatsal alanlari ve teknolojileri asgari diizeyde kullanir.

13. Edindigi sanat bilinci ve kultiri sayesinde kendi alanini daha iyi degerlendirme

ve diger alanlarla iliskiler kurma becerilerini gelistirir.

Listelenen bu yeterliliklere baktigimizda heykel 6grencilerin teori ve uygulamalari
bilmenin yaninda mesleki olarak donanimli birer sanatgi olarak yetistirmeye c¢alisan bir
kurum gormekteyiz. Heykel boélumun ders izlencesine baktigimiz zaman ise atdlye
derslerinin yaninda modelaj, taki tasarimi, sanat ve sosyoloji, kultur tarihi, heykel ve
¢cevre gibi derslerin oldugunu dikkat ¢ekmektedir. Bu bakimdan tek bir teknik ve
uygulamalara yénelmedigini, 6grencilerin baska alanlar ile bag kurmalari igin ¢alisildigi

yorumunu yapmak mumkun.

Tarihsel sureci icinde Turkiye’de heykel bolumlerinin ders programlari ve teknikleri
degismistir. Ancak usta- ¢irak iligkisi halen sirmeyi devam etmektedir. Geligimin en
buyuk etmenlerden biri teknoloji oldugunu da vurgulamak gerekir. Hem teknikler hem de
ders programlarinin hazirlanmasi agisindan gelisim devam etmektedir. Bolimlerin teknik
donanimlari, fiziki kosullar gibi etkenler her okul agisindan farklilik gdstermektedir. Diger
Ulkeler ile arayi kapatmak icin calismalar halen verilmekte ve heykel sanati kendini
gelistirmektedir. Sanat egitimi, cagin yeniliklerini yakalama ¢abasina devam etmektedir.

Hem egitmenler hem de programlar agisindan kendini surekli glincel tutmak bir dncelik
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halindedir. Gunidmuzdeki teknolojik gelismeler, sanat egitiminde klasik anlayisin yani
sira ¢cagdas teknolojik ara¢c ve yontemlerin kullanilmasini zorunlu kilmaktadir. Bu
bakimdan sanat egitimi ile ilgilenen kisilerin bu sureci nasil algiladiklari ve iliskilerini nasil
kurduklari oldukga énemlidir. Teknoloji gelisiminden kastimiz sadece bilgisayara dayali
olanaklar degildir. Heykel sanatinda yigma, yontma ve insa teknikleri paralelinde ahsap,
modelaj, metal ve tas atolyelerde verilen egitimlerde kullanilan malzeme ve aletler de
teknoloji sayesinde gelisim gostermektedir (Sabahat, 2013:1- 8). Ornek vermek
gerekirse, tag yontu icin geleneksel aletler madirga ve cekig, keski ve kalemler,
carpacak, klasik matkaplar yani elektrik ile degil el yardimi ile ¢alisanlar kullaniimaktadir.
Ancak gunimuzde bu aletlerin yanina taglama makineleri, havali tabancalar, havali ve
elektrikli matkaplar, zimpara diskleri gibi teknolojik aletler eklenmistir. Bu aletler
sayesinde heykel sanatgilarinin c¢alismalari hem oldukga kolaylasmis hem de
hizlanmistir. Bir diger 6nemli nokta ise kopyalama isleminde teknolojik aygitlar
sayesinde pek c¢ok kolaylik saglanmistir. Bir sanat eserinin dogal afetler, savaslar,
ideolojilerin ve yonetim bigcimlerin degismesi ve hatta din ytzinden yok olmasi tarihte
gérilmustir. Bu durumdan 6tari kopyalama islemi ¢ok dnemlidir. GUnUmuzde bir
heykelin istendigi kadar kopyasini tretmek ¢ boyutlu grafik programlar ve 3D printerler
ile mUmkindir. Ancak bu gibi teknolojilerin nasil calistigini da 6gretmek de kendileri
kadar 6nemlidir. Bu bakimdan yeni nesli yetistiren akademik kadrolarin, sadece birer
ogretmen/sanatg¢i olmanin yaninda surekli arastirma yapan ve teknolojileri yakindan

takip eden birer yol gosterici konumunda olmalari beklenmektedir.

Tarihe baktigimiz zaman sanatgilar sadece sanatgi degildir; bilim, matematik, astronomi,
botanik, anatomi gibi bilim dallarini 6drenen kisilerdir. GlUnimuizde ise sanatgilar
disiplinler arasi yaklasimlar ile galigan kigilerdir. Bilim, teknoloji, yeni ve farkli malzemeler
ya da eski malzemelere farkli bir teknik ile hayat katan sanatgilarin aldigi egitimde yeni
derslere yer verilmesi de oldukga dnemli oldugunu dusinmekteyim. Cagdas deyince
“Kiresel koy” kavrami ortaya cikar. Her sey ama her sey c¢agdas sanata dahil
olabilir, dijital sanat da &6rneklerden biridir. Nasil ki internet, yeni medya, cevrimigi
platformlar sanat egitimi konusunda bircok olanak saglamakta, okullarda verilen
derslerin de zamana ayak uydurarak programlarina ekler yapmalari gerekmektedir.
Ozellikle Glizel Sanatlar Fakltesinde bulunan bélimlerde, her dalin i¢ ige oldugu yerde

bu ihtiyac belirgindir.
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Ancak sanatgilar igin yasadigimiz bu “Kuiresel Kéy” belki de okullarin eksik kaldigi
noktalarin kapatilmasi i¢in bir firsat da sunmaktadir. Sanat icra ve egitimi halen para ile
cok yakin bir iliski icindedir, ancak Udemy, Youtube, Tumblr, Domestika gibi platformalar
Ucretsiz ya da clzi miktarda (en azindan bir 6grencinin saglayabilecegi kadar) para
karsiliginda her alana yoénelik online ders alma firsati sunmaktadir. Daha kolay
ulasilabilir, daha hizli bir paylasim agi s6z konusu oldugundan birbirleri ile daha kolay

iletisim kurabilen bir sanatgi nesli ortaya ¢ikmaktadir.

1.2 GAGDAS HEYKEL SANATI VE TEKNOLOJI iLiSKiSi

1.2.1 Makinelesmeden Dijitallegsmeye

Tarihte her donem kendine ait gelismeler ile doludur. Sanatta her ddnem ayni zamanda
kendi iginde teknolojik olarak medyum niteligini tagsimaktadir. Su anda rahatlkla farkli
ambalajlar icinde aldigimiz gesitli “hazir karisim” boyalar Sanayi Devriminin bir ¢iktisidir.
Boya, pahali ve hazirlanmasi ugras gerektiren bir malzemeydi. Gunimuzde bizler igin
artik cok de dnem tagimayan bu gibi noktalar tarih boyunca kendini gostermektedir.

Haliyle etki yaratmamalarini beklemek oldukga naif bir digtince olur.

Sanatta teknolojinin kullanimi farklilik géstermektedir. Malzeme bazen teknik, bazen ise
sadece bir fikir olarak karsimiza gikmaktadir. ilkel dénemlerde teknoloji olarak ele
aldigimiz kesici aletlerin resim ve heykel yapilmasinda kullanilirken, ginimuzde bir firga
olarak kullanilan veri ve algoritmalar aslinda oldukga benzer birer olgudur. Kronolojik
olarak teknoloji ve sanati izledigimizde Sanayi Devrimi ve endustrilesme ile baslayan

yeni deneyim alani buyuk bir 5nem tagimaktadir.

Sanayi Devrimi seri Uretim ve makinelesme kavramlarinin hayatin her alanina girmesini
saglamistir. Zanaatkarlik ve el isciliginin ikinci plana itildigi daha ¢ok dekoratif sanatlar
klasmanina konuldugu dénemlerin baslangici de bu zamana denk gelmektedir. Hem
maliyetleri yuksek hem de hazirlanma sureci olarak fazla zaman alan bu uygulamalar
yerine daha hizli ve maliyet olarak getirisi yluksek teknolojik uygulamalar tercih edilmeye

baslanmistir.
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Dada hareketi ile sanatcilar savas, kapitalizm ve tiketime karsi ¢ikarak ‘ready-made’
olarak adlandirilan ve Marcel Duchamp’in énclsi oldugu teknige basvurdular. Ornegin
sanatci kalip alarak ya da oyarak bir heykel yapmak yerine zaten Uretilmis ve bambaska
bir amag ile kullanilan bir nesneyi alip ona ‘Cesme’ diyebilir.2Onemli olan sanatcinin bu

nesneyi se¢mis olmasi durumudur (Antmen, 2019:128).

Sanatgilarin 1910’larda blylyen makine ve hiz tutkulari sanata gitgide daha fazla nifuz
etmeye baslamistir. Artik sadece birer teknik ekipman olmaktan g¢ikan makineler ve
teknoloji, tek baslarina bir sanat eseri olma noktasina gelmistir. Frank Popper’a (2007)

gore:

Teknolojik sanatin ¢ temel kdki vardir. Birincisi, teknolojik sanatin izi goérsel
sanatlar, fotograf, sinema, muizik ve daha genel olarak sesin yani sira mimari ve
diger cevresel ifadeler gibi sanatsal kaynaklara kadar uzanabilir. ikinci bir kéken,
muahendislik buluslari ve benzeri girisimler gibi teknik kaynaklar arasinda bulunabilir.
Ve Uclncu bir 6nemli kaynak, doda ve begeri bilimlerin, 6zellikle fizik, biyoloji ve
dilbilimin farkli alanlarinda tespit edilebilir (2007:20).

Altunay’a goére (1999), ressam veya heykeltiras eserlerini yarattiklarinda kendi
vlcutlarinin onlara sagladigi mekanik olanaklarini kullanmaktadir. Bagka bir deyis ile
ressamin firgayl kullanmasi veya heykeltirasin mermeri oymasi sirasinda kaslarini
kullaniyor oluglaridir. Makine kullanimlari ise bu enerjilerin bir baska turleridir. Bu olgular

birbirleri ile iligkilidir ve sanat Uretim sureglerinin anlasiimasini saglamaktadir.

Makinelesme ve kullanimlarin arttirmasinin sanatcilari etkilemesi olduk¢a olagan ve
beklendik bir durumdur. Dinya Savaslarinin da gindelik hayat pratikleri ve insanligin
dusunce vyapisini derinden etkiledigini g6z Onune alirsak sanatsal surecte
disavurumlarini gérmemiz anlam kazanmaktadir. Makineler, hizlari, goérinidmleri
Fatarizm ile sanatgilar igin bir guzellik anlayigi haline gelmigtir. Dinyanin ve insanin
yabancilasmasi, inangsizlagmasi ve umutsuzluga kapilmasi makinelerin guzelligi ile
disavurum olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Resimde goériinen dinamizm, hareket,
geometrik sekiller ve i¢ ice gegmis renkler; heykelde sert ve mekanik formlar makinelerin

estetigi duslincesi hakkinda bize i1sik tutmaktadirlar.

21917 tarihli ve R.Mutt takma bir isimle imzaladigi siradan bir pisuar olan ‘Cesme’dir.
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Endustrilesme ile teknoloji ve bilimin gelisimi hizlanip insan hayatina daha fazla kok
salmis, hayatlarimizin ayrilmaz parcasi haline gelmistir. Ayni zamanda teknolojiye olan
ulasim ve kullanilabilirligi artmistir. Tekerledin ve kaldiracin bulunmasinin yarattigi etkisi
acisindan elektronik ve haberlesme alanin gelismesi benzer 6nem tasimaktadir.
Teknoloji, sistematik yapilara dénistirme, makinelesme, seri Uretim ve ¢iktilari olarak
tlketim, sanatgi Uretimi ve yaraticiliklarini farkh bir seviyeye tasimistir. Bu déntsimler
sanatcilarin algilarini da degistirip yeniden yonlendirmistir. 1900’lerin baginda “Modern
Sanat” kavramin sorgulanmasi hiz kazanirken, teknoloji sanat icinde kendine daha fazla
yer acmayi baslamistir. Teknolojik gelismeler malzeme ve aragtan ziyade bir kavram

olarak sahnede yerini almistir.

Heykel sanatinda 20.y.y. basinda 6zellikle hareket kavrami uygulamalar arasinda
gorilmektedir. Kibizm ve Futlrizm akimin temsilcileri plastik anlamda mekandaki
surekliligi ifade etmenin bigcimsel yollarini ararken, hareket kavrami Ftlrist sanatgilar

icin neredeyse ana mesele haline gelmigtir.

Gorsel 23: Marcel Duchamp, 1913, Merdivenden inen Ciplak.
Erisim: 14.03.2022. paply.org/8hn
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Marcel Duchamp’in “Merdivenden inen Ciplak” adli eserinde, hareket halinde ig, ice
gecmis, insanvari figurler iki boyutlu resim dizleminde sanki yakalanmisgasina
hapsedilmistir. Bu bakimdan Futdrist bir yaklasim ile yapilan bu eser teknik agisindan
Klbizm izlerini tagsimaktadir. “Bisiklet Tekerledi” adini tagiyan bir diger eseri ise heykel
anlaminda Kinetik Sanat izlerini tasiyan ilk 6rneklerden sayilmaktadir. Bu kinetik heykelin

Ozelligi ise hareketi onu izleyenlerden kazaniyor olmasi durumudur.

Gorsel 24: Marcel Duchamp, 1913, Bisiklet tekerlegi.
Erisim: 15.03.2022. paply.org/8hm

Her ne kadar Duchamp’in ‘Bisiklet Tekerledi’ kinetik heykele 6rnek olarak ele alinsa da
Kinetik Heykel terimini ilk kullanan Naum Gabove'nin kardegi Pevsner'dir. (Gergekgi
Bildirge, 1920). Duchamp’in heykeli birinin onu harekete gegirmesini beklemektedir
ancak Gabo’nun 1920°de yaptigi elektrik gliclyle titresim yapan celik yaydan heykel bu
anlayisa uygun ilk drnektir. Hareketi veren bir teknolojik gi¢ olmasi durumu da bu

noktada dikkat cekicidir.
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Gorsel 25: Naum Gabo, 1937 (1951 yeniden yapilandirildi), Kiiresel Temada Yari Saydam
Varyasyon.
Erisim: 15.03.2022. paply.org/8hl

Kinetik heykel alaninda eser veren bir bagka sanatgl Laszlo Moholy-Nagy’dir. Karigik
malzeme ve elektrik ile ¢alisan ‘Isik Uzay Modulatérd’ adli heykelsi gorinimli eseri
donme hareketi ile optik bir oyuna da neden olmaktadir. Ancak bu dénemde butiin
Kinetik heykeller elektrik veya insan etkisi ile c¢alisan heykeller degildir, Amerikali
heykeltiras Alexander Calder hareketli heykellerini telden yapmistir. Duyarli dengelerin
¢alisma prensibine dayanan bu heykellere Calder ‘Mobil’ ismini koymustur (Konak, 2016,
s. 379-387).
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Gorsel 26: Alexander Calder, 1948. Mavi Tly.
Erisim: 15.03.2022. paply.org/8hk

Teknoloji ve gorsel sanatlar arasindaki iliski, 1950’lere ait kinetik resimler, 1960’larda
baslayip konserlerde kullanilan 1sik gésterileri hatta 2000’li yillarda baslayip glinimuzde
Uzerine kafa yormadigimiz veri dosyalarini gorsellestirme yazilimlarinin kékeni ise 1905-
1910 yillari arasinda ortaya ¢ikan ve Thomas Wilfred tarafindan gelistiren ‘clavilux’
aracina aittir. Bu arag, Isik Sanatini (Art of Lumina) ortaya ¢ikarmis ve 1si1gin plastik

degeri hakkinda arastirmalari etkilemistir (Tugal, 2018: 45-46).

Ancak Kinetik ve Optik Sanatin bir arada nasil etkilere sahip oldugunu anlamak igin Optik
sanata daha detayl bakmakta fayda var. Optik alan ayni zamanda renklerin de yeni bir
kullanim ve anlamin kazanilmasina olanak sunmustur. 1920’lerde Bauhaus’un etkisi ile
Optik Sanat birgok farkl sanatgiyi etkilerken renk, gegislerin ve érnegin heykellere olan
yansimalari yeni bir bakis acgisi kazandirmis olmustur. Kurt Schwerdtfeger’in 1922
yilinda “Reflected Color Lights” basglikli ¢calismasi bir alan yaratmakla kalmadi ayni
zamanda yeni uygulamalarin Optik Sanat ile baglarini glg¢lendirmis olmustur. Optik
Sanat renklerin yapisina bagl olarak iki ddneme ayrilmis olup, performatiflik agisindan
degisiklik gostermektedir. Bu ayrimi 6zellikle Bridget Riley adli sanatgida gormekteyiz.
Riley’nin eserlerinde, George Seurat'nin noktaci anlayigina dayali, optik etkiler ve
duygusal izlenimler uyandirma cabasi gorulmektedir. 1950°’li yillarda, “siyah-beyaz
donem” ve 1967°'den sonra “renkli donem” olarak ele alabiliriz. 1980’li yillardaki

calismalarinda renkleri, gizgisel formlar olusturacak sekilde yerlestirmis ve 1s13in etkisini
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arttirmisken daha sonraki ¢caligmalarinda ise yatay, diyagonal ve birbirini kesen c¢izgiler
kullanmistir (Tugal, 2018: 35-40).

Gorsel 27: Bridget Riley, Sureklilik (1963). Resim ChicagoReader.com araciligiyla Galeri
Max Hetzler, Berlin.
Erisim: 24.06.2022. paply.org/8hj

Ancak dogrudan isik kaynagini eser uretiminde kullanan Laszlo Moholy-Nagy, 1921 ve
1930 yillari arasinda urettigi kinetik heykellerdir. Lumino Kinetik Art denilen bu ¢calismalar
ilerlemenin somut érnekleri arasindadir. Sanat artik duragan degil, elektrik ile galisan ve
canlanan bir olgu, sanatin ta kendisidir. izleyiciler agisindan ise eserin bulundugu ortami

deneyimleme pratigi degisime ugramistir.
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Gorsel 28: Laszlo Moholy-Nagy, 1943, Fotograf (Light Modulator in Motion).
Erisim: 15.03.2022. paply.org/8hi

Isik sanatindaki ana arastirma, lumino kinetik deneyler, neon sanati ve gevresel isik
sanati etrafinda odaklanmistir. Bunlar ile birlikie 1sik sanatindaki arastirma ve
uygulamalar lazer, holografik, video sanati ile bilgisayar, medya ve iletisim sanatlari igin
bir temel olusturmustur. Isigin Ustunligl, mukemmel bir gorsel ve gosteri galismalari
olmasaydi, video sanati, ilk televizyon karsiti tavrindan hatiri sayilir bir toplumsal dneme

sahip yeni bir bakis agisina ilerleyemezdi (Popper, 2007: 27-31).

Bu gelismeler ve yeni dretim teknikleri farkh sanatgilar tarafindan stphesiz farkli
algilanmisgtir. Teknolojinin getirmis oldugu kopyalanabilirlik kolayhdi ve seri Uretim sanat
eserlerinin deneysel slrecinde yeni teknik kullanim pratikleri ile estetik durumu
tartismalara neden olmustur. Unutulmamasi gereken bir diger nokta ise uretim ve
tuketimin de sekil degistirdigidir. Walter Benjamin'in kaleme aldigi “Teknik Olarak
Yeniden-Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti” (1936) adli galismasinda fotograf ve
sinemanin, teknolojik gelismelerin sanat eserleri Uzerine olan etkileri degerlendirdigi bir
makaledir. Fotografin tek bir orijinal eserden sonsuz kopya Uretmek igin bir ara¢ oldugu,

kopyalama suregclerin ise orijinalin aurasini ve pazardaki degerini zayiflattigini gérusuna
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savunmaktadir. Boylece vyaraticilk ve el becerisi ile iligkilendirilen sanatgilarin
biricikliginin tehdit altinda olmasi durumu s6z konusu olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Guzel Sanatlar, fotograf ve sinemanin bu alana ait oldugunu uzun siire boyunca kabul
etmemek i¢in ugrasmistir. Ancak fotografik yeniden lretim ve sinemada, sanatg¢inin rold,
sanatin izleyicisi, nesne olarak sanattan ¢ok iletisim olarak sanat hakkinda toplumsal
sorunlari gindeme getirmis ve bdylece sanatin toplumsal islevini odak noktasina
getirmistir. Televizyon gibi elektronik iletisim aglari da dahil olmak UGzere 6zel alani
derinden iggal ederek yeni bir tir kdlttrel altyapi yaratmistir. 1950'ler ve 1960'lardan
itibaren gelistiriimekte olan elektronik teknolojilere dayali post- endustriyel kapitalizm,
yeni bir tlr “bilgi toplumu”, bir “gdsteri toplumu”nu baglatmistir. Bunlar ile birlikte,
fotograf Glzel Sanatlara kabul edildikten sonra, modernizm bashg! altinda bu kadar
uzun sire reddedilen tim meseleler, modernizmi yapibozuma ugratmanin tam da odak
noktasi ve araci haline gelmistir. Lovejoy’a gore, Walter Benjamin tarafindan daha 6nce
ortaya konan konular (aura, kimlik, kopya ve orijinal, yazarin élimi, 6zgunlik ve deha
hakkinda); postyapisalcilik, psikanaliz ve feminist teori ile ele alinmaya baglanmistir.
Sanatgilar teorik konulari ¢calismalarinin konusu olarak kullanmaya basladilar (Lovejoy,
2004, s. 5-8). Walter Benjamin’in bu konudaki disuncelerinin yani sira sanatgilar
acisindan degisiklige bakacak olursak, en basta Uretim slreclerinin ne kadar
kolaylastigini ele alabiliriz. Daha Once bir portre c¢izildiginde veya bir heykel
olusturuldugunda sanatgi ve onlar i¢in poz veren insanlarin zamansal olarak harcadiklari
efor ile bir fotograf ¢ekilip ayni sekilde Uretilen eserlerin arasindaki oldukga buyuk bir fark
gozlemlenebilir. Bu durumda, sanatgilarin daha az ozveri ile ¢alistigi sonucuna
varmamiz yanls olacaktir fakat sanat eserlerinin aura ve kimligi konusunda tartigmalarin

ortaya atilmasi oldukca olagan bir durum olarak ele alinabilir.

Kronolojik olarak ilerledigimizde ise 1960’l1 yillar ¢ok kultarlulik agisindan énemli bir yere
sahiptir. Bigcim alan yeni bir gergeklik ve klltlrler arasi iliski bu dénemde gé¢ hareketleri
ile guclenmektedir. Teknoloji ve iletisim ise yeni bir kultirel sentezin sac ayagini
olusturmaktadir. Bu bakimdan kiltir ve sanat arasindaki iliski ise daha dncesinde
oldugundan da daha siki bir hal almaktadir. Teknoloji ve iletisimin sundugu hiz diger bir
deyis ile zaman kazandirma, kullanim kolayhdi ve kuresel boyutta ulagim kulturel
sermayenin degisip gelismesine de 6n ayak olmustur. Bourdieu’nun kiltlrel sermaye
kavrami habitus fikrine bagh, bu gelismeler ile habitus kavrami de genigleyip

degismektedir.
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Taketim kiltiridnin teknolojik gelismeler ile tim dinyayi sarmasinda 6zellikle fotograf ve
videoya artan ilgiye sebep olmustur. Degisen dinamikler sanatgilari istemsiz bir sekilde
etkilemis olup yeni problematik durumlara da yol agmistir. Ornegin Walter Benjamin'’in
(1936) bahsettigi biriciklik olgusu. Sanat eserinin “biricik “ligi konusunda yaptigi uyari,
sanatin geldigi noktaya bugtinden bakildiginda yasanacak degisimlerin habercisi gibidir.
Teknigin olanaklariyla Uretilen sanat olarak fotograf ve sinemayi degerlendiren
Benjamin, sanat eserinin “aura” sinin ortadan kalktigini vurgularken uyarisini da yapar;
“Yapitin 6zel atmosferi gucunu yitirmistir.” (Torun, 2015, s.3). Teknolojinin etkisinin bu
sinirlara ulagmadan onceki donemlerde sanat eserlerinin tek kopya olarak varligini
surdurmesi, degerini artirip sanatcinin yetenegine de deger katmaktaydi. Ancak yeni
olanaklar imgelerin essizligi konusunda tam tersine bir yaklagsim sunmaktadir. Fotografin
ve videonun c¢ogaltilabilir olmasi, ayni zamanda var olan eserlerin ise kolaylikla filme
alinip didnyanin her yerine ulastirilabilir durumu sanat eserlerinin ve yaraticilarinin

biricikligini yitirmesi konusunda problematik bir alan olusturmusgtur.

Ancak Dada hareketinin da dedigi gibi: “Sanat 6ldi! Yasasin sanat!’...

1.2.2 Heykel Sanat¢isinin Yeni Ufuklari: Video, Yeni Medya, Data, Pikseller,

Algoritmalar, Sanal Gerceklik

1960’ll yillarin 6ncesinde yasam pratikleri farkli etmenler ile hizla degisirken ¢agdas
sanat dinya gercekligi ve anlamini farkh yollar ile topluma yansitmaya galismaktaydi.
Politik, ekonomik, toplumsal problemler- etnik sorunlar, savaslar, kimlik ve insan haklari,
cevre ve kultir- sanatgilar icin daha fazla odak nokta haline gelmigstir. Farklh malzeme,
sergileme alani ve pratikleri “sanat” s6zcugunin ne anlama geldigi ile alakali daha fazla
sorununun sorulmasina sebep olmustur. Jacques Derrida’nin “yapisékim” kavrami
bildigimiz her seyi bilginin formlari ile sinirlamamizda sorun yarattigi ve bu sekilde
anlamin da sinirlandinldigini ileri  sirmekteydi. Yapisékim agisindan “sanat”
sdzcugunun sabit bir anlami yoktur; varligi bile “sanat olmayan” ile bir karsitlik olusturup
bununla birlikte anlami sinirlandirilip, bastiriimaktadir (Witham ve Pooke, 2018, s. 84-
85). Bu baglamda, video sanatin gelisimi Guzel Sanatlarin her alaninda bir patlama
yaratmis oldugunu ve sanatcilar igin yeni ufuklar actigini sdyleyebiliriz. Heykel sanati

agisindan ise bu bélimde ele alinan yillar ve degisimler hem bigimsel hem niteliksel hem
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de duslnsel acisindan yeni sayfalarin acildigi déneme denk gelmektedir. Heykel
sanatcilarinin alisiimisin disinda malzemeler ve tekniklerin kullanmasi ginimuzde dijital

heykel kavraminin kendine yer edinmesine neden olmustur.

Genel olarak baktigimizda sinema ve video sanat arasinda oldukg¢a saydam sinirlar var
gibi gorunebilir. Dada ve Fuaturizm akimi, Duchamp de bu ‘hareketli resimler’ ile
denemeler yapmistir. Ancak 1960’larin sonlarina dogru ortaya ¢ikan portatif tek kisinin
tasiyabilecegi kamera biylk degisimlere sebep olmustur. Fluxus ve Happening’ler video
sanatin video sanat olarak kabul edilmesinde buylk bir katkisi vardir. Video sanatin
babasi olarak kabul edilen Nam June Paik videoyu yaptigi enstalasyon sanat
¢alismalarina katmig olabilir ancak 1965'te izleyicilere sunmus oldugu c¢alisma bir resmi
tarih olarak kabul gérmektedir. Nam June c¢alismalari video sanatin Fluxus’tan yola
¢ikmis ve zaman iginde kendi icinde televizyon kavramini elestirel bir sekilde ele almistir.
Michel Rush’in ‘New Media in Late 20th Century Art (World of Art)’ adli kitabinda (1999)

Paik’in video sanatinin ilk sézciist olarak su ciimlesi bulunmaktadir:

“Nasll kolaj teknigi yagh boyanin yerine gectiyse, katot isinin tiipl de tuvalin yerine
gecmistir” (Aktaran Gérenek Beyaz, 2016, s. 9).

Kultirel agidan bu duruma baktigimizda televizyon toplumlarin hayatina, ailelerin
salonlarina ¢ok hizli bir sekilde girmis ve yerini halen korumaktadir. 1955’'te baglayan
Vietnam savasin yikim ve pargalayiciligi bircok evde ekranlardan gindelik hayatlarina
dahil olmugtur. Martha Rosler’'in 1967-72 yillarinda yaptigi ‘House Beautiful: Bringing the
War Home’ galismasi gibi 6rnekler bu konuda oldukga vurucu Ornekler arasinda

goOsterilebilir.
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Gorsel 29: Martha Rosler, 1967. ‘House Beautiful: Bringing the War Home’'.
Erisim: 17.03.2022. paply.org/8hg

Video sanatin sundugu 6zgur alan her sanat dalini kendini icine dahil etmektedir: Heykel,
resim, performans, mizik, dans, vb. Farkli amaglar icin ellerine kamera alan sanatgilar
sayisiz sekilde bu medyumu kullanmis ve halen kullanmayi devam etmektedir.
Teknolojinin gelismesini bir zamansal ¢izelge ile incelersek 70’lerden sonra gelisim
hizinin surekli artarak sadece ileriye dogru gittigini gorebiliriz. GUnluk kullanimlarimizin
yaninda sanatgilarin da televizyon gibi bu yeni medyayi kullanimlarinda ilerleme hizina
yetisemedigini fark edebiliriz. Yeni Medya Sanati terimi slrekli kendi iginde degisip,

genisleyip, yenilikleri icine almaktadir.

1968 yilinda Londra’da yapilan “Cybernetic Serendipity” adl sergi ve etkinligi sirasinda
yapilan uygulamalarin ilgingligi giinimuzde de dahil teknoloji ve sanat arasindaki iligkinin
bir yansimasi olarak gérmekteyim. Serginin kuratéru ve sanat elestirmeni olan Polonya
aslilli Jasia Reichardt tarafindan dizenlenmis bu sergi 2 Agustos 20 Ekim 1968 yilinda
60 binden fazla kisi tarafindan ziyaret edilmistir. Kendisinin vurguladigi Gzere bu sergi
sanatgcilarin bilim, bilimcilerin sanatla yaklagmasini gostermek amaci ile yapildigini
belirtir (Tugal, 2018).

Sergide bilgisayar yardimi ile olusturan animasyonlar, grafikler, sanat eseri olarak
sibernetik araclar, ortamlar ve robotlar gibi bélimler bulunmaktadir. Serginin amaci
teknolojinin olanaklarini gdstermekti. Ziyaret edenlerin ise dikkatli olmadiklari sirece

sergilenenlerin mimar, sanatgi, bilim insani, mihendis tarafindan yapilip yapilmadigini



47

anlamlari ¢ok zordu. Reichardt’'nin asil belirtmek istedigi alisiimis olan plastik degerleri
disinda bagka bir ortamda ve malzeme ile var olabilecegiydi. Bilgisayar ise bunu
saglamamiza olanak sunan en bulyuk teknolojik aractir (Tugal, 2018). Bu serginin dnemi
ise elektronik teknoloji ve sanat iliskisini ortaya koymak Uzere gergeklestiriimis genis ve

kapsamli ilk sergi olmasidir (Taylor, 2014, s.111).

Cybernetic Serendipity

Serendipit§ - .-

" -y

Gorsel 30: Cybernetic Serendipity Exhibition poster, Institute of Contemporary Art, 2 August —
20 October, 1968 © Cybernetic Serendipity.
Erisim: 20.03.2022. paply.org/8he

Bu serginin zamanin 6tesinde oldugunu dusunmek istiyorum ya da daha dogrusu o anin
ve gelecekteki medyumun ne oldugunun cok iyi anlagiimis oldugunu. Gunumuze
baktigimiz zaman tam olarak anlattiklarini ve daha fazlasini gérmekteyiz. Bu sergi
ardindan ise pek cok calismanin yapildigini da gérmekteyiz. Tatbiki de dijital sanat
kavraminin hemen kabul gérdigiuni sodylemek dogru olmaz. Klasik heykel sanati
anlayisi ve uygulamasindan farkli oldugunu hatta emek ve yaraticilik agisindan fazla
sorgulandiginin da altini gizmemiz gerekir. Ancak bu konu daha sonraki bélumlerde daha
detayh ele alinacaktir.
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Dijital sanatin temelinde bilgisayar vardir ancak Frank Popper’in (2007) da vurguladigi
gibi video, teknolojik sanatin dnemli bir alanidir. Kavramsal sanat, video heykeller, video
yerlestirmeleri géz ardi etmemiz mimkin degil. Video sanatin ilk dénem sanatgilari
populer kiltir ve kapitalizm elestirisi seklinde farkli uygulamalar yapmislardir. Cok
monitorlli heykeller, tek veya ¢ok kanalli prodiksiyonlarin birlestiriimesi karmasik video
c¢alismalarina olanak tanirken, video heykeller gevrede ve yerlestirmelerde kullaniimistir.
Bunlarin yaninda performans sanatgilari da video uygulamalarini farkh sekillerde
performanslar sirasinda kullanmis ve kayit almislardir. Video ve bilgisayar birlesiminin
ortaya koydugu sonuglar ise kavramlar ve rakamlar arasinda kurulan ilgin¢ bir dengedir
(Tugal, 2018, s. 58).

21. yuzyllin ana ekseni olan iletisim-etkilesim-hiz etrafinda sekillenen sanatin bir diger
onemli olan bashdi Multimedya ve Yeni Medya Sanatidir. Multimedia sanati gibi Yeni
medya sanati da hibrit bir yapiya sahiptir. 1990’larda internetin kullanim kolayligi ve
ilerleyen zamanda her bireyin internete kolay ulasima sahip olmasi bu iki alanin

gelismesine katkida bulunmustur. Tugal (2018)’in belirttigi gibi:

Dijital teknolojilerin kullanildi§i ¢ok-disiplinli bir alan olan Yeni Medya Sanati-
Multimedya Sanati aslinda Elektronik Sanat icinden gelisen Dijital Sanat'in
kapsaminda yer alan bir bélimdir. Ginimizde sanatsal Uretimde teknolojik
olanaklarin kullanimi olduk¢a olagan bir durumdur. 3D olarak tasarlanmis ve
sonrasinda 3D Printer ile basiimakta olan heykeller, veri kullanilarak tasarlanan ve
Yeni Medya heykelleri olarak adlandirilan heykeller bu olanaklardan sadece birkag
ornektir. Dijital ortam sanatcilara kendi kural ve olanaklarini sunarken Uretilen sanat
eserleri ise Cagdas Sanat’ta disiplinler arasiligin kapilarini agmaktadir (Tugal, 2018,
s.60- 71).

Batlin bu gelismeler ile sanat dallari arasindaki bag sikilagsmis ve eskiden net olarak
gordigimuaz sinirlar kalkmis oldu. Heykel sanati igin yeni ufuklar hem teknik hem
malzeme hem de sanat eserlerinin sergilenmesi agisindan yeni anlam tasimakta
oldugunu dusunuyorum. Yeni Medya ise heykel sanatinin bu karmasik taze yapinin en

iyi karsilayan medyum olarak ele alabiliriz.

Yeni Medya Sanati pek ¢cok akim, malzeme ve teknigi bir arada ele alabilen bir alandir.
Bir diger taraftan ise sanat dallari ve akimlari icine alirken yenilik ve var olani bir araya

getirmektedir. Pop Sanat akiminin tablo ve heykelleri birgok sanatgi tarafindan farkli
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malzemelerden yararlanilarak Uretilmistir ve dijital olanaklar da bu malzeme
spektrumunun genislemesine katkida bulunmustur. Pop Sanati konsept Uzerine
calismalari ile gindeme gelirken bir yandan farkli galisma alanlarina da ilham vermistir.

Reklam sektord, video ve bilgisayar oyunlari verebilecegimiz érneklerdendir.

Digital art

Internet art '
New media art

Net.art

Networked art
Software art

Gorsel 31: Karen A. Verschooren’nin “Situating Internet Art in the Traditional Institution for
Contemporary Art” makalesinde dijital sanati tanimlayan diyagram.
Erisim: 21.03.2022. paply.org/8hd

Klratér Karen Verschooren, “Situating Internet Art in the Traditional Institution for
Contemporary Art” (2007, s. 7-10) baslkli tezinin girisinde, bir isin Internet sanat
saylilabilmesi icin mecranin sahip oldugu bazi 6zellikleriyle de kendi deyimiyle, oynamasi
gerektigini ileri sirmustur. internet sanati, fotograf ve video gibi diger geleneksel ve yeni
medya sanatlarinda oldugu gibi, konusunu kullandigi mecradan alan bir sanattir ve
konusuna gore ag sanati, yazilim sanati vb. olarak da adlandirlabilmektedir (Aktaran
Kutup, 2010, s. 5).

Yeni olan her sey beraberinde sorgulanacaklan getirmektedir. Sanat da bu konuda
istisna degil, kendi icinde sorguladig ve farkl alanlardan arastirmacilarin kafa yordugu
pek cok soruyu kendi icinde barindirmaktadir. Estetik kavrami da nasil ki eski ¢gaglardan
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beri sorgulanan bir olgu ise dijital sanat sahnede yerini alinca bu sorgulamalari daha da
genisletmistir. Dijital olarak Uretilen sanat yapitlarindaki sanal estetik kavrami, gegcmis
doénemin tim sanat uygulamalarinda resmin, goérintindn ve goérselin yasadigi donisim
ile yakindan ilgilidir. Bu neden ile bircok Sanal/Dijital Sanatla ilgili sanat¢ci modern sanat

ve postmodern sanatgi ile benzerlik gosterir (Tugal, 2019, s.42-43).

Estetik kavrami antik donemlerden itibaren sanatin ana eksenlerinden biri olmustur ve
sadece sanatgilar tarafindan degil farkli disiplinlere ait arastirmacilar tarafindan da
sorgulanmistir. Nasil ki nesne sanatsal deger kazanmaktan geri kalmadiysa, nesnenin
anlam ve degerler yolculugu, zaman iginde estetik ve tinsel olusumlarinda gelismesine
onculuk etmig, boylelikle nesnenin sanat alaninda degerlendiriimesi, her ¢gagin estetik ve
tinsel degisimlerine goére farklilagsmistir (Kdksal, 2013, s. 124). Dada hareketinde her ne
kadar temel dayanak nesne olsa da kendi sanat tanimlarini ortaya koyup, sanatin
hareket noktasinin sadece estetik- yani glzellik duygusu- olmadigini éne strmustir.
Sanat nesnesi ve estetik kavrami farkl sekillerde degerlendirilip ele alinmigtir,
gunumuzde ise seklini degistirip G¢ boyutlu ortamda kendisinin kesfedilmesini ve yeni
sinirlarin gizilmesini arzulamaktadir. Heykel sanatgilarinin dijital 6geleri kullanarak
sinirlari zorladigini ve sorguladigini gérmekteyiz. Ginimizde sanat netligini, glizellik ve
estetik kavramlarinin ginimizde daha da fazla sorguya tutuldugunu altini gizmek

gerekmektedir.

Duchamp, estetik ozmosu, “Boya, piyano ya da mermer gibi eylemsiz bir madde
aracihgiyla sanatgidan izleyiciye dogru bir aktarim faaliyeti” diye tanimliyordu. Bu
tanimdan yararlanacak olursak eger yeni medya ile dijital olanaklardan yararlanan her
sanat turd s6z konusuysa etkilesimin hem sanatgidan izleyiciye hem de tersi yoninde
oldugunu sdyleyebiliriz. Bu bakimdan sanatgi-izleyici arasindaki cift yonlli etkilesim
global bir kilttirel bellegin olusmasina olanak vermektedir. Verinin olusturdugu bellek ve
bu bellegin kullanimi heykel sanatinin dijital anlamda yeni bir mesrutiyetini kazanma
cabasinin altini gizmemiz gerekmektedir. Bu gibi blyuk veriler heykel sanatinin yeni bir
boyutu kesfetmesi olarak sanatgilar tarafindan kullaniimaktadir. Veri heykelleri adi
verilen, Turk sanat¢l Refik Anadol tarafindan yapay zeka kullanarak buylk verilerin
isleyigini ve gelismis teknoloji sayesinde 1s1gin pigment, mimarinin ise sergileme alani
olarak kullaniimasi sonucunda karsimiza c¢ikmaktadir. Dijital heykel kavrami her ne
kadar akademide kendine kesin bir yer edinmemis gibi gorinlyor olsa da literatlr

taramasi sirasinda bu terimin pek c¢ok farkli kaynakta kullanildigini gorebilmekteyiz.
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Refik Anadol tarafindan yapilan veri-heykellerin yaninda (data sculpture) robo-heykeller
(robosculpture), tele-heykeller (telesculpture), info-heykeller (infosculpture) ve
bilgisayar-heykeller (computer sculpture) dijital heykellerin birer bolumudur. Bu isimler,
bir yandan, sonugta elle tutulabilir bir heykel elde etmek lzere, tasarim ve Uretiminin
herhangi bir asamasinda bilgisayar teknolojisinin kullaniimasini belirtirken, bir yandan da

bilgisayarda modellenen ya da taranarak daha sonra bilgisayara aktarilan ve orada, yani

sanal ortamda sergilenen “sanal heykeli” tanimlamaktadir (Turhan, 2016, s. 3).

Gorsel 32: Refik Anadol, 2020. Quantum Memories.
Erisim: 30.03.2022. paply.org/8hc

Batin bu pikseller, algoritmalar, dijital ve sanal ortamlari olduk¢a kafa karistirici
gorunmektedir. Hepsi birbirine bagl ama ayni zamanda oldukga mesafeli ve haliyle pek
¢ok sorgulamayi ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak dijital kultir ginimuz toplumu ile i¢ ice bir
durumda oldugundan sanatin da bu duruma ayak uydurmasi, yeni terimler ve
aciklamalar Uretmesi gerekmektedir. Heykel, estetik degerler 1siginda sert veya
yumusak malzemenin yontu ya da modelleme ydntemiyle boslukta ¢ boyutlu nesneye
donustirme sanatidir. Kil, mum, plastilin, tas trleri, ahsap, metal, lastik, atik malzemeler
kullanilarak ¢ boyutlu heykeller veya roélyeflerin uygulanmasi olarak da tanimlanabilir
(Sabahat, 2013, s. 19). Ayni zamanda heykel izleyicisinin konumuna indeksli olan bir
alandir. Klasik heykeli deneyimlemek icin ortam ve beden gerekirken, bilgisayar

ortaminda bir heykel s6z konusu oldugunda ortama sahip ancak izleyicinin bedeni ile



52

olan iligki eksik kaliyor denilebilir. Tam da bu noktada dijital heykelin yarattigi o sorunlu
alana degenmis olmaktayiz. Ancak glinimuz teknolojinin olanaklariyla bu konu yine
farkl bir noktaya tasan bir uygulamaya sahibiz. Metaverse sanal diinyasinda insanlarin
farkl cihazlar arasinda hareket kabiliyeti sunan bir dijital diinya. Kisacasi artiriimig
gerceklik adi ile de bilinmektedir. Bu uygulamalar ile izleyici ve heykelin beden ile olan
iliskisi degisecek gibi gérinmekte clinkil, Sabahat (2013) tezinde da vurguladigi gibi
heykel gorsel oldugu kadar fiziksel olarak da algilanan ve anlasilabilen bir 6zellige sahip
olma durumu bu alan ile birlikte klasik heykel ile neredeyse ayni durumda olacaktir

(2013, s. 19). Dijital bir ortamda dijital bir heykelin etrafinda dolanip deneyimleme

sansina sahip olacagiz gibi gérinmektedir.

Gorsel 33: Metaverse Heykeli.
Erisim: 30.03.2022. paply.org/8hb

Mekén, zaman ve beden sinirlari giinimuz olanaklari ile degisime ugramaktadir. Heykel
sanati da dijital kdltdr ile farkh bir noktaya tasinmakta ve kendine bu ¢ unsurun
farkliliklari ile yeni bir iliski kurmaktadir. Yeni medya ekolojisinde heykel sanatinin
gecirdigi metamorfozlari, farkh uygulamalarla dijital ortamin nasil bir pargasi haline
geldigini ele almaya calistim. Ancak sanat sadece eserden ibaret degildir, sanat¢i ve

yaraticih@i ayri bir baglikla ele alinmasi gerekir.
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1.3 YENi MEDYA EKOLOJISINDE CAGDAS HEYKEL VE YARATICILIGIN
YERI

1.3.1 Yeni Medya Ekolojisinde Yaraticilik

Baslangic olarak yaraticilik kelimesinin anlamina bakmamizda fayda vardir. Latince
“creare” gelen ve anlami dogurmak, meydana getirmek olan yaraticilik kelimesini
disundigumiz zaman aslinda bahsedilen “gerceklestirme arzusu” dur. Yaratici
disunceyi ele aldigimizda baglangigta hayatta kalma arzusu vardi, insan hayatta kalmak
icin farkl sekilde davranmak, farkli disinmek, pratik ve hizli olmak zorundaydi. Gégebe
hayatta soguktan sicaga yolculuklari sirasinda yapilmis olan giysiler, aletler gibi basit
olarak diisiindiigiimiiz seyler kendilerini korumak igin yaptiklaridiyd. ilk ignenin ortaya
cikisini dasinlrsek eder hayvan postlarinin tek parca halindeyken hem soguktan daha
iyi koruyor hem de daha uzun stre kullaniliyor olusu insanlarin giindelik hayattan gelen
deneyimlerinin ve yaraticiligin birlesimi olarak ele alabiliriz. Glindelik hayattan bir diger
onemli drnek olarak yapilan ilk ayakkabilari ele alabiliriz. Yalitim ve konforu artirmak icin
ayakkabi icine saman doldurulurdu. Kisacasi bu bize yaraticihgin ‘temel ihtiyagtan dogan

bir arzu’ oldugunu dusindidrmesi yanhs bir yaklasim olmaz. Roger Levin (1999)’e gore:

Yaraticiligini 6ncelikli olarak hayatta kalabilmek icin kullanmaya baglayan insanin
yerylizinde belirmesiyle ayni zamanlara denk gelen sanatsal dretim, ilkel
doénemlerden ginimize kadar insanoglunun tutkuyla gergeklestirdigi etkinliklerden
biri olmustur. insanoglu, karnini doyurmak icin avlandigi hayvanin 8limind
gerceklestirecek olan “ok” u sadece Odldirme eylemine yarayan bir aletle
sinirlamayip; Uzerine yaptigi motiflerle yeni arayislara da yéneldigini géstermistir. Bu
donemin sanatsal disavurumu olarak gézlemledigimiz siisleme sanati silahlarla da
(oklarla) sinirh kalmamig; boncuk yapimi gibi el becerisi isteyen sislemelere de
yansimistir (Levin, 1999, s. 178-179).

Yaraticilik kavramini gundelik hayat pratiklerinden ayri bir sekilde ele aldigimiz zaman
ise, insanlarin kendi zihinlerinde goérdugu/ yarattigi imgeleri birer nesneye dénustirme
arzusu olarak tanimlayabiliriz. Bir bakima heykel sanatinin da ana ekseni bu durum
sayilabilir, sanat¢inin zihnindeki imgesinin bir nesneye donusmesi ve bunu yaparken
farkli malzemenin kullaniimasidir. insan sosyal bir varlik oldugu igin de kendini

etrafindakilere ve gelecek nesillere anlatma, bir iz birakma ihtiyaci hissetmektedir. Zevk,
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heyecan, isteme, 6zu bulma, arinma, iz birakma gibi terimler sanatginin yaraticiligini

kérukleyen ve sanati yapmaya iten birer duygudur (Aglug, 2013, s. 1-14).

Bilim insanlarinin Paleolitik dénemdeki ustalikli gercekci magara resim ve heykellerini,
Mezolitik dénemdeki magdara (kuglk cakil taslar Gzerine yapilmig) resim ve heykelleriyle
sanatsal anlamda kiyasladiklari ¢calismalarin sonuglari ilgingtir. Bu arastirmaya gére iki
dénem arasindaki fark oldukga barizdir. Mezolitik doneme ait eserlerde gerceklik
zaylflama gdsterirken; stilize ve hatta ¢ocuksu sanata dogru bir ydnelim oldugu
goérulmustar. Bilim insanlari, bu gerilemeyi, dénemin sanatg¢ilarinin bu alana yonelik
yeteneginin gelismesi icin yeterli zamanin ayiramamis olmasina baglar. Yetenegin
gelisebilirligini géstermesi agisindan bu 6rnek de oldukga dnemlidir (Aktarilan Senel,
1982: 132-133, aktaran Aglug, 2013). Bu bakimdan yaraticihgin ¢evresel faktorler ile ne
kadar baglantil oldugunu gdérmekteyiz. Aile, ¢cevre, ekonomik ve politik, kultirel ve
toplumsal etmenler kiginin yaraticiliginin gelismesine on ayak olmaktadir. Tabi ki de
sadece bu etmenlere bagli bir sekilde yaraticiligin gelismesi beklenemez. Alinan egitim
ve deneyimlenmis olan sanat, ayrica ¢alismalarin hayatin bir par¢asi olma durumu ve
disiplin yetenegi gelistirdigine dair pek ¢ok gorts bulunmaktadir. Sonucta yapilan pratigin

hayatimizin her alaninda gdsterdigi etki g6z ardi edilemez.

Temel sanat kuramcilar sanati sanat yapan ozellikleri, sanatgi 6zne, sanat eseri yani
nesne, alimlayici 6zne ve son olarak bunlarin icinde bulundugu doga ve toplum 6geleri
arasindaki iliskilerde bularak, bu dort 6geden birine yonelir. Yaratici 6zne olan sanatginin
en buyuk ozelligi ilgi kurdugu objeleri algilayabilen, tasarlayip, yorumlayabilen yaratici
kimlige sahip yetenekli bir insan olmasidir. Bu anlamda sanatgi nesnelerin estetik
boyutlarini, kavrayabilen, kurabilen ve duyabilen ‘6zel insan’ niteligi tasir (Aktarilan Artut,
2004: 25, aktaran Duz, 2017: 30). Yaratici 6zne, estetik bilgiyi dogada hazir olarak
bulmaz. Toplumda olan bilgileri deneyimleyip onlardan ilham alarak kendi eserlerini
olusturabilir ancak tipatip aynisini tekrardan yaratmasi nesnenin bitlinliguint bozmus
olur. Orijinal, 6zgin ya da yeni olamaz (Duz, 2017, s. 29- 30). Sanatginin kisiligini
olusturan da zaten yenilik, kendi didslincesini duyurma ve yetenegin nesnede ses
bulmasidir. Buna bagh olarak da sanatgi Kkisiligi konusu bir¢ok yazar tarafindan
dusunidlmis ve tartisiimistir. Yaraticilk dogustan gelen bir yetenek, yoksa sonradan
Ogrenilebilen ve beslenebilen bir olgu mudur? Sanatsal yarati nedir? Sanatgiya siki
sikiya bagli midir; sanatgi yalniz mi ¢caligir, grup olarak calistiginda eser kimindir? Bu ve

daha birgok soru aslinda sanatgi kimligi ve genel olarak sanatin ingasi ile iligkilidir. Vera
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L. Zolberg’in “Bir Sanat Sosyolojisi Olusturmak” (2018) adl kitabinda sanatci ve kisiligi
hakkinda farkli kuramlarin agiklamasi ve toplumsal bir inga olarak sanat¢idan bahseder.
Sanatgcilar hakkinda uretilen kuramlar ¢ogunlukla bireyci ve sosyolojik olmak Uzere iki
yaklasim etrafinda toplanir. Bireyci yaklasim, akademik estetik ve psikoloiji
calismalarindan elde edilen agiklamalari igerir. Freudcu gelenek, sanatginin bilingdigi
gudulenim ile hareket ettigini savunur ve bu gelenege goére sanat¢i neredeyse patolojik,
ancak kendini toplumsal olarak kabul goren bir kanala yonlendirmis, yari nevrotik bir kisi
olarak gérilmektedir. Psikanaliz kurami tarafindan tiketiimemis bagka bir psikoloji ttrG
ise, sanatgiya nadir veya dogustan gelen bir yetenegin sahibi olarak bakar ve onu
duygusaldan ziyade biligssel bir bakis agisiyla anlamaya calisir. Biligssel yaklagimla
¢alisan psikologlar, birbirine bagl yaraticilik ve zekd meseleleriyle ilgilenir. Bu amaca
yonelik ¢calisanlar benzer perspektiflere sahip, mikro kurumsal sireglerle ilgilenen sosyal
psikoloji ile sosyoloji arasindaki siniri gegmeye meyillidir. ikisi de bu mikro siiregleri
kapsayan makro toplumsal baglami analizlerinden adeta diglar (Aktarilanlar Rosenberg
ve Fliegel 1965; Griff 1968; Strauss 1970; Getzels Csikszentmihalyi 1976; Adler 1978;
Becker 1982, aktaran Zolberg, 2018, s.133).

iiginctir ki sosyoloji, psikoloji ve sanat tarihgiligi sanatci kisiligi hakkinda farkli tanimlarda
bulunur. Bu durum (g temel sorunun farkli yorumlamalarindan kaynaklandigini savunan
Zolberg sorulari su sekilde sormaktadir: insanlar nasil sanatgl olur? Nasil ve ne
yaratirlar? Nasil hayatta kalirlar? Benim duisinceme goére eklenebilecek bir soru daha
vardir: Sanatg¢iyl sanatgi yapan yetenegdi midir? Gunimuz sanatgilarini ele aldigimizda
geleneksel sanat malzemelerinin yaninda yeni medya ekolojisinin araclarini kullanan
bircok sanat¢i bulunmaktadir. ZBrush, 3D Printer, AutoCad, Maya, Blender gibi
uygulamalarin yaninda sanatgilarin kullandigi farkli platformlar da bulunmaktadir. En
basitinden Instagram, Facebook, Pinterest, Twitter ve hatta Linkedin sanatgilarin
kullandiklari platformlar arasinda yer almaktadir. Ancak kullanilan dijital olanaklarin

yaninda bir durum daha ortaya ¢gikmaktadir: Teknik bilgi.

Sanatin her tiru igin teknik bilgiler her zaman 6nemli bir yer tutmaktaydi ancak s6z
konusu bu tezin yola ¢iktigi heykel sanati igin teknik bilgiler giinimizde yazilhim bilen bir
muahendisin bilgileri ile daha yakin bir noktaya geldi. Dijital olanaklar bilgisayar
programlari kullaniyor olmak ve yeri geldiginde algoritma ile kod biliyor olmaktan geger.
Bu durumda klasik olan sanatsal yetenek ve teknik olan yetenek bir ayrim noktasina

gelmekte. Sanatsal yetenek, ilham, deha gibi tanimlar dijitallesme ile bir kenara mi
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itiimekte; yoksa dijitallesme yetenek yerine teknik mi getirir? Yoksa sadece fiziksel
yetenek ve teknolojiyi anlama kapabiletesi mi sanatg¢ilari tanimlayan bir olgu haline mi

gelmistir?

Bu sorular acgisindan sanatgilarin yaratim sireglerine bakmakta fayda oldugunu
dusunmekteyim. Bu dislncelerime destekleyici bir sav olarak, Vera L. Zolberg (2017)’in
yatarim sureci kavrami yaraticilik kavramindan daha dnemli bir yere sahiptir gorusi
oldukga 6nemlidir. Genel tanima baktigimizda sanatgi, toplum tarafindan sanat olarak
taninmigi (mazik, resim, heykel, dans gibi) yaratan kisidir (s.135). Rank (1982)’a gore ise
sanatcinin kendisini yaratmasi fikri, sanatciyr deha olarak géren romantik anlayig tzerine
kuruludur. Elinde binbir malzemesi olan sanatg¢i kendi bedeni dahil, her seyi sanat haline
getirebilir. Smith (1974), séhret meselesi sanatcinin giderek daha ¢ok yildizlasmasi ve
“kisilik” yaratiminin artisi ile iliskilendirir. Dolayisiyla nerede ise yetenekten veya
becerilerden bagimsiz bir sekilde séhretin kendisi bir sanat nesnesi haline gelmistir
(Aktarilan Smith 1974, aktaran Zolberg, 2017: 135-136).

Sanatg¢inin ekonomik sorunlarini ¢ézmek igin kisiliginden édin vermesine dair bir baska
ornek, David Smith (1906-1965) in “Gunuimuiz Amerika'sinda Sanata Ekonomik Destek”
baslikli 1953 tarihli bir bildirisidir. Sanat¢i kimliginin dGnemine deginen yazar: "Kimlik saf
ve boélinmemis olmalidir. Kimlik asla iki sey birden olamaz. Sadece bir iyilige hizmet
eder. Eger sanatgl yasamini idame icin 6gretmeye ya da hendek kazmaya mecbur
edilirse o kismi bir sanatgidir. Sanatgi kimligini teslim etmez. Sanat yapan 6gretmen ya
da hendekgiye donlismez. Bilinmelidir ki sanat eseri tek bir kimlik tarafindan yaratilan
gorsel bir tepki Ulkisune hizmet eden bir Grundur. Kimlik, sanat¢inin bitmis igini
belirlemekte yetenekten once gelir. Yetenek katkilardan biridir, sadece kimligin bir
derecesini olusturur. Yetenek bir is Uretebilir ama kimlik énceki ve sonraki isleri yapar.
Sarekliligini saglar." diyerek kimlik sorununa bir agilim getirmeye calismistir (Aktarilan
Smith, 1953, aktaran Cimen, 2007: 22). Bu bakimdan sanat¢i kisiligi ve kendilerini
gecindirme c¢abasi  bizi "badimsizlik-yaraticilik-gecim”  l¢genin  tartismasina
getirmektedir. Sanatci finansal olarak bagimsiz ve gecinme derdi olmadi§i slrece
Uretimini dis etkenlere bagl olmadan gerceklestirme 6zgurligine sahip olur. Ancak bu

durumda biri igin de sbéhret kisitlayan ve bagli hale getiren olgu haline gelebilir.

Orta c¢agdan glnUmize, sanatcli, bagimsizhigindan 6din vermeden gegimini

saglayamamak ya da yagam kosullarindan 6dun vermeden yaratici olamamak ikilemeyle
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yuz ylzedir. Ginlimizde sanat¢i kendisine bir yer edinebilmek adina, Gretim-dagitim-
tiketim sinirlamasinin  yani "gizginin icinde" kalmayi bir noktada kabul etmek
durumundadir. Duchamp gibi cesur "kirici"larin bir aile gegindirmek zorunda olmayigi
dusundurtcuadar. Cagimizda liberal sistemde sanat, 6zellikle de tiketimi kigkirtma
amacgh olarak kullanilmaya devam ettigi sirede sanatginin "bagimsizlik-yaraticilik-
gecim" tG¢cgeninde kendisi gelistirmesi giderek zorlasmakta ve bu déngu igcinde sikismasi

kacinilmaz olmaktadir (Cimen, 2007, s. 23).

Bu durumu dusindugumiz zaman dijitallesme ve olanaklarin bir bakima bu
sinirlamalarina taze bir nefes olabilecek potansiyelini tagsimaktadir. Malzeme agisindan
dusunince 3D yazici, Maya, Marvelous Design gibi dijital olanaklar pahali ve Uretilmesi
uzun slren eserler igin buydk bir kolaylik saglamaktadir. Bir diger agidan baktigimizda
ise bir heykeltirasin mermerden yapmak istedidi bir heykel i¢cin harcamasi gereken para
¢ok buyuktir. Ayni zamanda mermer gibi bir malzemede sanatgi igin hata yapma gibi bir
IUks yoktur. Bu malzeme igin kendilerine bir sponsor bulmali ya da hali hazirda bir siparis
Uzerine ¢alismali, bu da sanatgcinin Uretmek istedigine ¢ogu zaman firsat
tanimamaktadir. Ancak dijital programlar her ne kadar gercek malzemede olan fiziksel
etkilesimi sunmasa da modelaj agisindan sanatgiya bir olanak tanimaktadir. Pazar igin
Uretim istemsiz bir sekilde eserin ve ¢cogu zaman sanatc¢inin bir metaya doniasmesine
neden olmaktadir. Ozellikle sanat yolculuklarina yeni baslayan sanatgilar igin bu durum
oldukga glinceldir. Sanatginin farkli tanimlari ve yetenek konusunda iliskilendirmeler,
nevrotik kisilik gibi tanimlamalar birer toplumsal, tarihsel, sosyolojik ve kultirel insa
ornedidir. Bu ingadan yola cikan sanatgilar ise kapitalist sistemi beslemektedir.
Yetenegin kendisi sistem tarafindan pazarlanan bir olguya déniigsmustiir. istemsiz ya da
isteyerek gen¢ sanatgilar malzeme ve pazar arayiglarinda kendilerini maddi kaygilarin
icinde bulmaktadir. Bu slrecler tabi ki de sadece ginUmuze dair kaygilar degildir. Ancak
yeni medya ve dijitallesme farkli sanat dallarinin arasinda olan bagi guglendirip daha
once var olmayan baglari kurmada énemli bir etkiye sahiptir. Yaraticilik, sanatgilarin
dusunme sekilleri ve sonucunda disavurumlari dijitallesme ile degismistir. Yeni medya
sanatinin igeriginde birgok ifade bigimi vardir. Bunlar, Guney (2014) tarafindan “dijital
sanat, dijital performans, dijital enstalasyon, dijital video ve animasyon, dijital heykel,
algoritmik sanat, yazilim sanati, veri sanati, net sanati, aktivist sanat, multimedya sanati,

robotik sanat” (s.131-132) olarak gorilmektedir.
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Tandirh (2012)'nin “Glncel Sanatta Sayisal Resimsellik” adli makalesinde kaleme aldigi
gibi, gelisen teknoloji sanatgilara lzerinde rahatlikla degisiklik yapabilecekleri yeni bir
imge ortami sunmaktadir. Sanata dair tim tarih ve kultirin bellegi artik bir hard disk
gorevi gbren sanal dinyanin bir parcasidir. Dijital sanatin kendi icinde her sanat dalini
barindiriyor olusu ise gelecek nesiller igin veri bazl bellegin olusturmasinda buyuk bir rol
oynamaktadir. Siber uzama aktarilan gorsel/isitsel/metinsel yapilar onun fiziksel
gercekligini olusturmaktadir. Metaverse’in ana gayesi ise bir gergekligin yaratiimasi.
Teknik agidan dusinldnce gergek bir sanal diinyanin yaratilmasi igin heykel sanati ve
heykel sanatcisinin yaraticihdi bu alanin gereksinimleri arasinda en baginda yer

almaktadir.

Sanatg kisiligi ve yaraticihgr bu gelismelerin etkisinde kalabilmekte, onlari reddedip
klasik anlayisina bagli kalabilmektedir. Yeni medya ekolojisi sanatgilari igin Donald
Kuspit'in de bahsettigi Yeni Eski Ustalarin hem estetik yankiya sahip olmalari hem de
gelecedi gorebiliyor olmalari ayni zamanda sanatin kavramsalligini korumalari gegmis-

gunimuiz-gelecek bellegi acisindan blyuk bir hazinedir.

1.3.2 Gagdas Heykel Sanatinda Yaraticiigin Yeni Medya ile Uretim ve

Tiiketim Konumlari

Para kazanmak sanattir, calismak sanattir ve
iyi bir ticari is yapmak en iyi sanattir.
Andy WARHOL

Kendi zamaninin aykiri ismi ve gunumuz sanatini halen etkileyen sanat¢i Andy
Warhol’'un bu s6zi kapitalist sistemin sanat ve emek lzerindeki etkilerinin bir yansimasi
olarak ele alinabilir. Bazi sanatcgl ve sanat elestirmenleri tarafindan ise yerle bir edip
elestirilebilir de. Ancak isin 6ziine bakacak olursak sanat ve emek kavramlarinin tretim-
tiketim paralelinde gegcirdigi degisimler “yaratici sektér” ve “yaratici endistri” gibi
tanimlarin ¢ikmasina neden olmustur. Modernizm ve Avangard sanatin 6zerkligini
orgutleme mucadelesidir. Ama ayni zamanda bu Ozerklige g6z diken glclere kargi
baskaldiri donemidir. Tabii bagta kapitalizme ve burjuvaziye bagkaldiridir (Artun, 2014,
s. 11-12).
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Cagdas heykel sanatin genelinde oldugu gibi kiresel bir istir. Sergiler, mizeler, sanat
muzayedeleri, bienaller uluslararasi sanat piyasasini her yil canlandirmaktadir.
Politikacilar ve politika Ureticileri, sanati ve “yaratici sektérleri’ genellikle toplumsal
yenilenmenin, ekonomik yatirrm ve gelismenin etmeni olarak gérmektedir. Bunlarin
yaninda alinip satilan diger urlnler gibi, sanat eserleri de piyasa ve kiltlirel modaya
tabidir. Yillar boyu blylylp gelisen sanat piyasasi yeni bir sanat¢i kusagi da
yetistirmektedir. Piyasayi belirleyenler ise saticilar, galeri sahipleri, kuratorler, 6zel
koleksiyoncular ve kurumsal alicilardir. Bunlarin yaninda, 6zellikle son doénemin
sartlarinl da g6z dnine aldigimiz zaman bu pazari canlandiran ve kiresel boyutta
yakinlastirmay da saglayan bircok cevrimici olanak da mevcuttur. Mize ve sergileri
online olarak oldugumuz yerden gérme rahathdi, satisa cikarilan eserlerin ise online
mizayedelerde olmasi giderek daha da globallesen sanat piyasasini her an gincel
tutmaktadir (Whitham ve Pooke, 2018, s. 242-250).

Art means business
o for New York.

J Creative industries employ

nearly 200,000 New Yorkers.

Souron: Alonte 1 B A, *Arte 09 o Indvalry: Thelr bapact on Mew Yerk Clty
o Now York State, 2008°

Gorsel 34: Sanat ortaminin ekonomi i¢in ideal bir model oldugunu vurgulayan bir gérsel.
Ali Artun “Sanat Emegi: Kiiltiir Iscileri ve Prekarite” kitabindan alinmistir.
Basim yilli 2014 s. 21.

Sanat ve piyasa arasindaki iligki ise kesinlikle yeni bir olgu degildir. Orta cagda sanat
zanaat kavrami icerisinde olup, plastik sanatlar zanaatin mekanik sanat tarafinda
degerlendiriimekteydi. Ancak estetik acisindan sanat ve zanaatginin ayrimi Floransa
Roénesans’i ile birlikte gun yuzune ¢ikmaktadir. Cagin gerektirdikleri sanat kavramini
karakterize etmekte ve haliyle o dénemin ihtiyaglarina goére sekillendirmektedir.

Sanatgilar eserlerini ortaya koyarken ise farkli Gretim sureclerinden gegmekte ancak
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genelleyecek olursak bu stireclerin birinci asamasi olarak esinlenme olabilir. Duyular ve
duygular ile harekete gegen sanatcinin hayal glci, zihninde olusturma slrecinden
gectikten sonra eserin nesnellestiriimesi ile simgeselden dis dinyadaki yerini bulacaktir.
Burada sanatginin o andaki psikolojik durumu da yaraticihigini etkileyecektir. Bu da
sanatcinin Uslubuyla meydana gelecektir (Lukacs,1994: 280). Sanatcinin Uslubu ise
gerek teknik gerek ise yasadigi deneyimlerden esinlenerek olusur. Gelgelelim ki bu iki
adim her sanatgi icin ayni olmasa bile bir noktada pazar igin Uretim ve sanat Grininin
bir metaya dénismesi s6z konusu olmaktadir. Sanatgi kendi Uslup ve tarzina gore
pazarin belirli bir blimne hitap etmektedir. Bu noktada dikkat ¢ceken taraf pazara gére
dretimini sekillendiren sanatgida da degisiklikler olabilecegidir. Pazara gore urlin veren
sanatc¢inin drindnden ve piyasadan etkilenmesi olasidir. Sanat¢i burada bir karmasa ile
kargl karsiyadir. Cunku eserine karsi bir sorumlulugu da vardir. Bu durumda 6zgir
olarak, arzuladigini yaratmak isterken piyasayi, pazari da disunmek zorunda kalir.
Bunlarin bir ¢iktisi olan ve halen gunumuzde de eskiden kalma hamilik iligkileri devam
etmektedir. Sanatgi siparisi gerceklestirir ve karsihdini alir. Tabi butin bunlarin sanatgi
ve eserleri agisindan pozitif ¢iktilari da yok degildir. Profesyonelligin gdstergelerinden
telif hakki ve telif Gcreti kavramlari ortaya ¢cikmistir (Ugurlu, 2008: 249- 252).

Kapitalist sistemin kendini gelistirmesi ve globallesen diinyanin kigilmesi ile sanatginin
bu dinya ile olan kargilikh iligkinin guglenmesi pek sasirtici degildir. Daha 0Onceki
doénemlerde sanatgilardan dretim talepleri gunumuzde oldugu gibi bir konumda degildi.
‘Beyaz klp® sanatglyl denetleyen mekanizmaya donismistir. Kendi kurallari olan,
birtakim gelenekleri surdurulen ekosistem gorevini Ustlenmigtir: Bir dilim ekmegi sanat
nesnesine donustirme mekanizmasina sahip olan bir ekosistem. Ancak sanatgilar
acisindan sadece negatif ve sémurlcl olarak piyasayi ele almamak gerekiyor. Heykel
sanatcgilari giinimiz de dahil olmak Uzere kendini birgok farkli alanda is firsati
saglayabilmektedir. Ornegin dekoratif figlirler ve ic mimarlik odakl siisleme yapimi, taki
tasarimi, peyzaj susleme gibi alanlarda piyasa odakli olsa da yaraticihgini ortaya
koyabilmektedirler. Bunlarin yaninda ¢agdas sanat fuarlari uygulamacilar, kiratorler,
koleksiyoncular ve ziyaretgilerin bir araya geldigi 6nemli pazarlar haline gelmistir. Hem
en yeni sanat eserlerini gorebilme imkani hem de turizm, sermaye ve yatirim i¢in birgok
insani kendisine ¢gekmektedir (Whitham ve Pooke, 2018: 255).

3 O’'Doherty, B. (2010).
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Howard S. Becker’in “Sanat Dinyalar” (Art Worlds, 1982) kitabinda sanat anlaminda
degisiklikler oldugunu gérmekle kalmaz, birkac¢ farkli sanat dinyasinin bir arada var
oldugu fikrinden yola c¢ikar. Bu dunyalardaki aktorler, kategori betimlemek icin bazi
eserleri kapsayip bazilarini digladiklari yeni sanat yaratma stireci ile mesguldir. Sanati
olusturan estetik 6gelerin estetik niteliklerinden c¢ok, toplumsal mutabakata bagh
oldugunu ileri surer. Bu yaklasimin icerimlerinden biri de bireysel sanat¢inin biricik ve
dahi oldugu fikrini tartismaya agmasidir (Aktarilan Becker (1982), aktaran Zolberg, 2017:
100).

Sanat nesnesinin biricikligi oldukga tartismali bir konudur. Teknoloji icat edilmeden
onceki dénemlerde uzun suregler ve fiziki gug¢ kullanarak yapilan eserlerin egsiz oldugu
yénde gorisler vardir. Teknoloji ile birlikte sanat nesnesinin kopyalanabilirligi artmis ve
kolaylasmistir. Bu durum sanatg¢i acisindan baslangi¢ olarak aleyhine gibi gériinse de
sanat piyasasi igin bir nimet ve tehlike kaynagina donugmusgtir. Bir yandan satin
alinabilecek eserlerin imkén yelpazesi artarken, diger yanda bu yelpazenin kontrol
edilemezligi hem eserlerin mesgruiyetini hem de degerini azaltir. Yine de konumlari
zaman iginde sembolik ve ekonomik degerler ile yaratiimis bir hiyerarsiye hayli uyum
saglamistir. Heykel sanatinda, bircok sanat¢i maket yaptigindan, bunlar da daha sonra
dokimhanelerde istenilen boyutta Uretildijinden veya tas ustalari tarafindan
oyuldugundan, sanatgi dokunusu konusu 6zellikle problemdir. Ginimuzde bu durum
pek mimkin olmasa da zamaninda 6len sanatgilarin eserlerinin halen kopyalaniyor ve
sanki sanatg¢i elinden ¢ikmig gibi satilmasi gorilen bir problemdi. Resim sanatinda ise
mekanik ara¢ ve hatta sentetik boyalarin kullaniminin baslangi¢ olarak, sanat

nesnesindeki aurasini bozduguna inanan olmustur (Zolberg, 2017, s. 103- 110).

Walter Benjamin’in sanat eserinin “biricik “ligi konusunda yaptigi uyari, sanatin geldigi
noktaya buginden bakildijinda yasanacak degisimlerin habercisi gibidir. Teknigin
olanaklariyla Uretilen sanat olarak fotograf ve sinemayi degerlendiren Benjamin, sanat
eserinin “aura “sinin ortadan kalktigini vurgularken uyarisini da yapar; “Yapitin 6zel
atmosferi gucina yitirmistir.” (Torun, 2015, s. 5). Biriciklik tartismalari sanatta hep
tartismali bir nokta olmus olsa da teknoloji, dijital devrim ve globallesmenin getirdigi taze
bakis agilari ile birlikte yeni degerlendirme parametreleri getirmigtir. Aura varligi ise halen
farkli izleyiciler ve ayni zamanda sanatgilar acisindan farkl iglemektedir. Farkli kitada

olan eserleri gérebilmemiz ve sanat muizeleri gezip gérebiliyor olmamiz buiyik bir firsat
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iken, Uzerimizde biraktigi etkiler de farkli olmaktadir. Neon ekrana baktigimizda

uyandirilan duygular distnuldigu kadar ylizeysel olmayabilirler.

Yeni nesil uygulamalar ve Ozellikle yogun olarak son iki senedir duydugumuz NFT
kavrami biriciklik olgusuna yeni bir bakis acisi getiriyor gibi gériinmektedir. Non Fungible
Token yani kisaca NFT, Blockchain internet agi tzerine kodlanmis (sifrelenmis) orjinal
yani benzeri olmayan jeton demektir. Geleneksel coin (para), jeton objelerinden ayri
olarak igleyen NFT mulkiyet hakki olan bir varliktir. Kopyalanmayan, esi olmayan,
tirtnin ilk érnegi seklinde nitelendirimektedir (Glinen, 2021; akt. Ozrili, 2021). Kisaca
Ozetleyecek olursak, NFT dijital dosyalar igin orijinal olduguna dair garanti ve ayni
zamanda telif hakki sagdlayan dijital bir sertifikadir. NFT’nin degistirilemez ve tek olmasi,
dijital ortamda onu dureten ve alan kisilere koruma saglamakta yani eserin
kopyalanmasinin 6nine gecmektedir. Blokzincir (Blockchain) ise bir¢cok teknoloji ile
beslenen veri isleme modelidir. Teknik olarak, protokol, ag uygulamalari ile dagitik defter
kiimelerin bir alt kimesidir, veri tabani ve halka agik bir muhasebe defteri olarak
tanimlanabilmektedir. Blokzincir dinyanin her tarafindan insanlarin dijital bir paraya
sahip olmasina, kisisel verilerin kontrolini gugclendirebilmektedir. Blokzincir
teknolojisinin, yaratmis oldugu guvenli alan konusu, sanat camiasi icin, Uretilen eserlerin
orijinalliginin korunmasi adina o6nemli tepkiler topladigindan o6turt sanatgilar,
sanatseverler, sanal mize otoriteleri, koleksiyonerler tarafindan giderek cazibe merkezi

haline gelmeye baslamigtir (Ozrili, 2021, s. 3-5).

Gorsel 35: Guven Protokolu Blokzincir Gorsellestiriimesi.
Erisim; 13.04.2022 paply.org/8ha
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Bu sistem sanatsever ve yatirrmcilar agisindan da avantajli noktalara sahiptir. Klasik
seklinde olan sanat eserlerinde 6rnegin tablolar ve heykellerde bozulma, kiriima,
calinma ve muhafaza etme gibi sorunlar ile karsilasilir. Satis ve bir yerden bir yere
gonderilme sirasinda sigorta, gimruik ve vergi gibi ekonomik kosullar da bu islemlere
dahildir. Ancak NFT buttn bunlara kolaylik saglamaktadir. Dijital formatta olan makale,
oyun, resim, heykel, video ve aklimiza gelebilecek her sey bu sistemin korumasi
altindadir. NFT sayesinde alinip satilabilecek ve yeni bir piyasa yaratacagina dair
ongoruler bulunmaktadir. Bu alana ait ve literatirde ‘kripto sanat’ olarak gecen sanat
alani sanatcilara da buyuk kolaylik getirmektedir. Atolye vb. fiziki mekanlardan bagimsiz
olarak serbest ¢alisabilme olanagdina sahip olmalari, sanatgilari bir takim mali konularda
rahatlatmaktadir. Ek olarak sergileme mekéani agisindan yeni bir kapi agilmis olup
kazanma olanaklar artmaktadir. Ancak her piyasada oldugu gibi kripto sanatta da
dalgalanmalar s6z konusudur. DUstlk maliyete alinan bir eser bir sonraki giin ¢cok daha
blyUk bir deger kazanabilir, simdilerde populer olan bir eser ise kisa bir slire sonra
unutulup gider. Fakat bu gibi sorunlar klasik sanat piyasasinda da her ¢agda gértlen
sorunlardir. izleyiciler, sanatgilarin profillerin degisikligi ve sanatin acimazsin olabilecek
tarafl ile alakali bir durumdur. Kripto sanat kultirinin olugsmasi dijital okuryazarlik
deneyiminin artmasina da 6n ayak tutmaktadir. Cagdas Dijital Sanat Mizesi MoCDA
(Museum of Contemporary Digital Art), sanatcilara, koleksiyonculara, kurumlara ve
sanatseverlere dijital sanat egitimi saglamakta. Her seyden &nce, dijital sanatin
konumunu belgelemek, toplamak ve ilerletmek amaciyla dijital sanat eserlerini
sergileyen bir mizedir. MoCDA platformu, herkesin dijital sanat hakkinda baglanti
kurmasi, kesfetmesi ve daha fazlasini 6grenmesi igin bir alan sunmaktadir. Mize
yonetiminin, toplumun her kesiminin esit erisim olanagi, kiltirel gesitlilik ve sansurle ilgili
endiseleri bulunsa da bu hem sanat sektériinde hem de teknoloji sektdriinde her zaman
olabilecek bariyer olmaya devam edecek gibi gérinmektedir. MoCDA, teknolojik
gelismeleri cok destekledigini, kesinlikle bir eserin orijinalligini ve menseini temin ediyor
oldugunu ama bu olayin tim problemleri ¢c6zmedigini aciklamaktadir. Bu alan ¢ok hizh
gelisip degismekte ve cok kisa slirede kendini yenilemektedir. Kripto sanat piyasasinda
etherium blockchain ana oyun alani iken, yeni ¢dzimler de piyasaya girmeye
baslamistir. Kripto paranin bazi Ulkelerce halen tamamen kabul gérmemesi, vergi ve
fatura gibi konularda sorun ¢ikmasi bu alanin baglica sorunlarindandir. Ancak Glkelerin
de bu duruma uyum saglayacagi beklenmektedir. ilging olan bir diger nokta ise dijital

sergilerin izleyicilerin mizedeki nesnelerin mekansal dizenin deneyimlerinin nasil
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algiladigidir. Arastirmacilar, sanal bir mizede 6zel olarak gelistiriimis sanat sergilerini

kullanarak bir dizi cevrimici deneysel calisma ylritmektedir (Ozrili, 2021, s. 6- 13).

iki UCL arastirmacisi tarafindan yoénetilen multidisipliner bir ekibe, insanlarin bir
galerideki sanat eserlerini nasil goérdiklerinin ve hatirladiklarinin psikolojisini ortaya
cikarmak icin British Academy'den bir arastirma hibesi verildi. Biligssel psikologlar,
kiltirel ve dijital sektor profesyonelleri arasindaki is birligi, dinya capinda sanat

koleksiyonlari igin gevrimigi bir degisim baglaminda gergeklesir.
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opening on August 26: 3:30 EDT / 21:30 CEST

live performance & curatorial tour with Serena Tabacchi

Gorsel 36: MoCDA'da olan sergilerinden bazi kareler.

Erisim: 14.04.2022. https://www.mocda.org

“Aynanin igindeki Dijital Sanat” (Grau, Hoth ve WandI-Vogt, 2019) adli eserinden
yola c¢ikarak, MoCDA'nin internet sayfasinda misyonlarini 6zetleyen bir alinti
gbérmekteyiz: Dijital alandaki sanat slreg¢sel, baglamsal, modiler ve gecicidir ve
yaratici  sureci isbirlikgidir. Sanatgilar, akademisyenler, teknisyenler ve

konservatorlerden bu ¢agdas sanati korumak disiplinler arasi bir gorevdir... Son

4 https://www.mocda.org/abstract-art-new-media sitesinden alinmistir.
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olarak, zamanimizin sanatini korumak igin uygun yeni bir mize ve arsiv altyapisina

olan ihtiyag gosterilmistir.5

Batln bunlardan yola ¢ikarak sanat piyasasinin da ¢agin gerektirdigi dlgtide nasil sekil
degistirdigini gorebilmekteyiz. Cagdas heykel sanatgilarin yeni pratiklere ayak
uydurmalar ve degisen gerekliliklere bagl olarak hareket ediyor oluslari bu ytzden
sasirtici bir olgu degildir. Nasil ki tiketime bagli olarak dedikleri gibi “is” aliyorlar ve 6érnek
olarak 6zel bahcelere heykel yapiyorlarsa, kripto sanat piyasasinin sundugu tiketim de
Uretimlerini etkilemektedir. Ancak daha énce de bahsettigimiz gibi NFT ve kripto sanat
sanatgl Uretimi agisindan daha sanatsal boyut tasimanin yaninda, Uretilen eserler daha
global tiketimin alaninda kendisini gostermektedir. Tuketimin daha global ve daha hizli
olma durumu ise sanatgilarin hem yaratici yanlarini hem de c¢iktisi olarak Uretimlerin
artmasina neden olmaktadir. Ancak bu herkes adina iyi bir nokta mi yoksa sanat
Uretiminin yine tuketim pratiklerinin altinda mahsur kalmis oldugunu mu gostermekte

tartismalara yer agmaktadir.

Kripto sanat ve NFT’nin bir bagka tartismal tarafi ise ¢evreye verdigi zararlardir. NFT
tabanl eserlerin harcadiklari enerji nedeniyle ¢evreye verdikleri zarar tartisma konusu
olmustur. CryptoArt.wtf adli internet sitesi NFT eserlerin karbon ayak izini hesapliyor.
Site “Coronavirus” adl eserin Uretim surecinde 192 kilowatt/saat enerji harcanmasini

ornek gostermistir®.

SErisim: https://www.mocda.org/about

®Erisim: https://artdogistanbul.com/nft-ozel-dosya-nftnin-cevreye-verdigi-zarar-tartisma-konusu/
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Gorsel 37: Beeple,16.02.2021. Everydays: The First 5000 Days.
Erisim: 15.04.2022. paply.org/8g9

Harcanan enerji miktar korkung 6lgude buyuk oldugu ve Beeple gibi sanatgilarin bunu
azaltmak icin calisma yapacaklari yénde acgiklamalari NFT'nin aslinda distndigimuz

gibi mukemmel yeni bir alan olmadidi goérusune dikkat gekmektedir.

Gorsel 38: Beeple, “Everydays — The First 5000 Days”. Resmi Haklar: Christie's Images
Ltd. /Scott Reyburn.
Erisim: 15.04.2022. paply.org/8g8
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Kisaca 6zetleyecek olursak; NFT, bir dijital sertifika gibi, blok zinciri adi verilen ¢evrimigi
bir genel muhasebe defteri kullanilarak satilabilen ve dogrulanabilen benzersiz bir veri
yiginidir. JPEG, gif veya video gibi bir medya dosyasini kendi sertifikasi ile baglayarak
karsihginda kripto veya olagan para ile takas edilmektedir. Medyanin kendisi satiimaz,
ancak buna bagh dijital sertifika, alicilarin 6demeye istekli oldugu kadar el degistirebilir.
Bir yandan sanatgilar icin yeni alanlar yaratirken, bir yandan burjuva zamaninda var olan
ticarilestirmeye odakli sanatin bir benzerini yaratir. Ancak yakin tarihlerde dijital sanat ve
olanaklarin ne kadar ufuk acici ve yaraticiiga acgik oldugunu goésteren bir dijital projeye
sahit olduk. ik kez 2017 yilinda yapilan ve Reddit adinda olan sosyal a§ tarafindan
organize edilen Place isimli projesi 1 Nisan 2017'de baslatiimis ve 3 gun sirmusta.
Place, kayith kullanicilarin 16 renkli bir paletten sadece tek bir pikselin rengini
degistirebilecekleri ve bunu 5 ile 20 dakikada bir yapabilecekleri 1 milyon (1000x1000)
piksel karelik bos bir tuvalden olusmaktadir. 28 Mart'ta 1 Nisan 2022’de Place’in
tekrarlanacagi haberi yayinlandi. Bu yil tuval ilk dnce 1 milyon olarak baslayip, sirasiyla
2, ve 4 milyona (2000x2000) seklinde artarak biyidi. ilk projede pikseller rastgele
yerlestiriimisti ve ilk birka¢ saatte olduk¢a anlamsiz olan girisimler olmustu. Yalniz
calisilmasi imkansiz olan bu projede katiimcilar farkh gruplar olusturmayi baslamis ve
‘self-organized online communities- kendi kendine organize olan topluluklara
doénusmuslerdir. 2017 yilindan farkh olarak bu yil katilimcilar hazir bir sekilde Twitch ve
Discord Uzerinden koordine bir sekilde hareketlerine basladilar. Yapilan calismalarin
iceriginin surekli olarak degismesi, bir nevi savas halinde olan topluluklarin birbirleri ile
olan etkilesimlerine muazzam birer 6rnekti. Place’in agik, Ucretsiz ve 6zgur olmasi
durumu internet sanati agisindan kayda alinmasi gereken ve beni de c¢ok fazla

dusunduren bir projedir.



Gorsel 39: r/place 2017.
Erisim: 16.04.2022. paply.org/8g6

Gorsel 40: r/place 2022.
Erisim: 16.04.2022. paply.org/8g5

68



69

2. BOLUM: YONTEM

Bu tezin konusu ve amaci U¢ temel baglik etrafinda toplanmistir: yeni medya ekolojisi,
heykel sanati ve dijital teknolojiler, sanatgi ve yaraticilik kavrami. Bu bagliklarin her biri
sosyal medya, dijital kulttr ve teknoloji ile yakin bir iligki icinde olup sanatin ginimuzde
yeni ciktilar ile karsimiza gelmesini saglamaktadir. 3D giktilar, video enstalasyonlari,
kare kodlar, dijital modellemeler, diinyanin bir ucundan digerine bizi tasiyabilen sergiler
veya muze gezme olanaklari ve daha birgok uygulama sanatin ayrilmaz bir parcasi
haline gelmistir. Ancak her ne kadar teknoloji ve sanatin bir araya getirdigi yeniliklerin
gunumuzde etki alanlari genislemis olsa da kabul gorme konusu halen bazi agilardan

sorunlu bir konu oldugunu vurgulamamiz gerekir.

Kisisel meraktan yola ¢ikan ve literatlr taramasi ile birlikte bu alanlarin nasil kesistigini
anlama surecinde kuramsal ¢erceve ve arastirma sorulari ortaya ¢ikmis oldu. Nitel olarak

adlandirabilecedimiz sorular asagidaki gibidir:

- Cagdas heykel sanatinda Yeni Medya teknolojileri ile sanatgilar nasil
iligskilenmektedir?

- Yeni medya ve dijitallesme ile sanatcilarin Kendilerine ve icra ettikleri sanatlarina
nasil anlamlar yiklemektedirler?

- Sanatcilarin  yaraticilik  sirecini  teknoloji ve Yeni Medya nasil

sekillendirmektedir?

Aragtirma sorularini cevaplamak i¢in sadece literatir taramasinin yeterli olmayacagi
sonucuna vardiktan sonra yari-yapilandiriimis mulakatlar yaparak analize dayali bir
arastirma taslagi olusturuldu. Yapilacak mulakatlar iki grup olarak tasarlanmasinin
nedeni ise hem yas hem de heykel sanati agisindan olan bilgi ve deneyimin farklilik
gostermesidir. Bunun yaninda mulakatlarin sirasinda kartopu érnekleme bagvurdugumu
altini gizmem gerekir. Miilakatlar Hacettepe Universitesi Heykel BSlimi dgrencileri ve
ogretim gorevlileri ile yapilacagini belirledikten sonra dort baslhk altinda toplanan sorular
olusturuldu. Sorular buylk o6lgide farkli olsa da bazi noktalarda benzerlik

gostermektedir.

Heykel Béliimii Ogrencileri ile Taslak Gériisme Formu



A-Demografik Sorular

1. Kendinizden biraz bahseder misiniz? Kag¢ yasindasiniz, hangi tniversitede
okuyorsunuz, kaginci siniftasiniz (ya da okudunuz)?

2. Universiteden 6énce glizel sanatlar ile ilgili egitim aldiniz mi? (Desen, heykel vb.)
3. Heykel bolimini neden sectiniz?

4. Okudugunuz universitenin egitiminden biraz bahseder misiniz?

B-Yeni Medya ile ilgili Sorular

1. Yeni medyayi nasil kullaniyorsunuz?

2. Yeni medyada heykel sanati ile ilgili ulusal uluslararasi nereleri/kimleri takip
ediyorsunuz?

3. Dijital portfolyonuz var mi? Yaptigin iglerini tanitirken kullaniyor musunuz?
Hangi dl¢cude, hangi platformu?

4. Uretim sirecinde sosyal medyayi nasil kullaniyorsunuz? Hangi teknik ve
programlar?

5. Yaptigin islerini tanitirken kullaniyor musunuz? Hangi dl¢ide, hangi platformu?

C-Cagdas Heykel Sanati ve uygulamalar ile ilgili Sorular

1. GUnUmuUz heykel sanati hakkinda ne dusunuyorsunuz?

2. Cagdas heykel sanati ve dijital sanat arasindaki baglantiy1 nasil gérilyorsunuz?
3. Egitim aldiginiz programda heykel sanati ve dijital uygulamalar hakkinda egitim
aliyor musunuz? Ne gibi bagliklar akliniza geliyor?

4. Heykel galismalarinizda dijital olanaklara yer veriyor musunuz? Nasil?

5. Dijital heykelin bir dogasi var midir? Varsa nasil tanimlanabilir? Dijital ortamdaki
heykel heykel midir?

6. Dijital heykelleri resimden ayiran unsurlar nedir? Klasik Heykel unsurlari
Uzerinden dijital heykelleri degerlendirmek yanlis ise bu alan nasil

degerlendirilir?

7. Duyu organlarimiza yonelik haz almaya odakli olarak ele aldigimiz heykel sanati
dijitallesme ile ne gibi degisikliklere ugramaktadir? Dijitallesme sanatin yok

olusuna sebep olacak korkusu akademide var midir?

D-Cagdas Heykel Sanati ve Yaraticilik Kavrami ile ilgili Sorular

1. Sizce sanatta yaraticilik nedir? Nasil beslenir? Yaraticilik bir sanatgi i¢in ne

70



71

anlama gelmektedir?

2. Yaratim slirecinizde yeni medya ve dijitallesmenin yeri nerededir?

3. Dijital heykelde yaraticilik konumu hakkinda distnceleriniz neler?

4. Dijitallesme sanati/ yaraticiligi baska bir boyuta tasiyor mu yoksa bir noktada
yok mu ediyor (tiketim nesnesi mi yapiyor)?

5. ilham aldiginiz dijital uygulamalar/sanatgilar var mi?

6. Sizce dijital sanat tarafindan kopyalanabilirlik kolayligi saglanmis olmasi biriciklik

durumu ve yaraticihdi nasil etkilemektedir?

Heykel Béliimii Ogretim Gérevliler ile Taslak Gériisme Formu

A-Demografik Sorular

1. Kendinizden biraz bahseder misiniz? Kag¢ yasindasiniz, hangi tniversitede
okudunuz? Hangi universitede gorev yapmaktasiniz?

2. Universiteden 6nce giizel sanatlar ile ilgili egitim aldiniz mi? (Desen, heykel vb.)
3. Heykel boluminid neden segtiniz?

4. Verdiginiz derslerinizden biraz bahseder misiniz? Turkiye'de heykel sanati

egitimi konusunda ne distnlyorsunuz?

B-Yeni Medya ile ilgili Sorular

1. Yeni medyayi nasil kullaniyorsunuz?

2. Yeni medyada heykel sanati ile ilgili ulusal uluslararasi nereleri/kimleri takip
ediyorsunuz?

3. Dijital portfolyonuz var mi?

4. Uretim siirecinde sosyal medyayi nasil kullaniyorsunuz? Hangi teknik ve
programlar?

5. Yaptigin islerini tanitirken kullaniyor musunuz? Hangi 6lcide, hangi platformu?

C-Cagdas Heykel Sanati ile ilgili Sorular

1. GUunUmuUz heykel sanati hakkinda ne dusunuyorsunuz?

2. Cagdas heykel sanati ve dijital sanat arasindaki baglantiyi nasil gériyorsunuz?
3. Egitim aldiginiz programda heykel sanati ve dijital uygulamalar hakkinda egitim
aliyor musunuz? Ne gibi bagliklar akliniza geliyor?

4. Heykel galismalarinizda dijital olanaklara yer veriyor musunuz? Nasil?

5. Dijital heykelin bir dogasi var midir? Varsa nasil tanimlanabilir? Dijital ortamdaki
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heykel heykel midir?

6. Dijital heykelleri resimden ayiran unsurlar nedir? Klasik heykel unsurlari
uzerinden dijital heykelleri degerlendirmek yanlis ise bu alan nasil

degerlendirilir?

7. Duyu organlarimiza yonelik haz almaya odakli olarak ele aldigimiz heykel sanati
dijitallesme ile ne gibi degisikliklere ugramaktadir? Dijitallesme sanatin yok

olusuna sebep olacak korkusu akademide var midir?

D-Cagdas Heykel Sanati ve Yaraticilik Kavrami ile ilgili Sorular

1. Sizce sanatta yaraticilik nedir? Nasil beslenir? Yaraticilik bir sanatgli i¢in ne
anlama gelmektedir?

2. Yaratim surecinizde yeni medya ve dijitallesmenin yeri nerededir?

3. Dijital heykelde yaraticilik konumu hakkinda distnceleriniz neler?

4. Dijitallesme sanati/ yaraticiligi baska bir boyuta tasiyor mu yoksa bir noktada
yok mu ediyor (tiketim nesnesi mi yapiyor)?

5. ilham aldiginiz dijital uygulamalar/sanatgilar var mi?

6. Sizce dijital sanat tarafindan kopyalanabilirlik kolayligi saglanmis olmasi biriciklik

durumu ve yaraticiigi nasil etkilemektedir?

Gorusmeler sirasinda bazi sorular degistirilmis veya cikarttiriimistir, ayrica gérismelerin
gidisatina gore ek sorular sorulmustur. Bunun nedeni ise goérismeler sirasinda farkl yas
ve calisma alanlari olan goérismecilerin olmasidir. Sohbet havasinda gecgen
gorusmelerde gorusmecilerin sdyledikleri bazi noktalar, sonraki gérismelerde ek olarak
sorulan sorularin kalici olarak eklememe neden oldu. Bes 6grenci ve beg 6gretim
gorevlisi ile yapilan gérusmelerin sureleri genel olarak kirk dakika kadar olsa da bazi
gérismeler bir bucguk-iki saat kadar sdrdl. GorlGstlen KkKisilerin farkh alanlarda
¢alismalarini sirdirtyor olmalarina dikkat edilmistir. Bunun sebebi gdérismelerde
kullanilan sorularin her ne kadar genel bir konu altinda toplanmis olsalar da farkli fikirlerin
bu konu ile nasil iliskilendirilecegi merakiydi. Gorisme mekani ¢ogunlukla Hacettepe
Universitesi Beytepe yerleskesinde bulunan Heykel Boélimuydi. Bu agidan arastirmaci
olarak heykel sanati ile ugrasan kigilerin calismalarini surdurdtgu farkl atdlyeleri gérmek
psikolojik agisindan iligkilendiriimeyi kolaylastirmistir. Ancak bazi gérismeler, Covid-19

pandemi sartlari sebebi ile Zoom Uzerinden gergeklestiriimesi durumunda kaldi.
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Universite
Rumuz Cinsiyet Yag Sinif Oncesi Sanat | Calisma Alani
Egitimi
Dijital Sanat,
Animasyon ve
Emir Erkek 26 4, sinif Yok Grafik
Tasarimi, 2D
ve 3D
Deforme
Girig sinavina olmus figurler/
Umut Erkek 25 4. sinif ha ¥ Ik K Klasik heykel
ZIrlik kursu uygulamalari,
Grafiti
Girig sinavina
Alp Erkek 30 4. sinif hazirlik kursu/ | Video sanati
desen kursu
Girig Video sanati,
. sinavinda  |Grafiti, Dovme
Deniz Erkek 29 4.sinif hazirlik/ desen | Tasarimi ve
kursu uygulamalari
Heykel .
Girig sinavina
Can Erkek 26 MeZ“T”.: . |hazirhk kursu/ D'J'ta.al. Sanat,
Resim Bolimu Grafiti, Heykel
1.Sinif desen kursu

Tablo 1: Ogrenci Gériismeciler icin Demografik Bilgiler Tablosu
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Rumuz Cinsiyet Yas Okunan Okul Meslek Meslek Yili Calisma Alani
_ Gazi .
Universitesi, | Dr.Ogr. Uyesi Sosyal ve Begeri Bilimler
Kemal Erkek 61 Gazi Yikksek | Hacettepe 24 Y ket riaar
Ogretmen Universitesi eykel, Figur
Okulu
Hacettepe Dr. Ogr. Uyesi Sosyal ve Beseri Bilimler
Bora Erkek 38 Universitesi Hacettepe 14 Y Heykel ,
Universitesi Y
Ars. Gor. P
Esen Kadin 40 S gcette:fe . Hacettepe 7 Soayalkvcla 3%56” SB |I|m:er,
niversitesi Universitesi eykel, Video Sanati
Prof. Dr. PR
Gwe | Kaan | s | S| csiepe | 9 [SoylyeSessBimir
Universitesi YKel,
Arg. Gor. . .
Hacettepe Plastik Sanatlar, Video
Cansu Kadn 41 Universitesi Hacette_pe . 11 Sanati, Tasarim
Universitesi

Tablo 2: Ogretim Uyeleri/Gérevlileri Gériismeciler igin Demografik Bilgiler Tablosu

Demografik sorularin bulundugu A kismi genel olarak yukaridaki tablolarda 6zetlenmistir.
Ancak daha detayh bir sekilde bu sorulara bakilmaldir. Gérisme yapilan iki gruba da
sorulan ve bir arastirmaci olarak dikkat ettigim sorulardan biri “Universiteden énce glzel
sanatlar ile ilgili egitim aldimiz mi? (Desen, heykel vb.)” sorusudur. Bu soruya verilen
cevaplarin genel olarak Turkiye’nin egitim sistemine bagli etkilerin yansimalari oldugunu
distinmekteyim. Glzel Sanatlar bolimuanun giris sinavinda yetenek bolimua bulunmakta
ve oOgrencilerden desen c¢izmeleri istenmektedir. Buna bagli olarak goérismecilerin
tamami bu sinava yonelik kisa bir desen egditimi almistir. Ancak oncesinde, 6rnegin
cocukluk doénemlerinde farkh malzeme ve uygulama pratiklerine dair eksigi bize A
boliminde bulunan “Heykel bolimini neden sectiniz?” sorusunun cevaplarinin da
benzer olmasinin nedeni olabilecegini dusinmekteyim. Ogrencilerin hepsi Heykel
bolimunun ilk tercihleri olmadigini tercih sistemine baglh olarak siralama yaptiklarini ve

heykel bolumindn ikinci sirada oldugunu sdylemektedir:

Heykel bolimuni ashinda ilk tercihim heykel degildi, ikinci tercihimdi. Heykele dair
aslinda pek bir bilgim yoktu. Yani heykel bélimune girdigim zaman aslinda heykelin
ne oldugunu tam olarak bilmiyordum. Bir zorluk yasadim bununla ilgili biraz tabi

(Deniz, 29, 4. sinif grencisi).

Bu konuda Milli Egitim Okullari’nin sanat egitimi verilen siniflarinin yetersizligi, yani sira

malzeme eksikligi 6gretmenlerimizin heykel calismalarindan ¢ok resim c¢alismalarina
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yonelmelerine neden olmaktadir. Fakat egitim fakiltelerinden mezun olan sanat
egitimcilerinin sanat egitimi yoninde her turla teknik bilgi ve egditimi aldidi bilinmektedir
(Ozturk, 2007, s. 21). Bunlara bagh olarak Grafik tasarimi veya Resim bolimleri
genellikle ilk tercihler arasinda olmaktadir. Muilakat yapilan 6grencilerden biri bu
durumun aslinda daha erken donemlerde sanat konusunda yeterince bilgi veriimeme ve

yonlendirilmeme sorununa dikkat cekmektedir.

Ogretim gdreviileri ile yapilan miilakatlarda ise bu soruya farkl cevaplar alinmistir, kiigiik
yastan itibaren heykel egitimi alan sadece bir kisi olmustur. Bu katihmcinin “Heykel
boliminl neden sectiniz?” sorusuna cevabi ise net bir sekilde isteyerek ve bilerek
sectigi yonuindeydi. Dikkat ¢ekici olan nokta ise heykel bélimine kabul edilip egitim
almaya bagladiktan sonra buatin katihmcilarin “dogru bir yerdeyim” ve “iyiki de bu
béliimi kazandim” sekilde ifadeleri olmasidir. Bu bakimdan heykel sanati Ug boyut ve
malzeme ile i¢ ige oldugu i¢in daha énce bu olgulara asina olmayan kisilerin baslangigta

iliskilenme konusunda zorluk yasadiklarini sdyleyebiliriz.

Demografik bolimin son sorusu ise iki grup arasinda farklilik gostermektedir.
Ogrencilere Hacettepe Universitesi Heykel bélimiinde aldiklari egitimden bahsetmeleri,
ogretim gorevlilerinden ise verdikleri egitimden bahsetmeleri istenmistir. Genel olarak
Hacettepe Universitesi GSF Heykel Bélimii lisans egitimi daha klasik bir yapi ve atélye
sistemine sahiptir. ik iki sinif genel bir egitimin- tas, agag, kil, metal gibi malzemelerin-
ogrencilere 6gretilmesi Gzerine odaklanmig atdlye sistemidir. Son iki sinif ise daha fazla
secmeli ders ve kisisel projeler odakl ilerlemektedir. Bu sureci genel olarak 6grenciler
tarafindan kendine bir yol ¢izme ve sanat ile iligkilenme slrecinin teknik bilgiler 1siginda

yogunlastigi donem olarak ele alabiliriz.

Genel olarak mulakatlarin sirasinda sorulan sorularin cevaplari bir sonraki sordugum
soruya geg¢meden ona zemin hazirlamis olmaktaydi. Bu bakimdan literatir
taramasindan da yararlanarak hazirladigim ve doért boélimden olusan milakat
sorularimin birbirleri ile dogru bir sekilde bagli olduklarini hissettirmistir. Tezde s6z
konusu olan teknolojik gelisimlerin en hizli oldugu déneme birer goérgu tanidi olan
goérusmecilerin farkli yaslarda olmus olmalari, her sorunun farkl bir kusak agisindan

karsihgini goérebilmemi saglamigtir.
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Sahsen bir sanat¢l sayllmasam da bu calismanin tamamen kendi kisisel merak ve
deneyimlerimden ortaya ¢ikmis olsa da bu tez calismasi sirecinde sanat ve kltirel
calismalar arasinda ince bir koépri oldugumu hissettim. Heykel Bolimud’ndeki
arkadaslarimin ve seve seve bana sanati anlatan 6gretim goérevlilerinin yardimlari bu
calisma ile iliskilenmemi kolaylastirmisti. Yetersiz kaldigimi distindigim yerlerde ben
de Yeni Medyadan yararlanarak, en basta YouTube platformu tzerinden konu ile alakal
olan videolarin goérsel- betimsel analizlerine yéneldim ve bu tezde veri olarak kullandim.
Bu bakimdan arastirdigim konuyu gérseller ile desteklemenin de anlati agisindan dnemli

oldugunu dusunmekteyim.
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3. BOLUM: BULGULAR VE ANALIz

3.1 HEYKEL SANATCILATININ YENi MEDYA VE UYGULAMALARININ
KULLANIM ALISKANLIKLARI

Gegtigimiz ylzyilin basindan beri, strekli evrim gegiren teknoloji, sanatci icin yeni Gretim
teknikleri ve kavramsal sorulari giindeme getirmektedir. Sanatta dijital ya da teknolojik
anlamda bu ydéntemleri kullanan sanatgilar, distnulenin aksine sadece genc¢ kusak
cagdas sanatcilari degildir. 1960’1 yillardan beri sanatta geleneksel Uretim araglarinin
yaninda teknoloji kullaniimaktadir. Bugiin yeni medya veya dijital heykel diye
adlandirilan ancak éncesinde video sanatgisi olarak bilinen Nam June Paik'in 1974
yilinda yaptigi TV Buddha, bu anlamda belki de ilk akla gelen calismalar arasindadir
(Sumnu, 2019). Bu aragtirmanin Turkiye’de gerceklestigini gz 6nune aldigimiz zaman,
yasadigimiz cografyanin, egitim sisteminin ve baglam icinde kalan tim olgularini bilen

bir arastirma grubuna ihtiyag duyulmaktadir.

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Bolimiinde hem egitim goren
hem de egitim veren iki grupla yaptigim goérismelerde Yeni Medya kullanimlari
Uzerinden sorular sorulmustur. Bunun yaninda kullanim pratiklerinin gunlik hayatta ve
Uretim sureclerinde ne gibi farklar gdsterdigini, yeni medya ile kurulan iligkinin nasil

oldugu gibi basliklari ele alinmistir.

Analiz kismina detayll bir sekilde baglamadan 6nce ise bulgular asagidaki tabloda

Ozetlememiz mumkunddr.

Heykel Sanatcilarinin Yeni Medya

Uvaul | Kull Cagdas Heykel Sanati ve Dijital Yeni Medya Ekolojisinde
ve Uyguiamalarinin Ruflanim Olanaklarin Sanatgilar igin Yeri Yaraticilik Kavrami
Aligkanliklan
Egitim Maya, ZBrush, Autocad vs. Empati Kurma
Portféy Kullanimi Uretim Siirecin Hizlanmasi Farkindalik
- - Malzemeye Ulasimin Dijital Bellek ve Yarticiligin
Bilgiye Ulagma Kolaygs Kolaylagmasi Beslenmesi

Sanatgi Ozne ve izleyicisi

Arasindaki Etkilesim Daha Genig Potansiyel

Disiplinlerarasilik

Tablo 3: Bulgular ve Analiz



78

Egitim alan grubu baslangi¢ olarak ele alacak olursak dijital Gretim ve bu konuda bilgiye
acik olduklarini gézlemleyebilmek mumkindir. Gorisllen bes kisinin “Yeni Medyayi
nasil kullaniyorsunuz?” sorusuna ortak olan cevaplari 6zellikle Instagram uygulamasinin
artik bir nevi online portféy oldugu yoéndeydi. Bir taraftan sanat dinyasinda olan
gelismelerin takibini yaparken, kendi islerini tanitmak ve aslinda bir sergi alani olarak
kullaniimayi baslandigini vurguladilar. Gérismecilerden biri hem dijital ortamda olan
portfolyoya sahipken hem de daha akademik ve profesyonel olan Linkedin uygulamasini
kullandigini dile getirse de Instagram’in sadece kendi tarafindan degil, galistigi insanlar

icin de kolaylik sagladigini vurgulamigtir:

Evet kendim linkleri olusturuyorum, biri sordugu zaman hemen oradan agip bakiyor.
Ama ben daha ¢ok Instagram kullaniyorum. Cinki soyle 6rnek vereyim, ¢alistigim
insanlar da ben link attigim zaman ‘Tarayicidan mi agacagim? ‘diyecek. Ama
Instagram bir uygulama ve artik herkeste oldugu igin elinin altinda oldugundan,
orada link paylagsmak daha kolay. Bu ylUzden evet portfélye var ama Instagram daha

cok bu islevi gérmekte (Can, 26, mezun).

Bir baska gorismeci ise Instagram 'In ek olarak video ve fotograf calismalarinda
paylasimlarini yaparken sundugu efektlerin kullanim agisindan kolay ve ulasilabilir
olmasinin rahathdindan bahsetti. Bunlarin yaninda sosyal medya kullanimi tabi ki de bir
iletisim araci olarak goérusmeciler tarafindan kullaniimaktadir. Ancak 6gretim
gorevlilerinden olugsan odak grubunda sosyal medyayi hi¢ kullanmayan ya da sadece

takip etme amaciyla kullananlar da bulunmaktadir.

Yani kullanmak durumundayim ama ben sdyle kullaniyorum, takip etmek icin. Yani
bir anda aslinda bana bdyle sahte gelmeye basladi. O ylzden ben artik ¢cok fazla

paylagimda bulunmuyorum. (Ozge, 55, Ogretim Uyesi)

Buradan yola ¢ikarak aslinda yeni medya araglarinin iletisim kurmanin yaninda birgok
farkh islem gérdigunu soyleyebiliriz: Online portfolyo, sergi alani ve teknik ara¢ olarak
kullaniimasi bunlarin bagindadir. Bilgi toplumunun ozellikleri basinda gelen teknolojiden
yararlanma ise gunimuzde sadece bilgisayarlar ile sinirli kalmamaktadir. Akilli telefon
sahibi her birey sosyal medya uygulamalarini Ucretsiz olarak indirebilir, deneme yaniima
yolu ile programin sundugu olanaklardan yararlanarak ortaya bir ¢alisma koyabilir.

Bahsetmemiz gereken bir diger 6nemli nokta ise erigilebilirlik kavramidir. Yapilan
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mulakatlarda en c¢ok bahsedilen uygulama Instagram oldugundan bu konuyu bu
baglamda almak gerektigini disinmekteyim. Her konuda paylasimlarin yapildigi ve
gunumuzde en populer uygulamalardan biri olarak Instagram pek cok konuda bilgiye
hizli erisimi saglamakta. Bu bilgilerin dogrulugu her ne kadar tartisilir olsa da géz ardi
edilmemesi gereken bir durum. Sanat konusu da ayni sekilde; yeni sergi veya mize
haberleri, diinyada sanat konusunda olup bitenleri, sanatgilarin Urettikleri ve hatta 6zel
hayatlari da dahil olmak tGzere bu kanal ile ellerimizin hemen altinda. Portfolyo olarak
kullanimini da bu 6zellikleri icine eklersek hem sanat¢i hem de izleyici agisindan dijital

erigilebilirlik konusunda bize pek ¢ok olanak sundugunu sdyleyebiliriz.

Dijital erisilebilirlik konusu sadece bunlarla sinirli kalmamaktadir. Ogrenciler ile yapilan
milakatlarda dijital erigilebilirlik érnegi katlphaneler Uzerinden verilmisti. Hacettepe
Universitesi kiitiphanesinin sanat bélimu oldukga genis olmakla beraber Tiirkge kaynak
konusunda sinirli olup daha ¢ok yabanci dillerde kitap sunmakta. Bunun yaninda birgok
kitap kGtiphane disina ¢ikariimamakta ve sadece birer kopyasi bulunmaktadir. Ancak
internette kaynaklarin hem orijinal dilde kopyalari hem de cevirisi olanlar kolayca ve

Ucretsiz bir sekilde bulunabilmekte.

Antony Mayfield (2008), sosyal medya turlerini sosyal aglar, bloglar, podcastler, forumlar,
icerik topluluklari ve mikrobloglar olmak Gizere 6’ya ayirmaktadir. Sosyal aglar insanlarin
kisisel web siteleri kurarak, arkadaslariyla iletisim kurmalarina ve igerik paylagsmalarina
olanak saglamaktadir. Facebook, MySpace, Wikipedia, Apple iTunes, YouTube, Twitter
gibi internet siteleri sosyal aglara 6rnek olarak gosterilebilmektedir. “Sosyal Medya
Nedir?” adli eserinde Mayfield’e (2008) gore:

Sosyal medya insan olma o6zellikleriyle yakindan iligkilidir. Yazar sosyal medyayi
duguUnceleri paylasmak, bir araya gelmek, ticaret yapmak, arkadaglar aramak,
tartismalar yapmak gibi insani dzelliklerin internete yansimasi olarak gérmekte ve
cok hizli bir sekilde yayilmasini da bu &zelligine baglamaktadir. Teknolojilerin
gelismesiyle, dijital kameralarin, fotograf makinelerinin ucuzlamasi, hizl internet
erigsiminin artmasi gibi bu alandaki maliyetlerin azalmasi ve kullanimin
basitlestiriimesi ile insanlar kendi fotograflarindan, videolarindan, diistincelerinden,
sozlerinden kendi igeriklerini olusturarak bunlari yayabilme sansi elde etmistir
(Aktarilan Mayfield, 2008; aktaran Baglar, 2013).
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Olusturulan icerikler sosyal medyada belirli bir filtreden gegiyor olsa da sanatgilara
paylasimlari konusunda buylk bir 6zglrlik alani saglamaktadir. Bir mize ya da sergi
kiratort begenmedigi veya uygun bulmadidi icin calismalari sadece kendi yaraticiliklari
ve arzuladiklar alt metin ya da mesaj stizgecinden gecirmektedir. Bu bakimdan sosyal
medya belki de herkes tarafindan sanat alaninda belirgin bir medyum olarak ele
alinmiyor olsa da sundugu alan g6z ardi edilemez. Bunlarin yaninda bu alan yeni bir

kiltdr ve onu tasiyan genis bir nesil dogurmaktadir.

S6z konusu bu nesil farkina olmadan dijital kiltarin bir parcasi ve gitgide daha fazla onu
beslemeye devam eden bir kaynak haline gelmistir. Dijital kdltir ve iletisime olan
gunimuzin dogal bagimliidin nasil ki negatif yonleri var ise pozitif yénleri de olmak
zorundadir. Farkina olmadan birgok ¢esitli bilgiye olan ulasim hizi fazlasiyla artmistir.
Instagram gibi platformlar sayesinde s6z konusu tezin heykel sanati ile ilgili sadece bir
arama yapilmasi sonucunda algoritmasi ¢ok fazla yeni bilgi sistematik olarak izleyicisine
Oneride bulunmaktadir. Bunun sonucunda izleyici kitlesinin hi¢ farkina olmadan bu
algoritma ile heykel sanati hakkinda bilgiye ulasmaktadir. Bu sire¢ surekli olarak kendini

besleyip yeni veriler katmaktadir.

Yeni medyanin temel prensiplerinden kulturel kod ¢evrimiyle kultlrel Grinler yapisal ve
islevsel degisime ugramistir. Yeni medyanin kdltirel ve bilgisayar olmak tzere iki farkli
katmani bulunmaktadir. Yeni medya bilgisayarda vyaratildigina, dagitildigina,
saklandigina gore; bilgisayarin mantigi medyanin geleneksel kultirel mantigini da
etkilemektedir. Bilgisayarin dinyayi modelleyis tarzi, verileri temsili, bunlar Uzerinde
islem yapabilmemize izin vermesi Kkuiltirel katmanin olusumunu ve igerigini
etkilemektedir. Klltirel katman da ayni sekilde bilgisayari etkileyerek yeni bilgisayar
kaltdrinG olusturmaktadir. Bu yeni kultir insanin dinyay! algilayisi ile bilgisayarin

sayisal temsilinin bir karisimidir (Manovich, 2001).

Yeni bilgisayar kuiltirinde ise sanatin siphesiz yeri oldukga genistir. Bilgisayarin
kendisini ele alirsak i¢ ve dis tasarim kullanicilar agisindan énemli bir yere sahiptir.
Bilgisayar mimarisi karmasik bir islem ve birgok farkh bilim dalindan bu slregte
yararlaniimaktadir. Kullanicinin bilgisayar ile etkilesimi saglayan en dnemli detay ise
ekranidir. Tasarim sirecinde ise birgok farklh marka ekran boyutundan tutun kapatma
digmesinin ne tarafta olacagini kararlastirmak i¢in uzun bir yoldan ge¢gmektedir. Bu

bakimdan monitérin tasarim ve grafigi sanatgilarin da galisma alanlari arasindadir. Bu
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ve daha bir¢cok uzak gibi gérinen 6rnek sanat ve teknolojinin en temel baglantilari
arasinda yer almaktadir. Teknolojinin ise bir arag¢ olarak kullanimi bu bagdin en belirgin
tarafidir.

Yani aslinda su anda dijital dlinyayla o kadar i¢ ice girdi ki artik Cnc makinalar dijital
3D yazicilar, el emegini birazcik dniine gecti gibi geliyor. Artik insanlar daha ¢ok Cnc
ve dijital 3D yazici kullanarak daha el emeginden uzaklasiyor gibi geliyor bana. Ama
tabii bu kétu bir manada degil. Sanati nasil kullandigini agisindan degisen bir durum,
yani hala klasik heykel yontemlerini kullanan insanlar da var ama benim tanidigim
¢odu cevremdeki insanlar artik elle modelleme yapmak yerine 3D modelleme
Uzerinden ilerliyorlar. Bu isten para kazanan arkadaglarim da var. Klasik
uygulamalardan para kazanmak biraz zorlastigi igin artik insanlar teknolojiye
yonelmigler. Gliinimizde de sanat dijital olan tarafina kaymaktadir. Dijitalde daha

gabuk sonuca ulagsmanin verdigi artisi da gok blyUk. (Deniz, 29, 4. sinif)

Daha cabuk sonuca ulasmak ya da el emeginin yok olmasi durumu da birgok sanatgi
tarafindan elestiriimektedir. Bir tarafta bu argimani savunan diger tarafta tabi ki de
elestiren bir taraf bulunmaktadir. Sanat¢gi emegini deg@ersizlestirdigi, etik ve estetik
olmadi§i yoninde bircok sdylem bulunmaktadir. Ancak herkes icin bu savlar gecerli
degildir. Ozellikle bu alan ile bir arada bulunan insanlarin yaslari ne olursa olsun hayatin

ve sanatin artik bu gereklikleri etrafinda yerini aldigini belirlemektedir.

Dijital ortamdaki heykel heykel neden olmasin? Sonugcta algiliyoruz, gériyoruz, ayni

zamanda duyuyoruz. Zihnimizde harekete geciyor. (Esen, 40, Ogretim Uyesi).

Sanat s6z konusu oldugunda 6zellikle heykel sanati gibi U¢ boyutlu dizlemde bir hacmi
olan nesnelerin zihnimizde yarattigi imge o6nemlidir. Sanatgilarin heykel sanatini
kullanarak sadece guzellik kavramina 6vglu dénemi kendini uzun zaman 6nce asti.
Ozellikle glinimiizde sanat hayatin her alanina dokunmaya calisirken dijital ortamdan

uzak kalmak imkansiz hale gelmistir.

Yani glinimiz sanat piyasasinda dijitallesme gayet aslinda verimli ve paylasim
agisindan daha kullanigli oluyor. Onceden bilgiye ulagsmak daha zor iken simdi bir

tiklama ile bircok bilgiyi elde edebiliyorsun. (Deniz, 29, 4. sinif)

Kullanim aligkanliklarinin en basinda gelen bilgiye ulasma egilimi her kullanici igin

gecerlidir. Bu bilgiler nasil basit gundelik seyler olabilecegi gibi akademik, hukuki,
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bilimsel bilgiler de olabilmektedir. Kitlphanelerin yerini internet ve ¢evrimici bulut (cloud)
dosyalari tam olarak almamis olsa da Ozellikle 6grenciler tarafindan oldukca fazla

kullaniimaktadir.

Yeni medya melez bir yapiya sahiptir. Bu yapinin bir yani bilgisayarlara 6zgu
islemlerden, diger yani ise iletisim araglarina 6zgu islemlerine sahiptir. Bu agidan eskinin
yeniye uyarlanmasi olarak tanimlanmasi da s6z konusudur (Térenli, 2005, s. 88).
Kullanim aligkanliklari agisindan yeni medya ve dijital uygulamalar yapilan mulakatlarin
iki grubunda da dinamikler agisindan ¢ok fazla gelismeye 6n ayak oldugunu sonucuna
varabiliriz. Yeni ders iceriklerin hazirlanmasi, onlara yoénelik yapilan arastirma ve
materyal sec¢im sureci 6gretim goérevlilerin yakindan dinya ve Tirkiye sanatini takip
etmesine bagli olup, glndelik pratiklerin icinde kendine yer edinmesine neden

olmaktadir.

Bize modern sanat dgrettiler ve biraz aslinda onun ¢atismasi vardi okulda. Yani bir
yandan bize iste ilk iki Ui¢ sene boyunca sadece kil gosterip, gok geleneksel 1850
gibi bir egitim veriyorlar. Bir yandan da iste galeriler hazirladiklar igin bu tip bilgi
bilmemiz de sanat tarihini tabi dogal olarak bilmemiz bekleniyor. Ama iste bunlar
birbirine ters geliyor gibi geliyor. Ben bu tip seylere yoneldiginde o hocalarimizin
surekli bir catisma halindeydik. Ben mesela onlar hi¢cbir zaman sey kabul
ettiremedim. Yani bakin bdyle de bir modelleme y6ntemi var, o da medyum sonugta.
Yani burada bir formu ele aliyoruz. Evet, belki su masa kadar gergek bir sey degil
ama burada da bize kilde 6grettikleri tamami aktarilabilir durumda. Sonugta form ve
isik. (Emir, 26, 4. sinif)

Yeni medya ekolojisinin Turkiye'de tartismali olma durumu en basgtan akademi ve
ogrencileri tarafinda bulunan ¢atisma noktalarda kendini var etmektedir. Her ne kadar
gundelik kullanma pratigi her iki tarafta olduk¢a yayginlasmis gibi gérinse de egitim ve
ogretimde halen muhafazakarligin izleri gérilmektedir. Yapilan mulakatlarda iki grup da
aslinda teknolojinin okullarda olan olanak yetersizligi yizinden bu durumun guncelligini

korudugunu sdylemektedir.

Ben alamadim, baskalari alacak ama egitimi. Yazicilar ile bir seyler yapmamiz
gerekiyor. Elimizde var, bir sekilde geldi. Ondan sonra yani ¢ boyutlu tasarim, t¢
boyutlu heykel tasarimi, ¢ boyutlu taki tasarimi... Bu devirde her sey tasarim.

(Cansu 41, Ogretim Uyesi)
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Bu catisma noktalarinin bir diger ciktisi ise kusak gatismasi oldugunu séylememiz
gerekli. Ozellikle teknolojinin hizli bir degisime ugradigini ve aslinda bu siireg ile birlikte
blyuyen nesil birer dijital gécebe olarak gérmemiz mimkundir. Yenilige olan aglk ve
kolaylikla kabul etme vyetisi Ozellikle sanatgilar icin daha fazla gecgerli oldugunu
dusunmekteyim. Nasil ki yeni medya ekolojisin olanaklarina agiklar ise bu neslin dncesi

daha tutucu ya da muhafazakar diyebilecegimiz bir tavir sergilemektedirler.

Mulakatlarda elde edilen bulgular ile egitim konusu da bu yizden 6zellikle 6grenci grubu
tarafindan eksik olarak betimlenmektedir. Bu bakimdan nasil ki heykel sanatinda ahsap,
metal, tas gibi malzemelerin 6grenim ve dgretim slregleri uzun olup malzemeye olan
ulasima bagli ise ayni sekilde teknoloji olanaklari ile Uretilecek sanat bu kriterlere tabidir.
GunUmuzde sadece sosyal aglarin sagladigi olanaklar bile bir sanat eseri GUretmek igin
yeterli olabilmektedir. Profesyonel kullanicilarin ise hakim olduklari programlar ve teknik

ekipmanlar sonsuz bir Uretim imkani sunmaktadir.

Gorsel 41: 3D Printer gesitleri.

Erisim: 25.05.2022. paply.org/8g3 ve paply.org/8g4

Mulakatta sorulan sorular ile verilen cevaplarin gidisatina gore yeni medya ve
uygulamalarinin kullanim aligskanliklarina paralel olarak bu konunun daha teknik boyutu
ile cagdas heykel sanatinin durumu ele alinmistir. Dolayisiyla ayri bu konu ayri bir bolum
olarak ele alinacaktir.
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3.2 CAGDAS HEYKEL SANATI VE DIJITAL OLANAKLARIN SANATCILAR
iCiN YERI

Kabaca bahsetmek gerekirse Maya, 3D Max, Cinema 4D, Autocad, Zbrush glinimuizde
kullanilan programlarin basinda gelir. 3Ds MAX ‘in kullanim alanlarini Bayraktar (2016,

s. 527-534) soyle siralamaktadir:

¢ Nesne olarak var olmayanlarin kullanimi,

e Simulasyon agisindan zor ve tehlikeli etkiler,

e Tasarrufun insa sliresinden saglanmasi,

e Bilgisayarlara ve simulasyonlara ait gérintulerin kullaniimasi,
e incelemenin antropoloji izerinde yapilmasi,

e  Mimariyi ve sehri yeni bastan olusturmak,

e Olaylarin yeni bastan olusturulmasi,

e Kavramlara ait modellemelerin yapilmasi,

e  Cizgifilmlere ait animelerin irdelenmesi,

e Mimariye ait gorsellestirmelerin arastirmaya alinmasi,
e  Metinlerin ¢ boyutlu hali,

e Ticarete iligskin sanatin arastiriimasi,

e Endustriyel manadaki tasarimin anlagiimasi,

e  Olusan kazanin tekrar olusturulmasi,

e Adli olan grafiklerin anlasiimasi,

e Sahnelemeye iligkin secenekler,

e Aydinlanmaya iliskin segenekler,

e Tiyatroda animasyonlarin kullaniimasi,

e  Teorik manadaki animasyon 6rnekleri ve teoremler,

e TV yayinlar ve filmlerin irdelenmesi,

e  Sahneye iligkin yer kompozisyonu,

e Model ve tagit animasyonlari,

e Urun, maskot ve TV'ye ait reklamlar,

e  Fotografcihigin irdelenmesi,

e  Fiziksel misillerin incelenmesi,

o Ozel efekt, patlama ve dalgalar,

e Aydinlatmaya iliskin degisimler ve iki boyutlu sanat eserleri,
e  Film icerisinde film olan modeller,

e Uzaya iligkin simulasyonlar,

. Isiklandirma,
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e Imkansiz veya kompleks kabul edilen kompozisyonlar,

Gorsel 42: 3D Max Programi Model Ornegi.
Erisim: 29.04.2022. paply.org/8g2

Maya ise Ozellikle 3D modelleme alaninda, oyun ve bilgisayar grafiklerinde sikga

kullanilan bir programdir.
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Gorsel 43: Maya Programi 3D Model Ornegi.
Erisim: 29.04.2022. paply.org/8g1l
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Calismalarin bir heykeltiras edasi ile yapilabilmesi Maxon firmasi tarafindan Uzerinde
fazlaca durulmus, ZBrush ve Madbox gibi eklenti ve yumusaklik veren 6zellikleri Gzerinde
barindirmasi i¢cin Cinema 4D icerisine eklenmistir. Bu 6zelligi ile adeta bir camur, kil gibi
ozelliklerle nesneyi cevirerek heykeltiraslik yapmayi saglamaktadir (Bayraktar, 2015, s.
8). Diger sikg¢a kullanilan programlar ise Zbrush ve Autocad’dir. Autocad daha ¢ok mimari
alanda kullaniimakta ancak Zbrush heykeltiraglar tarafindan begdenilen profesyonel bir

yazilim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

ZBrush kullaniyorum, kati modelleme igin Maya kullaniyorum. Genellikle butiin
modeller biz bir tur Mayadan gecirmekteyiz. Ama dijital heykel diye bahsediyorsan
burada en ¢ok isine yarayacak program asagi yukari Zbrush olurdu. (Emir, 26, 4.

sinif)

ZBrush- The all-in-one-digital sculpting solution olarak internette gecen bu program
modelleme sirasinda oldukga dogal yontu yontemleri, dusuk ve yuksek ¢ozunarlik ile
calisma olanaklari saglamaktadir. Genel olarak uygulamalara baktigimiz zaman ise bu
alanin oyun tasarimlarinda ¢ok fazla kullanildigini béylece giinimuzde heykeltiraslar igin

yeni bir calisma alanin olustugunu da soyleyebiliriz.

iste bir piyasa igleri oldugu icin gidip boyle giizel bir yeni medya sanat eseri gérmek
cok muimkin degil. Belki cok durumun disinda sadece bakip iste dijital modelleme
Ustine heykel yapan insanlar bulabilirsin ama bulacadina iglerin ylzde sekseni
doksani zaten oyun piyasasina yoOnelik iste konsept sanat, dijital modelleme,

tekstirleme daha ¢ok oyun ve film agirlikli yani piyasa igleri. (Emir, 26, 4. sinif)

Tasarimlarinin olusturulmasi, yenilenmesi, analiz edilip ve iyilestiriimesi (optimizasyonu)
Computer-Aided Design (CAD) bilgisayar programinin amagclarindandir. Donanim
yazihm ve teknolojileri 40 yildir modelleme ve bilgisayar destekli tasarim dallarinda
onemli gelisme kaydetmistir. Teknolojinin gelismesi heykel sanatinda yeni terminolojinin
olusmasina da yol agmaktadir. Dijital heykel ayni zamanda “info-heykel” (infosculpture),
“roboheykel” (robosculpture), “tele-heykel” (telesculpture), “veri-heykel” (datasculpture)
“bilgisayar heykeli” olarak da isimlendirilmistir. Bu isimler, bir yandan, sonugta elle
tutulabilir bir heykel elde etmek Uzere, tasarim ve Uretiminin herhangi bir asamasinda
bilgisayar teknolojisinin kullanilmasini belirtirken; bir yandan da bilgisayarda modellenen

ya da 3B taranarak daha sonra bilgisayara aktarilan ve orada, yani sanal ortamda



87

sergilenen “sanal heykeli” tanimlamaktadir. Bu ayrimdan dolayi, bu bélimden itibaren,
bilgisayarda modellenerek c¢iktisi alinan heykeli “dijital heykel”’, sanal ortamda
sergilenmek Uzere tasarlanmis heykeli “sanal heykel” olarak tanimlayabiliriz (Aktarilan
Ersoy (2019), aktaran Turhan, 2006: 3).

Dijital ortamdaki heykel- heykel olmayacaktir. Yani heykelin belli elemanlar var,
kitlesi olmasi gerekiyor, dedil mi? Heykel dedigimiz sey l¢ boyutlu bir sey uzaginda
yer kapliyor. Ve zamanla iligkili aslinda, ¢ginkU sey ¢evresini dolasmak gerekir. Yani
bir binanin iginde binay! tanimak igin igcinde gezersin ya. O dérdincl boyutudur ve
aslinda bu boyut da zamandir. Yani disaridan baktigin zaman algilayamaz, heykel
de dyledir. Etrafinda dolanma belki yaklagsmak gerekir. Bu da zamanla ilgilidir. Dijital
ortam buna yaklasamayacak belki ama yani sey. Artik heykel, resim gibi bu kadar
keskin cgizgiler yok zaten. (Cansu, 41, Ogretim Uyesi)

Dijital heykel, sanal heykel gibi tanimlar gordugumuz gibi halen tartismali ve sanatgilar
da dahil olmak Uzere bu konuda tamamen anlasmis dedildir. Ancak guzel sanatlar
fakultesinde bulunan heykel, resim, grafik tasarim gibi bélumlerin birbirinden ayriimasi
gunumuzde aslinda imkénsiz ve ayni zamanda gereksiz hale geldigini gérugmecilerin iki
grubunda da ortak bir géris olmasi dikkat ¢ekicidir. Sanat dallari her zaman birbirinden
beslenmig ve sanatgilara ilham vermistir. Disiplinlerarasilik ve teknoloji ise guinimuizde
hayal edebilecegimizden daha da fazlasini sunmaktadir. Ornek verecek olursak eger,
dinyada ikonik diyebilecegimiz heykeller vardir. Bunlarin arasindan Michelangelo’nun
Davut'u, Venls de Milo ve Nefertiti busti en basta sayacaklarimizin arasinda yer alir.
Prag Ulusal Galerisi ‘nde Geometry tarafindan sahnelenen “Touching Masterpieces”
sergisinde, bu heykeller gdrme engelli insanlarin ilk kez haptik eldiven teknolojisi ile

“gorebilecegi” sanal nesneler haline getirildi.
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NG MASTERPIECES
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Gorsel 44: Julia Davlatova, 2018: “Touching Masterpieces” sergisinin afisi.
Erisim: 30.04.2022. paply.org/8g0

Ogretim Gorevlisi Esen (40)in de bahsettigi gibi, sanat dedigimiz sey artik gok butiinlegik
bir yapiya doénlismesi beraberinde sorgulanacak yeni birtakim olgular ortaya
¢ikmaktadir. Bunlarin basinda dijital heykel sanatinin ne gibi unsurlar Uzerinden
degerlendirilmesi gerektigi sorusunun gelmekte oldugunu disinmekteyim. Yapilan
gorusmelerde bu soru ‘Klasik heykel unsurlari Gzerinden dijital heykeli degerlendirebilir

miyiz?’ sekilde sorulmustur.

Klasik heykel unsurlar Uzerinden dijital heykelleri dederlendirmek. Simdi klasik
heykel, yani klasik heykelleri dislince mesela Ronesans’taki heykelleri disunelim.
Roénesans da sanatgilarin atiyorum konulari daha mitolojik. Diyelim daha bdyle
estetize edilmis bir guzellik algisindan bahsedebilir klasik heykellerde ama dijital
heykellerde ben bdyle bir kaygimiz oldugunu disinmiyorum. Yani artik bir kere
konularimiz o kadar genis bir alan kapsiyor ki daha gesitlendi klasik dénem algisina
gbre c¢ok konularimiz da temalarimiz da c¢ok c¢esitlendi. Biliyorum yani bunun
Uzerinden degerlendirmek elbette ki yanlis olmaz, bir sekilde degerlendirilebilir diye

diistiniiyorum ama. (Esen, 40, Ogretim Uyesi)
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Heykel klasik unsurlar Uzerinden bakarsak somut ve (¢ boyutlu bir nesne oldugunu
soyleyebiliriz. Farkl malzemelerin sanatcinin baslangicta zihinsel sonrasinda ise fiziksel
guct ile birlikte sekillendigi bicimlendirdigi figlratif bir olgu. Donemler ve akimlara bagh
olarak guzelligi/cirkinligi yansitan, dogdal veya yapay olgularin taklit edilip deforme
edilmesinin birer ¢iktisi. Toplum ile bag kurarken tarihsel olarak yeniliklere kapali olma
ve tam tersine can atma ikilemi arasinda gelip giden yaratici 6znelerin ¢cekismesidir.
Dogal bir sonucu olarak her dénemde sanatin yok olusu korkusu sanatcilar ve

elestirmenleri igin guncelligini korumus bir sorunsaldir.

Dijitallesme sanatin yok olusuna sebep olacak korkusu akademide var midir? Bunu
sOyle cevaplayabilirim. Simdi nesil farkli her zaman insan olarak sanirim varhgini
surdirecek nesil gatismasi diyelim biz. Buna kusak catismasi diyelim. Bir seyleri
kabul etmek ¢ok kolay bir sey degil mesela. Biz gencler olarak bunun igerisinde ¢ok
rahat yol alabiliyoruz. Cok cabuk kabul edebiliyoruz. (Esen, 40, Ogretim Uyesi)

Esen (40)'in sdyledikleri Gzerinden yola cikarsak aslinda glindelik hayatimizin her alani
icin gecerli sayilabilecek nesil ¢atismasi kavramina odaklanmak gerekir. Teknolojinin
hayatin 6nemli bir parcasi oldugu dénemde dogan insanlarin bu olanaklar ile
iliskilenmesi daha kolaydir. Ginimuz gocuklari konugsmayi 6grenmeden 6nce telefon ve
tabletlerin kullanimini 6grenmekte. Ancak geriye en fazla 40 sene geri gittigimiz zaman
bilgisayarlarin laboratuvar boyutunda oldugu ve ekranlarinin simdiki televizyondan daha
kiiglk oldugunu gorebiliriz. O zamanlar sadece bilim insanlarin teknolojiye ulasimin
olmasi durumu bir noktada dijital sanatin ilk adimlarinin orada atilmasi oldukga anlasilir.
Nesil ¢catismasi konusuna geri dénecek olursak, o déneme denk gelen ve glinimuzde
halen yaratici c¢alismalarini surddren insanlarin bir nevi kdlturel soka ugradidini

varsayabiliriz.

Bu sana kusakla ilgili bir mevzu ama sanatin icerisinde hep var olan bir yok olma
korkusu. Her zaman oldu da 1920’lerde Dadacilar da ‘Sanat 6ldu, yasasin sanat!’
nidalari atiyorlardi. Etrafta fltlristler de onlardan geri kalir dedil de dinyayi
makineler yodnetecek diyordu manifestolarinda. Sanatin sonu kavrami bosuna
cikmadi. Sanatin sonundan sonrasi bile ¢ikti, postu ¢iktl bu hala hem sanatin zaten
kendi blnyesi igerisinde olan bir korku aslinda bakarsan hani bu sadece akademiye

ait bir sey degil. (Esen, 40, Ogretim Uyesi)
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Bu tartismaya ek olarak ise Ogretim Uyesi Bora (38)'nin cevabi ise benim diisiinceme
gore aciklik getirmektedir. Kimsenin su an tas yontmuyor yerine herkesin érnek olarak
video ¢ekiyor olusu sanatin yok olmasina sebep olmaz, sanat yine sanattir sadece arag
degistirmistir. Bu da tam olarak bu bélimde degindigim uygulamalar kismi ile
baglantilidir. Sonugta dijital olanaklar sanatgilar icin baslangi¢ olarak yeni bir yaratim ya
da Uretim aracidir. Burada énemli olan ise bu araclarin kullanimi i¢in olan egitimlerdir.
Ogretim Uyesi Kemal (61) ise guiniimiizde motamot ezbere dayall egitim yerine teori ve

pratigin birlestigi egitim sistemin uygulanmasi gerektigini digtiinmektedir.

Ogrenciler ile yapilan milakatlarda kendi diistince ifade etme ve yeniliklere olan ilgisinin
egitim surecleri boyunca dersler ile istedikleri kadar desteklenmedigini belirtmisler. Bu
bakimdan Ozellikle dijital sanat ile ilgilenen 6grencilerin teknik agidan okulun sundugu
olanaklari yeterli 6lgiide bulmadiklarini sdyleyebiliriz. Ogretim Uyelerin vurguladiklari ise
teknik ekipman yetersizligi ginimuz ekonomik durumu ile bagl oldugu ve bu alanda

gelismelerin zaman ile olacag! yonindedir.

ikinci sinifta klasik egitim, Gglinci sinifin yarisindan itibaren da birazcik serbest
projeler, glincel sanatla ilgili arastirmalara okumalar Uizerinden kendi serbest
projelerine gecis saglaniyor. Dordincu sinifta ise tamamen serbest proje Uretiyorsun
ve bunun yaninda da agag, tas ve metal derslerinden se¢meli havuzundan alip

kendini geligtiriyorsun. (Alp, 30, 4. sinif)

Nasil ki kimya ve biyoloji gibi bolimlerin bulundugu binalarda deneylerin yapilmasi icin
laboratuvarlar varsa veya mihendislik bolimleri igin de 6zel ekipmanlarin bulundugu ve
teknik destegin saglandigi bilgisayar laboratuvarlar olur. Ayni sekilde glzel sanatlarin
oldugu yerde metal, tas ve agacg atdlyeleri olur. Buradaki malzemeler okul tarafindan
saglanir ve 6grencilerden bir tcret alinmaz. Bu olanaklara ve genel olarak bélimlerin
egitim mufredatina bagl olarak da zorunlu ve se¢gmeli dersler 6grenciler icin acilir.
Zaman degismekte ve Guzel Sanatlar fakultesinin ona bagli olarak yeni teknik olanaklara

ihtiyac dogmaktadir.

Sanat para ile iligkilidir, buna da asla kimse yok iligkili degildir diyemez. Sanatin da
bir piyasasi vardir ve sen bu piyasada sanat yapiyorsan bir sekilde yani para
kazanmak zorundasin. Kurallari var, mekanlari var, insanlari var, koleksiyonerleri

var yani para déniiyor hemde bliylik blyik paralar donlyor isin iginde. Dijital sanatla
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birlikte peki ne oldu? Bir dzgiirlesme oldu, bilgiye ulagim artti. (Cansu, 41, Ogretim

Uyesi)

Sanat dedigimiz olgu insan 6zunden gikmaktadir ve insan dogasina aykiri olmasini
beklemek anlamli bir sey degildir. Haliyle sanatgilar i¢in para kazanmak her insan igin
oldugu gibi gecerlidir. Sanat malzemelerin ve teknolojinin ginimizde piyasaya bagh
olmasi ise dogal olarak pek c¢ok agidan sanati bu sistemin bir pargasi haline
getirmektedir. Hatta ve hatta 6grenciler ile yapilan milakatlarda dikkat ¢eken bir diger
nokta ise yaptiklari calismalarindan eser diye degil is diye bahsetmeleridir. Bu bir bakima
aslinda urettikleri sanat eserlerini daha ¢ok bir ¢ikti olarak gérmeleri. Milakatlar ve sonra
yaptigim transkripsiyon sirasinda bunun daha ¢ok sanat dinyasina yeni adim atiyor
oluglarindan ve sanatlarindan para kazanma isteklerinden oldugunu duisundim. Ancak
mulakatlara ek yaptigim arastirmalarda 6zellikle sanatgilar ile yapilan roportajlarda is
kavraminin sanatcilar tarafindan kullanildigini gérdim. Bu noktada yeni nesil
sanatcilarin piyasa, uretim-tuketim kaygilari ile i¢ ice olduklarini ve bu yizden de dile de

yansidigini distinmekteyim.

Yeni medya ekolojisinin sanatgilar igin sundugu ve bu konu ile yeni bir nefes getirdigi bir
diger 6nemli olgu 6zgurluktur. Dijital teknolojilerin getirdigi 6zgurlik kavrami ve ortaya
¢ikardigi sonuglara bakmadan énce her sanatginin bu olguyu farkli degerlendirdigini
akhmizin bir kdgesinde kalmasi gerektigini dustnmekteyim. Ogrenciler ile yapilan
mulakatlarda dijital teknolojiler tretim agisindan blyuk bir kolaylik sagliyor olusu, hiz ve
sanatlarini deneyimlenen cevreleri ile daha aktif etkilesim icinde olma durumu bir
0zgurlik olarak tanimlandi. Walter Benjamin’in 1935 yilinda kaleme aldigi “Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” makalesinde, ‘simdi ve
buradalk’ ya da ‘bulundugu yerde biriciklik’ &zelliginin, yeniden-Uretimle
gerceklestirilemeyecek bir nitelik oldugu savi (Aktaran Torun, 2015, s. 1-3) 6grenciler
tarafindan eksik oldugu yéndeydi. Heykel sanatinda Michelangelo’nun Davudu biriciklik

kavrami konusuldugu zaman Ornek olarak verilmekteydi.

Davut 5 metrelik bir heykel onun biricikligi konusunda herkes hemfikir ancak yakin
bir zamanda tekrar yapildi, hatta 3D printerler yardimi ile. Ancak bu orijinal olan

Davut’'un biricikligi yok eden bir olay oldugunu disinmiyorum. (Umut, 25, 4. sinif)

Bircok eserin replikasyonu gormekteyiz tablolar, heykeller hatta ve hatta tnlt mimarlarin

yaptidi binalarin bile. Ancak Umut (25)'un bahsettigi gibi orijinal olan eser bu ylzden
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kendi degerini kaybetmiyor, eser bittikten sonra sanat¢i zaten onunla olan bagini

kopardigini ve o eserin artik kendi basina bir olgu oldugunu vurguluyor.

Sanat eserinden bes tane olmasi bizim orijinal olanina baktigimizda deneyimimizi
daha artirip azaltan bir durum degil. Bunun ¢ok disinda seyler bunlar. Sadece satis
konusunda o agidan evet belki. Ama bu durumun iyi ya da kétu bir sey oldugunu bile
sdyleyemezsin. Dijitallesmenin sanat eserinin biricikligi azaltiyor savi bana yanlis
geliyor. Herkes ulassin sanata herkes gérsuin bu sayede daha iyi degil mi? (Emir,
26, 4.sinif)

Ogretim Uyeleri ile yapilan gérismelerde da biriciklik kavraminin bir bakima piyasa ile
ilgili oldugu gorisu ve heykel sanatinin daha zor sartlarda icra edildigi ddneme ait oldugu

g6rist hakimdi.

Biricik olmak ekstra bir deger olmak degil. Eski zamanlarda bu deger katan bir seydi
evet sartlardan kaynakli. Ama su an dénemin gercekligi ile biriciklik kavrami o kadar
onemli degil. Fazlasi Uretildigini ve seri Uretime donlstliyse eser degerini neden

kaybedesin? (Bora, 38, Ogretim Uyesi)

Yeni medya ekolojisinin igcinde izleyici ve sanat¢i halen Walter Benjamin'in (1936)
bahsettigi aura kavrami ile hareket etmektedir. Yeniden Uretim hem sanat¢i hem izleyici
icin istah acici bir etkiye de sahip olabilmekte. Ancak dijital teknolojilerin sundugu
Ozgurluklerin igerisinde sanatgilari iligkilendigi ve bu tezin arastirdigi nokta ise yaraticilik

kavrami ve sanatgilarin onunla nasil iliskilendigidir.

3.3. YENi MEDYA EKOLOJISINDE YARATICILIK KAVRAMI

Sanati ve sanatclyl icine alan yeni medya ekolojisinin yaraticilik kavrami ile
iliskilenmeleri de degistirdigini gérmek mimkindur. Yaratici 6znenin yarattigi objeler ile
kurulan bag ve algilama bicimleri bu alanin sunduklari ile sekillenmektedir. Her ne kadar
yaraticilik kavrami sézlik tanimi olarak fazla degigsmiyor olsa da yeni bir semiyotik
iligkinin olusmasi s6z konusudur. Nasil ki sanatgl etrafinda olan her seyden

etkilenebiliyorsa, kuresellesmenin sundugu olanaklar bu etkilesimi kat kat artirmaktadir.
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Yaraticilk kavrami ile ilgili 6grenciler ile yapilan milakatlarda paralel sdylemlerine
rastlanmistir.  Ornegin Can (26), yaraticiligin ashinda depolaniyor olusundan
bahsederken, Uretim igin referans noktalarina ihtiya¢g duydugunu séylemekte. Bunun
yaninda Emir (27) ise baskalarinin yaptigi sanat, yazdigi kitap, Urettigi mizikten vb. ne
kadar beslenebilirse kendisinin o kadar 6zgun isler yaratacagina inanmaktadir. Alp (25)
de bu iki 6grenciyi destekleyen bir cimle kurmaktadir, yaraticiig besleyen her sey
olabilmektedir. Ogrenciler yaraticihgin bir bakima farkindalik kazanma gibi gérmektedir.
Farkindaligin gelismesi igin ise her seyden beslenmek gerektigine dair ortak goruse
sahiptirler.

Hicbir sey bastan uretilmis degil. Biz var olanlara nasil kullaniimig bakiyoruz? Bu
malzeme bagka zamanlarda kimler tarafindan, nasil algilanmis diye. Yine biz de
atalara doniiyoruz. (Bora, 38, Ogretim Uyesi)

‘Yaraticilik nedir?’ sorusuna verilen cevaplar birbirine olduk¢a benzer olmakla birlikte
ogrencilerin yaraticihigi farkindalik kavrami ile yakin bir iligki icinde goérmesi dikkat
¢ekicidir. Sadece dogustan gelen bir 6zellik degil, gelistirilebilen ve beslemesi zorunlu
olan bir potansiyel olarak algilanmasi s6z konusu olup belki de demografik 6zellik olan
yas ile baglantili olarak ele alabiliriz. Bu bakimdan yaraticihdi alternatif diisiince ya da
esnek dusunce yapisi ve problem ¢dzme ile iligkilendirebiliriz. Yaratici 6zne bizlere
sundugu nesneleri tekrar tekrar ele alabilir ancak zaman igerisinde bu nesne sanatginin
kendisi gibi mutlak bir degisime ugrayacaktir. Nicolas Bourriaud (2005, s.11)’in ‘iligkisel
Estetik’ kitabinda vurguladigi gibi, her ne olursa olsun, sanatin satrang tahtasinda
oynanan en hizh parti, kargilikh-eylem (interactives), biraradalik ve iligkisellik

kavramlarina bagl olarak geligiyor.

Sanatta yaraticilik bana gore kisinin kendi yagsamiyla ¢ok iyi bir sekilde empati kurup
gerceklikle olan bagini, kendi dislerinde iyi bir sekilde kurgulamasiyla ortaya
ctkabilecek bir sey. Kisinin kendi yasaminda tanikhk ettigi, disledigi, dusundigu
bircok seyle ilintili oldugunu disunidyorum. O ylzden bir sey ortaya koyma
yetenegdini o grameri kendine saglayabiliyorsa, kendi yasamiyla olan iligkisini de gok
glizel ara ortaya gikarabilen bir durumdur yaraticilik bana gére. (Esen, 40, Ogretim

Uyesi)
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Sanatin kendisi hayat ile siki sikiya baglidir haliyle yaraticilik gibi bir kavramin da hayat
ile iligkili olmasi oldukga dngdrilebilir. Nasil ki insanh@in ilk dénemlerinde yasam hayatta
kalma ve soyun devami igin értlmus ise magara duvarlarina yapilan resimler veya kiguk
heykelcikler bunu yansitmaktadir. Bizlere hayatin bir hikayesini anlatan sanat her zaman
bulundugu dénemin izlerinden olusan ipliklerden dokunmustur. Ginimuiz c¢ag ise
Nicolas Bourriaud’'un dedigi gibi tartismasiz ekran ¢agidir. Glindelik yasamin buyuk bir
béliminl ekrana bakarak geciren insan bu yeni diinyaya kayitsiz kalamaz. Teknoloji ve
yeni medya, eski medyadan izole veya izole edilmis bir kiltirel baglamda yaratiimamis
ya da tiketilmemistir (Bolter ve Grusin, 1999). TUketim gibi Gretimin de bazen sadece bir
saat sUrddgd ginimiz dinyasinda herseye ulasimin kolaylik ve hizina alismak
sanatclyl da etkilemistir. Cattelan’in “Comedian” adli ve ayni zamanda ‘duvara
bantlanmis muz’ olarak taninan eserini buna bir drnek olarak alabiliriz. 120 bin dolara
satilan ve medyada viral olan bu eser ayni zamanda baska bir sanat¢i tarafindan
performansa donusturalmuastir. David Datuno’nun muzu oldugu duvardan sokup yemesi

ve aynl zamanda bu kadar pahaliya satiimis olmasi eserin kendisinin dnline gegmistir.

Gorsel 45: Maurizio Cattelan ‘Comedian’ & David Datuna, Miami Bach’taki Art
Basel (2019).
Erisim: 12.05.2022. paply.org/8fz

Sanat dedigimiz seyi daha ¢ok zihinlerimizde yasarken artik hayatimizin bir parcasi
olmaya bagsladi ve bu anlamda ben sanal gergeklik dislncesinin yaraticiidi ¢ok

farkll boyuta tagidigini diigtiniiyorum. (Esen, 40, Ogretim Uyesi)

Sanal gercekligin yaraticihdi farkli boyutlara tasinmasini ele alacak olursak ne gibi
ornekler ile kargilagabilecegimize bakmakta fayda var. Turkcell'in 2016 yilinda 19 farkli
binaya ayni zamanda 3D Mapping teknolojisi ile gorsellerin yansitiimasi hem reklam

amaci tasirken hem de o anda orada bulunan insanlar ile etkilesimde bulunmasi ve
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kendine yeni bir alan yaratmasi s6z konusudur. Bunun yaninda insanlarin fotograf ve
video cekerek cevrimici platformlarda paylasimlari dolayli yoldan da c¢evrimici bir
etkilesimi yaratmasi s6z konusudur. Her ne kadar bu proje reklam amacli yapiimis olsa
da orada rol alan yaratici 6zneler agisindan yeni bir deneyim s6z konusudur. 4.5G mobil
haberlesme teknolojisi oldugu halde onun Ulzerine disinmek yaraticilik kavramini
kamgilamis ve bu projede yer alanlara yeni bir bakis acisi ile yaklasimda bulunmalarina

olanak tanimistir.

Turkeell 4.5G launch
Image courtesy Visio-Vox

Gorsel 46: Turkcell 4.5 G Lansman Projesi, 2016, istanbul.
Erisim: 13.05.2022. paply.org/8fx
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Gorsel 47: Tomas Libertiny, 2019, Honeycomb Nefertiti Heykeli (Bio Sanat 6rnegi).
Erisim: 13.05.2022. paply.org/8fw

Yukaridaki gérsel ise Yeni Medya Sanatin bir bagka dali sayilan Bio Sanata aittir. Canli
doku ya da organizmalar, genetik muhendisligi, doku kiltlrleri ve hatta klonlama
teknolojileri kendi igine alan bu sanat bilimin gelismeleri ve teknolojik olanaklari ile
calismalarini sirdiirmektedir. ilging olan ise bu sanat tiriinin bazi galismalari yenilebilir
olmakta bdylece deneyimleme tirl olarak yeni bir perspektif sundugunu sdéylemek
mumkun. Bu sanatgilarin yaraticilik sureglerini digindigumuz zaman ise karsimiza yeni
bir potansiyel ¢ikmaktadir. Daha 6nce bahsettigim farkindalik kavrami bu sanat dalinda
canli doku ve biyoteknoloji gibi bambaska bir alana odaklanmakta. Honeycomb Nefertiti
Heykeli yapiminda ise 3D Printerden yararlanarak bir iskelet olusturmus. Sonrasinda ise
canli arilar tarafindan bal petedi formuna dénidsmesini saglanmistir. Hem Bio Sanat hem
de dijital heykel calismasi seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Bir baska o6rnek ise
ecolLogicStudio adinda bir olusum, ¢evre icin hem mimari ve tasarimi hem de
bioteknolojileri birlestirmistir. Londra’da 2005 yilinda Claudia Pasquero ve Marco Poletto
tarafindan ortaklasa kuruldu. Calismalari blylk bir cesitliik gostermekte ve iklim
degisikligi konusundaki ¢agdas bir arayistadir. Dogaya dayall tasarimlar ile ¢éztumler
Uretmeye calisan bu grubun yaptigi heykeller ise dikkat ¢ekici ve teknolgji ile sanatin

hatta bu drneklerde ise dogal bilimlerin de bir arada oldugu igler yapmaktadir.


http://www.tomaslibertiny.com/

Gorsel 48: ecoLogicStudio, 2019, Fransa, H.O.R.T.U.S XL
Erisim: 25.07.2022. paply.org/8l|

: biyofilik bir mimari cilt.
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Gorsel 49: H. Hovagimyan and Peter Sinclair, 1997-2005, iMac Divas.
Erisim: 15.05.2022. paply.org/8fu

Web tabanli sanat, robotik ve bilgisayarlari uygulamalarina dahil etme fikri internet'in
dogusundan kisa bir siire sonra G. H. Hovagimyan ve Peter Sinclair tarafindan iMac
Divas projesine dondurildi. SoaPOPeras'lari, ilk iMac'leri 6zel yazilim, ayrintili
programlama, robotik ve uzaktan kumanda kullanarak pembe dizi Kisiliklerine
donustiren sanatgilar, bilgisayarin iglevini ve simule edilmis insan iletisim modelini
kullanmiglardir. Makineler, dedikodu i¢in poz vermis pembe dizi divalarinin suretlerine
donustarilmis. IMac’lerde, bilgisayarlardan sesli yanitlari tetikleyen anahtar sézciklere
yanit vermek Uzere programlanmig bir yazilim ydklenmisti. Bu proje hakkinda
distindigumuz zaman teknolojilerin ve insanlik ile arasindaki ironik iliskiyi gérmek
mimkiindir. insanlar arasindaki iletisim problemlerine sarkastik bir sekilde yaklasan

sanatgilarin yaratim sireclerinde giincel olandan yararlanmasi ¢iplak gézle gordlebilir.

Bir bagka dérnek ise interaktif dijital heykel ‘As We Are’ projesidir. Disaridan bakildiginda
sadece ¢ok buyuk bir insan kafasinin maketi olarak goérunebilir. Ancak heykelin asil
kendini gosterdigi nokta ise icinde saklidir. Ziyaretgiler kendilerini ger¢cek zamanli olarak,
3D photobooth teknolojisinden yararlanarak portresini olusturup DCL, SNA displaylerden
olusan kendi yuz seklindeki heykel Gzerinde gorebilirler. Portreler kaydedilmekte ve farkh
siralama ile surekli olarak yansitiimaktadir. Amaci insanlarin toplum ile iletisim kurma
olarak agiklanan bu proje bes yillik bir stre iginde diinya ¢apinda gértunurlige sahip olma
olarak agiklanmigti. Hatta #AsWeAre seklinde sosyal medyada arattigimiz zaman da bu
calismanin paylasimlarini gérmek mumkinddr. Bu bakimdan heykelin interaktifligi

amacina ulagsmig oldugunu soyleyebiliriz.


https://href.li/?http://nujus.net/~nujus/gh_04/
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Gorsel 50: Matthew Mohr, 2018, As We Are projesi.
Erisim: 15.05.2022. paply.org/8ft

Bu ornekleri veriyor olmamin sebebi ise yaraticilik kavramin ve sanatgi 6znenin 6zellikle
internet sonrasi ve teknolojinin her glin biraz daha gelistigi ginimuzde nasil bir etkilesim
icinde oldugunu biraz daha nesnel olarak anlatabilmektir. Teknoloji ve dijital kltirin
gunuimuzde multidisipliner bir ortak havuz yaratmasi var olana daha kolay ulasmamiza
ve algilamamiza yol agmaktadir. Bazi sanatgilar igin bu alana katiim nasil sadece bir
gozlemci olmaktan gegiyor ise gunumuzde sanatgilarin buylk bir bolimu bu
olanaklardan yararlanmaktadir. Ancak benim disinceme goére en oOnemli nokta
olanaklarin ne kadar genis oldugunu kavrayabilmek ve fark edebilmekten gegmektedir.
Sanatgilarin dinyaya kattiklari en 6énemli sey de budur, yaratici kimligin disinda bir
gOzun go6rdugu halde yanlarindan gecip gittiklerini birer basyapita donustirme

potansiyelini gorebilmektedir.

Artik bizim tartismamiz gereken bence kurallar degdil de yaraticiligin kendisidir
sanirim. Farkli baglamlarin tartismamiz gerektigini dudsuntyorum. (Esen, 40,

Ogretim Uyesi)

Yaraticihgi etkileyen bircok aspekt vardir. Sadece guzel ya da iyi olarak adlandirdigimiz
seyler degil, negatif ve Uzlcl duygulari uyandiran her sey de yaraticiligi tetikleyebilme
potansiyeline sahiptir. Ornegin ¢ocukluk travmasi, dlim veya sarsici toplumsal olaylar

da dahil olmak Uzere farkli sanatgilarda farkl tepkilere yol agmaktadir.

Her acidan yeni olan yaraticiigi etkiler. Okuyup, izlemek, gérmek, bakmak her
alanda ya da dinlemek her anda kendini aslinda ne kadar ¢ok besler hem de bu
besledigin alanlar ne kadar gok ise bir sonuca varabiliyorsun. Ben mesela kendi

psikolojik olan zorluklardan da besleniyorum, anksiyete gibi. (Deniz, 29, 4. sinif)



100

Batln bunlari géz 6nline alirsak sanatginin yaraticihgini beslemek icin engin bir olanak
okyanusu var diyebiliriz. Yeni medya ekolojisi ise bilinglerinde yarattiklari imgeleri daha
hizl ve etkili bir sekilde disariya vurumlarina olanak tanimaktadir. Yarattiklari eserler ise
dijital ortamda kolay ve guvenli bir sekilde saklanabiliyor. Ayni sekilde daha énce
Uretilmis sanat eserleri ve sanatcilarin yazip cgizdikleri bir mirastir ve glinimuzde bu
mirasin korunabilirligi, yanip kil olmayacak ya da daha net olursak fiziksel bir tahribata
ugramalarina engel olacak bir dijital bellekten bahsedebiliriz. Sanat ve yaraticilik
birbirlerinin iginden dogan ve beslenen iki olgudur. ikisinin ana gayesi ise iz birakmaktir
baska bir sekilde sdylersek hatirlamak ve hatirlanmaktir. Bunlarin yaninda biricikligi
yikan goklu dretim kavrami sanatgilar tarafindan bir tehditten ziyade ilham ve yaraticihig

besleyen bir olgu olarak gérilmeye basglanmistir.

Baktigin zaman muzik daha ¢ogaltilabilir bir hale geldigi zaman yani kayit cihazlari,
ses kayit cihazlari, plaklar, kasetler, sunlar, bunlar onlar ¢iktiginda mizik piyasasi
rahatladi ve daha ¢ok kisiye ulasti. Bu yluzden daha ¢ok kisi mizik dinlemeye
basladi. Daha ¢ok kisi bu alana yaklasti. Heykelin de resmin de buna ihtiyaci vardi
zaten. Clnkl insanlari sanata yakistiramiyorsunuz. Cogaltilabilir olmasi bir bakima
hem sanatgiyl hem de izleyiciyi rahatlatip birbirine yaklastirmakta. (Can, 26, Heykel

bdlimd mezunu/Resim bélimu 1. sinif)

Kendini izole etmeyi se¢mis olan bir sanatgl bile takdire ihtiyag duymaktadir. Bu
bakimdan sanatc¢ilar pek ¢ok acgidan sosyal karsilikli etkilesime ihtiyagc duymaktadir.
Takdir dedigimiz olguyu ise sohretten bagimsiz olarak ele alacak olursak, yaratiimis
olanin izleyici ile paylasim tUzerinden harekete ge¢cmektedir. Burjuva doneminde sanatin
yuksek sanat gibi tanimlamalar ile sadece zengin olan kisma hitap etmesi ayni sekilde
ulasilabilirlik agisindan kapali bir dongude kalmasi daha 6nce sik¢a bahsettigimiz bir
gercektir. Ancak gunumuzde sanatgl ve yaptiklari ulasilabilir olmali. Bu ulagilabilirlik
Banksy gibi personasi bakimindan gizemini korumak i¢in ¢abalayabilir ancak sanati

acisindan tam tersi gegerlidir.

Yaraticilik kavrami beraberinde depolama ve beslenme kavramlarini getirir. Yetenek
kavramindan bagimsiz olarak Can (26)'in dedigi gibi referans noktalarina odaklidir. Bu
referans noktalari bulmak ise her sanatci icin farkli bir sey demek. Nasil ki halen Yunan
mitolojisinden etkilenen sanatcilar var ise, Yeni Medya ekolojisinin icinde kendini bulan

sanatcilar da var. Yapay zeka ve Metaverse’in dijital kalturan yeni basamagi olarak goren
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sanatgilara ise rastlanmak glinimizde oldukca olagandir. Ancak burada énemli olan

nokta ise bu sanatgilarin hepsinin sanati nasil gérduagudur.

insan var oldugu siirece sanat da var olacaktir. Her ddnemde bir ‘sanatin sonu’ ya
da ‘sanatin sonunun sonu’ gibi ifadeleri gérmekteyiz. Ginimiizde yapay zekalar da
sanat eseri yaplyor ama ben hala insan tarafindayim. Yaraticilik baska bir sey insan
zihni ile alakali oldugu icin bana gére tamamen dijital olmasi gibi bir durum séz
konusu olamaz. Olsa da el emeginin degeri hicbir zaman dlmeyecek. Yaratmak

bambaska bir sey. (Ozge, 55, Ogretim Uyesi)

Yapilan goérismelerin analizi sonucunda goértsulen iki grup arasinda dikkat c¢ekici
verilerin bulunmasi sonucun daha net olarak ele alinmasinin yaninda yeni sorularin daha

net bir sekilde ifade etme yoninde katki saglamistir.

OGRETIM GOREVLERI ILE YAPILAN
MULAKATLAR SIRASINDA
DIKKAT CEKEN VERILER

OGRENCILER iLE YAPILAN MULAKATLAR
SIRASINDA DIKKAT GEKEN VERILER

Ogrencilere Gére Sosyal Medyay! Daha Az ve
Dijital Portféy Olarak Instagram’in Kullaniimasi Gorece Verimsiz
Kullanimlari

Egitimin Teori Kismina Cok Fazla Odak Gulzel Sanatlarin Egltgril:ng:tlButun Bolimlerin Tek

Olusundan Rahatsizlikiar Altinda Toplanmasi Gerektigi Diglincesi

Her Ne Kadar Biitiin Ogretim Gérevilileri Dijital
Teknolojiler ve Yeni Medya Ekolojisine Agik
Gorusgll Yaklasiyor Olsa da, Yas Bu Alanlar ile
ligkilenmeleri Konusunda Biiyiik Bir Etken Oldugu
Anlagiimaktadir

‘Yaratmak’ Kavrami Yerine Daha Cok
‘Uretmek’ Kavraminin Kullaniimasi

Dijital Teknolojiler ile Ureﬁilen islerin Biiyiik Bir
Boliimii Piyasa Islerin Olmasi

Tablo 4: Dikkat Ceken Veriler

Klasik malzemelerin ve teknolojinin de birer medyum oldugunu savunanlarin yaninda,
sanatin insan olsa da olmasa da var olacagini sdyleyenlerin ortak noktalari sanatin ne
olursa olsun hayatta kalacagi yonindedir. Siber uzamda fiziksel temasi sanal olarak

saglamasi ya da duygusal tasarim calismalarin gindeme yogun olarak gelmesi (Tugal,
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2018, s. 258) sanatcilari bir noktada korkutuyor olsa da yaratici 6znenin bu korkudan

beslenerek hareket etmesi ile sanat kendisine yeni ifade alanlari bulacaktir.
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SONUC

Dijital gagda yasamak beraberinde birgok yenilige acgik olmak ve ayak uydurmaktir.
Gundelik pratik ve toplumsal yasamin temel degerlerini etkileyen elektronik sistemler
hayatimizla butinlegsmektedir. Cocuklugumuzda bilim kurgu filmlerinde gérdugimuz pek
cok sey gunimuzin olagani haline gelmis bulunmaktadir. Sanatin da kendisine bu
alanda yer edinmis olmasi sasirtici bir durum degildir. Temelinde insan ve iletisime dayall
sanatin, degistirme ve doénustirme gucl 6zellikle glinimuzde dikkate alinmasi gerekir.
Dijital sanatin tarihi 1s1k, ses, fotograf, video, pikseller ve algoritmalardan baslarken
sanatcilar bu yeni malzeme ve araglara ile onunla ifade etme pratigine alismalari oldukca
hizlidir. Ancak bu seriivenin en etkileyici tarafi ise daha yeni bashyor olusudur. Heykel
sanatinin yeni medya ekolojisinde kendini gelistirmesi, yeni ara¢ kullanimi ile klasik
heykel anlayisini birlestirmesi ve daha da 6nemlisi yeni bir heykel sanati anlayisini
sunmalari kayda degerdir. Nasil ki ilk insanlarin kendilerini ifade etme ihtiyaclarini
yaptiklari aletlerin suslemesi ile basladiysa ginimuzde ayni ihtiyactan yola ¢ikarak

insanlar dijital ortamda gelismeler kaydetmektedir.

Bu ylksek lisans tezinde caddas heykel sanatgilarinin Tdrkiye’de yeni medya
teknolojileri ile nasil iliskilendikleri ve nasil anlamlar yUklediklerine odaklanmigtir. Ayni
zamanda yaraticilik kavraminin sanatgilar igin ne anlama geldigini ve yeni medya
ekolojisinde nasil sekillendigi anlamaya c¢alisiimistir. Neticesinde ortaya ¢ikan bulgular

ile yeni sorular agiga cikariimistir.

Yeni medya teknolojilerin hem tlketici hem de yaratici 6znelere saglamis oldugu
personalar konusu bu ¢alismanin ana ekseninde olmasa da ortada sorulacak sorular
birakmigtir. Sanatgilar 6zellikle Instagram gibi sosyal medya platformlari hem kendi
sanatinl satmak hem de aslinda kendi personasinin da reklamini yapmasi igin
kullanmakta. Ancak burada sorulacak baska bir soru ortaya ¢ikmaktadir satilan nedir,
sanatginin personasi mi yoksa eserleri mi? Hangisi hangisinin Ustinde daha etkin?
Bunlarin yaninda bu platformlarda sanat alaninda popduler ya da kendi tabiri ile influencer
olan her insan sanatgi sayilir mi? Bu noktada sanatgi aslinda kim? Dijital teknolojiler yeni
bir ifade bicimini saglarken sundugu ufuklar aslinda birer zorunlu ufuk mu? Tarihte
oldugu gibi her donem kendi kulturel zeminini olustururken sanatg¢ilar ginumuizde

teknolojik yakinsama ile birlikte uyum saglamaya mi ¢alismaktadir?
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Yeni medya teknolojileri genis bir yelpazeyi sunarken ve sanatin temel dinamiklerine
yenilikler katarken gundelik pratiklerin degismesi ile birlikte giinimizde Glzel Sanatlar
daha kapsayici ve butlnlestirici bir hal almaktadir. Dijital teknolojiler ve yeni medya
ekolojisi her ne kadar bazi sanatgilar tarafindan halen medyum olarak kabul gdrmese ve
bu sanati tiiketime odakli bir metaya déntstirdigini iddia etse de bu alan glinden giine
gelismeyi devam etmektedir. Heykel sanatinin uygulama ve icrasinin gelismesinin
yaninda yeni bir literatlir olusturulmakta. Ayni zamanda egitim ve egitmenlerin de kendini

bu yonde gelistirdigini gormekteyiz.

Gulzel sanatlarin birbirinden beslenerek daha kapsayici bir hal almakta ve ayni zamanda
baska disiplinlerden da beslenerek yaratilan yeni ifade bigimlerinin ile 6zgtr alanlar
kesfetmektedir. Sanatin dogasinda olan varlidini sirdirme egilimi gelecekteki sanatin
neligini adlandirma ve onunla iliskilenmede sanat¢ilar igin en dnemli rehber olurken

izleyici 6zne i¢in yeni deneyimlere yol acacaktir.
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