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Kendisine sunulan kimlik ve beden igerisinde sikisip kalan insan i¢in, sinirlarin
kaldirilmasi ile doniisiim hikayesi baslamaktadir. Deformasyon sonucunda ¢ogalarak, figiiriin
birden c¢ok role girmesini saglayan degisim, tedirginlik hissi uyandiran bir doniisiimiin
habercisidir. Yeni bir kimlik yaratirken kullanmis oldugum beden iizerindeki sorgulamalar
¢ogu zaman hayvan uzuvlariyla birleserek grotesk bir bedeni olusturur. Bu tez ¢alismasinda
groteskin kokenine inerek, Grotesk nedir? Hangi amagla, nerede kullanilmigtir? Korku ile
baglantisi nedir? Cagdas sanata etkileri neler olmustur? Gibi sorular sorduktan sonra bu konu

lizerine ¢alismis sanatcilarin eserleri ve lisluplar1 bu baglamda incelenecektir.

Anahtar sozciikler: Beden, ¢irkin, giizel, grotesk, igreng, korku.



ABSTRACT

GROTESQUE BODY
Supervisor: Dog. Zuhal BOERESCU

Author: Betiil DURA

For the person who is stuck in the identity and body presented to him, the story of
transformation begins with the removal of borders. The change, which multiplies as a result of
deformation and allows the figure to take on more than one role, is a harbinger of a
transformation that creates a feeling of uneasiness. The questions on the body that I used while
creating a new identity often combine with animal limbs to form a grotesque body. In this
thesis, we go down to the origin of the grotesque, and what is the grotesque? For what purpose
and where was it used? What is its connection with fear? What were the effects on
contemporary art? After asking such questions, the works and styles of artists who have worked

on this subject will be examined in this context.

Key words: Body, ugly, beautiful, grotesque, disgusting, fea.
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GIRIS

Imgeler diinyasinda savrulurken, karsimiza milyonlarca farkli gériintiiden ibaret sekiller,
renkler ve figiirler ¢ikmaktadir. Bu ciimbiis igerisinde savrulurken kaybolmamizi engelleyen
“sanat” insan ruhuna hitap eden en degerli ugraslarimizdan birisi olmustur. Yaratma, yeniden var
etme istegi icerisinde sanatin her olanagi kullanilmigtir. Sanat, tarih Oncesi siirecte, magara
duvarlarina yapilan ilkel sanattan giinlimiize kadar doniisiip her donemde farkli etkiler ve izler
birakmistir. Bu doniisiimler icerisinde varligini siirdiiren, yasamda en biiylik rol edinen insan
bedeni; avci, tanr, kéle, ucube, igreng, kutsal, giizel, ¢irkin, grotesk gibi farkli rollerde farkli mekan
ve ltopyalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu yaparken de bireyin yasamsal faaliyetlerini
slirdiirmesini saglayan, hayat boyunca insanliga eslik eden bitki ve hayvanlar sanat eserlerinde

siklikla kullanilmastir.

Ortak bilingte olan insanlik, 6zellikle hayvanlara ihtiya¢ duymaktadir. Insan, ¢aglar boyunca
hayvan hibritleri ile yiiceltilen figiirlerin tanri rollerinde bizleri koruyabilecegine inanmistir. Yari
insan yar1 kegi satirler, yar1 insan yar1 aslan sfenksler, yar1 insan yari at satirlerle dolu efsaneler bu
kanty1 dogrulamaktadir. Insanin, hayvan, bitki uzuvlariyla birlesmesi ilk baslarda halk tarafindan
biiyiik tepkilere yol agmis olsa da grotesk sanat giinlimiize kadar en ¢ok kullanilan bir tavir

olmustur.

Groteskin temelini olusturan tuhafliklar, absiirt olan, tedirginlik uyandirip diigiindiiren,
diinyaya ait olmayan goriintiiler ¢ogunlukla bu tez calismasinda {iretimi saglayan kaynaklar
olmustur. Beden iizerindeki sorgulamalar ve var olan1 bozma istegi sonucunda, groteskin tarihi

incelenerek yapilacak resimlere uygulama firsatt dogmustur.

Yukarida belirtilenlerden yola c¢ikarak tezin birinci bdliimiinde, groteskin ortaya cikis
hikayesinden bahsedilecektir. Tez yazim siirecimi etkileyen ve iretimi saglayan temel
kavramlardan birisi olan “korku” {izerinde durularak, psikolojik agidan sanat eserlerine yansimasi
incelenmistir. Edebiyat, resim ve sinema tarihine damga vuran, gergek iistii durumlar incelenerek
ornekler verilecektir. Ikinci boliimde; “beden” kavraminin tarih igerisinde “giizel beden”, “cirkin
beden” ve “grotesk beden” kavramlari ile sifatlandirilmasi sanatgilarin gelistirdikleri diisiinceler ve
eserlerin sonucunda tarihsel referanslarla incelenmistir. Uciincii boliimde; cagdas sanatta grotesk

beden baglig1 altinda groteskin dijitallesmenin, sosyal ve kiiltiirel etkilerin sonucunda doniisiimleri

incelenmistir.



BIRINCI BOLUM
GROTESK

Fransizca grotesque “fantastik, Urpertici, ¢ok ¢irkin” anlamlarma gelen Grotesk kavrami
Italyanca grotta “magara, dehliz” sozciigiinden tiiretilmistir. iginde bir tekinsizlik barindiran,
diinyaya ait olmayan, bir araya gelemeyecegini diisiindiigiimiiz seyleri bulusturan, kimi zamanda
gbze komik gelen durumlardir. Grotesk, ilk zamanlarda mimaride insan, hayvan, ve bitkilerin bir
sekilde birlesmesiyle abartili siislemeler seklinde dekorasyonda kullanilmistir. Sosyal ve politik
anlamda degisen, doniisen diinyada tiim gelismeler sanatta da yeni bir anlatim ortaya ¢ikarmustir.
Artik grotesk daha tekinsiz ve fantastik bir baglamda karsimiza insanin hayvan bedeniyle
birlesmesi, ¢caglar boyu kars1 koyulan ancak her zaman kendine ¢eken bir durum olmustur. Bunun
sonucunda tiyatro, heykel, resim, edebiyat ve tipografide hayatimizin her alaninda karsimiza
cikmaktadir (Ataman, 2021).

1.1.  Groteskin Ortaya Cikisi

Grotesk ilk olarak Domus Auera’da kesfedilmistir. imparator Neron’un M.S. 64 yilinda
meydana gelen yanginin ardindan ingaat emri verdigi muazzam saray tam 2000 y1l 6nce insa edildi.
Yillar sonra saraya restore amagli giden ekip, tesadiifen duvarlarda bulunan renkli hayvan freskleri
ile stislenmis gizli bir yeralt: odas1 kesfetti. Domus Aurea veya Altin Ev adiyla bilinen sarayda,
farkli konularla dekore edilmis ¢ok sayidaki odalardan birinin duvarlarinda, panterler, insan bash
at bi¢imindeki mitolojik yaratiklar ve sfenks tasviri ile karsilasilmigtir. Saraya giden ekipler
duvarlarinda su hayvanlari, egzotik kuslar ve mitolojik Tanr1 Pan resimleri karsisinda biiyiilenerek

ve bu oda odaya “sfenks odas1” ismini vermislerdir (Ataman, 2021).

Domus Aure’da bulunan bazi odalarin duvarlarinda siislemeler gérmekteyiz. 2018 yilinda
tesadiifen karsilagilan bu imgeler iizerinden iki bin y1l gegse de zarifligini korumaktadir. Duvarlarin
151k gérmemesi sayesinde siislemeler bugiine kadar ulasabilmektedir. Beyaz bir fon iizerinde, altin
saris1 ve kirmiz1 renklerde karelere bdliinen alanlarin iginde fantastik figiirler bulunmaktadir. Bu
figiirler insan ve hayvan bedeninin ilk bulusmasiyla olusturulan ilk grotesk imgelerdir. Kismen at
ve insan gorliniimlii yaratigin elinde kalkanla ve kilig ile savasan bir figlir bulunmaktadir. Bu 6rnek
bulunan gorsellerden sadece birisidir. Stilize edilmis su canlilari, panterle kilig, narin yesil, sari,
kirmiz1 yapraklariyla siislenen ¢elenk dallari, meyve demetleri ve diger fantastik yaratiklar da tasvir

edilmistir. (Gorsel 1)



Giirsl 1. Domus Aurea (Altin Ev), Duvar Siislemesi, M.S. 64 Erisim:http://urlbu.com/2f8ec

Bir¢ok Ronesans sanat¢ist magaray: ziyaret ederek, duvarlara grafiti birakmigstir. Karl Van
Mander gibi kuzeyli sanatcilarin da imzasi1 bulunmustur. Mander 1516 yilinda Domus Aurea’y1
yar1 gomiilii haliyle ziyaret ederek etkisi altinda kalmistir. Bunun tizerine Vatikan sehrinde, kentin
karsisinda Nero’nun Domus Aurea’st tarzinda grotesk imgeler ile siisledigi bir sundurma insa

etmistir. Bunlara Raphael sundurmalar1 denilmektedir.

15.yiizy1lda da Ispanya'da ve Italya’da 6zellikle Plateresque tarzinda aralarinda Raphael'in de
bulundugu birkag ressam mimari bir sanatsal hareket baglatmistir. Vatikan'daki Apostolik
Saray1’nin tiglincii katinda bulunan bir odanin plaster detayinda, hayvan ve bitki formlar1 bir arada
kullanilmistir. (Gorsel 2) Sarmallar halinde dolanan biiytikli kiigliklii yapraklarin arasinda tombul
fareler kostururken, yilan imgesi adeta bitkiler ile biitliinlesiyor. Siisleme amaci ile kullanilan bu
grotesk calismanin eskizini Raphael’in yapmis oldugu diisiiniilmektedir. Ancak bir¢ok sanat¢inin

devam ettirebilmesi ile ¢alisma tamamlanmistir (Alberti,2014).



Gorsel 2. Raphael Stiidyosu, Pilaster IX” un detay1, Hayvanlarla dolu akantus yapraklar1 16. Yy
Erisim: http://urlbu.com/a5367

Gorsel 3. Nicoletto da Modena, Kagit iizerine grotesk graviir, 12x26 cm 1507-1520
Erigim:05.12.2021 http://urlbu.com/14a32

Nicoletto da Modena Domus Aurea’y1 ziyaret eden ve etkilenen sanatgilardan birisidir. 1507
yilinda adini oraya yazmistir. Kagit tizerine graviir baski teknigiyle yaptig1 bu ¢aligmalarda bulunan
2 figiiri Domus Aurea’dan almistir. (Gorsel 3) Baskida yogun bir grotesk tasarimi hakimdir.
Sanat¢1r yogun ve yaratict bir Gslup ile diizenledigi ¢alismalarinda insan, hayvan, bitki, miizik

aletlerini abartili sekilde siisleyerek aktarmistir. Bu donemde grotesk temasi popiilerdir.

Grotesk, trkiitiici ve ¢irkin olarak tavsif edilmistir. Cirkin, farkli, komik, bozulmus
goriintiisiiniin altinda anlatilmak istenen duyguyu carpici sekilde karsi tarafa iletir. Grotesk,
belirsizlik ve absiird ile oynanan bir oyundur (Shabot, 2014 s,507). Igteki karanlik yanimn disa
vurulmasinin sonucunda kabul edilmesi zor durumla karsilasilabilir ¢linkii grotesk iyi, hos, giizel,
siradan olanin ziddidir. Bilinmeyen tuhafliklarla izleyici karsisina ¢iktiginda dekoratif amagla ya
da komik ve korkutucu olabilir. Barindirdigi bu nitelikler, insanli§in 6ziinde var olan aydinlik ve
gilizel yanlarimizin diger parcalardir. Bireyin kendine farkli bir perspektifte bakmasini saglar.
Hayvan ve insan bedeninin bir arada kullanilmasi ilk zamanlarda tepkilere yol agmistir. Grotesk,
yillardir siiregelen bir doniisiimle birlikte yasamin eglenceli ve giizel tarafini degil, yasam
icerisinde karsilastigimiz ¢irkin, sira dis1 olan hayatin gergek¢i yanlarmi olaganiistii hallerde

yansitarak diinyaya ait olmayan bir goriintii olusturur.


http://urlbu.com/a5367

Gorsel 4. Gotik Gargoyle, Manchester Katedral Erisim: http://urlbu.com/c43cf

Mimaride grotesk, tapinaklarda dekoratif amagla kullanilan fantastik figiirlerdir.
Gargoylerin en ¢ok kullanildigi donem 13. yiizyildir. Gargoyler genellikle ejderhalart ya da
aslanlar1 temsil etmigtir. Figiirlerin tapinaklardaki konumu binadaki su oluklarinin son kismi
olmustur. Bir¢cok Hristiyan kliselerde, katedrallerde ve belediye binalarinda bulunmaktadir.
Binadan firlarcasina gosterilen figiirler iri, farkli, ¢irkin ve korkutucu bulunurlar. Farkli hayvan
uzuvlarinin birlesmesiyle ortaya ¢ikan dogaiistii yaratiklarin, bulundugu ortami koruyucu ruhu

oldugu diistiniilebilir. (Gorsel 4)

1.2. Grotesk ve Korku

Kisi kendisini tehdit altinda hissettigi durumlarda igglidiisel olarak o olaydan kaginir.
Korkudan kaynaklanan bu iggiidii olay siiresi boyunca savunmada kalinmasini saglar. Bu bakimdan
korku insanligin hayatta kalmasina yardim eden en biiyiik faktdrlerden birisidir. Medeniyetin
basindan itibaren insanoglunun hayatin1 kusatan korku bir¢ok seyin dogusuna yol acan ana
etmendir. Savunma amagli kullanilan alet ve silahlar, barinma ve korunma istegimizin sonucunda
kurulan evler, din, sanat, hayati kolaylastiran yasalar, korkudan kaynaklanarak dogmus ve
gelismektedir. Olumlu sonuglar elde edilebilecegi gibi sorun yaratan durumlarla da karsilagsmak
mimkiindiir. Bu durum bireyin yasamini siirdiirmesine engel oldugu zaman fobiye

doniisebilmektedir.

Groteskin temel taslarindan birisi korkudur. Zaman igerisinde doniisiip evrimlesen groteskin,

korkuyu anlatim bigimi de degismistir. Ilk zamanlarda daha abartili, canavarimsi, fantastik
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stislemeler ile mimaride vs. kullanilirken gliniimiize kadar sosyal psikolojik etmenlerin neticesinde
daha kisisel yaklasimlarla ele alinmistir. Tuhaf, alisilagelmisin disinda, gizemli ve c¢ekinilen
davranis ve durumlar “tekinsiz” e biirlinlir. Dolayisiyla grotesk bu tuhaf eylemleri ile bugiin,
disardaki garip siislemelerde degil igeride, “benlik” te bulunan karanlik, c¢irkin bastirilan

yanlarimizin aynasi niteligindedir.

Korku iizerine ilk ¢aligmalar psikanalizin kurucusu Freud tarafindan “tekinsizlik kavrami”
(uncanny) ile incelenmistir. Tekinsizlik, gériinmeyen seyler, rahatsiz eden, tanidik olmayan, aniden
beklenilmeden gelen, bireyin kontrolii olmaksizin 6ngdriilmeden gelen seylerdir. Tekinsizin isleyis
sekli bastirilmig olanin geri donmesi, tanidik olanin yabanci hale gelmesi, onun farkli tezahiirlerle
kendisini gostermesidir (Umer, 2017, s. 99). Tiim bunlar korkular ve kaygilardan
kaynaklanmaktadir. Bu baglamda karanlik ve rahatsiz eden seylerin sanat aracilifiyla ortaya
cikmas1 muhtemeldir. Bir¢ok sanat eserinin olusumunda korkutmak amaciyla kullanilan imgeler
mevcuttur. Korkunun imgeye donlismesi goriinmeyenin tekinsizliginin yansimasi olarak karsimiza

cikar. Artik korkulmasi gereken somutlagarak etkisini artirmaktadir.

Diinya edebiyatinin en dnemli eserlerinden birisi olan Franz Kafka’nin “Doniisim” adli
kitabinda Gregor Samsa bir sabah uyandiginda kendini bocege doniismiis halde bulur. Tedirginlik,
korku ve kaygilarla gecen bu dykiide birgok sosyal mesaj bulunmaktadir. Hem insan hem bocek
gibi hisseden Samsa ilk olarak odaya zor sigacak durumdayken git gide kiiciilerek hikayenin

sonunda ufacik kalir. Doniisiim kitabin sonuna kadar devam eder (Kafka, 2016, s.17).

Oscar Wilde tarafindan yazilan Dorian Gray’in Portresi romaninda giizelligi ile bir¢ok kisiyi
etkisi altinda birakan Gray’in i¢indeki karanlik yanmin giizelligini nasil etkiledigini gorebiliriz.
Bencilligin ve giinahlarinin neticesinde i¢indeki tiim kotiiliigii bir resim iizerinden doniigerek
korkutucu ve tedirgin edici hal almaya baslamistir. Tedirginlik yaratan bu farkli durumun okuyucu

tizerinde biiyiik etkisi olmustur (Wilde, 2019, s.248).

David Lynch’in 1977 yilinda ¢ektigi ilk uzun metrajl filmi Eraserhead filminde tuhafliklar
serliveninin ardi arkasi kesilmez. Siyah beyaz sahnelerden olusan filmde her an korku ve gerilim
hakimdir. Kullanilan sesler ve tirkiitiicii tuhaf goriintiiler esliginde, filmin en 6nemli sahnesi yeni

dogan bebegin insan ve yaratik arasinda kalmis tuhaf bir yaratik olmasidir. (Gorsel 5)



Gorsel 5. David Lynch, Eraserhead Filmi, Fotograf,1977

Erisim: http://urlbu.com/aa4a3

1.3. Korkunun Etkisinde Cehennem Tasvirleri

Oliimden sonra yargilanma inancinin gelismesi ile cennet ve cehennem kavramlar
olusmustur. Diinya iizerinde yapilan kotiiliikklerin ve giinahkarlarin cezalandirildigi korkutucu
mekan, cehennemdir. Yapilan iyiliklerin ve dogru insan olmanin miikafatinin alinacagi yer ise
cennet olarak biliniyor. Kilisenin otoritesi altinda yasanilan donemlerde resim sanat1 dini imgelerin
aktarilmasini saglayan 6nemli bir koprii olmustur. Mahseri resmeden sahneler bati resminde 8.
Yiizyildan itibaren goriilmeye baslamistir. Resimler araciligiyla dini uyarilarda bulunmak isteyen
sanatcilar, yargilanma giiniinii cennet ve cehennem sahnelerini en etkili bir sekilde aktarmiglardir.
Bu resimler halkin ibadetlerini gergeklestirebilecekleri mekanlara yani kilise ve sapellere
cizilmelidir. Korku inang sisteminin temel yap1 taslarindan birisidir. Onun sayesinde insanlar daha
kolay dizginlenebilir ve kurallara uyarlar. Bunun neticesinde cehennem korkulmasi gereken bir yer
olmal1 ve olabildigince dogaiistii yaratiklar, seytanlar bulunmaliydi. Ug basli kdpekler, insan yiyen
devasa yaratiklar vb. Bu sayede izleyenin i¢i korku ve saskinlik ile dolabilir, giinah islemekten

kacinabilirdi.



Gorsel 6. Sandro Botticelli, Cehennem, 1485, Parsomen Kagidi Uzerine Giimiis Ug, 33x47,5 cm

Erisim: http://urlbu.com/97647

Orta c¢agin en seckin yazarlarindan birisi olan Dante Alighieri 6limden sonrasi yasamu;
cennet, cehennem ve arafi “Ilahi Komedya” adli eserinde ahirete yolculugu anlatmaktadir.

Dante’nin cehennemi 9 kattan olusan dibe dogru indikg¢e daralan bir gukurdur. (Gorsel 6)

Her katta farkli glinaha batmuis kisilerin cezalandirdigi sahneler bulunur. Dante’nin zengin igerigi
ve anlatimi kimi zaman oldugu gibi aktarilmis kimi zaman da i¢ diinyalarinin beslenmesinde izler
tasimustir. {lahi Komedya birgok sanatgiya ilham kaynagi olmustur. Dante’nin Cehennemi,
etkiledigi sanatcilarin yansittigi eserlerde toplumsal, sosyal, siyasi, kiiltiirel ve dini baglamda

karsimiza ¢ikar.

Sandro Botticelli cehennem ¢alismasi gibi Michelangelo’nun da Vatikan’daki Sistine
Sapeli’nde Son Yargi tablosunda Cehennem ayrintis1 bulunmaktadir. Giotto da Son Yargi eserinde
Cehennem’i tasvir etmistir. Lanetlenmisleri yakalayip onlar1 yiyen ejderhanin iizerine oturmus
Cehennem Prensi vardir. Cehenneme diismiis ve ¢iplak halde olan gilinahkarlar gélgeli yaratiklar

tarafindan iskence goriir (Bliylikyavuz, A, 2021, s. 187).



Gorsel 7. Giotto, Son Yargi, Cehennem detay1, 1306, Cappella Scrovegni, Padua

Erisim: http://urlbu.com/ad65e

Ronesans baglangi¢ doneminde genelde dini temalar1 konu edinen Giotto, bircok kilise ve
katedrallerin fresklerini siislemistir. Sanatgi, yargilanan insanlarin isledikleri gilinahlarina gore
cehennemde cezalandirilmasini resmetmistir. Resimde, alt boliimde bulunan iri yaratik, insanlari
biiyiik bir istahla yiyerek 6giitmektedir. Insan eti yiyen ejderhalar, insan hayvan bedeninden olusan
cesitli yaratiklar, iblisler hepsi ayri1 sahnelerin i¢cinde bulunmaktadir. Tablonun her ayrintisi
gercek¢i bir bicimde siralanmustir.  Giotto’nun cehennem detayinda Dante’nin  Ilahi
Komedya’sindan esinlendigi bilinmektedir. Katmanlara ayrilan cehennem tablosunun her katinda
farkli glinahlarin cezasini ¢eken insanlar bulunur. Bir akis halinde goriinen bedenlerin acizligi

izleyicide korku uyandirmaktadir. (Gorsel 7)



Gorsel 8. Fra Angelico, Son Yargi, Cehennem detay1, 1425-1430, Panel iizerine tempera, San Marco, Floransa

Erisim: https://bit.ly/3N70jEL

Erken Ronesans donemi sanatgilarindan Fra Angelico’nun resmettigi “Son Yargi” tablosunun
Cehennem detayinda insanlarin diinyevi hayatta isledikleri glinahlarin neticesinde cezalandirilis
anlarii ele almaktadir. (Gorsel 8) Dante’nin cehenneminin etkisinde kalan sanatgi glinahkarlar
gruplara ayirmistir. Vahset ve korku dolu bu karanlik sahnede sonu gelmez bir dongiiniin icerisine
diismiislerdir. Her grubu cezalandiran ucube, ¢irkin iblisler yaptiklari isten adeta zevk almaktadir.
Seytan roliinii tistlenen yaratiklarda, boynuz ve kanat gibi uzuvlarin birlesimiyle korkung grotesk
bedenler ortaya ¢ikmistir. Cehennemin en altinda bulunan seytan diger yaratiklara gore daha biiyiik
bir sekilde resmedilmistir. Giinahkarlarin bedenlerini korkutucu disleri ile pargalara ayirarak
kaynar kazanin igerisine atmaktadir. Giotto’nun cehennem detaymna gore daha az figiirler
kullanmistir ancak insan yiyen dev yaratik ile cehennemin katmanlardan olugsmasi ve uygulanan

iskenceler benzerlik gostermektedir.
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Gorsel 9. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, Ahsap tizerine Yagli Boya,

220 cmx 398cm,1503-1504 Madrid, Prado Miizesi Erisim: http://urlbu.com/121b3

Hollandal1 ressam Hieronymus Bosch “Diinyevi Zevkler Bahgesi” adli iinlii tablosunu 1503-
1504 yillar1 arasinda tamamlamistir. (Gorsel 9) Eser, bir orta panel ve {izerine kapanan iki yan
panelden olusmaktadir. Kapaklarin kapanmasiyla dis bolimde diinyanin yaratilis esnasindaki
gorlintiisti belirir. Kapaklar agildiginda sol panelde birbirinden gilizel hayvanlar, Adem ve Havva
ile birlikte cennet tasvir edilmistir. Orta panelde diinyevi zevkler igerisindeki insanlar, en giizel
meyveler, ucan kuslar resmedilmistir. Sag panelde ise cehennem resmedilmistir. Eserin her bir
noktasi akil almaz derecede yiiksek hayal giiciiyle tasarlanmistir. Bosch geleneksel anlayisin digina
cikarak kullandig1 figiirleri olagandis1 bir sekilde yansitmistir. Bunlar1 yaparken hayvan, bitki
formlarindan sikga yararlanmistir. Bu formlarin hepsine bir anlam yiiklenmis yani sembol olarak

kullanilmistir.

Bu donemde, giinah ¢ikaran ve kendini giinahkar olarak niteleyen insanlar eserlere konu
olmustur. Bosch bunu en etkili bigimde kullanan sanatgilardan birisidir. Dini 6gelerle dolu bu
eserde Bosch tanrisal bir uyari niteligini kullanmaktadir. insanlarin diinyevi zevklerin pesine
diistiiklerinde ve cinsel zevkin esiri olduklarinda, gilinahlarinin karsiligin1 cezalandirilarak
alacaklarini kinayeli bir dille anlatir. Bir bakima insanliga 6giit vermektedir (irak, Medine, 2019,

s.44).
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Gorsel 10. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, Ahsap iizerine Yagli Boya, Cehennem paneli ayrinti
“Cehennem Prensi” Erigim:http://urlbu.com/b3580

Bosch’un kullanmis oldugu tedirgin edici mekanlari, korku dolu sahneleri, hayvan ve insan
bedeninin birlesimiyle ortaya ¢ikan figiirlerden grotesk etkisi yogun bi¢imde hissedilmektedir.
Grotesk eserlerinde dini uyari niteliginde kullanilmistir. Ozellikle cehennem panelinde sehvet dolu
goriintiilerin yerini korku dolu sahneler almistir. (Gorsel 10) Ortadaki “Cehennem Prensi” olarak
adlandirilan kus basl canavar, bir insan1 agzina atarak icerisinde 6giitiir, daha sonra saydam balon
seklindeki bir alandan disariya atar. Etrafindaki insanlar bir telas ve aci igerisindedir. Sag alt
kisimda ¢iplak ve bitkin olan kadin bedenini i¢e, cehennem kdpeginin de oldugu boéliime ¢gekmekte
olan figiiriin kolu aga¢ dalina déniismiis bigimdedir. Insanlarin bedenleriyle siirekli temas halinde

olan miizik aletleri de iskence amacli kullanilmustir.
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Gorsel 11. Michelangelo, Son Yargi, Cehennem detay, Sistine Sapeli, 1536-1541 Erisim:15.11.2021
https://en.wikipedia.org/wiki/Minos

Michelangelo’nun Son Yargi tablosunda, dliimden sonra tanr1 karsisinda yargilanis ani
betimlenmistir. Yogun figiir ve farkli karakterlerden olusan bu tablonun her karesinde, ayrintilarla
islenmis hikayeler yatmaktadir. (Gorsel 11) Kara pargasi ve gokyiizii arasinda kurulan sahnede,
yeraltinda bulunan en karanlik ve korku dolu anlarin yasanmis oldugu cehennem detay1
incelenmektedir. Heykeltiras, ressam, mimar ve sair olan Michelangelo’nun figiirleri genelde kash
abartilmis anatomi ile olusturulmustur. Portlemis gozleri, biiyiik disleri ve biiyiik burunlar ile
cirkinligin betimlenmis hali olan bu insanlar, hayvan uzuvlariyla bir araya gelerek grotesk bedenleri
olusturmaktadir. Ayakta bulunan esek kulakl figiiriin, Dante’nin cehenneminden alinan Minos’tur.
Kral Minos 6lii ruhlar1 yargilar ve glinahlarina gore cehennemin hangi dairesine konacagi hitkkmiinii
verir. Kral Minos, Yunan mitolojisinde de yeralt1 diinyasinda bulunan {i¢ yargictan birisidir.

Cehennem, karanlik ve korku dolu sahneler barindirmaktadir. Giinahlarin yiizlerine yansimastyla
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insan dis1 varhi§a doniisiim yasaniyor. Canavarlasan ve acilar i¢inde kivranan bu bedenlerin

olusturdugu bu goriintiiler dini uyarilarin bir neticesi olarak meydana ¢ikmaktadir.

Gorsel 12. Pieter Bruegel Dulle Griet (Deli Margaret), 1562 Erisim:http://urlbu.com/33599

Pieter Bruegel, Bosh’un cehennem ¢alismasindan esinlenerek ¢alistigi bu kaos dolu sahnede
bir¢ok farkli tiirden varligi barindirir. (Gorsel 12) Resmin ortasinda ihtisamli kanatlar1 ve parlak
altin renkli zirhiyla donatilmis bas melek Aziz Mikail bulunmaktadir. Zirhindan ve kilici
yonlendirmesinden anlasildigi kadar1 ile altinda bulunan yaratiklara karsi miicadele ettigi
goriilmektedir. Resim sanki altta ezilenler ve tistte ugup savasanlar olarak iki katmanda
yansitilmistir. Ugan meleklerin arasina serpilmis, garip yaratiklar bulunmaktadir. Resim igerisinde
bolca semboller bulunmaktadir. Canavarlasan figiirler ellerinde mizraklarla birbirlerini 6ldiirmeye
calisiyor. Aci ve korku icerisinde tam bir kiyamet sahnesini andiran eserde tiim figiirler ayrintili ve
yaraticit bigimde resmedilmistir. Korkunun karanligim ve acinin hdkim oldugu bu eser tam

anlamiyla bir grotesk ¢alismadir (Michel ve Charles, 2015: 138-139).
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IKiINCi BOLUM
BEDEN

Insan bedeni, yillarca iizerinde diisiiniilmiis, arastirilmis ve bircok ¢alismalara konu olmustur.
Uretkenligi ve dogurganlig1 neticesinde insanligin bugiine kadar ulasmasini saglamistir. Beden,
dogar, gelisir, hastalanir, yaralanir, glizellesir, cirkinlesir, biiylir, dogurur ve 6liir. Bitmek bilmez
bir dongti igerisinde siirekli kendini var eder. Her beden yeni bir ruh, yeni bir diinya yeni bir yasam
barindirir. Derinin altinda isleyen miikemmel sisteminden ziyade, ilk olarak insani etkileyen faktor
dis goriintii olmustur. Bu goriintii iizerinden bireyler hayatlarmi yénlendirme egilimindedir. Insana
sunulan bedenden memnun olmama hali onu degistirme, gelistirme ve doniistiirme yollarina
itmigtir. Sanat, bu doniisiimlerden ve gelismelerden beslenerek bedenin ruh ile dansimi tarih
boyunca farkl dillerde aktarmistir. Giizel olanin 6liimsiiz olma istegiyle yliceltilerek resmedildigi
sayfalardan, ¢irkin, bicimi bozulmus, engelli, melez, ucube, igreng ve grotesk diyebilecegimiz
bedenlerin giin yiiziine ¢ikmasi ile sanatin akigi degismistir. Breton “Bedene Veda” kitabinda
bedenin yipranabilir, sakatlanabilir, yaralanabilir ve 6lebilir “beden” den kurtulma diisiincesinin
tlim insanli@in kafasini karistiran bir durum oldugunu belirtmistir. Bu kurtulmanin giintimiiz bilim
ve teknolojinin geldigi nokta ile hem protez hem de her tiirden sanatsal performans yoluyla bedeni

deforme etmeyi kullanim dis1 birakmay1 miimkiin kildigindan bahsetmistir (Breton, 2016, s.21-22).

2.1. Giizel Beden

Gizel, nesne ya da varliklarin, hos bulundugunda nitelendirilen bir sifattir. G6z zevkine hitap
eden bir sanat eseri olabilecegi gibi, bir melodi, insan, bitki ya da herhangi bir varlik olabilmektedir.
Bireyin gilizelden hoslanmasini ondan etkilenmesini saglayan etmenler, ahenk, birlik, yiicelik ve
olciiliiliiktiir. Giizellik bazen soyut bazen de somut olabilir. Onemli olan begeni algisinin da
degisebilecegini goz ardi etmemektir. Bir kisiye giizel gelen bir durum digerine c¢irkin ve itici
gelebilir veya bireyin 0 an yasadigi ruh haline gore giizel olan g¢irkin, kotii ve ¢irkin olan da
giizellesir. Bu yiizden yillardir aragtirmalara konu olan bu kavramlar tek bir kelime ile anlatmak
ve nitelendirmek dogru olmayacaktir. Giizel olana kavusma elde etme arzusu yiizyillardir siiregelen

bir durumdur. Hayal edilen ve sevilen, tercih edilen taraftir.
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Insan, degerleriyle yasayan bir varliktir. Bu degerler cercevesinde bir olgunun giizel olup
olmadigin1 da belirleyebilir. Iyi, yararli, dogru ve estetik olmasiyla paralel olarak nitelendirilebilir.
Zaman ve yasanilan cografya da yine giizel algis1 lizerinde farkliliklar gostermektedir. Yine, eski
zamanlarda yararli olan ayn1 zamanda giizel olandi. Giindelik hayatta kullanish olmaliydi. Sadece
dis goriiniisii degil ahlaki degerlere gore degerlendiriliyordu.

Eski diinyadaki giizellik diisiincesi genellikle bizdeki estetik kuramlarinin birbirinden ayirdiklarini
birlestiriyordu. “Giizellik” (kalon), bigim ya da fiziksel goriiniim oldugu kadar zihin ve karakter,

gelenekler ve siyasal sistemler i¢in de kullanilan genel bir 6vgii terimiydi. Gerek Yunanca kalon

gerekse de Latince pulchrum gogunlukla “ahlaken iyi” anlaminda kullaniliyordu (Shiner, 2004, $.56).

Dissal giizellik ve igsel giizellik arasindaki zitlik her donemde karsimiza ¢ikan temalardan
biridir. Diinyevi giizelligin gegici olmasi iiziiciidiir. Insan yaslanip &liiyor olsa bile ruhunu giizel

kildig1 siirece merhametli ve iyi oldugu siirece saf mutluluga kavusacagina inanmaktadir.

Ismail Tunali "Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi" kitabinda mutlak ve mutlak olmayan
giizel olarak giizelin siniflandirildigindan bahsetmistir. Mutlak olmayan giizel bagintili ve
degiskendir. Mutlak giizel ise anlasilabilmesi igin belirli bir egitim ve seviyeye ihtiyag¢ gosterir onun
zorlayict etkisi vardir. Mutlak giizel 6niinde insan 6zgiirliigii en asagi dereceye iner bunun i¢indir ki
sanat giizeli diger biitiin gerceklik zarardan daha {istiin ve onlar1 yenilgiye ugratan yargilar biitiintidiir

(Tunali, 1972, 5.186).

Birgok sanat¢1 giizele ulasabilme kaygisi ile ¢alismalarini stirdiirmektedir. Esas olan ideal
olana, miikemmellige ve tanrisal olana yaklagmaktir. Ozellikle Yunan sanatinda, insan viicudunun
kusursuz oran ve orantisina dnem verilmistir. Farkli etkinlikler diizenlenip atletik yarigmalar
festivallerde beden sergileniyordu. Spor, Antik Yunan dénemi i¢in ¢ok onemliydi antik Yunan
doneminin spora verdigi Onemi en iyi yansitan figiir heykeltiras Myron’un yaptig1 Disk Atan Atlet
heykelidir. Erkek viicudunun, ideal orantisiyla giizelligin simgelerinden biri olan bu heykel ayni
zamanda gengligin ve dengenin anitidir. Yunan sanat¢ilarin ilk anitsal nii olarak yapmis olduklari,

kadin bedeninin temsili de “Knidoslu Afrodit” tir. (Gorsel 13)
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Gorsel 13. Atinali Praksiteles, Knidoslu Afrodit, Yunanistan, M.O. 4 y.y. Erisim: http://urlbu.com/8efe0

Platon’a gore sanat bize gercekligi degil bir kopyay1 gosterir. Bu siir sanati, resim sanati ve
miizik sanati da olabilir. Sanatin onu seyreden kiside uyandirdigi duygunun gercek duygu
olmadigini goriintii-duygular1 oldugunu belirtir. Giizel ve dogruluk (hakikat) tiim bunlarin disinda
ve lstiindedir (Tunali, 2004, 5.83).

Her sanatg¢1 kullanmis oldugu teknikler ile bir seyler anlatmak ister. Kullanmis oldugu dil,
izleyicinin hosuna gitmek zorunda degildir. Bir sanat eseri estetik degerleri barindirmiyor olabilir.
Izleyicinin diisiincesi sanat¢inin anlatmak istedigi ile de bagdasmayabilir. Bunun sonucunda ortaya

binlerce yorum ve farkli goriisler ortaya atilabilir.

2.2.  Cirkin Beden

Cirkin giizelligin negatifi olarak varligini stirdiirmektedir. Giizelin var olmadig1 yerde ¢irkin
bulunmaz. ikisi gece ile giindiiz gibi birbirine baghidir ve hayatimizin her alaninda karsimiza

cikmaktadir. Cirkinlik de somut ve soyut olarak nitelendirdigimiz ¢ogu seyi betimlememizde
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yardime1 olur. Onunla var olan bir durumu ya da olguyu kategorize edebiliriz. Tercih edilmeyen,
oviilmeyen ve begenilmeyen olmayan bu sifat1 yiiklenen her olgu olumsuzluk tagimaktadir. Bu
olumsuzluk herkes ve her zaman ic¢in gegerli degildir. Giizellikte oldugu gibi zamanla ve

kisilerarasinda degisebilmektedir.

Giizellik, ¢irkinlik, 1yilik, kotiiliik, bunlarin hepsi insanlikla birlikte ortaya ¢ikan olgulardir.
Diistinen, irdeleyen ve smiflandirma ihtiyact duyan insanlar kendilerine haz veren, onlari
heyecanlandiran seylere “glizel” dikkatlerini ¢ekmeyen giizelin yaninda itici duygular yasatan
seylere “¢irkin” demislerdir. Cirkinligi bir eksiklik olarak degil sakatlik, fazlalik olarak gorebiliriz.
Onda ugursuzluk, korkuncluk hatta igrenclik bulunabilir. iten, dagitan ve kendinden uzaklastiran

bir kuvveti vardir.

Insan davranislarini belli kurallar ve kisitlamalar dahilinde sekillendirmek ister. Bunlari
yaparken din ve yasalardan yararlanir. Yapilmasi ¢irkin, kotli olan seyler yasaklanir. Yapildigi
taktirde gerceklesen durumun siddetine gore cezalandirilir. Hayatta giizelin, hoslugun, mutlulugun

yer aldig1 kadar ¢irkin, aci, hiiziin, dehset, igrenclik ve felaketler yer almaktadir.

Cirkin olan ayni zamanda bi¢imsiz olandir. Biitiin olmayan, tamamlanmamis olan,
belirsizligi ortaya koyar. Bigimsiz olan1 bigimsizlik, sekilsiz, bozuk biitiinlik kavramiyla

tanimlayabiliriz (Rosenkranz, 2018, s.69).

Sanat denilince akillara ilk olarak giizel ve estetik olan gelir. Cogunlugun géziinde canlanan
imgeler; oldugundan daha giizel ve heybetli resmedilen soylu portreleri, canli kanli birebir
natiirmortlar, piiriizsiiz tene sahip olan Ronesans kadinlart ve manzara resimleridir. Ancak
duygular1 ve diigiinceleri giizel ve estetik kaygisiyla yansitmak, sanatgiyr sinirlayarak, dogal ve
etkili olmaktan ¢ikarmaktadir. Sanat¢i kaygi, korku ve nefret gibi duygularini ifade edebilmek icin

kullanabilecegi en etkili yontemlere basvurur.
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Gorsel 14. Leonardo da Vinci , Grotesk Kafa , 1490 Kagit iizerine kirmizi tebesir, 17,2 x 14,3 cm

88+17.2 x 14.3 cm,Windsor Castle, Royal Library Erisim: http://urlbu.com/211f1

Gorsel 15. Cirkin Diises, 1513 Quentin Massys mese lizerine yagliboya 62,4 x 45,5 cm Erigim:
http://urlbu.com/25de6

Yaglanmaya ve Olime mahkiim olan bedenin acizligi bilinen bir durumdur. Kirisikliklar
cogalip, disler dokiiliir beden kendi icerisinde doniisiimiinii yasar. Yaglanan beden geng¢ bedenlerle
kiyaslandiginda ¢irkin bulunur. Ancak resmi grotesk yapan abartili, aykirt ve alayci olmasidir.
Leonardo Da Vinci’nin grotesk ¢aligmalarindan birisidir. Birgok grotesk portrelerinin i¢inden bu
caligmanin se¢ilmesinin nedeni 1513 yilinda yapilan “Cirkin Diises”le olan benzerligidir. Glizelligi
ile degil c¢irkin olmasiyla tinlenen “Cirkin Diises” Grotesk Yashh Kadin 1513 yilinda
tamamlanmigtir. (Gorsel 15) Leonardo Da Vinci’nin ¢alismalarindan esinlenilmistir. Yiiziinde ve
gogiislerinde bolca kirisiklik bulunan derisi sarkmis yasl bir kadin portresi goriilmektedir. Ucgen
seklindeki gosterisli basligi, kompozisyonun giiciinii artirmaktadir. Gogiislerinin sikistirilmis
goriintiisii yash bedenindeki kusurlar1 daha ¢ok goz oniine sermektedir. Gorseldeki grotesk beden,
titizlikle islenmis kumaslar ve altin bronzlarin arasinda bile giizellik algisini1 yakalayamamistir.
Fakat izleyiciyi kendisine ¢eken bir tarafi bu zitliklar ve aykiriliklardan kaynaklanir. “Grotesk
Kafa” eserinin orijinal ¢alismasimnin kayip oldugu sdylenmektedir. Muhtemel donradan yapildigi
diistintilmektedir (Gorsel 14). Benzer 6zellikler gosteren diger resimde Matsys’in, Leonardo Da

Vinci’nin Grotesk Yasli Kadin portresini yeniden yorumladig diisiiniilmektedir (M. Lola, 2016).


http://urlbu.com/211f1

Cirkin ve grotesk kadin portrelerini ele aldiktan sonra Giorgione’nin Yagh Kadin resmini ele
almamak pek miimkiin degildir. Digerlerinden farkli olarak bu ¢alismada bedenin orantilarinda
herhangi oynama yapilmayan bu yasli kadinin vermek istedigi mesaj zamana karsidir. Elinde
bulunan kagittaki yazi (zamanla) anlamia gelmektedir. Imali bakislarla ve yipranmus kirisikliklarla

dolu cildi bir araya gelince etkileyici bir goriintii ortaya ¢ikmaktadir. (Gorsel 16)

Gorsel 16. Giorgione, Old Woman (Yash Kadin),1500-1510, Tuval {izerine yagliboya, 68 x 59 cm, Galleria
dell'Accademia, Venedik Erisim: http://urlbu.com/af933

Ronesans doneminin en belirgin dzelliklerinden birisi giizel piiriizsiiz tenlere sahip kadinlarin
resmedilmesi olmustur. Bu donemde genel olarak dini kitaplar tizerinden gegen alintilarla resimler
yapilir soylu kadmlarin ve erkeklerin resimleri ¢izilmekteydi. Bu ¢alismalardan sonra
karsilastigimiz ¢irkin bedenler izleyiciyi sasirtarak etkisi altinda birakmislardir (G. Giorgione,
2020).
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2.3. Grotesk Beden

Sanat tarihinde beden, giizelliginin en st seviyeye ¢iktigi ve tanrilastirildigi donemlerden
simdiye kadarki siirece kadar birgok sekle biirtinmiistiir. Bunlardan en 6nemlisi grotesk bedendir.
Grotesk beden insan bedeninin absiirt bir bi¢imde degismesi ve donligmesiyle miimkiindiir.
“Grotesklik, sekil ve igerik arasindaki ¢eliskili bir kontrast, heterojen unsurlarin kararsiz karisima,

hem sagma, hem de paradoksal olanin giiclidiir” (Kayser (1957)’den aktaran: Chao, 2010:1).

Belli bir deformasyon siirecinden gegen beden, kendi uzuvlariin bi¢im degistirmesinin yani
sira bagka bir tiiriin uzuvlarindan da yararlanir. Bunun sonucunda ortaya tuhaf, abartili, glildiiriicii

hatta igren¢ durumlar ¢ikmaktadir.

Grotesk, trkiitiicii ve ¢irkin olarak adlandirilmigtir. Fakat bu sekilde sinirlandirmak dogru
olmayacaktir. Duyguyu ve anlatilmak isteneni carpict bir sekilde karanlik ve c¢irkin yoniiyle
anlatmaktadir. Icimizde bulunan karanlik yanin disavurumu sonucunda kabul edilmesi zor, normal
karsilanmayan iyi, giizel ve hos olan seylerin ziddidir. Bilinenin tersine bilinmeyen tuhafliklarla

izleyicinin karsisina ¢iktiginda komik oldugu gibi tirpertici de olabilir.
2.3.1. Karanhgin Etkisinde Grotesk Bedenler

Fikir ve yasam sartlarinin degismesiyle zaman igerisinde anlatim dili de degismistir.
Kusursuz olan1 resmetme kaygisindan siyrilan sanatcilar, yasadiklar1 korku, dehseti ve gercegi
yansitmak istemistir. Bu sanat¢ilardan birisi saray ressamligindan karanlik diyarlara gegen
romantizm akimimin énemli temsilcilerinden Ispanyol ressam Francisco Goya’dir. O dénemin en
basarili saray ressami olarak bilinen Goya’nin ilk ¢alismalarinda hayrani oldugu Velazquez® den
etkilendigi bilinmektedir. Velazquez’in resimlerinden ¢izilen ve oyulan dokuz baski resim
bulunmugtur. Daha sonra kralin ressam1 olmus ve ¢alismalarinda portreleri idealize etmeden kimi
zaman alayci bicimde ve kisisel ozelliklerini yansitacak bigimde ele almistir. Agir bir hastalik
gecirip isitme duyusunu kaybetmesi ve 1808’de meydana gelen Ispanyol Bagimsizlik Savasi’nin
yasanmasi sanat hayatinda etkilerini gostermistir. Tiim bunlar yasanirken karanlik bir ruh haline

biirliniir. Savasin felaketlerini ve dehsetini goriir ve korkusuzca resmeder.
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Gorsel 17. Francisco Goya, 1819-1823, Corba igen Iki Ihtiyar, 49,3x83,4 cm Erisim: http://urlbu.com/9f794

Francisco Goya evinin iki katina yapmis oldugu 14 tablodan olusan seriyi tamamlarken
sanat¢t bunalimlarini, yasadigi sikintilar1 ve ruh halini kullandig1 renklerle ve figiirlerin yiiz
ifadeleriyle aktarmistir. Karanlik déneme ait ¢alismalarindan “Corba Igen Iki ihtiyar” galismasi
evinin duvarlarma yaptigt duvar resimlerinden birisidir. (Gorsel 17) Resimde iki figiir
bulunmaktadir birisi ¢ok digeri ise bir hala yasayan kafatasina benzemektedir. Kafatasinin en ¢ok
kullanilan anlami yasam ve Oliimdiir. Yash adamin yiiz hatlar1 karikatiire ya da groteske ait
olabilecek sekilde betimlenmistir. Figlirin iri ve portlek gozleri, biiyiikk burnu ve dislerinin
olmadigim fark edebilecegimiz agiz yapisi vardir. imali giilerken burusuk parmagiyla kasigini
isaret etmektedir. Resimde giizellige dair hicbir sey bulunmamaktadir. Cirkinlik ve kotii olan
betimlenmistir. Bu evin duvarlarinda giizelligin ve iyiligin yerini yashlik ile 6lim kavramlari

almistir.

Francisco Goya eserleri ile insanligin duygu diinyasinda en derinlere, karanlik olan bolgeye
kadar inmistir. Ozellikle “Siyah Resimler” olarak adlandirmis oldugu calismalarinda karanlik,
korku ve dehget tamamen aciga ¢cikmaktadir. Sinir hastaliginin sonucunda duyma yetisi kaybetmesi
diinyay1 farkli agidan bakabilmesini saglamistir. Goya’nin eserlerinde, normal dis1 abartilmis
karakterler, cadilar, korkutucu figiirler ve karanlik tema hakimdir. Ilk olarak duvara yagh boya ile

calistig1 resimleri daha sonra tuvale aktarmistir
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Gorsel 18. Francisco de Goya, Satiirn Cocuklarindan Birini Yiyor, Tuval {izerine yagliboya,1819-1823, 146 x 83 cm,
Prado Miizesi, Madrid Erisim: http://urlbu.com/65¢59

Gorsel 19. Francisco de Goya, Kara Resimler, Cad1 Ayini Ayrinti, Tuval {izerine yagliboya, 1821- 1823, 140 x 438
cm, Prado Miizesi, Madrid Erigim: http://urlbu.com/d56b9

Bu eserlerden birisi (Gorsel 18) de bulunan “Satiirn Cocuklarindan Birini Yiyor”
caligmasidir. Siyah bir fonun 6niinde duran devasa yaratik gézlerini sonuna kadar agmais, bir insan
bedenini yemektedir. Goya, Rubens’in 1636'da ¢izdigi ayni isimli resimden ilham almis olabilir.
Ancak Goya’nin eserinde ¢ocuk yetigkin bir insan viicudu halindedir. Basi koparilmig, kanlar
bedeninden akmaktadir. Yedikg¢e deliligi artan Satiirn, Goya’nin psikolojisinin de etkisi ile
tamamen korkutucu bir canavara doniismiistiir. Dehseti, korkuyu, vahseti ve deliligi ile grotesk

tirtiinin 6nemli bir eseridir.

Goya, karanlik, korku, siddet ve dehseti ¢alismalarinda gergekiistii bir tavirla izleyiciye bir
kabus havasinda aktarmaktadir. Eserlerinde, deforme olan figiirlerle birlikte insan hayvan
uzuvlarinin birlesimiyle meydana gelen hibrit karakterler ortaya ¢ikmaktadir. Bu karakterlerin
yarattigr gergek {istii atmosferinin etkisinde kalmis oldugum calismalar mevcuttur. Ozellikle
resimlerinde esek ve keci imgesini insani ve kotii olan yanlan yiikleyerek kullanmis olmasi
diisiincelerimi destekler bicimde olmustur. Goya’nin resimlerinde kullanilan keci, ¢eviklik ve
karanligin sembolii olarak bilinmektedir. Sehvet ve dogurganlik ve seytan ile iliskilendirilmistir.

Simsiyah kumas igerisinde resmedilen keginin trkiitiicii seslenisi karsisinda, cadilar dehsete
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kapilmis haldedir. (Gorsel 19) Tezin uygulamalar kisminda giiniimiize kadar ulasan kegi imgesinin

calismalarimda kullanis bi¢imi farkli asamalarda incelenecektir.

Gorsel 20. Johann Heinrich Fiissli Kabus, 1781, Tuval {izerine yagliboya, 101.6 x 127 cm, Detroit Institute of Arts
Erigim: http://urlbu.com/b3fd2

Goya’nin karanlik bir kabusu andiran eserlerinden sonra Henry Fuseli’nin “Kabus” adli
calismasi korkutuculugu ve garipligi ile dikkat ¢eken ¢alismalardan birisi olmustur. Bembeyaz
bedenin iizerinde oturarak seyirciyi izleyen, tuhaf, iirkiitiicii bir yaratik bulunmaktadir. Insan,
seytan karisimi hibrit bu yaratik uyuyan kadinin kabusu oldugu disiiniilmektedir. Korku ve
karanligin hakim oldugu bu tabloda perdenin arasindan ¢ikan at gézlerini agmis ve ¢ildirmis bir
vaziyette olay1 izlemektedir. At kabus ve karabasanlarla iliskilendirilmistir. (Gorsel 20) Resmin
biiyiik bir boliimiine hakim olan siyah, korkunun, koétiiliigiin ve karanligin hissedilmesinde etkili

olmustur.

2.3.2. Mitolojide Grotesk

Mit sozcligiinden gelen mitoloji, gergekte var olmayan efsaneler ile dolu sdylentilerin timi
olarak bilinmektedir. Farkli din ve kiltiirlerin inanglarmin masals1 bir dil ile aktarilmasidir.
Yaratilis efsaneleri gibi olaganiistii olaylarin ge¢misten bugiline aktarilmasi mitoloji ile
baglantilidir. Anlatimi giiclendirmek ve insanlar iizerindeki etkisini artirmak amaci ile hayvanlarin
ruhani etkilerinden ve bedenlerinden yararlanilmaktadir. Mitolojide hibrit yaratiklarla dolu

imgelerin hepsi bash basina grotesktir. Birbiriyle uyumsuz figiirlerin bir araya getirildigi canlilarda
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insan hayvan hibritlerin yani1 sira farkli hayvanlarin uzuvlar1 bir aradadir. Uzatilmis, orantilari

farkli, birden ¢ok uzuvlarin bulundugu hayali yaratiklardir.

Ornegin, Yunan mitolojisinde &liiler diinyasimin bekgisi olan Kerberos ii¢ baslh ve yilan
kuyruklu bir yaratiktir. (Gérsel 21) Oliilere hilkkmeden yeralt1 tanrisina ait oldugu bilinmektedir.
Korkutucu ve seytani gliclere sahip ve karanlik mekana hiikiim slirmektedir. Tez ¢aligmasinin
genelinde grotesk sanatin Ozellikle insan bedeni iizerinden yola ¢ikarak doniisiimlerinden
bahsedilmistir. Bu bdliimdeki, mitolojik yaratiklardan Kerberos ise farkli hayvan uzuvlariin bir

araya gelmesinden olusan yaratiklar 6rnek gosterilebilir.

Gorsel 21. Cerberus (Kerberos), Dante'deki G. Doré'ye alinti

Erisim: 03.06.2022 https://bit.ly/3b4btg7

Yunan mitolojisi igerisinde en ¢ok bilinen ve karsimiza ¢ikan karakterlerden birisi de
Medusa’dir. Bu galigmanin &rnegini, Barok doneminin ruhunu abartili 1s1k-golge ile sunan
Caravaggio’dan vermek dogru olacaktir. Caravaggio’nun 1597°de iiretmis oldugu “Medusa” adli
eserini grotesk agidan inceledigimizde olagandisi bir birlesimin oldugunu gérmekteyiz. (Gorsel 22)
Derin bir ac1 ifadesiyle kivranan bas iizerinde bir¢ok yilan bulunmaktadir. Portlek gozleri ve
boynundan figkiran kanlar ile korku, dehset ve siddet iceren bu eser grotesk tiiriin 6énemli bir
ornegidir. Medusa, Yunan mitolojisinde kendisine bakanlari tasa doniistiirebilen lanetli bir
mitolojik figiirdiir. Sembolik bir dilde bir¢ok ¢alismada karsimiza ¢ikan Medusa en korkutucu ve

siddetli bigimde Caravaggio tarafindan resmedilmistir.
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Gorsel 22. Michelangelo Merisi da Caravaggio 1596-1597 Erisim: http://urlbu.com/3811b

Insan kegi formu tarihsel siirecte ilk olarak Domus Aurea’da yani ilk grotesk figiirlerin
mevcut oldugu magarada bulunmustur. Bir¢ok mitolojik yaratiklar ve tanr1 Pan’in resimleri
bulundugu alanin ismi sfenks odasi olarak adlandirilmistir. M.S. 64 yillarindan itibaren goriiniir

olmaya baslayan insan keci karakteri, her kaynakta ufak tefek farklilik ve degisimler gegirmektedir.

Bedenin alt tarafi keci, iistii insan olan Pan Yunan mitolojisinde kirin, satirlerin ve ¢gobanlarin
tanris1 olarak bilinmektedir. Bu goriintiisii onu korkutucu bir figiir haline getirmistir. Buna karsin
kaynaklarda fliit calan sevimli bir karakter olarak betimlenmektedir. Diinya nimetlerine diigkiinligii
ile bilinir. Siirekli cinselligin ve hazzin pesinde ¢alilarin arkasina gizlenip su perilerini gozetleyerek
peslerine diismektedir. Flaman Barok geleneginin en onemli sanatgilarindan Rubens, manzara,
portre ve mitolojik konulu resimler yapan bir ressamdir. Mitolojik calismalarindan birisi olan “Pan
and Syrinx” adli ¢alismasinda su perisinin Pan’dan kagis anini resmetmistir. Rubens’in renklerini
yumusak bir sekilde kullaniyor olmasi ve resimlerindeki romantik hava sayesinde Pan korkutucu
olmaktan ¢ikmig, hatta giizel bir atmosferin igerisinde kalmistir. Sanki manzara resmi oniinde iki

ciftin birbiriyle oyun oynadiklar1 ve kagistiklar1 an1 canlandirmis gibidir. (Gorsel 23)
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Gorsel 24. Mehmed Siyah Kalem, Demon, Hazine, 2153 Erisim: http://urlbu.com/9be8f
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Tiirk sanatinin 6nemli isimlerinden birisi olan Mehmet Siyah Kalem minyatiir sanatinda
groteski kullanmistir. Eserlerinde Yakin Dogu kiiltiirel geleneklerini ve giinliik hayattan kareleri
masalsi1 bir anlatim tarzi ile yansitmistir. (Gorsel 24-25) Bu nedenle her tiirden varliklar1 eserlerinde
gormek miimkiindiir. Penceli, korkutucu bu yaratiklar sanat¢inin kafasinda olusturdugu hayvansi
figlirlerden olugsmaktadir. Eserlerinde dini konulara yer veren sanatg1 tuhaf derili, ¢irkin yaratiklar
ele almigtir. Samanizm‘in etkisinde gelisen figiirlerde, yogunlukla siyah koyu renkler kullanilir ve
dans eden garip hikayeler ile doludur. Sanatci ¢caligsmalarinda genellikle demonlara (iblislere) yer
vermistir. Iri gozler, boynuzlar ve pence seklinde tirnaklari ile iirkiitiicii dans eden iblisler grotesk
etki yaratmaktadir (E.K. Gokkaya, 2013, 134).

Gorsel 25. Mehmed Siyah Kalem, Demonlar, TSM, Hazine, 50x34 cm Erigim: http://urlbu.com/0e730
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS SANATTA GROTESK

20. yiizyilin ikinci yarisinda disiplinler aras1 6zelligi ile dikkat ¢ceken ancak 1970’lerde bash
basina bir tiir olarak kabul edilmeye baslanan Performans Sanati “Beden Sanati” basliklar1 altinda
giindeme gelmistir (Antmen, 2008, s.219). Beden artik sergilenebilir, performans sirasinda video
ve fotograf gibi kayitlara alinabilmektedir. Bati sanatinda ¢esitli akimlarin etkisiyle yikim ve
yeniden yaratim gerceklesmistir. Estetik anlayisi, yerini bi¢imi bozulmus, deforme olan, igreng
caligmalara birakmistir. Miikkemmel oranlarda olmasi gereken bedenler deforme olmus, 151k, renk
anlayis1 degismistir. Cagdas Sanatta ise grotesk sanatta hayvan insan hibritleri ile hala devam
etmektedir. Ancak ilk zamanlarda kullanilan amacin disina ¢ikmislardir. Artik farkli uzuvlarla
birlesen bedenler daha ¢ok sosyal mesaj vermek amaciyla kullanilmaktadir. Sanat¢1 bedeni

kendisine sorun edinmeye baslamis onunla atik malzeme gibi oynamaya baglamistir.
3.1. Deformasyon

Kelime anlamiyla deformasyon “bi¢imi bozmak™ anlamina gelmektedir. Sanatg1, dogada bir
diizen igerisinde var olani alir ve yeniden yaratir. Doganin gercegi ile sanattaki bir degildir. Birey
oncelikle kendi bedenine kars1 duymus oldugu rahatsizlig1 sorgular ve bozarak yeniden yaratmak
ister. Sanatc1, bunu uygularken figiiriin kimligini tamamen yok etmeden ve 6ziinden koparmadan
bi¢cimini bozmaktadir. Ronesans’in ideal Olgiilere bagli kalarak miikemmellestirmis oldugu
bedenlerin, ¢agdas sanat ile bozulmaya basladigini gormekteyiz. Uzuvlarin genisletilerek,
uzatilarak ya da oldugundan biiylik gosterilmesi ile anlatilmak istenilen duygunun da etkisi

artirllarak izleyiciye aktarilmaktadir.

Gorsel 26. Francis Bacon, Uclii “Carmiha Gerilis Ug Figiirii” 1962 Erisim: http://urlbu.com/8a929
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Figiiratif ekspresyonizm akiminin en énemli ismi Francis Bacon’un “Carmiha Gerilis Ug
Figiiri” adli eserini incelemekteyiz. Varoluscu diisiince sisteminin izlerini tagiyan Bacon’un
eserlerinde karanlik, korku ve igreng olani bolca gorebiliriz. Calismasinda kullanmis oldugu renkler
ve kompozisyon diizeni ile izleyiciyi i¢ine ¢ekerek, etkisi altinda birakmaktadir. Bacon II. Diinya
Savasi’nin insanlar iizerinde yarattigt korkuyu ve psikolojik yikimi eserlerinde ustalikla
yansitmistir. Sanatg1 6liim korkusunu ve vahseti diisiincelerinde bastirmak yerine disavurumcu
tavriyla tuvallerine aktarmistir. Ruh halini grotesk bir a¢idan yansitan sanatci, bedenin i¢ ve dis
hallerini kompozisyon iizerinde 6zgiirce kullanabilmektedir. Bi¢im ve formun bozulmasi ile beden
ve portreler deforme olmus bir haldedir. insan ve hayvan bedeni arasinda kalan imgeler, izleyiciyi

diisiinmeye sevk ederek durumu algilamasinda giicliik yaratir. (Gorsel 27)

Gorsel 27. Francesco Albano, 'Arifesinde', 2013, mum, polyester regine, demir, seramik, 175 cm x 166 cm x 230 cm
Erisim: http://urlbu.com/b420c

Cagdas sanatin 6nemli grotesk sanatcilarindan birisi olan Francesco Albano, heykellerinde
bedenin formunu deforme ederek bambaska bir cisim, varlik, esya haline getirmektedir. (Gorsel
27) Balmumu, polyester, lateks gibi malzemelerle ¢alisan Albano, kafes, sandalye, masa, kiivet gibi

hazir nesneleri de kompozisyonlarinda sik sik kullantyor. i¢i bosaltilmis eriyen bedenlerden geriye
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sadece deri kalmistir. Akiskan bir goriintiiye sahip deri giindelik yasama sikg¢a kullanilan bir banyo
malzemesi kiivet ile kurgulanmistir. Dikey konumda yerlestiren kiivetten akan deri
kimliksizlesmistir. Albano ¢alismalarinda nesnenin ve bedenin duygusundan yararlanmaktadir.
Felsefi, mistik ve psikolojik argiimanlar1 ve giindelik hayatindan hikayeler ile ¢ok ¢esitli konular
aktarmak istemistir. Bir roportajinda calismalarinin yenilik arayisinda oldugunu ancak bunu
beklerken yorgun ve bitkin diistiigiinii anlatiyor (S. Erk, 2020). Francesco Albano’nun eserleri

iizerinde diisiinme firsat1 bulmus ve etkisini ¢aligmalarimda yansitma olanagim dogmustur.

3.2. Hibritlesme

Sanat tarihi boyunca sanatgilar, eserlerini dogay1 gozlemleyerek, dogadan ilham alarak
caligmislardir. Sanatcilar, giiclii bir metafor olan dogay1 inceleyerek ve taklit ederek sanat eserine
doniismesini miimkiin kilmiglardir. Doganin tiim giizelligi ve isleyisi ile yetinemeyen insan, kendi
benliginden katmis oldugu duygu ve diisiinceleri harmanlayarak, bir zemine aktarmaktan zevk alir.
[k zamanlarda, magara resimlerinde karsimiza ¢ikan hayvan figiirleri ve av sahneleri, insanin diger
canlilarla siirdiirmiis oldugu yasamlarindan izler tasimaktadir. Yaratilisin basindan bu zamana
kadar etinden, siitiinden, derisinden ve bircok yonden faydalanilan bu canlilar ile gegmisimiz ¢ok
eskilere dayanir. Yasamsal ihtiyaglarimiz disinda yeni kesif ve icatlar da hayvanlardan esinlenerek
bulunmustur. Ornegin yusufguk bdceginden esinlenerek helikopter, driimcekten esinlenerek
mimari, kuslarin kanatlarindan ucaklar, yarasalardan radar sistemi, kunduzlardan barajlar, ¢ol
kertenkelesinden giines panelleri gibi sayilacak c¢ok fazla icat bulunmaktadir. Doga olaylar1 ve
hayvanlar insanlara her zaman ilham vermistir. Isinmak i¢in kullanilan kiirklerin disinda gii¢
gosterisi yaparken de hayvan kafalarindan, kemiklerinden, dislerinden ve tliylerinden

yararlanilmistir. Ozellikle mitolojide hayvanlar ilahi ve kutsal kabul edilmistir.

Hibritlesme farkli tiirlerden olan canlilarin bir araya gelerek baska bir canliya doniismesidir.
Deforme olan beden kimligini tamamen degistirmez ancak hibritlesme sonucunda canli artik baska

bir yaratik olarak ortaya ¢cikmaktadir. iki sekilde de grotesk kavrami ortaya ¢ikmaktadir.

Hayvanlarin insanlarm ruhunda bulunduklarini diisiinen kabileler vardir. Ozellikle dini
degerler neticesinde lretilen heykeller, resimler onlara tapan insanlar tarafindan yapilmistir.
Insanlar, &zellikle bazi hayvanlari kutsallastirarak onlara tapma egiliminde bulunmuslardir.
Ornegin; bir zamanlar Misir’da kedilerin diger hayvanlara gore daha ¢ok sevildigi hatta tapildig
bilinmektedir. Insan; hayvanlara taparak, onlar1 efsanelestirerek, mitolojide yer vererek giiniimiize
kadar ulagsmasini saglamistir. Hayvanlarin 6zellikleri ile biitlinlesme istegi ve benzetme hayranlik
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duygularindan yola c¢ikarak hayvan insan melezi meydana getirdiler. Bu insan hayvan
birlesiminden olusumun ilk bilinen 6rnegi Almanya’nin Hohlenstein-Stadel magarasinda
kesfedilmistir. M.O 3200 yilina dayanan “Aslan Adam” heykeli Stadel magarasinda bulunmustur.
(Gorsel 28) Sanatta ilk hibrit 6rneklerinden birisi olan bu heykel, Stadel magarasinda bulunan fildisi
figiirlerden en ¢ok dikkat ¢ekeni olmustur. Insan ve hayvan &zelliklerinin birlesimiyle olusan bu

hibrit beden grotesk bir bedendir.

Gorsel 29. James Croak, Study for Beast (Self Portrait), 1987 Erisim: http://urlbu.com/07e99
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Croak, bedeninin smirlarini yikarak kendini képek bedeni ile birlestirmistir. Iki ayak iizerinde
duran bedenin dort ayak iizerinde durmasim1 saglayabilmek adina sanatsal iislubundan
yararlanmigtir. Canavarlar olarak adlandirdigi bu seride otoportre ve Sphinx gibi heykellerinde

mitolojiye gonderme yapmaktadir. (Gorsel 29)

Gorsel 30. Jan Fabre, Boliimler I-XVIII , 2010 Erisim: http://urlbu.com/d4ac2

Jan Fabre’nin ¢alismalarinda bedenin sinirlarini aragtirmak esastir. Fabre kendi viicuduna
yonelerek onun iizerinde miidahalelerde bulunur. Tez i¢in yapilan caligsmalarla Fabre’nin yaklagimi
da benzerlik gostermektedir. Erken yasta bocek diinyasina hayranlik duymus olmasi insan ve
hayvan arasinda etkilesim kurmasina sebep olmustur. Bu etkilesimi yansitirken 6zellikle
metamorfozdan yararlanmistir. Etkilenilen bir olayr kendi bedeni {iizerinden sorgulamasi

sanatcilarin sik¢a kullandigi bir yontemdir. (Gorsel 30)

33



Gorsel 31. Jan Fabre Tel Heykel Uzerindeki Bok bdcekleri cm 145x100x50
2000'de http://urlbu.com/db11d

Fabre’a gore bocekler; milyonlarca yil hayatta kalmislar, degisen ¢evre kosullarina kendilerini
adapte etmiglerdir. Bu yilizden boceklerin muazzam bir hafizaya sahip olduklarini, anilar tagidiklarim
syleyen sanatci i¢in bu canhlar en eski bilgisayarlardir (Amy, 2004). Ozellikle bok bécegi ile
gerceklestirdigi eserleri ve bocege gonderme yaptigi performanslari bu hayvana verdigi degeri
gostermektedir (Kozlu Ismailoglu, Korkmaz, Ge¢misin ve Metamorfozun izinde Bir Sanatci: Jan

Fabre. 2018. Dergi Park. s.11-12) .

Boceklerin hayatta kalma siireclerinin ¢ok uzun yillar siirdiigii ve bircok dis etkene karsi
kendilerini koruyabildikleri bilinmektedir. Fabre’nin ¢aligsma siirecimde en ¢ok etkileyen diisiincesi,
bocekleri eski bir bilgisayar gibi goriip hafizalarindan yararlanmak istemesi olmustur. Bedenin
iistiinii tamamen kaplayan bocekler kendince bir form yaratmistir. Bu durumun gergeklesebilme
ihtimali insanlarda tiksinti ve korkuyu dogurur. Izleyicinin karsisinda bu ¢alismayi izlerken bile
huzursuzluga kapilmasi olagandir. Huzursuzluk, tekinsizlik ve rahatsiz eden goriintiilerde groteski
bulabiliriz. Sert kabuklari, renkleri ve yasadiklar1 alanlarina gore cirkin bulunan hayvanlar genelde
daha az sevilir hatta yasam alan1 sinirina girilen insan tarafindan oldiiriilmektedirler. Aragtirma
stirecinde tuhaf ve farkli olanin 6n plana ¢ikiyor olmasi iretimi saglayan en 6nemli faktorlerden

birisi olmustur.

3.3. ligrenc (Abject Sanat)

Somut veya soyut tiim olgularda itici bulunan, bakildiginda, dokunuldugunda ya da
hissedildiginde tiksindirici etki birakan seylere igreng diyebiliriz. Igreng olan, insanda giiclii bir
duygu uyandirir. Bakmak, dokunmak ya da koklamak istenmeyecegi gibi bulunan ortamdan da
uzaklagma ihtiyac1 duyulabilir. igrencin etkisi etrafi sarar ve bir siire insanin zihnini kontrol eder.
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Etkisinden kurtulmak biraz zaman alabilir. Kiigiiciik bir bocek, pislik de tiksinme yaratirken devasa
bir durumda ayni etkiyi yaratabilir. Mantikdisi, komiklige kagmayan sagma sapan olan da itici ve
igrenctir. Onemli olan aykiri, tiksindirici, tuhafliklar1 igerisinde baridirip karsisindakinde siddetli
bir duygu yaratabilmis olmasidir.

Igrenclik her bireyde farkli duygulari ortaya cikabilir ancak tiksinti ile bakabilecegi durumlar
genelde aynmidir. Pislik ve digki estetik olarak iticidir. Dogal olan bu etmenlerde koku goriintiiden
daha rahatsiz edici ve tiksindiricidir. Kokunun bu baglamda 6zel bir etkisi vardir. Tiksinme, kusma

ve igrenme pislikten koruyan ve kurtaran dogal tepkilerdendir.

Tiksindirici olan, duygularimizi incitip-6fkelendirip, basit bir sekilde kendinden iterken, aklin kirik
yiginlar1 bigimindeki sagma olanda, ayn1 zamanda elestiriyi gérmek miimkiin. Doganin, ter, tiikiirik,
digki, kusmuk vs. gibi iiriinii anlaminda tiksindirici olan, aslinda organizmanin kendinden attig1 ve
¢liriimeye terk ettigi cansiz bir seydir. Anorganik doga da tiksindirici olabilir. Ancak analojik olarak
ya da organik olanla bir baglanti i¢inde oldugunda sadece goreceli olarak tiksindirici olabilir. Buna
karsin ¢lirlime kavramu, tiksindirici olan igin kullanilmaz. Bu nedenle taslar1, metalleri, topragi, tuzlari,
suyu, bulutlari, gazlari, renkleri (tam anlamiyla) tiksindirici olarak tamimlayamayiz (Rosenkranz,

Cirkinin Estetigi,2018).

Oliimlii ve ¢iirlimeye yiiz tutan her seyde igrenclik séz konusudur. Yasami siiresince
yaralanma, kusma, parcalanma riskleri bulunan varliklar yilice ve kusursuz yaratilmis olmasina
karsin tiksindirici durumlarla karsilagir. Tiksindirici olan, igren¢ ve bayagi olandan daha alt
kademede yer alir. Deformasyon ve bozulmalariyla estetik duygumuza zarar verir. Deride soyulma,
bozulma, kotii kokular, diskr atilmasi, bigim degistirilmesi, kir bunlar bedenin canli olmasindan

kaynaklanan insanin sinirlaridir.

Sigmund Freud’un tekinsizlik kavrami ile Kristeva’nin igrenclik tanimi birka¢ noktada
benzerlik gosterir. Kristeva 1970 yilinda “Korkunun Giigleri, Igrenglik Uzerine Bir Deneme”
(1980) adli ¢alismasinda “abjection” (igrenglik) kavramini kadin tizerindeki baskilar1 géze alarak

ele alir. Kristeva’ya gore igren¢ tanimlayamadigi, anlami olmayanin verdigi agirliktir (Kristeva,
2004, 5.17).

Elisabeth Roudinesco “Sapikligin Tarihi” kitabinda cinsellikte sapkinligin igreng bir duruma
geleceginden ve 19. Yiizyildan itibaren karsilasilan durumlardan bahsetmistir. Igrenglik bir
nesnede ya da duyguda, davranista yani hayatimizin i¢inde yer almaktadir. Olumsuz olarak
nitelendirdigimiz bu davraniglarimiz karanlik yanimizda bulunan bir kismi bastirildigi takdirde
ortaya ¢ikmayacak olan taraflarimizdir. Igreng olan itici duygular yasatip kétii hissettiriyor olsa da

insanin kaginilmaz bir pargasi halinde varhigini siirdiirmektedir (Roudinesco, 2013, s.13).
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Gorsel 32. Mike Kelley, Cocuklugun Masumiyetinin Nostaljik Tasviri,1990 Erigim: http://urlbu.com/c171a

20. ylizyilin ortalarinda donemin sosyokiiltiirel sartlarindan dogarak ortaya ¢ikan Abject Art
(igreng Sanat) sinirlar1 tamamen asmaktadir. Igreng olan, dislanan ve istenmeyen tiim tiksindirici
olasiliklar1 barindirir. Bu itici glicline ragmen igrencin izleyiciyi kendisine ¢eken bir yan
bulunmaktadir. Julis Kristeva, igrenglik iizerine yazdigi denemesi, “Korkunun Giigleri” adli
kitabindan yola ¢ikarak “abjection” kavrami olusturulmustur. Bunun {izerine sanatgilar,
iretimlerinde izleyicide sok etkisi yaratan, tiksindiren bedensel atiklar1 da kullanmislardir.
Kristeva’ya gore igren¢ olan ne 6zne ne de nesnedir. Bedenden disar1 atilan atiklar, digki, siimiik,
kusma olarak siralanabilir. Bedenin oliimliliigli, dongiileri hastaligi, beden sivilar1 bitmeyecek

kusurlar1 olarak gortliir (Kristeva, 2004, s.15).

Hal Foster’a gore igreng¢ sanat iki yone egilimlidir. Birincisi, igrenc¢ olanla 6zdeslesmek
bunun sebebi, travmanin yarattigi yarayr desmek icin bir sekilde ona yaklagsmak gerektigidir.
Ikincisi de igrenglik siirecini abartarak igrenci eylem esnasinda yakalamak, kendi acisindan onu
abarttiktan sonra daha tiksindirici hale getirip etkisini artirmaktir. Bu durum ile gercekiistiiciiliik
arasinda bir bag kurulmustur. Igrenc olan, gercekiistii gibi yiiceltme ve algaltma etkisi alaninda ayni
noktada bulusurlar (Foster, 2009, s.209,211).

36



DORDUNCU BOLUM
UYGULAMALAR

Tez caligmasi siirecinde iizerinde durdugumuz grotesk kavraminin arastirmalarima konu
olmasimin en Onemli sebepleri arasinda “korku” yer almaktadir. Korku, ¢ogu zaman bireyin
cevresel tehlikelerden korunmasini sagliyor olsa da kimin zaman olumsuz etkiler altinda
kalinmasina sebep olmaktadir. Bocek korkusu ile yiizlesmek i¢in baslayan resimler, enstalasyonlar,
performanslar ile figiirlerde doniistime rastlanilmaktadir. “Yiizlesme” bashgi altinda gelisen
caligmalar, bedenin deforme olarak yeni bir kimlik kazanmasini saglamistir. Siirecin baslangicinda
bocek figiiriinii izleyerek, dogasini taklit etme yollarindan gegilmistir. Uygulama siiresince degisen

fikirler neticesinde insan bedeni {izerinden sorgulamalara geg¢ilmektedir.

Gorsel 33. Betiil Dura, Kagit lizerine Gorsel 34. Betiil Dura, Kagit lizerine karisik
Karigik teknik, 25x25 ¢cm 2018 teknik, 25x25 cm 2018

Insanlar icin dis giizellik her zaman ilk olarak basta gelmistir. Karsisindaki insana, hayvana
ya da bitkiye ilgi gosterip severken gériintiisiiniin hosuna gidiyor olmasi gerekmektedir. Ornek
iizerinden degerlendirildiginde ugur bdcegi sevilirken, hamam bdceginden goriintiisii itibariyle
igrenerek, tiksinildigi bilinmektedir. Tekinsizlik barindiran hamam bécekleri; karanlik, pis, nemli
ortamlarda lireyerek insanlarla bir o kadar da yakin mesafede yasamaktadirlar. Sert ve siyah
kabuklar1 onlarin ¢irkin bulunmasma sebep olmustur. izleyicinin dokunmasi istenilen bu
caligmalarda kullanilan malzeme bocekleri kabarik ve hacimli gostermektedir. Siyah lekeler akarak
birbiri i¢erisinde dagilmaktadir. Tiksinti uyandiran bu ¢aligmalar grotesk doniisiimlerin baslangici

olmustur (Gorsel 33,34).

37



Gorsel 35. Betiil Dura, Tuval Uzerine Yagli Boya, 120X90 cm, 2019

Beden {izerinde insan uzuvlarina dair hi¢bir unsur bulunmamaktadir. (Gorsel 32) Ancak
figlirlin bulunmus oldugu alan insana ait bir yatak olmustur. Calisma, izleyiciye Kafka’nin
doniisiim kitabindaki Gregor Samsa’nin bir sabah uyandiginda kendini hamam bdcegi olarak
buldugu an1 hatirlatmaktadir. Hamam bdcekleri i¢in sirt tistii dondiigli ve ayaklarinin havada oldugu
pozisyon onlarin en g¢aresiz anlari olmustur. Tekrar bacaklari tizerine gelemedikleri zaman orada
olmeye mahkum kalabilmektedirler. Korku kavraminin baslangi¢ noktasi olarak doniisiim oda

icerisinde gerceklesmektedir.

Resimde soluk grinin hakim oldugu duvarlarin igerisinde, kahve tonlarinda bir 6rtii tizerinde
one ¢ikan devasa biiyiikliikkte hamam bocegi imgesi goriilmektedir. Ters donmiis bir sekilde tavanda
gezerken yataga diisen bocek, artik geri ddonememenin verdigi caresizlik ile uzanmaktadir. Ayni
zamanda insan biiyiikliigii ile ayn: olmasi bir doniisiimiin habercisidir. i§ren¢ bulunan ve korkulan
bir canlinin insanlarin bu kadar mahremiyet alanina girmis olmasindan izleyici de kendisi de
rahatsizdir. Bu ¢alismada tireten kisinin, ana karakterin ve izleyicinin rahatsizlig1 dile gelmistir.

(Gorsel 35)
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Géorsel 36. Betiil Dura, Mask Uzerine Miidahaleler, 2019

Yiiz, canlilarin kimliginin belirtilmesine katki saglayan en onemli organlardan birisidir.
Giizel, ¢irkin, geng, yash gibi sifatlar1 genelde bir yiize bakarak ifade edilebilir. Insan duygularin
en kisa yoldan mimik ve yiiz ifadeleri ile vermektedir. (Gorsel 36) Ifadesiz bigimde kalibi ¢ikarilan
maskin tizerinde kirmizi siyah renklerin karisimindan olusan sivri malzemeler bulunmaktadir. Bu
malzeme boceklerin bacak kisimlarinda bulunan dikenlerden ilham alinarak yapilmistir. Siyah

parlak goriintiiniin tizerinde bulunan dikenler groteski olusturmustur.

Gaorsel 37. Betiil Dura, Yiizlesme, 2019, Fotograf kurgu
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Gorsel 38. Betiil Dura, Tuval Uzerine Yagh Boya, Yiizlesme Serisi I, 2019

Kirmiz1 ve siyah renklerin hakim oldugu g¢alismada, artik doniigiimler bedenin tamami
iizerinden gergeklesmeye baslamistir. (Gorsel 38) Figiirlerin kimi yere kapanmis kimisi de
izleyiciye doniik bi¢imde durmaktadir. Siyah ile kapatilmasi sonucunda yiize dair herhangi bir
goriintii ortaya ¢ikmamistir. Insan bedeni iizerine yerlestirilen antenler ve diken uzuvlarmin
birlesimiyle meydana gelen figiirler, grotesk goriintiiyii olusturur. Tirnaklar yerine penge formunda
olan uzuvlar karakterlerin daha ¢ok yaratiga benzemesine sebep olmustur. Insan hayvan hibriti

olarak gosterilen bu yaratiklarin tekinsizlik ve korku barindirmaktadir.

Gorsel 39. Betiil Dura, Tuval Uzerine Yagh Boya, Yiizlesme Serisi II, 2019
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Gorsel 40. Betiil Dura, “Deformasyon”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2020

Disaridan izlenilmesi i¢in sunulan deri ruhumuzun ve bedenin yegane gergek tastyicisidir.
Kimligimizi olusturarak hayattaki bir¢ok olasiligin belirlenmesinde 6nemli rol oynamaktadir.
Yasin gostergesi, cinsiyetin belirtilmesi, giizel, ¢irkin vb. sifatlarin bireye yiiklenmesine olanak

saglayan bedenin en 6nemli parcasidir.

Calismanin merkezine yerlestirilmis olan yatay figiiriin deformasyona ugradigini gérmek
miimkiindiir. Kafasiz bir bedeni saran deri, kumas gibi katlanmisg, sarkmis ve bozulmus bir halde
bulunur. Ayak kisimlarinda ahtapotun uzuvlari ile birlesmesi sonucunda ortaya hibritlesen bir
beden c¢ikar. Anlatim giiclinlin etkisini artiran bu birlesimlerden resimlerimde sik sik

yararlanilmistir.

(Gorsel 27) da bulunan Francesco Albano’nun g¢alismasindan etkilenerek diretilen bu
caligmada, sik sik kullanilan kirmizi, siyah, renklerin disina ¢ikilmistir (Gorsel 40) Deri ilk defa
kendi renginde kullanilmistir. Albano’nun ¢alismalarinda bedenin i¢i bosaltilmis sadece deriden
ibarettir ancak bu c¢alismada figiiriin formunun diri ve i¢i dolu oldugu anlasilmaktadir. Derinin
iizerinde bazi bolgelerinin ozellikle ayak kismindaki solungaglarin kirmizi olmasi bedenin

canliligint géstermektedir.
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Gorsel 41. Betiil Dura, Fotograf Uzerinde Deformasyonlar, 2019

Gorsel 42. Betiil Dura, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 25x25 cm 2020

Beden iizerinde denemeler sonucunda, ortaya klonlanarak parcalara bdliinen goriintiiler
cikmistir. Tek bir parca halinde altli {istlii birbirini tagiyan figiirler artik iki ayak iizerinde degil
siiriinerek hareket etmektedir.  Kisinin igerisinde yasadigi kaos ve bdoliinmeler anlatmak
istenilmistir. Bunu yaparken de bedenin deforme olmasi groteski ortaya ¢ikarmistir. Mekana dair
hi¢bir sey kullanilmamus figiirler beyaz zeminin tizerinde kontrast halde gosterilmistir. (Gorsel 41-

42)
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Gorsel 43. Betiil Dura, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 35x25 cm 2021

Gérsel 44. Betiil Dura “isimsiz” Tuval Uzerine Yagl Boya- 30 x 30cm, 2021
Genelde yerde siiriinen figiirlerin, bu ¢alismada ayaklandig1 goriilmektedir. Kompozisyonun
ortasinda iki ayaklari iizerinde duran figiir, bedenine gegirdigi Ortiiniin arkasinda saklanir bir

vaziyettedir. Kumagin iizerinde bulunan sinek, kokusmus ¢iiriikk bir seylerin varligini gdosterir.
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Mavinin etkisinde yerde siiriinen tirtillar, calismada doniisiimiin simgesi olarak kullanilmstir.
Soguk renklerin igerisinde merkezde kullanilan kirmizi, gilinesin formunu ve sicakliginm

cagristirmaktadir. (Gorsel 44)

Gorsel 45. Betiil Dura, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50x70 cm 2021

Calismalarda sik sik kullanilan renkler kirmizi, mavi, siyahtir. Kirmizinin uyaric etkisinin
yaninda siyah ve mavinin dengeleyici derinlik katan yani s6z konusudur. Aym figiir birden ¢ok
beden seklinde klonlanmis ve bir kompozisyon olusturulmustur. Issiz bir mekanda yiizlerini
gizleyen figiirlerde bir gizem hatta tuhaflik vardir. Tekinsiz bir alan igerisinde savunmasiz haldeki

figiirler, goriiniir olmaktan ve yiizlesmekten korkar halde beklemektedirler. (Gorsel 45)
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Gorsel 46. Betiil Dura, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 35x50 cm 2021

Kumas hissinin bolca hissedildigi ¢aligmalardan birisini incelemekteyiz. Spiral seklinde
birbiri igerisine ge¢mis bedenler kirmizinin, yesilin ve mavinin etkisiyle kendi igerisinde
donmektedir. Doniis esnasinda kumasin ve bedenin ardindan belirsiz siliietleri kalmistir. Mekan
algisinin disinda gelisen bir ortamda merkezde bulunan figiirler dikkat gekmektedir. Figiirler, anne
karnindan sonra uyku esnasinda da sik¢a kullanmis oldugumuz cenin pozisyonundadir. Bas, boyun,
i¢c organlar1 korumak ve digaridan gelebilecek tehlikelere karsi yan yatarak kendimizi korumaya

aldigimiz cenin pozisyonunda siginma ve ige yonelme durumu s6z konusudur. (Gorsel 46)

Gorsel 47. Betiil Dura, “isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 40x40 cm 2021

Sanat tarihindeki farkli farkli bir¢ok sanat¢idan ilham alarak, bazen farkinda olmadan

caligmalarima yansittiim siirecler olmustur. Bunlardan birisi yukarida bulunan mavinin
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monokromunu olusturan ¢alismadir. Salvador Dali’nin mekanindan ve fantastik atmosferinden
etkilenilmistir. Bu asamada figiirlerin boyutlarinda ve yerlestirme diizeninde farkliliklar
gozlemlenebilir. Uzun bos bir arazinin sonunda ufak bir dag manzarasi 6niinde dizilen devasa
boyutlarda figiirler bulunmaktadir. Bu figiirlerin uzuvlarinda deformasyonlar meydana gelmistir.
Kollarin kemik yapist belirgin halde goriilmektedir. Ayn1 zamanda kollar asagiya dogru destek
olacak bigimde klonlanmistir. Nereye gittigi bilinmeyen kollarin 6niinde siyah bir delik tekinsiz bir

kuyu goriintiisiinii animsatmaktadir. Geride kalan ufak figiirler de kimligi belirsiz haldedir. (Gorsel
47)

Gérsel 48. Betiil Dura, “Oda” Tuval Uzerine Yagh Boya- 2022 120 x 90 cm

Oda mahremiyetin siginagidir. Anilarin biriktigi, duygu devinimlerinin gizli kaldigi, duvarlar
arasinda kalan hikayeler ile sinirlandirilmistir. Bir odanin igerisinde baslayan ylizlesme seriiveninin

hikaye anlatircasina resmedilmesi s6z konusu olmustur. Yogun bir kirmizi kumasin altinda sadece

46



el ve ayaklar goriilmektedir. Figiiriin bir elinde bulunan bocek ve yerde mavi yesil soguk tonlariyla
dikkat ¢eken kegi karakterleri, ¢alismalarin baslangicin1 ve devamliligini saglayan en onemli
metaforlar olarak kullanilmistir. Bu karakterler fiziksel ozellikleri ile birbirinden tamamen
bagimsiz noktalarda olmasina karsin, korku temasi altinda bir araya gelmektedirler. (Gorsel 48) Bu
calisma, Kegi kafali insan hayvan hibritlerinin olusumuna hazirlik agsamasi niteliginde bir asamay1

temsil etmektedir.

Gérsel 49. Betiil Dura,” Kegi Kafalilar Serisi I” Tuval Uzerine Yagli Boya, 90x120 ¢cm 2022

Kirmizi renginin baskin oldugu bu calismada farkli hayvan tiirleri ile birlesen bedenler
goriilmektedir. Korkunun etkisi altinda baglamis olunan caligmalarda yine hayvanlar igerisinde

korku ve seytani ruhu c¢agristirdig1 bilinen ke¢i metaforu kullanilmistir. Kegilerin bakislarinda
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tedirgin eden bir seyler vardir. Karakterlerin el ve ayaklar1 da pence doniisiim agamasindadir. Sirt
sirta veren figlirler keci baslart ile birleserek insan hayvan hibritlerini olusturmuslardir. Yerde
stiriinen figiirlerin yerini ayakta durma cabasi icerisinde olan figiirler almistir. Kendi igerisinde
stirekli kendini sorgulama durumu, bedenin digina ¢ikma istegi bulunur. Hayvanlarin &zgiir
ruhlarindan karakter 6zelliklerinden yararlanmak isteyerek dontisiimlere izin verilmektedir. (Gorsel

49)

Goya’nin karanlik resimlerindeki ¢aligmalarinda da sik¢a kullanmis oldugu kegi seytanla ve
insanla iliskilendirilmistir. Ruhsal agidan seytani Ozellikleri barindirirken, fiziksel olarak yari
hayvan yar1 insan hibriti ortaya ¢ikmistir. Sanatg1 lireten ama ayni1 zamanda hem izleyici hem de
kendisinin en iyi elestirmenidir. Izleyici olarak resimlerimin karsisma gectigimde, figiirlerin,

bozulan ve hibritlesmis olan tuhaf yapilari beni daha ¢ok etkileyerek tiretmeye iten durum olmustur.

Grsel 50. Betiil Dura,” Kegi Kafalilar Serisi II” Tuval Uzerine Yagli Boya, 90x120 ¢cm 2022

Keg¢i, boynuzlugiller familyasindan olup ilk evcillestirilen hayvanlardan birisidir. Sarp
yamaglar tirmanarak, ugurum kenarlarini dolasmaktan korkmazlar. Dik baslilig1 ve inat¢ilig1 ile

bilinen bu hayvanlar 6zgiirliigiine diiskiindiir ve siirii halinde hareket etmekten hoslanmazlar.
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Boceklerden farkli olarak etinden, siitlinden, postundan yararlanilan bu hayvanlarin giicli

karakterlerinden de faydalanilmaktadir.

Insan kendi ¢ikarlar1 i¢in tiim canlilar1 hoyratca kullanan tek varliktir. Kendisi igin yararh
olmayan hatta goriintiisiinden hoslanmadigi canlilar1 yok etme ¢abasi igerisindedir. Bir insan
bedeni ile hayvan uzuvlarinin birlesmesi gerekiyorsa da bu hayvan fiziksel ve ruhsal agidan giiclii
bir hayvan olmaliydi. Genelde de bu sekilde olmustur. Ancak ¢agdas sanatin gelisi ile insan
bedenine verilen deger anlam1 degismistir. insan bedeninin igreng, hastalanabilen aciz, ve 6liimlii

olmas1 onun iistiinliigiinii ve gii¢lii yanini bastirmistir.

Gorsel 51. Betiil Dura,” Keci Kafalilar Serisi I1I” Duralit Uzerine Yagh Boya, 40x60 cm 2022

Keg¢i Kafalilar Serisinin son parcasinda, birbirine yapigsmis halde bulunan iki beden
gormekteyiz. Figiirlerin iizerinde gosterisli boynuzlar ile yandan resmedilen kegi kafalari

bulunmaktadir. Bir onceki ¢alismalara gore fonda agik bir renk kullanilmistir. Mavi fon iizerine
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yogun bir siyahin kullanilmis olmasi ¢aligmanin kontrast degerini artirmaktadir. Yiiz ifadelerinin ve
rengin katmis oldugu sogukluk ve durgunluk, resimden ziyade heykel goriintiisii vermektedir.
Boynuzlarin arasindaki biiyiiklii kiigiiklii noktalar resme hareket katiyor olsa da bu ¢alismada artik
yeni arayislar, ¢izgi ve noktalar ile ufak degisikliklerin arayisinda oldugum yansitilmistir. Birbirine
sarilarak ve arkalarindan destek olan destek olan insanin kegi ile birlesmesi korku ve tedirginlik

disinda grotesk bir etki yaratmistir. (Gorsel 51)
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SONUC

Sanat kimi zaman mutlu eder, huzur verir, karsisindaki insana iyi gelir. Sanat¢i1 bu egilimi
gosterebilmek i¢in, ¢cogu zaman hayatin gergeklerinden uzaklasarak, idealize edilmis bi¢imleri
izleyiciye sunmaktadir. Halbuki i¢inde bulundugumuz yasamda, gergek ile yiizlesmek ve sorunlarla
kars1 karsiya gelebilmek icin, bazen sanat eserinin oldugundan daha giiglii ve sert haliyle izleyiciyi
rahatsiz etmesi gerekmektedir. Sanat eseri, topluma bir katkida bulunacaksa eger kendisine sunulan
sinirlar1 yikmasi gerekir. Sinirlarin yikilmasi ile ortaya ¢ikan, aslinda var olan gercekligin ta
kendisidir. Bu yikim siirecinde bigimin iizerinde uygulanan deformasyonlar ve bastan yaratma

istegi grotesk, tekinsizlik ve igreng (abjection) gibi kavramlari ortaya ¢ikarmistir.

Insan farkli olan1 kabullenmekte her dénem zorlanmustir. Giizelligin ve mutlulugun tesinde
yasamin ¢irkin ve karanlik olan yiiziinii goriip aktarabilmek en ¢ok sanat¢inin cesareti ile
miimkiindiir. Bu aktarim esnasinda en sik kullanilan bir dil olarak grotesk yer alir. Hayvan ve insan
viicudunun birlesmesi ile ortaya ¢ikan hibrit goriintiiler, ilk zamanlarda biiyiik tepkilere yol
agmistir. Tuhaf, ucube, canavarsi, yipranmis, sekil degistirmis bedenlere zaman igerisinde izleyici

biraz daha alismistir (Kristeva, 2004, s.18).

Groteskin temelini olusturan “korku” ¢alismalarima kaynaklik eden en 6nemli kavramlar
arasinda yer almaktadir. Korkular ve tekinsiz olan ile yiizlesme durumu, ige yonelerek benligimi
ve kimligimi ve varolus nedenimi sorgulama hali yaratmistir. Sorgulamalar neticesinde fotograf,
video, resim, baski gibi tekniklerden yararlanarak calismalara devam edilmistir. Uretme siireci
boyunca ortaya ¢ikan imgeler ile doniistiirme, klonlama, pargalara bolme, hibritlestirme gibi

goriintiiyii deforme eden uygulamalar kullanilmstir.

Grotesk, insan, hayvan, bitki olarak ayirt etmeden her canli ve cansiz varligi bir biitiin olarak
gormektedir. Alt, Gist ayrimini yikmaktadir. Farkli, aykiri, ¢irkin olani bir algilamaktadir. Toplumun
dislayacagi gormezden gelecegi bireyleri yiicelterek karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu sayede,
gorlniirliigiinden hosnut olmayanin rahatsizliginin giderilmesine katki saglamaktadir. Sonug
itibartyla grotesk, ideallestirilmis yasam igerisinde miikemmel bedenlerden ve konfor alanlarindan

styrilarak hayatin gergekleri ile yiizlesilmesini saglar.
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etmesi durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine
enstitl veya fakilte yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime acgilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye déniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olugturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danismaninin dnerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine enstitl veya fakilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan igbirligi protokoll gercevesinde hazirlanan lisansustl teziere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun énerisi ile enstitii veya fakultenin uygun gérusu
Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar verilen tezler Yiksekodgretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik stresince enstiti veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallari gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii tizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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