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0z

Reji sanati 19. yuzyilin sonlarinda ve 20. yuzyilda galigsma prensipleri, zaman
yonetimi, dramaturji, form, anlatim ve politik angajman olarak buyUk bir dedisimden
gecmis ve gelismigtir. Bu tezde reji sanatinin gelisimine 11k tutmus kisi ve

prensipleri incelmis ve reji sanatina katkilari arastirilmistir.

On dokuzuncu yuzyilin ortasinda tahta gegen Saksonya — Meiningen Duku 2. Georg
Sahne sanatlarina tutku derecesinde bagl bir hUkimdardir. Kendi sanat anlayisinin
beden buldugu, deneysel reji ¢alismalarini surdurdigu Tiyatrosu ve Operasi,
Avrupa’nin buylk sanat merkezlerine yaptigi turnelerle yuzyil kadar surecek bir
degisim ve geligsim surecini baslatmistir. Bu suregte birbiriyle iletisim ve etkilesim
halinde olan Stanislavski, Meyerhold, Brecht ve Grotowski gibi buyuk rejisorler, reji

sanatini igerik, yapi, amag olarak tamamen degistirmiglerdir.

Bu tezde opera reji sanati ve g¢alisma inceliklerini daha iyi anlamak i¢in yukarida
ismi gecgen rejisorlerin yasamlari, eserleri ve g¢alisma prensipleri incelenmismis,
aralarindaki benzerlikler, farklar saptanmis ve getirdikleri yenilikler ortaya

konlmustur.

Anahtar Kelimeler: Reji, opera, dramaturji, form, anlatim.



THE ART OF STAGE DIRECTING AND ITS PRINCIPLES IN THE OPERA
Supervisor: Prof. A.Binnur EKBER
Author: Erdem BAYDAR

ABSTRACT

The art of stage directing has changed and evolved in the 19" and 20" century
especially in working principles, time planning, dramaturgy, form, story telling and
political angagement. In this thesis it is aimed to study the life and principles of the
people who evolved stage directing and find out their impact on opera stage

directing.

The Duke of Saxony and Meiningen who was throned at the middle of the 19t

century was a passionate art admirer. The touring of Meiningen Theater and Opera
to the big art centers of Europe where his concept of art has found the body, made
a big impact and started a period of change and development. In this process, great
Stage directors like Stanislavski, Meyerhold, Brecht and Grotowski who were in

contact, changed the concept, form and idea of stage directing completely.

In this thesis; the life, works, working principles and innovations of these stage
directors are analysed and their similarities and differences are found out, so that

the changes and and revolutions they brought can be better understood.

Keywords: Stage directing, opera, dramaturgy, form, story telling.



TESEKKUR

Tezimin ortaya g¢ikma suresinde benden yardimini esirgemeyen hocam ve tez
danismanim Sn. Prof. Dr. A.Binnur Ekber'e ve hocam Dr. Ogretim Uyesi irem

Bozkurt’'a sonsuz tesekkurlerimi sunarim.

Erdem BAYDAR



ICINDEKILER DIZziNi

OZ .o i
AB ST RA CT ettt ettt b ettt et b s s ii
TESEKKUR . ... ee e ee e es e ii
IGINDEKILER DIZINI ...........ooooooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e iv
GORSELLER DIZINI. ..........oooooceoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeveeeeeveeeee e vi
GURIS ...t e e e et ee e eneee 1
1. BOLUM: YONTEM...........ooooiooooieoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeese s ss s 2
1.1, Arastirma Modeli ..........ooeeiiiiii e 2
1.2. Verilerin Toplanmas! ........oooviiiiiiiiiiic e 2
2. BOLUM: ANMAG ... 3
2.1, Arastirmanin AMACH ......oooeiiiiiiee e 3
2.2. Arastirmanin ONEMI .......c.oovieeieeeeee e 3
3. BOLUM: DUNYADA OPERA REUJISI........ccooovvoooieooieeecceoeeeecceeeeeeeeeeeeeeeeeeev, 4
4. BOLUM: REJi SANATINA YON VEREN REJISORLER.............ccccoomnvrmnnnn.... 16
4.1. DUk Il. Hans Georg von Sachen Meiningen ............cccccceeoinininnnnnnnns 16
4.2. Konstantin Stanislavski ... 20
4.3. Vsevolod Emilyevig Meyerhold............ccccoiiiiiiiiii 22
4.4, BertOlt BreCht.........uuiiiiiiiiiiiieieee e 27
TN [T 4 VA € (o] (o )T ] | PP 29

5. BOLUM: ESERIN SAHNELEME SURECINDE DIiKKAT EDILMESi

GEREKENLER ..ottt 35
5.1, ON CaAlISMA ...ttt 37
5.2. Metin ANAIIZI.........uuiiiiii e 38
5.3. Sahne CaliSmalart ... 39



ST T ] PRSPPI 40
5.6. Orkestra ve Sahne Provalarinin Birlesmesi .........c.cccooveiiiiiiviiieninnnnn. 40
SONUG ...t s et s ettt n e 41
KAYNAKLAR ettt 42
ETIK BEYANL ... seses s s s essn s sennns 44

SANATTA YETERLIK/SANAT CALISMASI RAPORU
ORIJINALLIK RAPORU ... 45

PROFICIENCY IN ART/ ART WORK REPORT ORIGINALITY
REPORT ..ottt 46

YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARIBEYANIL...........ccoooooocoommnrrrrii.. 47



Gorsel 1.

Gorsel 2.

Gorsel 3.

Gorsel 4.

Gorsel 5.

Gorsel 6.

Gorsel 7.

Gorsel 8.

Gorsel 9.

Gorsel 10.

Gorsel 11.

Gorsel 12.

Gorsel 13.

GORSELLER DiziNi

Peter Konwitschny. Aida-Leipzig Operasi. 2008.

https://werktreue.com/peter-konwitschny/?lang=en, 1.11 ................. 8
Peter Konwitschny. Aida-Leipzig Operasi. 2008.
https://werktreue.com/peter-konwitschny/?lang=en, 2.02 ................. 8
Peter Konwitschny. Aida-Leipzig Operasi.
2008.https:/Iwerktreue.com/peter-konwitschny/?lang=en, 3.22 ........ 9
Peter Konwitschny. Ugan Hollandali- Mdnih Operasi. 2016.
https://werktreue.com/peter-konwitschny/?lang=en,0.44 ................ 10
Peter Konwitschny. Ugan Hollandali- Mdnih Operasi. 2016.
https://werktreue.com/peter-konwitschny/?lang=en, 1.51 ............... 10
Peter Konwitschny. Ugan Hollandali- Mdnih Operasi. 2016.
https://werktreue.com/peter-konwitschny/?lang=en, 2.17 ............... 11
Peter Konwitschny. Ugan Hollandal- Mdnih Operasi. 2016.
https://werktreue.com/peter-konwitschny/?lang=en, 2.20 ............... 11
Peter Konwitschny. Ugan Hollandali- Mdnih Operasi. 2016.
https://werktreue.com/peter-konwitschny/?lang=en, 2.29 ............... 12
Andrea Moses. Khovanshchina- Weimar Operasi. 2012.
htttps://www.youtube.com/watch?v=jbxU5T _Ic4U, 0.42 ................. 13
Andrea Moses. Khovanshchina- Weimar Operasi. 2012.
https://www.youtube.com/watch?v=jbxU5T _Ic4U, 0.33 .................. 13
Andrea Moses. La Cenerentola- Stuttgart Operasi. 2013.
https://www.youtube.com/watch?v=bECD7Uab4Kc, 0.09 .............. 14
DUk 2. Georg von Sachsen—Meiningen,

https://de.wikipedia.org/wiki/Georg_ll._ (Sachsen-Meiningen) ....... 17

Alfred Erck. Meiningen Tiyatrosu ve Operasinin 1874-1890
yillari arasi yaptigi turneler, 2006 (Erck, Alfred, 2006) .................... 19

Vi



GIiRIS

Reji sanati, rejisorun kagit Uzerindeki yazilardan, baska bir deyisle okuma metni
olan oyun metninden ya da bir s6zslz oyundan, bir fikirden canli performansa
donusturme sanatidir. Rejisor tiyatro, sinema, opera, operet ve muzikal oyunlarinda
oyuncularin karakterlerini sekillendirip oyunu duzenleyen, metin, yorum, dekor,
muzik gibi 6geler arasinda birlik saglamaya c¢alisan sanatgi, ydonetmendir. Ayrica
eserin c¢alisiimasinin ilk gundnden baslayarak tim calismalarda, gosterimde ve
hatta gosterimin tekrarlarinda da bir asistanlar grubu yardimiyla esere dahil olan

herkesi yoneten ve yonlendiren kisidir.

Opera sanatinin dinlendigi kadar seyredilen bir sanat oldugu gergegi
unutulmamalhdir. Zaten Richard Wagner'in “Gesamtkunstwerk” tanimindan beri
batin bunlar bir batindur. Dolayisiyla bir opera roli sodylendigi kadar oynanan,
oynandidi kadar sOylenen bir dizi canlandirmay! ve seslendirmeyi birlikte igerir.
Gunumuzde boylesi bir rolu uUstlenecek bir sanatginin sdyleme nitelikleri kadar
oynama niteliklerini de geligtirmesi ve bunu c¢agdas reji anlayisinin getirdigi bir

batine ulastirmasi beklenmektedir.

Bu arastirmada, kaynak tarama yontemi kullanilarak reji sanatinin prensiplerini
koyan ve devrimsel yenilikler getiren Stanislavski, Meyerhold, Brecht, ve Grotowski
gibi buyuk rejisorlerin reji Uzerine duguncelerini, getirdikleri prensipler, yenilikler ve

opera rejisindeki uygulama incelikleri arastiriimigtir.



1. BOLUM: YONTEM
1.1. Aragtirma Modeli

Bu arastirmanin amacina yonelik kaynak taramasi yapilarak, konuyla ilgili kaynaklar

taranarak yorumlanmistir.

1.2.Verilerin Toplanmasi

Veri toplamak i¢in yazili kaynak taramasi yapiimig; konuyla ilgili makaleler, kitaplar,
ansiklopediler ve internet sayfalarindan yararlanilmisg; yurtiginde ve diginda konuyla
ilgili uzmanlardan edinilen deneyimlerden faydalaniimis; yabanci dildeki kaynaklar

tercime edilirken alaninda uzman gorevlilerle birlikte yapiimigtir.



2. BOLUM: AMAG

2.1. Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmada Stanislavski, Meyerhold, Brecht, ve Grotowski gibi reji sanatinin
blayuk isimlerinin getirmis oldugu yenilikleri inceleyerek; opera sanati basta olmak
Uzere tUm sahne sanatlarinda reji sanatinin ve galisma prensiplerinin anlasiimasi

amagclanmistir.

2.2. Arastirmanin Onemi

Calismanin dgrenciler basta olmak Uzere tim sahne sanatgilarina ve bu alanda
egitim alan 6grencilere, modern rejinin dinyada nasil yapildigini gdz énuine sermesi

acisindan 6nemli oldugu dugunulmektedir.



3. BOLUM: DUNYADA OPERA REJiSi

Sinema, tiyaro, opera, radyo ve televizyon oyunlarinda ‘oyunu yonetme’ olarak
adlandirilan reji, kagit uzerindeki yazili tekstin sahnede canlandiriimasinda kadar

gelistirilen batlin sureci kontrol eder. Bu sure¢ 4 evrede gergeklesir.
1. Evre: Tekst ve muzik analizi

2. Evre: Sahneye hazirlik ve uygulama

3. Evre: Rejisorun oyuncuyla ¢aligmasi.

4. Evre: Sahneye koyus.

Rejisor metni degerlendirirken yazarin ve bestecinin ana fikri kavramasi hayati bir

onem teskil eder.

“Sahneleme slrecinde kendi dinya goérUsu, sanatsal anlayisi, ¢aginin ve
icinde yasadigi kogullarin deger yargilari dogrultusunda yazara katilma ya da
katlmama oranini belirlemek durumundadir. Bu bir yeniden okumadir®
(Gokgucu, 2010, s. 49).

Yazili metni bir sahneye aktarmak ciddi bir hazirlik, galisma ve adaptasyon sureci
gerektirmektedir. Bu aktarma ve adaptasyon calismalarinda ozellikle dramaturji 6n

plana ¢ikmaktadir.

Metnin sahneye c¢ikmasina kadar gegen suUre¢ olarak tanimlayabilecegimiz
dramaturji, bir hikdye veya bunun gibi elementleri oynanabilecek bir forma
donusturmek, sekillendirmek olarak da tanimlanabilir. Dramaturji esere veya

performansa ¢ok boyutlu bir yapi verir. Dramaturji U¢ ana baslikta incelenebilir:
1-Uygulamali ve yapisal Dramaturji
2- Kurumsal Dramaturji

3- Drama yapiti uretme, oyun yazma.

“Poetika” isimli eserinde Aristotales dramatizmin ve trajedinin kurallarini koymustur.

Herakleitos’'un “Bir insan ayni dereye iki kez giremez” deyisinden temelini alan
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diyalektik dusuncesinden beslenir, dogayi, ¢evresini inceler; dunyadaki varliklarin
devamli bir degisiklik sureci icerisinde bulunduklarini ve her gseyin ayni anda hem
kendisini, hem de karsitini icerdigi yasasini inceler. Buna gore degismeyen tek sey

degisimin kendisidir.

Yasam celigkisi dramatik eylem Ureme organidir. Muzigin dramaturjisinin en
gelismis dramaturji oldugu dusundlir. W. A. Mozart'in Avusturya Macaristan
Imparatoruna sdyledigi “Majesteleri, eserde gerektigi kadar nota var. Ne az, ne ¢ok.
Bir nota dahi ¢ikarsa geriye bir sey kalmaz.” s6zu dramaturjinin énemini ortaya
koymasi agisindan degerlidir. Mozart dramaturjinin dogal olmasi gerektigini,ne eksik

ne de fazla olmasi gerektigini vurgulamistir.

“Bazi sanatlar renkler ve figurler araciligiyla; bazi sanatlar ise ses araciligiyla taklit
eder. Genel olarak taklit, ya ritim ya s6z ya da harmoni araciligiyla gerceklestirilir’
(Aristoteles, 1987, s. 11).

Aristoteles siir sanati hakkinda yazdigdi eseri olan Poetika’da butun sanatlarin temel
olarak taklit (mimesis) oldugunu sodylemigtir. Taklit ve bundan hoglanma insan
dogasinin bir pargasidir. Dogumdan hemen sonra basladigimiz taklit; 6grendigimiz,
gelistirdigimiz ve Urettigimiz her seyin temelini teskil eder. Dolayisiyla sanatg¢i da
taklit edendir.

“‘Reji, her bir sandiktan en yarasanlari segip metni dogru ve guzel bir bigimde
giydirmek ve bunlari seyirciyi izleyiciye donuUsturecek bigimde yapmak
durumundadir” (Gékgucu, 2010, s. 25).

“Sahneleme surecinde kendi dunya gorusu, sanat anlayisi, ¢cagin ve icinde yasadigi
kosullarin deger yargilari dogrultusunda yazara katilma ya da katilmama oranini

belirlemek durumundadir. Bu tutum bir yeniden okumadir” (Gokgucu, 2010, s.48).

Goruldugu uzere iki insanin ayni fikirde olmama hali ne kadar dogal ise rejisor ile
librettoyu yazan yazarin veya besteleyen bestecinin ayni fikirde olmamasi da bir o
kadar dogaldir. Ozellikle eserin yazildi§i ve bestelendigi tarih ile sahnelendigi

tarihler arasinda kimi zaman yuzyillar bulunur.



“Ortacag ve Ronesans donemlerinde evlilide hazir durumda olarak kabul edilen
soylu kadinlarin genelde 15-17 yaslarinda olduklarini bilmiyorsak, 3.Richard igin
40’larinda bir Kralice Anne segebiliriz” (Gokgucu, 2010, s.100).

Gecgen zamanla birlikte gunlik hayatta kullandigimiz nesnelere olan yaklasimimiz
da oldukca degismistir. Ornegin eserdeki at arabasi vaktiyle halkin geleneksel tasiti

olarak kullanilsa da gunumuzde turistik amagla kullaniimaktadir.

“Muzigi bilen bir rejisor oyunun yorumsal ¢alismasini tamamladiktan sonra tekstin
her sahnesini anlamsal bolumlemelere ayirmalidir. Tekst  sirlarini apagik sekilde
ortaya dokmez“ (Gokgucu, 2010, s. 47).

So6z gelimi eserdeki koti karakter alisiimisin disinda kurban olarak goésterilip
haksizhdin insan dogasindaki etkileri de vurgulanabilir ki bu esrin yeniden

okunmasidir.

Tiyatro eserlerinde sadece rejisére ve libretto yazarina birakilan bu karar verme
yetkisi ve hakki operada orkestra sefi, rejisor, besteci ve yazar arasinda
bollUstlirulmustir. Orkestra sefinin onundeki partitirde notalarin ve muzikal
cumlelerin hangi tiniyla ve estrimanla icra edilecegi, ritim, tempo, kag¢ olglu sus
olacagi gibi bilgiler sabittir. Orkestra sefi de rejisér gibi esere kendi tasavvuruna
bagll olarak bestecinin sabit kildigi sinirlar gergevesinde kendi yorumunu katar.
Yukaridaki ornekte oldugu gibi eseri yorumlamak ona yeni bir karakter vermek, onu

tekrar bastan yazmak gibidir.

Uluslararasi Telif haklari yasalarinda rejisér ve orkestra sefi, koreograf “Esas Hak
Sahibi” olan yaraticisindan sonra 1. Derecede “Baglantili Hak sahibi” olarak kabul
edilirler.

“Kaydedilen bir muzik eseri esas hak sahibi olan besteci ve orkestra sefinden izinsiz
¢ogaltilamaz. Yine ayni sekilde sahnelenen bir tiyatro yapiti yazar ve rejisorun
izniyle kaydedilebilir; dahasi, rejisorin olumlu gorusu olmaksizin reji konsepti
degistirilemez” (Gokgucu, 2010, s.44).



Tiyatroda tamamen serbest olan rejisor,opera sahnelerken, telif haklari yasasinda
belirtildigi gibi eser sahibinden sonra birincil hak sahibi olarak gorulen orkestra gefi
ile ortak kararlar almali ve yorumlamalidirlar. Wagner’in “Gesamtkunstwerk” fikrinde
de oldugu gibi drama ile mizik istenilen etkiyi birakmak, verilmek istenilen mesaji

dogru sunabilmek igin birbirlerini tamamlamalidirlar.

Opera eserinin yeniden yorumlanmasinda rejisor ve orkestra sefinin katkisi besteci

ve yazardan sonra en ust duzeydedir.

Aristoteles’in "Nasil oynanmali?” sorusuna buldugu yanitlar dramin dnem kazandigi
Shakespeare On Ronesans’ina kadar gecerliligini korumustur. Eski Yunan Antik
Tiyatrosunda baglayan eseri en etkileyici sekilde sahneye koyma ugrasisi ilerleyen
donemlerde Lessing, Stanislavski, Meyerhold, Piscator, Brecht, Grotowsky, Barba,
Brook, Wilson gibi buyuk rejisorleri dogurmustur. Onlarin getirdigi yenilikler, metotlar
ve anlatim tarzlari gorsel sanatlari temelden etkilemis ve 6zellikle Wagner'in
“Gesamtkunstwerk “yani “BUtiin Sanat” prensibi su an dinya sahnelerinde

gormekte oldugumuz modern sahne sanatlarini dourmustur.

Teknolojik gelismelerin gunluk hayati temelden degistirdigi bu cagda yasayis
tarzimiz gelistigi gibi algimiz ve bakis agimiz da kodkten dedisikliklere ugramistir.
Yuzyillar boyunca insanlar i¢in anlami degismemis olan kavramlar gunumuz
insaninda ¢ok farkli cagrisimlar yapabilmekte. Artik ayni kavramlar ayni gagrisimlari
yapmamakta. Dolayisiyla sahne sanatlarinda istenilen anlatimi yakalayabilmek igin
Aristoteles’in dedigi gibi iyi gdézlem yapip cagin istek ve gereksinimlerine gore

anlatim yollari bulunmali ve kullaniimahdir.

Yeni anlatim yollari arayisiyla yola gikan rejisorler yaptiklari yeniliklerle eserlerin
islenisini ve anlatim bigimlerini tamamen degistirmistir. Zamanla gelisen eserlerin
yorumlanmasini da bambaska boyutlara tagimistirlar. Ornegin yirmi birinci ylzyilin
en buyuk opera rejisoru kabul edilen Konwitschny Leipzig operasinda geleneksel
olarak sahnede atlari, at arabalarini ve hatta filleri géormeye alistigimiz Verdi’'nin

Aida adli operasini bir kanepenin etrafinda sahnelemistir.



Gorsel 1. Peter Konwitschny. Aida-Leipzig Operasli. 2008. https://werktreue.com/peter-
konwitschny/?lang=en, 1.11

Rejisor sefi ve orkestranin bir kismini sahnede konser kiyafetleri ile kanepenin

arkasinda bir konser grubu gibi kullanmigtir.

Gorsel 2. Peter Konwitschny. Aida-Leipzig Operasi. 2008. https://werktreue.com/peter-
konwitschny/?lang=en, 2.02



Ceza olarak piramidin igerisine hapis edilen Aida ve Radames’in 6zgurlik 6zlemi de
sahne arkasina projekte edilen tramvaylarin, arabalarin ve trenlerin yolculuklarinin
kesistigi bir video ile islenmistir. Ve hasipte olan kisinin disaridaki didnyayi
goremeyecekleri gibi eserde de gergek dunyay! temsil eden video projeksiyonu

sanatgilarin gorus agisindan uzak arka plandadir.

Gorsel 3. Peter Konwitschny. Aida-Leipzig Operasi. 2008.https://werktreue.com/peter-

konwitschny/?lang=en, 3.22

Rejisor Konwitschny Mlnih Bayerischestaats Operasinda sahneledigi Wagner'in

Ucan Hollandali eserinin rejisine geleneksel sahne ile baglamistir.



Gorsel 4. Peter Konwitschny. Ugan Hollandali- Minih Operasi. 2016. https://werktreue.com/peter-

konwitschny/?lang=en,0.44

Ancak eseri Hollandali’'nin Senta ile karsilasma anindan itibaren bir spor salonuna

tasimistir.

Gorsel 5. Peter Konwitschny. Ugan Hollandali- Miinih Operasi. 2016. https://werktreue.com/peter-
konwitschny/?lang=en, 1.51
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Hollandallyi bu dinyaya baglayan seyin Senta’nin elinde olan resmi oldugu
islenmistir. Resmin tahribi ile bu zamana olan bagini kaybeder ve eser Ugan

Hollandali efsanesinin gectigi antik zamana geri doner.

1
Gorsel 6. Peter Konwitschny. Ugan Hollandali- Minih Operasi. 2016. https://werktreue.com/peter-

konwitschny/?lang=en, 2.17

Gorsel 7. Peter Konwitschny. Ugan Hollandali- Minih Operasi. 2016. https://werktreue.com/peter-

konwitschny/?lang=en, 2.20
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Soyunma odasindan spor salonuna doénen Hollandal’'nin geleneksel kiyafetleri

tekrar giydigi gorular.

Gorsel 8. Peter Konwitschny. Ugan Hollandali- Miinih Operasi. 2016. https://werktreue.com/peter-
konwitschny/?lang=en, 2.29

Rejisor Andrea Moses ise Weimar operasinda Khovanshchina eserinin rejisinde
Rusya’yi kirmizi bir isikta gorinen ayi heykeliyle, Rusya devlet yonetimini de bu ayi

heykeli GUzerinde ki oda ile sembolize etmistir.
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Gorsel 9. Andrea Moses. Khovanshchina- Weimar Operasi. 2012.
htttps://www.youtube.com/watch?v=jbxU5T_Ic4U, 0.42

Rejisor sosyalist sistemden kapitalist sisteme gecen Rusya’yi da Gizerinde Coca-

Cola reklami olan Aziz Vasil Katedrali ile sembolize etmisgtir.

Gorsel 10. Andrea Moses. Khovanshchina- Weimar Operasi. 2012.

https://lwww.youtube.com/watch?v=jbxU5T _Ic4U, 0.33
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Andrea Moses Stuttgart operasinda La Cenerantola eserinde de tim sahneyi bir

toplanti masasinin Ustinde sahnelemigstir

Gorsel 11. Andrea Moses. La Cenerentola- Stuttgart Operasi. 2013.
https://www.youtube.com/watch?v=bECD7Uab4Kc, 0.09

Yukarida gormus oldugumuz “modern” reji olarak adlandirilan anlatim bigimleri
Avrupa’da standart haline gelmigtir. Operada eserin tersten baslatiimasi,
dramaturji konsepti icinde pargalarin yerinin degistiriimesi, bir aryanin g¢ikartilmasi
ya da disaridan bir muzik pargasinin esere eklenmesi artik olagan kabul

edilmektedir.

insanoglunun dogal ihtiyaglari yiizyillar boyunca ayni kalsa da yasam tarzi ve
kavramlarin ifade ettigi seyler modern teknoloji gaginda ¢ok farklh formlar almistir.
Sosyal medyada bir tiklama ile ¢ok farkh kitalara ve zamana atlayabildigimiz bu
¢ag, kendi dinamiklerini, bakis agisini da kendiliginden getirmistir. Bilim adamlari
son bir asirda gerceklesen bilimsel gelisimin ve teknolojik degisimlerin gunlik
hayatimiza yansiyan etkilerini dunya tarihinin iki bin yilindan fazla oldugunu

sOylemektedirler. Dolayisiyla opera eserlerinin hala iki yuz yil onceki gibi
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sahnelenmesini ummak hayalperestlik olur. Arkadaslarimizin dogum gunlerini
akilli telefonlarimizda yaptigimiz bir tiklama ile kutlarken, yiyecegimizi bir tusa
basarak internetten siparis verirken, énumuzdeki haftanin hava durumunu yine
telefonumuzdan kontrol ederken romantizim déneminde esi savasta iken onunla
tek kontagi birka¢ ayda bir gelen mektuplar olan birinin halini anlamamiz ¢ok da

olasi degildir.

Cok uzak degil, bundan iki kusak dnce bir annenin gocuguna sut icirmesi igin ahira
gidip inegi sagmasi ardindan da sutl kaynatmasi gerekiyordu. Gunumuzde
sadece en yakin markete gidip pastorize edilmis sutl satin almasi yeterli. Yani
dunun kavramlari bugun gecerli degil. Ayni etkiyi operada da guinimuze tagsimamiz
icin ve bugune uyarlamamiz, modern ¢agin metotlarindan, anlatim bigimlerinden,

reji inceliklerinden faydalanmamizi gerektirmektedir.
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4. BOLUM: REJi SANATINA YON VEREN REJISORLER

Cagimizda gecerli olan opera rejisini anlamak icin reji sanatinin gelisimini ve
degisimini anlamak gerekir. Aristoteles’in “Poetika’ adli eserinde dramatizmin,
trajedinin, Shakespeare ise dramin kurallarini koymustur. Yazar ve Sair olan
Lessing dramaturjinin 6nemine dikkati ¢ekmis, Wagner ise “birlegik sanat’
kavramiyla tum sanat formlarini bir batinde toplamigtir. Tum sanatlari bir tek amaca
yonlendirerek modern sanatin kapilarini aralamistir. Stanislavky rejiye “fiziksel
aksiyonlar sistemini” ve librettoya tamamiyla baghligi getirmistir. Meyerhold ise
bicimci, gostermeci tiyatroyu bize tanitmis, form Uzerine calismalar yapmistir.
Meyerhold’un galismalarindan sadece tiyatro ve opera degil; sirk akrobasisi ve film
dinyasi da faydalanmigtir. Brecht, Piscatorun halkin eglenirken egitiimesi
gerektigini fikrini bir asama daha ileriye tasiyarak,“epik tiyatro” kavramini
gelistirmistir. Grotowski ise kultirlerarasi bir flizyon ve dodaclama ile “yoksul tiyatro”
sayesinde “ben kimim? Bu dunyada nigin varim?” sorularina cevap aramistir. Onun
actigl “hippi” kapisindan gecen Eugenio Barba azinlik tiyatrosu; Auguto Boal ise
ezilenler tiyatrosunu gelistirmistir. Bu kaynaklardan beslenen Pina Bausch
Almanya’da dans tiyatrosunda devrimsel calismalar yaparken, ingiltere’de Peter
Brook modernizmin, Amerika’da opera rejisoru Robert Wilson post-modernizmin
temsilcileri olmuslardir. Yakindan bakildiginda birbirinden etkilenerek daha iyiye,
guzele ulagmaya calisan; daha etkileyici anlatim yollari arayan reji sanatina en
bayuk katkilari yapan; diger rejisorlere kapi agan, yol gosteren su dort rejisor
olmustur: Stanislavsky, Meyerhold, Brecht ve Grotowski. Ancak Meiningen
Tiyatrosu ile yaptigi turnelerle Avrupa ¢apinda degisim ve gelisimi tetikleyen DUk .
Georg ile “butin sanat” konseptinde sanatlarin bir fikre hizmet etmesi amacini
guden tum sanatkarlari birlestirerek modern sanata kapi aralayan Wagner de

unutulmamaldir.

4.1. Duk Il. Hans Georg von Sachen Meiningen

19. Ylzyillda Saksonya - Meiningen Almanya’nin Thuringen bolgesinde
Weimar'dan sonraki en buyuk ikinci prensligiydi. 2.Georg her ne kadar i¢ iglerinde

badimsiz olsa da disislerinde Bismarck’a bagliydi. Aimanya devlet baskaninin yakin
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arkadasi ve kuvvetli destekleyicisi idi.. Bu sayede 2.Georg Almanya’nin dis kultar

politikasini belirleyen yegane kisi oldu.

1831 yilinda Meiningen Tiyatro —Opera Binasi inga edilirken 5 yaginda olan Prens
2. Georg, kiiclk yastan itibaren sanata olan ilgisi ve yetenegiyle taniniyordu. lyi bir
piyano ve san egitimi alan 2. Georg’un reji sanatina olan ilgisi onu savaslarla tarihte
yer birakmak isteyen komsusu Weimer Prensliginden farkli olarak sanatla dinya
¢apinda unlu olmak fikrine surukledi. Tahta giktiktan sonra bu amagla zamaninin en

iyi muzisyenleri, tiyatroculari, sefleri ve rejisorleri ile ¢alisti.

Gorsel 12. DUk 2. Georg von Sachsen—Meiningen. https://de.wikipedia.org/wiki/Georg_lII._
(Sachsen-Meiningen)
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Otoriter bir hikimdar olan DUk 2.Georg’un reji konusunda net istekleri vardir ve
mukemmeliyet¢i yapisiyla ister mizikal yorum, ister tiyatro rejisi olsun her tirli
sanatsal aktiviteye karismaya baslamistir. Bu mudahaleci tarz Meiningen Hof-

Capelle’nin sefligini yapan R.Strauss’un ayrilmasina yol agmistir.

Ne istedigini bilen ve mukemmeliyetgi bir yapiya sahip olan Duk kendi sanat igerigini
uygulamak icin Meiningen sahnesini bir reji laboratuvarina gevirmisti. Dunyada ilk
defa uygulanan detayda mukemmellik prensibi, yasadigi donemin naturalizmiyle de

birlesince buyuk bir basari getirmisti.

Georg kendi diinyasinda yasayan ve sanat yapan bir kisiydi. Dolayisiyla her sanat tiriinde esere sadik
bir yoruma bizzat énem verirdi. En sevdidi sanat dénemi Ronesans idi. Ferrarali Diik Alfonso’nun ya
da Floransali Medici ailesinden Cosimo’nun hatta Fransa Hikimdari 1. Franz'in inga ettigi gibi bir
hikumdar sanatgi iligkisini dusliyordu. Bu distinceleri sayesinde bir prensin hiikimdarhgi altinda bir
sanat ortaminin dogmasini ve Ust dizey sanatgilarin sanat icra etmelerini kendine bir gérev saydi
(Erck, 2006, s. 26).

Her ne kadar 2. Georg’'un motivasyonu yukarida yazildigi gibi olsa da asiri otoriter tarzi; kendisi ile
Hans von Bulow, Johannes Brahms, Richard Strauss ve  Paul Lindau gibi blyik sanatgilarla arasinin
aclimasina neden olmustur. Georg’un otoritesine tamamen teslim olan von Bilow bir “efendi ve
hizmetgi iliskisi’ni kabul etmistir. Ancak R. Strauss ayrilmay tercih etmistir. Ayni problem sanatsal
hayatinin son déneminde Richard Wagner ile de karsisina ¢ikmistir. Esasen Meiningen sahnesi igin
planlanmis olan Ring’in ilk sahnelenmesi. 2.Georg ve Wagner arasindaki gekismeden her ikisinin de
eserin rejisini yapma arzusu nedeniyle iptal olmustur. Ardindan Bayreuth’a kaydirilan Ring’in ilk
sahnelenmesinde orkestra olarak Meiningen’in Hof-Capelle’si calmigtir (Erck, 2006, s. 60).

2. Georg igin esere ve librettoya sadakat, rejinin en 6énemli yapi tasidir. Nattralizmin
sadik bir takipgisi olan Georg’u diger rejisorlerden ayiran 6zellik onun detaya verdigi
dnemdir. Ozellikle dis etkenlerdeki ve dekordaki detayci gercekgilik ilk defa onunla
bu seviyeye ulagsmigtir. EQer sahnede yeni dogmus bir bebek bulunmasi
gerekiyorsa yeni dogmus bir bebek getiriyor, librettoda havlayan kopek varsa sahne
arkasinda bir kdpegin havlamasini istiyordu. Dekor olarak da gergegin birebir aynisi
dekorlar inga edilmesini istiyor gergekgilikle birlesen durust bir oyunculuk halkin
bedenisine sunuluyordu. O zamana kadar halkin alkiglarini kazanmak igin
geleneksel olarak yapilan abartili hareketler, karikatursel tiplemeler, gergekten uzak

zorlama komiklikler kullaniliyordu.

Batin dunyanin ilgisini geken bu yeni reji konseptini gérmek igin Avrupa’nin batin
blyUk sanat merkezleri siraya girdi. Yeni insa edilen demiryollari sayesinde Londra,

Amsterdam, Rotherdam, Antwerpen, Bruksel, Dusseldorf, Koln, Frankfurt, Metz,
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Mainz, Baden Baden, Strazburg, Hamburg, Bremen, Barmen, Makdeburg, Berlin,
Stettin, Leipzig, Dresden, Munich, Nurnberg, Basel, Triest, Graz, Viyana,
Budapeste, Kopenhagen, Breslau, Vargsova, Stockholm, Konigsberg, St Petersburg,
Moskova, Kiev, Odessa gibi bircok sehre turneler yapildi. Herkes bu yeni dogal

sahneleme tarzini gérmek istiyordu.

Gosterim yapilan her gehirde buyulk bir sansasyona sebep olan bu yeni reji konsepti
Ozellikle Moskovo'da buyuk yanki buldu ve rejisorleri derinden etkiledi. Kesin olan

bir sey vardi artik diinyada reji asla eskisi gibi olmayacakti (Erck, 2006, s. 60).

Gorsel 13. Alfred Erck. Meiningen Tiyatrosu ve Operasinin 1874-1890 yillari arasi
yaptidi turneler, 2006 (Erck, Alfred, 2006)
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4.2. Konstantin Stanislavski

17 Ocak 1863 Moskova dogumlu olan Konstantin Sergeyevic Alekseyev

Stanislavski St. Petersburg’da tiyatro egitimi almistir.

Gergekgilik akimina mensup olan Stanislavski, 2.Georg’un rejisiyle Moskova'ya
turneye gelen 1890 yilinda Meiningen tiyatrosundan derinden etkilenmis ve kendi
sanat hayatinda detayci gergeklikten yola c¢ikarak psiko-fiziksel anlatim bigimini
kabul etmistir. Sistem olarak i¢sel ve fiziksel eylem metodunu geligtirmigtir. Sanatta
kendimizi degil, kendimizde sanati sevmeliyiz felsefesini savunurdu. Stanislavski
oyunculuk tekniginin birgok “sir’rini ortaya ¢ikartmayi basarmistir. Bunlar buyUk
oyuncularin bildigi ama i¢tenlikli gabalarina ragmen 6grencilerine agiklayamadiklari

“sirlar’d.

“Ama ben de hig¢bir duygu uyanmiyor!” diyen bir 6grencisine “O zaman git de
kUtlphaneden 6dlng bir seyler al” demisti. Onunu i¢in duyguya tutunmanin imkani
yoktu. Duygu geldigi gibi giderdi. Duyguya tutunabilmek i¢in i¢cten duyguya nasil
erigsecegimizi bilmemiz gerekirdi. Kisinin kendi dogasindan kendi duygularindan ve
oyundaki verili durumlar igcinde bunlarin kisisel ifadesinden yola ¢ikmasi 6nemliydi.
Ona gore bir sanatgi hizli calisabilmeli eseri ¢gabuk ¢ikarabilmeliydi. Bunun igin role
girmek, duyguyu yakalamak igin pratik, mekanik yollari olmaliydi. Onun igin bir rol{
canlandirmada esere sadik kalarak en kuguk detaya kadar ortami, olayin oncesini,
sonrasini hayalinde canlandirmasi, neden-nasil iliskisine hakim olmasi gerekiyordu.
Sanat¢inin canlandirdigi rolle arasinda organik bir bag olusturacag kuguk

aksiyonlari galigmali gerekliydi.

Replikleri dislinme, nasil sdyleyecegdini disiinme, ne yaptigini disiin iste o zaman olacak. Anlat
bakalim bironda ne var? Sen bir veznedar degil misin? Blronda ne var? Para... Peki bagka?
Daha cok detay ver. Ne kadar para? Ne parasi? Ne c¢esit para? Nerede tutuyorsun parayi? Ne
tirden bir masan, ne tirden bir sandalyen var? Oda da kag lamba var? Peki, anlat bakalim isleri
nasil ylrutiyorsun? Goéruyorsun iste, karakterin i¢in, onun giindelik isleri icin en gerekli olan
seylerin neler oldugunu bilmek lazim. Bir dizi seytani olayin ardindan suursuzca sarhos olduktan
sonra, Leningrad’a giden bir trende, yatakli vagonda yaninda sarhos vaziyette kendini kaybetmis
muhasebe sefi Ust yatakta da bir fahiseyle uyandiginda ve zimmetine 100.000 ruble gegirdigini
fark ettiginde bu adamin neler hissedecegdini bir hayal etmek gerek. Ama sen bu dinyayi
yaratmadin. Igine girip deneyimlemedin, sahnede bu diinyayi canlandirmadin. Yazarin bunu
gOstermemis olmasi 6nemli dedil. Ama c¢alisma odanda yalnizken, galisma sirasinda ya da
provalar baglamadan 6nce kendi kiigiik kdsende gergekten karakterinin kilglk aksiyonlarini
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yasadin mi: Toz almak, lambayi temizlemek, paralari istiflemek, kalemleriagcmak vs... Sen roltinu
besleyecek kokleri salmadin hig (Toporkov, 2017, s. 40).

Oyuncunun rolu derinlemesine dustnup analiz edebilmesi Stanislavski igin hayati
onem tasiyordu. Stanislavski oyunculukta en kiymetli seyin her rolinu yasayan bir
insanin, kendini bulabilmesi oldugunu anlatirdi. Rolin énceden hazirlanan bir ton

ile oynanmasini asla istemezdi.

"Eger gercek hayati canlandiriyorsaniz sahnede yaptiginiz her sey —cay icmek, patates soymak

vesaire — gergcege uymak zorundadir.” derdi. “Kafanda hazirlamis oldugun bir seyi yiklemissin
kendine, bu da seni yasan bir insan olarak etrafinda olan biteni tepki Gretmekten alikoyuyor.
Yasan bir insani degil bir karakter tipini oynuyorsun.” (Toporkov, 2017, s. 39-40).

Suan tum dinya sahnelerinde uygulanan ” Az daha coktur.” prensibini bulan
kendisidir. Onun igin gergekgilik her zaman 6n plandaydi. Daha komik olmak veya

daha etkili olmak icin fazladan bir dokunus asla kabul edilemezdi.

“Sadece minimumda gerekli olani yaparsan daha komik olacaktir. En ifade
yuklu seviye odur. Ekstralar, artilar higbir yere varmazlar. Kocaman bir yalandir
tum bunlar” (Toporkov, 2017, s. 56).

Stanislavski'ye goére sahnede duygulari kaybetmemeyi dislinmek, ses tonunu
ayarlamak tamamen vyanhstir. Onun vyerine oyuncu iginde oldugu durumu
duasunmelidir. Oyuncunun aktif ve belirgin bir gorevi olduguna inanir. Aglanmasi
gerekiyorsa bunu seyircinin yapmasi gerektigini oyuncunun ise o sirada karakterin
ne dudsundugune odaklanmasi gerektigini savunurdu. Sanatgi asla “Ucuz
duygusallik” hatasina dusmemeliydi, yapmacik ses kullaniimamaliydi. Bu tur

aksiyonlar ona gore istenilenin tersi etkiyi uyandirirdi.

Batun bunlar onun duygusalligi reddettigi anlamina gelmiyordu. O samimi duygu ve
enerjinin pesindeydi. Sadece bunun yuksek sanat olduguna inaniyordu. Onun eseri
analiz etme sistemi oyuncunun kendi duygularina &sik olma halinden ¢ikip samimi
insani duygulara yonelmesini saghyordu. Bu oyuncunun kendine hakim olma hali,

kontroll, samimi olansa yaratici haliydi.

Stanislavski asiri konsantrasyonun kimi zaman performansa olumsuz etkide

bulundugu durumu soyle agikliyordu:
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“Yanlis tirden bir konsantrasyon oyuncuya ayak bagi olur ve onu bir kere ¢ézdiginizde artik
daha iyisiniz demektir. Performans esnasinda i¢ten insani bir dikkatle glglerinizi somut bir gorevi
yerine getirmeye yogunlastirabiliyorsaniz iste o zamanbasardiniz, gergekten iyisiniz demektir”
(Toporkov, 2017, s. 58).

Stanislavski'nin Uzerine calistigi konulardan biri de “ Igsel ritimdir.” Onun igin
aksiyon oyuncunun hareket ettigi ya da konustugu, sarki sdyledigi an degil; bekledigi
sessiz durdugu an da devam ediyordu. Bu durumu “ Fareyi yakalamak icin sessiz
ve hareketsizce bekleyen adam “ durumuyla acikliyordu. Repligi, aksiyonu olmasa

da karakter yasamaya devam etmeye, i¢sel motivasyonunu strdirmeye mecburdur.

4.3. Vsevolod Emilyevi¢ Meyerhold

9 Subat 1874 tarihinde Pensa, Rusya’da dogan Meyerhold, Moskova’daki hukuk
tahsilinin ardindan tiyatro egitimi almigtir. Moskova Filarmoni Sosyetesini en yuksek
puanla bitiren tiyatro 6grencisi olmustur. Okulunda gok yonlu bir yetenek olarak nam
salmigtir. Zamaninin tim rejisér ve oyunculari gibi o da Stanislavski’'den
etkilenmistir. Babasinin iflas etmesi Gzerine ekonomik durumu bozulan Meyerhold,
Moskova Populer Sanat Tiyatrosu'nda oyuncu olarak ise girmistir. Bu ise
alinmasinda hocasi Vladimir Nemirovig—Dang¢enko’nun etkisi buyuktur. Bu tiyatroda
Stanislavski gibi buyuk rejisorlerle ¢alisma firsati bulmustur. Stanislavski’nin
Meiningen ve 2. Georg’dan asiri etkilenmesini kritize etmistir. Ona goére Stanislavski
muazzam bir rejisor ve oyuncu olsa da sosyal sorumluluk eksikti. Meyerhold

Stanislavski igin:

“lyi kotl yargilamadan, yazarin hangi topluluk ve gruba ait oldugu veya karsi
oldugunu bilmek ona gore eserin analizi i¢in hayati onem tasiyordu.” demigtir.
(Braun, 1979, s. 20)

Sanatgl igin en dnemli 3 sey sunlardi:
- Ne oynadigi?
- Niye oynadig1?

- Kime oynadig1?
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Meyerhold Natiralizm ustalari olan hocasi Nemirovic Dancenko ve Stanislavski’'ye
tekste gosterdikleri sadakat ve Olgu nedeniyle buyuk saygi duyuyordu. Ancak
sahnede aglayan bebek veya havlayan kopek kullanmak gereksiz seylerdi. Ona

gére iyi bir anlatim i¢in Naturalizme ihtyag yoktu.

12 Subat 1902’ de Moskova Sanat Tiyatrosu’ndan istifa etti. issizlik onu rejisér
olarak galigmaya itti. Her ne kadar Stanislavski'yi elestirse de rejisor olarak onun

Uretim metodunu taklit etti.

w ayy

1903 yilinda Kherson’da “Yeni Drama Kardesligi” adi altinda bati sembolizminden
etkilenen bir kumpanya kurdu. Birka¢ sene icerisinde 140 kadar eserde reji yapip

44 tane bagsrol oynadi.

Meyerhold igin hareket ve muzik hayat benzeri teatral bir sahneyi kullanmaktan 6te
alt metini, konusulmayan duygulari, hayatin 6zinu anlatiyordu. Bu fikirle insa ettigi
“Dramatik estetik” (Yeni Drama) kuraminin temelini mizigin anlatici glcu ile

melodik hareketlerine baglh kalarak atti.

1904 yihinda Cekhov oldugu zaman Meyerhold ¢ok sevdigi bir arkadasin, yeni

drama konusundaki en buyuk koruyucusunu ve destekgisini kaybetti.

Meyerhold esasen bir realistti ama realizmi saflastirarak sembolizme ulasti. Bunun
en buyuk orneklerinden biri “Kar” isimli oyunun yeniden sahnelenmesinde tum eseri
yarl karanhkta oynatmasidir. Tiflis'te sahneledigi eserin promiyerinden sonra bir

yazarin dedigi gibi:

“ Yeni drama en buyuk etkiyi yaratmak arzusundan etkilenerek eserin iyi ¢alisiimis

kUguk detaylarla dolu itinali bir sahnelemesidir® (Braun, 1979, s. 35).

1905 yilinda Stanislavski ve Meyerhold Tiyatro — Studyo projesini tartismak igin
bulustular. Zaten 1904 yilindan itibaren Stanislavski de Moskova Sanat
Tiyatrosu’nda muzik, siir, resim ve heykeldeki gelisimleri sahneye aktarabilmek i¢in
sembolizmin mistik gerceklerine bagvurmustu. Kendi alisilagelmis metodu ile asiri
sembolleri ve belirsiz hareketleri elestirerek realizmle sembolizmi birlestirmisti.

Stanislavski: “Ben yeni, modern sanat formlari ararken Moskova Sanat Okulunun
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eski bir 6grencisi ve sanatgisi olan Meyerhold bunlari bulmustu...” Meyerhold’'un ise
aldigr Dramaturg Bryusov eski yunan tiyatrosundan ornekler veriyordu ” Her sey
donusturilmis ve gergek hayat gibiydi. Halk aksiyonu izliyordu, dekoru degil.
1909’da Mariinski Operasinda Wagner'in Tristan ve isolde, eseriyle basladigi opera
rejisinde de sonra ki on sene boyunca R. Strauss’un Salome, Mussorgsky’nin Boris
Godunov, Stravinsky’'in Ates Kusu gibi birgcok opera dinyasinin dev eserini

sahneledi.

1908 — 1909 sezonunda ¢alistigi Alexandrinsky Tiyatrosunda geng besteci Mikhail
Gnesin ile birlikte kurdugu tiyatro — stidyoda “koral ve muzikal hitabetin drama da
ki yeri” ve plastik jimnastik dersleri verdi. Bu surecte, rejilerinde mimik ve

hareketlerin 6nemi gittikge artti.

Yeni stiller ve formlar pesinde kosan Meyerhold birgok yazi yazdi ve birgok eseri
Ruscaya terciime etti. Bunlardan en énemlileri Edward Gordon Craig ‘in “Sahne ve
Dekor Uzerine” ve “Rejisor ve Sahne Dekoru” adli eserleridir. Her ne kadar Craig'in
eserlerini tercume etse de 1907 yilinda ki Berlin ziyaretinde Craig'’in stilize edilmis
Purcell’ in Dido ve Aeneas rejisinin Orta Avrupa’daki ve 6zellikle Max Reinhardt’in
eserlerine etkisini gérene kadar kendi Opera stidyosundaki denemelerinde onun

fikirlerini kullanmadi.

Yeni anlatim bigimleri arayisinda olan Meyerhold 6zellikle Appia’nin fikirlerinden
etkilendi. Appia’nin “Muzik ve Sahneleme” isimli kitabinin 2.b6limunde gegen “ Mise
en Scéne” yani “Sahne Ayari” tanimi onun sahne anlayisini derinden etkiledi. Sahne
Ayari onun i¢in alanin ve sahne yuzeyinin varyasyonlari ve birbiriyle yakin iligkisi
olan sekanslarin bir araya gelmesiyle olusurdu ve olaylar farkli zaman ve

mekanlarda olabilirdi. Ayrica 1907 ve 1909 yillarinda Meyerhold’Un rejisini yaptigi

“Tristan ve isolde” ve “Adamin Hayati” isimli eserlerde Appia’nin kitabinda aciklanan

1S1In heykelsel etkisini gorebiliriz.

Meyerhold’in Appia’yl ne zaman test ettigi tam bilinmese de onun anti naturalist
denemelerinde dramatik tiyatrodaki rejisorin roll ile Appia’nin Wagner eserleri

Uzerine kattigi yorumlarda kullandigi “Kelime Sesli Sair’ konsepti arasindaki

24



benzerlik dikkat ¢ekicidir. Adolphe Appia muzik ve tiyatro birlesimini derinlemesine
arastiran bir sanatciydi. “Muzik ve Sahneleme” isimli kitabinda sahnede muzik ve

tiyatronun birlesim kurallari hakkinda sunlari sdylemisgtir:

MuUzigin uretim elemanlarini nasil kontrol ettigini anlamak i¢in pandomime bakalim. Pandomimde
mizik ve tiyatronun goériinen elemanlari bulunsa da konusmanin yeri yoktur. Pandomimde
hareketin sure ve sirasini muzik belirler. Eger muizige kelimeler eklenirse muzik ve Uretim
arasindaki iliski ayni kalir. Bir sair muzisyen (Wagneryan okuldan bir besteci) bize sadece hislerin
disgsal etkileriyle degil (Dramatik hayatin géruntmiyle degil.). varligimizin en derinden bilebilecegi
dramatik bir hayati tim gercekligi ile sunar. Bir kelime — ton drama yazari i¢in (Wagneryan) aktor
siir anlatiminin temeli degil sadece anlatim araclarindan biridir.Yapilmasi gereken muzikte verilen
ve bize yol gosteren duygu ve dislncelerin disg diinyaya yansitiimasidir. Kisaca yapilmasi
gereken i¢ diinyanin dis diinyaya dénustirtlmesidir (Braun, 1979, s. 92).

Meyerhold Moskova Sanat Tiyatrosunda izledigi Cekhovun “Vigne Bahgesi “ isimli
eseri hakkinda yazdigi kritikte de Appia ile Meyerhold arasindaki paralelligi gozler

onune serer:

“Sizin oyununuz bir Caykovski senfonisi gibi gereksiz detaylardan uzak ve saf. Her

seyden once rejisor eserin muzigini yakalamali” (Braun, 1979, s. 47).

Sahnedeki muzik Meyerhold igin tiyatro studyosundaki calismalarin temeli
olmustur.”ic Diyalog” onun igin bir nevi miziktir. Konusma ritmini belirliyordur.
Suslar, duruslar ve hareketler de bir nevi sahnedeki mizigi seslendiriyordur. Ona
gore i¢ muzik sahnenin zaman algisini ve devamliligini saglayan temel yapi tasidir.
Bu denemeleri sirasinda sahnedeki aksiyonu desteklemek igin Aristoteles’in su

fikrinden yararlanmistir:

“Armoni ve ritim icgudisU de insanin varolussal bir 6zelligidir. Yasamin her
béluminde var olan harmoni ve ritim insanin yaratilarinda ve dolayisiyla
anlatilarinda da kendine yer bulur® (Unal, 2007, s. 27).

Kiz Kardes Beatrice, Fuar Kabini, Olimiin Zaferi adli oyunlarda esere vurmall sazlarla eslik
ettirmis, ritim tutturmus ve hatta” Tintagiles, Schluck ve Jau ‘nun Olimi” adh eserde daha da
ileri giderek sahnede gercek muzik dahi kullanmistir. Béylece Meyerhold1905 yilinda Appia’nin
hi¢ yapamadigini yapmistir: O ana kadar operanin elinde olan muazzam bir anlatim araci olan
muzidi tiyatroya kazandirmigti (Braun, 1979, s. 95).

Tristan ve Isolde eserinin (izerine yazdi§i yazinin ikinci ve tGglincl bolimiinde sahne

ve dekorun Muzik Tiyatrosu'nda (Opera) aktorin canlandirdi§i karakteri nasil
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desteklemesi gerektigini yazmistir. Bayreuth Operasi’'nin devrimsel opera
cukurunun kapatilmasi, genis sahne 6nu, yelpaze seklindeki izleyici salonu diginda
tum mimariyi kritize etmigtir. Bu tasarimin geleneksel Ronesans Kutu —Sahnesinin*
glincellenmis hali oldugunu, Wagner'in “insan Heykeli icin Temel Saglayan Sahne”

icerigine hizmet etmedigini yazmistir.

Mimari diginda Wagner’in “tarihsel” yorumuna da karsi ¢cikmis, kullanilan donemsel
kostumleri ve dekorlari kritize etmigtir. Ona gore muzikteki kahraman atmosferi belli
bir zaman ve yerden ¢ok daha yucedir. Bu yorumunda da Wagnerin kendi

sozlerinden alinti yapar:

Rejisor ve yardimcilari sahne tasarimi yaparken orkestradan ilham almalidirlar. Kurwenal’in
alisiimadik orta ¢ag ezgileri tagiyan sarkisi, terziler korosundaki bagirtilar, gizemli &lum
leitmotiv’i, av borazanlarinin gagrisi ve Tristanin Isolde’yi eve getirdigi gemiyle Mark’in
karsilagsma anindaki tantana onlarin ilham kaynagi olmalidir. (Meyerhold, 1969, s. 160)

Meyerhold’a gére muzik —drama oyuncu tarafindan dyle oynanmalidir ki; izleyici oyuncunun
konusmak yerine neden sarki sdyledigini sorgulamasin. Bunun igin Wagner eserleri
yorumlanirken Mozart ve Bizet okullarinin zitti olarak muzik ve librettonun birbirinden ayri
olmadigi bilinmelidir. Wagner de muzik librettoya eslik etmez, ruhun dinyasini karakterin
duygularini tanimlar. Bunun igin 6zellikle Wagner sahnelenirken librettoyla degil muzikle,
orkestrayla eser arasinda gorunir bir bad kurulmalidir. Ancak sanat¢i bunu yaparken
orkestranin sdylediklerini taklit etmek yerine onun sdylemediklerini ya da yari sdylediklerini
tamamlamalidir. Sanatgi kendisinin operanin ifade yollarindan biri, sadece biri oldugunu bilmeli
ve digerlerinden ne daha 6nemli ne de daha 6nemsiz oldugunu tim eser boyunca aklindan
¢tkarmamaldir (Braun, 1979, s. 93).

Sanat bilimi ve sanat tarihi profesorid Juliet Koss'un “Wagnerden Sonra
Modernizm” adl kitabinda modern sanati Wagner’in “Gesamtkunstwerk” inden yani
komple sanat idealinden dogdugunu savunur. Ona goére butlin sanatlar anlatima
hizmet eden araclardir. Wagner eserlerinde sanat turlerini pargalar ve tek bir sanat

catisinda toplar. Bu modern sanatin baglangicidir.

Wagner'in ani 6éluminden sonra Franz Liszt, Olga von Meyendorffa sdyle
yazmistirrKomple sanat idealinin beden bulmus hali olan Wagner; siiri muzigi ve

tiyatroyu birbirleriyle buttnlestirmistir...

Viyanali dramaturg, tiyatro ve muzik kritikeri Marcel Prawy Wagner icin sunlari

yazmisgtir:
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‘Bu adama ve hayatina buyuk saygi duymamiz lazim ¢unku tum hayati tek bir
amaca hizmet etti: Onun inandigi tiyatro. Wagner'in hayati ve eseri inaniimaz bir bin
bir gece masallaridir® (Prawy, 1982, s. 47).

Unlii Polonyali rejisér Ludwik Fraszen’e gore biyomekanigin ustasi Meyerhold'dir.

Modern biyomekaniginin kurallarini o belirlemistir.:

“Bizim icin Meyerhold somut alistirmalar ya da teknikler formile eden bir kimse olarak degil,
“Biyomekanik, ‘oyuncunun her bir jestinin ardinda, butin vicudu yer alir olgusu icinde varolur.”

Temasinin esin kaynagi olarak énemliydi. Bu formil temel bir kesifti.” (Mimesis, 1994, s.154).

Butun bunlardan anlasilacag! Uzere sanatlar arasi baglantiyr komple sanat igerigi
ile Wagner ortaya koymustur. Bu sanatlarin bir arada c¢alisma prensiplerini ve
metotlarini da Meyerhold belirlemistir. Onun devrimsel nitelikteki ¢alismalari

kendisinden sonra gelen tum rejisorlere ve dramaturglara yol gostermigtir.

4.4. Bertolt Brecht

Bertolt Brecht 1898 vyilinda Augsburg’da dinyaya gelmistir. Babasi kagit
fabrikasinda mudurdir. Annesi ise yuksek dereceli bir memurun kizidir. Kendi

gengligini asagidaki dizelerle 6zetlemistir:

Hali vakti yerinde insanlarin ogluydum ve onlar boynuma kolali bir yaka taktilar. Ve bana hizmet
edilme aligkanhgi verip buyurma sanatini 6grettiler. Ama daha sonralari soyle bir bakindim
cevreme. Sevmedim sinifimin insanlarini, ne hizmet edilmeyi ve ne de buyurmayi. Ve terk ettim
sinifimin insanlarini (Brecht, 1981, s. 13).

Brecht tiyatronun 2 goérevi oldugunu disunuar: Edlendirmek ve egitmek. Ona goére
her seyin ¢ok hizl tuketildigi modern dinyada eglendirmek gabuk eskiyen bir seydir.
Rejisorun dncelikli gorevi dalgin seyircinin dikkatini toplamaktir. Bunun igin seyirciyi
gurdltd — patirti dolu gunlik dinyasindan ¢ikarmalidir. Rejisér gunluk kosturmadan
yorulmus seyirciye siginak sunmalidir. Ayrica artik sinemayla rekabet eden tiyatro

daima yeni reji yaklagimi icinde ve teknik olarak en Ust duzeyde tutmalidir.

Biitiin bu deneylerin tiyatronun eglendirme giiciini arttirdigi bir gergektir. Ozellikle teknolojinin
ilerlemesiyle elde edilen bu gelisim heniiz sona ermis degildir. Ornedin New York'ta
gerceklestirilen yeni bir ameliyat az sonra Tokyo’da da uygulanabiliyor. Ancak utangaclik ya da
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saflik yliziinden ayni sey sahne teknigi icin gecgerli olamiyor. Bizim mutevazi tiyatro, gogunlukla
beceriksizce olmak Uzere ilkel bir —iki aracin yardimiyla sahnesini gevirmek, bir mikrofon
kullanmak ve bir araba fari kullanmakla yetiniyor simdilik (Brecht, 1981, s. 22).

Antonie, Brahm, Stanislavski, Craig, Reinhardt, Jessner, Meyerhold, Vachtangov ve
Piscator gibi rejisorler deneysel ¢calismalariyla tiyatronun anlatim gucinu inaniimaz
derecede zenginlestirmislerdir. Meyerhold sahneye gercekleri koyma ilkeleri
getirirken, Reinhardt sahne olarak gergek yerleri secerek sahne ile salon arasindaki
engelleri yikar. “Jedermann” ve “Faust” eserlerini meydanda oynarken “Bir Yaz
Gecesi Ruyasini” ormanda oynamigtir. Jesser merdivenli dekorlariyla sahneye

ucuncu boyut kazandirmistir.

Oyuncu icin kabare ile tiyatro, tiyatro ile revu arasindaki barikatlar kalkmistir.
Smokinli Hamletler, Gniformali Sezarlar sahnelenmis klasiklere yeni yeni anlamlar

verilmistir. Butlin bu deneylerin tiyatronun eglendirme gucunu arttirdigi bir gercektir.

Brecht'e gore tiyatro kendini sosyal reform girigsimlerinin buyruguna koymakla
sanatsal etkinliklerinden birgcogunu yitirmigtir. Sanatsal zevk yavanlasmis, stil
anlayisi korelmistir. GUnlik konusmalar siirmis gibi sdylenmektedir. Pazar yeri
argosu sanki giirlegtiriliyordur. Kimi oyuncular sirk mimigi yaparken kimileri ancak
durblnle fark edilebilecek kadar belirsiz yliz hareketleri yapiyordur. Brecht’ gore

butun bunlar ¢ok sayida deneysellik yuzunden ortaya ¢ikmis sorunlardir.

Brecht'e gbre bitin deneyler bir yone akmaliydi. O yon de Piscator'un egitsel
deneyleriydi. Tiyatro egitsel olmaliydi. Bu deneyler petrol savasi, devrim, adalet, irk
sorunu gibi sorunlara ¢6zim aramak gibi ulvi amaglara hizmet etmeliydi. Bunlar
yapilirken teknolojik gelismelerden sonuna kadar faydalaniimaliydi. Eski yunan
tiyatrosundaki koroyu animsatan duragan bir sahneye agilim saglamak igin film
kullanilmasi, ydruyls aninda sahneyi hareketli kilmak igin doner kaldirm

kullanilmasi epik bazi olaylarin gelismesine imkan veriyordu.

Piscator igin tiyatro bir parlamento halk ise yasama meclisiydi bu parlamento 6ninde sanatsal
planda karar bekleyen bliyik halk sorunlari sergileniyordu. Yasama meclisi, yani halk, siyasal bir
karar almaya itiliyordu. Sahne alkiglara kapali degildi ama daha ¢ok bir tartisma dogurmayi
amacliyordu. Seyircisine, halki yalniz bir seyleri yasamaya degil, ayni zamanda yasama
dogrudan dogruya katilmaya kigkirtiyordu. Bu amaca ulagsmak icin her arag gegerliydi (Brecht,
1981, s. 26)
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Piscator’'un deneyleri tiyatro yazarlarinin oyun yazma stilini, aktorlerin yorumunu,
dekorcularin galigsmalarini temelden etkilemisti. Aslinda bu deneyler tiyatroya
toplumsal bir gorev vermeyi amaglyordu. Brecht'in 6rnek aldidi kigilerin basinda
Diderot ve Lessing yer aliyordu. Bu filozof yazarlar salt edlenceye inanmiyor,
seyircinin bilgi dagarcigina bir seyler katmayan eserleri ise yaramaz ve gereksiz
buluyorlardi. Halbuki sanatsal bir tarzda sunulan ve oyuna katilan egitsel dgeler

eglenceye daha bir derinlik katiyordu.

Brecht'e gbre naturalizm sanatin temel guglerini, hayal gictnu, oyun icgidusuna ve
siirsel 6geyi arastirarak “bilimsellestirmistir.” Ancak egitsel 6deler bu sanatsal

o0gelerden dnemlidir.

Sanat icin sanat prensibine kargi gikan Brecht “Proletarya igin Sanat” diistincesini
benimsiyordu. Sadece kendi duygu ve dusuncelerini 5Gnemseyen ekspresyonizmi ve
futlrizmi reddediyordu. Savastan sonra ortaya ¢ikan bu akimlarin bunalimh ruhlar

yarattigini dugunuyordu.

Teknolojik ilerleme sayesinde eskiden beden gucuyle yapilan birgok is makinalarla
yapiimakta. Ancak teknolojik ilerlemelerin insanogluna pek az mutluluk getirdigi de
bir gercek. Albert Einstein’in insanliga hizmet igin parcaladigi atom birbirimizi yok

etmek igin kullaniimakta.

Artik savas kasapliklari, barig zamanlarinda ki her turli asagilamalar yerytzinde dogal bir sey
gibi gérunlyor. Tiyatro ve genel olarak sanat dinyanin uygulanabilir bir goruntisind verdigi
zaman insanhgin neler kazanacagi simdi daha iyi gértintyor. Bunu yapabilen bir sanat toplumun
gelismesine derinligine etki edebilir, az gok karisik itisler vermekle tilkenmez. insana; disiinen,
duyabilen insana, insanlarin diinyasini sunar bu diinyayi kendi buyruguna baglamak i¢in. Bizim
Theater am Schiffbauerdamm’da isledigimiz epik denilen oyun sanatsal nitelikleri gabucak
kanitlamistir. Koreografiden Meyerhold okulunun birlik hareketlerinden ve Stanislavski okulunun
naturalist 6gelerinden yola gikarak yapay ve sanatsal gergekleri 6geleri elde etmenin mimkin
oldugun gorulmustir... Psicator'un 6zgurce koydugu ilkeler debir sahnenin ingasi, egitsel oldugu
kadar glizel bir sahne yapimina 6n ayak olmustur (Brecht, 1981, s. 40)

4.5. Jerzy Grotowsky

Jerzy Grotowski 11 Agustos 1933 tarihinde gliney Polonya’nin Rzeszrow sehrinde
dogdu. Annesi Emilia (1897-1978) 6gretmen, babasi Marian (1898-1968) ressamdi.
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Eylul 1939'da Hitler Almanya’si Polonya’yi isgal ettiginde babasi Fransa’ya, oradan
da ingiltere’ye kagti. Savasin ardindan siki bir anti-komiinist olan Marian Grotowski

Polonya’ya donmeyi reddetti ve Paraguay’a iltica etti.

Savas sirasinda Emilia Grotowski ¢ocuklariyla birlikte Rzeszrow’un yirmi kilometre
guneyindeki Nienadowka koyulne tasindi. Bu ¢ocukluk yillari Grotowski’'nin algi ve
ilgisi Uzerinde derin etkiler birakmistir. Bu kuglik koyde oOgrendigi gelenekler,

inanclar ve annesinden aldigi dini egitim onun geri kalan hayatini sekillendirmistir.

Grotowski, kiicuk yasta annesinin hediye ettigi Paul Brunton’un “Gizli Hindistan’a Bir
Yolculuk” isimli kitabi ve kdy papazinin verdigi ilahi kitabindan derinden etkilenmigtir.

Ardindan incil'i, Tevrat'in mistik bir yorumu olan Zohar'i ve Kuran’i okudu.

Henuz on yasindayken Hindu guru Ramana Maharshi'nin ogretileri ile tanisan

Grotowski “Ben Kimim?” sorusuyla ilgilendi.

Universite cagina gelen Grotowski Ug¢ farkli fakiltede g farkli béliime bagvurdu.
Bunlar Psikiatri, Orientalism ve Tiyatroydu. Her ne kadar o siralarda Polanya’da ¢ok
agir sansur s6z konusu olsa da, provalar serbestti. Gen¢g Grotowski provalardaki
denemelerin hayatla ilgili sorularinin cevabini bulmasina yardimci olacagini

dusundugu icin Tiyatro egitimine yoneldi.

Tiyatro egitimi sirasinda Grotowski’'nin Asya &6gdretilerine ve felsefesine olan ilgisi

iyice atti. Sanskritce 6grendi ve eski metinleri inceledi.

1955 yilinda Moskova’da reji egitimine baslayan Grotowski o yillarda Stanislavsky’nin siki
bir takipgisi olarak taniniyordu. Polonya Tiyatro Okulu her ne kadar Rus tiyatro ve reji
okulunu hor goérse de; Grotowski, Stanislavsky’nin “fiziksel aksiyonlar sisteminde” gergeklik
tohumlari géruyordu. Bu yizden bu sistemi kaynaginda 6grenmek icin Moskovaya gitti
(Zbigniew, 1986, s. 17).

Grotowski Moskova’dayken Stanislavski'yi oldugu kadar Meyerhold'u da galisma firsati buldu.
Meyerhold’un yenilik¢i sahneleme teknikleri, aktor ¢alistirma metotlari ve dramaturjisi Sovyet
rejimi ile ters dismesine yol agmig; Stalin déneminde istenen “sanatsal homojenite”yi kabul
etmemesi onun hapsedilmesine ve ardindan idam edilmesine yol agmigsti. Tim kaynaklardan
silinen Meyerhold’'un calismalari Gzerindeki yasak Stalin sonrasi donemde kalkti. Tam da
Grotowski’nin Moskova’da bulundugu zamana denk gelen bu silreci iyi degerlendiren
Grotowski Meyerhold hakkinda hem halka ac¢ik olan hem de,tanididi bir kitiphaneci sayesinde,
yasakli olan bulabildigi herseyi okudu ve Meyerhold’in reji sanatini temelden sarsan

30



¢alismalarini 6grendi. Grotowski. Aktorlerle nasil ¢alisacagini Stanislavsky’den 6grendigini
soyleyen Grotowski; rejisoriin yaratici kapasitesinin gucinu 6grendigi kisinin Meyerhold
oldugunu soéylerdi (Slowiak, 2007, s. 7).

Gorotowski Stanislawsky, Meyerhold ve Grotowski ile birlikte yirminci ylzyilin en blyuk rejisorleri
arasinda yer almaktadir. Stanislawsky oyunculuga, Meyerhold rejiye, Grotowsky ise bu sanatlarin
tamamina devrimsel yenilikler getirmistir. Her ne kadar Grotowsky’'nin etkisi ilk bakista digerleri
kadar belli olmasa da; Grotowsky’nin reji calismalarini incelemek, sahne sanatlari ile ilgili yaptigi
anahtar yenilikleri géz 6niine serecektir (Slowiak, 2007, s. 85).

1965 yilinda Grotowsky yayinladigr “Fakir Tiyatrosu” adli makalesinde iki temel
kavram olan “Fakir Tiyatrosu” ve “Gunah Eylemi’nden bahseder. Ayrica via
negativa, conjunctio-oppositorium, arketip, mit ve oyuncunun mercek altina

alinmasi Uzerine prensiplerini tartisir.

Grotowski'ye gore “Fakir Tiyatrosu” kavrami onun uzun suren tiyatro
incelenmesinde, oyuncu-seyirci iligkisini ve tiyatronun diger performans
sanatlarindan -6zellikle televizyon ve filimden- farklarini tanimlamaya calisirken

ortaya ¢ikmistir. Ona gore:

Tiyatro makyaj olmadan da, kostim olmadan da, 1sik olmadan da, ses efektleri olmadan da,
sahne tasarimi ve hatta sahne olmadan da yapilabilir. Ancak oyuncu ve seyirci arasinda olusan
algisal, duz, canl birliktelik iligkisi olmadan asla. Dolayisiyla oyuncunun kisiliginin ve sahne
tekniginin temsilin temelini olusturduguna inanan “Fakir Tiyatrosu” makyajin, dekorun hatta eserin
gereksiz bulunan pargalarinin ¢ikartiimasinin éniind acti (Slowiak, 2007, s. 58).

Grotowsky yeni bir eseri calisirken ilk olarak her sahnenin arketip yani
prototipini tespit ederdi. Eserdeki bu prototipin en temel insan halini ginumuz
dunyasina adapte ederdi. Bu durumu anlu rejisor soyle acgiklar:

“‘Prometeus ve kurbanlik koyun arketip olarak toplum igin kurban
edildiklerinden benzerdirler. Faust ve Einstein da evrenin gizli bilgilerine
ulasmak ic¢in seytana ruhunu satan bir samanin ginumuzdeki karsihgidir “
(Slowiak, 2007, s. 86).

Tiyatro tarihindeki Mit ise Kisinin ruhsal enerjisini ozgurlestiren bir yapiydi.
Dolayisiyla Grotowski psikoloji, tarih ve antropolojiyi kullanarak karakterin koklerini

irdelerken bu karakterin mit gergegi iginde kendi 6znelligini bulmasini sagliyordu.
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“Grotowski geleneksel mit ile karakteri tanimlamak yerine mit ile yluzlesmeyi
Onerir. Bu yuzlesme oyuncunun gunlik hayatinda takindigi maskenin
Kirllmasini saglayarak; ¢ok daha derin ve kigisel bir dokunusa izin verir®
(Slowiak, 2007, s. 59).

“Glnah ve Kufur’ de Grotowski'nin “Fakir Tiyatrosu’na Dogru” isimli makalesinde
tanimladigi ve eser sahnelerken kullandigi metotlardandir. Burada bahsedilen
gunah iglemekten ziyade kisisel egomuzu ve fikirlerimizi bir yana birakarak daha iyi
bir anlatima kavugmak icin baglarimizdan kurtulmamiz gerektigidir. Bunlar ahlaki,
siddetsel ya da geleneksel olabilirler. Sahne onun igin kliseleri yikma, seyirciyi

kiskirtma yeridir. Kendisi de bunu soyle agiklamistir:

“Igimizdeki boslugu doldurabilmemiz igin sinirlari gegmemiz, sinirlari asmamiz
gerekir.“ (Slowiak, 2007, s. 59)

“Via Negativa” Latince ‘ne olmadigini anlatma’ demektir. Bir nevi tersten anlatim
prensibidir. Var olabilmek i¢in yok olma; yeniden dogabilmek i¢in dlmek gibi. Sanatgi

bunu sodyle tarif etmistir:

“Yillar stren yodun galisma sonucu oyuncu konsantrasyon, 6z glven ve durus
ile sanatin icinde yok olmalidir. Bu isteyerek degil istem disi bir trans halidir.”
(Slowiak, 2007, s. 60).

“Conjunctio-Oppositorum® ise zitliklarin birlikteligi demektir. Bu prensip oldukga
ilgingtir. Kisi oynadidi rolln karakter 6zelliklerinin tersini oynar. Tek yonlU, tek renkli
karakter kisa bir sure tekduzelesir ve anlatim gucunu kaybeder. Dolayisiyla oyuncu
oynadi§i karakterin beklenmedik ézelliklerine, zit ydnlerine vurgu yapar. lyi icindeki
kotuyu, kahramanin korkularini, canavarin yumusak kalbi gostermek gibi. Grotowski

bu konuyu sodyle tarif eder:
“KUfar Gzerinden din, nefret aracihgiyla agk anlatilir.” (Slowiak, 2007, s. 91)

Grotowski text galismasi yaparken eserin 6zunu olusturan hayati noktalarini bir
dedektif hassasligiyla tespit eder; eserde “ben kimim” sorusuna cevap arar ya da

yalnizlik, insanin 6lum karsisindaki acizligi gibi temel sorunlari irdelerdi. Kendisi ve
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oyuncular i¢cin dnemli olan textleri ve sahneleri tutar, kimilerini atar, kimilerinin de
yerlerini degistirirdi. Onun i¢in bagka eserden sahne, text ya da muizik almak
anlatima hizmet ettigi surece olagandi. (Ricardo Mutti'nin gectigimiz yillarda
yonettigi Macbeth eserine Makber sarkisini dahil etmesi ve bir Turk sopranoya bu

parcayi soyletmesi de bu reji prensibinin devamidir.)

Grotowski textin 6zunu ve textteki arketipi belirledikten sonra onun gunimuzdeki
sahnesel izdUsumuUunu arardi. Eserin esasinin seyirciye ulasabilmesi igin “simdiki
zamana” ve “buraya” tasinmasi gerektigine inanir ve zaman yer ve dilde “montaj”

yapardi. Ornegin:

“Kordian” 19. Yuzyilda yasamis bir Polonyali gencin Ulkesini Rus isgalinden kurtarma istegini
anlatan bir eserdir. Cara kargl dizenledigi basarisiz bir suikasttan sonra akil hastanesine sevk
edilmig; akil saghgi yerinde oldugu belirlenince idam edilmistir. Oyunu analiz eden Grotowski
glnimuz dunyasinda sadece bir delinin ya da bir cocugun kendi basina dinyayi kurtarmaya
kalkacagina karar vermistir. Akil hastanesine sevki bir anahtar olarak kullanmig, eserin bir akil

hastanesinde gegmesine karar vermistir (Slowiak, 2007, s. 86).
Shakespeare’in Hamlet eseri hakkindaki yorumu da soyledir:

Prensip sudur—eger aktériin yaratici durumunu anlarsaniz—Hamlet'i oynayan oyunculardan kendi
Hamlet'ini yaratmasini isterseniz, bu Shakespeare’in geleneksel Hamlet'i ile yaptigi seyin aynisidir.
Her blylk sanatg¢i gegmis ile kendi arasinda képriler kurar, kendisi ve kokleri arasinda. Bu sadece
képri ingast ile mimkunddr. Oyuncunun yaraticihdi ile yapmasi gereken de budur. O Hamlet'i géztinde
canlandirmak yerine onunla karsilasmalidir. Oyuncu da rejisér de bu baglama kendei imzalarini
atmalidirlar. Ben Woyspianski'nin Akropolis eserini yapmadim, onunla karsilastim. Auschwitz’i
disinmedim ya da disaridan analiz etmedim; bu icimde ne oldugunu direk olarak bilmedigim ama
dolayh olarak bildigim seydir (Slowiak, 2007, s. 91).

Uzak dogu felsefesine hayran olan Grotowski bir dmir boyu “hakikati” ve
minimalizmi aramistir. Sanatta hakikat, rejide hakikat, oyunculukta hakikat, tekstteki
hakikat, duygudaki hakikat, biyomekanikteki hakikat... Butlin bunlara ulagmak igin
gereksiz her seyin atilabilecegini, formun dénusturebilecegini, yer ve zamanin

degigtirilebilecegini savunmustur.

“Bence sahne sanatgisini silahsizlandirmadan alikoyan sey, oynamaya girismektir. Oyuncunun
silahlarini kusanmis olarak kalmasi olgusuna katkida bulunansa bagkalari tarafindan takdir
edilme ihtiyacidir. Gergekten de sahne sanatlari ile ilgilenmemize yol agan guduler saf degildir.
Bazilari bir girisim olarak tiyatronun pesine dusmek ister, digerleri ¢evreleri tarafindan kabul
edilmek, belli bir statii kazanmak, ya da ylksek sosyeteden hediyeler almak isterler. Her nasilsa,
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biz burada yalnizca dirist olmayan degil ayni zamanda kisir olan bir seyin var oldugunu da biliriz.
—Su ya da bu sekilde- bedensel mevcudiyedi maddi kazang karsiligi veren birisi, tam da bu olgu
yuzinden kendisini yanlis konuma sokar; hatta bir palyagconunkine yaklasan bir bigimde,
muphemligi acik bir meslek oldugu ge¢cmis zamanlardakinden ¢ok daha yanlistir. Bu nedenle
etraftaki yasam daha basit gorinir ve daha istikrarlidir; o zamanlar her zamankinden c¢ok
gaddarlik vardir, ama uzakta gortnuyorlardir; herkes kendi icindeki diinyada sure giden
konumunun yolunda bir duygu insa edebiliyordu; diinya da kendisinin az ya da ¢ok kalici oldugunu
disUndyordu- her ne kadar aldatici olsa da- oyunun az ya da ¢ok kalici kurallari oldugunu, az ya
da c¢ok inanclarin var oldugunu distndyordu. Ama zaman deg@ismistir ve bdylesi bir anin —iki bin
yil 6ncesinde bitun Bati dinyasini kaplayan devasa imparatorlugun sinirlari igcinde ortaya ¢cikmis
belli bir tekil fenomene baktigimizda bile- tarihte gorilebilecegine, taninabilecedine inanmiyorum;
0 zamanlarda oldugu gibi: Bazi insanlar ¢dlde yuruduler ve hakikati aradilar.” (Mimesis, 1994, s.
99-100)
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5. BOLUM: ESERIN SAHNELEME SURECINDE DIKKAT EDILMESI
GEREKENLER

Bir opera eserinin sahnelenmesi muzikal ve teatral olmak Uzere birbirine paralel iki

ayri eylemden olusur.

Muzikal evre dokuz agamadan olusur:

1. Eserin seslendirme kararini almak igin 6n ¢alisma.

2. Rol dagilimina, kimin hangi rolu soyleyeceg@ine karar vermek.
3. Mduzikal iceriginin ana hatlarinin belirlenmesi.

4. Korrepetisyon c¢alismalari, eserin ogrenilmesi, calisiimasi. Ayni sure iginde

orkestra guruplarinin eseri calismasi.

5. Ensemble c¢alismalari ile solistlerin bir araya getiriimesi. Orkestra Sefinin
gOzetiminde ve yonlendirmesiyle, onun yorumunun igeriginin galisiimasi ve
solistler arasi muzikal uyumun saglanmasi. Orkestranin bir araya gelerek eseri
galismasi ve yine orkestra sefinin yorum igeriginin ve orkestranin kendi iginde

uyum yakalamasi.
6. Oturma provalarinda orkestra ve solistlerin bir araya gelmesi.
7. Sahneli orkestrali provalarda orkestra, solistler ve rejinin bir arada ¢aligiimasi.
8. Genel prova

9. Promiyer.

Teatral eylem ise on asamadan olusur:
1. Eseri sahnelemek igin 6n calisma.
2. Eserin metin analizi.
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3. Rol dagilimina, kimin hangi roli oynayacagina karar vermek.

4. Orkestra sefi ve sanatsal yonetim ile reji konsepti hakkinda fikir alis verisi.
5. Rejinin ana hatlarinin belirlenmesi.

6. Solistlerle sahne provalari.

7. Koronun sahne provalarina dahil olmasi.

8. Sahneli orkestra provalari.

9. Genel prova.

10. Promiyer

Reji icin esere karar vermek, reji konseptinin belirlenmesi ve sahneleme eylemi en
onemli kisimlardir. Meyerhold eserin kime oynandiginin ¢ok onemi oldugunu
belirtmistir. Tabi burada kulttrel olarak hangi gurubun hedef kitlesi olarak secildigi

¢cok onemlidir...

“Paris’in dis mahalleleri oldugu gibi Muslimandir. Eserdeki zina ylziunden 6lim
cezasina carptirilma durumu buradaki Musliman seyirci tarafindan kolayca
anlasilsa da rolii canlandiran ingiliz Aktris bu rolii i¢sellestirmekte zorlanmisti®

(Brook, 2013, s. 132).

“Tiyatronun kulttran bir kiyisindan digerine gecmek icin nasil teatrellestigini
anlamak onemlidir. Tiyatronun sorumlulugu sudur: Bir kitabin anlatamayacagi
seyi hi¢gbir distnurin gercekten agiklayamayacagdi seyi anlasilir kilmak® (Pavis,

1999, s. 227).

Kulturel olarak seyircinin anlayabilecegi, i¢cinde kendinden bir geyler bulabilecegi bir
eser secimi hayati 6nem tasimaktadir. Yanlis eser se¢imi sahnelemenin basarisini

imkansiz kilabilir.
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istenilen mesajin veriimesi icin tekst calismasi yapiimali, eserdeki arketipler
belirlenmelidir. Bu slrecte tekst ile mizik arasindaki baglanti ve uyum goézetilmeli,
Meyerhold’'un da dedigi gibi muzik ve librettonun birbirinden ayri olmadigi
bilinmelidir. EGer her ikisi arasinda sec¢im yapilmasi gerekirse yine Meyerhold’un
dedigi gibi esas olanin tekst degil muzik oldugu unutulmamalidir. Dolayisiyla tiyatro
rejisinden farkli olarak muzigin, besteci icin eserinin en Ustteki belirleyici unsur
oldugunu unutmamak gerekir. Metin analizi yapilirken, reji konsepti ve oyunda
kullanilacak reji teknikleri belirlenirken aryalarin, recitativierin ya da orkestra
muziginin olabildigince reji konseptine dahil edildigi surecte, her seyin seyirci
tarafindan bir dogal olaymis gibi algilanmasi saglanmalidir. Bunun igin her asamada
orkestra sefi ve sanatsal yonetimle beraber calismak, reji konseptini birlikte
gelistirmek gerekir. Mlzigin librettoya eslik etmesi disinda, hikayenin ruh diinyasini

ve karakterlerin duygularini tanimladigini unutmamak gereklidir.

5.1. On Calisma

Hangi eserin sahnelenecegine karar vermek operanin sanatsal yonetimi, orkestra
sefi ve bas korrepetitor ile birlikte rejisorin gorevidir. Eserin verdigi mesajin, tarzinin
seyirci aligkanliklarina ve zevkine uygun olup olmadigina karar verilmelidir. Buna
karsilik yeni ve denenmemis tarzdaki eserlerin sahnelenmesi desteklenmelidir.
Begenilme korkusu ylUzunden bu turdeki eserleri sahnelemekten kaginiimamalidir.
Eserdeki karakterlerin ses renklerinin ve oOzelliklerinin solistler arasinda bulunup
bulunmadigina bakilmali; orkestra ve salon buyuklugu ve cesitliligi ile 11k, ses gibi

sahne Ustu teknik sistemlerin yeterli olup olmadigi dikkatle degerlendirilmelidir.

Tabi butln bunlar hazirlanirken rejisor orkestra sefi ve eserin muzikal 6greniminden
sorumlu olan bas korrepetitor ve opera yonetimi ile birlikte sarkicilarin, aktorlerin ses
renk ve kapasitelerine,role fiziksel uygunluklarina gére rol dagilimi yapmali; mizikal
ve teatral olarak eserin istenilen ve yapilmasi dusunulen rejiye uygun olarak

cikartilmasini takip etmelidirler.
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5.2. Metin Analizi

Eserde metin analizi yaparken oOncelikle oyunun temasi ve hikaye igleyigsi

incelenmelidir.

Brecht oyunun 6ziinin fabl (hikaye) oldugunu sdyler. Clinku fabl bir aksiyonlar dizinini icerir. Kagit
Uzerindeki fabl, sahnede canli, devingen bir anlati sanatina déntsecektir. “Babasinin hayaleti,
amcasi tarafindan élduraldiguni ve intikamini almasi gerektigini séyleyince Hamlet kugku ve
intikam duygulariyla i¢ ice bir blylk celiski yasamaya baslar.” deriz. Bu i¢ aksiyonun disa
vurumu Hamleti ve karsisindakileri finalde gérecegimiz yazgilarina dogru striikleyen bir dolu
olayin icine surukler. Bu anlatida noébetgilerin ilk sahnedeki konusmalarinin, Hamlet'e
Hayalet'in pesinden gitmemesini salik veren Horatio ve digerlerinin yineledigi uyarilarinin pek
fazla bir 6nemi yoktur. Fabl’e girmeleri isi uzatmak ve akil karistirmaktan 6te yarar saglamaz.
Ancak rejisor konseptini olustururken bu ayrintida éykinin yol alisina destek veren bir gestus
var etmek pesinde ise; ileride agiklanacak olan “Reji Konsepti” nin énemini vurgulayacagi
bolime “Nobetgilerin korkulari, Horatio'nun kugkulari; Hamlet'in de Hayalet'in anlattiklarina
kuskuyla bakmasini pekistirir.” gibi bir notlar disebilir. Bu durum oyundaki saglama sahnesi
olan “temsil” sahnesi icin bir dnermedir. Ne var ki iyi bir egitimden gectigini ve zekasini
tanidigimiz Hamlet’in kuskusu igin 6zel bir destege gerek yoktur (Gokglci, 2010, s. 92).

Eser incelenirken, hikaye analizi yapilirken, ayni gergek hayatta oldugu gibi, ana
hikayenin yaninda bir ¢cok yan hikayeler oldugu unutulmamalidir. Bu yan hikayelerde
yapilacak vurgular ile reji konsepti desteklenmeli, her bir hikaye giris, gelisme, sonu¢

seklinde yapilandiriimahdir.

“lyi bir éykllendirme tim gereksiz ayrintilari yadsima ile baglar. Ancak bir
oyunda, iginde seytanin gizli oldugu ayrintilari da 6nemsemek gerek.”
(Gokgucu, 2010, s. 92).

Eser okunurken ve yorumlanirken su Ug¢ sey asla unutulmamalidir:
- Ne oynandidi?

- Niye oynandig1?

- Kime oynandigi?

“Yeni drama en buylk etkiyi yaratmak arzusuyla; iyi, kéti yargilamadan,
yazarin hangi topluluk ve gruba ait oldugu veya karsi oldugunu bilmek eserin

analizi i¢in hayati 6nem tasir” (Braun, 1979, s. 35).
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Yapit incelenirken dil, Uslup, kurgu bakimindan incelenmeli inandiricihgi
sorgulanmalidir. Hentz okuma sirasinda, eksik oldugu dugunulen kisimlarin rejinin
yardimiyla nasil saglamlastirilabilecegi dusunulmeli, hatta gerekirse esere, eserde
olmayan tekst, mizik ve sahneler eklenmelidir. Aksiyonu seyirciye olabildigince
yaklastirmak gerekir. Bunun igin seyirciye o karakterde kendilerinden bir sey
bulmalarini saglamak gerekir. Unutulmamasi gereken sey seyircinin sanatgiyi ve

aksiyonu izledigidir; kostumu, makyaji degil.

Tiyatro makyaj olmadan da, kostim olmadan da, 1sik olmadan da, ses efektleri olmadan da,
sahne tasarimi ve hatta sahne olmadan da yapilabilir. Ancak oyuncu ve seyirci arasinda olusan
algisal, diiz ve canli birliktelik iligskisi olmadan asla.Dolayisiyla oyuncunun kisiliginin ve sahne
tekniginin temsilin temelini olusturduguna inanan “Fakir Tiyatrosu” makyajin, dekorun hatta

eserin gereksiz bulunan pargalarinin ¢ikartiimasinin 6niini acti (Slowiak, 2007, s. 58)

Text analiz edilirken kilit olaylar ve Kkisiler bulunmali ve onlarin arketipi
belirlenmelidir. Bu tipleme bulunduktan sonra ister hikaye gunumuze taginsin, ister
kendi zamaninda sahnelensin karakterlerin reji konseptinde esere, zamana veya

mekana monte edilmeleri cok daha akici olacaktir.

5.3. Sahne Galismalari

Eserin ve rollerin 6grenilmesi tamamlandiktan sonra sarkici —aktorler ve reji takimi
bir reji toplantisi yapmalidir. Bu toplantida orkestra sefi de mutlaka bulunmalidir.
Burada rejisor tarafindan reji konseptinin detaylari anlatiimali; “nasil anlatacagim”
sorusuna birlikte cevap aranmalidir. Konsept Uzerine sanatcilar tarafindan notlar

alinmali prova surecinde de bu notlara sadik kalinmalidir.

Sahne provalarinda orkestra sefinin de hazir bulunmasi; hem reji konseptinin birlikte
geligtirilesi, hem de orkestra galismalarinda reji ile uyumlu muzikal gelisim igin

onemlidir.

Eseri calisirken aksiyonu ve karakterleri canlandirmak igin anlatim prensipleri

dusunulmelidir. Anlatim prensiplerinden biri de tersten okumak, analiz etmektir.

“KUflr Gzerinden din, nefret aracihgiyla ask anlatilir” (Slowiak, 2007, s. 91).
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5.4. Dekor ve Aksesuar

Ozellikle 20. Ylzyilin getirmis oldugu teknik gelisimler sahne sanatlarina biyiik
katkilar saglamigtir. Geg¢misin imkanlarina goére ¢ok daha gorsel etkileyicilige
ulasiimig, anlatim yollari gogalmistir. Ancak eserin sadece eglendirici degil; ayni
zamanda ogretici olmasi gdzden kagirilmamalidir. Eserin hangi ulvi amaglara
hizmet ettigi bulunmali ve nasil vurgulanacagi dugunulmelidir. Bu baglamda iyi bir
dekor rejinin basarisina buyuk katki saglayacaktir. Ama dekor ve aksesuarin

gosterisi higbir zaman muzigin ve tekstin 6niine gegcmemelidir.

5.5. Isik

Sahne sanatlarinda i1sik, dogal 1sik kaynagdi olan gunesten c¢ok daha farkh
kullaniimaktadir. Eserde gunin hangi zamani oldugunu goésterdigi gibi o sirada
sahnede hakim olan duyguyu desteklemek icin de kullanilir. Unutulmamalidir ki

birincil ve en kuvvetli duyu organimiz gozlerimizdir.

5.6.0Orkestra ve Sahne Provalarinin Birlesmesi

Sahne Uzerindeki ve orkestra cukurundaki calismalarin bir araya gelmesi en 6nemli
asamalardan biridir. Bu sirada rejisérin ve orkestra sefinin rejiyi ve mizikal konsepti
birlikte gelistirmis olmasinin 6nemi ortaya ¢ikar. Birbirini destekleyen muzik ve
sahne eserin daha basarili olmasini saglayacaktir. Ancak su da unutulmamalidir ki

essas olan muziktir ve hareketlerin suresini ve tekstin etkisini muzik belirler

“‘Muzigin Uretim elemanlarini nasil kontrol ettigini anlamak igin Pandomime
bakalim... Hareketin sure ve srasini muzik belirler. EGer muzige kelimeler eklenirse

muzik ve Uretim arasindaki iligki ayni kalir “ (Braun, 1979, s. 92).
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SONUGC

19. ve 20. Ylzyillar dinyanin teknik konulardaki ilerlemesi ve degisimi kadar sanatin
ele alinisindaki devrimsel degisimlerle de 6n plana ¢ikmistir. Ozellikle sahne
sanatlarinda Stanislavski, Meyerhold, Grotovski, Brecht ve Grand DUk Hans Georg
gibi Rejisorlerin getirdigi yenilikler tiyatro ve opera dinyasinin ¢ehresini temelden
degistirmislerdir. Modern reji olarak adlandirilan bu yeni anlatim bigimi, eserlerin

formunu oldugu kadar igerigini ve ele alinis bigimlerini de etkilemistir.

Dunyanin buyuk sahnelerinde gordugumuz ancak ulkemiz opera ve tiyatro
sahnelerinde nadiren karsilastigimiz modern reji; anlatim ve form olarak iginde
bircok yeni enstrUmani barindirabildigi icin, seyirciye verilmek istenen mesaji ¢ok
daha saf ve direk bir sekilde verebilmektedir. Uluslararasi duzeyde iyi bir eser
sahnelemek igin bu yeni teknikler buylk kolaylik saglamaktadir. Tiyatro rejisine
kiyasla bestelenmis muzik; orkestranin, solistlerin ve koronun teknik 6zellikleriyle
sinirlandid1 opera rejisi ¢alisma incelikleri agisindan ¢ok daha karmasiktir. Reji
takimi, orkestra sefi basta olmak Uzere tUm muzisyenlerle ve sahne teknik ekibile
yakin calismak zorundadir. Bu birliktelik belli inceliklere ve bu amaglar igin

gelistiriimis metotlara hakim olmayi da gerektirmektedir.

Modern cagda bas donduren bir hizla ilerleyen teknik gelismeler dunyaya
bakisimizi, dinyayi yasayisimizi temelden degistirmektedirler. TUm sanat dallarinin
hizla degistigi ve yeni anlayislar gelistirdigi gunimuiz dunyasinda Sahne Sanatlari;
Ozellikle de bitln sanatlarinin en karmasigi olarak kabul edilen Opera var oldukga,
daha iyi anlatim yollarina, yeni reji metot ve ¢alisma prensiplerine duyulan ihtiyag
da artarak devam edecektir. Zamanin ruhunun gerisinde kalmamak ve seyirciye,
dinleyiciye ulagsabilmek i¢in yapilmasi gereken bu gelisimleri yakindan takip etmek,
gecmisten gelecege uzanan bu Ogretiyi neden ve sonuglari ile yakindan takip

etmektir.
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SANATTA YETERLIK/SANAT CALISMASI RAPORU ORIJINALLIK
RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstittst

Sanat Calismasi Raporu Bagligi: Operada Reji Sanati ve Calisma incelikleri

Yukarida baslhigi verilen Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi aracihgi ile Tez Danismanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmigtir:

Raporlama | Sayfa | Karakter Savunma Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi | Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
21/07/2022 56 10369 21/06/2022 14 10461360

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakca hari¢
2. Alintilar dahil
3. 5 kelimeden daha az drtisme iceren metin kisimlari hari¢

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslar’'ni inceledim ve g¢alismamin
herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecedi muhtemel durumda
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstith tarafindan onaylanan lisansustu tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiriim. Bu izinle Universite’'ye verilen kullanim haklari
disindaki tim fikrT miulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
boélimindn gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait
olacaktir. Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini
ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Tezimde/sanat ¢galismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin
alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazih izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite’'ye teslim etmeyi taahhiit ederim. Ylksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan
Lisansusti Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina
iliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat galismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK
Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime agcilir.

O Enstitd/ Fakdlte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ..... yil ertelenmigtir. (1)

O Enstitl/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren
... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmigtir. (3)
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(1) Madde 6.1. Lisanstistu tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma surecinin devam
etmesi durumunda, tez danigmaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gorusu Uzerine
enstitl veya fakllte ydnetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, henliz makaleye dénlismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez
danismaninin onerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gorisiu Ulzerine enstitii veya fakilte
yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak Uzere tezin erisime agiimasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya glvenlidi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve glvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan igbirligi protokoll g¢ergevesinde hazirlanan lisansusti
teziere iliskin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile enstitli veya fakultenin uygun
gOrusiu Uzerine Universite ybénetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler
YUuksekogretim Kuruluna bildirilir.

(4) Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siresince enstiti veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallan gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigsmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii Gizerine enstitii veya
fakilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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