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OZET

TURK, Ozge Yesim. Son Dénem Osmanl Resim Sanatinda Entelektiiel Kadin Imgesinin
Yaratimi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2022.

Osmanli imparatorlugu’nun son donemi, kadinlar tarafindan ataerkinin iktidarina kars1 verilmis
miicadeleler biitlinii olan Osmanli Kadin Hareketi’nin gergeklestirildigi yillardir. Bu hareketle
ortaya ¢ikan kadinlar, ataerkinin iktidarindan gelen her tiirlii haksizlik ve esitsizlige kars1 ezilen
Osmanli kadinlarinin yaninda eyleme gegerek entelektiiel birer karakter ortaya koymuslardir. S6z
konusu karaktere yalnizca tarihte degil tuvallerde de rastlanir. Ancak bu zamana kadar Osmanli
Kadin Tarihi ile Osmanli Resim Sanati arasinda bir baglanti kurulamamis ve gerek Osmanli
kadinlarinin gerekse Osmanli kadin imgesi temsillerinin sergilemis oldugu entelektiiel karakterin

ayirdina varilamamuistir.

“Son Dénem Osmanli Resim Sanatinda Entelektiiel Kadin imgesinin Yaratimi” isimli bu yiiksek
lisans tezinde ise Osmanli Kadin Tarihi ile Osmanli Resim Sanati arasinda bir baglant1 kurmak
ve hem Osmanli kadinlarinin hem de Osmanli kadin imgesi temsillerinin entelektiiel kimligini
aci1ga ¢ikarmak amaglanmistir. S6z konusu kimlik, ayn1 zamanda tarih ve tuvaller arasindaki

baglantinin en 6nemli yeri olmasi nedeniyle aragtirmanin odak noktasidir.

Bu dogrultuda entelektiiel Osmanli kadinlarinin ve entelektiiel Osmanli kadin imgesi temsillerinin
yaratim siirecleri incelenmis ve s6z konusu incelemede bir yandan Osmanli kadinlari ile Osmanli
kadin imgesi temsillerinin aralarindaki baglanti sorgulanirken bir yandan da hem Osmanli

kadinlarinin hem de Osmanli kadin imgesi temsillerinin entelektiiel kimlikleri tartigilmistir.

Anahtar Sozciikler: Osmanli imparatorlugu, Osmanli Kadin Hareketi, Osmanli Resim Sanat,

Fransiz Resim Sanati, Entelektiiel imge, Kadin Imgesi.
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ABSTRACT

TURK, Ozge Yesim. “The Formation of the Intellectual Women Image in Late Ottoman
Painting”, Master Thesis, Ankara, 2022.

The last period of the Ottoman Empire has witnessed the Ottoman Women's Movement which
was the women’s fight against the patriarchy. The women who were responsible for this
movement have showed an intellectual character via taking action against injustice and inequality
of the patriarchy. This character was not only found in history but also in canvases. However, the
connection was not able to be interrelated between Ottoman Women's History and Ottoman
Painting. Moreover, intellectual character of Ottoman women and intellectual character of

representations of Ottoman women's image could not be revealed, until this time.

In this master's thesis entitled “The Formation of the Intellectual Women Image in Late Ottoman
Painting”, it was aimed to establish a connection between Ottoman Women's History and Ottoman
Painting and to reveal the intellectual identity of both Ottoman women and representations of
Ottoman women's image. This identity is also the focus of this research as it is the most important

point of the connection between history and the canvases.

In this context, the formation process of intellectual Ottoman women and representations of
intellectual Ottoman women's image were evaluated. Additionally, the connection between
Ottoman women and representations of Ottoman women's image was questioned, whilst
intellectual identities of Ottoman women and intellectual identities of representations of Ottoman

women's image were discussed.

Keywords: Ottoman Empire, Ottoman Women's Movement, Ottoman Painting, French Painting,

Intellectual Image, Women’s Image.



viii

ICINDEKILER

KABUL VE ONAY ....oooiieieeeeeteeteeseee s see s s s sessaes s sass s essesssss s sssn s sssn s sans st sennaon i
YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANL..........ccccooovviiiiiiiieieieieiennns i
ETIK BEYAN........coooiiiiiieiiteie ettt bbb sttt iii
TESEKKUR .......oooviiiiiieieeece ettt eeae st ses ettt en st s et s st s s tesen s s snsesensnsesensnaans v
(0 2 D PR RR PSP Vi
ABSTRACT ..ottt st s et en s n st nsenean vii
ICINDEKILER ..ottt n sttt sttt s s e viii
GERIS .ottt ettt ettt et e e et et et en ettt en e 1
1. BOLUM: ENTELEKTUELIN YARATIMI .........cccccooiviiiiiieiiieiceee e 5
1.1. BATILI ENTELEKTUEL .....o.oooviiiiiiecieceeeeeeeee e, 6

1.1.1. Kars1 Hegemonik Organik Entelektiiel ..........ccoovoveriiiiiiiiinicen, 8

1.1.2. Pratik Bilgi TEKNISYENI ....cccveiviiiiiieciicc et 10

1.1.3. Spesifik EnteleKtliel ........cccoviiiiiiiiiiiecc e 11

O N & o V-1 o PP 13

1.2. OSMANLI ENTELEKTUELI .........ooooviiiiiiecccceccceee e, 15

1.2.1. Aydin-Entelektiie]l AYTImi........ccocviiiiiiinieiine e 16

2. BOLUM: SON DONEM OSMANLI iIMPARATORLUGU’NDA ENTELEKTUEL
KADINININ YARATIMI oo e et ee e evev et et et et esesesesesesesesesesesesesesasesessseeessssseaseseseees 19



2.1. OSMANLI KADINININ KONUM VE KOSULLARI............ccccoooiniiiininiene 19
2.1.1. Mahremiyet ALANI .......coiieeiiiieieie ettt sbee e 20
2.1.2. KAMUSAI AN ..o 23
2.2. TANZIMAT’TAN OSMANLI KADIN HAREKETI’NE ........coccovconiiniinninnin, 26
2.2.1. Osmanli Aydini ve Kadin SOrunul.........ccoceeoeiiniiiiieiieninienesesie e 27

2.3. OSMANLI KADIN HAREKETI’NDEN ENTELEKTUEL OSMANLI KADININA

.......................................................................................................... 30
2.3.1. Hanimlara Mahsus Gazete .........ccoovvvveiiiiiiiiinicnesecse e 31
2.3.2. DBMEL.....iiiiii 34
2.3.3. Beyaz KoNferanslar...........cocooeeiiinini s 36
2.3.4. Kadinlar DUNYAST ....cceeiiiieiirieieseseenee e sre e 41
2.3.5. Osmanl1 Miidafaa-i HUKUK-1 Nisvan Cemiyeti ..........cocvvvrereneneneniieiennnn, 44
2.3.6. Osmanli Kadim Hareketi’nin SONU.........ccooiiiiiiiinieiinieeesecee e 48

3. BOLUM: SON DONEM OSMANLI RESIiM SANATINDA ENTELEKTUEL KADIN

IMGESININ YARATIMI .....ccooooiiiiiiiiiiniiieeieseisseis s 51
3.1. OSMANLI RESIM SANATININ GELENEGI .......ccccouvviimmiininireriineiinnsienionns 51

3.1.1. Imge KalIPIALT c....cvvereceiicveiccie et 51

3.1.2. Kiyafet ve LaKaplar........cocoeoiiiiieiiiieie e 53

3.2. OSMANLI RESSAMLARININ PARIS YILLARI ....cocoooovviiriieeeceie e, 54

3.2.1. Birinci Kugak: AKademizm..........cccoooiiiiiiiiiiiiiieieese e 55

3.2.2. Tkinci Kusak: 1ZIenimeiliK.........o.ocevvevereeeeeceeiese e 60



3.3. GELENEGIN TERKIi VE ENTELEKTUEL KADIN iMGESi TEMSILLERI

.......................................................................................................... 66

3.3.1. OsmMan Hamdi BeY .......coviioiiiiie et 67

3.3.2. Halll PASA ....veeiiie ittt ettt ettt 73

3.3.3. Mifide KadIi......ccoiviiiiiiiiiiec ettt ettt re e s be e eare s 79

3.3.4. Tbrahim Calll c.c.cvieicecececeeee ettt sttt 82

3.3.5. OMEr Adil c.uvoviiviiiiciieie e 89

3.3.6. Abdiilmecid Efendi ........cccovevireieieieieicieice s 93

B.3.7. 1ZZEt ZiYauuiiiviiieieeceee e 97

3.3.8. NaMIK ISMAIL.....eieiiieiece ettt n sttt en e 99
DEGERLENDIRME ...........ccoooviiiiiiiiiiiieieceeese ettt 103
KAYNAKCA ..ottt s et 112
EK 1. TARITHSEL CIZELGE ..........c.ocoviiiiveeeeeeeeeeeeeeee et 129
EK 2. ORIJINALLIK RAPORU..........ccooiiiiiieiiisiieeeeee e 131

EK 3. ETIK KURUL MUAFIYET FORMU........ccoovocieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesseeeseeseseens 133



GIRIS

“Inkilabr bulutlarn iistiinde degil kafalarin icinde yapmak mucizesini gosterdiniz, bizi
uyandwrdiniz.” Bu sozler, bir Osmanli kadini olan Feride Magmum tarafindan Osmanli Kadin
Hareketi’nin Oncii isimlerinden Nuriye Ulviye Mevlan’a hitaben yazilmis bir tesekkiir

mektubundandir.

Kadinlar tarafindan ataerkinin iktidarina karsi verilmis miicadeleler biitiinii olan Osmanli Kadin
Hareketi, gergekten de Osmanli kadinlarinin kafalari i¢inde bir inkilap gerceklestirmis ve onlari
uyandirmistir. Bu hareketi uyandiran ve bu hareketle uyanan kadinlar, ataerkinin iktidarindan
gelen her tiirlii haksizlik ve esitsizlige karsi ezilen Osmanli kadmlariin yaninda eyleme gecerek
entelektiiel birer karakter ortaya koymuslardir. S6z konusu karaktere yalnizca tarihte degil

tuvallerde de rastlanir.

Ancak bu zamana kadar Osmanli Kadin Tarihi ile Osmanli Resim Sanati arasinda bir baglanti
kurulamamis ve gerek Osmanli kadinlarinin gerekse Osmanli kadin imgesi temsillerinin
sergilemis oldugu entelektiiel karakterin ayirdina varilamamistir. “Son Dénem Osmanli Resim
Sanatinda Entelektiiel Kadin imgesinin Yaratimi” isimli bu yiiksek lisans tezi ise Osmanl Kadin
Tarihi ile Osmanli Resim Sanat1 arasinda bir baglanti kurmak ve hem Osmanl kadinlarinin hem
de Osmanli kadin imgesi temsillerinin entelektiiel kimligini agiga ¢ikarmak adina kaleme

almmugtir.

Bu kimligi a¢iga ¢ikarmak, elbette onun ardindaki entelektiiel kavramini tanimlamakla miimkiin
olacaktir. Ancak bilindigi lizere entelektiiel, pek ¢ok yanilsamaya neden olmus oldukga sorunlu
bir kavramdir. Bu durum, kavramin her gecen giin daha tartigmali ve kapsamli bir hal almasindan
ve sergilenen farkli yaklasimlarla cesitlenen tanimlamalar nedeniyle tek bir goriisten dogan tek

bir tanima baglh tutulamaz olmasindan kaynaklanir.

Bu nedenle arastirmanin “Entelektiielin Yaratimi” baslikli birinci boliimiiniin “Batili Entelektiiel”
baslig altinda kelime en basindan ele alinir. Bu, kelimenin ilk anlamindan modern anlamina
modern anlamindan postmodern anlamina bir etimoloji tarihi anlatisinin yapildigi ve s6z konusu
anlatida Antonio Gramsci, Jean-Paul Sartre, Michel Foucault ve Edward Said gibi diisiiniirlerin
kavram iizerine belirttikleri goriis ve tanimlamalarin tartisildigr kisimdar. Ilgili kisimda 6zellikle
bu isimlere yer verilmis olmasinin nedeni, her birinin goriis ve tanimlamalarinin kavram i¢in birer

mihenk tas1 niteliginde olmasidir.



Ancak bu disiiniirler, kendi entelektiiel tanimlarin1 kendilerinde ve toplumda gordiikleri
cikmazlardan yola cikarak yaratmak istedikleri devrim dogrultusunda olusturmus ve iizerinde
tamamen uzlasilmasi olanaksiz, farkli devrimlerin farkl tarihsel kisiliklerini yaratmiglardir. Bu
nedenle arastirmada s6z konusu tanimlardan yalnizca birinin kullanilmasindan kaginilmis, bunun
yerine her birinin ortak gereklilik ve sinirlart belirlenerek bu gereklilik ve sinirlar dahilinde daha
kapsayict bir tanim elde edilmeye ¢aligilmigtir. Bununla, hem ilgili tanimlar1 veren isimlerin
bireysel tutumlarindan siyrilarak nispeten daha bagimsiz bir tanim ortaya koymak hem de ortaya
konan tanimin daha zamansiz olmasimi saglayarak kavramin donem igindeki anlamindan
uzaklagilmasini 6nlemek amaglanmigtir. Elde edilen tanim, arastirmanin ilerleyen béliimlerinde

Osmanl1 imparatorlugu’nda aranacaktir.

Ancak bilindigi iizere entelektiiel, Osmanlicada yeri olmadig1 gibi Osmanli Imparatorlugu’nda da
kullanilmamigtir. imparatorlukta onun yerine kullanilan kavram, bugiin dahi siklikla entelektiielle
karistirilmakta olan aydindir. Bu nedenle arastirmanin birinci boliimiiniin “Osmanli Entelektiieli”
bashg: altinda iki kavram birbiriyle karsilastirilir. Bu kisimda, hem bir kavram olarak aydin ve
entelektiiclin hem de bu kavramlarin isaret ettikleri tarihsel kisiliklerin ayrimi yapilmaktadir.
Bunlardan entelektiielin isaret ettigi tarihsel kisiligi karsilayanlar, Osmanli Kadin Hareketi’yle

ortaya ¢ikacak olan Osmanli kadinlaridir.

Osmanli Kadin Hareketi, Osmanli kadinlarinin entelektiiel bir kimlik kazanmalarinda oldukca
onemli bir yer tutmakta, Oyle ki, entelektiiel Osmanli kadmlariin ¢ogunlugunu bu hareketi
gerceklestiren ve bu hareketten yetisen kisiler olusturmaktadir. Dolayistyla Osmanli kadinlarinin
entelektiiel kimliklerini agiga ¢ikarmak adina 6ncelikle Osmanli Kadin Hareketi’nin kavranmasi
lazimdir. Bu hareketin kavranmasiysa ancak kadinin o zamana kadar iginde bulundugu konum ve

kosullarin ortaya konmasiyla miimkiin olacaktir.

Bu nedenle arastirmanin “Son Dénem Osmanli Imparatorlugu’nda Entelektiiel Kadinin Yaratimi”
baslikl ikinci boliimiiniin “Osmanli Kadiminin Konum ve Kosullar1” basligi altinda, iist ve orta
siifa mensup kentli Misliiman kadinlarin konum ve kosullarina odaklanilir. Bunun nedeni,
Osmanli Kadin Hareketi’ni gergeklestirenlerin iist ve orta siifa mensup kentli Miisliiman
kadinlar olmasidir. Ayni1 nedenden 6tiirti yoksul, koylii ya da gayrimiislim kadinlar arastirma dist
birakilmistir. Bu, 15. Yiizyildan 19. Yiizyila bir kadin tarihi anlatisinin yapildig1 ve s6z konusu
anlatida kadinin hem mahrem hem de kamusal alanlardaki yasantisinin incelendigi kisimdr. ilgili

kisimda bu yasantinin giderek kisitlanmasi tizerinde durulmakta; bununla, verilen miicadeleler



sonucunda kars1 ¢ikilan konum ve kosullarin anlagilmasi ve edinilen kimligin 6nem ve degerinin

ayirdina varilmasi amaglanmaktadir.

19. yilizyila gelindigindeyse Tanzimat ve Islahat Fermanlarinin ilan edilmesiyle birlikte kadinin
konum ve kosullar1 degismeye baslamis ve kadin sorunu imparatorlugun giindemine taginmaistir.
Aragtirmanin ikinci boliimiiniin “Tanzimat’tan Osmanli Kadin Hareketi’ne” bagligi altinda da s6z
konusu fermanlarin kadinin konum ve kosullari iizerine olan etkisine ve Osmanli aydinlarmin
kadm sorununa olan yaklasimlarina odaklamlir. Tlgili dénemi takip eden siiregte kadimlar,

Osmanli Kadin Hareketi’yle birlikte kendi sorunlarina kendileri ¢oztimler arayacaklardir.

Aragtirmanin ikinci boliimiiniin “Osmanli Kadin Hareketi’'nden Entelektiiel Osmanli Kadinina”
bashg! altindaysa dogrudan Osmanli Kadin Hareketi’ne odaklamilmaktadir. Bu kisimda, 19.
Yiizyilin son ¢eyreginden Cumhuriyet’in ilanina kadar bir kadin hareketi anlatisi yapilmakta ve
s0z konusu anlatida bir yandan kadinlarin kendi sorunlarina iirettikleri ¢oztimler incelenirken bir

yandan da bu ¢6ziimlerde ortaya koyduklar1 entelektiiel kimlikler tartisilmaktadir.

19. yiizyihn sonlarina dogru Osmanli Imparatorlugu’nda entelektiiel kadmnin yaratim siireci
baslamisken Osmanli Resim Sanatinda da entelektiiel kadin imgesinin yaratim siireci baglamustir.
Bu yaratimda Osmanli ressamlarinin Paris yillart 6nemli bir yer tutmaktadir. Dolayisiyla Osmanli
Resim Sanatinda entelektiiel kadin imgesinin yaratimini anlamak adma oOncelikle Osmanh
ressamlarinin Paris yillarinin 6neminin kavranmasi lazimdir. Bu yillarin 6neminin kavranmasiysa

ancak Osmanli Resim Sanat1 geleneginin anlagilmasiyla miimkiin olacaktir.

Bu nedenle arastirmanin “Son Dénem Osmanli Resim Sanatinda Entelektiiel Kadin Imgesinin
Yaratim1” baslikl1 iiglincii ve son boliimiiniin “Osmanli Resim Sanatinin Gelenegi” baslig altinda
Osmanli resminin gelenegine ve bu gelenegin pratiklerine odaklanilir. Bu, geleneksel Osmanl
resminde kadin imgesinin incelendigi ve s6z konusu imgenin goriiniirliik, sayginlik ve 6tekilik

sorunlar1 kapsaminda tartisildigi kisimdir.

Bu gelenek, 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren resim egitimi i¢in Paris’e gonderilen ressamlar
tarafindan terk edilmis ve Osmanli Resim Sanati Bati Resim Sanatiyla tanismistir. Arastirmanin
son boliiminiin “Osmanli Ressamlarinin Paris Yillar1” bagligi altinda da s6z konusu ressamlarin
Paris yillarina ve bu yillarda aldiklart egitim, etkilendikleri isim ve akimlara odaklanilir. Ayni

ressamlar, ilgili donemi takip eden siirecte entelektiiel kadin imgesini yaratacaklardir.



Aragtirmanin son boliimiiniin “Gelenegin Terki ve Entelektiiel Kadin Imgesi Temsilleri” bashig
altindaysa dogrudan son donem Osmanli Resim Sanatinda entelektiiel kadin imgesinin yaratimina
odaklanilmaktadir. Tezin esas odagini olusturan bu kisimda, s6z konusu imgenin yaratim siireci
Osmanli Kadin Tarihi ile karsilagtirilarak anlatilmis ve hem Osmanli Resim Sanati geleneginin
hem de Osmanli ressamlarinin Paris yillarinin ilgili siirece olan etkisi tartisilmigtir. Ayn1 zamanda
bu, kadin imgesi temsillerinin arastirmanin en basinda elde edilmis olan entelektiiel tanimim

karsilayip karsilamadiklarinin ortaya kondugu kisimdir.

Son olarak arastirmanin “Degerlendirme” béliimiinde, bu zamana kadar Osmanli Kadin Tarihi ile
Osmanli Resim Sanati arasinda bir baglanti kurulamamasinin ve gerek Osmanli kadinlariin
gerekse Osmanli kadin imgesi temsillerinin sergilemis oldugu entelektiiel karakterin ayirdina
vartlamamasinin nedenleri sorgulanir. Bununla birlikte yine aym boliimde hem entelektiiel
Osmanli kadin imgesi temsilleri hem de bu temsilleri vermis olan ressamlar hemen her yonden

degerlendirilip tartisiimaktadir.

Arastirma boyunca, basta Serpil Cakir’in alaninda 6ncii ¢alismalar1 olmak iizere, Judith Tucker,
Margaret Meriwether, Leslie Peirce ve Madeline Zilfi’nin feminist tarih yazimindan; Griselda
Pollock ve Nanette Salomon’un feminist sanat tarihi yazimindan; Josephine Donovan ve Janet

Wolff’un ise feminist bakislarindan yararlanilmustir.



1. BOLUM: ENTELEKTUELIN YARATIMI

Bir kavram olarak entelektiiel, ortaya ¢iktig1 ilk giinden bu yana tarih i¢inde degisip gelismistir.
Bunun esas sebebi, kavramin isaret ettigi bireyin siirekli olarak bagkalagan bir diinya diizeni i¢inde
yastyor olmasidir. Ciinkii kosullarin degisimi bireyin doniisiimiine, bireyin doniisiimii onu ifade
eden kavramin degisimine sebep verir. Bu da entelektiieli tipki igaret ettigi birey gibi yasayan bir
kavram haline getirmistir. Ancak halihazirda degisen ve gelisen, bir diger deyisle yasayan bu

kavram, modern zamanlardan itibaren olduk¢a karmasik bir hale biirlinecektir.

19. yiizyilin son ¢eyregine gelindiginde bireysellesme ve kiiresellesmeyle birlikte geleneksel
normlar yikilmig; insanlar, toplumlar ve iktidarlar baskalasmistir. Yasanan bu bagkalagim
sonucunda bireyin; ait oldugu toplum, bagli oldugu iktidar, bagka bir ifadeyle i¢inde yasadigi
diinya diizeni karmasiklastik¢ca kendisinin de karmagiklastig1 goriiliir. Ciinkii yeni hayatlar yeni
sorunlari, yeni sorunlar yeni miicadele yontemlerini dogurmustur. Mevcut diizende var olmaya
cabalayan birey ise miicadelesine bu diizen igindeki yerini saptamaya ¢alismakla girigsmis, bu
ugrast da kendi yerini isaret etmek igin yarattigi kavramlar tizerinden vermistir. Hi¢ kuskusuz
entelektiiel de bu gibi kavramlardan biri olmakla beraber belki de en 6nemlisidir. Ciinkii onda

modern insanin sorunlarina kars1 verdigi miicadelenin izleri daha belirgindir.

Mutlak hicbir seyin kalmadigi ve her seyin goreceli bir hal aldigit modern sonrasi zamanlara
gelindiginde bile verilen miicadelenin yonii ve sekli degisse de yonteminin ayni kaldigi
goriilecektir. Oyle ki, giiniimiiz miicadelelerinin siirlar1 da yine insanin kendi yerini isaret etmek
i¢in yarattig1 kavramlar lizerinden ¢izilmekte; bu sebeple entelektiiel gibi kavramlar, tizerlerine
belirtilen pek ¢ok goriis ve yapilan pek ¢ok tanimlamaya ragmen tekrar tekrar ele alinmaya devam

etmektedir.

Buna bagli olarak her gecen giin daha tartigmal1 ve kapsamli bir hal alan entelektiiel de sergilenen
farkli yaklagimlarla ¢esitlenen tanimlamalar sebebiyle tek bir goriisten dogan tek bir tanima bagh
tutulamaz hale gelmistir. Bu sebeple kavrama dair en genel hatlariyla dahi olsa bir saptamada
bulunabilmek icin 6ncelikle kelimenin, yasadig: tiim degisiklikler ve iizerine belirtilen farkli

goriis ve tanimlamalarla birlikte en bagindan incelenmesi gerekir.



1.1. BATILI ENTELEKTUEL

Etimolojik olarak Latince “intellectus™tan tiiremis olan kelimenin kokii “intellect”, akil ve idrak
gibi anlamlara sahiptir. Intellectus ise genel olarak kas giiciiyle ¢alisanlarin ya da el isi yapanlarin
karsisinda akliyla calisan ya da akil isi yapan bireyleri karsilamaktadir. Buna bagli olarak bireyin
en eski anlamiyla entelektiiel addedilebilmesi i¢in meslegini icra ederken diisiincelerini de isin
icine katmasi yeterlidir. Louis Bodin, kavramin karsilik geldigi tarihsel kisiligin Batili oldugunu

ileri stirmektedir?.

Batili entelektiiele ise ancak skolastik diislincenin yikilmasiyla, Aydinlanma Cagi’nda (1715-
1789) rastlanir. Bu ¢agda mihenk taglarini diisiincenin olusturdugu Aydinlanma felsefesinin
benimsenmesiyle toplum iginde akliyla ¢alisan, akil isi yapan bireylerin 6ne ¢ikmasi entelektiiel
kavramimi goriiniir kilmistir?. Ancak en erken entelektiiel her ne kadar 1700°lii tarihlere dayaniyor
olsa da modern anlamiyla entelektiiele 19. Yiizyilin son ¢eyreginden dnce rastlanmamaktadir.
Kelimenin bu modern anlaminin temeli ise 1800’lerin sonlarinda Fransa’da ger¢eklesen Dreyfus

Olayr’yla atilmistir®,

Diinya adalet tarihine biiylik bir adli yanilgi olarak gecen Dreyfus Olayi, esasen 1894 yilinda
yiizbas1 Alfred Dreyfus’un (1859-1935) haksiz yere mahkum edilmesi akabinde meydana gelen
olaylar biitiniidiir. Birtakim gizli Fransiz askeri bilgisini Almanlara vermekle suglanan Dreyfus,
Guyana aciklarindaki Seytan Adasi’nda miiebbet hapse mahkum edilmistir. Aleyhinde 6ne
stiriilmiis olan tek kanit, sonradan sahte oldugu anlasilacak bir mektuptur. Bahsi gecen casuslugun
esas faili ise donemin niifuzlu kimselerinden olan binbasi Ferdinand Walsin Esterhazy’dir (1847-
1923).

Dava zaman iginde tekrar tekrar agilmis, bu siiregte esas casusun kimligine ve mahkumun
masumiyetine dair pek c¢ok kanit One siiriilse de bir tiirlii sonuglanamamistir. Bunda,
Esterhazy’nin niifuzu ve ilgili donemde antisemitizmin yilikselmesine bagli olarak Dreyfus’un

yahudi kokeni biiyiik 6nem tagimaktadir. Yine de Esterhazy, en nihayetinde aleyhinde biriken

1 Bodin, L. (1984). Aydinlar. (M. Diindar, Cev., 5.9, 12, 13) Ankara: Ayko Yayinlari; Cagan, K. (2003). Entelektiiel
Imgesi Uzerine. AKU Sosyal Bilimler Dergisi, 5(1), 163.

2 Ozveren, E. (2002). Taslar Yerinden Oynarken: Alacakaranhigin Aydinhigi. Cogito: Entelektiieller Gerekli Mi? (31),
172; Cagan, 2003, s.164.

3 Bauman, Z. (1996). Yasakoyucular ve Yorumcular. (K. Atakay, Cev., s.30) Istanbul: Metis Yaynlari; Cagan, 2003,
s.164.

4 Zola, E. (1976). Gergek Yiiriiyor: Dreyfus Olay1. (M. Tuncer, Cev., s.7-27) Istanbul: K Yayinlari.



delillerin neticesinde ag13a alinacak; gorevinden uzaklastirildiktan hemen sonra da Ingiltere’ye
kagan binbasi, Dreyfus’u mahkum eden mektubu bizzat kendisinin yazdigin itiraf edecektir.
Ancak bu itiraftan sonra dahi yiizbasinin masumiyeti ispatlanamamais; ¢ikarilan genel bir af yasasi

ile saliverilen Dreyfus, ne yargi ne de kamuoyu 6niinde higbir zaman aklanamamigtir®,

Tim bu siire¢ boyunca basta Emile Zola (1840-1902) olmak {izere pek ¢ok yazar ve bilim
insaninin Dreyfus’un davasi i¢in miicadele ettigi ve haksiz mahkumiyeti bitiren af yasasinin bu
miicadele sonucunda ¢iktig1 bilinmektedir. Miicadeleye tiirlii gazete ve brosiir yazilariyla destek
veren Zola, bu adli yanilgidan devletin {ist kademesindeki kisileri sorumlu tutmustur. 1898 yilinda
L’Auroure Gazetesi’nde Fransa Baskam Felix Faure’a yazdign “J’Accuse (itham Ediyorum)”
isimli agik mektup bu tutumunun en sert 6rnegidir®. Yazdigi mektupla genelkurmayi ve yargiglari
suclayan yazar, Dreyfus’un antisemitizm kurbami oldugunu dile getirmistir’. Mektubun esas
Onemi ise akil isi yapan ya da akliyla ¢alisan, baska bir deyisle “bilen” kimselerin de bu davada
birer sorumluluklari oldugunun belirtilmesidir. Bununla birlikte Zola, entelektiiele siyasi bir islev

atfetmistir®.

Akabinde pek ¢ok yazar ve bilim insaninin da
ayni diisiinceden hareketle Dreyfus'u destekleyen
bir bildiri imzaladig: goriiliir. Bu bildiri tizerinden
ilk kertede entelektiiel kavrami iktidara yakin
kesim tarafindan 6l¢iisiiz elestirilerde bulunulup
alay konusu edilerek asagilanmustir. ilgili tavrin
yine iktidara yakin basin tarafindan kamuoyuna
yansitilmasi da entelektiielligin halk nezdinde
olumsuz bir bigimde yanki bulmasina sebep
olmustur. Ancak sonrasinda kavram, farkl
kesimden kimselerin iizerine goriis bildirmesiyle

giderek daha olumlu ve saygin bir anlam

kazanmustir®,

Resim 1: Emile Zola, fotograf: Nadar, 1895

5A.9.e.,s.7-27.

6 A.g.e., s.27-213.

7 A.g.e., s.81-100.

8 Timur, T. (2008). Habermas Okumak (s.235). Istanbul: Yordam Kitap.

9 “Entelektiieller Bildirisi” olarak da bilinen s6z konusu bildiriye kars1 asagilamada bulunmus isimler arasinda Maurice



Goriildiigii iizere Dreyfus Olayi ve bir entelektiiel olarak Zola’nin bu olaydaki tutumu entelektiiel
olmanin olgitiinti degistirmistir. Bununla ilgili olarak Zygmunt Bauman, bu zamana kadar
entelektiiel addedilebilmek i¢in meslegini icra ederken diisiincelerini de isin igine katmasi yeterli
olan bireyin, bu tarihten itibaren sahip oldugu bilgi dogrultusunda toplumsal olaylara dahil olmast
ve gerektiginde toplumun i¢ginde bulundugu durumlara miidahale etmesi gerektigini sdylemistir.
Ciinkd kavram artik bir “bilen” olmanin yan1 sira bir “eyleyen” olmayi da zorunlu kilmaktadir.
Dolayisiyla bundan sonra bilen bireylerin entelektiiel olup olmadiklarinin ayirdina toplumsal olay

ve durumlar karsisinda sergiledikleri eylem ya da eylemsizlik hali iizerinden varilacaktir'®,

1.1.1. Kars1 Hegemonik Organik Entelektiiel

Kelimenin modern anlaminin en erken tanimini olusturan bu olayin ardindan, yirminci yiizyilla
birlikte kapitalizmin de ylikselmesiyle entelektiicllerin ve dolayisiyla entelektiiel kavraminin
koklii degisikliklere ugradigr goriiliir. Takip eden siiregte pek ¢ok diisiiniir, kavrami ayni temel
tizerinde farkli yaklasimlar sergileyerek tekrar tekrar yeniden inga etmistir. Bunlardan belki de en
onemlisi, aym zamanda bir siyaset¢ci ve kuramci da olan Italyan diisiiniir Antonio Gramsci’dir

(1891-1937).

Gramsci, diisiincenin dahil olmadigi hi¢bir insan ¢abasi bulunmadigindan temelinde biitiin
insanlarin entelektiiel sayilabilecegini sdylemektedir. Ancak o da hepsinin toplumda entelektiielin
islevini karsilamadig1 goriisiindedir. Iki tip entelektiielin varligindan bahseden diisiiniir, bu ayrim1
da yine farklilasan islevler iizerinden yapmustir. Bunlardan ilki “geleneksel entelektiieller”,

ikincisi ise “organik entelektiiellerdirl®,

Geleneksel entelektiieller i¢in yeni diinyanin eski tip entelektiielleri denebilir. Bunun sebebi,
mevcut egemen sisteme tabi olmalarinin yani sira tipki eskiden oldugu gibi icra ettikleri meslekler
dolayisiyla entelektiiel addedilmeleridir. Ancak onlar1 eskinin entelektiielinden ayiracak olan da
yine sahip olduklar1 bu mesleklerdir. Genellikle avukatlik, noterlik gibi meslekleri olan bu

entelektiieller, yaptiklari isin dogas1 geregi merkezi yonetim ve kirsal kesim arasinda koprii gorevi

Barres (1862-1923) gibi diistiniirler de mevcuttur. Kavramin olumlu bir anlama biiriinmesi ise biiyiik oranda bir Fransiz
Yahudisi olan Julien Benda’nin (1867-1956) 1927 yilinda yayinladig: “La Trahison des-Clercs” isimli eseri araciligryla
gergeklesmistir. Benda bu eserinde Barres gibi diisiiniirlerin s6z konusu tutumlarini elestirmektedir. A.g.e., 5.235, 236.
10 Bauman, 1996, s.8, 45; Demiralp, O. (2002). Entelektiieller ve Aydlar. Cogito: Entelektiieller Gerekli Mi? (31),
126; Cagan, 2003, s.164.

11 Gramsci, A. (1967). Aydmlar ve Toplum. (V. Giinyol, F. Edgii, & B. Onaran, Cev., s.23, 24) Istanbul: Can Yayinlar:.



gormiislerdir. Yoneten ve yonetileni birbirine baglayan bu aract konum da onlara kendiliginden
siyasi bir iglev atfetmis, boylece eskinin entelektiielinden ayrilip modern entelektiiel tanimina

ayak uydurabilmislerdir'?,

Gramsci’nin bir diger entelektiieli olan organik entelektiicller ise tamamen yeni bir tiptir ve
geleneksel entelektiieller gibi yalnizca mesleklerinin onlara atfettigi siyasi islev sebebiyle
entelektiiel addedilmemislerdir. Cogunlukla yazarlik, gazetecilik gibi meslekleri olan bu
entelektiieller, sahip olduklari meslekleri bir degisim yaratma cabasiyla kullanmis; oOnlari
entelektiiel kilan da yaratmaya calistiklart degisimde {istlendikleri roliin siyasi islevi olmustur.
Bahsi edilen kisiler arasinda egemen sinifa bagli olanlar oldugu gibi ezilen siniflara bagli olanlar
da mevcuttur. Farkli siniflara bagh bu farkli entelektiieller, yaratmak istedikleri degisimlerde de
dogalar1 geregi yine farkli yollar izlemislerdir. Bu sebeple izlenilen yolun hegemonik olup
olmamasina bagli olarak kendi iclerinde ikiye ayrildiklar1 goriilmektedir. Bunlardan biri egemen
siifa bagli olan “hegemonik organik entelektiieller”, digeri ise ezilen siniflara bagli olan “karsi

hegemonik organik entelektiieller”dir®®,

Gramsci’nin eserlerinde hegemonya, egemen smifin somiiriilen smiflarin rizasini alarak giig
kazanmasi seklinde yer etmistir. Bu rizay1 kazanmak ise esas olarak toplumun siyasal giindemini
sekillendirerek diger smiflari etkilemekle miimkiindiir'®. Boylece tiim siniflarm egemen sinifin
cikarlar1 dogrultusunda kabul edilmesi beklenen hemen her seye ikna edilebilecegi diisiiniiliir. Bu
dogrultuda s6z konusu giindemi sekillendirerek topluluklari etkilemeye c¢alisan kimseler de
hegemonik organik entelektiiellerdir'®. Kars1 hegemonik organik entelektiiellerin ise hegemonik
organik entelektiiellerin egemen sinifi destekleyen eylemlerinin karsisinda yer aldiklart goriiliir.
Ezilen siniflar adina faaliyet gdsteren bu entelektiieller arasinda Emile Zola gibi burjuvaziden

gelmesine ragmen bulundugu siniftan ideolojik olarak uzaklasmis kimseler oldugu gibi dogrudan

12 Bu entelektiiellere geleneksel denmesinin bir diger sebebi, eskinin liretim tarzin1 benimsemis olmalaridir. Gramsci,
onlarin kendilerinden sonra gelen yiikselen sinifa ait ve yeni bir iiretim bi¢imini benimsemis entelektiieller tarafindan
asimile edilmeleri gerektigini sdylemistir. Boylece eski iiretim tarzinin entelektiielleri kapitalist Giretim tarzinin yeni
ihtiyaglarina gore yeniden islevlendirilecektir. Ayni sekilde daha sonra kapitalizmde gelistirilen entelektiieller de
sosyalist bir dretim tarzinin gelismesiyle geleneksel kalacak ve yine yeni ihtiyaglara gore asimile edilmeleri
gerekecektir. Bagla, L. (1977, Ocak). Antonio Gramsci ve Aydinlarin Rolii Sorunu. Birikim Dergisi(23), 85; Gramsci,
A. (1998). Selections from the Prison Notebooks. (Q. Hoare, & G. Nowell-Smith, Dii., .10, 11) London: Lawrence
and Wishart; O’Neill, D., & Wayne, M. (2018). On Intellectuals. D. O’Neill, & M. Wayne (Dii) iginde, Considering
Class: Theory, Culture and the Media in the 21st Century (5.166-184). Leiden/Boston: Brill.

13 O’Neill & Wayne, 2018, 5.166-184.

14 Gramsci, 1967, 5.29; Gramsci, A. (1988). A Gramsci Reader. (D. Forgacs, Dii., s.205, 206) London: Lawrence and
Wishart; O’Neill & Wayne, 2018, 5.166-184.

15 Gramsci, 1988, 5.205, 206; O’Neill & Wayne, 2018, s.166-184.
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proletaryanin i¢inden ¢ikan kisiler de mevcuttur®,

Goriildiigii lizere, Gramsci’nin entelektiiel olarak tanimladigi bu birbirinden farkli gérev ve
sorumluluktaki insan gruplarindan yola ¢ikilarak kavramin artik tek tip bir tarihsel karakteri ifade
etmedigi sOylenebilir. Bundan sonra ancak goriisten goriise degisiklik gosteren bir “ideal
olan”dan s6z etmek miimkiin gériinmektedir. Bu hususta bir sosyalist olarak bilinen Gramsci’nin
onerdigi ideal entelektiiel tipinin ise karsi hegemonik organik entelektiiel oldugu belirtilmelidir.
Bu entelektiiel tipinin bir baska ¢esitlemesine, ayni zamanda bir yazar da olan Fransiz diisiiniir
Jean-Paul Sartre’da (1905-1980) da rastlanacak; ancak Sartre’da farkli olarak bu tip, direkt

bigimde entelektiielin tanimi1 haline gelecektir.

1.1.2. Pratik Bilgi Teknisyeni

Sartre, “pratik bilgi teknisyenleri” adin1 verdigi, (Gramsci’nin geleneksel entelektiielleri gibi)
toplum iginde icra ettikleri meslekler dolayisiyla entelektiiellige yaklasan kimselerden s6z
etmektedir. Bunlar, meslekleri dogrultusunda evrensel bilgi ve pratige ulasmay1 hedefleyen ancak
ayn1 zamanda egemen sinifin gbzetimi altinda tutulan kisilerdir. Bu sebeple elde ettikleri bilgi ve
pratik kitlelerin hizmetine sunulmaktansa egemen smif tarafindan somiiriilerek hegemonya
kurmakta kullanilir. Buna bagli olarak (Gramsci’nin hegemonik organik entelektiielleri gibi)
teknisyenler de s6z konusu hegemonyanin aracisi, hatta olusturucusu haline gelmislerdir. Ancak
diisiiniir, bahsi edilen isleyisin farkina varanlarin muhalif bir tavir takinip mevcut diizene karst
cikarlarsa birer entelektiiele evirileceklerini sdylemektedir. Bununla birlikte s6z konusu karsi
cikisi sergilemeyen kisileri de entelektiiel addetmedigi agik¢a goriilmektedir. Ciinkii ona gore her
entelektiiel bir devrimcidir ve bu da siirekli bir elestiri ve eyleme gegme gorevini beraberinde

getirir’.

Her pratik bilgi teknisyeni entelektiiel olmasa da biitiin entelektiiellerin bu teknisyenlerden
ciktigin1 belirten Sartre, bir teknisyenin entelektiiel olma yolunda attig1 muhalif adimi tetikleyen
seyin toplumda ortaya ¢ikan ¢eligkiler oldugunu séylemistir. Bunun sebebi, toplumun ¢eligkisini
gozleyen teknisyenin kendine donmesi ve iginde bulundugu celiskinin bilincine varmasidir.

Akabinde kendi ¢eliskisinin toplumun geligkisiyle ayni1 kaynaktan beslendigini goren teknisyen,

16 O’Neill & Wayne, 2018, 5.166-184.
17 Sartre, J. P. (1985). Aydinlarin Savunusu. (S. R. Kirkoglu, Cev., s.25-28, 52-57, 66-69, 77) Istanbul: Alan Yayinlari;
Cagan, 2003, s.167, 168.
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kendisinin de ezilenlerden oldugunu fark etmekte ve mevcut duruma karsi c¢ikip entelektiiele

evirilmek igin yeterince giidiilenmektedir®®,

flgili doniisiimii geciren entelektiielin bu siiregte yasadigi celiski duygusu, bundan sonraki
eylemlerinde biiyiik 6nem tagiyacak; onu hemen her ¢atismada ezilenlerin tarafinda yer almaya
itecektir. Ciinkii artik kendisini de ezilenlerden sayan eskinin teknisyeni, bahsi edilen ¢eliskilerin
timiiniin direkt bi¢imde egemen smifin ezilen siniflar tizerindeki baskisinin sonuglari oldugunu
bilmektedir. Zaten Sartre’a gore iginde yasanilan toplumu anlayabilmenin tek yolu da yine onu

ezilenlerin bakis agisindan ele almakta gizlidir®®.

Bu siiregten gecen entelektiieller icin Sartre’in bictigi siyasi islev, egemen sinifin gézetimi altinda
tutulurlarken yerine getirdikleri gérevi bundan sonra ezilen siniflar adina yerine getirmeleri
olmustur. Bu demektir ki, entelektiieller artik ezilenlerin arzu ettigi evrenseli anlamaya ¢alismali
ve bu dogrultuda edindikleri bilgi ve pratigi yine dogrudan dogruya onlara sunmalidir. Bunun
yani sira diisiiniiriin onlara verdigi bir diger 6dev ise ezilen smiflar iginden teknisyenler
yetistirmek ve daha sonra bu teknisyenleri is¢i sinifinin entelektiielleri haline getirmektir. Boylece

proletarya da artik kendi entelektiiellerini yetistirebilecektir®.

Gorildigi tizere Sartre’in entelektiiel tanimini olusturan bu tip, gerek kimligi gerek konumu
gerekse yerine getirdigi siyasi islev bakimindan Gramsci’nin ideal entelektiiel tipi olan karsi
hegemonik organik entelektiielle biiyiik oranda kesismektedir. Ancak entelektiielin bir sonraki
tanimini verecek olan Fransiz diisiiniir Michel Foucault’'nun (1926-1984) Sartre’in entelektiiel

tanimindan ciddi bigimde ayrildig1 goriilecektir.

1.1.3. Spesifik Entelektiiel

Bir tarih¢i, edebiyat elestirmeni, antropolog, psikolog ve sosyolog da olan Foucault, bu 6ncii ve
evrensel niteliklere sahip muhalif entelektiiel tipini elestirir. 20. Yiizyilin ilerleyen zamanlarinda
artik kitlelere onciilitk ederek onlar bilinglendirecek entelektiiellere gerek kalmadigimi belirten
Foucault, bu tarihten itibaren entelektiiellerin 6nciiliik etmek i¢in degil birlikte miicadele etmek
igin var olmalar1 gerektigini sdylemistir. Cilinkii ona gbre proletarya zaten bilinglidir ve

entelektiieller ancak bu bilincin yayilmasma yardim edebilir. Ayrica disiiniir, kisilerin tiim

18 Sartre, J. P. (2010). Aydinlar Uzerine. (A. Bora, Cev., 5.32-35) Istanbul: Can Yaynlar1.
19 A.g.e., s.47, 48.
20 A.g.e., s.56, 57, 96.
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evrensel bilgi ve hakikate hakim olmalarimin mimkiin olmadigin1 ve bu hakimiyetin ancak
uzmani olunan alanda gosterilebilecegini savunmakta; onlardan evrenselin sézciisii olmalarini da
beklememektedir. Bununla birlikte entelektiieller, muhaliflige soyunurken meslek ve konumlarini
terk etmemeli; aksine, kars1 olduklan iktidar bi¢imlerinin nesnesi, araci, hatta olusturucusu
olduklar1 yerde miicadelelerini vermelidir. Clinkii bu konum onlara yiiriitilen miicadeleler

hakkinda ¢ok daha dogrudan ve somut bir biling verecektir?.

Gortildiigii tizere Foucault’nun bu zamana kadar ideal kabul edilmis olan entelektiiellerin (karsi
hegemonik organik entelektiieller ve evirilmis pratik bilgi teknisyenleri) karsisina ¢ikardigi bu
entelektiiel tipi, doniigmesi gerektigi ima edilen ve mevcut halleriyle atil birakilmig olan
entelektiiellerin (geleneksel entelektiieller, hegemonik organik entelektiicller ve eskinin pratik
bilgi teknisyenleri) bir ¢esitlemesidir. Bununla birlikte bahsi edilen kisilere bir islev ve deger
atfetmis olan diisliniir, 6ne siirdiigli bu yeni entelektiiel tipini “spesifik entelektiieller” seklinde

isimlendirmistir?.

S6z konusu spesifiklik ise isgal edilen konumla alakali olup kendi sinifsal durumlarindan, yasam
ve ¢aligma kosullarindan ve toplumdaki hakikat siyasetinden ileri gelmektedir. Bu baglamda ilgili
entelektiiellerin verecekleri miicadeleyi bulunduklari konumu kullanip bahsi edilen durum ve
kosullardan yararlanarak gerceklestirmeleri gerekir. Ciinkii burjuva veya proletaryaya tabi bu
entelektiieller is ve 6zel hayatlarinda 6nemli birer etki alanina sahiptir ve verilen miicadelenin bu
alanlarda etkili olmasi demek toplumun genel hakikat rejimi diizeyinde de etkili olmasi

demektir?.

Ancak bu noktada Foucault, “hakikat”ten kastinin evrensel bir hakikat olmadigin1 eklemektedir.
Soziinii ettigi, bir takim iktidar etkileriyle sekillenen dogru ve yanlis ayrimindaki kurallardan
ibarettir. Dolayisiyla yiiriitillen miicadele onun siyasi rolityle ilintilidir. Buna bagli olarak
entelektiiellerin siyasi sorunlar artik ideolojik bir temelde degil tipki isgilerinki gibi hakikat ve
iktidar temelinde diistintilmelidir. Bu dogrultuda en basinda yapilmis olan kas giicii ve el isi ile
akil isi arasindaki ayrimin da yeniden ele alinmasi gerekir?*. Bununla birlikte diisiiniir, yalnizca

ideal entelektiiel tanimina degil ayn1 zamanda kelimenin etimolojik kokenine de bir sorgulama

21 Foucault, M. (2011). Entelektiielin Siyasi Islevi. (I. Ergiiden, O. Akmhay, & F. Keskin, Cev., s.32, 42, 43, 46, 47)
Istanbul: Ayrint1 Yayinlari; Keskin, F. (2011). iktidar, Hakikat ve Entelektiielin Siyasi Islevi. M. Foucault iginde,
Entelektiielin Siyasi Islevi (I. Ergiiden, O. Akinhay, & F. Keskin, Cev., 5.19-27). Istanbul: Ayrint1 Yaymlari.

22 Keskin, 2011, s.19-27; Cagan, 2003, s.168, 169.

23 Foucault, 2011, s.51.

24 Ag.e., s.51, 52,
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getirmistir.

Ote yandan Foucault’nun entelektiiel kavramina kadinlar ve escinseller gibi iktidarin suistimaline
maruz kalanlar1 da dahil ettigi goriilmektedir. Beden ve cinsiyet tizerinden yasanan zorlama ve
denetlemeyi entelektiielin sorunlarindan sayan Foucault, bu sorun c¢er¢evesinde verilen
miicadeleleri devrimci miicadelenin bir parcasi olarak degerlendirmis; s6z konusu miicadeleye
girisenlerin ise yiriittiikleri spesifik kavga sebebiyle entelektiiel birer karakter sergilediklerini
savunmustur®®. Bununla birlikte entelektiielin sorunsalina cinsel problematigi de ekleyen diisiiniir,
kavram icin belli bash cinsiyet ve toplumsal cinsiyet gibi simirlar ¢izilmesini olanaksiz hale

getirerek karsilik geldigi tarihsel kisiligin yelpazesini iyiden iyiye genisletmistir.

flgili durum s6z konusu kisiliklerin Batili oldugu yéniindeki iddiay: akla getirmekte ve gelinen
noktadan bakildiginda entelektiiel gibi ele avuca sigmayan bir kavrami tek bir etnisiteye bagh
tutma ugraginin fazlaca smirlayici bir tavir olarak kaldigi goriilmektedir. Bu baglamda
Foucault’'nun sorgulayici tavrindan da ilhamla, Bodin’le agilan Batili entelektiiel bahsini

sarkiyatcilik {izerine ¢okg¢a ¢alismis olan Edward Said’le (1935-2003) kapatmak gerekecektir.

1.1.4. Amator

Karsilagtirmali edebiyat profesorii ve teorisyen de olan Filistinli diisiiniir Said, en basinda
diinyanin Dogu ve Bati olmak iizere ikiye ayrilmasina kars1 ¢ikisiyla entelektiielin Batili bir
kimlikte oldugunu reddetmistir®®. Buna ek olarak kendisinin Dogulu bir entelektiiel olmas1 da
halihazirda eskinin Batili entelektiiel dayatmasini ¢giiriitiir vaziyettedir. Ayrica kavram i¢in ¢izilen
etnisite sinirlarinin yani sira cinsiyet ve toplumsal cinsiyet sinirlarina da karsi ¢ikan diisiiniir, yine
Foucault gibi entelektiielin sorunsalina cinsel problematigi de eklemistir. Ancak kendisinin,
tanimlamada genel olarak evrensel ve oncii nitelikli muhalif entelektiiel tipini desteklemesiyle

Sartre’a yakin bir durus sergileyerek Foucault’dan ayrildig: goriilecektir?’.

Said’in entelektiiellerinin evrensel ve oncii nitelikli muhalifler olmasinin sebebi, adalet ve barisa
ancak insan davraniglar i¢in tek bir standart belirlenerek ulasilabilecegi, bunun yolunun da

evrensel hakikatten gectigi diisiincesidir. Bu diisiinceden hareketle entelektiielin adalet ve baris

25 A.g.e., s.40.

26 Said, E. W. (2017). Sarkiyatcilik: Bati'nin Sark Anlayislari. (B. Yildirim, Cev.) Istanbul: Metis Yaymlari.

27 Said, E. W. (1995). Entelektiiel: Siirgiin, Marjinal, Yabanci. (T. Birkan, Cev., s.12-16, 27) istanbul: Ayrint:
Yaylart.
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gibi degerleri temsil etmesi ve halkin sesini duyurabilmesi gerektigini sdyleyen Said, buna bagl
olarak ona evrensel ve dncii nitelikler atfetmistir. Ciinkii entelektiiel, s6z konusu degerleri temsil
etme gorevi geregince evrensel olmali, halkin sesini duyurabilmek i¢in ise bir oncii gibi hareket
etmelidir. Bunlar1 yaparken de karsisina toplumu big¢imlendiren kimseleri almasi ve onlarin
elinden ¢ikan biitiin sinifsal, irksal ya da cinsel ayricaliklari sorgulamasi gerekir. Bu sekilde higbir
ayricaligl olmayan kimseler adina miicadele edebilecek ve onlarin arzu ettigi dogrultuda iktidara
kars1 hakikati soyleyebilecektir. Bu da dogas1 geregi muhalif bir tavr1 beraberinde getirir ki, s6z
konusu muhaliflik aragtirmada yer verilen biitiin diisiiniirlerin hemfikir oldugu yegane

meseledir?,

Ote yandan Said, bu siirecte entelektiielin yaraticiligina ket vurabilecek birtakim baskilardan da
sOz etmekte ve bunlar1; uzmanlagma, bilirkisilik/diplomal1 bilirkisilik, iktidar adina ¢alisma ve
uyumculuk seklinde 6zetlemektedir. Bu dort baski karsisinda onun 6nerdigi ise “amatdrizm”, yani
bir uzmanlik alanina hapsolmay1 reddederek belli bir meslekten olmanin getirdigi sinirlamalara
ragmen herhangi bir beklenti i¢inde olmadan yalnizca sevgi ve merakla hareket etme istegidir. Bu
istekle diisiiniir, bireylerin toplumda 6zgiirce entelektiielin islevini iistlenebileceklerini belirtir?®.
Zaten ona gore entelektiiel bir hayat, temelinde bask1 ve sinirlamalardan uzak, 6zgiirliikle bagintil
bir hayattir. Bu baglamda ele alindiginda verilen biitiin miicadeleler de yine son kertede
ozgiirlesmeyle alakali olacaktir®. Said’in kendisinin de iginde bulundugu bir ¢ikmaz olan siirgiin
hayat1 g6z oniine alinirsa entelektiiel miicadelelerin ulagmasi gereken yegane hedefin 6zgiirlilk

oldugunu sdylemesi daha da anlam kazanir.

Goriilecegi ilizere, Said de dahil olmak iizere simdiye kadar arastirmada yer verilen biitiin
diigtiniirlerin kavram {izerine giristikleri tartismalarda siyasal tutumlar1 dogrultusunda tavirlar
sergiledikleri agiktir®!. Bu tutumu sekillendiren ise direkt bigimde bireysel ¢ikmazlardir. Kendi
entelektiiel tanimlarini kendilerinde ve toplumda gordiikleri ¢ikmazlardan yola gikarak yaratmak
istedikleri devrim dogrultusunda olusturan diigiiniirler, dogal olarak {izerinde tamamen
uzlasilmasi olanaksiz, farkli devrimlerin farkli tarihsel kisiliklerini yaratmiglardir. Bahsi edilen
isimler diginda yine entelektiiellik iizerine goriis belirtip tanimlamalarda bulunmus baska kisilerde
de gbzlenen bu durum giiniimiize kadar siiregelmis ve kavram bu sekilde bugiin dahi tekrar tekrar

yeniden inga edilmeye devam etmistir. Bu sebeple tek bir goriisten dogan tek bir tanima bagh

28 A.g.e., s.12-16, 27.

29 Said, 1995, 5.74-82; Cagan, 2003, s.168.
30 Said, 1995, s.63, 74.

31 Cagan, 2003, s.169.
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tutulamaz hale gelen entelektiiel igin yine tek bir yaratim anindan bahsetmek de miimkiin degildir.
Ciinkii s6z konusu yaratim, esasen modern zamanlardan bugiine dek catallanarak uzanan bir

surecin ta kendisidir.

1.2. OSMANLI ENTELEKTUELI

Her zaman oldugu gibi bugiin de bir bireyin entelektiiel addedilebilmesi i¢in Slgiit olarak
belirlenecek bir tanim gerekmektedir. Bu da tek bir goriisten dogan tek bir tanima bagh
kalinamayacagindan kavramin yine yeniden yaratilmasi demektir. S6z konusu yeniden yaratim,
arastirmada bu zamana kadar tartisilmis olan tiim tanimlamalarin ortak gereklilik ve sinirlarini
ortaya koymayi gerektirir. Cilinkii ancak bu sekilde ilgili tanimlar1 veren kisilerin bireysel
tutumlarindan siyrilarak nispeten daha bagimsiz bir tanima ulagilabilecektir. Ayrica bu, yapilacak
olan tanimin daha zamansiz olmasimi saglayacak ve kavramin doénem igindeki anlamindan
uzaklasilmasim dnleyecektir. Dolayistyla konu Osmanli imparatorlugu’nda entelektiielin izini
stirmeye geldiginde de kavramin karsilik geldigi tarihsel kisiligin genel hatlarini yine ilgili donem

g6z oniinde bulundurularak bahsi edilen gereklilik ve sinirlar dahilinde belirlemek gerekecektir.

Bu dogrultuda ilk olarak bir bireyin entelektiiel kabul edilebilmesi i¢in gereken temel niteligin
akilla eyleme gegmek oldugu belirtilmelidir. Bahsi edilen eyleme ge¢me halinin haksizlik ve
esitsizlik gibi durumlara karsi siirdiiriilecek hakli bir dava ugruna olmasi gerekir. Bu ugurda
miicadeleye girisen bireyden halkin yaninda ya da en azindan onunla ayni tarafta yer almasi
beklenir. Ote yandan iktidarla olan iliskisinde olabildigince bagimsiz kalmali ve muhalif bir durug
sergilemelidir. Elbette burada bahsi edilen muhalefet, yalnizca egemen ya da yiikselmekte olan
sinifa kars1 degil ayn1 zamanda gelenege kars1 da yapilabilir. Ciinkii ilgili toplumda iktidar neyse,
zorlama, denetleme ve dolayisiyla suistimal oradan gelecektir. Bu toplum Osmanli imparatorlugu
gibi otoriter ve ataerkil bir yapidaysa da iktidar, egemen sinif oldugu kadar gelenek, yani din ve
erkek egemen zihniyettir.

Ancak bu noktada yukarida kabaca tanimi verilmis olan kelimenin Osmanlicada yeri olmadig1
gibi Osmanli imparatorlugu’nda da kullanilmadigim belirtmek gerekir. Yine de bir kelimenin bir
toplumda kullanilmiyor olusu, isaret ettigi tarihsel kisiligin de o toplumda bulunmadigi anlamina

gelmemektedir®?. Bu dogrultuda Osmanli imparatorlugu’nda entelektiielin yerine kullanilabilecek

32 Bununla ilintili olarak Etyen Mahgupyan, kelimenin kullanilmadig1 zamanlarda da entelektiielin iglevini karsilayan
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kavramlar incelenmeli, ancak son kertede bahsi edilen tarihsel kisiliklerden yine onlar1 en iyi

tanimlayan kavramla bahsedilmelidir.

1.2.1. Aydin-Entelektiiel Ayrim

Imparatorlukta entelektiielin yerine kullanilabilecek bir baska kelimenin arayisma girildiginde
ona anlamca en yakin kavramin “aydin” oldugu goriilecektir. Genel olarak bilgili, kiiltiirlii kimse
anlamina gelen aydin, onciili ve anlamdasi olan “miinevver’den; miinevver ise kokii olan
“nur’dan tiremistir. Burada nur ile Kkastedilen metafizik c¢agrisimlar barindiran bir 1$1k
oldugundan akildan ziyade ve ondan 6te bir uhreviyati beraberinde getirir. Ancak aydinin uhrevi
15181 temsil ettigi yerde entelektiiel de aklin 1s1gim1 temsil etmelidir. Cilinkii bir kelime olarak
entelektiiel, direkt bigimde akil ve idrak iizerinde sekillenmistir®3, Dolayisiyla aydmin heniiz en
baginda kokeninin ona kattigi anlamla entelektiielden ayrildigi goriilmektedir. Ayrica bu iki
kavramin isaret ettikleri tarihsel kisilikler bakimindan da birbirlerini kargilamadiklari, hatta belli
yonlerden direkt bigimde zitlagtiklar1 s6ylenebilir. Bunu anlamak i¢in Osmanli aydinmi profiline

sOylece bir goz atmak yerlidir.

Resim 2: Osmanh aydinlarindan Cenevre’de faaliyet gostermis olan Jon Tiirkler grubu

kimselerin var oldugunu 6ne siirmiistiir. Mahgupyan’a gore her toplumun kendi zihniyetince iirettigi bir kamusal alan
vardir ve entelektiieller kamusal vicdanin sesidir. Mahgupyan, E. (2006, Subat-Mart-Nisan). Hangi Entelektiiel? Dogu
Bat1 Diisiince Dergisi: Entelektiieller I, 9(35), 11-26.

33 Ilgaz, T. (2002). Heidegger Entelektiiel Miydi? Cogito: Entelektiieller Gerekli Mi? (31), 116; Cagan, 2003, s.163.
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Bilindigi gibi 1800’1l yillarda ortaya ¢ikan Osmanli aydini mutlak bir iktidar imgesi etrafinda
yetismistir. Devletin yardim ve destegini alarak varligini siirdiirmiis olan bu aydin kitlesi, yine
devlet igin bir dayanak islevi gormiis®, buna bagli olarak halktan kopuk bir karakter sergilemistir.
Bu baglamda dénemin aydinlarinin yazdiklari, iktidara ne denli bagli olduklarin1 ve kendilerini
halktan ne derece iistiin gordiiklerini kanitlar niteliktedir®. Bu sebeple 1800’lerin ortalarina
gelindiginde dahi iktidarla olan iliskileri degisse de halkla aralarindaki mesafe artmaya devam

edecektir.

Tanzimat’la birlikte (3 Kasim 1839) s6z konusu aydin kitlesinin Batiya agilmasiyla i¢lerinde Jon
Tiirklerin de bulundugu ciddi bir kisminda muhaliflesme egilimleri bas gostermistir. Ancak bu,
halkin yaninda duran bir muhalefet bigimi degildir. Ciinkii halihazirda halktan kopuk bir karakter
sergileyen Osmanli aydini, takip eden siirecte baska bilgi formlartyla karsilaginca iyiden iyiye bir
yabancilagsma hali igine siiriiklenmis, bu da kendini tistiin gordiigii toplumla arasindaki mesafenin
giderek artmasina sebep vermistir. Dolayisiyla burada bahsi edilen muhalefet, halk i¢in ve/veya
halkla sergilenen bir durus olmaktan ziyade direkt bigimde iktidara gelme arzusunun tetikledigi

bir tavir aligtan ibarettir®®.

Donemin kosullart dogrultusunda Osmanli aydininin bdylesi bir karakter sergilemesi ne derece
olagansa da en nihayetinde bu kisilerin, halkin yaninda, bagimsiz bir muhalif olan entelektiielden
hayli uzak olduklar1 goriilmektedir. Bu sebeple ilgili kelimeleri hem anlamlarina sadik kalmak
hem tanimlamada net olmak hem de isaret ettikleri farkli tarihsel kisilikleri birbirinden ayirmak
adma birbirlerinin yerine kullanmamak gerekir. Ciinkii 1800’lerin sonuna gelindiginde modern
anlamda entelektiiel kavrami heniiz olusmusken imparatorlukta direkt bi¢imde kavramin karsilik

geldigi tarihsel kisiliklere denk gelinecektir.

Ancak bu noktada Osmanli aydiniyla ayni donemde var olmus olan bu kisiliklerin daha once
ayirdina varilmadigini da belirtmek gerekir. Bunda, tarihin erkek egemen zihniyet tarafindan
yazilmig oldugu gibi bugiin de yine ayni bakisla yorumlanmaya devam edilmesinin pay1 biiyiiktiir.

Dolayistyla ne zaman imparatorlukta kavramin karsilik geldigi tarihsel kisilikler aranacak olsa

34 Karpat, K. H. (2006, Subat-Mart-Nisan). Aydinlar ve Kimlik: Tarihsel Bir Bakis. Dogu Bati1 Diigiince Dergisi:
Entelektiieller I, 9(35), 63, 65.

35 Ozellikle Seyyid Mustafa ve Miinif Pasa’nin yazilar s6z konusu durumu gézler dniine sermektedir. ilgili yazilar
icin ayrica bkz: Burgak, B. (2006, Subat-Mart-Nisan). 19. Yiizyll Osmanli Entelektiieli ve Bilimcilik. Dogu Bati
Diistince Dergisi: Entelektiieller I, 9(35), 49-61.

36 Takis, T. (2006, Subat-Mart-Nisan). Tanidik Yabancilar: Entelektiieller. Dogu Bati Diisiince Dergisi: Entelektiieller
1, 9(35).
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bakilan ilk ve genellikte tek yer Jon Tiirkler olagelmistir. Kadinlarinsa bu arastirmada tipki

imparatorlukta oldugu gibi goz ardi edildigi goriilmektedir.

Yoneltilen bu erkek egemen bakisin sahibi zihinlerde entelektiiel kelimesine eril bir anlam
atfedildigi anlasilmakta, ancak s6z konusu durum kelimenin eril bir baglamdan geliyor olusuyla
aciklanamamaktadir. Cilinkii bahsi edilen donemde (mevcut diinyanin erkek egemen bir gegmis
izerine inga edilmesi sebebiyle) kamusal bir rolii olan hemen her kavram eril baglamlidir. Bu
yiizden bir kelimenin kadinlar i¢in kullanilip kullanilamayacagi, yalnizca o kelimenin anlaminda
cinsiyet ayrimi gozetilip gozetilmedigine bagh tutulmalidir. Ancak bugiine kadar yapilmis olan
$0z konusu tarih yazim ve yorumundan goriildiigii iizere, anlaminda cinsiyet ayrimi gozetmeyen
entelektiiel, kadmlar i¢in kullanilamazken; yine eril bir baglamdan gelen ve geriye doniik dini
uzantist sebebiyle anlamca da eril bir kelime olan aydin, kadinlara atfedilebilmektedir. Bu da
aydmliga yakistirilabilen kadinin entelektiiellige yakistirilamamasinin ardinda daha derin bir

sorunsalin yattigini gosterir.

Bununla ilgili olarak Foucault, sdylemin bilgiyi oldugu kadar iktidar1 da tagidigini ve bu bilgi ile
iktidarin tarih i¢inde birbirinde eridigini dile getirmistir. Bununla birlikte belirli bir sdylem
cevresinde bicimlenmis aydin ve entelektiiel gibi kavramlar ayn1 zamanda iktidar1 da yaratan

kelimeler haline gelmislerdir®’

. Bu noktada aydinin iktidara tabiyken entelektiielin muhalif bir
karakterde oldugunun alt1 ¢izilmelidir. Ciinkii kadina yoneltilmis olan eril bakis ve onun uzantisi,
onu eril giicii sembolize eden iktidarin kanatlar1 altina almak i¢giidiisiiyle hareket etmekte ve
iktidarin kargisinda bir karsit gilic olarak konumlandiramamaktadir. En nihayetinde zihinsel
diizlemde dahi kadmin iktidardan bagimsiz kilimamamasi da Osmanli entelektiieli arayisinin

sonugsuz kalmasina yol agmistir. Ciinkii aranan kisilik Jon Tiirkler’de degil Osmanli Kadin

Hareketi’yle ortaya ¢ikacak olan Osmanli kadinlarinda bulunacaktir.

37 Hekman, S. (1999). Bilgi Sosyolojisi ve Hermeneutik: Mannheim, Gadamer, Foucault ve Derrida. (H. Arslan, & B.
Baldiz, Cev., 5.226, 227) Istanbul: Paradigma Yayinlari.
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2. BOLUM: SON DONEM OSMANLI iMPARATORLUGU’NDA
ENTELEKTUEL KADINININ YARATIMI

Osmanli Imparatorlugu’nda entelektiiel kadimin yaratimi Osmanli Kadin Hareketi’nden ayri
diistiniilmemelidir. Kadinlar tarafindan cinsiyete dayali haksizlik ve esitsizlige kars1 verilmis
miicadeleler biitiinii olan bu hareket, entelektiiel kimligin kazaniminda da oldukg¢a 6nemli bir yere
sahiptir. Oyle ki, entelektiiel Osmanli kadmlarinin ¢ogunlugunu ilgili hareketi gerceklestiren ve
bu hareketten yetisen kisilerin olusturdugu sdylenebilir. Dolayisiyla Osmanli imparatorlugu’nda

entelektiiel kadinin yaratimini kavramak i¢in 6ncelikle ilgili hareketin kavranmasi gerekir.

19. Yiizyilin son ¢eyreginden Cumhuriyet’in ilanina kadar siiren bu hareketin kavranabilmesinin
yolu da kadinin o zamana kadar i¢inde bulundugu konum ve kosullarin ortaya konmasindan
gececektir. Ciinkii verilen miicadeleler sonucunda edinilen kimligin 6nem ve degerinin ayirdina
ancak kars1 ¢ikilan bu konum ve kosullarin saptanmasiyla varilabilir. Bu noktada ilgili kadinlarin
iist ve orta sinifa mensup kentli Miisliiman kadinlar olduklarini ve buna bagl olarak yoksul, koylii
ya da gayrimiislim kadmnlarin anlati dis1 birakilacagini belirtmek gerekir. Bununla birlikte
Osmanl1 imparatorlugu’nda entelektiiel kadinmn yaratimi iizerine yapilacak olan bu anlati igin en

basa, imparatorlugun ataerkil koklerine doniilmelidir.

2.1. OSMANLI KADINININ KONUM VE KOSULLARI

Tanzimat’in ilanina kadar Osmanli imparatorlugu’nda kadinm konum ve kosullarmm ataerkil
diizenin belirledigi bilinmektedir. Arap ve iran toplumlariyla sekillenmis bir Islamiyet araciligiyla
Osmanli yagantisina giren bu diizen, Fatih Sultan Mehmet doneminde (h.1444-1446, 1451-1481)
topluma tamamen yerleserek beraberinde getirdigi anlayisla birlikte imparatorluktaki yasantiy1
kokiinden degistirmistir®®, Kadini hem fiziken hem de ahlaken erkekten daha zayif saymakta olan
bu anlayis, gerek ser’iyye sicillerinin dilinde gerek kiirsiilerden okutulan ayet ve hadislerde gerek

verilen vaazlarda gerekse edebiyatta ve giindelik deyiste kendini gostermektedir®®.

38 Caporal, B. (1982). Kemalizm'de ve Kemalizm Sonrasinda Tiirk Kadini. (D. E. Eyiiboglu, Cev., s.97) Ankara:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari; Dogramaci, E. (1992). Tiirkiye'de Kadimin Diinii ve Bugiinii (s.4). Ankara:
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1.

39 Peirce, L. (1993). The Imperial Harem: Women and Sovereignty in the Ottoman Empire (s.84-174). New York:
Oxford University Press; Gogek, F. M., & Baer, M. D. (1997). Social Boundaries of Ottoman Women's Experience in
Eighteenth-Century Galata Court Records. M. C. Zilfi (Dii.) iginde, Women in the Ottoman Empire: Middle Eastern
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S6z konusu anlayis dogrultusunda kadin, hem devlet hem de toplum tarafindan asag1 goriiliip
onem kaybederek erkek karsisinda ikincil konuma gerilemistir. Bu durum, yasalar 6niinde de eski
itibarin1 yitiren kadinin; bir sahit olarak erkege es goriilmemesine, mirastan daha az pay
alabilmesine, esi tarafindan iizerine bir baska es getirilebilmesine, yine esi tarafindan herhangi bir
gerekge gosterilmeden bosanabilmesine, bosandigi durumlarda ise gocuklari tizerindeki tiim
haklarin1 kaybetmesine sebep vermistir®. Ote yandan yine ayn1 anlayis dogrultusunda okuyup
calismasina da gerek goriilmeyen, hatta engellenen kadin*, hukuken oldugu kadar ekonomik
anlamda da erkege bagimli hale getirilmistir. En nihayetinde hem devlet hem de toplum tarafindan
ugradig1 bu eril tahakkiim sonucunda da diinya ile olan iligkisi tamamiyla mahremiyet alanina

indirgenmistir*?,

2.1.1. Mahremiyet Alam

Kadin igin mahremiyet alani ilk kertede direkt bigimde hanedir. Hanenin ise hanedanin kiigiik bir
kopyast oldugu sOylenebilir. Baginda ailenin en yash erkegi olan hane reisi bulunur. Sultanin
roliinii Gistlenmekte olan bu reis, yine onun imgesinden aldig1 gii¢ ve yetkiye dayanarak tim

kararlar1 verip tiim haklar1 elinde bulundurur®®. Ancak bu giic ve yetkinin kadin sz konusu

Women in the Early Modern Era (s.63). New York: Brill; Baer, M. D. (2016). At Meydani'nda Oliim: 17. Yiizyilin
Istanbul'unda Toplumsal Cinsiyet, Hosgorii ve Thtida. (P. Yanardag, Cev., s.27) Istanbul: Kog Universitesi Yayinlari;
Zilfi, M. C. (2006). Muslim Women in the Early Modern Era. (S. N. Faroghi, Dii.) The Cambridge History of Turkey,
3, 226-255; Zilfi, M. C. (2018). Osmanl Imparatorlugu’nda Kélelik ve Kadinlar: 1700-1840. (E. Kilig, Cev., 5.19)
Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlart.

40 Tucker, J. (1998). In the House of the Law: Gender and Islamic Law in Ottoman Syria and Palestine (s.80). Berkeley:
University of California Press; Peirce, L. (2003). Morality Tales: Law and Gender in the Ottoman Court of Aintab
(s.174). Berkeley: University of California Press; Baer, 2016, s.27, 36.

S6z konusu duruma istisna olusturan 6rnekler igin ayrica bkz: Cohen, A. (1984). Jewish Life Under Islam: Jerusalem
in the Sixteenth Century. Cambridge: MA: Harvard University Press; Hanna, N. (1996). Marriage among Merchant
Families in Seventeenth-Century Cairo. A. E. Sonbol (Dii.) i¢inde, Women, The Family and Divorce Laws in Islamic
History (s.143-155). Syracuse: Syracuse University Press; Meriwether, M. (1996). The Rights of Children and the
Responsibilities of Women: Women as Wasis in Ottoman Aleppo, 1770-1840. A. E. Sonbol (Dii.) iginde, Women, The
Family and Divorce Laws in Islamic History (s.219-236). Syracuse: Syracuse University Press; Meriwether, M., &
Tucker, J. (1999). Girig Boliimii. M. Meriwether, & J. Tucker (Dii) iginde, A Social History of Women and Gender in
the Modern Middle East. Boulder: Westview Press; Peirce, 2003.

41 Ancak bu noktada yoksul ve kdylii kadmlarmn tiirlii islerde caligmaya devam ettikleri belirtilmelidir. Ozellikle yoksul
kadinlar, bulunduklar1 alanda ucuz is giiclinii temsil etmislerdir. Koyuncu Kaya, M. (2018). Osmanli Kadmn1 ve
“Caligma” Hayati. M. Koyuncu Kaya, & B. Yilmaz (Dii) iginde, Tanzimat Oncesi Osmanli Toplumunda Cinsiyet,
Mahremiyet ve Sosyal Hayat (5.289-304). Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari.

42 Taskiran, T. (1973). Cumhuriyetin 50. Yilinda Tiirk Kadin Haklari (s.19). Ankara: Bagbakanlik Kiiltiir Miistesarlig1
Cumbhuriyet'in 50. Y1ldoniimii Yayinlari; Peirce, 1993, 5.84-174; Gogek & Baer, 1997, 5.63; Baer, 2016, s.27; Zilfi,
2006, 226-255; Zilfi, 2018, 5.19.

43 Peirce, L. (2012). Harem-i Hiimayun: Osmanh Imparatorlugu'nda Hiikiimranlik ve Kadinlar. (A. Berktay, Cev.,
5.392) Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaymnlari; Zilfi, 2018, s.22.
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oldugunda hanedeki diger erkekler tarafindan da kullanilabildigi gériilmektedir. Bununla birlikte
kadin, hane reisinin oldugu kadar hanedeki diger erkeklerin otoritesine de tabidir. Bu erkekler,
babalar ya da biiyiikbabalar olabildikleri gibi kocalar ya da erkek kardesler, hatta zaman zaman

ogullar dahi olabilmektedir*.

Ote yandan kadmin tabi oldugu tek otoritenin erkeklerinki olmadigini da belirtmek gerekir.
Ciinkii zaman i¢inde hane kadinlar1 da basli basina birer otorite figiirii haline gelebilmektedir.
Hatta bu kadinlarin ataerkil pazarliktan aldiklar1 payla birlikte mevcut diizenin yardimcisi ve
erkeklerle beraber koruyucusu konumuna yiikselebildikleri dahi goriilmektedir. S6z konusu
durum ancak iki sekilde gergeklesebilmekte olup bunlardan ilki erkek ¢ocuk dogurmak, ikincisi

ise yasin ilerlemesidir®.

Erkeklerin hemen her yonden bu denli kazangli olduklar1 bir diinyada onlarin eksikligi hane
agisindan 6nemli bir yitirimdir*®. Bu sebeple erkek cocuk doguramayan kadinlar her ne kadar kiz
cocuklari olsa dahi toplum tarafindan kisir olarak goriilmiislerdir. Ayni sebepten yine bu kadinlar
kocalar1 tarafindan bosanir ya da tizerlerine getirilen eslerle gokesli bir hayat yasamaya zorunlu

kilinirken*” erkek ¢ocuk doguranlar bahsi edilen otorite ile 6diillendirilmektedir,

S6z konusu otoriteye ulagsmanin bir diger yolu ise uzunca bir siire ataerkil diizene boyun egmekten
ve onun arzu ettigi dogrultuda yasamaktan gegmektedir*®. Bunda, yas ilerleyen kadinin mevcut
diizene etmis oldugu hizmetlerin yan1 sira aktif cinselligi asmig olmasinin da 6nemi biiyiiktiir.
Ciinkii tam bir olgunluga erigmis olan kadin, artik arzularini denetleyebilecek ve bdylece dikkatini
daha 6nemli konulara yoneltebilecektir. Bu konulardan biri de heniiz cinsel bakimdan aktif olan

kadinlarin denetlenmesidir®.

Kadinim cinselligi ataerkil diizen tarafindan her zaman bir tehdit olarak goriilmiis, oyle Ki, yine

Fatih Sultan Mehmet déneminde yalnizca bu sebepten kadin ile erkegin bir arada bulundugu bir

44 Zilfi, 2018, s.19.

45 A.g.e.,s.21.

46 A.g.e., s.21.

47 Bu noktada Osmanli toplumunda gokesliligin yaygin olmadigini ve erkek ¢ocuksuz evliliklerin ¢okeslilikten ziyade
bosanmayla son buldugunu belirtmek gerekir. Ote yandan Osmanli kadi sicilleri ve vakayinamelerden goriildiigii iizere,
cokesli evliliklerde yasanan kadinlar arasi ¢atigmalarin sonu 6liime kadar varabilmektedir. Zilfi, M. C. (1997). We
Don't Get Along: Women and Hul Divorce in the Eighteenth Century. M. C. Zilfi (Dii.) iginde, Women in the Ottoman
Empire: Middle Eastern Women in the Early Modern Era (s.264-296). New York: Brill; Zilfi, 2018, 5.204-209.

48 Zilfi, 2018, s.21.

49 Ag.e,s.21.

50 Peirce, 2012, 5.385.
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hane anlayis1 olan “ocak”tan kadin ile erkegi ayri ayr1 yasamaya iten “haremlik-selamlik”a
gecilmistir®!. Ancak bununla birlikte kadinin mahrem alan1, her ne kadar daha da dar bir alan olan
haremlige sikismis olsa da mevcut durumun korunmasi adina denetlenmekten higbir zaman
vazgecilmemistir. Bu denetleme gorevi ise hanedeki erkeklere ve daha 6nce de belirtildigi tizere
yasli kadmnlara diismektedir. Kadina kendi mahrem alaninda yoneltilen bu gozler, onu yakin
takibe alarak hareket kabiliyetini kisitlamakta, bdylece mahremiyet sinirlarini agmasin

engellemektedir®2,

Ancak bunun tamamen Oniine gecilebilmesi i¢in bu sinirlarin hane i¢inden oldugu kadar hane
disindan da denetlenmesi gerekir. Bu sebeple donemin imparatorlugunda gerek devletin gerekse
toplumun gozii devamli olarak s6z konusu sinirlar lizerinde gezinmistir. Bu dogrultuda evlerin
birbirlerini goriis acilart kontrol edilmis ve yakinlarina diikkanlar agilmasi engellenmistir. Hatta
birbirine yakin evlerden biri digerinden daha yiiksekteyse olasi bir gozetleme halini dnlemek
adma yiiksekte kalan kismin yiktirildig1 dahi goriilmektedir. Ote yandan yine benzer bir kaygiyla
evlerin harem kismu sokaktan bir duvarla gizlenmis ya da pencereleri tahtalarla, kafeslerle
ortiilmiistiir®®, Tiim bu ugrasn sonucundaysa ilk kertede hane ve son kertede harem, kadin i¢in

iyiden iyiye tecrit edilmis bir alan haline getirilmistir.

Bu alanda kadinin en basat sorunu ise yapabilecegi hemen hemen higbir seyin bulunmamasidir.
Ne haneden ne de haremden disar1 ¢ikmasina pek miisaade edilmediginden® neredeyse tiim
zamanti, ev isi yapmak, ¢ocuklarla ilgilenmek ve varsa eger cariyelere nezaret etmekle gecmistir.
Bu sebeple bir zaman ge¢irme sikintisi igine diisen kadin, s6z konusu sikintiy1 savusturmak igin
sik sik ailesindeki diger kadinlar ziyaret etmis ve onlarin yarenligiyle avunmustur. Bu ziyaretler
zaman zaman bir aya kadar uzayabilmekte, hatta siirekli gidip gelmelerle neredeyse biitiin bir
yilin birlikte gegirilebildigi dahi goriilmektedir®. Ote yandan yine bu sikintiy1 savusturmak adina

zamanla dikis-nakis ve el isi gibi ugraslar da edinmis olan kadin, en nihayetinde kendini eglemeyi

51 S6z konusu uygulama, kadinlarin kocalar1 ve nikah diismeyecek kadar yakin akrabalar1 disindaki erkeklerle bir
arada olmalarinin dinen yasaklanmasi sonucunda meydana gelmistir. Yogunlukla orta ve iist simifa mensup kentli
Miisliman kadinlar kapsayan bu uygulamaya, daha kii¢iik evlerde yasamalari sebebiyle yoksul ve kdylii Miisliiman
kadinlarin tabi tutulamadigi bilinmektedir. Taskiran, 1973, s.19; Kilig, Z. (1993). Kadin Yasami. A. Batur, M. B.
Tanman, B. Aksoy, M. S. Koz, O. Baydar, N. Sakaoglu, ... Y. Yusufoglu (Dii) i¢inde, Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi (Cilt 4, s.360). Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yaymlari.

52 Peirce, 2012, 5.385.

53 Kilig, 1993, 5.360. Yilmaz, F. (2000, Kis). XVI. Yiizy1l Osmanli Toplumunda Mahremiyetin Sinirlarma Dair. (M.
Ceylan, Dii.) Toplum ve Bilim(83), 104-108.

54 Bu durum, digaridaki isleri yapip evlere hizmet getirecek daha yoksul kadinlarin varhigiyla miimkiin olabilmektedir.
Kilig, 1993, 5.360; Peirce, 2012, s.374.

55 Kilig, 1993, 5.360-363.
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bagarmis ve yasamini mahremiyet alanina sigdirmay1 6grenmistir®.

2.1.2. Kamusal Alan

Kadinin mahrem alaninda yagadigi bu kisitlanmanin yansimalari direkt olarak kamusal alanda da
gorlilmektedir. Bu durum, ataerkil diizenin kadinin cinselligini mahremiyet sinirlar1 disinda da
denetlemek istemesinden ileri gelmektedir. Buna bagl olarak devlet, kadinin davranislarindan
hanesindeki erkekleri sorumlu tutmus, béylece bu erkeklerin zamanla kadinin kamusal alandaki
dogal gozciileri haline gelmesine Sebep vermistir. Bununla birlikte gereksiz yere disarida
bulunmasi engellenen kadin, ancak hanenin erkekleri gerek gordiigiinde disar1 ¢ikabilmis; boyle
zamanlarda ise eger aktif cinselligi agmis bir yasta degilse yaninda hane halkindan en az bir
eslik¢inin bulundurulmasina 6zen gosterilmistir®’. Bunun yam sira digsarida da tipki hane i¢inde
oldugu gibi ayak basmasina izin verilen ve verilmeyen alanlarla karsilagan kadin, bulunmasina
miisaade edilen alanlarda da carsaf ve pece takmakla zorunlu kilinmig, boylelikle hanedeki

mahrem alan, yerini disaridaki bir mahrem alan olan ¢arsaf ile peceye devretmistir®,

Fatih Sultan Mehmet doneminde meydana gelen bu uygulamalarin asirlarca siirecek bir gelenegin
temelini attig1 ve ondan sonra gelenlerin de eylemlerini yine bu temel {izerinde sekillendirdigi
bilinmektedir. Ancak bazi sultanlar, 6zellikle bunalim donemlerinde toplumun endisesini
gidermek adma otoritelerini dogrudan kadinlar {izerinden kanitlamaya girismislerdir. Bu da
kadinlarin kamusal alandaki mevcudiyeti {izerine iist iiste yasaklar c¢ikarilip kisitlamalar

getirilmesine sebep vermistir®.

S6z konusu kisitlamalardan en bilineni, bahsi edildigi gibi bir bunalim dénemi sultani olan II.
Selim zamaninda (h.1566-1574), Istanbul’un Eyiip semtinde meydana gelmistir. Eyiip kadisinin,
kadinlarin kaymake1 diikkanlarinda (dondurmacilarda) namahremlerle bulustuklarini ve hem bu
diikkanlarda hem de ¢evrelerinde ¢algi calinip raks edilerek ahlak kurallarinin ¢ignendigini iddia
etmesi lizerine, 1573 yilinda bir ferman ¢ikarilmis ve ¢ikarilan bu fermanla kadinlarin kaymakg1

diikkanlarina gitmeleri tamamen yasak edilmistir®.

56 A.g.m., 1993, s.360.

57 Zilfi, 2018, 5.68, 81, 176.

58 Taskiran, 1973, s.19; Caporal, 1982, s.130.
59 Peirce, 2012, 5.375.

60 Kilig, 1993, 5.361; Zilfi, 2018, 5.69-71.
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Bunun yani sira yine bir bunalim dénemi sultani olan III. Murad zamaninda da (h.1574-1595)
kadinlarin kayiklarda namahremlerle bulustuklari iddia edilmis ve 1580 yilinda ¢ikarilan bir
fermanla kadmnlarin erkeklerle birlikte kayiklara binmeleri engellenmistir. Bununla birlikte
kadinlar yalnizca gezinti kayiklarina degil dolmus kayiklarina da alinmamas, hatta aktif cinselligi
asan yagli kadinlar dahi (yalnizca dolmus kayiklarina binmelerine miisaade edilmesiyle) ilgili

yasaktan tamamen istisna edilmemistir®’,

Benzer gerekeeli bir bagka kisitlama ise I. Mahmud dénemine (h.1730-1754) denk diismektedir.
S6z konusu donemde kadinlarin bu sefer de mesire yerlerinde namahremlerle bulustuklart
iddialarinin giindeme gelmesiyle 1752 yilinda bir ferman ¢ikarildigi ve ¢ikarilan bu fermanla
kadinlarin arabalarla uzak mesirelere gitmelerinin yasaklandigr goriilmektedir. Bu yasagin
ardindaki neden, mahrem alanindan uzaklasamayacak olan kadinlarin halihazirda erkeklerden
ayr1 olmak zorunda olduklar1 mesirelerde onlarla yakinlagsacak kadar rahat davranamayacaklar
diistincesidir. Ayrica yine ayni fermanla yasaga uymayan kadinlar ve arabacilarin yakalandiklar

yerde Istanbul’dan tasraya siiriilmelerinin buyruldugunu da belirtmek gerekir®.

Bahsi edilen uygulamalarla baslica eglencesi toplasip aligveris yapmak, kayiklarla gezmek ve
mesire yerlerine gitmek olan kadinlar igin bu nefes alma alanlarinin iyiden iyiye daraldigi, buna
bagli olarak hamam ve mezarlik ziyaretlerinin dahi neredeyse bir piknik halini aldig:

goriilmektedir®

. Devletin toplumun miidahale edilmesine iligskin taleplerine verdigi birer cevap
niteligindeki bu uygulamalar, her ne kadar namahremlerle bir arada bulunulmasinin 6niine
gecmek adina ¢ikarilmis kisitlamalar gibi dursa da esasen dogrudan kadinin mekansal iliskileriyle
ilintilidir. Hemen her agidan ahlakin bozulmasi ihtimaline baglanmis olan bu iliski ise yalnizca
diikkanlarin, kayiklarin ve mesire yerlerinin degil ayn1 zamanda giyim kusamin da bir yasak ve

kisitlama konusu haline gelmesine sebep vermistir®.

Bu hususta en sert uygulamalara III. Osman déneminde (h.1754-1757) rastlanmaktadir. Sarayda
kadinlarla yolunun kesigmesini istemedigi ve bu sebepten yaklastigini haber vermesi i¢in
ayakkabilarina penge vurdurdugu rivayet edilen III. Osman’in bu tavri, 1757 yilinda ¢ikardig bir
fermanla tiim Osmanl kadinlarina yansimistir. Sultanin kendi gezintisine ayirdigi haftanin ii¢

giiniinde kadinlarin Istanbul’da sokaga ¢ikmasini engelleyen ferman, kalan giinlerde ise ince, dar

61 Kilig, 1993, 5.361.

62 A.g.m., 5.362.

63 A.g.m., 5.361-363.

64 Kilig, 1993, s.361: Zilfi, 2018, 5.67-69.
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ya da sirmali giysiler giymelerini yasaklamistir. Bu yasaga ragmen ilgili giinlerde sokaga ¢ikan
ve/veya s0z konusu giyim kusam kurallarina uymadigi goriilen kadinlar ise bizzat sultanin

emriyle denize atilarak bogdurulmustur®.

Kadmlarin giyim kusamina yonelik bu kisitlamalarin III. Osman’dan sonra da devam ettigi
goriiliir. Ornegin I1I. Mustafa doneminde de (h.1757-1774) yine bol ve mat kumastan giysiler
giyilmesi emredilmis, dar ve ince kumas kullanim1 yasaklanmistir. S6z konusu tavra verilebilecek
bir diger ornek ise III. Selim zamaninda (h.1789-1807) ¢ikarilmis olan 1791 tarihli fermandir.
Ince giysilerle disar1 gikmanin giysisiz ¢ikmaktan bir farki olmadiginin belirtildigi fermanda,
terzilerin bu kumaslardan feraceler kesip dikmeleri yasaklanmis; yasaga uymayanlarn ise

diikkanlarmin kapilarina asiimalar: buyrulmustur®,

Goriildigi tizere, bu uygulamalarla yalnizca kadinlarin degil ayn1 zamanda kadinlarin sug ortagi
oldugu distiniilen hemen herkesin boynundaki sorumluluk halkasi giderek daralmistir. Arabacilar
ve terziler gibi meslek gruplarinin bulundugu bu kisiler arasinda (kadinlarin siirgiin cezalarinda
yasadiklar1 yerleri haneleriyle terk etmek zorunda olmalar1 sebebiyle) dogrudan hane halki da
bulunmaktadir. Bu sebeple halihazirda kadinin gozciisii konumunda olan hane erkeklerinin bu
gorevine hanedeki erkek koleler de dahil edilmis, boylece 6zglir Osmanli kadinlart kendi koleleri
tarafindan dahi denetlenir olmuslardir®”. Ayrica imparatorluk, sultanlarin bu tutumunun onlarin
imgesinden gilic ve yetki alan Osmanli erkeklerinde de karsilik bulmasiyla kadin i¢in hayli
tehlikeli bir yere doniismistiir. Bununla birlikte kadin, her ne kadar 6rtiinerek kadinliginin izlerini
kapatmaya caligsa da yine bu ortiinmeyle ayni kadinligi isaret etmis oldugundan kamusal alanda

higbir sekilde hos karsilanmamus ve siirekli olarak rahatsiz edilmistir®,

Kadinin bu alanda yasadig1 kisitlanmanin yansimalar1 Tanzimat’a dek goriilecek®, hatta ondan
sonra dahi goriilmeye devam edecektir. Bununla ilintili olarak Tanzimat’in ilanindan sonra
yaymmlanmig olan bir duyuru s6z konusu durumu goézler oniine sermektedir. Kadinlarin agik
giysiler giymemeleri ve giyim kusam {izerine 6nceden konulmus kurallara uymalar1 gerektigi

buyrulan duyuruda, gece on birden sonra sokaklarda bulunmalarinin da yasak edildigi

65 Giizel, S. (1985). Kadin: Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Toplumsal Degisim ve Kadin. V. Cakmak, M. Belge, & F. Aral
(Dii) icinde, Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Tiirkiye Ansiklopedisi (Cilt 3-4, 5.858). Istanbul: Iletisim Yaynlar; Zilfi,
2018, s.88-91.

66 Kilig, 1993, 5.363; Zilfi, 2018, s.91-95.

67 Zilfi, 2018, 5.108-113, 176.

68 A.g.e., s.88-95.

69 Ag.e.,s.111-113.
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gorlilmektedir. Ayrica yine ayni duyuru, esya almak i¢in diikkanlara giden kadinlarin alacaklari
seyi (diikkanlardan igeri girmeden) kapi oniinden istemelerini soylemekte; alacaklarini aldiktan

sonra ise bir an énce evlerine déonmelerini emretmektedir?.

Gortildiigii iizere, kadin s6z konusu oldugunda ilgili doneme hakim olan reformizmin
sekiilerlestirici vechesine ragmen biylik Olgiide eski kurallara bagli kalinmis ve benzer
uygulamalara devam edilmistir. Buna, kamusal alan ve giyim kusam kisitlamalar1 kadar ataerkil
hane yapisi ve bu yapinin kadin tizerindeki yaptirim giicii de dahildir™. Ancak yine de s6z konusu
donemde esen yenilesme riizgarlarinin kadinin konum ve kosullar1 iizerinde geri doniisii olmayan

degisimler yaratacagi yadsinamaz bir gergektir.

2.2. TANZIMAT’TAN OSMANLI KADIN HAREKETI’NE

3 Kasim 1839 tarihinde ilan edilen Tanzimat Fermani’nin, esasen giderek giiclenen Bati
karsisinda imparatorlugu ayakta tutmayr hedefleyen bir girisim oldugu soylenebilir.
Imparatorlugun ileri gelenleri, bu hedef dogrultusunda yiizlerini Batiya donmiis ve pek ¢ok alanda
Fransa basta olmak tiizere Avrupa devletlerini rol model edinmislerdir. Bununla birlikte
imparatorlukta geleneksel anlayigin tutuculuguyla yeni diinyanin gerektirdiklerine cevap
verilmeye ¢alisildigi bir doneme girilmistir. S6z konusu durum, kadinin tabi tutuldugu yasak ve
kisitlamalar1 ortadan kaldirmasa da ilgili uygulamalarin siki baglayiciliginin bir hayli bozulmasini
saglamistir. Boylece goreli bir hosgorii ortaminin hakim olmaya bagladig1 imparatorlukta kadina
da veraset basta olmak ilizere bazi haklar taninmistir. Bunlardan en 6nemlisi ise egitimden

yararlanma hakkidir’.

Tanzimat’la aralanan egitim kapilari, Islahat Fermani’yla (18 Subat 1856) egitimde yapilan
diizenlemeler sayesinde tamamen ag¢ilmistir. Akabinde Avrupa’dan getirilen ebe kadinlarin
Tibbiye’de Osmanli kadinlarina kurslar vermesiyle kadin i¢in egitim resmi olarak baglamistir. Bu
kurslari, 1858 ile 1870 yillar1 arasinda agilan; ilk kiz riistiyeleri, zorunlu kiz sibyan okullari, kiz

ogretmen okullar1 ve sanayi okullar1 izlemistir. ilerleyen siirecte egitime katilan kiz ¢ocuklarinin

70 Kilig, 1993, s.361.

71 Kilig, 1993, 5.361; Zilfi, 2018, s.70, 111-114, 252-254, 261, 271, 276.

72 Giizel, 1985 s.858; Tekeli, S. (1993). Kadin Hareketi. A. Batur, M. B. Tanman, B. Aksoy, M. S. Koz, O. Baydar,
N. Sakaoglu, ... N. Akbayar (Dii) i¢inde, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi (Cilt 4, s.350); Ortayls, 1. (2006).
Imparatorlugun En Uzun Yiizyih (s.26, 30, 98-125, 138-140, 244-247). Istanbul: Alkim Yayinevi; Inalcik, H. (2006).
Tanzimat Nedir? H. inalcik, & M. Seyitdanhoglu iginde, Tanzimat Degisim Siirecinde Osmanli Imparatorlugu (s.28-
30). Ankara: Phoenix Yayinevi.



27

say1sinin artmasiyla 1800’lerin sonunda egitim seviyesinin liseye kadar yiikseldigi gortilecektir.
Bunun sonucunda ise yeni bir meslek grubu olan “Muallime Hanimlar” ortaya ¢ikacak, boylece

Osmanli kadini 6zgiir caligma hayatina girecektir’.

2.2.1. Osmanh Aydim1 ve Kadin Sorunu

Kadinin egitim faaliyetleri iyiden iyiye hiz kazanirken donemin aydinlari da kadin-erkek
ayrimindan dolay1 yasam Xkalitelerinin diistiigii diisiincesiyle s6z konusu cinsiyet rollerini
imparatorlugun giindemine getirmislerdir. Bunun {lizerine 1868 yilinda yayimlanmaya baglanan
Terakki Gazetesi’nde kadinin konum ve kosullar1 tartismaya agilmis, boylece mecmualarda ilk
kez kadin sorunu dillendirilmistir. Bu dogrultuda gazetede, Avrupali kadinlarla karsilastirilan
Osmanli kadininin geri birakildigina kanaat getiren yazilara ve kimlikleri agikca belirtilmese de
kadinlardan geldigi bilinen baz1 mektuplara yer verilmistir. Kadinlarin vapurlarda kendilerine
ayrilan yerlerin kétiiliglinden ¢ok kadinla evlilige kadar pek cok seyi sorguladiklari bu mektuplar,
kendi sorunlarii dillendirmeleri agisindan olduk¢a 6nemlidir™,

S6z konusu gelismeleri 1869 yilinda Terakki Gazetesi tarafindan Terakki-i Muhadderat isimli ilk
kadin dergisinin ¢ikarilmasi izlemistir. Yayimciligini Ali Rasit’in istlendigi bu dergide, yine
kadinin konum ve kosullarinin elestirildigi ve imzas1 mahlashi kadin mektuplarina yer verildigi
gorlilmektedir. Yogunlukla egitim sorunu iizerinde durulmus olan mektuplardan Rabia mahlasl
bir kadma ait olani, dogrudan ataerkil sdylemi elestirmesiyle yavas yavag Osmanli Kadin

Hareketi’nin temellerinin atildigini gdstermesi bakimindan hayli dikkat ¢ekicidir’;

“Surasini iyi bilmek gerekir ki, ne erkekler kadinlara hizmetkar ne de kadinlar erkeklere
cariye olmak i¢in yaratilmistir. Erkekler hiiner ve marifetleri ile hem kendilerini hem de
hepimizi gegindirebiliyorlar da biz nigin bilgi ve hiiner kazanmaya kudretli olamiyoruz? El
ve ayak, goz, akil gibi vasitalarda bizim erkeklerden ne farkimiz vardir? Biz de insan degil
miyiz? Yalniz cinsimizin ayri olusu mu bu halde kalmamiza sebep olmustur? Bunu higbir
sagduyu sahibi kabul etmez. Eger O0yle olmak gerekse idi Avrupa kadinlar1 da bize
benzerdi.””®

73 Ancak bu gelismeler tiim toplumu degil yalnizca imparatorlugun biiyiik kentlerindeki sinirli bir kesimi etkilemistir.
Bununla birlikte ilk kiz lisesinin agilmas1 1911 yilinda gergeklesecektir. Giizel, 1985 s.858; Tekeli, 1993, 5.350; Berkes,
N. (2003). Tiirkiye'de Cagdaslasma (s.231, 445). Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaynlari; Ortayli, 2006, 5.246.
74 Taskiran, 1973, s.30; Giizel, 1985 s.858; Sancar, S. (2014). Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti: Erkekler Devlet,
Kadinlar Aile Kurar (5.84-87, 92). istanbul: Iletisim Yaymlari; Cakir, S. (2016). Osmanh Kadin Hareketi (s.60).
Istanbul: Metis Yaymncilik.

75 Taskiran, 1973, s.30; Tekeli, 1993, 5.350; Sancar, 2013, 5.92; Cakir, 2016, s.60-63.

76 Rabia. (1869). Birinci Mesele: Terbiye-i Hatiramizin Vucub-i Islah1. Terakki-i Muhadderat(5); aktaran Cakir, 2016,
5.62.
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Ancak bu noktada bir yandan kadinin konum ve kosullarinin tartisildigi imparatorlukta bir yandan
da onun kamusal alandaki mevcudiyeti tizerine yasaklar ¢ikarilip kisitlamalar getirilmeye devam
edildigi belirtilmelidir. Rabia’nin bu satirlar1 yazmasi iizerinden ¢ok gegmeden, heniiz V. Murat
tahttayken (h.30 Mayis 1876-31 Agustos 1876) yayimlanan bir dizi duyuru ilgili durumu gozler
oniine sermektedir. Istanbul’un 1s1klandirilmastyla insanlarin daha geg saatlerde sokaga ¢ikmaya
basladig1 bir donemde yayimlanmis olan bu duyurular, kadinlarin gece vakti sokaga ¢cikmasini
yasaklamakta ve ilgili yasaga uyulmadigi takdirde polisler araciligiyla yaptirimlarda bulunulmasi

emretmektedir’’.

Yine de imparatorlukta bunlar yasanirken ayni yillarda Osmanli aydinlariin Terakki-i
Muhadderat’in ardindan bagka kadin dergileri de yayimlamaya bagladiklar goriilecektir. Ancak
bu dergiler her ne kadar kadinlar1 desteklemek niyetiyle kaleme alinmis olsalar da en nihayetinde
onlarin sdylemlerinin smrlarini gizer niteliktedir’®. Bunlardan en 6nemlisi ise yazar Semseddin
Sami (1850-1904) tarafindan 1880 yilinda kaleme alinmis olan Aile’dir. Dénemin aydininin
kadina bakis acisin1 gézler oniine seren Aile, ayn1 zamanda aydinlar tarafindan ¢ikarilmis olan
dergilerle takip eden yillarda dogrudan kadinlar tarafindan ¢ikarilacak olan dergiler arasindaki
farki gorebilmek adina da dikkate degerdir™.

Tipk: Terakki-i Muhadderat’a gonderilen kadin mektuplarinda oldugu gibi Aile’de de Semsettin
Sami’nin tizerinde en ¢ok durdugu konunun egitim sorunu oldugu gériilmektedir. Derginin hemen
her boliimiinde bu konuda yorumlar yapan Sami, sik sik daha iyi bir toplum olusturulabilmesi i¢in
kadinin egitilmesi gerektigini belirtmistir. Clinkii ona gore kadinin egitilmesi demek ¢ocuklarin
da daha iyi yetistirilmesi demektir. Bu da s6z konusu ¢ocuklarin ileride daha iyi bir toplum
meydana getirecegi anlamina gelmektedir. Ayrica Sami’nin yazdiklarindan ailelerin mutlulugunu
da kadinin egitilmesine bagladig1 goriilebilmektedir. Yazara gore alacagi egitimle beraber esine
de yarenlik edebilecek donanima kavusan kadin, boylece esini de memnun edecek ve en

nihayetinde daha mutlu bir aile ortam1 elde edilecektir®.

77 Giizel, 1985, s.859; Kilig, 1993, 5.361.

78 Berktay, F. (2001). Osmanli'dan Cumbhuriyet'e Feminizm. Modern Tiirkiye'de Siyasi Diigiince: Cumhuriyet'e
Devreden Diisiince Mirasi, Tanzimat ve Mesrutiyet'in Birikimi, 1, 350.

79 Giizel, 1985 5.858-860; Cakir, 2016, 5.62-64.

80 Karakog, 1. (2008). Bir Elde Igne Bir Elde Kitap. S. Sami icinde, Bir Elde igne Bir Elde Kitap: Semsettin Sami ve
Osmanli Kadmlari (s.15-17). Istanbul: Kitap Yaymevi; Sami, S. (2008). Bir Elde igne Bir Elde Kitap: Semseddin Sami
ve Osmanli Kadnlar1. (I. Karakog, Cev., 5.40-42, 49-51, 117) Istanbul: Kitap Yaymevi.
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Tim bunlardan Sami’nin kadinin egitimiyle ilgili diislincelerinin onun bir birey olmasina degil
(¢ocuklarin yetistiricisi roliiyle) bir anne ve (yarenlik roliiyle) bir es olmasina dayandigi
goriilmektedir®l, Bu ¢ikarim, yazarin bazi yazilarinda kadinin esas gorevinin gocuklarina ve esine
bakmak oldugunu belirtmesiyle daha da pekisir. Bununla birlikte yine ilgili yazilar, kadina ev
icinde ihmal edilemez pek ¢ok gorev yiiklemekte ve dolayli yoldan onun kamusal alandaki
mevcudiyetinin kisitlanmasina sebep vermektedir®2, Bu da yazarm imgelemindeki “daha iyi
toplum™un kadinlarla degil yine erkeklerle kurulacagini gosterir. Dergide kadinin mevcut diizen
icindeki konumu iyilestirilmeye ¢alisilirken bu diizeni yeniden yapilandirmanin tartismaya dahi
acilmamast da yine bu ylizdendir. Cilinkii Onerilen iyilestirme esasen kadinin ona dayatilan

geleneksel/ataerkil rolleri daha iyi yerine getirebilmesi i¢indir ve bundan ibaret kalmasi gerekir®®.

Sami’nin bu tavrina kadinin ¢aligmasina dair yazdigi yazilarda da siklikla rastlanir. Bu yazilarda
kadinlarin (her ne kadar esas gérevlerinin bu olmadig diistiniilse de) neredeyse her alanda ¢alisip
erkeklerin yaptig1 her isi yapabilecekleri belirtilmekte, hatta bazi islerde erkeklerden dahi daha
iyi olabilecekleri ileri siiriilmektedir. Bunlardan en 6nemlisi ise erkeklere kiyasla daha sabirli ve
sefkatli olmalar1 sebebiyle ilkokul muallimeligidir. Ancak ¢ocuklarin ilkokulda muallimeler
tarafindan yetistirilmesini Oneren yazar, hemen akabinde, ilkokul sonrasinda ciddi ilimlere
yoneldiklerinde s6z konusu ilimleri muallimlerden 6grenmeleri gerektigini eklemeyi ihmal
etmemistir. Ciinkii ona goére kadinlar elektrikli dogalar1 geregi bu gibi ciddi isleri layikiyla yerine

getiremeyeceklerdird,

Kadina atfedilen bu elektrikli doga, esasen yine ataerkil bakisin bir tiriiniinden fazlasi degildir.
Kadini duygularinin esiri bir halde oradan oraya savrulur bigimde kendi imgeleminde yeniden
tireten bu bakis, onun ulasabilirliginin ve ulagilabilirliginin sinirlarini da yine s6z konusu imgelem
tizerinden belirlemistir. Bununla birlikte cinsiyetler tizerine hakim diisiince, 6zellikle ¢alisma
hayatinda kadin-erkek ayriligin1 korumak ve kadinlarin erkeklerin alanina girmesini olabildigince
onlemek yoniinde sabitlenmistir. Bu durum yalnizca Osmanli imparatorlugu’na 6zgii olmamakla

birlikte yine Fransa bagta olmak iizere tiim Avrupa’da goriilmektedir®.

81 Berktay, 2001, s.350.

82 Karakog, 2008, s.16-18; Sami, 2008, s.41-46, 88-94, 100-108, 117.

83 Yaraman Bagbugu, A. (1997, Mart). Kadin Tarihinin Evrenselligi A¢isindan Semseddin Sami'nin ‘“Kadinlar”
Risalesi. Toplumsal Tarih Dergisi(39), 61-63.

84 Karakog, 2008, s.16-19; Sami,2008, s.33, 41-46, 50-52, 88-94, 100-108.

85 Yaraman Basbugu, 1997, s.63-65; Rousseau, J. J. (1945). Emil Yahut Terbiyeye Dair. (H. Z. Ulken, Cev., 5.410,
418) Istanbul: Tiirkiye Yaymevi.
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Sami’nin kadina yonelttigi bu “iyi niyetli ataerkil bakis”, ayn1 zamanda donemin aydininin kadina
bakisin1 da yansitmakta ve Aile’den sonra ¢ikarilan baska dergilerde de siirdiirilmeye devam
edilmektedir. Buna bagli olarak yine kadinin konum ve kosullarinin iyilestirilmeye ¢alisildigi bu
dergilerde, kadinlarin fikirleri sorulmadigi gibi ¢ogunlukla da gormezden gelinmistir. Bunun
iizerine 1883 yilinda ¢ikarilmis olan ve yayimciligmmi yazar Mahmud Celaleddin’in yaptigi
Insaniyet, pek ¢ok kadin mektubunun hedefi haline gelmistir. Kadinlarm yine mahlaslar
kullanarak yazdiklari mektuplarda, kadin dergilerinde kadin olduklar igin yazilarina yer
verilmedigi ve yazilarin1 yayimlatabilmek adina erkek imzasi kullanmak zorunda kaldiklar dile

getirilmis, akabinde ise oldukca sert bir dille kadinlarm yazilarina dncelik verilmesi istenmistir®®.

S6z konusu mektuplarla birlikte ayn1 donemde ¢ikarilmig olan baska dergilerde de kadin
imzalarmin giderek arttigi goriilmektedir®”. Bu durum, asrin ortalarinda egitim almaya baglayan
Osmanli kadinlarinin gelinen noktada artik sorgulayan, okur yazar bireylere evirildiginin de bir
kanit1 niteligindedir. Dogrusu biraz ileride bu kadinlar kendileri bir dergi ¢ikaracak, boylece

seslerini duyurmak yoniindeki ugraglari da en nihayetinde karsilik bulabilecektir.

2.3.0SMANLI KADIN HAREKETI’NDEN ENTELEKTUEL OSMANLI
KADININA

Kadinlar tarafindan cinsiyete dayali haksizlik ve esitsizlige kars1 verilmis miicadeleler biitiinii
olan Osmanli Kadin Hareketi’nin, yine Kadinlar tarafindan g¢ikarilan mecmualarla basladig
sOylenebilir. 1886 yilinda yayimlanmaya baslanan Siikufezar, bu mecmualarin ilkidir. Sahibi de
dahil olmak ftizere tiim yazi kadrosu kadinlardan olusan dergi, kadinlarin varligin1 kamuoyuna
duyurmak amaciyla yayin hayatina girmistir. Boylece kadinlar, bu dergi sayesinde ilk defa
mahlaslar ya da erkek isimleri kullanmak zorunda kalmadan bizzat kendi adlariyla yazilar yazip
yayimlayabilmislerdir. Ayrica derginin sahibi Arife Hanimin yazdiklarindan, kadinlar olarak bu
zamana kadar maruz kalinan muameleye kars1 yavas yavas bir meydan okuma igine girildigi de

goriilebilmektedir®:

“Biz ki, sac¢1 uzun akli kisa diye erkeklerin alayli giillimsemesine hedef olmug bir taifeyiz.
Bunun aksini ispat etmeye c¢alisacagiz. Erkekligi kadinliga, kadinligi erkeklige tercih
etmeyerek dogru yolda miimkiin oldugu kadar ayak diretecegiz.”®

86 Cakir, 2016, s.63-65.

87 A.g.e., 5.-63-65.

88 A.g.e., 5.64-66.

89 Arife. (1886). Mukaddime. Siikufezar(1), 6; aktaran Cakir, 2016, s.65.
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Ancak Arife Hanim bu satirlar1 yazdiktan sonra dahi kadinin kamusal alandaki mevcudiyeti ve
giyim kusamu iizerine yasaklar cikarilip kisitlamalar getirilmeye devam edilmistir. Ince carsaf
giymek, islek caddelerde goriinmek, Kapaligarsi’da bulunmak, diikkkanlara girip oturmak, hatta
kamusal alanda toplanip gruplar halinde dolasmak; bu yasak ve kisitlamalardan yalnizca birkag

tanesidir®.

Yine de imparatorlukta bunlar yasanirken ayn1 donemde Siikufezar’in agtigr yolda baska kadin
dergilerinin de yayin hayatina girmesiyle Osmanli Kadin Hareketi iyiden iyiye hiz kazanacak ve
ilgili mecmualarda cinsiyete dayali haksizlik ve esitsizlige karsi bir miicadele yriitiilecektir. Bu

dergilerden s6z konusu dénem iginde en énemli olani ise Hanimlara Mahsus Gazete’dir.

2.3.1. Hamimlara Mahsus Gazete

1895 yilinda ¢ikarilmaya baslanan Hanimlara Mahsus Gazete, 13 yil boyunca yayimmlanmisg
olmasiyla imparatorluktaki en uzun siireli kadin dergisidir. Derginin yazar kadrosunun ¢ogunlugu
kadinlardan olugmakla birlikte ilgili kadinlarin hemen hepsinin Osmanli aydinlarinin kizlar1 veya
esleri oldugu bilinmektedir®*. Dénemin sartlarinda oldukga iyi egitim almis olan bu kadinlar,

sanat ve edebiyat diinyasinda da hayli 6nemli yerlere sahiptir®,

Hanimlara Mahsus Gazete biinyesinde bir araya gelen bu donamimli kadronun, burada yine kadin
sorununa ancak bu defa kadinlarla ¢6ziim aradigi goriilmektedir. Bu dogrultuda dergide; evlilik
kurumunun diizenlenmesi, tekeslilik, egitimde kadina olanak taninmasi ve kamusal alanda rahat

hareket edebilmek gibi ilkelerin savunuldugu yazilara yer verilmistir®,

Ancak bu noktada s6z konusu yazilarda, 6zellikle kadiin egitilmesi gerekliliginin onun anne ve
es kimligine dayandirilmasiyla yer yer Osmanli aydinlarinin sdylemlerine benzer bir tutum

benimsendigi de belirtilmelidir. Yine de derginin hakim sdyleminden ilgili kadronun kadini

90 Kilig, 1993, s.361.

91 Fatma Aliye ve Emine Semiye, Tarih¢i Cevdet Paganin kizlari; Nigar bint-i Osman, Harp Okulu Miidiirii Osman
Pasanin kizi; Leyla (Saz), Hekim Ismail Pasanin kiz1; Fatma Fahriinnisa, Ahmet Vefik Pasanin torunu; Fatma Kevser,
Erkan-1 Harp Feriki Abdi Pasanin kizi; Zeyneb, Ahmed Cevdet Pasazade Sedad Beyin kizi; Hamide, Aldiilhak Hamid
Beyin kizi; Giilistan Ismet ise Binbas1 Bagdathh Mehmed Tevfik Beyin kizidir. Karakog, 2008, s.10; Sancar, 2013,
s.101; Cakir, 2016, s.72.

92 Dergi biinyesinde Fatma Aliye, Emine Semiye, Nigar bint-i Osman, Leyla (Saz) ve Giilistan Ismet gibi edebiyatta
isimlerini duyurmus kimselerin yani sira pek ¢ok ressam kadmin bulundugu da bilinmektedir. Giizel, 1985, 5.858-860;
Cakair, 2016, s.72.

93 Giizel, 1985, s.859; Sancar, 2014, s.92-94.



32

tamamen bu kimlikler iizerinden tanimlamadig1 anlagilabilmektedir®.

Derginin bu sdyleminin en belirleyici ismi ise imparatorlugun ilk kadin romancis1 Fatma Aliye
Hanimdan (Topuz, 1862-1936) baskasi degildir. Yazilarinda sik sik kadinin konum ve kosullarin
sorgulayip erkeklerinkiyle kiyaslayan Fatma Aliye, erkekler tarafindan bilim ve sanat kapilarinin
kadinlara kapatilmaya ¢aligildigini, bu sebeple kadinin gelisimi oniindeki en biiyiik engelin
erkekler oldugunu dile getirmistir. Bununla birlikte s6z konusu durumun Avrupa’da da farkl
olmadigini belirtmis ve buna, aydin kadinlari agsagilamak i¢in onlara mavi ¢orap anlamina gelen

“Bas Bleu” lakabinin takildig1 Fransa’y1 6rnek gostermistir®:

“Medeni milletlerin ilim ve biliminde evvela erkekleri terakki eyledikleri ve kadinlarin
onlara takip¢i olduklar1 goriiliiyor. Erkekler o hazineye girdiklerinin bagslangicinda
kendilerini ta’kib eden kadinlari1 kiskanip o hazinenin cevherlerini onlardan sakinmak
istiyorlar. Bencilligin verdigi onde bulunma hakki ile bir hak kisitlamasina gidip bu
cevherleri kendilerine mal etmek istiyorlar. Bu hep boyle olmus, boyle gelmis seylerdendir.
Ama ‘boyle olmus’ dememiz ‘boyle yapmislardir’ demektir. Yoksa bu ilim ve bilimin
sahibi olan cenab-1 feyyaz-1 mutlak (Allah) hazretleri kemale ermis kullarinin erkegine
digisine hep birden ihsan buyurmus oldugundan bunu kadinlardan esirgemeye erkeklerin
iktidar1 erisebilir mi?”%

Ote yandan dergide yalnizca sorunlar ve sebeplerinin tespit edilmediginin, ayn1 zamanda bu
sorunlara ¢oziimler de iiretildiginin alt1 cizilmelidir. Ornegin dergide kadilarin seslerini daha iyi
duyurabilmeleri i¢in okur mektuplarina biiyiik yer verilmistir. Bunun yani sira Fatma Aliye bagta
olmak {izere pek ¢ok yazar tarafindan hem imparatorluktan hem de diinyadan sik sik basarili kadin
ornekleri verilerek Osmanli kadinlarinin kendilerine olan inanci arttirllmaya ¢aligmistir. Ayrica
yine ayni isimler, bu kadinlarin bilinglenmesi adina onlar1 gerek diinya kadininin konum ve
kosullarindan gerekse Avrupa’daki kadin hareketlerinden siirekli bigimde haberdar etmislerdir.

Boylece dergi, yalnizca imparatorlukta degil tiim diinyada ilgi odag1 haline gelmistir®’.

Tiim bunlarla en nihayetinde aydin Osmanli kadinlarinin din giidiimlii erkek egemen zihniyetin
iktidarina kars1 yavas yavas muhalif bir tavir i¢ine girdikleri goriilmektedir. Bu kadinlar iginde
entelektiiel kavraminin isaret ettigi tarihsel kisilige en yakin profil ise Fatma Aliye’ye aittir.

Ancak bu noktada Fatma Aliye igin ayr1 bir parantez agmak gerekecektir. Ciinkii yazar; Arapga,

94 Sancar, 2014, 5.90, 101-104; Cakur, 2016, s.66-72.

95 Sancar, 2014, s.102; Cakir, 2016, 5.69-72.

96 Aliye, F. (1313). Bablulardan ibret Alahm. Hanimlara Mahsus Gazete(2), 2-3; aktaran Cakir, 2016, 5.69.

97 Fransa’dan Madam Durani Montila’nin Paris muhabiri olmak i¢in dergiye basvurmasi bunun bir 6rnegidir. Cakr,
2016, 5.69-74.
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Fars¢a ve Fransizca bilmesi, tarihe olan meraki ve edebiyattaki basarilarinin® yam sira her ne
kadar Osmanli kadininin ugradig1 haksizlik ve esitsizlige dair muhalif yazilar kaleme almis olsa

da bir entelektiiel olarak addedilememektedir.

Bu durum Fatma Aliye’nin hem zaman zaman Osmanli aydinlarinin sdylemlerine yaklasmis
olmasindan hem de Tanzimatg1 bir devlet adami olan Cevdet Pasamin®® kizi olmasi dolayisiyla
devlete olan yakinlhigindan ileri gelmektedir. S6z konusu yakinlik sebebiyle sik sik diplomat
eslerini ve niifuzlu yabanci kadinlar1 evinde agirlayan yazarin, ilgili ziyaretlerin ardindan burada
konusulanlardan devleti haberdar ettigi bilinmektedir'®. Bu sebeple iktidara kars1 olabildigince
bagimsiz kalmasi beklenen entelektiielin bu gerekliligini yerine getiremedigi gorilmekte ve bir
entelektiiel olarak addedilememektedir. Ancak yine de yazarin sergiledigi bu profil, biraz ileride

entelektiiel Osmanli kadinlarina ulagilacaginin sinyallerini vermesi bakimindan hayli 6nemlidir.

19. yiizy1l sona ererken yasanan bu gelismelerin 20. yiizyilin baglarinda daha da hiz kazandig
goriilecektir. Bunda, Tanzimat’la baslayan imparatorlugu ayakta tutma girisimlerinin sonuncusu
olan II. Mesrutiyet biiyiikk dneme sahiptir. Ciinkii (Jon Tiirklerden olusan Ittihad ve Terakki
Cemiyeti’nin ugraslar1 sonucunda) 23 Temmuz 1908 tarihinde kabul edilmis olan bu yeni yonetim
bi¢imi, beraberinde anayasal parlamenter sisteme gegilmesiyle II. Abdiilhamid’in (h.1876-1909)

101

otoriter ydnetimine de son vermistir'®:. Imparatorlugun bu baskic1 politikasinin sona ermesi ise

hemen her alanda oldugu gibi kadin konusunda da atilimlarda bulunulmasina zemin hazirlamis,

boylece Osmanli kadininin hayatinda yeni bir doneme girilmistir'%%,

Ancak yine de tek basina II. Mesrutiyet, yaklasik bes asir boyunca toplumun zihnine ekilmis olan
kent mekaninin idealde eril oldugu diistincesini degistirmeye yetmeyecektir. Bununla ilintili
olarak 23 Temmuz 1908 ertesinde yasananlar séz konusu durumu kamtlar niteliktedir'®.

Kadinlar, ince peceyle ya da pegesiz sekilde sokaga ¢ikmaya bagladiklari bu donemde, viicutlarini

98 Kiitiikoglu, M. (1986). Cevdet Pasa ve Aile igi Miinasebetleri (s.199-221). Ahmet Cevdet Pasa Semineri. istanbul;
Ortayli, 2006, s.231, 246.

99 Cevdet Paganin Tanzimat’in gelenege 1liml tarafin1 temsil eden bir devlet adami oldugu bilinmektedir. Ancak bu
noktada kendisinin, her ne kadar Tanzimat hareketine hizmet etmis olsa da gerek kullandig: iislup gerekse yaptig
elestiriler sebebiyle soz konusu hareketin kargisindaki gevreler tarafindan benimsenmis tek Tanzimatgr devlet adami
oldugu da belirtilmelidir. Kiitiikoglu, 1986, s.199-221; Ortayli, 2006, s.225-232.

100 Kiitiikoglu, 1986, 5.199-221; Ortayli, 2006, s.231.

101 Tunaya, T. Z. (1959). Hiirriyet'in flan1 (s.13-15, 53-66, 73-78). istanbul: Baha Matbaasi; Tunaya, T. Z. (1960).
Tiirkiye'nin Siyasi Hayatinda Batililasma Hareketleri (5.44-47). Istanbul: Yedingiin Matbaas1; Artug, N. (2008, Mayis-
Haziran-Temmuz). II. Mesrutiyet'in ilam1. Dogu Bat1 Diisiince Dergisi: II. Mesrutiyet 100. Y1l I, 11(45), 67-70, 75-80.
102 Giizel, 1985, 5.859-861.

103 A.g.m., 5.859-861.
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teshir ederek erkekleri bastan c¢ikardiklar1 gerekgesiyle tutucu din adamlarinin hedefi haline
gelmislerdir. Oyle ki, bu din adamlari tarafindan; 6zellikle Istanbul, Izmir ve Selanik gibi
imparatorlugun Avrupai kentlerinde ince pegeyle ya da pegesiz sekilde goriilen kadinlarin
ylizlerine tiikiiriilmesi, yalniz yakalandiklarinda hirpalanmasi ve faytonlarmin taglanmasi salik
verilmistir. Kadinlarin bu sekilde hedef gosterilmesi ise ilgili kentlerde hakaret ve saldirt
olaylarmin giderek artmasma, hatta Izmir’de bir kadinla konusurken sugiistii yakalanan kisiye
para cezasi verilecegi, kadininsa falakaya yatirilacagi yoniinde bir karar dahi ¢ikarilmasina sebep

vermistirt®,

Ancak kadmlarin kargilastiklari bu tavir, esasen yavas yavas goriiniirliiklerinin arttiginin ve
seslerinin duyuldugunun da bir gostergesidir. Osmanli Kadin Hareketi’nin iyiden iyiye hiz
kazanmasiyla birlikte yine ayn1 donemde ve ayni1 kentlerde kadin dergilerinin sayisinda meydana
gelen artig, s6z konusu durumun bir kamit1 niteligindedir'®. Bu dergilerden ilki, ayn1 zamanda

entelektiiel karakter sergiledigi goriilen bir Osmanli kadiniyla da karsilagilacak olan Demet’tir.

2.3.2. Demet

1908 yilinda yayimlanan Demet, kendini siyasi bir yayin olarak tanitan ilk kadin dergisidir. Bu
dergiyle ilk defa bir kadin dergisinde siyasi makaleler yayimlandigi ve bu makalelerin kadinlar
tarafindan yogun ilgiyle karsilandigi goriilmektedir. Buna bagh olarak ilgili makaleler, ileride
Osmanli kadininin siyasete atilacaginin sinyallerini vermeleri bakimindan biiyiik 6neme sahiptir.
Derginin bir diger 6nemi ise iki Osmanli kadin1 arasinda gegen imparatorlugun ilk feminizm

tabanli tartismasina sahne olmasindan ileri gelmektedir'®,

S6z konusu tartigma, Ismet Hakki Hanimm Demet’in ¢ikisindan 6nce dénemin gazetelerinden
Tkdam’da yazmis oldugu bir yaziya dayanmaktadir. Feminizm kavramimin giindeme getirildigi bu
yazida, cinsiyetler aras1 mesleki sinirlamalara karsi ¢ikilarak calisma hayatinda esitlik istenmistir.
Bunun saglanabilmesi i¢in ise once egitimde esitligin saglanmasi gerektigi vurgulanmis ve bu
dogrultuda yalmzca erkek okullarinda olan fen derslerinin kiz okullarina da konulmasi talep

edilmistir'®’,

104 A.g.m., s.860.

105 Giizel, 1985, 5.861; Toska, Tovaz Mardin, 1993, s.345; Sancar, 2014, s.94; Cakir, 2016, s.74-76.
106 Cakir, 2016, s.74-78.

107 A.g.e., s.75-77.
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flgili yazinin yayinlanmasi iizerinden ¢ok gecmeden, yine aym gazetede bu defa ikbal Hanim
tarafindan Ismet Hakki’ya hitaben baska bir yazinin daha kaleme alindigi goriilmektedir.
Kur’an’da erkeklerin kadinlardan daha tistiin olduguna dair ibareler bulundugunun ve bu sebeple
Miisliiman kadinlarin feminist olamayacaginin iddia edildigi yazida, ayni zamanda kadinlarin
hem fiziken hem de aklen erkeklerden daha zayif olduklari ileri siiriilmiis ve bu yiizden bahsi

edilen esitligin halihazirda miimkiin olamayacagi savunulmustur®,

Bunun iizerine Ismet Hakk1, Tkbal Hanimi fkdam yerine o siralarda heniiz yeni ¢ikmis olan
Demet’te yanitlamay1 tercih etmistir. ikbal Hanima hitaben kaleme aldig1 yazisinda gayrimiislim
kadmlarin ilerlerken Miisliiman kadilarin yerinde saydigina dikkat ¢eken ismet Hakki, bunun
altinda yatan nedenin Miisliiman kadimlarin (tipki Ikbal Hanim gibi) esasen aleyhlerinde bir silah
olan anti-feminizmi fikirlerinde tagimalar1 oldugunu ileri stirmiigtiir. Ayrica yine aym yazida
kadinlarin akil yoniinden erkeklerden asagida olmadiginin da altini ¢izen yazar, ilgili durumun bu
sekilde algilaniyor olusunu erkeklerin egitim alip kadinlarin alamamasma baglamis ve bu

diisiincesini Avrupa’daki basarili ¢iinkii egitimli kadinlardan drnekler vererek desteklemistir'®:

“Bu meselede Osmanli nisvanint Miislim, gayrimiislim diye iki kisma ayirmak
mecburiyetini tasdik edemem. Gayrimiislim Osmanli nisvani ilerledikleri ve maarifde az
¢ok bir yol ta’kib ettikleri i¢in zaten onlardan bahis etmek istemedigim tabii idi. Saha-i
terakkide yol alamayan kavim, yalniz bizler, nisvan-1 islamiz. Bu da tekrar ederim -
hanimefendimizin aflarina siginarak- aleyhimizde bir silah gibi fikirlerimizde tagidigimiz
‘antifeminizm’ mesleginden ileri gelir. Simdiye kadar bundan ne zarar goriildi. Fikr-i
acizanemce ¢ok, pek cok. (...) Iste acizane tenkid etmek istedigim bir cihet daha!
Erkeklerin dogustan aklen kadinlara iistiin oldugu neden iddia ediliyor? Ciinkii onlar daha
iyi tahsil ediyor. Dogustan gelen zekalarini, sanat, fen ile tekmil ediyorlar. O héalde heniiz
ayni dikkati géremeyen kadinlar1 erkeklerden asagidir diyerek tahkir etmek pek insaflica
olamaz zannederim... Madam Kiiri (Curie) bugiin Sorbon’da (Sorbonne) ders veriyor.
Fransa hukuk, tib mektebleri erkek kadar kadin talebe sayiyor. Pek begenilen Ingiltere’de
de Sufrajet’lerin siddet ve metanetleri pek biyiiktiir. Bunlar bize aynen géstermiyor mu ki,
kadinlar da erkekler kadar terakki ve tealiye miistaiddir.”*0

Ismet Hakk1’nin bu yaziyla s6z konusu tartismay1 bir kadin dergisine tasimis olmasi oldukga
onemli bir hamledir. Serpil Cakir, bu hamlenin donemin kadin sorununa tiim Osmanlt
kadinlarimin dikkatini ¢ekmek amaciyla gergeklestirilmis bilingli bir eylem olabilecegini ileri
siirmektedir''!. Bununla birlikte sdylenebilmektedir ki, ddnemin kadin hareketinin éniindeki en

biiyiik engellerden biri erkeklerin karsit sdylem ve eylemleriyse digeri de kadinlarin fikirlerinde

108 A.g.e., s.76.

109 A.g.e., s.77.

110 Hakk, 1. (1324). Kadmlarimiz ve Maarif. Demet(2), 24-27; aktaran Cakir, 2016, s.77.
111 Cakur, 2016, s.77.
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tasidiklar1 anti-feminizmdir.

Buradaki anti-feminizm ise (Ikbal Hamimimn satirlarindan da okunabildigi iizere) dogrudan
yaklasik bes asir oncesinde topluma yerlesmis olan ataerkil anlayistan beslenmektedir'?,
Dolayisiyla bu diisiinceye karsi cikmak demek ayni1 zamanda ataerkiye de karsi ¢ikmak demektir.
Bu baglamda Ismet Hakki’nin ataerkinin iktidarindan gelen s6z konusu esitsizlige karsi ezilen
Osmanli kadinlarinin yaninda bu sekilde akliyla eyleme gec¢mesi entelektiiel bir karakter
sergiledigini gostermektedir''®, Bu sebeple Ismet Hakki, bugiin hakkinda baska bir bilgiye

ulasilamiyor olsa da yalnizca bu yoniiyle dahi olduk¢a 6nemli bir tarihsel kisiliktir.

2.3.3. Beyaz Konferanslar

Ismet Hakki ile Ikbal Hamimlarin tartismasini takip eden siiregte Osmanli Kadin Hareketi’yle
birlikte kadin dergileri kadar kadin derneklerinin sayisinda da bir patlama meydana gelmistir.
Bunun yani sira yine ayn1 donemde kadinlarin dernekler diginda da bir araya gelerek toplantilar
diizenledikleri goriilmektedir. Bunlardan en 6nemlisi ise Fatma Nesibe Hanimin konusmaci
oldugu Beyaz Konferanslar’dir. Ust diizey bir biirokratin kiz1 olan P. B. nin Istanbul’daki evinde
en az on kez diizenlendigi ve yiizlerce kadin tarafindan izlendigi bilinen Beyaz Konferanslar,
iclerinden birinin yine P. B. tarafindan 1911 yilinda Istanbul’da ¢ikarilan Kadin dergisinde metne
dokiilmesiyle tiim Osmanli kadinlariyla paylasilmistir. S6z konusu metne konu olan konferans
konusmasi, ayn1 zamanda hem dénemin kadin miicadelesine 151k tutmasi hem de imparatorlugun
taninmis feministlerinden Fatma Nesibe’nin bu miicadeleye bakigini yansitmasi bakimindan ayri

bir nem tagimaktadir'',

Bugiin elimize ulagan metinden de goriildigii tizere, konusmasinin heniiz baginda Osmanli
kadininin ig¢inde bulundugu durumun ge¢misin bes asirlik geleneginden ve bu gelenegin
kurumlarindan kaynaklandigini dile getiren Fatma Nesibe, ilgili kurumlarin basl basina birer hata
oldugunu belirtmis ve s6z konusu gelenegin terk edilmesi gerektigini sdylemistir. Ayrica bahsi
edilen gelenek ve kurumlarin da dayanagi olan, Kur’an’da erkeklerin kadinlardan daha istiin
olduguna dair ibareler bulundugu ve kadinlarin hem fiziken hem de aklen erkeklerden daha zayif

oldugu iddialarina ise yine Kur’an’da iki cinsiyetin birbirine denk oldugunun belirtildigini

112 Bkz: 2.1. Osmanli Kadininin Konum ve Kosullari, s.19, 20.

113 Bkz: 1.2. Osmanli Entelektiieli, s.15.

114 Tekeli, 1993, s.350; Cakir, S. (2003, Mart). Kadmhgm Ilk Tarihi Sikayeti: Beyaz Konferanslar. Tarih Toplum
Dergisi, 40; Cakir, 2006, s.117-126.
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hatirlatarak cevap vermistir. Bunun yani sira kadimnlarin her ne kadar fiziken erkeklerden daha
zayif oldugunu kabul etse de aklen pek ¢ogundan daha iistiin oldugunu ileri siirmiis ve bu

diisiincesini erkekler tarafindan bu zamana kadar yapilmis olan hatalarla desteklemistir:

“Hanimlar, iste biitiin kandatimle bagiriyorum! Iginde bir hodbin, kati erkek kalbi
carpmayan su ictimai temin ederim ki var olan kurumlar yalancidir, bosdur ve hamdir,
hatadir! Simdiki esaretimizin su mazlum, kanli esaretin tahammiillerini ilk zamanlarda, o0
mesum eski zamanlarda aramalidir.

Ah! Evet diyorlar, diyorlar ki: ‘Kadinlar hangi hakdan bahs ediyorlar? Haklar1 varsa
hilkatten istesinler! Ondan sikayet etsinler!.. Onlar1 ma’nen, maddeten za’if ve kabiliyetsiz
yaradan biz degiliz!.. Kuvvetlinin za’ife galebesi! Bu, pek tabiidir. Ve muvazene, kdinatin
en biiylik kanunudur’. Fakat aldaniyorlar; sizi temin ederim ki aldaniyorlar hanimlar!
‘Maddeten...” kaydiyla itirdf edelim, inanmaya mecburuz. Bu, bdyle. Ah, su za’if
kollarimda kuvvet olsaydi, hilkat bana da bir demir penge, sert bir kalb verseydi, yapacagim
ilk is bir¢cok erkegin kafasini paralamak olacakdi!.. Fakat, ‘Ma’nen?...” bunu kabul
edemeyiz hanimlar! Icinizde saclarimin uzunluguna ragmen, en akilsizi ben oldugum
héalde... Her asr1 tedkik ediniz; erkeklerin hep fenda, mes’um hatalarla tesis etdikleri
sonuglara sahitlik ediyorum, herhalde onlarin yiizde doksan dokusundan akilliyim.

Bir kere, yine kainatin en biiyiik kanunu olan sabrin, tahammiiliin bizde bitmez tiikkenmez
hazineleri var! Fakat onlarda? Biz miitehassis, ince, rakikiz! Fakat onlar?.. Zekdmiz birgok
siyasetin -¢linkii yaptiklarini gordiik- miirebbisi olacak kadar metindir, etkileyicidir. Fakat
onlarin? Fedakar, cesur, miitesebbis, mukaddim, medeniyyet ve terakkiye daha munis, daha
fikr-i ta’kib sahibi, daha ehil, daha az ziyankér, daha ileri goriislii biziz! Peki, fakat onlar?
Sonra, muvazene kdinatin en biiylik kanunu imis; pek giizel. Fakat bu nasil muvazenedir?
Nasil muvazenedir ki: Birinde na-miitenahi bir siklet ve kuvvet, digerinde yine na-miitenahi
bir za’af ve siikat... Muvazene; denklik demekse, bizi baglayan zincirleri ¢dzsiinler...
Zindanlar1 agsinlar... O zaman... Ah, o zaman kadinatin bu kdnun-i biilendine biz de boyun
egeriz. 11

Sozlerini, Osmanli kadininmn i¢inde bulundugu durumdan s6z konusu gelenek ve kurumlari inga
edilirken sessiz kalmalari sebebiyle eskinin kadinlarimin da sorumlu oldugunu sdyleyerek
stirdiiren Fatma Nesibe, gelinen noktada kadinligin artik hi¢bir degerinin kalmadigini belirtmistir.
Akabinde o giiniin yoksul kesiminden kadinlarin maruz birakildigi k6tii muameleye deginmis ve

kadinlhigin, erkekligin zulmii karsisinda adeta bir esir hayati yasamaya terk edildigini bildirmistir:

“Evet, felaketlerimizin esdsin1 eski zamanlarda, o zehirli giinlerde, o budala
validelerimizde aramaliyiz. Onlar merhamet etmisler; sefkatli olmuslar; sulhperver
olmuslar; giiriiltiiden hoslanmamislar! Ah, bu ne kadar kor bir siyasettir! Basdiklari
yerlerin bir uguruma sonug¢ olacagini takdir edememisler; bir an zevk i¢in, adi, kirli bir
zevk hatirt i¢in ibzal olunuveren riya dalkavukluk ile avunmuglar! Fakat yarabbi, buna
mukabil ne kadar tahammiil edilemez mesakkatler, hi¢bir hakka tekabiil etmeyen ne kadar
vezaifle mecbur olmuslar; ve bugiinkii su elim vaziyeti teyid etmisler!

115 B,, P., Miistensihi: Siileyman Bahri. (1327) Beyaz Konferans. Kadin(14), 13-19; aktaran Cakir, 2016, s.119, 121.
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Bugiin kadin nedir? Erkeklerin kadinlara karst meshur-1 dlem olan nezéketlerine ragmen
sorarim, bir ‘alet-i zevk’, bir ‘cocuk makinesi’, ‘tatli bir et’den baska birsey mi? Keske!
Hayir, bu da degil hanimlar! Hicbir ifrata, hi¢gbir garaza tab1’ olmayarak sdyliiyorum, keske
boyle olsaydi; bari bu namla bir mevki-i hiirmet ve ehemmiyet kazansaydik!

Bilmem, iginizde bu cerihayi, bu erihanin daha miiellim sekillerini tamamiyle anlayan
yokdur, zannederim. Sizler nisbeten, kaba, ¢irkin olsa da oldukg¢a tahammiil edilir bir
hayata maliksiniz: muhitinizden biraz daha asagiya bakarsaniz gdzleriniz kararir, tiiyleriniz
irperir, hanimlar! Oralarda ah, oralarda kadin dyle murdar, siyah pagavralardir ki, en adi,
en igreng isler i¢in saklanir, kiskanilir.

Karsimizda simarmis, semizlenmis bir kuvvet; hodbin, riyakar bir kuvvet var. Ve biz,
dimag yerine ¢lirlimiis bir uzvla; kalb yerine gdzyaslari, hastaliklarla; her seyin, hilkatin,
insaniyetin, o mevhum-i insaniyyeyin esiri bulunuyoruz. Sonra nemiz var? Kanun, a’dat,
zevk, sefahat, mal, kuvvet, azamet, tekdir, tahakkiim... Hep onlarin lehine! Biz, siyah bir
gblge, bir leke halindeyiz. Altinci bir parmak gibi mevki’imiz olsa da ¢irkiniz. Sa¢imiz
uzun, aklimiz kisa... Velveleci, simarik, faziletsiz... Evet, ‘Kadin ¢iplaktir; kadinin
namusu yokdur’ diyen darb-1 mesellerine varincaya kadar bir feryad-1 tezlil kesilen bir
milletden ne umulur?”11

Boylesine kotii bir muameleye maruz birakilan kadinliga ayni zamanda insanligin yetistiriciligi
gibi 6nemli bir roliin bi¢ilmis olduguna da dikkat ¢eken Fatma Nesibe, bu rol geregi dahi
kadinlarin egitim almalarina izin verilmedigini vurgulayarak mevcut durumun kendi iginde
barindirdig1 tezath@in altini gizmistir. ilgili duruma ise (kadinlar olarak yakin zamanda giindeme
getirdikleri) yatili kiz mektebi taleplerinin aldigi hiddetli karsihigi 6rnek gostermis ve erkeklerin
bu tutumunun (kadinin egitim almasi demek evveldendir stiregelen vaziyetin de degismesi demek

olacagindan) mevcut durumu korumak niyetinde olmalarindan ileri geldigini isaret etmistir:

“Sonra, itiraf etmelidir, kadinlar bir cemiyetin en biiyiik tehlikesi yahud en biyiik
kuvvetidir. Kadin sanki bir anahtardir: Hem sa’adet, hem felaket kapisina uyar. Bugiin eski
kuvvetlerinden siikit eden milletlerin sebeb-i izmihlalini arayiniz, kadini bulursunuz.
Mesela: Fransizlarin bugiinkil intitat-1 ictimailerini hazirlayan dinsizlikten ziyade kadinlar
olmustur. Buna mukabil, Almanlar, Ingilizler biitiin teali ve metanetlerini kadinlara
medyundurlar. Uzaklara gitmege ne hacet: ‘Kadin higdir’ diyen budalalara ragmen
Abdiilhamid’e biitiin o kudretlerini veren, emin olun ki, kadinlardi. O kadinlar ki za’if,
ahlaksiz, sefil ¢ocuklar yetisdirdiler; onlar1 Abdiilhamid’in kanli elleri haline koydular. O
casuslar, katiller, hayirsizlar, zanneder misiniz ki, bir¢ok rezil kadinlarin mahsulii
olmasinlar? Sonra, bugiinkii naks-1 hiirriyeti, hangi muhterem kadinlar islemisdir. Bugiinkii
kahramanlar1 yetistirenler kadinlar olmadi m1?

Fakat kime ne? Yarabbi! Bugiinkii itikdda gore, mademki bizim ehemmiyetimiz yokdu;
mademki biz erkeklerin oyuncagi, kuklas: idik, bizi iyi veya fena yapan mesuller kimler
olmak lazim gelir? Kadinlarin ma’neviyetini, mevcudiyetini tenzil edenler, dldiirenler
kimlerdir? Mademki kadinlar yarinki cem’iyeti tevlid ve terbiye edeceklerdi, nigin onlara
bu vazifelerin mahareti, kuvveti, fazileti verilmedi? Nigin kadinlar bir alet-i zevk, bir
vasita-i rezalet haline getirildi? Zannederim, héasa, iddia ederim ki onlar da erkekler kadar,

116 B., P., Miistensihi: Siileyman Bahri. (1327) Beyaz Konferans. Kadin(14), 13-19; aktaran Cakir, 2016, s.121, 123.
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onlardan fazla kudret ve fazilet tahammiilerini havidirler; ni¢in sayan-1 ihmal oldular?
Nig¢in mahvlarina yiiriiniildii? Maarif hersey iken daha diin, hepimiz biliriz, yatili bir kiz
mektebi i¢in sdylenmedik s6z, edilmedik iftira kalmadi. Ni¢in?.. Din mi miisaid degildi?
Hasa, dinimiz, o din-i muhterem noksan kabul etmez. ‘Kadinlari cahil birakiniz,
okutmayiniz’ diyen bir din bence caiz degildir.

O halde!.. Bu en kuvvetli méani’adan sonra anliyorsunuz ki hanimlar, burada yine
erkeklerin, o hodbin mahliklarin bayag: bir rolii ta’assubdan ziyade bir giiliingliik var.
Maksad pek agik, pek asikar: Bizi mazlum, kiiflii, sefil birakmak istiyorlar. Aydinlanma
onlarin isine gelmez. Ciinkii zulmetler, haydutlarin hem-razidir. Ciinkii su gece acilsin,
onlarin biitiin ictima’t sirkatlerini, cinayetlerini gorecegiz. Simdiye kadar topraklara

gdmiilen kadinlik dirilecek.” 7

Tiim bunlarin akabinde, o giin biitiin diinyayla beraber ¢ok 6nemli bir degisimin baglangicinda
olduklarin1 ve Osmanli kadinlar1 olarak bu degisimin takipgisi olacaklarini dile getirmis; s6z
konusu degisim nihayetinde de tizerlerine ¢oken karanligin dagilip aydinlik giinlere ulasilacagini

miijdeleyerek konusmasini bitirmistir:

“Bugilinkii ictima’1 yapanlar, diisiiniilsiin ki kadinlardir. Demek ciddi, sabit bir adim
atiliyor. Bu ilk adim!.. Siiphesiz ikincisi de atilacak ve mademki yiiriiniiyor, bunu digerleri
ta’kib edecekdir. Ah, yirminci asir! Ey muhterem zamanlar!.. Ey kadin asri, seni takdir
ederim. Sen, ilk mes’ud, baslangic noktasi! Seni ta’kib edecek zamanlardan artik eminiz!

Evet hanimlar, emin olun biz bdyle kalmayacagiz. Bir giin, biiyiikk bir giin gelecek ki
yiikseklerde gordiigiimiiz ve korktugumuz her sey, basdigimiz yerlerde siirlinecek; biitiin
bu miiessesat bir vehimdir, bir dumandir; kirilacak ve ucacak. Yerine, o zaman asil bir
glines, bir ziy4, bir hararet baslayacak. Sonenler hep hayaldir ve hakikat ebedi bir alevdir.

Diinyanin her kosesine dikkat ediniz, bir inkilabin baglangicinda bulunuyoruz. Emin olunuz
bu inkilap, bir erkek ihtilali gibi kanli ve vahsi olmayacak. Bilakis nezih ve nisbeten sessiz
lakin mutlaka semeredar olacak; buna itikad ediniz hanimlar! Avrupa’daki hemgirelerimiz
tabii bizden miiterakkidirler. Fakat bizi onlarin takipg¢isi olmakdan higbir kuvvet men’
edemez.

Gazeteleri okuyunuz, oralarda neler, ne vak’alar cereyan ediyor. Ileride temin edecekleri
vaziyyet, -sufrajetlerin velvele-i ikdziyla- artik nazar-1 hiirmet ve ehemmiyete aliniyor.
Hatta bir kisim rical, mutlaka istikbaldeki sukttdan korkarak, kadinlarin miidhis birer
tarafdar1 kesiliyorlar; meziyetlerini, kudretlerini, haklarini teslim ediyorlar. Bu az bir
muvaffakiyet degildir hanimlar! Zaten diinyada siyasi ve ictimai cereyanlara karsi durmak
kadar belahet olamaz. Bu cereyan, isterse hafif olsun, yine bir cereyandir. Bugiin ilk hayret
endiseye miinkalib oldu, yarin hiirmetler ve muvaffakiyetlerle doludur.

Biz... biz maa-teessiif daha hal-i ibtidaideyiz. Fakat ¢aligmanin, 1srarin nihayeti var midir?
Ciddi distintirsek elimizde bir¢ok kuvvetlerin mevcud oldugunu buluruz. Bunlari hiss-i
isti’mal edelim. Bugiinkii miiessesat al¢ak, bozuk telakkilere, kéhne, adi tesllilere istinad
ederken mesai’mizin semere-dar olacagina inanmak safdillik olur. Biraz haris olalim,

hersey bizim olacaktir.”!®

117 B., P, Miistensihi: Siileyman Bahri. (1327) Beyaz Konferans. Kadin(14), 13-19; aktaran Cakir, 2016, s5.123, 124.
118 B., P., Miistensihi: Siileyman Bahri. (1327) Beyaz Konferans. Kadin(14), 13-19; aktaran Cakir, 2016, s.124, 125.
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Goruldigi tizere Fatma Nesibe, Osmanli kadininin i¢inde bulundugu durumdan yaklasik bes asir
oncesinde topluma yerlesmis olan ataerkil diizeni'’® sorumlu tutmus ve bu durum karsisinda
koktenci bir tutum benimseyerek dogrudan ataerkiye karsi bir miicadeleye girismistir. Bu
miicadele dogrultusunda o giin i¢in salonda bulunan kadinlari (sonrasinda ise konugsmanin dergide
yaymlanmasiyla daha genis bir kitleyi) bir yandan iginde bulunduklart duruma karsi
farkindaliklarin arttirarak bilinglendirmis bir yandan da asiladig1 inangla harekete gegmeleri igin
olabildigince giidiilemistir. Bunu yaparken yalnizca hitap ettigi kitlenin degil ayn1 zamanda sesini
duyurma ayricaligina sahip olmayan kesimlerin sorunlarim da giindeme getirdigi gériilmekte, bu
da siirdiirdiigii miicadelenin proletaryadan ayrilmadigin1 gdstermektedir. Ilgili konusmalar bu
baglamda ele alindiginda, kendisinin ataerkinin iktidarindan gelen haksizliga karsi ezilen Osmanli

kadinlarmin yaninda eyleme gegerek entelektiiel bir karakter sergiledigi goriilmektedir'?°,

Ismet Hakki ile Fatma Nesibe Hanimlarin ardindan imparatorlukta entelektiiel karakter sergiledigi
goriilen bagka Osmanli kadinlarina ise imparatorlugun ilk feminist dergisi Kadinlar Diinyas: ve
imparatorlugun ilk feminist dernegi Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti’yle (Osmanli

Kadininin Hukukunu Savunma Dernegi) ulasilabilecektir.

Resim 3: Osmanh Miidafaa-i Hukuk-i Nisvan Cemiyeti iiyeleri ve
Kadinlar Diinyasi dergisinin yazi kurulu bir arada, 1 Arahk 1913

119 Bkz: 2.1. Osmanli Kadininin Konum ve Kosullari, s.19-27.
120 Bkz: 1.2. Osmanli Entelektiieli, s.15.
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2.3.4. Kadinlar Diinyasi

Osmanli Kadin Hareketi’nin zirve noktasi kabul edilen Kadinlar Diinyasi, Osmanh kadmini
icinde bulundugu durumdan kurtarmak niyetiyle yola ¢ikmig bir dergidir. 4 Nisan 1913 tarihinde
yayin hayatina giren dergi, 1921 yilina kadar yayimlanmaya devam etmistir. Derginin sahibinin
Nuriye Ulviye Mevlan (Civelek, 1893-1964) oldugu, yazi kadrosunu ise yine Ulviye Mevlan
basta olmak iizere tiimiiyle kadinlarin olusturdugu bilinmektedir!?t. Bununla birlikte dergide
yalnizca kadin yazi ve mektuplarina yer verilmis oldugunu da belirtmek gerekir. Kadin ile erkek
hayatin her alaninda esit kilinmadikga kapilarini erkeklere agmayacagini bildiren dergi, erkeklerin

kadin hareketine dair diisiince ve Onerilerini bu harekete kayitsiz kalan erkek gazetelerinde dile

getirmelerini dnermistir??;

“Hukukumuz, hukuk-1 umumiye arasinda taninmadik¢a, kadin-erkek her nevi mesaide
istirak kabul olunmadik¢a, Kadinlar Diinyas1 sayfalarin1 erkeklere agamaz.”'®
“Kadinligimizin tealisiyle alakadar olmak isteyen erkeklerin miitalaatini ve irsadini bize

kars1 ilgisiz olan erkek gazetelerinde gérmek isteriz.”*

Kadin yaz1 ve mektuplarina 6nem verilmedigi, hatta alay edilerek asagilandigi bir donemde yayin
hayatina giren derginin bu tavri, tiim sdylem ve eylemlerinde goriilecek olmakla birlikte en basta
Kadinlar Diinyast isminde kendini géstermektedir. Bilingli bir tercihin iiriinii olan bu isim,
kadinlarin da bir diinyas1 oldugunu isaret etmekte ve daha iyi bir diinya i¢in miicadele edileceginin

sinyallerini vermektedir'?®:

“Matemli bir boyun egmeye mahkim bos, faydasiz hayatimizin meydana ¢ikma ve
aydinlanmasi lizumu, fikrimizin en mithim mevkilerini isgal ediyordu. Terakki ve teali
icin cesaret-i maddiye ve maneviyyenin, baska bir deyisle sahsiye-i medeniyenin 6nem
derecesi nazarlarimizda geregi gibi biiyiidi. Yasadigimiz devr-i intibahi, tesekkiil eden
cemiyetleri tertib edilen ictimaati nazar-1 dikkate alarak iktisab-1 ciir’etle ihtiyacimiza
muvaffak bir gazete nesrine tesebbiis ettik. Yegane bir maksadimiz var; terakkimiz,
hayatimizin muayyen bir gayeye, bir maksada miiteveccih olmasi. Clinkli bu mesleksiz ac1
dolu hayat, bizi felaketten felakete kosturuyor, mevcudiyetimizde bir 1zdirab-1 miizmin var.
Izalesine gayret icab etmez mi?”!%

121 Bu kadinlar arasinda Aziz Haydar, Emine Seher Ali, Milkerrem Belkis, Atiye Siikran, Aliye Cevad, Sidika Ali
Riza, Safiye Biran, Yasar Nezihe, Nimet Cemil, Sacide, Nebile Akif ve Meliha Cenan gibi dénemin aydin isimleri
sayilabilir. Tekeli, 1993, 5.350; Sancar, 2013, s.103; Cakir, 2016, s.107, 133-139.

122 Sancar, 2013, s.103; Cakir, 2016, s.138.

123 Sacide. (1329) Diinyamiz i¢in. Kadmlar Diinyasi(110); aktaran Cakir, 2016, s.138.

124 Kadinlar Diinyast. (1329). A¢ik Muhabere. Kadmlar Diinyas1(91); aktaran Cakir, 2016, s.138.

125 Cakir, S. (1993). Kadinlar Diinyasi. A. Batur, M. B. Tanman, B. Aksoy, M. S. Koz, O. Baydar, N. Sakaoglu, . . .
Y. Yusufoglu (Dii) i¢inde, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi (Cilt 4, s.365). Istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi Yayinlart; Cakir, 2016, s.145-147, 149, 151-153.

126 Kadinlar Diinyasi. (1329). Terakkiye Dogru. Kadinlar Diinyasi(5), 2-3; aktaran Cakir, 2016, s.145, 146.
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Bunun yani sira derginin ¢ikisi, Osmanli kadinlarina hem seslerini duyurabilme hem de
birbirleriyle iletisim kurabilme imkan1 vermistir. Kadinlar burada yazdiklar1 yazi ve mektuplarla
bir yandan iginde bulunduklart durumu tartismaya agarken bir yandan da mevcut durum {izerine
diisiince ve onerilerini bildirmislerdir. Bununla birlikte Miikerrem Belkis Hanim, hep birlikte

diistinmek adina derginin okuyuculariyla ev adresini paylagmis, boylece iyiden iyiye bir birlik ve

beraberlik ortami elde edilmistir'?’:

“Beraber diisiinelim, artik bu éldiiriicli hayattan kurtulmak igin ¢areler arayalim, bulalim.
Bu surette vazife-i insaniyetimizi ifa etmis oluruz. Zaten biz inkilap yapmak i¢in geldik...
Calisalim, beraber c¢alisalim... Biitiin miinevver hemsirelerimizle yanlis adetler ve
kanunlara yildirimlar indirelim.”?8

Boyle bir ortam iginde bir araya gelen kadinlar, dncelikle iginde bulunduklari durumun sebebini
ortaya koymak niyetiyle harekete ge¢mislerdir. Bu dogrultuda kadimin toplumdaki imaji
incelenmis ve bu imajin eril bir bakis agisiyla yaratildig tespit edilmistir. S6z konusu imaj, kadini
yalnizca anne ve es kimlikleriyle tanimakta; ona baska bir kimlik atfedememektir. Bu da akil
yoniinden erkekten bir farki olmayan kadmin egitim gibi haklardan mahrum birakilarak farkl
yetistirilmesine, en nihayetinde de ondan farkli ve ona bagimli hale getirilmesine sebep

vermistirt?;

“Kadinin zuliim gérmesine, esaretine kendisini yalniz olarak yasatabilecek bir iktidari
olmamas1 sebep oluyor. Yani kadinin hari¢gte maisetini temin edebilecek bir halde
bulunamamasidir. Bakiniz hemsirelerim, aile hayatinda muvazene nasil bozuluyor?
Kadinin karnini doyurmak, yasamak i¢in erkege ihtiyaci vardir. Yalniz basina kendini
yasatamaz. Evvela kadin diinyay: géremez. Ciinkii o dort duvar i¢inde oturmak, yemek
pisirmek, evi silmek, erkegin hazlarini temin etmek i¢in yaratilmistir. Disar1 ¢ikmak onun
icin haramdir. Ikinci olarak, kadin dilsizdir. Erkegin zuliimlerine, gayr-i mantiki
hareketlerine kars1 higbir sey sdylemeye hakk: yoktur. Cilinkii sag1 uzun, akli kisadir. Erkek
diistinebilir; kadin diisiinemez. Diislinemedigi i¢in, diislinebilene karsi iddiada bulunma
hakk: olamaz! Iste biitiin aileler bu yanlis kaideler iizerine kurulmustur. 13

“Kadin dendi mi hitkm-ii kat’i. Kadin kii¢iik iken bebek oynar, mektebe gider, bir az biiyiidii
mil nakis isler, dikis diker, icab ederce ev isi 6grenir. Gerektigi zaman annesinin yardimcisi
olur. Evlendikten sonra ¢ocuk dogurur, biiyiidiir, terbiye eder. Geng iken biitiin muhitinin
emrine bas eger, orta yaslilikta az ¢ok hayatin imtiyazlarina nail olur, ihtiyarlig1 zamaninda
da... Séyleyeyim mi? Cenesi diisiik, hir¢in, asabi bir hanim sekline girer.”*®! “Kadini
cansiz, silislii bir bebek, eglendirici bir oyuncak, diisiincesiz maksadsiz bir ev bekgisi

127 Cakir, 2016, s.146-150.

128 Belkis, M. (1329). A¢ik Muhabere: F. Sarah Hanimefendi’ye. Kadinlar Diinyasi(90), 4; aktaran Cakir, 2016, s.150.
129 Cakir, 2016, s.164-173. Ayrica burada sozii edilen imajdan, Semseddin Sami 6zelinde arastirmada daha once
bahsedilmistir. Bkz: 2.2.1.0smanli Aydin1 ve Kadin Sorunu, s.27-31.

130 Belkis, M. (1329). Kadinlikda Esaretin Miivellidi. Kadnlar Diinyas1(96), 1; aktaran Cakir, 2016, s.169.

131 Haydar, A. (1921). Kadinin Yaradilisi, [stidad1, Vazifesi. Kadnlar Diinyasi1(194/5), 2; akt. Cakir, 2016, 5.170, 171.
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telakki ederler.”132

Mevcut durumun sebebini tespit eden kadinlar, akabinde kadinin bu imajin1 yikmak ve yeni bir
imaj yaratmak adina Osmanli Kadin Hareketi’ni nihayete erdirecek bir miicadeleye girismislerdir.
S6z konusu miicadele, gerek mahrem alanda gerekse kamusal alanda kadin igin toplumsal boyutta
bir inkilap gergeklestirmek tizerinedir. Béylece hem hane yagantisi hem de dis diinya kokten

degistirilerek kadina hak ettigi konum ve kosullar saglanabilecek, en nihayetinde de kadin, hayata

karigarak istenen imaja kavusabilecektir®3,

Bu dogrultuda dergide pek ¢ok yazi kaleme alindig1 ve bu yazilar araciligiyla cesitli taleplerde
bulunuldugu goriilmektedir. S6z konusu taleplerden bazilart; kadina bosanma hakki taninmasi,
cok kadinla evliligin 6nlenmesi, cariyeligin ve goriiciiliik usuliiniin ortadan kaldirilmasi, kadinin
egitim ve calisma kosullarinin iyilestirilmesi ve her iki cinsiyetin birlikte okuyup calismaya
alistirllmas1 seklindedir. Bununla birlikte iletilen taleplerin gergeklestirilmesi adina gesitli
¢oziimler tretildigi de goriilmekte, tiim bunlarla siyasete yon verilerek Osmanli kadininin

hayatinda yeni bir doneme girilmektedir!3*;

“Bir miiddettir ki hayat-1 nisviyemizde baska bir faaliyet, baska bir hayat tecelli ediyor.
Bunu zannederiz ki kimse inkdr edemez. Nisvanimizdaki eski atalet, eski miskiniyet
kalmadi. Bir faaliyet, bir hareket his olunuyor oldu. Hayat-1 ictimai-i nisvan baska bir
safhaya, baska bir devreye giriyor.”1%®

“Memleketimizde dahi kadinlik uyanmaya, goriinmeye basladi. Ne mesudiyet!
Memleketimizde kadinlik, hakk-1 hayatini, hakk-1 ictimaiyesini diislinliyor, artyor. Buna
kim ne diyebilir. Kadinlik miizmin bir devr-i esareti, bir devr-i hiirriyet ve insaniyete
degistirmeye ¢alisiyor. Tebrik edilmelidir, tesvik olunmalidir. Medeniyet, ademiyet bunu
boyle emreder. Evet, kadinlik takib etmekte oldugu bu mes’td yolda adat ve teamiil gibi
avariz ve miiessirata tabii tesadiifden hali kalmayacaktir. Bunlara gogiis germeye mecbur
olacaktir. Kadinlik bunu pekala biliyor, gériiyor. Kadinligin uyanmasi, gériinmesi, hayat-1
igtima-i inkilabin1 viicuda getiriyor, en miithim bir amil ve miiessir oluyor.” 3

“Haksizlig1, bi-careligi, miisavatsizlig1 kaldirarak, ahlakin, vicdaninin muhakemesiyle
viicuda getirilecek yeni ve insani bir teskilat. Bu teskilat i¢inde, insaniyeti yiikseltecek,
ademiyeti mesud edecek ancak kadin ve erkegin hukukta miisavatidir... Mesudiyet,
umumiye-i beseriye, hukuk-1 umumiyede goriilecek miisavat sayesinde tecelli edecektir.
Hukukta olsun, mesaide olsun miisavat-1 umumiye kabul edilmez ise insaniyet kemalini
ademiyet mevkiini bulamayacaktir... Erkeklerin hukuku derecesinde kadinlarin dahi
hiiviyeti genel kanunlarda tanininca, iste o dakikadan itibaren beseriyetin mesud olacagina

132 Alj, S. (1921). Kadin. Kadinlar Diinyasi(194/4), 3; aktaran Cakir, 2016, s.171.

133 Cakir, 2016, s. 172-176.

134 A.g.e., 5.234-242, 273-295, 304-342, 362-389.

135 Kadinlar Diinyasi. (1329). Kadinlik Canlaniyor. Kadinlar Diinyasi(53), 1; aktaran Cakir, 2016, s.174.
136 Kadinlar Diinyasi. (1329). Miisavat-1 Hukuk. Kadnlar Diinyasi(30), 1; aktaran Cakir, 2016, s.174.
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iman etmelidir.”1%7

Ancak verdikleri miicadeleyi daha etkili kilmak isteyen kadinlar, ¢ok gecmeden tek basina
derginin yeterli olmadigina kanaat getirmislerdir. Bu dogrultuda aydin kadinlara yiiz yiize
goriismeler yaparak (derginin ulagsamadigi) okuma yazma bilmeyen kesimlere ulagsma ve onlari
bilinglendirme gorevi bigilmistir. Bunun yami sira dergide bulunulan taleplerin uygulanmasi
yoniinde harekete gecilebilmesi i¢in de Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti isminde bir

dernek kurulmus ve bu dernek, dergi araciligiyla kamuoyuna ilan edilmistir3,

2.3.5. Osmanh Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti

28 Mayis 1913 tarihinde Ulviye Mevlan tarafindan kurulan dernegin yine Ulviye Mevlan
baskanliginda faaliyet gosterdigi bilinmektedir. Dernek toplantilari dergi araciligiyla duyurulmus,
bu toplantilarda bir araya gelen kadinlar ise dergide bulunulan taleplerin uygulanmasi yoniinde
calismalar gergeklestirmiglerdir. S6z konusu c¢alismalarda kadinin egitim ve calisma yasamina
katilimi konularina ayrica odaklanildigi ve bu dogrultuda pek ¢ok atilimda bulunuldugu

goriilmektedir®,

Dernegin bu atilimlarindan ilki kadmin calisma yasamina katilimi {izerinedir. S6z konusu
katilimin saglanabilmesi i¢in bir terzi evi agan dernek, kadinlara burada hem terzilik 6grenme
hem de disartya siparisle is yapabilme imkani vermistir. Bununla birlikte imkan1 olan kadinlardan
da bagska isyerleri agmalar1 istenmis ve bu istegin karsilik bulmasiyla tiirlii ticarethaneler agilarak

ciddi oranda kadin istihdam edilmistir'4,

Ancak kadinin tam anlamiyla ¢alisma yasamina katilimindan s6z edebilmek igin yalnizca
ticarethanelerde degil aynm1 zamanda kamu kurumlarinda da kadin galisan istihdam edilmelidir.
Bu sebeple 6zellikle nitelikli kadinlar dernek tarafindan bu kurumlara is bagvurusu yapmaya davet
edilmiglerdir. Fakat s6z konusu davet iizerine Osmanli Dersaadet Telefon Anonim Sirketi’ne
bagvuran Bedra Osman Hanim ve arkadaslar1 kadin olduklari i¢in reddedilmis, bu da bir baska

miicadelenin daha dogmasina sebep vermisgtir*.,

137 Mevlan, U. (1918). Diisiiniiyorum. Kadinlar Diinyasi(176), 2; aktaran Cakir, 2016, s.174.

138 Cakir, 2016, 5.191-197, 200.

139 Bu kadinlar arasinda Belkis Sevket, Aziz Haydar, Cazibe Hakki, Yasar Nezihe, Nimet Cemil, Siik(ife Nihal, Pakize
Sadri, Fatma Pakize, Siireyya Liitfii, Sara Arif ve Sidika Ali Riza sayilabilir. A.g.e., 5.107, 116, 196, 200.

140 A.g.e., s.109.

141 A.g.e., s.378.
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Kadinlarin sirkete girebilmeleri igin girisilen bu miicadelede dernek tarafindan gii¢lii bir kamuoyu
olusturuldugu ve sirketin kadinlar1 ise almak zorunda birakildigi goriilmektedir. Ancak bu sefer
de ise alman kadmlarin zor sartlar altinda ¢alistirilarak terke zorlandigi gozlenmistir. Durumun
dernege bildirilmesi akabinde ise sirket tizerindeki baski iyiden iyiye arttirilmis ve kadinlarin
sartlar1 iyilestirilip Bedra Osman’in miifettislige atanmasiyla s6z konusu miicadelede basariya
erigilmigtir'4?,

1913 yilinda gergeklestirilmis olan bu miicadele, ilk defa bir Osmanli kadininin bir kamu
kurumuna girmesini saglamasi bakimindan kadinin ¢alisma yasamina katilimi yoniinde atilmig en
onemli adimlardan biridir. Bu adimi bir y1l sonra Feride Yaver Hanimin ilk kadin pul memuru
olarak Posta Telgraf Nezareti’'ne girmesi izleyecek, 1921 yilina gelindigindeyse tek basina

Istanbul Postanesi’nde ¢alisan kadin memur sayisinin 90’a kadar giktig1 goriilecektir#,

Ayrica dernegin, yine miicadelenin gergeklestirildigi yil olan 1913°{in Aralik ayinda bir Osmanli
kadininin ugmasini saglamasiyla bagka bir ilke daha imza attigi belirtilmelidir. Dernek
tiyelerinden Belkis Sevket Hanimin bir pilot esliginde askeri bir tayyareyle Istanbul semalarinda
gergeklestirdigi bu ugus, Osmanli kadininin ilmin ilerlemesine daha fazla seyirci kalmayacagini
gostermek adma organize edilmistir'®. Bu da ancak kadinin tam anlamiyla eitim yasamina

katilmasiyla miimkiin olabilecektir.

Resim 4 ve 5: Belkis Sevket Hanim ve Pilot Yiizbas1 Fethi Beyin istanbul ucusu, 1913

142 Sirkete girenler arasinda Bedra Osman, Hamiye Dervis, Mediha Enver, Refika Mustafa, Semiha Hikmet, Nezihe
Mustafa ve Bedia Sekib’in bulundugu, bu kadinlardan Bedia Sekib’in ileride Tiirk sinema ve tiyatrosunun onemli
oyuncularindan biri olacagi bilinmektedir. Giizel, 1985, s.861; Tekeli, 1993, s.350; Cakir, 2016, s.109-111, 378-381.
143 Cakir, 2016, .382.

144 Giizel, 1985, s.861; Tekeli, 1993, s5.350; Cakir, 2016, s.110. Belkis Sevket’in ugusu hakkinda detayli bilgi igin
ayrica bkz: Cakir, 2016, 5.110-117.
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Nitekim dernegin, kadinin calisma yasamina katilimi yoniindeki atilimlari akabinde kadinin
egitim yagamina katilimi yoniinde de bazi atilimlarda bulundugu goriilmektedir. Bu dogrultuda
ozellikle imparatorlugun her yerinde okullar agilip kitaplar yayimlanmasi tizerine ¢aligmalar
gerceklestirilmistir. Bununla birlikte dernek iiyelerinden egitimci Aziz Haydar Hanim, 1914
yilinda tiim maddi destegini kendisinin sagladig: Inas (Kiz) Numune Mektebi adinda bir okul
acarak bu okulun yonetimini kendisi listlenmis; yine dernek liyelerinden Cazibe Hakki Hanim ise

genel kitaplik kadinlara kapali oldugundan bu ihtiyaci karsilamak i¢in bir kitaplik tesis etmistir'®.

Ancak kadinin egitim yasamina katilim1 yoniindeki en 6nemli atilim yiiksekdgrenim hakki igin
verilen miicadeleyle gerceklesecektir. Ulviye Mevlan 6nderliginde verilen bu miicadele, 1914
yilinin Subat ayinda ilk defa bir liniversitede kadinlar i¢in konferanslar diizenlenmesini saglamig
ve bu konferanslar 700’e yakin kadin tarafindan ilgiyle izlenmistir. Miicadelenin bir diger ve en
biiyiik basarisi ise 12 Eyliil 1914 tarihinde ilk defa edebiyat ve fen fakiiltelerinden olusan bir Inas
Dariilfiinunu’nun (Kiz Universitesi) acilmasiyla elde edilmistir. Bu gelismeleri 1 Kasim 1914
tarihinde Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin (Kiz Giizel Sanatlar Okulu) acilmasi izleyecek,
boylece heniiz donemin sanat merkezi olan Fransa’da dahi béyle bir okul yokken Osmanli kadin

bilimde de sanatta da yiiksekdgrenim hakkina erisebilecektir4,

Bu noktada soz konusu atilimlarin akabinde yayimlanmis olan bir kararnameye de deginmek
gerekir. 1917 yilinda yayimlanan bu kararname; evlenmeyi devlete baglamis, kadina bosanma
hakki tanimis ve ¢ok kadinla evliligi kadinin rizasina birakmistir. Bdylece kadinlarin en basinda
bulundugu taleplerin hemen hepsi yerine getirilerek miicadelede biiyiik Olgiide basariya

ulagilmistir!#’,

Goriildiigii tizere bulunduklar talepler ve gergeklestirdikleri atilimlarla hem dergi hem de dernek;
kadinlar1 uyandirmis, onlar1 bilinglendirmis ve ilerlemek isteyenlere yiiriiyebilecekleri yollar
hazirlamistir. Ancak her ikisinin de elde ettikleri basarilarla tim diinyada ilgi odagi haline
gelmesine ragmen Osmanli toplumu tarafindan yeterince desteklenmedigi agiktir. Bunda,

miicadelede benimsenen yolun feminizmden gegmesi biiyiikk Onem tagimaktadir. Cilinkii

145 Cakir 2016, 5.115-117, 141.

146 Inas Sanayi Nefise Mektebi’nin agilmasinda, Maarif Nazirina giderek kadin dgrencilere giizel sanatlar egitimi
saglanmas talebinde bulunan Mihri Miisfik Hamimin pay1 biiyiiktiir. Aksel, M. (1977). Istanbul'un Ortas1 (s.104).
Ankara: Kiiltiir Yaynlar1; Istanbul Kadin Miizesi. (11 Kastm-21 Aralik 2014). inas Dariilfiinunu ve Kadilar Diinyast
Dergisi. Kadinlarmn Universite’de 100 Yili-inas Dariilfiinunu 1914-1919 Sergisi. Istanbul: Istanbul Kadin Miizesi.
147 Giizel, 1985, s.872; Lewis, B. (1993). Modern Tiirkiye'nin Dogusu. (M. Kiratli, Cev., 5.229) Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi. Ilgili taleplerden arastirmada daha énce bahsedilmistir. Bkz: 2.3.4. Kadmlar Diinyas1, .43, 44,
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kadinlarin, kadin ile erkegi hayatin her alaninda esit kilma miicadelesi olarak tanimlayip devrin
diisiinsel evriminin ve kadinligin aydinlanmasinin tabii bir sonucu olarak goérdiikleri feminizm48,
ayni zamanda tam da bu sebeplerle dogrudan ataerkiye saldirmakta; bu da onu hakkinda kurgusal

sOylentiler tiretilmeye miisait hale getirmektedir.

Nitekim hareket bilyiiyiip ataerkiyi tehdit eder bir hal alinca déonemin erkek gazeteleri tarafindan
bu gibi sdylentiler iiretilmis ve kamuoyu feminizm aleyhinde yonlendirilmistir. Tiim bu sdylenti
ve yonlendirmelere tek tek cevap vermek zorunda kalan kadinlar ise hem miicadelelerinin daha
iyi anlasilabilmesi hem de olasi yanlis anlasilmalarin 6niine gegilebilmesi i¢in kavrama tekrar
tekrar aciklik getirmislerdir®®. Bu noktada benzer bir durumun 1900’lerin sonunda Fransa’da
entelektiiel kavrami iizerinden yasandigini da hatirlatmak gerekir. Her iki durumda da miicadele
karsiti basin tarafindan kavramlarin baglamlarindan koparilarak carpitildign ve alay edilip

asagilandign goriilmektedir'C,

Tim bu tartismalar neticesinde tutumlarini daha da sertlestiren kadinlar, o zamana kadar kurulmus
olan tiim kadin dergi ve derneklerinden sdylem ve eylemleriyle ayrilmis; bu da toplumun iist sinif
kadinlar1 tarafindan asiric1 bulunarak diger dergi ve dernekler kadar desteklenmemelerine sebep
vermistir. Aksine, bu kadinlar1 destekleyen kesimin daha ¢ok orta sinif kadinlari oldugu
goriilmekte'?; bu da yiiriitiilen miicadelenin (Jon Tiirkler’inkinin aksine) bir burjuva hareketinden

ziyade bir halk hareketi oldugunu gostermektedir.

Tiim bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda ise s6z konusu miicadelenin devrimci bir karakterde
oldugu ve bu miicadeleyi gergeklestirenlerin ataerkinin iktidarindan gelen her tiirlii haksizlik ve
esitsizlik karsisinda ezilen Osmanli kadinlarinin yaninda eyleme gecerek entelektiiel birer
karakter sergiledikleri goriilmektedir'®2, Ote yandan bu kadinlar arasinda arastirmada deginilmis
olan isimler diginda da entelektiiel kadinlar bulundugu belirtilmelidir. S6z konusu miicadeleyi
yaratmakla kalmayip pek ¢ok cephesinden de galip ayrilan bu kadinlarin en biiyiik zaferi ise
kuskusuz ki tipki Ulviye Mevlan’a gelen bir tesekkiir mektubunda da belirtildigi iizere Osmanli

kadininin uyandirilabilmesidir's3:

148 Cakir, 2016, s.177-181.

149 A.g.e., 5.184-191.

150 Bkz: 1.1. Batil1 Entelektiiel, s.7.

151 Sancar, 2013, s.104; Cakir, 2016, .81, 87-108, 117.
152 Bkz: 1.2. Osmanl Entelektiieli, s.15.

153 Cakir, 2016, s.177.
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“Inkilab1 bulutlarin iistiinde degil kafalarin icinde yapmak mucizesini goésterdiniz, bizi
uyandirdiniz.”%

2.3.6. Osmanh Kadin Hareketi’nin Sonu

Osmanli Kadin Hareketi’yle uyanan kadinlar, heniiz bagimsizlik savasi verilmeden 6nce
(Kurtulus Savasi, 1919-1923) halihazirda yeni bir imaja kavusmus ve pek ¢ok yeni kimlik
edinmislerdir. Ancak hareketi gerceklestiren kadinlarin savas siiresince hem cephede hem de
cephe arkasinda gorev almis olmalari, miicadelenin biiyiik 6l¢iide duraklamasina sebep

155

vermistir~>, Bunun {izerine savag ertesinde miicadelelerine geri donen kadinlar, imparatorlukta

elde ettikleri basariy1 Tiirk kadinina siyasal haklarin1 kazandirarak taglandirmak istemis ve bu

dogrultuda yeni bir miicadeleye girismislerdir®®,

S6z konusu miicadelede ilk olarak 15 Haziran 1923 tarihinde Nezihe Muhiddin Hanim (1889-
1958) bagkanliginda Kadinlar Halk Firkasi isimli siyasi bir parti kurma tesebbiisiinde
bulunuldugu goriilmektedir. Cinsiyetler aras1 siyasal esitligi saglamak amaciyla kurulmus olan bu
parti, kadinlarin segme ve segilme hak talebini giindeme getirmistir. Ancak hiikiimet, heniiz ana
partisi olan Halk Firkasi kurulmadan alternatif bir partinin kurulmasina izin vermemis ve
kadinlara parti yerine bir dernek kurmalarini 6nermistir. Bunun {izerine programindaki tiim siyasi
maddeler ¢ikarilan Kadinlar Halk Firkasi, 7 Subat 1924 tarihinde Tiirk Kadin Birligi isminde bir

dernege cevrilmigtir®’,

Bunun yan1 sira 20 Nisan 1924 tarihli anayasada da kadinlara segme ve se¢ilme hakki verilmemis,
ustelik “Her Tiirk, milletvekili secimine katilmak hakkina sahiptir” climlesi “Her erkek Tiirk,
milletvekili se¢imine katilmak hakkina sahiptir” olarak degistirilmistir. Bu durum karsisinda en
azindan kendilerini ilgilendiren reformlar {izerine s6z sOyleyebilmek isteyen kadinlarsa dernek
biinyesinde bir komisyon kurmus ve bu komisyon Nezihe Muhiddin baskanliginda kongreler

diizenleyip konferanslar vermistir'®®, Ayrica Nezihe Muhiddin, 16 Temmuz 1925 tarihinde Kadin

154 Magmum, F. (1921). Hasbihalname. Kadinlar Diinyasi(194), 2; aktaran Cakir, 2016, s.176, 177.

155 Giizel, 1985, s.872; Tekeli, 1993, s.351.

156 Tekeli, 1993, 5.351-353.

157 Tekeli, 1993, 5.350-353; Zihnioglu, Y. (2003, 5.123-148, 151-153). Kadinsiz Inkllap: Nezihe Muhiddin, Kadinlar
Halk Firkasi, Kadim Birligi. Istanbul: Metis Yaymevi; Yurdsever Ates, N. (2009). Kadmn Yolu/Tiirk Kadin Yolu: 1925-
1927 (s.35-41). Istanbul: Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi 20. Y1l Ozel Yaymi; Cakir, 2016, 5.126-
130.

158 Komisyonda Nezihe Muhiddin’in yani sira Halide Edip (Adivar), Nigar Sevki, Sabiha Zekeriya, Aliye Esat, Naciye
Faham, Nakiye, Rezzan, Azize ve Selma Hanimlar bulunmaktadir. Tekeli, 1993, s.352; Yurdsever Ates, 2009, s.44;
Cakir, 2016, s.129.
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Yolu isminde bir dergi yayimlamaya baslamis ve bu dergide kadinlara se¢gme ve se¢ilme hakki

verilmesi yoniinde yazilar kaleme alarak siyasal hak istemini de yeniden giindeme getirmistir'>®:

“Yirmi sene evvel uzak diyarlarin bazi hareketlerini gazete havadisleri verirken bizler
bunlar1 gulyabani efsanesi gibi dinlerdik, fakat bugiin mudrik-i rey sahibi olmayan
asalaktir. (...) Ogretim cins ayirmaksizin bir mecburiyet hilkkmiinde genisletilmis olmasina
binaen Tiirk kadininin alt konumda olusu mevzu bahis olamaz. Halbuki se¢gim meselesinde
segmenin mutlaka okuma yazma bilmesi de mecburi degildir. Kahvehane koselerinde
miskindne esrar ¢eken birine verilen bu hak, kendini midrik, tahsili mikkemmel bir
kadindan esirgenebilir mi?”160

Bu noktada kadilarin siyasal haklarimi elde etmek yoniindeki ugraglarinin ana akim basin
tarafindan siirekli olarak alay edilip asagilandigin1 da belirtmek gerekir. Ozellikle erkek yazarlarin
hedefi haline gelmis olan kadinlar, mecmualarin giildiirii koselerinde sik sik karikatiirize
edilmiglerdir. Yine de bu durum karsisinda geri adim atilmamus; hatta kadinlarin bu ugraslari,
1927 yilinin Mart ayinda bir yasa degisikligine gidilmesiyle daha da hararetlenmistir. Ancak bu
yasayla da kadinlara segme ve segilme hakki verilmedigi, bunun iizerine en azindan kendilerini
temsil edecek erkek bir aday gOstermelerine izin verilmesini isteyen kadinlarin bu teklifinin de
geri ¢evrildigi goriilmektedir. Tiim bunlara ragmen amaglarindan vazgegmeyeceklerini belirten

kadinlar ise miicadelelerine Tiirk kadininin gelecegi igin devam edeceklerini bildirmislerdir®!:

“Biz se¢im haklarimizi elde etmeye dayali idealimizden vazge¢mis degiliz. Zira bundan
vazgegersek dernegimizin higbir varolus nedeni kalmaz. Davamizin zaferi i¢in Sliinceye

kadar ¢alisacagiz. Bizim yasamimiz buna yetmezse hi¢ olmazsa bizden sonra gelenler i¢in

ortalig1 temizlemis oluruz.”6?

Ancak bu satirlarin yazilmasi {izerinden ¢ok ge¢meden, 1 Agustos 1927 tarihinde Nezihe
Mubhiddin (dernekteki diger kadinlar tarafindan) dernek baskanligi gérevinden uzaklastirilmis ve
yerine merkezi yonetime karsi daha ilimli bir tutumda olan Latife Bekir Hanim getirilerek
miicadeleye son verilmistir. Bu tarih ayn1 zamanda derginin de son ¢ikis tarihidir!®®, Se¢me ve

secilme hakkinin kadinlara verilmesi ise bundan yaklagik yedi y1l sonra, 11 Aralik 1934 tarihinde

159 Kadin Yolu ismiyle yayimlanmaya baslanan dergi, 4. sayidan sonra Tiirk Kadin Yolu ismiyle yayimlanmaya
devam etmistir. Toska, Z., & Cakir, S. (1993). Istanbul Kiitiiphanelerindeki Eski Harfli Tiirkce Kadmn Dergileri
Bibliyografyasi: 1869-1927 (s.313-320). istanbul: Metis Yaynlari; Tekeli, 1993, 5.352; Yurdsever Ates, 2009, s.42-
45; Cakir, 2016, s.129-131.

160 Muhiddin, N. (1341). Kadin Yolunun Siar1. Tiirk Kadin Yolu(1), 2; aktaran Cakir, 2016, s.129, 130.

161 Tekeli, 1993, 5.352; Yurdsever Ates, 2009, s.44-46; Cakir, 2016, s.130-132.

162 Istanbul Gazetesi. (20 Temmuz 1927); aktaran Cakir, 2016, 5.130, 131.

163 Ancak Nezihe Muhiddin gorevine son verildikten sonra dahi siyasetten uzaklagsmamig ve 1930 yilinda kadinlara
segme ve se¢ilme hakki tantyacagmi ilan eden Serbest Cumhuriyet Firkasi’na katilmistir. Tekeli, 1993, s.352;
Yurdsever Ates, 2009, s.45; Cakir, 2016, s.131.
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gerceklesecek; takip eden siirecte de Latife Bekir, Mustafa Kemal Atatiirk’iin (1881-1938,
0.5.1923-1938) kadinlara tiim haklar1 verdigi ve bundan boyle miicadele etmenin lizumu

olmadig1 gerekgesiyle dernegi feshedecektir®,

Boylece Tiirkiye’ye kadar uzanan Osmanli Kadin Hareketi son bulmus ve Nezihe Muhiddin’in
bu hareketten dogan miicadelesi unutularak kadinlarin siyasal haklar1 i¢in ¢abalamadiklari, bu
haklarin onlara, onlar talep etmeden Atatiirk tarafindan verildigi diisiiniiliir olmustur®®. Bunun
ertesinde ge¢misini unutan kadinlar hak arama anlayisindan uzaklagmis ve Nezihe Muhiddin
(aragtirma kapsaminda tespit edilebildigi kadariyla) imparatorlugun son entelektiiel kadini olarak

kalmugtur.

Gorildigi tizere Osmanlh Kadin Hareketi’yle karsimiza ¢ikan kadinlar, arastirma kapsaminda da
sikea deginildigi gibi entelektiiel birer kimlik ortaya koymuslardir. Bu noktada ilgili hareketin
entelektiiele modern anlamim kazandiran Dreyfus Olayr’yla hayli yakin tarihlerde meydana
geldigi de hatirlatilmalidir. Ciinkii s6z konusu kadinlarin bu kimliklerine bir diger kanit, Dreyfus
Olayr’yla aralarinda; verilen miicadelelerin amaci, yonii ve yontemleri bakimindan pek ¢ok

benzerlik bulunmasidir.

Ornegin arastirmadan da izlenebilecegi iizere, her iki miicadelenin onciileri de burjuvaziden
gelmelerine ragmen olabildigince bagimsiz ve muhalif bir tutumla mevcut iktidara karsi
koymuslardir. Bununla birlikte her iki miicadelede de Fransa’da etnik merkezcilik, Osmanl
Imparatorlugu’nda ise cinsiyetcilik olmak iizere ayricaliklara baskaldirilmistir. Yine her iki
baskaldirida da arag olarak gazete ve dergi gibi mecmualardan yararlanilmigtir. Bunun yani sira
her ikisinde de bu mecmualar araciligryla kamuoyu bilinglendirilmeye c¢alisilirken ana akim basin

tarafindan alay edilip asagilanilmigtir'®®,

En nihayetinde tiim bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda, Osmanli kadinlarinin yalnizca
entelektiiel tanimina cevap vermekle kalmayip ayni zamanda tarihin modern anlamdaki ilk
entelektiielleriyle de ciddi benzerlikler barindirdiklart agiktir. Bu da s6z konusu kadinlarin
entelektiiel birer kimlikte olduklarinin en kesin kanitidir. Bu kimligin izlerine Osmanli Resim
Sanatinda da rastlanacak, boylece Osmanli kadininin arzu edilen imaja ulastigi tuvallerde de

ispatlanacaktir.

164 Lewis, 1993, 5.287, 375; Yurdsever Ates, 2009, s.48.
165 Zihnioglu, 2003; Tekeli, 1993, 5.352.
166 Bkz: 1.1. Batil1 Entelektiiel, s.6-9; 2.3. Osmanli Kadin Hareketi’nden Entelektiiel Osmanli Kadinina, s.30-51.
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3. BOLUM: SON DONEM OSMANLI RESiM SANATINDA
ENTELEKTUEL KADIN iMGESININ YARATIMI

Osmanl1 Imparatorlugu’nda entelektiiel kadinin yaratimiyla birlikte Osmanli Resim Sanatinda da
entelektiiel kadin imgesinin yaratilmaya baslandigi sdylenebilir. Bununla birlikte gériilmektedir
ki, tipki entelektiiel kadinin yaratimmna giden yolun Osmanli Imparatorlugu geleneginin terk
edilmesinden gectigi gibi entelektiiel kadin imgesinin yaratimina giden yol da Osmanli Resim

Sanati geleneginin terk edilmesinden gegmektedir.

Osmanli Resim Sanatinin gelenegi ise 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren resim egitimi i¢in
Paris’e gonderilen ressamlar tarafindan terk edilir. Ancak gelenek terk edildikten sonra dahi
ressamlarin eserlerinde onun pratikleri goriilmeye devam edecektir. Bu noktada bahsi edilen
ressamlarin entelektiiel kadin imgesinin yaratimim gergeklestiren kisiler olduklari ve s6z konusu
pratigin bu yaratimin gergeklestirildigi eserlerde de gozlendigi belirtilmelidir. Bu sebeple ilgili
eserlerin daha iyi anlagilabilmesi adina 6ncelikle kisaca Osmanli Resim Sanatinin gelenegine ve

bu gelenegin pratiklerine deginmek gerekecektir.

3.1. OSMANLI RESiM SANATININ GELENEGI

Osmanli kadini imgesinin Osmanli ressamlari tarafindan tarih boyunca aslinin bir temsili olarak
resmedildigi s6ylenebilir. Dolayistyla bu imgenin temsilleri, resim sanati i¢inde ancak asillarinin
imparatorluktaki gortiniirliigic kadar goriiniirlik elde edebilmiglerdir. Bu noktada s6z konusu
gorlinlirligiin  tipk1  imparatorlukta oldugu gibi resim sanatinda da hos karsilanmadigi
belirtilmelidir. Bu sebeple saygin kadin imgesi temsilleri resimlerin odagindan uzak tutulmus,

odaga alinan temsiller ise sayginliktan uzak bi¢imde resmedilerek otekilestirilmistir'®’.

3.1.1. imge Kahplan

Temsillerin 6tekilestirilmesinde ressamlar tarafindan genellikle iki yol izlendigi goriillmektedir.
Bu yollardan ilki onlarin giinah ve giinahkarlik kavramlariyla iliskilendirilmesidir. S6z konusu

iliski birtakim imge kaliplartyla insa edilmekte, bu imge kaliplari ise hem imparatorlukta hem de

167 Degirmenci, T. (2015). Osmanli Tasvir Sanatinda Gérselin Okunmast: imgenin Ardindaki Hikayeler (Sehir
Oglanlar1 ve Istanbul'un Meshur Kadnlar1). Osmanl Arastirmalari. The Journal of Ottoman Studies(45), s.44.
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resim sanatinda kullanilan gizli bir dile isaret etmektedir'®,

Bilindigi tizere muhafazakar bir diinya goriisiine ve baskici bir yonetim anlayigina sahip olan
imparatorlukta iligkilerin yiiz yilize yasanmasina ve duygu ve diisiincelerin agik¢a ifade edilmesine
higbir zaman miisaade edilmemistir. iliskilerini yasayabilmek ve duygu ve diisiincelerini ifade
edebilmek isteyen toplum ise bu durum karsisinda yalnizca kendisinin anlayabilecegi gizli bir dil
gelistirmigtir. S6z konusu dil, esasen nesnelerin baglamlarindan koparilip yeni anlamlarla
bulusturularak gizli anlamlar barindiran imge kaliplarina doniistiiriilmesinden ibarettir. Bu dilde
kullanilan imge kaliplar1 ise ¢ok ge¢cmeden resimlere de sirayet etmis ve temsillerin kimlikleri

ingasinda kullanilan en 6nemli dgeler haline gelmistir'®®,

Resimlerde kullanilan imge kaliplarina sarap, sarap kadehleri, meyveler ve nalinlar (hamam
terlikleri) 6rnek gosterilebilir. Bunlardan sarap ve sarap kadehleri, diinyevi zevkleri; meyveler,
agki; nalinlar ise cinselligi simgelemektedir. Dénemin anlayisinca her biri giinahla baglantili bu
imgeler, birlikte resmedildikleri temsillerin de giinaha davet eden ve/veya giinahkar kimseler
olduklarini isaret etmektedir'™®, Boylece kimlikleri giinah ve giinahkarlik kavramlariyla iligkili

kilinarak ingsa edilen temsiller, sayginliktan uzak bigimde resmedilerek otekilestirilir.

168 A.g.m., 5.26, 44-47.

169 Kafadar, C. (1993). Woman in Seljuk and Ottoman Society up to mid-19th Century. Woman in Anatolia: 900
Years of the Anatolian Woman (s. 198). icinde istanbul: Turkish Republic Ministry of Culture; Degirmenci, 2015, s.26,
44-47.

170 Bu imge kaliplarindan en erkeni olan sarap ve sarap kadehlerinin ilk orneklerine Topkapi Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi’'nde bulunan Terciime-i Miftdh-1 Cifru’l-Cami isimli resimli kitaptan ulasilabilir. 16. yiizyilin sonuna
tarihlenmis olan bu Kitap, kiyamet alametleri tizerine bir anlati gergeklestirmektedir. Kitabin igindeki Kadinli Erkekli
Kir Eglencesi isimli resimler de yine ayni anlatinin gorsel materyalidir. S6z konusu resimlerde, temsillerden birinin
sarap icerken digerinin elindeki kadehten bir bagka gencin boynuna sarap doktigii goriilmektedir. Resimlerin birer
kiyamet alameti anlatis1 olmalarindan da anlasilacag: lizere burada sarap ve sarap kadehleri diinyevi zevklerin bir
simgesi olarak kullanilmis, ellerinde kadehlerle resmedilmis olan temsiller ise giinaha davet eden ve/veya giinahkar
kimseler olarak nitelendirilmistir. Degirmenci, 2015, s.46.

S6z konusu imge kaliplarindan bir digeri olan meyvelerin 6rneklerine de British Library ve Chester Beatty
koleksiyonlarinda bulunan Osmanli albiimlerinden ulasilabilmektedir. 17. Yiizyila tarihlenmis olan bu albiimlerin
icindeki resimlerde, temsillerin ozellikle birbirlerine bakacak sekilde kargilikli olarak konumlandirildiklart ve
birbirlerine birtakim meyveler sunduklar: goriilmektedir. Burada meyveler ilan-1 anlaminda kullanilmig ve ellerinde
resmedildikleri temsillerin bu ask dolayisiyla giinaha davet eden ve/veya giinahkar kimseler olduklari isaret edilmistir.
A.g.m., 5.41,42, 44-48.

Babhsi edilen imge kaliplarindan sonuncusu olan nalinlarin (hamam terliklerinin) 6rneklerine ise Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi’nde bulunan I. Ahmet Albiimii’nden ulagilabilir. 17. Yiizyila tarihlenmis olan bu albiimde, resimlerde
siklikla islenen hamam temasinin bir pargasi olan nalinlarin bu tema disinda kullanilarak giinah ve giinahkarlik
kavramlariyla baglantili imge kaliplart haline getirildikleri goriilmektedir. Bunun altinda yatan sebep, nalinlarin yine,
ancak bu sefer iistii kapali olarak donemin imparatorlugunda olduk¢a problemli mekanlar olan hamamlara isaret
etmeleridir. Clinkii hamamlarimn her iki cinsiyetin kesisme alan1 olmasi dolayisiyla bu cinsiyetlerin karsilasmasindan
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3.1.2. Kiyafet ve Lakaplar

Temsillerin otekilestirilmesinde ressamlar tarafindan izlenen ikinci yol, onlarin hafif mesrep
olarak nitelendirilmesidir. Bu niteleme, temsillerin kiyafetleriyle ve/veya tizerlerine ilistirilen
birtakim lakaplarla gergeklestirilmektedir. Burada s6zii edilen kiyafetler, donemin anlayiginca
bulunulan mekana uygun olmayan cinsten; lakaplar ise donemin imparatorlugunda yolunu
sasirmis kadinlar i¢in kullanilan, dis goriiniisti/glizelligi isaret eden cinstendir. Her iki sekilde de
temsillerin aktif cinselliklerinin alti ¢izilmekte ve izleyiciye karsisindakilerin kotii kadinlar
oldugu hikayesi verilmektedir't. Béylece kimlikleri hafif mesrep kilinan temsiller, yine

sayginliktan uzak bi¢imde resmedilerek 6tekilestirilmistir.

Osmanli Resim Sanati i¢inde karsilasilan, saygin kadin imgesi temsillerine yer verilmeyip bir
goriiniirliigii olan temsillerin 6tekilestirilmesi durumu, 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
resim egitimi i¢in Paris’e gonderilen ressamlar tarafindan terk edilse de bu 6tekilestirmede izlenen
yollar temsillerin kimlikleri insasinda kullanilmaya devam edilecektir. Oyle ki, arastirmanin
odagini olusturan entelektiiel kadin imgesinin yaratimida dahi yine ayni1 yollardan yararlanildigi
goriilmektedir. Ancak entelektiiel kadin imgesinin yaratimina gegmeden Once bu yaratimi
gerceklestiren ressamlarin egitim i¢in gonderildikleri Paris’e uzanmak gerekecektir. Cilinkii ilgili
eserlerin yaratimina giden yol, gelenegin terk edilmesinden; gelenegin terk edilmesine giden yol

ise ressamlarin Paris yillarindan gegmektedir.

dogmas1 muhtemel bir cinsel gerilim barindirdiklar1 ve her ne kadar kamusal baglam iginde yer aliyor olsalar da bir
mahremiyet vurgusu tasidiklar1 bilinmektedir. Dolayisiyla bu imge kalibinin hamam disinda kullanilmasi ¢iplakligi
velveya cinselligi isaret etmekte, ayaklarinda nalinlarla resimlenmis olan temsiller ise giinaha davet eden ve/veya
giinahkar kimseler olarak nitelendirilmektedir. Renda, G. (2012). Ressam Goéziiyle Osmanli Hamami. Anadolu
Medeniyetlerinde Hamam Kiiltiirii: Mimari, Tarih ve Imgelem (s. 369-403). Istanbul: Ko¢ Universitesi Yayinlari;
Degirmenci, 2015, 5.47-52.

171 Bu noktada sozii edilen nitelemenin genellikle imge kaliplariyla bir arada kullanildigi belirtilmelidir. British
Library ve Chester Beatty Koleksiyonlarinda bulunan Osmanli albiimlerinden s6z konusu temsillerin 6rneklerine
ulagilabilir. 17. Yiizyila tarihlenmis olan bu albiimlerde, temsillerin dis mekana uygun olmayan bi¢imde gogsii dekolteli
uzun elbiselerle betimlenip yine bu betimlemeye uygun olarak Sagli Raziye veya Elleri Giizel gibi lakaplar aldiklart
goriilmektedir. Ancak bahsi edilen hafif mesrep karakterin alt1 yalnizca kiyafetler ya da yalnizca lakaplar araciliiyla
da gizilebilmektedir. Ornegin geleneksel Osmanli Resim Sanatimin son temsilcilerinden nakkas Levni tarafindan
yapilmis portrelerden olusan bir albiimde, feraceleri ve pegeleriyle saygin birer Osmanli kadinini animsatan temsillerin,
bu goriiniislerine ragmen tiizerlerinde Menekse Titi gibi lakaplarla tasvir edildikleri goriilmektedir. Hatta s6z konusu
portrelerden birinin iizerine dogrudan “Bursa’nin Asuftesinin tebdil tasviridir” notu dahi eklenmistir. Irepoglu, G.
(1999). Levni: Nakis, Siir, Renk (5.168, 178-181). Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1; Abdiilaziz. (2002). Osmanli
Adet, Merasim ve Tabirleri. (K. Arisan, & D. Arisan Giiney, Cev., s.331, 332) Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari;
Degirmenci, 2015, 5.40-45.
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3.2. OSMANLI RESSAMLARININ PARIS YILLARI

Bilindigi iizere 19. Yiizy1l, uygarlik yarisinda Fransa’nm 6nde oldugu bir dénemdir. Oyle ki, bu
donemde Osmanli Imparatorlugu i¢in uygarlik ile Fransa ayni anlama gelmektedir. Dolayisiyla
imparatorlugun ileri gelenleri, Fransa’ya ayak uydurularak uygarligin yakalanabilecegini
diisiinmiis ve imparatorluk 6grencilerinin egitim icin Paris’e gdnderilmesi gerektigi fikrinde
birlesmistir. Bdylece dgrenciler Paris’in bilim ve sanatim Istanbul’a tastyacak ve imparatorluk

geri kaldig1 uygarlik yarisina tutunabilecektir!’2,

Bu fikir dogrultusunda 1828 yilinda Fransiz Biiytikelgiligi ortakliginda bir 6grenci gonderme
programi gelistirilir. S6z konusu program dahilinde 1830 yilindan itibaren Paris’e 6grenci
gonderilmistir. 1839 yilina gelindiginde ise Tanzimat’la birlikte bunlarin arasina resim 6grencileri

de katilacak, bdylece Bat1 Resim Sanati Osmanli tuvallerine girecektir'™,

Paris’e resim egitimi igin gonderilen ilk grup askeri 6grencilerdir. Bu durum, Avrupa ile
imparatorluk arasindaki gii¢ler dengesizliginin ilk olarak askeri alanda ortaya ¢ikmasindan ve ilk
yeniliklerin yine askeri alanda ortaya konmasindan ileri gelmektedir. Bu yeniliklerden biri de
Batili anlamda resim egitiminin askeri okullarin miifredatina girmesidir. S6z konusu egitim ilk
etapta yabanci 6gretmenler tarafindan verilmistir. Ancak bu, hem 6gretmenlerin istihdami igin
harcanan para hem de dil bariyerinin yarattigi problem nedeniyle siirdiiriilebilir bir yontem
degildir. Dolayisiyla en nihayetinde resim 6gretmenligini bu okullardan mezun olacak olan askeri
ogrencilerin tistlenmesi gerekecektir. Bu sebeple, (okullarda verilen derslerin 6grencileri egitim
verebilecek diizeye getirmede yetersiz oldugu diistiniildiigiinden) ilki 1839 yilinda olmak tizere

bir grup askeri 6grenci resim egitimi i¢in Paris’e gonderilirt’,

172 Artun, D. (2012). Paris'ten Modernlik Terciimeleri: Academie Julian'da Imparatorluk ve Cumhuriyet Ogrencileri
(s.15, 26, 31). Istanbul: Iletisim Yaynlar:.

173 Yetik, M. S. (1940). Ressamlarimiz (Cilt 1, s.11, 12). Istanbul: Marifet Basimevi; Cezar, M. (1995). Sanatta Batiya
Acilis ve Osman Hamdi (Cilt 1, 5.120, 198, 377-382). Istanbul: Erol Kerim Aksoy Kiiltiir, Egitim, Spor ve Saglik Vakfi
Yayini; Sigman, A. (2004). Tanzimat Doneminde Fransa'ya Génderilen Osmanli Ogrencileri: 1839-1876 (s.8, 10).
Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yaynlart; Artun, 2012, s.32-36.

174 Bu 6grenciler sirastyla, Ferik [brahim Pagsa, Ferik Tevfik Pasa ve Hiisnii Yusuf Beydir. Yetik, 1940, cilt 1, s.11,
12; Cezar, M. (1971). Sanatta Batiya Agilis ve Osman Hamdi (5.304, 321-345). istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltir
Yayinlari; Renda, G., & Erol, T. (1980). Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanat1 Tarihi (Cilt 1, 5.107). Istanbul:
Tiglat Yayinlari; Ersoy, A. (1991). 18. Yiizyilin Minyatiirleri ve 19. Yiizyilda Bat1 Tarz1 Resme Gegis. 11gi(64), 16;
Cezar, 1995, cilt 1, s.377-382; Bagkan, S. (1997). Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Tiirkiye'de Resim (5.39-43, 48, 49).
Ankara: T.C. Kiiltir Bakanligi Yaymlar;; Sisman, 2004, s.8, 10; Artun, 2012, s.34, 35; Baskan, S. (2014).
Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim (s.211, 212, 217-220, 228, 229). Ankara: Atatiirk
Kiiltir Merkezi Yayinlar.
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Bu amagla Paris’e giden Ogrencilerin, burada bulunduklari yillarda etkili olan akimlardan
etkilenmedikleri, yalnizca aldiklar1 akademik egitim dogrultusunda eserler verdikleri gézlenir. Bu
sebeple s6z konusu eserlerde renkten ziyade desene 6nem verildigi goriilmektedir. Resimlerinde
sadeligi benimseyen 6grenciler, bicemden ¢ok konuya odaklanmis ve acik bicimde dogayi taklit
yoluna gitmiglerdir. Bat1 Resim Sanatinin Osmanli tuvallerine tagindigi bu resimler, ayni zamanda

Osmanli Resim Sanatinin ilk yagliboya érnekleridir'™.

Ancak bu noktada s6z konusu érneklerin higbirinde figiire yer verilmedigini belirtmek gerekir®’®,

Figiirlin yagliboya Osmanli Resim Sanatina girisi ise 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren resim
egitimi i¢in Paris’e gonderilen dgrencilerle gergeklesecektir'’’. Arastirma kapsaminda birinci
kusak ressamlari olarak bahsedilecek olan bu 6grenciler, ayn1 zamanda resmettikleri figiirlerle
ileride Osmanli Resim Sanati gelenegini terk edecek ve entelektiiel kadin imgesinin yaratimini

gergeklestireceklerdir.

3.2.1. Birinci Kusak: Akademizm

Cogunlugunu asker ve askeri dgrencilerin olusturdugu birinci kusak ressamlari, 1860 ile 1890
yillar1 arasinda Paris’e gonderilmistir'’®, S6z konusu donemde neredeyse tiim Batinin akademik
resim anlayisi, Paris’te bir giizel sanatlar okulu olan Ecole des Beaux-Arts tarafindan tek basina
belirlenmektedir. Diinyanin dort bir yanindan 6grenci ¢eken Beaux-Arts’in, birinci kusak
ressamlarina da ev sahipligi ettigi disiinilmektedir. Ancak bu kusak ressamlarindan higbirinin
ismi Beaux-Arts’in kayitlarinda gegmemektedir. Bunun sebebi, 1863 yilinda yapilan bir reformla
yabanci Ogrencilerin Beaux-Arts’a kaydolmalarinin engellenmesidir. Yine de okul yo6netimi
tarafindan derslerin okula kaydolmadan izlenmesinde bir sakinca goriilmemis, dersleri izleyecek
ogrencilerin segimi ise donemin {i¢ biiyiik atolye sefi; Alexandre Cabanel (1823-1889), Isidore
Pils (1815-1875) ve Jean-Leon Gerome’a (1824-1904) devredilmistir!’.

175 Edhem, H. (1970). Elvan-1 Naksiye Koleksiyonu. (G. Elibal, Dii., s.33) Istanbul: Milliyet Yaynlar1; Cezar, 1971,
5.304; Altinok, I. (1985, Nisan-Mayis). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi. Olusum(90-91): 42; Baskan, 1997, s.49;
Baskan, 2014, 5.229.

176 Papila, A. (2008). Osmanl Imparatorlugu'nun Batililagma Déneminde Resim Sanatinin Ortaya Cikisi ve Osmanl
Kimliginin Resimsel Anlatimi. Sanat ve Tasarim, 1(1), 120-121.

177 Cezar, 1971, s.309.

178 Siileyman Seyyid, Seker Ahmed Pasa, Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa bu 6grencilerdendir. Cezar, 1971, s.304.
179 Cezar, 1995, cilt 1, s.211; Artun, 2012, s.44, 45, 52, 53.
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Bunlardan Alexandre Cabanel, 6grencilerine temel
diizeyde bilgi aktarmakla yetinmis ve ancak onlarin
ihtiyact oldugunda oOnerilerde bulunmus bir seftir.
Ogrencilerinin kendi egilimlerini izlemelerine izin
veren sef, hicbir zaman atdlyesini Cabanellestirme
cabasina girmemistir'®. Isidore Pils ise 6grencilerine
Cabanel kadar tarafsiz ve mesafeli bir yaklasim
sergilemese de yine Cabanel gibi onlara belirli bir
iislubun zorla benimsetilmesine karsi gelmistir'®l,

Ancak Jean-Leon Gerome’un bu iki seften de kesin

olarak ayrildig1 ve 6grencilerini bir hamur gibi kendi

islubuna yogurarak atolyesini Geromelastirdigi

Resim 6: Jean-Leon Gerome

goriilecektirt®?,

Seflerin 6grencilerine iliskin yapilan arastirmalar, birinci kusak ressamlarinin onlarin derslerini
izledigini gosterir. Bu noktada s6z konusu dgrenciler arasinda ileride entelektiiel kadin imgesi
temsilleri verecek olan Osman Hamdi Bey (1842-1910) ve Halil Pasanin (1882-1957) da yer
aldigin1 belirtmek gerekir. Bu 6grencilerden Osman Hamdi’nin, Pils ve Gerome’un; Halil Pasanin

ise yine Gerome’un 6grencisi oldugu tahmin edilmektedir'®?,

Gerome ile ilgili edinilen bilgiler 1s1g1inda s6z konusu 6grencilerin seflerinin etkisinde kaldigi
sOylenebilir. Bu 6grenciler, tipki kendilerinden once Paris’e gonderilmis olanlar gibi burada
bulunduklar yillarda etkili olan akimlardan etkilenmemis, yalnizca aldiklar1 akademik egitim
dogrultusunda eserler vermislerdir. Yine de dnceki 6grencilerin aksine, eserlerinde desene oldugu
kadar renge de onem verdikleri ve konu kadar bigeme de odaklandiklar1 goriilmektedir. Renk
zenginligi ve fir¢a serbestliginin dikkat ¢cekmeye basladig1 bu resimlerde, dogadan kopmamakla

beraber dogay: taklit de yavas yavas terk edilmek iizeredir'.

180 Veron, P. (1876). Les Coulisses Artistiques. (E. Dentu, Dii., s.167, 168) Paris: Libraire de la Societe des Gens de
Lettres, Palais Royal, Galerie D'Orleans; Moore, G. (1988). Studios of Paris: The Capital of Art in the Late Nineteenth
Century (s.18). New Haven: Yale University Press; Artun, 2012, s.53, 54.

181 Boime, A. (1971). The Academy and French Painting in the Nineteenth Century (s.22). New York: Phaidon Press;
Artun, 2012, s.53, 54.

182 Tipki birinci kusak ressamlar1 gibi Jean-Leon Gerome’un da genglik yillarinda Ecole des Beaux-Arts’in kayitli bir
6grencisi olamadigi ve dersleri okula kaydolmadan izlemek zorunda kaldig: bilinmektedir. Artun, 2012, s.53-56.

183 Cezar, 1971, s.305; Baskan, 1997, s.49, 50; Artun, 2012, .52, 53; Baskan, 2014, s.229, 230.

184 Cezar, 1971, 5.304, 305; Baskan, 1997, 5.49, 50, 55; Altinok, 1985, s.42; Baskan, 2014, s.229, 230, 235.
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3.2.1.1. Osman Hamdi Bey

Birinci kusak ressamlarindan Osman Hamdi Beyin 1860’11 yillarda Paris’te bulundugu
bilinmektedir. Egitim i¢in Paris’e gonderilen ilk 6grencilerden Edhem Beyin (1818-1893) oglu
olan Osman Hamdi, bir asker ya da askeri 6grenci olmamakla birlikte esasen Paris’e resim egitimi
icin degil hukuk egitimi i¢in gonderilmistir. Ayrica devlet destegi almamis, Paris’teki tiim
masraflar1 babasi tarafindan finanse edilmistir. Ancak burada hukuk egitiminin yan sira aldig1

resim dersleri, onun hukuktan uzaklasip iyiden iyiye resme yaklasmasina sebep verecektir'ss,

Resimle Paris’te tanigan Osman Hamdi, dogal olarak 6grencisi oldugu Pils ve Gerome’dan
etkilenir. Ozelikle 6grencilerine kendi {islubunu dayattig1 bilinen Gerome, onun sanatina énemli
Olclide yon vermis olsa gerektir. Ayrica Gerome’un Osman Hamdi imparatorluga dondiikten
sonra ona diizenli olarak yazdigr mektuplar ve génderdigi bir fotograf, ikilinin akademi disinda

da oldukga yakin bir iliski kurdugunu géstermektedir'®®,

Gerome disinda Osman Hamdi iizerinde etki
birakmig olabilecek bir diger isim ise Gustave
Boulanger’dir (1824-1884). Osman Hamdi’nin
Paris’te bulundugu yillarda derslerine katildigi
Boulanger, sanat anlayist acisindan Gerome’la
kesisir. Her ikisinin de dénemin akimlarina karsi
ciktigt ve akademik bir dslup benimsedigi
goriilmektedir. Bununla birlikte yine her ikisi de
Doguya ait konular islemis ve bunlar islerken
oryantalist bir tutum sergilemistir’®’. Bu konular,

ayni zamanda Osman Hamdi’nin de repertuarini

belirleyecektir.

Resim 7: Osman Hamdi Bey

185 Cezar, 1971, s.303; Artun, 2012, s.58, 59.

186 1891 ve 1896 yillar1 arasinda yazilmis olan bu mektuplarda olduk¢a dostane bir tislup kullanilmigtir. Bunun yan
sira yine Gerome’un Osman Hamdi’ye gonderdigi bir fotografi da “Dostum Osman Hamdi’ye” seklinde imzaladigina
rastlanmaktadir. Cezar, 1971, 5.305; Metzger, H. (1990). Correspondance Passive d’Osman Hamdi Bey, Memoires de
L'Academie des Inscriptions et Belles-Lettres (5.85-89). Paris: Institut de France; Cezar, 1995, cilt 1, s.211; Artun,
2012, s.44, 45, 60.

187 Cezar, 1971, 5.305-3009.
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Tipki sefleri gibi akademik bir tislup benimsemis olan Osman Hamdi, yine onlar gibi Doguya ait
konular islemistir. Ancak bunlari islerken oryantalist bir tutum sergilemisse de buradaki
oryantalizm Gerome ve Boulanger’inkiyle ayn1 degildir. Bunda, kendisinin de bir Dogulu olmasi
biiyiik 6neme sahiptir. Ciinkii kendi topraklarini resimleyen bir Dogulu olarak Osman Hamdi,

resmettigi topraklarin degerlerini temsil ve teshir etme gayesindedir'e,

Bu gayeyle ¢ok sayida figiirlii kompozisyon ve portre eser veren ressam, ¢ogunlukla yakin
cevresinden kimseleri resmetmis, ancak zaman zaman ilgisini ¢eken yabancilara da eserlerinde
yer vermistir. Resimlerinde ger¢ekligi tam anlamiyla yakalamay1 hedefledigi bilinmekte, bu
sebeple Gerome ve Boulanger gibi fotograftan yararlandigi goriilmektedir. Bu fotograflar1 ya
kendisi ¢ekmis ya da basta Abdullah Biraderler olmak {izere birtakim saray fotografcilarindan
edinmistir. Ilgili resimler, aym1 zamanda yagliboya Osmanli Resim Sanatina figiiratif resmi

getiren eserlerdir'®,

3.2.1.2. Halil Pasa

Bir diger birinci kusak ressami olan Halil Paganin ise
1880°1i yillarda Paris’te bulundugu ve buraya egitimini
tamamlamis bir asker olarak geldigi bilinmektedir.
Sezer Tansug, kendisinin Sultan Abdiilaziz’in (h.1861-
1976) buyruguyla Paris’e gonderildigini ve devlet
tarafindan desteklendigini ileri siirmektedir. Ancak
Taha Toros, ressamin sultan oldiikkten sonra kendi
istegiyle Paris’e gittigini ve devlet destegi almayip tiim
masraflarinin  babasi tarafindan finanse edildigini
belirtir. Ayrica yine Toros’un aktardigina gore ressam,
babasindan aldig1 bu destekle Paris’in Etienne Marcel

Sokagi’nda bir atolye kiralamis ve akademiden arta

kalan zamanini burada resim yaparak gegirmistir'®.

Resim 8: Halil Pasa

188 A.g.e., 5.309.

189 Cezar, 1971, s.309, 310; Bagkan, 1997, s.47; Artun, 2012, s.60; Baskan, 2014, s.227.

190 Berk, N., & Gezer, H. (1973). 50 Yiln Tiirk Resim ve Heykeli (s.20). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlart; Tansug, S. (1993). Halil Pasa (s.17, 18). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari; Toros, T. (1998). Halil Pasa. Antik
ve Dekor(45), 76; Artun, 2012, s.61, 62.



59

Halil Pasanin da tipki Osman Hamdi gibi 6grencisi oldugu Gerome’dan etkilendigi soylenebilir.
Ayrica yine 0 da Osman Hamdi gibi Gerome’la oldukga yakin bir iligkiye sahiptir. Bu iliski
akademi disinda da devam etmekte, hatta ikilinin haftada bir kez Paris’in Ancienne Comedie
Sokagi’nda bulunan Cafe Procope’de bulusarak Tiirk kahvesi esliginde uzun sohbetler etmeyi

adet haline getirdigi sdylenmektedir!®,

Gerome disinda Halil Pasa iizerinde etki birakmis olabilecek bir diger isim ise Gustave
Courtois’tir (1852-1923). Halil Pasanin Paris’te bulundugu yillarda derslerine katildig:
Courtois’in Gerome’un eski 6grencilerinden oldugu bilinmektedir. Bu sebeple kendisi de
Gerome’dan etkilenmis olan Courtois, sanat anlayist agisindan onunla kesisir. Dolayisiyla burada

bahsedilen etki esasen yine bir Gerome etkisidir'®2,

Bu noktada Halil Paganin Gerome’dan dersler almaya devam ettigi donemde meydana gelen bir
olaya da deginmek gerekir. Bilindigi tizere 1884 yilinda Ecole des Beaux-Arts’da izlenimcilik
akimimin o6nciilerinden Edouard Manet (1832-1883) adina bir sergi diizenlenmistir. Bu sergi,
izlenimcilik akiminin akademinin geleneklerini yok saydigi gerekgesiyle siddetli tepkileri
beraberinde getirir. Akademinin geleneklerini savunan tarafin liderinin ise Gerome oldugu ve
Halil Paganin da bu tartismada Gerome’un tarafinda yer aldigi bilinmektedir. Hatta Halil Pasa, bir
soylesisinde direkt bigimde Manet’nin desen ¢izmeyi bilmedigini, bu sebeple hemen her seyi

renkle gostermeye gayret ettigini dile getirmistir!®,

Ancak Paris’te akademinin geleneklerini yansitan resimler yapan Halil Pasa'®, imparatorluga
dondiikten sonra yaptigi resimlerle izlenimciligin Osmanli Resim Sanatindaki onciisii kabul
edilecektir. Bu resimler, akademik tislubun kat1 desen ve renk anlayisindan uzak, ¢izgisel resmin
izlenimci bir anlayisla yeniden ele alindigi eserlerdir. Bu sebeple ressam, Osmanli Resim
Sanatinda birinci kusagin akademizmi ile ikinci kusagin izlenimciligi arasinda bir koprii gorevi

gormektedir'®,

191 S6z konusu bulusmalar, yalnizca Gerome ile Halil Pasa arasinda degil Gerome ile tiim Tiirk 6grencileri arasinda
gergeklesmistir. Ancak Gerome’un en ¢ok Halil Pasa ile yakin oldugu ve Halil Paganin bu bulugmalari bir kez bile
aksatmadig1 bilinmektedir. Toros, 1998, s.70-78; Artun, 2012, s.60.

192 Baskan, 1973, s.53; Artun, 2012, s.61; Baskan, 2012, s.233.

193 Tansug, 1993, s.26; Artun, 2012, 62.

194 Bu resimlere Madame X’in Portresi ve Siyahli Kadin Portresi isimli eserler ornek gosterilebilir. Bunlardan Madame
X’in Portresi, 1889 Salon Sergisi’'nde bronz madalya 6dili almig bir eserdir. Berk, Gezer, 1973, s.20; Artun, 2012,
5.60, 61.

195 Berk, Gezer, 1973, 5.20, 21; Sozel Hekimoglu, A. S. (1984). Ressam Halil Paga: 1852-1939. Sanat Cevresi(73), 5;
Tansug, 1993, s.17, 26, 34; Baskan, 1997, 5.52; Artun, 2012, 5.62, 63; Baskan, 2014, s.233.
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Bu noktada Halil Pasanin eserleri arasinda ¢ok sayida figiirlii kompozisyon ve portre eser
bulundugunu da belirtmek gerekir. S6z konusu eserlerde tipki Osman Hamdi gibi ¢ogunlukla
yakin ¢evresinden kimseleri resmeden ressam, bu yoniiyle her ne kadar Osman Hamdi’yle
benzesse de resimlerinde fotograftan yararlanmayip modelden ¢alismay1 tercih etmesiyle ondan

ayr1 diismektedir'®®,

Bu bilgilerden hareketle birinci kusak ressamlarinda bir iislup ve yontem birliginin bulunmadig
soylenebilir’®’. Buna ragmen Paris’ten donen ressamlar akademizmde birlesecek ve akademizm,
imparatorlugun ilk giizel sanatlar okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasiyla Osmanli

Resim Sanatima yerlesecektir'®,

3 Mart 1883 tarihinde agilan Sanayi-i Nefise Mektebi, Osman Hamdi Bey onciiliigiinde kurulmus
ve yaklasik otuz yil boyunca yine onun tarafindan yonetilmistir. Osman Hamdi’nin yani sira Halil
Pasa da dahil olmak {izere birinci kusak ressamlarinin neredeyse tamaminin Sanayi-i Nefise’de
gorev aldig1 goriilmektedir'®, Dolayisiyla okulun miifredat: da yine bu ressamlar tarafindan
belirlenmis, boylece akademizm Osmanli Resim Sanatina yerlesmistir?®. Ancak buna ragmen
okuldan mezun olup resim egitimi igin Paris’e gonderilen 6grencilerin akademizm yerine
izlenimciligi takip ettikleri goriilecektir. Arastirma kapsaminda ikinci kusak ressamlari olarak
bahsedilecek olan bu 6grenciler, ayn1 zamanda ileride entelektiiel kadin imgesinin yaratimini

gerceklestirecek olan isimlerdendir.

3.2.2. ikinci Kusak: izlenimcilik

Cogunlugunu Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarinin olusturdugu ikinci kusak ressamlari, 1910
ile 1914 yillar1 arasinda Paris’e gonderilmistir®®. S6z konusu mezunlardan bir kisminin, 1909

yilinda yine bu okulun mezunlan igin diizenlenmis olan Avrupa konkurunu (yarigmasini)

196 Antmen, A. (2007). Geleneksel ve Modern, Mahrem ve Namahrem: Halil Pasa'nin "Uzanan Kadm" ve Ortiilii
Ciplaklik. Sanat Tarihi Y1llig1(19), 7; Antmen, A. (2014a). Modern ve Mahrem: Osmanli Resminde Ciplak Beden. A.
Antmen icinde, Kimlikli Bedenler: Sanat, Kimlik, Cinsiyet (s.30). Istanbul: Sel Yaymcilik.

197 Cezar, 1971, s.308; Baskan, 1997, s.52; Bagkan, 2014, s.233.

198 Yarar Dal, E. (1985, Nisan-Mayis). Tiirk Resminde Akademizm Tartismasi. Olusum(90-91), 3; Baskan, 1997, 5.50,
52; Baskan, 2014, s.230, 233.

199 Baskan, 1997, s.60; Artun, 2012, s.60, 63; Baskan, 2014, s.236, 237, 239.

200 Tansug, S. (1986). Cagdas Tiirk Sanati (s.108). Istanbul: Remzi Kitabevi; Papila, 2008, s.124.

201 Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Mehmet Ruhi Arel, Hiiseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Hikmet
Onat, Tbrahim Call1 ve Namik Ismail bu ogrenciler arasinda sayilabilir. Berk, Gezer, 1973, .17, 18; Baskan, 1997, 5.64;
Artun, 2012, s.156, 157; Baskan, 2014, s. 241, 244, 245.
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kazanarak Paris’e gittii bilinmektedir®2. Bu konkur aracilifiyla Paris’e gidenler, devletten
aldiklart mektuplar sayesinde dogrudan Ecole des Beaux-Arts’a girebilmislerdir. Digerlerinin ise
(okuldaki yabanci yasagimmin devam etmesi sebebiyle) once Paris’te 6zel bir akademi olan
Academie Julian’da egitim gordiikleri ve ancak bu egitim sonucunda buradan aldiklart mektuplar

sayesinde Beaux-Arts’a girebildikleri tahmin edilmektedir?®,

Ogrencilerin Beaux-Arts’a girebilmek icin ugrastiklari
bu donemde akademinin en biiyiik atélye sefinin
Fernand Cormon (1845-1924) oldugu sdylenebilir. Bir
kusak Oncesinin ii¢ biiyiik at6lye sefinden Alexandre
Cabanel’in 6grencisi olan Cormon, tipki Cabanel gibi
ogrencilerinin  kendi egilimlerini izlemelerine izin
vermis ve hicbir zaman at6lyesini Cormonlastirma
cabasina girmemistir. Kendisinin, Beaux-Arts’da ders
vermeye baslamadan Once Atelier Libre isimli bir
atolyeye sahip oldugu ve burada oldukga serbest bir
egitim anlayisiyla Vincent van Gogh (1853-1890) ve
Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) gibi pek ¢ok

[

izlenimci ve post izlenimciyi egittigi bilinmektedir.

Resim 9: Fernand Cormon

Atelier Libre’de oldugu gibi Beaux-Arts’da da serbest
bir egitim anlayis1 benimseyen Cormon, doganin en iyi
O0gretmen oldugunu savunmus ve Ogrencilerini dis

mekanda ¢alismalar yapmaya itmistir?%,

Sefin 6grencilerine iliskin yapilan aragtirmalar, bu kusak ressamlarinin neredeyse tamaminin
Cormon’un derslerini izledigini gosterir. Bu noktada s6z konusu &grenciler arasinda ileride
entelektiiel kadin imgesi temsilleri verecek olan ibrahim Calli (1882-1960) ve Namik ismail’in

(Yegenoglu, 1890-1935) de yer aldig1 belirtilmelidir?®.

202 Mehmet Ruhi Arel, Hikmet Onat ve Tbrahim Calli Avrupa konkurunu kazanarak Paris’e giden 6grencilerdendir.
Berk, Gezer, 1973, s.17, 18; Artun, 2012, s.157.

203 Artun, 2012, 5.156-166.

204 Destremau, F. (1996). L'Atelier Cormon 1882-1887. Bulletin de la Societe de 1'Histoire de I'Art Frangais, 171-184;
Pakdemir, N. (2003, Mayis-Agustos). Eski-lerden Eski-zler. Tiirkiye'de Sanat(59), 40; Dilmag, O. (2011, Aralik). 1910-
1930 Yillart Arasinda Avrupa'da Egitim Alan Sanatgilarimizin Aldiklart Resim Egitimlerinin Eserlerine Etkisi. Gazi
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Tasarim Dergisi,(7), 37; Artun, 2014, s.171.

205 Berk, Gezer, 1973, s.17, 18; Bagkan, 1997, s.67; Artun, 2012, 5.160-166; Baskan, 2014, s.241, 245.
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Bu ressamlar, ilk etapta tipki birinci kusak ressamlari gibi aldiklari egitim dogrultusunda
akademik bir tislup benimsemislerdir. Ancak onlarin da Halil Pasa gibi imparatorluga dondiikten
sonra izlenimcilige yaklastiklar goriilecektir. Bununla birlikte izlenimciligin donemin Paris’inde
etkisini yitirdigini ve yerini ¢oktan disavurumculuk gibi popiiler akimlara devrettigini belirtmek
gerekir. Buna ragmen ressamlarin izlenimciligi tercih etmis olmalari, hem Cormon’un bu anlayisa
olan yakinligindan hem de Osmanli Resim Sanatinin i¢inde bulundugu gelisim asamasindan ileri
gelmektedir?®.

Ikinci kusak ressamlarinin Paris’teki eserleri, ilk etapta benimsedikleri akademik iislup geregince
oldukea detayli, desen ile rengin bir dengeye oturdugu, koyu renk ve kontrastlarin hakim oldugu
resimlerdir. Ancak ressamlarmn izlenimciligi benimsedikten sonra verdikleri eserlerde detayciligin
terk edildigi, rengin 6n plana ¢ikarildigi, paletlerin koyu renk ve kontrastlardan armndirildig
goriilmektedir. Isigin renkler tizerindeki etkisinin yakalanmaya g¢alisildigi bu resimlerde dogay1

taklit terk edilmekle kalinmamis, ayn1 zamanda ona duygular da eklenmistir?”.

Ote yandan bu kusak ressamlar figiiratif resmi de ileri gotiirmiislerdir®®. Bunda, ressamlarin
Paris’teyken birlikte ¢alistiklart modellerin biiyiik 6nem tasidig sdylenebilir. Clinkii bu modeller,
Sanayi-i Nefise’dekilerden farkli olarak dort saate kadar aym pozda kalabilen profesyonellerdir.
Ayrica 6grenciler onlar1 kendileri segmekte ve eger isterlerse bir yerine iki modele ayni anda ayni
pozu verdirebilmektedir?®. Burada ilk kez ¢iplak modelden galismis olan ressamlar, bu sayede
hem Osmanli Resim Sanatimin ilk ¢iplak figiirlerini vermis hem de figiiratif resmi ileri gotiirerek

ifadeci bir portre tarz1 gelistirmislerdir.

3.2.2.1. ibrahim Call

Ikinci kusak ressamlarindan Ibrahim Calli’nin 1910 ile 1914 yillar1 arasinda Paris’te bulundugu
bilinmektedir. Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu olan Calli, 1909 yilinda diizenlenen Avrupa
konkurunu kazanarak Paris’e gitmistir. Dolayisiyla burada devlet tarafindan desteklenmis ve yine

devlet eliyle yazilmis bir mektupla dogrudan Ecole des Beaux-Arts’a girebilmistir?'©,

206 Berk, Gezer, 1973, s.18, 20, 22, 23; Baskan, 1997, s.67; Yarar-Dal, 1985, s.3; Papila, 2008, s.131, 132; Baskan,
2014, 5.241, 245.

207 Berk, Gezer, 1973, 5.22, 23, 24; Berk, N., & Ozsezgin, K. (1983). Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi (s.25). Ankara:
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari; Bagkan, 1997, 5.68; Baskan, 2014, 5.244, 246,

208 Bagkan, 1997, s.68; Baskan, 2014, s.242, 245, 246.

209 Berk, Gezer, 1973, s.17, 18; Artun, 2012, s.165-171.

210 Artun, 2014, s.157, 160,161.
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Resim 10: ibrahim Call

Call'min Beaux-Arts’da ogrencisi oldugu Cormon’dan etkilendigi soylenebilir. Izlenimci
anlayisa yakin oldugu bilinen Cormon, doganin en iyi 6gretmen oldugunu savunarak dgrencilerini
dis mekanda caligmalar yapmaya itmesiyle?!* Calli’nin sanatma énemli dlgiide yon vermis olsa
gerektir. Ciinkii Cormon’un atdlyesinde dogadan resimler yapan Calli, dogrudan 1sik ile ¢alisacak
ve takip eden siiregte 151gm renkler iizerindeki etkisi pesinde kosarak izlenimcilik anlayigini

benimseyecektir.

Ote yandan ressamin bu anlayisi benimsemesinde akademinin istegine ters bicimde calisma
disiplininden uzak bir yapiya sahip olmasi da biiyiik 6neme sahiptir. Clinkii onun bu yapisi, aldigi
egitimin aksine desene Onem vermemesine ve resmini renklendirmede acele etmesine yol
agmakta, bu sebeple eserlerinin ¢ogunda bir kurulus yetersizligi gézlenmektedir??, Buna bagh
olarak ressamin benimsedigi izlenimcilik anlayisinin onun sanat¢i mizacina akademik anlayigtan

daha uygun distiigii sdylenebilir.

Bu anlayisla 15181n renkler iizerindeki etkisini yakalamak adima yiiziinii istanbul manzaralarina
donen ressam, genellikle sahil evleri, deniz kiyilari ve agaglar arasindan goriillen deniz
manzaralari resmetmistir. Hizli ve rahat bir firgayla resmedilen bu eserler, 151kl bir palete sahiptir.
Neredeyse her eserinde istanbul’un baska bir yorumunu sunan ressam?2, manzaralarina figiir

yerlestirmekten de ¢cekinmemistir.

211 Pakdemir, 2003, s.40; Dilmag, 2011, s.37.
212 Berk, Gezer, 1973, s.27.
213 Giray, K. (1997). Calli ve Atdlyesi (s.76). Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1.
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Figiir, Calli’nin 6nemle iizerinde durdurdugu bir diger meseledir. Oyle ki, kendisinin bu kusak
ressamlariyla ilk 6rneklerini gordiigiimiiz ¢iplak figiirlerin ve ifadeci portrelerin tistadi oldugu
sOylenebilir. Ressamin modelden galismayi tercih ettigi bilinmekte, ancak eserlerinde 1s1k ve

anlik izlenimin her zaman igin modelden &nce geldigi goriilmektedir?4,

3.2.2.2. Namik ismail

Bir diger ikinci kusak ressami olan Namik Ismail’in ise 1910 ile 1914 yillar1 arasinda Paris’te
bulundugu bilinmektedir. ismail, Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu olmasma ragmen Paris’e
Avrupa konkurunu kazanarak gidenlerden degildir. Dolayisiyla burada devlet destegi almamus,
tiim masraflar1 babas tarafindan finanse edilmistir. Ismail’in devlet tarafindan desteklenmemesi,
onun dogrudan Ecole des Beaux-Arts’a girmesini de imkansiz hale getirir. Bu sebeple ressamin

once bir siireligine Academie Julian’a gittigi goriilmektedir?®®,

Ug ay kadar Julian’da egitim goren Ismail, o siralarda kendisi gibi Paris'te bulunan Calli’nin
yonlendirmeleriyle Beaux-Arts’a ge¢mis ve egitimine Cormon’un atdlyesinde devam etmistir?®.
Ismail’in de burada tipki Calli gibi Cormon’dan etkilendigi sdylenebilir. Ciinkii Call1 gibi o da
Cormon’un at6lyesinde dogadan resimler yaparak dogrudan isik ile ¢alisacak ve takip eden

sliregte izlenimcilik anlayigini benimseyecektir.

Resim 11: Namik ismail

214 Berk, Gezer, 1973, 5.27; Baskan, 1997, s.68; Baskan, 2014, s.242, 245, 246; Bayav, D. (2017). Batili Sanatgilarin
Calli Kusagi'na Etkileri. Sanat ve Tasarim(18), 37.

215 Berk, Gezer, 1973, s.37; Artun, 2012, s.156, 157, 160-166.

216 Ersoy, A. (2004). 500 Tiirk Sanatcist (s.112). Istanbul: Altin Kitaplar Yayinlar1.



65

Ancak bu noktada Ismail’in izlenimciligi benimsemesinin yani sira disavurumculuktan da
etkilendigini belirtmek gerekir. Ressamin disavurumculukla olan etkilesimi ise Paris’in ardindan
resim egitimi i¢in Miinih’e gitmesiyle ger¢eklesir. Miinih’te bulundugu yillarda Lovis Corinth
(1858-1925) ve Max Lieberman’la (1847-1935) calisan ressam, s6z konusu donemde resimden
baska higbir seyle ilgilenmedigini dile getirmektedir?’.

Ressamin Miinih yillar1 ardindan verdigi eserler, birlikte ¢alistigi Corinth ve Lieberman’dan
etkilendigini gosterir. Bu eserlerde izlenimciligin temel ilkeleri benimsenmis olmasina ragmen
renk ve firga kullanimi1 bakimindan disavurumcu izler gézlenmektedir. Ressam, bazen uyumlu
renkler kullanarak hafif firga darbeleriyle tuvalini renklendirmis ve izlenimcilige yaklagmis;
bazen de genis firga darbeleriyle bilingli kontrastlar olusturarak bir tiir disavurumculuk meydana
getirmistir?’®,

Bu anlayisla tipki Calli gibi sahil evleri, deniz kiyilar1 ve agaglar arasindan goriilen deniz
manzaralar1 resmeden Ismail, bunun yan1 sira yine onun gibi modelden ¢alisarak ¢iplak figiirler
ve ifadeci portreler resimlemistir. Ancak s6z konusu figiir ve portreler, Calli’minkilerden farkli
olarak tasavvufi bir ruhanilik hissettirmektedir. Isikla yaratilmis olan bu ruhani etkinin ise onu bir

olgiide Vincent van Gogh’a yaklastirdig sdylenebilir?®,

Bu bilgilerden hareketle ikinci kusak ressamlarinda bir islup ve yontem birliginin varligindan s6z
edilebilmektedir. Bununla birlikte s6z konusu ressamlar, yalnizca tislup ve yontem birligi i¢cinde
olmamig, aym zamanda Osmanli Ressamlar Cemiyeti ¢atis1 altinda bir araya gelerek birlikte

hareket etmislerdir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, imparatorlugun ilk sanatg¢i birligi olmas1 bakimindan biiyiik neme
sahiptir. Birligin, basta Ibrahim Calli olmak iizere aralarinda ikinci kusak ressamlarmin da
bulundugu bir grup sanatg1 tarafindan 1909 yilinda kuruldugu bilinmektedir. Bu kusak ressamlar
hentiiz Paris’e gitmeden kurulan birlik, onlar Paris’teyken Osmanii Ressamlar Cemiyeti Gazetesi

isminde bir yayin ¢ikararak Osmanli ressamlarinin sozciiliigiinii tistlenmistir®®,

217 Rona, Z. (1992). Namik Ismail (s.21, 22). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari; Bayav, 2017, 5.43.

218 Rona, 1992, 5.21, 22, 28; Tansug, S. (1999). Cagdas Tiirk Sanati (s.129). Istanbul: Remzi Kitabevi; Bayav, 2017,
S.43, 44.

219 Baskan, 1997, s.68; Duben, 1. (2007). Tiirk Resmi ve Elestirisi: 1880-1950 (s.87). Istanbul: Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari; Baskan, 2014, s.242, 245; Bayav, 2017, 5.43, 44.

220 Birligin ad1 1921’de Tiirk Ressamlar Birligi, 1926°da ise Giizel Sanatlar Birligi olarak degistirilmistir. Berk, Gezer,
1973, 5.40; Berk, Ozsezgin, 1983, 5.23; Oner, S. (1993). Dolmabahge Saray1 Koleksiyonu'ndaki Yapitlartyla Halife
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1911 ile 1914 yillar1 arasinda ¢ikan gazete, Sultan Abdiilaziz’in oglu Sehzade Abdiilmecid Efendi
(1868-1944) tarafindan desteklenir. Burada, basta Sanayi-i Nefise Mektebi olmak iizere
imparatorluktaki sanat ortamini donemin ihtiyaglarina uygun hale getirmek adina bir muhalefet
yiriitiilmiis; ancak s6z konusu muhalif tavir, gazetenin bas destekgisinin hanedan mensubu olmast

sebebiyle higbir zaman imparatorluk yoneticilerine yoneltilmemisgtir??.

1914 yilina gelindiginde ise Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle ikinci kusak ressamlari
imparatorluga donmiis ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti catisi altinda bir araya gelerek bir sanat
hareketi olusturmak adina hazirliklara girismislerdir. Bu dogrultuda 1915 yilindan itibaren
sergiler diizenlendigi ve diizenlenen bu sergilerin imparatorlugun sanat ortamina izlenimciligi
getirdigi goriilmektedir??2, Ressamlarin Paris’ten beraberlerinde getirdikleri bu anlayzs, ilerleyen
donemde Ibrahim Calli’nin egitimciligi ve Namik Ismail’in yoneticiligi sayesinde Sanayi-i

Nefise’ye de entegre edilecektir??,

Gorlldigi tizere Osmanli ressamlarinin Paris yillart Osmanli Resim Sanatini tiimiiyle
degistirmistir. Oyle ki s6z konusu ressamlar, burada edindikleri deneyimle imparatorluga
dondiikten sonra Osmanli Resim Sanati gelenegini terk ederek entelektiiel kadin imgesinin
yaratimini gergeklestireceklerdir. Bu sebeple aragtirmanin odagini olusturan bir sonraki boliimde,
bir yandan entelektiiel kadin imgesinin yaratim siireci tartisilirken bir yandan da ressamlarin Paris

yillarinin bu siirece olan etkisi incelenecektir.

3.3. GELENEGIN TERKIi VE ENTELEKTUEL KADIN iMGESi TEMSILLERI

Osmanli Resim Sanatinda entelektiiel kadin imgesinin yaratimi, daha 6nce de deginildigi lizere
19. Yiizyilhn ikinci yarisindan itibaren resim egitimi icin Paris’e gonderilen ressamlar tarafindan
Osmanli Resim Sanati geleneginin terk edilmesi sonucunda gergeklestirilir. Ayn1 zamanda s6z
konusu ressamlarin etkilesimde bulundugu ve/veya egitmis oldugu isimlerin de Osmanli resminin
gelenegini terk ettigi ve entelektiiel kadin imgesinin yaratimina katkida bulundugu goriilmektedir.

[lki 19. Yiizyilin son ¢eyreginde Osman Hamdi Bey tarafindan gerceklestirilmis olan bu yaratim,

Abdiilmecid Efendi. Osman Hamdi Bey ve Dénemi: 17-18 Aralik 1992 Sempozyum Bildirileri (s.83). Istanbul: Tarih
Vakfi Yurt Yaymlari; Ozsezgin, K. (1997). Sami Yetik (s.32). Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayinlari; Baskan,
1997, 5.62, 70, 71, 68; Artun, 2012, 5.176-179; Baskan, 2014, s.239- 246.

221 Berk, Gezer, 1973, 5.40; Oner, 1993, 5.83; Ozsezgin, 1997, 5.32; Artun, 2012, 5.176-179; Baskan, 2014, 243, 244,
222 Berk, Gezer, 1973, .17, 18, 22, 23; Berk, Ozsezgin, 1983, 5.23; Baskan, 1997, 5.68, 70; Baskan, 2014, 5.241-246.
223 Berk, Gezer, 1973, 5.37; Artun, 2012, 5.178, 179.
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sonrasinda yine onun gibi Paris’te egitim almis olan Halil Pasa, Ibrahim Calli ve Namik Ismail’in
yan1 sira onlarim egitmis oldugu ve/veya etkilesimde bulundugu Miifide Kadri (1889-1912), Omer
Adil (1868-1928), Abdiilmecid Efendi ve izzet Ziya (1883-1934) gibi ressamlarla 20. Yiizyilin

ikinci ¢eyregine kadar siirecektir.

3.3.1. Osman Hamdi Bey

Osmanli Resim Sanatinda entelektiiel kadin imgesi yaratiminin ilk 6rneklerini Osman Hamdi
Beyin vermis olmasi, onun smifsal kimligiyle aciklanabilir. Bilindigi iizere ddnemin
imparatorlugunda toplumun alt ve orta siniflarina mensup gengler askeri okullar1 segmek zorunda
kalirlarken toplumun iist kesiminden gelenler daha ¢ok sivil okullar tercih etmislerdir. Bu da
gerek mensup olduklar1 sinif gerekse aldiklari egitim nedeniyle askeri okullardan mezun olanlarin
daha ihtiyatli davranmalarina, sivil okullardan mezun olanlarin ise daha 6zgiirce hareket edip
gelenege bagkaldirabilmelerine sebep vermistir. Dolayisiyla {ist kesime mensup bir aileden
geldigi ve Paris’e hukuk Ogrencisi olarak gittigi bilinen Osman Hamdi’nin Osmanli Resim

Sanatinda oynadig1 bu éncii rol, onun simifsal kimligiyle birebir ilintilidir??,

3.3.1.1. Gelenegin Terki

Ressam, Osmanli resminin gelenegini terk etmeye basladigi eserleri imparatorluga dondiikten
sonra 1880 yili dolaylarinda verir. Bu, cinsiyet rollerinin ¢oktan imparatorlugun giindemine
tasindig1 ve kadinin konum ve kosullariin tartigmaya agildigi bir donemdir??. Baska bir deyisle
Osmanli kadininin imparatorluk gelenegini terk etmeye basladigi donemde, ressamin da Osmanli

resminin gelenegini terk etmeye basladigi goriilmektedir.

S6z konusu eserlerde oncelikle saygin kadin imgesi temsillerine yer verilmeyip bir goriintirliigi
olan temsillerin otekilestirilmesi tutumundan vazgecilmistir. Saygin kadin imgesi temsillerinin
odaga alindig1 ve/veya odaga alian temsillerin otekilestirilmekten vazgecildigi bu eserlerde
kadin, ilk olarak oldukga edilgen bir bi¢imde kendi mahrem alaninda tasvir edilir. Ancak hemen

ardindan bu edilgenlikten siyrildig1 ve her ne kadar geleneksel kurallar dahilinde de olsa direkt

224 Papila, 2008, 5.123, 124.
225 Bkz: 2.2.1. Osmanli Aydini ve Kadin Sorunu, s.27-31.
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olarak kamusal alanda resmedildigi goriilmektedir??®.

Kadinin edilgen bir bigimde kendi mahrem alaninda tasvir edildigi resimlere, ressamin 1879
yilinda yapmis oldugu Kahve Ocagi isimli eseri 6rnek gosterilebilir (Resim 12). Bu eserde esine
kahve servis etmekte olan bir kadin resmedilmistir. Resimdeki erkek temsil, durusu, hal ve
tavirlariyla bir iktidar semboliiyken kadin temsil ise yine durusu, hal ve tavirlariyla onun
hizmetkar1 gibidir. Bu durum, sultanin roliinii iistlenmekte olan erkegin yine onun imgesinden
aldig1 gii¢ ve yetkiye dayanarak tiim kararlar1 verip tiim haklar1 elinde bulundurdugu geleneksel
Osmanli aile yapisinin ve kadinin bu yapi igindeki roliiniin tuvallere bir yansimasi olarak

degerlendirilebilir.

Resim 12: Osman Hamdi Bey, Kahve Ocagi, 1879, Leon Griinberg Koleksiyonu

226 Aksiigiir, I. (1984, Mart). Osman Hamdi'ye Cagm Zihniyeti ve Estetik Degerleri Agisindan Elestirel Bir Bakis.
Yeni Boyut, 6-14; Germaner, S. (1992). 19. Yiizyilin fkinci Yarisinda Osmanli-Fransiz Kiiltiir iligkileri ve Osman
Hamdi Bey. 1. Osman Hamdi Bey Kongresi: 2-5 Ekim 1990 (s. 110). Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Yayinlart;
Yasa Yaman, Z. (2006). Kadnlar, Resimler, Oykiiler: Modernlesme Siirecindeki Tiirk Resminde "Kadm" Imgesinin
Déniisiimii (s.39, 40). Istanbul: Suna ve inan Kirag Vakfi Pera Miizesi Yayini; Antmen, A. (2014b). Hanimlara Mahsus
Beylere Vazife: Sanat Tarihi ve Cinsiyetli Beden. A. Antmen i¢inde, Kimlikli Bedenler: Sanat, Kimlik, Cinsiyet (s.
39). istanbul: Sel Yaymcilik.
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Resim 13: Osman Hamdi Bey, Rahle Oniinde Gen¢ Kiz, 1879, Ozel Koleksiyon

Kadinin bu edilgenlikten siyrildigi resimlere ise ressamin yine 1879 yilinda yapmis oldugu Rahle
Oniinde Geng Kiz ve 1880 yilinda yapmus oldugu Iki Miizisyen Kiz isimli eserleri birer drnektir.
Bu eserlerden Rahle Oniinde Geng Kiz resminde Kur’an okumakta olan geng bir kadin
resmedilmistir (Resim 13). Resimdeki temsil, edilgenlikten siyrilmig, okuma eyleminin tam
ortasinda etken bir haldedir. Bu durum, kadinin egitim almaya basladig1 Islahat ertesi donemin
tuvallere bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. S6z konusu temsile entelektiiel kadin imgesi
temsilleri arasinda yer verilmemesinin nedeni ise temsilin okudugu materyalin kutsal bir kitap
olmasiyla iligkilidir. Cilinkii entelektiiel bir kadin imgesi temsilinin uhrevi bir 1sikla degil aklin
1$181yla aydinlanmis olmas1 gerekmektedir??’.

Ressamin 1887 yilinda yapmis oldugu Gezintide Kadinlar ve 1890 yilinda yapmis oldugu Sultan
Ahmed Camii Kapisinda Kadinlar isimli eserleri ise kadinin kamusal alanda tasvir edildigi
resimlere birer 6rnektir. Bu resimlerden Gezintide Kadinlar eserinde bir meydanda gezmekte olan
kadinlar resmedilmistir (Resim 14). Resimdeki temsiller, her ne kadar geleneksel kurallar
dahilinde de olsa dis diinyaya adim atmis ve yavas yavas izleyiciyle goz goze gelmislerdir??®,
Kadin imgesi temsillerinin giderek artan bu goriiniirliigii, imparatorlukta kadimnlar tarafindan
¢ikarilmis ilk mecmua olan Siikufezar’in yayin hayatina girmesiyle kadinin goriiniirliigiintin de

giderek artt1g1 bir doneme denk diigmektedir.

227 Bkz: 1.2.1. Aydm-Entelektiiel Ayrimy, s.16.
228 Aksiigiir, 1984, s.6-14; Germaner, 1992, s. 110; Yasa Yaman, 2006, s.39, 40; Antmen, 2014b, s. 39..
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Resim 14: Osman Hamdi Bey, Gezintide Kadinlar, 1887, Yap1 Kredi Bankas1 Koleksiyonu

3.3.1.2. Entelektiiel Kadin imgesi Temsilleri

Ressam, Osmanli resminin gelenegini terk etmesinin ardindan 1890’11 yillarin baginda resmettigi
Okuyan Kiz isimli eseriyle entelektiiel kadin imgesinin en erken 6rnegini verir. Resmin yapildigi
tarihte Siikufezar’in yayin hayatina girmesi tizerinden en az yedi y1l ge¢mis, kadinlarin varhig
kamuoyuna duyurulmus ve kadimlar artik mahlaslar ya da erkek isimleri kullanmak zorunda
kalmadan bizzat kendi adlariyla yazilar yazip yayimlayabilir hale gelmislerdir®®. Dolayisiyla
entelektiiel kadin imgesinin ilk temsili olan bu resim, Osmanli kadininin yavags yavas elde etmeye

basladig1 entelektiiel kimligin tuvallere bir yansimasi gibidir?°.

Ancak ilgili resmin bugiin nerede oldugu bilinmemekte ve yalnizca Osmanii Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi’'nde yayimlanmis olan siyah-beyaz bir kopyasina ulagilabilmektedir (Resim 15).
Bununla birlikte yine ressama ait ayni isimli bir resmin daha bulundugu, ancak bu resmin de

tarihinin bilinmedigi belirtilmelidir (Resim 16)%.

229 Bkz: 2.3. Osmanli Kadin Hareketi’nden Entelektiiel Osmanli Kadinina, s.30, 31.

230 Inankur, Z. (2001). The Changing Image of Women in 19th Century Ottoman Painting. Proceedings of the 11th
International Congress of Turkish Art: 23-28 August 1999 (s.1). Utrecht: Utrecht University; Papila, 2008, s.126.

231 Bu resimlerin Okuyan Geng Emir isimli ii¢ versiyonu daha bulunmaktadir. Bunlardan ikisi 1878, biri ise 1905
yilma tarihlendirilmistir. Cezar, 1971, 5.306; Eldem, E. (2010). Osman Hamdi Bey Sézliigii (5.410-413). Istanbul: T.C.
Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari. S6z konusu resimler, Okuyan Kiz eserleriyle hemen hemen aynidir ve bes eser de birbiriyle
karsilastirildiginda ressamin bir cinsiyet ayrimi gdzetmedigi anlasilir.
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Resim 16: Osman Hamdi Bey, Okuyan Kiz, tarihsiz, izmir Siireyya Colak Koleksiyonu

iki resim de tipki isimleri gibi hemen her bakimdan birbiriyle benzesir. Her ikisinde de mekan
Doguya has mimari 6ge ve siislemelerle bezenmistir. Duvarlarin alt yarisi ¢inilerle, st yarist
kabartma bir bordiir ile kaplidir. Bu bordiiriin i¢inde kifi yaziyla “benim basarim ancak Allah
iledir ” yazmaktadir. Bordiiriin yaninda kitaplik olarak kullanilmis olan bir nis bulunmakta, nigin

ardindan devam eden bordiirde ise ressamin imzas1 gizlenmektedir?®?,

Her iki resmin odaginda da kadinlar bulunur. Bu kadinlarin ikisinin de bas1 agiktir ve elbiselerinin

yirtmaglarindan ¢iplak ayaklar1 gériinmektedir. Hayli rahat bir halde sedire uzanmis olan

232 Eldem, 2010, s. 413.
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kadinlar, tiim dikkatlerini nlerinde duran Kitaba yoneltmislerdir. Oyle ki, elleri kitabin sayfalarin
cevirmeye hazir gibidir. Burada Kitap pozun bir ayrintis1 degil eslik¢isidir. Okunmus, yipranmis
ve belki de nisin i¢indeki diger Kitaplarla beraber tekrar tekrar incelenmistir?®, Dolayisiyla kitabin
Osmanli resminin pratigince kadimnlarin karakterleri insasinda kullanilmis bir imge kalib1 oldugu

bellidir®.

Kitabin yan sira resimlerde kullanilan bir diger imge kalibinin da mum oldugu sdylenebilir. Her
iki resimde de 151k, yanmamasina ragmen mumun bulundugu taraftan gelmektedir. Mumdan
gelmedigine emin olunan 1s18in 6zellikle kitaba ve kadinlara diismesi dikkate degerdir. Ciinki
kaynagi belli olmayan bir 15181in okuyana ve okunana diismesi uhrevi bir aydinlanmay1 isaret
etmektedir. Duvardaki “benim basarim ancak Allah iledir” yazis1 da bu aydinlanmanin
uhreviyatin1 destekler niteliktedir. Ancak s6z konusu durum bizi entelektiiel kavramina degil
aydin kavramina gotiirecektir. Clinkii aydimin uhrevi 15181 temsil ettigi yerde entelektiiel de aklin
15131 temsil etmelidir?®. Dolayisiyla resimlerdeki kadinlarin birer entelektiiel olarak degil birer

aydin olarak resmedildigi sOylenebilir.

Resimlerde Osmanli resminin pratigince kadinlarin Karakterleri ingsasinda kullanilmig olan bir
diger 6ge de kiyafetlerdir®®. Kollar1 islemeli, yirtmaglh birer elbiseden ibaret olan bu kiyafetler,
kumasglarindaki kivrimlar sayesinde bir tiir hareket hissi meydana getirmektedir. Ayrica bugiin
renkli haline ulasilabilen resimden, olduk¢a doygun renklere sahip olduklar1 gozlenir. Oyle ki,
resimlerde neredeyse kadinlarin kiyafetleri haricinde baska renk kullanilmamus gibidir. Boylece
kumasg kivrimlariyla yaratilmis olan hareket hissine canlilik hissi eklenmis ve bir tiir dinamizm
elde edilmistir. Kiyafetler araciligiyla verilmis olan bu dinamizm, kadinlarin yiizlerindeki
sakinlikle bir kontrast meydana getirir. Bu da yine okuyan ve okunan arasindaki uhrevi iligkinin,

dolayisiyla kadinlarin aydin karakterlerinin altini ¢izer niteliktedir.

Ancak resimlerdeki kadinlarin her ne kadar birer aydin olarak resmedilmis olsalar da entelektiiel
birer karakter sergiledikleri sGylenebilir. Bunda, rahat bir tavir iginde olmalarinin yami sira
baglarinin agik olmasi ve ¢iplak ayaklariin sergilenmesi biiyiik 6neme sahiptir. Ciinkii resmin
yapildig1 donemde kadinlarin bas ve ayaklarinin gériinmemesi yoniinde siki yasaklar oldugu ve

bas1 ve/veya ayagi goriinen kadinlarin makbul olup olmadiklarina dair tartismalar yurttildiga

233 Aksiigiir, 1983, s.6-14; Germaner, 1992, 5.110; Yasa Yaman, 2006, s.39, 40.
234 Bkz: 3.1.1. imge Kaliplari, s.51, 52.

235 Bkz: 1.2.1. Aydin-Entelektiiel Ayrimi, s.16-19.

236 Bkz: 3.1.2. Kiyafet ve Lakaplar, .53.
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bilinmektedir?®’. Dolayisiyla kadinlarin bu sekilde resmedilmis olmas1 donemi igin hayli cesur bir
hamledir. Oyle ki bu hamle, ressamin dénemin anlayisinca kadinlar i¢in makbul olan1 reddettigi
yoniinde yorumlanabilir. Bu sebeple s6z konusu kadinlar, her ne kadar direkt olarak entelektiiel
kadin imgesi temsilleri olmasalar da bu imge temsillerinin baslangi¢c noktasi olarak kabul
edilebilmektedir.

Resimlerde kullanilmis olan iislup ise ressamin Paris’te aldig1 egitim dogrultusunda benimsedigi
akademik anlayisin birebir yansimasi gibidir. Her ikisinde de tipki akademizmin gerektirdigi gibi
detaya onem verilmis, desen ile renk bir dengeye oturtulmus, koyu renk ve kontrastlar
kullanilmistir. Ancak {islupsal agidan Gerome ve Boulanger’in 6gretisini tasiyan bu resimler,
kadinlarin sunulus bigimi bakimmdan onlardan ayrilir. Cilink{i buradaki kadinlar, her ne kadar
donemin anlayisinca makbul olmasalar da izleyiciyle géz goze gelmemekte, onlarla iliski

kurmamakta ve daha da 6nemlisi onlara sunulmamaktadir2%.

3.3.2. Halil Pasa

Osman Hamdi Beyin ardindan Osmanli Resim Sanatinda entelektiiel kadin imgesi yaratiminin ilk
orneklerini veren isim Halil Pagadir. Paris’e egitimini tamamlamis bir asker olarak gittigi bilinen
Halil Pasa, yaptig1 figiirlii kompozisyon ve portre eserlerle diger asker ressamlardan ayrilir. Ayni
zamanda kendisi, entelektiiel kadin imgesinin yaratimina katkida bulunmus olan tek asker

ressamdir.

3.3.2.1. Gelenegin Terki

Ressam, Osmanl1 resminin gelenegini terk ederek kadini kamusal alanda resmetmeye baslayan
Osman Hamdi’nin bu yaklagimini, kadin1 kamusal alanda bir isle mesgul halde resmetmesi ile
daha da ileri tagimistir. Ressamin bu resimlere drnek gosterilebilecek olan eserleri ise Kirda Kitap
Okuyan Kadin ve Istanbul Uglemesi resimlerinden biri olan Okuyan Kadin’dir. Séz konusu
eserlerde kadinlarin kitap okuduklari goriilmekte, ancak ilgili kitaplarin Kur’an olup olmadigi
anlasilamamaktadir. Bu sebeple resimlerdeki temsiller entelektiiel kadin imgesi temsilleri arasina

almamamugtir.

237 S6z konusu tartigma igin ayrica bkz: Arsel, I. (1996). Seriat ve Kadm (5.260). Istanbul: Dilet Ofset Yaymcilik.
238 Yasa Yaman, 2006, s.39, 40.
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Resim 17: Halil Pasa, Kirda Kitap Okuyan Kadin ve Cocuklar, tarihsiz, Halil ibrahim iper Koleksiyonu

Bu resimlerden Kirda Kitap Okuyan Kadin eserinde agaclar arasinda kitap okumakta olan bir
kadin resmedilmistir (Resim 17). Resmin arka planinda yer alan ¢ocuklar, resimdeki kadin
temsilin bir anne oldugunu isaret etmektedir. S6z konusu durum, basta yazar Ali Seydi Bey olmak
tizere donemin aydininin kadinin egitilmesi gerekliligini onun anneligine dayandiran goriislerini
akla getirir. Ancak bugiin ilgili resmin hangi tarihte yapildig: bilinmemektedir. Bununla birlikte
ressamin entelektiiel kadin imgesinin ilk 6rneklerini verdigi eserlerin de tarihleri bilinmemekte,

yalnizca bu eserlerin ressam imparatorluga déndiikten sonra yapildigi tahmin edilmektedir.

3.3.2.2. Entelelektiiel Kadin Imgesi Temsilleri

Ressamin imparatorluga doniisiinii takip eden yillarda Hanimlara Mahsus Gazete yayin hayatina
girmis ve donemin donanimli kadinlart bu gazete biinyesinde bir araya gelerek kadin sorununa
egilmislerdir. Bu, ayn1 zamanda her ne kadar bir entelektiiel olarak addedilemese de entelektiiel
kavraminin igaret ettigi tarihsel kisilige hayli yakin bir karakter sergiledigi goriilen Fatma Aliye

Hanimin tarih sahnesine ¢iktigi dsnemdir?®,

239 Bkz: 2.3.1. Hanimlara Mahsus Gazete, s.31-35.
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Resim 18: Halil Pasa, Figiirlii Enteriyér, tarihsiz, Halil ibrahim iper Koleksiyonu

Ressamin entelektiiel kadin imgesinin yaratimim gergeklestirdigi bu dénemde modelden calistigi
bilinmektedir. Ancak dénemin imparatorlugunda kapali alan kompozisyonlari i¢in ona modellik
edecek birini bulmus olmasi pek olast degildir. Bu sebeple eserlerinde model olarak esi Selma
Hanimi kullandig1 tahmin edilir®®. Ayrica ressamin esiyle imparatorluga dondiikten biraz sonra
evlendigi bilindiginden®* bu resimlerin en erken 1890’11 yillarda yapilmis olmasi gerekir. Selma
Hanimin model olarak kullanildigi tahmin edilen s6z konusu eserlerden ilki Figiirlii Enteriyor

isimli resimdir (Resim 18).

Bir kapali alan kompozisyonu olan bu resim, tipki Okuyan Kiz resimlerinde oldugu gibi (Resim
15 ve 16) Doguya has 6gelerle bezenmistir. Resmin neredeyse yarisini kaplayan sedir, sedirin
tizerindeki geometrik desenli ortii ve ortiiniin tizerindeki sedef kakmali sandik; bu 6gelerdendir.
Kirmizi renkte bir perdeyle bir kismi ortiilii pencereden deniz manzarasi goriilnmekte, bu manzara

Halil Pasanin izlenimci yoniinii akla getirmektedir.

240 Antmen, 2007, s.7; Antmen, 2014a, s.30.
241 Tansug, S. (1994). Halil Pasa (5.20-22). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari; Sahin Tekinalp, P. (2012, Giiz). Araba
Sevdasi: Recaizade Mahmut Ekrem ve Halil Pasa Bulugsmasi. Tiirkiyat Aragtirmalari, 8(15), 194.



76

Resmin odaginda bulunan kadin, manzaraya karsi dizlerini karnina g¢ekmis oturur halde
resmedilmistir. Ancak alisilageldigi gibi edilgen bir bigimde manzarayi izlemedigi, elindeki
hokkayla dizlerindeki kagida yazi yazdig1 goriilmektedir. Bu hokkanin diviti de hemen yanindaki
sandigin tizerindedir. Kadinin yazdigi yazinin bir mektup oldugu tahmin edilir. Ressam, bu imge
temsiliyle Osman Hamdi’nin “Okuyan Kiz”’in1 daha da ileri tagimis ve ilk kez bir kadin1 yazarken
tasvir etmistir. Dolayisiyla buradaki kagit, hokka ve divit, kadinin karakteri ingasinda kullanilmig

birer imge kalibindan ibarettir.

Bununla birlikte ilgili kadinin, kiyafetiyle de Osman Hamdi’nin “Okuyan Kiz”indan daha ilerici
bir imge temsili oldugu goriilmektedir. Baginin tizerinde baglanmis bas ortiisii, dikine ¢izgili mavi
elbisesi ve dik yakali mavi hirkasiyla bu kadin, adeta dénemin donanimli Osmanli kadinlarinin

tuvallere bir yansimasi gibidir.

Bu noktada resme Selma Hanimim modellik ettiginin diisiintildiigiinii de hatirlatmak gerekir.
Clinkii donemin 6nemli romancilarindan Recaizade Mahmud Ekrem’in (1847-1914) kiz kardesi
olan Selma Hanim, hayli niifuzlu bir aileden gelmektedir. Bu sebeple iyi bir egitim aldig1 ve
donanimli bir Osmanli kadini oldugu tahmin edilir?*2, Dolayisiyla resimdeki kadim imgesi temsili

direkt bi¢imde Selma Hanmimdan ilhamla yaratilmig olabilir.

Ressamin model olarak Selma Hanimi kullandigi tahmin edilen eserlerinden bir digeri ise Ressam
Kiz ve Atolyesi isimli resimdir (Resim 19). Bir kapali alan kompozisyonu olan bu resimde mekan
ev i¢i bir atolyedir. S6z konusu at6lye, duvarda asili duran geometrik desenli kilimi ve yanmakta
olan sobasi ile Dogulu 6geler barindirsa da kanepesi, berjeri ve duvara asili tablolari ile Batili bir
gortinimdedir. Bu ikilik, Batili yasam tarzinin yavas yavas imparatorluga yerlestiginin bir kaniti
niteligindedir. Resmin igindeki tablolar arasinda yine Halil Paganin izlenimci yoniinii isaret eden
manzara resimleri ve bir figiirlit kompozisyon ile portre eser dikkati ¢ekmektedir. Bu resimler

esasen ressamin repertuarinin da bir 6rneklemi gibidir.

Resmin odaginda bulunan kadin, bir berjerde oturur halde resmedilmistir. Karsisindaki tuvale
resim yaptig1 goriillen kadinin paleti hemen yanindaki sehpanin iizerindedir. Resmin agis1 geregi
izleyici tuvali gorebilmektedir. Tuvale resmedilmekte olan ise sobanin {izerindeki cam sisedir ve
resmin heniiz eskiz asamasinda oldugu gozlenir. Ressam, bu imge temsiliyle ilk kez bir kadim
entelektiiel tiretimde bulunurken tasvir etmistir. Dolayisiyla buradaki sovale, tuval ve paletin

kadinin karakteri ingasinda kullanilmis birer imge kalib1 oldugu séylenebilir.

242 Tansug, 1994, s.20-22; Antmen, 2007, s.7; Antmen, 20144, s.30.
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Resim 19: Halil Pasa, Ressam Kiz ve Atolyesi, tarihsiz, Sakip Sabanci1 Miizesi

Resimdeki kadinin kiyafeti de bu karakteri destekler niteliktedir. Kadin, basi agik halde, mor etegi
ve dik yakali kirmiz1 kazagiyla hayli modern bir goriiniimde resmedilmistir. Resim yapmak igin
kollarimi sivadig1 ve ayaklarini govalenin destegine yerlestirdigi goriilmektedir. Bu haliyle gercek

bir ressam gibidir.

Ressamin her iki resminde de (Figiirlii Enteriyor ve Ressam Kiz ve Atdlyesi) Paris’te aldigi egitim
dogrultusunda benimsedigi akademik tslubun izleri gbzlenir. Ancak bu dslup izlenimci bir
anlayisla yeniden yorumlanmus gibidir. Ciinkii resimlerde her ne kadar akademizmin gergek¢i ve
natiiralist yonii izlenebilse de firga ve renk kullanimi bakimindan izlenimci anlayisa yaklasildig
goriilmektedir. Bununla birlikte iislupsal agidan Gerome ve Courtais’le yer yer kesistigi goriilen
ressam, verdigi kadin imgesi temsilleriyle onlardan tamamen ayr1 diismektedir. Ancak bu noktada
ressamin etkilendigi bir diger isim olan Manet’yi de unutmamak gerekir. Ciinkii Halil Pasa,
Manet’nin tislubunu sik sik elestirse de eserlerinde onun kadin imgesi temsillerini kendine kilavuz
edinmistir. Bunlardan biri de Ressam Kiz ve Atdlyesi’nin ikizi sayilabilecek bir eser olan Portrait

of Eva Gonzales isimli resimdir (Resim 20).
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Resim 20: Edouard Manet, Portrait of Eva Gonzales, 1870, National Gallery, Londra, UK

Gorildigii tizere bu iki resim hemen her bakimdan birbiriyle benzesir. Ancak resimler birbiriyle
karsilastirildiginda Halil Pagsanin mekan kurulumu tizerinde daha ¢ok durdugu goriilmektedir.
Bununla birlikte onun “Ressam Kiz”1 resim iiretiminin tam ortasindayken Manet’nin “Eva
Gonzales™ bitmig ve cergevelenmis bir resimle ilgilenmektedir. Dolayisiyla Halil Pasanin
resminde bir {iretim anina tanik olunurken Manet’nin resminde bu iiretim anindan bahsetmek

mimkiin degildir.

Ote yandan Halil Pasanin “Ressam Kiz”1 kiyafet ve durusuyla gergek bir ressamin ¢alisma halini
yansitmakta, ancak Manet’nin “Eva Gonzales”i bu gergeklikten tamamen uzak goriinmektedir.
Bu noktada Gonzales’in (1849-1883) gercek bir ressam oldugu da belirtilmelidir?*®, Buna ragmen
Gonzales, hem kolunun gergin bir bi¢imde tuvale uzanist hem de bakislarinin tuvalden uzak
olusuyla bir ressam gibi goriinmemektedir. Bunun yani sira tizerindeki elbise de boylesi bir
calismaya pek uygun degildir. En nihayetinde tiim bunlar Gonzales’in izleyiciye bir ressam olarak

degil seyirlik bir temsil olarak sunuldugunu hissettir. Oysa “Ressam Kiz” direkt bigimde

243 Kendisi ayn1 zamanda Manet’nin 6grencisidir. Cachin, F., Moffett, C. S., & Bareau, J. W. (1983). Manet (s.315).
(J. P. O'Neill, & E. Walter, Dii) New York: The Metropolitan Museum of Art.
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entelektiiel tiretimde bulunan bir temsil olarak resmedilmistir. Dolayisiyla resimdeki temsil,
Gonzales’in bir tercimesi oldugu kadar Osmanli kadininin tuvallere bir yansimasi olarak da

degerlendirilebilir.

3.3.3. Miifide Kadri

Osman Hamdi Bey ve Halil Pasanin ardindan entelektiiel kadin imgesinin yaratimini
gergeklestiren isim Miifide Kadri’dir. imparatorlugun ilk kadin ressamlarindan olan Miifide
Kadri, ayn1 zamanda imparatorluktaki ilk kadin resim 6gretmenidir. Ressamin hem birinci kusak
ressamlarindan Osman Hamdi ve Halil Pasadan resim dersleri aldigi?** hem de ¢ogunlugunu
ikinci kusak ressamlarinin olusturdugu Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne {iye oldugu
bilinmektedir?®®. Dolayisiyla kendisinin Paris’te egitim almis hemen herkesle bir etkilesim iginde

oldugu sdylenebilir.

3.3.3.1. Gelenegin Terki

Ressam, tipki Paris’te egitim almis ressamlar gibi Osmanli resminin gelenegini terk ederek kadini
tirlii sekillerde kamusal alanda resmetmistir. Bu resimlere, 1910 yilinda yapmis oldugu Kirda
Kadinlar/Mesirede Ud Calan Kadinlar ve 1911 yilinda yapmis oldugu Kayikta Kizlar isimli
eserleri 6rnek gosterilebilir. S6z konusu eserlerden Kirda Kadinlar/Mesirede Ud Calan Kadinlar
resminde Halil Pasanin resimlerindeki gibi kamusal alanda bir isle mesgul olan kadinlar; Kayikta
Kizlar resminde ise Osman Hamdi’nin resimlerindeki gibi kadin kadina gezintiye ¢ikmis olan
kadinlar resmedilmistir. Ancak ressamin 1908 yili dolaylarinda verdigi bir eser, kadinin temsil

edilis bigimi bakimindan ayr1 bir 6neme sahiptir.

Sahilde Ask isimli bu resimde deniz kiyisinda kol kola yiiriiyen bir ¢ift resmedilmistir (Resim
21). Resimdeki kadin temsilin erkek temsille ayni diizlemde ele alindig1 ve cinsel kimliginin
vurgulandigr goriilmektedir. Bu durum, Osmanli Resim Sanati geleneginin kadin imgesine olan
yaklasimina taban tabana terstir ve ressam bu sekilde gelenegin terki siireci nihayete erdirmistir.
Kadinin cinsel kimliginin boylesine goriiniir kilinmasi, ayn1 zamanda imparatorlugun ilk siyasi

kadin dergisi olan Demet’in yayin hayatina girdigi bir doneme denk diismektedir.

244 Toros, T. (1988). ilk Kadin Ressamlarimiz (s.19). Istanbul: Akbank Kiiltiir Sanat Yayinlari.
245 Bagkan, 1997, s.62; Baskan, 2014, s.240.
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Resim 21: Miifide Kadri, Sahilde Ask, 1908, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi

3.3.3.2. Entelektiiel Kadin imgesi Temsilleri

Ressamin Osmanli resminin gelenegini terk ettigi yillarda entelektiiel kadin imgesinin yaratimin
da gergeklestirdigi tahmin edilir. Bu, muhtemelen halihazirda Demet’in yaym hayatina girmis
oldugu bir dénemdir. S6z konusu dénemde kadinlar aras1 feminizm tabanli Siyasi tartigmalar
meydana gelmekte, bu tartismalarla tarih sahnesine ¢ikan ismet Hakki Hanimin ise entelektiiel
bir karakter sergiledigi goriilmektedir®®. Dolayisiyla ressamin entelektiiel kadin imgesinin
yaratimini gergeklestirdigi eserde, dénemin kadin siyasetinin ve ressamin bu siyasete dair

gortslerinin ipuglar1 aranabilir.

S6z konusu yaratimin gergeklestirildigi eser ise Merakli Bir Miitalaa/Kitap Okuyan Kadin isimli
resimdir (Resim 22). Bir kapali alan kompozisyonu olan resimde mekan, divan, divanin ortiisii ve
kilimlerle Dogulu bir goriiniimdedir. Resmin odaginda bulunan kadin, tipki Osman Hamdi’nin
“Okuyan Kiz1 gibi (Resim 15 ve 16) hayli rahat bir halde divana uzanmis olarak resmedilmistir.
Kadinin karakteri ingasinda kullanilmis olan tek imge kalib1 ise okumakta oldugu kitaptan baskasi
degildir.

246 Bkz: 2.3.2. Demet, 5.34-37.
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Resim 22: Miifide Kadri, Merakh Bir Miitalaa/Kitap Okuyan Kadin, 1912 éncesi, Ozel Koleksiyon

Kadinin karakteri ingasinda kullanilmig en 6nemli 6genin ise kiyafeti oldugu sdylenebilir. Cilinkii
bas1 acik bigimde ve hayli modern bir elbise iginde resmedilmis olan kadin, bu haliyle mekanin
geleneksel goriiniimiine bir tezat meydana getirmektedir. flgili durum, ddnemin imparatorlugunda

kadinin karakter gelisimi ile konum ve kosullari arasindaki uguruma dikkat ¢eker niteliktedir.

Ancak bu noktada ilgili resmin bir kartpostaldan esinlenilerek yapilmis olabilecegini de belirtmek
gerekir. Ciinkii resmin yapildigi donemde onun ikizi sayilabilecek bir baska resmin kartpostallar
tizerine basildigi bilinmektedir. Bu resim, Hirvat ressam Vlaho Bukovac (1855-1922) tarafindan
1905 yilinda resmedilmis olan The Divan isimli eserdir (Resim 23).

1877 ile 1893 yillar1 arasinda Paris’te bulundugu bilinen Bukovac, Ecole des Beaux Arts’da
Cabanel tarafindan egitilmistir?*’. Dolayisiyla The Divan’da akademizmin ilkeleri gozlenir. Buna
karsin Merakli Bir Miitalaa/Kitap Okuyan Kadin, The Divan kadar akademik bir resim degildir.
Resimler birbiriyle karsilastirildiginda Bukovac’in daha gergekei ve natiiralist bir firgaya sahip
oldugu ve detaya daha ¢ok 6nem verdigi gozlenir. Bununla birlikte mekan {izerinde de daha ¢ok
zaman harcadig1 goriilebilmektedir. Miifide Kadri ise detaydan uzak durmus ve neredeyse tim

kompozisyonu figiir izerine insa etmistir.

247 Rossner, R. K. (2016). Great Expectations: The South Slavs in the Paris Salon Canvases of Vlaho Bukovac and
Jaroslav Cermak (Yayinlanmamig Doktora Tezi, .8, 9). Chicago, Illinois: The University of Chicago.
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Buna ragmen her iki resimde de kadinin karakteri insasinda benzer pratikler kullanilmig gibidir.
Ancak Miifide Kadri, Bukovac’in resmindeki cocuk figiire kendi resminde yer vermemistir. Bu
durum, doénemin imparatorlugunda kadimin egitim almasit gerekliligini onun anneligine
dayandiran goriisleri akla getirir. Belki de ressamin ¢ocuk figiire yer vermek istememesi, yalnizca
kadinin karakterine odaklanmak istemesindendir. Dolayisiyla ilgili kadin bu sekilde ele

alindiginda entelektiiel bir kadin imgesi temsili oldugu diisiiniilebilir.

Resim 23: Vlaho Bukovac, The Divan, 1905, Galerija Umjetnina Split, Split, Hirvatistan

3.3.4. ibrahim Call

Arastirma kapsaminda buraya kadar deginilen isimlerin ardindan entelektiiel kadin imgesinin
yaratimim gerceklestiren bir diger ismin Ibrahim Calli oldugu goriilmektedir. Bilindigi iizere
Call1, Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitirdikten sonra Avrupa konkurunu kazanarak Paris’e gitmistir.
Dolayisiyla kendisinin Ecole des Beaux-Arts’a diplomali bir ressam olarak girdigi bilinmektedir.
Boylece halihazirda sanatta yeterliligi olan ressam, burada aldig: egitimle ¢iplak figiirlerin ve

ifadeci portrelerin tistadi haline gelir.

Ressamin bu donanimla gelenekten siyrilmis kadin imgesi temsillerini daha da g¢esitlendirdigi ve
kendinden onceki isimler gibi kadin tiirlii sekillerde kamusal alanda resmettigi goriilmektedir.

Hatta baz1 eserlerinde Miifide Kadri gibi kadinin cinsel kimligini vurgulamaktan ¢ekinmemis ve
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onu erkekle aymi diizlemde temsil etmistir?*®. Ancak bu eserlerden ¢ogunun hangi tarihte yapildig

kesin degildir.

Neyse ki ressamin entelektiiel kadin imgesinin yaratimini gergeklestirdigi eserlerinden biri 1912
yilina tarihlendirilebilmektedir. Bu, kadinlarin bir araya gelerek toplantilar diizenledikleri bir
donemdir. S6z konusu toplantilardan en Onemlisi ise resmin yapilmasindan bir yil dnce
diizenlenmis olan Beyaz Konferanslar’dan baskasi degildir. Hatirlanacag tizere bu konferanslar
yine ayni yil metne dokiilerek tiim Osmanli kadinlariyla paylasilmis, boylece basta {ist ve orta

kesime ait olan kadin hareketi halk tabanina indirilmistir?*°.

Ressamin ilgili donemde yaptigi eser, entelektiiel kadin imgesi yaratiminin gergeklestirildigi ilk
acik alan kompozisyonu olan Hamakta Kadin isimli resimdir (Resim 24). Giiniin heniiz dogdugu
ya da batmak tizere oldugu resimde mekan olarak deniz manzarali agaglik bir alanin tercih edildigi
goriilmektedir. Resmin odaginda yer alan kadin, bu agaglar arasina kurulmus bir hamakta sirtiistii
uzanir halde resmedilmistir. Elindeki kitabin ise kadinin karakteri ingasinda kullanilmis tek imge

kalib1 oldugu sdylenebilir.

Resim 24: ibrahim Calli, Hamakta Kadin, 1912, Sakip Sabanc1 Miizesi

248 Kadmn tiirlii sekillerde kamusal alanda resmedildigi resimlere, ressamin Adada Sohbet, Adada iki Kardes, Adada
Gezinti, Adada Camlar Arasinda, Adada Sandal Sefasi, Adada Maslahli Kadinlar, Maslahli Kadinlarin Ada Gezintisi,
Hiinkar Suyunda Gezinti, Bostanc1 Sahilinde Gezintiye Cikan Kadinlar, Sahilde Tki Kadin ve Bankta Sohbet Eden
Kadinlar isimli eserleri 6rnek gosterilebilir. Bu eserlerde ¢ogunlukla kadin kadina gezip sohbet etmekte olan kadinlar
resmedilmistir. Kadinin erkekle ayni diizlemde ele alinip cinsel kimliginin vurgulandigi resimlere ise ressamin Kayikta
Sevagililer isimli resmi bir 6rnektir. S6z konusu resimde, ayri kayiklardaki bir kadin ve bir erkek, kayiklarini yan yana
getirmis ve bas basa vermis halde resmedilmislerdir. Antmen, 2014a, s.40.

249 Bkz: 2.3.3. Beyaz Konferanslar, s.36-41.
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Ote yandan kadinin karakteri insasinda kullanilmis bir diger 6ge olan kiyafeti de biiyiik neme
sahiptir. Ciinkii bilindigi tizere s6z konusu donemde iist ve orta kesimden kadinlar, resimdeki gibi
alanlarda bir disar1 iistliigii olan maslah giymektedir®®. Ayni zamanda bu kadmlarin beyaz
renkteki basortiilerini baglarinin arkasindan bagladiklart ve basortiilerinin altindan kakiil ya da
favorilerini ¢ikardiklar1 bilinmektedir®, Oysa resimdeki kadinin bir maslah giymedigi ve sar
renkteki basortiistinii geleneksel bicimde baglanmis oldugu gozlenir. Ayni zamanda bu kadinin

bagortiisiiniin altindan kakiilleri ya da favorileri de goriinmemektedir.

Bu durum, resimdeki kadmin iist ve orta kesimden degil halk tabanindan bir kimse oldugunu
gosterir. Dolayistyla akla, kadin hareketinin Beyaz Konferanslar’in bir dergide yaymlanmasiyla
halk tabanina inmesi gelmektedir. Bu noktada Etyen Mahgupyan’in entelektiiellerin prototipinde
yetisen ve/veya onlari takip eden kisileri de entelektiiel kabul ettigini belirtmek gerekir. Yine
Mahgupyan’a gore, entelektiieller ve takipgiler arasindaki benzerlik ne kadar artarsa takipgilerin
entelektiielligi de o derece tescil edilecektir?®?. Bu agidan yaklasildiginda resimdeki kadinin bir

“takipei entelektiiel” kadin imgesi temsili oldugu sdylenebilir.

Resimde kullanilmig olan islup ise ressamin benimsedigi izlenimcilik anlayiginin birebir
yansimasi gibidir. Tipki izlenimciligin gerektirdigi gibi bu resimde de detayciligin terk edildigi,
rengin On plana cikarildigi, paletin koyu renk ve kontrastlardan arindirildigr goriilmektedir. Bu
yoniiyle yer yer Cormon’la kesisen ressam, igerikte ondan tamamen ayri diismektedir. Bu noktada
ilgili resmin ikizi sayilabilecek bir bagka esere daha deginilmelidir. S6z konusu eser, Amerikali
ressam Winslow Homer (1836-1910) tarafindan 1873 yilinda yapilmis olan Girl in the Hammock

isimli resimdir (Resim 25).

1866 yilinda Paris’te bulundugu ve Fransiz izlenimcilerin eserlerini yakindan inceledigi bilinen
Homer, igerikte onlarla benzesse de iislupta ayrilmaktadir. Ressam, 6zellikle ilgili resmi yaptigi
tarihlerde bir izlenimciye gore daha detayli ¢calismis ve hem daha koyu hem de daha sicak renkte

bir palet kullanmistir®™3, Calli ve Homer’in resimleri karsilastirildiginda bu iislup farki daha net

250 Kogu, R. E. (1969). Tiirk Giyim Kusam ve Siislenme Sozliigii (s.170). Ankara: Stimerbank Kiiltiir Yayinlari.

251 Kogu, 1969, 5.200; Alus, S. M. (1997). Masal Olanlar (s.140). Istanbul: iletisim Yaymlari. Ressamn ilgili resim
diginda bu donemde yapmis oldugu dis mekan kompozisyonu olan neredeyse tiim resimlerde kadinlar maslahli olarak
resmedilmislerdir. Ayrica beyaz renkteki basortiilerinin baslarinin arkasindan baglandigi ve basortiilerinin altinda kakiil
ya da favorilerinin ¢ikarildig1 goriilmektedir. Bu resimlere, yine Adada Sohbet, Adada iki Kardes, Adada Gezinti,
Adada Camlar Arasinda, Adada Sandal Sefasi, Adada Maglahli Kadinlar, Maslahli Kadinlarin Ada Gezintisi, Hiinkar
Suyunda Gezinti, Bostanc1 Sahilinde Gezintiye Cikan Kadinlar, Sahilde iki Kadm, Bankta Sohbet Eden Kadinlar ve
Kayikta Sevgililer isimli eserler 6rnek gosterilebilir.

252 Mahgupyan, 2006, s.18.

253 Goodrich, L. (1973). Winslow Homer (s.23, 28). New York: Whitney Museum of American Art.
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Resim 25: Winslow Homer, Girl in the Hammock, 1873, The Colby Museum of Art, Maine, ABD

anlasilir. Ote yandan bu iki resim icerik acisindan her ne kadar birbiriyle benzesse de Homer’in
resmindeki kadinin orta veya iist kesime ait oldugu belliyken Calli’nin resmindeki kadinin halk
tabanindan bir kimse oldugu tahmin edilir. Dolayisiyla bu imge temsilinin Homer’in resminin bir
tercimesi oldugu kadar yeni yeni ortaya ¢ikan takipgi entelektiiel kadin tipinin tuvallere bir

yansimast oldugu da sdylenebilir.

Ressamin entelektiiel kadin imgesinin yaratimin gerceklestirdigi bir diger eser ise karikatiirist
Cemil Cem (1882-1950) ile birlikte yaptigi Mihri Miisfik Hanim isimli resimdir (Resim 26). Bir
portre caligmasi olan resim, tamamlanmamugtir ve tarihsizdir. Bu kapali alan kompozisyonunda
mekan daha ¢ok divanin tizerindeki islemeli ortii ve ¢esm-i biilbiil gibi Doguya has esyalarla

bezelidir.

Resmin odaginda yer alan Mihri Miisfik Hanim (1886-1954), hayli rahat bir halde kanepeye
oturmus olarak resmedilmistir. Elindeki kagit ve sigaranin onun karakteri ingasinda kullanilmig
imge kaliplar1 oldugu bellidir. Bu imge kaliplari, imparatorluk gelenegince yalnizca erkeklere
atfedilmis olan okuyup yazmak ve tiitiin igmek gibi mesguliyetleri bir kadina atfetmekte, béylece

gelenege karst duran bir kadin imgesi temsili meydana getirmektedir.
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Resim 26: ibrahim Calli ve Cemil Cem, Mihri Miisfik Hamim, tarihsiz, A. Sami E. Koleksiyonu

Ote yandan Mihri Miisfik’in kiyafeti de bahsi edilen durusu destekler niteliktedir. S6z konusu
kiyafet, gogsii dekolteli ve tist kismi iglemeli siyah bir elbisedir. Bu elbisenin altindan Mihri
Miisfik’in ¢iplak ayaklar1 goriinmektedir. Siyah renkli basortiisiiniin ise ddnemin modasina uygun
bigimde baginin arkasindan baglandigi gozlenir. Onun bu modern goériinimii, bir kez daha
gelenegi disladigini isaret etmektedir. Ayrica kendisinin seyirciyle goz temasi kurmus olmasi da
atlanamayacak kadar 6nemli bir hamledir. Tiim bunlar, elbette kendine giivenen, entelektiiel bir

karakterin izleridir.

Bu noktada resme konu olan Mihri Miisfik’in kim olduguna da deginmek gerekir. Bilindigi tizere
niifuzlu bir aileden gelen Mihri?>, italyan ressam Fausto Zonaro’dan (1854-1929) resim dersleri
alm1s?5; ancak bununla yetinmeyerek bir giizel sanatlar okulunda resim egitimi gérmek istemistir.
Heniiz imparatorlukta kadinlar i¢in boyle bir okul bulunmadigindan bunun tek yolu Avrupa’ya
gitmesinden ge¢mektedir. Oysa s6z konusu dénemde bir Osmanli kadininin Avrupa’da egitim
gormesine miisaade edilmemektedir. Bu sebeple ressam, Fransiz Biiylikel¢isinin esi Madam
Barrer’in hazirlattig1 sahte bir pasaportla Galata’dan bir italyan gemisine atlayip gizlice Roma’ya

gitmistir?®®,

254 Toros, 1988, s.10; Papila, 2008, s.126, 127.
255 Ondes, O., & Makzume, E. (2003). Osmanli Saray Ressami Fausto Zonaro (s.58). istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.
256 Toros, 1988, s.12; Papila, 2008, s.126, 127.
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Roma’da resim egitimi goren Mihri, buradan Paris’e ge¢mis ve 1911 yilinda Ecole des Beaux-
Arts’in desen yarismasinda birinci gelmistir®®’. Birkag yil sonra yine Paris’te donemin Maliye
Nazir1 Cavit Beyle tanisacak ve kendisinden hayli etkilenen Cavit Beyin onu bir resim 6gretmeni
olarak Maarif Nazirina énermesiyle 1913 yilinda Dariilmuallimat’a (istanbul Kiz Ogretmen

Okulu) atanarak imparatorluga dénecektir?®,

Mihri’nin imparatorluga donmesi iizerinden ¢ok gegmeden, Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan
Cemiyeti tarafindan kadinlarin Sanayi-i Nefise Mektebi’ne alinmamasi ve onlar igin bir giizel
sanatlar okulu bulunmamasi sorunu imparatorlugun giindemine getirilir®®. Bu dogrultuda
cemiyetle birlikte kadinlar i¢in bir gilizel sanatlar okulu agilmasi adina galismalara girisen ressam,
gevresinin tlim etkisini kullansa da sonug¢ alamamig; en nihayetindeyse bizzat kendisi dénemin
Maarif Nazir1 Siikrii Beyin karsisina ¢gikarak kadinlar igin bir giizel sanatlar okulu agilmasini talep

etmistir?®;

“Muhterem Nazir Beyefendi, memlekete Mesrutiyet’le birlikte hiirriyet, miisavat, adalet,
uhuvvet geldi ama biitiin bu nimetlerden sadece erkekler istifade ediyor; kadinlar hala
oldugu yerde, bir adim bile ileri gitmis degiller. Acaba bu imtiyaz nereden geliyor? Bugiin
her yerde miisavat ve adaletten s6z ediliyor. Fakat Inas Sanayi-i Nefise Mektebi nerede?
Hep yapilanlar erkekler igin!”26!

Tiim bu ugrasin sonucunda 1 Kasim 1914’te Inas Sanayi-i Nefise Mektebi acilir ve okulun
miidireligine Mihri Miisfik Hanim getirilir. Kendisi, ayn1 zamanda mudirelik gorevinin yani sira
kadin 6grencilere resim dersleri de vermistir. Bu noktada belirtmek gerekir ki s6z konusu dénem,
erkek 6grencilerin dahi ¢iplak modelden galigmalar yapmalarinin sorun yarattigi bir donemdir.
Buna ragmen Mihri’nin hamamdan kadinlar getirterek kadin 6grencilerine ¢iplak kadin modelden
calismalar yaptirdig1 bilinmektedir. Bununla birlikte ressam, arkeoloji miizesinden de heykeller
getirtmis, boylece kadin 6grencilerine ¢iplak erkek modelden calisma sansi da vermistir. Hatta
bir defasinda miizedeki yetkilinin durumu fark etmesiyle Maarif Nazirina bildirmesi {izerine
kendisinden konuyla ilgili a¢iklamada bulunmasi istenmistir. Bu durum karsisinda ressamin

verdigi cevapsa hayli zekicedir:?%?

257 Beykal, C. (1983, Ekim). Yeni Kadin ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi. Boyut, 2(16), 13; Papila, 2008, s.126, 127.
258 Toros, 1988, .12, 13.

259 Bkz: 2.3.5. Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti, s.46.

260 Aksel, 1977, 5.104; Beykal, 1983, s.9; Papila, 2008, 5.126, 127.

261 Aktaran Aksel, 1977, 5.104.

262 Goren, A. K. (1999, Mayis-Agustos). Varliktan Yokluga Uzanan Yasam Cizgisinde Tiirk Resminin ilk Kadmn
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“Hakk1 aliniz var efendim, bir hanim mektebine bir erkek heykeli gitmis, tabii dogru degil,
ama biz ona bir pestamal takariz”262

Mihri’nin bu gibi zekice manevralar1 sayesinde kadin 6grenciler erkeklerle esit bir giizel sanatlar
egitimine ulasabilmislerdir. Oyle ki, onun bu cabalari bir siire sonra kadin 6grencilerin yaslh ve
giyinik olmak kaydiyla erkek modelden galismalarina izin verilmesini dahi saglayacaktir?®, Tiim
bunlar goz oniinde bulunduruldugundaysa hem Mihri’nin hem de temsilinin entelektiiel bir
karakter oldugu agiktir. S6z konusu resmin 6nemi, onunla benzer icerikteki Repose: Portrait of

Berthe Morisot isimli resimle karsilastirildiginda daha iyi anlagilmaktadir (Resim 27).

Resim 27: Edouard Manet, Repose: Portrait of Berthe Morisot, 1871,
Museum of Art, Rhode Island School of Design, Providence, ABD

Ressaminin Portresi Mihri Miisfik Hanim (1886-1954). Tiirkiye'de Sanat: Plastik Sanatlar Dergisi(39), 27; Inankur,
2001, s.6; Papila, 2008, s.127.

263 Nazl1 Ecevit ile Goriisme, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, 2/16, Istanbul Ekim 1983, s.14.

264 Goren, 1999, 5.27; Inankur, 2001, s.6; Papila, 2008, 5.127.
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Manet tarafindan 1871 yilinda yapilmis olan bu resim, tipki Mihri Miisfik Hanim resminde oldugu
gibi bir ressam olan Berthe Morisot’un (1841-1895) portre calismasidir?®. iki resim birbiriyle her
ne kadar benzesse de Morisot’un rahatsiz durusu ve bakiglarinin seyirciden uzak olusu ona edilgen
bir hava katmakta; buna karsin Mihri, rahat ve kendine giivenen bir durusla dogrudan seyirciye
bakmaktadir. Mihri’nin bakislari, ayn1 zamanda ataerkinin iktidarina kars1 durarak var olmus bir
kadinin bakiglaridir ve protest bir tavir tagir. Bu da arastirma kapsaminda buraya kadar incelenen

resimler arasindaki en net entelektiiel tavirdir.

3.3.5. Omer Adil

Ibrahim Callr’nin ardindan entelektiiel kadin imgesinin yaratimini gergeklestiren ismin Omer Adil
oldugu goriiliir. Sanayi-i Nefise Mektebi c¢ikisli olan Omer Adil’in, tipki Mihri Miisfik gibi
Roma’da resim egitimi aldig1 bilinmektedir?®. Burada Italyan resminden etkilenen ressam,
yaptig1 heykelvari hacimli figiirlerle donemin ressamlarindan ayrilir. Sinirli sayida verdigi
figtiratif resimlerden ikisi entelektiiel kadin imgesi yaratimidir. Bunlardan en erkeni ise 1912

yilinda yapmis oldugu Diisiinen Kadin’dir (Resim 28).

Bir kapali alan kompozisyonu olan resimde mekan Dogu ve Batinin bir sentezini sunmaktadir.
Resmin odaginda bulunan kadin, hayli diisiinceli bir halde ve sirt1 izleyiciye doniik bir bigimde
koltukta oturmaktadir. Kadinin kimligi insasinda kullanilmis olan imge kaliplari; koltugun
tizerinde bulunan mektup, sehpanin tizerinde bulunan hokka ile divit ve resmin arka planinda
bulunan igi kitaplarla dolu kitapliktir. S6z konusu imgeler ilk bakigta kadinin diisiinceli halinin
heniiz okudugu mektuptan kaynaklandigim anlatir®®’. Ancak onun bu hali mekanla birlikte
yorumlandiginda bir yalnizlik ve buhrani beraberinde tasimaktadir. Clinkii kadin, tipki mekandan

yansidig1 gibi Dogu ve Bati, geleneksel ve modern arasina sikigmistir?®,

Kadinm kimligi insasinda kullanilmis bir diger 6ge olan kiyafeti de bu sikisma hissini destekler
bir nitelik tagir. Sirt1 dekolteli, mavi ilizerine altin iglemeli bu g6z alici kiyafet, kadinin omzundaki
salla birlesince heykelvari bir goriiniim yaratmaktadir. Bu goriiniimle mekandan ayrilan kadin,

yine goriintimiinden anlasilacag tizere s6z konusu sikismislikta Batiya ve modern olana yakindir.

265 Kendisi ayn1 zamanda Manet’nin 6grencisidir. Cachin, Moffett & Bareau, 1983, s.315.

266 Boyar, S. P. (1948). Osmanli imparatorlugu ve Tiirkiye Devirlerinde Tiirk Ressamlar1 Hayatlar1 ve Eserleri (s.194).
Ankara: Jandarma Basimevi.

267 Antmen, 2014b, s.41, 42.

268 Yasa Yaman, 2006, s.42-45.
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Resim 28: Omer Adil, Diisiinen Kadin, 1912, Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Bilindigi iizere donemin entelektiiel Osmanli kadinlari, kat ettikleri yola ragmen iginde
yasadiklar1 diizen tarafindan gelenege bagli tutulmaya ¢alisilmislardir. Yazar Ali Seydi Beyin
ilgili resmin yapildig: tarihten biraz 6nce yayimlanan Kizlara Mahsus Terbiye-i Ahlakiye ve
Medeniye adli kitabi bu durumun bir ispatidir. Kitapta, kamusal alanda goriinen kadinlik bigimi
bilingli olarak yok sayilmakta ve kadinin ev iginde modernlesmesi gerektigi anlatiimaktadir®®®.
Bagka bir ifadeyle, entelektiiel bir kimlik kazanmis olan kadinlardan mahrem alanlarindan
ayrilmamalar1 beklenir. Bu da s6z konusu kadinlar i¢in bir yalmzlik ve buhran meydana
getirmektedir. Resimde de yine benzer bir duruma isaret edildigi distiniiliirse buradaki kadin

imgesinin entelektiiel bir temsil oldugu sdylenebilir.

Ote yandan bu resimle biiyiik oranda benzesen bir baska esere de deginilmelidir. A Duchess isimli
bu eser, Belgikali ressam Alfred Stevens (1823-1906) tarafindan 1865 yilinda resmedilmistir
(Resim 29). Stevens, 1843 yilinda Paris’e giderek Ecole des Beaux-Arts’da egitim almis ve

269 Ustel, F. (2014). "Makbul Vatandas"in Peginde II. Mesrutiyet'ten Bugiine Vatandaslik Egitimi. Istanbul: iletisim
Yaynlart.
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Resim 29: Alfred Stevens, A Duchess, 1865, The Clark Art Institute, Williamstown, ABD

hayatinin biiyiik bir boliimiinii burada gecirmistir?”

. Dolayisiyla ressamin eserleri, Adil’inkilerin
aksine 19. Yiizyilin ortalarinda Paris’te etkili olmus olan gergekgilik akiminmin birer temsilcisi

gibidir.

Stevens ve Adil’in resimleri birbiriyle karsilastirildiginda figiirlerin benzer bir yaratimda oldugu
goriilmektedir?”t. Ancak Stevens’in resmi Adil’inki gibi bir yalnizlik ve buhran igermemektedir.
Bu durum, mekanin kadinin karakterine ters bigimde ikilik barindirmamasindan, giin 1s1gmin
kadinin yiiziine vuruyor olmasindan ve kadinin yiiziiniin yukariya bakmasindan ileri gelmektedir.
Oysa Adil’in resminde giin 15181 kadinin yiiziinii karanlikta birakacak sekilde sirtina vurmakta,
kadinin yiizliniin ise asagiya baktig1 goriilmektedir. Tiim bunlar, Adil’in kadinina bir yalnizlik ve
buhran atfetmis; en nihayetinde de onu donemin entelektiiel kadinlarimimn iginde bulundugu

durumun bir yansimasi haline getirmistir.

270 Bodt, S. d., Marechal, D., & Derrey-Capon, D. (2009). Alfred Stevens: Brussels 1823-Paris 1906 (s.12). Brussel:
Royal Museums of Fine Arts of Belgium.
271 Antmen, 2014b, s.41, 42.
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Resim 30: Omer Adil, Kizlar Atolyesi, 1914 sonrasi, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Ressamin entelektiiel kadin imgesinin yaratimimi gergeklestirdigi bir diger eserinin ise Kizlar
Atolyesi isimli resmi oldugu goriilmektedir (Resim 30). Resmin tarihi kesin degilse de 1 Kasim
1914’ten sonra yapildigi bilinmektedir. Bunun sebebi, resimde mekan olarak bu tarihte agildig
bilinen Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nden bir atélyenin tercih edilmesidir.

S6z konusu at6lye resimde detaylica tasvir edilir. Duvarlarina manzara ve giplak figiir resimleri
asilmus, tirlii koselerine ¢iplak heykeller yerlestirilmistir. Atdlyede bulunan kadinlar, saglarini
dénemin modasina uygun bigimde toplamis ve kiyafetlerinin tizerine is 6nliiklerini giymislerdir.
Bu kadinlardan birinin tuvaline bez gerdigi, birkaginin sohbet ettigi, kalaninin ise sovalelerinin
Oniinde resim yaptigi goriilmektedir. Resim yaparken resmedilmis olan kadinlardan bazisi
portreden, bazis1 da heykelden calismalar gergeklestirmektedir?’2. Resmin odagina yerlestirilmis

olan, yiizii seyirciye doniik kadinin ise Mihri Misfik Hanim oldugu tahmin edilir.

Resim bu haliyle s6z konusu atdlye igin tarihi bir belge niteligindedir. Bu noktada tipki Mihri
Miisfik gibi Omer Adil’in de inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde miidiirliik ve egitmenlik yaptig1
belirtilmelidir?™. Ciinkii atdlyenin boylesine detayli tasvir edilmesi, ressamin bizzat burada ders

vermis olmasindan kaynaklaniyor olabilir.

272 Yasa Yaman, 2006, s.36, 38.
273 Tansug, 1999, s.139.
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Ote yandan goriildiigii iizere neredeyse resimdeki kadinlardan her biri entelektiiel birer faaliyet
icindedir. Bu faaliyetin resim i¢inde gerek tablolar, heykeller ve sovaleler gibi imge kaliplariyla
gerekse is onliikleri ve bu onliiklerin altina giyilmis kiyafetlerle desteklendigi goriilmektedir.
Dolayistyla bu kadinlar (resimde Mihri Misfik oldugu tahmin edilen kadin o olsun ya da olmasin)

ya donemin entelektiielleri ya da takipgi entelektiielleri olsa gerektir.

3.3.6. Abdiilmecid Efendi

Ibrahim Calli ve Omer Adil’in ardindan entelektiiel kadin imgesinin yaratimmm gerceklestiren bir
diger isim Sultan Abdiilaziz’in oglu sehzade Abdiilmecid Efendidir. Osman Hamdi Bey ve Fausto
Zonaro basta olmak iizere pek ¢ok ressamdan resim dersleri aldig1 bilinen Abdiilmecid Efendi,
ayni zamanda hem Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin bir tiyesi hem de bu cemiyet tarafindan
cikarilmis olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin bas destek¢isidir?’*. Kendisinin bizzat
iktidarin goziiyle entelektiiel kadin imgesinin yaratimini ger¢eklestirmis olmasi, onu bu yaratimi
gerceklestiren diger ressamlardan ayirmaktadir. Bu sebeple ressamin eserleri s6z konusu

gerceklik g6z 6ntinde bulundurularak tartigiimalidir.

Ressam, entelektiiel kadin imgesinin yaratimini gergeklestirdigi ilk eseri 1915, ikincisini ise 1917
yilinda yapmistir. Bu eserlerden ilkinin yapildig: tarihte coktan Kadinlar Diinyas: yayin hayatina
girmis ve Osmanlh Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti faaliyetlerine baslamistir. Oyle ki bu
tarih; dergi ve dernegin yogun ugraslar1 sonucunda Bedra Osman Hamim ve arkadaslarinin
Osmanli Dersaadet Telefon Anonim Sirketi’ne girdigi, Feride Yaver Hammin Posta Telgraf
Nezareti’ne atandigi, Belkis Sevket Hanimm Osmanli semalarinda ugtugu, Inas Numune
Mektebi’nin, Inas Dariilfiinunu’nun ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin acildigi, baska bir

ifadeyle Osmanli kadminin egitim ve ¢aligma yasamina katildig1 bir doneme rastlamaktadir?”,

Ressamin bu dénemde entelektiiel kadin imgesinin yaratimini gergeklestirdigi eserler ise hem
Osmanli Imparatorlugu’nun hem de Osmanli kadinmin Avrupa’daki imajin1 degistirmek
amaciyla hazirlanmistir. S6z konusu imaj, ilgili eserlerin yapildiktan bir yil sonra Viyana’da

sergilenmesiyle Avrupa’ya tasinacaktir?’®.

274 Bagkan, 1997, s.62; Artun, 2012, s.176-179; Baskan, 2014, s.240.
275 Bkz: 2.3.5. Kadinlar Diinyast, 8.41-45; 2.3.6. Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti, s.44-49.
276 Yagbasan, E. (2004). Abdiilmecid Efendi'nin Resimlerinde Konular ve Uslup. G. Renda, E. Araci, E. Yagbasan,
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Resim 31: Abdiilmecid Efendi, Harem’de Beethoven, 1915, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Bu amagla yaratilmis olan eserlerden ilki 1915 tarihli Harem’de Beethoven’dir (Resim 31). Bir
kapali alan kompozisyonu olan resimde mekan olarak hanedanin Baglarbasi’ndaki koskiiniin
salonu kullamlmustir. Bir tiyatro sahnesi gibi hazirlanmis olan bu salon?’’, tamamen Batiya has
esyalarla dekore edilmis ve Batili sanat eserleriyle donatilmistir. S6z konusu eserler; mekanin
arka planinda bulunan ve C. F. Fuller tarafindan 1871 yilinda yapilmis olan Sultan Abdiilaziz’in
atli heykeli, mekanin sag kosesindeki dresuarin tizerinde bulunan Beethoven biistii ve bu biistiin

hemen arkasindaki duvara asilmis olan manzara resminden olusmaktadir?’®,

Resimde bes kadin ve iki erkek figiir yer alir. Kadinlardan piyano ¢alan, Hat¢a Kadin; keman
calan, ressamin ilk esi Sehsuvar Kadinefendidir. Diger ii¢ kadindan seyirciye en yakin olanin
ressamin ikinci esi Mehisti Kadinefendi oldugu bilinmekte, ancak onun disindakilerin kimligi
tespit edilememektedir. Erkeklerden bacak bacak iistiine atmig halde otururken resmedilmis olan
ise bizzat ressamin kendisidir. Ancak resimdeki en 6nemli figiir, viyolonsel ¢alarken resmedilmis
olan diger erkektir. Ciinkii bu figiiriin bir erkek olarak resmedilmesine ragmen esasen bir kadin
oldugu (Behruze Kalfa) bilinmektedir?”,

A.S. Genim, & O. F. Serifoglu (Dii.) icinde, Hanedandan Bir Ressam: Abdiilmecid Efendi (s.94). Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari; Yasa Yaman, 2006, s.71, 72.

277 Yagbasan, 2004, s.87.

278 Yasa Yaman, 2006, s.71, 72.

279 Giirgaglar, A. (2000). Halife Abdiilmecid Efendi ve "Haremde Beethoven"in Disiindiirdiikleri. Z. Y. Yaman
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Ressamin Behruze Kalfayi bir erkek olarak resmetmesinin nedeni, Avrupa’daki Osmanl kadin
algisini yikmak istegidir. Bilindigi iizere Osmanli kadinlari, 0 zamana kadar oryantalist Avrupali
ressamlar tarafindan seyircinin fantezi diinyasina seslenmek adina erkeklerden tecrit edilmis bir
halde ve edilgen bir bicimde resmedilmislerdir. Bu fantezinin oniine gegmek isteyen ressam da
onlar1 erkeklerle ayni ortamda var olabilen etken karakterlere ¢evirir. Zeynep Yasa Yaman,

ressamin bu tutumuyla Osmanli kadini algisin tersine ¢evirdigini ileri siirmektedir®,

Ressamin Osmanli kadinlarinin karakterleri insasinda kullandigi bir diger yontem, imge kaliplari
ve kiyafetlerdir. Resimde kullanilan imge kaliplarinin basinda ise miizik aletleri ve nota kitaplari
gelir. Bunlardan nota kitaplarinin resmin 6n diizleminde yere iist iiste yigilmis halde resmedildigi
goriilmektedir. En isttekinin izerinde Beethoven II yazmakta, boylece ¢alinan miizigin donemin
yiiksek sanat zevkini yansitan Beethoven’a ait oldugu isaret edilmektedir. Ellerindeki miizik
aletleriyle Beethoven’in eserini icra eden kadinlar ise elbette bu sanata nail, modern kimselerdir.

Dolayisiyla iginde resmedildikleri kiyafetler de yine bu karakteri destekler niteliktedir?®,

Tiim bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda ilgili kadinlarin haremlik-selamlik ve ¢ok esliligin
devam ettigi bir ortam olan hanedan catis1 altinda yasadiklar1 bilinse de?®? en azindan resimde
yansitildiklart sekliyle takipgi entelektiiel kadin imgesi temsilleri olduklar1 s6ylenebilir. Ancak
bu noktada soz konusu temsillerin toplumda birer karsiligi olmasina ragmen hanedanda bir

karsiligi bulunmadigini belirtmek gerekmektedir.

Ressamin entelektiiel kadin imgesinin yaratimini gergeklestirdigi eserlerden ikincisi ise Harem’de
Beethoven ile benzer kaygilarla resmedilmis olan, 1917 tarihli Harem’de Goethe’dir (Resim 32).
Bir kapali alan kompozisyonu olan resimde mekan hem Doguya hem de Batiya has esyalarla
bezelidir. Bu esyalardan kadife kaplamali ve ahsap oymali koltuk ile onun hemen 6niinde yere
serilmis olan post, Batiy1 hatirlatirken; sehpanin tizerinde bulunan ¢esm-i biilbiil ile duvarda asili
bulunan sems desenli hali, Doguyu isaret etmektedir. Ayrica yine ayn1 duvarda bir sultan
portresinin ve tizerinde “Karinca kendi evinde Siileyman gibi hiikiimrandw” yazdigi tahmin

edilen bir hat levhanin asili oldugu gozlenir?®,

iginde, Sanatta Etkilesim/Interactions in Art (s.138-140). Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari; Yasa Yaman, 2006,
s.71, 72.

280 Yasa Yaman, 2006, s.11.

281 Giirgaglar, 2000, s.138-140; Yasa Yaman, 2006, s.71, 72.

282 Papila, 2008, s.125, 126.

283 Okkali, I. C. (2014). Tiirk Resminde ¢ Mekan Resimleri: 1880-1950'li Yillar (Yayimlanmamis Doktora Tezi,
5.259). Istanbul: istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal1.
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Resim 32: Abdiilmecid Efendi, Harem’de Goethe, 1917, Ankara Resim ve Heykel Miizesi

Resmin odaginda bulunan kadin, Harem’de Beethoven’da keman calarken resmedilmis olan,
ressamin ilk esi Sehsuvar Kadmefendidir®®. Hayli rahat bir halde koltuga uzanmis olarak
resmedilen Sehsuvar Kadimnefendinin karakteri insasinda pek ¢ok imge kalibi kullamildig:

goriilmektedir. Bu imge kaliplarindan en 6nemlilerinin ise kitap ve mektuplar oldugu sdylenebilir.

Kadinefendinin elinde tuttugu kitap, Goethe’nin Faust adli romanidir?®, Bilindigi iizere Faust bir
kendini kesfetme Oykiisii anlatir. Romanin kahramani pek ¢ok ahlaki ikilemle yiizlesmekte ve
karsilastig1 zorluklar: iradesi sayesinde asarak 6zgiirliige ulasmaya ¢abalamaktadir. Bu yontiyle
ele alindiginda, kahramanin dénemin Osmanli kadinindan pek de uzak olmadig: anlasilir. Belki
de ressamin s6z konusu romani Kadinefendinin elinde resmetmis olmasi, donemin Osmanl
kadmimin yiizlestigi ahlaki ikilemlere gonderme yapan ve ulasilmaya calisilan 6zgirliigi

vurgulayan sembolik bir anlam tagimaktadir.

Ote yandan Kadmefendi, felsefi derinligiyle bilinen bu romani orijinal dili olan Almancadan
okumaktadir. Ayrica hemen yaninda bulunan sehpanin tizerindeki mektuplarda gesitli Avrupa
tilkelerinden damgalar vardir. Tim bunlar, onun birden fazla yabanci dil bilen, entelektiiel

birikime sahip bir kadin oldugunu anlatir®®®.

284 Yasa Yaman, 2006, s.40, 41; Antmen, 2014b, s.49, 50.
285 Yasa Yaman, 2006, s.40, 41; Antmen, 2014b, s.49, 50.
286 Yasa Yaman, 2006, s.40, 41; Antmen, 2014b, s.49, 50.
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Kadinefendinin karakteri insasinda kullanilmis bir diger 6ge olan kiyafeti de en az imge kaliplari
kadar 6nem tasir. Gogsii dekolteli, sar1 ve yesil renklerde bir elbise i¢cinde resmedilmis olan
Kadnefendi, ayagindaki yiiksek okgeli ayakkabilar1 ve boynundaki inci kolyesiyle olduk¢a Batili
bir tarzdadir®®’. Bu gériiniim, onu hem modern hem de varlikli bir kadin olarak sunmaktadir. Ote
yandan bu varlik, hemen 6ntinde yere serilmis halde resmedilmis olan post imgesi ile ikinci kez

vurgulanir.

Resimdeki bir diger 6nemli ayrintt da Kadinefendinin durusu ve bakisidir. Bir eli entelektiiel
birikiminin kanit1 Faust’ta, diger eli ise varligiin gostergesi inci kolyesinde olan Kadinefendi,
kendinden emin bir durus sergilemekte Ve iistenci bir tavirla dogrudan seyirciye bakmaktadir?®,
Onun bu hali, hat levhadaki “Karinca kendi evinde Siileyman gibi hiikiimrandir” yazisiyla birlikte
okundugunda bir hiikiimdar1 andirir. Ayrica séz konusu tavir, Mihri Miisfik Hanim resmindeki
tavirla (Resim 26) biiyilk benzerlikler tagimaktadir. Dolayisiyla Kadinefendinin resimde
yansitildig1 sekliyle entelektiiel bir kadin imgesi temsili oldugu agiktir. Ote yandan bu resmin de

tipk1 Harem’de Beethoven gibi toplumda bir karsiligi olmasina ragmen hanedanda bir karsilig

bulunmadig hatirlatilmalidir.

Gortildiigii tizere ressamin her iki resminde de Avrupa’nin oryantalist anlayisina karsi duran kadin
imgesi temsilleri yaratilmigtir. Ancak resimlerde asil isaret edilen, bu temsillerin entelektiiellikleri
degil ressamin kendi iktidar alanidir. Ressam bu alani, Harem’de Beethoven’da kendini askeri bir
iiniforma i¢inde®®, tdren paltosu, kalpag1 ve kilictyla tam takim bir halde resmederek; Harem’de
Goethe’de ise duvara bir sultan portresi asip hat levhaya “Karinca kendi evinde Siileyman gibi
hiikiimrandir” yazisim igleyerek yaratir. S0z konusu yazi, ilk bakista her ne kadar kadinin
bulundugu alanin hiikiimdar1 oldugunu anlatiyorsa da sultan portresiyle birlikte okundugunda ona

bu alan1 taniyanin, bir diger ifadeyle Siilleyman’in ressamin kendisi oldugunu hatirlatmaktadir.

3.3.7. izzet Ziya

Ibrahim Calli, Omer Adil ve Abdiilmecid Efendinin ardindan entelektiiel kadin imgesinin
yaratimim gergeklestiren bir diger isim Izzet Ziya’dir. Sanayi-i Nefise Mektebi ¢ikisl olan Izzet

Ziya, mezun olduktan sonra Paris’e giderek Jon Tiirkler hareketine katilmis ve burada bulundugu

287 Yasa Yaman, 2006, s.40, 41; Antmen, 2014b, s.49, 50.

288 Yasa Yaman, 2006, s.40, 41; Antmen, 2014b, s.49, 50.

289 Babhsi edilen iiniforma I1. Mesrutiyet’in ilan1 sonrasinda kabul edilmistir. Giirgaglar, 2000, s.138-140; Yasa Yaman,
2006, .71, 72.
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Resim 33: izzet Ziya, Deniz Kiyisinda Kiz, 1917, Sakip Sabanci Miizesi

zaman zarfinda Bat1 Resim Sanatina dair arastirmalar yapmistir®®. Entelektiiel kadin imgesinin
yaratimini ise imparatorluga dondiikten sonra gergeklestirmistir. Bu yaratimin gergeklestirildigi

eser, 1917 yilinda yapilmis olan Deniz Kiyisinda Kiz isimli resimdir (Resim 33).

Bir agik alan kompozisyonu olan resimde, giinesin tepede oldugu bir zaman dilimi resmedilmis,
mekan olarak ise kayaliklarla dolu bir deniz kiyisi tercih edilmistir. Resmin odaginda yer alan
kadin, hayli diistinceli bir halde ve kayaliklara dayanmis bir sekilde denizi izlemektedir. Kadinin
karakteri insasinda kullanilmig olan tek imge kalibinin hemen yanindaki taburenin itizerinde

bulunan mektup oldugu goériilmektedir.

Kadinin diistinceli hali ilk bakigta okudugu mektuptan kaynaklaniyor gibidir. Ancak bu halin tek
sebebi mektup degildir. ilgili durum Omer Adil’in Diisiinen Kadin’mi akla getirir (Resim 28).
Hatirlanacagi lizere bu resimde kadin, heniiz okudugu mektubun akabinde hayli distinceli bir
halde, Dogu-Bat1 ikiligi barindiran bir mekana sikigmis olarak resmedilmistir. S6z konusu
stkismiglik, donemin entelektiiel Osmanli kadinlarinin durumuna isaret etmekte ve onun bu
halinin ilgili kadinlarin yalmzlik ve buhranini tasimasindan kaynaklandigim gostermektedir. Ote
yandan Izzet Ziya’nin kiz1 da her ne kadar Dogu-Bat1 ikiligi barindiran bir mekana stkismayip
acik alanda resmedilmis olsa da dis diinyadan tecrit edilmesiyle Omer Adil’in kadintyla kesisir.

Dolayistyla soz konusu tecrit, yine donemin entelektiiel Osmanli kadinlarinin durumuna isaret

290 Géren, A. K. (2013, Aralik). izzet Ziya'min Ayriks1 Resimleri. Istanbul Art News Sanat Gazetesi(4), 48.
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etmekte ve onun bu halinin ilgili kadinlarin yalmzlik ve buhranini tagimasindan kaynaklandigini

gostermektedir.

Bunun yam sira kadinin karakteri insasinda kullanilmis bir diger 6ge olan kiyafeti de biiyiik
oneme sahiptir. Clinkii daha 6nce de deginildigi iizere s6z konusu dénemde {ist ve orta kesimden
kadinlarin resimdeki gibi alanlarda bir digar1 istligii olan maslah giydikleri, beyaz renkteki
basortiilerini baglarinin arkasindan bagladiklari ve bagortiilerin altindan kakiil ya da favorilerini
cikardiklar1 bilinmektedir. Hatirlanacag: {izere Ibrahim Call’nin Hamakta Kadin resmindeki
temsilin (Resim 24) bu modaya uyum saglamamasi nedeniyle alt kesimden bir kimse oldugu
belirtilmistir. Buna karsin Izzet Ziya’nin kizinin s6z konusu modaya uyum sagladig1, dolayisiyla

kendisinin iist veya orta kesimden bir kimse oldugu goriilebilmektedir.

Tiim bunlar birlikte okundugunda ise kadinin iist veya orta kesimden olmasina ragmen dis
diinyadan tecrit edilerek bir yalnizlik ve buhrana itildigi, dolayisiyla isaret ettigi kisiler sebebiyle

entelektiiel bir kadin imgesi temsili oldugu soylenebilir.

3.3.8. Namik ismail

Aragtirma kapsaminda buraya kadar deginilmis olan isimlerin ardindan entelektiiel kadin
imgesinin yaratimim gerceklestiren son ressam Namik Ismail’dir. Bilindigi iizere Namik Ismail,
Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitirdikten sonra kendi imkanlariyla Paris’e gitmis ve hem Academie
Julian’da hem de Ecole des Beaux-Arts’da egitim gormiistiir. Ayrica kendisinin Paris’ten
dondiikten sonra egitim i¢in bir de Miinih’e gittigi bilinmektedir. Ancak ressam, entelektiiel kadin
imgesinin yaratimini gergeklestirdigi eserleri imparatorlukta verir. Bunlardan ilki, Paris ve Miinih
yillar1 arasinda kalan zaman dilimine, ikincisi ise Miinih’ten dondiikten sonraki zamana denk

diismektedir.

Ressamin entelektiiel kadin imgesinin yarattimini gergeklestirdigi ilk eser, 1917 yilinda yaptig
Sedirde Uzanan Kadin/Tefekkiir isimli resimdir (Resim 34). Bir kapali alan kompozisyonu olan
resimde mekan daha ¢ok Doguya has esyalarla bezenmistir. Bu esyalar; duvardaki besmele yazil
hat tablo, sedirin tizerindeki saten ipek ortii, yerdeki tepsi, tepsinin tizerindeki tiryaki fincan, sedef
kakmal1 sehpa ve sehpanin tizerindeki tastir. Buna karsin resmin arka planinda yer alan ve igi tika

basa kitaplarla dolu olarak resmedilmis olan kitaplik Batiy1 ¢agristirir®,

291 Yasa Yaman, 2006, s.42, 43.
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Resim 34: Namik ismail, Sedirde Uzanan Kadin/Tefekkiir, 1917, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Resmin odaginda bulunan kadm ise ressamin 1920 yilinda evlenecegi Mediha Hanimdr. Iyi bir
egitim aldig1 ve donanimli bir Osmanli kadin1 oldugu bilinen Mediha Hanim?®?, hayli bikkin bir
halde sedire uzanmigtir. Resimde yer alan tiim esyalar, Mediha’nin karakteri ingasinda kullanilmis

birer imge kalibidir ve onun Dogu ve Bati, geleneksel ve modern arasina sikistigimi anlatir®®,

Igili resim bu ydniiyle Omer Adil’in Diisiinen Kadin resmini hatirlatmaktadir (Resim 28). Ancak
Mediha’nin kiyafeti onu Omer Adil’in kadinindan ayirir. Ciinkii Omer Adil’in kadim Batiya ve
modern olana yakin bir kiyafetle resmedilmisken; Mediha tipki mekanda oldugu gibi kiyafetiyle
de ikiye par¢alanmaktadir. Bu pargalanma, islemeli kirmizi terliklerin Doguyu, omuz dekolteli

siyah elbisenin ise Batiy1 isaret etmesinden kaynaklanir.

Ote yandan s6z konusu kiyafet, resmin i¢inde siyah bir leke olusturmakta ve izleyicide bir bosluk
hissi yaratmaktadir. Bu his, Mediha’nin bir boslukta asili gibi duruyor olusuyla tekrarlanir. Ortaya
¢ikan goriintii Mediha’nin i¢inde bulundugu varolussal buhrani izleyiciye aktarir. Bunun yani sira
onun dogrudan izleyiciye bakan gozleri, kendini gergeklestirmeyi bekleyen bir kadinin usancini
yansitmakta ve donemin entelektiiel Osmanli kadinlarinin iginde bulundugu durumdan bizzat

izleyiciyi sorumlu tutmaktadir.

292 Yasa Yaman, Z. (2004, Kis/Bahar). Bellek/Gelenek Sorunsali Uzerine Bir Deneme. Dipnot Sanat ve Tasarim
Yazilari(2), 15.
293 Yasa Yaman, 2006, s.42, 43.
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Resim 35: Namik Ismail, Ayakta Duran Kadin, 1927, MSGSU istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Ressamin entelektiiel kadin imgesinin yaratimini gergeklestirdigi ikinci eser ise ilkinden on yil
sonra, 1927 yilinda yaptig1 Ayakta Duran Kadin’dir (Resim 35). Kadinlar bu on yillik zaman
zarfinda Nezihe Muhiddin Hanim onderliginde siyasal haklarin1 elde etmeye calismiglardir.
Resmin yapildig1 yil ise s6z konusu miicadelenin sona erdigi yildir®®. Bu noktada Nezihe
Muhiddin’in (tespit edilebildigi kadariyla) imparatorlukta yetisen son entelektiiel kadin oldugu
hatirlatilmalidir. Dolayisiyla resimlerde bu tarihten sonra uzunca bir siire entelektiiel kadin imgesi
yaratimina rastlanmamaktadir. Bu sebeple ilgili resim, arastirma kapsaminda deginilecek olan son

entelektiiel kadin imgesi yaratimidir.

Yine bir kapali alan kompozisyonu olan resimde kareli ortiilii bir masa ve ¢ercevelenip duvara
astlmig bir resim disinda higbir esya bulunmamaktadir. Resmin odaginda bulunan kadin, duvara
yaslanmig bir halde ayakta durmaktadir. Kadin, elbisesi ve hirkasinin yani sira kisa sag¢lariyla da
hayli modern bir gériinimdedir. Elinin kitabin sayfalar1 arasinda olmast, bir an i¢in okumasini
boliip izleyiciye baktig izlenimini verir. Bakislarinda ise tipki Mihri Miisfik Hanim resmindeki

gibi (Resim 26) kendine giivenen, entelektiiel bir karakterin izleri gozlenir.

294 Bkz: 2.3.6. Osmanlh Kadin Hareketi’nin Sonu, s.48-51.
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Goriildiigii iizere Osmanli Resim Sanatinda entelektiiel kadin imgesinin yaratimi, Osmanli
Imparatorlugu’nda entelektiiel kadimin yaratimiyla filizlenmis ve (tespit edilebildigi kadarryla)
imparatorlugun son entelektiiel kadimiyla birlikte sona ermistir. Bunun yani sira tipki entelektiiel
kadmin yaratimi i¢in Osmanli Imparatorlugu geleneginin terk edildigi gibi entelektiiel kadin
imgesinin yaratimi i¢in de Osmanli Resim Sanat1 geleneginin terk edildigi goriilmektedir. Ote
yandan bu yaratimlar arasinda yalnizca dénem ve siire¢ baglaminda degil ortaya ¢ikan karakterler
baglaminda da bir paralellik gozlenir. Tarih ve tuvaller arasindaki bu paralellik ise temsillerin

biiyiik oranda entelektiiel Osmanl kadinlarindan ilhamla yaratildigini diisiindiirmektedir.

Ayrica entelektiiel kadin imgesinin yaratimim gergeklestirmis olan ressamlar, yurtdisinda egitim
gbérmiis olmalarina ragmen ilgili temsilleri imparatorlukta vermislerdir. Bu temsiller her ne kadar
yer yer Batili muadilleriyle benzesseler de ayrildiklar1 noktalar bizi yeniden entelektiiel Osmanl
kadinlarina gétiirecektir. Tiim bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda ise s6z konusu temsillerin
entelektiiel Osmanli kadinlarim ve bu kadinlarin miicadelesini isaret ettikleri sdylenebilir.

Dolayistyla ilgili temsiller, Osmanli Kadin Tarihinin tuvallere bir yansimasi olarak gériilmelidir.
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DEGERLENDIRME

Son déonem Osmanli Resim Sanatinda kadin imgesinin yaratimi1 bu zamana kadar Osmanli Kadin
Tarihiyle baglantis1 kurulamamig bir meseledir. Bu durum, hemen her alanda oldugu gibi sanat
tarihi alaninda da eril tarih yazimindan yararlaniliyor olmasindan ileri gelir. Dolayisiyla yapilan
arastirmalarda her ne kadar kadin imgesi temsillerinin yaratildiklar: doneme odaklanilmis olsa da
yararlanilan tarihin kadmsiz insa edilmis olmasi s6z konusu temsillerle Osmanli kadinlari

arasinda baglanti kurulamamasina sebep vermistir.

Bu arastirmada ise dogrudan feminist tarih yazimindan yararlanilmis ve ilgili temsillerin Osmanl
Kadin Tarihiyle birebir baglantili olduklar: tespit edilmistir. S6z konusu baglantinin en 6nemli
yeriyse hem Osmanli kadinlarinin hem de Osmanli kadin imgesi temsillerinin sergilemis oldugu

entelektiiel karakterdir.

Osmanli kadinlarinda ve Osmanli kadin imgesi temsillerinde gbzlenen entelektiiel karakter, bu
zamana kadar imparatorlukta defalarca aranmig ancak bir tiirlii tespit edilememistir. Ciinkii
yapilan arastirmalarda kadinlar hep goz ardi edilmektedir. Bunun sebebi, yine eril tarih yazimina
bagli olarak entelektiiel kavramina eril bir anlam atfedilmesidir. Bu da kavramin eril baglamli

olusuyla desteklenir.

Opysa ilgili donemde mevcut diinyanin erkek egemen bir gegmis {izerine insa edilmesi sebebiyle
yalnizca entelektiiel kavrami degil kamusal bir rolii olan hemen her kavram eril baglama sahiptir.
Ayrica entelektiiel, her ne kadar eril baglamli olsa da anlaminda cinsiyet ayrimi gozetmemektedir.
Buna ragmen entelektiiellik, kadinlara atfedilemezken; onun gibi eril baglamli olan ve onun
aksine anlaminda da erillik barindiran aydinlik, kadinlara atfedilebilmektedir. Bu da aydinliga
yakistirtlabilen kadinlarin entelektiiellige yakistirilamamasinin ardinda, kavramlarin eril baglam

ve anlamlar1 diginda daha derin bir sorunsalin yattigini gosterir.

Bu noktada aydinin iktidara tabiyken entelektiielin muhalif bir karakterde oldugunun alti
cizilmelidir. Clinkii s6z konusu sorunsal, imparatorlukta entelektiiel arayan eril goziin, kadini eril
giicii sembolize eden hemen her seyin kanatlar1 altinda gérme egiliminden ileri gelir. Dolayisiyla
halihazirda iktidara tabi goriilen kadin, onun kargisinda konumlandirilamamakta ve bir kargit gii¢
olarak degerlendirilememektedir. Bu da kadinin entelektiiellige yakistirllamamasina yol agmis ve
imparatorluktaki entelektiiel karakter arayisinin sonugsuz kalmasina sebep vermistir. Ciinkii

aranan karakter, Osmanli Kadin Hareketi’yle ortaya ¢ikacak olan Osmanli kadinlarinda gizlidir.
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19. Yiizyilin son ¢eyreginde baslayip Cumhuriyet’in ilanina kadar siiren Osmanli Kadin Hareketi,
kadinlar tarafindan ataerkinin iktidarina karsi verilmis miicadeleler silsilesidir. Bu hareketle
ortaya c¢ikan kadinlar, ataerkinin iktidar1 karsisinda konumlanmis ve zamanla bir karsit gii¢ haline
gelmislerdir. Bu aragtirmada ise s6z konusu kadinlarin yine ataerkinin iktidarindan gelen her tiirli
haksizlik ve esitsizlige karsi ezilen Osmanli kadinlarinin yaninda eyleme gecerek entelektiiel birer

karakter sergiledikleri tespit edilmistir.

Osmanli kadinlar1 tarafindan sergilenen bu karakter, yine arastirmada tespit edildigi iizere es
zamanl olarak Osmanli kadin imgesi temsilleri tarafindan da sergilenmistir. Tarih ve tuvaller
arasindaki bu paralellik, Osmanli kadin imgesi temsillerinin Osmanli kadinlarinin izinden

yiliridiigiini gosterir.

Ornegin kadimlarin 1868 ile 1908 yillar1 arasinda imparatorluk geleneginden siyrildiklar:
goriiliirken kadin imgesi temsillerinin de 1880 ile 1908 yillar1 arasinda Osmanli Resim Sanatinin
geleneginden siyrildiklart goriilmektedir. Bu, kadinlarin sorunlarimi dillendirememelerinden
sorunlarinin kaynagi olan ataerkiye kars1 harekete gegmelerine, kadin imgesi temsillerinin ise
erkegin otoritesi altinda konumlandirilip edilgen bir bi¢imde resmedilmelerinden erkekle ayni
diizlemde ele alinip etken bir bigimde resmedilmelerine kadar uzanan zaman dilimidir. S6z
konusu resimler, Osman Hamdi Bey, Halil Pasa ve Miifide Kadri’nin entelektiiel kadin imgesi

temsilleri vermeden onceki eserleridir.

Ayni zaman diliminde, 1886 ile 1908 yillar1 arasinda kadinlar aydin karakterlerden entelektiiel
karakterlere evirilirken kadin imgesi temsilleri de benzer bir evrim gegirmislerdir. Bu dénemde
Stikufezar’in yaym hayatina girmesiyle Arife Hanim, Hammlara Mahsus Gazete’nin yayimn
hayatina girmesiyle de Fatma Aliye Hanim tarih sahnesine ¢ikmig ve her ne kadar iktidara tabi
aydin karakterler olsalar da zaman zaman iktidarin karsisinda durarak entelektiiel karakterler
sergilemislerdir. Benzer bir durum Osman Hamdi Bey ve Halil Paganin kadin imgesi temsilleri

icin de gegerlidir®®.

Mesela Osman Hamdi’nin Okuyan Kiz resimlerinde kitap okurken resmedilmis olan temsiller,
iktidara tabi aydin karakterlerdir. Buna ragmen makbul kadin anlayisina aykirt goriiniimlerde
olmalari, kadinlar i¢in makbul olam reddettiklerini ve iktidarin karsisinda durarak entelektiiel

karakterler sergilediklerini gosterir (Resim 15 ve 16).

295 Bkz: Ek 1. Tarihsel Cizelge, s.129.
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Halil Paganin Figiirlii Enteriy6r resminde mektup yazarken, Ressam Kiz ve Atolyesi resminde ise
resim yaparken resmedilmis olan temsillerin de yine iktidara tabi aydin karakterler olduklart
sOylenebilir. Buna ragmen makbul kadin anlayisina aykir1 bi¢imde etken olmalari, onlarin da
kadinlar i¢in makbul olam reddettiklerini ve iktidarin karsisinda durarak entelektiiel karakterler

sergilediklerini gostermektedir (Resim 18 ve 19).

Takip eden zaman diliminde, 1908 ile 1927 yillar1 arasinda kadinlar entelektiiel karakterler
sergilerken kadin imgesi temsilleri de benzer karakterler sergilemiglerdir. Bu dénemde Demet’in
yaym hayatina girmesiyle Ismet Hakki Hanim; Beyaz Konferanslar’in diizenlenmesiyle Fatma
Nesibe Hanmim; Kadinlar Diinyasi’nmin yayin hayatina girmesiyle Nuriye Ulviye Mevlan ve
Miikerrem Belkis Hanim; Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti’nin kurulmasiyla Belkis
Sevket, Aziz Haydar ve Cazibe Hakki Hanim; se¢me ve se¢ilme hak miicadelesinin baglamasiyla
da Nezihe Muhiddin Hanim tarih sahnesine ¢ikmis ve iktidara karsi sergiledikleri duruslarla
entelektiiel kimlikler edinmislerdir. Benzer bir durum Miifide Kadri, ibrahim Calli, Omer Adil ve

Namik Ismail’in kadin imgesi temsillerinde de gozlenir?®,

Mesela Miifide Kadri’nin Merakli Bir Miitalaa/Kitap Okuyan Kadin resminde kitap okurken
resmedilmis olan temsil, yine kitap okurken resmedilmis olan baska bir temsilden esinlenilmistir.
Buna ragmen temsilin, esin kaynagindaki temsil gibi bir anne olmadigi gériilmektedir. Resmin
kadinin egitim almas1 gerekliliginin onun anneligine dayandirildigi bir donemde yapilmis olmast,
temsilin bilingli ya da bilingsiz kadinin anneligi ile egitimi arasindaki iliskiyi reddettigini ve

iktidara kars1 sergiledigi bu durusla entelektiiel bir kimlik edindigini gostermektedir (Resim 22).

[brahim Call’min Hamakta Kadin resminde kitap okurken resmedilmis olan temsil ise halk
tabanindan bir kimsedir. Buna baglh olarak resmin kadin hareketinin halk tabanina indirilmeye
calisildigi bir donemde yapilmis olmasti, temsilin donem kadinlarinin pesinde, takipgi entelektiiel

bir kimlikte oldugunu isaret etmektedir (Resim 24).

Ibrahim Calli’nin Mihri Miisfik Hanim resmindeki temsil ise direkt olarak entelektiiel bir kimlige
sahip olan Mihri Miisfik Hanimin kendisidir. Onun bu kimligi temsilinin hal ve tavirlari tizerinden
rahatlikla okunabilir. Bu noktada kendisinin, Foucault’nun 6nerdigi entelektiiel tipi olan “spesifik
entelektiiel”’e yakin bir karakterde oldugunun alti ¢izilmelidir. Ciinkii 0 da tipkt bir spesifik
entelektiiel gibi muhaliflige soyunurken meslek ve konumunu terk etmemis; aksine, karsi oldugu

iktidar bi¢ciminin nesnesi, araci, hatta olusturucusu oldugu yerde miicadelesini vermistir (Resim

296 Bkz: Ek 1. Tarihsel Cizelge, s.129, 130.
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26).

Mihri’nin spesifik entelektiielligi Omer Adil’in Kizlar Atlyesi resmi iizerinden de okunabilir.
Bunun bir nedeni, atdlyenin Mihri tarafindan verilen bir miicadele sonucunda agilmis olmast; bir
diger nedeni ise yine Mihri tarafindan verilen bir bagka miicadeleye daha ev sahipligi etmesidir.
Bu miicadele erkeklerin aldig1 egitime kadinlarin da ulasabilmesi adina verilmistir. Dolayisiyla
resimde (Mihri oldugu tahmin edilen temsilin yani sira) ya resim yapma hazirliginda ya da resim
yaparken resmedilmis olan diger temsiller de s6z konusu miicadeleye dahildir. Bu sebeple ilgili
temsillerin Mihri’nin pesinde, takipgi entelektiiel bir kimlikte olduklar1 séylenebilmektedir
(Resim 30).

Bu kimligin goriildiigii son eser ise Namik Ismail’in Ayakta Duran Kadin resmidir. Resimde yine
kitap okurken resmedilmis olan temsilin entelektiiel kimligi, tipki Mihri’ninkinde oldugu gibi hal
ve tavirlar tlizerinden okunabilmektedir. Bahsi edilen kimlik, (arastirma kapsaminda tespit
edilebildigi kadartyla) resmin yapildig1 tarih olan 1927°de tarihte de tuvallerde de gozden
yitmistir (Resim 35)%%7.

Ote yandan tarih ve tuvaller arasinda yalmzca donem ve siire¢ baglaminda degil ortaya ¢ikan
karakterler baglaminda da bir paralellik gozlenir. Bu karakterler, gerek konum ve kosullart
gerekse hal ve tavirlariyla birbirlerinin birebir yansimasi gibidir. Oyle ki, dénemin entelektiiel
kadinlarinin i¢inde bulundugu ruh hali dahi yine 0 dénemin entelektiiel kadin imgesi temsilleri

iizerinden rahatlikla okunabilmektedir?®.

Mesela Omer Adil’in Diisiinen Kadin resmindeki temsil, kendi mahrem alaninda geleneksel ve
modern arasina sikigsmig bir halde, bir yalnizlik ve buhran i¢inde resmedilmistir. Resmin yapildigi
doénem, kadinin ev iginde modernlesmesi gerektiginin diigtiniildiigii bir donemdir. Bu sebeple s6z
konusu donemde entelektiiel birikim kazanmis kadinlardan mahrem alanlarindan ayrilmamalari
beklenir. Bu da onlarda geleneksel ve modern arasinda bir béliinmeye yol agmakta ve bir yalnizlik
ve buhran meydana getirmektedir. Dolayisiyla ilgili temsil, bu haliyle dénemin entelektiiel

kadinlariin birebir yansimasi gibidir (Resim 28).

Izzet Ziya’nin Deniz Kiyisinda Kiz resmindeki temsil ise kamusal alanda olmasina ragmen dis

diinyadan tecrit edilmis bir halde, bir yalnizlik ve buhran i¢inde resmedilmistir. Resmin yapildigi

297 Bkz: EK 1. Tarihsel Cizelge, $.130.
298 Bkz: Ek 1. Tarihsel Cizelge, s.129, 130.
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donem, kadinin ev i¢inde modernlesmesi gerektigi diisiincesinin siirdiiriildiigii bir donemdir. Bu
sebeple s6z konusu donemde kadinlarin kamusal alanda erkeklerle bir arada bulunmalar1 hos
goriilmemektedir. Bu da kadinlarin kamusal alanlardan tecridine yol agmakta ve onlarda bir
yalnizlik ve buhran meydana getirmektedir. Dolayisiyla ilgili temsilin de bu haliyle donemin

entelektiiel kadinlarinin birebir yansimasi oldugu sdylenebilir (Resim 33).

Son olarak Namik Ismail’in Sedirde Uzanan Kadin/Tefekkiir resmindeki temsilin ise yine kendi
mahrem alaninda geleneksel ve modern arasina sikismis bir halde resmedildigi gortilmektedir.
Ancak bu resimde farkli olarak dogrudan kendini gergeklestirmeyi bekleyen donemin entelektiiel
kadinlarinin usanci yansitilmig ve bu kadinlarin iginde bulundugu durumun sorumlulugu bizzat

izleyiciye yiiklenmistir (Resim 34).

Bu noktada her ii¢ temsilin de Said’in dnerdigi entelektiiel tipi olan “amator”’e yakin karakterlerde
oldugu belirtilmelidir. Ciinkii s6z konusu temsiller, tipki bir amator gibi baski ve sinirlamalardan
uzak, 6zglir bir hayatin pesindedir. Bu ugurda g¢ektikleri varolussal sanci da yine amatoriin
dertlerindendir. Ote yandan dénemin entelektiiel kadinlarmin ¢ogu, benzer sebeplerle yine bu

entelektiiel tipine dahildir.

Ancak tarih ve tuvaller arasindaki tiim bu paralellige ragmen Osmanli kadin imgesi temsilleri bu
zamana kadar Osmanli kadinlariyla degil Fransiz kadin imgesi temsilleriyle iliskilendirilmistir.
Bunun sebebi, temsilleri veren ressamlarin ¢ogunlukla Fransa’da egitim almis olmalar1 ve Fransiz
resminden etkilenmeleridir. Bu ressamlar, Osman Hamdi Bey, Halil Pasa, ibrahim Call1 ve Namik
Ismail’dir. Ancak s6z konusu ressamlar her ne kadar Fransiz seflerinin ya da Fransiz resim

akimlarinin iisluplarindan etkilenseler de igerikte onlardan tamamen ayri diismektedir.

Ornegin Osman Hamdi entelektiiel kadin imgesinin yaratimim gerceklestirdigi yillarda sefleri
Gerome ve Boulanger gibi akademik bir iislup benimsemis ve oryantalist bir tutum sergilemistir.
Bununla birlikte ressamin yine sefleri gibi resimlerinde fotograftan yararlandigi gériilmektedir.
Buna ragmen onun entelektiiel kadin imgesi temsilleri, seflerinin kadin imgesi temsilleri gibi

seyircinin begenisine arz edilmemislerdir.

Halil Pasa ise her ne kadar entelektiiel kadin imgesinin yaratimini gergeklestirdigi yillarda sefleri
Gerome ve Courtois’in etkisinde olmasa da genel olarak Fransiz izlenimcilik akiminin, 6zel
olaraksa Manet’nin etkisindedir. Ancak ressamin entelektiiel kadin imgesi temsilleri, Manet’nin

kadin imgesi temsilleri gibi seyirlik resmedilmemislerdir.



108

Ibrahim Calli ve Namik Ismail’in de entelektiiel kadin imgesinin yaratimimi gergeklestirdikleri
yillarda kismen de olsa sefleri Cormon’un etkisinde olduklari sdylenebilir. Bununla birlikte
ressamlarin yine sefleri gibi dogadan ¢alismalar yaptiklar1 gériilmektedir. Buna ragmen onlarin
entelektiiel kadin imgesi temsilleri de Cormon’un kadin imgesi temsillerinden tamamen ayri

dismektedir.

Ote yandan gerek Osman Hamdi ve Halil Pasanin egitmis oldugu Miifide Kadri’nin gerekse
Osman Hamdi, Halil Pasa, ibrahim Calli ve Namik Ismail’in etkilesimde bulundugu Omer Adil
ve Izzet Ziya’nin entelektiiel kadin imgesi temsillerinde de Fransiz kadin imgesi temsillerine kars

bir 6ykiinmeden bahsedilememektedir.

Ressamlarinin etkisinde kaldiklar1 seflerden ve akimlardan ayri diisen bu temsiller, tam olarak
onlardan ayrildiklari noktalarda Osmanli kadinlariyla kesismektedir. Bu sebeple ilgili temsiller,

Fransiz kadm imgesi temsilleriyle degil Osmanli kadinlariyla iliskilendirilmelidir.

Osmanli kadin imgesi temsillerinin Osmanli kadinlariyla iligkilendirilememesinin bir diger sebebi
de temsiller tarafindan sergilenen entelektiiel karakterin Osmanli kadinlarinda bir karsiligi
bulunmadig diistincesidir. Bu diisiince, s6z konusu yaratimin Osmanli kadinlarinin entelektiiel
karakterler sergiledikleri bir zamanda gergeklestirilmis olmasiyla ¢elismektedir. Dolayisiyla ilgili

diisiincenin kadinsiz bir tarihten yararlaniliyor olmasindan ileri geldigi sdylenebilir.

Ote yandan yine aym diisiince, ressamlarin tuvallerdeki kadinlari Fransa’da gozlemlemis
olabilecekleri fikrini de beraberinde getirir. Oysa ilgili yaratim Fransa’da degil imparatorlukta
gergeklestirilmistir. Bununla birlikte Osmanlt ressamlart 1839 yilindan itibaren Fransa’ya
gonderilmis; ancak bahsi edilen yaratim 1886 yilindan itibaren, Osmanli kadinlarinin entelektiiel
karakterler sergiledikleri bir zamanda gergeklestirilmistir. Bu sebeple ilgili temsiller, Fransiz

kadinlartyla degil yine Osmanli kadinlariyla iliskilendirilmelidir.

Benzer sonuglu bir baska diisiince ise bu karakterin Osmanli kadinlarinda bulundugu ancak birer
istisnay1 temsil ettigi yoniindedir. Bu durum, ilk sanat tarih¢i Giorgio Vasari’den (1511-1574)
beridir sanat tarihi yaziminda siiregelen “istisna” pratigiyle ilgilidir. S6z konusu pratikte basarili
erkek ressamlarin biyografileri evrensel bir gercekligin saglamasi yapilircasina ele alinirken

basarili kadin ressamlarin biyografileri istisna olarak degerlendirilmistir. Boylece hem kadin
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ressamlar hem de eserleri birer anomali haline getirilir?®®,

flgili durum kadin imgesi temsilleri igin de gecerlidir. S6zgelimi Celaleddin Arif Beyin onu bir
aydin olarak gdsteren (Feyhaman Duran imzal1) portresi istisna degilken Mihri Miisfik Hanimin
onu bir entelektiiel olarak gosteren (Ibrahim Calli imzali) portresi istisnaidir (Resim 26).

Dolayistyla bu diisiincenin de eril sanat tarihi yazimi pratiginden ileri geldigi sdylenebilir.

Tim bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda ise entelektiiel kadin imgesi yaratiminin; Fransiz
kadin imgesi temsillerinden ve/veya Fransiz kadinlarindan degil Osmanli kadinlarindan ilhamla
gerceklestirildigi, tuvallerde sergilenen entelektiiel karakterin tarihte bir karsiligi oldugu ve bu
karsiligin bir istisna sayillamayacagi sdylenebilmektedir. Bu sebeple s6z konusu yaratim, bir
Oykiinme, bir ideal olarak degil Osmanli Kadin Tarihinin tuvallere bir yansimasi olarak

degerlendirilmelidir.

Bu noktada entelektiiel kadin imgesi yaratiminin neredeyse tamaminin erkek ressamlar tarafindan
gerceklestirilmis olmasina da deginmek gerekmektedir. Ancak unutulmamahidir ki, resimler
yalnizca ressamlari tarafindan degil donemleri tarafindan da insa edilmiglerdir. Dolayisiyla bu

durumun nedeni modern diinyada aranabilir.

Janet Wolff’un da belirttigi iizere modernlik, erkeklik deneyimiyle birebir ilintilidir®®. Bu sebeple
entelektiiel kadin imgesinin yaratimi ressamlarin eril goziinden ayri diigiiniilmemelidir. Bu goz,
donemin entelektiiel kadinimi erkeklik ceketini giymis olarak gérmekte ve onu saskinlikla
izlemektedir. Haliyle onun i¢in ilgili kadinlar, esasen resimlere konu olabilecek ilginglikte birer

anomalidir.

Bu durum, s6z konusu yaratimin daha ¢ok erkek ressamlar tarafindan gergeklestirilmis olmasinin
basat sebebi olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte Miifide Kadri disinda (o da bir baska
erkek ressamin resminden esinlenmistir) kadin ressamlarin ilgili yaratimi gerceklestirmemis
olmalarinin nedeni de yine bu erkeklik deneyimiyle ilgili olsa gerektir. Ciinkii kadinlarin erkeklik
ceketini giymesi, muhtemelen onlar i¢in resimlerine konu olabilecek ilginglikte birer anomali
degildir.

299 Salomon, N. (2014). Sanat Tarihi Kanonu: Diglama Giinahlari. A. Antmen (Dii.) i¢inde, Sanat Tarihi ve Feminist
Elestiri (E. Sogancilar, Cev., s.173). Istanbul: letisim Yaymlar1.

300 Wolff, J. (1985). The Invisible Flaneuse: Women and the Literature of Modernity. Theory, Culture and Society,
2(3), 37-48; Pollock, G. (2014). Modernlik ve Kadinligin Mekanlar1. A. Antmen (Di.) iginde, Sanat Tarihi ve Feminist
Elestiri (E. Sogancilar, Cev., s.211, 218). Istanbul: iletisim Yaynlar1.
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Buna ek olarak John Berger, diisiince ve inanglarin bireyin goziinii etkiledigini ileri siirmektedir.
Ciinkii yalmzca bakilan seyler goriiliir ve bakmak bir segme edimidir*®. Dolayisiyla bireyin
bakmay1 segtikleri, onun diisiince ve inanglarini da agik edecektir. Bu dogrultuda ressamlarin bu
kadinlara bakmay1 se¢meleri, onlarin temsil ettikleri degisime ve tasidiklar1 degisim arzusuna

paralel diisiince ve inanglara sahip olduklari yoniinde yorumlanabilir.

Ote yandan entelektiiel kadin imgesi yaratiminin neredeyse tamaminin erkek ressamlar tarafindan
gerceklestirilmis olmasinin yani sira bu yaratimin yalnizca belli bagh erkek ressamlar tarafindan
gerceklestirilmis olmasina da deginmek gerekmektedir. Bu durumun nedeni de ressamlarin sosyal

cevrelerindeki kadinlarda aranabilir.

Ornegin Osman Hamdi Beyin ¢evresinin aydin kadinlarla dolu oldugu bilinmektedir. Ressam,
heniiz Paris’te grenciyken Agarithe isminde aydin bir Fransiz kadinla evlenmis®?, ikinci ve son
evliligini ise Marie isminde bir baska aydin Fransiz kadinla gerceklestirmistir®®, Halil Pasa da
Osman Hamdi’yle benzer bir gevreye sahiptir ve 0 da aydin bir kadin olan Selma Hamimla
evlenmistir®®, Ibrahim Calli’nin da entelektiiel bir kadin olan Mihri Miisfik Hamimla arkadaslik
ettigi bilinmektedir®®. Mihri’yle ayni ¢evreden olan bir diger isim de Omer Adil’dir®®. Namik
Ismail ise yine aydin bir kadin olan Mediha Hanimla evlidir®. Ayrica bu ressamlarin hepsi,
kendisi de entelektiiel kadin imgesinin yaratimini gergeklestirmis bir kadin olan Miifide Kadri’yle

etkilesim igindedir.

Ressamlarin ¢evrelerindeki kadinlar, ayni zamanda onlarin entelektiiel kadin imgesinin yaratimini
gerceklestirdikleri resimlere de modellik etmislerdir. Ornegin Halil Pasanin Figiirlii Enteriyor ve
Ressam Kiz ve Atolyesi resimlerine ressamin esi Selma Hanimin modellik ettigi diisiiniilmektedir
(Resim 18 ve 19). Ibrahim Calli’nin Mihri Miisfik Hanim resminin modeli de resmin bir portre
olmas1 sebebiyle ressamin arkadas1 Mihri Miisfik’tir (Resim 26). Omer Adil’in Kizlar Atdlyesi
resmindeki modellerden birinin de yine Mihri Miisfik oldugu tahmin edilmektedir (Resim 30).
Namik Ismail’in Sedirde Uzanan Kadimn/Tefekkiir resminin modeli ise ressamim esi Mediha

Hanimdan baskasi degildir (Resim 34).

301 Berger, J. (2014). Gérme Bigimleri. (Y. Salman, Cev., s.8-11) Istanbul: Metis Yaynlar1.

302 Agarithe ismi kesin degildir. Eldem, 2010, s.213-216.

303 A.g.e., 5.213-216.

304 Tansug, 1994, s.20-22; Antmen, 2007, s.7; Antmen, 2014a, s.30; Sahin Tekinalp, 2012, s.194.
305 Beykal, 1983, s.13.

306 Tansug, 1999, s.139.

307 Yasa Yaman, 2004, s.15.
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Tim bunlar, ressamlarin entelektiiel kadin imgesinin yaratimini gerceklestirmelerinde
tuvallerdeki kadinlarla tanig olmalarinin 6nemli bir pay1 oldugunu gosterir. Bu durum, s6z konusu
yaratimin neden yalnizca belli bash erkek ressamlar tarafindan gergeklestirilmis oldugunun da

cevabi niteligindedir.

Bunun yani sira deginilmesi gereken bir diger konu ise ressamlarin entelektiiel kadin imgesinin
yaratimini gergeklestirdiklerinin bilincinde olup olmadiklari meselesidir. Bu soruya net bir cevap
vermek miimkiin degilse de s6z konusu yaratimin bir dykiinme, bir ideal degil Osmanli1 Kadin
Tarihinin tuvallere bir yansimasi oldugu bilindiginden bilingli bir tasaridan ziyade bilingdis1 bir
aktarim oldugu sdylenebilir. Bu aktarim, ressamlarin zihinlerine kazinmis entelektiiel bir kadin

imgesinin disavurumu olsa gerektir.

S6z konusu imgeyi ressamlarin zihinlerine kaziyanlarsa Osmanli Kadin Hareketi’yle ortaya ¢ikan
entelektiiel Osmanli kadinlarindan bagkasi degildir. Ciinkii bu kadinlar, sergiledikleri entelektiiel
karakterlerle imparatorluktaki kadin algisini kokiinden degistirmis ve zihinlere entelektiiel bir
kadin imgesi ekmiglerdir. Tarihteki bu imge, ressamlarin tanis olduklari kadinlarda viicut bulmusg
ve onlarin bilingdist yaratimlarinda disavurularak tuvallere sirayet etmistir. Bu sebeple
soylenebilmektedir ki, hem son dénem Osmanli Imparatorlugu’nda hem de son donem Osmanh
Resim Sanatinda entelektiiel kadin imgesinin esas yaraticilari, Osmanli Kadin Hareketi’yle ortaya

cikan entelektiiel Osmanli kadinlarinin ta kendisidir.
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EK 1. TARIHSEL CIiZELGE

Kadnlar tarafindan ¢ikarilmisg ilk 1886 —
dergi olan Siikufezar yayin
hayatina girdi ve Osmanh
Kadin Hareketi bagladi

— 1890
Osman Hamdi
Okuyan Kiz
Osman Hamdi
= Okuyan Kiz
Dreyfus Olay: bagladi 1894 —| =
Hamimlara Mahsus Gazete 1895 — ? Halil Pasa
yayin hayatima girdi ve = Figiirlii

Fatma Aliye Hamim Enteriyor*
tarih sahnesine ¢ikt1

Halil Paga
Ressam Kiz
ve Atolyesi*
L— 1900
Dreyfus Olayi sona erdi 1906 — Miifide Kadri
F 3k
Demet yayin hayatina girdi ve 1908 — kv Rat
ismet Hakki Hamim
tarih sahnesine ¢ikti
Beyaz Konferanslar diizenlendi 1911 —
ve Fatma Nesibe Hamim
tarih sahnesine ¢ikti L1912

ibrahim Calli
Hamakta Kadin

ibrahim Calli
Mihri Miisfik
Hanim***

Omer Adil
Diisiinen Kadin

*Resmin yapilmis olabilecegi en erken tarih **Resmin yapilmis olabilecegi en geg tarih ***Tarihi bilinmiyor



Kadinlar Diinyas1 yayin hayatina girdi,
Osmanh Miidaafa-i Hukuk-1 Nisvan
Cemiyeti kuruldu ve Ulviye Mevlan
tarih sahnesine ¢ikti

Bedra Osman Hanim ve arkadaslar
Osmanl Dersaadet Telefon
Anonim Sirketi'ne girdi

Belkis Sevket Hanim
Osmanli semalarinda ugtu

Feride Yaver ilk kadin pul memuru
olarak Posta Telgraf Nezareti'ne girdi

inas Dariilfiinunu agildi

inas Sanayi-i Nefise Mektebi agildi

Nezihe Muhiddin 6nderliginde
se¢me ve secilme hak
miicadelesi basladi

Se¢me ve segilme hak miicadelesi ve
Osmanh Kadin Hareketi sona erdi

*Resmin yapilmis olabilecegi en erken tarih

1913 —

1914 —— 1914
— 1915
— 1917

1923 —

1927 —1—1927

Omer Adil
Kizlar Atolyesi*

Abdiilmecid Efendi
Haremde Beethoven

Abdiilmecid Efendi
Haremde Goethe

izzet Ziya
Deniz Kiyisinda Kiz

Namik ismail
Sedirde Uzanan Kadin

Namik Ismail
Ayakta Duran Kadin
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