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OZET

MESE, Sena. Tiirkiye de Postfeminist Kiiltiiriin Izini Siirmek: “Citir”” Kadin Filmlerinin
Geng Kadinlar Tarafindan Alimlanmasi, Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2022.

Bu calismada 2000’lerin basinda 6ne ¢ikan "¢itir” kadin filmlerinden (chick flicks) Bu
Nasil Sarisin! (Legally Blonde, 2001, Robert Luketic) ve Seytan Marka Giyer’in (The
Devil Wears Prada, 2006, David Frankel) gen¢ kadinlar tarafindan nasil alimlandigi
incelenmektedir. Sirasiyla 21 ve 16 yil dnce vizyona girmelerine ragmen s6z konusu
filmler giiniimiizde hala toplumsal cinsiyet ¢ercevesinde tartigilmaktadir. Bu filmlerin de
dahil oldugu bircok “citir” kadin filmi, literatiirde postfeminist etiketiyle
elestirilmektedir. Tiirkiye postfeminist kiiltiir ile uzun zamandir sarmalanmasina kargin
Hollywood yapimi1 ve postfeminist olarak tarif edilen filmlerin Tiirkiye’deki izleyiciler
tarafindan nasil okunup yorumlandiiyla ve bunun feminizme iligkin dolasimdaki
sOylemlerle iliskisi daha once incelenmemistir. Bu alimlama c¢alismasinda etnografik
yontem ve tekniklerden yararlanilmis ve postfeminizmin ideal &znesi olarak
nitelendirilen geng kadinlar 6rneklem alinmistir. Yaslar1 20-29 arasinda degisen, kendini
feminist olarak tanimlayan 7 goriismeci ve kendini feminist olarak tanimlamayan 7
goriismeci olmak tlizere 14 goriismeciyle yari-yapilandirilmis derinlemesine goriigmelerle
filmlerin nasil alimlandig1 feminizmle ilgili baglamsal sdylemler ile iliskilendirilerek
incelenmektedir. Goriismeler sonucunda hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de
tanimlamayan kadinlarin feminizme dair dolagimdaki biitlin baglamsal soylemlerle
iliskilendigi goriilmustiir. Tahmin edilebilecegi gibi feminizm hakkinda konusurken daha
cok kendini feminist olarak tanimlayan goriigmeciler feminist soylemin, kendini feminist
olarak tanimlamayan goriismeciler ise antifeminist ve postfeminist sdylemlerin
icerisinden konugmaktadirlar. Buna karsin filmler okunup yorumlanirken bunun kirildig:
anlar da s6z konusu olmustur. Filmlerin yorumlanmas: her iki gruptaki kadinlarda da
toplumsal cinsiyet tartismalarinin agilmasina neden olmustur. Kadinlarin toplumdaki
yeri, roli, ig hayati, iligkileri ve normatif giizellik anlayisi sorgulanmistir. Goriismeciler
kimi zaman verili toplumsal cinsiyet rollerine karsi ¢ikarken kimi zaman ise bu geleneksel

ayrimlar1 yeniden tiretmistir.

Anahtar Sozciikler



Postfeminizm, Feminizm, Alimlama, "Citir” Kadin Filmleri, Gen¢ Kadinlar

Vi



Vii

ABSTRACT

MESE, Sena. Tracing Postfeminist Culture in Turkey: Young Women'’s Reception of
Chick Flicks. Master’s Thesis, Ankara, 2022.

This study analyzes young women'’s reception of 2000s prominent chick flicks, Legally
Blonde (2001, Robert Luketic) and The Devil Wears Prada (2006, David Frankel) in
Turkey. Although these films came out 21 and 16 years ago, respectively, they are still
being discussed within the framework of gender today. Chick flicks have often been
labeled as “postfeminist” and criticized. Even though postfeminist culture has been
prevalent in Turkey for a long time, the reception of Hollywood films labeled as
postfeminist and its relation to the contextual discourses on feminism in Turkey has not
been examined. This reception study utilizes ethnographic methods and technics and has
young women as its research subjects by reason of the fact that young women are
frequently labeled as the ideal subjects of postfeminist sensibility. Semi-structured, in-
depth interviews have been conducted with 14 participants, 7 of whom define themselves
as feminists and 7 of whom do not define themselves as feminists. The reception of films
is examined with a focus on contextual discourses on feminism. The interviews indicate
that both the women who define themselves as feminists and the women who do not
define themselves as feminists refer to the circulating contextual discourses on feminism.
As can be expected, the participants who define themselves as feminists have mostly
resonated with feminist discourse, while the participants who do not define themselves
as feminists have mostly resonated with antifeminist and postfeminist discourses when
they talk about feminism. However, there have been moments when this has changed
during the interpretation of the films, which has led to discussions on gender issues. The
participants have questioned women's place and role in society, career, relationships, and
normative beauty standards. While the participants sometimes challenged the traditional

gender roles, other times they reproduced them.

Keywords

Postfeminism, Feminism, Reception, Chick Flicks, Young Women
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Tablo 1 — Goriismeciler

TABLOLAR DiZiNi



GIRIiS

2000’lerin basinda kadinlarin televizyon ve sinemada nasil temsil edildigi ve bu temsilin
feminizm, feminenlik ve popiiler kiiltiirle nasil bir iligkisi oldugu oldukca tartisilan bir
konu haline gelmistir (Ferriss ve Young, 2008; Garrett, 2007; Gill, 2007; McRobbie,
2007; Tasker ve Negra, 2007; Waters, 2011). Bu donemde genellikle romantik komedi,
komedi ve drama tiirlerinde bir¢ok “¢1tir” kadin filmi' (chick flick®) vizyona girmistir. Bu
filmler kadinlarin gilindelik hayatin1 konu alir. Ana karakter ¢ogunlukla basarili bir
kariyere sahip, bagimsiz, beyaz, orta sinif bir kadin olarak temsil edilir (Glitre, 2011, s.

17).

Hollywood’da 1990’larin basinda romantik komediye ilginin artmasi ve bu dénemde
vizyona giren bir¢ok romantik komedi filminin gisede basari elde etmesinin ardindan hem
popiiler sinemada hem de televizyonda yalnizca romantik komedi ile sinirli kalmayan
“citir” kadin igerikleri artmistir (Garrett, 2007, s. 93-94). Romantik komedi, 2000’lerin
basinda geng sehirli kadinlarin ilgisini ¢ekmek iizere iiretilen “¢itir” kadin filmlerine
doniiserek yeniden sekillenmistir (Barger, 2011, s. 337). Bu filmlerde genellikle feminist
kazanimlarin ardindan talep edilen esitlige ulagilmis gibi goziiken bir diinyada yasayan
kadmlarin yagami konu edilmektedir. Ana karakterler hayatinin merkezinde romantik bir
iliski olmayan, yapisal esitsizliklere maruz kalmadan kariyerinde ilerleyen, toplumdaki

giizellik normlarina uyan kadinlardir.

Bu tez ¢alismasinda 2000-2010 yillar1 arasinda 6ne ¢ikan “¢itir” kadin filmlerinin kendini
feminist olarak tanimlayan ve kendini feminist olarak tanimlamayan gen¢ kadinlar
tarafindan nasil alimlandigi feminist, postfeminist ve antifeminist sdylemler ile

iligkilendirilerek analiz edilmektedir. “Citir” kadin filmleri tartisilirken 6ne ¢ikan 6nemli

! Ingilizceden Tiirkgeye gevrildiginde motamot karsilign “civciv” olan “chick”, normatif giizellik ve
feminenlik anlayisina uyan gen¢ kadinlari tanimlamak igin kullanilan bir kelimedir. Tiirkgede buna en
yakin anlami “gitir” kelimesinin verdigi diisiiniilmektedir. Iki kelime de genglikle iliskilendirilen normatif
giizellik anlayisina génderme yaparak iginde cinsiyetgilik barindirmaktadir.

2 Farkli tiirlere uzanan bu filmlerin medya dolagiminda epeyce yaygim hale gelmesinin sonucu olarak
kapsayici bir tanima ihtiya¢ duyuldugu igin “chick flick” terimi olugmustur (Garrett, 2007, s. 3). Ancak
artik bunun bagl basina bir tiir oldugunu da sdylemek miimkiindiir.



kavramlardan biri olan postfeminizm, bu ¢alisma i¢in de merkezi neme sahiptir ve geng

kadmlarm filmleri nasil alimladiklari incelenirken bu kavramdan yararlanilmaktadir.

Postfeminizm, “citir” kadin filmlerinin ve popiiler kiiltiirdeki diger medya metinlerinin
feminizm, antifeminizm ve neoliberalizm ile karmasik iligkisini anlamak ve ayirt etmek
tizere kullanilmaktadir. Literatiirde birgok farkli sekilde tanimlanmis olsa da®, bu
calisgmada temel olarak Rosalind Gill’in ve ondan yararlanan arastirmacilarin
postfeminizm tarifi esas alinmistir. Bunun nedeni Gill’in postfeminizmi epistemolojik
perspektif, tarihsel degisim ya da feminizme sadece bir kars1 ¢ikistan (backlash) ziyade
bir duyarlilik (sensibility) olarak tanimliyor olmasi ve kiiltiirel tirlinleri analiz etmek i¢in
onlar1 postfeminist yapan 6zelliklerin detayli bir haritasini sunmasidir (Gill, 2007). Tezde
incelenecek filmlerde de Gill’in tanimladig1 6zelliklerin ¢ogu bulunmaktadir. Ayni
zamanda filmlerin feminizm ile yalnizca kars1 ¢ikisa (backlash) indirgenemeyecek kadar
karmasgik bir iligkisi oldugu goriilebilir. Bu sebeple Gill’in yaklasimi uygun bir teorik ve

analitik zemin sunmaktadir.

Postfeminizmin ideal 6znelerinin geng kadinlar oldugu vurgulandigi i¢in (Gill ve Scharff,
2011; McRobbie, 2009) calismada geng¢ kadinlarin yorumlar1 odaga alinmaktadir. 2000-
2010 yillart arasindaki “citir” kadin filmlerinin seg¢ilmesinin sebebi ise bu donemde
postfeminist kiiltiiriin izlerinin medya metinlerinde siiriilebilmesi ve bu filmlerin de
bircok postfeminist 6zellik barindirmasidir. Calismada izleyiciler tarafindan nasil
okunup yorumladig ele alinacak olan filmler Bu Nasil Sarisin! (Legally Blonde, Robert
Luketic, 2001) ve Seytan Marka Giyer (The Devil Wears Prada, David Frankel, 2006)
olarak belirlenmistir. Secim yapilirken filmlerin gosterime girdikleri dénemde elde
ettikleri gise bagarisinin yaninda gliniimiizde hala sosyal medyada iizerine tartigmalarin
yuriitiildigl filmler olmalar1 ve bu metinlerde kadinlarin yalnizca romantik bir iliskinin
icinde tanimlanmayarak; kendi isi, evi, ailesinden veya bir erkekten bagimsiz bir hayati
olan, kendi ayaklar1 {izerinde durabilen gorece giiglii karakterler olarak temsil edilmeleri
ayrica film elestirilerinde ve literatiirde postfeminist olarak etiketlenmeleri belirleyici

olmustur. Ayn1 zamanda bu filmler, vizyona girdikten bir siire sonra Tiirkiye’deki

3 Postfeminizm, feminizmin artik tamamlandig1 ve ona ihtiyag duyulmadig; birtakim doniisiimlere girerek
feminizmin devami oldugu veya feminizmle elestirel bir sekilde iliskilendigi gibi farkli anlamlara gelecek
sekilde kullanilabilmektedir (Dabak Ozdemir, 2021, s. 180-181)



televizyon kanallarinda sik sik gosterilmistir. Bu nedenle Tiirkiye’deki izleyicilerin s6z
konusu filmlere halihazirda asina olabilecekleri diisiiniilmiistiir. Orneklem alinan
filmlerin her ikisi de postfeminist etiketiyle elestiriliyor olsa da Bu Nasil Sarisin!, Seytan
Marka Giyer’e gore daha fazla feminist olarak tarif edilebilecek tema icermektedir. Bagka
deyisle Bu Nasil Sarisin!’da daha ¢ok feminist temalar, Seytan Marka Giyer’de ise daha
cok antifeminist temalar agirliktadir denilebilir. Bu sebeple karsilastirmaya uygun

metinler oldugu diisiiniilmektedir.

Sosyal medya kullanicilarin filmler iizerine yaptigi tartismalarin haricinde, popiiler
dergilerin internet sitelerinde, bloglarda ve diger dijital medya platformlarinda 6zellikle
2010’larin sonlart ve 2020’lerin baglarinda filmlerin feminizm ile iligkisini inceleyen
iceriklere rastlamak miimkiindiir. Postfeminist 6zellikler gdsteren bu filmler, bazi
izleyiciler tarafindan toplumsal cinsiyet esitligini saglamak icin cabalayan feminist
filmler olarak methedilirken (Bose, 2021; Codrai, 2021, Harrington 2021) bazi izleyiciler
tarafindan da tam tersi sekilde feminizm karsit1 ve zararli filmler olarak elestirilmektedir
(Dewit, 2021; Dubofsky, 2016; Ganguly, 2020). Yillar 6nce vizyona girmis bu filmlerin
hala giindemde olmasi ve feminizmle iligkilerinin merak uyandirmasi arastirmaya deger

metinler olduklarini diisindiirmektedir.

Bu calismada filmlerin metinsel analizini yapmak yerine izleyiciler tarafindan nasil
alimlandiklarini incelemek tercih edilmis ve Janet Staiger’in (1992) tarihsel materyalist
yaklasimindan yararlanarak toplumsal cinsiyetle iligkili baglamsal sdylemler
cergevesinde goriismecilerin sozleri incelenmistir. Alimlama arastirmalart bir metnin
nasil, kimler i¢in, hangi kosullarda, hangi zamanda ne anlama geldigini aciklamaya ¢aligir
(Staiger, 2005, s. 1-2). Postfeminist 6zellikler gosteren bu filmlerin gergek izleyicilerdeki
karsiliginin ne oldugunu anlamanin en uygun yolu, izleyicilerin yorumlarina odaklanmak
gibi goriinmektedir. Glinlimiizde de Bu Nasil Sarisin! ve Seytan Marka Giyer filmlerini
izleyiciler yorumlamaya ve tartigmaya devam ettigi i¢in 2000’li yillarin basinda
gosterime girmis olan bu filmlerin bugiin nasil okunuyor oldugunu irdelemek yaklagik 20

yillik bir siirecteki devamliliklar: ve doniisiimleri de anlama imkan1 sunmaktadir.



Filmlerin feminizm g¢ercevesinde giindeme gelmeleri sebebiyle calismada kendini
feminist olarak tanimlayan kadinlar ve kendini feminist olarak tanimlamayan kadinlar
olarak iki grup goriismeciye yer verilmistir. Her iki grupta da 7’ser gorlismeci olmak
iizere toplamda 14 goriismeci bulunmaktadir. Gorlismecilerin yaglar1 20-29 arasinda
degismektedir. Subat 2021 — Haziran 2021 tarihleri arasinda her bir goriismeciyle ikiser
goriisme olmak lizere ortalama 50 dakika siiren yari-yapilandirilmis 28 derinlemesine
goriisme yapilmigtir. Gorlismecilerin filmlere iliskin yorumlar1 sosyal sinif, egitim
durumu, yas gibi etmenlerden ziyade feminizmle iliskileri ¢ercevesinde karsilagtirmali
olarak degerlendirilmek istendigi icin benzer demografik o6zelliklere sahip kisiler
secilmistir. Elbette benzer demografik 6zelliklere sahip kisilerin filmleri farkli bicimlerde
okuyup yorumlamalari miimkiindiir. Ayn1 yerde yetismis, ayn1 okullara gitmis, benzer
aile yapisia sahip kisiler bile bir metni farkli sekillerde anlamlandirabilir. Irk, smnif,
toplumsal cinsiyet veya ulus gibi ortak pozisyonlar her zaman ortak kavrayislar
(understanding) olusturmamaktadir (Wolf, 1996, s. 14). Ancak 6zellikle filmlerin nasil
alimlandig1 ile gen¢ kadinlarin kendilerini feminist olarak tarif edip etmemeleri
arasindaki iligkiyi odaga almak amaclandiglr i¢in goriismeciler diger ozellikler

bakimindan miimkiin oldugunca birbirine yakin kisiler arasindan se¢ilmistir.

Postfeminist metinlerin alimlanmasiyla ilgili diinyada birgok arastirma yapilmistir.
Tiirkiye’de uzun zamandir postfeminist medya kiiltiiriiniin izleri yogun bigimde takip
edilebilir durumda olmasina ragmen bu konuda yapilmis ¢alismalar oldukga sinirlidir
(Dabak Ozdemir, 2021, s. 193). Literatiirde Hollywood yapimi ve postfeminist olarak
tarif edilen “citir” kadin filmlerinin Tiirkiye’deki izleyiciler tarafindan nasil okunup
yorumlandigi ve bunun feminizme dair baglamsal sdylemlerle iliskisi ile ilgili bir calisma
bulunmamaktadir. Popiiler kiiltiirdeki goriiniirliigii glinimiizde nispeten artmis olsa da
feminizm, hala inatc1 bir sekilde kendini gostermekte olan postfeminist kiiltiirle bir arada
bulunmaktadir (Jackson, 2018, s. 32). Geng kadinlar ve feminizm ile ilgili postfeminist
filmler iizerinden bir aragtirma yapmak, giiniimiiz gen¢ kadinlarinin feminizm kavrayisi
hakkinda bilgi tliretmek ve bu kavrayisin postfeminizmle ve postfeminist medya
metinleriyle iliskisini agiga ¢ikarmak bakimindan dnemlidir. Ayrica ¢alisma “citir” kadin

filmlerinin nasil okunup yorumlandigma ve gen¢ kadinlarin anlam diinyasinda



postfeminist filmlerin nasil bir karsilik bulduguna dair literatiire katki sunulmasi

umulmaktadir.

Tez boyunca yanit aranan sorular ise s0yle siralanabilir:

® Bu Nasil Sarisin! ve Seytan Marka Giyer filmleri gen¢ kadinlar tarafindan
okunup yorumlanirken toplumsal cinsiyete iliskin baglamsal s6ylemler nasil
devreye girmektedir?

e Filmlerin feminist ve antifeminist olarak tarif edilebilecek igerikleri nasil
okunup yorumlanmaktadir?

e Filmlerin postfeminist 6zellikleri goriismecilerin anlam diinyasinda nasil yer
bulmaktadir?

e Filmler anlamlandirilirken kendini feminist olarak tanimlayan ve
tanimlamayan kadinlar arasinda toplumsal cinsiyet baglaminda nasil bir

yorum farki bulunmaktadir?

Bu sorulara yanit bulmak amaciyla Oncelikle tezin birinci boliimiinde, ¢alismanin
kavramsal gercevesini olusturmak i¢in postfeminizm ve “citir” kadin filmlerine dair
literatiir incelenmistir. Oncelikle kisa bir feminizm tarihine yer verilmis, daha sonra
postfeminizm kavraminin nasil gelistigi ve 2000’lerin basinda nasil kullanildig:
aciklanmistir. Postfeminist duyarliligin neoliberalizm, feminizm ve antifemizmle
iliskisine deginilmis, 2000’lerin medya metinlerinde ve popiiler kiiltiirde nasil yer aldig1
hakkinda bilgi verilmistir. Daha sonra giinlimiizde feminizmin 2000’lerin bagina nazaran
daha fazla popiiler kiiltiire girmesiyle beraber postfeminist duyarliligin 2010’larin
ortalarindan itibaren ne sekilde var oldugu incelenmistir. Ayrica postfeminizmin irk ve
ulus asir1 bir kiiltiir olarak nasil islediginden bahsedilmis, sonrasinda ise Tiirkiye’de
postfeminizm baglaminda yapilan caligmalara yer verilerek bu kavramin Tiirkiye
baglaminda hangi sekilde isledigi agiklanmaya c¢alisilmistir. Ardindan “¢itir” kadin
filmleri literatlirii incelenmis ve bu filmlerin postfeminizm ile iligkisinin haritasi
cizilmeye calisilmistir. Daha sonra caligmada incelenecek filmlerin konularindan

bahsedilmis ve literatiirde bu filmlerle ilgili yapilan ¢aligmalara yer verilmistir.



Tezin ikinci boliimiinde ise izleyici aragtirmalari ve alimlama caligmalarinin Kiiltiirel
Caligmalar igerisindeki gelisiminden s6z edilmis, feminist arastirmacilarin ¢aligmalari
incelenmistir. Daha sonra Janet Staiger’in tarihsel materyalist yaklasimi agiklanmaya
calisilmis ve tezde bu yaklasimdan nasil yararlanilacagi tarif edilmistir. Ardindan tezde

kullanilan yontem, teknikler ve alan arastirmasi hakkinda bilgi verilmistir.

Tezin {iglincli boliimiinde 6ncelikle 2000’lerde ve 2010’larda geng kadinlarin feminizm
ile iligkisi hakkindaki literatiire kisaca deginilmistir. Daha sonra goriismelerden elde
ediler veriler analiz edilmistir. Oncelikle kendini feminist olarak tanimlayan ve kendini
feminist olarak tanimlamayan goriigsmecilerin feminizm hakkindaki diistinceleri feminist,
postfeminist ve antifeminist sdylemlerle iliskilendirilmistir. Ardindan goriismecilerin Bu
Nasil Sarisin! ve Seytan Marka Giyer filmlerini nasil okuyup yorumladig: yine feminist,

postfeminist ve antifeminist sdylemlerle iliskilendirilerek incelenmistir.



1. BOLUM: POSTFEMINIZM VE “CITIR” KADIN FILMLERI

1.1. POSTFEMINiIZM

Postfeminizmi tanimlamadan oOnce kisaca feminizmden ve feminizm tarihinden
bahsetmek yararli olacaktir. Feminizm, bell hooks tarafindan “cinsiyet¢iligi, cinsiyetci
sOmiiriiyli ve baskiy1 sona erdirmeyi amaglayan bir hareket” olarak tanimlanir (2019, s.
12). Bu hareket Bati’da dalga benzetmesiyle* tarihsel olarak bazi donemlere ayrilmistir.
Feminizm tartismalarmin 1789 yilinda Fransiz Ihtilali'nden sonra Insan Haklari
Bildirgesi’nde kadinlar ve kadin haklarina yer verilmemesine gelen elestirilerle basladigi
sOylenebilir (Gedik, 2020, s. 124). Feminizmin birinci dalgas1 1880’ler ve 1920’ler
arasinda yasanmistir (Cankurtaran ve Kelebek Kiiciikarslan, 2021, s. 14). 1792°de
Ingiltere’de  Mary Wollstonecraft'mn  Kadin Haklarimin ~ Gerekcelendirilmesi (A
Vindication of the Rights of Woman) isimli eseri bu donemde 6ne ¢ikmigtir. Birinci dalga
feminizmde hayati dneme sahip konularin kadinlarin oy kullanma miicadelesi, miilk
sahipligi, evlilik ve bosanma haklar1 oldugu sdylenebilir (Cankurtaran ve Kelebek

Kiiciikarslan, 2021, s. 14).

Feminizmin ikinci dalgasi ise 1960’larda hissedilmeye baslanmistir. Betty Frieden’in
Kadinligin Gizemi (The Feminine Mpystique, 1963) kitab1 feminist diislincenin
yayilmasinda etkili olmustur. Bu donemde feministler cocuk bakimu, saglik, refah, egitim
ve kiirtaj konularinda kampanyalar diizenlemis; biling yiikseltme gruplar
olusturulmustur (van der Gaag, 2017, s. 17). “Patriarka™ kavramsallagtirmasi yapilmig
ve buna kars1 miicadele verilmistir. Simon de Beauvoir’in ilk kez 1949°da yayimlanan

Ikinci Cins (Le Deuxiéme Sexe) kitab, 6zellikle “Kadimn dogulmaz, kadin olunur” sdzii bu

4 Dalga benzetmesi bazi aragtirmacilar tarafindan 6nceki neslin giindeminin veya basarilarinin izlerini siler
gibi bir izlenim yaratmasi, Batt Avrupa ve Kuzey Amerika disinda diinyanin diger yerlerinde tam olarak
ayni ingaya uyulmayabilecegi gibi sebeplerle problemli bulunsa da feminizm tarihinde belirli bir bolge veya
ulus baglaminda hareketin doruga ulastigi donemi tanimlamak igin etkili bir metafor olarak
kullanilmaktadir (Aune ve Holyoak, 2017, s. 185).

5 Patriarka ya da ataerki, aile yapisinin veya biitiin toplumun erkek iktidari ile diizenlenmesidir. Bu sistemde
kadinlar ikincil pozisyondadir (Jha, 2016, s. 102).



donemi etkilemis; toplumsal cinsiyet ve kadinlara yiiklenen roller ile miicadele edilmistir
(Cankurtaran ve Kelebek Kiiciikarslan, 2021, s. 14). Bu donemde feministler, kadinlarin
esit toplumsal ve hukuki haklar kazanmas: i¢in ¢abalamistir (Evans, 2015, s. 411). ikinci
dalga feminizmde iktidara dair analizler yapilmis, sorunlar protestolarla sokaga taginmais,
ayn1 zamanda teori ve pratik acik bir sekilde ortaya konarak 6nemli haklar elde edilmistir

(Bruns, 2010, s. 21-22).

Ucgiincii dalga feminizm ise Amerika Birlesik Devletleri’nde 1990°1ar, Birlesik Krallik’ta
ise 2000’lerde hissedilmeye baslanmistir (Aune ve Holyoak, 2017, s. 184). Bu dénemde
“kadin” kategorisi yikilir; toplumsal cinsiyet, smif, etnisite ve cinsel yoOnelimin
kesigsimselligine (intersectionality) odaklanan; c¢ok perspektifli ve ¢ok anlatili bir
feminizm benimsenir (Snyder, 2008, s. 175). Feminizme kars1 ¢ikisin (backlash) ve
kiiltiirel olarak postfeminizmin egemen olmasiyla miicadele eden geng kadinlar, yeniden
feminist kimligi benimsemislerdir. ikinci dalga feministlerin giindemindeki konulardan
tamamen ayrilmasa da (Evans, 2015, s. 3) t¢iincii dalga feministler, dnceki neslin siki
kuralli ve dislayict olarak gordiikleri beyaz ve orta sinif feminizmden kendilerini
ayrrmigtir (Aune ve Holyoak, 2017, s. 186). Giiniimiizde ise dordiincii bir dalganin
basladig1 veya hala ti¢lincii dalganin devam ettigiyle ilgili tartismalar bulunmaktadir. Baz1
aragtirmacilar dijital medyanin kullanimiyla birlikle glinlimiizde dordiincii dalga
feminizmin yasandigini 6ne stirmektedir (Jain, 2020; Looft, 2017; Phillips ve Cree, 2014;

Zimmerman, 2017).

Postfeminizm ise ozellikle 2000°1i yillarda feminist kiiltiirel analizlerdeki en onemli
kavramlarindan biri haline gelmistir (Gill, 2007, s. 147). Literatiirde postfeminizm bir¢cok
farkl sekilde kullanilsa da bu tezde, feminist ve antifeminist 6geleri bir arada barindiran,
tiiketimi vurgulayan ve medya metinlerinde siklikla gortilebilen bir duyarlilik (sensibility)
olarak (Gill, 2007, s. 148) ele alinacaktir. Feminist 6gelerden kastedilen, verili toplumsal
cinsiyet rollerini sorgulayan ve yikan, cinsiyetinden bagimsiz olarak insanlarin esit
toplumsal ve siyasi haklar1 oldugunu savunan, kadmlarin cinsiyetleri sebebiyle
ugradiklart ayrimciliga ve karsilastiklar1 problemlere vurgu yapan ogelerdir. Antifeminist
ogeler ise, Ozcl cinsiyet anlayisina sahip, kadmlarin ger¢gek mutlulugu bulmasinin tek

yolunun heterosekstiel bir iligski oldugunu iddia eden, feminizme artik ihtiya¢ kalmadigini



veya feminizmin saldirgan, erkek diismani veya kadin Gistlinliigiinii amaglayan bir ideoloji
oldugunu iddia eden, kadinlarin siirekli kendini denetlemesi ve gozetlemesi gerektigine
vurgu yapan, bir kadinin en degerli 6zelliginin dig goriiniisii oldugunu ima eden dgeler
olarak tanimlanabilir. Feminist ve antifeminist 6geleri ayni1 metinde bulundurmasinin
yani sira postfeminist metinler, tiikketimin kadin kimligini inga etmede ve kadinlari
giiclendirmede bir ara¢ olarak kullanimini vurgulayan; beyaz, giizellik ideallerine uygun,
orta-iist sinif tek bir kadin temsili igceren; toplumsal cinsiyet esitliginin zaten saglandigini

ima eden bir sdylemsel ¢erceve kurar.

Susan Faludi, ilk kez 1991 yilinda yayimlanan Backlash: The Undeclared War Against
American Women (2006) bashkli kitabinda, 1960’larin ve 1970’lerin feminist
kazanimlarindan sonra 1980’lerden itibaren Amerika Birlesik Devletleri’nde toplumun
feminizme kars1 ¢ikmaya (backlash) basladigini ifade eder. Bu donemde bir yandan
kadmlarin egitim ve hukuk alanlarinda esitligi saglamaya yonelik haklar elde etmesi
kutlanirken bir yandan da onlarin bu yeni haklarin getirdigi yasam tarzindan dolayi hig
olmadiklar1 kadar yalniz ve mutsuz olduklari sdylemi inga edilir. Cesitli medya
platformlarinda feminist kadinlar asagilanir, bekar kadinlarin hayattaki en biiyiik
mutluluktan mahrum kaldig1 vurgulanir. Kadinlarin en biiyiik diismaninin kadin hareketi
oldugu sdylemi baskindir (Faludi, 2006, s. 1-2). Faludi’ye benzer bir sekilde Angela
McRobbie postfeminizmi 1970’lerin ve 1980’lerdeki feminist kazanimlarinin altimi
oymaya calisan aktif bir silire¢ olarak goriir ve popiler kiiltiiriin feminizmin
feshedilmesinde (undoing) etkili bir rol oynadigin1 6ne siirer. McRobbie’ye gore
postfeminizm onun “¢ifte dolaniklik” (double entanglement) olarak tanimladig1 kavramla
incelenebilir. Cifte dolaniklik toplumsal cinsiyet, cinsel yonelim ve aile hayatiyla ilgili
neo-muhafazakar degerlerin, aile ici iliskiler ve cinsel iligkilerde secim ve cesitliligin
(diversity) artmasiyla ilgili 6zgiirlesmelerin bir arada bulunmasidir. Feminizm dikkate
alinir ama bunun sebebi artik ona ihtiya¢ olmadigin1 vurgulamaktir. Postfeminizm, artik
esitligin saglandigin1 6ne siirerek feminizmin amacina ulastigin1 vurgular (McRobbie,

2007, s. 27-28).

Postfeminizmin dénemin politik ruhuna uygun sekilde neoliberalizm ile de yakin bir

iligkisi vardir. Hatta bu yakin iligki sebebiyle bazi arastirmacilar (bkz. Radner, 2011;
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Moya, 2013) “postfeminizm” yerine “neofeminizm” kavramini kullanmay1 tercih eder.
Neoliberalizm, Catherine Rottenberg (2014, s. 420) tarafindan “devletin yonetilmesinden
Oznenin i¢ yonetimine kadar ulasan, bireyleri normatif sekilde girisimci failler olarak insa
eden basat politik bir rasyonalite” olarak tanimlanir. Bir¢cok aragtirmacit da
neoliberalizmin piyasa ilkelerinin hayatin her alanina yayilmasini kapsadigini belirtmistir

(bkz. Brown, 2015; Mudge, 2008; Springer vd., 2016).

Nancy Fraser (2013, s. 209-210), feminizm ve neoliberalizmin i¢ ige ge¢cmesinin
sebebinin, ikinci dalga feminizmin materyalizm elestirisini siirdiirmedeki basarisizligi
oldugunu iddia etse de, Rottenberg buna katilmaz ve bu yiikiin ikinci dalga feminizmin
omuzlarina yiliklenmemesi gerektigini belirtir. Rottenberg’e gore, neoliberalizm ve
feminizmin birlesmesi klasik liberal feminizmin i¢ini bosaltarak yeni bir tiir feminizm
uretmektedir. Bunun amaci ise klasik liberal feminizmin, liberal demokrasinin
celigkilerini vurgulama potansiyelini engellemek ve boylelikle neoliberal rasyonaliteyi ve
emperyalist mantig1 saglama almaktir. Klasik liberal feminizmin aksine, neoliberal
feminizmin neoliberal diizenle ilgili bir elestirisi yoktur. Neoliberal feminizm; esitlik,
firsat, secim Ozgiirliigii gibi anahtar kavramlar1 kullanir ancak onlarin igerigini degistirir.
Boylece bireysellesmis ve girisimcei bir feminist 6zne iiretir. Yaratilan neoliberal feminist
Ozne; esitsizligi iireten toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik iktidara dikkat ¢ekmez ve kendi
refah ve kisisel bakiminin sorumlulugunu kendi iizerine alir. Bunun yolu ise aile ve is
hayatin1 dengeleyebilmektir. Yani neoliberal feminist 06zne, toplumsal cinsiyet
esitsizligini yapisal bir problem olarak gormek yerine bireysel bir sorumluluga
doniistiiriir (Rottenberg, 2014, s. 419-422). Rosalind Gill ve Christina Scharff’a gore ise
postfeminizm ve neoliberalizm en az ii¢ sekilde birbirleriyle ¢akisir: ikisi de toplumsal ve
politik olanin altim1 oyarak bireyselcilik ile sekillenir; ikisi de bagimsiz, kendini regiile
eden, aktif bir 6zne talep eder ve en Onemlisi ikisi de kendilerini degistirip
doniistiirmeleri, biitiin hareketlerini diizenlemeleri ve yaptiklari her seyi 6zgiirce se¢ilmis
gibi sunmalar1 i¢in kadinlara seslenir (2011, s. 7). Neoliberalizmin cinsiyetli hali olarak
da adlandirilan postfeminist kiiltiirde (Gill, 2017) kadinlar aktif, bagimsiz ve kendine
yatirim yapan 6zneler olmaya davet edilir (Elias ve Gill, 2018, s. 64).
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“Postfeminist Media Culture: Elements of a Sensibility” (2007) baslikli makalesiyle
Rosalind Gill, kiiltiirel iiriinleri analiz etmek icin postfeminizm kavramina yeni bir
cerceveden bakar. Postfeminizmin epistemolojik perspektif, tarihsel degisim ya da sadece
bir kars1 cikistan (backlash) ziyade bir duyarlilik (sensibility) olarak diisiiniilmesi
gerektigini vurgular ve postfeminist medya kiiltliriinlin analitik bir perspektif degil,
elestirilmesi gereken bir obje oldugunu oOne siirer. Gill, eger postfeminizmi analitik
amaclarla kullanmak istiyorsak bir seyin postfeminist olmasini saglayan ozellikleri
belirtmemiz gerektigini ifade eder ve “Bir metni postfeminist yapan nedir? Medya
aragtirmacilarinin bir seyi postfeminist olarak etiketleyebilmeleri i¢cin hangi 6zelliklerin
bulunmasi gerekir?”” sorularini sorar. Ona gore bir metni postfeminist olarak insa eden

ozellikler sunlardir:

- Bedensel miilkiyet olarak disillik

- Kiiltiirlin belirgin bir sekilde cinsellestirilmesi

- Bireyselligin, se¢imin ve giiglenmenin vurgulanmast

- Nesnelestirmeden 6znelestirmeye kayma

- Kendini gézetleme, denetleme ve disiplin etme

- Bastan yaratilma (makeover) paradigmasi

- Dogal cinsel farkliliklar fikrinin yeniden canlandirilmasi
- Tiketimciligin ve metalagtirmanin vurgulanmasi

- Feminist ve antifeminist temalarin bir arada bulunmasi (Gill, 2007, s. 149).

Gill’e gore postfeminist medya kiiltiirii, bedene 6nemli 6lgiide takintilidir. 2000’lerin
medyasinda seksi bedene sahip olmak, kadmnlar i¢in kilit kimlik olusturma
kaynaklarindan biri haline gelmistir. Seksi beden gii¢ kaynagidir. Ancak ayn1 zamanda
stirekli denetlenmeyi, yeniden sekillendirilmeyi dolayisiyla da tiikketmeyi gerektirir.
Beden ayn1 zamanda 6zel hayatinin ne kadar iyi oldugunu da gdosterir. Sik ve ince bir
beden sahibi olmak basariy1 temsil eden en 6nemli 6zelliktir (Gill, 2007, 149-150). Belirli
metalarin kullanimiyla beden giizellik ideallerine yaklastiginda sadece kisinin dig
goriiniisiniin degil, karakterinin de degisip gelisecegini vurgusu ile postfeminist

duyarlilik, neoliberalizme eklemlenir (Radner, 2011, s. 2).
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Postfeminist kiiltiirde beden, hem disilligin tanimlanmas1 hem de kadinlarin degerini
belirlemek i¢in hayati 6nem tasir (Camacho-Mifiano ve Gray, 2021, s. 727). Bu sebeple
bedenin kadin emeginin temel objesi olarak yer aldigini gérmek miimkiindiir. Beden;
kadmin varligi, tirlind, stili, 6zgiirliige ve giiclenmeye agilan gegidi olarak kabul edilir
(Winch, 2015, s. 21). McRobbie’ye gore postfeminist duyarliligin baskin oldugu kiiltiirde
patriarka; moda ve giizellik alaninda kendine yeniden yer edinmistir. Erisilemez baskilar
olusturarak bulimiya, depresyon ve anksiyete gibi bazi “postfeminist hastaliklarin” da
olusmasina katki saglar (McRobbie, 2009, s. 96). Ince olmak ve ince kalmak kadimlarn
degerini artirirken kilo almak hayal kirikligi, kinanmak ve hem statii hem de kendine
saygiyr kaybetmek anlamlarina gelmektedir. Bu sebeple kadinlar bedenlerinin
“bozulmasin1” 6nlemek i¢in siirekli savas vermek zorundadir (McRobbie, 2015, s. 7).
1960’lar ve 1970’lerden beri giizelligin patriarkal tahakkiimiin araclarindan biri olarak

kullanildig: feminist aktivizmde tartisiimaktadir (Elias vd. 2017, s. 7).

Bedene olan bu ilgi, kiiltiiriin cinsellestirilmesiyle de yakindan iliskilidir. Gill
cinsellestirmeyi iki anlamda kullanilir: bunlardan ilki biitiin medya formlarinda seksle
ilgili sdylemlerin artis gdstermesi ve geng kizlarin, kadinlarin ve daha az sayida da olsa
erkeklerin bedenlerinin erotik bir sekilde sunulmasidir. Yazar buna 6rnek olarak “porno
siklig1 (porn chic)” diye adlandirdig: baskin bir temsilden bahseder. Ticari amaglar gliden
giyim markalarinin geng kizlar i¢in g-stringler, gobegi agik bluzlar ve provokatif sloganli
veya Playboy tavsani logolu kiyafetler satilmasini bu porno sikligl taniminin igine alir
(Gill, 2007, s. 150-151). Bir zamanlar medyada kadinlar, erkek bakisi (male gaze) icin
iiretilmis pasif ve sessiz objeler olarak temsil edilirken (Mulvey, 1975), 2000’lerin
basindaki medyada arzu eden aktif cinsel 6zneler olarak yer alirlar. Her zaman seks
yapmaya hazir olan bu 0Ozne, disilligin modernize edilmis temsilidir. Kadinlara
kendilerini pornodaki heteroseksiiel erkek fantezisine yakinlastiran bir 6zne olarak insa
etme kosuluyla faillik verilir (Gill, 2007, s. 151-152). Bununla iligkili olarak, postfeminist
duyarliligin kilit 6zelliklerinden birisi de medyada erkek ve kadinlarin “dogal cinsel
farkliliklarina” vurgu yapmasidir. Bu farklar seksi olarak temsil edilir. Esitsizlikler
kacinilmaz ve eger “dogru bir sekilde” okunursa haz verici olarak insa edilir (Gill, 2007,

5. 158-159).
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Geng kizlik (girlhood) kavrami postfeminist medya kiiltlirlinde 6nemli 6lciide yer kaplar.
Biitiin yaglardan kadinlara sanki gen¢ kizlarmis gibi davranilir: gen¢ kizlik herkese
goredir ve dogru metalarin kullanimiyla herkes gen¢ kizliga yaklasabilir (Tasker ve
Negra, 2007, s. 17). Geng¢ kadinlar, anneleri ve biiyiik anneleri tarafindan garantiye
alinmig 6zgiirliiklerinin tadini ¢ikarir (Tasker ve Negra, 2007, s. 17). Bu sekilde 6zgiirliik
ve secim kavramlar1 gen¢ kadinlarla bagdastirilarak feminizmin yaslandigi ve artik

gereksiz oldugu ima edilir (McRobbie, 2007, s. 27).

Secim, “kendin olma” ve “kendini mutlu etme” kavramlari, medyadaki postfeminist
duyarliligin merkezindedir. Bu bireyselcilik kavrami, “6zel olan politiktir” durusunu tam
tersine cevirerek cinsiyetcilik, irk¢ilik, ev i¢i siddet, homofobi gibi sorunlar kisisel
meselelermis gibi ele alir (Gill, 2007, S. 153-154). Medya kiiltiiriindeki postfeminist
duyarliligin baska bir 6zelligi de politika veya kiiltiirel etki kavramlarindan neredeyse
tamamen kaginmasidir. Bu ¢er¢eveden bakildiginda hayattaki her sey bireysel secimle
ilgilidir ve arzulanan biitiin seyler azim ile elde edilebilirmis gibi goziikiir (Gill, 2007, s.
154). Ozgiirliik, bagimsizlik, is ve egitim hayatinda esitlik gibi feminist hareketle temin
edilen haklar, postfeminist sdylemlerde gelir saglayan tiiketimcilige, bireyselcilige ve

giiclenme ve se¢imin metalastirilmasina doniisiir (Dabak Ozdemir, 2021, s. 182).

Biitiin pratiklerin 6zgiir bir sekilde secildigi diisiincesi postfeminist sdylemi olusturan
temel Ozelliklerden biridir. Kadinlar higbir esitsizlik ya da iktidar dengesizligiyle
kisitlanmayan bagimsiz failler olarak sunulur. Gill, “Kadinlar eger sadece kendilerini
mutlu ediyor ve bagimsiz failliklerinin insa ettigi arzularini takip ediyorlarsa neden sonug
bu kadar birbirine benzerdir? Neden amag¢ hep kilsiz bir beden, ince bir bel, sik1 bir
kalgcaya ulasmaktir?” sorularin1 sorar (2007, s. 154). Aymi zamanda postfeminist
sOylemler, temsil ve Oznellik arasindaki iligskiyi tartismaktan kaginir. Gill toplumsal
olarak insa edilmis, kitle iletisim araglariyla yayilmis standartlardan hangilerinin
icsellestirildigi sorusunu sormamiz gerektigini one siirer (2007, s. 154). McRobbie de
benzer bir sekilde kadinlarin “miikemmel” olma istegini popiiler bir kadin fantezisinden
ziyade neoliberalizmin insanlar1 varliklar1 (asser) ile degerlendirmesiyle iliskilendirir

(McRobbie, 2015, s. 10).
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Kendini gozetleme, denetleme ve disipline etmenin bireysel se¢imle yakindan iligkisi
vardir. Kendini denetlemek ve gozetlemek disilligin basarili bir sekilde performe edilmesi
icin uzun zamandir bir gereklilik olmustur (Gill, 2007, s. 155). “Giizel goriinmek” i¢in
ayni anda fiziksel, kiiltiirel, teknolojik ve psikolojik olarak bircok bi¢imde emek
harcanmasi gerekmektedir (Elias vd., 2017 s. 4). Ust sinif beyaz ideallere yaklasmak igin
dogru bir sekilde hazirlanmak, giyinmek, konusmak ve dogru tavirlari takinmak
gereklidir. Kadin dergilerinde disillik her zaman bazi sartlara bagli bir sekilde temsil
edilir. Siirekli olarak dikkat ve iizerinde ¢caligsma gerektirir (Gill, 2007, s. 155). Kadinlarin
tizerinde kurulan bu miikemmellik baskis1 (McRobbie, 2015), 6zellikle geng kadinlar igin
siirekli kendini gozetleme ve denetleme formuna biiriinmiis olan postfeminist bir
O0grenme araci olarak islev goriir (Camacho-Mifiano ve Gray, 2021, s. 727). Popiiler
kiiltiirde kariyer, cinsellik ve beden gibi hayatin farkli alanlarinda basarty1 yakalamak igin
nasil diizenlemeler yapilmasi gerektigine dair de 6gretiler bulunmaktadir (Camacho-
Minano ve Gray, 2021, s. 727; McRobbie, 2015, s. 9). Kirisikliklar, sivilceler, lekeler
gizlenmeli; so6zde fazla kilolar verilmeli; makyaj, sa¢c ve kiyafetler modaya uygun
olmalidir. Postfeminist kiiltiir icerisinde, kadinlarin gen¢ goriinmesini saglayan estetik
ameliyat ve benzeri disipline etme teknikleri methedilir (Tasker ve Negra, 2007, s. 1-2)
ve bunlar baski veya zorunluluktan ¢ok kadinlarin 6zgiirce tercih edebilecegi secenekler

olarak yiiceltilir.

Gilinlimiizde ise bu baskilar sadece ana akim medya araciligiyla degil ayn1 zamanda dijital
medyanin yardimiyla hem alanini genisletmekte ve hem de yogunlagsmaktadir. Birgok
akilli telefonda standart olarak uyku, kilo, kalori alim1 ve hareket etme gibi hayatin birgok
alani1 mercek altinda tutarak denetlemeye yarayan g¢esitli uygulamalar bulmak
miimkiindiir (Elias ve Gill, 2018, s. 61). Bunlara ek olarak, uygulama magazalar
aracilifiyla edinilebilecek, genellikle kadinlart hedef alan ve giizellesmeyle ilgili ipuclar
veren, kullanicinin yiiz hatlarin1 degistirerek normatif giizellige yaklagsmasini saglayan,
viicudu kusur bulmak i¢in tarayip kullanicinin ne kadar gekici olugunu puanlayan
giizellik uygulamalar1 da bulunmaktadir (Elias ve Gill, 2018, s. 66). Bu uygulamalar, “en
iyl haline” ulagmak i¢in ¢abalamasi gereken ve cinsiyeti genellikle kadin olan bir
postfeminist 6zne insa eder (Gill, 2017, s. 617). Postfeminist 6zneler, ne tarz bir

es/arkadas/anne olduklarin1 sorgulayarak siirekli dikkatli olmaya itilir. (Gill, 2017, s.
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618). Toplumsal esitsizlikler herhangi bir yapisal sorundan kaynaklanmak yerine kadinlar
kendilerini yeterince denetlemedikleri, {izerinde yeterince calismadiklari, kendilerine
yeterince giivenmedikleri veya saygt duymadiklari i¢in varmis gibi goziikiir (Gill, 2017,
s. 618). Buna ek olarak, “pozitif diisiinmek” en 6nemli karakter 6zelliklerinden biri olarak
inga edilerek kadinlarin siiregelen esitsizliklerle yiizlesirken bile pozitif ve neseli
kalmalar1 talep edilir (Gill, 2017, 619). Postfeminist 6zneler basit¢e yaptiklari iyi
secimler ve pozitif diisiinceleriyle kendi mutluluklarindan sorumludur (Gill, 2017, s. 620;

Peck, 2008, s. 220-221).

Bastan yaratilma (makeover) paradigmasi postfeminist medya kiiltiiriinii olusturan
ozelliklerden bir digeridir®. Cogu kadinlardan olusan bireyler, 6ncelikle hayatlarinda bir
seyin eksik ya da kusurlu olduguna inanmali daha sonra iligki, tasarim ya da yasam tarzi
uzmanlar tarafindan tavsiye edilen tiiketim aligkanliklariyla o seyi yenisiyle degistirmeli
veya doniistirmelidir (Gill, 2007, 156). Kendini degistirip doniistiirme, basariyla
tamamlansa bile sonu gelmeyen bir siire¢ olarak devam eder c¢linkii elde edilen konumda
kalmak i¢in de emek harcanmasi gerekmektedir (Camacho-Minano ve Gray, 2021, s.

733).

Yukarida sz edilen biitiin 6zellikler, ayn1 zamanda tiiketim kiiltiiriiyle iliskilidir.
Disilligin basarili bir sekilde performe edilmesi i¢in dogru metalara ulasmak gereklidir.
Bedenin denetlenmesi, gozetlenmesi, disipline edilmesi ve cinselligin gili¢ olarak
kullanilmasi i¢in de stirekli tiikketmek gereklidir. Yani postfeminist kiiltiirde makbul kadin
kimliginin olusturulmasi ancak tiiketimle miimkiindiir. Bu kiiltiirde liikks yasam tarzi ve
aligveristen alinan haz vurgulanir, kadinlarin tiiketebildigi kadar 6znelestigi ima edilir

(Tasker ve Negra, 2007, s. 7).

2000’lerin medyasini diger yillardan farkli kilan en belirgin 6zellik, artik feminizmin
kiiltiirel alanin bir parcas1 olmasidir (Gill, 2007, s. 161). Bu sebeple medyada feminist
sOylemler de ifade bulabilmektedir. Ancak 2000’lerde medyanin feministlestigini ya da

¢ Sinemada bastan yaratilma siirecinde kadin karakter merkezde olsa da bu doniisiimii saglayan filmin
Pygmalion mitinden veya Cinderella hikdyesinden hangisini benimsedigine gore degisen bir sekilde
genellikle ya bir prens ya da Pygmalion olarak hareket eden ikincil bir erkek karakterdir (Ferriss, 2008, s.
42-43).
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feminizmin basit¢e evrimsel bir sekilde popiiler kiiltiire eklemlendigini sdylemek hata
olacaktir (Gill, 2007, s. 161; Tasker ve Negra, 2007, s. 4). Medya daha ziyade ¢eligkili
bazi ingalar sunmaktadir. 2000’lerin medyasini antifeministten ziyade postfeminist yapan
sey, hem feminist hem antifeminist diigiincelerin bir arada goriilebilmesidir. Ayni
metinde hem toplumsal cinsiyet esitligine vurgu yapan hem de feminizmi “6teki” olarak
insa eden sOylemler bir arada bulunabilir (Gill, 2007, s. 161). Tezde incelenecek iki

filmde de bu 6zellikleri gérmek miimkiindiir.

Gilinlimiizde feminizmin goriiniirliigiiniin arttig1 hatta popiiler kiiltiire girdigi sdylenebilir.
Hem ana akim medyada hem de dijital medyada feminist sdylemlere rastlanabilir. Ancak
Stuart Hall’un da belirttigi gibi popiiler kiiltiir, iktidar savaslarinin verildigi bir miicadele
alanidir (1981, s. 239). Bundan dolay1 popiiler kiiltiirde sadece feminizmin degil, kadin
diismanlhiginin  arttigim1  gérmek de miimkiindiir. Baska bir deyisle feminizmin
poplilerlesmesi kadin diismanliginin da popiilerlesmesini beraberinde getirmektedir
(Banet-Weiser, 2018, s. 1-2). Bu kadin diismanligi nefret sdylemi, trolleme veya
asagilayici yorumlar seklinde kendini gosterebilir (Gill, 2017, s. 611; Jane, 2014, s. 531).
Ornegin internette kadin bedenini olumlayan bir génderiye karsilik gok sayida asagilayici

yorum bulmak miimkiindiir (Banet-Weiser, 2018, s. 2).

Postfeminist duyarliligin yeni fikirlere gére kendini degistirip adapte etmesi sebebiyle
artitk onun smirlarin1 2000’lerin basinda oldugu gibi kolayca ayirt etmek zorlagsmistir.
Simdilerde postfeminizm, feminizmi reddetmekten ziyade belirli tarzdaki feminizmleri
methederek kendini gosterir (Gill, 2017, s. 609-612). Bu belirli tarzdaki feminizmler
methedilirken de postfeminist ve neoliberal akisi gormek miimkiindiir (Gill, 2017, s. 612).
Postfeminist duyarliliin izleri de glinlimiizde hala takip edilebilir. Bedene olan takinti
devam etmekte, bedenin denetlenmesi, gozetlenmesi ve disipline edilmesi dijital
teknolojilerin de yardimiyla hem yogunlagsmakta hem de alanini artirmaktadir (Elias vd.,
2017, s. 6). Kendini bastan yaratma kiiltiirii fizikselin yan1 sira psikolojik olarak da yer
bulmakta, kadinlarin karakterlerini dogru bir sekilde degistirip doniistiirmesi gerektigini
vurgulamaktadir (Camacho-Minano ve Gray, 2021, s. 726; Gill, 2017, s. 617-618).

Kisisel gelisim kiiltiiriiyle beraber gelen kadinlar yeterince kendine glivenmedikleri i¢in
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hayatin bazi alanlarinda geride kaldigr iddias1 ile yapisal esitsizlikler bireysele

indirgenmeye devam etmektedir (Gill, 2017, 618).

Postfeminizm kavramsallastirmasina getirilen en biiyiik elestirilerden biri onun yapisi
geregi beyaz ve orta siif oldugunun (Tasker ve Negra, 2007, s. 2; Projansky, 2001, s.
12) iddia edilmesidir. Jess Butler, “For White Girls Only?: Postfeminism and the Politics
of Inclusion” (2013) basliklt makalesinde beyaz olmayan kadinlarin postfeminist popiiler
kiiltiir igerisinde yer almadigi iddiasinin indirgemeci oldugunu ve ampirik temelinin
bulunmadigini 6ne stirer (Butler, 2013, s. 48-49). Sadece televizyonu acarak bile Jennifer
Lopez, Nicki Minaj, Shakira gibi beyaz ve orta simif olmayan ancak postfeminist
ozelliklerinin timiinii gosteren kadinlarin da var oldugunu ifade eder. Temsil edilen
kadinlarin daha ¢ok beyaz, orta sinif ve heteroseksiiel olmasinin bu standartlarin
disarisinda kalan kadinlarin postfeminizmden etkilenmedigi anlamina gelmedigini
vurgular.  Standardin  disinda  kalan  kadinlarin hegemonik  postfeminist
kavramsallastirmalarini nasil kendilerine uyarladigini, icsellestirdigini veya miizakere
ettigini anlamak i¢in farkli toplumsal grup ve baglamlardaki insanlar1 dikkate alarak
postfeminizm kavramini yeniden diislinmenin daha yararli olacagini ifade eder. Simidele
Dosekun (2015), “For Western Girls Only?: Post-feminism as transnational culture”
baslikli makalesinde Butler’in bu elestirisini gelistirerek postfeminizmin Batililigim
sorgular. Dosekun’a gdre postfeminizm ulus asir1 bir kiiltiir olarak anlagilmalidir. Bu
kiiltiir sadece Bati’daki kadinlardan daha fazlasina ulagmaktadir. Postfeminizm, bazi
materyal pratikleri ve sdylemleri metalastirip dolayimladigi i¢in halihazirda ulus asir1 bir
kiiltiir haline gelmistir. Bu kiiltiir Bati’nin sinirlariin 6tesinde yayimlanmakta ve
satilmaktadir (Dosekun, 2015, s. 961). Dosekun (2017) Nijeryali kadmnlarla yaptigi
goriismeler sonucunda, Nijerya’da Bati’da oldugu gibi bir feminizm dalgasinin ardindan
postfeminizmin ortaya ¢ikmamasimna ragmen Nijeryali kadinlarin da postfeminizme
eklemlenen sodylemler icerisinden konustugunu ortaya c¢ikarir. Yani gilinlimiizde
postfeminist duyarlilik sadece spesifik kosullar altinda olugsmamakta, diinyanin bir¢cok

yerinde, birgok farkli kosul altinda yasayan kadinlar1 da etkileyebilmektedir.

Tiirkiye baglaminda da son donemlerde postfeminist duyarliligt dolasima sokan

aragtirmalar yapilmaya baslanmistir. Ornegin Deniz Zorlu ve Nazli Ozkan derinlemesine
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goriismelerle Twitch’” Tirkiye’deki kadin yayincilarin deneyimlerini inceledikleri bir
aragtirma ylritiir. Bu platformun kadinlar1 postfeminist 6znellige sahip olmaya tesvik
ettigini ifade eder. Kadinlar izlenme, sponsorluk ve gelir firsatlar1 elde etmek igin
birbirleriyle sert bir sekilde rekabet etmeye davet edilir. Ancak postfeminist duyarliligin
rekabet¢i ve bireyselci giliclenme ozelliklerinin yayginlhigina karsin bazi kadinlarin
birbirlerini destekleyen topluluklar da insa ettigi goriilebilir (2020, s. 105-106). Bu
topluluklarin, bir nevi postfeminist duyarlilifin ve patriarkal baskilarin tesvik ettigi
rekabetci ortama yanit olarak, ¢evrimici cinsiyetgilige karsi ortaya ¢iktigi sdylenebilir.
Zorlu ve Ozkan’a gore Twitch Tiirkiye, acik bir sekilde politik aktivizmin yapildig1 bir
platform olmasa da feminist harekettekine benzer sekilde kadin dayanismasi topluluklari

olusabilmektedir (2020, s. 121).

Elzem Seren Ding¢ Kirli ve Nilay Tan Cakir, Tiirkiye’de yayinlanan Nike, Molped ve
Elidor reklamlarin1 postfeminist sdylemler iceren femvertising akimi cergevesinde
inceler. Onlara gore bu akimi benimseyen reklamlar postfeminist duyarlilig1 giiclendirir
ve cinsiyet esitsizliginin liretilmesine katkida bulunur (2021, s. 336-368). Reklamlarda
ideal kadm temsili vardir ve ideal olmayan kadinlar dislanir. ideal kadinliga ulasmak icin
ise tiiketmek gerekir, reklamlardaki kadinlar {irtinlerin kullanimiyla gliclenmektedir. Yani
bu reklamlar feminizmi pazarlayarak satin alma giiciine doniistiirmeye c¢aligmaktadir

(Ding Kirli ve Tan Cakir, 2021, s. 382-383).

Tiirkiye baglaminda postfeminizmi inceleyen bir bagka 6nemli ¢alisma ise Burcu Dabak
Ozdemir’e aittir. Dabak Ozdemir (2021), Tiirkiye baglaminda postfeminizmin nasil insa
edildigini anlamak i¢in popiiler Tiirk romantik komedi filmlerini inceler. Kocan Kadar
Konus (Kivang Baruénii, 2014), Hadi Insallah (Ali Taner Baltaci, 2014) ve Ask Nerede?
(Semra Diindar, 2015) filmlerindeki ana kadin karakterleri Yesilcam’daki karakterlerle
kiyaslayarak Tiirk sinemasinda postfeminizmin yeriyle ilgili tartigmalar agmay1 amaglar
(2021, s. 177). Turkiye’deki postfeminizmin arka planinda neoliberalizmin yani sira
Islamci muhafazakarligin da yer aldigmi belirterek giiniimiiz romantik komedi

filmlerindeki ana karakterlerin bu durumdan kaynaklanan bir kafa karisiklig

7 Kullanicilarin videolarini canli olarak yayinlayabilmesine ve diger kullanicilardan bagislariyla ve
sponsorluklarla para kazanabilmesine olanak saglayan bir sosyal medya platformu.
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yasadiklarini ifade eder (2021, s. 184-185). Tiirkiye’de postfeminizm muhafazakarlik,
neoliberalizm ve feminizmin ¢atigan mesajlarini igerisinde bulunmaktadir. Karakterler de
kendi iclerinde bu catigmalar1 yasamaktadir (2021, s. 187). Dabak Ozdemir ¢alismasinda
iki donemdeki kadinlarin ortak 6zelliklerinin gergek aski aramalari oldugunu belirtir
ancak karakterlerin temel o6zellikleri birbirinden farklidir. Yazara gore Yesilcam’daki
kadmlar modernlik ve geleneksellik arasinda sikigan, giizellik ve kahramanlik temsili
olan, aile biitiinliigline 6nem veren, hi¢bir durumda degismeyen oOzelliklere sahip
karakterlerken giiniimiiz romantik komedilerindeki karakterler feminizm ve postfeminist
neoliberallesme arasina sikisan, bireyselci, “kusurlu” bir dig goriintise sahip, duruma gore

degisen karakterlerdir (2021, s. 185-193).

Dabak Ozdemir’in bu calismasi, Tiirkiye’deki cagdas romantik komedi filmlerini
postfeminist duyarliliga dair kuramlardan yararlanarak analiz ettigi ve Tiirkiye’de
postfeminizmin Batili iilkelerden farkli sekilde tarihsel ve toplumsal olarak hangi
sOylemlere eklemlendigini gosterdigi i¢in Onemlidir. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde birgok
soylem gibi postfeminist sdylemler de Islamci muhafazakarlik ile iliskilenmektedir.
Dabak Ozdemir’e gére postfeminizm, feminizme karsi diismanliktan daha tehlikelidir
clinkii postfeminist sdylemler sadece feminizmi icermekle kalmayip onu doniistiiriir ve
carpitir. Aynt zamanda popiiler kiiltiir trtinleriyle kitlelere olduk¢a hizli bir sekilde
yayilir. Bu sebeple, postfeminizmle ile ilgili arastirmalarin yapilmasi énemlidir (Dabak
Ozdemir, 2021, s. 182). Bu tezde de Tiirkiye baglaminda postfeminizm tartigmalarina

iliskin sinirh literatiiriine katki sunmak amaglanmaktadir.

Tiirkiye’deki seyirciler uzun zamandir postfeminist medya iirlinleriyle ¢evrelenmis
olmasina ragmen postfeminist tartigmalarla ilgili ¢ok az calisma yapilmistir (Dabak
Ozdemir, 2021, s. 193). Burcu Dabak Ozdemir, Tiirkiye’nin postfeminizmle
karsilasmasinin 1990’11 yillarin basinda Cosmopolitan, Elle ve Marie Claire gibi
uluslararas1 alanda popiiler olan kadin dergilerinin Tiirkiye’de de yayimlanmaya
baglamasiyla oldugunu ifade eder. Bunu takip eden yillarda, televizyonda da
“postfeminist kadinlar” goriilmeye baslanmistir. Dabak Ozdemir, Turkcell reklamindaki
Ozgiir Kiz’1 ve Orkid reklamimin “Cocuk da yaparim kariyer de!” sloganini bunlara 6rnek

verir (2021, s. 177). Dergilerin yan1 sira 2000’ lerin televizyon dizilerinde de postfeminist
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duyarliligin hissedilebildigi sdylenebilir. Bunun bir 6rnegi donemin popiiler dizisi
Cocuklar Duymasin’daki Emre ve Duygu isimli iki kardes birbirleriyle tartigirken
Emre’nin duyguyu sinirlendirmek i¢in ona “feminist” diyerek ‘“hakaret” etmesinde
goriilebilir. Yani McRobbie’nin de belirttigi gibi (2007, s. 28) bu donemde feminizm

medyada reddedilmek i¢in giindeme getirilir.

Tiirkiye baglaminda yapilan 6nceki arastirmalar, gergek izleyicilerin medya metinlerinde
dolagimda olan postfeminist sdylemle nasil iligskilendigi hakkinda bilgi vermemektedir.
Dosekun’un (2017) arastirmasindaki Nijerya baglamindan farkli olarak giinilimiiz
Tiirkiye’sinde feminist hareketin son derece canli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
sebeple kendini feminist olarak tanimlayan ve tanimlamayan kadinlarin, gliniimiiz
Hollywood filmlerine kiyaslandiginda baskin bir sekilde postfeminist 6zellikler gosteren
2000’lerin basindaki “citir” kadin filmlerini nasil okuyup yorumladig: postfeminizmin bu
baglamdaki kadinlar i¢in ne anlama geldigi hakkinda fikir verebilir. Calisma kapsaminda
incelenecek filmlere gegmeden once “citir” kadin filmleri hakkinda bilgi vermek yararl

olacaktir.

1.2. “CITIR” KADIN FILMLERI

Postfeminizmin temel medya metinlerinden kabul edilen “citir” kadin filmleri (chick
flicks), Suzanne Ferriss ve Mallory Young tarafindan “kadin izleyicilerin ilgisini ¢eken,
onlara haz veren ticari filmler” seklinde tanimlanir (2008, s. 2). Benzer bigimde Lilian
Calles Barger da “citir” kadin filmlerini “geng sehirli kadinlarin ilgisini gekme amacinda
olan yiiksek derecede ticari filmler” olarak tanimlar (2011, s. 337). “Citir” kadin filmleri,
tek bir tlire indirgenemez (Ferriss ve Young, 2008, s. 1) ancak ¢ogunlukla kadin
karakterleri ve onlarin giindelik hayatlarin1 merkeze alir. Ferriss ve Young (2008, s. 2-3),
“citir” kadin filmlerinin feminenlik, romantik iliskiler, kiz giicti (girl power), kadinsal
hazlar, tiiketim kiiltiirii, moda gibi postfeminist estetik degerler gosterdigini ifade eder.
Bu filmler, bir yandan geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini yeniden iiretmekle suglanir
ancak bir yandan da kadinlar1 cagdas yasamin problemlerini sorgulamaya iten haz verici
ve Ozgiirlestirici eglence araclar1 olarak kucaklanir (Ferriss ve Young, 2008, s. 1-2).

Roberta Garrett’a gore, “citir” kadin filmleri kadmin toplumdaki degisen yerini
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gormezden gelemedigi i¢in feminist bilinci bireyselcilik ve tiiketimle gelen giic

cergevelerine yerlestirerek ehlilestirir (2007, s. 10).

Burcu Dabak Ozdemir’e gore bu filmlerde temsil edilen kadinlar neoliberal piyasanin
onemli liyeleridir, kendi paralarin1 kazanirlar ve ekonomik olarak bagimsizlardir. Ancak
postfeminist duyarlilik onlara kazandiklar1 parayr gilizellesmek igin harcamalar
gerektigini soyler. Giizellik kisisel secimlerle ilgilidir ve stil bu secimin en Onemli
parcalarindan biridir. “Kendini ifade edebilmek i¢in tiiketebildigin kadar tiiket” mottosu
one ¢ikmaktadir. Kiyafetler karakterlerin benliklerini temsil eder (Dabak Ozdemir, 2021,
s. 191-192). Hem Seytan Marka Giyer’de hem de Bu Nasil Sarisin!’da giizellik ve stilin

on plana cikarildig: goriilebilir.

“Citir” kadin filmleri gecmiste oldugu gibi toplumsal kisitlamalar ile engellenmeyen
kadin karakterlere yer verir, ancak bu filmlerde geleneksel olarak erkeklerin roliinii
iistlenen kadinlar yeni ¢ikmazlarla ve tatmin edici olmayan duygusal yasamla kars
karsiya gelir (Cobb ve Negra, 2017, s. 758). Kristyn Gorton, medyadaki “bagimsiz kadin”
temsiliyle kadinlarin finansal bagimsizlik, basarili kariyer ve cinsel 6zgiirliik gibi ikinci
dalga feminizmin hedeflerine ulastigmin ima edildigini ifade eder (2004, s. 154).
Kathrina Glitre ise bu temsillerin feminizmden ¢ok neoliberalizm ve tiiketim kapitalizmi
ile ilgili oldugunu 6ne siirer. Bu temsillerdeki kurgusal karakterlerin s6z konusu hedeflere
ulagmis olmasi, izleyicilerin de ulastig1 anlamina gelmemektedir. Glitre’a gére bagimsiz
kadm imgesi feminist oldugu i¢in degil, gli¢ ve basariyla ilgili haz verici bir fantezi
sundugu icin kullanilmaktadir. Postfeminist film ve televizyon programlarinin
anlatilarinda kadinlarin bu bagimsizli§i birakarak mutlu bir sekilde heteroseksiiel

romantik iligkiye baglandiklar1 goriilmektedir (Glitre, 2011, s. 18).

Glitre, Hollywood sinemasinda ayni tanidik hikdyenin anlatildigini ifade eder. 1k olarak,
kadin patriarkal baskidan kurtulur ve bagimsizlasarak kendi degerini kanitlar. Ardindan
her seye sahip olmanin ne kadar zor oldugunu anlar. En sonunda da yalniz kalan ve hayal
kirikligina ugrayan karakter bagimsizligin bedelinin ¢ok fazla oldugunu fark eder ve
mutlu sona kavusmak i¢in romantik iligskiyi secer. Postfeminist kiiltiir kadinlarin

toplumsal ve ekonomik basarilarinin disillige, iliskilere ve mutluluga mal oldugunu ima
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eder (Glitre, 2011, s. 19-21). Caligmada incelenen iki filmde de karakterler filmin
sonunda bir romantik iliski i¢inde temsil edilmektedir. Ancak Seytan Marka Giyer’de bu
postfeminist 6zellik Bu Nasil Sarisin!’a gore daha yogun hissedilmektedir. Seytan Marka
Giyer’deki ana karakter Andy (Anne Hathaway), uzun siire ¢abalayip en sonunda isini
basarili bir sekilde yapmaya basladiginda, erkek arkadasi ondan bekledigi ilgiyi ve
zamani bulamadig1 icin ayrlir. Is arkadasiyla da sorun yasamasinn iizerine Andy,
patronu Miranda (Meryl Streep) gibi yalniz kalmaya basladigini ve hayatinda yanlis
seylere Oncelik verdigini fark ederek iginden istifa eder ve erkek arkadasindan 6ziir diler.
Bu Nasil Sarisin’daki ana karakter Elle (Reese Witherspoon) ise bu popiiler anlatidan
farkli olarak kendi bagimsizligimi kazanmak i¢in degil, eski erkek arkadasiyla yeniden
beraber olmak amactyla onunla ayn1 okula girer. Daha sonra bu planindan vazgeger ve
hem akademik hem de profesyonel olarak bir basar1 elde eder. Bu filmde Elle’in yeni
romantik iligkisine ¢cok az deginilmesine ragmen filmin kapanis sahnesinde seyirciye alt
yaziyla Elle’in evlilik teklifi alacag: bilgisi verilir. Bagka bir deyisle, her ne kadar filmin
odak noktas1 romantik iliski olmasa da mutlu sona ulagmak i¢in Elle yine bir romantik

iligki i¢inde temsil edilir.

“Citir” kadin filmlerinde farkli nesillerden kadinlarin ¢atismasina da siklikla yer verilir.
Shelley Cobb’a gore bu kusak catigmasi genellikle 1970’ler ile iliskilendirilen bebek
patlamasi (baby boomer) kusagi kadinlar ile daha gen¢ kadinlar kars1 karsiya getirilerek
yapilir. Daha geng¢ kusaktan kadinlar, 6zgiirliik ve se¢cim gibi kavramlar1 benimsese de
feminizmin apolitik bir versiyonu olarak sunulur. Bu gen¢ kadinlarla birlikte,
postfeminist kiiltiirde yeni bir geleneksel disillik temsil edilir. “Iyi kadinlar” kisisel
iliskileriyle tanimlanirken “kotii kadinlar” aile ve romantik iligkilere direnmesiyle tasnif
edilir. Farkli kusaklarin yer aldig1 postfeminist anlatilarda, bu iki kadindan biri kariyeri
ve kendisi yerine aile yasamini ve iliskilerini dncelemeyi 6grenir. Ancak bu istenilen
postfeminist davranigi sergileyen genellikle Seytan Marka Giyer’de oldugu gibi daha
geng olan kadindir. Buna karsin, daha yagh olan kadin feminizmin demodeligine bir
gonderme olarak politize edilmektedir. Bu kadinin temsili Seytan Marka Giyer’deki
Miranda gibi kariyer takintili veya nevrotik kadin karikatiiriiniin etrafinda ¢izilir (Cobb,

2011, s. 31).
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2000’lerin basinda, Hollywood filmlerindeki postfeminist anlatilarda genellikle
kadmlarin aileleri disindaki diger kadinlarla bag kurmasinin imkansizligi vurgulanir
(Cobb, 2011, s. 42). Seytan Marka Giyer’de de bu anlati baskindir. Andy’nin,
Miranda’nin ve one ¢ikan diger karakter Emily’nin etrafinda yakinlik kurduklar1 higbir
kadin bulunmamaktadir. Benzer sekilde birbirleriyle iligkileri de sinirli ve inisli ¢ikighdir.
Bu Nasil Sarigin!’da ise bu anlatiya zit bir sekilde kadinlarin birbiriyle arkadaslhig: filmde
one cikan temalardan biridir. Ana karakter Elle neredeyse karsilagtig1 her kadinla yakin
bir iligki kurar. Bu kadinlarin farkli sosyal siniflardan olmasi veya aralarinda daha once
catigma yasanmasi onemli degildir. Elle’in filmin sonunda eski sevgilisinin nisanlis1 da

dahil olmak iizere bir¢ok kadinla destekleyici bir arkadaslik iliskisi vardir.

Filmler, kadinlarin belirli bir donemde belirli bir kiiltiirdeki konumunu gostermekte
onemli bir yere sahiptir. Ferriss ve Young’a gore bu nedenle “citir” kadin filmlerinin
kadinlarin toplumdaki yeri ve rolleri hakkinda sorgulamalara neden olmasi sasirtici
degildir. Ancak s6z konusu filmler, bunu karmasik ve genellikle birbiriyle celisen bir
sekilde yapar. Bu filmler feminenligin benimsenmesi, romantik iliskilere oncelik
verilmesi, kiz giicli (girl power), tiiketim kiiltlirlinden alinan hazza odaklanilmasi gibi
postfeminist kiiltiirle iligkilendirilen biitiin 6zellikleri gostermektedir (Ferriss ve Young,

2008, s. 4).

2000’lerin “citir” kadin filmlerinde de kadinlar is hayatinda yer almakta, bir erkege
bagimli olmadan da hayatlarini siirdiirebilmektedir. Bu filmlerde kadin karakterler is
hayat1 ve 6zel hayatlarinda kendi secimlerini yapmakta, kendi kararlarin1 almaktadir.
Ancak bir¢ok filmde kadin karakterler, is hayatinin onlara gercek mutlulugu
getirmedigini, agk hayatlarindaki basarinin daha tatmin edici oldugunu fark etmektedirler.
Bu tezde genc¢ kadinlar tarafindan nasil alimlandigi incelenen iki film, tatminin is
hayatiyla saglanip saglanmayacagina dair farkli bakis agilari sunmaktadir. Geng
kadmlarim filmleri nasil okuyup yorumladigina gegmeden 6nce bu filmler hakkinda bilgi

vermek yararli olacaktir.
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1.2.1. Bu Nasil Sarisin!

Amanda Brown’in ayni isimli kitabindan uyarlanan Bu Nasi Sarisin! filmi, moda
okulunu yeni bitirmis, son derece feminen ve neseli ana karakter Elle Woods’un (Reese
Witherspoon), erkek arkadast Warner (Matthew Davis) tarafindan terk edilmesiyle baslar.
Warner, hukuk fakiiltesine gidecegini ve daha ciddi, evlenebilecegi biriyle olmak
istedigini soyler ve Elle’den ayrilir. Bunun iizerine Elle, ciddi biri olabilecegini
gostermek ve Warner’1 geri kazanmak i¢in onun gidecegi Harvard Hukuk Fakiiltesi’ne
girmek amaciyla uzun siire ders ¢alisir ve fakiilteye kabul edilir. Elle, Warner’in ayni
fakiilteden Vivian (Selma Blair) adli bir kadinla nisanlandigini 6grenir. Vivian’in
diismanca davranislarina maruz kalir. Elle, bastan asag1 pembe giyinmesi sebebiyle sinif
arkadaslar1 tarafindan ciddiye alinmaz. Derslerinde de basarili olamaz. Warner, Elle’e
evine geri donmesi gerektigini, hukuk fakiiltesi i¢in yeterince zeki olmadigini soyler.
Bunun iizerine Elle, Warner’1 geri kazanma istedigini bir kenara birakir. Ciddi bir ¢aba
gostererek ders ¢aligmaya baslar ve iyi notlar alir. Ayni1 zamanda kiyafetlerinde pembe
rengi azaltmaya, daha goze batmayan sekilde giyinmeye baslar. Profesorii Callahan’in
(Victor Garber) son derece prestijli stajina kabul edilir ve onun ekibiyle beraber bir
cinayet davasina bakmaya baslar. Callahan’in ekibinin avukathigini yaptig1 Brooke (Ali
Larter), Elle’in eskiden derslerine katildig1 bir spor egitmenidir. Elle, Brooke’un giivenini
kazanir ve Brooke ona cinayeti iglemedigini ¢ilinkii o giin yaglarini aldirmaya gittigini
ancak bu bilgiyi kullanirsa spor egitmenligi kariyerinin bitecegini, o ylizden masum
oldugunu kanitlamak icin baska bir yol bulmasi gerektigini sdyler. Elle, Brooke un
verdigi bilgiyi kullanmanin kiz kardeslik bagini (bond of sisterhood) bozacagini diisiiniir.
Patronu ve is arkadaslarinin, 6zellikle Warner’in, baskilarina ragmen gercegi kimseye
sOylemez. Bu sirr1 ne pahasina olursa olsun saklamasi, Vivian’in hosuna gider ve Vivian,
Elle’e daha yakin davranmaya bagslar. Elle’e, Warner’in kendi c¢amasirlarini bile
yikayamadigindan ve patronun siirekli ondan kahve isterken Warner’dan bir kez bile
istemediginden yakinir. Daha sonra Elle’i odasina ¢agiran Callahan, ona kariyerinde iyi
yerlere gelebilecegini sdyler ve hemen ardindan Elle’in bacagina dokunarak cinsel
saldirida bulunur. Bunun iizerine Elle okulu birakma karari alir. Giizellik salonunda

calisan arkadaslarina veda etmek icin oraya gider ve bu kararmni aglayarak anlatir. O
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sirada giizellik salonunda, fakiilteden bagka bir profesorii olan Stromwell’e (Holland
Taylor) rastlar. Profesdr Stromwell, Elle’e pes etmemesi gerektigini sdyler. Bunun
iizerine Elle okulu birakmaktan vazgecer, Brooke’la konusup davayi is arkadasi
Emmett’in (Luke Wilson) gozetiminde kendi iizerine alir. Kiyafetlerinde yeniden pembe
rengi kullanmaya baslar. Harvard Hukuk Fakiiltesi’ne basladigindan beri okul ve is
arkadaglar1 tarafindan kiictimsenen feminenligiyle ilgili bilgilerini kullanarak yani perma
yaptirdiktan sonra 24 saat boyunca saclarin yikanmamasi gerektiginden yola g¢ikarak
Brooke’un livey kizinin yalan sdyledigini ortaya ¢ikarir ve davayi kazanir. Davadan sonra
Warner, Elle’in yanina gider ve onunla tekrar birlikte olmak istedigini sdyler. Elle ise
Warner’in onu daha dnce reddettigi gibi birliktelik teklifini reddeder. Filmin sonunda 3
sene sonrasi gosterilir ve Elle, Harvard Hukuk Fakiiltesi’nden birincilikle mezun olur.
Davada beraber calistig1 is arkadast Emmett’in ona evlenme teklifi edecegi bilgisi filmin

kapaniginda alt yaziyla seyirciye verilir.

Bu Nasil Sarisin! Elle’in ondan farkli bir sosyal sinifa mensup manikiircii Paulette
(Jennifer Coolidge) ile arkadaslik kurmasi ve ona eski esiyle olan mal paylagimlar1 da
dahil olmak ftizere bir¢ok konuda yardimci olmasi, Elle’in kiz kardeslik kavramini
benimsemesi ve buna ters diisen seylerden kaginmasi, filmdeki ¢cogu kadin karakterin
birbirini desteklemesi, Elle’in kariyerinde yiikselirken istedigi kadar feminen olmaya
devam etmesi, Elle’in ondan daha giiclii bir pozisyonda olan patronu/profesorii tarafindan
cinsel saldirtya ugramasi, kadinlarin mutlulugu evlilik disinda da bir seyle de, 6rnegin
akademik ve profesyonel hayattaki basariyla da bulabilecegi gibi feminist olarak
degerlendirilebilecek dgeler icermektedir. Carole M. Dole, Elle’in 1950’lerin feminenlik
stereotiplerine bir¢ok agidan uydugunu belirtse de, filmin ayn1 zamanda feministlerin

giindeminde olan konular1 da i¢erdigini ifade eder:

Elle’in bircok agidan 1950’lerin feminenlik stereotiplerine uymasina ve feminen
modanin acik bir sekilde Bu Nasi/ Sarigin!’1n en goze ¢arpan dgesi olmasina ragmen,
film ayn1 zamanda emektar feministlerin politikalariyla da tutarli bir giindem igerir.
Ana karakter kararl, gozii acik ve gayretlidir. Harvard Hukuk Fakiiltesi’nde basarili
olmasi ve biiylik davasinda ‘sugsuzdur’ karari ¢ikartmasi da dahil olmak tizere her
amacini elde eder. Hukuk profesdrii tarafindan cinsel saldiriya ugradiginda kendini
savunur ve ¢esitli sosyal siniflardan bir¢ok kadinin sadik arkadagidir (Dole, 2008, s.
63).
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Ancak film; giliclenme araci olarak feminen metalarin kullanilmasi; beyaz, zayif ve
varlikli bir kadin1 merkezine almasi ve cinsel saldirinin rapor edilmemesi gibi
postfeminist olarak degerlendirilebilecek 6geler de icermektedir. Anna M. Archer (2006),
filmde Elle’in yasadigi ayrimcilik ve ugradigi cinsel saldiri sonrasi yasal olarak
basvurabilecegi yollarin var oldugunu ancak bunlarin filmde hi¢ belirtilmedigini ifade
eder. Hilary Radner (2011, s. 65-66) ise filmin gosterime girmeye yaklasmasindan
itibaren farkli pazarlama stratejilerinin uygulandigini, “sarisinligin kadinlar giiglendiren
zevkli bir moda se¢imi” olarak vurgulandigini, hatta bazi kuaforlerin belirli saatlerde
iicretsiz olarak sag1 sariya boyama hizmeti sundugunu ve Bu Nasil Sarisin!’a film bileti
verdigini ifade eder. Ayni zamanda, filmde Cosmopolitan Dergisi’nden “Incil” olarak s6z
edilmesinden de beklenebilecegi iizere, film gdsterime girdigi zaman basrol oyuncusu
Reese Witherspoon hem Cosmopolitan hem de bu derginin gen¢ kizlara yonelik
versiyonu olan Cosmogirl Dergisi ne kapak olmustur (Radner, 2011 s. 70). Yani film

vizyona girisinden itibaren tiiketim kiiltliriiyle i¢ icedir.

Suzanne Ferriss ve Mallory Young’a gore Bu Nasil Sarisin! egitimin veya kariyerin
secildigi durumlarda da mutlulugun bulunabilecegini gosteren “citir” kadin filmlerinden
biridir. Ayrica kadinlarin birbiriyle dayanigtigini ve birbirini destekledigini gdsterir
(Ferriss ve Young, 2008, s. 7). Elle film boyunca Los Angeles’taki kadin arkadaglarinin
destegini almaktadir. Harvard’a gittiginde giizellik salonunda g¢alisan Paulette ile ve
filmin sonlarina dogru eski sevgilisinin nisanli Vivian ile de destekleyici bir arkadaslik
iligkisi kurar. Ayni zamanda baktiklar1 davada Profesor Callahan’in agik¢a servet avcist
olarak betimledigi miivekkili Brooke’u savunur, onunla yakinlik kurar ve ona saygi
duyarak sirrin1 kimseye soylemez. Dahasi, Elle’i okuldaki ilk giiniinde dersinden atan,
oldukca sert ve soguk biri izlenimini veren hocas1 Stromwell, Elle’i tacize ugradiktan
okulu birakmamasi i¢in ikna eden kisidir. Yani ana karakter ve filmdeki bir¢ok kadin

karakteri destekleyici bir iligkileri bulunmaktadir.

Ferriss ve Young’a gore Elle, moday1 kimlik olusturmanin yan1 sira toplumsal cinsiyet
stereotiplerini yikmak icin de kullanir. Onlara gore Elle’in abartili feminenligi “aptal
sarigin” stereotipinin bir elestirisidir. Elle hem Harvard Hukuk Fakiiltesi’nden birincilikle

mezun olur hem de perma hakkinda bilgisi sebebiyle ilk davasini kazanir. Ferriss ve



27

Young’a gore bu anlati, izleyicilerin kisisel bakimlarina daha fazla 6nem vermeleri
gerektigini ima etmemektedir. Onun yerine Elle’i elestirenlerin yalnizca goriinlisiinii
onemsedikleri i¢in sagkinliklarindan izleyicilerin alacagi haz vurgulanmaktadir (2008, s.
13). Giiniimiizde sosyal medyada ve popiiler internet sitelerinde bu tartisma Bu Nasil
Sarigin! filminin ve Elle karakterinin ne denli feminist oldugu vurgulanarak devam

etmektedir (Bose, 2021; Codrai, 2021; Harrington 2021).

Bir sonraki baslikta ¢alismada incelenecek diger film olan Seytan Marka Giyer’den

bahsedilmektedir.

1.2.2. Seytan Marka Giyer

Seytan Marka Giyer, Lauren Weisberger’in ayni baslikli kitabindan uyarlanmistir.
Weisberger’in Vogue dergisinde Anna Wintour’un asistani olarak c¢alistig1 deneyiminden
ilham almistir (Stern, 2021). Seytan Marka Giyer de Bu Nasil Sarisin! gibi kadinlarin
profesyonel hayatini merkeze alan bir filmdir. Elle’in yaninda staj yaptig1 profesdrden
farkli olarak bu filmde igveren bir kadindir. Film {iniversiteden yeni mezun olmus,
gazetecilik yapmak isteyen ve moday1 pek 6nemsemeyen Andrea “Andy” Sachs’in (Anne
Hathaway), iilkenin en prestijli moda dergilerinden biri olan Runway’e is goriismesine
gitmesiyle baslar. Herkesin ¢ekindigi bas editor Miranda Priestly’nin (Meryl Streep)
birinci asistan1 Emily (Emily Blunt), ikinci asistan1 olmak i¢in miilakata gelen Andy’yi
gordiigiinde dehsete kapilir. Andy, dergideki diger ¢alisanlardan farkli olarak tasarimci
kiyafetleri giymemektedir, sa¢ ve makyaj1 6zenli degildir. Ancak Miranda, daha dnce hep
ayni goriinen kadinlart ise aldigim1 ve bu durumdan memnun olmadigini belirterek bu
sefer “sisman ve zeki kiz1” ige alir. Andy, onun yogun programa ayak uydurmakta ve
Miranda’nin isteklerini yerine getirmekte zorlanir. Modaya deger vermez, dolayisiyla
dergide yapilan isler onun i¢in 6nemsizdir. Bu isi sadece istedigi alanda calismaya
baslamak ic¢in bir sene devam etmek zorunda oldugu bir basamak olarak goriir.
Miranda’yla yasadig1 bir sorundan sonra is arkadasi Nigel’in (Stanley Tucci) yanina
giderek onunla dertlesmeye calisir. Nigel ise Andy’ye isi birakabilecegini sOyler. Zaten
bu iste basarili olmak icin yeterince ¢abalamadigini ve bu derginin ger¢ek degerini

goremedigini, gormek de istemedigini ifade eder. Bu konugsmadan sonra Andy, Nigel’a
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hak verir ve onun da yardimiyla bastan yaratilma (makeover) siirecinden geger. Daha
onceleri nasil giyindigine 6nem vermeyen Andy, artik lilks markalar giymeye, sacina ve
makyajima dikkat etmeye baslar. Bu bastan yaratilma siirecinden sonra iginde daha
basarili olur. Hem isinden hem de modadan daha fazla haz almaya baglar. Andy’nin
Miranda’ya kars1 bakis acis1 degiserek ona saygi duyar. Ancak bu sirada Andy, erkek
arkadas1 Nate’ten (Adrian Grenier) ve arkadaslarindan olumsuz yonde degistigine dair
sikayetler duyar. Isine fazla 6nem verdigi ve ona zaman ayiramadifi igin erkek
arkadagtyla tartisir ve ayrilirlar. Miranda, Emily yerine artik yeni favori asistani olan
Andy’yi is seyahati i¢in Paris’e gotiirmek ister. Emily’nin bunu ¢ok istedigini bilen Andy
teklifi kabul etmek istemez ancak Miranda, Paris’e gelmezse onu isten ¢ikaracagini
sOyler. Bunun iizerine Andy gitmeye razi olur. O sirada Miranda da esiyle bosanma
siirecine girer. Hakkinda ¢ikacak haberlerden endise duyar ve cocuklarini hayal
kirikligina ugrattifini diislinlir. Paris’teyken Andy, kendi cikarlart i¢in Nigel’n
kariyerinin Oniine gegerek arkadaglarina ihanet eden ve evliligi biten Miranda gibi olmaya
basladigin1 ve bunu istemedigini fark eder ve isi birakir. Eski erkek arkadasi Nate’den
oziir diler. Kendi alaninda bir ise basvurur ve Miranda’nin referansiyla kabul edilir.
Filmin sonunda Andy ve Miranda birbirlerini uzaktan goriir, Andy el sallar, Miranda

kafasini ¢evirir ancak arabaya binip tek basina kaldiginda yiiziinde bir giiliimseme vardir.

Seytan Marka Giyer, Bu Nasil Sarisin!’la kiyaslandiginda daha az feminist tema
icermektedir. Bir yandan yonetici pozisyonunda bir kadina yer verirken bir yandan da
kadmlarin ayn1 anda hem kariyer hem de romantik bir iligkiye sahip olamayacagini ima
etmesiyle postfeminist 6zellikler gosterir. Andy, Miranda i¢in “Eger o bir erkek olsaydi
insanlarin fark edecegi tek sey isinde ne kadar basarili oldugu olurdu,” diyerek toplumsal
cinsiyet esitsizligine vurgu yapar fakat Miranda’nin 6zel hayatindaki basarisizliklar: film
boyunca gosterilmeye devam edilir (Barger, 2011, s. 348). Filmde ayn1 zamanda tiiketim
kiiltiiri 6n plandadir, moda adeta bir karaktermis kadar 6nemlidir (Radner, 2011, s. 134-
136). Andy, bircok postfeminist filmde oldugu gibi, moday1 kullanarak bastan yaratilir
ve bundan sonra kisisel ve mesleki hayatinda gelisim gosterir (Ferriss, 2008, s. 41). Yani
giiclenme arac1 olarak moda ve liikks markalar kullanilmaktadir. Filmde, giizellik idealleri
katidir, 36 beden giyen bir kadin bile “sigman” olarak goriiliir. Karakterler ekstrem

diyetler yapar ve zayifladiklarin1 sdylediklerinde diger karakterler bunu coskulu bir
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sevingle karsilar, biitiin bu ornekler filmin antifeminist ve postfeminist dgeler de

icerdigini sdylemek icin yeterli goériinmektedir.

Lilian Calles Barger’a gore Seytan Marka Giyer toplumsal cinsiyet karsitliklarini ve
kadmlarin hayatta “gercekten” neyi istediklerini gostererek Hollywood un kars1 ¢ikisa
(backlash) ortak oldugunu belli eden filmlerden biridir (2011, s. 337). Postfeminist bir
film olarak kadinlar, iktidar ve agk hakkinda eski fikirleri yeniden iiretir. Kars1 ¢ikilacak
bir patriarka yoktur, tek savas kisinin bireysel secimleriyle kendini bagstan yaratmasidir.
Kadin dayanigsmas1 yerine narsistik bir bireyselcilik ve sinirsiz firsatlarin oldugu bir

alanda birbirine diisman kadinlar temsil edilmektedir (Barger, 2011, s. 345).

Shelley Cobb, iki farkli nesilden kadinlarin kars1 karsiya getirildigi bu filmde, Miranda
karakterinin ikinci dalga feminizmin yiikselisinden sonra medyadaki “bencil feminist” ve
“narsisist 0zgilir kadin” gibi antifeminist karikatiirlerin 21. ylizyila uyarlanmis hali
oldugunu ifade eder. Miranda kendi sorunlarini ve ihtiyag¢larini bagkalarininkinin 6niine
koyan, kendi basarisina ve kontrol etme istedigine dncelik veren bir kadin olarak temsil
edilir. Cobb’a gbre Andy’nin kariyerinde yiikselse de 6zel hayatinin Miranda gibi kotiiye
gittigini fark edip isinden istifa etmesi postfeminist bir ders niteligi tasir: Andy “bencil
feminist” tarafindan kandirilmistir ve kariyerinde basar1 beklerken basarisiz bir 6zel

hayat1 olan kadinlardan biri olmamay1 6grenir (Cobb, 2011, s. 38-39).

Anne Hathaway’in yer aldig1 daha yakin tarihli bir “¢1tir” kadin filmi olan Stajyer’de (The
Intern, 2015, Nancy Meyers) de benzer bir temsil bulunmaktadir. Bu sefer Meryl
Streep’in Seytan Marka Giyer’de canlandirdigi gibi yonetici pozisyonundaki kadin
karakteri Anne Hathaway canlandirmaktadir®. Ancak film Seytan Marka Giyer’den
neredeyse 10 sene sonra vizyona girmesine karsin ona benzer bir sekilde kadinlarin is
hayatinda yer almasiyla ilgili postfeminist sdylemi yeniden tiretmektedir. Shelley Cobb

ve Diane Negra, bu iki filmin en 6nemli metinlerarasi 6zelliginin, kadinlarin is hayatinda

8 Ancak iki karakter arasinda belirgin farklarin da bulundugunu sdylemek miimkiindiir. Seytan Marka
Giyer’deki Miranda karakteri calisanlariyla herhangi bir yakinlik kurmayan, oldukc¢a sert oldugu
vurgulanan, c¢alisanlarinin korktugu ve “seytan” gondermesi yapilan bir karakterken Stajyer’deki Jules
(Anne Hathaway) korku dolu bir ¢caligma ortami yaratmayan, ¢alisanlariyla yakinlik kuran hatta is ortami
disinda da arkadaslik eden bir karakterdir.
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basarisinin 6zel hayatin feda edilmesini beraberinde getirmesi oldugunu ifade eder (2017,
s. 762). Bu karsilastirmadan da yola ¢ikarak postfeminist duyarliligin “citir” kadin

filmlerinde hala kendini gosterdigini sdylemek miimkiindiir.

Seytan Marka Giyer gibi bircok postfeminist 6zellik iceren bir filmin gen¢ kadinlar
tarafindan nasil alimlandigini incelemek; giizellik idealleri, giiclenme araci olarak
tilketim, “kariyer kadin1” imgesi gibi 2000’lerde ¢okca ele alinan temalarin nasil okunup
yorumlandigimni goérmek bakimindan Onemlidir. Bu filmin igerdigi postfeminist ve
antifeminist temalara geng¢ kadinlar karsi ¢ikabilir ya da yasadiklar patriarkal toplumun
da etkisiyle halihazirda filmin temsil ettigi kadinlik rollerini benimsemis olabilirler. Bu
sebeplerle filmin feminist tartismalar acilmasina sebep olabilecegi diisiiniilmektedir.
Glinlimiizde sosyal medyada aslinda Miranda’nin degil Andy’nin erkek arkadasi Nate’in
filmdeki kotii karakter (villain) oldugu hala konusulmaktadir.” Hatta film {izerinden
gergek kotiiniin kapitalist sistem oldugu elestirileri bile yapilmaktadir.'® Yani bu film,
toplumdaki birden fazla yapiya kars1 ¢ikmay1 saglayan tartigmalarin yapilmasina sebep

olmaktadir.

Postfeminist 6zellikler gdsteren bu filmlerin, medyada postfeminizmin en fazla goriiniir
oldugu zamanda cocuk ve/veya ergenlik doneminde olan gen¢ kadinlar tarafindan nasil
okunup yorumlandigi merak konusudur. Igerdikleri gorece giiclii kadmn karakterler,
yasadiklar1 toplumda siklikla karsilagtiklart toplumsal cinsiyet rollerini yikan, ilham
verici karakterler olarak okunabilir. Bu sebeple, filmlerin postfeminist veya antifeminist
yonleri goz ardi edilebilir veya bu yonler gen¢ kadinlar tarafindan halihazirda
benimsenmis olabilir. Filmlerdeki postfeminist ve antifeminist dgeler fark edilip buna
kars1 cikilabilir ve feminist degerlerle ilgili tartismalar agilabilir. Zira popiiler kiiltiir,
Stuart Hall’un de belirttigi gibi, hakim kiiltiire karst veya onun i¢in miicadelelerin

yapildigt alandir (1981, s. 239). Popiiler kiiltiir, kendisine sunulanlari, kendi amaglarina

° Bkz. https:/twitter.com/lazyreaderdotca/status/1350312354114899968
https://twitter.com/toptothebop/status/1270506900749266944
https://twitter.com/EceUzuns/status/1326070569129930752
https://twitter.com/oliviarenfro/status/1027028775161212934
https://twitter.com/MiladyConfetti/status/1350530496720216066

10 Bkz. https:/twitter.com/nelsonlflores/status/1122627290515607553
https://twitter.com/phlegmilie/status/1320154810155499526
https://twitter.com/evemmore/status/1412551225715924995
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uygun bir sekilde bozarak doniistiirme potansiyeline sahiptir (De Certeau’dan aktaran
Turner, 2016, s. 256). Zaten postfeminist filmler, toplumsal cinsiyet baglaminda oldukga
karigik icerige sahip metinlerdir. Bu metinler, feminist ve antifeminist 6geleri o kadar i¢
ice gecirir ki, onlart toplumsal cinsiyet baglaminda tamamen pozitif veya tamamen
negatif olarak nitelendirmek indirgemeci olacaktir (Ferriss ve Young, 2008, s. 6). Bu
nedenle, filmlerin gergek izleyiciler tarafindan nasil okunup yorumlandiginin

arastirilmasi onemlidir.

Bir sonraki bolimde Kiiltiirel Caligmalar geleneginde alimlama c¢alismalarinin
gelisimine, tezde yararlanilacak olan tarihsel materyalist yaklasima, calismada kullanilan

yontem ve teknikler ile alan arastirmasina yer verilmistir.
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2. BOLUM: iZLEYICi ARASTIRMALARI VE ALIMLAMA
CALISMALARI

Stuart Hall’'un ilk olarak 1973 yilinda yayimlanan Kodlama/Kodagimlama (1980)
makalesi, Kiiltlirel] Calismalarda yeni bir kiiltiirel iiretim ve alimlama kurami ortaya
koydugu i¢in bir doniim noktasi olarak kabul edilir (Turner, 2016, s. 107). Hall,
makalesine  kitle iletisim  arastirmalarinda  iletisimin  bir  dongli  gibi
kavramsallastirilmasini elestirerek baslar. Bu modelin iletisimi gonderici/mesaj/alici
seklinde diiz bir ¢izgi seklinde diigiindiigli ve farkli momentlerin karmasik yapida olan
iliskilerine odaklanmadigini ifade eder. Oysaki Hall’a gore, mesajin olusturuldugu andan
okunup anlasildig1 ana kadar olan siiregte her asamay1 belirleyen kosullar vardir (Hall,
1980, s. 51). Anlamlar, toplumsal olarak insa edilir ve mesajin hem génderilmesi hem de
alimlanmas1 toplumsal ve etkin bir siirectir. Her toplum veya kiiltiir; toplumsal, kiiltiirel
ve politik diinyanin nasil siniflandirilacagini empoze etmeye egilimlidir. Bu durum,
egemen bir kiiltiirel diizen olugmasina neden olur. Ancak bu diizen tek anlamli degildir
ve kars1 c¢ikislar da miimkiindiir. Toplumsal hayatin farkli alanlari, hiyerarsik olarak

egemen veya yeglenen (preferred) anlamlarla diizenlenmis s6ylemsel alanlara ayrilmigtir

(Hall, 1980, s. 55-57).

Hall, yayincilarin istedigi sekilde izleyicilerin anlami kavrayamamasina dair
endiselerinde aslinda anlamin izleyicilere egemen veya yeglenen sekilde gegcememesini
kastettiklerini belirtir. Kodlama ve kodagimlama her zaman birbirine karsilik
gelmeyebilir. Bir kodlamanin yeglenen okumasinin bulunmasi, yeglenen sekilde
kodagimlama yapilacagini garanti edemez. Hall, kodlama/kodagimlama siirecinde ¢esitli
eklemlenmelerin bir araya gelebilecegini ifade eder. Ug adet varsayimsal kodagimlama
pozisyondan bahseder: egemen, miizakereli ve karsit okuma pozisyonlari. Hall, bu
pozisyonlarin ampirik olarak ¢oziimlenmesi ve gelistirilmesi gerektigini de vurgular

(Hall, 1980, s. 58-61).

David Morley’nin Nationwide Audience (1980) baslikli ¢aligmasi, Kiiltiirel Caligsmalar
icerisindeki alimlama aragtirmalarin ilk ve en 6nemli 6rneklerinden biridir (Karabag Sari,

2012, s. 43). ilk olarak Charlotte Brunsdon ve David Morley, Britanya’nin popiiler
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televizyon programi Nationwide’in kod ve uzlasilarinin metin analizini yapar ve
programin belirli sdylemlerle kendisini dogallastirdigin1 ve topluma dair yeglenen bir
bakis insa ettigini ifade eder (Turner, 2016, s. 115-116). Ikinci asamada ise David Morley,
farkli sinifsal gruplarin programin anlamini yorumlamasinda nasil degisiklik gdsterdigini
aciklar (Karabag Sari, 2012, s. 43). Ancak Morley’nin bu caligmasina programi normal
tilketim ortami olan evlerinin disinda ve normalde onu izlemeyebilecek gelisigiizel
secilmis insanlara gostermesi, gruplar arasinda mutabakat siireci islemesi, verilerin
tutarsiz bir sekilde ele alinmasi, goriismecilerin iirettigi anlamlarla sinif gibi derin
toplumsal yapilarin iliskisini kaba varsayimlarla ele almasi gibi sebeplerle elestirilmistir

(Turner, 2016, s. 162).

Yine de Nationwide Audience, televizyon metninin farkli anlamlara gelebileceginin
yalnizca teorik bir soyutlama olmadigin1 gosterdigi i¢in 6nemlidir. Ayrica bu ¢alisma
yazildig1 dénemde diger Kiiltiirel Calismalar arastirmalart i¢in de bir kilavuz olmus, etki
arastirmalarinin  aksini ispatlamak i¢in c¢abalamig ve Hall’'un yaklagimindan
etkilenmesine ragmen onun kodlama/kodagimlama modelinin nerelerde islemedigini
gdstermistir. Izleyici arastirmalarinda etnografik yéntemin kullamlmasinin da ilk

denemelerinden biridir (Turner, 2016, s. 162-163).

Kiiltiirel Calismalar geleneginde Nationwide Audience’a kiyasla etnografik yontem ve
tekniklerden daha basarili bir sekilde yararlanan bir ¢aligma olarak Dorothy Hobson’in
Crossroads: The Drama of a Soap Opera (1982) baslikl kitab1 6rnek verilebilir. Hobson,
Morley’den farkli olarak izleyicinin diinyasina girip Crossroads isimli pembe diziyi
izleyicilerle birlikte onlarin evinde izleyerek ve uzun, yapilandirilmamis derinlemesine
goriismeler yaparak dizinin nasil okunup yorumlandigini inceler (Turner, 2016, s. 165).
Hobson, kiiltiir endiistrisinin nasil ¢aligtigin1 yayinci kuruluslar, yapimcilar ve izleyiciler
arasindaki eklemlenmelerle birlikte arastirir. Izleyicilerin metinlerin anlamlarimi
isleyerek degistirdiklerini ve dizide birbirinden ayr1 parcalara degil, programin geneline
bakarak onu degerlendirdiklerini ifade eder. Ayni zamanda izleyicilerin pembe dizileri
sadece "gercek hayattan kacis” olarak gormediklerini, diziler ve giindelik hayatlar

arasinda bag kurduklarini belirtir (Hobson’dan aktaran Turner, 2016, s. 165-167).
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Feminist aragtirmacilar da alimlama caligsmalarina 6nemli katkilar sunmustur (Karabag
Sari, 2012, s. 45). Ornegin Ien Ang’in ilk olarak 1982°de yayimlanan Watching Dallas:
Soap Opera and the Melodramatic Imagination (1985) baslikli ¢alismasit Snemli
arastirmalardan biridir. Ang, 1980’lerde doksandan fazla iilkede olaganiistii bir izlenmeye
ulasan Dallas dizisinin Hollandal1 izleyiciler tarafindan nasil alimlandigini arastirir. Baz1
cevrelerde Amerikan tiiketici kapitalizminin popiiler kiiltiire etkisi ve bu ticari kiiltiiriin
otantik ulusal kiiltiir ve kimliklere tehdit olusturduguna dair endiselere neden olan
Dallas’mn basarisini Ang, hazza odaklanarak inceler (1985, s. 2-6). Insanlarin Dallas’1
izlemesinin sebebinin diziyi keyifli bulmalar1 oldugunu 6ne siirerek bu hazzi belirleyen
faktorlerin neler oldugunu arastirir. Hollanda’daki bir kadin dergisine ilan vererek
izleyicilerin Dallas’1 neden sevdiklerini veya sevmediklerini yazmalarini ister ve bunun

sonucunda gelen mektuplar1 ampirik materyal olarak kullanir (1985, s. 9-10).

Ang, pembe dizilerin kadinlar arasindaki popiilerliginin feministlerin dikkatini ¢ektigini
ve birgok feminist elestirinin de ne yazik ki kitle kiiltiirii ideolojisinden'! etkilendigini
belirtir. Icerik analizinin bir sonucu olarak kitle kiiltiirii elestirilerinde medyadaki kadin
temsillerinin stereotipik, cinsiyet rollerini onaylayan, Ozglirlesme karsiti olarak
vurgulandigini ifade eder. Etkiyi mekanik bir kavram olarak ele alan ve bu temsillerin
kadmlarin davraniglarini ve tavirlarini etkiledigini 6ne siiren elestiriler, pembe dizilerin
patriarkal statiikoyu ve kadinlarin bastirilmasimi pekistirdigini iddia eder ve pembe
dizileri tamamen kinar. Bagka bir deyisle, kadinlar pembe dizilerin yaniltict mesajlarinin
pasif kurbanlar1 olarak goriir. Kitle kiiltiirii ideolojisinde de izleyiciler, ticari kiiltiir
endiistrisinin habersiz ve zavalli kurbanlar1 olarak goriilmektedir. Ang, feminist elestiri
ve kitle kiiltiirii ideolojisinin bu ittifakini elestirir. Kitle kiiltiirli ideolojisi, pembe diziler
ve ask romanlar1 gibi kadinlara yonelik igerikleri en diisiik seviyedeki icerikler olarak
goriirken polisiye ve bilim kurgu gibi daha ¢ok erkeklere yonelik igerikleri bu diisiik

seviyesinin iizerine ¢ikabilir olarak gdormektedir. Bu nedenle Ang, kitle kiiltiirii

' Will Brooker ve Deborah Jermyn’e gore Birinci Diinya Savasi sonrasi Avrupa’da ve ABD’de
propagandalarin nasil c¢aligtigina dair ilginin artmasmin sonucunda segkin gevrelerdeki yetenekli
manipiilatorlerin kitlelerin aklin1 ve davranislarini kontrol edebilecegine dair korkular da artmistir. Karizma
sahibi bazi kisilerin medyay1 kullanarak kitleleri istedikleri gibi sekillendirebilecekleri inanct
yayginlagmaya baslamistir. Buna paralel olarak 1920’ler ve 1930’larda kitle kiiltiirii tezleri ortaya ¢ikmistir
(2003, 5. 5)
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ideolojisinin cinsiyet¢i oldugunu vurgulayarak bu cifte standardi elestirir (1985, s. 118-

119).

Janice Radway (1984) de oncii feminist alimlama arastirmasinda, Amerika Birlesik
Devletleri’nin Smithon mahlasini verdigi bir kasabasinda, kadinlarin agk roman1 okuma
pratiklerini incelemistir. Radway, ask romanlarinin anlatis1 her ne kadar patriarkal
ideolojinin toplumsal pratiklerini igerse de, bu romanlar1 okuyan kadinlarin, okuma
eylemlerini miicadeleci ve telafi edici olarak gordiigiinii ifade eder (1984, s. 211). Yani
metinler her ne kadar patriarkal yapiy1 destekler nitelikte olsa da kadinlara bu patriarkal
yapimin onlar1 tatmin etmedigini hissettirmektedir. 1980’lerin ask romanlarindan farkl
olarak 2000’lerin “citir” kadin filmleri, tamamen patriarkal yapry1 destekler nitelikte
degildir. Kadin karakterlerin kimligi bir erkekle iliskisi iizerinden tanimlanmamaktadir.
Bu sebeple bu filmlerin toplumsal cinsiyete dair sdylemlerle iliskili olarak okunup
yorumlanmalari, goriismecilerin tarihsel ve toplumsal baglami da diisiiniildiigiinde farkli
tartigmalar agilmasina sebep olabilecegine inanilmaktadir. Geng¢ kadinlar, filmlerin
cinsiyetci yonlerine elestirel bir gozle bakabilir veya filmleri feminist, antifeminist ve

postfeminist sdylemlerle iliskilendirerek yorumlayabilir.

Postfeminist metinlerin kadinlar tarafindan nasil alimlandigiyla ilgili ¢calismalarda da bu
argiimana paralel sonuglara ulasilmistir. Ornegin Penelope Robinson (2011), birgok
postfeminist 6zellik barindiran Sex and the City ve Umutsuz Ev Kadinlari (Desperate
Housewives) dizilerinin Avustralyali gen¢ kadinlar tarafindan nasil alimlandigini
incelemistir. Robinson, bu dizilerdeki kisitlayic1 6zelliklerin (sadece beyaz, giizellik
ideallerine uygun, varlikli kadinlarin temsil edilmesi gibi) geng¢ kadinlar tarafindan fark
edildigini ve bu diziler okunup yorumlanirken feminist tartismalarin giindeme geldigini
ifade eder. Ayn1 zamanda gen¢ kadinlarin postfeminist temalar1 fark etmekle beraber,
dizilerin geleneksel kadin stereotiplerini yiktigini diisiindiiklerini belirtir. Dahasi, geng
kadmlar bu dizilerde zaman zaman konu edinilen “kadinlar her seye sahip olmalidir”
baskist hakkinda da konusurlar. Yani bu dizilerin yorumlanmasinin izleyicilerde feminist

tartismalar agan bir eylem oldugu sdylenebilir.
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Benzer sekilde Lingling Miao (2018) da Sex and the City dizisinin Cinli kadimnlar
tarafindan nasil alimlandigini incelemis ve kadinlarin diziyi sevmelerinin en biiyiik
sebeplerinden birinin, dizinin feminist bir icerige sahip oldugu bulgusuna ulasmistir.
Miao, bu kadinlarin, diziyi kendi sosyal hayatlarini ve kisisel kimliklerini inga etmede bir
ara¢ olarak kullandigini ifade eder. Kadinlar, dizinin gii¢lendirici ve terapotik etkileri
oldugunu soylerken, kotii hissettiklerinde diziyi izlemenin ve 6zdeslestikleri karakterlerin
benzer problemler yasadigini gormenin onlart rahatlattigini belirtir. Yani bir¢ok
postfeminist 6zellige sahip bu dizi, Cinli kadinlar tarafindan feminist olarak okunmakta

ve gliclenme araci olarak kullanilmaktadir.

Radhika E. Parameswaran da, Hindistan’daki sehirli orta-iist sinif geng kadinlarin ingiliz
ask romanlar1 okumasini inceledigi ¢alismasinda, gen¢ kadinlarin bu romanlar1 okuma
eyleminin kadinlarin cinselligini ve failligini kontrol etmeye ¢alisan normlara karsi
direngen bir eylem oldugunu ancak ayni zamanda bu direngen eylemin yabanci/Batili
kadmlarin ahlaksizligi sdylemine eklemlenerek bir yandan da oksidentalist Hindu
milliyet¢iligini destekledigi bulgusuna ulasmistir (2003, s. 333). Yani gen¢ kadinlarin
icinde bulundugu toplumun yapisi ve degerleri okuma eylemini etkilemektedir.
Tiirkiye’deki gen¢ kadmnlarin da bulunduklar1 toplumdaki toplumsal cinsiyete iliskin

sOylemlerin filmlerin okunup yorumlanmasinda nasil devreye girecegi merak konusudur.

Bu alimlama ¢alismasinda temel olarak Janet Staiger’in tarihsel materyalist
yaklagimindan yararlanilmistir. Bu nedenle analize ge¢cmeden Once bu yaklasimdan

bahsetmek yararli olacaktir.

2.1. ALIMLAMA CALISMALARINDA TARIHSEL MATERYALIST
YAKLASIM

Janet Staiger, Interpreting Films (1992) baslikli kitabiyla alimlama caligmalarinda
tarihsel materyalist olarak tarif ettigi yaklasimi Onerir. Staiger’a gore anlam kiiltiirel
eserlerin 6zlinde yatmaz. Yorumlamalar arasindaki c¢esitliligin tarihsel temeli bulunan
farkliliklar1 mevcuttur ve bu farkliliklar kisiye 6zgii degildir. Sosyal, politik ve ekonomik

kosullardan ve toplumsal cinsiyet, cinsel yonelim, 1rk, etnisite, sinif ve milliyet gibi inga
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edilmis kimliklerden kaynaklidir. Staiger bu ¢alismasiyla yorumlama ve okuma siirecinde
baglamsal faktorlerin 6nemini vurgular. Ona gore metinler ve tarihsel izleyiciler arasinda

iligski kurulmasi gereklidir (1992, s. xi).

Staiger’a gore giliniimiizdeki izleyicileri arastirmak olduk¢a 6nemlidir ancak sonuglarin
anlaminin tarihsellestirilmesi gereklidir. Eger baglam etkilesimin Onemli bir
belirleyiciyse, baglamin en belirgin parcalarindan olan tarihe dikkat edilmelidir.
Dolayistyla, alimlama c¢aligmalarinda tarihsel materyalist bir yaklagimi benimsemek, dil
ve baglam ile dolayimlanan egemen ve marjinal tarihsel yorumlama stratejilerinin
miimkiin oldugunca izini slirmeyi gerektirir. Bu yorumlamalar belirli toplumsal
olusumlarda mevcut olan stratejilerin gostergeleri olarak dusiiniilmelidir ve onlarin
tarihsel doniisiimiiniin de incelenmesi gerekir. Tarihsel materyalist yaklasim, metinleri
yorumlamay1 degil, metinlerin yorumlanmasini tarihsel olarak agiklamay1 amaglar (1992,

s. 80-81).

Staiger’a gore tarihsel materyalist yaklasimi kullanarak ge¢mise ait bir metin igin
alimlama arastirmasi yapmanin iki yolu vardir. Bunlardan ilki tarihsel bir arastirma
yaparak metnin dolasima girdigi donemde ona verilen tepkileri bulmaya c¢aligmaktir.
Ikincisi ise galismay1 bugiinkii izleyicilerle yapmaktir. Bu ikinci ydntemi kullanarak
bugiinkii izleyicilerin metinle nasil iliskilendigi arastirilabilir. izleyicilerde mevcut olan
doneme Ozgii baglamsal okumalar ve alimlama siirecindeki yorumlamalar aragtirilir

(1992, s. 87-89).

Staiger, baglamsal soOylemlerin izleyicilerin anlama (comphrension) siirecini
aciklayabilecegini One silirer. Bu soOylemlerin, onlarin belirli tarihsel olusumlarla
iligkilerinin ve bu olusumlarin benimsedigi okuma stratejilerinin arastirilmasina ihtiyag
vardir. Hangi stratejilerin kullanlip hangilerinin kullanilmadig1 onemlidir. Tarihsel
materyalist alimlama ¢aligsmalarinda, en iyi 6rneklerde, analiz ayn1 yillarda ¢ekilen farkli
filmlere, farkli kiiltiirlere, 1rklara ve uluslara uzanir (1992, s. 92-93). Bu tezde de yakin
yillarda (2001 ve 2006) cekilen Hollywood filmlerinin 2020’ler basinda Tiirkiye’de
yasayan gen¢ kadinlar tarafindan nasil okunup yorumlandigi dolasimda olan feminist,

antifeminist ve postfeminist sdylemlerle iliskilendirilerek incelenecektir.
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Staiger’a gore alimlama siirecinde tarihsel olarak inga edilmis farklar mevcuttur. Ozne
belirli yapisal olugumlar igerisinde insa edildigi ve onlar da degistigi icin olas1 6zne
pozisyonlar1 da degismektedir. Okuma siirecinde hangi pozisyonlarin miimkiin oldugu ve
bireylerin hangi perspektiflere nasil konumlandig1 6nemlidir. Bir izleyicinin olas1 6zne
pozisyonlar1 arasinda meslek, sinif, cinsiyet, cinsel yonelim, etnisite, irk, ulus, yasam
tarz1 ve politik goriigler bulunmaktadir. Bu pozisyonlardan bazilar1 digerlerinden daha
fazla one ¢ikabilir. Bu sebeple alimlama arastirmalari: “Hangi pozisyonlar digerlerinden
daha baskindir? Ne zaman? Neden? Ozne kategorileri ne gibi farklara neden olur? Ozne
pozisyonlar1 arasinda bir uyumsuzluk meydana geldiginde yorumlama nasil olur?”
sorular1 tizerine fikir yorabilir. Bu sorular, politikayla da alakalidir. S6ylemler, anlamlar
ve metinlerin okunup yorumlanmasi notr degil, catigsmalarin yasandigi alanlardir.
Alimlama caligmalarinin kullanim degerlerinden bir tanesi de anlamin tarihsel ve

toplumsal olarak bireyler tarafindan iiretilmesini anlamay1 saglayan bir ara¢ olmasidir

(1992, s. 95-97).

Staiger’in tarihsel materyalist yaklasimindan yola ¢ikarak bu caligmada, donemin
toplumsal cinsiyete iligkin sOylemleri baglamsal sdylemler olarak ele alinmakta ve
verilerin analizinde kullanilmaktadir. Staiger’in da belirttigi gibi (1992, s. 92-93)
baglamsal soylemler, izleyicilerin filmleri yorumlamasini agiklamak i¢in devreye
sokulmaktadir. Ancak Staiger gibi genel olarak toplumdaki egemen ve marjinal
yorumlama stratejilerinin izini stirmekten ziyade toplumsal cinsiyete iliskin dolasimdaki
sOylemler baglamsal sdylem olarak ele alinmaktadir. Bu da bir bakima filmlerin okunup
yorumlanmasinda toplumsal cinsiyete iliskin egemen sOylemlerin (cinsiyet¢i ve
antifeminist sdylemler), muhalif sdylemlerin (feminist sdylemler) ve bu ikisini bir arada
barindirip neoliberalizmle harmanlayan sdylemlerin (postfeminist sdylemler) izini
sirmek anlamina gelmektedir. Tiirkiye’de ana akim medyada antifeminist ve
postfeminist sdylemlerin egemen oldugu sdylenebilir ancak ayni sekilde sosyal medyada,
ozellikle geng¢ kadinlar arasinda antifeminist sdylemlerin egemen oldugunu iddia etmek
miimkiin degildir. Yiiz binlerce takip¢iye sahip kullanicilar da dahil olmak {izere bir¢ok
sosyal medya kullanicisinin feminist sOylemlerin igerisinden konustugunu goérmek

miimkiindiir. Toplumda su anda feminizm, antifeminizm ve postfeminizimin
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harmanlandig1 benzersiz bir moment yasanmaktadir (Jackson, 2018, s. 33). Bu sebeple,
Staiger’dan farkli olarak etnografik yontem ve teknikler kullanilarak gergek izleyicilerle
goriismelerden elde edilen veriler, glinimiizde dolagimda olan feminist sdylemler,

antifeminist sdylemler ve postfeminist sdylemler ile iliskilendirilerek incelenecektir.

Bu soylemlerin neler oldugunu basitce agiklamak gerekirse, feminist sdylemler
cinsiyetcilige, cinsiyet¢i somiirliye, ataerkil ideolojiye, verili cinsiyet anlayisina karsi
cikan; cinsiyetler arasi esit toplumsal, siyasi ve hukuki haklarin gerekliligini vurgulayan;
insanlar1 cinsiyet gézetmeksizin birer birey olarak kabul eden, beden {izerindeki ataerkil
baskilar1 reddeden sdylemler olarak tanimlanabilir. Antifeminist sdylemler ise kadin ve
erkeklerin verili cinsiyet ayrimlart oldugunu, kadmlarin mutlulugu bulmasinin tek
yolunun aileye ve heteroseksiiel bir iliskiye sahip olmak oldugunu, feminizmin saldirgan,
erkek diismani veya kadin istiinliiglinii amaclayan bir ideoloji oldugunu iddia eden,
kadmin en degerli 6zelliklerinin dis goriintigleri oldugunu ima eden sdylemler olarak
tanimlanabilir. Feminist ve antifeminist dgeleri bir arada bulundurmasinin yani sira
postfeminist sOylemler; tiiketimin kadin kimligini insa etmede ve kadinlar
giiclendirmede bir ara¢ olarak kullanimini vurgulayan; kadinlarin siirekli kendini
denetlemesi, gozetlemesi ve disipline etmesi gerektigini iddia eden; ideal kadin1 beyaz,
normatif giizellik anlayisina uygun, orta-iist sinif, heteroseksiiel bir iliski icerisinde olan,
kariyer sahibi olsa dahi iligkilerini onceleyen bir kadin olarak insa eden; toplumsal
cinsiyet esitliginin zaten saglandigini ve feminizme artik ihtiya¢ olmadigini ima eden

sOylemler olarak tarif edilebilir.

Tiirkiye’deki postfeminizmin arka planinda biitiin diinyada oldugu gibi neoliberalizm
bulunmaktadir. Neoliberalizm, tiim diinyada feminist harekete karsi c¢ikmalarin
yasanmasini da beraberinde getirmistir (Cosar ve Yegenoglu, 2011, s. 560). Tiirkiye’de
neoliberal politikalar, 1980’lerden sonra Turgut Ozal ve Anavatan Partisi ile
uygulanmaya baslanmistir. Bu politikalar, AKP’nin (Adalet ve Kalkinma Partisi)
iktidarda oldugu donemde ise saglamlastirilmistir (Bugra ve Savaskan, 2012). Ancak
Tiirkiye’ye bu ekonomik gecis doneminde eslik eden muhafazakarlik, AKP iktidara
geldikten sonra politik, kiiltiirel ve ideolojik olarak Islamci1 kodlar1 beraberinde getirmistir

ve olusan yeni hibrit ideoloji; liberalizm, muhafazakarlik, milliyetcilik ve refahgiligin
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dgelerini icermeye baslamistir (Dabak Ozdemir, 2021, s. 183). Bunun sonucunda ortaya
cikan neoliberal muhafazakar patriarka (Cosar ve Yegenoglu, 2011), kadinlik hakkinda
karmasik mesajlar iiretmektedir. Ornegin kadimlarin kamusal alanda yer almas: tiiketici
olmalar1 bakimindan neoliberalizm i¢in 6nemliyken kadinlarin aile biitiinliigiine 6nem
vererek geleneksel rollerini siirdlirmesi ise muhafazakarlik i¢in 6nemlidir. Neoliberalizm
piyasay1 gelistirmek i¢in feminizmi kullanirken muhafazakarlik kadinlarin asil
bagliliklarinin ailelerine olmasini sart kosar. Tiirkiye’deki postfeminizmin arka planinda
da bu neoliberal ve muhafazakar arzulara hizmet eden neoliberal muhafazakar patriarka
yer almaktadir (Dabak Ozdemir, 2021, s. 183-184). Yani insanlar, Tiirkiye baglaminda
postfeminist sdylemleri yeniden iiretirken neoliberal muhafazakar patriarkayla da
iliskilenebilmektedir. Benzer sekilde postfeminist sdylemlerde siklikla yer bulan
kadmlarin asil mutlulugu bulacagi yerin romantik iliski veya aile oldugu AKP’nin
sdylemine de benzerdir ancak bu sdylemin arka planinda Islamc1 muhafazakarlik vardir.
Cosar ve Yegenoglu'na gore AKP donemindeki patriarka, kadinlar1 bir yandan esnek is
piyasasina davet ederken bir yandan da c¢alisma hayat1 ve ailevi sorumluluklar bir arada
yiirlitmenin ne kadar zor oldugunu vurgulayarak kadinlarin asil sorumlu olduklar alanin
cizgilerini belirler. Feminizmin ahlaki tehlikeleriyle ilgili bu endiseler Bati’daki feminist
hareketin 1970’lerin ortalarindan beri deneyimledigi kars1 ¢ikisla (backlash) benzerlik
gosterir (Cosar ve Yegenoglu, 2011, s. 568).

Gliniimiiz medyasinda ise feminizmin arttk daha goriiniir oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bir zamanlar ad1 ya anilmayan ya da sadece kotii anlamlara gelecek sekilde
anilan feminizm, dijital medyanin da etkisi ile artik eskisi kadar uzak durulan bir kavram
olmaktan ¢ikar. Esra Gedik’e gore dijital medya araciligiyla hem feminist olan hem de
feminist olmayan insanlar dijital feminist aktivizme katilim gostermektedir. Dijital
medyanin katkilariyla feminist farkindalik biiyiik 6l¢iide canlanmistir (Gedik, 2020, s.
125). Sue Jackson’in da belirttigi gibi dijital medya kiiresel ve yerel baglamlarda geng
kadinlar1 feminizmle ve diger feministlerle baglant1 kurmasini saglayan dnemli bir arag
olmustur (Jackson, 2018, s. 32). Tiirkiye’de kadin hareketinin 2012 yilinda kiirtaj karsit1
politikalarin giindeme gelmesiyle internet lizerinden protesto ¢agrisi yapilan “Benim
bedenim, benim kararim” kampanyasindan beri internet araciligiyla daha goriiniir olup

genis kitlelere ulastig1 sdylenebilir (Yiiksel, 2017).
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Ancak su anda feminizmin daha goriiniir olmasi artik postfeminist duyarliligin veya
antifeminist sOylemlerin ortadan kalktig1 anlamina gelmemektedir (Gill, 2016). Bu
alimlama arastirmasi sirasiyla 21 ve 16 yil dnce vizyona girmelerine karsin gliniimiizde
hala giindemde olan Bu Nasil Sarigin! ve Seytan Marka Giyer filmlerini seyircilerin nasil
okuyup yorumladigi incelenmektedir. Geng¢ kadinlarin feminist diisiincelerin daha
goriiniir ve internet yardimiyla daha erisilebilir oldugu gilinlimiiz Tiirkiye’sinde bu
filmleri nasil okuyup yorumladiklarini incelemek, postfeminist sdylemlerin daha baskin

oldugu 2000’lerin ilk on yiliyla da karsilagtirma yapmak i¢in 6nemlidir.

Bir sonraki boliimde alan arastirmasi ve ¢alismada kullanilan yontem ve tekniklere ve

feminist metodolojiden nasil yararlanildigina yer verilmektedir.

2.2 FEMINIST METODOLOJI, CALISMADA KULLANILAN YONTEM,
TEKNIKLER VE ALAN ARASTIRMASI

Bu tezde, etnografik yontemlerden yararlanilarak ¢aligmaya katilan her gen¢ kadinla
yapilan ikiser derinlemesine goriisme ile onlarin dolasimda olan sdylemlerle nasil
iliskilendigi arastirilmistir. Bunu yaparken feminist metodolojiden de yararlanilmaya
calisilmistir. Kendini feminist olarak tanimlayan ve kendini feminist olarak
tanimlamayan gen¢ kadinlarin 2000’lerin 6ne ¢ikan “citir” kadin filmleri Bu Nasil
Sarisin! ve Seytan Marka Giyer’i nasil okuyup yorumladigi donemin baglamsal
sOylemleri feminist, postfeminist ve antifeminist sdylemlerle iliskilendirilerek agiklamak

amaglanmaktadir.

Faye V. Harrison, metotlar1 arastirma sorularini yanitlamak ve gerekli verileri toplayip
tanimlamak amaciyla kullanilan belirli yontem ve teknikler olarak tanimlar. Bu nedenle
metotlarin tek basina feminist olamayacagini vurgular. Ancak metodoloji; aragtirma ve
bilgi liretme siirecinde “ne, neden, nasil?” sorularina kavramsal, teorik ve etik olarak
eklemlendigi icin feminist metodolojiler bulunmaktadir (Harrison, 2007 s. 25). iki
aragtirmaci ayni konuyu calisirken katilimli gézlem ve derinlemesine goriisme gibi ayni

metotlart kullansa da farkli teorik ve metodolojik yonelimlerle calismaya farkli bir sekilde
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yaklagabilir. Bu nedenle feminist etnografik arastirmalara katkida bulunmak ic¢in bu
metotlarin nasil kullani1ldig1 ve nasil bir baglam igerisine yerlestirildigi dnemlidir (Davis

ve Craven, 2016, s. 77).

Deneyimler her zaman yorumlanir ve verili anlamlar mevcut bir dil icerisinde ifade edilir.
Bu sebeple kesin bir dogru iiretmek i¢in fikirleri ve gercekligi notr bir sekilde birbirine
baglayamaz (Ramazanoglu ve Holland, 2002, s. 43). Bu baglantilar karmasiktir ve gesitli
bicimlerde yorumlanir. Ayni zamanda da belirli bir kiiltiire ve tarihe 6zgiidiir. Bu nedenle
daha cok kisinin sesi duyulduk¢a ve daha cesitli deneyimleri, nesilleri ve kiiltiirleri
kapsayan arastirmalar yapildik¢a feminist meseleleri ele alan bilgi birikimi de gelisip

degisebilmektedir (Ramazanoglu ve Holland, 2002, s. 43).

Etnografi uzun zamana yayilarak insanlar1 ve onlarin yasadigi baglamda neler
yaptiklarini inceleyen bir ¢esit nitel arastirmadir. Feminist etnografi ise hem nasil bir
caligma yapildigini etkileyen ve feminist epistemoloji barindiran aragtirmalar olarak hem
de katilimli gozlem, derinlemesine goriisme, katilimli arastirma gibi metotlar olarak
tanimlanabilmektedir (Davis ve Craven, 2016, s. 9). Feminist etnografi, iktidar
ayrimlarina ve esitsizliklere dikkat ederek belirli baglamlardaki insanlar ve durumlar
hakkinda bilgi iiretir (Davis ve Craven, 2016, s. 9). Antropolojideki katilimli gozlem ve
etnografi ¢ok daha uzun siireli olsa da bazi sosyal bilimciler daha kisa siireli saha
caligmalar1 yapabilmektedir (Wolf, 1996, s. 7). Bu ¢alismada da her ne kadar klasik
anlamiyla etnografik bir aragtirma yapilamasa da hem feminist etnografik yontem ve

tekniklerden hem de feminist metodolojiden yararlaniimistir.

Feminist etnografinin tarihine kisaca deginirsek, Dana-Ain Davis ve Christa Craven
kadmlarin akademik bilgi birikimindeki eksikligini gidermek amaciyla 1970°1i yillarda
feminist etnografinin ortaya ciktigmi ifade eder. Onceki arastirmalar kiiltiire, tarihe ve
giindelik hayata erkek odakli bir sekilde bakmaktaydi. Bu sebeple cogunlugu kadinlardan
olusan bazi aragtirmacilar hayatin, siyasetin ve sosyokiiltiirel kurumlarin nasil cinsiyetli
olduguna odaklanmis, etnografik yontemler kullanarak ve problemleri kadinlarin
perspektifiyle anlamaya c¢aligarak bu eksikligi gidermek icin ¢abalamistir (Davis ve
Craven, 2016, s. 10).
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Sosyal bilimlerde saha calismas1 degisen seviyelerde katilimli gézlem ve yapilandirilmis
veya yari-yapilandirilmis goriismeler igerir (Wolf, 1996, s. 6). Nitel saha ¢alismalarina
yonelen feminist aragtirmacilar, aragtirmact ve katilimcilar arasinda iliski kurulmasini
tesvik etmistir. Hiyerarsik iligskiyi kirmak i¢in arastirmacilar katilimcilarla arkadaslik
etme, paylasim yapma, yakinlik kurma gibi yontemler izlemislerdir (Wolf, 1996, s. 4).
Calisma boyunca arastirmacinin katilimcilarla kendi deneyimini paylagmasi da bu agidan

verimli gorilmustiir.

Bu ¢aligsmanin da katilimli gézlem yontemini kullanma, goriismecilerle gériismeler harici
de vakit gecirme gibi daha fazla etnografik ozellikler gostermesi amaglanmis, ancak
Covid-19 pandemisi sebebiyle bu ne yazik ki gerceklestirilememistir. Buna ragmen
goriigmeler sirasinda goriismecilerle yakinlik kurulmasina ve goriismelerin sohbet
havasinda ge¢mesine 6zen gosterilmistir. Ayni1 zamanda aragtirmaci, goriismecilerle
kendi deneyimlerini de paylasmis, boylece hem yakinlik kurulmast hem de

goriismecilerin paylasim yaparken kendini daha rahat hissetmesi amag¢lanmigtir.

Yine de, Diane Wolf un da belirttigi gibi feminist arastirmaci her ne kadar empatik ve
arkadasca yontemler kullanarak katilimcilarla arasindaki iliskiyi esitlemeye caligsa da bu
yontemler arastirmacinin konumunu degistirmemektedir. Ancak bu sahada daha esitlik¢i
iliskilerin kurulmamas1 gerektigi anlamina gelmemektedir. Onun yerine Wolf, kurulan
esitlikei iliskilere daha gergekgi bir sekilde bakmak gerektigini vurgulamaktadir (Wolf,
1996, s. 35).

Calisma kapmasinda Subat 2021 — Haziran 2021 tarihleri arasinda 14 gdriismeciyle yari-
yapilandirilmis, ortalama 50 dakika siiren, ¢evrimici 28 derinlemesine goriisme yapildi.
Gorligmecilerin yaslar1 20-29 arasinda degisiklik gostermektedir ve 7 tanesi kendini
feminist olarak tanimlayan 7 tanesi tanimlayan toplamda 14 kadin goriismeci
bulunmaktadir. Filmlerde antifeminist, postfeminist ve feminist sdylemlerle farkl
bicimlerde iligkilenecekleri 6ngdriildiigiinden hem kendini feminist olarak tanimlayan
hem de tanimlamayan esit sayida goriismeciye yer verildi. Okuma ve yorumlamalardaki

farklarin egitim durumu, cinsiyet, sinif, yas gibi degiskenlerden ziyade goriismecilerin
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kendilerini feminist olarak tanimlayip tanimlamadiklariyla iliskilendirmek i¢in benzer

demografik 6zelliklere sahip kisiler goriismeci olarak secildi.

Gorlismecilere, sosyal medyada yapilan duyurular ve arastirmacinin baglantilari ile
ulagildi. Arastirmacinin daha oncesinde herhangi bir iligkisi veya tanigikligi olmayan
kisiler goriismeci olarak secildi. Goriismeciler dncelikle ¢alismanin kapsami ve goniillii
katilim formunda yazilanlar hakkinda bilgilendirildi. Demografik bilgilerin ve kendilerini
feminist olarak tanimlayip tanimlamadiklar ile ilgili sorularin yer aldig1 kisa bir anket
doldurdular ve goniillii katilm formunu imzaladilar. ilk goriismeden once arastirma
kapsamindaki filmlerden birini izlediler. Ayni1 giin veya birkag giin i¢erisinde ilk goriisme
gerceklesti. Bu goriismede “citir” kadin filmleri, feminizm ve toplumsal cinsiyet ile ilgili
sorular soruldu. Ardindan izledikleri filmler hakkinda sorulara gecildi. Goriismecilerin
kendini daha rahat hissetmesi ve sorulara iglerinden geldigi gibi cevap verebilmesi igin
aragtirmaci ve goriismeciler arasinda yakinlik kurulmasina 6zen gosterildi. Bu yakinligin
kurulmasi goriismeciler (20-29) ve arastirmaci (24) halihazirda yakin yaslarda oldugu
icin kolaylikla saglandi. Goriismecilerin miisaitlik durumuna gore ilk goriismeden
sonraki bir ya da iki hafta icerisinde goriismeciler, ikinci filmi izlediler ve ikinci goriigme
gerceklesti. Bu goriigmede goriismecilere hem yeni izledikleri film hakkinda hem de iki

filmi karsilastirmaya yonelik sorular soruldu.

Gorligmeler sirasinda ses kaydi ve notlar alindi. Ses kayitlari, gorigmelerin yapildig:
donemde ve sonrasinda metin haline getirildi. Biitiin goriismelerin transkripsiyonu
yapildiktan sonra her bir metin dikkatlice okundu ve alinan notlardan da yararlanarak
biitiin goriismelerde 6ne ¢ikan temalar belirlendi. Bu temalar1 kapsayan alt bagliklar
olusturuldu ve gorlismecilerin sozleri feminist, antifeminist ve postfeminist sylemlerle
iligkilendirilerek analiz edildi. Calismada gdriismecilerin gercek isimleri degil onlara
verilen takma adlar kullanildi. Goériismecilerin demografik ve kendilerini feminist olarak

tanimlamalarina dair bilgilerin bulundugu Tablo 1. asagida verilmistir.
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Adi Yas1 | Yasadi@i | Memleketi | Okudugu Okudugu Meslegi Kendini
Sehir Universite | Boliim feminist
olarak
tammmhyor
mu?
Gizem | 25 Antalya Corum  — | Izmir Hukuk Avukat Evet
Kirklareli — | Ekonomi (Lisans)
Antalya Universitesi
Fulya 29 Istanbul Rize — | Gazi Kamu Kabin Evet
Bursa Universitesi | Yonetimi Memuru
(Lisans)
Nehir 23 Istanbul Istanbul Bogazigi Bati Dilleri | Ogrenci Evet
Universitesi | ve
Edebiyatlar
(Lisans)
Goksu | 22 Istanbul Istanbul Marmara Siyaset Ogrenci Evet
Universitesi | Bilimi ve
Kamu
Y onetimi
(Lisans)
Kayra 26 Ankara Ankara Orta Dogu | Endiistri UI/ux Evet
Teknik Uriinleri Tasarimcist
Universitesi | Tasarimi
(Lisans)
Ege 26 Eskisehir | Eskisehir Mimar Mimarlik Mimar Evet
Sinan (Yiiksek
Giizel Lisans)
Sanatlar
Universitesi
Isil 20 Ankara Ankara TOBB Endiistri Ogrenci Evet
Ekonomi ve | Miihendisligi
Teknoloji (Lisans)
Universitesi
Burcu 24 Ankara Sinop Hacettepe Biyoloji Biyolog Hayir
Universitesi | (Lisans)
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Pinar 20 Istanbul Ardahan — | Mugla Sitki | Tip (Lisans) | Ogrenci Hay1r
Istanbul Kog¢man
Universitesi
Cansu | 24 Istanbul Diyarbakir- | Cumhuriyet | Miitercim Ogrenci Hayir
Istanbul Universitesi | Terciimanlik
(Lisans)
Ezgi 23 Istanbul Zonguldak | Sakarya Sosyoloji Ogrenci Hayir
- Istanbul Universitesi | (Lisans)
Beste 26 Istanbul Istanbul Uskiidar Klinik Klinik Hayir
Universitesi | Psikoloji Psikolog
(Yiiksek
Lisans)
Misra 20 Istanbul Istanbul Isik Gorsel Ogrenci Hay1r
Universitesi | Iletisim
Tasarimi
(Lisans)
Deren 22 Ordu Ordu Hacettepe [letisim Ogrenci Hayir
Universitesi | Bilimleri
(Lisans)

Yukaridaki tabloda da goriilebildigi gibi goriismecilerin tiimii {iniversite mezunudur ve

ikisi (Ege ve Beste) yiiksek lisans 0grencisidir. Goriismecilerin tiimii biiyiiksehirlerde

yasamakta veya liniversitede okumaktadir.

Bir sonraki boliimde 2000’lerde gen¢ kadinlarin feminizmle iligskilenmesine kisaca

deginilecek ve ardindan kendini feminist olarak tanimlayan ve kendini feminist olarak

tanimlamayan goriigmecilerin feminizm kavrayisi ve Bu Nasil Sarisin! ve Seytan Marka

Giyer filmlerini postfeminizm ve feminizm baglaminda nasil okuyup yorumladigi

toplumsal cinsiyete dair baglamsal soylemlerle iliskilendirilerek analiz edilecektir.
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3. BOLUM: GENC KADINLAR, FEMINIiZM VE POSTFEMINIST
FILMLER

Gen¢ kadinlarin feminizmle iliskisi 2000’ler boyunca toplumsal cinsiyetle ilgili
calismalarda oldukca tartisgilan bir konu olmustur. Ozellikle 2000’lerin basinda
feminizmin postfeminist kiiltiir ile zayiflatildigi ve bir¢ok gen¢ kadin tarafindan
reddedildigi one siiriilmiistiir (McRobbie, 2007, s. 27). Yapilan arastirmalar sonucunda
2000’lerde geng kadinlarin artik feminizmle iliskilenmedikleri ifade edilmistir. Birgok
gen¢ kadinin “feminist” etiketini reddettigi vurgulanmistir (Aapola vd., 2005 s. 195).
Annadis G. Rudolfsdottir ve Rachel Jolliffe gen¢ kadinlarla yaptigi goriismeler
sonucunda onlarim feminizme ilgi duymadigini ¢iinkii kendi hayatlarinda artik buna
ihtiya¢ olmadigini diisiindiiklerini ifade eder (2008, s. 273). Benzer bir ¢aligmada Shelley
Budgeon geng kadinlarin esitlik i¢in 6nlerinde hala bir bariyer oldugunu kabul etmelerine
ragmen bunun bireysel bir sorumluluk olarak gordiiklerini ifade eder (2001, s. 17). Cesitli
aragtirmalarda feminist degerleri ve goriisleri benimseyen geng kadinlarin bile kendilerini
feminist olarak tanimlamaktan kacgindiklar1 ortaya ¢ikmistir (Sharpe 2001; Rich, 2005;
Quinn ve Radtke, 2006). Bu donemde diinyanin bir¢ok yerinde kendini gosteren
postfeminist kiiltiirle se¢im, hak ve 6zgiirliiklerin bireysellestirilmesinin gen¢ kadinlarin
feminizmi reddetmesinin sebeplerinden biri oldugu iddia edilmistir (Jackson, 2018, s.

34).

Ancak 2010’larin ilk yarisina yaklasildiginda medyada feminizme karsi yeniden ilgi
duyulmaya baslanmistir. Beyonce, Taylor Swift, Jennifer Lawrence gibi diinyaca taninan
starlar bir zamanlar medyada ¢ogunlukla kdtiilenmek icin anilan “feminizm” kavramini
iyl anlamlara gelecek sekilde kullanmaya baglamis, feminizm artik popiiler kiiltiiriin
disina itilen bir sey olmaktan ¢ikmistir (Keller ve Ringrose, 2016, s. 132; Valenti, 2014).
Elle ve Cosmopolitan gibi popiiler kadin dergileri feminizme atifta bulunmaya
baglamigtir. Tiirkiye’de de yakin zamanda Beren Saat ve Hazal Kaya gibi iinliiler
kendilerini feminist olarak tanimladiklarimi dile getirip toplumsal cinsiyet esitliginin
Oonemini vurgulayan agiklamalar yapmistir (Akgiin, 2020; BirGiin Gazetesi, 2018). Ancak
feminizmin popiiler kiiltiire girmis olmasi, postfeminizmin ortadan kalktig1 ve artik

feminist bir doneme girildigi anlamina gelmemektedir (Gill, 2016). Aksine, glinlimiiz
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tarihsel olarak hem feminizm hem antifeminizm hem de postfeminizimin bir arada

bulundugu bir donemdir (Jackson, 2018, s. 33).

Insanlar genellikle feminist manifestolar1 okuyarak feminizmle tanismaz, popiiler
kiiltiirde feminizmin nasil inga edildigini gorerek ve diger insanlarla etkilesime girerek
bu kavramla tanisirlar (Rudolfsdottir ve Jolliffe, 2008, s. 268). Giinimiizdeyse bu tanisma
sosyal medya araciligi ile olabilmektedir. Ozellikle geng kadimlar sosyal medyayi
cinsiyet¢ilige ve cinsel saldirilara karsi ¢ikmak icin kullanabilmektedir (Edell vd., 2013;
Rentschler, 2014). Tiirkiye’de de sosyal medya geng kadinlar tarafindan feminist aktivist
hareketlerle etkilesime gecerek kullanilabilmektedir. 2015 yilinda Ozgecan Aslan
cinayeti sonras1 #SenDeAnlat hashtagiyle bircok Twitter kullanicis1 yasadiklar: cinsel
taciz ve saldirilar1 paylasip birbirlerine destek olmustur. O donemden sonra Tiirkiye’de
saldirtya ugrayan birgok kadin icin sosyal medya platformlarinda adalet aranmaya

baslandig1 ve kadin hareketinin sosyal medyada goriiniirliik kazandig1 sdylenebilir.

Bir sonraki baglikta giiniimiizde Tiirkiye’deki gen¢ kadinlarin feminizm kavrayislari

baglamsal sdylemler ile iliskilendirilerek tartigilacaktir.

3.1. GENC KADINLARIN FEMINIiZM KAVRAYISI

3.1.1. Kendini Feminist Olarak Tanimlayan Kadinlarin Feminizm Kavrayisi

Kendini feminist olarak tamimlayan goriismecilerin biiylik bir kismi Tiirkiye’nin
icerisinde bulundugu durumun bu diisiinceyi benimsemelerinde etkili oldugunu belirtti.
Bazi goriismeciler feminist olmalarinda internetin de etkili oldugunu ifade etti. Ornegin
Isil: “Bu konuda cogu seyi de internetten 6grendim gibi geliyor bana. Yani internette
bdyle cok fazla feminist insan olunca takip ettigim kisilerden falan onlar etkilemistir
kiigtikken diye diisiiniiyorum,” sozleriyle internet kullaniminin feminist fikirlerle i¢ ice

olmasina katki sagladigini vurguladi.

Kendini feminist olarak tanimlayan goriismecilerin feminizm konusunda diisiinceleri

genellikle birbiriyle paralellik gosterse de bazi goriismeciler, kendilerini feminist olarak
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tarif ederken Oncelikle baz1 feministlerle veya feminizmlerle aralarina bir ¢izgi cektiler.

Ornegin Goksu:

- Ben genel olarak feminizmi... Tirkiye’de yasarken feminist olmama gibi bir
sansimiz yok yani ben dyle diislinliyorum. Ciinkii genel olarak zaten diinyada kadin
haklar1 ve kadinin yagsam hakki 6ncelikli olarak elimizden alindigi i¢in bence bunu
savunmak adina kullanilabilecek en iyi ve en bizi destekleyen argiimanlardan biri.
Fakat radikal feminizme karsiyim ¢iinkii genelde onlarin tepkileri ¢ok sert ve asil
feminizmi, yani feminizmin ruhunu kotii gosterecek yonde oluyor. Bu sekilde
diisiiniiyorum.

- Asil feminizm derken—

- Yani aslinda soyle, benim aklimda, idealimde su var. Hem kadimin hem erkegin esit
haklara sahip oldugu, kimsenin de mesela bizim de, ben seye karsiyim yani, bize
verilen pozitif ayrimciliga karsiyim. Bence bu erkeklere kotii bir etki birakiyor. Buna
gerek yok. Hepimiz aym seyleri yapabiliyor olmaliyiz, hepimiz ayni haklara sahip
olmaliy1z.

Burada Goksu’nun feminizmin toplumda, 6zellikle erkeklerde nasil diigiincelere sebep
oldugu konusunda endiseli oldugu goriilebilir. Zira feminizm hakkinda ne diistindiigii
soruldugunda iiciincii climlesi radikal feminizmin “asil feminizmi” kot gosterdigi
tizerine kurulmustur. Oysaki radikal feministler; egitim, hukuk, ekonomi ve sosyal
alanlarda sistemsel degisiklikler yaparak toplumsal cinsiyet esitligine ulagmay1
hedefleyen feministlerden olusmaktaydi (Tong, 2009, s. 48). Su anda feminist ideolojinin
en onemli kavramlarindan olan patriarka kavrami ve “Ozel olan politiktir” argiimani
radikal feministler tarafindan giindeme getirildi (Tong, 2009, s. 49; Jha, 2016, s. 15-16).
Goksu’nun radikal feminizm hakkindaki diistincelerinin bu bilgilerden ziyade feminizme
kars1 cikan (backlash) antifeminist sdylemlerle sekillendigi goriilebilir. 2000’ler ve
2010’larin basinda radikal feminizm, ailelerin parcalanmasina sebep olan (Liddle, 2008),
erkek diismani bir feminizm olarak karikatiirize edilmistir (Dean, 2011). Bu sebeple
Goksu'nun da aklindaki radikal feminizmin antifeminist sOylemlerle sekillendigi

sOylenebilir.

Kayra’nin feminizm hakkinda “bilgiliden ziyade bilingli” oldugunu ifade etmesi bu 6n

yargilarin sebeplerinden biri olabilir:

- Kendini feminist olarak tanimlyyordun degil mi?
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- Tanimhyorum. Cok bilgili oldugumu diisiinmiiyorum ama bu tarz konularda bilingli
oldugumu diisiiniiyorum. Eskisine gore farkli diisiinebiliyorum. Umarim tepki
koyabilecegim bir yere de gelirim.

Gortigmeye katilan ve kendini feminist olarak tanimlayan gen¢ kadinlarin bu tarifi
yapabilmeleri i¢in feminist literatiire hakim olmaktan veya orgiitlii miicadele igerisinde
yer almaktan ziyade toplumsal cinsiyet esitligini benimsemelerinin yeterli olarak
goriildiigli soylenebilir. Bu gruptaki kadinlar, feminizme karsi kurulan antifeminist
sOylemlerin farkinda olsalar da, feminizmi bir esitlik miicadelesi olarak gormekteydi.
Esitlik, feminizm hakkinda soru soruldugunda kendini feminist olarak tanimlayan
goriismecilerin en c¢ok tiizerinde durduklar1 noktalardan biriydi. Giiniimiizde de
feminizmin ideolojik olarak kadin odakli olduguna ve asil amacinin kadin istiinligii
olduguna dair sdylemler dolasimdadir (Calder-Dawe ve Gavey, 2016, s. 494).
Gorligmecilerin ¢ok biiylik bir kismi feminizmin antifeminist sdylemlerde oldugu gibi
“kadin tistlinligli” veya “erkek diismanlig1” olmadigini ifade ettiler ve feminizmi cinsiyet
gozetmeksizin her insanin esit haklara sahip olmasi i¢in bir miicadele seklinde
tanimladilar. Yani feminist olduklarin1 ifade ederken ¢ogu goriismeci dolagimdaki
antifeminist soylemlere gonderme yapti. Ornegin Isil feminizmden bahsederken

feminizmin toplumda algilanis bi¢imine dair endiselerini 6ne ¢ikardi:

- Peki kafanda ideal feminist tanimi var mi?

- Yani var aslinda sOyle. Baz1 insanlar feminizmi yanlis anladigi i¢in hani bazi
kadinlarda yanlis anlayabiliyor bazen ve iste kadinlarin daha yticeltilmesi gerektigini
falan savunup birazcik... bazi insanlar1 feminizmden sogutuyor gibi oluyor hani
yanlis bilenler. O yilizden ideal feminist tamamen esitligi savunmak diye
diistiniiyorum. Erkeklerin esitligini de savunmak ayni zamanda.

Feministlerin itici, maskiilen, bakimsiz olduklarina dair antifeminist sOylemlere
gonderme yapan goriismecilerden birisi de Gizem’di. Gizem, feminizmin onun i¢in ne
ifade ettigi soruldugunda kendisinin medyada temsil edilen feministlerden daha farkli

oldugunu belirtti:

Feminizm benim i¢in kadmlarla erkeklerin bir toplumda aymi yere girip aymi
muameleyi gérmesi demek. Ben siisiimii piisiimii ¢ok diiskiiniim, karsimda devasa
bir makyaj masasi var su anda mesela ama iste “Bak silislenmedigim igin iste
feministim” ya da iste “Bacak killarimi tirag etmedigim icin, koltuk alt1 killarim1
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tirag etmedigim i¢in feministim” diye bir sey yok ama olay1 biraz da buna cektiler.
Halbuki o feminizminden 6te bence artik dig goriiniisle alakali, bir seylerin eyleme
gecirilmesiyle alakali. Ya ki ben artik toplumun bununla ¢ok fazla dayattigini
diisiinmiiyorum. Ha soyle bir sey oluyor iste, ise giderken birazcik bakimli ol, sagin1
bagt tara muhabbeti tabi ki oluyor ama feminizmin bu kadar dig goriiniise
indirgenmesi ya da iste bakimsiz insanlarin kesin feministtir o Twitter’da da
gordiigiimiiz iizere atanmis olmasi ¢ok ¢irkin. Cok ¢irkin.

Gortigmecilere kendi feminizmlerini nasil tanimladiklar1 soruldugunda ise genellikle
kendilerinde ve gevrelerinde bir seyleri degistirmeye ¢alistiklarini ifade ettiler. Ornegin

Kayra:

- Kendi feminizmini nasil tamimliyorsun peki?

- Bana karisilmasina izin vermiyorum. Hi¢ kimse tarafindan. Yani en azindan. Bu ¢ok
seyle bagladi, babamla baslayan bir sey. Hani “Kiz ¢ocugu olmasaydin... sen erkek
olsaydin seni ¢oktan salardim” dedi bir keresinde bana. Cok agirima gitmisti. Seyleri
de algilayabiliyorum, erkek manipiilasyonlarmi. Artik. Onceden karsisinda dziir
dileme olaymi yapacak insan bendim. Artik higbir sekilde taviz vermiyorum ve daha
iyiymis gergekten. Oziir dilenmek giizel bir hismis, dyle sdyleyeyim (giiler). O
cevaplari cat ¢at verip “Sen beni bdyle manipiile etmeye calisamazsin. Bana ne
yapacagimi sOyleyemezsin. Bir de iistiine senin duygularini ciddiye almadigimi
sOyleyemezsin. Ben de insanim” demek ¢ok rahatlatici bir seymis.

- Yaa ¢ok sevindim senin adina.

- Tesekkiir ederim (giiliismeler). Onun disinda insanlar benim yanimda bir baska
kadmin giyimine ya da segimlerine laf ederken artik dikkat ediyorlar. Bunu fark
ettim. Ciinkii o kadar ¢ok uyartyorum ki hani birisini giyimiyle ya da bagka bir seyle
elestiren... ki bunu ¢ok aci bir sekilde gayet kiz arkadas gruplarinda biz oturup
muhabbet ederken bir anda éniiniizde getirebiliyorlar. “Iyi etmis” falan diyorum
yani. Bilmiyorum. Bu da ¢ok insan kaybettiriyor, biraz kotii. En son mesela bir
arkadasim eski sevgilisiyle flort eden bir kiz1 kétiilemeye ¢alisinca kiz hakkinda iyi
seyler soyledigim icin benimle kavga etti. “Ne var ki gayet giizel, yakismis,” falan
dedim, fotograflarin1 gdsterdi bana. Sonra kavga etti “Sen benim arkadasimsin, sen
de gdbmmek zorundasin” falan diye.

Benzer bir sekilde Ege de feminist olmanin toplumsal olaylara nasil baktigini ve kendi

davraniglarini degistirdigini sdyle ifade etti:

- Peki feminist olmanin hayatinda bir seyleri degistirdigini diigiiniiyor musun?

- Beni daha ¢ok sinirlendiriyor daha ¢ok iiziiyor. Onun disinda... Evet toplumsal
olaylara baktigimda daha fazla hak yendigini gormeye basliyorum, basladim. Bu
durum benim daha c¢ok sinirlendiriyor. Daha ¢ok 0Ozgiirlige sahip olmamiz
gerektigini diislindiirtiiyor ama bu konuda neler yapiyorum diye soracak olursan
hayir bunun bir aktivizmini yapmiyorum, davramiglarimi diizeltmek, sozlerimi
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diizeltmek disinda. Zaten kimse bir seyin aktivizmini yapmak disinda zorlanmali mu,
daha 6nce sanirim bu konuda ters bir laf ettim ama zorlanmamali. Kimse bir seyin
aktivizmini yapmak konusunda zorlanmamali o seyin tek 6rnegi olsa bile. Sadece
toplum i¢indeki davraniglarimizla diisiincelerimizle, c¢ogu insanlarda sey
uyandirabiliriz yani. Ciinkii baz1 insanlar ¢linkii baz1 diigiinceleri 6cii olarak goriiyor
ama kisileri 6cii olarak gdrmiiyorlar ama biz kisiler olarak, bireyler olarak toplum
icinde Ocii gibi goriinen diisiinceleri saygili bir sekilde uygularsak artik o diisiinceler
de Ocli olmaktan ¢ikar. Ciinkii o karsimizdaki topluluk diislinceleri insanlarla
bagdastirir ve “Ya evet insanlar bdyle diisiinebilir sikinti yok bak bunlar 6cii
degilmis” diyebilir diislinceler her ne kadar ug bile olsa. “Aa tanidim hi¢ de sey insan
degil, aa gey ama cok tatli bir insan”. Bunun sebebinin nedeni o kisinin o diislinceyle
birlesmis ve topluma kabul gérmiis olmasi. Ama ayni insana homoseksiiellikten
bahsettiginiz zaman ¢ok soyut bularak bundan korkmaya devam edebilir. Yani
dedigim gibi davramiglarimi diizeltsek uygun tutsak bir seyleri degistirecegimize
inaniyorum.

Gorligmecilerin sozlerinden de yola ¢ikarak geng¢ kadinlarin orgiitlii feminist miicadele
icerisinde yer almasa da kendilerinde ve ¢evrelerinde bir seyleri degistirmeye calisarak
bu miicadelenin bir pargasi olduklari sdylenebilir. Ayn1 zamanda goriismeciler,
feminizmi kadin-erkek esitliginin yaninda biitiin insanlarin esitligi olarak diistindiiklerini
ifade ederek feminist sdylemin icerisinden konustular. Ornegin ideal feminist taniminin

nasil oldugu soruldugunda Fulya su cevab1 verdi:

Gergekten ama gergekten cinsiyet sinirlarini kaldirip insanlar1 gergekten insan olarak
goren, Oyle degerlendiren, artik bundan styrilmak ne kadar miimkiin bilmiyorum ¢ok
varsayimsal oluyor onun da farkindayim ¢iinkii baska dinamikler de isin igine giriyor
ama hani insanlar1 hakikaten cinsiyetinden siyirip gercekten sadece insan olarak
goriip ona gore davranip o sekilde beklentiler gelistirip hakikaten esit davranmak
olarak gorebilirim ideal bir feministi.

Kendini feminist olarak tanimlayan biitlin goriismeciler kendilerinde ve kendi
¢evrelerinde homofobi ve transfobiyle de miicadele ettiklerini belirttiler. Ornegin onun
icin feminizmin ne anlama geldigi soruldugunda Nehir: “Su an sadece kadin miicadelesi
olmaktan ¢ikt1 gibi. Onun yerine kadinlar evet bir minority [azinlik] ama o minority iginde
yeterince seslendirilmeyen daha da ufak minority altinin yeterince ¢izilip ¢izilmedigine
hani bakmak istiyorum. Eger feminizm 1rk¢ilia kars1 degilse, transfobiye kars1 degilse
feminizm  degildir,” sozleriyle  feminizmin  glinlimiizde  kesisimsellige

(intersectionality)'? odaklandig1 vurgusunu yapt.

12 Kesisimsellik, birgok bigcimde ve sistemde yer alan baski, egemenlik ve ayrimciligin birbiriyle i¢ ige
gegen iligkileri olarak tanimlanabilir (Jha, 2016, s. 99).
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Kendini feminist olarak tanimlayan goriismecilerin bunu hem kendileri hem de diger
insanlar i¢in bir esitlik miicadelesi olarak gordiigii ve feminist olmanin onlar1 toplumsal
konularda daha duyarli yaptig1 sdylenebilir. Goriismeciler, feminist olmalarinda i¢inde
bulunduklart tarihsel ve toplumsal baglamin etkilerine de vurgu yapmaistir. Ayn1 zamanda
goriismecilerin ¢ogu, feminist olduklarini belirtirken dolasimdaki antifeminist sdylemlere
da atifta bulunarak toplumdaki feminizm algisiin gercegi yansitmadigini ifade
etmiglerdir. Kendini feminist olarak tanimlayan gen¢ kadinlardan olusan bu gruptaki
goriismeciler esitlik, ozgiirlik, kesisimsellik gibi kavramlari 6ne ¢ikarmis, kendi
hayatlarinda ve g¢evrelerinde degisim i¢in miicadele ettiklerini belirterek feminist bir

sOylemsel ¢erceveyle diisiincelerini dile getirmistir.

3.1.2. Kendini Feminist Olarak Tanimlamayan Kadinlarin Feminizm
Kavrayisi

Kendini feminist olarak tanimlayan goriismecilerin feminizm kavrayiglar1 ve feminizm
hakkindaki diisiinceleri genel olarak birbirine benzerken kendini feminist olarak
tanimlamayan goriismecilerin  diisiincelerinin ~ birbirinden farklilastigi  noktalara
rastlanmistir. Kendini feminist olarak tanimlamayan goriismecilerin biiytik bir kismi,
kendini feminist olarak tanimlayan goriismecilerin karsi ¢iktigi antifeminist sdyleme
eklemlenerek feminizmin onlara erkek diismanligi ve kadin istiinliigiinii cagristirdigini

ifade etti. Ornegin Cansu:

Ben hani bu tip goriiglerin biraz insani suiistimal ettigini, insanin duygularm,
hislerini olusan hissiyati suiistimal ettigini diisiiniiyorum. Ve hani hiimanistim, onun
disinda kendimi higbir kategoriye, hicbir fikre ait hissetmiyorum. Hani bu genel
anlamda. Ciinkii sosyal medya artik ¢ok popiiler ve hani ister istemez ¢ok igindeyiz
sosyal meydanin ve ¢ok maruz kaliyoruz. Bu yiizden ¢ok suiistimal ediliyoruz. Cok
fazla kin besliyoruz karsi tarafa. Bu da bir aynnm yaratiyor. Ayrimciliktan hig
hoslanmiyorum. Yani ¢ok insancilim ve hani... Evet kadinlarin haklari tabii ki ¢ok
onemli, bunun savunucusuyum ama bunun i¢in feminist olmama gerek yok. Bu
sekilde diistiniiyorum. Genel olarak beni sey bu... Hani bir diigman yaratiliyor. Ben
bu olmamasi i¢in, bunun olmamasi i¢in, kendimi oraya ait hissetmiyorum diyeyim.
Cilinkii boyle hani, feministler sanki, dyle olmasa bile fikrin temelinde aslinda hani
erkeklere karsi belki bilmiyorum icten ige bir diismanlik besliyorlar. Hak da
veriyorum tabi. Diiglinlince hak da veriyorum bazen ama bunun olmasim
sevmiyorum yani, istemiyorum bunun olmasini.
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Cansu feminizmin erkek diismanligi olduguna dair antifeminist séylemler igerisinden
konusarak kendini feminist olarak tanimlamadigmi ifade etti. Ozellikle “insancil”
oldugunu belirterek kadin odakli olarak diisiindiigii “feminist” etiketi yerine kendini
“hiimanist” olarak tanimladigin1 sdyledi. Ancak feminizmin artik cinsiyet esitligini
sagladig1 bu sebeple ona ihtiya¢ olmadigini barindiran postfeminist sdylemlerden farkli
olarak Cansu, kadin haklarinin 6nemli oldugunu ve onun da bunu savundugunu ifade etti.
Tiirkiye’de sosyal medyanin oldiiriilen, siddet goren veya cinsel saldiriya ugrayan
kadmlar i¢in adalet aranan bir alan olarak kullanilmasi ve Cansu’nun da ima ettigi gibi
sosyal medyada bu icerikler ile oldukca sik karsilagilabilmesi postfeminist sdylemlerin
icerisinde yer alan cinsiyet esitliginin zaten elde edildigi arglimaninin kendini feminist
olarak tanimlamayan goriismeciler tarafindan kullanilmamasinin nedenlerinden biri

olabilir.

Cansu gibi kendini hiimanist olarak tanimladigin1 ve feminist olmadigini1 ifade eden

Burcu da feminizmin konusundaki goriislerini soyle dile getirdi:

- Ben de kadm erkek esitligine... savunuyorum. Ama iste benim etrafimdaki “Ben
feministim,” diyen arkadaslarim kadin egemen bir toplum daha ¢ok hayal ediyor
acikcasi. Ben esitlikten yanayim. Herkesin, insanlarin esitliginden yana oldugum
icin kendimi sanki feminist olmadigimi hissettigim anlar oluyor dyle sdyleyeyim.

- Anladim. Peki feminizm sana ne c¢agristirryor? Birazcik arkadaglarinin
diigiincelerinden bahsettin ama senin aklina ne geliyor aklina feminist deyince?

- Feminist deyince bir esitsizlikten dolay1 bir miicadele i¢inde olan insanlar geliyorlar
daha ¢ok aklima. Ama bu miicadelesini hakkini aramak yerine, daha dogrusu
“Hakkimi artyorum” demek yerine “Hakkimi zorla almam gerekiyor”. Daha boyle
kavgal1 bir savas gibi geliyor bana acikc¢asi. Daha hosgoriili bir istek ya da esitlik
arayisindan ziyade yani bana daha kanli bir savas gibi hissettiriyor agikgasi.

Octavia Calder-Dawe ve Nicola Gavey’ye gore feminizm, esitlik kavramin1 maske olarak
kullanan ancak asil amaci erkekleri ezerek kadin Uistlinliigii yaratmaya ¢alisan sorunlu bir
ideoloji olarak tasvir edilebilmektedir (2016, s. 494). Burcu’nun sozlerinin de bu sekilde
antifeminist soylemlere eklemlendigi goriilebilir. Burada ¢arpict olan bir baska sey ise
Burcu’nun feminizmin ona hosgoriilii bir istekten ziyade hakkini zorla almaya ¢aligan bir
savas gibi hissettirdigini ifade etmesidir. Feministler tarih boyunca sorun ¢ikaran, keyif

kaciran, muhalefet eden insanlar olarak insa edilmistir (Ahmed, 2010, s. 17). Onun
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feministleri kavrayig bi¢iminin de bu antifeminist sdylemler etrafinda sekillendigi
sOylenebilir. Burcu’yla paralel sekilde Misra da: “Yani soyle, feminizm denince hani
tamam, kadin erkek esitligi olmal1 tabi ki ama bdyle bazi insanlar bunu hani o kadar
abartiyor ki hani esitlik saglanmiyor bana gore. Yani feminizm bana esitligi
cagristirmiyor. Bu yiizden hani ¢ok taraftar degilim yani,” sozleriyle feminizmin esitlik¢i
degil kadin istiinliigiinii amaclayan bir ideoloji olduguna dair antifeminist sdylemleri

cagristiran ifadeler kullandi.

Feminizmin kadin iistlinliigli olduguna dair antifeminist sdylemlerin igerisinden konusan

bir bagka goriismeci ise Ezgi’ydi:

Yani bana birazcik su anda yani glinlimiizde anlamin yitirmis gibi geliyor. O yiizden
kendimi feminist olaraktan tanimlamiyorum. Tabii ki de ben de erkek egemenligine
kargiyim. Hani esit olmalarini savunuyorum ama feminizm artik ¢ok farkli bir boyuta
kaydi bence. Hani sadece kadinlar, sadece kadinlar... Yani esit olmaktan ziyade
kadinlarin daha iistiin olmasi fikrini savunmaya bagladilar gibi bir alg1 var bende. O
yiizden feminizmi savunmuyorum dedim. Yoksa tabi ki de yani, neden erkekler
egemen olsun bizim de yasadigimiz bir diinyada?

Ezgi erkek egemenligine karst oldugunu belirtmesine ragmen Cansu ve Burcu gibi
feminizmi esitlikten farkli bir sey isteyen bir ideoloji olarak gérmekteydi. Cevresinde
kadin iistiinliigiinii savunan feminist bir kisi olup olmadig1 soruldugunda ise olmadigini
ifade etti. Yani Ezgi’'nin bu goriisii Burcu’dan farkli olarak direkt giindelik hayatinda
karsilastig1 insanlardan yola c¢ikarak sekillenmemisti ancak yine de diislinceleri bir
sekilde feminizmin kadin ustiinliigiinii savunduguna dair antifeminist sdylemler ile
iliskilenmekteydi. Yani dolasimda olan antifeminist sdylemlerin Ezgi’nin feminizimle

ilgili diisiincelerinin sekillenmesine neden oldugunu séylemek miimkiindiir.

Feminizme sicak baktiklarin1 ama kendilerini feminist olarak tanimlamadiklarim ifade
eden goriismeciler de vardi. Ornegin Beste feminizmin onun igin ne ifade ettigi

soruldugunda su cevabi verdi:

Soyle ki aslinda benim i¢in feminizm tabi ki de ¢ok biiyiik bir sey. Aslinda ¢ok daha
fazla insanin benimsemesi gereken bir sey oldugunu diisiiniiyorum. Kendimi
feminist olarak tanimlamamamin sebebi su, hala yeterli okumaya ve bilgiye sahip
degilim. Birazcik da eylemede dokmedigim i¢in kendimi bu sekilde
tamimlamiyorum. Kendimi feminist olarak tamimlayan pek ¢ok hemcinsimden
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birazcik farklarim var, birazcik geride kaliyor gibi goriiyorum kendimi bu konuda.
O ylizden, aslinda ideolojik olarak uzak degilim asla ama dedigim gibi hala
arastirmaya, 6ziimsemem igin vakte ihtiyacim var birazcik (...) Cok fazla STK'da
bulundum ¢ok fazla goniillii caligsmaya katildim ama nedense buraya dahil olamadim
bu konuya dahil etmedim kendimi bugiine kadar hep bir sey vardi icimde “Basima
bir sey gelir, ailem onaylamaz” diye korkum vard: (giiler) kiigiik, kiiciikken derken
birkag sene Oncesine kadar. Dedigim gibi yavas yavas bende bu kisma giris
yaptyorum bu kisma biraz da. Kendimce verdigim miicadele sadece bireysel hani,
toplumsal bir miicadele i¢inde olmadim bugiine kadar. O yiizden feministim
diyemiyorum. Haksizlik olur gibi geliyor baskalarina.

Beste feminizme ideolojik olarak yakin oldugunu ama bunu eyleme dokmedigi, herhangi
bir sivil toplum kurulusunda yer almadigi ve yeterince bilgisi olmadig1 i¢in kendini
feminist olarak tanimlamaktan ¢ekindigini ifade etti. Kendini feminist olarak tanimlayan
goriismecilerden farkli olarak kendi bireysel miicadelesini feminist miicadelenin bir
parcast olarak ele almadi. Goriismeler boyunca Beste’nin filmler hakkindaki yorumlari

da genellikle kendini feminist olarak tanimlayan goriismecilerle paralellik gdsterdi.

Geng kadinlarin kendilerini feminist olarak tanimlamamasi onlarin feminizmi reddettigi
veya feminizmle ilgilenmedikleri seklinde yorumlanmistir ancak gen¢ kadinlar,
kendilerini feminist olarak adlandirmasa da bazi feminist goriisleri benimseyebilmektedir
(Frith, 2001, s. 148). Bunun 6rneklerinden biri de Deren oldu. Deren iiniversitede aldigi
derslerde feminizmin arkasinda genis bir literatiir oldugunu 6grendigini ve bu nedenle
Beste gibi kendini feminist olarak adlandirmak i¢in yeterli bilgiye sahip olmadigini fark
ettigini ifade etti. Bu yetersizligin sadece bireysel degil toplumsal bir problem oldugunu
belirtti ve feminizmin miicadele alanina giren toplumsal olaylara 6rnek verdi: “Yani
gercekten ciddi manada diisiiniiste hani su son zamanlardaki iste kadin cinayetleri ya da
trans bireylere yonelik yapilan hareketler, medyadaki haber diline bile baktigimizda
olaym ¢ok ciddi bir boyutta oldugunu goriiyorum ve toplum olarak da ¢ok ciddi bir
yetersizligimiz varmis gibi geliyor”. Bir noktaya kadar feminizm hakkindaki yorumlar

feminist gorliismecilerle oldukca benzerlik gdsterse de onlardan bir yerde ayrildi:

- Escinseller hakkinda ne diistintiyorsun?

- Escinseller hakkinda bir sey... eee. Aslinda soyle, hep seyden bahseden iste
insanlarm oldugu sekilleri ve iste kabul etmek gereklerine. Evet benim kendi dini
yasayisim sekliyle yanlis, evet benim dinim yanlis oldugunu sdyliiyor ama sdyle bir
sey dinim ayn1 zamanda hosgdriilii olmam gerektigini soylilyor ve suna inantyorum
insanlarm yaptig1 seyler onunla inandig1 sey arasinda karar verilebilecek bir sey.
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Yani benim i¢in lezbiyen olmak ya da gey olmak herhangi bir sey degistirmez.
Ciinkii evet inanigim i¢in yanligtir, ¢iinkii en alttan bakarsak inanigim i¢in yanlig ama
bu beni ilgilendiren bir durum degil. Bu onunla onun inandig1 sey arasinda olan bir
sey o yiizden "Gyle mi olmak istiyor" evet bu kadar (giiler). Tedavi edilmesi gereken
bir hastalik olarak bakmiyorum kesinlikle bu tiir seylere. Sadece eger oysa ve
inantyorsa bir bedel 6deyecegine o bedeli de kendisi 6deyecek sonugta beni alakadar
eden bir durum yok diyorum.

Genellikle feminist sdylemlerin icerisinden konusan Deren’in s6z konusu escinsellik
oldugunda giiniimiiz Tiirkiye’sinde baskin olan Islamc1 muhafazakar sdylemlerin (Dabak
Ozdemir, 2021) devreye girdigi goriilebilir. Islamc1 muhafazakar séylemlerle iliskilenen
goriigmecilerin timii (Deren, Ezgi, Pmar) escinsellik hakkinda ne diisiindiikleri
soruldugunda olumlu baktiklarini belirtseler de “hastalik” ve “yasam tarzi” gibi ifadeler
kullandilar. Ornegin bu soru soruldugunda benzer bir sekilde Ezgi de s6zlerine ilk énce
feminist sdylemleri ¢cagristiran bir sekilde baslasa da bir siire sonra dini degerleri 6ne ¢ikt1

ve sozleri homofobik bir ¢erceveye kaydi:

Soyle tabii ki de yani her insan kendine has. Herkesin se¢imleri farkli. Yani senin
farkli, benim farkli. O yiizden herkese saygi duyulmasi gerektigini diisiiniiyorum.
Kimse se¢imleri yiiziinden yargilanamaz ya da ne bileyim, adalet sisteminde sirf o
yilizden bir ayrimecilik yapilamaz. Yani herkes esitse bu toplumda onlar da esit.
Hukuk yoniinde. Ya da ne bileyim, hor goriilmesi toplumda. En ¢ok bununla
karsilagiliyor zaten. Ona bakarsan sadece LGBT degil yani, ¢ok fazla marjinal tipler
var. “Neden sadece LGBT liler diglansin ki?” diye diisliniiyor insan. Kald1 ki hani
kime ne? Kime ne? Sadece benim onaylamadigim kismi bunun yayginlastiriimaya
caligilmasi. Ben bunu bir se¢im olarak goriiyorum. Hani zorunlu bir tercih olarak
goérmiiyorum kendi adima. Bence insanlarin kendi kendine tercih ettigi ve bile isteye
yaygimlagtirmak istediklerini bir sey diye diisiiniiyorum ben bunu. Yani sonugta biz
de Miisliiman bir toplumda yasiyoruz. Ben de Miisliimanim. O yiizden bdyle seylere
cok sicak bakmiyorum. Tabii ki herkesin kendi fikri. Nasil giyinecegine, nasil
diisiinecegine kendi karigir. Ama hani bunun, mesela Kerimcan’in biitiin ¢ocuklara
ornek olmasi benim igin kotii. Hani istemiyorum mesela. Bes yasindaki ¢ocugun
kendini bile bilmedigi halde Kerimcan’1 taklit etmesini kabullenemiyorum ben.
Cinsiyet kimlikleri gergekten dgrenilen seyler. Sen ¢ocuga kiigiik yasta ne asilarsan,
hani hangi kimligi asilarsan o sekilde biiylir o cocuk. Sen 4 yasindaki ¢cocuga “Sen
kiz m1 olmak istiyorsun erkek mi olmak istiyorsun?” gibi tercih sunamazsin bana
gore.

Feminizm hakkinda ne diisiindiigli soruldugunda Pinar: “Bir belgesel izlemistim. Mesela
daha once sirf kadin olduklar i¢in haksizliklara maruz kalan insanlardan bahsediyordu.
Tabi bu eski donemin insanlartyydi. O donem gercekten haksizliga maruz kalmis ve

esitlige inanan insanlar,” s6zleriyle feminizme artik ihtiya¢ olmadigini kuran postfeminist
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sOylemler (McRobbie, 2007, s. 27) icerisinden konustu. Pinar’in kendini feminizme uzak
gormesinin hem bu konuda yeterince bilgi sahibi olmamasindan hem de zihninde
antifeminist sOylemlerle sekillenen bir “feminist” imgesinin bulunmasindan

kaynaklandig1 sylenebilir:

Ben mesela feminizmde 6nce kadin erkek esitliginin saglaniyorsa ben baska seylere,
fikirlere de saygi duyulmasimi beklerim. Mesela belki hatirliyorsunuzdur, bir
feminizm eylemi olmustu, Taksim'de olabilir, mesela orada ezan okunuyordu. Ben
mesela, 6zellikle Islam savunuculugundan degil ama sadece farkl bir fikre orada
saygisizlik yaptiklari i¢in onlar bana feminist gibi gelmedi yani, feminizm oysa eger.
Bu sekilde yani.

Feminizm hakkindaki fikirleri giiniimiizde dolasimda olan antifeminist, postfeminist
veya Islamc1 muhafazakar sdylemler cercevesinden olusmus olsa da goriismecilerin tiimii
kadm-erkek esitligine inandiklarmi belirttiler. Beste hari¢ diger gorligmecilerin
kendilerini feminist olarak tanimlamaktan alikoyma sebebinin feminizm hakkindaki
fikirlerinin bu sdylemlerle olusmasi ve bazi feminist degerlerin dini inanglariyla ¢elisen
noktalar1 bulunmasi oldugu sdylenebilir. Bunun disinda hi¢bir goriismecide feminist
diistincelerin tamamen reddedildigine rastlanmamistir. Hatta ilk goriismede feministlere
kars1 onyargili olan Pinar, ikinci goriismede bu g¢aligmaya katilmanmn onu feminizm
hakkinda arastirma yapmak i¢in tegvik ettigini ifade etti. Arastirmalari sonucundaysa

feminizme artik daha sicak baktigini soyledi:

- Feminizm hakkinda arasgtirma yapmaya bagladim demistim. Feminizm hakkinda
diisiincelerim degisti ¢linkii benim gergek hayatta tanidigim feministler tamamen o
tarzda insanlardi. Sonra sey boyle, daha icine girdigimde boyle bir sey olmadigini
anladim yani. Podcastler dinledim mesela Storytel’den feminizm hakkinda. Olayin
birazcik daha sey tarafini, hani bu gdsteris kismini degil de hani 6ziinii 6grendikce
biraz daha sempati duymaya bagladim.

- Ne gibi podcastler dinledin? Yani hatirlyyor musun, aklinda kalan var mi?

- Ya sey mesela, iste Storytel’de Elif Dogan — Feminist Eksen diye bir podcast serisi
var. Onu dinledim. Onu da sey oldu bende, ben sey diye diisiiniiyordum: “Yaa bu
feministler de ¢ikintilik yapiyorlar fazla”. Bazi durumlar var, tabii ki kadina siddet
var ama bu sanki feminizm kategorisine girmiyor gibi geliyordu bana. Onlarinki
biraz kadar gosteris gibi geliyordu. Bu podcastleri dinledikten sonra aslinda hani
olaym Oyle olmadigini diisiinmeye basladim ve sunu da diisiinmeye basladim, ben
de hani bir kadin olarak ¢ok fazla seye maruz kaldigimi diislinmiiyordum iste,
haksizlik olsun falan. Ama bunlar1 dinledikten sonra aslinda bilingdisimda bir kir
varmig onu fark ettim. Mesela kiifiirlerde falan ortaya ¢ikan bir sey. Evet yani onlar1
dinledik¢e daha aydinlandim.
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- FEvet gercekten hani sey oluyor. Ben de soyle diisiindiigiimii hatirlyyorum: “Ben hig
tacize ugramadim ki diye diisiindiigiimii hatirliyorum ama ondan sonra birazcik
daha égrendikce hani nelerin taciz sayildigini, nelerin sayimadigini, yani evet
bir¢ok kez basima gelmis bu aslinda ama ben onu o kadar normallestirmigtim ki. Hi¢
diigiinmemigim bile iizerine. Sana da oyle bir sey oldu herhalde.

- Evet evet. Bana da sey oldu mesela, ya nasil desem... Evet normal gordiigtim
seylerin aslinda normal olmadigini anladim ve sey gibi diisiindiim yani, o podcast
yaymimi yapan sunucu da sik sik sOylilyordu hani: “Feminizm herkes igindir.
Feminizm erkekler icindir. Mesela bizim erkeklere ylikledigimiz aile i¢inde pek ¢ok
yik onlara da zarar veriyor”. Hani arastirdigimda de sey goriiyorum aslinda,
erkekler... Boyle ataerkil toplumlarda daha fazla erkek intihari olmasi falan. Ne
bileyim, bu beni ¢ok sey yapt1 yaa, sok etti. Yani onlarin {izerine de biiyiik bir yiik
var aslinda. Feminizm onlar i¢in de faydaliymis. Bir de sey fark ettim, feminizmin
su ana kadar hep bize agresif yonleri yansitildig: i¢in onu yanhs tanidigimi fark
ettim. Yani bunu sey gibi goriiyorum ben, diger ideolojilere de artik hani boyle
bakmayacagim. Hani “Bu boyle bir sey zaten” gibi. Hani uzak durmayacagim ondan.
Oyle medyanin maalesef boyle kotii bir 6zelligi var. En agresif yanin1 gosterip uzak
tutuyor onu bizden.

Pmar’in dnceden feministlerin ¢ikintilik yaptigini diistinmesi tam olarak sorun ¢ikaran,
her seye muhalefet olan feministler (Ahmed, 2010, s. 17) insasiyla antifeminist
sdylemlere eklemlenmektedir. Ozetle tekrarlamak gerekirse kendini feminist olarak
tanimlamayan goriismecilerin feminizm hakkindaki fikirlerinin genellikle antifeminist,
postfeminist veya Islamc1 muhafazakar sdylemler cercevesinde sekillendigi sdylenebilir.
Feminizm hakkinda aragtirma yapan ve dolayisiyla daha fazla fikir sahibi olmaya
baslayan Pinar’in diislincelerinin degismesi de feminizme iligkin 6nyargilarin bilgi ile
degil dolagimdaki karsit sdylemlerle iligkili oldugunu gostermektedir. Frith’in de
belirttigi ve Pmar’in da sonradan elestirdigi gibi gen¢ kadinlarin kendilerini feminist
olarak tanimlamamasinin sebeplerinden biri medyada feministlerin itici ve Stekilestirici
bir imajla yer bulmasidir (Frith, 2001, s. 148). Pmar bu konuda aragtirma yapmaya
basladiginda ise hem fikirleri degismis hem de genel olarak fazla bilgisinin bulunmadig:
konulara artik onyargiyla bakmayacagini ifade etmistir. Bu ¢alismaya katilmanin niyet
edilmemis bir bicimde olsa da onun i¢in biling yiikseltici bir islev gordiigii sdylenebilir.
Pmar’in bu degisiminden de anlasilabilecegi gibi kendini feminist olarak tanimlamayan
gen¢ kadinlar, Onyargilarinin Otesine gectigi zaman onlarin toplumsal cinsiyet
meselelerine ve feminizmin bu meselelerle iliskisine dair bakis acilar1 degisebilmektedir.
Yani gen¢ kadinlarin feminizmle iliskisi feminizm hakkinda eristikleri bilgilere gore

degisebilmektedir.
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3.2. POSTFEMINIST FILMLERIN ALIMLANMASI

3.2.1. Feminizm ve Postfeminizm Cercevesinde Filmlerin Yorumlanmasi

Ug gériismeci (Cansu, Deren, Misra) harig biitiin goriismeciler postfeminist dzellikler
barindiran Bu Nasil Sarisin! ve Seytan Marka Giyer filmlerinden en az birini daha dnce
ortaokulda, lisede ya da iiniversite hayatlarinin basinda izlediklerini veya filmlere
televizyonda denk geldiklerini ifade etti. Hem feminist sdylemleri hem de antifeminist
fikirleri de icerisinde barindiran ve postfeminist sdylemleri yeniden iireten bu filmlerin,
kiigiik yaglarinda bu filmleri izleyen goriismecilerin belleginde antifeminist veya
cinsiyetci 6zellikleriyle yer etmedigi goriilmiistiir. Ornegin kendisi de avukat olan Gizem,
calisma i¢in yeniden izlemeden oOnce Bu Nasil Sarisin! filmini: “Legally Blonde
hayatimin filmidir, siislii bir avukat olmaya o zaman karar verdim galiba,” seklinde

tanimlarken yeniden izledikten sonra yorumu daha farkl oldu:

- Simdi kizin seye hi¢ dikkat etmemisim 6nceki izlediklerimde, bir erkek i¢in ¢aligip
oraya girmek istedigi detay1 aklimda kalmamis. Ben hani boyle daha kadimin giicii
wow tarzi bir sey bekliyordum. izledigimde “Ya bu kiz bdyle mi giriyormus bu
iiniversiteye?” falan seklinde oldum. O beni birazcik iizdii. O kisimda bir miktar
iiziildiim. Bir de geyler hakkinda ¢ok biiyilik bir stereotip yapiyor. Durugsmadaki
adamin gey olmasini iste ayakkabinin markasini bilmesine vesaire falan bagliyor, o
beni birazcik rahatsiz etti ama filmin 2000 yilinda, 2001 galiba filmin ¢ekim y1l1.

- Evet 2001.

- 2001 yilinda ¢ekildigini var sayarsak geylerin daha yeni yeni toplumda kabul
gordiigiinii var sayarsak Amerika'da bile, normal olabilecegi aklima geldi ama
onceki izlemelerimde hig ilgilimi ¢eken bir sey degildi.

Gizem’in filmi ilk izledigi donemde, yani postfeminist sdylemlerin giiniimiize kiyasla
cok daha bariz bir sekilde kendini gosterdigi 2000’lerin basinda, aklinda giiclendirici
taraflar1 kalirken cinsiyet¢i yanlart hatirlanmamaktaydi. Su anda yirmili yaslarinda olan
ve toplumsal cinsiyet meseleleriyle ilgilenen bir kadinin filmleri biitiin ¢eligkileriyle,

toplumsal cinsiyet normlariyla uyumlu olan ve onlar1 yikan igerikleri ile degerlendirmesi
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daha kolay olmustur.!> Gizem ayni zamanda filmi tarihsel baglamiyla da disiinerek
2000’11 yillarin basinda stereotipik temsillerin normal oldugunu ifade etti. Gliniimiizde
filmi okuyup yorumlarken olumsuzladigi temsili, 2000’lerin basinda kabul edilebilir

olarak degerlendirildi.

Benzer bir okuma pratigi kendini feminist olarak tanimlayan Nehir’de de goriilebilir.
Filmleri daha once birkag¢ kez izledigini belirten Nehir, bu izlemesinde Seytan Marka

Giyer filminde goziine ¢arpan farkli seyler oldugunu ifade etti:

- Mesela 23 yasindaki Nehir’in izlediginde fark ettigi bir sey... Bu sey adam sarigin
adam... kiz iste Paris'te falan takiliyorlar ya kiz iste sey demesine ragmen “Cok icki
ictim, seni ¢ok tamimiyorum” orada {istiine gidiyor, {istiine gidiyor, {istiine gidiyor
aslinda o kadar wrong hani yanlis bir sahneydi ki.

- Evet, evet.

- Mesela ya ben bunu boyle iiglincii izleyisimde ve su anki kafamla fark ettim. Sonra
da cikarken iste "I'm not your baby [Ben senin bebegin degilim]" diyor. Ne yani
feminizm mi kastiniz simdi?

Nehir’in bahsettigi sahnede Christian Andy’yi Operken Andy geri ¢ekilip bunu
yapamayacagini ¢linkii erkek arkadasindan yeni ayrildigini, ¢ok fazla sarap igtigini, dogru
karar veremeyecek kadar kafasinin bulanik oldugunu, Christian’1 yeterince tanimadigin
ve yabanci bir sehirde oldugunu belirtir. Christian’in onu dpmeye devam etmesi lizerine
“Bahanelerim bitti,” der ve o da Opiiciige karsilik verir. Acikga cinsel saldir1 olarak ele
alinabilecek bu sahnenin Andy’nin aslinda bunlar1 bahane olarak kullandigini ima ettigi
repligi ile filmin antifeminist oldugu sdylenebilecek bu kismi, kendini feminist olarak
tanimlayan Nehir tarafindan fark edildi ve bir sonraki sahnede feminist ¢ergeveden
onaylanabilecek bir climle olan “Ben senin bebegin degilim,” olumlu bir 6rnek gibi
goriilmedi, aksine elestirildi. Hatta Nehir, filmin ne yaptiginin farkinda oldugunu ve
feminist olabilecekken olmamay1 tercih ettigi icin “daha zararli” oldugunu belirtti.

Nehir’in bu sozleri, postfeminist kiiltiirde feminizmin dikkate alindigi ancak onun

13" Ancak goriismecilerin filmi yeniden izlemelerinde toplumsal cinsiyet meselelerinin dikkatlerini
¢ekmesinin bir sebebi de arastirmanin konusu bilmeleri ve goriismelerde toplumsal cinsiyete ilgili sorular
gelebilecegini tahmin etmelerin de kaynaklanabilecegi goz ard: edilmemelidir.
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gecmisliginin ve ona gerek olmadiginin vurgulandigini hatirlatmaktadir (McRobbie,

2007, s. 28).

Benzer bir yorumu Ege de yapmustir. Seytan Marka Giyer filmini ilk izlemesinden
aklinda neler kaldig1 soruldugunda: “Sanirim sik olarak gordiigiim kadinlar1 o zamanlar
giiclii gdrmiistiim herhalde boyle bir etkisi oldu ilk izledigimde. Siksa giicliidiir gibi bir
etki yaratmig olabilir,” cevabin1 vermistir. Postfeminist duyarliliin en temel
iddialarindan biri olan dis goriiniisiin kisinin hayatinin bir yansimasi oldugu argtimaninin
ilk izlemesinde Ege tarafindan igsellestirildigi sdylenebilir. Onceki drneklerden farkli
olarak Ege, yine de dig goriiniisiin belirli bir standartta olmasinin moda sektoriinde

caligmak i¢in gerekli oldugunu belirtti:

O kadmlar bir profesyonel bir kurumda bir ig yapiyorlar. Buna uygun olmalar1
istenen, beklenen goriintii kilik kiyafettir sunmalar1 gereken bir goriintii var,
markalar1 var. Ama yani bunun olmas1 zaten ne kadar dogru ayr1 mesela ama isinde
profesyonel olmalarinin bir yansimasi yani. Insanlar orduda galistyor olsaydi
atiyorum buna uygun gobekli olmamalar1 beklenirdi, estetik olmalar1 beklenirdi.
Haliyle isin igeriginden dolay1 beklenen goriintli var maalesef. Buna uygunlar mu,
evet uygunlar.

Kayra da Seytan Marka Giyer’i daha 6nce liniversitenin basinda izledigini ve begendigini
ancak bu izlemesinde filmdeki kariyer sahibi kadinlar1 olumsuzlayan postfeminist
sOylemi fark ederek toplumsal cinsiyet rollerinin temsil edilis bigiminden dolay1 filmi
begenmedigini ifade etti:
- Filmi daha 6nceden izlemistim. Daha dnceden izledigimde begenmistim. Bu sefer
izledigimde sinir oldugum ¢ok fazla sey oldu.
- Aa dyle mi?
- Evet. Cok 6nceden izlemistim ¢iinkii. O kadar sey degildim hani.
- Cocukken falan mi izlemistin?
- Cok ¢ocuk sayilmazdim ama {liniversite basi falandi1 herhalde. Bu kadar kadin-erkek
konularmi ¢ok hakim degildim. Daha dogrusu cinsiyet rolleri iizerinden kadinin
girdigi role. Yine ¢ok hakim oldugumu diislinmiiyorum da yine boyle bir sey var

yani. Oradaki sinir yagamama sebep olacak konular.

- Nelerdi mesela onlar? Dikkatini ¢eken hangi sahneler oldu?
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- Kizin siirekli sevgilisinden o6ziir dilemesi. Sevgilisinin onu higbir sekilde
desteklememesi. Ustiine bir de hakliymis gibi, “Seni idare ettim, bakalim olacak
mi1?” falan. Cok sinir oldum ona, anlatamam yani. Ondan sonra Meryl Streep’in
giiclii bir kadm olarak direkt seytan olarak ilan edilmesi bence sinir bozucuydu.
Ciinkii ger¢ekten o filmin bir yerinde de gegiyor, erkek olsaydi passionate [tutkulu]
derdiniz diyor. Su anda demiyorsunuz. O da sinir bozucuydu. Oyle."

Kendini feminist olarak tanimlamayan goriismecilerden olan Burcu, Seytan Marka
Giyer’i ¢ok daha eglenceli bir film olarak hatirladigini, bu izlemesinde ise gerildigini
ifade etti. Ancak Burcu’nun gerildigini ifade etmesinin sebebi kendini feminist olarak
tanimlayan goriismecilerden farkli olarak postfeminist veya antifeminist sylemler degil,
Miranda karakterinin mobbing olarak adlandirilabilecek sert tavirlariydi.!® Kendi
hayatinda da bu gibi tavirlara ve zorlu ¢aligma sartlarina maruz kaldigini anlatan

Burcu’nun filmde en ¢ok dikkatini ¢eken sahneler de bunlardi.

Gorligmecilere feminist ve antifeminist 6geleri de barindiran postfeminist sdylemlerin yer
aldig1 bu filmleri feminist olarak yorumlayip yorumlamadiklari soruldu. Seytan Marka
Giyer filmi i¢in hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlamayan
goriigmecilerinin  2°si  kararsiz kalirken (kendini feminist olarak tanimlayan
goriismecilerden Isil ve Fulya; kendini feminist olarak tanimlamayan gorligmecilerden
Ezgi ve Misra) 5’1 bu filmi feminist olarak tarif etmediklerini ifade etti (kendini feminist
olarak tanimlayan goriismecilerden Kayra, Goksu, Gizem, Ege, Nehir; kendini feminist
olarak tanimlamayan goriismecilerden Pinar, Cansu, Burcu, Beste, Deren). Higbir
goriigmeci filmi feminist olarak yorumlamadi. Goriismecilerin filmi feminist olarak
nitelendirmemelerinin 6ne ¢ikan sebepleri cinsiyet esitsizligine dair bir miicadele
gormemeleri, normatif giizellik baskilarinin 6ne ¢ikmasi ve kadin bir liderin yetersiz
gosterilmesi gibi postfeminist filmlerde 6ne ¢ikan 6zelliklerdi. Yine de bazi goriismeciler
bu soruyu cevaplarken bir miktar kararsizlik gosterdi. Ornegin kendini feminist olarak
tamimlayan Isil, aklina pek fazla 6rnek gelmese de filmin onda feminist hissettiren

taraflar1 oldugunu belirtti:

14 Kayra’nin burada bahsettigi liderlik ve erkek arkadas meselesi ile ilgili tartismalara sirastyla “Is
Hayatinda ve Akademide Kadm” ve “Romantik Iliski Icerisinde Kadin” béliimlerinde detayl olarak yer
verilecektir.

5 Miranda’nin igyerinde mobbing uyguladigma dair elestiriler, her ne kadar iizerinde pek durulmadan

gecilse de, kendini feminist olarak tanimlayan goriigmeciler de olmak iizere birgok goriismeci tarafindan
belirtildi.
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- Peki filme feminist bir film der misin?

- Yani biraz diisiineyim bunun hakkinda... Yani bence feministlik 6yle direkt goze
carpan sekilde yoktu ama i¢inde feminist 6geler vardi diyebilirim.

- Ne gibi peki, birazcik bahsetmek ister misin?

- Tamam. Ya mesela iste Andy'nin o yemek sofrasinda Miranda'y1 savundugu sahne.
O bir kadin oldugu icin bdyle konusuyorsun, erkek olsa o yapmazdin. O sahne
mesela feminizmle ilgili bir sahne diye diisiiniiyorum. Onun disinda su an aklima
gelmedi ama vardi bence iginde yani (giiler). Su anda bdyle somut bir 6rnek
veremem ama.

Sana 6yle hissettirdi yani.

- Aynen, his olarak dyle hissettiren yerler oldu.

Fulya’y diislindiiren seyler ise:

- Sence film feminist bir film mi? Buna feminist bir film der misin?

- Cok demek istemem. Hani ¢ok iyi yansittigini diisinmem. Evet Miranda'nin iste o
basarili hali, Andrea’nin keza “Gazeteci olacagim” deyip ne yapip edip yine de
referansim1 alip yoluna bas koymasi falan filan ama yine de bence ¢ok c¢ok iyi
yansittigini sdyleyemem. Ama biiyiik bir ihtimalle bunu sey agisindan da diigiiniiyor
olabilirim, bu bir Hollywood filmi yani. Insanlari feminizme yani... Cok genel ve
cok genis bir izleyici kitlesi oldugu i¢in hani bunu tamam, anliyoruz ve hak veriyoruz
kesinlikle hani boyle bir dil kullanilmas1 gerektigi bir sekilde anlatilmas1 gerektigi,
hikayelestirme falan filan. Belki ¢ogu geng¢ kadin izleyip buna “Aa” diyebilir. “Biz
de yapabiliriz. We can do it!” falan diye diisiinebilir. Bende ¢ok dyle ¢agrisimlarda
bulunamadim agikgasi. Yani, hani, erkeklerle olan konumlari, aile hayati yani hani
sunu da diisiinebilir izleyen birisi pek ala: “Hmm demek feminist olunca erkeklerle
iligkin kéotii oluyor. Demek feminist olunca kocandan bosaniyorsun. Ya da demek
iste basarili ve kariyer sahibi olunca bunlarin hepsini gozden ¢ikarmak zorunda
kaliyorsun” gibi bir yanlis alg1 da olusabilir. O yiizden, hani ¢ok ilham verici ve
feminizme siiriikleyici bir film diyemem. Ama bir kapiy1 agtig1, boyle araladigi da
kesin. Onu da simdi yani, yigidi 61diiriip hakkin1 yemezlik etmeyelim.

Fulya filmin feminist bir film olup olmadigin1 degerlendirirken Miranda ve Andy’nin
islerinde basarili kadinlar olup olmadigini diislindii. Postfeminist sdyleme eklemlenen bir
bicimde bireysel basariyr filmin feminist olmasinda bir kriter olarak aldi ve geng
kadinlarin kendilerinin de kariyer sahibi olmak i¢in bundan ilham alabilecegini ifade etti.
Ancak bir yandan da filmde kadin karakterlerin kariyerlerinde ilerledikge iliskilerinin

kotiiye gitmesine dair postfeminist sdylemi kuran 6geyi fark edip bunun yol agabilecegi
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olumsuzluklar1 da vurguladi ve bu sebeple Seytan Marka Giyer’i feminist bir film olarak
ele alamayacagini, ancak yine de araladigi bir kapr oldugunu ifade etti. Yani Fulya
postfeminist 6zellikler gosteren Seytan Marka Giyer’i izleyen feminist bir gen¢ kadin
olarak bu filmi Ferriss ve Young’’in da belirttigi gibi (2008, s. 6) ne tamamen olumsuz

ne de tamamen olumlu bir kategoriye dahil edebildi.

Benzer bir sekilde kendini feminist olarak tanimlamayan goriismecilerden Misra da
filmin feminist olup olmadigini degerlendirirken kadinlarin is hayatinda ne kadar basarili

temsil edildigini 6ne ¢ikardi:

Yani aslinda bence ortast gibi ya hani ne bileyim. Hem boéyle iste iki kisimda var
yani. Bagarisizliktan basariya gittigi i¢in, diisiisten yiikselis gibi iste. Ne bileyim
basaradabilir onu kadin basarmayadabilir. Ciinkii insan ¢ok farkli iste bazilar iste
Miranda gibi de insan var Andy gibi de insan var. Diyedebilirim demeyedebilirim,
boyle 50-50.

Kendini feminist olarak tanimlamayan Pinar da feminist goriigmecilere benzer bir sekilde
Seytan Marka Giyer’in ¢eligkili yapisindan dolayr filmi feminist bir film olarak
gormedigini su sozleriyle belirtti: “Ya soyle, feminizm olacaksa eger kendi iginde
celigkili olmamali bu. Yani bir kadin karakter yonetici olabilir ama ayn1 kadin karakter
eger kadinlar1 belli bir standartlara, o kaliplara yerlestirmeye c¢alisiyorsa o feminist
degildir bence”. Postfeminist kiiltiirde kadinlarin en degerli 6zelliklerinden birinin dig
goriintisleri oldugu vurgusu (Gill, 2007, s. 149) bu filmde de One ¢ikmaktaydi ve
goriismeciler tarafindan en ¢ok elestirilen 6zelliklerden biri oldu. Goksu da buna paralel
olarak kadinlarin dis goriiniisiine bu denli 6nem verilmesini filmi feminist olarak

nitelemeyi miimkiin kilmayan 6zelliklerden biri olarak yorumladi:

Hani kadinlar1 direkt dig gorliniisiiyle bence yargiliyordu biraz. Ger¢i tamam
yargilamiyordu ama sey... Soyle yargilamiyordu, “Moda sektoriinde caligmak
istiyorsan bu sekilde olmalisin” gibi bir yargi vard: filmde genel olarak. Ozellikle
Miranda ve Miranda’nin ¢evresindeki c¢alisan kisilerde. Bu da hani bir sey
olusturuyor hani, bir tipleme olusturuyor. Bu da dogal olarak bence feminizme
uymuyor. Yani o esitligi saglayamiyor.

Gortigmecilere Bu Nasi Sarisin! filmini feminist bir film olarak yorumlayip
yorumlamadiklar1 soruldugunda ise kendini feminist olarak tanimlayan goriismecilerden

2’si filmin feminist bir film oldugunu (Fulya, Isil), 3’1 olmadigimni (Gizem, Ege, Kayra),
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2’si ise kararsiz kaldigin1 (Nehir, Goksu) ifade etti. Kendini feminist olarak tanimlamayan
goriigmecilerin ise 4’1 feminist oldugunu (Burcu, Pinar, Deren, Ezgi), 3’ii kararsiz
kaldigimi1 (Beste, Cansu, Misra) belirtti. Filmin feminist olmadigini ifade eden higbir

goriigmeci olmadi.

Isil’a gore film iginde bircok feminist 6ge bulunduruyordu ve bu sebeple filmi feminist

olarak gérmek miimkiindii:

Yani film bence yiizeysel olarak bakanlara feminist olarak gelmez ama icinde
feminist ayritilar oldugun i¢in bence gayet feminist film derin olarak diisiiniirsen.
Bence feminist bir film. Yani film dedigim gibi vermek istedigi o kendinize inaninca
bir erkege ihtiyaciniz yok seyi. Hani sizi dibe ¢eken erkeklerle bir iliskiye girmeyin
mesaji da vardi mesela ayn1 zamanda. Bunlar1 da feminist bir mesaj olarak
sOyleyebilirim ¢iinkii Elle kendisine hem hayatta hem basar1 olarak dibe ¢eken ona
destek olmasi gerekirken onu kiiciik goren bir erkekten kurtuldu ve kendi ayaklari
iizerinde durabilen bir kadina doniistii. Basta bdyle bir degisim gegirecegini belki
diisiinmeyiz ama filmin sonuna kadar ¢ok giizel bir gelisimi oldu. Bunlar da filmi
feminist ve giizel yapan seyler oldu bence.

Elle’in filmin sonunda onu kii¢iimseyen eski erkek arkadasindan vazge¢ip kendini ondan
bagimsiz bir sekilde var edebilmesi Isil icin filmi feminist yapan 6zelliklerdi. i1k basta
Elle’in hayatini bir erkek i¢in degistirmesini elestirse de filmin genel olarak Elle’in kendi
ayaklar1 {lizerinde durma siirecini anlattigini ifade etti. Filmdeki postfeminist dgeleri
elestirmedi, bunun sebebinin filmin genel olarak Isi’da feminist bir film izlenim
birakmast oldugu sdylenebilir. Filmde bir kadin karakterin kendi hayatini iyilestirmek
icin bireysel bir miicadele vermesi, goriismecilerin Bu Nasil Sarisin!’1 feminist olarak

tarif etmesinde etkili oldu.

Fulya ise Seytan Marka Giyer’in feminist olup olmadigini degerlendirirken yaptigi
yoruma paralel bir sekilde Elle’in basarisinin filmi feminizmi destekleyen bir film olarak

tanimlayabilmesinde etkili oldugunu ifade etti:

Film igin denilebilir mi, sdyle denilebilir. Tamam kiz sonugta erkek yiiziinden buna
karar veriyor ama bakarsan iistelik de erkekler yoluna tas koysa da hatta kadinlar tag
koysa da iste Vivian ilk basta tag koymaya ¢alisiyor vesaire yine de sartlar1 kendisi
belirliyor oniinii agiyor ve bagsarmak istediklerini bagartyor gibi bir sonug ¢ikartmak
istiyor. Dolayisiyla da bu agidan da biraz feminizmi destekleyen bir film denilebilir.
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Postfeminist sdylemlerin merkezinde olan bireysel basarilarin 6ne ¢ikarilmasinin,
Fulya’nin filmi feminist olarak degerlendirmesinde devreye girdigi sdylenebilir.
Postfeminizmin 6nemli bilesenlerinden biri olan neoliberalizmin bireysellige ve bireysel
secimlere vurgu yapmasi, Fulya’nin filmi yorumlamasinda Elle’in sartlar1 kendi
belirledigine dair ifadesinde ortaya ¢ikmistir. Yani kendini feminist olarak tanimlayan bir

goriigmeci bile zaman zaman postfeminist sdylemler i¢cerisinden konusabilmektedir.

Ote yandan postfeminist filmlerin o6zelliklerinden biri olan kadinlarin bireysel
miicadelesine yer verilmesini olumladigi halde bunun filmi feminist olarak tanimlamak
icin yeterli olmadigini sdyleyen feminist bir gériismeci de vardi. Gizem bu diisiincelerini

su sozleriyle dile getirdi:

- Filmin feminist oldugunu diistintiyor musun?

- Ya bu simdi bu feminizme hangi agidan baktiginla da alakali. Evet bir kadinin
istedigi bir seyleri bagsarmasiyla alakali cok giizel bir film. Ama bence bu kadin giicii.
Ben feminizm dediginde bir erkekle bir kadin ayni konumda olabilecegini
diisiiniiyorum.

Gizem filmin ilham verici bir hikdyeye sahip oldugunu vurgularken yine de filmde
toplumsal cinsiyet esitligini saglamaya yonelik bir caba olmadigini ifade etti. Diger
bir¢ok goriismecinin aksine Elle’in bireysel basarisini filmi feminist olarak tarif etmek
icin yeterli gérmedi. Gizem Bu Nasil Sarisin! filmindeki postfeminist duyarlilig1 feminist

miicadeleden ayri diisliniip elestirebilen tek goriismeci olmustur.

Kendini feminist olarak tanimlamayan Ezgi ise filmi neden feminist olarak
nitelendirdigini su sozleriyle agikladi: “Bir sahne vardi iste g¢amasirlarin1 bile
yikayamiyor, seye birakiyor falan, kizlar kendi aralarinda konusuyordu falan. Erkekler
biraz yerilmis. Bu film daha feminist bir filmdi bence digerindense”. Ezgi’nin filmi
feminist olarak nitelendirmesinin sebebi zihnindeki feminizm kavraminin kadin
istiinliigii ve erkek diismanligina tekabiil etmesinin yani sira bu diisiincelerinin
antifeminist sdylemlerle sekillenmesiyle iliskiliydi. Filmi degerlendiritken de bu
antifeminist sdylemlerin igerisinden konusarak filmde erkeklerin yerildigini diistindigii
icin filmi feminist olarak nitelendirdi. Deren’in filmi feminist olarak yorumlamasinin

sebebi ise daha farkliydu:
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- Peki feminist bir film diyebilir misin bu filme?

- Derim. Derim ya. Derim ¢ilinkii bir kadinin her ne olursa olsun etrafindaki hani bir
kadin olarak varligimiz hep erkeklerin himayesine baglanmis bir sey ya hani. Bir
erkegin golgesi altinda yasamak. Bir erkegin namusu olarak adlandirmak. Ismimizin
bir erkekle birlikte anilmasi. Toplumuzda ¢ok fazla olan bir seyken Elle'in tiim bu
kargiliklara, tim bu imkansizliklara ragmen kendi karakterini inga edebilmesi
noktasinda evet ben feminist bir film olabildigini sdyleyebilirim o yiizden. Ciinkii
tacize ugruyor, hani fiziksel olarak bir kez ugradigimi goriiyoruz ama insanlarin
bakiglari, konugmalari, ona attiklari laflar. Evet birden ¢ok kez erkekler tarafindan
ve ayn1 sekilde kadinlar tarafindan tacize ugrayan bir kadin karakter karsimizda ama
buna ragmen yine de pes etmeyip kendi hikayesini olusturmasi bir yerde bence ¢cok
giizeldi.

Deren, Elle bir erkekten bagimsiz bir sekilde kendini var ettigi i¢in filmi feminist bir film
olarak yorumladi. Bu bagimsizliktan bahsederken escinsellik hakkinda konusurken
eklemlendigi Islamc1 muhafazakar degerlere atifta bulunarak bu sefer kars1 ¢ikti, Ayrica
Elle’in ugradig tacizler karsisinda yilmayip yoluna devam etmesi de bu diisiincesinde

etkiliydi.

Elle’in herhangi bir erkekten bagimsiz oldugunu belirten goriismecilere karsit bir sekilde
Kayra filmi bir erkek fantezisi olarak yorumladi: “Bunda ¢ok agik agik yani her sey erkek
fantezisiydi biitiin film. Yani kim yazmis bakmadim ama ¢ok fazla fanteziydi filmde
karakterlerin hepsi ve yine kadinin bir erkekten sey yapip diger erkegin koluna diismesi
falan ya da birini reddedip arzulanan insan olup baskasiyla olabildigi icin bir yerlere
gelebilmesi. Hepsi yani erkek fantezisiydi.” Kayra’nin bu sozleri, Gill’in postfeminist
metinlerde kadinlarin kendilerini heteroseksiiel erkek fantezisine yakin bir sekilde insa
edip bu sinirlar igerisinde onlara faillik verildigi s6zlerini hatirlatmaktadir (2007, s. 152).
Kayra postfeminizmi kuran bu sdylemlerin 6ne ¢ikmasi sebebiyle filmi feminist bir film
olarak nitelendirmemistir. Filmde Elle’in Emmett ile beraberliginden dolay1 basarili
olduguna dair acik bir gdsterge bulunmasa da Kayra, Elle’in mahkemede savunma
yapmadan Once birka¢ kez Emmett’a baktigini1 ve dolayisiyla ondan cesaret aldigim
vurguladi. Benzer bir elestiriyi Ege de yaparak filmi bu sebeple feminist olarak tarif
edemeyecegini ifade etti. Yani bazi goériismeciler, mutlu sona ulagmak i¢in kadinin
romantik iligki icinde olmasi gerektigine dair postfeminist sdylemi elestirdi ve bunu filmi

feminist yapmayan bir etmen olarak ele ald1.
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Bu Nasil Sarisin! filmi hakkinda konusurken biitiin goriismecilerde 6ne ¢ikan konulardan
bir digeri ise kadin karakterlerin birbiriyle olan iliskileriydi. Elle’in filmin sonunda
Emmett’la nisanlanmasindan dolay1 feminist olmadigini belirten Kayra, yine de filmdeki
kadmn karakterlerin birbiriyle iliskisini begendigini belirtti. Elle ve Paulette’in iligkisi

hakkinda ne diisiindiigii soruldugunda ise su cevab1 verdi:

Bence cok giizel bir iligkiydi. Ciinkii mesela genelde kast sistemi... Tiirkiye'de
mesela sen manikiirciinle arkadas olsan direkt boyle herkes basta ailen olmak iizere
sana laf eder yani. Herkes kendi seyiyle arkadas olsun falan diye. Sen de falan derler.
Ama hi¢ Oyle bir iliskileri yoktu yani. Ve o kast sistemini maruz kalmadan
olusturulmus bir arkadashikti. lkisinin birbirlerine bir iistiinliigii yoktu.
Birbirlerinden bir ¢ikar1 yoktu, gercek bir arkadaglik oldugunu diisiindiim resmen.
Birbirlerine yoldas oldular. Oyle.

Kayra feminist bir geng kadin olarak, Carol M. Dole’un da belirttigi gibi (2008, s. 59-60),
Elle’in farkli toplumsal siniftan bir kadinla olan arkadasligini olumlu bir sekilde
yorumladi. Bunu yaparken kendi bulundugu tarihsel ve toplumsal konumunda bu tarz bir
arkadaglik kurmanin zorlugunu da vurguladi. Kayra, Elle ve Paulette’in iliskisini
arkadaglik olarak yorumlarken kendini feminist olarak tanimlamayan bir¢ok goriismeci
ve kendini feminist olarak tanimlayan baz1 goriigmeciler bu iligkiyi “kadin dayanismas1”

olarak adlandird1. Ornegin Misra:

- Ya kuaférdeki kadin bayag: tathiydi. Iste eski sevgilisinden ayrihigi, kdpegini
alamamus falan. Iste Elle'in de ona yardimiyla adanu bir giizel bozdular. Kopegi de
aldilar falan. Giizeldi bence ona bayagi 1sinmigtim.

- FElleile iliskisi hakkinda ne diistintiyorsun?

- Sey gibiydi boyle kadin dayanismasi gibi bir sey oldu bence. Tatliyd1 yani iste birbiri
igin ve yardim ettiler birbirlerine falan. Giizeldi yani.

Benzer bir sekilde Burcu da filmi bitirdiginde kadin dayanigsmasini hissettigini bu nedenle
filmi feminist olarak tanimlayabilecegini su sozleriyle ifade etti: “Filmi bitirdigimde su
hissiyat vardi: Evet kadinlarin hep birbirleriyle dayanigsmasi, miicadele etmesi. .. feminist

bir film.”
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Filmlerin feminist olup olmadigi soruldugunda 2000’lerin bas1 ile glinlimiizii kiyaslayan
goriismeciler de oldu. Ornegin Seytan Marka Giyer filmi igin Gizem: “Yani soyle.
Basarili bir kadin gostermesi Miranda ama yani kime gore. Belki o donemin iste
feminizmin tanimlamasi i¢in daha uygun bir filmken su an icin hayir kesinlikle degil.
Benim kafamdaki feminizm bu degil,” yorumunu yaparken benzer bir sekilde Bu Nasil
Sarisin! filmi i¢in Nehir: “Yani o zamana gore evet. Ama su an... yani olmaya c¢alismig
gibi. Oyle bir kaygisinin oldugunu hissediyorsun ama iste sey taraflar1 da var, ¢elisen
taraflar1 da var yani,” seklinde diisiincelerini ifade etti. Boylelikle 2000’lerin basinda
kendini daha bariz bir sekilde gosteren postfeminist sdylemler icerisinde filmlerin bir yere

kadar feminist olabilecegi ima edildi.

Feminist ve antifeminizme eklemlenen postfeminist sdylemleri bir arada barindiran
celigkili yapilarmma ragmen c¢ogu goriigmeci filmleri ve karakterleri ilham verici

buldugunu ifade etti. Ornegin Pinar Bu Nasil Sarigin! filmi igin su yorumlar yapti:

- Hani Harvard’a gidiyor bir de... (giiliismeler) Cok iyiydi yaa. Ben dedim ki: “Yani
bdyle olmaliyim yaa”. Insan bdyle olmali yani. Herkes bir sey der. Ama hani
kendine... Zaten hani kendisi de sdyledi: “Insan o6zgiivenli olmali,” demisti.
“Kendisi inanmal1,” demisti. Iste bunlar olduktan sonra hani higbir sey duramaz gibi
geldi bana.

- O zaman filmi ilham verici buldun galiba?

- Evet evet. Benim ¢ok hosuma gitti. Cok ¢ok giildiim ve sasirdim da. Bana biraz sey
oldu ya, aklima gelecek bir film. Boyle pes ettigim zamanlarda falan.

- Hadiyaa o kadar etkili oldu yani.

- Evet. Cogu zaman aslinda karsilasiyoruz bu tarz seylerle: “Sen yapamazsin,
edemezsin” falan. Ve bu basroldeki oyuncunun da, hani oyuncu degil de bu karakter
diyeyim.

- Elle’di ad.

- Bu karakter kadar yogun degil belki ama o kadar gii¢clii de olmuyoruz. O yilizden
ornek olacak bana.

Filmlerin ilham verici olarak one ¢ikan Ozellikleri ise karakterlerin akademi veya is
hayatindaki basarilarindan ve 6zgiivenlerinden kaynaklaniyordu. Hem bagarilt hem de

kendine gilivenen bir karakter olarak temsil edildigi i¢in kendini feminist olarak
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tanimlayan goriismeciler de dahil olmak iizere neredeyse biitiin goriismeciler Pinar gibi

Elle’i ilham verici buldugunu ifade etti. Ornegin Nehir:

- Sence film ilham verici miydi?

- Evet ya. Sey yani, o sonda kep atma seyi bile insanin i¢ini sey yapiyor. Bir de
yani bdyle insanlarin genel olarak herhangi bir kontekstte, mesela kizin ailesi
bile kiza inanmazken kizin inanip, ¢ocuk niyetine bile olsa, inandig1 bir seyi
gidip basarmasi hatta istediginden bile fazlasini elde etmesi, ¢linkii avukat oldu
sonunda yani mezun olmadan, ilham vericiydi.

Gortismecilerin Seytan Marka Giyer’i ilham verici bulmalarinin sebebi ise is hayatinda
basarili kadin temsilleri gérmeleriydi. Hem Miranda karakterinin filmde seytan olarak
insa edilmesini elestiren hem de calisanlarina kotii davranmasini olumsuzlayan Kayra
ayni zamanda: “Miranda’y1 ben gercekten ilham verici buldum. Gergekten hani. O kadar
cok caligsmasi, kendine yer edinmesi yonetici olmasi... Sabahin besinde is yerinde olmast,
bu ¢ok siird1 yani (giiler),” sozleriyle azimli olmasi sebebiyle Miranda’y1 ilham verici
buldugunu ifade etti. Benzer sekilde Beste, Andy’nin is yerinde zorlanmasina ragmen
basarili olmasini ilham verici buldu: “Andy'nin hi¢ orada ¢alisan insanlara benzemedigi
halde o iste tutunabilmesi de bence biraz ilham vericiydi. Hani kalmak zorunda degildi
ama kalmay1 secti. Hani gergekten basariyla tamamladi ona verilen gorevleri”. Yani bazi
goriigmecilerin ~ feminizm ile iligskilendirdikleri bireysel basarilar, bununla
iliskilendirmeyen goriismeciler i¢in de ilham kaynagi olarak goriildii. Misra da ¢aligma
kapsaminda izledigi filmlerin farkindalik yaratma ve kisisel gelisim saglama potansiyeli

olan filmler oldugunu ifade etti:

- Bu tarz filmler hakkinda ne diigiiniiyorsun izliyor musun normalde de?

- Yani agin1 izledigim sdylenemez ¢ok dizi, film izleyen bir insan degilim su donemde
en azindan. Ama yani bu tarz filmler belki de baz1 insanlarin diislincesini degistiren,
farkindalik agisindan bence 6nemli filmler. Ciinkii aslinda iki filmde de boyle
kadinin hani boyle basarisiyla ilgi. Hani kendini fark etmesi, kendini gelistirmesi
ilgili olan filmler. Yani giizel faydali filmler bence hani. Diisiince degisikligine yol
acabilir diye diislinliiyorum.

- Ne gibi bir degisiklige yol acabilir sence?

- Yasdyle bana kalirsa en cok 6zgiiven agisindan degisiklige yol acabilir. Iste baska...
yani 6zgiliven agisindan aslinda en gok.
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Filmler hem feminist hem de antifeminist 6geleri de barindiran postfeminist sdylemler
ile sekillense de kendini feminist olarak tanimlamayan bir gen¢ kadin i¢in giiclendirici
olarak yorumlanmigtir. Filmlerdeki kariyerlerinde veya akademik hayatlarinda basarili ve
kendine giivenen kadin temsilleri bunlarin Misra tarafindan “insanlarin diislincesini

degistiren, farkindalik acisindan 6nemli filmler” olarak tarif edilmesini saglamistir.

Toparlamak gerekirse postfeminist 6zellikler gosteren Seytan Marka Giyer ve Bu Nasil
Sarigin! filmleri, filmleri daha Onceden izleyen bir¢ok goriismecinin belleginde
giiclendirici veya eglenceli filmler olarak yer bulurken kendini feminist olarak
tanimlayan goriismeciler filmi ¢alisma i¢in yeniden izlediklerinde filmlerin daha 6nce
fark etmedikleri postfeminist ve antifeminist sdylemlerle sekillenen taraflarini fark edip
bunlar1 elestirmistir. ki gruptaki gdriismecilere s6z konusu filmleri feminist filmler
olarak degerlendirip degerlendirmedikleri soruldugunda 6ne ¢ikan kavramlar bireysel
basari, azim, kadin karakterlerin bir erkekten bagimsizliklar1 veya erkege bagimliliklari,
kadin karakterlerin dayanisma da olarak adlandirilan birbirleriyle iligkileri ve giiniimiiziin
feminizmiyle 2000°lerin basinin tarihsel ve toplumsal durumunun kiyaslanmasi olmustur.
Seytan Marka Giyer’de kadmlarin dig goriiniisliyle yargilanmasi, cinsiyet esitsizligine
dair bir miicadele bulunmamast ve kadinlarin is hayati-6zel hayat dengelerini
kuramamalar1 gibi antifeminizme eklemlenen postfeminist sdylemler 6ne ¢iktig1 i¢in bu
film higbir goriismeci tarafindan feminist olarak nitelendirilmemistir. Bu Nasil Sarisin!
filmi ise daha fazla goriigmeci tarafindan feminist olarak degerlendirilmistir. Bunun
sebebi kendini feminist olarak tanimlayan ve tanimlamayan bazi goriismeciler i¢in ana
karakterin diger kadin karakterle olan destekleyici iligkisi, basarisi, kendine giiveni ve bir
erkekten bagimsiz olarak kendi hayatini kurabilmesiydi. Ote yandan tam tersi sekilde ana
karakterin filmin sonunda mutlulugu bulmak i¢in evlenme gereklilige dair postfeminist
sOylemi fark eden ve elestiren goriismeciler de bulunmaktaydi. Kendini feminist olarak
tanimlamayan bir gorlismecinin zihninde antifeminist sdylemlerle sekillenen feminizm
anlayis1 filmi yorumlamasinda devreye girerek erkekler yerildigi i¢in Bu Nasil Sarisin!
filminin feminist olarak nitelendirilmesine neden oldu. Yine de iki film de basarili ve
ozglivenli kadin karakterler temsilleri icerdigi i¢in ¢ogu goriismeci tarafindan ilham

verici olarak yorumlandi.
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Filmleri tartisirken kadin karakterlerin yorumlanmasi da kendine biiyiik bir yer buldu. Bu
karakterlerin nasil alimlandig1 bir sonraki béliimde “Is Hayatinda ve Akademide Kadin”,
“Romantik Iliski Icerisinde Kadin” ve “Karakterlerin Feminizmle Iliskilendirilmesi” alt

basliklariyla incelenecektir.

3.2.2. Kadin Karakterlerin Alimlanmasi

3.2.2.1. Is Hayatinda ve Akademide Kadin

Judith Baxter’a gore liderlik ¢ogunlukla erillikle bagdastirildigindan, liderlik
pozisyonundaki kadinlar norm olan erkeklerin Gtekisi olarak imlenir ve bu sebeple bu
pozisyon i¢in yetersiz goriiliir veya elestirilir (2011, s. 234). Seytan Marka Giyer filminde
yonetici pozisyonundaki bir kadin olarak Miranda karakteri temsil edilmektedir. Filmin
acilis sahnesinde Prada markali ¢antasiyla karsimiza ¢ikmasindan da anlasilabilecegi
iizere filmin adinda atifta bulunulan seytan Miranda’dir. Yani filmde kadin bir lider
“seytan” olarak insa edilmektedir. Antifeminist sOylemlerde goriilebilecegi gibi
kadimlarin is hayatinin onlara ger¢ek mutlulugu getirmedigi, bu sebeple Miranda’nin da
mutlu olmadig1 vurgulanir. Bu temsil, bazi feminist izleyiciler tarafindan fark edildi ve
bunun olumsuz noktalar1 vurgulandi. Ornegin Miranda karakteri hakkinda ne diisiindiigii
soruldugunda Kayra bunu toplumsal cinsiyet esitsizligiyle, makbul aile yapisiyla ve
kapitalist sistemle iligskilendirerek filmin postfeminist 6zellikler gosteren bilesenlerini

elestirdi:

Miranda’y1 ben ¢ok sevdim, gergekten. Seytanlastirilmay1 hak etmeyen bir insan. Ne
istedigini biliyor. Oldukga acik ve net. Ve belki Tiirk toplumuna ¢ok sey gérmeyen
bir sey, benim de hosuma gitmeyecek hareketler yapiyor patronum olsa. Ama
sanirim kapitalist diizendeki bir toplumda bir erkegin yaptiginda kabul gorebilecegi
davraniglarin hepsini sergiliyor benim anladigim kadariyla. Ama mesela sey kalbimi
kirdi biraz, bir yerde aglarken sey dedi: “Cocuklarim yine babasiz kalacak,” falan
dedi. Ihtiyac1 yok aslinda bir baba figiiriine falan cocuklar1 i¢in. Kendisi zaten
yeterince hani gii¢lii. Aile figiiriinii tek basina yaratabilecek bir kadinken. O biraz
kalbimi kirdi onu sOylemesi. Ama ayaklar1 yere basan bir insan olmasini ¢ok
begendim yani. Gergekten ne istedigini bilmesini ve ¢ok kendinden emin
davranmasini ¢ok begendim.

Ege filmdeki yonetici kadin temsilini yine filmde gegen bir replikle elestirildi ve is ve

0zel hayat dengesinin saglanamayacak bir seymis gibi gosterilmesine vurgu yaptt:
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- Burada direk Andy'nin konusmasini 6rnek alacagim galiba. Ger¢ekten Miranda bir
erkek olsaydi ve aym sekilde davraniyor ve yasiyor olsaydi herkes onun etrafinda
dort donerdi yani. Miikemmel patron isini harika yapiyor vesaire diye. Ama bir kadin
oldugu icin iste onun 6zel hayati bile iste kaginci esinden belirsiz bir sekilde
bosanmasi bile biiyiik bir skandal. Belki isine bu kadar 6zen verdigi i¢in 6zel hayati
bu kadar korkung bir durumda. Onun da bir sey bence vardi.

- Yani isine 6nem veren kadinlarin ozel hayati olmaz gibi mi?

- Evet, aynen onun bir gondermesi bir dokunmasi vardi. Ki mesela o sahnede bile iste
makyajsiz ve savunmasiz goriinen bir sekilde olusu Andy'yle orada sadece is
konusmasi1 yadirganan bir seymis gibi gosterildi ama yoo o senin ig ark... is yani
caliganin ve tabi ki de anlatmaman ¢ok normal olmasi gereken bir seyken oturup
oradan birbirlerinin sac¢in1 tarayip neler yasadiklarini anlatacak degiller. Ama bunu
filmde bize garip bir sekilde gdsteriyor olmasi... Tabi ki de insanlar 6zel hayatini
daha iyi sekilde yasamayi secebilir ama bunun serbest oldugunu gostermiyor. Diyor
ki bu kadar galisirsan 6zel hayatin bdyle kotii olur. Sana segenek hakkin da oldugunu
sOyleyen bir film degildi bence.

Burada postfeminist 6zellikler gosteren filmlerin toplumsal cinsiyet ile ilgili ne denli
karisik ve celiskili soylemler iceren metinler olduklar1 anlasilabilir. Filmdeki problemli
temsillerden filmin kendisi de haberdardir, hatta araya bunu elestiren birkac replik de
yerlestirilir. Ama bu repligin dahil oldugu feminist sdylem filmin geneline
yayllmamaktadir. Aksine antifeminist sdylemlerde oldugu gibi is hayatinda basariyla yer
alan kadinlarin 6zel hayatlarinin ne denli kotii oldugu vurgulanmaktadir. Bu sebeple
Seytan Marka Giyer kendini feminist olarak tanimlayan bir¢cok goriismeci tarafindan
feminist bir film olarak yorumlanmamistir. Biitiin goriismecilere Andy’nin filmdeki
“Tamam, sert biri. Ama Miranda erkek olsaydi kimse isinde ne kadar iyi oldugundan
baska higbir seyi fark etmezdi,” repligi hakkinda ne diisiindiikleri sorulmustur. Her bir
goriismeci bu replige katildigini belirtse de bazi goriismecilerin Miranda hakkindaki
yorumlarindan onun kariyeri ile iyi bir biitiin olusturmadigin1 diistindiikleri
anlasilmaktadir. Ornegin kendini feminist olarak tanimlamayan Cansu, bir yandan filmin

oziinde bu repligin temsil ettigi feminist mesajin yattigin ifade etti:

- Filmde dikkatini ¢eken, bahsetmek istedigin bir sahne var mi?

- Bir sahneyi net bir sekilde hatirliyorum. Bir kadm “bu Miranda’nin sert tutumunu. ..
bir erkek tarafindan bu yapilsaydi aym tepkiyi gostermezdin” diye bir climle
kuruyor. O ciimle ¢ok hosuma gitmisti. Hani bence filmin 6ziinde de bu yatiyor
zaten. Ilk o geldi. O sahne geldi aklima.
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Bir yandan ise bu ifadesine ragmen Cansu, Miranda karakteri hakkinda ne diisiindiigi

soruldugunda su yanit1 verdi:

Bence onun ¢ok mutsuz bir hayati var. Zaten bu konuda da gordiim. Tahmin
etmistim. Bunu torpililemek, bastirmak, o bastirilmigs duygulari, mutsuzlugu
hissetmemek i¢in kendine bir¢ok rol iistlenmis, yapay roller iistlenmis. Ve her seyi
cok uglarda yasayan bir kadin goriiyorum, bir yonetici goriiyorum. Aslinda filmin
baginda ne yaptigimin farkinda degil. Kendini o kadar kaptirmis ki o hayata.
Sonrasinda duygularini yavas yavas belli ediyor karsisindaki kadina. Boyle bir kadin
goriiyorum filmde.

Cansu’nun “filmin 6zii” olarak nitelendirdigi Miranda’nin eger bir erkek olsaydi ayni
sekilde elestirilmeyecegine dair feminist sdylemlere eklenen bu dgeyi igsellestirmedigi,
hatta kariyer sahibi bir kadinin mutsuz oldugunu iddia ederek antifeminist ve postfeminist
sOylemleri yeniden iirettigi sdylenebilir. Yani bariz bir sekilde cinsiyet¢ilige dikkat ¢eken
bir sahne oldugunda goriismeciler buna katilmasina ragmen karakteri yorumlarken ayn
antifeminist ve postfeminist sdylemlerin icinden konusabilmektedir. Bir iistteki alintidan
farkli olarak onun i¢in Miranda’nin kariyeri, mutsuzlugunu hissetmemek i¢in iistelendigi

“yapay bir rol” anlamina gelmektedir.

Benzer bir diisiince Miranda’nin aile yasamini idare etmede zorlandig1 ima eden Ezgi’de
de gortilebilir. Ezgi’ye gore Miranda’nin kariyeri zorunluluktan, istemeden siirdiirdiigii

ve aile hayatini etkileyen olumsuz bir seydir:

Miranda muhtemelen sey, sey gibi geldi yani, o da boyle bu zamanlardan ge¢mis.
Sey gibi, Andy gibi. Ama ona hani, isi birakma firsat1 sunulmamis ve daima ileriye
gitmesi gerekmis. O yiizden sonunda onu takdir ettigini, tebessiim ettigini... bdyle
sey ifadesi vardi hani, “Aferin. Ben yapamadim ama sen yaptin. Takdir ediyorum
seni”. Cilinkii o da hani... ka¢ tane, dort tane diye hatirliyorum bosandigi kisi
sayisini, o da dordiiniin yiiziinden ¢ok zorluk ¢ekmis. Mesela agladiginda g¢ok
sagirmistim. Bir anda duygu patlamasi yasayinca. Demek ki ona da ¢ok fazla agir
geliyor. Ama onun hayali oldugu i¢in ¢ok fazla hani onu etkileyen bir durum yok.
Sadece ¢ok fazla taninan, bilinen biri oldugu i¢in iizerinde yiik hissediyordur diye
diisiindiim. Arkadaslik iliskilerinin bozulmasi falan, bence ¢ok gercekei islenmis bu
arada hikaye. Hani gercek hayatta da ¢ok fazla... gercek hayattan ¢ok kopuk
oldugunu diigiinmiiyorum. Diger kiz da yani hayatinm1 tamamen buna adamis. Biitiin
hani isteklerini. Ne bileyim... Onun arkadasi da yoktu zaten. Tek hayat1 isti yani,
kiyafetler falan. Muhtemelen hani yetersizlik hissi duyuyordur diye diisiindiim ben.
Yetersizlik hissi duyunca da bdyle her seyi kapatma ihtiyaci. Bir kendini yiiksekten
gorme. Sonra zaten seyin daha basarili oldugunu goriince bir kiskanglik “Ne
oluyorum ben? yerimden mi olacagim? Biitlin hayatim altiist olacak”. Yani aslinda
kendini tamamen isi ile bagdastiran bir karakterdi. Bagka bir sey yoktu.
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Ezgi’nin aklinda, filmde bdyle bir bilgi olmamasina ragmen, Miranda’nin dort kez
bosandig1 kalmistir. Postfeminist sdylemi kuran dgelerden olan kadinlarin kariyerlerine
onem verdigi zaman aile hayatlarinin zarar gorecegi argiimaninin Ezgi’nin filmi
yorumlama siirecinde devreye girdigi sdylenebilir, boylece bosandig1 kisi sayist sanki
ikiden fazlaymis gibi bir izlenim birakmistir. Ezgi diger kadin karakterleri de
yorumlarken postfeminist sdylemleri yeniden iireterek is hayatinda basarili olunca 6zel
hayatin kotiiye gittigini bu sebeple filmin anlatisini1 gergek¢i buldugunu ifade etti. “Diger
kiz” olarak bahsettigi Emily karakterinin yetersizlik hissi duydugu i¢in kendini isine
adadigin One siirerek bir kez daha kadinlarin gercek tatmini kariyerleri degil iliskileriyle

bulacagina dair postfeminist sdylemin igerisinden konustu.

Bu Nasil Sarisin! filminde ise Elle’in hem basarili hem de bakimli olmasi birgok
goriismeci tarafindan karakterin toplumsal cinsiyet rollerini yikan ve hayranlik uyandirici
olarak yorumlanmasma neden oldu. Ornegin Deren bunu medyadaki temsillerle

iliskilendirdi ve glindelik hayatinda boyle kadinlar goriince takdir ettigini ifade etti:

Bu iste filmlerde bize ¢ok sunuldu, evet biz gordilk ¢ok giizel olan kadmlarin
tamamen seksiligiyle on plana cikartildiklarin1 gordiikk ve aklinin daha geri plana
atildigin1 ve aranan seyin o olmadiginin mesaj1 bize ¢ok fazla verildi daha 6nce
medya igeriklerinde ama giiniimiizle birlikte iste bu feminizm hareketlerinin ya da
bu esitlik¢i hareketlerin varligiyla birlikte seyi gorebiliyoruz artik, bu
kavramsallagtirmalarin bu kutuplagtirmalarin insana hitap eden bir sey olmadiginin
farkina vartyoruz. O yiizden iste ya gilizelsindir ve seysin, iste glizelliginle ilgili bir
seylerin icinde olmalisin ya da iste zekisindir ve aklim kullanmalisindir ve
giizelliginin olmayisini arka planda birakmalisin gibi diigiincelerin artik yavas yavas
silindigini ve zaten silinmis olmasi gerektigini diisliniiyorum ben. O yiizden iste
filmde de tiim bu seyi filmin adindan bile goriiyoruz yani. "Bu Nasil Sarigin!" diye
cevrilmis. (...) Bir kadininin her giin giizel olabilmesi hem de basarili olabilmesi ¢ok
saglam kendinden emin adimlar atabilmesi benim ¢ok takdir ettigim ¢ok imrendigim
bir sey aslinda. Bu ¢ok hosuma giden bir sey biliyor musun? Bir kadinin hem ¢ok
havali kiyafetlerin igerisinde gérmek hem de o kadinin ¢ok basarili bir yerlere
gelebilmis olmasi1 benim i¢in boyle ¢ok gipta edilecek bir sey gibi geliyor.

Kendini feminist olarak tanimlayan bir¢ok goriismeci de giliniimiizde dijital medyada
tartisildigr gibi (Bose, 2021; Codrai, 2021, Harrington 2021) Elle karakterini toplumsal

cinsiyet stereotiplerini yikan olumlu bir temsil olarak gordii. Mesela Isil bunun giindelik
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hayatta garipsenen bir sey oldugunu ve Elle’in bu alginin kirilmasinda giizel bir 6rnek

teskil ettigini One siirdii:

Ayrica sey de ¢ok giizeldi Elle'in hem akademide basarili olup hem kendine bakan
giizel bir kadin olmasi. Bu sanki hi¢ olmayan, ikisi bir arada olmazmis gibi geliyor
insanlara neden bilmiyorum. Sanki akademide basarili olan birisi kendine
bakamiyormus gibi hani bakimsiz geziyormus gibi bir alg1 var. Ikisini de basaran bir
kadin olmasinin zorluklarini da goérdii aslinda ama bu aslinda ¢ok giizel bir 6rnek
yani bdyle bir siirii kadin var etrafta ama garipseniyor ama bu ¢ok normal bir durum.

Cogu gorlismeci filmdeki bu temsili tstteki alintilarda goriilebilecegi gibi giiclendirici

olarak yorumladi. Ancak Fulya’nin yorumu daha farkli oldu:

“Bunlar hi¢ de dyle ylizeysel ve yabana atilir bilgiler degil. Bak kiz permadan sonra
dus almmadigim bildigi i¢in davay1 kazandi bunlar bilin. Her seyi bilin”. Anladin
mi hani? “Bunlar1 da sakin birakmayin yani hani ciddi goriinecegim, ders
calisacagim edecegim falan diye o goriintiiniizden ve giizelliginizden vazgegmeyin.
Bunlar da ¢ok 6nemli, bunlar da hayat kurtaran bilgiler, cok degerli. Bir de ayrica
her istediginizi de basarabilirsiniz”. Oyle de bir sey var gibi.

Fulya, Elle’in hem olduk¢a bakimli ve giizelligine diiskiin hem de basarili bir kadin olarak
temsil edilmesi ile postfeminist sdylemi kuran dgelerden biri olan kadinlarin ne olursa
olsun en degerli 6zelliklerinin dis goriiniisleri oldugu fikri ile iliskilendirdi. Bu baglantiy1

kuran tek goriigmeci Fulya’di.

Bazi feminist goriismeciler Elle ve sinif arkadaslari, profesorlerinin hukuk sirketinde staj
yapmaya bagladiklar1 zaman FElle’in kadin smif arkadasi Vivian’in dile getirdigi
cinsiyet¢iligin filmdeki feminist temalardan biri oldugunu belitti. Gizem bu durumu
kendisinin de deneyimledigini ifade etti ve cinsiyet rollerini reddederek meseleye

feminist bir ¢erceveden yaklasti:

- Vivian sey falan diyor ya iste hi¢c bagkasindan kahve falan istemiyor. Hi¢bir zaman.
Warner'di adamin adi galiba degil mi? “Warner'dan asla kahve istemiyor” gibi bir
sey soyliiyordu filmde mesela.

- Evet, evet.

- Boyle sey gegekten ya falan oluyorsun. Hani ilk basta staja basladiginda bile durum
bu oluyor bu zaten. Kadinsin kahve vermek senin gorevin ¢iinkii. Degil mi yani?
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Bu Nasil Sarigin! filminde Elle’in profesorii/isvereni tarafindan tacize ugramasi
toplumsal cinsiyet tartigmalarinin agilmasina sebep olan sahnelerden biriydi. Kendini
feminist olarak tanimlayan gorlismeciler filmde bdyle bir sahnenin yer almasinin olumlu
oldugunu ifade etti. Bu sahne hakkinda Goksu: “Bu yani gergekten hani is hayatinda
kadinlarin yasadiklar1 zorluklara giizel bir 6rnekti filmde” climlesiyle begenisini dile
getirdi. Is1l, bu sahnede kendini Elle ile 6zdeslestirdigini ifade edip her kadinin Elle gibi
tepki verebilecegini ve Elle’in baska yapacak baska bir seyi olmadigin belirtti:

Gergek hayatta ¢cok oluyor boyle seyler duyuyoruz. Hani bunu profesoriin yapmasi
ekstra igreng bir sey. Elle'in tepkisi de gayet hani yerinde her kadinin yapabilecegi
bir seydi. Yani onu agagilayip oradan ayrilmaktan baska bir sey yapamazdi zaten ve
ondan bir {iziintliyle, sinirle her seyi birakip L.A.'e gitmek istedi ama bunu
yapmamasina da sevindim ama 6yle hissetmesini de ¢ok iyi anladim yani kendimi
onun yerine koyup. Bence gercek bir sahneydi.

Goksu da Isil da postfeminist sdylemlerden farkli olarak Elle’in yasadigi tacizin bireysel
bir sorun olmadigini, bir¢ok kadinin kars1 karstya kaldigi bir problem oldugunu ifade
ederek feminist soylem i¢inden konustu. Ancak Isil, Elle’in onu taciz eden profesoriine
tepki koyup kendini o ortamdan ayirmaktan baska yapacak bir seyi olmadigini belirtti.
Isi’in bu ifadesi giiniimiizde de sik sik giindeme geldigi gibi cinsel saldirilar1 rapor
etmenin o kisinin ceza alacaginin garantisini saglamamasindan kaynaklanabilir. Bundan
farkli olarak Kayra, o sahne hakkinda ne diisiindiigli soruldugunda hemen ilk ciimlesinde

Elle’in profesorii sikayet etmesinin gerekliligini belirtti:

Aglamayip sikayet etmesini isterdim, ¢ok iiziildiim. Ciinkii bu az ¢ok ¢ogu kadinin
yasadig1 bir sey yani profesor olmasa da yonetici pozisyonundaki birisi tarafindan o
sekilde taciz edilmek bir¢ok kadimin yasadigi bir sey aslinda. Yani kalbim kirildi
orada. Keske tepki gosterebilseydi ama sonradan da sey diisiindiim hangimiz bir sey
yapiyoruz da o yapacak yani o bir sey yapabilecek. Hani... (i¢ ¢eker) Oyle.

Kayra ilk climlesinde Elle’in sikdyet etmemesine {iziildiiglinii sdylemesinin ardindan
halihazirda birgok kadinin bu tarz olaylar sikayet etmekte zorladigini ifade etti. Gerek
Is1l’1n aklina cinsel saldirinin rapor edilmesinin gelmemesinden gerekse Kayra’nin bunu
“Hangimiz bir sey yapiyoruz da o yapacak yani o bir sey yapabilecek™ sozlerinden yola
cikarak giiniimiizde kendini feminist olarak tanimlayan kadinlarin bile bu kadar sik
karsilasilan cinsel taciz/saldir1 olaylar1 karsisinda kendilerini hayatlarina devam etmekten

baska bir sey yapamayacak bir konumda ve caresiz hissettikleri sdylenebilir. Bu durum
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giiniimiizde Tiirkiye’de cinsel saldiri, siddet hatta cinayetlerde faillerin ceza almasi igin
kadin hareketinin aktivist miicadelesinin neredeyse gerekli haline gelmesinden
kaynaklantyor olabilir. Zaman zaman uzun siiren miicadelelere ragmen failler gerekli
cezayl almamaktadir. Bu durumdan yola ¢ikarak magdurlarin bireysel sikayetlerin ne
kadar etkili olacagi konusunda siipheli olmalar1 ve bunu bir segenek olarak dahi

degerlendirmemeleri olasidir.

Benzer bir sekilde Elle’in verdigi tepkinin bir kadinin verebilecegi en dogru tepki

oldugunu kendini feminist olarak tanimlamayan Deren de belirtti:

- Cok rahatsiz edici ve beni en ¢ok rahatsiz eden kisim surada bagliyordu hani, o kadar
kendinden emin ve 6zgiivenli bir sekilde bu tacizi gergeklestirmisti ki bu profesor,
izlerken su izlenimi elde etmistim, daha 6nce de bdyle seyler yapmis demek ki. Daha
once de taciz girisimlerinde bulunmus bir adam varmis gibi karsimda. Bunu
hissetmistim ve sey cok sinirlerimi bozmustu, bunun birden fazla tekrarinin
olabilecegi diislincesi ve bununla birlikte bir 6gretim gorevlisinin, akademik agidan
da iste maddi agidan da toplumdaki sahip oldugu statli agisindan da bu kadar el
iistiinde tutuluyor diisiincesi beni inanilmaz rahatsiz etmisti ve sey hani bir yerden
sonra bunun gercek hayatta ciddi manada olabilecegi fikri ¢ok iiziiciiydii.
Karsilastigimiz bir sey bu gergekten.

- Evet evet.

- Ve baz1 insanlarin kendinden bu kadar emin hareket edebiliyor olabilmesi daha da
iizlicii bir sey.

- Evet. Elle'in tepkisi hakkinda ne diigiiniiyorsun?

- Ben gercekten ¢ok begendigim bir tepkiydi. Aslinda Elle'i karakter olarak c¢ok
sevdim ¢iinkii sey degil mesela bu kiyaslamayir yapmamamin c¢ok dogru olup
olmadigini bilmiyorum ama mesela Seytan Marka Giyer'deki iste ana karakterimizin
yaptig1 gibi tam anlamiyla bir doniisiim gormemistik. Elle'in her haliikarda kendi
karakterini koruyabilmesi, iste o karanlik diinyanin i¢inde o rengini koruyabilmesi
¢ok hosuma gitmisti benim ve o taciz olayinin karsisinda da her ne kadar kendini
zayif hissetse de iste “Beni sadece insanlarin Victoria’s Secret mankenlerinden biri
olarak gérmesinden rahatsiz oluyorum, bu beni {iziiyor” dese de buna karsilik bir
kadmin vermesi gereken en dogru tepkiyi vermis olmasi ¢ok hosuma gitmisti benim.
Yani ¢cok sevinmistim &yle bir hareket yaptig1 i¢in.

Bu Nasil Sarisin! filmindeki bu kisa sahne birgok goriigmecide 6zdeslesme de dahil
olmak {izere yogun duygular uyanmasina sebep oldu. Deren’i profesoriin bu tarz tacizleri
birden fazla kez gerceklestirmis olma ihtimali ve yine de toplumda sayg1 goren biri olmasi

oldukca rahatsiz etti. Bir baska rahatsiz edici diislince ise bunun gercek hayatta da



80

yasanabilecek bir olay olmasiydi. Goriismecilerin Elle’in yasadigi taciz ile bu denli yakin
bag kurabilmesinin gliniimiizde Tiirkiye’de de cinsel taciz, saldiri, siddet ve cinayet

olaylarmin siklikla yasanmasindan kaynakli oldugunu diisiinmek miimkiindiir.

Ote yandan hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlamayan birer
goriismeci, Elle’in yasadig tacizi dis goriiniisiiyle iliskilendirdi. Ornegin kendini feminist

olarak tanimlayan Gizem:

- FElle'in profesorii tarafindan tacize ugradigi bir sahne vardi. Onun hakkinda ne
soyleyebilirsin?

- Tipik bir is hayatinda nasil giizelsin yorumu. Hangimiz yasamiyoruz ki. Ben de
yasadim. Igreng. Ama boyle oldugunda insanlar senin kendini sanirim hediye paketi
yaptigimi zannediyorlar. Hediye paketi yapip kendini onlarin 6niine koydugunu
diisliniiyorlar diye diisiinmeye basladim ben ama ben kendimi senin i¢in hediye
paketi yapmadim ben kendimi kendim i¢in hediye paketi yaptim. Ciinkii aynadaki
hediye paketini gormekten mutluyum yani. Ama is hayatinda eger birazcik bakimli
bir kadinsan, iste boyle daha naif, sevecen, giiler yiizlii dedigim gibi ilk bastaki o
polis 6rnegindeki gibi yasiyorsun boyle seyler. Bence Tiirkiye'de daha da fazla
yasiyorsun.

- FEvet bence de. Ya bakimli bir kadin olmana bile gerek yok. Sadece kadin olman
yeterli.

- Evet ben ¢ok fazla olay yasadim yani. Staja basladigim olay itibariyle. Su an aklima
gelen {i¢ tane var sadece dyle sdyleyeyim sana.

Ezgi ise heniiz o sahne hakkinda soru sorulmadan once bagka bir konu hakkinda
konusurken profesoriiniin Elle’i taciz ettigi sahneden “Profesoriin Elle’e asildigi sahne”

olarak bahsetti:

- O sahne hakkinda ne diisiiniiyorsun? Profesériin Elle'in bacagina dokundugu?

- Ay cok kotiiydii (giiler). Cok yani. Ik 6nce &viip 6viip dviip hani ondan sonra aslinda
hani “Sen salaksin ama giizel kizsin”. Salak falan degil hepsi karsilig1 olan seyler
ama iste sirf o glizellik algis1 yiliziinden ona aslinda Oyle degilmis iste. Ya bence
adam kendini de kandirmis diye diisiinliyorum ben. Hani o kadar giizellik algisi
pesinde sirf o yilizden yaninda tutmus ki demek ki gercekten basarili oldugunu
farkina varamamis bir miiddet sonra. Sonra gercekten orada parliyordu yani fikir
olarak. Farkli bakiyordu belki ama sonugta farklinin dogru olmadigini nereden
biliyoruz? O adam da yani sonugta kendi on yargilar1 yiiziinden gergegi géremez
hale gelmis yani. Oyle. Kétii bir sahneydi yani. Ben olsam aglardim. Kiz yine
aglamadi. Bak giiclii oldugu nereden belli.
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- Peki sence baska biri olsaydi, Elle olmasaydr da atiyorum o gozliiklii kiz olsaydi
orada kadin ¢calismalarinda master yapan, profesor yine astlir miydi ona?

- Hayir. Yani su, o haliyle mi? Asilmazdi. Kadin zaten sey, hani. Profesor en bastan
beri Elle seye girdikten sonra orada olduktan sonra o kadin tamamen sey adamin
getir gotiirlinii yapan, hani higbir sekilde géziinde olmadi, muhtemelen begenmedigi
fikirlerine de 6nem vermedigi, soz hakk: bile tanimadigi biri haline doniisiiyor.
Olmazdi. Kotii yani profesorsiin ama iste vizyonun yok. Hala gelmissin giizel bir
kiza... K6tii. Ama var tabi bdyle seyler. Uziicii.

Gizem ve Ezgi, yukaridaki alintilarda da goriilebilecegi gibi Elle’in yasadig tacizin dig
goriinlisiinden kaynakli oldugunu belirtti. Gériismenin baginda kendisini “siisiine piisiine
cok diiskiin” olarak tarif eden Gizem, kendisinin de bu gibi taciz olaylartyla siklikla
karsilastigini ifade etti. Ancak bu tacizin sebebini, hem Bu Nasil Sarisin!’daki sahneyi
hem de kendi deneyimlerini yorumlamasindan anlasilabilecegi tizere giizel, bakimli ve
naif bir kadin olmakla iliskilendirdi. Benzer bir sekilde Ezgi de bu olaym Elle’in dig
goriinlisiinden kaynaklandigini agik bir sekilde dile getirdi. Sahneyi halihazirda “taciz”
olarak degil “asilma” seklinde adlandirdi ve bu durumun profesor yerine Elle’den
kaynaklandigini, hatta Elle yerine onun kadar bakimli ve normatif giizellik anlayisina
uymayan bir karakter olsaydi profesoriin boyle bir hareket yapmayacagini belirtti. Burada
hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlamayan iki gdriismecinin taciz,
siddet, cinsiyetcilik gibi olaylar1 kisisel meselelermis gibi ele alan postfeminist sdylemi

yeniden tiretmekte oldugu diisiiniilebilir.

Calisma kapsaminda incelenen iki filmde de is hayatinda ve yiiksek 6grenimde aktif
olarak yer alan kadin temsillerine yer verilmistir. Seytan Marka Giyer filmi, prestijli bir
moda dergisinin bas editdrii olarak yonetici pozisyonunda kadin bir karaktere yer
vermektedir. Bu karakter, Miranda, filmin adinda da goriilebilecegi iizere “seytan”
etiketiyle elestirilen, is hayatinda basariy1 yakalasa da 6zel hayatinda basarisiz olan,
bitmek bilmez isteklere sahip sert bir yonetici olarak temsil edilmektedir. Bir¢ok feminist
goriigmeci Miranda’nin bu sekilde temsil edilmesini elestirmis ve bu temsili filmi
antifeminist yapan 6zellikler icerisinde kabul etmistir. Filmde Miranda yerine erkek bir
yonetici olsa karakterin ayn1 sekilde elestirilere maruz kalmayacagina dair bir replik de
bulunmaktadir. Biitiin goriismeciler bu replige katildigini belirtmesine ragmen 6zellikle
kendini feminist olarak tanimlamayan goriismeciler Miranda’nin veya dergide ¢alisan

diger kadmlarin kariyerlerinin, onlar1 6zel hayatinda basarisiz yaptigim1 ve gercek
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mutlulugu getirmedigini belirterek filmdeki postfeminist sdylemleri yeniden tiretmistir.
Dolayisiyla goriismecilere filmde cinsiyetciligi agik bir sekilde gosteren replik hakkinda
ne diistindiikleri soruldugunda biitiin goriismecilerin s6z konusu cinsiyet¢iligi gordiigii ve
elestirdigi ancak karakterleri yorumlarken bazi gériismecilerin bu postfeminist sdylemi

yeniden tirettigi goriilebilir.

Bu Nas:il Sarigin! filmindeki ana karakterin bir yandan akademik anlamda basarili olurken
bir yandan bakimli olmasi iki gruptaki cogu goriismeci tarafindan takdir edilmistir ancak
feminist gorigmecilerden biri Elle’in goriiniisiine verdigi dnemin aslinda kadinlarin en
onemli ozelliklerinin dis goriintisleri oldugunu vurgulayan postfeminist soylem ile ilgili
oldugunu fark etmistir. Ayn1 zamanda Bu Nasil Sarisin! filmindeki cinsel taciz sahnesi
toplumsal cinsiyet tartigmalarinin agilmasina sebep olmustur. Gorlismeciler bunu kendi
hayatlarinda  deneyimledikleri veya sahit olduklar1 olaylarla iligskilendirerek
yorumlamistir. Cogu goriismeci cinsel tacizi bireyselden ziyade her kadinin
karsilasabilecegi yapisal bir problem olarak ele alsa da kendini feminist olarak tanimlayan
ve tanimlamayan iki gruptan da birer goriismeci bunun kadinlarin dig goriiniisii veya
karakter Ozelliklerinden kaynaklandigini ima ederek toplumsal bir problemi bireysele

indirgeyen postfeminist sdylemi yeniden iiretmistir.

Bir sonraki kisimda c¢alisma kapsaminda nasil okunup yorumlandiklar: incelenen iki
filmdeki karakterlerin goriismeciler tarafindan feminizmle nasil iligkilendirdikleri

incelenecektir.

3.2.2.2. Karakterlerin Feminizmle Iliskilendirilmesi

Filmlerdeki kariyer sahibi olan, kendi kararlarini tek basina alabilen, bir erkege bagimli
olmayan bagka bir deyisle feminist kazanimlarin hayatlarin1 kurma bigimlerindeki en
temel etmenlerden biri oldugu sdylenebilecek karakterlerin gen¢ kadinlar tarafindan
feminist olarak tarif edilip edilmedigi sorgulamaya degerdir. Daha dnce de bahsedildigi
gibi Carol M. Dole’a (2008, s. 59-60) gore Bu Nasil Sarisin’in ana karakteri Elle; ikinci
dalga feministler ile her sosyal siniftan kadina destek olmasi ve cinsel tacizle karsilaginca

kendini savunmast gibi baz1 ortak 6zellikler gosterir. Ayrica Dole, Elle’in feminenligini
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kucaklanmasmin ve farkli smiflardan kadinlarin bir araya geldigi bir kiz kardeslik
olusturmasinin {i¢iincii dalga feminizmin idealleriyle Ortiistiiglinii ifade eder (2008, s. 71).
Giinlimiizde de Elle karakterinin feminist olup olmadig1 halen giincel dergi ve gazetelerin
internet sitelerinde tartisilmaktadir. Filmin farklilik (diversity) konusunda problemleri
oldugu belirtilse de (Bose, 2021) Bu Nasi Sarisin! filmi “feminist bir klasik yapit” olarak
methedilir (Bose, 2021; Codrai, 2021; Harrington 2021). Ayrica filmde Kadin
Calismalar1 alaninda yiiksek lisans yaptigini belirten, dildeki erillige karsi ¢ikan, filmde
acik¢a dillendirilmese de feminist olarak temsil edildigini anlayabildigimiz Enid

(Meredith Scott Lynn) isimli bir karakter de bulunmaktadir.

Enid karakteri filmdeki yan karakterlerden biridir. Kendini feminist olarak tanimlamayan
goriismecilerden bu karakteri hatirlamadigini veya onun dikkatini ¢ekmedigini sdyleyen
ti¢ kisi oldu (Beste, Cansu, Misra). Kendini feminist olarak tanimlayan gdriismecilerin
cogu ise Enid karakteri yorumlanirken stereotipik bir feminist kadin temsili oldugu i¢in
elestirildi. Gizem: “Feminist bir kadin mesela ne kadar erkeksi giydirilmis. Iste boyle
hali tavr1 daha farkli. Hareketleri bile daha erkeksi feminenlikten tamamen uzak bir
sekilde,” climlesiyle Enid’in erkeksi bir sekilde temsil edilmesini olumsuzladi. Fulya da

buna benzer bir elestiride bulundu:

Yani o da biraz kurgusal yani nasil diyeyim bu u¢ noktalar1 gosteren seyler beni biraz
itiyor. “Yani illaki u¢ mu olmasi1 lazimdi, illaki lezbiyen mi olmasi lazimdi? Hani
normal, heteroseksiiel, hatta belki de gayet de Elle gibi goriinen bir kadin da
feminist olamaz miydi? Niye bu sekilde tektiplestirme gibi bir sey saglamaya
calistyorsunuz ~ sevgili Hollywood yapimcilari? Niye boyle karakterler
yaratiyorsunuz?” gibi sorgulamalar yapmama neden oldu. Ciinkii bu tarz seyler
toplumda bir alg1 yaratiyor ve o algiy1 yikmak da zor oluyor. Sonra senin benim gibi,
hetero olmak zorunda degilsin yanlis anlama senin benim gibi derken hani az ¢ok
ayn1 gorlintiideki siradan goriintiideki %80'1, 601, 70'i neyse olusturan hetero
grubundaki kadinlarin feminist olmasi olgusu ¢ok birden aman Allah’im inanilmaz
bir seymis gibi algilanmasina sebep olabiliyor genel manada. Dolayisiyla bu kadar
uc bir karaktere bence gerek yoktu. Boyle tercih etmisler ama bdyle bir algi
yaratilmasi taraftar1 degilim. Lezbiyen olup feminist olmayabilirdi. Bu da olabilir.
[lla biri digerine esittir, feministler esittir lezbiyen gibi bir algi yaratilmasi, hani ona
biraz sebebiyet vermesi beni bir tik rahatsiz etti.

Gizem ve Fulya’nin bu elestirileri, toplumdaki postfeminist/antifeminist sdylemler
icerisinde feministlerin benzer bir sekilde etiketlenmelerini ¢agristirir. Antifeminist

sOylemlerde feministler ¢irkin, erkekleri tatmin etmekten aciz ve lezbiyen olarak insa da
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edilmektedir (Wolf, 2002, s. 2). Enid karakteri normatif giizellik anlayisina uymamasi,
lezbiyen yiirliylisii organize ettigini belirtmesi ve feminenlikten olduk¢a uzak bir bigimde
temsil edilmesi sebebiyle antifeminist sOylemlerle sekillenmis biitiin bu stereotipik
“feminist” Ozelliklerini barindiran bir karakterdir. Ayrica, Janet Staiger’in da belirttigi
gibi, yorumlama stirecinde izleyicinin bazi 6zne pozisyonlar1 digerlerine gore daha fazla
one cikabilir (1992, s. 96). Burada da Fulya, Enid karakterini yorumlarken kendi cinsel
yonelimi 6ne ¢ikmis ve heterosekstielligi “normal” olarak imleyerek heteronormativeyi
yeniden tiiretmigtir. Enid gorligmecilerin belleginde fazla yer etmese de akilda kalan
ozellikleri daha ¢ok bu stereotipik temsiliyle ilgilidir. Ornegin ilk basta karakteri
hatirlamakta zorlanan Burcu’nun aklina gelen ilk sey Enid’in onda lezbiyenmis hissiyati

yaratmis olmasidir:

- Bir tane yan karakter vardi, gozliiklii, kivircik sag¢l. Enid. Kadin Calismalari’nda
master yaptigin soyliiyordu, hatirlyyor musun?

- Aasey mi, doktora yapmis, boyle... erkek degil mi?
- Yok kadin.

- Kadin. Ha evet. Mesela o kadinla daha ¢ok diyaloga gireceklerini diisiindiim ama
bayag1 yan karakter olarak kaldi. Onun hakkinda... bilmiyorum. Ama bana nedense
lezbiyen biriymis hissiyati yaratt1 agikcasi.

Iki gruptaki goriismecilerin de Enid’i elestirdigi bir nokta ise diger kadmn karakterlere
davranis bigcimiydi. Ornegin kendini feminist olarak tanimlayan Kayra bu diisiincesini:
“O da sunuldugu kadar feminist degildi bence. Yani o kiza kars1 onyargili davrandi diye
hatirltyorum. Cok da sey degildi yani, kadin ¢alismalarinda okay de o kadar da feminist
bir karakter degildi,” olarak ifade etti. Ayni1 kriter kendini feminist olarak tanimlamayan

Ezgi tarafindan vurgulandu:

Ya zaten ilk basta tanigma sahnesinde, birka¢ yerde daha vardi... Feminist bir
karakter oldugunu diigiinmiiyorum c¢iinkii o da ¢ok igren¢ davraniyordu kiza karsi
hani. Yani ben, benim kafamdaki feminist algis1 erkeklerin kadinlara davrandig
sekilde hani yakindig1 sekilde bir kadin bir kadina davraniyorsa bence kendini
feminist olarak adlandiramaz diye diisliniiyorum ister istemez. Ya eger ki boyle bir
profil ¢izilmeye c¢alisildiysa basarili oldugunu diisiinmiiyorum. Hani feminist bir
karakter oldugu, olarak yansitilmaya ¢alisildiysa. Oyle.
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Bu Nasil Sarisin! filmi lizerine yapilan ikinci goriismede feminizme artik daha sicak
baktigini belirten Pinar da Enid’in Elle’e kars1 diismanca tavirlari sebebiyle bu sekilde bir

feminist olamayacagini vurguladi:

O da sey, Elle’i kiiglimsiiyordu galiba. Bir de sey ya, feminist olmak da bu degildir
yani. Herkesin sey, kendi karakterine uygun ve sirf hani senin goriisiinde, senin
spektrumunda degil diye iste “Bu kadinlara uygun degil”. iste yok... Ne bileyim bu
feministlik degildir bence. Bence ben... biz eger feminist olmak istiyorsak diger
kadinlar kiiglimsememeliyiz sirf onlar daha farkli diye. Bunlar onlarin kendi istegi
de olabilir. O biraz bana sey bir karakter geldi ya, yani aslinda iki yiizlii ama ¢ogu
insan gibi bunun farkinda degil.

Gortigmecilere Elle karakterinin feminist olup olmadigi konusunda ne diisiindiikleri de
soruldu. Hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlayan gruptaki 7
gorismeciden 3’ Elle’in feminist oldugunu (kendini feminist olarak tanimlayan
goriismecilerden Ege, Isil, Fulya; kendini feminist olarak tanimlamayan goriismecilerden
Pmar, Deren, Ezgi), 2’si feminist olmadigin1 (kendini feminist olarak tanimlayan
goriismecilerden Gizem, Kayra; kendini feminist olarak tanimlamayan goriigmecilerden
Misra, Burcu), diger 2’si ise kararsiz kaldigini belirtti (kendini feminist olarak tanimlayan
goriismecilerden Nehir, Goksu; kendini feminist olarak tanimlamayan goriigmecilerden
Beste, Cansu). Elle’in feminist oldugunu diislinen goriismecilerden olan Ege, bunun
sebeplerini Elle’in feminist hareketin icerisinde de goriilebilecek davranislari olan
kadinlar1 desteklemesi ve erkek baskisina karsi ¢ikmasi olarak agikladi: “Kadinlarin
arkasinda durmaya ¢alisan kendi ¢capinda ve erkek baskisina karsi duran bir karakteri var.
Sinirlart ¢izilmig bir feminist tanimi olmadigi icin bence basrol de feminist bir karakter
diyebilirim ama bu eski sevgilisi takintisini ortadan kaldirirsak eger”. Isil i¢in ise en ¢ok

one ¢ikan nitelik Elle’in diger kadinlarla olan iliskisiydi:

- Peki sence Elle feminist bir karakter mi?

- Bence Oyle ashinda. Ciinkii dedigim gibi Brooke miivekkili olan... Brooke'u
korumasi, onun sirini tutmasi hani bu kadinin kadma olan giivenini ve
dayanismasini ¢ok giizel bir hareketti. Dedigim gibi bunun is dis1 bir boyutunu da
diislintip hareket ettigini diisiinityorum. Sonra Vivian'la boyle iyi bir arkadaghk
kurmasi falan da bence onun feminist oldugunu gosteriyor sonugta erkek arkadaginin
bagta nefret ettigi kiz arkadasiydi hani sonradan arkadas olabildi, ona 1limh
yaklasabildi yani. Bu da bir hani birbirlerine de destek oldular hani kiz sonra
Warner't birakti falan sonra ¢ok yakin arkadas olmaya devam etmisler filmin
sonunda yaziyordu.
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Elle’in kadinlarla olan iligkisi de tipk1 Enid yorumlanirken oldugu gibi karakterin feminist
olup olmadigini degerlendirmede hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de
tanimlamayan bircok goriismeci tarafindan da en fazla 6ne ¢ikan kriterlerden biri oldu.
Ornegin Nehir, Elle’i neden feminist olarak tarif edemeyecegini su sézleriyle agikladr:
“Clnki sey diyor, problematik bir sey diyor o kostiimlii halinde partiye gittiginde kiza:
‘Ben iste frigid bitch [firijit siirtiikk] oldugumda bu kadar kasmamaya ¢alisirim,” m1 ne
diyor. O problematikti biraz. Ama yani ¢ok da insan kayirmadigini diigiiniiyorum ya
2001°e gore evet yine”. Nehir, Elle’in baska bir kadma cinselligi iizerinden ettigi bu
hakareti karakteri feminist yapmayan bir 6zellik olarak goérdiigiinii ifade ederken bir
yandan da 2000’lerin bas1 diisiiniildiigiinde yine de fazla ayrimcilik yapmadigini belirtti.
Bir kez daha filmler ve feminizm degerlendirilirken 2000’lerin bas1 ve giiniimiiz

kiyaslandi.

Elle’i feminist bir karakter olarak yorumlamadigini belirten goriismecilerin ele aldig: bir
baska mesele ise onun erkeklerle olan iliskisiydi. Ornegin Elle’in Warner’dan ayrildiktan
sonra Emmett’dan destek almasini rahatsiz edici buldugunu vurgulayan Kayra, Elle’i bu

sebeple feminist olarak diisiinmedigini agikladi:

- Peki Elle'in feminist oldugunu diistiniiyor musun?
- Hayir. Yani, hi¢. Keske pespembe giyinip court’a [mahkemeye] ¢iktig1 giin arkasina

doniip kendinden emin olmayarak o adama bakmasayd: diisiinebilirdim ama o
hareketi yaptig1 i¢in diistinmiiyorum.

Elle’in Warner’1 geri kazanmak icin gosterdigi ¢caba da goriismecileri onu feminist olarak
tanimlamaktan uzak tutan nedenler arasindaydi. Misra bu diislincesini su sozlerle dile

getirdi:

- Elle'in feminist bir karakter oldugunu diistiniiyor musun?
- Kendini oyle diisiindiiglinii diisiiniiyorum ama degil.
- Neden kendini oyle diigiindiigiinii diigiiniiyorsun, neden olmadigim diistiniiyorsun?

- Neden feminist degil ¢iinkii feminizmde bence, yani gordiigiim kadariyla iste bir
erkek i¢cin ben bir erkekle olacagim, iste ona cezasini 6detecegim, onun burnunu
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stirtsiin diye bdyle kendini istemedigim bir kisiye biiriindiirecek ben birini gérmedim
acikcasi olacagini da diisiinmiiyorum agikgasi. Neden feminist kendini gordigiini
sOyleyeyim, iste ben basardim ben onun goziine girebildim diyerek iste kendi giiciinii
sey yapiyor, yani kendini gliglii goriiyor. O yiizden.

Daha onceki bir soruda Elle hakkinda ne diisiindiigii soruldugunda onun kafasina
koydugunu yapabilen giiclii bir karakter oldugunu ifade eden Misra, ayn1 zamanda Elle’in
kendisini gii¢lii gordiigii i¢in feminist oldugunu diislindiigiinii, ancak eski sevgilisine olan
takintis1 sebebiyle feminist olamayacagini belirtti. Feminizm kavrayist esitligi
cagristirmayan, abartili bir hareket olduguna dair antifeminist sdylemlerle sekillen
Misra’nin, Elle’i kendisini “erkeklerin goziine girdigi” icin gii¢lii ve feminist oldugunu
diistinen bir karakter olarak yorumlamistir. Yani Misra’nin erkeklerin dikkatini ¢gekmeyi

feministlerin amaclarindan biri olarak diisiindiiglinii soylemek miimkiindiir.

Deren ise filmin bagindaki ve sonundaki Elle arasina ¢izgi ¢ekip Elle’in Warner’1 elde
etmeye calisan halini feminist olarak yorumlayamayacagini ancak filmin sonundaki

haline feminist diyebilecegini ifade etti:

Elle'in filmin sonunda karakterine evet feminist diyebilirim ama baglangi¢ esnasinda
iste Vivian'dan sevgilisini calmaya ¢aligan, iste o tek tag benim parmagima ge¢meli
diyen Elle'in ¢ok fazla feminist oldugunu sdéyleyemem. Son konugmay1 yapan ve
insanlarm kendine inanmasi gerektiginin vurgusunun altini ¢izen Elle'in bu noktada
feminist oldugunu sdyleyebilirim sana.

Elle’in okulu birincilikle bitirip yaptig1 mezuniyet konusmasinda insanlarin kendilerine
inanmasi gerektigini vurgulamasi, Deren’in Elle’i feminist olarak ele almasinda etkili
olmustur. 2000’lerin postfeminist bir film karakterinin neoliberalizme eklemlenen
“Kendine inanirsan her seyi basarirsin” sdyleminin kendini feminist olarak tanimlamayan

bir geng¢ kadin tarafindan gli¢lendirici ve feminist olarak yorumlandigi soylenebilir.

Seytan Marka Giyer filminin ise, Bu Nasil Sarigin!’m, aksine glinlimiizde popiiler
dergilerin internet sitelerinde ve bloglarda hatirlandig1 kadar feminist ve giiclendirici bir
film olmadig: tartisilmakta ve film cinsiyetci ve antifeminist sdylemleri yeniden tirettigi
icin elestirilmektedir (Dewit, 2021; Dubofsky, 2016; Ganguly, 2020). Filmin basliginda
iktidar pozisyonundaki bir kadinin “seytan” olarak etiketlenmesinin yani sira kadin

karakterler kariyerleri ve 6zel hayatlar1 arasinda se¢im yapmaya zorlanmaktadir ve
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kariyerin onlara gergek mutlulugu getirmedigi vurgulanarak postfeminist séylem yeniden
iretilmektedir. Filmde normatif giizellik baskis1 yogun bir sekilde hissedilir ve giizellik
standartlarina uymayan karakterler siirekli asagilanir. Kadin karakterler birbirlerini
desteklememekte, onun yerine birbirlerine rakip veya diisman olarak temsil edilmektedir
(Barger, 2011, s. 345). 1960’larin ve 1970’lerin feminist kazanimlar1 sayesinde su anda
kariyerlerinde yiikselebilen ve iktidar pozisyonlar: elde edebilen, bir erkege bagh
olmadan kendi hayatlarini kurabilen bu kadin karakterleri goriismecilerin feminist olarak

degerlendirip degerlendirmedikleri aragtirilmistr.

Gortigmecilere Seytan Marka Giyer’deki karakterlerin feminist olup olmadigi hakkinda
ne dislindiikleri soruldugunda biitlin goriigmeciler Miranda’y1r feminist olarak
yorumlamadiklarini1 ifade etti. Andy’nin ise 2 goriismeci (kendini feminist olarak
tanimlayan goriismecilerden Isil; kendini feminist olarak tanimlamayan goriismecilerden
Burcu) feminist olabilecegini ifade ederken 7 goriismeci (kendini feminist olarak
tanimlayan goriismecilerden Ege, Goksu, Gizem, Nehir, Kayra; kendini feminist olarak
tanimlamayan goriismecilerden Beste, Ezgi) feminist olmadigimi disiindiiklerini, 4
goriismeci ise (kendini feminist olarak tanimlayan goriismecilerden Fulya; kendini
feminist olarak tanimlamayan goriismecilerden Cansu, Pinar, Deren) kararsiz kaldigini

belirtti.

Iki gruptaki goriismecilerin de karakterleri feminist olarak yorumlamamasinin nedenleri
arasinda esitligi saglamaya yonelik bir ¢abalar1 olmamasi, kadinlar1 asagilamasi veya
desteklememesi ve normatif giizellik baskisin1 yeniden iiretmesi One ¢ikmaktaydi.
Ornegin Burcu, Miranda’nin bireysel hirslarinin  esitligi  saglamasmin  oniine
gegebilecegini su sozlerle ifade etti: “Miranda’nin hirs o kadar goziinii biirlimiis ki diye
diislinliyorum, analiz etmekte zorlantyorum. Miranda feminist biri midir... Degildir ya.
Onun i¢in fark etmez yani eger istedigi pozisyon olursa esitsizlik de olsa sesini ¢ikartmaz.
Ya da... bilmiyorum degil gibi geldi bana”. Ege de benzer bir sekilde Miranda’nin
esitlik¢i olmadigimi ve hatta calisanlarindan faydalandigini ifade etti: “Miranda'nin
faydalandigini diisliniiyorum bir¢ok seyden ve ¢alisanlarindan. Onun biraz feministlikten
cikardigini diisiiniiyorum ¢iinkii hani yani pozitif ayrimcilik yapmasini beklemiyorum

ama yani esitlikci bir bakis acisina sahipsen iscilerinden, c¢alisanlarindan
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faydalanmamalisin ig tanimlart disinda”. Yani Miranda’nin basarili bir kariyere sahip
olan yonetici pozisyonunda bir kadin olmasi1 onun feminist oldugu anlamina gelmemekte,
goriismecilerin  hicbiri de Miranda’yr bu sekilde yorumlamamaktadir. Fulya da
Miranda’nin onda olusturdugu cagrisimlart su sozleriyle ifade etti: “Miranda’nin tam
olarak neresine koymaliyim bilmiyorum. Cok bagdastiramadim. Daha ziyade benim
gbézlimde bagarili, patron, kapitalist diizenin ¢ok ciddi bir ¢arki falan c¢agrisimlari
olusturuyor hani feminist ve gii¢lii kadindan ziyade. Bende hep o ¢agrisimlar olusuyor”.
Postfeminist duyarliligin baskin oldugu Seytan Marka Giyer filmindeki ana
karakterlerden birini, kendini feminist olarak tanimlayan geng¢ bir kadinin yorumlamasi
da karakterin feminist olmasindan ziyade kapitalist diizende basar1 elde etmesiyle 6ne

cikmustir.

Postfeminist sdylemlerin merkezinden olan kadinlarin en énemli varliklarinin bedenleri
oldugu argiimani (Gill, 2007, s. 149) bu filmde de baskindir. Kendini feminist olarak
tanimlayan Goksu, Miranda’nin insanlar1 dis goriiniisliyle yargiladig: i¢cin onda feminist
bir izlenim uyandirmadigini agikladi: “Miranda kesinlikle degil bence. Hani insanlari
direkt ilk basta goriinlisiinden yargilamasindan falan hani bana pek uygun gelmedi.
Feminist olabilecegi izlenimini vermedi bana”. Gizem ise filmdeki kadin karakterlerin
birbirlerini desteklemedigini hatta birbirlerine zarar verdiklerini, bu nedenle higbirini

feminist olarak tanimlayamayacagini ifade etti:

- Karakterlerin feminist oldugunu diigiiniiyor musun peki? Miranda'nin ve Andy 'nin?
- I-1h. Yani kesinlikle hi¢birinin diisiinmiiyorum hatta.
- Neden béyle diistiniiyorsun?

- Yani film... Neden boyle diisiiniiyorum... Birincisi hani women support women
[kadmnlar kadinlan destekler] seklinde bir sey derken hi¢ boyle bir sey yok. Bir
kadina bagka bir kadin resmen kendi konumunu kullanarak iskence ediyor. Hani
bunu insanlik dis1 olmasimi var saytyorum feminizme zaten hicbir sekilde sigmaz
yani. Ya da iste birbirlerinin kuyusunu kaziyorlar. Bence hi¢ hi¢ etik degil higbir
anlamda.

Ezgi ise zihninde kadin istiinliigli ve erkek diismanligi gibi antifeminist sOylemlerle

iliskilendirdigi feminizm kavrayisina paralel bir sekilde Miranda’nin kadinlara daha iyi
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erkeklere daha kotii davranmadigi i¢in feminist olamayacagini, Andy’nin ise eger

feminist olsayd1 erkek arkadasiyla daha fazla catigma igerisine girecegini ifade etti:

- Peki karakterlerin feminist oldugunu diisiiniiyor musun? Andy 'nin, Miranda'nin ya
da Emily'nin?

- Feminist oldugunu diisiiniiyor muyum... Yani Miranda biraz. O da sanmiyorum
gerci hani. Sonucta kadinlara o kadar kotii davrandiktan sonra, hani bu kadar ne
bileyim, bana ¢ok feminist izlenimi vermedi kadinlar.

- Sence eger feminist olsalardl nasil olmalari gerekirdi peki?

- Muhtemelen feminist olsaydi diye diisiiniiyorum erkek arkadasiyla daha ¢ok ¢atisma
icine girerdi gibi geliyor. Belki erkek arkadasindan da kaynakli olabilir. Cok fazla
tartismaya girmedi hani direkt. Kirilmasi falan oldu ya. Yani... Mesela Miranda
feminist olsaydi1 muhtemelen hani is yerindeki erkeklere daha kotii davranirdi gibi
geliyor. Zaten kotii davranan bir karakter ama kadinlara daha boyle bir iyi davranirdi
gibi geliyor.

Isil, Andy’nin diger kadin karakterleri destekledigi i¢in feminist olabilecegini ifade
ederken Burcu ise postfeminist 6gelerin agir bastigi bu filmdeki feminist sdylemsel
cerceveye dahil edilebilcek “Ben senin bebegin degilim,” ciimlesini sdylemesi sebebiyle
Andy’yi feminist olarak tarif edebilecegini ifade etti: “Ya sey ¢ok dikkatimi ¢ekti, yine o
adamin adi ne bilmiyorum [Christian], gazeteci, editor adam buna asiliyordu ya, orada
‘Ben senin bebegin degilim’ diye diizeltmesi benim dikkatimi ¢ekti agikcasi. Belki
bundan etkilenip feminist biri diyebilirim”. Nehir ise “feminizm karsiti” olarak
tanimladig1 Seytan Marka Giyer’deki ayni repligi onceki gece Christian’in Andy sarhos
oldugunu belirtmesine ragmen iist {iste onu pmesinden sonra gelmesi sebebiyle “Ne yani
feminizm mi kastiniz §imdi?” ciimlesiyle elestirerek yorumlamisti. Yani kendini feminist
olarak tanimlayan bir gériismeci tarafindan postfeminist bir filmdeki bu sahne elestiriye
tabi tutulurken kendini feminist olarak tanimlamayan bir goriismecinin karakteri feminist

olarak yorumlamasina sebep olmustur.

Andy’nin onda feministmis gibi bir hissiyat uyandirdigini belirten ve kendini feminist
olarak tanimlayan Goksu’nun ise zihninde halen feministlerin bakimsiz ve feminenlikten
uzak olduguna dair antifeminist sdylemlerle sekillenmis olan “feminist kadin” imgesinin

izlerini gérmek miimkiindiir:
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- Karakterlerin feminist oldugunu diisiiniiyor musun peki? Miranda’'nin, Andy 'nin?

- Andy belki olabilirdi. O bastaki, ilk bastaki haliyle. Ama o da sanki... Belki Andy
olabilir iclerinden. Ama diger karakterlerde, 6zellikle ofisteki karakterlerde dyle bir
sey gormedim. Ve Andy’nin sevgilisi ve arkadaslarma da ¢ok detayli bilgi
alamadigim i¢in bir sey diyemeyecegim.

- Andy’nin neden belki olabilecegini diisiindiin?

- Glizel soru (giilismeler). Ya boyle gazeteci olmay1 hedefliyor. Salas. Yani aslinda
sOyle, onu ona etiketlemisim biraz kafamda. Aslinda bdyle belirli bir neden yok
diislinlince su an. “Bir feminist nedir? Ne degildir?” diye diisiiniince. Cok garip ama
Oyle etiketlemisim.

Kisaca toparlayacak olursak iki gruptaki goriismeciler de Bu Nasil Sarigin! filminde
Kadin Caligmalari’nda yiiksek lisans yaptigini belirten ve dildeki cinsiyetcilige karsi
ciktigini  gordiigiimiiz Enid karakterini basarisiz bir feminist temsili olarak
degerlendirmistir. Karakter hem Elle gibi kadinlara olan diismanca tavri hem de
antifeminist sdylemlerle sekillenen stereotipik bir feminist temsili olmasi sebebiyle
elestirilmistir. Elle karakteri ise diger kadinlarla olan destekleyici iliskisi, erkek baskisina
yalnizca kendi ¢evresinde de olsa karsi ¢ikmasi ve Elle’in, postfeminist sdylemlerin de
merkezinde olan, yeterince ¢aba gosterildigi takdirde basariya ulasilacaginin bir 6rnegi
olarak temsil edilmesi gibi sebeplerle iki gruptaki bazi goriismeciler tarafindan feminist
olarak yorumlanmis ancak bazi goriismeciler Elle’in diger kadinlarla olan iligkisinin o
kadar da kapsayicit olmadigini ve erkeklere fazla bagimli oldugunu belirtip karakterin

feminist olamayacagini ifade etmistir.

Seytan Marka Giyer filmindeki kadin karakterleri ise ¢ogu goriismeci esitlik saglamak
icin bir c¢abalar1 olmadigi, normatif giizellik anlayisini siirdiirdiikleri ve diger kadin
karakterle destekleyici bir iligkileri bulunmadigi i¢in feminist olarak yorumlamadi.
Kendini feminist olarak tanimlayan bir goriismeci Miranda’yr “feminist ve giiclii
kadindan” ziyade kapitalist diizenin bir parcasi olarak gordiigiinii dile getirerek
postfeminist bir filmdeki neoliberalizmle sekillenen bir temayr feminizm ile
iliskilendirmedigini belirtti. Kendini feminist olarak tanimlayan ve tanimlamayan birer
goriismeci filmdeki karakterlerin feminist olup olmadigini yorumlarken karakterleri
antifeminist sdylemlerle sekillenen stereotipik feminist kadin temsilleriyle kiyasladi.

Postfeminist bir filmdeki feminist olarak ele alinabilecek bir replik, kendini feminist
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olarak tanimlamayan bir gorlismecinin karakteri feminist olarak yorumlamasina sebep
olmustur. Yani karakterlerin feminist olup olmadig1 degerlendirilirken iki gruptaki kimi
goriismecilerin  filmlerdeki postfeminist soylemleri sorgulayip elestirdigi kimi

goriismecilerin ise bu postfeminist sdylemleri yeniden tirettigi gorilmistiir.

Bir sonraki kisimda goriigmecilerin filmlerdeki ana kadin karakterlerin romantik

iliskilerine dair yorumlar1 feminist ve postfeminist sdylemlerle iliskilendirilecektir.

3.2.2.3. Romantik Iliski Icerisinde Kadin

Tezde incelenen iki filmde de, her ne kadar filmin merkezinde olmasa da, ana
karakterlerin romantik iligkilerine de yer verilmektedir. Seytan Marka Giyer filminin
basinda Andy’nin erkek arkadasi Nate ile iligkisini gdsteren sahneler bulunmaktadir.
Andy’nin ige bagladig: ilk gilinlerde yani isini ciddiye almadig1 ve isinden sikayet ettigi
zamanlarda Nate ile iligkisi yolunda gider. Ancak Andy isini ciddiyetle yapmaya
basladig1 ve isini elinde tutabilmek i¢in gerekli fedakarliklar1 yaptig1 zaman Nate ona
destek olmaz ve Andy’ye kendisini suclu hissettirecek davranislarda bulunur. Boylece
iligkilerinde problem yasamaya baslarlar. En sonunda Nate ile tartismalarinin ortasinda
Andy’nin Miranda’dan gelen telefonu cevaplamasi iizerine ayrilirlar. Filmin sonunda ise

Andy isi biraktiktan sonra Nate ile bulusur ve ondan 6ziir diler.

Andy’nin Nate ile iligkisinin yorumlanmasi, kendini feminist olarak tanimlayan ve
tanimlamayan gorligmeciler arasindaki en belirgin farklarin goriildiigii konuydu. Kendini
feminist olarak tanimlayan gdriismecilerin cogu Nate’in tavirlarindan rahatsiz olduklarini
belirtti. Hatta filmdeki gercek kotiiniin Miranda degil Nate oldugunu sdyleyenler de vardi.

Ornegin Ege, Nate ve Andy’nin iliskisini su sézleriyle yorumlad:

- Daha sonra ige aldiktan sonra Andynin erkek arkadasinin isini asagilamasi, yani.
Miikemmel bir iligki gergekten, ger¢ekten harika yani. Bilmiyorum yani.

- Peki bu iliskileri diger izlemelerinde de ilgini ¢ekmis miydi yoksa sadece bu
izlemende mi?

- Yok yok ilgimi ¢ekmisti boyle direk kotli karakter. Miranda'dansa filmin kotii
karakteri erkek arkadasi yani. Bilmiyorum ama ilk izledigim zamanlarda bdyle
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gérmiiyordum sanirim. Universite falan “Aa bdyle film vardi ya,” deyip ilk
diislindiiglim zaman fark ettim. Bu hi¢ normal degil gibi.

Benzer bir sekilde filmdeki en fazla sinir oldugu olaymn Andy’nin Nate’i siirekli memnun
etmeye c¢alismasi ve filmin sonunda da ondan 6ziir dilemesi oldugunu belirten Kayra,
Andy ve Nate’in iliskisini sagliksiz olarak yorumladi. Postfeminist filmlerdeki iligki-
kariyer catismasinda kariyerin gercek mutlulugu getirmediginin bir temsili olan

Andy’nin, Nate’den 6ziir dilemesinin “kadina yerini bildirdigini” ifade etti:

Kadina yerini bildiren bir yeri de vard1 yani, 6ziir dilemesi bence oydu kesinlikle. O
yiizden ¢ok biiyiik hayal kirikligiydi. Oziir dilemeseydi belki yine bir yerde
diisiinebilirdim hani, “ayaklar1 yere basiyordu onun da, baskarakterin,” diye. Cok
Oyle degildi. (...) Hani yani s0yle, kendi Kaderini ¢izmeye ¢alisan bir insanken
bence dogum giiniinii kacgirdig1 icin ve c¢ocuk da biliyor mesela durumun ne
oldugunu, dogum giiniinii kagirdig1 icin kimse o kadar trip yemeyi hak etmez yani.
Dogum giinli okay bir kere bir sey yani ama telafi edilebilir. Eger iyi bir sey
olsalardi... saglikli bir iliskileri olsaydi diye sdyleyeyim, telafi edilebilir bir yerde.

Burada dikkate alinmasi gereken faktorlerden biri son yillarda Seytan Marka Giyer
filmindeki gergek kotliniin Nate oldugu iddiasinin cesitli internet platformlarinda
tartisilan bir konu olmasidir (Singh, 2021; Tannenbaum, 2021). Giiniimiizde insanlar
baskin postfeminist sdyleme kars1 ¢ikarak Miranda’ya haksizlik edildigini, filmdeki kotii
karakterin Miranda degil Nate oldugunu iddia etmektedir. Ozellikle kendini feminist
olarak tanimlayan goriismecilerin filmi okuyup yorumlamasinda da benzer fikirlere
rastlamak miimkiindiir. Cogu goriismeci dijital medyada 6zellikle bu tarz tartismalara
denk geldigini ifade etmese de Nehir, Nate’e sinir olmasinin YouTube’da izledigi bir
analizden kaynaklanabilecegini, o videoyu izledikten sonra bu konunun dikkatini

cektigini belirtti:

Sevgilisine ¢ok sinir oldum. Ama iste bunlar ¢cok sey yani... Eee... bu kadar gii¢lii
sey hissetmemin sebebi o iste izledigim videolar falan. Belki de o kadar fark
etmeyecegim bir seyken o video sayesinde evet bdyle bir sey var, analizi yapilmig
evet hani. Uyuz... hani... sey....Hani ben sirf hosuma gitmedigi i¢in uyuz olmuyorum,
uyuz bir tipmis falan diyebilirim.

Kendini feminist olarak tanimlayan goriismecilerin ¢ogunlugu Nate hakkinda benzer
olumsuz yorumlar yapip bunu toplumsal cinsiyet rolleriyle iligkilendirerek feminist

sOylemler igerisinden konusurken kendini feminist olarak tanimlamayan
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goriismecilerden biiyiik bir kismi boyle bir elestiride bulunmamistir. Hatta bu gruptaki
goriismeciler ¢ogu, Andy ve Nate’in tartigmalarinda Nate’in hakli oldugunu ifade

etmistir. Ornegin Cansu:

- Cok tath bir sevgilisi vardi. Onunla da aralar1 bozuldu. Ona da ¢ok tiziildiim.
- Sevdin mi sevgilisini?

- Evet evet. Cok sempatik bence. Giizel de konusuyordu onunla. Hani “Sen artik
burada kiminle goriisiiyorsan en ¢ok telefonda, sen ona aitsin” diyordu. O ¢ok
hosuma gitmisti mesela.

- Peki bu tartismalarinda kime hak verdin? Andy’ye mi yoksa sevgilisine mi?

- Sevgilisine. Yani ¢ok fazla seyi ihmal etti bence. Cok ihmal etti. Tercih diyordu ya
filmde de, “Ben segmedim. Ben boyle olsun istemedim,” diyordu ama neydi erkek
arkadaginin ismini unuttum, ona “Bu sekilde olmasini sen istedin, sen sectin,” dedi.
Sonra bunu Miranda da soyledi “Sen tercih ettin,” diye. O ylizden kizdim ona. Cok
fazla kapildi ¢ilinkii o hayata.

Andy’nin kariyerinde ilerlemek i¢in iliskisine eskisine gore daha az vakit ayirmasi Cansu
tarafindan kabul edilemez bir durum olarak goriildii. Andy’nin iliskisi yerine kariyerinde
ilerlemeyi se¢mesi ise “o hayata fazla kapilmak” olarak adlandirildi. Daha once de
belirtildigi lizere postfeminist 6zellikler gosteren 2000’lerin “citir” kadin filmlerinde
kadin karakterlerin kariyerleri ve romantik iligkileri arasinda se¢im yapmak zorunda
birakilmasinin Seytan Marka Giyer’in olay oOrgiisiinde yer almaktadir. Cansu da filmi
yorumlarken dogru se¢imin iligki olmasi gerektigini ima ederek postfeminist sdylemlerin

iginden konusmustur.

Ezgi ise Andy ve Nate arasindaki iligkiyi yorumlarken kendini feminist olarak tanimlayan
goriismecilerin aksine Nate’in tavirlarini elestirmedi hatta Andy’ye diistindiigiinden daha
az tepki gosterdigini belirtti. Daha sonra kadinlarin glizellesmesinin her erkegin hosuna
gidecegini ifade ederek kadinlar ve erkeklerin dogal cinsel farklarina vurgu yapan

postfeminist sdylemle (Gill, 2007, s. 158) uyumlu su ifadeleri kullandi:

- Andy nin erkek arkadasini hatirliyyor musun? Onun hakkinda ne diisiindiin?

- Andy’nin erkek arkadasi... Zaten ¢ok fazla yoktu filmde de. Sadece bir sahne vardi,
dogum giiniinii kacirdigi, orada birazcik iiziildiim ben kiza. Ciinkii ¢ok ¢abalad1 hani
gitmek i¢in ama yine dyle ¢ok fazla sey degildi bence, yine de ¢ok fazla sey degildi
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bence, ¢ok fazla tepki gostermedi bence. Normalde daha fazla gosterirdi diye
diisiiniiyordum. Direkt hani. Ama sonra sey diisiindiim, normalde bu erkeklerin daha
cok hosuna gider kizlarin bu sekilde bir degisim gdstermesi. Demek ki aralarindaki
bag gercekten kuvvetliymis ki onun oldugu insandan farkli bir insana doniistiigii i¢in
gercekten mutlu olabilirdi yoksa. Yani simdi hangi erkek mutsuz olur ki bu
durumdan diisiiniince?

Filmde Andy, Nate’ten ayrildiktan sonra Christian ile tek gecelik bir iliski yasar. Paris’in
sokaklarinda ytiriirken Christian bir anda Andy’yi 6pmeye baslar. Andy ise kendini geri
cekip: “Yapamam Oziir dilerim. Nate’le ayrilali birkag giin oldu,” der. Bunun {izerine
Christian onu tekrar Oper. Andy ise yeniden geri cekilip: “Cok fazla sarap ictim.
Duyusum... goriisiim... muhakeme yetenegim zayif,” der. Bu ifadeye ragmen Christian
onu yeniden Oper. Andy bir kez daha geri ¢ekilip: “Seni ¢ok az taniyorum ve yabanci bir
sehirdeyim,” climlesini kurar. Christian’in bir kez daha kadini1 6pmesi lizerine Andy de:
“Bahanelerim bitti,” diyerek ona karsilik verir. Kendini feminist olarak tanimlayan
gdriismecilerin bir kismi bu sahneyi feminizm karsit: olarak etiketledi. Ornegin Nehir, bu
sahnenin filmi artik hicbir sekilde feminist olarak nitelendirmemesine neden olacak kadar
kotii bir sahne oldugunu vurguladi. Ayrica kendini feminist olarak tanimlamayan bir
goriismeci de (Deren) filmde cinsiyetgilige dair bir sey goriip gormedigi soruldugunda bu

sahneyi ornek verdi:

- Cinsiyetgilige dair bir seyler gordiin mii?

- Cinsiyetcilige dair bir seyler gordiim mii? Yani sey ¢ok fazla gelmisti bana hani
sadece iste belirli anlarda kars1 karsiya geldigin, isini bildigin ama karakterine dair
herhangi bir fikrin olmadig1 bir adamin bir anda seni sayko gibi aninda &pebiliyor
olmasi bana ¢ok sey gelmisti. Aslinda ¢ok filme ait oldugu belli olan bir sey olarak
gelmisti... Gergek hayatta biz bunu ¢ok daha fazla adlandirabiliriz. Sarhogsun,
tanimladigin bir adam tarafindan Opiiliiyorsun. Cinsel iliskiliye... davet ediliyorsun
Oyle diyeyim. Taciz noktasinda degil sonucta karsilikli bir sey séz konusu. Ama
bunu orada gorebiliyoruz. "Hayir yapamam iste sevgilimden yeni ayrildim" diyen
bir kadimni bdyle tutkulu bir sekilde 6pen bir adamla karsi karsiyayiz ve evet bunlarin
oldugunu sdyleyebilirim filmde.

Bu problemli sahneyi Nehir sert bir sekilde elestirilip bunun yanlisligin1 vurgularken
Deren taciz olup olmadigi konusunda kararsiz kaldi. Yine de bu sahnenin kendini feminist
olarak tanimlamayan bir goriismecide soru isaretleri uyandirdigi ve onu cinsel tacizin

smirlar1 hakkinda diisiinmeye ittigi sdylenebilir. Deren, Andy ve Nate’in iligkisini ve
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Nate’in Andy’ye destek olmamasina herhangi bir elestiri getirmezken s6z konusu tacize

varan bir temsil oldugunda bunu elestirmistir.

Ote yandan Bu Nasil Sarisin!’da Elle’in Emmett ile olan iliskisine Seytan Marka Giyer’e
gore ¢cok daha az yer verilir. Elle okulun ilk gilinlindeki dersinden atildiktan sonra bir
bankta otururken Emmett ile tanigir. Emmett, Elle’in ders aldig1 profesorler hakkinda
bilgi verir. Daha sonra Emmett’in Elle’in staj yaptig1 firmada g¢alistig1 ortaya cikar.
Firmanin baktig1 dava hakkinda beraber aragtirma yaptiklar1 bir sahneye yer verilir. Elle,
ugradigi cinsel saldirinin ardindan Emmett’a bunu anlatir ve her seyi birakip evine
donmek istedigini ifade eder. Emmett ona birakmamasini sdylese de Elle bu kararindan
vazgecmez. Daha sonra fakiilteden baska bir profesoriin cesaretlendirmesiyle okula ve
staj dolayisiyla ilgilendigi davaya devam etme karari alir. Heniiz 6grenci oldugu i¢in
halihazirda avukat olan Emmett’in gdzetiminde davada tek basina avukatlik yapma hakk1
elde eder ve davay1 kazanir. Filmin sonunda birincilikle okulu bitirdigi i¢in mezuniyette
konusma yapar ve kapanis sahnesinde alt yaziyla seyirciye Emmett’in ona evlenme teklif

edecegi bilgisi verilir.

Elle ve Emmett’in iligkisi kendini feminist olarak tanimlayan ve tanimlamayan bir¢ok
goriismeci tarafindan “saglikli bir iliski” olarak tanimlandi. Seytan Marka Giyer filminde
feminist gorlismecilerden farkli olarak dogum giiniinii kagirdiginda Nate’in Andy’ye
daha fazla tepki vermedigi i¢in sasirdigini ifade eden ancak yine de iliskilerini

olumsuzlamayan Ezgi, Emmett karakterini olduk¢a begendigini dile getirdi:

Onu istiyorum yani dyle sevgilim olsun sana destek olsun daima. Sana giivensin.
“Kadnsin yapamazsin,” demesin. Her zaman, zaten kiirstideyken “Yapabilirsin,
giiveniyorum sana,” falan diyordu. Cok hostu yani. Ya oradaki kadin karakterlerin
yapmadigini ilk basta o gocuk daima siirekli ona yapiyordu. Hi¢bir zaman yargilayici
bir tutumla baktigini gérmedim mesela. Kostiim partisinden c¢iktiktan sonra
sorgulamadi bile. Anladin m1? Higbir sekilde kiigiimsemedi, yargilamadi. On yargisi
bile yoktu yani. Aslinda olmasi gereken o tabi. Yani dyle. Cok giizel bir karakterdi
sevdim onu. Mesela sey diyebilirdi de, iste bu profesoriin kizinin asildig1 sahneden
sonra karsilastiklar1 sahne var ya. Orada sonugta ¢aligtiklart bir profesor vardi, hani
sey diyebilirdi anladin m1 “Sen mi bir sey yaptin?”. Hani ama asla dyle bir sey
yapmadi direkt “Sagmalama kendine gel”. Onu aslinda yiikseltecegine “Onun
yiiziinden mi sen vazgececeksin?” falan. Bence bu ¢ok giizel bir seydi. Hani bir
erkegin hemcinsini savunmadan, karsisindakine su¢ atmadan, kadmi bu sekilde
savunuyor olmasi ¢ok giizel bir hareketti.
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Ezgi’yi Emmett karakteriyle ilgili en ¢cok etkileyen seylere bakildiginda Elle’in sirf kadin
oldugu i¢in bir seyleri basaramayacagini ima etmemesi, goriinlisiinii yargilamamasi,
cinsel saldir1 sonrasinda magduru su¢lamamasi gibi higbir zaman kadin diismani
davraniglarda bulunmamasi oldugu sdylenebilir. Ezgi, ger¢ek hayatinda da boyle biriyle
iliski yagamak istedigini belirtmesine ve aslinda iligki icerisinde olmasi gereken davranig
bi¢iminin bu oldugunu ifade etmesine ragmen istedigi iliski bicimini feminist hareket ile
iliskilendirmedi. Oysaki patriarkaya kars1 duruldugunda kadmin iligki igerinde saygi
gordiigli, herhangi bir cinsel saldir1 veya taciz olayinda magdurun su¢lanmadigi bir

romantik iligki yasanmasi miimkiindiir.

Kendini feminist olarak tanimlayan goriismeciler ise Emmett karakterini farkli bicimlerde
yorumlamistir. Ornegin Gizem, Elle’i Warner’dan sonra saglikli bir iliski igerinde
gérmenin hosuna gittigini su sézleriyle ifade etti: “Sey de ¢ok tatli daha sonrasinda hukuk
sirketinin ortagi olan adamin, Elle bir iliski yasayacak olan, onun bdyle kosulsuz
desteklemesi gliven vermesi saglikli bir iligskinin nasil olmas1 gerektigini gostermesi falan
o kismi da ¢ok giizel. Hani filmin sonunda dogru adami bulmus olmasi”. Ancak bazi
feminist goriismeciler Elle’in filmin sonunda yeniden bir romantik iligki icerisinde
gosterilmesini elestirdi. Ornegin Kayra Emmett karakterinin filmde yer almasimi

toplumdaki makbul kadin anlayisiyla iliskilendirerek elestirdi:

- Elle o gerizekaliya geri donseydi ¢ok tiziiliirdiim gercekten. Yani en azindan yine
cok klise bir sekilde kendini bir erkekle var etti ama yine en azindan o kadar da
salaklik etmedi. En azindan kendine saygi duyuyor gibi goziiken birisiyle... O adam
hakkinda da ¢ok fikre sahip degiliz ama 6yle duruyordu yani.

- Kendini bir erkekle var etmek derken tam olarak neyi kastediyorsun?

- Yani filmin sonunda evlendi yine. Onu beklemezdim yani. Toplumda kabul edilmesi
icin evleniyor olmas1 gerekiyor mesaj1 vardi filmde. Ciinkii en son biterken Elle iste
sinifini birinci bitirdi bir de nisanlandi falan diye verdiler. Bence bu yani su demek.
Yine evlendi, toplum i¢inde evli bir sekilde var oluyor. O sekilde kendini gotiiriiyor
yani. Dedigim gibi sonu mesela o adamla ortak olup firma agsalardi evlenmek yerine
benim i¢in bu son mutlu bir sondu. Olmas1 gereken bir sondu. Hani o kadar siifim
birinci bitiren birisi i¢in daha gercekgi bir roldii bence. Oyle.

Benzer bir sekilde Ege de Emmett karakterinin filmde yer almasim elestirdi ve bu

karakterin gereksiz bir bicimde kurtarici olarak temsil edildigini ifade etti:
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Tacizci profesoriin yaninda ¢alisan sonradan nisanlandigi adamin sey de, kurtarici
rolii de biraz sinir bozucu. Zaten bash basina ayakta durabilen basroliin, arkadagsiz
kalmasina ragmen, sosyal ¢evresini komple kaybetmis olmasina ragmen, gereksiz
bir amag ugruna, eski sevgilisini elde etmek amaci ugruna baglasa bile yolda birakip
asil amac1 mezuniyet ve insanlara yardim etmek haline gelse bile iste... Neyse, bu
sekilde amaci degisik bile olsa, ama onu kurtaran, bu ortamdan kurtaran yine erkek
olmus yani. Bu biraz can sikici. Oysaki kendi kendini kurtarmist1 yani. Kurtarilmaya
ihtiyact yoku. Sadece morali bozuldugunda iste ona bir iki laf edebilen birisi
kurtaricisi gibi goriiliiyor birazcik. Sonunda nisanlandilar, sonunda ona evlilik teklifi
etti diye bitiyor. Bilmiyorum ¢ok da gerek olmayan bir karakterdi.

Ancak Elle’in filmin sonunda Emmett karakteriyle nisanlanmasi hosuna gitmeyen
goriismecilerin tiimii kendini feminist olarak tanimlayan gruptakiler degildi. Burcu da
Elle’in zorluklarin iistesinden gelmesine ragmen filmin sonunda yine de evlendirilmesini

elestirdi:

Bir de mesela sey beni irrite etti, film giizel gidiyor, filmin sonunda illa bize Elle’in
evlendigini soylediler. Ya bu beni sinir etti agikcasi. Yani boyle bir sey gormedik,
alt yaz1 gegiyor ya. Hani Oyle bir yazi olmasaydi da film ¢ok giizel biterdi. Ya illa
mutlu son evlenmesi miydi? Tamam filmin bagma Elle’in hayallerinden yiiziikle
bagliyoruz ama zaten koca bir film miicadelesi ile gecmis. Birakin miicadelede
basardigi noktada bitsin. O beni ¢ok irrite etti.

Daha 6nce bahsedildigi gibi postfeminist “¢itir” kadin filmlerinin 6zelliklerinden biri de
kadin karakterlerin mutluluga ulasmak i¢in romantik bir iligkileri olmas1 gerekliligin
vurgulanmasidir. Seytan Marka Giyer’de bu Ozellik, ana karakterin kariyeri yerine
yapmas1 gereken “dogru” bir se¢im olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendini feminist
olarak tanimlayan ve tanimlamayan goriismecilerin en biiyiik yorumlama farki Andy ve
Nate’in iliskisini degerlendirirken ortaya ¢ikmistir. Kendini feminist olarak tanimlayan
goriismecilerin biiylik kism1 Nate karakterini ve Andy ile olan iligkisini elestirmistir.
Ancak kendini feminist olarak tanimlamayan goriismeciler tam tersine Nate’e hak vermis
ve iligkilerini yorumlarken postfeminist sdylemleri yeniden iiretmistir. Andy ve
Christian’1n tek gecelik iliskisini kendini feminist olarak tanimlayan bir goriismeci agir
bir sekilde elestirirken kendini feminist olarak tanimlamayan bir gdriismeci biraz
diistindiikten sonra bunun taciz olmadigina karar verse de s6z konusu sahneyi sorgulamis
ve cinsiyetcilikle iliskilendirmistir. Bu Nasil Sarisin! filminde Elle ve Emmett’1n iligkisi,
iki gruptaki bazi goriismeciler tarafindan saglikli ve destekleyici bir iligki olarak
olumlanmistir. Ancak kendini feminist olarak tanimlayan bazi goriigmeciler ve kendini

feminist olarak tanimlamayan bir goériismeci Elle’in filmin sonunda niganlanacagi
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bilgisinin verilmesini gereksiz bulmus ve bunu elestirmistir. Postfeminist sdylemlerle
sekillenen bir kadinin toplumda kabul gérmek veya mutlulugu bulmak i¢in romantik bir

iliskiye sahip olma gerekliligi bu goriigmecileri rahatsiz etmistir.

Tezde incelenen iki filmde de 6ne ¢ikan temalardan bir digeri ise giizel goriinme baskisi
ve feminen hazlardir. Bir sonraki kisimda goriismecilerin filmlerdeki bu ¢ercevedeki

icerikleri nasil okuyup yorumladigina yer verilecektir.

3.2.3. Giizellik Baskilari ve Feminen Hazlar

Birgok goriismeci filmlerdeki normatif giizellik baskisinin dikkatini ¢ektigini belitti. Bu
baski Seytan Marka Giyer’de dis goriiniisiin karakterlerin islerindeki basarilarini
stirdiirebilmesi, moda dergisinde ¢aligmaya ve saygi gormeye devam etmesi icin bir gart
olarak karsimiza ¢ikar. Andy’nin bastan yaratilma (makeover) sahnesi filmin kilit doniim
noktasidir. Bu sahneden sonra Andy isinde daha basarili olmaya baslar, hatta bu basari
oyle ilerler ki Miranda birinci asistani Emily yerine ikinci asistani olan Andy’yi Paris
Moda Haftasi’na gotiirmeye karar verir. Film boyunca postfeminist duyarlilifa paralel
sekilde cesitli sahneler ve repliklerle giizellik ve zayifligin bir kadinin sahip olabilecegi
en 6dnemli 6zellikler oldugu 6n plana ¢ikarilir. Hem kendini feminist olarak tanimlayan
hem de tanimlayan bir¢cok goriismeci, giizellik baskismnin filmi feminist olarak
nitelendirmemelerine neden olan 6zelliklerden biri oldugunu belirtti. Ornegin Nehir
filmdeki giizellik anlayis1 hakkinda ne diigiindiigli soruldugunda: “Ya adam, daha yeni
tanisiyorlard: ve kizin yedigi ¢orbaya bile bir yorum yapma seyinde bulundu mesela.
Ondan sonra... Cok tekdiizeydi ve bu tekdiizeligin farkinda olmasina ragmen filmde
elestirme firsat1 varken elestirmemeyi tercih ediyor,” yorumlarini yapti. Pinar ise filmdeki

giizellik baskisin1 gercek hayatla ve toplumsal cinsiyet kaliplariyla iligkilendirdi:

Mesela Emily zayiflamak i¢in hicbir sey yemiyordu. Yani ve genelde bu giizellik
algis1 kadinlarin iizerine yapismis gibi. Bu beni ¢ok sinir eden bir sey. Ve sirf moda
i¢in falan yapmamalar1 gereken bir sey. Insanlarm kendisine eziyet etmesi. Ve
siirekli boyle bir baski olmasi kadinlarin iizerinde, “Su kadar beden olmali,” falan.
Mesela kendi iizerimde de goriiyorum bu baskiyr sey diye diigiiniiyorum... Hani
boyle diistiniiyorum, boyle soylityorum, bir tarafim boyle soylityor ama, ben kendimi
de begenmedigim seyler ve ileride degistirmek istedigim seyler var. Hani bazen
kendi kendime diyorum hani “Bu muyum ben? Sirf insanlar bdyle sdyledi diye”. Ya
da hani “Boyle olmas1 m1 gerekiyor?” gibi ama. I¢ konusmalarim catisiyorlar.
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Pmar’in bir yandan kadinlar tizerindeki giizellik baskisini sorguladigr ancak bir yandan
da kadmlarin en 6nemli ve degerli 6zelliklerinden birinin dig goriiniisii olduguna dair
postfeminist sdylemleri igsellestirildigi sdylenebilir. Pinar’a benzer bir sekilde Deren de
Miranda’nin ne kadar giiclii bir karakter oldugunu tartisirken: “Iste Miranda'nin
makyajsiz ‘Esim beni terk etti, hakkimda neler yazilacak’ deyip iiziildiigii sahneyi de
gordiik ve evet diyor ki evet ¢cok gii¢siiz ve yikilmig gibi goziikiiyor ama 6biir sahnede
son derece yapili saclarla, miithis bir makyajla bdyle afete donebilen bir sekilde
yliriidiigilinii de gorebiliyoruz,” climleleriyle Miranda’y1 makyajli halini giiglii makyajsiz
halini gii¢siiz olarak imledigini belli etti. Postfeminist kiiltiirde giizellik metalarinin
giiclenme aract olarak kullanilmasinin Deren tarafindan igsellestirdigi sonucu

cikarilabilir.

Kendini feminist olarak tanimlayan goriismecilerden Fulya, Seytan Marka Giyer’de

Andy’nin bagtan yaratilma sahnesi hakkinda su yorumlar1 yaptt:

Tabi ki i¢inde bir yerlerde o kadins1 giidiileri, o sasaa, o gosteris, o giizellik vesaire
hani her kadmin mutlaka i¢inde olan o enerjiyi vesaire tabi ki kendine ¢ekmis
olabilir. Orada direkt, cok radikal bir sekilde bir degisim. Tamamen kendini moda
sektoriine birakiyor ve bundan keyif de aliyor. Yine ilk basta sdyledigim kadinsi
iggiidiiler bence bunda ¢ok etkili ¢iinkil hani kendimden de 6rnek verebilirim, ben
de modayla yani onlarin gibi Chaneller, Dolce and Gabannalar olacak kadar olmasa
da az cok ilgiliyim. Giizel giyinmeyi severim. 50-60 cesit ayakkabim vardir. Ne
bileyim yani, bir giyinme odam var falan. Severim yani giyinmeyi. Ama herhalde
bu, boyle zamanla gegisleri de olan bir sey. Yani insanin fikirleri her zaman degistigi
gibi bu konudaki hevesi de degisiyor herhalde. Bence Andrea’ya da olan o. Yani
aslinda bu taraklarda bezi olmamasina ragmen evet sonra kapiliyor, zevk aliyor,
takdir ediyor bu isi ve yani o sekilde devam ediyor.

Fulya, feminenlige dair metalariin biitiin kadinlarin hosuna gidecek oldugunu, hatta
bunun kadinlarin iggilidiilerden kaynaklandigini 6ne siirerek postfeminist sdylemlerin
icerisinden konustu. Yani goriismecinin her ne kadar kendini feminist olarak tanimlasa
da biitiin kadinlarin “o sasaa, o gosteris, o giizellik” icin bir i¢giidiiye sahip oldugunu
sOyleyerek hem tliketimle ilgili hem de 0Ozcli cinsiyet farkliliklarini vurgulayan
postfeminist sdylemleri yeniden iirettigi sOylenebilir. Bastan yaratilma sahnesi hakkinda

hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlamayan goriismecilerde 6ne ¢ikan
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ve postfeminist sOyleme eklemlenen bir baska ifade ise dis goriinlis ve Ozgiivenin
baglantili oldugudur. Ornegin Andy’nin Nigel’in da yardimryla bastan yaratildig1 sahne

hakkinda Misra su sozleri sdyledi:

Andy’nin karakteri de degisti. Ozgiiven kazaninca birazcik hal ve hareketler de
degisiyor. Ister istemez kendini begendigin zaman daha 6z giivenli hissediyorsun
kendini, daha iyi hissediyorsun. Birazcik da karakterine ya da karakterine yansimasa
bile insanlarla olan iliskine yansiyor o da fark ediliyor disaridan yani. Koétii bir
degisim degildi.

Benzer bir yorumu Goksu da yaptt:

Bir seyleri somut bir sekilde degistirdigimizde bence genel olarak o somut seyle
baglantili olan soyut sey de bizde psikolojik olarak degismis etkisi uyandiriyor ve
ister istemez bir daha farkli olabiliyor. Mesela daha dncesinde 6zgiivensizdi. Sonra
o degisimle beraber o ortama kiyafetleriyle, saciyla vesaire adapte oldugu igin
kendini daha 6z giivenli hissetmeye basladi dogal olarak. Ciinkii onlardan biri gibi
oldu. Yani o farklilik... degistirdi. Hep beklenilen seyi elde etmis oldu o noktada.
Oyle olunca da dogal olarak daha kendinden emin bir durus sergiledi.

Di1s goriinlis normatif giizellik ideallerine yaklastiginda kisinin i¢ diinyasinin da
gelisecegine dair neoliberalizme eklemlenen postfeminist soylemin (Radner, 2011, s. 2)
iki gruptaki goriismeciler tarafindan da igsellestirildigini sdylemek miimkiindiir. Burada
goriigmeciler Andy’nin filmin basinda Ozgiivensiz olmasmi kiyafetleri, sag1 ve
makyajiyla calistig1 dergideki diger kadinlardan farkli olmasiyla iligkilendirmis, bastan
yaratilma sahnesi ile dig goriliniisiine dair her sey degistikten sonra daha kendinden emin

bir insan oldugunu ifade etmistir.

Bu Nasil Sarisin! filmde ise ana karakter Elle, giizelligine son derece 6nem veren bir
karakterdir. Aligveris yapmak, giizellik salonunda vakit gecirmek ve bedenini istedigi
bicimde tutabilmek i¢in spor yapmak onun i¢in keyifli zaman geg¢irme aktiviteleridir. Dig
goriiniisiiniin ne kadar énemli oldugunun farkindadir, 8yle ki Harvard Universitesi’ne
bagvururken niyet mektubu yazmak yerine hem modaya uygun kiyafetleriyle hem de
cesitli bikinilerle yer aldigi bir video g¢eker. Ders calisirken bile spor yaptigi veya
kuaforde saglarini boyattig1 goriilebilir. Filmde feminen metalar siklikla kullanilir. Pembe
renk halihazirda en baskin goriilen renklerden biridir. Cosmopolitan dergisi ve bu

dergiden 6grenilen bilgiler karakterler i¢in olduk¢a 6nemlidir. Hatta Elle ilk davasini “her
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Cosmo kizinin bildigi” sa¢ bakim bilgisi sayesinde taniklardan birinin yalan sdyledigini
ortaya ¢ikararak kazanir. Goriismecilere hem filmdeki giizellik anlayis1 hakkinda hem de
filmde feminen hazlara ve metalara yer verilmesi hakkinda ne diisiindiikleri soruldu.
Kendini feminist olarak tanimlayan Isil filmde vurgulanan feminenlik hakkinda su

yorumu yapti:

- Peki pembe renginin bu kadar fazla kullamimasi, ondan sonra Cosmopolitan
dergisinden Incil diye bahsedilmesi gibi seyler hakkinda ne diisiiniiyorsun?
Feminenlige dair bazi seyler vurgulanmist: filmde.

- Ya ben acikcasi, ben de bdyle feminen biriyim o yiizden bodyle seyleri izlemek
dedigim gibi sanki bagka bir iilkedeki yakin arkadaslarimmis gibi oldum mesela.
Cok iyi anlagacagimi diislindiigiim karakterler. Yani hayatta her zaman boyle asiri
ciddi konularn konusmak zorunda degiliz ne diyeyim dergi olur, moda olur, renkler
olur bunlarin da konusulmasina ihtiya¢ var bence ve bunlarin da vurgulanmasini bos
olarak gdrmiiyorum aksine eglenceli geliyor bana boyle seyler. Hani Cosmopolitan'a
Incil denilmesi beni hi¢ rahatsiz edip “Bu karakter ne kadar bos,” falan diye
diislindiirtmedi ¢ilinkii insanin kendinden baska i¢ diinyas1 mutlaka olmali boyle
seylerle ilgilenip igsellestirdigi diye diislinliyorum ve pembe rengi ben de g¢ok
seviyorum o yiizden vurgulanmasi bayag: tath geldi dedigim gibi kiyafetler de iste
kdpegini giydirdigi seyler de. Yani giizeldi.

Dosekun’un postfeminizmin bazi materyal pratikleri ve sdylemleri metalastirip
dolayimlayarak ulus asir1 bir kiiltiir haline getirdigi argiimaninin (2015, s. 961) Isil’in
sozleri araciligiyla dogrulandigi sdylenebilir. Isil bu tarz feminen metalar1 ve pratikleri
kendisi de sevdigi i¢in filmde izledigi karakterleri “baska bir tlilkedeki yakin arkadaslari
gibi” hissettigini ifade etti. Postfeminist kiiltlir, diinyanin farkli yerlerinde yasayan
kadinlar arasinda bunlar araciligiyla postfeminist bir kiz kardeslik (Winch, 2013) insa

edilmesine sebep olabilmektedir.

Benzer bir sekilde Gizem de Bu Nasil Sarisin! filmdeki Elle ve Paulette’in iliskisini kendi
manikiirciisiiyle olan iliskisine benzettigi ve tipki postfeminist kiiltlirde insa edildigi gibi
estetik emegi (aesthetic labour) (Elias vd., 2017) rahatlama ve iyi hissetme araci olarak

benimsedigi goriilebilir:

- Bir de manikiircii bir arkadasi vardi Paulette.
- Siiper benim manikiirciimle olan iligkim gibi. Bak tirnaklarima mesela.

- (Giilismeler)
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- Cokiyi.

- Ayni sekilde. Ya ger¢ekten ben buna inaniyorum boyle bakim iglerini seven insanlar
igin orasi bir rahatlama. Martin 1'inde randevum var ben sahsen iple gekiyorum.
Ciinkii neden, kuaforlerle insanlarin daha yakin bir iliskisi vardir ya hani. Iste
konusursun saatler siirer her derdini anlatirsin vesaire falan, Elle'in bdyle ¢cok caresiz
bir zamaninda kendini iyi hissetmek i¢in gidip sonrasinda Paulette'in hayatindaki
seylere yardim etmesi. Iste kdpegini almasina yardim etmesi falan filan, sifir ¢ikar
bir iligki.

Hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlamayan bazi goriismecilerin
giiclenme, rahatlama ve kimlik olusturma icin glizellesme ile ilgili metalarinin
kullanimimi benimsedigi soylenebilir. Seytan Marka Giyer’deki Emily’nin diyeti
orneginde oldugu gibi goze ¢arpan ve kendine zarar verme egilimi i¢eren normatif
giizellik baskilar elestirilmektedir ancak eger bu baskilar eglenceli, rahatlatict veya

giiclendirici olarak insa ediliyorsa giizellige dair postfeminist soylemlerin igsellestirildigi

goriilebilmektedir. Bu durum Ezgi’nin s6zlerinde agik¢a kendine yer bulmustur:

- Filmdeki giizellik anlayis1 hakkinda ne diistintiyorsun?

- Giizellik anlayis1. Yani... Ha bire sey, diger filmdeki gibi bir, hani sey oldugunu
diistinmiilyorum. Kendine zarar verici bir giizellik algis1 yansitilmaya caligildigini
diistinmiilyorum. Daha ¢ok hani giizellik algis1 bakimli olmak iizerinden yiiriitiilmiis
gibi goziikilyordu. Daha saglikliydi. Kesinlikle daha saglikliydi. Sonra iste orada
giizellik salonunda da iste bir kadin arkadagligi. Orada iste birbirlerine bir seyler
Ogretme. Hani o ne kadar erkegi etkilemek i¢in de olsa sonugta hayatin bir pargasi
erkekler de ister istemez. Ama orada hani giizel vakit de gegiriyor, sadece bakim
yapmak degil aslinda. Oradaki zaten kadinla, diger kadinla arkadasligi da bu sekilde
olusturuluyor ve hani kadin direkt “Anlat dinliyorum”. Hani sey bir “Isimi yapayim
git sen bir”, “Hadi kizim dokiil bana”.

- (Giiliismeler)
- Evet.

- O giizel bir seydi. Kizin sadece oraya manikiir-pedikiir i¢in gittigini diistinmiiyorum.
Zaten mutsuz oldugunda oraya gitmesinin sebebi aslinda etrafinda onu
dinleyebilecek, derdini paylasabilecek birinin olmasi.

Ote yandan hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlamayan
goriismecilerin  feminenligin ve feminen hazlarin kiiglimsenmesine direngenlik
gosterdikleri goriilmiistiir. Ornegin Isil, Elle’in goriiniisii ve feminen hazlara ilgi duymasi

sebebiyle kiiciimsenmesinin cinsiyetgilik oldugunu su sozleriyle ifade etti: “Elle'in iste
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basta erkek arkadasinin onun sirf giizel ve bakimina diiskiin bir kiz oldugu i¢in mesela
Harvard'a girmesini garipsedi. Bu bir cinsiyetgilik. Toplumsal cinsiyet seyi tamamen.
Daha sonra sonraki ‘Stajlara giremezsin, basarili olamazsin’, diye ona bask1 yapti sanki
bos biriymis gibi sirf ilgi alanlar1 ve goriiniisii yiiziinden”. Ege ise her alanla ilgili

stereotipler yapilabildigini ancak bunlar feminenlik ile iligkiliyse yargilandigini belirti:

- Filmde pembenin falan ¢ok fazla kullamimasi, ondan sonra Cosmopolitan
Dergisi’'nden Incil diye bahsedilmesi gibi konular hakkinda ne séyleyebilirsin?

- Bu bir grup insam aym etiket altinda toplamak gibi bir sey. Stereotype [stereotip]
haline getirmesiyle ilgili diye diigiiniiyorum. Yani, ne bileyim, Bilim Teknik Dergisi
olabilir, iste mithendis arasindaki, ki Oyle tipler de var, bagka dizilerde de o tarz
insanlar stereotype haline getirilmis yani. Ama ona uymak mesela daha havali. Iste
bilgisayar miihendisleri arasinda mesela. Iste “Su diziyi izledin mi? Su karaktere gok
benziyorsun” falan gibi seyler daha havali. Obiir taraftan bunun gibi seyler iste
“Sadece giizelliginle mi ilgileniyorsun? Bagka seylerle ilgilenmiyor musun?”
seklinde yadirganan bir sey. Hayr, isteyen istedigiyle ilgilenmeli yani.

Kendini feminist olarak tanimlamayan Ezgi ise kadinlarin istedigi gibi giyinme
ozgiirliikklerine vurgu yaparak feminist sdylemlerin igerisinden konustu ve Elle’in dig

goriiniisii sebebiyle kiiclimsenmesini elestirdi:

- Filmde boyle feminenligin ekstra olarak kullamimast hakkinda ne diisiiniiyorsun?
Stirekli her yerde pembe seyler vardi. Iste manikiir-pedikiir, Cosmopolitan
Dergisi’'nden Incil diye bahsediyorlardi.

- Hmm. Yani bence giizeldi ya, hani. Sonugta ne bileyim. Kadiniz, istedigimiz gibi
giyinme Ozglirligiimiiz var. Neden tektip olalim. Neden pembe giyindik diye
yargilanalim. Avukat pembe giyinemez diye bir kural m1 var? Mesela o sahne, giris
cok giizeldi. Pembelerini giymis, gelmis. Kiyafetimi de giyerim kendime de
bakarim. Miivekkilimi de gayet giizel bir sekilde savunurum hani. Aslinda burada
yanlis bir sey yok. Zaten herkes sok oluyor. Hele kadinin bakisi beni dldiirdi. Sey
bu avukatlariin hepsini ¢cagiriyor ya yargig, seyin avukati var karsi tarafin avukati.
Kiz iste “Ben savunabilirim,” deyince o kadar ¢cok mutlu oluyor ki. Kizdan beklentisi
o kadar disiik ki “Tamam ya,” diyor hani “Bu dava bizim, alsin iste benim higbir
sorunum yok”. Anladin m1 komikti yani.

Toparlayacak olursak hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlamayan
goriigmecilerin giizellik baskilar1 ve feminen hazlar konularinda genelde benzer
diisiincelere sahip oldugu soylenebilir. Seytan Marka Giyer filmindeki agik bir sekilde
goriilebilen, gerek karakterlerin sagliklart agisindan zararli olma ihtimali yiliksek olan

diyetler yapmasi, gerek giizelligin basariya ulasmak i¢in sart olmasi gibi ekstrem olarak
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tarif edilebilecek giizellik baskilari iki gruptaki goriigmeciler tarafindan da elestirilmis ve
egemen toplumsal cinsiyet rolleri ile iliskilendirilmistir. Ancak s6z konusu giizellik
baskilarinin birgok goriismeci tarafindan igsellestirildigini de sOylemek miimkiindiir.
Olumsuz bir sekilde elestirmesine ragmen kendinde de bu baskilari fark ettigini sdyleyen
bir gortiismeci oldugu gibi feminenlige dair metalara olan ilginin i¢gilidiisel oldugunu ifade
eden bir goriismeci de bulunmaktadir. Seytan Marka Giyer’deki Andy karakterinin bastan
yaratilma sahnesi hakkinda hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de
tanimlamayan goriismeciler, dis goriiniis iyilesince karakterin de iyilesecegini iddia eden
postfeminist sdylemlerin icerisinden konusmustur. Bu Nasil Sarigin! filmindeki giizellik
baskilar1 ise eglenceli, haz verici, rahatlatici veya giiclendirici olarak yorumlanarak
Seytan Marka Giyer’de oldugu gibi elestirilmemistir. Yani giizellik baskilari
goriigmeciler tarafindan eger ‘“zararli” goriilmemisse elestiriye tabi tutulmamistir.
Kendini feminist olarak tanimlayan bir goriismeci filmdeki feminen hazlar ve metalarin
kullanilmasini begendigini, kendisi de feminen bir insan oldugu i¢in karakterlerin ona
sanki bagka bir iilkedeki yakin arkadagslar1 gibi hissettirdigini belirterek postfeminizmin
ulus agir1 bir kiiltiir oldugunu argiimanini (Dosekun, 2015, s. 961) destekler nitelikte
konusmustur. Ayn1 zamanda goriismeciler Bu Nasil Sarigin! filmini yorumlarken
feminenlik ve feminen hazlarin kiiglimsenmesine karsi ¢ikmis, kendini feminist olarak
tanimlayan gorlismeciler bunu cinsiyetgilik olarak elestirerek kendini feminist olarak
tanimlamayan goriismeciler ise kadinlarin istedikleri gibi giyinme ozgiirliigiine vurgu

yaprak feminist sdylemlerin igerisinden konusmustur.
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SONUC

Bu tezde kendini feminist olarak tanimlayan ve kendini feminist olarak tanimlamayan
gen¢ kadinlarin 2000°lerin “citir” kadin filmlerini nasil okuyup yorumladigi dénemin
baglamsal sdylemleri feminist sdylemler, antifeminist sdylemler ve postfeminist
sOylemler ile iliskilendirilerek incelenmistir. Bunun i¢in hem 2000’lerin baginda popiiler
olan hem de gilinlimiizde hala iizerine konusulup tartisilan filmler olan Bu Nasil Sarisin!
ve Seytan Marka Giyer filmleri secilmistir. Verilerin toplanma siirecinde feminist
metodolojiden ve etnografik yontem ve tekniklerden, analiz siirecinde ise Janet Staiger’in
(1992) alimlama c¢aligmalar1 igerisindeki tarihsel materyalist yaklasimindan ve
postfeminizm kavramsallastirilmasindan yararlanilmistir. Tez boyunca kendini feminist
olarak tanimlayan ve kendini feminist olarak tanimlamayan geng¢ kadinlarin filmleri

okuma ve yorumlamalarindaki farkliliklar ve benzerlikler takip edilmistir.

Kendini feminist olarak tanimlayan goriismeciler, yasadiklari tarihsel ve toplumsal
baglamda feminist olmanin 6nemine vurgu yapmistir. Feminizmi her insan i¢in esitlik ve
ozgirlik miicadelesi olarak gordiiklerini belirterek feminist sdylemlerin igerisinden
konusmusglardir. Ayn1 zamanda kendini feminist olarak tanimlayan goriismecilerin biiyiik
bir kismi, dolasimdaki antifeminist sdylemlere gonderme yaparak bu sdylemlerle
olusmus negatif feminist imgesinin varligindan haberdar olduklarini ancak gercek
hayattaki feministlerin bu imgeden ayrildigmmi vurgulamistir. Ancak filmler
yorumlanirken kendini feminist olarak tanimlayan bazi1 goriismecilerin de zihinlerinde

antifeminist sOylemlerle sekillenmis feminist imgelerinin izlerini gérmek miimkiindiir.

Kendini feminist olarak tanimlamayan goriismecilerin ise ¢ogunlugunun zihninde
antifeminist bir sdylemsel cergeveyle sekillenmis feminizm imgesinin bulundugu
sOylenebilir. S6z konusu goriismeciler feminizmi erkek diismanligi, kadin tstiinligi,
ayrimcilik, abart1 gibi kavramlarla bir arada diistinerek antifeminist bir sdylemsel ¢erceve
icinden konusmaktadir. Kendini feminist olarak tanimlamayan bazi gériismecilerin ise
dini degerlerinin feminizmin miicadele alanlarinin birbirine ters diistiigii yerler oldugu
goriilmistiir. Birkag goriismeci feminizme sicak baktigini ancak bu konuda yeterince

bilgileri olmadigi i¢in kendilerini feminist olarak tanimlayamayacagini belirtmistir.
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Kendini feminist olarak tanimlamayan goriismecilerin tiimii kadin-erkek esitligine
inandigimi vurgulamaktadir. Goriismeler sonucunda onlarin feminizme uzak olmasinin
nedenlerinin feminizmi antifeminist ve postfeminist soylemler ile iligskilendirmeleri veya
feminizm hakkinda kisitli bilgilerinin bulunmasi oldugunu séylemek miimkiindiir. Hatta
goriigmecilerden biri, bu calismaya katilmaya basladiktan sonra feminizm ile ilgili
aragtirma yapmaya bagladigini ve artik feminizme daha sicak baktigini belirtmistir. Bu
ornek, gen¢ kadinlarin feminizme dair eristikleri bilgilerin kendilerini feminist olarak

tanimlamalarinda bir rolii oldugunu gosterir niteliktedir.

Calismaya baglamadan 6nce de ongoriildiigii gibi goriismecilerin ¢cogu, Bu Nasil Sarisin!
ve Seytan Marka Giyer filmlerinden en az birini daha 6nce izlediklerini veya televizyonda
rastladiklarin belirtmistir. igerisinde feminist, antifeminist ve postfeminist sdylemlerin
bulundugu bu filmleri kiiclik yaslarda izleyen goriismecilerin belleklerinde filmlerin
cinsiyetci ve antifeminist 6zelliklerinden ziyade haz verici ve gliglendirici yonlerinin
kaldig1 bulgusuna ulasilmistir. Kendini feminist olarak tanimlayan goériismeciler, filmleri
calisma kapsaminda tekrar izlediklerinde bu filmlerin antifeminist ve cinsiyetci
sOylemlerle kurulan 6zelliklerini elestirmislerdir. Yani toplumsal cinsiyet meseleleriyle
ilgilenen ve kendini feminist olarak tanimlayan geng¢ kadinlar, dolasimdaki bu sdylemleri
kolaylikla fark edip bunlara karsi ¢ikmaktadir. Goriismeciler filmlerin feminist olup
olmadigint degerlendirirken bireysel basari, azim, karakterlerin erkeklerden
bagimsizliklari veya erkeklere bagimliliklari, kadin karakterlerin birbirleriyle iliskileri ve

giiniimiiz ve 2000’lerin basindaki feminizmin kiyaslanmasi gibi kriterler 6ne ¢ikmigtir.

Gortismeciler, Bu Nasil Sarisin! ve Seytan Marka Giyer filmlerini feminist bir ¢erceve
ile kiyasladiginda Bu Nasil Sarisin!’1 Seytan Marka Giyer’e gore daha feminist bir film
olarak nitelendirmistir. Bu Nasil Sarisin! filmini kendini feminist olarak tanimlayan
goriismecilerden 2’si feminist buldugunu, 3’0 bulmadigini, 2’si ise kararsiz kaldigini
belirtmistir. Kendini feminist olarak tanimlamayan gorligmecilerden higbiri filmin
feminist olmadigini ifade etmememistir; 4’1 feminist oldugunu, 3’1 ise kararsiz kaldigini
dile getirmistir. Bu Nasil Sarisin!’daki ana karakter Elle’in filmdeki diger bir¢cok kadinla
destekleyici bir iligkiye sahip olmasi, basarisi, 6zgiliveni ve kendine erkeklerden bagimsiz

bir hayat kurmasi hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlamayan
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goriismecilerin filmi feminist olarak nitelendirme sebepleri arasindadir. Ancak Elle’in
filmin sonunda yeniden bir iligskiye baslamasini elestiren goriismeciler de bulunmaktadir.
S6z konusu goriismeciler, kadinlarin mutlulugu bulmak i¢in romantik bir iliski igerisinde
olmas1 gerektigine dair postfeminist sOylemden rahatsiz olmustur. Goriismecilerin
filmleri yorumlama siirecinde de feminizmle iliskili dolasimdaki sdylemlerin devreye
girdigi sdylenebilir. Ornegin feminizmin kavrayis: antifeminist sdylemlerle sekillenmis
olan ve kendini feminist olarak tanimlamayan bir gériigmeci, filmi yorumlarken de buna
paralel bir sekilde Bu Nasil Sarisin!’da erkek diismanligi sezdigi i¢in filmi feminist olarak

nitelendirebilecegini ifade etmistir.

Seytan Marka Giyer filminde ise antifeminizme eklemlenen postfeminist sdylemler, hem
kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlamayan goriismecilerin dikkatini
cekerek hicbir goriigmecinin filmi feminist olarak nitelendirmemesine neden olmustur.
Kendini feminist olarak tanimlayan ve tanimlamayan 5’er goriismeci filmin feminist
olmadigini, 2’ser gorlismeci ise kararsiz kaldigimi ifade etmistir. Bu filmde
goriismecilerin en ¢ok elestirdigi noktalar; kadinlarin dig goriiniisiiyle yargilanmasi,
cinsiyet esitsizligine dair bir miicadele verilmemesi ve kadinlarin is hayati ve ozel
hayatlar1 arasinda se¢im yapmak zorundaymis gibi temsil edilmesidir. Filmin feminist
olup olmadigin1 yorumlarken kararsiz kalan goriismeciler, kadinlarin is hayatindaki
basarisinin temsil edilmesini filmi feminist ¢er¢eveye dahil eden bir etmen olarak ele

almistir.

Burada dikkat ¢ekici bir nokta, iki filmin de feminist bir film olarak tarif edilip
edilemeyecegi degerlendirilirken postfeminist soylemlerin de merkezinde olan
karakterlerin bireysel basarilarmin goriigmeciler tarafindan dikkate alinmasidir. Hem
kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlamayan goriismecilerde buna rastlamak
miimkiindiir. Daha once de soz edildigi lizere, Rottenberg’e gdre neoliberalizmin
etkisiyle ortaya ¢ikan yeni “neoliberal feminizm” igerisinde, her bir kadmin bireysel
basarisi feminist bir basari olarak insa edilmektedir. Rottenberg bunun sebebinin var olan
politik diizenin aydinligin1 vurgulayan ve toplumsal cinsiyet esitsizligini yapisal bir
problemden ziyade bireysel bir sorumluluga doniistiiren “neoliberal feminist 6zne”

iretmek oldugunu belirtir (2013, s. 420-422). Ancak karakterlerin kariyerlerindeki
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basarilarin1 feminist olarak diisiinmelerine karsin ozellikle kendini feminist olarak
tanimlayan goriismecilerin yapisal sorunlardan kaynaklanan esitsizlikleri de elestirdigi
goriilmiistiir. Baska bir deyisle karakterlerin basarilarinin kutlanmasi ve feminist olarak
nitelendirilmesi gen¢ kadinlar1 politik diizendeki esitsizlikleri de vurgulamaktan
alikoymadig1 sdylenebilir. Ayn1 zamanda, filmlerin her ne kadar elestirdikleri taraflart
olsa da, goriismecilerin biiylik bir kismi giiclii kadin temsilleri gérmenin ilham verici
oldugunu belirtmistir. Karakterlerin is hayatindaki veya akademideki basaris1i ve
Ozgliveni goriismecilerin en fazla ilham verici bulduklar1 6zelliklerdir. Yani bazi
goriigmeciler karakterlerin bireysel basarilarini feminizmle iligkilendirirken bazi
goriismeciler ise giiclendirici bir ilham kaynagi olarak yorumlamistir. Her iki sekilde de

bu temsilin olumlu oldugu sdylenmistir.

Filmlerde yiiksekogrenimde ve is hayatinda basarili bireyler olarak temsil edilen
kadmlarin goriismeciler tarafindan nasil okunup yorumlandigi da feminist, antifeminist
ve postfeminist sdylemlerle iligkilendirilerek analiz edilmistir Seytan Marka Giyer
filminde yonetici pozisyonunda bir kadin temsili olan Miranda anlatida énemli bir rol
iistlenmektedir. Ancak hem filmin bashiginda “seytan” olarak insa edilmesi hem de is
hayatinda bagarili olmasina karsin 6zel hayatinda basarisiz oldugunun vurgulanmasiyla
Miranda karakteri, antifeminist ve postfeminist sdylemlere eklemlenen problemli bir
temsildir. Kendini feminist olarak tanimlayan bir¢cok goriismeci, kadinlarin is hayatinda
bu sekilde temsil edilmesini elestirmis ve bunu filmi antifeminist yapan bir 6zellik olarak
ele almistir. Ayrica, filmde Andy karakterinin eger Miranda erkek olsaydi toplumun onu
ayni sekilde elestirmeyecegini dile getirdigi feminist sdylemelere eklemlenen bir replik
de bulunmaktadir. Ancak feminist sdylemler filmin geneline yayilmamaktadir. Biitiin
goriismeciler bu replige katildigini1 belirtmistir. Buna karsin, kendini feminist olarak
tanimlamayan bir¢ok goriigmeci Miranda’nin ve filmdeki kariyer odakli diger kadinlarin
gercek mutlulugu bulamadigini ve karakterlerin 6zel hayatlarinda son derece basarisiz
oldugunu belirterek kadinlarin basarili bir kariyerle mutlu olamayacagi, mutlulugun tek
yolunun 6zel hayattaki basaridan gectigini vurgulayan postfeminist sdylemi yeniden
iretmistir. Dolayisiyla, filmde agikca cinsiyetcilige dikkat ¢geken bir sahne hakkinda soru

soruldugunda biitiin goriismeciler feminist sdylemlerin i¢inden konusarak cinsiyetgiligi
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elestirmelerine ragmen kendini feminist olarak tanimlamayan goriigmecilerin karakterleri

yorumladiginda ayni postfeminist sdylemi yeniden iirettikleri sdylenebilir.

Bu Nasil Sarisin! filminde ise ana karakter Elle’in hem akademik anlamda basarili olmasi
hem de dis goriiniisiine dnem verip bakimli olmasi, kendini feminist olarak tanimlayan
ve tanimlamayan ¢ogu goriismeci tarafindan begenilmis ve toplumsal cinsiyet rollerini
yikan bir temsil olarak yorumlanmistir. Ancak kendini feminist olarak tanimlayan bir
goriismeci Elle karakterini postfeminist sdylemlerde oldugu gibi kadinlarin en degerli
ozelliginin dis goriiniisleri oldugunun vurgulanmasiyla iliskilendirmistir. Buna ek olarak,
Elle’in profesorii tarafindan taciz edildigi sahne de toplumsal cinsiyet tartigmalarinin
acilmasina sebep olmustur. Hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de
tanimlamayan iki gruptaki goriismeciler de bu sahnede yasananlarla duygusal bag kurup
kendi yasadiklar1 veya sahit olduklar1 benzer olaylarla iligskilendirmistir. Her iki gruptaki
cogu goriismeci, tacizi bireyselden ziyade her kadinin karsilasabilecegi yapisal bir sorun
olarak nitelendirmektedir. Ancak kendini feminist olarak tanimlayan ve tanimlamayan
birer goriismeci, Elle’in yasadigi tacizin dig goriiniisiinden veya karakter 6zelliklerin
kaynaklandigin1 ima ederek toplumsal bir sorunu bireysele indirgeyen postfeminist

sOylemi yeniden tiretmistir.

Bu Nasil Sarigin!’da Kadin Calismalari’nda yiiksek lisans yaptigini belirten ve bir
sahnede dildeki cinsiyet¢ilik hakkinda tartistigi goriilen Enid isimli bir karakter
bulunmaktadir. Feminist bir kadin temsili oldugu sdylenebilecek bu karakter, hem
kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlamayan iki gruptaki goriismeciler
tarafindan da basarisiz bir feminist temsili olarak yorumlanmistir. Kendini feminist olarak
tanimlayan goriismeciler Enid’in antifeminist sOylemlerle sekillenen stereotipik bir
feminist temsili oldugunu diislinlirken ayn1 zamanda karakterin diger kadinlara karsi
tavirlarin1 elestirmektedirler. Kendini feminist olarak tanimlamayan gorlismeciler ise
karakterin daha ¢ok diger kadinlara diismanca davranmasina iliskin yorumlar yapmustir.
Kadinlarla destekleyici iligkisi, kendi c¢evresiyle sinirl olsa da erkek baskisina karsi
cikmas1 ve basarili olmasi gibi nedenlerle Enid’den ziyade Elle karakteri iki gruptaki

bir¢ok goriismeci tarafindan feminist olarak nitelendirilmistir.



111

Seytan Marka Giyer filmindeki karakterler ise hem kendini feminist olarak tanimlayan
hem de tanimlamayan ¢ogu goriigmeci tarafindan feminist olarak yorumlanmamuigtir.
Bunun nedenleri karakterlerin esitligi saglamak icin miicadele etmemeleri, normatif
giizellik anlayigin1 devam ettirmeleri ve kadin karakterler arasinda destekleyici bir iligki
kurulmamasi olarak siralanabilir. Filmdeki karakterlerin feminist olup olmadigim
degerlendirirken kendini feminist olarak tanimlayan goriismecilerden biri ve kendini
feminist olarak tanimlamayan gorligmecilerden bazilar1 antifeminist sdylemlerle
sekillenen stereotipik feminist kadin imgesiyle karakterleri karsilagtirmistir. Filmde, daha
once sozii edilen ve feminist sdylemlerin icerisinde kabul edilebilecek Miranda erkek
olsaydi insanlarin yalnizca ne kadar basarili oldugunu konusacagina dair Andy’nin
repligine gonderme yaparak kendini feminist olarak tanimlamayan bir gorligmeci,
Andy’nin feminist oldugunu diisiindiigiinii dile getirmistir. Iki gruptaki goriismecilerin de
bir kismu filmdeki postfeminist sdylemleri sorgulayip elestirirken diger kismi ise bu

sOylemleri yeniden iiretmektedir.

Karakterlerin romantik iligkilerinin goriismeciler tarafindan nasil okunup yorumlandigini
hatirlatmak gerekirsek ilk olarak “¢itir” kadin filmlerinde kadinlarin ger¢ek mutluluga
romantik iligkiyle ulasabilecegine dair postfeminist soylemin baskin oldugu sdylenebilir.
Seytan Marka Giyer’de bunun yani sira mutlulugun is hayatinda degil 6zel hayatta
basarili olunca saglandigi vurgulanmaktadir. Bu filmde Andy ve Nate’in iliskisi, kendini
feminist olarak tanimlayan ve tanimlamayan goriismeciler arasindaki en biiylik yorum
farkinin  tespit edilebilecegi alandir. Kendini feminist olarak tanimlamayan
goriismecilerin cogu filmdeki bu postfeminist sdylemi yeniden iiretirken kendini feminist
olarak tanimlayan goriigmecilerin biiyiik bir kismi1 Andy ve Nate’in iligkisinin sagliksiz
oldugunu sdyleyerek olumsuzlamaktadir. Bu Nasi/ Sarisin! filminde ise Elle ve
Emmett’1n iligkisi, hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlamayan bir¢ok
goriismeci tarafindan saglikli ve destekleyici bir iliski olarak nitelendirilse de kendini
feminist olarak tanimlayan bazi goriismeciler ve kendini feminist olarak tanimlamayan
bir gériismeci, filmin sonunda Elle’in yine romantik bir iliski i¢inde temsil edilmesini
elestirmistir. “Citir” kadin filmlerinde mutlulugu bulmak i¢in romantik bir iliski i¢inde

olmay1 vurgulayan postfeminist sdylemin s6z konusu goériismecileri rahatsiz ettigi ve bu
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nedenle filmde merkezi bir yer isgal etmemesine ragmen ana karakterin filmin sonunda

romantik iligki igerisinde temsil edilmesinin olumsuzlandigini séylemek miimkiindiir.

Son olarak “¢itir” kadin filmlerinde baskin olan dig goriinlis ve feminenlik ile ilgili
postfeminist temalarin gen¢ kadmnlar tarafindan nasil okunup yorumlandigina
odaklanilmaktadir. Burada hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlamayan
goriismecilerin yorumlar1 birbirine benzerlik gostermistir. Seytan Marka Giyer filminde
goriismecilerin sagliga zararli, ekstrem veya asagilayici olarak nitelendirdigi giizellik
baskilar1 bulunmaktadir. Basartya ulagsmak i¢in normatif giizellik anlayisina uymak sart
kosulmaktadr. Iki gruptaki goriismeciler de bu filmdeki giizellik baskilarini elestirmis ve
bu baskilar1 toplumsal cinsiyet rolleriyle iliskilendirmistir. Ancak Andy karakterinin
bastan yaratilma sahnesi yorumlanirken her iki gruptaki gorligmecilerin de dis goriiniis
degistiginde karakterin de degisecegine dair postfeminist sdylemin i¢inden konustuguna
rastlanmaktadir. Seytan Marka Giyer’in aksine Bu Nasil Sarisin!’da giizellik baskilar1 haz
verici olarak temsil edilmektedir. Ana karakter rahatlamak, kendini iyi hissetmek ve
keyifli vakit gecirmek i¢in giizellik pratikleriyle iliskilenmektedir. Buna paralel olarak
goriismeciler de bu filmdeki giizellik baskilarini haz verici, rahatlatici veya gii¢lendirici
olarak yorumlamistir. Yani gorlismecilerin gilizellik baskilarii “zararli” olarak
nitelendirmedigi durumlarda elestirel bir perspektife de sahip olmadiklar1 sdylenebilir.
Hatta kendini feminist olarak tanimlayan goriismecilerden biri, filmlerdeki feminen
hazlar ve metalarin kullaniminin hosuna gittigi ve kendi de feminen bir insan oldugu i¢in
Bu Nasil Sarigin! filmindeki karakterlerin bagka {ilkedeki yakin arkadaslar1 gibi
hissettirdigini belirterek Dosekun’in postfeminizim ulus asir1 bir kiiltir oldugu
arglimanin1 (2015, s. 961) destekleyen bir cer¢eveden konusmustur. Bu film
yorumlanirken hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlamayan
goriismeciler, feminenlik ve feminen hazlarin kiigiimsenmesine karsi ¢ikmistir. Kendini
feminist olarak tanimlayan goriismeciler bunun bir cinsiyet¢ilik oldugunu belirterek,
kendini feminist olarak tanimlamayan goriismeciler ise kadinlarin se¢im 6zgiirliiklerini

vurgulayarak feminist soylemin igerisinden konusmustur.

Calisma sonucunda goériismecilerin hem feminizm hakkinda konusurken hem de

2000’lerin “citir” kadin filmlerini yorumlarken feminizme dair dolasimdaki sdylemler
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(feminist soylemler, postfeminist sdylemler ve antifeminist sdylemler) ile iliskilendigini
sOylemek miimkiindiir. Beklendigi gibi feminizmin hakkinda fikirlerini dile getirirken
daha ¢ok kendini feminist olarak tanimlayan goriismeciler feminist sdylemin, kendini
feminist olarak tanimlamayan goériismeciler ise antifeminist ve postfeminist sdylemlerin
icerisinden konusmaktadir. Ancak filmler okunup yorumlanirken bu ayrim ayni netlikte
degildir. Kendini feminist olarak tanimlayan goriigmeciler cogunlukla feminist
sOylemlerle, kendini feminist olarak tanimlamayan goriismeciler ise g¢ogunlukla
postfeminist ve antifeminist sdylemlerle iliskilenmelerine karsin bunun kirildig1 noktalar
da bulunmaktadir. Ornegin kendini feminist olarak tanimlamayan goriismeciler de Seytan
Marka Giyer’deki giizellik baskilarini elestirirken veya Bu Nasil Sarisin’da ana
karakterin istedigi gibi giyinme 6zgiirliigiinii savunurken feminist sdylemlerin i¢inden
konusabilmektedir. Kendini feminist olarak tanimlayan gorlismeciler, antifeminist
sOylemler ile daha az iliskilense de postfeminist sdylemler i¢in ayni sey sdylemek
miimkiin degildir. Ornegin hem kendini feminist olarak tanimlayan hem de tanimlamayan
goriismeciler, dis goriinlis degisince kisinin karakterinin de degisecegine dair
postfeminist sdylemi yeniden iiretmistir. Buna ek olarak, iki gruptaki gériismecilerin de
giiclenme, rahatlama ve kimlik olusturma i¢in giizellige dair metalarin kullanimini
vurgulayan postfeminist sdylemi benimsedigi sdylenebilir. Ayrica, kadinlarin bireysel
basarilar filmlerin veya karakterlerin feminist olup olmadig: degerlendirilirken dikkate

alinmistir.

2000’lerin basindaki “citir” kadin filmleri yorumlanirken her iki gruptaki kadinlarda da
toplumsal cinsiyet tartismalar1 agilmigtir. Kadinlarin toplumdaki yeri, rolii, is hayati,
iligkileri ve normatif giizellik anlayis1 sorgulanmistir. Gorlismeciler kimi zaman verili
toplumsal cinsiyet rollerine karsi ¢ikarken kimi zaman ise bu geleneksel ayrimlari
yeniden iiretmistir. Hicbir goriismeci yalnizca tek bir sdyleme bagli kalmamigtir. Bagka
bir deyisle, biitiin goriismeciler feminizme dair dolasimdaki birden fazla sdylem ile

iligkilenmektedir.

Kiigiik bir grupla yiiriitiilen nitel bir aragtirmanin elbette Tirkiye’deki biitiin geng
kadinlarin genel olarak 2000’lerin basindaki “citir” kadin filmlerini nasil okuyup

yorumladigint agiklamast miimkiin degildir. Dahasi, ¢alismaya katilan goriismeciler
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benzer demografik 6zelliklere sahiptir: tiimii {iniversite mezunu veya dgrencisi, biiyiik
sehirlerde yasayan veya okuyan, orta sinif, 20-29 yas arasi1 kadinlardan olusmaktadir.
Daha ¢esitli demografik 6zelliklere sahip bir grupla ¢alisma yiiriitiildiiglinde ya da odak
ornegin smifsal arka plan gibi baska bir cergeveye kaydirildigina baska sonuclara

ulagilmas1 miimkiindiir.

Bu ¢aligmanin Tiirkiye baglaminda postfeminizm, “citir” kadin filmleri ve alimlama
caligmalariyla ilgili literatiire katki sunmasi umulmaktadir. Dabak Ozdemir’in de
belirttigi gibi Tiirkiye uzun zamandir postfeminist duyarlilikla ¢evrelenmesine ragmen
postfeminizm kavramsallastirmasi bu baglamda ¢ok az incelenmistir (2021, s. 193). Bu

nedenle bu sinirl literatiire ekleme yapmak 6nemlidir.

Bunun yani sira, Ien Ang’in de belirttigi gibi her ¢alisma, arastirmacinin 6znelliginin
izlerini tasir (1985, s. 11-12). Bu calismay1 yiiriiten arastirmact olarak benim de
2000’lerin  “gcitir” kadin filmlerini severek izliyor olmam ve etrafimdaki kadin
akranlarimm da benzer begenilere sahip oldugunu gérmem Oncelikle caligmanin
konusunu segmemde etkili oldu. Bu filmlerin bir yandan kadinlar i¢in giiglendirici bir
yandan da toplumsal cinsiyet rollerini ve normatif giizellik anlayisini yeniden iireten
karmasik icerigi, benim de bu filmlerle yillardir degisip doniismekte olan karmasik bir
iliskiye sahip olmamin nedenlerinden biriydi. Ornegin goriismecilerimden Pinar’in da
belirttigi gibi Bu Nasil Sarigin! filmi, lisede ve iiniversite hayatimin baslarinda
motivasyon bulmak i¢in izledigim bir filmdi. Ancak iki filmi de her izleyisimden sonra
ise gorlismecilerimden Fulya’nin belirttigi o karmasik hisle bas basa kalirdim:
cabalayinca istedigin her seyi basarabilirsin ancak bunun 6n sartinin normatif giizellik
anlayisina uymak oldugunu unutmamalisin. Hem filmin bende uyandirdig1 bu duygular
hem de yillar sonra bile sosyal medyada karsima ¢ikiyor olmasi, yani hala ¢ogunlugu
gen¢ kadimlardan olustugu sdylenebilecek bir izleyici kitlesine sahip olmasi beni bu
filmlerin geng kadinlar tarafindan nasil alimlandigini incelemeye tesvik eden nedenlerden
biriydi. Dahasi, s6z konusu filmlerin Tiirkiye baglaminda gen¢ kadinlar tarafindan nasil
alimlandiginin daha oOnce arastirllmamis olmasi ve boyle bir arastirmanin nasil
sonuglanacagina dair kisisel merakimin da bu arastirmanin yapilmasinda énemli 6l¢iide

etkili oldugunu sdyleyebilirim.
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Sonraki caligmalar daha farkli yas, smif, egitim diizeylerinde ve farkli cinsiyetlere
mensup kisiler Orneklem alinarak yapilabilir. Ayn1 zamanda, postfeminizm
kavramsallastirmasindan yararlanilarak farkli tiirlerdeki metinlerin veya daha giincel
metinlerin izleyiciler tarafindan nasil okunup yorumlandig: arastirilabilir. Giintimiizdeki
“citir” kadin filmleri, 2000’lerin basindaki filmlere gore daha farkli bir postfeminist
duyarlilik igermektedir. Ciinkii postfeminizm, tarihsel olarak popiiler kiiltiire giren
goriiglere gore kendini adapte etmektedir (Gill, 2017, s. 611). Bu nedenle popiiler
feminizm ile iligkilenen postfeminist duyarlilig1 izleyicilerin nasil okuyup yorumladigi
aragtirmaya degerdir. 2000’lerin basindaki metinlerin nasil alimlandigiyla

kiyaslandiginda daha farkli seyler sdylemesi miimkiindiir.
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EK 1. GORUSMECILERE YONELTILEN SORULAR

. Ankette Yer Alan Demografik Sorular

Adimiz nedir?

Email adresiniz ve telefon numaraniz nedir?

Cinsiyetiniz nedir?

Kag yasindasiniz?

Egitim durumunuz nedir?

Hangi iiniversitede okuyorsunuz veya hangi liniversiteden mezunsunuz?
Okudugunuz veya mezun oldugunuz boliim nedir?

Hangi sehirde yasiyorsunuz?

Nerelisiniz?

. Kendinizi feminist olarak tanimliyor musunuz?
. Anne-babanizin meslegi nedir?
. Calistyor musunuz? Eger dyleyse mesleginiz nedir?

. Bildiginiz yabanci dil/diller var m1? Varsa diizeyi nedir?

2. Goriisme Sorular:

AN o e

2. 1. Genel Sorular

Bu tarz filmler hakkinda ne diisiiniiyorsunuz, normalde de izliyor musunuz?
Ne tarz filmler izliyorsunuz?

Sizin evde de bu tarz filmler izlenir miydi?

Feminizm size ne ¢agristirtyor?

Kendinizi feminist olarak tanimlryor musunuz?
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Feminist olmanin hayatinizda bir seyleri degistirdigini diisliniiyor musun? (Yalnizca

kendini feminist olarak tanimlayan goriigmecilere sorulmustur.)

Escinseller hakkinda diigiiniiyorsunuz?

Kafanizda bir “ideal feminist” tanimi var mi1? (Yalnizca kendini feminist olarak

tanimlayan gorligmecilere sorulmustur.)
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Feminen olmak hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Feminist bir kadin da feminen olabilir
mi sizce?

Cocuk bakimi, ev isi paylasimi gibi konular hakkinda ne diigiiniiyorsunuz? Sizce
kadinin ya da erkegin gorevi olan seyler var mi1?

Su anda izlediginiz dizilerden veya filmlerden feminist diyebileceginiz bir karakter
var mi1?

Kadin cinayetleri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

2.2. Seytan Marka Giyer Filmi Hakkindaki Sorular

Bu filmi daha 6nce izlemis miydiniz? Izlediyseniz ne zaman? Kag kez?

Filmi begendiniz mi? Neden?

Filmde dikkatinizi ¢eken, bahsetmek istediginiz bir sahne var m1?

Filmde yonetici pozisyonunda bir kadin goriiyoruz. Bunun hakkinda ne
sOyleyebilirsiniz?

Karakterler hakkinda ne diisiiyorsunuz? (Miranda, Andy ve Nate karakterleri i¢in ayr1
ayr1 sorulmustur.)

Izlerken kendinizi bir karakterin yerine koydunuz mu?

Karakterlerin birbirleriyle iliskileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? (Baz1 durumlarda
Miranda-Andy, Andy-Emily, Andy-Nate hakkinda ayr1 ayr1 sorulmustur.)
Karakterlerin gii¢lii oldugunu diisiiniiyor musunuz? (Miranda, Andy ve Emily i¢in
ayr1 ayr1 sorulmustur.)

Andy’nin, Nigel’in yardimiyla giyim tarzim1 degistirdigi sahne hakkinda ne
diistinliyorsunuz? Bundan sonra Andy’nin karakterinde bir degisiklik oldu mu?
Filmdeki giizellik anlayis1 hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

Filmdeki marka kullanim1 hakkinda ne diisliniiyorsunuz?

Andy’nin Miranda hakkinda: “Tamam, sert biri. Ama Miranda erkek olsaydi kimse
isinde ne kadar iyi oldugundan baska higbir seyi fark etmezdi” repligi hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

Son sahne hakkinda ne diistiniyorsunuz?

Filmi ilham verici buldunuz mu?
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Filmde toplumsal cinsiyete dair bir sey gordiiniiz mii?
Karakterlerin feminist oldugunu diisiiniiyor musunuz? (Miranda, Andy ve Emily i¢in
ayr1 ayr1 sorulmustur.)

Sizce film feminist bir film mi?

2. 3. Bu Nasil Sarisin! Filmi Hakkindaki Sorular

Bu filmi daha 6nce izlemis miydiniz? Izlediyseniz ne zaman? Kag kez?

Filmi begendiniz mi? Neden?

Filmde dikkatinizi ¢eken, bahsetmek istediginiz bir sahne var m1?

Karakterler hakkinda ne diisiiyorsunuz? (Bazi durumlarda Elle, Vivian ve Warner
karakterleri i¢in ayr1 ayr1 sorulmustur.)

Filmde Kadin Caligmalari’nda master yaptigin1 sdyleyen bir karakter vardi, Enid,
onun hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Izlerken kendinizi bir karakterin yerine koydunuz mu?

Karakterlerin birbirleriyle iliskileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? (Baz1 durumlarda
Elle-Vivian, Elle-Paulette, Elle-Warner, Elle-Emmett i¢in ayr1 ayr1 sorulmustur.)
Elle’in giiglii bir karakter oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Elle’in ayn1 anda hem giizelli§ine 6nem vermesi hem de zeki ve caligkan olmasi
hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Filmdeki marka kullanim1 hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Filmdeki feminen hazlar hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? (Pembe rengin yogun
kullanimi, Cosmopolitan dergisinden “Incil” olarak bahsedilmesi, tasarimci
kiyafetleri, sa¢ ve cilt bakimi1 hakkinda Elle’in bilgi birikimi vb. 6rnekler verilmistir.)
Filmdeki giizellik anlayis1 hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

Elle’in Profesor Callahan tarafindan tacize ugradigi sahne hakkinda neler
sOyleyebilirsiniz?

Son sahne hakkinda ne diistiniyorsunuz?

Filmi ilham verici buldunuz mu?

Filmde toplumsal cinsiyete dair bir sey gordiinliz mii?

Elle’in feminist oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Sizce film feminist bir film miydi?
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2. 4. Iki Filmin Karsilastirilmasiyla Ilgili Sorular

. Iki filmden hangisini daha ¢ok begendiniz?
. Bu filmleri karsilagtirdiginizda neler sdyleyebilirsiniz?

. Iki filmden hangisini daha feminist buldunuz?
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EK. 2 BILGILENDIRME VE RIZA FORMU

LUTFEN BU FORMU DIiKKATLICE OKUMAK iCiN ZAMAN AYIRINIZ

Sayin katilimei,

Bu form, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Iletisim Bilimleri
Anabilim Dali Kiiltiirel Calismalar ve Medya Yiiksek Lisans Programinda ve Dr. Ogretim
Uyesi Cagla Karabag danismanliginda Sena Yaglioglu tarafindan yiiriitiilen “2000’lerin
Kadinlara Yonelik Filmlerinin Gen¢ Kadinlar Tarafindan Alimlanmas1” baglikli
yiiksek lisans tezi kapsaminda yapilacak olan gézlem ve goriismelere katilimi saglamak
icin diizenlenmistir. Bu c¢alismaya katilip katilmama kararim1 vermeden &nce,
aragtirmanin neden ve nasil yapilacagini, bu aragtirmanin goniillii katilimeilara getirecegi
olas1 fayda ve rahatsizliklar1 bilmeniz gerekmektedir. Bu nedenle bu formun okunup
anlasilmasi biiyiik 6nem tasimaktadir. Asagidaki bilgileri dikkatlice okumak i¢in zaman
ayiriniz. Isterseniz bu bilgileri aileniz ve/veya yakinlarimz ile tartisiniz. Eger
anlayamadi@iniz ve sizin i¢in acik olmayan seyler varsa ya da daha fazla bilgi isterseniz
litfen aragtirmaciya sorunuz. Goriisme yapmayi katilmayi kabul ettiginiz takdirde,
gerekli yerleri siz ve sorumlu arastirmaci tarafindan doldurulmus bu formun bir kopyast
saklamaniz i¢in size verilecektir.

Arastirmaya katilmak tamamen goniilliiliik esasina dayanmaktadir. Gorligmeler
sirasinda size sorulan sorular1 yanitlarken kimsenin baskisi veya telkini altinda olmayn.
Bu calismadan elde edilecek bilgiler tamamen arastirma amaci ile kullanilacaktir ve
kimlik bilgileriniz kesinlikle gizli tutulacaktir. Bu ¢alismanin yiiriitiilmesi i¢in Hacettepe
Universitesi Etik Komisyonu’ndan gerekli izinler alimustir.

Calismaya katilmama veya herhangi bir anda calismadan ¢ikma hakkina
sahipsiniz. Her iki durumda da bir ceza veya hakkiniz olan yararlarin kayb1 kesinlikle s6z
konusu olmayacaktir.

Sorumlu Aragtirmact
Dr. Ogretim Uyesi Cagla Karabag

Yardimer Arastirmaci
Sena Yaglioglu

Arastirmanin Amaci:

Sena Yaglioglu’nun yiiksek lisans tezi kapsaminda yapilacak olan gézlem ve goériismeler
ile kendini feminist olarak tanimlayan ve tanimlamayan geng¢ kadinlarin 2000’li yillarin
one c¢ikan kadmlara yonelik filmlerini nasil anlamlandirdiklart ve yorumladiklart
incelenecektir. Boylelikle Tiirkiye’deki geng¢ kadinlarin toplumsal cinsiyete bakislarini,
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popiiler ticari Hollywood filmleri iizerine tartigmalar yaparak ortaya c¢ikarmak
amaglanmaktadir.

izlenecek Olan Yontem ve Yapilacak islemler:

Bu caligsma dahilinde 6ncelikle goriismeciyle birlikte Bu Nasil Sarisin! (Legally Blonde,
Robert Luketic, 2001) ve Seytan Marka Giyer (The Devil Wears Prada, David Frankel,
2006) filmleri izlenecek, filmlerin izlenmesi sirasinda sizin hangi sahnelerde nasil
tepkiler verdiginiz, filmin hangi kisimlarinda yorum yaptiginiz vb. durumlar
gozlemlenecek daha sonra size sorular sorulacaktir. Sizinle toplamda iki adet goriisme
yapilacak olup her bir goriismede filmlerden biri izlenip arastirmaci tarafindan gézlem
yapilacak sonrasinda sorular sorulacaktir. Size yoneltilen sorulari liitfen dikkatlice
dinleyiniz, anlamadigimiz sorular1 tekrar dinlemekten veya aciklama istemekten
cekinmeyiniz. Cevaplamak istemediginiz sorular1 rahatlikla sdyleyebilirsiniz.
Gortismelerin yaklasik 50-60 dakika siirmesi planlanmaktadir. Goriismeler esnasinda
sizin de bilginiz ve rizaniz dahilinde ses kaydi alinacak, alinan ses kayitlar1 daha sonra
arastirmact tarafindan desifre edilecektir. Goriigme kayitlarina aragtirmact diginda
herhangi bir kisinin erisimi s6z konusu olmayacaktir.

Katilma ve Cikma:

Bu c¢alismaya katilmak tamamen goniilliilik esasina dayanmaktadir. Caligmaya
katilmama veya ¢alisma siiresince ¢alisma ile ilgili herhangi bir rahatsizlik duydugunuzda
calismadan ¢ikma hakkina sahipsiniz. Calismaya katilmama veya calismadan ¢ikma
durumlarinda bir ceza veya hakkiniz olan yararlarin kaybi kesinlikle s6z konusu
olmayacaktir. Dolayisiyla ¢alismaya katilma ve ¢ikma kararlari size bir sorumluluk
yiiklemez ve sizin i¢in herhangi bir risk tasimaz. Dilediginiz takdirde goriismeler
tamamlandiktan sonra da arastirmaciya formun altinda yer alan iletisim kanallar
aracilifiyla ulasabilir ve soru sorabilir, aragtirmanin gidisatina dair bilgi isteyebilirsiniz.

Masraflar:
Bu caligmanin yiiriitiilmesi i¢in herhangi bir masraf s6z konusu degildir.

Gizlilik:
Bu calismadan elde edilen bilgiler tamamen arastirma amaci ile kullanilacak ve kimlik
bilgileriniz kesinlikle gizli tutulacaktir.

Ben .o [goniilliiniin adi-soyadi (kendi el yazisi
ile)] yukaridaki metni okudum ve katilmam istenen ¢alismanin amacini, goniillii olarak
iizerime diisen sorumluluklari tamamen anladim. Calisma hakkinda soru sorma ve
tartisma_imkani buldum ve tatmin edici_yanitlar _aldim. Bu calismay: istedigim
zaman ve herhangi bir neden belirtmek zorunda kalmadan birakabilecegimi ve
biraktigim zaman herhangi bir olumsuzlukla karsilasmayacagimi anladim.

Bu kosullarda kendi rizamla, hicbir baski ve zorlama olmaksizin arastirmaci ile goriisme
yapmay1 kabul ediyorum.
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Goniilliiniin (kendi el yazisi ile);
Adi-Soyadz:

Imzast:
Adresi:
Telefon No. (varsa):

Tarih (glin/ay/yil): ..../.../....

Arastirmacinin;
Adi-Soyadz:
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