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BEDEN VE MEKAN DiYALEKTIGINDE OZNENIN YERI
Damisman: Prof. Miimtaz DEMIRKALP
Yazar: Deniz Ceyhun BAYKAN
0z

Mekan ve beden, mutlak tanimlan itibariyle nesneldir. Nesnenin nesne ile iliskisi salt
uzam icerisinde diisiiniildiigiinde yalmzca Oklidyen olgularla tanimlanabilirken, bedeni
araciligryla mekan ile etkilesime giren 6zne, kendisini Kartezyen bir anlayisla uzam ve
baglam arayis1 i¢erisinde bulur. Adina, algi, deneyim veya bu rapor kapsaminda ‘arayis’
diyebilecegimiz ¢oklu etkilesimin amaci, moderni ya da postmoderni yeniden ¢agirmak
degil, beden ve mekan etkilesimindeki 6znel gergekligi aramaktir. Arayis, bedenimin
karsilastigi mekan pargalari ile olas1 etkilesimler dogrultusunda ‘yasam’ 1 dogrular. Bu
rapordaki arayislar, beden-mekan-6zne iizerine bir triyalektik niteliginde ifade edilmeye
ve irdelenmeye calisilacaktir. Bu triyalektik durum, {izerindeki karmasanin devam ettigi,
sanatin Onemsedigi ve filozoflarin yiiz yillardir akil yiiriittiigli, rahimden itibaren
bedenimiz araciligi ile deneyimledigimiz, nesneyi 6zneye eviren basat yapidir. Bu yapi,
O0znenin beden ve mekan etkilesimi iizerinden Ozgiirlesme cabalarina yol gosterici
olabilecegi gibi, politik, siyasal ve sosyolojik manipiilasyonlarla birlikte, 6znenin birey
olma ve birey olarak toplum etkilesimine dahil olabilme ¢abasina karsit bir yapiya da
doniigebilir. Mekan, dayatma ve yonlendirmelerden uzak bir bigimde salt 6znel
deneyimlere birakilmalidir. imlenmek istenen 6znel deneyimler, ‘mimari olan’ ve ‘sanat
eseri olan’ arasindaki kusursuz bir birlikteligi degil, sanat ve mimari arasindaki gerilimli
etkilesimi hedefler. Ciinkii bugiiniin eylem ve eylemsi mekan deneyimleri, her ne kadar
0zneyi tekdiize bir muglakliga siiriikliiyor olsa da sanat alani halen bu tekdiizelige kars1

Ozgiirlestirme olanaklarini igerisinde barindirir.

Anahtar sozciikler: Beden, mekan, 6zne, sanat, mimarlik.



THE PLACE OF THE SUBJECT IN THE DIALECTIC OF BODY AND SPACE
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ABSTRACT

Space and body are objective in their absolute definition. While the relation of the object
to the object can only be defined by Euclidean phenomena when considered solely in
space, the subject, who interacts with space through his body, finds himself in search of
space and context with a Cartesian understanding. The aim of this multiple interaction,
which we can call perception, experience or 'search’' within the scope of this report, is not
to recall the modern or the postmodern, but to search for the subjective reality in the
interaction of body and space. The search verifies 'life' in line with the possible
interactions with the parts of space that my body encounters. The searches in this report
will be expressed and analyzed as a trialectic on body-space-subject. This trialectic
situation is the dominant structure that evolves the object into the subject, which we
experience through our body from the womb, on which the confusion continues, which
art cares about and philosophers have been reasoning for centuries. This structure can
guide the subject's efforts for liberation through the interaction of body and space or it
can turn into a structure that opposes the subject's efforts to become an individual and to
be included in the interaction of society as an individual through political and sociological
manipulations. Space should be left to purely subjective experiences, free from
imposition and manipulation. The subjective experiences to be signified do not aim for a
perfect unity between the 'architectural' and the 'artwork’, but for a tense interaction
between art and architecture. Because even though today's experiences of action and
action-like space drag the subject into a monotonous ambiguity, the field of art still

contains the possibilities of liberation against this monotony.

Keywords: Body, space, subject, art, architecture.
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1.Boliim: Bedenin Ontolojisi

Bilincin Onciil olarak karsilastigi, kimlik buldugu, hiikkmettigi yapi, ilk ve biricik tekil
organizasyon, yasamin kaynak ve dayanak noktalarini ararken kullandigi enstriimandir
‘beden’. Yasama ait ne varsa, haz ve ac1 temelinde beden iizerinden arastirilir, deneyimlenir.
Bedenin biling ve bilingdisina hizmet ettigi her an duyumsamaya doniisiir. Bireyin yasam
dongiisiindeki bu devingen durum ‘6zne’yi imler. Dolayisiyla ‘6zne’nin deneyimledigi her
durumda beden-mekan ve 6zne ii¢lii etkilesiminden bahsedilebilir.

Antropoloji bilimi, doga-insan iliskisindeki gorece ilkel kabul edilen Paleolitik déonemde,
soguk, karanlik, aclik ve bu terimlerin karsitlar1 ile sekillenen, bedene ait temel hislerin
algilanma siireglerini ortaya koymaktadir. Antropolojik anlamdaki ontolojinin de ilk insanin
kendi bedenini tammak gerekliligi/yetisi sonucu ortaya ¢iktigi kabul edilebilir. Bedenini
tanmimak, 6zneye evrilmektir.

Hissetmek, oOznenin temel ve ilkel dinamigidir. Bu dinamigin beden iizerinden
duyumsamaya doniistiigii ilk asamada, heniiz magara yasamina bile gelmeden once, karsit
ve Oteki bir diyalektikten, mekanlasan bedenden bahsedilebilir. Tensel algilar iizerinden
sekillenen 6znel bir duyumsama niteligi kazanmis olan beden, diyalektik varolusla, 6nciil bir
mekana evrilir, bu ilk mekan kendi bedenidir. Artik insan, 6zdeslikten dogan karsit olgular
igerisinde kendi 6z mekanini, bedenini tanimlamistir. Bir baska agidan 6znel kesfini bedeni
iizerinden duyumsamaya, bedenini Ortmeye, onu korumaya, magarada yasamaya ve
Oklidyen tanimlarla mekan etkilesimine baslar.

Magara duvarlarindaki ilk izler, bireyin bedeni lizerinden 6znel varligim1 ortaya koyma

ihtiyacin1 gozlemledigimiz siirecin belki de en eski gostergeleridir (Gorsel 1).

-

Gorsel 1. M.O. 11.000-7.500, Eller Magarasi/Cueva de las Manos.
Wikipedia. Erisim: 01.07.2020
https://bit.ly/31RiTWT



https://bit.ly/31RiTwT

Insanhigin yerlesik hayata gecisi ile beden, primitif temel ihtiyaglar temelinde idealize
edilmeye baslar. Bedenini tanimak adina yine bedene atfedilen imgeler iizerine yaygin
ornekleri Neolitik Cag’dan itibaren gorebilmekteyiz. Bu donemde insanlik, 6zellikle kadin
figlirtinii, dogurganlik giicii sayesinde ve heniiz erkegin kendi eksikleri {izerinden
kurguladigi, kadin bedenine atfedilen negatif ayrimlar olgunlasmamisken, ana tanriga olarak
niteleyebilmistir (Gorsel 2). Bugiiniin ve gelecegin beden tanmmlan igerisinde, ilk
medeniyetlerin izleri ya da bedene ait ilk imgeler diyebilecegimiz temel unsurlar her zaman

var olacaktir.

Gorsel 2. M.0. 5.750, Oturan Kadin.
muze.gov.tr. Erisim: 30.10.2021
https://bit.ly/3GYPpPM

Genel gecer gilinliik yasam, oncelikle barinma, beslenme ve lireme iggiidiileri lizerinden
benzer birey aliskanliklari dogurur. ilk ¢aglardan itibaren ortaya ¢iktigini varsayabilecegimiz
ergonomi kavrami da bedenin idealize edilme ¢abasinin belirgin sonuglarindan biri olarak
goriilebilir. Bu ¢aba her ne kadar 6l¢ii ve dlgek baglaminda insan bedenini dayanak noktasi
olarak gdrse de bireyi degil, cogunlugu gozetir. Dolayisiyla her birey icin gegerli olabilecek
ortak Olcii ve dlgeklere indirgenmis mekan anlayisi, yasama, bireye ve dolayisiyla topluma

yon vermeye baslamis demektir. Megaron tipi standart yasam alanlarinin ortaya ¢ikisi da bu

2
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dolayli gerekliligin {iriinii sayilabilir. Insanin yasam olanaklarimin gelismesi, doga ile olan
gorece miicadelesinin giiglenmis olmasi ve artt zamanin ortaya ¢ikmasi ile beden imgelerine
ait metaforlar da inanclara veya mitlere altliklar olusturmaya baslar.

Eski Misir’dan baglayarak antik donem ve Aydinlanma Cagi’na kadar (belki de glinlimiizde
dahi) insan bedeni, mitler ve mitoloji ile i¢ ige gegmis, kimi zaman soyut ve somut
kavramlara evirilerek ya da tannlarla ozdeslesme iizerine metaforik ifade ve
manipiilasyonlarla yiiceltilmistir. Bu nedenle beden ve bedene atfedilen unsurlar, figiliratif
heykeller iizerinden tapinak mimarisi ile birlesmis, uzamin vazgeg¢ilmez bir parcast,

mimarinin ayrilmaz bir biitiinii olmustur (Gorsel 3).

e

Gorsel 3. M.0O. 415-420, Erechtheion.
Greekerthanthegreeks. Erisim: 30.10.2021
https://bit.ly/3BJJWs7

Beden, sanat ve mimari temelinde idealize edilme halinin Ronesans’tan 6nceki doruk
noktasina ulastigi antik donemde, mekani sekillendiren ana Olgek olma durumunu da
pekistirmistir. M.O. 90-20 yillan arasinda yasadig1 diisiiniilen mimar Vitruvius’un, tarihteki
ilk mimari kaynak kitab1 olarak goriilen De Architectura, Oklidyen beden tanimlari igerir.
Yapi tasarimi konusunda ise bedene atfen, ‘fizigi diizgiin bir erkek’ benzesiminde bulunur.
1. Bir tapmagin tasarimi bakigima dayanir; mimar bakigim ilkelerini titizlikle gézetmelidir. Bu
ilkeler orantiya baglidir (Yunanca’da dvoloyio). Oranti, bir yapitin dgeleri arasinda bulunan ve
tlimiiniin, birim olarak belirlenen belli bir 6geye gore uygunlugudur. Bakisimm ilkeleri bundan
kaynaklanir. Bakisim ve orant1 olmadan higbir tapmagm tasarim ilkeleri belirlenemez yani,

ogeler arasinda tipki fizigi diizglin bir erkekte oldugu gibi belirgin bir iliski bulunmalidir (1990,
s. 51).


https://bit.ly/3BJJWs7

Gorsel 4. M.O. ...., Hermes. Gorsel 5. M.O....... , Aphrodite
wikiart. Erisim: 30.10.2021 tr.wikipedia. Erigim: 30.10.2021
https://bit.ly/3wwepcl https://bit.ly/3BMVFX0

Vitrivius’un De Architectura’sinda beden tanimlarinda kullandig1 dil, De Vinci’de, modern
heykel’in ‘diisiince kivilcimlari’’nda ve ‘modular’’da karsilastigimz dil ile benzerlikler
gosterir. ‘Insan viicuduna bakisim’ina Vitrivius,
2. Ciinkii insan viicudunun dogal tasariinda, yiiziin, ¢eneden aln iistiine ve saglarm en dipteki
koklerine kadar, boy uzunlugunun...gogiis genisligi ise dortte biridir. Diger uzuvlarm da kendi

bakisimli oranlar1 vardir. Antikitenin iinlii ressam ve heykeltraglari bunlar1 uygulayarak biiyiik
ve sonsuz biriine eristiler (1990, s. 51).

seklinde olduk¢a uzun tanimlarla devam eder.

Antik donemde ve yine kismen giiniimiize kadar devam eden bir gelenekle, mimari dil ile
sanat dili, insan bedeni iizerinden kurgulanmis Oklidyen tanimlarin benzesimine muhtag
goriinmektedir. Bu durum sanatin mimari ya da tersiyle mimarinin sanat iizerinden ortaya
cikardig bir beden anlayisinin idealize edilme halini imler.

Antik mitoloji, beden ve ruh ayrimi yapmaz, bedenin ve ruhun mitler diinyasinda
devamliligin1 6ngdriir, dolayistyla insan en ideal haliyle yagsamaktadir ve yasamaya devam

edecektir. Beden, bu anlayis 1s1gindaki antik donem heykellerinde, ideale yakinlasma istegi


https://bit.ly/3wwepcl
https://bit.ly/3BMVFX0

bakimindan ‘agkin’dir. Mitler, gorece dogrudan ve gorece dolayli anlayislarla bedeni sarar,
manipiile eder, yeni mitolojik verilere doniistiiriir. Ancak biitiin mitler, yeni mitleri dogurur.
‘Her sey bu kadar miikemmel olabilir mi?’ sorusu mitoloji, felsefe, psikoloji ve bilim benzeri
bir ¢ok alan i¢in ortak bir ¢ikis noktasi olmakla birlikte, insan bedeni s6z konusu oldugunda
sanat alaminda da biitlin donemlerde gecerliligini korumus ©Onemli bir soru olarak
giindemdedir. Hiristiyanligin dogusu ile Adem, Havva ve cennetten kovulus inancinin
genele yayilmis olmasi durumu kadin ve erkek bedeni iizerindeki idealler agisindan yeni bir
donem sayilabilir. Cennetten kovulmak oncelikle kadina, dolayli yoldan da ideal bedene
atfedilmis bir giinah olmakla birlikte, antik donemin ideal beden anlayisinin da arkaik bir
bakisa evirilmesine neden olur. Artik ideal 6zelliklerinden arinmis haliyle beden simiilatif
bir yapiyla yer degistirmis, cennetten kovulmus ve sahte bir diinyanin igerisine diigmiistiir.
Hiristiyanhigin dogusu ile ortaya ¢ikan yeni algida, gecerlilik kazanan beden kavrami ‘ideal
ve tanrisal bir beden vardi, yok oldu, yeniden var olacak’ kurgusu iizerinedir. Barinma,
beslenme ve ilireme gibi temel ihtiyaclarin kaynagi yeniden degerlendirilir, 6liim sonrasi
yasamda sunulan bu ihtiyaglardan uzak teolojik bir beden tanimi ile yasam yon degistirir.
Carmiha gerilme iizerinden ac1 ¢eken beden, isa’nin dogusu iizerinden ise kadina bakis,
Ronesans sonrasi aydinlanma cagima ve hatta gilinlimiize kadar sanat alamnin basat
konularindandir. Bununla birlikte artik beden tanimi, eksiklik ve yetersizlikleri {izerine
yapilan vurgu ile degismis, aydinlanma ¢agina kadar gidecek siirecte biitiin tek tanrili benzer
anlayislar icin, inang {lizerinden kisitlanmasi gereken ozellikleri pekismis ve dini-otoriter
baskiya daha acik hale gelmistir. insan gercek ve yeni ideal bedeni ile tanriya kavusacak,

(X3

Richard Sennett’in deyimiyle ‘‘...daha yiice, maddi olmayan bir Gii¢’le bir olacagindan
teninin agirlig1 hafifleyecekti’’. Sennett, ‘‘tenin hafiflemesi’’ olarak nitelendirdigi duruma
ek olarak, insanin kendi bedenine bakisinin, topluma, kente ve kent yasamina yansilari

tizerine de etkin tespitler yapar.

Nitekim c¢oktanriciliktan tektanriciliga gecis beden, yer, zamanla ilgili biiyiik bir dramay1 agiga
¢ikarmistir.  Yunanlilar’m yogun polis sevgisi Hadrianus donemine gelindiginde yerini
geleneksel tanrilartyla ve diinyadaki yerleriyle basi dertte olan insanlar arasmdaki daha endiseli
bir giivenlik arzusuna ve tedirgin bir imge takintisma birakmist1 coktan. Tektanriciliga gegis artik
sehirlerdeki siireklilik pahasmna elde edilen i¢ degisimi vurguluyor, bir kente mensup olmaktan
¢ok kisisel tarihe deger veriyordu (2018, s. 79).

Bu tespit, antik donem kent kalintilarina duyulan hayranlhiklart ve bu alanlara yapilan
gezilerin bugiin uyandirdig hisleri anlamak {izerine 6nemli bir anahtar olabilir. Sennett’in
bahsettigi ‘‘glivenlik arzusu’’ ve ‘‘tedirgin bir imge takintis1’’ tespitlerinin izlerine, tek
tanrili topluma gegis sonrast hemen hemen her donemde, kent ve konut tipolojisinden sanat

alanindaki ¢alismalara kadar bir¢ok yerde rastlanabilir.



Avrupa’da karanlik donem, savaslar, salgin hastaliklar, batil inang¢larin giderek artmasi, tek
tanrili dini inanigin toplum yapisinda iyiden iyiye pekismesi siirecleri igerisinde ge¢mistir.
Bu siireglerin ardindan ortaya ¢ikan Gotik dénem Avrupasi’nda beden imgesel anlamda
kisalarak agirlagmis, dini mimari yapilar ise ylikseltilerek hafifletilmeye ¢alisilmistir. Tek
tanrili gelenegin bu donem heykeline yansisi insan bedeni iizerinden arastirildiginda, daha
figtiratif, gegmise gore daha kapali, duragan yapida, duygular1 6n plana ¢ikaran, genellikle
dini figiirlerin islendigi heykel ve duvar resimleri karsimiza ¢ikar. Paris’te bulunan Nore
Dome Katedrali bu durumun gozlenebildigi 6rnek yapilardandir (Gorsel 6-7). Yapilar
yiikselir ve hafiflerken, bedenler kisalir ve agirlasir.

1“" R
s e S

Gorsel 6. M.S. 1163-1365 Notre Dame Cathedral. Gorsel 7. M.S. 1163-1365, Bati Cephesi Detay.
tr.m.wikipedia. Erigsim: 30.10.2021 commons.wikimedia. Erigim: 30.10.2021
https://bit.ly/3103Lsm https://bit.ly/3BlJaLP

Ayn1 donemlerdeki yine tek tanrili dogu medeniyetlerinde ise figiir tamamen reddedilmis,
beden kavrami kendisini soyut bir ifadede, varlik ile higlik arasinda, nesnel anlamda
neredeyse terk edilmis bir konumda, genellikle dini varlik felsefesi diizeyindeki tanimlarin
icerisinde bulmustur. Bati anlayis1 gibi, yapilarda ve mimaride yer edinememis, daha
dogrusu sadece soyut ve metaforik ifadelerle yapilara tutunmaya calismis, 6znenin soyut
ifadesi anlaminda askin ancak bireyin bedeni araciligiyla deneyimledigi 6zne arayisindaki
nesnel ifade yontemleri agisindan, geride kalmis gériinmektedir. Divrigi Ulu Cami, 6zellikle

tac kapilan ile 6zneye dair soyut ifadeyi askin bir dil kullanarak yansitir (Gorsel 8-9).



Gorsel 8. M.S. 1228-1229, Divrigi Ulu Cami. Gorsel 9. M.S. 1228-1229, Divrigi Ulu Cami.
en.wikipedia.org. Erisim: 30.10.2021 en.wikipedia.org. Erisim: 30.10.2021
https://bit.ly/3mL8RH;j https://bit.ly/3mL8RHj

‘Sanatin Oykiisii’, ‘Ronesans yeniden dogma veya canlanma demektir.” der (Gombrich,
1986, s. 277). Bu tanim Gombrich agisindan bakildiginda olduk¢a yerindedir. Benzer bir
bakis acisiyla beden kavrami da Ronesans baslangic ile ve 6zellikle 16.ytlizy1l {istlin sanat
anlayisinda, neredeyse yeniden dogmus belki de idealize edilme siirecinin en iistiin
seviyelerine ulagsmistir. Antik donem beden tanimlar yeniden gézden gegirilerek, bedene ait
formlar tek tanrili doneme iliskin kendi gorece olgunluguna erisir. Bu gelisim yine sanat ve
sanat eserleri lizerinden, donemin anatomi ve tip bilimi alanlarindaki gelisimlerinin izlerini
de tagir. Artik insan bedeni, biitiin sinir sistemi, kemik yapisi ve i¢ organlar1 dahil olmak
iizere, bilinmekte, isimlendirilmekte ve bilim ile i¢ ice gegmis bu yeni beden anlayisi, donem
sanat1 ve sanat¢ilari i¢in de dayanak olusturmustur. Ayrica halen bilim adami, sanat¢i, mimar
ayrimi tam olarak netlesmemis, aristokrasi ve kiliseler ile dayanisma iginde ¢alisan bu
gruplar i¢ ice ¢alismaktadir. Donem sanatcilarindan akla gelen en 6nemli 6rneklerden birisi,
anatomi ¢izimleri ve antik donem beden tammlarini yeniden ele alisi ile bildigimiz ‘The

Vitrivuan Man’in ¢izeri Leonardo De Vinci’dir (Gorsel 10-11).

Gorsel 10. De Vinci, 1509-1510, Anatomi Calismalari. Gorsel 11. De Vinci, 1492, The Vitrivuan Man.
Defterler S.71 tr.wikipedia.org. Erisim: 30.10.2021
https://bit.ly/3BOESCJ



De Vinci ‘Defterler’ adinda derlenmis giinliik notlarindan olusan kitabinda anatominin
onemini, ‘Insan Bedeninin i¢ Yapisin1 Tanimak Ressam Icin Neden Onemlidir’ basligiyla

aciklar.

Ressam, sinirlerin, adalelerin ve tandonlarm yapisini tanimay1 dgrendiginde, ... Boylece, ¢esitli
bigimlerde ve ayirm gerekmeksizin, figiirlerin farkli duruglar1 sayesinde, farkli kaslar1 gosterebilir
ve degisik hareketler icin, kollari, sirt1, gogsii ve bacaklart hep ayn1 sekilde gosteren bir ¢oklarmmn
yaptigt hatay1 yapmazsm; bu hatalardan, asla kiiciik kusurlar olarak diisiiniilmemelidir (1992, s. 70,
72).

Gombrich, yine dénem sanat¢ilarindan ‘Michalengelo, Raffaello, Tziano ve Leonardo gibi
sanatcilar’ i¢in ‘‘Giizellik ve uyumun, dogrulukla nasil bir araya gelebilecegini gdstermisler,
hatta sOylendigine gore, ayrintilara egemen olma konusunda, en iinlii Yunan ve Roma
heykellerini bile ge¢mislerdi.”” der (1986, s. 277). ‘Michalengelo’nun bedenleri’ s6z konusu
oldugunda, sanat alaninda doniim noktalarindan sayilabilecek, halen sanatin giindeminden
diismeyen, Skolastik diisiincenin erimeye bagladigi ve Aydinlanma Cagi’na 1sik tutmus
olabilecegi varsayilabilecek, ruh ve beden kavramlarinin yeniden tartisilmasi siireglerine
yansilar1 yadsinamaz ¢agdas kavramlardan bahsedilebilir. Eserlerinde, beden ile ilgili, hafif,
agir, dolu, bos, hareketli, duragan, o6lii, diri, ilahi ve ruhani gibi arttinlabilecek onlarca

tanimin yaninda, imge ve imaja dair, metafor, metonomi, alegori ve analojileri de askin ve

yetkin bir bicimde tanimlarina dahil edebildigi sdylenebilir (Gorsel 12-13).

Gorsel 12. Michalengelo, 1499, Pieta. Gorsel 13. Michalengelo, 1501-1504, David Statue.
en.wikipedia.org. Erisim: 30.10.2021 fineartamerica.com. Erigim: 30.10.2021
https://bit.ly/3qjqZdE https://bit.ly/3GWKXAX



https://bit.ly/3qjqZdE
https://bit.ly/3GWKXAX

Michalengelo sonrasi sanatinda, Ronesans’in parlak donemindeki idealin de ideali beden
anlayisina karst yeni arayislar ortaya ¢ikar. 16. ylizyil icerisindeki Maniyerizm olarak
adlandirilmis donemde ise antik mitler ve mitolojiler yeniden yorumlanmis, degisen ve
genisleyen aristokratik yapinin bireysel taleplerindeki artis ile de sanat¢inin deneyim
olanaklar1 gorece bigimde artmustir. Sanatin, mimari ile olan iliskisindeki yer tutusu
baglaminda, kavramsal algi, daha dogrusu ‘sanat ve mimarinin kaginilmaz kopus stireci’
artik daha ¢cok gozlemlenmektedir. Bedende, idealin ideali baskalagmis ya da tasinabilir
heykel ve resimler ile mimariden kopusu hizlandiran nitelikteki arketip bakis bu donemde

daha da pekismistir (Gorsel 14-15).

Gorsel 14. Cellini, 1545-1554, Perseus & Medusa. Gorsel 15. Giambologna,1570-1579, Apennin.
worldhistory. Erisim: 30.10.2021 tr.wikipedia. Erigsim: 30.10.2021
https://bit.ly/27ZZI5IV https://bit.ly/3bQ4xjZ

17. ylizy1l baslarinda, Rubens eserleri {izerinden sanat ve beden kavramlar1 yorumlandiginda,
Michalengelo’nun beden anlayisindan izler ve Barok iislubun derin etkilerinden soz
edilebilir (Gorsel 16). Ronesans etkileri ile 16. ylizy1l baslarinda ortaya ¢ikan Protestan
anlayisin en biiylik sonuglarindan olan ‘Seksen Y1l Savaslar1’, yine 16. yiizyil ortalarindan
baslayarak 17. yiizy1l ortalarina kadar devam etmis ve sonuglari her alanda etkili oldugu gibi
sanat ve felsefe alanlarimi da derinden etkilemistir. ‘Seksen Yil Savaslart’ 17. yiizyil
ortalarinda, sanat alaninda ‘dutch golden age’ olarak adlandirilan dénem icerisinde sona
ermis ve Avrupa toplum yapisinda, sinirlarinda ve yonetim bi¢cimlerinde koklii degisikliklere
neden olmustur. Savas sonrasi etkiler baglaminda bakildiginda, doénemin Onemli
sanat¢ilarindan Rambrant’in eserlerinde ise, 151k ve perspektif konularinda resim alaninda
getirdikleri yeniliklerin yani sira, bedenin mitler ve mitolojinin yeni yorumlari lizerinden
tanimlandig1 kadar, artik giindelik hayat, kdylii bedeni, siyaset, toplumsal olaylar gibi etkiler

iizerinden de sanat alaninda yer buldugu goriilmektedir (Gorsel 17).


https://bit.ly/2ZZI5lV
https://bit.ly/3bQ4xjZ

Gorsel 16. Rubens, 1610, The Raising of the Cross. Gorsel 17. Rambrand, 1642, The Night Watch.
en.m.wikipedia. Erisim: 01.12.2021 Art The Whole Story, S.226
https://bit.ly/30hYED5

Aydinlanma Cag1, Skolastik baskinin toplum yasami {izerinde kismen geride birakildig:
varsayimiyla, agkin ve canli beden anlayist {izerine sorular sorar. Donemin heniiz
baslangicinda Descartes, ‘Ruhun Ihtiraslari’ adli eserinde nesne olarak bedeni, cansiz
nesneler ilizerinden, ‘agkin’ yonleri ile bedeni ise ruh ile 6zdes kilan ozellikleri ile

yorumlayan bir bakis ag1s1 sunar.
Eger, bizde oldugunu tecriibe ettigimiz ve biitlinliyle cansiz cisimlerde mevcut olabildiklerini
gordiigiimiiz biitiin seylerin ancak bedenimize atfedilmesi gerektigine dikkat edecek olursak, bunda

biiyiik giiglik bulunmayacaktir. Bizde olan ve hi¢ bir suretle bir cisme ait olabilecegini
kavramadigimiz her sey de uhumuza atfedilmelidir (2013, s. 8).

Siireg, gii¢lii tinsel baglar1 hafiflemis bireyi yeniden ‘neyim? (varlik)’ sorusu ile artik daha
da giiclii bir bigimde kars1 karsiya birakir. Descartes’in 1641 yilinda Paris’te yayimlanan
‘Meditasyonlar’ kitabinda ise, bedenin ontolojisi agisindan baskaca énemli sorular da sorar.
Arthur C. Danto da ‘Sanat Nedir’ adli kitabinda, bireyin varlik sorgusu kapsamindaki beden
ve dislinen benlik ayrimi iizerine, Descartes’in bu kitabindan yaptigi alintilarla birlikte

kapsamli bir sekilde yer verir.

Istersem, hi¢ ¢aba harcamadan, bir bedenim olmadigmn1 da diisiinebilirim! Diisiinebilmek i¢in bir
bedenim olmas1 gerektigini diisinmek ise nedense beni herhangi bir sonuca ulagtimaz! Bir
bedenim oldugunu inkar edebilirim — ve aslinda yaniliyor olsam da, diisinmedigimi diisiindiigiim
zaman yanildigim sekilde yanilmis olmam. Dolayisiyla bir bedenim olabilir de, olmayabilir de.
Ama eger yaniliyorsam bir zihin olmaliyim. Sum res cogitans. * Diiglinen benlik mantiken bedenden
ayridir. Bu, Descartes’ m fikridir. Onun ileri siirdiigii sav kisaca soyledir: Siiphe duymak da bir
diisiince bigimi oldugu i¢in, kendi varligimdan zihinle anlagilabilir bir sekilde siiphe edemem ve
diisiiniiyorsam varimdir. Ama bir bedenim oldugundan makul bir sekilde siiphe duyabilirim.
Oyleyse bedenimle 6zdes olamam. Oyleyse mantiken bedensiz de var olabilirim (2013, s. 92).

Ronesans’in ilerleyisinde, tek tanrili doneme gecis sonrasindaki, ¢ogunlukla dini otoriter
kurumlardan kaynaklanan baskin beden anlayis1 ya da bedene hilkkmetme c¢abasi, her ne kadar
beden iizerindeki gii¢lii baskisim1 yitirmis olsa da donemin toplum yapisinda halen,

aristokrasi ve toprak sahipligi ile koylii emeke¢i arasindadir. Bu durum, Fransiz Ihtilali
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sonrasi toplum yapisindaki degisimler, is¢i sinifinin dogusuna kadar devam edecek olsa da
yine de Aydinlanma Cagi beden diisiincelerine, ‘diisiinen varlik’ temelinde, nesne olarak
beden ve nesne olarak bedenin diger nesneler ile etkilesimi lizerine, tanimlar, 6gretiler, {ist
diizey felsefi okumalar yapmaya devam etmistir. Bedene disaridan miidahaleler baglaminda
donem diisiiniirlerinden Spinoza, Descartes’in beden Onermelerine anti tez sunar. Beden
Descartes’in ‘diisinen varlik’ modelinde algilayan etkin konumunda iken Spinoza, diger
cisim ve bedenlerle etkilesimlerinden, dolayisiyla yeni edilgen bir beden anlayisindan da
bahsetmistir. Deleuze, ‘Spinoza Ustiine On Bir Ders’ kitabinda, Spinoza’nin °...kendimizi
ve disaridaki bedenleri, ya da cisimleri sadece

ve sadece dis cisimlerim bizim bedenimiz ilizerinde biraktiklar1 duygulanislar araciligiyla
bilebilecegimizi’ 1srarla vurguladigim anlatir (Deleuze, 2000, s.24-25). 17. ylizyilda
Descartes onderliginde baglamis giderek iz kazanmis olan, ruh ve beden dualitesi ile gelisen
kartezyen anlayis, felsefi diizeyde 18. ylizyil sonlarina kadar devam eder.

Beden kavrami tarih boyunca, ekonomik, siyasi, toplumsal, sosyal ve cografi degisimlerin
giidiimiinde sekillenen ilkel diirtiilerden de bagimsiz diislinlilemez. Birbirini dogrudan ve
dolayl1 olarak etkileyen bu olgular ve beden arasindaki ¢oklu diyalektik, ilkel bir aidiyeti,
baska bedenleri kendine ait gorme icgiidiisiinii ya da ‘digerinin bedenine’ hiikmetme
anlayisini da igerir. 17. yiizyll Avrupa kiiltiirli, bir yandan kendi siyasi doniistimlerini
tamamlamaya c¢aligmakta diger yandan ise misyonerlik temelinde gelisen kolonizasyona hiz
vererek, kolelik ve somiirli anlayisini genis bir cografya iizerine yaymaktaydi. Burada ironi,
gelisen toplumlarin, Protestanlik onderliginde, dini otorite ve monarsik yapilara baskaldiri
stireglerinde, kendi bedenleri iizerinden 6zgiirlesme cabasi igerisinde olmalarina ragmen,
kolonilestirme yarisi icerisinde ise diger bedenlere hilkkmetme g¢abasi igerisinde, monarjik
yaptya benzer kontrol mekanizmalar1 kurarak, digerinin bedenini metalastirma mesruiyetini
kendisinde bulabilmesidir. 18. yilizyilda yasadig1 diisiiniilen Escrava Anastacia, bu anlayisi
sembollestirir (Gorsel 18). Anastacia, beyaz efendisinin aym1 zamanda biyolojik babasi
olmasi nedeniyle mavi gozlii dogmustur. Donem kiiltiirti, sahibi oldugu ‘diger bedeni’ kendi
iradesine hapseder. Kolelestirme, fetis bir anlayisla, beden {izerindeki baskisini somut
nesneler lizerinden de asikar kilar. 18. yiizyilda koleler lizerinde kullanildig: bilinen, temel
ihtiyaclar sinirlayici nesnelerine bugiiniin anlayisiyla bakildiginda, donem kiiltiiriinde ‘diger
bedenin’, en ilkel icgiidiilerle fetislestirildigi, tamamen meta haliyle sahiplenildigini
gormekteyiz. Ancak bugiin dahi ‘diger bedeni’ metalastirmanin ilkel i¢gilidiisii, Anastacia

tizerinde de kullanilmis, agiz maskesi, tasma gibi ilkel nesneleri, fetis cinsel nesnelere
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doniiserek, tiikketim endiistrisine dahil edebilmistir. Sanat alani, ‘diger beden’ ya da
‘digerinin bedeni’ iizerinden, gorece modern topluma ait i¢glidiileri, fetis enddistriyel
nesneler ile arastiran bir¢ok 6rnek sunar. Marina Abramovi¢’in 1974 yilinda sergiledigi
‘Rhythm 0’ adli eseri, yetmis iki ayr nesnenin kendi bedeni ilizerinde denenmesi iizerine
kurgulanmais, insani ilkel icgiidiileri iizerinden ‘digerinin bedenine’ yapabileceklerine dair
carpici sonuglar dogurmus, dnemli performatif sanat eylemlerinden birisi olarak goriilebilir

(Gorsel 19).

Gorsel 18. 1740 sonrasi, Escrava Anastacia. Gorsel 19. Marina Abramovig, 1974, Rhythm 0.
en.m.wikipedia. Erisim: 01.12.2021 artofbodymotion.wordpress. Erisim: 01.12.2021
https://bit.ly/30hYED5 https://bit.ly/3109E9Z

Avrupa toplumunda, 18. yiizyil ortalarindan itibaren, Amerika’nin bagimsizligi ve Fransiz
Ihtilali ile sonuglanan siireclerin yasanmasinin ardindan, 26 Agustos 1789 tarihinde,
Fransa’da ‘Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirisi’ kabul edilmis, gérece anlamda kolelik
sistemine kars1 soylemler gelismeye baslamistir. Bu bildirinin birinci maddesi ‘‘Insanlar
ozgiir ve hukuk bakimindan esit dogar ve dyle kalirlar’> soziiyle baslar (Mumcu, Kiizeci,
2007, s. 64). Ancak somiirii, kolelik baglaminda zayiflamis olsa da genis cografyalar
iizerinde ve kaynaklarin Avrupa toplumlarina aktarilmast bigiminde devam eder. Bunun
sonucunda ise, sOmiiriilen cografyalardan elde edilen gelirlerin birikimi, yeni bilimsel
gelismelerin de etkisi ile ‘sanayi devrimi’ denilen siireci ortaya cikarir. Bu silire¢ beden
kavrami agisindan, toplumda yeni siniflarin olusmasi, sermaye birikiminin artmasi,
sehirlesme ve niifus hareketleri gibi temel degisiklikler izerinden, bedene atfedilen ideallerin
degismesine, yeni tanim ve yaklasimlarin dogusuna neden olur. Ozellikle isci sinifi, emek
temelinde birlesmis yiginlar olusturmustur. Biriken sermaye, bedeni, emek ve sermaye

iliskisi baglaminda, tarihte belki de hi¢ olmadig1 bicimde ¢ok daha biiyiik kitleler {izerinden,
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yeniden idealize etmektedir. Emegin ve dolayisiyla sermayenin siirdiiriilebilir kaynaginin
‘is¢i bedeni’ oldugunun 6nemini anlayan ‘kapital’, varolusunu korumak ve gelistirmek
iizerine, bedene dair erken kapitalist doktrinlerini ifade etmeye koyulur. Adam Smith,
kapitalizmin dogusunu, belki de kendi 6zelinde samimi, ancak insanlik temelinde pragmatist
bir anlayisla ele aldigt ‘‘Milletlerin Zenginligi’’ kitabinda tavsiye ve tespitleri ile
somutlastirir. Smith acisindan beden, siirekli manipiile edilmeli, iireme ve beslenme gibi
temel ihtiyaclan iizerinden sekillendirilmeli ve sermaye i¢in kdlelik benzeri bir bigimde

metalastirilmalidir.

Emegin bolca ddiillendirilmesi, soy sop iiremesini kamciladigt gibi halk tabakasmm ¢alismasmi da
artir. Emek {icretleri, calismanm koriikleyicisidir. Insanm biitiin 6teki iyi huylari gibi, bu da,
gosterilen tesvik oraninda miikemmellesir. Bol beslenme, is¢inin beden giiclinii ¢ogaltir.
Durumumu diizeltip, émriimii belki rahat rahat, bolluk ig¢inde sona erdiririm diye besledigi tath
iimit, onu, bu giicii son kertesine dek zorlamaya sevklendirir. Nitekim, is¢ilerin hamarat, ¢aliskan
ve eli cabuk olanlarmi, ticretlerin diisiik oldugu yerde degil, hep, yiiksek oldugu yerde goriiriiz.
Ornegin, bunlara, Iskogya'dan ¢ok Ingiltere'de; uzak tasradan ziyade biiyiik kent dolaylarmnda
rastlanir. Gergekte kimi isgiler, kendilerini biitiin bir hafta gegindirebilecek olan paray1 dort giinde
kazandilar m1, geri kalan ii¢ glinii bos gecirirler (2013, s. 92).

Bu durumda, beden ve toplum iligkisinin, Sanayi Devrimi ve modernite {izerinden baska bir
kolelik sistemine evrildigini varsayabiliriz. Smith’in deyimiyle somutlagsmis *‘tatli imit”’,
artik kitleler halinde ve is¢i sinifi basta olmak iizere her kesim i¢in bedene hiikmetme araci
olarak kullamlacaktir. K. Marx’1n, burjuvazi, proleterya ve koylii siniflari olarak tanimladig,
emek tabaninda, bedene atfedilen benzerlik ve farkliliklar iizerinden kurulmus olan sistem,
kendi dinamiklerini var etmenin yollarin1 (o ‘tathh {imit’ler yontemi ile) bugiin dahi
aramaktadir.

Bu asamadan sonra ise emek-sermaye iliskisi, kacinilmaz olarak sanat alaninda da basat
konulardan olmustur. 1840-1902 yillar1 arasinda yasamis, Fransiz edebiyat¢ct Emile Zola,
Germinal adli eserinde, doneminin toplumsal dinamiklerini, maden is¢ilerinin emek

miicadelesi tizerinden anlatmis, is¢i bedenlerini ¢arpici bir bigimde tammlamaistir.

Hepsi sessizce birbirinin yiiziine bakti, o karanlik evrende 6liimiin kendilerine siirtiinerek gegtigini
hissedip tepeden timaga titrediler. Kan ter iginde, kaslarm1 koparircasma ha bire kiirekliyorlardi.
Bir bacaga rastladilar, bundan sonra topragi artik elle kaldirdilar, viicudun obiir 6geleri yavas yavas
ortaya ¢ikarildi. Adamm bagma bir sey olmamisti. Lambalar uzadi yiiziine dogru, Chicot adi
agizdan agiza dolasti. Viicudu daha sicakti, kayalardan biri belkemigini kirmist1 (2010, 5.292)

18. ylizyildan itibaren, sermaye ve dolayisiyla iktidar, bedene ait biitiin olasiliklarin
igerisinde, kapitalist varolussal gerekceleri ile s6z sahibidir. Varlig1 ugruna, bedeni kendi
iradesi disinda bir yasam formuna doniistiirebilir, hapsedebilir, pargalarina ayrilabilir.

Bedenin, iktidar ile iligkisinin yam sira, gelisen teknoloji tizerinden de sanat-beden
iliskisinde farklilagsmalar goriilmeye baglar. Fotograf makinesinin icadi, tamamen giindelik

hayata girmesi ve yaygin kullaniminin artmasinin, sanatin bedene bakisinda da farkliliklara
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neden oldugu sdylenebilir. 19. yiizyil sonlarina gelindiginde, sanatin altin ¢agindan itibaren,
Rokoko, Romantizm, Oryantalizm ve Realizm gibi bir¢ok akimda goriilmemis bir tutumla,
fotograf makinesinin yapamadigini yapmak gibi cagrisimlar uyandiran, hareket algisi
temelinde gelisen izlenimci/Empresyonist yeni yaklagimlar goriiliir. Teknik Araglarla
Yeniden-Uretim (Cogaltma) Caginda Sanat Eseri adli makalesinde Walter Benjamin,
fotografin etkileri baglaminda, sanat alaninda yaklagmakta olan bir krizin farkindaligindan

sOz eder.

Ronesans caginda gelismis olup, ondan sonraki {i¢ yiiz y1l boyunca egemenligini koruyan sekiiler
giizellik kiiltii, sanat eserinin bir torene bagl olan dayanagmin gerileme halinde oldugunu, hatta ilk
derin krizini yasadigmi agik¢a gostermekteydi. Gergekten devrimci nitelikteki ilk yeniden-
iiretim(¢ogaltma) araci olan fotografin ¢ikisi ve bununla eszamanli olarak sosyalizmin yiikselisiyle
birlikte sanat da, bir yiizyil sonra ¢iplak gozle bile anlasilabilecek olan krizin yaklasmakta
oldugunun farkma varmisti (2018, s. 55-56).

Degas, Monet, Pissarro, Gaugin, Cezanne, Van Gogh gibi bir¢ok sanat¢ida izleri goriilen
Izlenimci yaklasim, modern kapitalist siirecin ilerleyisi ddneminde ve birinci diinya savasina
kadarki stiregte 20. yiizyil baslarina kadar devam eder. Benjamin’ in vurguladigi anlamiyla
benzer bir sorun donem heykeli i¢in de gegerlidir. 19. yiizyil ortalarindan itibaren, sanayi
devrimi sonrasi gelisen burjuvazi sinifimn talepleri dogrultusunda, fotografik bir gergekligi
de yansitan birebir kaliplardan iiretilmis heykellerin yayginligi artmistir. 19. yiizyil
sanatgilarindan Auguste Rodin, Izlenimcilik akimi 6zelliklerine benzer bir yaklasimla,
hareket halinde olabilen, gergekei bir teknik yaklasima gerek duymadan bigimlendirme
izlerini ortada biraktig1 yeni bir anlayisla, heykelde modernist yaklasimin kapilarini aralar
(Gorsel 20-21). Beden artik, modernist doneminde birgok Ornegini gorebilecegimiz,

soyutlamalara kadar gidebilecek ve fizyolojik eksikleriyle de tanimlanmaya baslar.

Gorsel 20. Auguste Rodin, 1914 , The Walking Man Géorsel 21. Auguste Rodin, 1914, The Walking Man.
metmuseum. Erigim: 01.12.2021 metmuseum. Erigim: 01.12.2021
https://bit.ly/3GeKHMqg https://bit.ly/3GeKHMqg
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Kélelik diizeni doneminde insanlik, isgiicli somiiriisii baglaminda bedeni, gorece bicimde
kolaylikla pay edebilmisti. Durum, kdlelerin paylasimi niteliginden, kisith dogal kaynaklarin
paylasimi asamasina geldiginde, paylasmak artik o kadar da kolay degildi. Ciinkii beden,
insanlik tarihinde bugiin bile (heniiz) kisitli bir kaynak olarak nitelendirilmemistir. Neden ve
sonuglar1 ayrica degerlendirilebilecek bicimde, nesnel anlamiyla, halen siirekli bir tireme ve
cogalma egilimindeki beden, sayisal artigina artan bir ivmeyle devam eder. 20. ylizyil
baslarina kadar devam etmis olan geleneksel kolelik sistemi, yeni modern bigimlere
doniisiirken, erken kapitalist sistem, endiistrinin temel tiiketim malzemesi durumundaki
dogal kaynaklarin paylasimi konularina odaklanir. Bu durum Birinci Diinya Savasinin ortaya
¢ikisindaki basat nedenlerdendir.

Artik kapital, bedene atfedilen seri iiretimlerle birlikte tiiketim kiiltiirinli kesfetmis, biitiin
ekonomik, siyasal, sosyal ve sanatsal organizasyonlarim bu dogrultuda gelistirmeye
baslamistir. Birinci Diinya Savasi dncesi, Ikinci Sanayi Devrimi ve sonrasindaki erken
kapitalist sistemin bedene bakis acisi, belki de yiizyillar sonra yeniden Descartes’in beden
anlayisi ile kesisir. Bedenin Tarihi kitabinda, bedenin 20. yiizy1l teknolojik ve makineler ile
olan etkilesimine, tip ve antropoloji ¢ercevesinden bakan Anne Marie Moulin, Descart’in
‘Bedenin, Tanri’nin belli bir maksatla sekillendirdigi bir heykelden ya da toprak bir
makineden bagka bir sey olmadigini varsayiyorum’ séylemi iizerinden yola ¢ikar (Moulin,
2021, s. 42). Foucault’nun deyimiyle ‘iktidar nesnesi’ haline gelmis beden, ona yeni idealler,
manifestolar ve yasam olanaklari, yani ‘tatli imitler’ sunuldugunda, savagmak i¢in hazirdir.
Bu anlayis, Birinci Diinya Savasimin ilerleyisinde ve genis kitlelere kolayca yayilmis
olmasindaki temel arglimanlardan sayilabilir. Foucault, bedene ait bu nesnel durumun 18.

ylizyilda basladigini iddia eder.

On sekizinci ylizyildan itibaren artik yasam bir iktidar nesnesi haline geldi. Yasam ve beden.
Eskiden sadece tebaa vardi, mallari hatta hayatlari ellerinden almabilen hukuksal tebaa vardi. Simdi,
bedenler ve niifuslar var. Iktidar materyalistlesti. Oziinde hukuksal olmaya son verdi. Beden, hayat
gibi bu gercek nesneleri ele almak zorunda. Hayat iktidarn alanma giriyor: Bu, insan toplumlarnm
tarihinde en temel, hi¢ kuskusuz en énemli degisimlerden biridir;...(2014. s.152-153).

Birinci Diinya Savasi dncesinden baslayarak, Ikinci Diinya Savasi’na kadar devam eden
slirecte sanat alaninda beden anlayisi, Afrika kokenli primitif yaklasimlarin bir soyutlama
yontemi olarak giindeme geldigi, alternatif avangard akimlarin reddedisleri ile hazir nesneyi
de sanat alanina dahil ettigi, eszamanli olarak modern resim ve heykelin bedene atfedilen
soyut formlar {izerinden ilerledigi, ¢oklu, i¢ ige gegmis yaklasimlar igerir.

Nesnelere salt tiiketimleri iizerinden bakildiginda, agir endiistrilesme doénemlerinin

tilkketileni, kisitlt dogal kaynaklar ise, savag donemlerinin tiiketileni de kursun, ¢elik ve insan
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bedenidir. Savaslar bedeni pargalar ya da uzuvlarindan eder. Nesnel anlamiyla pargalanan
ya da uzuvlarindan ayrilan ‘essiz nesne’ i¢in Baudrillard, ‘Tiiketilen seyler arasinda diger
nesnelerden daha giizel, daha kiymetli, daha essiz -tiim diger nesneleri 6zetlemesine ragmen
otomobilden bile daha fazla yan anlamla yiiklii- bir nesne vardir: Bu nesne BEDEN’dir.’der
(2013, s. 149). Tam da 1. Savasin ortalarinda; 1916 yilinda ve savas karsitlar1 ile
siginmacilarin  donemdeki merkezi durumundaki Ziirih sehrinde dogmus Dada, bu
perspektiften bakildiginda, bin yillardir temel hammaddesi ‘beden’ olagelmis sanati, yine
sanatc1 tarafindan biitiin tarihi ve temelleri {izerinden sarsic1 bigimde sorgulamistir. Bu sorgu,
sanat alanindaki beden ve nesnenin ifade bigimlerinde kokli degisiklileri dogurur. Savas
milyonlarca insamn 6liimii ve sakatliklariyla devam ederken, Ziirih’te Cabaret Voltaire’i
kuran Hugo Ball, Dada’y1 ‘‘Dada sanatta yeni bir egilimdir. Diine kadar kimse adini1 bile
bilmezken, yarin tiim Zirih’in hakkinda konusacak olmasindan bunu anlayabilirsiniz’’
diyerek ilan eder (Alex Danchev, 2017, s. 144). Sonrasinda ise 1917 yilinda Marcel
Duchamp’in ‘cesme’ adli eseri ile hazir nesne sanat alanina dahil edilmis, 1918 yilinda
Tristan Tzara manifestosu, 1920 yilinda Francis Picabia’nin ‘Cezanne’in Portesi’ adl1 eseri

gibi ¢ogaltilabilecek 6rneklerle Dada gligclenmistir (Gorsel 22-23).

Yola devam et ey insanoglu... Bilim, doganin hizmetkar1 oldugumuzu ve her seyin bir diizene
uydugunu soyler. Sevismemizi ve birbirimizin kafasini ezmemizi buyurur. Yola devam et, ey
insanoglu, ey cocuklarim, sevecen burjuvazi ve bakir gazeteciler... Ben sistemlere karsryim.
Prensip olarak en kabul edilebilir sistem, bir sisteme sahip olmamaktir (2017, s. 156-157).

Gorsel 22. Marcel Duchamp, 1917, Fountain. Gorsel 23. Francis Picabia, 1920, Portrait of Cézanne,
en.wikipedia.org Erisim: 01.03.2022 en.wikipedia.org Erisim: 01.03.2022
https://bit.ly/35RoHKw https://bit.ly/3tvJPOI
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Dada’nin, burjuvazi, sermaye veya kiiltiir tarafindan desteklenmemis olmasi, daha dogrusu
bu alanlarda pragmatik bir karsiligi olmayan her manifestoda oldugu gibi, kitlelerle
arasindaki uzakliga yenilmis gibi goriinmesine karsin, halen bugiiniin ‘diyalektik {itopyalar1’®
tizerinden ‘umut mekanlarina’ etkileri goriilebilir. Ancak, Dada etkileri ve entelektiiel
elestirilerine gelmeden Once Avrupa sanatinda Primitivzm’den bahsetmek gerekir.
Primitivzm, modernite temelinde, kolelik, somiirge ve kolonizasyon ddénemlerinin
birikimlerinin sanat alaninda yansilan iizerine kurulmus, etkilerinin Siirrealizm, Kiibizm ve
Purizm {izerinden de okunabilecegi 6nemli bir kesif niteligindedir. Afrika kiiltlirtindeki
bedene ait temsillerin, maskeler, totemler, kaba kiitleli geometrik formlar iizerinden
tanimlanabiliyor olma hali, Birinci Diinya Savasi sonrasindaki virtiiéz sanatgilarin ifade
bicimlerine yansir. Burjuvazi ve sermaye ise belki de zayif olanin teshir edilmesi, kendi
gorece gelismisliginin bir Ol¢iitii veya gostergesi baglaminda, sanat alanindaki primitif
yaklasimlari desteklemistir. Dada’nin aksine, Primitivzm temelinde gelisen akimlarin ¢ogu,
burjuva yasam tarzi iizerine tehditler icermez. Sermaye 5N 1K sorularimi her alanda ve
pragmatist bakis agisiyla olduk¢a verimli diizeyde sorar. Bu baglamda sanatin
endiistrilesmesi, sermaye kiiltiiriindeki ge¢ kapitalist yaklagimlarin bu alandaki etkinliklerini
onciileyen sanat kurumlarinin ortaya ¢ikisi, miize ve galeriler ile sirketlerin ortakliklari, Dada
0zelinde reddedilmis olsa da genel anlamiyla kabul goriir. Modernitenin temsilinde doruk
noktasina ¢ikmis sanat¢1 ve mimarlardan Le Corbusier 1920 yilinda yazdig ‘Biiyiik Bir Cag

Baslamakta’ adli metin, igerik ve hedefleriyle donemindeki pragmatik karsiligim bulmustur.

Cagimizmn sanat1 ancak toplumun segkin kesimine seslendigi zaman yerini bulacaktir. Sanat halk

arasinda yaygin bir olgu degildir ve hatta liiks bir gereksinimdir. Sanat yalnizca, yénetebilmek adina

diistinmek zorunda olan seckinler toplulugu i¢in zorunlu bir besindir. Sanatm mayas1 soyludur

(2013, 5.126).
1906 dogumlu dans¢1 ve sarkici Josephine Baker, cocuk yaslarinda Amerika’da basladigi
sahne hayatina, 1925 yilindan itibaren Avrupa ve 6zellikle Fransa’da devam etmistir (Gorsel
24). Hal Foster, Baker’dan °...1925 yili Josephine Baker tarzi Paris primitivizminin
dorugudur ve Le Corbusier de onunla doyasiya beslenmistir.” seklinde bahseder. Le
Corbusier, sanat alanindaki 6zgiin! sdylemlerinin yanisira, mimarlik alaninda da donemin
ruhunu yakalamis veya Onciilemis goriinmektedir. Seri iiretimlerin mimari bir pratige
doniismesi konusunda donemindeki iinlii Alman meslektaslarindan hi¢ de geri kalmayarak,

kitleleri salt bedenleri lizerinden de yonlendirme giiciine sahip mimari alani, bedenin temel

ihtiyaclarindan olan ‘barinma hakki’ 6zelinde yonlendirmeye calisir. Le Corbusier, 1923
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yilindaki ‘Mimariye Dogru’ manifestosunda, modernite temelinde bugiin dahi devam eden

bir anlayisin zihin yapisinm tammlar.

Agi1r sanayi, dikkatini konutun temel unsurlarmm insasma ve standartlastiriimasma yoneltmelidir.
Seri tiretime dayal1 bir zihin yapis1 yaratmaliy1z.

Toplu konutlar insa etmeye dayali bir zihin yapist.

Toplu konutlarda agsamaya dair bir zihin yapis1 (2017, s.239).

Tam da bu sdylemleri tizerinden Le Corbusier, ‘modulor’ bir tektiplestirmeye gider ancak
sanat alanindaki diger yapip etmeleri ile sdylemleri arasindaki kimi ¢eliskileri, ‘modernitenin
laneti’ olarak tanimlamak yerinde olacaktir (Gorsel 25).

Avrupa ve Amerika’da donem Kkiiltiirii, bedenin, J. Baker ve diger popiiler drneklerinin
cogunda oldugu gibi primitif yaklagimlarin 1s18inda, faydaci ve alayci bir islup ile

goriingiide 6zglrlestirilmesini, arka planda ise kitleleri kolaylikla yonlendirme arayislari

igerisindeki standardizasyonunu destekler.

330

126 204

Gorsel 24. Josephine Baker, 1927 Gorsel 25. Le Corbusier, 1948, Modulor
tr.wikipedia.org Erisim: 01.03.2022 researchgate.net Erisim: 01.03.2022
https://bit.ly/3CgjYya https://bit.ly/3vIT8gV

1919-1933 yillar1 arasinda mimar Walter Gropius 6nderliginde kurulmus Bauhaus ekolii de
sanat ve mimari temelindeki standardizasyonu, dogru olanin! her bedene uyarlanmasi
anlaminda ‘hafif mimari® 6ngorisii lizerinden ‘agir moderniteyi’ pekistirir. Ronesans ile
baslayan sanatin mimariden kopus durumu ya da bir diger anlamiyla bedenin 6zgiirlesme
cabasi, yeniden duvarlarin icine hapsedilmeye davet edilir. Gropius’un 1919 yilindaki
““Mimari Nedir?”’ bashkli Bauhaus manifestosuna ‘‘Mimari nedir? insanoglunun en asil
fikirlerinin, heveslerinin, insanliginin, inanc1 ve dininin kristallesmis ifadesidir! Bu onun bir
zamanlar oldugudur!”’ diyerek baslar. Bu sdylem, her iki alamn da biitiin ¢abalarim hice
sayar nitelikte yeni bir Ronesans birlikteligi onermektir. Bauhaus, mutlak sdylemleriyle
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Birinci Diinya Savasi sonrasi aynt donem Amerikan endiistrisinde gelismekte olan Fordist
yapinin, Avrupa’daki karsiligina evirilmis ve sermaye tarafindan da desteklenmistir.
Glniimiizde dahi tiiketim kiiltlirii igerisinde varligini siirdiiren Bauhaus, dev bir nesne
tedarikgisi olarak, baskalasmis bir bi¢imde de olsa temel mutlak degerlerine hizmet etmeye
devam etmektedir. Ironik sekilde, bugiiniin ‘ge¢ kapitalist’ Avrupa cografyalarindaki sanatg1
ve mimarlari, onlara heyecan verici bir nesnel fetisizm sunan, Bauhaus satis magazalarinda

bulusturur (Gorsel 26).

Gorsel 26. Bauhaus-Ankara

tr.foursquare.com. Erisim: 03.03.2022.
https://bit.ly/3CflsHX

Avrupa, Dada, Kiibizm ve Siirrealizm kavgalari, Picabia, Tzara, Aragon, Breton, Arensberg,
Gabo gibi sanatcilarin diiellolara benzer manifestolar1 ile devam eder. Henri Lefebvre bu
donem ile ilgili olarak, Dadaci sdylemlerinin ardindan, Siirrealizme yonelen Breton’u
1947°de yazdig1, Giindelik Hayatin Elestirisi’'nde hedef alir.

Dadaci anarsizm, 1918 miiterakesini izleyen ‘kargasa’’ya eslik etti. Gergekten devrimci bu

donemde, yerlesik kargasanin temellerinin yikilmasi igin, yeni bir diizenin diisiincesi, drgiitlenmesi

ve anlami / yonii eksikti yalnizca; ama anarsist entelektiieller bunun farkinda degildi.

Skandal yaratan ve karli bir sanata yeniden itibar kazandirmanm vakti de gelmisti. Ayni zamanda,

Breton anarsizm ile komiinizm arasindaki inat¢i insanin ‘tinsel"déniisiimii ile toplumsal doniisiimii
arasindaki inat¢1 bulanikligi sémiirmeyi bildi (2020, s. 118).

Birinci Diinya Savasi sonrasi bilim, tarihte hi¢ olmadig1 kadar ilerlemekte, teknoloji yarist
hizlanmaktadir. Kuantum fizigindeki ilerlemeler ve atomun pargalanabilecegi Onerileri
karsisindaki ‘essiz nesne', yeniden savasin temel tiiketim nesnesi olarak, fasist iradelerin
giidiimiine girer.

Misir medeniyetinden baslamak iizere, Monarsi ve Oligarsilerde siyasal ortamdaki beden

kavrami, etken ve edilgen bigimde, girift bir dualite iizerinden incelenebilir. Monarsiler
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giiclinii ve varligini, yonetenin bedeninde metaforlagtirir. Yonetenin bedeni asla yok
olmamali, baskic1 ideolojik bir imgeyi temsilen, mumya, anit mezar veya anit heykel olarak
dahi gorlniir kilinmali ve siirekliligini korumalidir. Burada kastedilen girift dualite
‘biyosiyasal beden’ varliginin, yonetenin varligi ile 6zdeslestirilme, i¢ ice bir yapida halen
nesnel bir dualite igermesine karsin, imgesel anlamda girift bir varolus biitiinliigline siyasi
olarak yakinlagsma durumudur. Alman diktatoryal fasizminin de ana hedefinin, 2. Diinya
Savasi ve hemen hemen tiim savaglarin nedenlerinin basinda, yoneten ve yonetilenin bedeni
iizeriden kurulmus nasyonel yapilarin, digeri ve digerlerinin bedenine hilkkmetme miicadelesi
oldugu soylenebilir. Toby Clark, Sanat ve Propaganda adli kitabinda, ‘Fasizm ve Estetize
Edilmis Politaka’y1, Hitler’in propaganda sdylemlerinde kullandig1 ‘Tek Ulus, Tek Lider,
Tek Devlet’, ‘Ben, Siz, Biz’ sloganlar ile yonetenin ve ydnetilenin bedeni {izerindeki
manipiilasyonlar1 vurguladigi, Leni Rienfenstahl’in ‘Iradenin Zaferi’ adindaki Nazi

propaganda filmi ve ‘Dadaci’ sanat aktivitelerine yer vererek anlatir (2017, s. 65).

Gorsel 27. Leni Riefenstahl. [radenin Zaferi. 1934, (Propaganda filmi). (Clark,2017)
Clark, Toby. (2017). Sanat ve Propaganda, (Esin Hossucu, Cev.) Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s. 66.

Gorsel 28. John Heartfield, Yasasin, Tereyagimn Hepsi Bitmis!. 1935, (Kolaj). (Clark,2017)
Clark, Toby. (2017). Sanat ve Propaganda, (Esin Hogsucu, Cev.) Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, s. 69.

Giorgio Agamben, Kutsal insan adl1 kitabinda, Nasyonel Sosyalizm temelindeki egemen!
ile beden arasindaki girift yapiyi, bedenin ‘biyosiyasi’ anlamda mekanlasmasi olarak

tanimlar.

Nasyonal Sosyalistlerin irk kavrammm &zelligini -ve bununla birlikte de, bunu tanimlayan &zel
miiphemligi ve tutarsizlii- kavrayabilmemiz i¢in su hakikati unutmamamiz gerekiyor; Bu yeni
temel siyasal dzneyi/ftebaay1 olusturan biyosiyasal beden, ne bir quaestio facti (6megin belli bir
biyolojik bedenin belirlenmesi) ne de bir quaestio iuris'ti (dmegin uygulanacak belli bir hukuksal
idarenin belirlenmesi); bu beden, ger¢ek ile hukukun tamamen ve ayrilmaz bir bigim de i¢ ige
gectigi belirsizlik mntikasinda isleyen egemen bir siyasal kararm mekaniydi (2013, s. 204).
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Yonetenin bedeni yok olmadan, Avrupa cografyasindaki 2. Savasin sonlanamamis olmast,
toplu iradenin ve dolayistyla tiim bedenlerin, yonetenin bedenine atfedilme durumu ile
aciklanabilir. Hitler’in intihar ettigi sdylenmesine ragmen, dogal 6lii bedeni lizerindeki giz,
bu baglamda diisiiniilmeye deger. Ikinci Diinya Savasi’m, Nasyonel Sosyalistler baslatmis,
Emperyalistler de tarihin gordiigii en iistiin yikici gii¢ olan, atom bombasin1 kullanarak
bitirmistir. 2. Savas sirasindaki Yahudi soykirimi halen sanat alaninin giindeminde olmakla
birlikte, atom bombasinin etkileri nedeniyle de artik bedenin hallerine bir yenisi eklenmis,
bedenin kitleler halinde ve aniden buharlasabilecegi fikri bir¢ok alanda oldugu gibi, sanat
alanini bu baglamda yeni sorgulara itmistir.
Her acidan ve nedeni ne olursa olsun insanlik sucu sayilmasi gereken savaslarin
mesruiyetinin, kurumlarin mesruiyetine, oradan da bedeni aracilifiyla kamulastirilan
O0znenin mesruiyetine baglh oldugu aciktir. Kokeni belki de ilk yerlesik hayata kadar
gidebilecek antropolojik okumalar gerektiren ‘mesru 6zne’ kavramim, Jean-Frangois
Lyotard Alman Idealizmi ve 1807-1810 Berlin Universitesi’nin kurulus asamasina
deginirken, ‘her seyi bir ideale baglama 6zlemi’ {izerinden yeniden tanimlar (2019, s. 66).

“‘her seyi kokensel bir ilkeden tiiretme 6zlemi’, ki bunun karsilig: bilimsel etkinliktir; ‘her seyi bir

ideale baglama 6zlemi’, ki etik ve sosyal pratigi yonetir; ‘bu ilke ilkeyle bu ideali tek bir ide’de

birlestime 6zlemi’ , ki bilimde dogru sebeplerin arastiriimasmm, moral ve politik hayatta adil

amaclarmin pesinden kosulmasiyla ¢akismamazlik etmemesini saglar. Mesru 6zne de bu nihai
sentezden olusur (2019, s.66).

Oznenin mesruiyeti, otoritenin (devlet ve kurumlarinin) her alanda ve her ideoloji iizerinden,
kendi kendini mesrulagtirma yeteneginin yapi taslarindan birisi olarak goriilebilir. Buradan
bakildiginda otoritenin, savas ya da baris ortamlart dahil olmak iizere, ideolojiler veya kitle
manipiilasyonlari ile tebaa haline getirdigi bedeni, kullanma mesruiyetini nasil elde ettigi
daha net anlasilacaktir. Sanal bir mesruiyete tabi 6zne, bedeni {lizerinden sahiplenilir, bir
dongii halinde kolelestirilir.

Ikinci diinya savast sonrasi ve niikleer teknolojinin kitleler iizerinde biraktig: etki, gelisen
teknolojik olanaklarin da kullanilmas: ile ge¢ kapitalist anlayisin kontrol altina aldigi
postmodern siireclere evirilecektir. Ge¢ Modernist soyutlamanin (soyut ekspresyonizm),
figiiratif anlamiyla bedeni, mutlak dogrulara/degerlere yaklastirdigi varsayimiyla, savas ve
teknolojileri sayesinde buharlasma hissinin de bedene yerlestirilmesi ve beraberinde gelisen
‘kiiltlir endiistrisi’ ile Postmodern doneme girilir. Frederic Jameson, bu gegisin 1950’1

yillarda basladigin1 6ngoriir.
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...kiiltiirel baglamda, 6nkosul (daha sonra onciiller bigiminde yeniden yapilanan yari- ¢ilgn
modemist deneyler bir yana birakilirsa) geleneklerin biiylik bir bokimiinii mentaliteler diizeyine
indirgeyecek bigimde silip stipiiren 1960’11 yillarm biiylik toplumsal ve ruhsal doniisiimlerinde yer
almaktadir. Bu nedenle, postmodemizm ya da geg kapitalizmin ekonomik yénden hazirlanisi, savasg
sonrasi donemin yasadigi tiiketim mallar1 ve yedek parga sikintisi sona erdikten ve (medya da dahil
olmak iizere) yeni iiriinlerin ve yeni teknolojilerin dnciilerinin ortaya ¢ikabildigi 1950'li yillarda
basladi. (2011, s. 22-23)

1950 sonrasi gelisen Amerikan Soyut Ekspresyonizmi’ne, kiiresellesme ve kapitalizm
cergevesinden bakildiginda, sanatin hatta bedenin projelesmesine ait anlayisin izleri
stiriilebilir. Amerikali sanat elestirmeni Clement Greenberg’in katkilartyla, ayn1 zamanda
sosyalist sdylemlerin dahi manipiilasyonlar1 iizerinden, sanat kurumu-sanat¢i-sermaye
iligkisine dayandirilan, ge¢ modernist dayatmaci bir hakimiyete doniisecek olan Soyut
Ekspresyonizm -sanatcilar 6zelindeki 6zgiin devinimi disarida birakilmak {izere- ‘proje
sanat1’ ya da ‘sanatin projelestirilmesi’ kavramlarini pekistirir. Ali Artun, ‘Cagdas Sanatin
Orgiitlenmesi’ adl1 kitabinda, 1950’lerin New York sanatini, Greenberg elestirilerine genis
bir yer ayirarak kaleme almistir. Kitabinda Benjamin Buhlock’tan yaptig1 alint1 ile bugiin

dahi etkileri gozlenebilecek Greenberg yaklasimini elestirir.

...Onun etkileri yiiziinden, Dada kavramsalcilik ve fluxsus gibi hareketleri kavrayamadik. Hatta
sanat tarthinin Rus avangardi, Weimar kiiltiirii gibi koca koca fasillarmi1 ve 20. yiizyilin avangard
deneyimlerini bile kavrayamadik (2018, s. 35).

‘Demir Perdeler’ heniiz asilamamis olmasina ragmen, diger tiim cografyalarda hakimiyet
kazanan ‘tiiketim endiistrisi’ merkezi New York olmak iizere, gelismis, az gelismis ve
somiirge iilkelerinde, tiim alanlarda eszamanli propagandalarina devam eder. Bunun cografi
anlami ‘kiiresellesme’dir. Kiiresellesme, her ne kadar 6klidyen geometrik anlamiyla esit
uzam ve mesafeler iceriyor gibi goriinse de David Harvey’in bir¢cok ¢alismasinda odak
noktasinda tuttugu ‘cografi esitsizlik® tlizerinden yiikselir. Harvey, Umut Mekanlar1 adl
kitabinda kiiresellesmeyi °..., kiiresellesme belli gligler tarafindan, zenginlik ve iktidarlarini
ticaret serbestisi sayesinde artirip inamlmaz karlar elde etmek igin, belli yerlerde siirdiiren
ve onaylayan 0zgiil bir projedir’ seklinde tanimlar (2015, s. 106).

Berlin Duvari’nin yikilmasina kadar devam eden iki kutuplu kiiresel yapi, ‘Amerikan
Riiyast’ ile ‘Kurumlarin Komiinizmi’ arasindaki miicadele ile ideolojik anlamda devam eder.
Bu genis cerceve icerisinde dahi ‘beden’ kendisini ya oligarsik yar1 fagist kurumlarin egemen
yaptirimlart ya da ge¢ kapitalist tiiketim endiistrisinin arzu bombardimani arasindaki
sikismiglikta bulur. Her iki kutupta da hedef milyarlaca ‘6zne-nesne’ yani bedendir. Kutbun
bir tarafi ideolojik paydasligi, diger tarafi ise ‘moda devrimlerini’ 6n plana ¢ikartir. Durum,
Baudrillard’in deyimiyle; “‘moda devrimleri’ bunlar, zararsizdirlar ve diger biitiin devrimleri

devre dis1 birakirlar’ tespitiyle sonuglanacaktir. (2013, s.102).
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Baudrillard’in 1970’lerde ‘her giin yapiliyor’ diyerek pekistirdigi ‘moda devrimleri’ tanimi,
2. Savasin hemen sonrasinda ve 1950’lerde, Dada’c1 diisiincenin izdiistimleri {izerinden sanat
alaninda elestirilmeye baslamisti. Avrupali sanat¢1 Richard Hamilton, bedene atfedilen geg
kapitalist sistemin dayattig1 yasam ideolojilerini alayci bir tislupla eserlerine yansitmistir

(Gorsel 29).

Gorsel 29. Richard Hamilton, 1956, Bugiin Evieri Bu Kadar Farkli, Bu Kadar Cekici Kilan
Acaba Nedir?/Just what was it that made yesterday’s homes so different, so appealing?.

tate.org.uk. Erisim: 01.03.2022.

https://bit.ly/3iJoFHV

Hamilton eserinde, ge¢ kapitalizmin idealize ettigi erkek bedeni figiiriini, elinde tuttugu
nesnenin iizerindeki ‘pop’ yazisi ile eserin odak noktasina yerlestirir, vurgu ise kirmizi bir
fon ile pekistirilmistir. Bu se¢im bircok yonden incelenebilecegi gibi, ozellikle sanat ve
felsefe alanlarinda gelismekte olan post yapisal elestiri ve tespitleri de imler niteliktedir.

Amerikan Soyut Ekspresyonizmi, akimin simgelesen sanatgilarindan Jackson Pollock’un
trajik yasam Gykiisii izerinden okundugunda, olaylar ve sonuglari ile birlikte ayr1 bir degerlik
kazanir. Pollock, ge¢ kapitalist sistemin bireylere sundugu hemen hemen biitlin degerlere!
ulastig1 bir zamanda, 11 Agustos 1956 tarihinde, son model spor arabasi ile yaptig1 kaza
sonucu yasamini yitirmistir. Kapitalist sanat endistrisinin bir sanat¢iya sunabilecegi
neredeyse tiim imkanlara kavustugu bir donemde, yine bu endiistrinin milyonlarca insana
yasam hedefi olarak sundugu spor arabasi ile gecirdigi kaza sonucu arkadasinin ve
kendisinin yagami sona ermistir. Pollock, sanat1 dahi orgiitleyen kapitalist kiiltiiriin ondan
stirekli bekledigi ikonik soyut eserlerinin yaninda, belirgin okunurluktaki figiiratif eserlerini

de yasaminin son dénemlerine kadar terk etmemistir (Gorsel 30, 31).
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Gorsel 30. Jackson Pollock, 1950, Gorsel 31. Jackson Pollock, 1951, Echo (Number 25)
Autumn Rhythm (Number 30) arthive.com. Erisim: 20.03.2022
jackson-pollock.org. Erisim: 20.03.2022 https://bit.ly/3jmoe6H

https://bit.ly/3urVorP

Savas sonrasi etkiler ve pop art ile imgenin yeni donemi artik sanatin temsil edebilecegi
‘sey’lerin de igerigini degistirir. Modernitenin, temsilde gosteren ve gosterge baglamindaki
mutlak degerlerinin giderek anlamsizlastig1 postmodern siire¢ imgesel kirilmalari takip eder.
Artik temsilde dahi varligin ve koklii anlamda ontolojinin sorgulanacagi yeni yaklasimlarin
onii agiktir. Ancak 6ncesinde, Alberto Giocometti ve Francis Bacon iizerinden verilebilecek
orneklerde, savas sonrast ve postmodern siireglerin de tesinde, bedene ait oldukca 6zgiin
yaklagimlar gozlemlenebilir. Her iki sanatc¢inin eserlerinde de bedene, zaman kavrami da
kapsayici bir bicimde dahildir. Deleuze, Bacon i¢cin Duyumsamanin Mantig1 adli kitabinda
‘Bacon’da bedenlerin kuvveti, Figlire zamani yerlestirmektir’ der (2009, s. 51). Bu iki
sanatgiya bugiiniin post post siireglerinden bakildiginda, kendilerini modernitenin kalip, bag
ve doktrinlerinden ayn tutabilmelerine ragmen, moderniteye 6zgii bir semiyolojik yaklasim
igerisinde dahi, 6znel ve nesnel tamm veya tanimsizhiga dair, pozitif anlamiyla postmodern

etkilesimler gozlemlenebilir.

Gorsel 32. Alberto Giocometti, Gorsel 33. Francis Bacon, 1972, Triptych August
1960, Walkingman tate.org.uk. Erisim: 01.03.2022

npr.org. Erisim: 01.03.2022 https://bit.ly/3MsjvOb

https://n.pr/3tylUOK .
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Ronesans’tan itibaren bakilabilecek gorece bir modernite ¢izgisinde, Soyut Ekspresyonizm
de dahil olmak iizere ‘bedenin temsili’ gosteren ve gosterge baglaminda iistiin mutlak
degerlere tasinmisti. 1960’lardan itibaren ise 6zellikle Andy Warhol’un imge alegorileri,
gosteren ve gosterge kategorileri agisindan kiiresel degisikliklere neden olur. Warhol, ge¢
kapitalist imge bombardimani igerisinde yine ayni dili kullanarak etkili olur ve imgenin
algilanis bigimi iizerindeki farkliliklara yol gosterir. Yaklagim, moda icerisinde modayi,
reklam igerisinde reklami, popiilarite i¢erisinde popiiler dili kullanarak sanat tiretmektir. Bu
durum, endiistri igerisinde yine endiistriyel gostergeler kullanilarak, ge¢ kapitalist kiiltiir
tarafindan tretilmis mit ve ikonografilerin, bedene ait imgelere dontiistiiriildigli yeni bir dil
olusturur. Bu dil igerisinde, sanatginin bedeni de imgesel, nesnel ve kavramsal anlamda
gostergeye dahildir. Dada, sanat¢inin bedeni ile ilgili bu durumu da M. Duchamp 6zelinde

ve Man Ray’in bakis agisiyla yillar 6ncesinden 6ngoérmiistii (Gorsel 34).

il
Gorsel 34. Man Ray, 1921, Rrose Selavy Gorsel 35. Andy Warhol, 1982, Self-Portrait in Drag
wikiart.org Erisim: 20.03.2022 wikiart.org Erisim: 20.03.2022
https://bit.ly/3jpfiOr https://bit.ly/373FVWi

Baudrillard, ‘“Warhol, fetisizmi devreye sokan ilk kisidir.”” soziinde yamliyor gibi
goriinmekle birlikte (Gorsel 35), “‘Fikir sanatin travestisi, sanat fikrin travestisi.”” tespiti ise
bedene ait degisimlerin sanat ile i¢ iceligi baglaminda yerinde gériinmektedir (2021, s. 43-
44).

1960’lardan itibaren, Yves Klein'in ‘Anthropometries of the Blue Period’ adli performans
eseri basta olmak lizere ve sonrasinda Chris Burdan, Marina Abramovich ve Orlan gibi
bircok sanat¢1 ‘bedeni/bedenini’, fiziksel bir deneyim nesnesi olarak, performatif bicimde
sanat alaninda kullanir. Beden bu cabalarin 1s18inda, modernitenin kimi yaklagimlarinda
ongordigii standart ve tekil bir kategoriye hapsolma durumundan uzaklastirilmaya caligilir.
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Beden, dogustan veya yasam icerisindeki kosullara bagli olarak, zamanin goreliligine tabi,
stirekli degisen, ritmik bir organizasyondur. Bu tamim {izerinden, bi¢im, goriiniis, 6l¢ii, duyu,
duygu ve duyumsamalarinda mutlak bir netlik ya da dogruluk aramak olanaksizdir
denilebilir. ‘olmak ya da olmamak’ retorigi disarida birakilmak tizere, 20. yilizyilin
getirdikleri, ‘olmayani’ olana kiyasla daha ¢ok vurguluyor goriinmektedir. Eva Hesse,
1960’11 yillardaki kisa siiren yasami ve sanat hayati siiresince ortaya ¢ikardigi essiz
eserlerinde, bedene ait ‘olmayan-olmayan’ arayiglarini kovalamistir. Eserleri igin verdigi bir
roportajda ‘“Aslinda insanbi¢imcei olmayan, geometrik olmayan, olmayan-olmayan bir sey

elde etmeye ¢abaliyorum’’ der (2016, s. 950).

Gorsel 36. Eva Hesse. Gorsel 37. Eva Hesse.

sartle.com Erigsim: 20.03.2022 wikiart.org Erisim: 20.03.2022
https://bit.ly/3xnfo0V https://bit.ly/3KtZTId

1968 yili ile 6zdeslesmis, kapitalizme karsi temelde bireyin 6zgiirliigiinii amaglayan kiiresel
hareketler, hemen hemen biitiin cografyalarda devletlerin varoluslarina kars1 biiyiik bir tehdit
olarak algilanmis, sert askeri ve politik miidahaleler ile bastirilmistir. Beden yeniden
‘Uretken’ ve °‘tabi kilinmis’ otoritenin varligi agisindan ‘yararli bir gilic’ haline zor
kullanilarak yonlendirilmistir. M. Foucault, Hapishanenin Dogusu adl1 eserinde, ‘... beden
ancak iiretken beden, hem de tabi kilinmis bir beden oldugunda yararli bir giic haline
gelebilmektedir.’” sozleriyle, yararh bir giic olarak! bedenin 6nemini vurgular (1992, s. 31).

Uretim, bedene ait temel ihtiyaglarin asildig1 her durumda tiiketim igindir.
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1989°da Berlin Duvari’nin yikilmasi ve 90’11 yillarda yayginlasan internet teknolojileri, var
olan tiiketim enddistrisi ile birlestiginde, Warhol’un ‘bir giin herkesin iinlii olabilme’
Ongoriisii lizerine gereken sanal altyap1 hazirlanmistir. Bu altyapinmin dogurdugu yeni mecra,
bedenin tikel temsili lizerine kendi simiilatif organizasyonlarin1 dogurur. Birey bir yandan
kendini daha degerli hissederken, diger yandan yasama ait nesnel gerceklikten uzaklasir.
‘Tasarim ve Sug¢’ adli eserinde Hal Foster, 20. yiizyildaki kiiltiirel degisim altyapilarini ve
imgesel kirilmalari, kendi deyimiyle ‘“T. Adorno’nun ‘kiiltiir sanayii’ olarak elestirdigi

stirece’” bugiiniin dijital diinyasini da ekleyerek ti¢ boliimde 6zetlemeye calisir (2017, s. 25).

’20. yiizyillda bu sanayinin {i¢ asamadan gectigini sdyleyebiliriz: Ilki 1920’lerde radyonun
yayginlastigl, sesli sinemanmn dogdugu, mekanik roprodiiksiyonun hakimiyet kazandigi dénem
(Guy Debord “‘gésteri’’nin dogusunu bu noktaya yerlestirir); ikincisi Ikinci Diinya Savas1 sonrasi
donemin tiiketim toplumunun {iretim tarziyla, Andy Warhol’'un vs. yansittigi, metalardan,
yildizlardan olusan imge diinyasiyla tanimlanan dénem; tigiinciisii de icinde bulundugumuz, dijital
devrimin ve Intemet-kapitalizminin damgasini tastyan dénem (2017, s.25).

Biitiin bir tarihi siire¢ igerisinde, sanat alanindakiler basta olmak {izere imgenin kirilma
edimleri, nesnel gerceklikteki degisimler ya da bir diger deyisle metanin doniistimii
araciligryla yonlenir. Bugiiniin teknolojik imkanlari, imgeyi ve beden iizerinden okunan
imge algisin1 ‘en mitkemmel duyumsal’ olarak isler. Duyumsama bedene aittir. Dolayisiyla
imgenin doniisiimii, bedeni de doniistiirlir ve baskalastirir. Bugiiniin bedeni, Guy Debord’ un
yillar 6nceki ongoriisiinde oldugu gibi, sanal bir imgeye dair 'meta fetisizmi’ ile yeniden

kars1 karsiyadir.

...Duyumsal diinyanm iizerinde var olmasma ragmen kendini mitkemmel olarak kabul ettiren
imajlar segkisinin bu duyumsal diinyanmn yerine gectigi gosteride tam anlamiyla gergeklesen sey bu
meta fetisizmi ilkesidir; ‘hem duyumsal seyler hem duyumiistii seyler’ tarafindan toplumun
tahakkiim altma almmasidir (2020, s. 48).

Geg kapitalizmin kitleler lizerinde kullandig1 araglarnn baslicast durumundaki simiilaklar,
kurumlarin kontroliinde ve yine kurumlara ait kiiresel mecralar iizerinden sunulmaktaydi.
Bugiiniin ‘meta fetisizmi’ ise giincel teknolojik olanaklarla gelisen mecralar {izerinden
bireylere tek tek ulasabilmektedir. Mecralardaki beden ise 6znel varligini imlemek i¢giidiisii
igerisinde, ‘ashinin halen var oldugunu’ 6z¢ekimler ile kanitlamaya veya ilan etmeye calisir.
Ancak giderek ‘dijitallesen beden’, astigini diisiindiigli kurumsal yapilarin ve bugiiniin post-
post siire¢lerinin giidiimiinde, yine bu 6zgiirliikk¢ii! mecralar iizerinden pazarlanmaktadir.
Dolayisi ile beden simdilerde, simiilakrlari da asan bir bicimde ‘internet kapitalizminin’ sakl
sermayesidir. J. Baudrillard, 1982 yilinda terminolojiye kazandirdigi ‘simiilakr ve
simiilaklar’ kavramlarinin da asilmis olma halini, mecralar iizerinden 2005 yilinda yeniden

tanimlar. Guy Debord’un gosteri iizerinden, Marx’in ‘meta fetisizmi ilkesi’ temelinde
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gelistirdigi tespitlere benzer bicimde, bu durum artik J. Baudrillard i¢in de ‘simiilaklarin
fetisi’dir denilebilir.
Biitlin bu yapmtilar, biitiin bu yapay nesneler ve imgeler, iizerimizde yapay bir tiir etki birakir veya
bizi yapay bir sekilde biiyiiler. Simiilaklar artik simiilakr degildir, maddi agidan apagik hale
gelmiglerdir; belki de, hem kisisellikten ve sembolizmden tamamen armdirilmis, hem de buna

ragmen alabildigine yegin, dogrudan mecra olarak kullanilan birer fetise dontismiislerdir- tipki
higbir estetik dolaymmi olmayan fetis nesneleri gibi (2021, s. 40).

Her bireyin dijital uygulamalar araciligi ile kolayca ulasabildigi, bedelsiz bir bigimde
kullanima ag¢ilmis oldugu ileri siiriilen popiiler platformlar, dijital bir imge olarak bedeni, ilk
paylasimlarin ardindan kendine 6zgii bir kapitale doniistiiriir. Kapital tiiketilir. Gorece 6zgiir
platformlarin  yine kendilerine 0ozgii evren (universe) arayislari, bu dijital
sermayenin/bedenin yeniden Kkitleler halinde, ‘internet kapitalizmi’ iizerinden bir araya
getirilme cabasi olarak da goriilebilir. Dijital bir tiiketim endiistrisine doniistiigii goriilen
slireg, biitiin yergi ve dvgiilerin 6tesinde, sanat alani i¢cinde yeni 6zgiinleri cagirmaya devam
eder. Giiniimiiz dijital platformlarinda {iretilen bircok sanat calismasi, Hal Foster’in,
Gergegin Geri Donlisti adl1 eserinde tanimladigi ‘meta heykel’ iizerine sOyledigi ‘‘Burada
iitopyacilik yoktur; tam tersine sanatta askinligin ve topluma kars1 ¢ikmanin imkansizligi
gosterinin bir pargasi gibidir.”’ tespiti ile benzesir (2017, s.149). Ancak ayn1 mecrayi
kullanmakla birlikte Hito Steyerl eserlerinde, bugiiniin dijital platformlarini, yine aym
platformlar igerisinden sanatin 6zgiin alamna tasiyabilmektedir. Eserlerindeki mecrayz,
mecra olarak yansitma hali, bir tiir desifre edilme ya da fetisin ¢éziimlenmesi olarak

goriilebilir (Gorsel 38).

Gorsel 38. Hito Steyerl, 2016, Giines Fabrikasi/ Factory of the Sun
moca.org, Erisim: 01.03.2022
https://bit.ly/37Di6F2
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Steyerl’in ‘Giines Fabrikasi” adli eserinde de vurgulandigi gibi, ‘internet kapitalizmi’
giidiimiinde sunulan alternatif; ‘gercek ve yalnizca gercek’ yerine gegmeye aday yeni bir tiir
‘alternatif gergeklik’ algisidir. Bir bagka deyisle bu yeni tiir alternatif ger¢eklik, sanat alanina
0zgli kurmaca bir yapi1 igerisindeki gerceklik sorgusu yerine, sanal olandan ¢ok sanrya
yaklasir. Bugiin, sanat alan1 da dahil olmak tlizere, bedenin yapay zekaya teslimiyetinin hangi
diizeyde ilerleyecegi ise 21. yiizyilin merak uyandiran sorularindandir.

Hal Foster, ‘Ya Farstan Sonra’ adl1 kitabini kurmaca ve alternatif gergek lizerine, ‘*...gergek
kurmacalar ‘‘alternatif gergekler’’le nasil iliskilenir ve ilki ikincisine -ger¢egi pozitivist bir
cercevelenise indirgemekten kaginacak seklinde- meydan okumak i¢in kullanilabilir mi?”’
sozleriyle noktalar (2020, s. 204).

Kosullu ya da kosulsuz bigimde, bir beden ve mekan diyalektiginden bahsediyorsak, bedenin
de nesnel ve/veya imgesel anlamda bir mekdn oldugu varsaymiyla, bu diyalektik
icerisindeki 6zne arayislari, bedenin tiim yonleriyle genislemis/genisletilmis tanimlarla ifade
edilmesini gerektirir. Beden, De Vinci veya Corbusier’in Modular’lar1 ya da Neufertci yeni
kartezyen bir mekan anlayisina itilen, Pagan geleneklerin izinde, ‘biyosiyasal’ mahkumiyete
tabii, sermaye giidiimiindeki tek tiplestirilmeleri dayatan bir modernitenin Otesinde
tanimlanmadig siirece, mekan, tiim manipiilasyonlara agik, algida kisitlh durumunda 1srarci
kalacaktir.

Bugiiniin ‘arayisi’, halen bedene ait duyumsamalar iizerine gelistirilen edim, edinim ve
eylemleri vurgulamak bi¢imindeki kurmacalar icerisinde, beden ve mekan diyalektigi

kapsaminda miimkiin gériinmektedir.
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2. Boliim: Mekanin Arkeolojisi - Arayis

Prehistorik donemden baglamakla birlikte mekan, bedene ait temel ihtiyaglardan barinma
odaginda ve dogal kosullar karsisinda verilen yasam miicadelesi giidiimiindeki evrim
stire¢lerinin gerekliligi olarak ortaya ¢ikmistir denilebilir. Beden ise, magara yasami da dahil
edilebilecek bigimde, 6zdek niteliginin gerekliligine dair bir kavrami/mekéani, yasam ve
kiiltiir alania dahil eder. Oncelikle biling ve kiiltiir temelinde, sonrasinda ise tin ve ontoloji,
bin yillardir mekénin olusum ve gelisiminde basat aktorler olmustur. Barinma temel
ihtiyacinin 6tesinde gelisen ‘nereden geldim?’ sorusunun karsiliginin arandig tinsel biling,
gecmiste oldugu gibi bugiin de mekan olusumu {izerinde gii¢lii etkilere sahiptir. Bu etki,
gelisen  arkeolojik  arastrmalarla  birlikte  giderek  daha eski  donemlere
dayandirilabilmektedir. M.O 10.000 yilinda yapildigi diisiiniilen, Sanli Urfa’daki
Gobeklitepe Yerleskesi, insanin tinsel bilincinin mekan olusumundaki katkisi tizerine 6nemli
bir drnektir (Gorsel 39).

Gorsel 39. M.O. 10.000, Gébeklitepe.
tr.wikipedia.org. Erigim: 01.05.2022.
https://bit.ly/3Nga43Q

Gobeklitepe yerleskesinde, mekana dair temel unsurlarin ortaya ¢ikisi lizerine, salt mimari
bir bakis agisi ile bakildiginda, giiniimiizde kullanilan sit alan1 tanimlamasinin da ¢ikis
noktasi olan, Latinceden gelmis ‘in situ’ terimi Onemlidir. Yer tutmak, yerini bulmak,
yerindelik. Mekanin olusumu siirecinde, ‘ayaga kalkis’ heniiz baslamisken, karar verilen

‘yer’ se¢imi ve ‘yer’ ile olan ilk etkilesim heyecan vericidir. Bir se¢im yapilir, yer tutulur,
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zemin hazirlanir. Bu baslangic, mimari ag¢idan uzam ve baglamin karmasik iligkisine
evirilecek siirecte kagcinilmaz olarak dogru bir 6ngoriiyii gerektirir. Bu 6ngdrii temelinde,
sanat alanina da dahil edilebilecek bicimde bir ‘arayis’ baslar. ‘Arayis’, ‘yer’dir.

Mekan iizerine metaforik anlamda bir arkeolojiden bahsettigimizde, tin ve ontoloji tarihsel
gelisim agisindan belirleyici temel kavramlar olarak karsimiza ¢ikar. Bugiin i¢in her iki
kavram da algi ve pratikte ¢okga baskalasmis, hatta 6nemini yitirmis gibi goriinmekle
birlikte, ‘mekanin arkeolojisi’ 6zelinde degerlendirilmelidir. Tinsel bilincin mekanin tekil
dretimindeki baskin Onceligi giinlimiiz toplumlarinda da var olmakla birlikte, ilk
orneklerinden itibaren otorite, yapilarini, dlgegi her ne olursa olsun, kentlerin ve kamusal
alanlarin merkezlerine ya da hakim noktalarina yerlestirir. Ronesans dénemi San Pietro in
Mortorino Kilisesi de doneminin baskin skolastik toplum yapisini bugiine tarifler niteliktedir
(Gorsel 40).

Gorsel 40. Donato Bramante, 1502, San Pietro in Mortorino.
Gombrich, E. H. J. (1984). Sanatin Oykiisii. Istanbul: Remzi Kitabevi, s.217

Algilanan evrendeki biitiin nesnel gergeklikler ‘zaman’a tabidir. Aristoteles’ten beri bu tamm
ortak algida yer edinmis olmakla birlikte, Descartes’in mekan sorgulamalan ise bedeni
kapsayan mutlak hakimiyeti igeren iistiin bir kartezyen tanima doniisiir. Gottfried Wilhelm
Leibniz’in ontoloji ve Immanuel Kant’1n estetik iizerinden gelistirdigi kavramlarla birlikte
ise, sanat eseri de prehistorik donemden beri birlikte oldugu mekansal uzami, 6zneye dair

kavram ve baglamlar {lizerinden yeniden sorgulamaya baslar. Ontolojinin ortaya koydugu
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zihin-beden iliskisinin sonuglarini, mekan-sanat eseri kavramlari iizerinden okumak artik
miimkiindiir. Olagan bi¢cimde sanat eseri de tipki insan bilincinin 6zgiirlesme siirecinde
oldugu gibi, bagli/bagimli bulundugu mimari uzamdan kopmaya calisacaktir. 18. ylizyil
baslarinda ortaya ¢ikan Alman Idealizmi, Kant’in diisiin onderliginde ‘igsel ve ideal
dolayisiyla askin’ yapisiyla 6zne, mekan sorgulamalarinda bir 6nceki tanimlarina gore daha
da 6nem kazanir. Henri Lefebvre, Aristo’dan Kant’a kadar gelen mekan tanim gelisimini

oldukca rafine bir anlatimla 6zetler.

Aristotelesgi gelenege gore, hissedilir olgulart adlandimmay1 ve smiflandirmay1 mekén ve zaman
sagliyordu, fakat statiileri belirsiz kaliyordu; bu anlamda, bunlar, ya bu hissedilir olgulart
smiflandirmanm ampirik tarzlart olarak ya da bedendeki organlarm verilerinden {istiin, yiiksek
genellemeler olarak kabul ediliyordu. Kartezyen akilla birlikte, mekan mutlak olanin alanma girer.
Ozne karsismda Nesne’dir; “‘res cogitans’’m karsismda “‘res extensa’’dir, onda bulunandir, duyular:
ve bedeni icerdigi i¢in hakim olandir. Peki, tanrisal 6znitelik midir? Biitiin varolanlarm igkin diizeni
midir? Descartes’m ardmdan gelen filozoflar -Spinoza, Leibniz, Newtoncular- mekan sorununu bu
sekilde ortaya koydu. Ta ki Kant eski kategori methumunu -degistirerek- yeniden ele alana
dek...Bilginin araci, fenomenlerin smiflanmasi olan nispi mekan, (zaman ile beraber) ampirik olandan
yine ayridir; Kant’a gore, (‘‘6zne’’nin bilincin(in) a priori’sine, i¢sel ve ideal, dolayisiyla askmn,
dolayisiyla kendi i¢inde kavranilmaz yapisma baghdir. (2014, s. 33-34).

David Harvey ise Lefebvre’nin bu tespitlerini, Michel Foucault’nun, mekanin tammi ve

‘Ozgiirliik stratejileri’ arasindaki 6nemi gelistirdigi tespitlerle benzestirir.

Lefebvre ve Foucault (6zellikle Discipline and Punish’te) ayn1 davayi savunurlar: duyularin ve insan
bedeninin Newtoncu/Kartezyen uzam ve zaman diinyasmin iirettigi mutlakliktan kurtarilmasi, 6zgiirlik
stratejilerinde merkezi éneme sahiptir. Bu dnemi kabul etmek, bedeni hapseden ve disipline eden
mekanistik ve mutlak goriisii sorgulamak demektir. (2015, s. 129).

Kant, mekanin zamana bagli bicimde nispi ve 6zneye dair bilingli 6zelliklerini vurgulamakla,
kartezyen mutlak ve tekil etkilesimli nesnel taraflarini sorguya acik hale getirmistir. Mekan
baglaminda ‘6znenin yeri’ konusu, mekanin iiretim mekanizmalarinin merkezinde yer alan
‘mimari’ i¢in de temel bir dayanak olabilir. Ancak, mekan ya da ‘mekanin tiretimi’, politik
ve ekonomik nitelikleri lizerinden, kapitalin ve kurumlarinin devamliligi i¢in ‘biyosiyasal’
oneme sahiptir. Bu nedenle otorite agisindan mekan, planlanmasi, organizasyonu ve
nitelikleri salt mimarlara birakilabilecek bir konu olarak diisiiniillemez. Dolayist1 ile ‘6znenin
yeri’ sorusu, mimarlarin onlerine konulagelmis, resmi, ekonomik ve mutlak-kartezyen
parametlerle birlikte, daha en basindan kurumlar tarafindan asgari diizeye indirgenir. Sanat
alani ise bu tiir otoriter yaptirim ve parametlere karsi bagimsiz kalabilmekte gorece bicimde
daha yetkindir. Bu tespit sanat alanin tamamen 6zgiir kalabilmistir anlami da tasimamakla
birlikte, 6zneyi tekil diizeyde ve genel gecer standartlardan uzak bir bigimde temsil etme
icgilidiisii ile mimariden uzaklagir. Mimarlik ve sanat, magara duvarindan baslamak {izere,
ylizyillarca birlikteliklerini korumus olmalarina ragmen, Ronesans sonrasinda gerc¢eklesen
ayrisma siirecinin hiz kazanmasimn temelinde, 6zneye dair bakis agisindaki paydaslarin
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azalma egilimi etkili olmus goriinmektedir. Heykele salt form iizerinden bakildiginda
mekana ve dolayisiyla mimariye olan bagimliligini, resme gore daha uzun bir siire devam
ettirmis oldugu sOylenebilir. Heykel, anit bi¢ciminde kentlerin farkli yerlerinde mimari
uzamdan kopmus olsa da halen tanimli alanlarda edindigi yer tutma (in situ) 6zelligi ile
toplumsal mekan etkilesiminden tamamen kopmus sayilmaz. Kamusal alanlardaki anitsal
orneklerle baslayan ayrigsma siireci, Rodin’in dis mekan eserlerine kadar evrilmis ve artik
oldukca belirgin bigcimde goriilmeye baslamistir. Rosalind Krauss bu durumu, ‘Mekéana
Yayilan Heykel” adli makalesinde yine Rodin’in Balzac heykeli ve Brancusi’nin Diinyanin

Baslangict heykeli tizerinden anlatir (Gorsel 41,42).

Bence bu iki heykel projesiyle anit mantig: esigi gecilip onun negatif durumu denilebilecek bir seye -
bir tiir yersizlige ya da evsizlige, mutlak bir yer kaybma- yani modemizme girilir, zira heykeliretiminin
modemist donemitam da bu yer kaybiyla baglantili olarak isler ve anit1 bir soyutlama; islev bakimmdan
yersiz ve biiylik 6l¢iide kendine gonderen katisiksiz bir isaret ya da kaide olarak iiretir (2002, s. 105).

Gorsel 41. Auguste Rodin, 1897, Balzak/Balzac Gorsel 42. C. Brancusi, 1924, Diinyanin Baslangici/

Krauss, Rosalind. (2002).Mekéna Yayilan Heykel.  Begining of the World

Istanbul: Yap1 Kredi Yayinevi, s.104. Krauss, Rosalind. (2002).Mekana Yayilan Heykel.
Istanbul: Yap1 Kredi Yayevi, s.105.

Yapisal bir dualite icerisinden bakacak olursak, mekan 6znenin nesnel deneyimleri ile
somutlagir. Organize edilmis, tasarlanmis, nicel Onceliklere gore olusturulmus mekan,
bireyin biitiin alg1 ve deneyimlerini etkiler. Dolayisiyla ‘6zne’ bu nesnel deneyimle kolayca

sekillendirilebilir. Mimarinin giicii, bu tiir bir diyalektikte oldukga belirleyici bir rol oynar.
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Ancak mekan, olusum ve iiretim siireci itibariyle mimari icin temel bir kavram olmakla
birlikte, yasatti§1 6znel deneyimler dogrultusunda sanat alani lizerinde de 6nemli bir yere
sahiptir. Ayn1 bicimde ‘beden’ ise mimari mekanin olusumunda baslica 6l¢iit olmakla
birlikte, sanatin da mekan ile olan iligkisinde benzer bir 6lgiit ya da kavram olarak
diistiniilebilir. Burada fark, beden ve mekan diyakletigi iizerinden var olan 6znenin,
indirgenis bi¢imi olarak belirginlestirilebilir. Cilinkii beden, mimari bir standardizasyon
icerisindeki mekan etkilesimlerinde kisith iken, 6znel etkilesimlerinde sonsuz alternatifler

bulur.

Nesnel haliyle beden, mekan igerisinde nicel ve zamana ait bir gergekliktir. Bu 6zelligiyle
boslukta ‘yer’ arar/doldurur. Magaraya siginmak kadar temel bir i¢giidii ile baslayan yer
arayisi, varolustan beri devam eden ve bedenin nesnel paydaslarini 6nceleyen bir doluluk-
bosluk iliskisine doniisiir. Bu iligkinin, sanatin iiretim ve sorgulama yontemleri igerisindeki
yeri, Ozellikle modernist donemde doruk noktasina ulasmisti. Mimarlik ve sanat arasinda,
halen bir benzesim, tekrar veya devamlilik aramak gerekirse bu durum doluluk-bosluk
iliskilerinin nesnel ifadeleri baglaminda daha gii¢liidiir denilebilir. Heykelin modernist
donemindeki kendi mekanina evirilen 6zellikleri ya da Krauus’un deyisiyle ‘mutlak bir yer
kayb1’ bugiiniin yakin ddonem mimari yaklasimlarinda, formal bir diizeyde yeniden begeniye

sunulur (Gorsel 43,44).

——

A megiagn il
i

Gorsel 43. Henry Moore, 1983, Yatan Figiir: Halka/ Gorsel 44. Zaha Hadid, 2013, H. Aliyev Kiiltiir

Reclining Figure: Circle Merkezi
artnet.com Erisim: 20.04.2022 e-skop.com Erigim: 20.04.2022
https://bit.ly/39F4Uz0 https://bit.ly/39x3cRb

Hal Foster, Zaha Hadid’in modernist donemden yararlanma bicimi iizerine yaptig1
tespitlerini, yine Hadid’in, ‘‘Modernizmin denenmeden bir tarafa birakilmis 6nerilerini
yeniden irdelememiz gerektigini hissettim, onlar1 yeniden hayata dondiirmek i¢in degil de,
yapinin tasariminda yeni alanlarin oniinti agmak i¢in.”” sézlerine dayandirir (2013, s. 115).

‘““Modernizmin denenmemis onerileri’” mimari agidan, formal yapinin da 6tesinde, ‘yer’den

kurtulmak ya da kendi ‘yer’ini bulmaya ¢alismaktir. Hadid’in bir¢ok yapist da bu durumu
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ile ya ‘yer’den bagmmsizligini yeniden ilan etmeye ya da kendi ‘yer’ini yaratmaya galisir. Bu
yapisal nitelikleri ile Le Corbusier’in, yerden siitunlar iizerinde ylikselmis yapilan
diisiintildiiglinde, daha 6nce de denendigi ancak Hadid’in bu yaklagimi1 gelisen ekonomik ve
teknolojik olanaklar ile mimari agidan yeniden ele aldig1 da sdylenebilir. Aslinda bu durum
gecmis parametlerle ifade edildiginde, Krauss’un deyimiyle ‘mutlak bir yer kaybi1’ {izerinden
heykelin ‘mekana yayilma’ i¢giidiisiine ya da Thierry De Duve’nin deyimiyle ‘sitin yitimi’
iizerinden ise ‘6zerklik siginagina’ doniise isaret eder.

Brancusi’de sitin yitimine karsi koymak i¢in tiglincili bir strateji vardir: 6l¢ii feda edilir, yer belirleyici
etmendir, uzam bile yerle 6zdeslestirilir. Yer genelligini yitirir, yalnizca belirli bir sey olarak var olur.
Tek genel yer heykelin tizerindeki goktiir; o da zorlukla elde edilen bir 6zerkligi onaylar, sanki uzaya
dogru ugmak igin -Brancusi’nin Kus’unda oldugu gibi- dnce onu yere, topraga baglayan iist iiste
konulmus dort ya da bes heykel kasidesinden kurtulmasi gerekir.

Carl Andre bu son 6zerklik sigmagmi terk etmistir. “‘Biitiin yaptigim, Brancusi’nin Sonsuz
Siitun’unu gok yerine yerin iistiine koymak’’ demis ve kendi ideal heykel yapitmm yol oldugunu sik
stk 6ne siirmiistiir. Bu yiizden, Andre i¢in gok ve uzam artik 6nemli degildir; dnemli olan, yerdir (Duve,
2002, s. 105).

Mekanin arkeolojisi baglaminda ‘sit’ kavramini, kamusal alan ve kamusal alamin 6nemi
acisindan vurgulamak, ‘yer’ ile olan 6znel iliskinin 6nemini anlamakta aydinlaticidir. Duve
‘sit’i, ‘yer, uzam ve Ol¢li uyumu’ olarak tanimlamist: ve heykel 6zerkligini 6l¢li uyumunu
terk ederek, yer ve uzam arasindaki iliskiyi pekistirerek gelistirmisti (2002, s.113,120). Sit
olusturmak, yerel ve 6znel anlamda degerli sayilabilir bir nitelik olmakla birlikte, mekanin
maniplilasyonu baglaminda, yoneten irade icin ideal bir aragtir. 19. yiizyil sonlar1 ve 20.
ylizy1l baslarindaki, fasizm ve fagizm karsisinda kiiresel emperyalizmi alternatife doniistiiren
erken kapitalist siire¢, toplum ve birey manipiilasyonlarinda, ¢evre ve mekan organizasyonu
iizerinden bu giicli olduk¢a verimli bir bicimde kullanmisti. Toplumsal mekan, otoriteye
bagli organizasyonlarda gorece serbest ve kamuya agik halde iken, kitlelerin hak arama ve
protesto toplantilarinda goriiniir bi¢imde kisitli ve kontrol altindadir. Yoneten ve sermaye,
bu platformlardaki standartlari, kendi kurallarina gére uyum igerisinde belirler. Bugiin dahi
tarihi 6rneklerine benzer bigimde, yoneten tarafindan olusturulan ve ¢ogu zaman milliyet,
milli 6nder veya milli olaylar1 ¢agristiran isimler barindiran, meydan, yesil alan, park, bahce
ve benzeri tanimlarla ehlilestirilmis, gorece bigimde kamu yararina hizmet eden alanlar,
bireyin kendi yer arayisina sunulan bayag alternatiflerdir. Otorite ya da sermayenin ¢ikarlar
iizerine tasarlanmis, bedene ait yaptirimlar iceren bir mekan iiretimi anlayisi, beden-mekan
diyalektiginde bireyin 6znel durumunu giiglestirirken toplumun tekdiizeligini pekistirir.
Sanatin ‘mekéna yayilma’ siirecinde, nesnel veya performatif anlamda, bu tiir kamusal

alanlara dahil/miidahil olma i¢giidiisii giinceldir. Ingiliz sanat¢1 Antony Gormley’in Kuzeyin
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Melegi adli eseri, bu baglamda bir anit niteliginde degil, kamusal alana dahil/miidahil olma

Ozgilinligi ile degerlendirilebilir (Gorsel 45).

Gorsel 45. Antony Gormley, 1998, Kuzeyin Melegi/ Angel of the North
en.wikipedia.org/Erisim: 01.03.2022
https://bit.ly/31zz1vB

Modernist geleneklerin izinde mimarlik ve sanat arasindaki bir diger kokli benzesimi Duve,
‘eskimemekte direnen’ olarak tanimlar (2002, s. 113). Bu tiir bir direncin izleri, Jeff Koons
veya Damien Hirst gibi bugiiniin popiiler sanat¢ilarinin ‘meta heykel’ drnekleri iizerinden
halen goriilebilir. Ancak beden eskir, 6zneye evirilen siiregler eskimenin disarida birakilma
hali iizerinden okunamaz hale gelir. ‘Ozne arayis1’ yeni ve/veya daha yeni {izerine gelismis
modernist gelenekler igerisinde muglaklasir. Heykelde metalin kullanimi ve kendi
stirecindeki eskime egilimi, nesne ile olan iligkinin beden-mekan diyalektigine yansist
baglaminda 6zgiinlesir. Nesneyi kendi haline ve en az miidehale ile olagan entropik siirecine
birakmak, kendiliginden 6znel bir etkilesim dogurur. Ispanyol sanatcilardan Jorge Oteiza ve
Eduardo Chillida’nin eserlerinde metalin kullanimi, modernizmin bu tiir ‘eskimemekte
direnen’ yapisina alternatif drnekler igerir. Oteiza’nin 1958 yilinda yaptig1 ‘Genis A¢iklikl
Bos Kutu’ adli eserinde, biikiilmiis yatay ve dikey metal levhalar ya da Chillida’nin 1956
yilinda yaptig1 ‘Zincirsiz’ adli eserinin dogal siireci, nesnel anlamda eskimeye direnmez

(Gorsel 46, 47).
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Gorsel 46. Jorge Oteiza, 1958, Genis Cikliki Gorsel 47. Eduardo Chillida, 1956, Katezale/

Bos Kutu/Empty Box with Large Opening. (Enchained).
guggenheim. Erisim: 2.5.2019. christies.com Erigim: 2.5.2019.
https://bit.ly/2)91Zm https://bit.ly/2)91Zmi

6 Agustos 1945 Pazartesi giinii saat 08.15’te Hirosima’ya atilan ilk atom bombasinin diisiisii
esnasindaki 53 saniyelik siire, parcalanma hissinin sessiz ¢ighigidir. Sonrasi, beden ve
mekanin aniden yok olusu, buharlasmasi! insana dair dindirilemeyen ilkel vahsetin, tas ve
sopalar yerine atom fizigi kullamlarak yapilmis olmasi, insanlifin diisiince evriminde
geriligini ya da bu evrimin, insanlik kendi kendini yok edene kadar devam edecegini kanitlar.

‘Beden ve mekan’ buharlagabilir ancak ‘yer’ kalir.

Savas sonrast fasist anlayis giic kaybetmis gibi goriinse de galip gelen de sanal bir tiir fagizmi
cagristiran’gec kapitalizm’dir. Savaslarin kaybedeni, biitiin alternatiflerde ‘beden ve
mekan’dir. Artik varligi giiclenmis gec kapitalist kiiltiir, tiikketim, liretim ve sOmiirii
araclarini, cografyalar lizerinde yeniden planlar. Beden ya ¢ok katli 6zensiz toplu konutlarla
gettolara ya da 1siltili sermaye amitlart niteligindeki gokdelenlerle ‘city center’lara
yonlendirilir, ‘yer’ yersizlestirilir. Bu yonlendirme politikas1 kapitalizmin ‘uzam tretimi’
mekanizmalarinin temel yapilarindandir. David Harvey, kapitalizmin ‘uzamsal ¢oziimler’ini
anlatirken, bugiin de bizlere yakin ve daha da yakin cografyalarda gordiiglimiiz savaslarin

asil nedenlerini tarifler gériinmektedir.

Kapitlizm ‘‘uzamsal ¢oziimler’” bulmadan yapamaz (bkz. 2. Boliim). Krizlerine, ¢cikmazlarma kismi
¢Ozlim babmnda ara ara yeni cografi diizenlemelere girismistir. Hem geniglemis, hem faaliyetlerini
yogunlastirmistir. O halde kapitalizm, kendi imajma uygun bir cografyayi siirekli olarak yeniden insa
eder. Tarihinin belirli bir asamasinda sermaye birikimini kolaylastirmak igin belirli cografi profiller,
ulagim veiletisim i¢in liretilmig alanlar, altyapisal veuzamsal orgiitler iiretir. Sonra bunlar alagagi eder;
daha ileri bir sathadaki birikime yol agmak i¢in yeniden diizenler. ‘‘Kiiresellesme’’ sozciigii yakn
tarihimizin cografyasi hakkinda bir sey anlatiyorsa eger, tam da altta yatan kapitalist uzam iretimi
slirecinin yeni bir asamasimni anlatiyordur (2015, s. 75).
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Bu donemde, sanat alani ise kendi ‘uzamsal ¢oziimlerini’ kismen Dada’nin devami ve
kismen de ‘ge¢ kapitalizmin’ getirdikleri dogrultusunda, Kitsch, Pop-Art, Happening ve
sonrasinda ge¢ avangard sOylemler icerisindeki Minimalizm’de aradi. Minimalizm, beden
ve mekan diyalektigi baglaminda, nesne lizerinden mekan ile etkilesimi s6z konusu
oldugunda halen giiciinii hissettiren koklii 6znel degerler icermektedir. Bu tiir bir 6znel deger
anlayisi, sanatin bakis acisim Modernist geleneklerden, mutlak dogrulardan, yeni ve daha
yeni olan veya ‘eskimemekte direnen’ yapisindan uzaklastirma istenci dolayistyla oldukca
onemlidir. Ozne, heykelin Minimalist yaklasimlar1 ve beraberinde gelisen Post-Yapisal
tespitler 1s181nda, ontolojik anlamda yerinden edilir. Yerinden etme burada bilincin gelisimi
acisindan olumludur. Ancak silirecin devaminda, Milan Kundera’nin, 1982 yilinda
tanimladigr ‘Var Olmamin Dayanilmaz Hafiligi’ kaginilmaz olacaktir. Minimalist donem,
Kitsch, Pop-Art ve Happening gibi akimlarda elestirilen, sanatin gorece keyfiligi durumuna
kars1 avangard alternatif sdylemler icermesine ragmen, etkilesim igerisinde oldugu yogun

mekan diyalektigi ya da kitle kiiltiiriiniin hafifligi ile basa ¢ikamamuis, sonuclar itibariyle ve

Foster’in deyimiyle; ‘-sanatin daha da keyfi, anlasilmaz ve kapali goriinmesine’ neden

olmustur (2017, s. 161).

Gorsel 48. Donald Judd, 1988, Isimsiz / Untitled Gorsel 49. Walter De Maria, 1968, Diinya
guggenheim.org, Erisim: 2.5.2022 Odas:1 / Earth Room
https://bit.ly/3GvugnT wikiart.org, Erigim: 2.5.2022.

https://bit.ly/3LLi3cm

Minimalist siire¢, endiistri-toplum ve birey etkilesiminin kavranmasi agisindan da énemli bir
donim noktasidir. Ancak tiiketim nesnesine odaklanmig Ozneyi, ge¢ avangard
manifestolarinda okundugu bi¢imiyle etkileyememis, endiistriyel etkilesimli yeni gdstergeye

odaklanmis topluma, minimalist goriingiiyii istedigi 6l¢iide aktarmay1 basaramamustir. Ozne
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ve endiistriyel nesne temelinde st diizey mekan etkilesimleri sunan Minimalizmin
hedeflerinden olan elestirel yapi, ge¢ kapitalizmim giiglendigi doneme rast gelmis ve belki
de halen asil sdylemini tam olarak ortaya koyamamistir. Aynm1 zamanda bu donemde,
vakiflar, fonlar, galeriler ve miizeler, kapitalizmin ‘uzamsal ¢oziimleri’ arasindaki yerlerini
coktan almis ve donemin toplum etkilesimi lizerine goriingiiye dair miidahalelerini
gelistirmisti. 1974 yilinda kurulan Dia Sanat Vakfi’nin (Dia Art Foundation), heykel ve
mimarinin kaynagmasi iizerindeki rolii oldukg¢a biiyiiktir. Halen donem eserlerinin
sergilendigi New York yakinlarindaki Dia Beacon Miizesi’'nde, mimarlik ve sanatin
kusursuz birlikteligi agisindan, anitsal 6zellikleriyle diger miizelerden ayrisir ve giincellenir.
2016 y1linda mimar Richard Gluckman tarafindan tasarlanmis olan ‘the De Maria Pavilion’
adl1 sergi birimi, bu birlikteligin izlerinin bugiin bile sanat-mimarlik baglaminda pekistirilme

cabasinin gostergesidir (Gorsel 50).

Gorsel 50. Gluckman Tang Architects, 2016, the De Maria Pavilion.
Archinect. Erisim: 10.6.2019. https://bit.ly/2Zhwvg7

Hal Foster bu durumu ‘Dia Estetigi’ adim verdigi yeni bir kavramla tanimlar. Bu tanim
iizerinden, mimari ile tam anlamiyla kaynagmis goriinen heykel, bu kez modernizmin aksine
yeniden kusursuz bi¢cimde birlestirilmistir. Sanat kusur arar ve kusursuzlugun ‘‘sanatin
mimarlik tizerindeki baskisini azaltmis olmasi’ her iki alan igin de ‘‘chlilestirir’’. Bu

durumu Hal Foster, ‘Sanat Mimarlik Kompleksi’ kitabinda net bir tavirla ortaya koyar.

Ozetlersek, bir zamanlar 6zgiin Dia estetiginde oldugu gibi, sanatla mimarlik arasmdaki gerilimli iliski
simdi, Dia:Beacon’da oldugu gibi sik bir totoloji halini almistir ve bu tam anlamuiyla bir ters ¢evirme
degilse de, en azindan bir ehlilestirmedir.

Bu diizenlemeler gayet yerinde bulunabilir kuskusuz: Ulusal miizelerdeki modem yasam
resimlerinden ve beyaz kiipteki soyut eserlerden sonra, sanayi hangarlarmdaki minimalist
yerlestirmelerden daha uygun ne olabilir? Ancak sorun, bu uygun gidisatin kendisidir, ¢linkii sanatin
mimarlik fizerindeki baskisini azaltir ve kurumlarmn bu tiir ¢eligkileri tasarim araciligiyla yok etmek
yerine, 6n plana ¢ikarmalar1 beklenir (2013, s. 178-179).
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Minimalist donem mekan ile etkilesiminde ‘mekéna yayilmak’ adina 6zgilindii. Ancak
‘sanatin keyfiligi’ konusunda oldugu gibi mekana bagli ve bagimh olmak adina genellesti
ve nesnel bir 6l¢ii veya yeni bir 6l¢egi de beraberinde getirdi. Bu yaklasim sanat¢1 6znesi ve
sanatin 6zgiirliik alan1 icerisinde elbette istem dis1 gelismis veya gelistirilmistir. Dolayisiyla
sanat, modernist donemin kazanimlarindan sayabilecegimiz ‘6l¢iiniin feda edilmesi’ edimine
aykiri bir bicimde mekéna yeniden eklemlendi ve ‘sanat ve mimarligin kusursuz
birlikteligine’ bir davete doniistii/doniistiiriildii. Bu birliktelik, ge¢ kapitalizmin ‘uzamsal
coziimleri’ni disarida birakabilecek bir paydaslik tizerine de gelistirilebilirdi. Gordon Matta
Clark, tam da bu sdylem iizerinden postmodernin anit1 diyebilecegimiz, yine bir merkezi
sOylem igeren ‘The Centre Pompidou’ insaati bitisigindeki binalar1 kesmeye ve geg¢ kapitalist
‘uzamsal ¢ozlimleri’i disarida birakmaya calisir. Matta-Clark, bu calismalarini, mekanin
biitliniinii olusturan duvar, déseme, tavan gibi yapisal elemanlar ve hatta yapimn tamami

tizerinde uyguladig miidahalelerle gerceklestirir (Gorsel 51).

Gorsel 51. Gordon Matta Clark, 1975, Konik Kesisim/Conical Intersect.
whitney.org. Erisim: 20.5.2022.
https://bit.ly/3907¢7U

Matta Clark, ‘Conical Intersect’ isini, Pompidou’nun yapilacagini duymasindan ‘bir yili
askin bir siire 6nce planlamisti’, yine de bu rast gelis mekam algilama bigimi agisindan sanat-
mimarlik arasindaki celigkileri imler niteliktedir (2012, s.83). Clark, mekan ile anarsist
etkilesimi i¢in, ‘‘bir yapinin 6ziinii kesip atmak’’ ifadesini kullanir. Bu eylem, kapitalist
sistemin beden ve mekana dair yaptirimlarina atfen ve farkinda olanlar i¢in sosyal bir tiir
sizofreniyi ya da 6zneyi ‘‘var olmamn dayanilmaz hafifligine’’ siiriikleyen yolu/yontemi

tanimlar.
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Diyalektik, hizalama ve kaldirma (bir yapmm 6ziinii kesip atmak) benim diialist aligkanligimi kapsiyor;

boylece eylemin sosyal agidan bir diger tarafi agikliga kavusuyor. Yani ben, dikkatimi merkezi bir

bosluga yonlendiriyorum; kisiyle Amerikan kapitalist sistemi arasindaki olast mesafeye... S6z konusu

olan, endiistriyel a¢idan kontrol edilen medya; piyasa ve ortak ilgiler tarafindan bireysel algilarimizin

stirekli altiist edildigi oldukga sahici, 6zenle siirdiiriilmiis bir sizofreni...(Gordon Matta-Clark, 2012, s.

56).
Matta-Clark 6zelinde, mekanla olan etkilesime doluluk ve bosluk iliskisi {izerinden
baktigimizda, mimariye karst kendi uzamim yaratmak egilimindeki modernist gelenegin
aksine, beden iizerinden kisitlanmis bir tiir mimarinin uzaminmi par¢alamayir 6zgiin bir
yonteme doniistiirdiigii soylenebilir.
Mekan sorgusu ya da mimari uzam etkilesimi, mekani olusturan temel geometrik formlarin
sorgusu biciminde de gelisebilir. Clark’in ‘yakinlik duyuyorum’ dedigi, doénem
sanat¢ilarindan Sol LeWitt ise, mekam yine mekana ait temel geometrik formlar iizerinden,
‘kareler’ ve ‘kiipler’, ¢izgi, yiizey ve hacim iliskisi i¢erisinde yapisal bir disavurum anlayisi

ile sorgular (Gorsel 52).

Gorsel 52. Sol LeWitt, 1974, Tamamlanmamig A¢ik Kiip No.5-6 | Incomplete Open Cube No.5-6.
Lissongallery. Erisim: 2.5.2019. https:/bit.1y/2GOgHKm

Donald Kuspit bu sorgulama bi¢imini ‘‘mimari i¢inde mimari’’ olarak nitelendirir.

LeWitt, iki boyutlu ¢izimler de olsalar, ii¢ boyutlu yapilar da olsalar (iki boyutlulukla {i¢ boyutluluk
arasindaki karsilikli etkilesim onun eserlerinin temel pargasidir) eserlerini mimari agidan dikkatlice
yerlestirir. Onlar aslinda mimari iginde mimaridirler; bulunduklari yerin mimarisi ile karenin mimarisi
arasindaki karsilikli etkilesim her ikisini de geometrik kayitsizliga diismekten kurtarir (2014, s. 75).

Sanat temelinde, ¢izgi, ylizey ve hacim lizerinden geometrik formlarin bi¢cimlenisi, mekan
icinde mekan kavramini ya da salt mekanin primitif anlamdaki olusum siirecini inceleme

olanaklar1 sunar (Gorsel 53).
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Gorsel 53. Deniz Ceyhun Baykan, 2019, 1 Cizgi.

Kisisel Arsiv
Beden ve mekan etkilesiminde, doluluk varsayabilecegimiz beden, bosluk
varsayabilecegimiz mekani, kendi kiitlesi/hacmi araciligiyla siirekli degisken kilar. Henri
Lefebvre, ‘Mekanin Uretimi’ adh eserinde, mekan tanimim, kendi bedeni iizerinden kurgular
ve ona temas eden her sey ile diger bedenleri de bu tanima hareketli bir etkilesim baglaminda
dahil eder.

Mekan: Benim mekanim, metnini [texte] benim olusturdugum bir baglam [contexte] degildir, dncelikle
benim bedenimdir ve bedenimi yansisi ve gdlgesi gibi takip eden bedenimin 6tekisidir: Bedenime temas
eden, isabet eden, onu tehdit ya da tesvik eden sey ile tiim diger bedenler arasindaki hareketli kesisimdir
(2014, s. 200).

Duvar, mimarinin verdigi keskin kartezyen kararlarin uygulanmasi konusunda en biiyiik role
sahip temel yap1 elemanlarindan biridir. Yapimn ya da mekanin dis ve i¢ ayrimini bedene
bildirir, dogrulatir. Zemin ve tavan arasina yerlestirildiginde, beden karsisinda mutlak bir
direnis baslamis demektir. Beden ile olan fiziki temasi1 zemine gore daha goreceli, tavana
gore ise daha kolay olmakla birlikte, cogu zaman dokunulmazdir. Ciinkii duvarin katihigi,
bedenin mekana dair ilk deneyimlerinden birisidir. Bu katilikla katilir mekanin iiretimine ve
yine Lefebvre’ nin soyledigi gibi bedeni ‘tehdit ya da tesvik’ etmeye adaydir. Neden oldugu
‘disaris1 ve igerisi’ ayrimi ile bedeni kisitlar ve yonlendirir. Gaston Bachelard, yapisal nedeni
duvar olan bu ‘disaris1 ve igerisi’ ayrimini, metafor alaninda bir tiir ‘kdrlesme nedeni’ olarak
gorur.
DISARISI VE ICERISI, bir tiir pargalara ayirma diyalektigi olusturur ve bu diyalektikte agikga belli

olan geometri, onu metafor alanmna tasidigimiz anda korlesmemize neden olur. Bu diyalektik, her seye
karar veren evet ve hayir diyalektiginin keskin bir sarihligine sahiptir. (2020, s. 255).
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‘Duvara Carpmak’ (2018) adli ¢aligma, mekani olusturan temel elemanlardan ‘duvar’in
bedenin istekleri lizerindeki baskin durumunu ve kisitlayict etkisini sorgular (Gorsel 54).
Beden bir bosluk olarak saydam birakilir, 6zne de bu tiir bir doluluk ve bosluk iliskisi

iizerinden beden ve mekan arasindaki gerilime dahil edilir.

e o S—

Gorsel 54. Deniz Ceyhun Baykan, 2018, Duvara Carpmak/Crashing in to the Wall
Kisisel Arsiv

Beden ve mekan arasindaki etkilesim, sanatci agisindan bir¢ok yontemle ele alinabilir.
Mekéan, ontolojik anlamdaki temel varolusunu 6zneye borcludur, 6znesiz bir durumda ise
giderek soyutlasir ve zamanla yok olur. Juhani Pallazma, mimarinin genel gecer kartezyen
diizlemine, bedenin dokunma hissi iizerinden, ten araciligiyla girdigi etkilesimlerini 6n plana
cikartarak alternatifler arar. Pallazma, yine mimari bir bakis agisiyla, beden ve mekanin
birbirine bagli/bagimli  durumunu, mekanin var olusunu, bedenin hareketleri ile
deneyimledigi ve mekandaki yeri ile algiladigi imgesel bir iligki {izerinden yapar.
Bedenlerimiz ve hareketlerimiz cevreyle siirekli iletisim igindedir; diinya ve kendilik birbirine

durmaksizin bilgi saglar . mekandaki yerinden ayri bir beden yoktur, algilayan kendiligin bilin¢dist
imgesiyle baglantili olmayan bir mekéan yoktur. (2018, s. 49).
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Mekéan ve beden iligkisinin arayisin bir diger boyutu ise, soyut bir kavrama doniisme
egilimindeki mekanin, 6znenin en yakin somut deneyimi diyebilecegimiz beden ile olan
nesnel anlamdaki ortak ve zit yonleridir. Richard Serra’nin deyimiyle heykelde kaginilmaz
olan ‘malzeme, kiitle, agirlik, yercekimi, denge, yer, 151k, zaman, hareket’ kavramlar1 ‘‘ne
yaptigimzi tammlar’’ (Foster, 2013, s. 327). Burada yer¢ekimi, zamani1 ve hareketi belirleyici
etkisiyle beden ve mekan diyalektigini pekistirir. Bu baglamda, bedenin mekan ile kurdugu
ilk temas zeminle baglar. Bu temas bedenin mekan algisindaki en temel unsur olarak
goriilebilir. Zemine temas, beden i¢in yercekimine baglidir, bu deneyim ‘yer’e indirmek ya
da ‘yer’in iistiine koymak eylemiyle gerceklesir. Yer tutmak ideali ile yere dogrudan temas
etme egilimi, Carl Andre’nin bir¢ok zemin uygulamasinda ¢arpict bir deneyime
doniismiistiir. Siirtinmenin ve basincin  dengelendigi alan1 yeniden tanimlamak,

goriingiisel/resimsel etkisiyle oldugundan ¢ok daha farkli bir diizeyde, aslinda bedenin

zeminle nesnel bigimdeki temasinda gerceklesir (Gorsel 55, 56).

Gorsel 55. Carl Andre, 1983, 20 Metre Celik Gorsel 56. Carl Andre, 2003, Aliiminyum
Usgen / 20 Meter Steel Triangle. Onluk Toplam / Aluminum Sum Ten.
artbasel.com Erigim: 2.5.2022 artbasel.com Erisim: 2.5.2022.
https://bit.ly/2ZPO2MJ https://bit.ly/2xgV15b

Zemin, mimari mekan taniminda déseme adim alir. Uzerine uygulanan yapisal eylemlerin
tanimladig bu terim, ahsap doseme, mermer déoseme, ¢im doseme gibi nesnel degisimlere
ugrasa da bedenin mekan ile olan fiziki tiim etkilesimlerinde maruz kaldigi, ‘yer’i imler.
Beden agisindan, yergekimi ile etkilesim zemine temas ve temassizlik ile arasindadir. Mimari
bir yap1 elemamn olarak zemin, islevsel ve goriingiisel nitelikleriyle nesnel diizeyde, 6znel bir
arayls icerisinde ise, temas eden ve temas etmeyen bi¢imindeki bagil bir ikilemle
deneyimlenir. Bedenin yer degistirme talebi bu ikilemle {izerinden tanimlanir ya da imlenir

(Gorsel 57).
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Gorsel 57. D.C. Baykan, 2019, Adim/Step.

Kisisel Arsiv
‘Im> burada, yukari dogru bir anti yercekimi giiciinii tammlamak ya da zeminden
uzaklasmaya ¢alismak degildir. ‘Im’, bedenin zeminle olan temasr iizerine, yiizeye dokunan
ve dokunamayan ile arada kalan alandir. Bu baglamda, mekanla iliskisi bir goriingiiye
doniismeye calismaz, tam aksine alt olan, altta kalan ‘yer’ ile ilgilenir. ‘yer ve arayis’ bedenin

temas edebildigi biitiin yapay ve dogal ylizeylerle ayn1 diizeyde ilgilidir (Gorsel 58).

Gorsel 58. D.C. Baykan, 2021, Adim/Step.
Kisisel Arsiv

Teknolojik iiretimlerinin bir¢ogu, sayisal parametrelere gereksinim duyar. Parametrelerle
verilecek komutlar her durumda bir 6lgege tabidir. Parametreler, 6lgege, Olcek ise, denge,

oran ve proporsiyona doniiserek tasarimi ortaya g¢ikartir. Mimari bir sdylem igerisinde
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‘eskiz’, ¢cogu zaman, parametreler igeren, Olcege tabii, denge, oran ve proporsiyon
icermesine ragmen, kartezyen bir arastirma yontemidir. Sanat alan1 ise ¢ogunlukla ‘desen’
terimini tercih eder. Eskiz, mekanin iiretimine dair birgok 6lcegi, desen ise yasama dair 6znel
deneyimleri (imgeyi) arar/gdzetir. Desen bu 6zerkligi ile, dogrudan ya da dolayh bi¢imde,
sanat¢inin beden ve mekan diyalektigine ve 6zne arayislarina biiyiik katki sunar ya da basli
basina bir yontem olabilir. Van Gogh, kardesi Theo’ya 31, Temmuz 1882 tarihinde
Lahey’den yazdigi mektubunda sanat¢1 ve desen arasindaki 6nemi vurgular.

Dostum, asil sorun desenin bozuklugunda. Baslangicta suluboya, yagliboya tablo yapmay1

stirdiirmedigime bir tek an olsun pisman olmadim. O alandaki eksiklerimi tamamlayacagim ama, desen

cizerken ve perspektif kurarken elimin yanilmayacagi duruma gelinceye dek cok ¢ok calisarak (2006,
s. 79).

Desen, kagit ve kalem arasindaki temasa dayali bir tiir nesne ve zemin iligkisi olarak da
okunabilir. Goriingiiye yansiyan kisim kalem izinin bize bakan tarafi iken, asil temas kagitla
alt seviyede gerceklesir. Deseni goriiniir kilan, bu alt ve iist taraf arasindaki nesnel miidahale,
mikron Olcililerinde gerceklesir. Bedenin, mekan icerisinde alt ve st kotlardaki dikey
yonelimini genellikle, alin ve basamaklardan olusan yapi elemani olan merdiven saglar.
Desene atifla kurgulanmis nesnel bir miidahale ile bedenin bu asag1 ve yukart yonelimleri,

‘kot farki’ vurgusu iizerinden goriingiiye yansiyabilir.

Gorsel 59,60. D.C. Baykan, 2022, Kot Farki/ Level Difference.
Kisisel Arsiv
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Mimari, bir insanin ortalama g6z hizasin1 yerden 160 cm. yiiksekte, adim genisligini 63cm
uzunlukta ve adim atarken ayagini yerden en ¢ok 15 cm. yukarn kaldirabilecegini kabul eder.
Bu kabullerle artik zeminle temasin mimari agidan parametreleri hazirdir. Biitiin diiz ve
egimli yiirliylis yollarinda, merdivenler ve rampalarda, bedenin temas ettigi tiim zeminler bu
mutlak degerlere gore tasarlanir. Beden bu mutlakliklar {izerinden, modernitenin
getirdiklerine, kartezyen bicimdeki bir eklemlenmeye hazirdir. Sonrasinda bedeni istenilen
yliksek ya da algak seviyeye tasimak, yercekimi ile yapinin yapay miicadelesinden ibarettir.
Zemin istenildigi kadar {ist iiste kopyalanarak ¢ogaltilir, birgok kata, katmana bdliinebilir.
Artik bu katmanlar bir yer degil, yer simiilasyonuna doniisiir. Beden, yer edinmek adina,
temas ettigi zeminin dolu ve bos tiim bilesenleriyle uzlasmak, altindaki ve tlizerindeki
hacimleri kabullenmek zorundadir. Beden ve mekan diyalektigi en basindan mimari ve
simiilatif bir uzama teslim edilmistir. Cogu zaman mimarinin 6tekinin adina iistlendigi
baglam arayisi, 151k, yon, manzara, doku, renk ya da biitiin siirdiiriilebilirlik idealleri, gogulcu
dayatmalara doniisiir. Mimariye herhangi bir alternatif olmamakla birlikte, sanat alani,
bedenin mekanla olan etkilesimini, cogunlukla 6zneye dair, tekil ve muglak bir bigimde arar.
Uzam ve yer bu sekilde mutlak degerleri asabilir, 6zneyle uzlasir. Beden ve mekan, 6znenin

deneyimine ag¢ilir ve arayisa doniisiir.

A &= Gk .—.‘,

Gorsel 61. D.C. Baykan, 2022, Gelecek/The Future.
Kisisel Arsiv

Beden yasama, yerde baslar ve yerde bitirir. Aradaki biitiin seriiven, sonunda kendi mekanina
evrilen bedenin yer ile miicadelesinden ibarettir. ‘Gelecegim’ yere dogru yonelir, zamanla
yere kapanma ve yerle arasindaki mesafeyi azaltma egilimindedir. Beden tam da bu temasin

gerceklesecegi aralikta, 6znesini arar.
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Gorsel 62. D.C. Baykan, 2022, Gelecek/The Future.
Kisisel Arsiv

Gorsel 63. D.C. Baykan, 2022, Gelecek/The Future.
Kisisel Arsiv

Gorsel 64. D.C. Baykan, 2022, Kisisel Sergi.
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SONUC

Artik varligini, bir¢cok alanda, dikte eden, denetleyen ve yonlendiren kimligiyle agir bir
bi¢imde hakim kilan ge¢ kapitalizm karsisinda durabilecek, herhangi bir olgudan bahsetmek
oldukca gii¢. Teknolojik gelisimin de katkilariyla tanimi bagkalastirilan beden, bugiiniin
tikketim politikalarinin odaginda, ‘alternatif bir gerceklige’ soyut bir nesneye doniisiiyor.
Bedenin bu baglamda ‘meta fetisizmine’ dahil olmasi, mekanin da sanal ve ger¢ek arasindaki
maniplilasyonunu kolaylastirmis, neredeyse yasamin bir pargasi haline getirmistir. Bedenin
soyut nesnelligi, mekanin sanal gercekligini pekistirirken, 6zne, giderek belirsiz ve

muglakliga siiriiklenmektedir.

Beden ve mekana bagli bir diyalektik i¢erisindeki biitiin eylemler, 6znenin yeri arayisinda
halen karsiligin1 bulabilir. Bu arayis, mimari olan ile sanat eseri olan arasindaki farkliliklara

odaklanir.

Bugiiniin eylemi; Ozne, giderek her ne kadar tekdiize bir muglakliga siiriikleniyor olsa da
beden ve mekan diyalektiginde, 6zneye dair biitiin eylem ve eylemsileri hatirlatmak,
bedenin, teknolojik gelisime dayali sanal deneyimlerle zayiflamis mekan algisint ‘6znenin

yeri’ baglaminda imlemektir.
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Glzel Sanatlar Enstitiisii, Tez/Sanat Calismasi Raporu

Yazim Yonergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismasi Raporunda,

Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki battn bilgi ve belgeleri akademik
kurallar gergevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazili butln bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumui,
atifta bulundugum eserlerin batununu kaynak olarak goésterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolimuUind bu
universitede veya baska bir Universitede baska bir Tez/Sanat Calismasi

Raporu ¢aligmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

03/06/2022

Deniz Ceyhun Baykan
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Yuksek Lisans Sanat Calismasi Raporu
Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Glzel Sanatlar Enstitisu

Tez/Sanat Calismasi Raporu Basligi: Beden ve Mekan Diyalektiginde
Oznenin Yeri

Yukarida bashdi verilen Sanat Calismasi Raporumun tamami
asagidaki filtreler kullanilarak Turnitin adl intihal programi aracilidi ile
Tez Danigmanim tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda
asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Gonderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
08/06/2022 49 95191 03/06/2022 %13 1852923596

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az oértisme iceren metin kisimlari haric
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii Tez/Sanat Calismasi
Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’ni
inceledim ve galismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin
tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her turlG hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru
oldugunu beyan ederim. (08/06/2022)

Deniz Ceyhun Baykan

Ogrenci No.: N18130908
Anasanat/Anabilim Dali: Heykel

Program:
Yuiksek Sanatta Doktora Butlnlesik
Lisans Yeterlik Doktora
X

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

Prof. Mimtaz Demirkalp
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Master’s Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : The Place of the Subject in the Dialectic of Body and Space

The whole art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below
mentioned filtering options. According to the originality report,
obtained data are as follows.

Date Date of L
Submitted Page Character Thesis S'm”a”tyo Submission ID
Count Count Defence Index (%)
08/06/2022 49 95191 03/06/2022 %13 1852923596

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute
of Fine Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality
Reports; that my thesis does not include any form of plagiarism; that
in any future detection of possible infringement of the regulations, |
accept all legal responsibility; and that all the information | have
provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully submit
this for approval. (08/06/2022)

Deniz Ceyhun Baykan
Student No.: N18130908
Department: Sculpture
Program/Degree (please mark):

Master’s Proficiency in PhD Joint Phd
Art
X
SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

Prof. Mimtaz Demirkalp
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitu tarafindan onaylanan lisansustl tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (k&git) ve elektronik formatta arsivlieme ve asagida verilen kosullarla
kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye
verilen kullanim haklart digindaki tum fikrf mdulkiyet haklarim bende kalacak,
tezimin/raporumun tamaminin ya da bir b6limuntn gelecekteki calismalara (makale, kitap,
lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin
haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat c¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi
oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan,
telif hakkl bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri
yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi
taahhut ederim.
Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansistu Tezlerin Elektronik
Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yénerge*
kapsaminda tezim/sanat calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal
Tez Merkezi/ H.U. Kitiiphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime agilir.

O Enstitl/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agiimasi
mezuniyet tarihimden itibaren .. yil ertelenmigstir. (1)

[ Enstitd/ Fakullte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
03/06/2022
Deniz Ceyhun Baykan

*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Duzenlenmesi ve Erisime
Acilmasina lliskin Yénerge

(2) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma
surecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstitl anabilim
dalinin uygun gorisu Uzerine enstitl veya fakilte yonetim kurulu iki yil sire ile tezin
erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(3) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildi§i, heniz makaleye
doénismemis veya patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi
durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve
bulgulari iceren tezler hakkinda tez danismaninin onerisi ve enstiti anabilim dalinin
uygun goérusu Uzerine enstitl veya fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti
ayl asmamak lzere tezin erigsime agilmasi engellenebilir.

(4) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi
kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan igbirligi protokoll ¢ergevesinde
hazirlanan lisansustl teziere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun énerisi
ile enstitl veya fakiltenin uygun gorisiu Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan
verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siresince enstitl veya fakdlte tarafindan
gizlilik kurallari cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez
Otomasyon Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii Gizerine enstitii veya
fakilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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