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0z

Mekén bedenin duyumu ve hareketleriyle devinen/tanimlanan bir olusumu
icermektedir. Beden kavrami ise gunumuize kadar yapilan calismalarin genel
gercevesinde yasayan, nesnellesen ve deneyimleyen olarak farkli tanimlamalara
barinmekte ve beden algisinda birgok farkli veriyi ortaya koymaktadir. Bu verilerin,
zaman ve mekana bagli intiyaglarin karsilanmasi amaciyla insan bedeninin fiziksel
Ozellikleriyle nicellestirildigi ve sayisal dlgutler olarak mekan tasarimina yansitildigi
fakat sureg igerisinde tasarim bilgisinin ezberleri haline geldigi goérulmektedir. Bu
baglamda c¢alisma, mekan tasarim kuramlarinda gegcen mimari elemanlara ve
ergonomik ilkelere bagli ezberlerin mekan tasarimi pratiklerinde sorgulanmasi
gerekliliginden dogmaktadir. Kapsami ise, referansi olan ekollin farkli yontemlerle
farkli mekan tanimlarinin ve uygulamaya dayali tasarim ogretilerinin incelenmesi ile
bedenin mekani duyumsayarak kavrayisinin ve mekan taniminda bedensel
deneyimin farkli bigimlerine odaklanan c¢alismalarin okumalari Uzerinden

sekillenmektedir.

Guncel egitim yaklagimlari i¢in guclu bir referans niteliginde olan Bauhaus, kendi
doénemi iginde yeni bir egitim modeli olusturmaktadir. Ustalarin Bauhaus Diiglincesi
altinda temellenen duslince yapilarinin pratikteki karsiliklari yazin alaninda 6ne
citkmaktadir. Okulun tasarim oOgretisi kapsaminda sahip oldugu farkl egitim
pratiklerinin/izlencelerinin incelenmesiyle beden deneyimi Uzerinden farkli mekan
tanimlarinin nasil olustugunun bilgisine ulasiimaktadir. Bedenin mekan igindeki
fizikselliginden ¢cok bedensel kavrayisinin yani deneyiminin 6n planda tutulmasi
gereken bir yaklasim oldugu érnek mekan tanimlariyla pekistiriimektedir. Bu sayede
mekani duyumsama, algilama ve deneyimleme odakli bir distince sistemi

yaratmayl amaglamaktadir. Ayrica bu ¢alisma, beden etkilesimli mekan tasarimi



dusuncesinin guncel egitim pratikleri icine dahil edilmesi yonunde farkli yaklagimlar

ve tartismalar sunmaktadir.

Anahtar sozciikler: Beden, mekéan, deneyimleyen beden, Bauhaus Okulu, tasarim

egitimi.
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ABSTRACT

Space includes a formation that moves/identifies with the sensations and
movements of the body. The concept of body, on the other hand, takes on different
definitions as living, objectifying and experiencing within the general framework of
the studies carried out until today, and reveals many different data in body
perception. It is seen that these data are quantified with the physical characteristics
of the human body in order to meet the needs of time and space and are reflected
in the spatial design as numerical criteria, but in the process they become the
memorization of design knowledge. In this context, the study arises from the
necessity of questioning the memorizations based on architectural elements and
ergonomic principles in space design theories in space design practices. Its scope,
on the other hand, is shaped through the study of different definitions of space with
different methods and application-based design teachings of the school, which is its
reference, and the readings of studies that focus on the body's perception of space

and the different forms of bodily experience in the definition of space.

Bauhaus, which is a strong reference for current education approaches, creates a
new education model in its own period. The practical equivalents of the mindsets of
the masters based on Bauhaus Thought come to the fore in the field of literature. By
examining the different educational practices/curriculums that the school has within
the scope of its design teaching, it is possible to reach the knowledge of how
different definitions of space are formed through the body experience. It is reinforced
by exemplary definitions of space that the body's understanding of the body, that is,
the experience, is an approach that should be prioritized rather than its physicality
in space. In this way, it aims to create a thought system focused on sensing,

perceiving and experiencing the space. In addition, this study presents different



approaches and discussions on incorporating the idea of body-interactive space

design into current educational practices.

Keywords: Body, space, experiencing body, Bauhaus School, design education.
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Kartezyen Dugunce’deki mekéan anlayisinin yarattigi ideal bedende, akil ve form
tanimiyla insanin mekan ihtiyaci zamana ve mekana bagl olarak keskin ve kati
kurallar cercevesinde sekillenmektedir. GlUnumuzde ise mimari disiplinler mekani,
hali hazirdaki sayisallastirilan bedenin verileri ile ele almaktadir. Duyulara dayali
farkhliklarin g6z ardi edilmesi, kullanicinin 6zne olarak mekani sekillendirmesini
engellemektedir. Bu calisma ile mekdn ve beden arasindaki diyalektte hem
kuramsal bilgide yer edinenin hem de pratikte asil inga edenin yani bedenin vurgusu
yapllmakta ve Bauhaus Okulu’'nda beden konusunun ele alinis bigimi Uzerine

yapilan arastirmalarla konu desteklenmektedir.

Duyularimiz  yoluyla nesnel dunyayr deneyimlemeye, tanimlamaya ve
anlamlandirmaya caligmaktayiz. Ancak bireysel olarak duyular araciligiyla algilanan
nesnel dinyanin birebir net bir tanimi olusmamaktadir. Clnku algi, her bireyde
farklihk gostermekte ve surekli degismekte olan zihin hacminde farkh deneyimler
inga etmektedir. Birgok farkli bicimde iligki kurabildigimiz mekan da bu algiya bagh
olarak gelisen bir deneyim haline gelmektedir. Pek ¢ok kaynakta mekan algisindaki
asil amacin mekani bedensel deneyimlere dokebilmekten gectigi ve mekéanin
bdylelikle insan bedeni i¢in calismaya basladidi1 vurgulanmaktadir. Bu baglamda ele
alinan birinci bolimde yasayan, nesnellesen, deneyimleyen olarak bedenin farkl
tanimlari Gzerinde durulmaktadir. Ikinci bélimde fenomenoloji kurami ile birlikte
Kartezyen duslince yontemi elestirilmis, mekanin farkli anlamlari, farkli yontemlerle
ele alinigi ve kuramcilarin yaklagimlariyla irdelenmektedir. Burada beden algisi
metodolojik bir incelemeye ddkllerek bedenin mekan igerisindeki varolusu/iletigimi
Uzerinde durulmaktadir. Alt basliklarinda ise duyulara ve mekan yaratimindaki
rollerine deginilmektedir. Edinilen bu bilgiler ile, mekanin hem maddesel hem de

cokduyulu bir deneyimle sekillendigi bilgisi Gngorulmektedir.

Buglne kadar Bauhaus ile ilgili pek ¢ok arastirma yapilmistir fakat bu ekoldeki
ogretilerin ve ¢alismalarin Gzerinden bedenin isleyisini temel alan; insan formu ve
buna bagli sekillenen mekan tanimlarina deginilmemistir. Bu ¢alisma kapsaminda
bedenin farkli kaliplarda yorumlanmasi ve deneyim olgusunun alt bashgini

olusturan duyumlarin ele alinmasiyla birlikte Bauhaus Okulu’nun egitim

1



pratiklerinden yararlanilarak ¢alismanin  Gglncid ve doérdincid  bolimu
olusturulmaktadir. Almanya’nin Weimar kentinde 1919-1933 yillari arasinda egitim
vermis olan Bauhaus’un entelektlel gdgle birlikte distince yapisinin farkli tlkelerde
de yer edindigi gorulmektedir. Bauhaus Disiincesi kuruculari ve geligtiricileri
onderliginde; sanatgi, zanaatkar, mimar ve tasarimci gibi pek ¢ok farkl disiplindeki
dusundrlerle ortak paydada sanat-yasam iligkisi Uzerine c¢aligsmalar yapilmistir.
Bauhaus paradigmasini olusturan etkenler ile basglayan anlatida; Bauhaus
dusuncesinin mimari yaratimda insani bedeniyle, kimligiyle, duyulari yoluyla nesnel
ele alinisi sorgulatip beden deneyimini 6ne c¢ikaran ogretileri mevcuttur. Bu
baglamdaki ilk 6gretilerin olustugu Temel Tasarim EQitimi dersi; farkli donemlerde
dersin egitimini vermis ustalarin yontemleri ve calisma verileri ile birlikte konuya

atifta bulunan farkl derslerin izlenceleri Uzerine de incelemeler yapilmaktadir.

Bu tez calismasi ile zamana ve mekana bagli olarak tasarim kuramlari haline gelen
insan beden ve davraniglarinin sayisallastirildigi yaklagsimlarin ginimuzde tasarim
ezberlerine donismesine karsin; mekanin sadece salt Odlgllerden, bigimsel
oranlardan, belli standartlardan ibaret olmadigi; mekanin fizikselliginden cok mekéan
deneyiminin 6nde tutulmasi gereken bir deger oldugu yodnunde farkindalik
kazandirilmak amaclanmaktadir. Beden ve mekan etkilesimi, mekan tasarimi
egitimi pratiklerinde guglu bir dayanak olan Bauhaus Dlisiincesi altinda yapilan konu
O0zelindeki calismalarin analizi ile pekigtiriimektedir. Buglne kadar yapilan
calismalarda Bauhaus ekolu altindaki ¢iktilarin bigimsel degerlerinin estetik kriterler
baglaminda ele alindigi goértulmektedir. Fakat bu tez ¢alismasi, bi¢gim yaratiminda
O0zneyi/bedeni ve deneyimini, Bauhaus’u olusturan paradigmalarin ve dusince
sistemlerinin temelinde ele alinan bir mesele oldugu bilgisini gostermeyi

hedeflemektedir.

Bir diger yonuyle bu ¢alisma, mekan tasarimi 6gretimi pratikleri igerisinde mekanin
bicimlenisi, okunabilirligi ve i¢sellestiriimesi problemi 6zelindeki eksikliklerin kurall
bir yaklasimin aksine, meké&n kavraminin farkl ydntemlerle deneyimletilerek

benimsetilmesi ydonundeki kazanimina da vurgu yapmaktadir.



1. BOLUM: BEDEN

Beden, farkh disiplinler tarafindan ele alinan bir kavram olarak farkli bicimlerde
yorumlanmis ve zaman igerisinde farkli yaklasimlarla yeni anlam boyutlari
kazanarak zenginlesmistir. Konu 6zelinde kronolojik olarak ele alindiginda Antik
Yunan, Roma ve Roénesans donemlerinden gunumuze kadar yapilan bilimsel
calismalarda beden algisinda birgok farkli veri ortaya konulmustur. Roma
Donemi’nde Kartezyen dusunce sistemine bagl olarak ele alinan beden ve mekan
anlayisi Ronesans Dénemi'nde bedenin mekéan igindeki temsili Vitruvius Man’e
dayandirilarak anlatiimistir. Endustri Devrimi ve onu takip eden sonraki donem
icinde Le Corbusiernin Fibonacci dizisine dayali odlguler sisteminden olusan
Modular kavramiyla bedenin kavrayis yontemine farkli bir bakis acisi ortaya

konmustur.

Vitruvius (2020), guzellik kavraminin dogada yer aldidini ve doganin iginde var olan
guzellik anlayiginin evrensel oranti ve simetri yasalarina dayandigini
savunmaktadir. Ona gore dogal olguleriyle insan bedeni gerekli oran ve orantilarla

mekan tasarimi icin olgi-model teskil etmektedir.

4. O halde doga insan bedenini, azalari ile tim bigimi arasinda orantili bir
iliski olacak sekilde tasarlamigsa, demek ki eskiler de yapilarin mimarisinde tek tek
her elemanin butin yapinin semasina tam tamina uygun dusmesini isterken hakli
bir gerekgeye dayandilar. ....

5. Ayni sekilde bitin yapilar igin zorunlu oldudu agik¢a anlagilan 6lgl
diizenini de yine insan viicudunun azalarindan hareketle gelistirdiler; parmak, avug

(karig), ayak ve 6n kol (arsin) gibi (s. 105).

17. yuzyillda Kartezyen diguncenin gelismesiyle beden sadece nesnel oranlarla
degil, gorsel algi ile birlikte irdelenmeye baglanmistir. Bu disuncenin temelini,
parcgalayarak ele alma ve indirgeme yoluyla analiz yapma olusturur. Bu pargalayici
yontemin ardindan pargalari tekrar bir araya getirerek butiina olusturan bir sistem
Ongoralur. Bu baglamda Kartezyen diustinceye gore ¢ozumlenen beden algisal bir
sistemdir (Ay Birsdz, 2015).

Sanayi Devrimi ve sonraki ddonemde, Le Corbusier insan bedeninin dl¢ulerini mekan

tasariminda uygulanabilecek bir standarta oturtma c¢abasinda olmustur. Ortaya



koydugu bu standartlastiriimis beden oranlar sistemiyle, tasarim sirecinde ¢ok
daha hizli, dogru sonuglara ulasilabilir bir ydntem dnermis ve bu yontemin yapim
surecindeki olasi hatalari da minimalize edecegi dusluncesiyle elestiri ortamina agik

bir mimarlik tavri sergilemigtir.

Bu gibi 6rneklerin aksine nesne(l)lestirilen beden distincesinin Uzerine ¢alisiimis ve
standartlarla olusturulan yontemin farkl tanimlari yapilmistir. Bedenle ilgili yapilan
pek c¢ok arastirmaya gore, Ozellikle Kartezyen duslnceyi elestiren fikirlere
rastlaniimaktadir. Vitruvius, Leonarda da Vinci, Michel Foucault ve Maurice
Merleau-Ponty gibi disunurlerin teorilerinin gliincel okumalarinda yeni bakis acilar

olusturdugu goérulmektedir.

1.1. Yasayan Beden

Beden duygularin, ortamlarin ve fiziksel hallerin dinyasini resmeden; degisebilir
olani algilayan ve onu tanimlamak igin farkl yollar kesfeden bir dinyadir (Corbin
vd., 2021a, s. 9). Mauss'a (1960) gore bu dlnya, en dogal hareketlerimizin bile
kilturle birlikte ortak normlar tarafindan Uretildigini vurgulayarak gostermeyi
basarmistir: Ornegin; bu yirime, oynama, ¢ocuk dogurma, uyuma veya yemek
yeme seklimize gore degdisebilmektedir (akt. Corbin vd., 2021a). Bu yeni bakis
acisiyla beden, i¢ ile dig, et ile dinya arasindaki iletisim gibi tamamlayici bir
dengenin varhginda ortaya cikmaktadir. “Bir kurallar batunl, gérinumlerin ve
karmasik etkilesim aligkanliklarinin gundelik isleyisi, herkesin ortak bicemle,
dayatilan tavirlarla, tutumlarla oynama konusunda sahip oldugu 6zgurluk, olagan
bakma, duyumsama ve yer degistirme tarzlari bedenin toplumsal yapisini olusturur’
(Corbin vd., 2021b, s. 10). Dolayisiyla bu ¢ok boyutlu bakisla yasayan bedene ve
cevresine dair pek ¢ok degerin bilgisine ulagilabilir. Peki, canli organik bir sistem
olan beden hakkindaki olgulari anlamak i¢in, onun yasanan ortamdaki nesnelerle

iliskisi nasil ele alinmahdir?

Sistem Yaklasimi olarak bilinen Genel Sistem Teorisi"'ni ortaya koyan Avustralyal

biyolog Ludwig Von Bertalanffy (1968); yasanan ortamda nesneler arasinda

' Genel Sistem Teorisi, Il. Diinya Savasi’ndan 6nceki yillarda disiplinlerarasi bilimsel konularin ortak
bir ydntem olusturma amaciyla evrenin bitinu tzerinden tiimdengelim yontemi kullanilarak her seyin
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devingen, karsilikhi bir iliskinin varligi dusuncesiyle; algillama, disinme ve
ogrenme/kesfetme edimlerinin pargca parga degil bir batin olarak ele alinmasi
gerektigini belirtmistir (Bertalanffy, 1968).

Benzer bir yaklasimla Ponty (2019), “Bir vicudun canhhgi, onun kisimlarinin yan
yana bitisgtiriimesi degildir -ne de bagka yerden gelmig bir tinin otomata inmesidir, Ki
bu hala vicudun kendisinin i¢siz ve ‘kendi’siz oldugunu varsaymak olacaktir” (s. 34)
diyerek beden arastirmalarinda butinclul yaklasimi savunmaktadir. Bedeni
bolimlerinin birlestiriimesiyle degil; “Bir insan vicudu, goren ile gérunur arasinda,
dokunan ile dokunulan arasinda, bir gézle digeri arasinda, el ile el arasinda bir gesit
kesisme oldugunda, hisseden-hissedilir'in kivilcimi parladiginda,” (s. 34) seklindeki

ifadesiyle bu butincul yaklagimini desteklemektedir.

Gecmiste bedenin kontrolll, esnek ve 6znenin iradesine boyun egebilen olarak ele
alindig1 goérulmektedir. Boyle bir anlayista, bedenin bir nesne (varolan, edgitilen,
dusunen ya da devinen) olarak varligini sorgulamadigini; vicudun 6zne, fail ya da
etken olarak anlasilabilecegi olasihginin disunulmedigi gorilmektedir. Bu esnek
beden, Foucault'nun (1997) éngdrulemeyen bir fiziksel boyutu olsa da uysal olarak
tanimladigr seydir. Bu uysallik Foucault'nun iddia ettigi gibi oncelikle dissal
dizenleme, denetim ve kisitlama ile iglev gérmez, daha ¢ok, 6ze yogunlastiriimis
bir distincenin sonucudur: Oz-diizenleme, 6z-ydnetim ve 6z-denetim (akt. Grosz,
1995). Bu durumda kisitlara karsi uysal bir beden distncesinden ote; iradeye,

arzuya ve zihne dayali uysal bir beden tanimi yapmak mumkun olacaktir.

Bu baglamda ele alinan fikirlerde bedenlerin, g6z ardi edilen veya ilgi odagi olarak
gorulmeyen sekilde okundugu goértlmektedir. Fakat yakin tarihli kaynaklarda tip,
matematik, mimarlik ya da cinsellikle ilgili birgok dustincede bedenlerin her zaman
teorik ve pragmatik ilginin nesneleri yani bireyi uysal ve yararli hale getirmek icin

gelistirilen disiplinlerin ve tutumlarin oldugu gorulmektedir. Ayni zamanda bedenin

birbirine bagl oldugu fikri ile savunulmustur. Ancak elde edilen sonuglara bagli olarak tiimevarim ile
ele alinisi yayginlagsmistir. Batin bu verilerle uygun tanimin sistem oldugu fikrine variimigtir.
Biyolojide sistemlerin gézlemlenebilirliginin ve pek ¢ok bilim dalina gére daha pratik okunabilirliginin
olmasi bu yaklagimin ilk kez bu alanda énem arz etmesinin nedenlerinden biri olmustur. Bertalanffy,
biyolojide uyguladidi sistem teorisini diger alanlara da uygulamak istemis ve cesitli disiplinler igin
ortak prensiplerin var oldugunu gdstererek hepsine uygulanabilecek genel bir analitik model
gelistirmeye calismistir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Sistem_teorisi, Erigim: 13.09.21).




yasayan, fizyolojik ve psikolojik anlamda devinen yapisinin batincul yaklasimla
incelenmesi gereken bir sistem oldugu gorilmektedir. Beden bir sonraki bélumde
nesne olarak, pargalari arasinda veya kendisiyle diger nesneler arasindaki farkl

iligkilerle mekanik anlamda tartisiimaktadir.

1.2. Nesnellesen Beden

“‘Beden bir kurgudur, bir duslunsel tasarimlar butunudur; 6znenin tarihi boyunca,
toplumsal sdylemler ve simgesel sistemler araciligiyla gelisen, dagilan, yeniden
yapilanan bilingdisi bir imge?dir” (Corbin vd., 2021b, s. 11). “Nesnel bedenin
olugsumu ise nesnenin kurulusunun momentlerinden biri oldugundan, beden, nesnel
dinyadan kendini geri ¢ekerek, onu c¢evresine baglayan yonelimsel baglari da
beraberinde getirir ve nihayet algilanan dunyayi oldugu gibi algilayan 6zneyi de bize
acar’ (Merleau-Ponty, 2017a, s. 115).

Gorsel 1: Rembrandt van Rijn. Dr. Nicolaes Tulp'un Anatomi Dersi / The Anatomy Lesson of Dr.
Nicolaes Tulp. 1632. (Tuval Uzerine Yaglh Boya, 169.5x216.5 cm). https:/bit.ly/3w3UGCq

Mauss, bedenin tarihinden bahsederken duygularin, ortamlarin ve fiziksel hallerin
asli dinyasini resmeden; degdisebilir olani algilayan ve onu tanimlamak igin farkl
yollar kesfeden bir dinya oldugunu séylemistir (Corbin vd., 2021a, s. 9). Buna gore,

bircok degderini somut bedensel aligkanliklarindan okuyabilecegimiz bdtinsel bir

2“Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden uretilmis gériinimdir. imge ilk kez ortaya ¢iktigi yerden
ve zamandan -birka¢ dakika ya da birka¢ ylzyil icin- kopmus ve saklanmis bir gérinim ya da
gOrtnimler dizenidir. Her imgede bir gérme bigimi yatar” (John Berger, 2016, s. 8).



insana isaret etmektedir. Baska bir deyisle ise beden, fiziksel varligiyla oldugu kadar
tasarimlarinin dayandigi referanslarla da vardir ve bunlar da yine kultlre, zamana

gore degisebilen 6znel mantik olmaktadir.

Bedeni pek ¢ok bilim dali kendi disiplini igerisinde ele alirken; duyumlar, teknikler,
yontemler, epistemolojik ve fenomenolojik baglamda gesitlendirmektedir. Bedensel
semanin zaman igindeki kavramsal gergevesi degismistir: Ornegin; 17. yiizyilda
mekanik, 19. ylzyilda enerjisi Uzerine kurulu mantik, 20. yizyilda ise bilissel mantik.
Ozellikle mantik bedensel girdilere ve giktilara yeni bir bakis agisi getirmis, bunlarin
verimli hale getirilebilecegini telkin etmis, harcananlara ve birikenlere anlam
kazandirmistir. Bilissel mantik ise kontrol ve duyarlilik mekanizmalari Gzerine vurgu
yaparak kendini kontrol edebilmeye ve uyum saglayabilmeye anlam kazandirmistir
(Corbin vd., 2021a, s. 13-14).

Bu baglamda bedenin bu gibi anlamlarinin yaninda somut bir tecrtbeyi, bedenin
yogunlugunu ve zihindeki yansimasini on plana c¢ikaran bilginin merkezinde yer

aldigi gorulmektedir.

Beden, mimari anlam sorunu icerisine dahil edildiginde guclu bir kaynak niteliginde
olan ve girig noktasi olarak yapiti okumaktan ziyade, dogru ya da yanlis olan
gerceklerin  vurgusunun bir ifadesi olarak Vitruvius’'un De Architectura’si,
Ronesans’ta ortaya ¢cikmistir. Metin tarihsel olarak okundugunda onu ya bilimsel
devrimle sona eren mimari gelenegin baslangici olarak ya da Yunanlilarla baglayan
ve onlarin anlayisina sahip olan gelenegin sonu olarak ele alindigi goértlmektedir.
Neredeyse tamamen Yunan kaynaklarindan galisan Vitruvius, konu baglaminda bir
tir pencere iglevi gérmektedir. De Architectura, bir surekliligin parcasi olarak,
mimarlar i¢in surekli bilgilendirici olan veya olmasi gereken bir metafor ve i¢goru
kaynagi olarak okunma egiliminde olmaktadir. Vitruvius ayni zamanda mimari
incelemelere referans veren bagslica kisidir. Vitruvius'un geg¢misten gelen
(Yunanlilardan) otoriter sesi hem ilk kez dile getirmis hem de mimarlikta dnemli
konularin neler oldugunu tanimlamigtir: Bu amagla tim insanlar igin temel referans
terimlerini ortaya koymustur. Bunlarin iginden, insan vidcudunun bir yansimasi

olarak mimarlik metaforu esastir (McEwen, 2002).



Pierre Gros, mevcut Vitruvius arastirmalarina lider olarak kabul edilmigtir. Gros'un
Vitruvius Uzerine galigsmalari genis bir yelpazede yer almistir ancak bir klasik
arkeolog olarak baglica mesguliyeti, Ge¢ Cumhuriyet ve Erken imparatorluk
doénemindeki Roma yapi pratiginin 6zellikleri agisindan De Architectura'yr okumak
olmustur. incelemeler sonucu ortaya konan, genel olarak Vitruvius'un ¢alismalarinin
uygulayicilar icin sistematik bir el kitabr olusturma amaciyla degil; rasyonel
sistematizasyonun ifade edilmesine yonelik, mimarligi retorik bir sanat haline
getirerek mimarlik meslegini yuceltmek amaciyla ilgili bir proje oldugu sonucuna

varilimistir.

Peki beden ve mimari nedir? Mimarlik -yapi- ve beden arasindaki 6nemli fizyolojik
ayrimlarin diginda, mimarlik neden metaforik bir bedendir? Vitruvius'a (2020) gore
uzuvlarin kendine 6zgu simetrik orantilari vardir ve bu orantilari dikkate alarak
eserlerini olugturan antik donemin Unli ressam ve heykeltiraglari buyuk ve sonsuz

ovguler almistir (Gorsel 2).
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Gorsel 2: Cesare Cesariano. Homo ad Circulum. 1521. https://bit.ly/3MLAB9J

insan viicudunun merkezi, dogal olarak gébek deligidir. Elleri, ayaklari iki yana agik
halde sirtlisti yatmis bir insanin gébek deligini merkez alip pergeli buraya
yerlestirirsek bu noktadan gepecgevre bir daire gizersek, onun tim el ve ayak
parmaklari bu dairenin gevresine degecektir. Hatta bu viicutta bu sekilde bir daire
sekli ¢ciktigi gibi, bir kare sekli de ¢ikacaktir. Clnki ayak tabanlarindan basin tam
tepesine kadar olan mesafeyi dlgersek ve bu 6lglyl iki yana agik elleri arasindaki
mesafe ile karsilastirirsak, genisligin uzunluga esit oldugunu anlariz; tipki tam kare
olan diiz ylzeylerde oldugu gibi (s. 104).



Ayni sekilde, tapinak 6gelerinin her bir pargasi arasinda, binanin toplam boyutuna

tam olarak karsilik gelen orantilar oldugunu savunmustur.

O halde doga insan bedenini, azalari ile tim bigimi arasinda orantil bir iligki olacak
sekilde tasarlamigsa, demek ki eskiler de yapilarin mimarisinde tek tek her
elemanin butlin yapinin semasina tam tamina uygun dusmesini isterken haklh bir
gerekgeye dayandilar. Bu ylzden bitin yapilardaki mimari dizenleri bize
aktarirken, 6zellikle sevabiyla glinahiyla sonsuza dek yasayacak mimari eserler
olan tanr tapinaklarinin diizenlerini aktarmaya ayri bir 6zen gdsterdiler (s. 105).

Vitruvius tarafindan ele alinan bu konularin bilgisi, insan duguncelerinin doganin
isleyen tarafiyla tanimasini saglamak amaciyla temel kaynak olarak gorulmektedir.
Doga, bir mimarin en iyi drnegi ve egitmenidir. Oranin ve simetrinin 6zu dogadadir
ve Vitruvius igin doga yapinin oncull olarak gorulmektedir. Dogadaki her sey, ates,
hava, su ve toprak gibi temel unsurlardan meydana gelmistir. Cinsler, turler vb. bu
faktorlerin her birindeki oranti dagilimi sayesinde ve tabii matematiksel bir
hesaplama yardimiyla bi¢cimlendirilmistir. Bir mimarin, doganin isgiliginin bilincinde
olusu, onun tim tasarimlarinin birinci adimidir. Tipki doganin, ¢ercevenin tim
bilesenleri arasinda uygun orani olusturmasi ve bunlari birbirine iligkilendirmesi gibi
beden de; 6zellikle bas, kol, el, bacak ve ayak, ¢erceveye simetrik bir gérinim

yuklemekte ve ayni gerceve iginde ilintili olmaktadir.

Bu baglamda bir mimar ilk adimdan itibaren uygun bir sekilde parca-tam iligkisini
kurabilir ve bu sayede inga ettiginde olusturdugu her gergeve; orantili, simetrik ve
uyumlu bir gérinime sahip olacaktir. Vitruvius'un bu birincil mimari bilgisi,
Roénesans doneminde yazilarinin yorumlanmak yerine dogrudan okunabilmesi igin
calismalar yuarutilmuastir. Yazilarinda gorsel anlatim olmadigi igin sdylemlerinin
resmedilmesi igin galismalar yapilmigtir. Boylece bu iki dinya, iki ¢ag ve iki farkli dil
arasindaki aktarim, vyeni ve devrimci bir durumu ortaya c¢ikarmistir.
Sayisallastirilarak grafiklerle arastirilan bedenin uyumu fiziksellige dokulmustar.
Bdylece bedenin 6znel dizeni ile nesnel, matematiksel ve gerekli dogal duzen

arasindaki uyumu kanitlanmigtir (Palumbo’dan akt. Ay Birs6z, 2015).



Gorsel 3: Leonardo da Vinci. Vitruvius Man. 1487. https://bit.ly/3g2S9ES

Leonardo da Vinci insan bedeninin evrenin isleyisinin bir analojisi oldugunu
sOylemektedir. Vitruvius'tan esinlenerek yaptidi gizimde (Gdrsel 3) gorulen karenin
maddesel, dairenin ise ruhsal varligin ifadesi oldugu bilinmektedir. Bu semada
insanin ruh ve madde olmak Uzere iki yonunun ifade edildigi disunulmektedir
(Heydenreich’den akt. Ay Birs6z, 2015). Ayrica 16. yuzyill Rdnesans’inin tip
alanindaki incelemelerinde ana konunun kas sistemi oldugu goérulmektedir.
Leonardo birgok hareket halindeki bedenin kas durumlarini gozlemlemis ve

resmetmistir (Gorsel 4).

st

Ay

e
Gorsel 4: Leonardo da Vinci. Anatomik insan Bedeni Calismalari. 1500-1510.
https://bit.ly/3pWXe19
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Roénesans’ta pargalarin butlnle ideal iliskisi olarak okunan insan bedenin bir kilise
planina yansitilarak diyagramlarla sembolik olarak ifade edilmigtir (Steadman,
2008). Ornegin; Francesco di Giorgio Martini’nin kilise tasarimi igin yaptigi gizimde
(Gorsel 5) Leonardo da Vinci'nin eskizi (Gorsel 6) ile benzer bedensel oran ve 0dlgu
arayisinda oldugu gorulmektedir. Beden merkezli oranlarin, mimari bir Uslup
olusturmada bir yontem oldugu bilgisine donemin eskiz c¢izimlerinden de

ulasilabilmektedir.

33
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Gorsel 5: Francesco Giorgio Eskizi. Ay Birs6z, Sadiye Betll. (2015). Mimari Tasarimda Bedensel
Farkindalik: Bir Arayiiz Olarak Dans. (Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi). istanbul: Teknik
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiis{, s. 7.

Gorsel 6: Leonardo da Vinci Eskizi. Ay Birs6z, Sadiye Betll. (2015). Mimari Tasarimda Bedensel
Farkindalik: Bir Arayiiz Olarak Dans. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). istanbul: Teknik

Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiis(, s. 7.

Roénesans’tan baslayan ve 19. ylzyilin ortalarini da igine alan, Antik Cag anitlarinin
ayrintili arkeolojik incelemesi ve sanat tarihi biliminin blyumesiyle hem insan yapimi
hem de dogal tasarimin anahtari olarak klasik oranti sistemlerine olan ilgi yeniden
canlanmistir. Bir baska degisle, bedenin oransal bir dlzene indirgenerek
okunmaslyla mekanin olusumunda beden, 6zne olarak mekanin olusumunun

izdisUmU durumuna gelmistir ve nesnellesmistir.

20. yuzyll ve sonrasi ele alindiginda, mimarlk sdylemleriyle birlikte teknolojik
gelismeler, standart arayiglari ve seri Uretim ihtiyaci baglaminda mimarlik,

kullanicinin fiziksel g¢evresini sekillendirmesini ve onu nasil kullanarak yasamasi
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gerektigini belirli kaliplarla empoze etmektedir. Modernistler tarafindan ele alinan
insan modeli, fiziksel olarak sayisallastirilabilen, pargalara bolinebilen ve evrensel
dogas! ile tanimlanan, benzer duygu, akil ve duyulara sahip; tasarlanmig ve

degistirilebilen belirli durumlara tepkileri olan bir bedenden olugmaktadir.

Bu durum standart arayiglari ve seri Uretim ihtiyaci baglaminda incelendiginde
Ozelikle Birinci Dinya Savasi'nin ardindan isci sinifinin acil konut ihtiyacinin ve
asgari yasam gereksinimlerinin karsilanmasi yani Existenzminimum3'un saglanmasi
icin yeni konut standartlarinin belirlenmesi arayigina girilmigtir. Alexander Klein'’in
bu arayistaki dikkate deger Olgludeki en onemli katkisi; yenilikgi matematiksel
tasarim metodolojisi yontemiyle nesnel terimlerin belirlenmesini amaglayan cesitli
konut turlerinin tasarim kalitesinin degerlendirilmesi ile olmustur. Klein bir anlamda,
yasam Kkosullarinin insan ruhuna yol acgtigi etkileri gz 6nunde bulundurarak
karmasiklik iginde ikamet etme sorununa deginmistir (Bevilacqua, 2011, s. 297-
313). Klein’in konut Uzerindeki standartlastirmaya yodnelik c¢alismalari Le
Corbusier’nin yenilikgi mimarlik anlayisini etkilemigtir. Walter Gropius ve dénemin
onde gelen mimarlari ayni dustince altinda birleserek Existenzminimum bashgi
altinda bir deklarasyon yayimlamiglardir. Walter Gropius, Bruno Taut ve Martin

Wagner gibi Le Corbusier de bu fikri benimsedigini ifade etmistir.

1887’de Isvicre’de dogan, Fransiz vatandasi olan Le Corbusier (asil adi Charles
Edouard Jeanneret) akademik dogmalara karsi bir tavirla Modern mimarligin
yaraticilarindan olmustur. 1910 yilinda Berlin’de birkag ay Peter Behrens ile galisan
Le Corbusier, standartlasma ve endustrilesme sorunlariyla ilgilenmeye baslamis
olan Deutscher Werkbund'un c¢alismalarini takip ederek; 1917°den baglayarak

Avrupa’'nin her yanini gezmis ve 1920’de toplu Uretim igin bir yapi estetigi

3 Existenzminimum: Yasama Ucreti, bir igginin temel intiyaglarini kargilamasi igin gereken asgari gelir
olarak tanimlanir. Bu biyolojik bir asgariye isaret eden gegim Ucreti ile ayni sey degildir. intiyaglar
yiyecek, barinma ve giyim gibi diger temel ihtiyaclar icerecek sekilde tanimlanir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Living_wage, Erisim: 04.09.21).

Umut Sumnu, Gedik Universitesi'nin ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi BSlimi igin gevrimigi olarak
gergeklestirdigi Modern i¢ Mekanin Tuhaf Kisa Yasami adli sunumunda Existenzminimum igin 19.
yuzyilin durgun, geleneksel ve tarihi ic mekanlarinin aksine, Meyer'in anlattigi i¢ mekanin tarihsel i¢
mekan akisinda herhangi bir devamlilik sunmadigini bdylelikle gbgebe ve disa dénik bir varolusu
savunan c¢iplak, sade ve slssuz bir mekan yaratimindan bahsetmektedir. Meyer, i¢c mekanin artik
glvenlik, inziva, barinma ve aidiyet kavramlariyla anilamayacagini ve i¢ mekan kullanicisinin iz
birakamayacag gegici bir yapi olarak ele alinmasi gerektigini belirtmektedir (Kisisel iletisim, 23 Aralik
2021).
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gelistirmeye baslamistir. “Hesapla c¢alisan muihendisler geometrik bigimler
kullanirlar, bunlarin geometrisiyle gézlerimizi, matematigiyle de kafamizi doyururlar;

yapitlari iyi sanatla ayni dogrultudadir” (Conrads, 2019, s. 45).

Le Corbusier manifestosunda, endustriyel Uretimin nesneleri temel bigimlere
indirgeyip saflastiracagini, ardindan mimarin onlari bir tasarimin ana unsurlari
haline getireceginden sz etmektedir (Melvin’den akt. Berkin, 2021). Le Corbusier
(2019) mekani, yasama gozlerimizi agtigimiz dakikadan baslayarak duyarligimizin

rolinU oynadidi baglica sahne olarak tanimlar ve ekler;

1920°’de “Yeni Duslince’yi ¢lkarmaya basladigimizda eve temel 6nemini
vermistim. “iginde oturulan makina” diyordum ona ve bdylece dogru ortaya konmus

bir soruna tam ve kusursuz bir ¢6ziim bekliyordum ondan.

Sozciklere bakilirsa makine s6zcugl, bize Yunanca ve Latince’den sanat ve
kurnazlik anlamlariyla geliyor: “Kimi etkileri yaratmak utzere yapilmis duzenek”.
Kurnazlik sézcugu, bizi soruna ¢ok sasirtici bir bicimde yaklastiriyor: belirsizligi -o
devingen gegciciligi- yakalayip, onunla bir yasamin gerekli ve yeterli ¢ergevesini
olusturmak sorunu bu; elimizde bu yasami, sanatin yontemleriyle topragin tstiinde

yukselterek aydinlatma guicu var (s. 27).

Bu tema, 1973 yilinda Paris’te yapilan Konut ve Bos Zamanlar konulu, 5. C.I.A.M.
Kongresi'nin ¢alismalarina bir giris olusturmustur. “Makine uygarligi ... yeni bir
konutun yaratilmasiyla evrensel bir yapi uretimi donemine giriyor. Eyleme donuk,
iyimser, insancil ve ‘temel sevincleri’ bize tasiyacak bir ugras bu. Teknik sorunlarin

(akilcihigin ve islevciligin) kabina sigmayan bir gaba” (Le Corbusier, 2019, s. 28).

Bdoyle bir anlayisin o6tesinde Le Corbusiernin Modulor Beden’inden oOnceki
standartlagtirma caligmalarinin, santiyeyi makine pratikligindeki uygulama
yontemiyle disipline etmeyi amacladigi gortlmektedir. Bu disipline etme ¢abasi
yapinin pratikteki yapim suresini azaltmayr ve malzeme israfini 6nlemeyi
saglayacaktir. Boylece ¢aligsanlar ne yaptiklarina tam olarak hakim olabilecekler; o

surecteki karmasa halinden ve belirsizliklerden kurtulma idealine kavusacaklardir.

Hayalim, bir glin santiyelerde tim Ulkeye yayilacak, duvara ¢izilmis ya da demir
seritten yapilma, projenin tiiminde bir 6lgl olarak farkli kombinasyonlarin ve

oranlarin bitimsiz serileri icin hizmet edecek bir normu, bir ‘oranlar i1zgarasi’'ni
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devreye sokmak; duvarci, marangoz, dogramaci ne zaman iglerine goére bir 6lgl
segecek olsa ona basvuracak; ve yaptiklari her sey, ne kadar farkli ve gesitli olursa
olsun uyumla birlegecek. Benim hayalim bu (Le Corbusier'den akt. Senttirk, 2007,
s. 5).

Bir anlamda bu mekanik indirgeme zamana ve mekana bagl kilinarak alt siniftan
insanlara kendi barinma ihtiyaclarina cevap verebilecek sekilde asgari mulkiyet
hakkini da saglayacaktir. Ayni zamanda bu yaklagimin Existenzminimum’un
saglanmasi igin yeni konut standartlarinin belirlenmesi arayigina benzer bir

yaklasim oldugu goruimektedir.

Le Corbusier dusuncesinin bilimsel althdini hazirlarken bedeni geometrik sekiller ile
ideal bigcimde formule etmeye calismistir. Kareden bagslayan bir dizi islemle kurdugu
bu dizenek yavas yavas uremektedir. Aslinda Le Corbusier anlamdaki beden

Uzerine statik, kararli ve soyut bir hal getirecek bilgiyi Gretmektedir.
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Gorsel 7: Le Corbusier Calisma Eskizleri, Pic.100 ve Pic.18. Le Corbusier. (1961). El Modulor.
Peru: Editorial Poseidon, s. 223 ve 49.

Kareden baslayarak beden, lggen, daire gibi basit geometrik sekillerin altin oranla
desteklenerek dogru bir ifadeyle gercevelenmektedir (Gorsel 7). “Topolojik agidan
karenin bedene, bedenin de kareye yaklastirimasinin nedeni, aralarinda ekonomik

bakimdan faydalanilabilir bir iliski kurmaktir. Ote yandan, rasyonellestiren soyut

14



cerceve, Modulor'un evrensel dlgim iddiasinin da ideolojik althigidir’ (Senturk, 2007,
S. 6).

Kareden bedene giden bir dizi digiinde, matematigin yaratici bir bicimde kullanildigi
gorulmektedir. Le Cobusier Fibonacci dizisinin igleyerek ve basit geometrik anlatima
dokerek Vitruvius ve Leonardo da Vinci referansi ile kendinden sonra gelecek nesil
icin Senturk’n (2007) de tabiriyle Oranlandiriimis Izgara mirasi birakmak istemigtir
(s. 6). Modulor’a cepheden goérinen insan bedeninin dik durusunun élgegi olarak da

okumak mimkindur.

Le Corbusier'nin Modulor'un kullanimini drnekleyen baglica eseri, Marsilya'daki
Unité d'Habitation'inda bir formulasyonun varligindan s6z edilebilir. Modulor'un 15
Olgusinid 140 metre uzunlugunda, 24 metre genigliginde ve 70 metre
yuksekligindeki bir binayi insan dlgegine indirgemek icin kullanmigtir. Le Corbusier,
Modulor oranlariyla elde edilebilecek panel boyutlarinin ve yuzeylerin cesitliligini
gOstermek icin bu diyagramlari kullanmigtir (Ching, 2015, s. 332). Modulor sonsuz
kombinasyonlara uygun olmakta ve gesitlilik ile butinlugu saglamaktadir (Gorsel 8).
Burada dénemin kosullari nedeniyle sadece duyulara dayali olarak beslenen bir
mimari tavir beklemek zordur. Fakat Le Corbusier'nin yapinin ¢ati teraslarinin doga
ile olan iligkisi ve kozmolojisi ile hareket ve oyuna dair sofistike bir yaklasim

sergiledigi bedene ve algisina dayali esneklik sagladigi da sdylenebilir.

Gorsel 8: Unité d’Habitation’in Cephe Detayi. 1965—1968. Le Corbusier. (2015). Architecture
Form, Space and Order. New Jersey: John Wiley & Sons, s. 332.
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Le Corbusier bu mimarlik anlayisina, kullanicilarin bir anda adapte olamadigini
farketmis ve sorunun ¢6zUmune kuguk bir hicre (arketip) ile ulagilabilecegini
dusunmastur. Bu fikrinin gelismesinde ise Eileen Gray ve Jean Badovici’nin
katkilariyla insa edilen E.1027 Evinin roli oldukg¢a buyuktir. Bu ev modern
mimariye en énemli katkilardan biri olarak kabul edilmektedir. Jean Badovici, Eileen
Gray ve Le Corbusier arasindaki deneyim, tasarim Kkalitesinin -entelektuel
niteliginin- bir gostergesi olmaktadir. Le Corbusier, E.1027'nin duvarlarina 8 tane
duvar resmi c¢izmistir. Bu duvar resimleri, Le Corbusier'nin binayi sahiplenici
girisiminin bir ifadesi olarak yorumlanmaktadir. Fakat bir yil sonra Evi, Le
Corbusier'nin tasarimi olduguna inanan bir hayrani tarafindan satin alinmasi ile, Le
Corbusier benzer bir konumda Le Cabanon adini verdigi ahsap kullibe tasarimini
gergeklestirmigtir

(https://soa.utexas.edu/sites/default/disk/E. 1027 Seminar Course_Desc 18Apri17
.pdf, Erigim: 29.09.2021).

i
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Gérsel 9: Eileen Gray. E.1027 Kagit Uzerine Mirekkep ile Ust Kat Plani Cizimi. 1926.
https://bit.ly/3CGjoKA

Eileen Gray E.1027’yi, rlzgarguli formasyonundaki karelerden olusan yasam
alanlarini, sosyallesmeye olanak taniyan farkli islevlere donusebilecek sekilde
tasarlamistir (Gorsel 9). Mimari sOyleminin standardizasyon, alan ekonomisi ve
herkes icin iyi tasarim Kkalitesinin satin alinabilirligi kavramlari g¢ergevesinde
sekillendigi sdylenebilir. Ana tema, tasarimi ve yapimina odaklanilan minimum

varolus seklinde de tanimlanabilir (Gorsel 10).
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Gorsel 10: E.1027 Salon ve Yatak Odasi Manzarasi Gorunusu. Fotograf: Eileen Gray. 1926.
https://bit.ly/3CGjoKA

“Kabin mimarisi kdkeninde ‘log cabin’, yani islem gormemis kutuklerden yapilma
kulUbelere kadar gitmektedir. Ancak bu olusum farkh bolgelerde, farkli yontemlerle,
farkli anlayis ve kdltlrlerle igslenmis ve karsilasilan kosullara goére yeniden
sekillenmigtir” (Kurnali ve Koca, 2018, s. 305). Le Corbusier'nin kabininde iglev
alanlarinin E.1027 Evi'nin olusumuna benzer bir formasyonda fakat doért ana
bolgeye ayrilarak sekillendigi gorulmektedir (Gorsel 11). Le Cabanon, 183 cm

uzunlugundaki bir insanin beden dlgllerinden olusturulmus 140x226 cm’lik

moddullerden Uremektedir.
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Gérsel 11: Le Corbusier. Kabinin ilk Eskizleri ve Plani Uzerinde Moddilor'iin Sematik Olarak
ifadesi. 1951. https:/bit.ly/3KKxIdf
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Le Corbusier binayl sabun képugunden olusan bir balona benzetmekte ve igine
uflenen hava dengeli ve dizenliyse balonun mukemmel olacagdini sdylemektedir.
Ayrica, disin igin bir sonucu oldugunu vurgulayarak buradaki balon metaforunu da
guglendirmektedir (Corbusier, 2015, s. 196).

*r 255

Gorsel 12: Le Corbusier. Le Cabanon Dis Cephe Goriintusu. 1951. https://bit.ly/3KKxIdf

insan 6lgiileri referansiyla olusan oranti sistemi Modulor'a gére tasarlanan kabin, bir
masa, kitapliklar, iki yatak, bir gardirop, ktglk bir lavabo ve odanin bir kdsesinde
tuvalet de dahil olmak Uzere siki bir sekilde duzenlenmistir. Le Corbusier, tuvaleti
endlistrinin drettigi en glizel nesnelerden biri olarak gormustur. Mutfak yoktur, ¢iinkl
mimar yemek ihtiyacini Cabanon'un yanindaki kiguk bir kafeden saglamaktadir
(Viladas ve Ballentine, 2001, s. 68-74) (Gorsel 13).

Gorsel 13: Le Corbusier. Le Cabanon i¢ Mekan Gériintiileri. 1951. https:/bit.ly/3KKxIdf

“Yapi UNESCO Dunya Mirasi listesindeki en kiguk yapidir. Modernizm ile ortaya

cikan ‘bigim islevi izler’ fikri ile yapi tasariminda oncelikli konunun islev ve mekanin
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yararlihgl olmasi gerektigi vurgulanmistir. Mimar, bu fikirle Urettikleri yapilarinda
islevi 6ne alarak bigimi her tlrli sUs ve dolayli anlatimdan kurtarmigtir” (Kurnali ve
Koca, 2018, s. 306).

Benzer sekilde Le Corbusiernin resimlerini olustururken kompozisyonlarini

referansli bir oran sistemiyle kurguladidi gérulmektedir (Gorsel 14).

)
L 3

Fre. 92

Gorsel 14: Le Corbusier, Referansli Kompozisyon Calismalari Le Corbusier. (1961). El Modulor.
Peru: Editorial Poseidon, s. 200.

“Oncii bir ‘Modernist’ (ve Formalist) olan Le Corbusier ¢ok yénli ve entelektiel
kisiligi ile bir distnUr gibi yasamis ve uretmigstir. Yeni form arayiglari igine girerek
heykelsi ozellikler sergileyen yapilar ¢izmig, insanlarin kendi tasarladigi ve
sekillendirdigi yasama uymalarini istemistir” (Ergtven, 2021, s. 37). Fakat fazla
Utopik bulunan fikirleri toplum kontrolli dizen arzusunu dayattigi dusuncesiyle
uygulamada yer edinememistir. Ancak modern toplumun gelecegine yon veren

fikirlerin gelismesine katki saglamistir.

Bu boélimde beden, mekan algisinda yasanan degisimlerin 6znesi olarak yer

almaktadir. Kartezyen dusincenin hukim sdardaga, verimlilik ve kar odakl bu
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sistemde nesnelesmek ve nesnellesmek bir ¢6zUm yolu olmustur. Bu standardize
surecinde insan bedeni kismi ve eklemeli Odlguleriyle planlanarak
sayisallastiriimistir. Fenomenolojik baglamindan koparilan bu stabilize gorusler -bir
anlamda aynilagtirma eylemi olarak nitelendirilebilir- modern dustnce sisteminde
etkin bir sekilde yer almigtir. Bu kaliba sigdirma edimi kimi dasunur tarafindan
elestirilerek Molar Kafes olarak tanimlanmigtir. Bu tanimin 6zunde, baskici
dusuncelerin molar sistemini terk ederek yaratici guicunu, 6zgurligina ve 6znelligini
koruyabilecek dusuncesi yatmaktadir. Benzer tavirla tanim, Talu’nun (2018):
“‘Modern dunyadaki nesnellesmenin, yerden kopusun, yabancilasmanin, zihinsel
evsizligin metaforu olusu, bir nesne olarak evin sahiplenilmesini hepten imkansiz ve

anlamsiz kilar” (s. 110) ifadesiyle 6zetlenebilir.

1.3. Deneyimleyen Beden

“Doga igeridedir,” der Cezanne. Nitelik, 1sik, renk, derinlik -ki orada,
onlimdzdedirler- ancak viicudumuzda bir yanki uyandirdiklari igin, viicudumuz

onlara kabul verdigi i¢in oradadirlar.”
Merleau-Ponty, Maurice (2019)

ic mekan, mimari igin temel olan algisal bir deneyim tasimaktadir. Antik Caglardan
beri bu deneyim, yapisal bir kitlenin veya modullerin somutlagsmasi yoluyla
meydana geldidi varsayilan mekan fenomenolojisiyle iligkilendirilmistir (Pasqualini
vd., 2013). Tarihsel olarak ele alindiginda ilkel yerlesim yerlerinin i¢ mekanlarinda
gorulen bazi estetik degerlerin insani bir duygunun olusumu Uzerine etkisi oldugu
goOrulmektedir. Bu duygu, i¢ mekanlarin estetik deneyimine ve i¢ mekana aktarilan
nesnellegtiriimis bir perspektife dayandiriimaktadir. Bu nedenle, mekanlasma
teorileri icin 6nemli olan seyin, mekan deneyiminin kitlelere veya bosluklara
fenomenolojik olarak aktariimasiyla, dolayisiyla 06znenin beden algisinin

arkitektonik boyutlara donugsturtlmesi ile olacagi vurgulanmaktadir.

Bu baglamda Vitruvius’'un goruglerinden ilham alan mimarlar, c¢esitli somut
kavramlari geligtirerek; mekanin ¢cok duyulu deneyimlenmesi gereken bir yaratim
oldugu fikrini ileri sirmuslerdir. ic mekanin bedensel deneyimi olarak karakterize

edilen klasik (Francesco di Giorgio Martini’'nin kilise tasarimi 6rnegi gibi),
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fenomenolojik bir bakis agisinin modulerlik ve dikeyligi kapsayan arkitektonik bir

sureklilige dahil oldugu goérulmektedir.

Guncel mimari sOylemlerce; dokunma, gérme, duyma, koku alma nitelikleri ve
vucudun mekandaki hareketlerini bilgi kaynadi olarak bir dizi algisal duyarlilikla
tasarima dahil etme fikri savunulmaktadir. Bu fikir, tasarimin estetik anlamda
degerlendiriimesi igin ihtiya¢ duydugumuz gorsel bilgileri bize sunan, yaygin olarak
kullandigimiz temsillerin ve mekanla kurulan iletisim bicimlerinin alisilagelmisin
disinda deneyimle yapilanmasinin bilgisini vermektedir. Bir diger acidan teknik
gizimler ve modeller gibi kurallar ve mimari temsiller tasarim egitiminin temel araclari
olarak varligini surdirmektedir. Bu temsil bigimleri net ve etkili mimari iletisim
araclari olmasina ragmen deneyimden ¢ok nesneyi vurgulama ve ortaya ¢ikarma

egiliminde olmaktadir.

Chambers for a Memory Palace (1996) adli kitapta Donlyn Lyndon ve Charles
Moore, bir dizi mekan temasini, c¢esitli algilarin mumkin kildigi deneyimlere
dayandirmaktadir. Bu temalari olusturan kosullar, birey i¢in deneyimsel olarak
unutulmaz anlar yaratmaktadir. Lyndon ve Moore, mekanlarda gezinmekten, onlarla
etkilesim kurmaktan ve unutulmaz deneyimler yasamaktan turetilen gorsel estetigin
otesindeki duyarliliklari ele almaktadir. Ayrica gunumuz yapilarinin anlasiimaz
olmakla birlikte; basit bir fikirle karakterize olma, agik¢a ilan etme ve baskin olma
tavri arasinda bocaliyor gibi goérinmekte olduklarini vurgulamiglardir. Henlz
tanimlanmamis yapi karmasalari ile insan deneyimine agik olan soyutlanmig mimari

arasinda seg¢im yapmamiz gerektigini de ifade etmektedirler (s. 241).

Dolayisiyla mekan algisinda, mekanin kavramsal olarak anlagiimasinin biligsel bir
deneyim oldugu bilgisine ulasiimaktadir. Erwin Straus, bu zihin/beden ikiligini iki
kisisel deneyim yontemi olarak tanimlamaktadir: Gnostic; bilgiye dayali ve pathic;
pasif, boyun egen seklinde. Gnostic yontem, nesnelere kendinden farkh olarak
bakmaktan olugsmakta ve nesnenin biligi ile ilgilenmektedir. Pathic yodntem,
dokunmada algimiza rehberlik etmekte ve kavram oncesi fenomenal deneyimlere
ve mekanda hareket ederken seylerin dogrudan duyularimiza degisen yollarla vurgu
yapmas! durumu olarak tanimlanmaktadir. Fiziksel bedende ve hafizada kayitli

bilgiler yoluyla, yerlerin kimligine dair derin bir anlayis geligtirmekte ve onlarla olan
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duygusal baglarimizi bu sekilde guglendirmekte oldugumuz belirtiimektedir (O’neill,
2001, s. 3-12).

Merleau-Ponty (2017) ise bedenimizin motor deneyiminin tikel bir bilgi drnegi
olmadigini sdylemektedir. Bizi dinyaya ve nesneye ulasmanin bir yontemini
sunmkata; 6zgun ve belki de kokensel oldugu kabul edilmesi gereken bir
praktognozi* sunmaktadir. Bedenimizin bir dinyasi oldugunu ve bu dinyayi
anlamlandirmanin  temsillerden, sembolik veya nesnellestirilen islemlerin

egemenligi altina giriimesine gerek olmadigini sdylemektedir (s. 203).

Lyndon ve Moore (1996) yerlerle ilgili diger tim gdzlemlerin ve algilarin altinda yatan
seyin, tepkilerimiz ve beklentilerimiz igin temeli olusturan genel organizasyon
kimeleri oldugunu sdylemektedirler. Genellikle ayni kullanim kimelerine hizmet
eden ayni tlrden dizendeki ayni iligki kiimelerinin ise tekrar eden aligiimis
kullaniminin, deneyimlerimiz yoluyla ortaya ¢iktigini vurgulamaktadirlar (s. 237). Bu
baglamda Stidyo Tomas Saraceno’nun, On Space Time Foam Sergisindeki (23
Kasim 2012) ¢aligmasi ile mekansal deneyimi ele almak mumkuindudr. Toplam 1.200
metrekare olmak Uzere, 20 metre ylkseklikte asili ve 400 metrekareyi Ug kat halinde
kaplayan, ziyaretcilerin erisebilecegi seffaf bir ylzeyden olusan alan Uzerine
kuruludur (https://lwww.archdaily.com/292447/on-space-time-foam-exhibition-
studio-tomas-saraceno, Erigsim: 09.10.2021). Sanat¢inin/mimarin ziyaretgiyi sira
disi uzamsal ve duygusal deneyimlere ¢eken, yumusak ve havada ugusan buyuk
filmle, ziyaretcilere kendilerini zemin ile tavan, yerylzu ve gokylzu arasindaki
metaforda hareket ederken bulma deneyimini sunmaktadir. Ayrica On Space Time
Foam, mimariyi deneyimleten bir organizmaya donusturerek icinden gecgenlerin
hareketleri sayesinde nefes alan, ziyaretciyi mekana baglayan iligkileri

gorsellestirmektedir (Gorsel 15).

4 Praktognozi: Bedenin pratik bilgisi.
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Gorsel 15: Alison Furuto. On Space Time Foam Exhibition, Studio Tomas Saraceno. 2012.

https://bit.ly/3KzsQBY

Steven Holl (2003), akil-beden-gevre iligkisinin yeniden kurgulayacak olanin
mimarlik araci oldugunu sdylemektedir. Subjektif olarak yorumlanan goérsel alanda,
zihnin  beden yoluyla algiladigi fenomenal duygulardan ayrilamayacagini
belitmektedir. Bu nedenle mimarinin fenomenal yonleri; goérebildigi, duyabildigi,
dokunabildigi, koklayabildigi, tadabildigi gibi durumlarin mekénin yaratiminda yer
edinecegini savunmaktadir. Ayrica detay, i1sik, golge, malzeme, renk ve doku gibi
etkili unsurlarin mimari deneyimde farkindaligi artiran 6zellikler oldugunu

vurgulamaktadir (akt. Dervisoglu, 2018).

Gibson'in galismasindan ilham alan Bloomer ve Moore, Body, Memory, and
Architecture (1977) adli kitaplarinda fiziksel ¢evre hakkinda bildiklerimizin ve
hissettiklerimizin gogunu dokunsal algi ve temel yonlendirme sistemimiz araciligiyla
ogrendigimizi 6ne surmektedirler. Bu baglamda mekanla olan fiziksel temas,
insanlara tek basina gorsel yollarla elde edilemeyecek duyumlar ile ilgili bilgiyi
formule etme firsati vermektedir. Fakat tasarim egitiminin, tasarim araclari olarak

bir dizi mekansal deneyimi uygun sekilde kesfetmek icin pedagojik ydontemler
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olusturmada basarisiz oldugu gorulmektedir. Tasarim 6gdreniminde ve 6grenme
bicimlerinde kulturel ve bireysel olarak gelistiriimis deneyimlerin nadiren ele alinip

kesfedildigi gorulmektedir.

Konuyu destekleyen sekilde Gropius’un Bauhaus igindeki tutumunda sanatsal
alanlari malzeme ve tekniklere gore radikal bir sekilde yeniden yapilandirma girigimi
Uzerine deginilebilir. Bu pedagojide, iki ilkeyi (teorik bilgi ve pratik beceri)
gelistirmeye dayanan egitim yontemleri yer almaktadir. Mufredatin bigim teorisine
yaptigi vurguyla teorik bilgi desteklenmekte ve bu bi¢imin olusumunda duyusal
deneyimlerin pratik bilgisiyle bedenin mekan yaratimindaki roli on plana
citkmaktadir. Teorik ve pratik bilgiyle desteklenen yeni bi¢cim, malzeme ve Uretim

ilkeleri bilgisiyle Bauhaus'un teorisine ve galigmalarina girig olarak tanimlanmusgtir.
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2. BOLUM: BEDEN VE MEKAN

Bilimsel arastirmalarla yorumlanan insan bedeni, cansiz bir varligin, él¢ultp, belli
Olcllerde ayarlanmig ve var oldugu yerden koparilarak sadece fiziksel
goruntisuymus gibi kabul edilmektedir. 20. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren beden,
mekan ve toplumsal 6zelliklerin gostergelerinin coziumlenmesiyle deneyim alanina

girmistir. Boylece mekan ve beden arasindaki iliski 6n plana ¢ikmaktadir.

Pallasmaa (2016) ise “Bedenlerimiz ve hareketlerimiz ¢evreyle sirekli etkilesim
icindedir; dinya ve kendilik birbirine durmaksizin bilgi saglar ve birbirini tanimlar” (s.
51) seklindeki ifadesiyle mimarligin birincil zihinsel gorevinin uyum saglamak ve
batinlesmek oldugunu ve sadece kurgusal/hayali dinyalarda yagsamak olmadigini,
dinyada olma deneyimimizi yorumlamak ve gercgeklik-benlik duygumuzu
guglendirmek i¢in var olduguna vurgu yapmaktadir. Mimarlik deneyiminde bedenin
ve duygularin rolinu degerlendiren Bloomer ve Moore (1977) Body, Memory and
Architecture adh kitaplarinda benzer yaklagsimla “Buglin barinaklarimizda eksik
olan, beden, imgelem ve gevre arasindaki potansiyel aligveriglerdir” (s. 44) seklinde

aciklamaktadirlar.

Pek c¢ok tasarim projesi aslinda bir dlgege, alana ya da bir statige -ic ya da dis
mekanda- odaklansa bile, deneyimlerimizin yani tUm duyularimizin es zamanl
algisiyla var olmaktadir (Dodds ve Tavernor, 2001, s. 280). Bu baglamda bedeni,
mekanla sarmalanan ve mekan igindeki devingen yapisiyla ona anlam kazandirarak
bicimlendiren sekliyle tanimlamak miUmkuindur. Beden, var olan ve var olma hissi
veren fiziksel bir yapilya sahipken, diger yandan mekandaki hareketleri ve
tepkileriyle her an algilayan, deneyimleyen, devingen bir varlik olarak okunmaktadir.
Mimari bir ¢evrelemenin icinde ve disinda olmak, ayni zamanda Kartezyen
felsefenin farkli digsiinme bigimlerinin varsayimlarina ragmen Pallasmaa (2016),
“‘Mimari mekan fiziksel mekéndan ziyade yasanan mekandir ve yagsanan mekan

geometrigi ve olgulebilirligi asar” (s. 79) seklinde ifade etmektedir.

Pek ¢ok tasarim projesi, bir dlgege, alana ya da bir statige -i¢ ya da dis mekanda-
odaklansa bile, deneyimlerimizin yani tum duyularimizin es zamanli algisiyla var

olmaktadir (Dodds ve Tavernor, 2001, s. 280). Pallasmaa’nin (2016) Tenin Gézleri
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adl kitabindaki ifadesiyle; bir mimari yapit, bir dizi yahtiimis retinal gorsel olarak
degdil, onun kaynasmis maddi/bedensel ve tinsel 6zuyle deneyimlenmektedir.
“Gozun ve diger duyularin dokunusu igin kaliba dokulmus, haz veren sekiller ve
yuzeyler sunar, ama ayni zamanda fiziksel ve zihinsel yapilari igine alir ve

batlnlestirir, varolus deneyimimize pekismis bir tutarlilik ve anlam verir” (s. 14).

Tam bu yaklagimlarda beden, mekan dretimi igin fiziksel dlgim sisteminin nesnel
boyutuyla degil mekani algilamadaki bedensel deneyimin anlamli tinsel boyutuyla
islevlenmektedir. Bir sonraki baslik mekani kavrayista bedenin roline

odaklanmaktadir.

2.1. Bedensel Mekan Kavrayisi

Son yuzyilda Kartezyen felsefeye dayali somut mekan algisi disundlmus ve mekan
okumalari Uzerine tartigmalar yapilmistir. Benzer bir zaman diliminde fenomenolojik
teorinin zenginlesmesi ile birlikte Kartezyen kavrami elestiriimis ve mekanin birden
¢ok anlami teorisyenler tarafindan pek ¢ok farkli yontemle irdelenmigtir. Mekanin
varolusa dayali kokeni ve tarihselligi, toplumlarin gegcmiste mekani nasil tasavvur
ettikleri, mekanin toplumsal ve gindelik boyutla ilintisi bu baglamda teorisyenlerin

ilgi odagi olmustur.

Pallasmaa’ya (2016) gore “Mimarlk salt gorsel ayartma nesneleri yaratmaz,
anlamlara araci olur ve onlari yansitir. Anlamli mimarlik kendimizi bedenle ve tinsel
tam varliklar olarak deneyimlememizi saglar. Aslinda bu her tirlG anlamli sanatin
en Onemli islevidir’ (s. 14). Bu baglamda mekéan, bedenleri yonlendirerek
hareketlerini tanimlamakta; potansiyel 6zne c¢ergevesinde cesitli eylemlerin bir

deneyim alanina donustigu mimari bir hacim olarak anlam kazanmaktadir.
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2.2. Fenomenoloji Kuraminin Mekan Kavrayisina Etkisi

Fenomenoloji® 6zellikle ylzyihmizin ilk yarisinda gok etkili olmus, dénemin birgok
unli dusunurd fenomenolojik gérusten etkilenmig, kimilerinin yazilarinda bu gorasun
derin izleri gorulmus, kimileri eserlerini betimlemek icin fenomenolojik sifatini
kullanmigtir.  Fenomenoloji, yuzyillimizin ikinci yarisinda analitik ve pozitivist
felsefenin egemenligine ragmen varligini ve etkinligini korumay! basaran felsefi

akimlardan biri haline gelmistir (Husserl, 2003, s. 7).

Fenomenolojik kuramin Oncustu olarak kabul edilen Husserl, Brentano’nun
yénelimsellik® sdyleminden yola cikarak radikal bir sorgulama izlemis ve somut
(fiziksel) goriinenden (fenomen’den) ziyade, igsel (psikolojik) gérineni (fenomeni)
sorgulamayi amaglamistir. Husserl'in biling edimleri (algilama, hatirlama, zevk alma
vb.), deneyim olarak tanimladigimiz algisal fenomenlere karsilik gelmektedir
(Okten, 2006). Bu baglamda Husserl, 6zneyle nesne arasindaki iligkileri
g6zlemlemek amaciyla, olgularin nasil meydana geldikleri sorusunu 6ne alip,
O0znenin olgularla olan iligkisinin biling yoluyla oldugunu dile getirmis ve bilincin
yonelim 6zelligini kanitlamistir. Bunu yaparken de deneyim dedigimiz eylemler
araciligiyla yeni bir sekilde anlamaya ¢alismamizin yolunu agmaktadir (Unat, 2012,
s. 11).

Husserl'in ortaya koymaya c¢alistigi sey, bilginin nesnel gegerliliginin temel

ilkelerinden nasil kavranabilecegidir. Baska bir deyisle, Husserl'in ifadesi, saf mantik

5 Literatirde Turkge'ye gériingiibilim olarak cevrilmektedir (https:/sozluk.gov.tr/, Erigim:
30.08.2021).

Fenomenoloji, eski Yunancada gorunus, gériingl demek olan fenomen s6zciginden gelmektedir.
Bu felsefe anlayiginin kurucusu Edmund Husserl (1859-1938), fenomenoloji felsefesini, pozitivizmi
elestirerek ele almaktadir (Tunali, 2020, s. 67).

8 Yénelimsellik, "zihnin bir seyin, 6zelligin veya vaziyetin tzerine egilme, yerine gegme veya onlari
temsil etme gucli" seklinde tanimlanmistir. Terim, zihnin tasarimlar olusturma yetenegine isaret
etmekte ve niyet ile karistiriimamasi gerekmektedir. Terim, Orta Cagin Skolastik Felsefe'sinin sona
ermesiyle beraber tartisma glindeminden dismis fakat yakin donemde empirist psikolog Franz
Brentano tarafindan yeniden ele alinmis ve Edmund Husserl tarafindan benimsenmistir. Brentano
yonelimselligi tim bilingli eylemlerin bir 6zelligi olarak tanimlamig, bdylelikle bu eylemlerin, dogal ve
fiziksel fenomenlerden ayrilarak psisik veya zihinsel fenomenleri teskil ettigini ileri sGrmustar
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Y %C3%B6nelimsellik, Erisim: 30.08.21).

7 “Fenomen s6zcigl, goériinen (Erscheinen) ile gériinen sey (Erscheinendem) arasindaki 6zsel bir
baglhlasim nedeniyle ¢ift anlamlidir. Phainomenon aslinda goértinise gelen demektir; ancak dncelikle
g6rinenin kendisi i¢in, yani (psikolojinin yanlis anlamaya acik olan bu ifadesi kullanilabilirse) 6znel
fenomen i¢in kullanilir’ (Husserl, 2003, s. 43).
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ve epistemolojinin yeni bir temeli olarak okunabilir. Bu baglamda Husserl saf bilinci

su sekilde anlatmaktadir:

Eger tim diinya, benim kendi deneysel varligim, kendi deneysel Benim de i¢inde
olmak uzere, ayrac icine alinmig, bir yana birakilmigsa geriye ne kalr? Bu
indirgemeden geriye kalan “artik” (Residuum) yeni bir varlik alanidir, kendinde “saf
biling”in olusturdugu bir varlik alanidir. Bu alana ancak epokheyle, epokhe®
gercgeklestirildikten sonra girmek mimkiin olmaktadir. Béylece bilincin, kendi saltik
varliginda fenomenolojik ayraca almadan etkilenmeyen bir kendinde varliga sahip
oldugu dile getirilmis olmaktadir (Ideen’den akt. Husserl, 2003, s. 18-19).

Fenomenolojinin arastirma alaninin, yani saf bilincin bu varolus alani; saf Benlik
olarak gorulmektedir. Peki saf olarak tanimlanan 6&éz’e ulasmak igin ne

gerekmektedir?

“Saf’ olana, “6zler’e ulasabilmek igin dncelikle “dogal tavir alma’nin, “dogal tavir
almanin genel savi’nin “ayrag icine alinmasi”, bir yana birakilmasi gerekmektedir.
“Dogal tavir almanin genel savi”, benim de icinde yasadigim dinyanin, benim
disimda, benim ona iligkin soylediklerimden bagimsiz bir gerceklik olarak
varoldugudur, insanlar hep bir ¢gevre igcinde yasamakta, bu gevrede farkli bigimlerde
algilanan cesitli nesneler bulunmaktadir. “Dogal tavir alma” bu nesneleri, etrafimda
yer alan seyleri oldugu gibi, naif bir bicimde gormedir; bu bizi kusatan yalin
gergekligin varhginin dile getiriimesi ise “dogal tavir almanin genel savi’dir
(Ideen’den akt. Husserl, 2003, s. 18).

Fenomenoloji teorisine, 6zne ve nesne arasindaki iligkileri yeniden gézlemlemek ve
yorumlamak i¢in fenomenlerin radikal bir yonelimle nasil ortaya ¢iktigini sorgulayan
bir felsefe yaklasimi olarak baktigimizda, onu nasil tasarim bilgisine

donusturebiliriz?

Fenomenoloji, gorerek, aydinlatarak, anlam belirleyerek ve anlam ayrimi yaparak
ifade bulmaktadir. Fenomenoloji karsilastirir, ayirt eder, birlestirir, iligkilendirir,
parcalara ayirir ve her seyi saf bir gormeyle vyapar. Teorilestirmez,
matematiklestirmez; ¢linkd timdengelim teorisi anlaminda higbir agiklama yapmaz.

ilkeler olarak bilimi nesnellestirmenin olanaklarina egemen olan (ama nihayetinde

8 Epoché eski bir Yunanca terimdir. Helenistik felsefede bu, tipik olarak "yargilamanin askiya
alinmasi" olarak c¢evrilen teknik bir terimdir, ayni zamanda "rnizanin engellenmesi" olarak da
cevriimektedir. Modern Fenomenoloji felsefesinde, varsayimlari ve inanglari bir kenara birakma
surecini ifade etmektedir (https://en.wikipedia.org/wiki/Epoch%C3%A9, Erisim: 30.08.2021).
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temel kavramlarini ve temel ilkelerini yansitici aydinlanmanin nesnesi yapan) temel
kavram ve ilkeleri aciklayan fenomenoloji, nesnelestirme biliminin bagladidi yerde
sona ermektedir. (Husserl, 2003, s. 82-83).

Ayni zamanda Tunali (2020) fenomenolojiyi olaylarin 6ziine ulagmak i¢in kullanilan
bir ydntem olarak niteleyen Husserl'in, fenomenolojinin 6zle duygulara dayandigini
ancak duygularla kavranan nesnelerin ayri bir alan olusturdugundan s6z etmektedir.
‘Fenomenin 06zu, duyusal verilerle elde edilen bilimsel bilgilerle temellenir. Bu
nedenle fenomenlerin kavranabilmesi igin onlarin olgulardan, duyusal yasantilardan
ayiklanmasi gerekir’ (s. 67). Bu baglamda mekanin belli bir yerinde bulunan,
duyularimizla algiladigimiz, dzellikleriyle nitelendirdigimiz nesnenin tim duyusal
niteliklerini yok saydigimizda geriye kalan 6zin -bir anlamda fenomenin- ifadesinin

fenomenolojinin konusu oldugu anlasiimaktadir.

20. yuzyilin ilk yarisi mekan Uzerine kavramsallagsmalarin olduk¢a yogunlastigi bir
donem oldugu gorulmektedir. Daha sonra; baskin Kartezyen felsefenin
rasyonellestirici  ve nesnellestirici varsayimlarla matematiksel oruntulere
dayandirilmasiyla, mekéani anlama bicimi yon degistirmis, duyularin, algilarin ve
bilincin vurgulandigi ve mekanin ¢gokanlamliligina énem verilen anlama bigimi 6n
plana cikmistir. Bu durum farkl disiplinlerde de olmak lzere mekan okumalarinin
anlamini farkli bakis agilari ve sorgulama yontemleriyle zenginlestirmistir. Buradaki
onemli rol, fenomenolojik digunme tarzinin neden oldugu kendi eylemlerimizin
kokeni hakkinda sorular sorma ve onlari 6nemseme etkinligine ait olmaktadir
(Ulubay ve Onal, 2020, s. 606-613).

Fenomenoloji dusuncesinin, 20. yuzyll meké&n kavrayigina iliskin ¢ok yonlu
tartismalar yarattigi gorulmektedir. Bir anlamda toplumsal, kiltarel ve psikolojik
acihmlarla mekan kavrayisinin sahasini, bir anlamda da matematiksel olgutlerin
bedensel kisitlamalari ile algilama pratigine sikismis mekan dusincesinin sinirlarini

genigletmigtir.

Mekan algisinin degisimi anlatimlarindan sonra galismanin akisinda, Kartezyen
felsefeye yonelik farkli kuramcilarin elestirilerine deginilmis ve fenomenolojik bir

yaklasimla mekan okumalari degerlendirilmistir.
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Kartezyen kavrayisin nesne tanimini Husserl’'a ek olarak Merleau-Ponty (2005),
fenomenolojik bir yaklasimla 6zne-nesne ayrimina son vererek, bedenimizin
deneyim yoluyla mekani yer'e donustiren temel unsur olduguna dikkat cekmektedir
(akt. Ulubay ve Onal, 2020). Merleau-Ponty’ye (2017) gére “Bedenimiz mekanda
barinir ya da mekéna dadanir, elin aleti kavramasi gibi mekani kavrar... ¢inkd o
bizim bedenimizdir ve onunla dogrudan dogruya mekana ulaginz’ (s. 22).
Bedenimizin mekanla olan duyusal hareketleri, algi ve kavrama iligkisi, Kartezyen
dusuncenin 6lU bir kavrama deneyiminden oldukga farkli olmaktadir (akt. Ulubay ve
Onal, 2020). Bir anlamda da “Her tasarimin taslyicisi olarak saf Ben'i, her tasarimin
zorunlu bir 6gesi olaya iter. Tasarimi olanakl kilan yapi, tasarlayan 6zne (‘saf Ben’)
olmaksizin tasarim da olamaz. Boylece saf Ben, kendine 6zgu bir agkinlik, yasanti
akisinin ickinligi icinde bir agkinlik gosterir” seklinde bir ifade, bu kavrayisin bireysel
bir deneyime donustigunu ifade etmektedir (Ideen’den akt. Husserl, 2003, s. 19).

Mekéan Kuramcilan

Kartezyen felsefeye yonelik mekan Fenomenolojik bakis agisiyla mekan

okumasi ve elestirel tavir

Martin Heidegger Kartezyen felsefe bir tlr, ‘'nesnelestirme’,'hesaplama;
‘formiile etme’ eylemidir. Bu anlamiyla mekan,

standardize edilerek indirgenir.

Juhanni Pallasma Mimariye ait unsurlar (kubbe, kemer, tasiyici vs.)

mekanin formlaridir.

Henri Lefebvre Mekan temsilleri; belirli kodlarla olusturulmus,
mesleki bilgilerin, planlama kabullerinin, uluslararasi

kanonlarin ve dl¢utlerin bir Gretimidir.

Michel de Certeau Geometrik hesaplamalarla olusturulan olgu,

pratik edilmeden 6nce bos bir hacimsellikten ibarettir.

Maurice Merlau-Ponty Nesnelerin mekanda bulunma hali,

hacimsel bir okuma halidir.

okumasi ve elestirel tavir

Fenomenolojik bakis agisi, toplumsal yasantinin
agiga cikardigi formiile edilemez ‘seyler'le mekandan
ayrilarak yer kavraminin 6niinl agmustir.

Psikolojik, kultirel, distinsel bir cok edim veya
toplumsal ‘seyler’ bu formlara anlamsallik katarak
mekani tanimlar.

Temsil mekanlari; imge ve sembollerin, ‘oturanlarin’,
‘kullananlarin’ve kimi sanatgilarin isaretlerini tagiyan,
‘yasanan mekan'dir.

Hacimsellik, insan etkinligi ile pratik edildiginde
mekana donsur.

Beden-mekan okumasi tizerinden, mekan, algisal
kavrayisimiz araciligiyla sekillenir.

Tablo 1: 20. Yiizyill Kuramcilarinin Mekan Kavrami Elegtirileri. Ulubay, Serhat ve Onal, Feride. (2020). Mekan
Uzerine Sorunsallar ve Kavrayislar: Fenomenoloji Kuraminin Yirminci Yiizyilin Mekan Anlayigina Etkileri.
istanbul: Yildiz Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, s. 606-613.

Husserl’in, hayatinin son yillarinda da fenomenolojik dusincenin temel ilkelerinin
anlasilmasi Uzerine ¢abalamakta oldugu gorilmektedir. Husserl'den sonra onun
gorusleri, yardimcilari olan Eugen Fink (1905-1975) ve Ludwig Landgrebe (1902-
1991) ve diger bazi fenomenologlarin g¢abalariyla sirdurtlmeye calisiimistir.
Heidegger, Scheler, Sartre ve Merleau-Ponty onun godsterdigi yolu izlememislerdir
(Husserl, 2003, s. 27). Bu durumda onlarin galismalarini Husserl'in felsefesi gibi

tamamen fenomenolojik olarak adlandirmak dogru olmayacaktir.

30



2.3. Mekan Deneyimi ve Algilanabilirligi

Mimarlik, dinyanin algilanmasi ve anlagilmasi i¢in ufuklar ve referans gergeveleri
yaratmaktadir. Mimarligin farkli bir ama¢ ve kullanimdan doddugu bilgisinde, bir
binanin iglevi tamamen faydaci veya tamamen ritiel ve sembolik olabilir; ancak her
zaman belirli bir amaca hizmet etmektedir. Faydaci amaclarina ek olarak, mimarinin
onemli bir varolussal ve zihinsel gorevi de vardir. Yapilar anonim, tek bigimli ve
sinirsiz dogal alani insani 6Gneme sahip farkli yerlere donusturerek insan isgali igin
evcillestirmektedir. Ayni zamanda doénudsUme insani 6lguislinu vererek sonsuz

zamani tahammdl edilebilir kilmaktadirlar (McCarter ve Pallasmaa, 2012, s. 11-15).

Maurice Merleau-Ponty (2016); “Oturdugum dairede dolagirken, onun kendini bana
sundugu farkl géranamler, eder onlarin her birinin suradan veya buradan gorulen
dairemi temsil ettigini bilmeseydim, kendi hareketimin ve bu hareketin evreleri
boyunca kendiyle 6zdes olan bedenimin bilincinde olmasaydim, ayni seyin farkh
profilleri olarak bana goérinemezdi” (s. 279-284) seklindeki sdyleminde nesne ve
bedenin nesnel bir korelasyon kurdugunu ve karisikliklarin fiili olarak birbirinden
koparildigini ifade etmektedir. Gaston Bachelard'in (2018) da belirttigi gibi ev,
kozmosa kargi koyma aracidir. Ayni zamanda, soyut ve tanimlanamaz kozmos
kavrami her zaman bir sekilde mimaride ve insan manzarasinda mevcuttur ve temsil
edilmektedir. Bu nedenle peyzajlar ve binalar yodunlastiriimis dinyalardir. Sonug
olarak, insan yerlesimi igin insa edilen alan her zaman metaforik bir mekan
olmaktadir (s. 33-61).

Gorsel 16: Pierre Bonnard. ic Mekanda Ciplaklik / Nude in An Interior. 1921. https:/bit.ly/3i1DVPU
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Ortak anlayis, mekani sanki bir sahnede yasiyormusuz gibi tamamen gdzlemcinin
diginda bir boyut olarak algilamaktadir. Ancak 20. ylzyilin ortalarina geldigimizde
Martin Heidegger, aslinda bunun tam tersinin kabul edilebilir oldugunu éne sirerek,
"insan ve mekandan bahsettigimizde, sanki insan bir tarafta, mekan diger tarafta
duruyormus gibi geliyor. Oysa mekan insanin karsi kargiya oldugu bir sey degildir.
Ne digsal bir nesne ne de igsel bir deneyimdir. insanlarin var olmasi degil, onlarin
Otesinde ve Ustinde mekan...” seklinde ifade etmektedir (McCarter ve Pallasmaa,
2012, s. 11-15).

Mekén duyularimizla kavranmakta, bedenlerimizle ve hareketlerimizle
Olcliimektedir. Beden semamizi, kigisel anilarimizi ve anlamlarimizi mekana
yansitmaktayiz; mekan, bedenlerimizin deneyimini tenimizin étesine tagsimakta ve
fiziksel alan ile zihinsel alanlarimiz birbiriyle kaynasmaktadir. Fenomenolojik
anlayisa gore, mekan ve zihin, Maurice Merleau-Ponty'nin nosyonu® ile kiazmatik
olarak birlesmekte, karigsmakta veya i¢ ice gegmektedir. Fiziksel ve zihinsel olanin
i¢ ice gecmesi ve 6zdeslesmesi tim mimari deneyimlerde de yer almaktadir. TUm
mimari mekanlarin yaratilma guticl burada yatmaktadir; bu sekilde i¢sellesmekte ve
benlik duygularimizla butinlesmektedir.

Genel olarak yasanilan mekan, fiziksel ve geometrik mekéndan ayirt edilebilmesi
icin varolugsal mekan olarak adlandiriimaktadir. Varolugsal mekan, bir birey veya
bir grup tarafindan bilin¢li ve bilingsiz olarak kendisine yansitilan anlamlar, niyetler
ve degerler temelinde yasanir ve yapilandirilir. Varolugsal alan her zaman Kisinin
hafizasi ve ybnelimselligi araciligiyla yorumlanan benzersiz bir durumsal uzamdir
(McCarter ve Pallasmaa, 2012, s. 11-15).

Lyotard (1981) “deneyim modern bir figurdur’ (s. 274) sdylemiyle deneyimin, her
anin bir 6ncekinin diyalektik olarak yadsinmasiyla gelisen bir yasam dinyasi
sundugunu ifade etmektedir. Barthes ise “deneyim, dlinyayi bellek ve beden olarak,
bedenin bellegi olarak algilamaktir” (s. 275) seklinde yorumlar; “bedenin arzusu
kadar belleginin de yeniden-metinlestiriimesi yoluyla deneyim gercgeklesir. Beden,

duyumsal karsilastirmalara ag, arzulayan bedendir”’ (akt. Aydinli, 2018, s. 275).

9 Maurice Merleau-Ponty, Claude Lefort (Evanston: Northwestern University Press, 1959) tarafindan
ele alinan "The Intertwining- The Chiasm" ve “The Visible and The Invisible” adli denemelerinde
dinyanin bedeni kavramini tanimlamaktadir. Nosyon ifadesiyle bu kavrama atifta bulunulmaktadir.

32



Bu durumda deneyimleyen beden; yasanmis mekan iginde -bu sadece geometrik
ya da fiziksel meké&n olarak degil- hem mimarinin yapilmasinin hem de
deneyimlenmesinin 6znesi ve baglami olmaktadir. Ayni zamanda sanatsal ve
mimari eserler sadece 6znenin resmedildigi veya hayatin sembolik temsillerinin

vurgulandigini degil, yaganmig bir gergekligi de yansitmaktadir.

Merleau-Ponty’nin s6z konusu yeni varlik anlayigi Aydinl’'ya (2018) gore
“fenomenin algidaki muglakhgr ve ¢ok anlamlhiligiyla belirir; ‘duyumsama’ yoluyla
yakalanir” (s. 275) seklinde ifade edilmigtir. Yasamsal olandan tinsel veya mantiksal
olana kadar potansiyel bilginin geligimi; belirsizden kesine dogru bir yol izlemektedir.
Algi, bir islemden ¢ok bir yone sahiptir; “davranisin anlami ve gorinende gizli kalan
tarafindan yonlendirilen bir ‘olug’ olarak (s. 276) tanimlanmaktadir. Ayni sekilde
Merleau-Ponty de, bir deneyimi gergeklik dizleminde 6ziUne kavusturmak igin
ondan uzaklasmamiz, onu ve kendimizi dusunselin seffafligina sokmamiz ve
Uzerinde higbir dayanadi olmadan digunmemiz gerektigini sdylemektedir (Aydinl,
2018, s. 277).

Mekanlar genellikle gorsel terimlerle anlagiimakta; ancak tinsel anlamda gercek
yasanmis mekanlar her zaman ¢ok-duyulu bir sekilde deneyimlenmektedir. Gorsel
Ozelliklerine ek olarak mekanlar; isitsel, dokunsal ve kokusal niteliklere sahiptir ve

belirli mimari malzeme veya formlar ile duyumlari uyandirmaktadir.

Mimari mekan deneyimi, yalnizca ek bir deneyim olarak algilanmamalidir. Merleau-
Ponty'nin (2016) tanimladidi gibi, "algim gorsel, dokunsal ve igitsel verilerin toplami
degildir. Batin varh@imla, butlunldkla bir sekilde algilarim: Ayni anda tim duyularima
konusan biricik bir yapiyi, biricik bir varlik bigimini kavrarim” (akt. Pallasmaa, 2016,
s. 27). Bu baglamda duyusal deneyim gorsel sinirlardan, dokunsal ve kokusal
niteliklerden, 1sik ve godlgeden ayni zamanda mekénin bir yankisindan
kaynaklanabilir. Mekana dair bu deneyim anitsallik veya cana yakinlik, sertlik veya

hafiflik, reddetme veya davet seklinde okunabilir.

Bir bagka dusuncede insan zihni, beden ve duygular tarafindan algilanan mekana
tepki vermekte ve bu tepkiler mekanda gegirilen zamani dogrudan etkilemektedir.

Tascioglu’na (2020) gore bu durum klostrofobi ile érneklendiriimektedir. Asansor

33



gibi dar yerlerde ve sinema gibi kalabalik yerlerde pek ¢ok kisinin rahatsiz olmasina
ve nefes darligina neden olan bir hastalik olan klostrofobinin insan vicudunun ve
beyninin benzer durumlarda konfor alanindan uzaklasmak ve bir an 6nce o
bdlgeden ayrilmak istemesiyle sonuglanmaktadir (s. 45-53). Bu baglamda mekéan
algisi fiziksel olarak kisiden kisiye ¢ok buyuk farklilik géstermese de duygusal olarak
bir mekan bir kisiden digerine bir baska kisinin gérdiginden c¢ok farkh
olabilmektedir. Bu durum mekan algi psikolojisi ile insan aklinin ve ruhunun mekanla

olan iliskisini tanimlamaktadir.

Gorsel 17: Vincent van Gogh. Arles'deki Yatak Odasi / Vincent's Bedroom in Arles. 1889.
https://bit.ly/3J8XXnL

Resimlerinin onun hissettiklerini ifade etmesini isteyen Van Gogh’un distorsiyon®
yontemi baska bir 6rnek olarak bahsedilebilir (Gorsel 17). Mekanin farkli insanlar ve
farkh goézler tarafindan nasil algilandigina iliskin ipuclari veren eserlerinde
nesnelerin gorunudslerini abartip degistirmesi amaca ulasmasinda ona yardimci
olmaktadir. Buna benzer mekan ve beden metaforu Uzerine yapilan uygulamalar
s6z konusu oranlarin aligilagelmis olgeklerinin disina ¢ikildiginda meydana gelen

algi farkhliklarina géndermeler yapmaktadir.

Potansiyel disiplin i¢erisinde ise, mimarinin temelde somutlagsmis dogasi nedeniyle,
cizimler ve fotograflar herhangi bir yapinin varolussal alandaki deneyimine dair

yalnizca birkag¢ si1g ipucu saglayabilmektedir. Gergcek bir mimarlik deneyiminde ise

'0 Distorsiyon: Carpitilan objektif anlamina gelmektedir.
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baglam ve nesne; uzak ve yakin, dis ve i¢, maddi ve manevi gibi surekli etkilesim
halinde olan bir iligkiler sistemiyle yasamin 6zelliklerini vurgulamakta ve animistik

bir sekilde deneyimlenmektedir.

Bu baglamda Constant Nieuwenhuys'un Yeni Babil’i (Gorsel 18) incelendiginde, Le
Corbusier tarafindan tanimlanan sehrin; yasamak, ¢alismak, dinlenmek ve trafik
islevlerine Utopik bir alternatif olarak gelistiginden bahsedilmektedir. Constant,
¢agdas rekreasyonu anlamsiz, trafi§i gereksiz yere asirilik, c¢alismayi ise
yabancilastirici ve sonug¢ olarak hayati yoksullastiran olarak algilamaktadir.
Constant igin mesele, psikolojik durumlara duyarli mimari tavir ile yeni bir estetik
uretmek ve bu mimariyi, modernist mimarinin ve sehir planlamasinin soguk
islevselciliginin bir elegtirisi olarak ele almaktir. Mekéndan; bir yagsam bigimi olarak
oncelikle oyun, eglence, hareketlilik ihtiyacina ve insanin kendi yasamini 6zglrce
yaratmasini kolaylastiran tim kosullara yanit vermesini beklemektedir. Constant
insanin baslica faaliyetinin, dodal ¢evresini kesfetmek oldugunu vurgulamakta ve
bu c¢evreyi yeni ihtiyaglarina gére donustirmeye, yeniden yaratmaya calisacagini
sOylemektedir. Bu sayede gevrenin kesfi/deneyimi ile yaratim edimi ¢akisacak ve
bdylece insan kendi alanini kurgularken yaratilisini kesfetmeye baslayacaktir
(Wigley, 1998).

i 7
i',.w'r, S8

Gorsel 18: Constant Nieuwenhuys. Odeon'a Saygi/ Tribute to Odeon. 1976. Wigley, Mark. (1998).

Constants New Babylon: The Hyper-Architecture of Desire, Rotterdam: oio, s. 198.
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GUnUumuzde mimari, yapilandiriimis farkl sembolik anlatilar baglaminda bireyleri
algilayan, disunen ve hisseden 6znelere donustirmekte ve onlari paradoksal bir
gerceklik duzeyine tagimaktadir. Fakat deneyimin azaldigi denetimin arttigi sosyal
yasam iginde, bireylerin 6zgur olduklarini dustndukleri ama tam olarak 6zgur
olmadiklari bir varolus yanilsamasi yaratilmaktadir. Bu durum deneyimin artmasi ve
denetimin zayiflatiimasi, dolayisiyla mevcut duzenin mimarliginin  yeniden

dusundlmesi gerektigini hatirlatmaktadir.

2.3.1. Algisal Mekan Kavrayisi

"Size anlatmak istedigim daha gizemlidir, varligin kbklerine, duyularin ele
gelmeyen kaynagina karismistir."”
J. Gasquet, Cézanne

“Algi, ¢cevredeki uyaran goruntulerinin organizasyonu ve yorumlanmasi sureci olup,
duyusal verilerin batlnsel bir éruntu halinde bir araya getirilmesi ile belirmektedir”
(Atkinson ve Hilgard’dan akt. Beyoglu, 2015). Algi; géz, kulak, deri, burun ve dil gibi
bes duyu ile alinan uyaranlarin nesnel gerceklik ve 6znel deneyim boyutlarinda
etkilesime girerek organizmayi harekete geciren anlamli uyaranlara donusturulmesi
surecidir. Bir uyaranin anlamli olmasi igin énce bilinmesi gerekir. Bir sey hakkinda
bilgi sahibi olunmazsa, uyariciya anlam vermek imkansiz olacaktir (Turan, 2006, s.
12).

2. Sanayi Devrimi'nin de etkisiyle mimarlikta estetik teorilerin etkisi azalirken,
muhendisligin nesnel disiplinleri daha iyi bir gelecek vaadiyle performans
gostermeye devam etmektedir. Estetik aragtirmalari, deneysel yontemlerin yaninda
duygulari ve vucut tepkilerini agiklama mucadelesinde yetersiz kalmistir. Bu yuzyilin
ilk yillarinda, duyu algisinin incelenmesinde deney yodntemini kullanan ve bunu
yaparken, nesnellik iddiasini muhendisle paylasabilen psikologlardan s6z
edilmektedir. 1910'dan baglayarak, Berlin Deneysel Psikoloji Okulu'nun

bulgularindan yeni bir teorik model ortaya c¢ikmistir. Bu Gestalt'" modelinde

" “Almanca ‘bigim, boy, durum, yapi, form, kilik, kisve’ anlamina gelen ‘Gestalt’ kavrami ‘koymak,
durmak, siraya koymak’ anlamlarina gelen ‘stel-* kelimesinden tiremistir. Psikolojik olaylarin bir
bitlin oldugunu savunan gorise karsilik gelen, Gestalt psikolojisi parcalarinin toplamindan daha
fazla olarak algilanan organize bir bltin Uzerine deney ve galismalar yuritir. Husserl, dokunma
duyusunu ¢ogunlukla bir eylem sonucu ortaya ¢ikan iliskisel bir baglamda ele alirken, Merleau-Ponty
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teorisyenler, aslinda algilama eylemindeki irrasyonel kuvvetlerin algilanan nesneye
tepki verdigini ve onu donusturdiguna gostererek deneysel olarak kanitlamiglardir.
Ayrica, bu gézlemlerde dikkat c¢ekici olan sey, bireylerin karmasik organizasyonlar
yerine yatay ve dikey modeller seklinde iligkileri basitlestirme egiliminde oldugu
goOrulmektedir: Asimetriden ziyade simetriye, rastgele olanlardan ziyade temel
geometrik gruplara dogru. Ornegin; yénelimi ve diizenliligi nedeniyle bir karenin en
akilda kalici ve tarafsiz bir bigim oldugu goésterilmistir. Ayni zamanda Gestalt
deneylerinin gorsel algidaki verileri, 20. ylizyil Modern mimari hareketlerinin geligimi
uzerinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Estetigin rasyonel ve keyfi olmayan
teorileri artik sistematik muhendislik deneylerine paralel olarak deneysel bulgularla
geligtiriimigtir. Ayni zamanda insanlarin basitlestirme ve uyaricilari dizenleme
egilimine (iradesine) sahip oldugu gozlemiyle desteklenen bu algi modeli ile
tasarimdaki sadeligi ve dekoratif suslemenin dislanmasini bir erdem ve ahlaki bir

gereklilik olarak goéren kuramcilari da desteklemistir (Bloomer vd., 1977, s. 31-32).
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Gorsel 19: Sekil-Zemin Organizasyonu. Vecera, Shaun P. ve O'Reilly, Randall C. (1998). Figure-
Ground Organization and Object Recognition Processes: An Interactive Account. Journal of

Experimental Psychology Human Perception & Performance, s. 455.

“Gestalt psikolojisine gore bir nesne, ‘anlam’t (meaning) yoluyla degil, algimiz
icerisinde sahip oldugu 6zel yapi nedeniyle belirgin hale gelir.” .... “Belirli duyusal

Ozellikler ile tanimlanabilen bu yapinin kendisi ¢dzumlenir: drnegin zeminde yer alan

gestalt¢i bir yaklasimla figr ve zemin arasinda bir ayrim Uzerinden fikirlerini gelistirmektedir
(Paterson’dan akt. Sahin, 2020, s. 33).
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renklerin ayrim esigi figlirde yer alanlarinkinden daha yiksektir'?” (Merleau-Ponty,
2017, s. 26) (Gorsel 19).

Pallasmaa’nin (2012) ifadesiyle; mimari deneyimin 6zgunligu, insa etmenin tektonik
dilinde ve inga etme eyleminin duyulara goére anlasilabilirliinde temellenmektedir.
Tum bedensel varligimizla dinyayi goérur, dokunur, dinler ve dlgeriz. Deneyimsel
dinya, bedenin merkezi etrafinda organize olmakta ve ona eklemlenmektedir.
Mekan bir anlamda bedenimizin, hafizamizin ve kimligimizin bir siginagi, cevre ile

surekli diyalog ve etkilesim halinde oldugumuzun bir gostergesi olmaktadir (s. 69).

Tam fiziksel nesneler bir uyarana neden olur ve zihinde bir tepki yaratarak bir
duyguya ya da algiya dontusmektedir. Evrensel bir terim olan algiy1 Cratty (2013),
farkli alanlarda farkli anlamlarda kullaniimasina ragmen algiyi en basit sekliyle "algi,
zeka ve kisilikle es anlamhidir" sdzleriyle tanimlamaktadir (s. 71-72) Daha agik bir
ifadeyle, algisal girdiler; gorsel, dokunsal ve kinestetik duyumlari birlestirerek

deneyime anlam verme ve deneyimi dizenleme sureci olarak tanimlanabilir.

Bilginin uzun sureli
bellekte iliskili bilgiyle
butunlestirilerek ilgili

semalarla depolanmasi

Uzun Sureli Bellek

Kisa Sureli Bellek S VP RMA-
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Duyusal Bellek verinin énceki girdilerle
iliskilenmesiyle
gerceklesebilir. Bu iliski bir

» tur "YORUMLAMA"dIr.
\5$9 < &
oF ..oé’ &
Q (€) @
K ((a/(\\l— Verinin duyusal
+0‘9 5 of Q,é\ bellekten alindigi sekliyle
+O «\?ﬁ\ ~l'-\e aynen depolanmasi

EZBERLEME

Gorsel 20: /D Sessions I | Future Retails: Algi, Deneyim ve Diigiince, Gliniimiiz Pazarlama

Stratejileri ve Amiral Magazalar Uzerine. Okan Universitesi. (Kisisel iletisim: 26 Ekim 2021)

2 Algi; Gestalt modelindeki yardimci ilkelerle birlikte (sekil-zemin iligkisi, yakinlk, tamamlama,
benzerlik, sureklilik yasasi olarak) nesnel diinyanin duyular yolu ile 6znel bilince aktariima bigimi
olarak tanimlanmaktadir.
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Gorsel algi bigim, renk ve 1sik gibi degerlerin birlesiminden olugsmaktadir. Bakilan
nesnenin algisi, bakisa bagh olarak iki gdézin bir derinlik iginde yer ile iligkisindeki
yakinsama, dizlesme, gorunusunun farklilasmasi gibi etkenlerle sekillenmektedir.
Yukseklik ve geniglik gibi faktorlerden olusan mekanin derinligi, yakinlik-uzaklik,
perspektifte buyukluk ve kuguklik karsilastirmasi, 1sik ve golge, netlik ve bulaniklik
gibi atmosferik perspektif 6zellikleri, dolu-bos mesafeler, yukseklik konumu gibi

kriterlerle algilanmaktadir (Hesselgren’dan akt. Dervisoglu, 2008).

Bu baglamda algilanan dlnyada, gorunti taranirken belli bir bakis agisi tarafindan
da boyunduruk altina alinmaktadir. Dolayisiyla mekan algisi lineer degildir bilgisine
ulagilabilir; géruntilenen her nesne yakinhk-uzaklik iligkileriyle yeniden yapilandirilir
ve ayni nesnenin algilari farkli odaklara gére zamansal degerlerle degismektedir.
Bir anlamda buatinin detaylarindan degil; genel izleniminden hareket edilerek,

nesnenin belirli ipuglarindan yararlanilarak algilama sureci gergeklesmektedir.

Mevcut mimari sdylem, bilginin olusumunda gorsel alginin bash basina yeterli
olusunu elestirmekte ve mekani kavramada dokunsal ve isitsel ozellikler, koku
nitelikleri ve bedenin mekan hareketlerinden olusan kinestetik algilarin dnemini
ortaya koymaktadir. Benzer sekilde Steven Holl, bir tasarimi yonlendiren kavramsal
mantigin onun nihai algisina iligkin sorularla 6zneleri arasi bir baglantiya sahip
oldugunu vurgulamaktadir. Pencere kenarindaki bir odada masaya oturdugumuzda
manzara, pencereden gelen i1sik, zemin malzemesi, masanin ahgabi ve eldeki silgi
algisal olarak birlesmeye baslar. Bu 6rtisme, mimari mekanin yaratilmasinda kritik
bir konudur. Mekan; 1sik, renk, geometri, detay ve malzeme deneyimsel bir sureklilik
olarak butuncul ele alinmalidir. Bu 6geleri tasarim surecinde pargalarina ayirip ayri
ayri inceleyebilsek de, son durumda birlesmektedirler (Holl vd., 2007, s. 40-45).
Pallasmaa (2016) ile vurgulamak gerekirse: “Mimarlik tium duygulara birden

seslenmeli ve kendilik imgemizi dunya deneyimimizle kaynastirmalidir” (s. 14).

Bu dogrultuda c¢ok-duyulu deneyim bes temel duyunun oldugu fikri ile ele
alindiginda; Aydinlanma Cagi boyunca genel olarak kabul edilmis; vicudun cesitli
duyu organlarini tanimlama ve kategorize etme ¢abalarinin bir sonucu olarak ortaya
ctkmistir. Vicudun duyu organlarini, algilanmig gibi goérunen birgok farkli duyumla

iliskilendirmeye odaklaniimistir. Ozellikle dokunma duyusu Aristoteles'in besinci
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duyu tanimiyla, detayl bir incelemeyle butinsel gérinmemektedir. G6z gibi bir
organ olmamakla birlikte; kulak, burun, agiz gibi cilt duyu organi fikrine de
uymamaktadir. Boylece dokunma duyusu bes duyuya bolinmustir: Basing,
sicaklik, soguk, agri ve kinestezi (hareket duyarliigi) seklinde. Bedendeki
duyumlarin farkli sistematik ifadeleri asiri derecede karmasik hale gelmis ve
psikologlardan ¢ok fizyologlar igin daha faydali hale gelmistir. Mimaride modern
hareketin baslangicindan ¢ok sonra, onu sistematize etmek icin yeni stratejiler

gelistirilmigtir.

J. J. Gibson, fizyolojik organlarin arastirmacisi olmaktan ¢ok bir ¢evre psikologu gibi
hareket ederek, dokunma duyusunun net bir ifadesi igin buyUk katkida bulunmustur.
Stratejisini, duyulari yalnizca pasif duyu alicilari olarak degil; strekli olarak ¢evreden
bilgi edinen aktif algilama sistemleri seklinde nitelendirerek gelistirmistir. Bunu,
vicudun gesitli duyusal tepkilerinden ziyade, cevresel bilgi tlrlerine odaklanarak
yapmistir. Aristoteles gibi, Gibson da bes temel duyuyu sistemlestirir ancak
Aristoteles'ten farkli olarak, onlari entelektlel bir strecin midahalesi olmaksizin
(pratik olarak) dinyadaki nesneler hakkinda bilgi edinebilen algisal ‘sistemler’ olarak
tanimlamisgtir. Aristoteles gorme, ses, koku, tat ve dokunma duyulari seklinde
siralarken; Gibson duyulari gorsel, isitsel, tat-koku, yonlendirme ve haptik sistem
olarak siralamaktadir. Mimari ve psikolojik literatirde daha 6énemli olan, Gibson'in
temel yonlendirme ve dokunsal sistemleri olmustur. Clnku bu iki duyunun, mimari
deneyimin olmazsa olmazi olan U¢ boyutluluk anlayigimiza digerlerinden daha fazla
katkida bulundugu yoénindedir. Ayrica duyumlar, tim duyu bigimlerinin birbirini
tamamlayan temel etkilesimi nedeniyle canlandirici ve iyilegtiricidir; gerceklik
duygumuz bdylece glglenmekte ve eklemlenmektedir. Duyular yalnizca aklin
yargisi icin bilgiye aracilik etmez; onlar ayni zamanda duyusal duslnceyi ifade

etmenin birer araci olmaktadir (Bloomer vd., 1977, s. 32-36).

GUnumuzde ise Pallasmaa’'ya (2012) goére mimarlk Uzerindeki deneyimin,
nesnenin, mekanin ve odlgcegin ¢oklu duyusal nitelikleri olarak yansidigina; goz,
kulak, burun, cilt, dil, iskelet ve kas tarafindan esit olarak olgulduklerini
belirtmektedir. Mimarlik, birbiriyle etkilesim icinde olan ve birbirini besleyen farkl
duyusal deneyim alanlarini icermektedir. Ayrica gorme de dahil olmak Uzere

duyularin ten dokusunun 6zellesmis hali olduguna ve tim duyusal deneyimlerin
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dokunsallikla ilintili olduguna vurgu yapilmaktadir (s. 11-15). Genel anlamda
bedensel varolus; deneyim, algl ve ten/temas Uzerinden ifade kazandiginda

yasamla batlinlesmektedir.

2.3.1.1. Dokunsal ve Kinestetik Algi

Haptik algi, psikolojide mekani anlamanin butunsel bir yolunu tanimlamak igin
kullanilan bir terimdir. 1956'da Jean Piaget ve Baerbel Inhelder, ¢evresel algi
arastirmalarinda bu kavrami tanitmiglardir. Dokunsal algi, 1966'da Gibson
tarafindan "kiginin ¢cevresinin bedeniyle yaklagimi" olarak tanimlanmigtir
(O’Neill’den akt. Dervisoglu, 2008, s. 40). Haptik duyu sadece dokunma niteliginden
ziyade tum vicudu kapsayacak sekilde yeniden ele alinan dokunma duyusudur.
Dokunsal olarak algilamak, nesnelere gercekten dokunarak (bir daga bakmak
yerine bir daga tirmanarak) deneyimlemektir. Algisal bir sistem olarak ele alinan
haptik, fiziksel temasi iceren (basing, sicaklik, soguk, agri ve kinestetik) algilamanin
tim yénlerini kapsamaktadir. Ornegin; viicudumuz boyunca eklemlerin ve kaslarin
hareketini algilayarak vicut hareketlerini dokunsal olarak hissedebiliriz. Dokunsal
algilamanin bu 6zelligine ise kinestezi denmektedir. Baska hig¢bir duyu, ¢ boyutlu
dinyayla dogrudan olarak ilgilenmez veya onu algillama surecinde c¢evreyi
degistirme olasiligini tagimaz; yani baska hi¢bir duyu ayni anda hem hissetmek hem
de yapmakla mesgul degildir. Haptik alginin bu eylem/tepki 6zelligi, onu,
kiyaslandiginda olduk¢ga soyut goérinen diger tim algilama bigimlerinden
ayirmaktadir (Bloomer vd., 1977, s. 34-35).

Dokunsal deneyim genellikle kinestetik deneyimle (kas hareketlerinin ve duyu
organi yUzeylerinin hareketlerinin duyumlar) birlikte distinulmektedir. Bu dokunsal-
kinestetik duyumlar, bireyin bedenini gevreleyen ortamdan kendini ayirt etmesini
saglamaktadir. Bu durum, vicudun algisal bir referans oldugu bilgisini; yani
nesnelerin mesafelerinin dlglldugu bir standart olarak islev gorebilecedi anlamina
gelmektedir. Bununla birlikte, kisinin kendi bedeninin algisi zaman zaman
degisebileceginden, standart bir roli yoktur. Bu durumda, g¢evrenin algilanma
seklinin de kiginin bedeninin hareketlerini etkileyebilecegdi yorumunu yapmak dogru

olacaktir.
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Temel yonelim, yercekimine olan bagimlihdimiz nedeniyle, yer dizlemi hakkindaki
bilgimizi olusturan yukari ve asagi postural durusumuzdan temellenmektedir. Bu
postural ydonelim; gérme, ses, dokunma ve koku duyularina ¢garpan uyarani énden
simetriklestirme ihtiyacimizdan dogmaktadir. Ornegin; bir avci tehlikeyi sezerse, bir
saldirn veya savunma hazirigi icin basini cevirmekte, goézlerini ve kulaklarini
simetrik olarak kaynaga odaklamaktadir. Bu mobilize ydnelim, vicudun dengesini
saglamaktadir. Gibson'in bu yonelim duygusuna yaptigi génderme, klasik duyularin
yaninda listelendiginde net bir anlam kazanmaktadir. Benzer sekilde; beden dik
konumdayken buylime, ulagsmaya ve arzuya, yukariya dodru hareket etmek gibi
yeryuzu ve gokylzu yatay duzlemleri arasinda bir baglanti olusturur; asagi dogru
hareket etme ise bir egilim, ice dogru bir dalis ve daralma duygusu olarak okunabilir.
Yatay duzlemdeki beden ise iletisim ile ilgili kavramlari igerir; bu duzlem, iletisim ve
sosyal etkilesim alani olarak dusundlebilir (Bloomer vd., 1977, s. 34-35). Bu
baglamda mekan, duyumlarin yaninda dusuncenin de bir nesnesi haline

gelmektedir.

insan bedeni ve hareketleri mekanla surekli iletisim halinde olmaktadir. Mekani
olusturan elemanlar vicudun hareketlerini icermekte, onlari sinirlamakta ve
yonlendirmektedir. Cocuklarin  kaldirnmdaki ¢izgilerin arasindan yurimeye
calismasi, vucut hareketlerinin  mekanin gridal yapisina uyarlanmasinin bir
ornegidir. Seksek oyununda ise yere ¢izilmis kutularin digina gikmamaya galismak,
vicudu yan yana iki kutunun oldugu yerde dinlendirmek ve oyunu tek ayak Gzerinde
tamamlamak, insan vicudunun mekan ve mekandaki izlerle etkilesiminin basit bir

ornegi olarak ele alinabilir (Tasgioglu, 2020, s. 45-53).

Bu baglamda, dokunsal ve kinestetik algilarimizin deneyimimizi nasil yonlendirdigi
Pallasmaa’nin (2016) ifadesi ile su sekilde 6zetlenebilir: Bir kapiyl agtigimizda
bedenimizin agirhdr kapinin agirhgr ile bulugsmakta; bir merdiven c¢ikarken
bacaklarimiz basamaklari 6lgmekte, elimiz tirabzani oksamakta ve butin bedenimiz
mekanda caprazlamasina ve dramatik bicimde hareket etmektedir. Sahici mimarlik
deneyimleri ise; bir cephenin bigim bakimindan alimlanmasindan ziyade, bir binaya
yaklagsmak ya da bina ile kargi karsiya olmaktan meydana gelmekte; yalnizca
kapinin gorsel tasarimindan degil, girme ediminden; maddi bir nesne olarak

pencerenin kendisinden degil, bir pencereden iceri ya da digari bakmaktan; bir
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gorsel tasarim nesnesi olarak sémineden degil, sicaklik mekanini isgal etmekten
meydana gelmektedir (s. 75-79). “Mimari mekan fiziksel mekdndan ziyade yasanan

mekandir ve yaganan mekan geometriyi ve olgulebilirligi daima asar” (s. 79).

2.3.1.2. Gorsel Algi

“Bir nesne gérmek her zaman bir soyutlama yapmak demektir, ¢linki gérmek,
batin ayrintilari fark gbzetmeksizin kaydetmekten ¢ok, bitiind olusturan asil

ogeleri segmektir
Arnheim, Rudolf

Ronesans’ta ve Ozellikle Bati klltirinde gérmeye, tarihsel olarak duyularin en
soylusu olarak bakilmigtir. Gérmenin diger duyular Uzerindeki egemenligi bir¢cok
filozof tarafindan go6zlemlenmistir. Greklerle baslayan g6z-merkezci bir
paradigmanin, bilgi, hakikat ve gerceklikle ilgili gérme-kaynakli, gorme-merkezli bir
yorumun Bati kultirine egemen oldugu ileri surtlmektedir. Dlnyayla iliskimiz ve
bilgi kavramimizdaki gézmerkezci paradigma (gormeye atfedilen epistemolojik
ayricalik), diger duyularla iliskili olarak gérmenin soylulugunu; mimarliga bir g6z
sanati olarak bakilmis olmasini da desteklemektedir. Ayni zamanda gérme algisinin
en onemli duyumuz olmasinin fizyolojik, psikolojik ve algisal olgularda saglam
temelleri vardir.’® Fakat problem; g6ziin diger duyularla olan dogal etkilesiminden
yalitiimasiyla ve diger duyularin, dinya deneyimini giderek azaltacak ve onu gorus
alaniyla sinirlayacak sekilde devre disi birakilmasi ve bastiriimasindan
kaynaklanmaktadir (Pallasmaa, 2011, s. 19-24).

Mimari yaratimdaki mekan algisinda gérmeyi diger duyulardan Ustin tutan faydaci-
estetik bakis agisi olan gézmerkezci paradigmanin, gérme duyusunun mekansal
deneyimde baskin unsur bir unsur -mekani algilamamizin birincil gucu- haline

gelmesinin bir diger nedeni olarak; énemli bir kavram olan akil ile iligskilendirilerek

'3 Optik sinirin, kulaktaki salyangoz sinirinin sahip oldugunun 18 kati kadar sinir ucuyla ve 800 bin
lifiyle, fazla miktardaki enformasyonu ile diger duyu organlarini geride birakan bir hizda beyne
aktarma yetisine sahip oldugu goérilmektedir. Her gézde kabaca 500 karanlik ve isik dizeyine dair
enformasyon alan 120 milyon gubukguk, bir milyondan fazla renk kombinasyonu arasinda ayrim
yapabilmemizi saglayan yedi milyondan fazla koni igcermektedir (Jay’den akt. Pallasmaa, 2011, s.
49).
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tanimlanmasindan kaynaklandigini ve bu durumun onu duyular arasinda birincil
konuma getirdigi sdylenebilir (Oktem Erkartal ve Okem, 2015, s. 92). Gérmenin akil
ile iliskilendiriimesi onu, 6znel dederlerinden ziyade nesnel degerleri Uzerinden ele
almak demektir. Ayrica mekénsal deneyimin duyusal zenginliginin ve poetik
ifadesinin tek bir duyunun vurgusu altinda azaldigi sdylenmektedir. Oysa mekan
sadece gorulen degil, tim duyularla birlikte hissedilen, deneyimlenen bir kavram
olmaktadir (Pallasmaa, 2011, s. 24-28).

Oznenin deneyimlemesi sirasinda bedensel ve zihinsel algiya bagdl olarak mekanla
etkilesim ve entegrasyon yoluyla kavranabilen dokunma olgusu, g6z merkezli
paradigmaya aykiri olarak; mimariyi dugsinme, anlamlandirma kaynagi olabilecek
bagka bir baglangi¢ noktasinin varligina isaret etmektedir. “Yalnizca baktigimiz
seyleri gorurtz. Bakmak bir se¢gme edimidir. Bu edimin sonucu olarak gérdugumuz
nesne -her zaman elimizle dokunabildigimiz bir nesne anlaminda olmasa da-
ulasabildigimiz bir alana getirilmis olur. insanin bir seye dokunmasi demek, kendisini

o seyle iligkili bir duruma sokmasi1 demektir” (Berger, 2016, s. 8).

Bu baglamda potansiyel konu igerisinde deneyimleyen kavrami 6zelinde gorsel

algiy1, hareket kavrami ile iligkisi Gzerinden ele almak faydali olacaktir.

Yikseklik ve genislie gore olan mekan algimiz tzerine yapilmis galismalarda’
dikey, yatay ya da egik olma dzelliklerinin, basimizin ve bedenimizin ekseni olan
retinaya yapilan zihinsel bir referans yoluyla géorme alaninin gizgilerine ulastigi
sOylenmektedir. Benzer sekilde Wertheimer, duyusal alanimizin bazi 6nemli
noktalarinin (demirleme noktalari), mekénsal bir diuzeyde belirleyici olduklarini ve
alan gizgilerinin ne bir yargi ne de bir kargilagtirma olmadan, yukari dogru ve asagi
dogru giden belirtilerden etkilenmekte oldugunu ifade etmektedir (Merleau-Ponty,
2017b, s. 31). Bu durumda hareket kavraminin gérme edimine olan baghligindan

s0z etmek mUmkunddar.

Kuban’a (2019) gdre; mekan hareketle belirlenmektedir. Hareket ise bir boglukta

gerceklesebilir. Bdylece mekanin, igindeki potansiyel hareket olanaklarina goére

4 Bkz. sayfa 39.
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tanimlanmasi mumkun olacaktir. Bu hareket sadece yapi igerisinde bir yerden bir
yere gitme seklinde olmayip ayni zamanda igerideki insanin bakigi ile yapi
sinirlarina dogru uzanan gorsel bir hareket olarak da okunabilmektedir (s. 15). Bu
baglamda mekani algilamada, gérme ediminin mekan deneyiminin bir basamagi
oldugu su sekilde drneklenebilir: Bir odadaki insan bir bakista i¢cinde bulundugu
kipun en fazla Ug¢ tarafini gormesine karsin alti dizlemden olusan bir klipun iginde

oldugunu algilama yetenegine sahiptir.

Benzer sekilde Marleau-Ponty (2017a) masasinda duran lambaya baktiginda, ona
sadece kendi yerinden gorulir olan niteliklerini degil, sominenin, duvarlarin,
masanin “gorebilecedi” nitelikleri de atfettiginden bahsetmektedir. Devaminda;
nesnelerin bir sistem ya da bir dinya olusturdugunu; seyircileri ve kendi kaliciliginin
glvencesi olarak digerlerini etrafina yerlestirdigi dl¢cide bir nesneyi gorebildigini
ifade etmektedir. “Bagka bir deyigle: Bir nesneye bakmak, gelip onda ikamet
etmektir ve tum seyleri oradan itibaren, bu nesneye dogru déndukleri yuzlerine gore
yakalamaktir’ (s. 110). Marleau-Ponty (2017b) benzer ifadesinde “Form, duyusal

bilginin kendisinde mevcuttur” (s. 10) seklinde 6zetlemektedir.

2.3.1.3. isitsel Algi

Walter J. Ong, Sézliiliik ve Okuryazarlik adli kitabinda, s6zli konugsmadan yazili
konusmaya gecisin esasinda sesten gorsel uzama gegis olduguna dikkat
cekmektedir. Onun ifadesiyle, ilkel bir isitme hakimiyetinin yerini yavas yavas gorme
almistir (akt. Holl vd., 2007, s. 27-38).

Tenin Gézleri kitabinda Pallasmaa (2016) mekana dair isitsel tanimlamayi 6zetle su
sekilde ele almaktadir: Gormek bizi yalnizlastirir, isitme ise bir baglanti ve yonlenme
duygusu yaratir; bakigimiz bir katedralin karanlik derinliklerinde yapayalniz dolasir
ama orgun sesi mekanla olan yakinligimizi anlamamizi saglar. Sirkin heyecanini
tek basimiza gortrliz ama gerilimin azalmasinin ardindan gelen alkis sesleri bizi
kalabalikla birlestirir. Sokaklardan gelen kilise ¢anlarinin sesi, vatandasligimizin
farkina varmamizi saglar. Asfalt bir sokaktaki adimlarin yankisi duygusal bir yuk
tasir. Cunku cevredeki duvarlardan yansiyan ses mekanla dogrudan etkilesime

girer; ses mekani dlger ve Olgegini anlasilir kilar. Alanin sinirlarini kulaklarimizia
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tartabiliriz. Kulagin izini surdidu mekan, zihnin icinde yontulmus bir oyuk haline gelir
(s. 62-67).

Mekana dair deneyim; kendine 6zgu bir yakinlk veya anitsallik, reddedilme veya
davet, konukseverlik veya diismanlik seklinde okunabilmektedir.’™ Mekana dair bu
deneyimin, bag ve dayanisma duygusu yaratiminda kendine 6zgu sesine sahip

oldugunu gdstermektedir.

Mimarinin yarattigi en temel isitsel deneyim sukunettir. Mimarlik, maddenin ve
mekanin iginde susturulmus bir yapi drami sunar; mimarlik taslagsmis sessizlik
sanatidir. Binanin kalabaligi sona erdikten ve isgilerin bagirislar sustuktan sonra
bina, bekleyen, sabirli bir sessizligin muizesi haline gelir. Misir tapinaklarinda
firavunlarin sessizligiyle karsilasinz, Gotik bir katedralin sessizliginde bir
Gregoryen ilahisinin son 6lmekte olan notasini hatirlatiriz ve Roma ayak seslerinin
yankisi Pantheon'un duvarlarinda az 6nce kaybolmustur (Holl vd., 2007, s. 27-38).

Steen Eiler Rasmussen, Yasanan Mimari’® adli kitabinin Mimarligi isitmek baghg:
altinda akustik niteliklerin ¢esgitli boyutlarini  betimlemektedir. Mimarinin 1$1k
cikarmadigini fakat yapinin yansittigi 15191 gérdagumuazu; ayni sekilde yapi igindeki
farkli bigimlerdeki odalarda, malzemelerin sesi farkli yansittigini; bu ses
yansimalarini duyabildigimizi, bdylece bigimi ve malzemesi hakkinda bir izlenim
edinebildigimizi belirtmektedir (Rasmussen, 2018, s. 227- 240).

2.3.1.4. Kokusal ve Tatsal Algi

Bir mekanin en kalici anisinin gogu zaman onun kokusu oldugu sdylenmektedir.
Ozel bir koku, retinal bellegimizden tamamen silinmig bir alana gizlice yeniden
sokulmamizi saglamakta; burun delikleri arka planda kalmis bir gorantiyu
zihnimizde uyandirmakta ve bu sayede canh bir dugsin igine girmeye ikna
edilmekteyiz. Gaston Bachelard’in ifadesinde yer aldigi gibi bellek ve imgelem

birbirleriyle iligkili olmaktadir. “... Bagka bir yuzyila ait anillarimda bir tek ben

acabiliyorum o essiz kokuyu, hasir tepside kuruyan kuru Gzim kokusunu, bir tek

15 Bkz. sayfa 33.
16 Steen Eiler Rasmussen, Experiencing Architecture, MIT Press (Cambridge), 1993 (Tlrkgesi:
Yasanan Mimari, gev. Omer Erduran, Remzi Kitabevi, istanbul, 2018).
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benim igin koruyan derin dolabi ... Uziimlerin kokusu! Koklamasi ¢ok fazla imgelem
gerektiren bir koku" (akt. Holl vd., 2007, s. 27-38).

Glnimiizde koku deneyimi tizerine farkli calismalar mevcuttur. Ornegin; Erimtan
Arkeoloji ve Sanat Muzesi’nde gerceklesen Koku ve Sehir sergisi ile (5 Ocak 2018
— 31 Mart 2018), insanlarin koklama duyusunun ve kokunun; insanlara tarihin
kilturel mirasinin bir pargasi oldugu hakkinda dugunmelerini saglamak icin farkh
deneyim alanlari sunulmustur. Bu sergi ile mekani butincll bir sekilde
deneyimledigimizi; duyularimizin bittin pargalarini mekanlara ve hatiralara erismek
icin kullandigimiza vurgu yapilmaktadir. Ziyaretgiler icin kokular, mekéanlar ve
gunlik deneyimler ile etkilesimli bir alan olusturmaktadir. Ayni zamanda, tarihteki
uygarliklardan farkl deneyim alanlari sunularak koku- koklamak hakkindaki biling
vurgulanarak mekénlari tanimlamada kokularin yerine vurgu yapilmaktadir. Bu
sayede kulturel ve sosyal sure¢ icinde koku algisinin nasil doénustigu

aciklanmaktadir.

Vedat Ozan (2014), koku-bellek iligkisi Uzerine odaklanan konusmasinda koku
kavrami Uzerinden duyumsama surecini, kokunun; nelerle, nigin ve ne sekilde
etkilesime girdigi konularini tartismaya agmaktadir. Bu baglamda, kisisel gegmige
iligkin kesitlerin animsanmasinda kokunun belirleyici rolu Uzerinde durarak bunlarin
kultarel bellek ile baglantisini sorgulamaktadir
(https://www.youtube.com/watch?v=x4c-GnkFEdo&t=3417s, Erigim: 20.11.2021).

Tatsal algiya dair Pallasmaa (2007), yazilarinda dokunsal ve tatsal deneyimler
arasinda ince bir aktarim oldugunu dile getirmektedir. Gorus tada aktariimakta;
belirli renkler ve hassas detaylar oral duyumlar uyandirmaktadir. Ornek olarak;
hassas bir sekilde renklendiriimig cilali tag yuzeyin, dil tarafindan bilingalti olarak
algilandigini  sdylemektedir. Dunyayla ilgili duyusal deneyimlerimizin agzin i¢
duyumunda dogdugunu ve mimari mekanin en arkaik kdkeninin agiz boslugu
oldugunu eklemektedir (Holl vd., 2007, s. 27-38).

Bu baglamda bedenin ve duyumsal deneyimlerin; bi¢cim, malzeme, Uretim ilkelerinin
bilgisini farkhlastirarak olusturdugu Bauhaus dusuncesi iginde yer edinerek farkli bir

bakis ve yoruma sahip oldugu goérulmektedir. Olusturulan yeni mimarlik tavrinda
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beden ve eylem arasinda kurulan diyalektte yaratici temalarin olusturuldugu;
deneyimletilerek 6gretme ve 6grenme yaklasimlarinin yer edindigi gortulmektedir.
Bu yaklasimlarin temelinde duyularin analizi ile ulasilan farkh yontemler yer
almaktadir. Konu akisinda, bu yontemlerin gelistigi Bauhaus distncesini olusturan
bilginin kurulusundan bir topluluk modeli olusturan disiplinine ve bu modele yénelik
bedensel deneyimi destekleyen calismalarina dogru uzayan bir anlati yer

almaktadir.
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3. BOLUM: BAUHAUS OKULU

Bauhaus egitiminde beden-mekan deneyimi konusu ele alinmadan énce déneminin
tasarim akimlarindan farklilagsan bigim, malzeme ve uUretim ilkelerinin bilgisinin
temelinde yatan dusunce yapisi arastiriimaktadir. Burada ilk olarak kurucusu Walter

Gropius’un, Bauhaus’u yaratim surecindeki roline deginilmektedir.

1910 gibi erken bir tarihte Walter Gropius, Estetik Olarak Birlestirilmis Bir Temelde
Kurulan Mimari Lonca’nin kurulmasli ig¢in onerisini sunmus; ekonomik hiz ve
verimlilie odaklanan, teknolojik olanaklari géz énunde bulunduran fabrika yapimi
bina kavramina ulagmistir. Enternasyonalist olan bu yaklagim, Gropius'un eskinin
yaninda yeni yaklasimin hayatta kalmasinin mumkuin olup olmadigi ve bu
mumkunse hangi kosullar altinda gergeklesegi, Bauhaus tarihinin evrensel olarak
gecerli bir cevap veremeyeceg@i bir soru olmustur ve halen olmaktadir. Fakat
yaklasimin varligini ¢cevreleyen tarihsel kosullar ¢gok 6zeldir. Gropius'un ilk buyuk
basarisi olan ve 1911'de Alfeld yakinlarinda insa edilen Fagus Ayakkabi
Fabrikasi'nin (Gorsel 21) simgeledigi yenilenmenin her bir pargasi bu yaklagimin bir
temsili olmaktadir. Bu bina, kdseleri saran cam duvarlari, betonarme bir ¢ergeveyle
desteklenen perde duvarlari ve taniml eklemlenmeleriyle islevselci mimarinin ilk
gercek saf ve naif dizenlemesi olarak, mimari modernizmin gercek bir

manifestosunu olusturmaktadir (Forgacs, 1995, s. 1-5).

=
£
mE

Gorsel 21: Fagus Factory. Walter Gropius ve Adolf Meyer. 1911. https://bit.ly/311rUVv
Gorsel 22: Bauhaus (Dessau). Walter Gropius. 1926. https:/bit.ly/3I8tepF
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Bauhaus'un varligi Weimar Cumhuriyeti'nin tarihi ile neredeyse ayni zamana denk
gelmigtir. Okul, Birinci Dinya Savasi'nin sonundaki yikici bir ortamin iginde dogmus,
Demokratik Cumhuriyet yillarinda hayatta kalmak icin mucadele etmis ve bu
kademeli degisimden dolayr olumsuz etkilenmigtir. Nisan 1933'te kapanmasi
Nazi'lerin'” ilk eylemlerinden biri olmustur. Fakat bu kadar basit bir yarginin yaninda
Bauhaus’un, kisisel ve grup hirslarinin, gesitli inancglarin ¢atismasina da sahne
oldugu farkh kaynaklarca belirtiimektedir: Oskar Schlemmer’in Otto Meyer’e yazdigi
bir mektupta Bauhaus’ta bir krizin varligindan; bu krizin bir tarafta oryantal kultarin
istilasi ile diger tarafta Amerika’ya dykinme, teknoloji mucizesi, yenilik, buyuk kent
idealleriyle olustuguna dair bir ifadesi mevcuttur. Fakat okulun ustalari ve
ogrencileri, daha iyi bir dinyanin var oldugunu kendi ornekleriyle kanitlayarak,
tuketen degil yaratici olan demokratik bir topluluk modeli gelistirmeye yonelik bir

deneyin pargasi olmayl amaglamislardir.

Peter Gay, savas sonrasi Almanlarin neslini, savasin esi benzeri goértlmemis
dehsetine ve kaybina karsilik mirastan mahrum birakilmig ve eksik (Halbheit) olarak
tanimlamistir. Savas sonrasi; olumlu ve iyilestirici mesajlari olan, basit ve net
degerlere donusl vaat eden liderler ve ideolojiler aranmigtir. Gropius ve savasa ilk
elden tanik olan birka¢c uzantisi da yeni bir tur birey yetistirmeye adanmislardir.
Savas c¢ikmadan Once Bauhaus'un (topik bulunan goérisune kismi bir kesim
tarafindan inanilirken, savastan sonra bu egitimin toplumsal bir gereklilik haline
geldigi gorulmektedir. Egitimli bireylerle prototipler yaratilip bir anlamda belli
standartlar inga edilerek Alman endustrisi yonlendirilecek, yeni Alman tasarim
ilkeleri ilan edilecek ve yeni bir Alman kimligi insa edilecektir (Dodds ve Tavernor,
2001, s. 229). Bu baglamda bir diger amag, meslekten olmayanlari sosyal kltrleri
baglaminda bilinglendirme ve onlara bir anlamda sorumluluk yikleme, komisyonlara
ve sergilere dahil etme dusuncesiyle yeni bir sanat ve mimari bakig araciligiyla yeni
bir topluluk yaratmak olmustur. Genel anlamda tum gorsel sanatlarin yapi yaratim
surecinde butuncul bir yaklagim sergileme fikri dogrultusunda yeni bir anlayis

geligmisgtir.

71919 yiinda Almanya’da kurulan Weimar Cumhuriyeti, Bauhaus’un kurulusuyla paralellik
gostermektedir. Weimar Cumhuriyeti savas sonrasi karsi karsiya kaldigi siyasal ve sosyo-ekonomik
sorunlar kargisinda gerekli liberal destegi bulamayarak guigstiz dismis ve 1933'te Adolf hitler’in
Sansolye secilmesi ile son bulmustur (Forgacs, 1995, s. 38-46).
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3.1. Bauhaus Paradigmasini Olusturan Etkenler

19. ylzyilin ikinci yarisinda, Arts and Craft hareketi, endustriyel seri Uretimdeki
artisa ve zanaatkar Uretim tarzinin geri itimesine bir tepki olarak ingiliz tasarimci
William Morris dnderliginde gelismistir. Bu hareket zanaat kalitesine vurgu yaparak
malzemenin gergekligini ve basit formlara dontsu talep eden bir yaklasim olarak
karsilanmaktadir. Savunucularindan John Ruskin, makine Uretiminin c¢alisani
yabancilastirdigini savunarak fabrika ¢ikisi Uretim bigimine karsi ¢ikmaktadir.
Benzer savunmayla William Morris, Art Nouveau ve benzeri hareketlerle uygulamali
sanatlarin tekrar canlanmasina sebep olmustur. Ayrilma anlamina gelen secession
kelimesinden sekillenen Secessionstil; Alimanya’da Jugendstil, Fransa’da ise Art
Nouveau ismini tagiyan hareket; kullanim nesnelerinin ve bigimlerinin estetize
edildigi doga ilhamli, basit ve tanimli geometrik kontruksiyonu olan bir Uslubu
tanimlamaktadir. Bu iki ismin dusunce ve eylemleri bir anlamda restoratif olarak
degerlendirilse de bir diger anlamda tasarimcilara sosyal sorumluluk ilkesini
hatirlatmaktadir. Bu hareketlerin ve takip eden yeni hareketlerin ortak noktasi,
gundelik hayattaki nesnelerden yansiyan sanatsal bir yasam duygusunu yakalamak
olmustur. Usluplarin Gslup unsurlari dogaya dayal siisleme/dekoratif yapi 6zelligine
sahip (Celbig, 2019, s. 169-173). Bunun paralelinde 19. ylzyilin sonlarina dogru
Almanya’da c¢ogunlukla bireysel ve daginik olarak vydritilen bir takim
sanatsal/sosyal yenilenme c¢abalari olmaktadir. 1907'de sanatgilar ve sanayiciler
Almanya ekonomisi i¢in zanaat destegi olusturmak ve Munih’te bu yenilenme
c¢abalarini bir dernek catisi altinda birlestirmek ve kurumsallagtirmak amaciyla
Deutscher Werkbund'u (Alman Sanatlar ve Zanaatlar Derneg@i) kurmuslardir
(Erglven, 2021, s. 39).

Akademilerin yukselisi, tim insanlarin yasamina nifuz etmis olan spontane
geleneksel sanatin kademeli olarak ¢okusune siziyor. Geriye kalan tek sey, XIX.
yuzyilin ortalarina gelindiginde yalnizca bireysel virtlidzlik alistirmalarina donusen
giindelik hayattan tamamen uzak bir "Salon Sanati"ydi. iste o zaman bir isyan
basladi. Ruskin ve Morris, sanat diinyasini is diinyasi ile yeniden birlestirmenin bir
yolunu bulmaya galistilar. Ylzyilin sonlarina dogru Kitadaki Van de Velde, Olbrich,
Behrens ve digerleri onlari izledi. Darmstadt'ta 'Sanatcilar' Kolonisi'nin insasiyla
baslayan ve Miuinih'te Deutscher Werkbund'un kurulmasiyla sonuglanan bu
hareket, baslica Aiman sehirlerinde Kunstgewerbeschulen'in kurulmasina yol agti.
Bunlar, ylkselen sanatgilar kusagina el sanatlari ve endistri igin pratik bir egitim
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vermeyi amagcliyordu. Ancak akademik ruh, bu "pratik egitim" icine ¢ok siki bir
sekilde yerlestiriimisti. Proje ve 'kompozisyon' mufredatlarinda gururla yer aldi. Eski
gercek disi sanat icin sanat tavrindan kurtulmaya yoénelik ilk girisimler, yeterince
genis bir cephede planlanmadiklar ve kétuliguin kékiune dokunacak kadar derine
inmedikleri igin basarisiz oldu (Gropius, 1965, s. 61-62).

1911 yilinda Werkbund c¢atisi altinda Hermann Muthesius’un kurucu uUyeleri
arasinda olmadigi fakat dernedin programini ilk ortaya koyan Kisi olarak;
malzemenin ve teknigin ltzerinde bigimin haklarini yeniden elde etmesine yardimci
olmak ve ¢agimizin temel gorevi olarak nitelendirdigi sanatsal reform galismasinin
icerigini su sekilde belirtmektedir: “Odalarimizin i¢ dekorasyona yeni bir bigim, el
sanatlarina yeni bir soluk veren ve mimarhgin verimli esin kaynag! olan ‘Sanat ve
Zanaat Akimi’'nin gelisimi, beklentilerimiz igin sadece ufak bir baglangig¢ sayilabilir.”
Ayrica Muthesius, bir ulusun begeni dizeyini belirlemek i¢in sokaklarini ve yerlesim
alanlarini  dolduran binalardan tutarh bir Uretimin saptanmasi gerektigini
dustunmektedir. Bunun igin gereken enerjinin var oldugunu ancak bu enerjinin
beklentileri  karsilamaya yetmedigini; c¢abalarin  beklentiler  kargisindaki
yetersizliginin ginimuzdn kdltirel durumuna da etkidigine vurgu yapmaktadir.
Uygulamali sanatin dar gergevesi iginde tanimladigi, yastiklarla iskemlelere dizen
verme tavrini, bigime karsi islenen bir sug olarak géormektedir. Amacin; malzeme ve
teknigin otesinde bigcim anlayisimizla olacagini; bu nedenle entelektuel anlayisin
yeniden canlandiriimasi gerektiginin mimari duyarlihgin, kultirel butinlagunin
diriltilmesinin dnemli bir gérev oldugunu ve bigime tam bir saygi olmaksizin kultarin
dusunulemeyecegine, bunun yaninda bigimsizligin kultirstzlUkle es anlamlihdina

deginerek Modern tavri savunmaktadir (Conrads, 2019, s. 14-15).

insanlar, Modern sanati genellikle gegmisin geleneklerinden tamamen kopan ve
higbir sanatginin daha 6nce hayal bile edemeyecegi seyleri yapmaya c¢alisan bir
sanat turu seklinde algilamiglardir. Ancak Modern sanatin da eski sanattan daha az

olmayan belirli sorunlara yanit olarak ortaya ¢iktigi agiktir (Gombrich, 1950, s. 423).
Bu baglamda 1920'den beri teknige iliskin duslnceyi; egyalarda suslemeden

kacinilmasi, formlarin makine Uretimine gore tasarlanmasi veya sekillendiriimesi,

malzeme ve iscilikten tasarruf edilmesi -6zellikle Orta Avrupa devletlerinin mali
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sikintisi ve yoksullugu- gibi ilkeler olusturmaya baslamistir.’”® Werkbund’un
kurucusu ve Uyelerinden olan Walter Gropius’un sanatta bu yeni fikirleri daha
kuvvetli ve daha sosyal bir hareket halini almasini istemesi Bauhaus denemesiyle
gerceklesmistir (Yada, 2019, s. 553-561). Bauhaus'un dayandidi teoriler,
kurgusalcilik sloganinda yogunlastirilan igerigi desteklemektedir: Bir sey yalnizca
amacina uygun sekilde tasarlanmigsa, “guzelligin kendi basinin caresine
bakmasina izin verebiliriz’ (Gombrich, 1950, s. 423). Bu dusiuncedeki gercgeklik, 19.
yuzyil sanat fikirlerinin mekanlarimiza karistirdigi gereksizlerden kurtulmamiza

yardimci olan Werkbund dusuncesinin sloganini da desteklemektedir.

Bu baglamda Werkbund’un sergi, konferans ve benzeri etkinliklerle yeni yuzyilin
tasariminin olusmasinda ¢ok 6nemli katkilarda bulundugu sdylenebilir. En énemli
etkinliklerinden biri olan Stuttgart'taki Weissenhof yerleskesi uygulamasinda, evden
kahve fincanina kadar her seyin temel bir tasarim fikrine goére tasarlanmasi
(Gesamtkunstwerk’) Bauhaus’'un dUsinsel yapisiyla 6zdes bir yaklasimda
olmaktadir (Celbis, 2019, s. 172). Toplumsal dizenin sistemsellesmesi adina
tasarim tanimlari getiren bir diger grup Arbeitsrat fur Kunst'a konu devamindaki

baglikta deginilecektir.

Donemin sanatina bakildiginda; Mavi Suvari Akimi iginde Wassily Kandinsky’nin
disavurumcu, sineztezik sanat tavrinin karsisinda daha toplum tarafli bir tavir
sergileyen George Grosz ve Otto Dix tarafindan baslatilan, toplumsal elestiri
niteligindeki Yeni Nesnelcilik Akimr’'nin varligi gorulmektedir. Ayni donemde yine
Almanya’da, Robert Wiene'nin yonettigi tarihte sanatsal anlamda etki uyandiran
digsavurumcu tavirla ele alinan Dr. Caligari'nin Muayenehanesi (Das Cabinet des Dr.
Caligari, 1920) ve Yonetmen Fritz Lang tarafindan Metropolis (10 Ocak 1927)

filmlerinin cekilmesi; Alman tiyatro yazari Bertolt Brecht'in U¢ Kurusluk Opera’yi

'8 Bkz. sayfa 12-13.

9 Gesamtkunstwerk, ayni bigimleri kapsayan sanat formu veya bitlinsel sanat eseri anlamina gelen
Almanca terimdir. Mimari olarak, binanin bitinligundn (kabuk, aksesuarlar, mobilyalar ve gevre
dizenlemesi) tasarimindan ve/veya denetiminden sorumlu oldugu durumlari belirtmek igin
kullanilmistir. Genel bir uyumlastirma etkisi yaratmak bu egilimin amaglarindan olmustur. William
Morris, Gesamtkunstwerk Uzerinden kendi yagsam bicimini "Evinizde yararl oldugunu bilmediginiz
veya guzel olduguna inanmadiginiz higbir sey olmasin" ciimlesiyle tanimlamaktadir. Terimin, Alman
yazar ve filozof KFE Trahndorff tarafindan 1827°de gelistirildigi ve Richard Wagner'in ¢calismalarinda
bu terime atifta bulundugu gértlmektedir (https://en.wikipedia.org/wiki/Gesamtkunstwerk, Erisim: 15
Ocak 2022).
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(The Threepenny Opera, 31 Agustos 1928) bestelemesi Bauhaus ddneminin
paralelinde gerceklesmektedir. Bir anlamda, zamana ve mekéna bagl olarak
Weimar i¢ dinamiklerinin yansimasi Bauhaus paradigmasi iginde de gorulmektedir.
Tam bu ortam igindeki dinamiklerin olusturdugu diyalektte, ddénemin bir sonucunun

getirisi olarak karakterize edilen bir Bauhaus’tan s6z etmek mumkundur.

3.2. Bauhaus Siireci

Walter Gropius?®, soylu Schinkel?' gelenegi icinde bir mimar olmak igin Berlin'de
egitim goérmustir. 1907-1908'de Behrens'in bas yardimcisi olarak c¢alismis;
1909'dan beri Adolf Meyer ile kendi isini kurmustur. Gropius'un profesyonel hayati
Birinci DUnya Savasi nedeniyle bir sureligine kesintiye ugramistir. Savastan sonra,
diger bircok sanatgi gibi, eski toplumsal duzenin endustriyel ve konut insasini
modern ihtiyaclara duyarli ve toplumsal olarak ilerici bir sistemsel diuzende

degistirmeye ¢alisan devrimci gruplarla ¢alismistir (Roth, 2019, s. 612-617).

Bu gruplardan biri Arbeitsrat fir Kunst (Sanat icin Calisma Kurulu): 1919'da
Berlin’de programatik bir genelge yayinlamistir. Bu genelgede yonlendirici ilke ve
istemleriyle Bruno Taut’'un 1918 yilinda yazdidi Architektur-Programm (Mimarlik igin
Bir Program) ile 6zetlenmigtir. Arbeistrat, Walter Gropius, Cesar Klein ve Adolf
Behne tarafindan ydnetiimektedir. Meslek kurulunda ise Bruno Taut da yer
almaktadir. Mimarlar, azinlik olmakla birlikte, karar verici ve grup i¢inde onderlik
yapan konumda olmuslardir. “Grup, tek yanli meslek g¢ikarlarinin korunmasinin
Otesinde, tum sanatsal yasamamizin yeni bastan olusturulmasi igin hep birlikte
kararlihkla ¢alismak isteyen, daginik ve bolinmus enerjileri bir araya getirmeye
calismaktadir” (Conrads, 2019, s. 31). Programda ana hatlariyla verilen amaglara
ulasmayi destekleyen yonlendirici ilkeler yer almaktadir. Bu amaglardan Dbiri

sanatlarin buyuk bir mimarhgin kanadi altinda birlesmesi fikri olmustur.

20 Gropius, 18 Mayis 1883'te Alman aydin soyundan gelen bir ailede diinyaya gelmistir. Hem babasi
hem de buylkbabasi mimardir; blylkbabasi mimar Karl Friedrich Schinkel'in arkadasidir.
Buyukbabasinin erkek kardesi Martin Gropius, Berlin Uygulamali Sanatlar Muzesi'ni tasarlamistir ve
1867'de Berlin Uygulamali Sanatlar Okulu'nun ydneticiligini yapmistir (Forgacs, 1995, s. 5).

21 Prusyali mimar ve ressam olan Karl Friedrich Schinkel’'e (1781-1841) atifta bulunulmaktadir.
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Gorsel 23: Max Pechstein. Arbeitsrat fir Kunst. 1919. https://bit.ly/3w2LUVs

Nisan 1919'da Arbeitsrat fur Kunst, Berlin'de Taninmamig Mimarlar Sergisini
duzenlemigtir. Bu ilk Arbeitsrat sergisi icin yayinlanan dort sayfalik brosur isimler
icermemektedir, ancak Walter Gropius, Bruno Taut ve Arbeitsrat’'in sekreteri Adolf

Behne tarafindan yazilmis manifesto benzeri Gi¢ metin igermektedir:

Gropius (1919) bu yazisinda Mimarlik nedir? sorusu ile baglamaktadir. “insan’in en
soylu duslncelerinin, coskusunun, insanhdinin, inanglarinin ve dininin kristallesmis
anlatimi!” olarak mimarhgi tanimlamaktadir. Cagin pratik olmaya c¢alisan tavrindan
ve ¢agimizda yasayanlarin, onun (mimarhgin) her seyi kapsayan ve ruh veren
yapisini anlayamadigindan yakinmaktadir. Acikca ifadesinde ise; ‘“icinde
yasadigimiz ve ¢alistigimiz bu gri, bos ve ruhsuz yapi1 maketleri” olarak nitelendirdigi
mimarligin, “... neslimizin, mimarlik denen o yuce, egsiz sanati unutarak kendimizi
ruhsal olarak cehenneme gomusumuzin utang verici kanitlari olarak gelecek
nesillere kalacak” seklindeki sdylemiyle supheli bir tavir sergilemistir. Konusma,
“Pratik gereksinimlerle zorunluluklarin ortaya ¢ikardidi yapilar, bagtan sona yeniden
yaratilmig bir glzellikler dinyasina, Gotik katedrallerinin mucizesine erisen o tinsel
birligin yeniden dodusuna duyulan 6zlemi gidermez” seklinde devam etmektedir.
Fakat bunun igin bir tesellinin oldugunu da belirtmektedir: “Bir distince, mutlaka
gelecek olan daha mutlu bir gagin gergeklestirecedi, coskulu, cesur ve ileriye donuk
bir mimarlik disuncesinin olusmasi” (akt. Conrads, 2019, s. 33). Sanatgilarin,
sanatlar arasinda duvarlar koyan bozuk akademik egitimin; artik yikma vaktinin
geldigini; yeni bir mimarlik didslncesini istemenin, gelistirmenin ve yaratiminin
gerekli oldugunu vurgulamaktadir. Bruno Taut (1919) ise, benzer sekilde ¢agin

mimarhgdindan yakinmaktadir: “Bugin mimarlik var mi? Hi¢c mimar var mi? Erwin
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von Steinbach, Sinan, Aben Cencid, Diwakara, Pdppelmann -bu dnlu adlar
karsisinda, bugun kim kendine ‘mimar’ demeye cesaret eder? Hayir, bugin ne
mimarlik vardir, ne de mimarlar’. Taut burada, kendilerinin tiketici bir toplumun
insafina kalmig, mimarlik nedir bilmeyen; dolayisiyla mimara gereksinimi olmayip
mimarlik istemeyen bir toplumun bir parcasi olduklarindan bahsetmektedir. “Ctnku
konutlar, ofisler, istasyonlar ¢arsilar, okullar, su kuleleri, havagazi ve itfaiye binalari,
fabrikalar gibi bin tarlt iglevsel nesneye hos bir bicim vermeye mimarlik demiyoruz”
(akt. Conrads, 2019, s. 34).

3.2.1. Weimar Donemi (Staatliches Bauhaus, 1919-1925)

Serginin  duzenlendigi siralarda Gropius, Weimardaki eski Vereinigten
Grossherzoglichen Schulen fur Bildende Kunst und Kuntsgewerbe’ye (Grandukalik
Saxon Uygulamali ve Glzel Sanatlar Okulu) yonetici olarak atanmis ve bu adi
Staatliches Bauhaus’a?? degistirmeyi basarmistir. Gropius’'un Weimar'da Henry van
de Velde’nin (1914’te savasin baglamasiyla gorevi birakmak zorunda kalan) yerine
gectigi gln, ayni zamanda Staatliches Bauhaus’un kurulus tarihi olmustur. Okulun
yeni adi 12 Nisan 1919'da onaylanmistir. Ogretimin programini temel tasarim
ilkelerini vurgulayacak sekilde yeniden dizenlemigstir. Bauhaus’a dair hedeflerini cok
saylida manifesto ve yayinla agiklamistir; Bauhaus Manifestosu’nda (1919 tarihli)

ise amaci su sekilde belirtiimektedir:

Tdm gorsel sanatlarin en blylk amaci yapi butinddir! Yapilar stslemek bir
zamanlar giizel sanatlarin en soylu isleviydi: bunlar anitsal mimarlidin zorunlu
Ogeleri sayiliyordu. Bugiin sanatlar birbirinden ayriimis durumda; ancak tim
sanatgilarin bilingli ortak gabasiyla bu durumdan kurtarilabilir. Mimarlar, ressamlar
ve heykeltiraslar bir yapinin bilesik niteligini hem bir bitin olarak, hem de ayri ayri
parcalariyla yeniden tanimali ve kavramaya ¢aligmalidir. Yapitlari ancak o zaman
‘salon sanatr’ iken yitirdikleri arkitektonik ruhu yeniden kazanacaktir.

Mimarlik, heykel ve resmi tek bir bittin olarak kucaklayacak ve bir glin, bir milyon
iscinin ellerinde yeni bir inancin kristal simgesi gibi gége dogru uzanacak olan,

22 “Gropius, van de Velde'nin izini sirmenin yolunu ariyor, sanatgilarla teknikerleri ve tiiccarlari okul
¢atisi altinda biraraya getirecek ‘Bauhiitte’ (santiye) tarzi bir 6rgitlenme modelini denemek istiyordu.
Santiye, ‘praxis’in bir araya getiriciligine vurgu yapan bir mecazdi ... okula ‘Bauhaus’ adini koymasi
da tamamen bu vurgu nedeniyleydi” (Bilgin, 2019, s. 103).
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gelecegin yeni yapisini hep birlikte arzulayalim, kavrayalim ve vyaratalim
(Gropius’dan akt. Conrads, s. 36).

O halde, zanaatkar ile sanat¢i arasinda kibirli bir engel olusturan sinif ayrimlari
olmaksizin, yeni bir zanaatkarlar loncasi yaratalim! Mimari, heykel ve resmi bir
butlnlik icinde kucaklayacak, bir giin bir milyon is¢inin elinden yeni bir inancin
kristal simgesi gibi gode yikselecek olan gelecegin yeni yapisini hep birlikte
arzulayalim, tasavvur edelim ve yaratalim (Forgacs, 1995, s. 27).
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Gorsel 24: Weimar'daki Eski Grand-Ducal Sakson Glizel Sanatlar Akademisi'nin Binasi, Mimar:
Henry van de Velde. 1904/11. Siebenbrodt, Michael ve Schdbe, Lutz. (2012). Bauhaus: 1919-1933.
New York: Parkstone Press International, s. 11.

1

Gorsel 25: Weimar'daki Eski Grand-Ducal Sakson Guizel Sanatlar Akademisi'nin Binasi, Mimar:
Henry van de Velde. 1905/06. Siebenbrodt, Michael ve Schdébe, Lutz. (2012). Bauhaus: 1919-1933.
New York: Parkstone Press International, s. 12.
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Manifesto'nun Uslubu Gropius'un idealinin samimiyetini kabul etmemize ve genel
kabul gérmesine katki saglamistir. Manifesto, nitelikleri nedeniyle, stratejik bir bakis
acisinda oldugunu kanitlamistir. Zanaatkarlik ve mimarlik farkli okuyucular igin farkl
seyler ifade etmektedir. Gropius, yeni tip yaratici-Uretken arasindaki calisma
pratigini profesyonel sanatgl ile zanaatkar arasindaki dengeyi koruyacagini

savunmusgtur.

Goérsel 26: Lyonel Feininger. Gelecegin Katedrali, Weimar'daki Staatliches Bauhaus igin Manifesto
ve Program icin Baslik Sayfasi. 1919. Siebenbrodt, Michael ve Schébe, Lutz. (2012). Bauhaus:
1919-1933. New York: Parkstone Press International, s. 14.

Goérsel 27: Walter Gropius. Manifesto ve Weimar'daki Staatliches Bauhaus igin Program. 1919.
Siebenbrodt, Michael ve Schébe, Lutz. (2012). Bauhaus: 1919-1933. New York: Parkstone Press

International, s. 15.
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3.2.2. Dessau Dénemi (Tasarim Akademisi, 1925-1932)

13 Nisan 1922'de, 0grencilerin ve 0ogretmenlerin atdlyelerinin ve yagsam
alanlarindaki eksikligin giderilmesi ayni zamanda da daha iyi atdlye olanaklarina
sahip yeni bir akademi binasinin insasinin tesvigi igin Bauhaus Gelistirme
Kooperatifi kurulmustur. Haziran 1922'de Thuringen Eyalet Hukimeti, Bauhaus’un
egitim basarilarinin kapsaml bir sergisini talep etmis ve Bauhaus daha fazla fon
tahsisi igin kaynak olarak dusunulmustir. Gropius ve ekibinin planiyla 15 Adustos-
30 Eylul 1923 tarihleri arasinda sergilenen ve tum okulun gugclerini bu hedefe
odaklayan Biylik Bauhaus Sergisi Weimar'da gergeklesmistir. Sergi, Ustalarin ve
ogrencilerin tasarimlarina dayanan birgok ¢alismayi icermektedir. Gropius Sanat ve
Teknoloji- Yeni Bir Birlik bashkl agilis konusmasinda Bauhaus'un profiline
odaklanmistir. Butlin bunlar, 1923 yazinda Alman para birimi tamamen ¢okerken ve
Alman nufusunun %60'I igsizken basariimigtir. Bauhaus’un geligimini etkileyen
maddi yetersizliklerin iyilestiriimesi konusunda Gropius, Thuringen Ulusal Bankasi
Bagkani ile Bauhaus Urunleri i¢in bir dagitim sirketi kurulmasi Gzerine mizakerelere
baslamistir. Gropius tasaridaki Bauhaus Ltd.'nin, okulun atdlyelerindeki Uretim
¢abalarinin artirlmasini da olumlu etkileyecegdi dusluncesiyle ve ayrica Bauhaus'u
kamu finansmanindan/siyasi etkiden kurtarmak amaciyla 6zel bir sirket kurma
amaciyla ele almistir. Bu model daha kuguk bir Olgekte dgrenciler Uzerinde test
edilmigtir. Burslar, hibeler ve studyolar sadece sosyal ihtiya¢ bazinda degil, ayni
zamanda basari adi altinda da verilmeye baslanmistir. Ayrica, 6grencilerine
artnlerinin gelirlerini (malzeme ve makineler i¢in daha az maliyet) vermis ve bdylece
lisans Ucretlerini 6ddemeden nitelikli g¢aligmalarla egitimlerini finanse etmeye
yardimci olmustur. Uretim atdlyelerindeki bu pratik yaklagimin, Bauhaus tasarim
calismalari icin baska dikkat ¢ekici bir itici gi¢ anlamina geldigi gorulmektedir.
Dessau'nun Belediye Baskani Fritz Hesse, Bauhaus'u ilk kez 1923'te Dessau'nun
bas muzik direktord Franz von Hoesslin'in kaleme aldigi bir gazete makalesinde
duymustur. Une kavusan okulun maddi yardiminin kesilmesi tizerine, Frankfurt-am-
Main, Mannheim, Munih, Hagen, Hamburg, Krefeld, Darmstadt gibi sehirler ve
ayrica Dessau S$ehri, ihtiyag halinde okulu barindirmak istemistir. Dessau sehri
eyalet yoneticisi Ludwig Grote, Weimar'da bir kesif Gzerine okulu gezmis ve olumlu
bir izlenimle geri ddnmus; Hesse'yi Bauhaus'u devralmaya tegvik etmistir. Bauhaus

toplulugu ve oOzellikle Walter Gropius, Dessau sehrinin iki nehir arasindaki dogal
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guzellikteki konumunu cekici bulmustur. Dahasi, kulturel olarak yetismeleri gereken
ve Weimar'da tasari asamasinda kalan Yeni Bina fikirlerini burada gergeklestirme
konusunda iyi beklentilere sahip olmuslardir. 20 Subat 1925'te Wassily Kandinsky
ve Georg Muche ile yerinde yapilan ilk gérugsmenin ardindan Bauhaus, Dessau'ya
tasinma taahhudu vermistir. Fakat bazi parti ve yurttas dernekleri gibi orta sinifin
genis kesimleri Bauhaus'a kargi olmustur. ilk devralma planlari sirasinda bile,
Bauhaus bu gruplar tarafindan saldiriya ugramig, ancak Dessau'da farkli bir siyasi
durum gelistiginden basarili olunamamistir. Siyasi yelpaze ig¢inde Bauhaus
propaganda araci olarak kullaniimaya ve etkilenmeye calisiimistir. Cogunlukla
sanayi is¢isi olan Dessau nufusu ve endustrilerin dnde gelen temsilcileri kendilerini
Bauhaus'un destekgileri olarak ortaya koymuslardir (Siebenbrodt ve Schobe, 2012,
s. 8-37).

Bauhaus, Dessau'da yedi yil gecgirmistir. Bu sure zarfinda -bugin de dahil olmak
Uzere- Bauhaus imajini sekillendirmeye devam eden binalar ve Urlnler ortaya
koymustur. 1923'te Weimar sergisi ile baslayan igerik netlestirme sureci, Dessau'da
bir konsolidasyona yol agmis fakat bu zorunlu alan degisikliginin Uzerinde
dengeleyici bir etkisi olmustur. Bauhaus, Dessau'da benzersiz bir destek bulmustur
fakat Almanya'daki siyasi, sosyal ve ekonomik gelismeler zamanla Dessau'yu da
etkilemigtir. Yeni bagslangici, ulkenin ekonomik bir ylkselis iginde oldugu bir
donemde gelismistir; 1929'dan sonra Bauhaus'un kalan yillari, artan issizlik ve

birbirini radikallestiren siyasi guclerin savaslari ile karakterize edilmeye c¢alisiimigtir.

Gorsel 28: Walter Gropius. Dessau'daki Bauhaus Binalari, Junkers'in Havadan Gorinimu. 1926.
Siebenbrodt, Michael ve Schobe, Lutz. (2012). Bauhaus: 1919-1933. New York: Parkstone Press

International, s. 23.
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Gorsel 29: Dessau'daki Bauhaus Binasi. 1935. Siebenbrodt, Michael ve Schdbe, Lutz. (2012).
Bauhaus: 1919-1933. New York: Parkstone Press International, s. 35.

1928-1930 vyillari arasinda Bauhaus yoneticiligini Ustlenen Hannes Meyer,
mimarligin guzel sanatlarda barinan bir dal olmamasi gerektigini ve bu nedenle
mimarlarin Kigisel sezgilerine veya yaratici ilhamlarina goére tasarim yapma
haklarinin olmadigini savunmustur. Ona goére mimari tasarimin, Olculebilir ve
gOzlemlenebilir seyler hakkinda saglam ve bilimsel bilgiye dayanmasi

gerekmektedir (Jormakka, 2021, s. 40).

»DER SCHLAG GEGEN DAS BAUHUS'' fotomentage & iwac yamawakl 1932

212

Gorsel 30: lwao Yamawaki. Bauhaus Okulu’na Saldiri / The Attack on the Bauhaus Collage. 1932.
https://bit.ly/3w2CQQnN
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Mimarlik fikrinin karakterize edildigi bu sirecte Bauhaus yoneticileri politik olarak
tarafsiz kalmaya calismistir. Fakat o donemde gug¢ kazanmakta olan Nasyonal
Sosyalist Alman isci Partisi'nin dikkatinde olmaktan kacinamamistir. Parti kendi
dinya gorusune zit bir entelektieli bunyesinde barindiran okula karsi micadelesini
ilan etmigtir. Okula ayrilan bltge fazlasiyla kisilmis ve boylece okul kendi ¢ézimuUyle
gelistirdigi lisans gelirine bagimli hale gelmigtir. Kasim 1931'deki Dessau Belediye
Meclisi secimlerinde en gicli parti haline gelen Nasyonal Sosyalist Alman isgi
Partisi, kurumun kapatiimasini énermigtir. 14 Eylul 1932’'te Bauhaus Dessau'dan

ayriimigtir.

3.2.3. Berlin Donemi (Bagimsiz Egitim ve Arastirma Enstitusi, 1932-1933)

Fesih kararina karsi Dessau sehri son Bauhaus mudurt Mies van der Rohe ve
Bauhaus Ustalari ile bir anlasmaya dayanarak, 6gretmenlere 1935'e kadar 6deme
yapmaya; karsiliginda Bauhaus'un mobilya ve tecghizati 6ding verip devretmesiyle
karara baglanmigtir. Bununla birlikte 6grenim geliriyle, iki Sosyal Demokrat -Leipzig
ve Magdeburg'un- kentin lobi yaptidi okulun varligini surdirmesi icin en azindan
maddi bir olasiligin mevcut oldugunu dusunmuslerdir. Ancak Mies van der Rohe,
Dessau'daki Bauhaus'un kapanmasindan dénce, gereklilik halinde okulu Berlin'de
Ozel bir enstitl olarak surdurme niyetinde olmustur. Berlin'in Steglitz semtindeki J.
Berliner'in eski telefon fabrikasinda, esas olarak 6grenciler tarafindan gegici olarak
donatilan ve gerekli odalarda teorik egitim, resim ve fotograf derslerini barindiran iki

kath bir bina kurulmustur (Forgacs, 1995, s. 197).

Mies van der Rohe Berlin'de, Bauhaus'a Bagimsiz Egitim ve Aragtirma Enstitiisu
adi altinda son halini vermistir. Siyasi konumlari nedeniyle alinmayan Alfred Arndt
ve Joost Schmidt diginda, tum 6gretim kadrosu ve ylzden fazla 6grenci Berlin'e
tasinmigtir. 1932 gibi bir tarinte okul Dessau kaydinin beste doérdine ulasmistir.
Enstitinin statlisu 6zel bir kurulug oldugu igin, yetki Mies van der Rohe’ye ait
olmustur. Van der Rohe Dessau'da geligtirilen calisma programinin igerigini
Berlin'de slUrdirmek istemistir. Enstiti’ye ait amacini; mimarlari, kiglik konut
ingaatlarindan kentsel gelisime, tim mobilyalara ve tekstillere kadar mimariye

dokunan tim alanlara hakim olacak sekilde egitmek seklinde belirtmigtir.
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1933'Un basinda Adolf Hitler, Alman Sansélyesi olarak atandiginda, Berlin
Bauhaus’un hayatta kalmasi ile ilgili dustinilimeye baslanmistir. ilerici mize ve
akademi yoneticilerine saldirilar dizenlenip Modern sanat eserleri muzelerden
kaldiriimig; Bauhaus'a yonelik saldirilar artmistir. 11 Nisan 1933'te, belediye
baskani Hessen'i sorusturmakta olan Dessau Bagssavcisi'nin dilekgesi Uzerine
Berlin Bauhaus'un odalarina bir polis baskini dizenlenmigtir. S6zde suglayici
malzemelerin ele gegcirildigi ve Odrencilerin gegici olarak tutuklandidi bina
muahuarlenmigtir (Siebenbrodt ve Schobe, 2012, s. 34-37). Ludwig Mies van der Rohe
ve birka¢ ddrencinin gabalari sayesinde, tavizlerle yeniden agilmasi nihayetinde
mumkun olsa da Bauhaus 20 Temmuz 1933'te okulun kapatildigini ilan etmistir.
Ekonomik ve oncelikle siyasi nedenlerin devamini imkansiz hale getirdigi

gOrulmektedir.

3.2.4. Entelektuel Gog¢

1933'ten ikinci Diinya Savasi'nin sonuna kadar, Walter Gropius, Ludwig Mies van
der Rohe, Marcel Breuer, Joseph Albers ve Laszlé Moholy-Nagy gibi bircok Avrupali
sanatgl, Ikinci Dinya Savasi'ndan sonra yogunlasan siyasi/irksal baskilardan
etkilenmigler ve Amerika'ya go¢ ettikleri bu sayede Amerikan entelektiel
cevrelerinde etkili olduklari gérulmektedir. 20. ylzyilda Amerika'da mimarlik egitimi
alaninda var olan Bauhaus mirasinin ustalari-Uyeleri araciligiyla kitada oldukca
etkili olduklari sdylenebilir. Aydinlarin Amerika kitasina gogunu ve bu kitayl ne
sekilde etkilendiklerini ele alan pek gok calisma?® karsimiza g¢ikmaktadir. Bu
caligmalarin ortak temasinda Avrupali aydinlarin Amerika'ya gidiginin entelektiel
gbé¢ olarak nitelendirildigi gorulmektedir. Literatirdeki midlteci entelektlieller,
Amerika Birlesik Devletler’nde mimarlik egitimi baglaminda geleneksel
yaklasimlarin sorgulandigi, yeni kavramsal ve pedagojik yaklagimlarin tartisildigi bir
doénusum surecine tanik olduklarini géstermektedir. Bauhaus fikirleri bu entelektiel

baglamda kimi zaman kabul gérmus kimi zaman da direnisle kargilagmistir.

2 Konuyla ilgili detayli bilgiler igin bkz.

Burns, Carol (1996): Review: Bauhaus in America by Judith Pearlman

Fleming, Donald ve Bernard, Bailey (1969): The Intellectual Migration. Europe and America
Hirschfeld-Mack, Ludwig (1963): The Bauhaus: An Introductory Survey

Said, Edward (1983): Traveling Theory
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Editorlaguana Ali Artun ve Esra Cavusoglu’nun Ustlendigi Bauhaus: Modernlesmenin
Tasarimi adli kitapta Yorgancioglu'nun (2019, s. 153-169) verdigi bilgiye gore
Amerika’da oncu olan Walter Gropius’'un 0zellikle Harvard Tasarim YUlksek
Okulu’ndaki galigsmalarini; New Yorklu burokrat ve politikaci Robert Moses’in buraya
ait olmayan bir felsefeyi savunarak mimarimize zarar vermektedir seklinde bir
yaklasimla elestirdiginden bahsetmektedir. Fakat Moses’in  Amerika’'daki
yabancilara karsi tutumunu elestirenler arasinda, Harvard tasarim ylksek okulunun
kurucusu, Dekan Joseph Hudnut (Gropius’'un Harvard’a gelmesinde etkili rol
oynamistir) bulunmaktadir. Hudnut, Moses'’in elestirilerini kuramsal agidan temeli
olmayan dusunceler olarak dederlendirmektedir. Bauhaus mimarlik anlayisinin
Harvard Tasarim YUksek Okulu’nda gelismesinde Gropius’un katkisi azimsanamaz
Olcide olmustur. Fakat bu yaygin goérusun aksine okulda yasanan ve egitim
programinda bir reform olarak gerceklestiriien Beaux-Arts geleneginden
uzaklasiilma durumunun ve Modern mimari anlaminda yasanan dontsumun tekil
nesnesinin Bauhaus tasarim anlayigsinin olmadigini Peariman; Dekan Hudnut’in
himanist ilkelere dayanan modern pedagojik yaklasimina ve egitim felsefesine de
dayandirmaktadir.  Fikirlerin yolculugu baglaminda Carol Burns’in de de
destekledigi sekilde, Bauhaus aslinda Almanya’yl hi¢ terk etmemis ve Modern
mimarlik egitiminin 6zU Bauhaus ustalari tarafindan Amerika’ya tasinmistir
(Yorgancioglu, 2019, s. 162).

Yasanan akademik ve ideolojik ¢cekismelerin yaninda egitim kadrosu Almanya ve
Avrupa’nin degisik okullarinda ve en onemli kisminin Amerika’da yer edindigi
gorulmektedir. Bauhaus’un pedagojik etkileri ise diger Ulkeler bazinda pratik calisma
ve deneyleme alanlari olusturmaya baslamistir. Bu olusuma, Gropius, Albers,
Moholy-Nagy, Breuer, Mies van der Rohe gibi UnlU editicilerin katkilariyla Harvard,
Yale, Black Mountain College, Chicago New Bauhaus gibi kurumlar eglik etmistir.
ikinci Diinya Savagi sonrasinda Almanya’da yeniden yapilanma ugragslari arasinda
birgok alanda calismalar yapiimistir. Bu baglamda kurulus yillarinda Gropius’un
etkileri ve yonlendirmeleriyle birlikte 1953’te kurulan Ulm Tasarim Yiiksek Okulu'nun
misyonunun Bauhaus referansli ve Alman endustrisiyle yodun bir iligki icinde olusu
egitim bilimselliginin katmaninin Bauhaus’un yarim kalmis misyonunu tamamlayici
bir kurum rolli Ustlenmistir. ilk rektérii Bauhaus’ta egitim gdérmiis Max Bill'dir ve okul

dort bolim olarak kurulmustur (Gran tasarimi, endistriyel yapi -mimarlik-, gorsel
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iletisim ve informatik). Bauhaus gizgisindeki egitim plani estetik faktérlerin tasarimda
oncelikli belirleyici olmasini reddeden bir tutum igine giren Aicher, Maldonado ve
Gugelot’'un (bir konferansta “Urin tasarimi sanat degildir, tasarimci da sanatgi

degildir’ s6zlerine sahip) dusltnce yapilariyla degismistir (Celbis, 2019, s. 176-179).

3.2.5. Bauhaus’ta Disiplin ve ice Bakis

Walter Gropius (1965), The New Architecture and The Bauhaus adli kitabinda iginde
yasadigimiz ¢agin teknik uygarligina tekabdl eden yeni bir mimari yonu tasavvur
etmemizi saglayan gec¢misle aramizda bir bosluk acildigini; olu stillerin
morfolojisinin  yok edildigini, disunce ve duygu durustligune dénmemiz
gerektiginden bahsetmektedir. Eskiden ingaatla ilgili her seye derinden kayitsiz olan
genel halkin, uyusuklugundan sarsildigini; gunlik hayatimizda her birimizi
ilgilendiren bir sey olarak mimariye olan kisisel ilginin yayginlastigini; Yeni Mimarinin
dis bicimlerinin organik anlamda temelde eskisinden farkli olmasina ragmen,
bunlarin her ne pahasina olursa olsun yenilige hevesli bir avu¢ mimarin kisisel
kaprislerini degil, sadece ¢agdimizin entelektiel, sosyal ve teknik kosullarinin
kacinilmaz mantiksal drinu oldugunu dile getirmektedir. Fakat Yeni Mimarinin
gelisiminin ¢ok erken bir asamasinda ciddi engellerle karsilastigindan, mimarlarin
kisisel manifestolarinda dile getirilen geligkili teoriler ve dogmalarin timunun ana
konunun Kkaristinimasina neden olduguna degdinmektedir. Donemin teknik
zorluklarinin, savasi izleyen genel ekonomik gerilemeyle daha da artmasi ve
hepsinden kétusu olarak nitelendirdigi, Modern mimarinin bir¢ok uUlkede moda
olmasinin sonucu olarak, “bigimci taklit ve zuppelik”, bu yeniden dogusun dayandigi
temel gercegi ve basitligi ¢carpittigindan endiselenmektedir. Bu nedenle, hareketin
asil hedeflerini “materyalizmin dar gémleginden ve intihal veya yanlis anlamadan
esinlenen sahte sloganlardan kurtulmak” olarak belirtmektedir. Gropius
“islevselcilik” (die neue sachlichheit) ve “amaca uygunluk = guzellik” gibi populer
ifadelerin, Yeni Mimari'nin takdirini dis kanallara saptirma veya onu tamamen tek
tarafli hale getirme etkisinde oldugunu; bu fikir sahiplerinin -Yeni Mimari'nin zit
dusunce kutuplarini birlestiren bir kdpru oldugunu algilamayan yuzeysel zihinleri-,
onu tek bir sinirli tasarim alanina havale etmeye zorlayan bir cehalet olarak
adlandirmaktadir (s. 19-51). Bir anlamda Gropius, Bauhaus igin, cifte ahlaki

sorumlulugu oldugunu hissettigi; 6grencilerini icinde yasadiklari ¢gag hakkinda tam
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olarak bilinglendirmek ve onlarin zekalarini ve aldiklari bilgiyi, bu bilincin dogrudan
ifadesi olacak bigimlerin tasarimda pratik hesaba donustirebilmeleri igin egitildigini

ifade etmektedir.

Bu baglamda Bauhaus, yaratici ¢abalari tek bir batlin halinde birlestirmeye, pratik
sanatin tum disiplinlerini (heykel, resim, el sanatlari) yeni bir mimarlik tavrinin
ayrilmaz unsurlar olarak yeniden birlestirmeyi amaclamaktadir. Bauhaus, her
seviyeden mimarin, ressamin ve heykeltirasin yeteneklerine goére egitiimesini,
onlardan usta sanatgilar veya bagimsiz yaratici sanatgilar olmalarini ve gelecegin
onde gelen sanatgi-zanaatkarlarindan olusan bir ¢alisma toplulugu kurmalarini
istemektedir. Bu baglamda birbirine ruhen yakin olan bu insanlar, yapilarinda, ince
islerinde, bezemelerinde ve donanimlarinda uyumlu yapilari tek bir ruh iginde

tanimlayip tasarlamayi bileceklerdir (Gillian, 1968, s. 27-47).

Lefebvre (1991) The Production of Space adli kitabinda, mekani ve Uretimine dair
farkindaligin ortaya cikisini Bauhaus’'un tarihsel roline baglamistir. Bauhaus,
batincdl bir sanat olgusunu ilerletmek icin bir araya gelen sanatgcilar olarak, bir
g6zlemcinin 6zel bir bakis agisi altinda incelemenin de o6tesinde; evler ve kamu
binalari gibi sosyal alandaki herhangi bir nesnenin etrafinda hareket edilebilecegini
kesfetmistir. Mekan; algiya, kavramsallastirmaya agiimig, bir anlamda pratik eyleme
dokuilmis ve sanatgli, mekandaki nesnelerden mekan kavraminin kendisini

tanimlayabilmigtir:

1 Mekénin (cevresindeki bir nesnenin) kesfedildigi, bazen kasit olarak ana
hatlarina, planina veya tuvalin diz ylzeyine indirgeyerek ve bazen de tam tersine,
duzlemleri pargalayip dondurerek yeni bir mekan bilinci ortaya ¢ikarmis ve bu ¢ok

Ozel bir diyalektige yol agcmistir.

2 Cephe -gbozlemciye donluk yuz olarak ve bir sanat eserinin ya da bir anitin
ayricalikli yani ya da yonu olarak- ortadan kaybolmustur. (Fasizm, cephelere artan
bir vurgu yapmis, bdylece 1920'ler kadar erken bir zamanda tam bir

‘gOsterilestirme’yi secmigtir.)
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3 Kiresel mekan, soyut olarak dolduruimayr bekleyen bir bosluk,
somurgelestiriimeyi bekleyen bir ortam olarak kendini bulmustur. Ancak nihayetinde
bu alan ticari imgeler, igaretler ve nesnelerle doldurulacaktir. Bu gelisme, sirayla,
sahte cevre kavraminin ortaya cikmasiyla sonuglanacaktir (Akla su soruyu

getirmektedir: Cevre, kimin ya da neyin?) (s. 125-127).

Bunun yaninda moderniteyle ilgilenen mekan tarihgileri, Bauhaus'un tarihsel rolinu
oldukca guvenle karsilamislardir. 1920'lere gelindiginde buyuk felsefi sistemler
geride birakilmistir ve matematik- fizik arastirmalarinin yani sira, mekan ve zaman
hakkindaki tium duslnce, sosyal pratige (endustriyel pratige, mimari ve sehir
arastirmalarina) bagh kiinmigtir. Felsefi soyutlamadan sosyal pratigin alanina gegis
vurgulanmaya degerdir. Sorumlular, Bauhaus grubu ve digerleri kendilerinin
yenilikgiden daha fazlasi olduklarina, aslinda devrimci olduklarina inanmiglardir. Elli
yillik gegmise bakilarak boyle bir iddianin o donemde hi¢ kimse icin (baz1 Dadaistler
ve birka¢ Surrealist digsinda) mesru olarak karsilanmadigi gorilmektedir (Lefebvre,
1991, s. 125-127). Fakat bu baglamda Bauhaus fikirleri Almanya’dan Amerika
kitasina yolculugunda yeni fikirlere agik dusltnsel ortamlarda mekanin ve zamanin
stizgecinden gecgerek farkli baglamlarda anlagilabilmis ve kendine 6zgun kosullarda

etki yaratabilmesi adina bir anlamda da donuserek varlik gosterebilmistir.

Ludwig Mies van der Rohe Bauhaus’un duyusal anlamda guglu distnsel bir temele
dayanmasini ve dunyadaki ilerici okullarda bu denli etkili bir yer ediniyor olmasini,
Bauhaus duslnce organizasyonunun propaganda araciligiyla gergeklestirilebilecek
etkiden daha fazlasini yaratabilmis olmasina dayandirmaktadir (Mack’ten akt.
Yorgancioglu, 2019, s. 156). Ayni zamanda Bauhaus’un dugunsel yapisi i¢inde
bedensel ifadenin yarattigi mekan tanimlarinin kesfiyle beden, hem fiziksel hem de
kavramsal anlamda yer edinmektedir. Bu kapsamda, tezin akisinda dnce Vorkurs

sonrasinda ise diger ders ¢iktilari ile desteklenen bir anlati yer almaktadir.
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3.3. Bauhaus’ta Tasarima Girig

Goérsel 31: Bauhaus Binasi (Dessau) Catisi Uzerinde Bauhaus Ustalari. Soldan saga: Josef

Albers, Hinnerck Scheper, George Muche, Laszlé Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Joost Schmidt,

Walter Gropius, Marcel Breuer, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Lyonel Feininger, Gunta Stélzl ve

Oskar Schlemmer. Artun, Ali ve Alicavusogdlu, Esra. (2019). Bauhaus: Moderlesmenin Tasarimi.

istanbul: lletisim Yayinlari, s. 156.

BAUHAUS

Walter Gropius
Hannes Meyer
Mies van der Rohe

Johannes Itten
Lyonel Feininger
Oscar Schlemmmer
Paul Klee
Wassily Kandisky
Laszlé Moholy-Nagy
Piet Mondrian

Gertrud Grunow
Josef Albers
Joost Schmidt
Marcel Breuer
Gunta Stolzl
Herbert Bayer
Hinnerk Scheper
Anni Albers
Marianne Brandt
Lilly Reich

Modern Mimarhk

Le Corbusier
Frank Lloyd Wright
Walter Gropius
Mies van der Rohe
Gerrit Rietveld
Peter Behrens
Adolf Loos
Marcel Breuer

Gorsel 32: Bauhaus Ustalari.?

24 Diyagram olusturulurken; Sabanci Universitesi, Sanat ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Bratislav
Panteli¢’in Bauhaus dersi i¢in hazirladidi ders notlarindan faydalaniimigtir.
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Bauhaus’ta marangozluk, metal islemeciligi, gomlekgilik, renkli cam, dokuma, duvar
resmi, grafik tasarim/tipografi ve sahne tasarimi iglikleri bulunmaktadir. Bauhaus,
Arts and Crafts ile baslayan, Jugendstil/Art Nouveau ile gelisen “Gesamtkunstwerk”

(Toplam Sanat Eseri) kavraminin modern versiyonudur (Erguven, 2021, s. 29).

3.3.1. Ogretimin Kapsami

The New Architecture and The Bauhaus adli kitabinda, bir insanin yaratici
calismalarinin kalitesini, yeteneklerinin uygun bir dengesine bagli oldugunu
sOyleyen Gropius (1965), yeteneklerin tiumunidn benzer sekilde geligtiriimesi
gerektiginden, bunlardan birini veya digerini egitmenin yeterli olmayacagindan
bahsetmektedir. Bu nedenle Bauhaus’ta manuel ve zihinsel egitimin ayni anda

verilmesi gerektigini belirtmektedir:

Genel mufredat sunlardan olugsmaktadir:

(1) Pratik igerik: Tas, Ahsap, Metal, Kil, Cam, Pigmentler, Tekstil Tezgahlarinin
Kullanimi: Malzemelerin ve Araglarin kullanimiyla ilgili dersler ve Defter Tutma,
Maliyetlendirme ve Tekliflerin Hazirlanmasi ile desteklenir:

(2) Asagidaki basliklar altinda Resmi Ogretim:

(a) Gériindm

Doga Calismasi

Malzeme Calismasi

(b) Sunum

Duzlem Geometri Caligmasi

ingaat Teknik Resim Modeli Yapimi Calismasi

(c) Tasarim

Hacim Calismasi

Renk Calismasi

Kompozisyon Calismasi

Tdm sanat dallari (hem eski hem de modern) ve bilim (ilkdgretim biyoloji ve
sosyoloji dahil) Gzerine derslerle desteklenir.

Tam kurs G¢ donemi kapsar:

(1) Hazirlik Egitimi, tasarimda temel egitimden ve 6zel Baslangi¢ Atdlyesinde farkli
malzemelerle deneylerden olusan alti ayi kapsar.

(2) Teknik Egitim (tasarimda daha ileri dlzey talimatlarla desteklenir): Egitim
atolyelerinden birinde yasal olarak kayitl ¢irak, G¢ yil stren egitimin sonunda
(yeterince yetkinse) Kalfalik Sertifikasi'ni ya yerel ticaret konseyinden ya da
Bauhaus'un kendisinden alir.

(3) Yapisal Ogretim, 6zellikle gelecek vadeden égrenciler icin, siiresi ilgili bireyin
kosullarina ve yeteneklerine gore degisir. Bu, gercek santiyelerdeki manuel
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calisma ile Bauhaus'un Arastirma Departman’indaki teorik egitim arasinda,
halihazirda almis oldugu Pratik ve Resmi Egitimi gliglendiren bir 6gretimden olusur.
Yapisal Egitimi’nin sonunda 6grenci (yeterince yetkin ise) yerel ticaret konseyinden
ya da Bauhaus'un kendisinden Insaat Ustasi diplomasini alir (s. 66-68).

Gropius'un bilinen dairesel semasinda acikca belirtildigi gibi Resmi Ogretim,
hiyerargik ve katmanli olarak degil; bilesenlerinin i¢ ice gectigi ve birbirlerinden
beslenen bir sureci kapsayan sekilde oldugu gorulmektedir. Alti ayhk bir egitim
surecini iceren giris asamasi derslerini gosteren sematik dairenin dis kismi
Vorkurlari simgelemektedir. Johannes Itten tarafindan olusturulan bu bdlim renk,
form ve malzeme hakkinda bilgileri icermektedir. Ortadaki daire ise 3 yillik egitimi

simgelemektedir (Gorsel 33 ve 34).

o e

Gorsel 33: Paul Klee. Bauhaus'un Fikri ve Yapisi / Idea and Structure of the Bauhaus. 1922.
Siebenbrodt, Michael ve Schobe, Lutz. (2012). Bauhaus: 1919-1933. New York: Parkstone Press
International, s. 18.

Gorsel 34: Walter Gropius. Bauhaus'ta Calisma Modeli / Model of Studies at the Bauhaus. 1922.
Siebenbrodt, Michael ve Schobe, Lutz. (2012). Bauhaus: 1919-1933. New York: Parkstone Press

International, s. 18.
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3.3.2. Vorkurs Dersleri

Kendi paradigmasinda geliserek ginimuze ulasan idealar kimesi iginde yer alan,
Vorkurs’un (Basic Design, dilimizdeki yaygin kullanimiyla Temel Tasarim dersi)
insana sayginin tum egitimin baslangi¢ noktasi ve amaci oldugunu savunan bir
egitim asamasi oldugu belirtiimektedir. ik tasarlandigi sekliyle Vorkurs’un baglica
amaci, kisinin kendisini konvansiyonel dislince kaliplarinin disinda gorebilmek ve
bu digunce kaliplarini kirarak 6zgur kalmasini saglayacak edimi kazandirmaktir.
Kisisel deneyimlerin 6nUnu agan bu dersin yaklagimiyla sanat, tasarim ve mimarlik
egitiminin bulusma noktalarini ortaya koyan yeni bir Gestalt'in, bir fikir veya kavram
haritasinin yaratiminin; bireyin kendi olanaklarini, sinirlarini ve sorumluluklarini
gormesine yardimci olacak kesiflerle mumkin olabildiginden bahsedilmektedir
(Akdzer, 2019, s. 113). Bu baglamda Temel Tasarim eyleme dayali, eyleme alginin
dahil edildigi, dolayisiyla 6greneni aktif kilan gincel bir temel egitim yaklagimi olarak
ele alinmaktadir. Bauhaus ekolunu takip eden ve Temel Tasarim’it meslege giris icin
en onemli bir baglk olarak géren ve mekan dilini kavramanin 6n kosulu olarak
benimsetmeye c¢alisan ginimuz akademisinin egitim sistemi iginde de mevcut

oldugu gorulmektedir.

Varnelis, Itten'in Vorkurs ciktilarinin 6grencilerin mekani deneyimlemeden ve
mekan hakkinda farkindalik gelistirmeden o6nce &grendiklerinin yUkunden
kurtulmalari gerektigi dustncesiyle 6zgur dusinme yaklasimi sunduguna dikkat
cekmektedir (Varnelis, 1998). Vorkurs’'un gormenin dgretiimesi ya da dgrenilmesi
dusuncesine, gozardi edilemeyen, tasarima buyuk referans noktalari sunan bir

pedagojik yaklasim oldugu sdylenebilir.

Ogrenci-dgretmen iliskisindeki en degerli anlar, 6gretmenin bir 6grencide en derine
inerken entelektlel bir kivilcim yakmayi basardigi anlardir ve bu anlar asla
tekrarlanamaz. Tonlama, ritim, kompozisyon, zaman ve mekan, o6grencilerin
zihinsel durumlari ve dinamik bir atmosfer yaratan diger tim kosullar yeniden
yaratilamaz; bu yaratici ortamin tretilmesine yardimci olan, ortamdir.

Ogretimim, amacima dogru ilerlerken yolumu sezgisel olarak hissettirmeye
dayaniyordu. Benim konuya dahil olmam, &grencilerde benim anlatimimi
0zimsemeye tam olarak hazir olmalarini saglayan gerilimi yaratti. Coskuyla
Ogretmek, pesin hikimll, sadece metodik bir yaklagimin tam tersidir. En iyi
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Ogrencilerim, kendi sezgilerinden ilham alarak; baska, yeni yollar segen
ogrencilerdi (Itten, 1975, s. 6).

high-low thick=thin broad-narrow

Gorsel 35: Vorkurs Dersi Calismalari. 1923. Itten, Johannes. (1975). Design and Form the Basic
Course at the Bauhaus and Later (Revised Edition). New York: Litton Educational Publishing, s. 10.

ght-heavy

contrasts in directions light-dark soft-hard

Gorsel 36: Vorkurs Dersi Calismalari. 1923. Itten, Johannes. (1975). Design and Form the Basic

Course at the Bauhaus and Later (Revised Edition). New York: Litton Educational Publishing, s. 11.

ilk yillarda Bauhaus'un ana igeriginin bllyik élctide temel Vorkurs -tasarima giris-
hocasi Johannes ltten'in (1888-1967) derslerinin etkisinde sekillendigi bilinmektedir
(Resim 35 ve 36). 1923'te ltten'in yerini Laszl6 Moholy-Nagy'nin almasiyla,

Hollandali mimar Theo van Doesburg'un geligiyle, el sanatlarina odaklanan anlayis,
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endustriyel Uretimi ve normatif endustriyel standartlarin gelisimini vurgulayan
anlayis karsisinda zayiflamistir (Roth, 2019, s. 612-617).

Moholy-Nagy, herkesin yetenekli olduguna inanmis ve temelleri anlasildigi takdirde
tasarimin herkes tarafindan yapilabilecegini savunmustur. Bu baglamda Moholy-
Nagy'nin yedi element ya da fiziksel dunyanin biyoteknik yapitaglari diye
anlamlandirdigi prizma, kure, koni, plaka, serit, gubuk ve burgu da silindir ve klireye
benzer ideal formlar olarak algilanmaktadir. Bu yedi element iglevsel tasarimlar igin
kullanilan basit anahtar formlar olarak kullaniimak Uzere tanimlanmistir. Bu soyut
dilden anladigimiz ortak ¢ikarimda, temel katilarin ideal formlarinin algilanmasinin
Otesinde, deneyimlenmesini de saglamak oldugu gorulmektedir. Havada asili duran
katilarin hareket halinde iken iclerinden gegirilen gubuklarin eksen olarak dénerken
yeni formlarin algilanmasina ve dgrencinin etken bir algilayici olmasina yol actigi
goriilmektedir (Ozkar, 2019, s. 140-142).

Gropius’un Bauhaus kavraminin, okulda goreve baslayan yeni hocalarla birlikte
degistigi gorulmektedir. 1926'da Bauhaus (Gropius ve Meyer tarafindan
tasarlanan), Dessau’daki yeni binalarina yerlestikten sonra ayni tarihli makalesinde

Gropius, Bauhaus glncel yaklagimini su sozlerle 6zetlemektedir:

Tum gunlik kullanim mallari igin standart tip yaratimi toplumsal bir gerekliliktir.

Genel olarak, yasamin gereklilikleri insanlarin ¢ogu i¢in aynidir. Ev ve evin
désenmesi toplu tiiketim mallaridir ve tasarimlar bir tutku sorunundan ¢ok bir akil
sorunudur... Bauhaus atelyeleri esas olarak i¢lerinde seri Uretime uygun ve zamanimiza
6zgl UrUnlerin ilkdrneklerinin  6zenle gelistirildigi ve surekli olarak iyilestirildigi
laboratuvarlardir (Gropius’'dan akt. Roth, 2019, s. 616).

Programin bir bagka aciklamasinda Gropius, modern tasarimcinin makinenin
tasarim ve uUretimdeki rolund anlamasi i¢in egitim programlarinin teorik egitiminin
yani sira Uretime aktif olarak katilabilecekleri uygulamali egitimlerle desteklenmesi
gerektigini savunmaktadir. Tasarima iliskin bu fikirlerin Bauhaus binasi icerisinde

verimli ve nesnel bir dlgekte gergeklestirildigi gorulmektedir.
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4. BOLUM: BAUHAUS’TA DENEYIMLEYEN BEDEN KAVRAMI
BAGLAMINDA TASARIM EGITiMmi

Mimarlik, fiziksel boyutlarin 6tesinde bir yerde oldugu icin bir mekan, deneyimler
yoluyla duygulari harekete gegirmelidir. Bu, insan hafizasi ile beden arasinda veya
dusunce ile eylem arasinda surekli olarak kurulan, kendini yenileyen bir diyalekt
olarak tanimlanabilir (Demirel, 2015, s. 233). Bu baglamda Bauhaus ekollinin
Ozellikle 1930'lu yillarina bakildiginda; mimarlar, tasarimcilar, sanatgilar,
zanaatkarlar ve teorisyenler gibi birgok farkli disiplinden dugtnurlerin ortak bir sanat-
yasam iligkisi anlayisi Uzerinde yaptiklar galismalar sonucunda bedensel olana
gOsterilen ilginin arttigi goérulmektedir. Bunun Uzerine ilk olarak kurucularin
Existenzminimum konusuna vyaklagsimlari 6rnek olarak verilebilir. Weimar
Cumhuriyeti'ndeki ev sorununun 19. yuzyilin ikinci yarisinda nifusta kayda deger
bir artisin sonucunda Gropius, May ve Klein'in yogun faaliyetlerinin odak noktasi
olan Existenzminimum'un tespiti ile optimum standart yasam tasarim fikirlerine -
potansiyel konu baglaminda- tezin Nesnellesen Beden basligi altinda
deginilmektedir. Benzer tavrin anlatisi bu konu basligi altinda ele alinarak, 6zellikle
okulda bicim ve renk teorisi Uzerine temel hazirlik kursuyla taninan mistik sanatgi
Johannes lItten’in; yaratici temalarla Bauhaus yasaminin yenilik¢i pedagojik
programinin 6ncu ustalari olarak Laszlé Moholy-Nagy'nin ve Oskar Schlemmer gibi
ustalarin beden merkezli ontolojileri hakkinda, bedenin kimi zaman formule edildigi
kimi zaman ise deneyimleyen olarak algilandigi yaklasimlari Uzerine

odaklanilacaktir.

4.1. Johannes Itten

Bauhaus’un entelektlel ve pedagoijik kultiranin ingasi sirasinda bir sure igin yaygin
olan ve Gropius tarafindan sinsi olarak nitelendirilen bir etkiye sahip popduler
Hiristiyan mistik kIt Mazdaznan'in kapisinin aralandigi belirtiimektedir. Bauhaus
fakultesi ve dgrencilerinin gogu, Gropius tarafindan tasavvur edilen MoMA sergisi
ve Bauhaus polemikgileri tarafindan mitolojiklestirilen rasyonel bir yaklagsimla netlik
aramak yerine, bunu Mazdaznan arinma yontemleri araciligiyla saglamiglardir. Her
ikisi de Bauhaus ustasi olan Itten ve George Muche, Mazdaznan lideri Osmanli Zar-

Adusht Ha'nish tarafindan geligtirilen ilkeleri benimsemis ve izlemiglerdir. Itten,
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Bauhaus egitiminin temeli ve girigi olan Vorkurs'a bir dizi Mazdaznan ilkesini de dahil
etmigtir. Ayrica Mazdaznan inan¢ sisteminin saglikli  yasam modellerini,
makrobiyotik bir diyet de dahil olmak Uizere Bauhaus kantinine?® entegre etmistir
(Dodds ve Tavernor, 2001, s. 228).

4.1.1. Johannes Itten’in Vorkurs Dersi

Vorkurs (baslangi¢) kursunun, Bauhaus'ta gelistirilen pedagojik programin en
yenilikgi yonu olarak siklikla belirtimektedir. Okulun ilk yillarinda lItten'in altinda
Vorlehre veya Vorunterricht olarak adlandirilan ders Itten'den ders verme gorevini
devralan Albers ve Moholy-Nagy, sirasiyla Werkarbeit veya Werklehre ve
Gestaltungsstudien'i tercih etmistir. Son olarak, okulun son yillarinda, Mies van der
Rohe'nin direktoérligunde, kursun adi allgemeine Ausbildung olarak degistirilmistir;
matematik, sosyal bilimler, psikoloji, sanat tarihi dersleriyle desteklenen genel bir

egitim olarak geligmisgtir.

Gorsel 37: Johannes ltten. 1920. Itten, Johannes. (1975). Design and Form the Basic Course at
the Bauhaus and Later (Revised Edition). New York: Litton Educational Publishing, s. 14.

25 [tten'in egitim programina slipheyle bakan Schlemmer, onun tegvik ettigi 6zel ve kit glglerin
6gdrencinin egitimini baltaladigini; buna inananlar ve inanmayanlar arasinda bir bélinmeye yol
actigini gdézlemlemistir. Bauhaus kantini Mazdaznan diyetini sunmaya basladiginda, Schlemmer
alayci bir sekilde “mideye ve dudaklardan gecgenlere bu kadar c¢ok dikkat edilmesinin kisinin
kendiligindenligini calabilecegini” belirtmis ve “safligin saf bir mide tarafindan garanti edilip
edilmedigini” tartismaya agmistir (Dodds ve Tavernor, 2001, s. 229).
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Itten'in  Vorkurs versiyonu bedenin birincil fiziksel 6nculiguyle baglamaktadir.
Ogrencilerine kati bir formalist mantigi izinde jimnastik egzersizler yaptirarak derse
baslamaktadir: Bunlar 6nce diz, sonra dogrusal ve son olarak uzamsal hareketlerdir
(Gorsel 38).

Gorsel 38: Itten Koleji'nin Catisinda Sabah Egzersizi / Morning Exercise on the Roof of the Itten
Collage. 1931. Itten, Johannes. (1975). Design and Form the Basic Course at the Bauhaus and
Later (Revised Edition). New York: Litton Educational Publishing, s. 14.

Bu egzersizlerin amaci, vucudun ifade kabiliyetini uyandirmak ve serbest
birakmaktir. Stuttgart'taki akademide 6gdrencilerine kaslarini gtg¢lendirmek icin her
gun 1000 kalem vurusu yapmaya tesvik eden Adolf Holzel'in 6rnedini takiben Itten,
bu tlr egzersizlerin 6grencilerin kollarina, ellerine, parmaklarina ve aslinda tim
bedenlerine, bedenlerinin ifade yeteneklerinin tam olarak farkina varana kadar
duygulara niifuz etmesini saglamayi amaclamaktadir. Ogrencilerden ayni anda iki
elle gizim yapmalarini istemek ayni pedagojik gerekgeye dayanmaktadir: Buradaki
amag bilingsiz hareketleri bilingli hale getirmektir. Bdylece lItten, karsilastirmali
duisunmeyi zorlayarak muhakemeyi kolaylastirdigini varsaydigi blydk-kiglik, uzun-
kisa, diiz-kaba, hafif-agir gibi zithklara vurgu yapmaktadir. Itten, bu c¢alismalarin
basarisinin, égrencinin zekasini ve duyularinin iglevini agsma ve kendini tamamen
spontan duygulara verme yetenegine bagh oldugunu yazmaktadir. Hazirlik kursu
stidyosunu ziyaret ettikten sonra Klee, Itten'in pedagojisini su sekilde

tariflemektedir:
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Itten, birkac kez ileri geri yurudukten sonra elinde bir gizim tahtasi ve karalama
defteriyle sévaleye yaklasir. Bir parga odun kémdirli alir, viicudu sanki enerji
yiikliymiis gibi gerilir ve sonra aniden harekete geger; bir, iki. Ogrencilerden bunu
tekrar etmeleri istenir. Usta islerini kontrol eder, bazilarindan bireysel olarak
gOstermelerini ister, duruslarini diizeltir. Daha sonra, zamani yenerek ritmik olarak
yapmalarini emreder ve sonra ayni egzersizi ayakta yapmalarini ister. Amaclanan,
vicut makinesini hassas bir sekilde calismasi igin egitmektir. Daha sonra
rizgardan bahseder ve bazi 6grencilerden ayada kalkip duygularini riizgar ve
firtina kihginda ifade etmelerini ister. On dakika iginde yapmalarina izin verir ve
sonra sonuglari inceler. Bunu elestirel degerlendirme takip eder. Bazi 6grenciler,
bir seferde birka¢ sayfa kullanacak kadar 6zgun c¢alisirlar. Sonunda hepsi biraz
yorulur ve Temel Kurs dgrencilerine daha fazla pratik yapmak icin ev 6devi olarak
ayni gorevi verir (Celik Alexander, 2017, s. 218-231).
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Gorsel 39: E. Baumer. Cesitli Materyallerin Montaji. 1927. Itten, Johannes. (1975). Design and
Form the Basic Course at the Bauhaus and Later (Revised Edition). New York: Litton Educational
Publishing, s. 35.
Gorsel 40: Cesitli Materyallerin Kontrast Etkileri. 1920. Itten, Johannes. (1975). Design and Form
the Basic Course at the Bauhaus and Later (Revised Edition). New York: Litton Educational
Publishing, s. 36.

Bauhaus'ta, ¢esitli dokularin dokunsal degerlendirmesi igin uzun kromatik malzeme
drnekleri serisi yaptirdim. Ogrencilerin bu doku dizilerini parmak uglariyla, gozleri
kapali hissetmeleri gerekiyordu. Kisa bir stre sonra dokunma duyulari ¢arpici
bicimde gelisti. Daha sonra zit malzemelerden doku montajlari yapmalarini istedim

(Gorsel 39 ve 40). Fantastik yapilar Uretildi ve etkileri o zamanlar tamamen yeniydi
(Itten, 1975, s. 34).
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Publishing, s. 38.

Gérsel 42: G. Schunke. Kiibik Formlarla Ug Boyutlu Calisma. 1921. Itten, Johannes. (1975).
Design and Form the Basic Course at the Bauhaus and Later (Revised Edition). New York: Litton

Educational Publishing, s. 84.

Bauhaus'taki Temel Kursta, malzeme ve dokularla yapilan egzersizler 6zellikle
tesvik edici bulundu. Giris olarak ahsap, cam, kumas, aga¢ kabugu, kirk, metal ve
tas gibi ¢esitli malzemelerin uzun listeleri derlendi. Daha sonra, bu malzemelerin
gorsel ve dokunsal duyumlarini daha sonraki sttunlarda karsilarina aldim (Gorsel
41 ve 42). Ancak ozellikleri tanimlayan kelimelerin bilgisi yeterli degildi,
malzemelerin karakterini deneyimlemek ve gostermek gerekliydi. Puriizsliz-kaba,
sert-yumusak, hafif-agir gibi kontrastlarin sadece gortlmesi degil, ayni zamanda
hissedilmesi gerekiyordu. Tum nesnelerin tipik 6zelliklerinin duyularla kavranmasi
Uzerinde her zaman 6zel bir vurgu yaptim. Mimarlari, ressamlari ve 6gretmenleri
Bauhaus Temel Kursu'nun sorunlariyla tanistirmak igin bir kurstan sorumluydum,
ilk kurdugum egzersiz bir natirmorttu. Beyaz bir tabakta iki sari limon vardi, Gzerine
yesil kapakli bir kitap ekledim. Kursun Gyeleri, kendilerinden bu kadar basit bir sey
gizmelerinin istenmesi konusunda adeta hakarete ugramis hissettiler. Ana hatlar
birka¢c hizli vurusgla belirlendi ve sonra herkes bana soru soran goézlerle bakti,
stphesiz onlara geometrik bicim problemlerine bir giris vermemi bekliyorlardi. Tek
kelime etmeden limonu aldim, kestim ve kurstaki her Uyeye yemesi igin bir dilim
verdim ve sordum: ‘Limonun 6zlnu giziminizde yeniden olusturdunuz mu?’ Cevap,
tatli-eksi bir gulimsemeydi ve herkes natliirmordu yeniden yogun bir sekilde
incelemeye basladi (ltten, 1975, s. 34).

Gorsel 41: M. Bronstein. Mekansal Ug Boyutlu Montaj. 1921. Itten, Johannes. (1975). Design and

Form the Basic Course at the Bauhaus and Later (Revised Edition). New York: Litton Educational

Gropius, egitimlerinin ilk alti ayinda tim Bauhaus 6grencilerinin ihtiyag duydugu

Vorlehre'nin tim sanatsal etkinliklerini bi¢im olusturma bashgi altinda birlestirdigini
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aciklamis ve Vorkurs’'un pedagojik projesini agiklamak icin U¢ pedagojik ilkeyi
siralamigtir: Doga calismasi ve malzeme teorisi olarak alt bélimlere ayirdigi
sezgisel dusunme (Anschauung); projeksiyon teorisi, ingaat teorisi ve mekanin
cizimi ve modellenmesinde 6gretimi iceren temsil (Darstellung); ve mekan teorisi,
renk teorisi ve kompozisyon teorisi olarak ayrilabilecek tasarim (Gestaltung) (Celik
Alexander, 2017, s. 218-231).

Gropius’'un bu tutumu, sanatsal alanlari malzeme ve tekniklere gore radikal bir
sekilde yeniden yapilandirma girisimi olarak ele alinabilir. Okulun pedagoijisinin, iki
epistemolojik ilkeyi eslestirmeye dayandigi gorulmektedir; teorik bilgi ve pratik
beceri. Mufredatin bigim teorisine yaptigi vurguya karsilik el sanatlarinin én plana
¢cikmasinin hem teorik hem pratik bilgiyi 6greten sanatsal faaliyetlere dayandigi
aciktir. Itten’in, Gropius ile artan gerilimleri nedeniyle 1923'te ayrildiktan sonra bile,
Vorkurs’un amaci resmi olarak bi¢cim, malzeme ve uretim ilkeleri bilgisi yoluyla
Bauhaus'un teorisine ve g¢aligmasina giris olarak tanimlanmistir. Moholy-Nagy ve

Albers Bauhaus’un pedagojik temeli olarak 6n kursu 6gretmeye devam etmislerdir.

4.2. Laszl6 Moholy-Nagy

Moholy-Nagy ile ilk kez 1922'de Berlin'de tanisan Gropius, Moholy-Nagy’nin (1947)
The New Vision adli kitabinin dns6zinde Moholy-Nagy icin surekli yeni fikirler
gelistiren; kendi gelisimi i¢in verimli oldugu fotografcilik, tiyatro, filmler, tipografi,
reklam tasarimindaki cesitli faaliyetlerinin ve bu mecralardaki tim basarih
cabalarinin, resimde yeni bir mekan anlayisinin kesfine giden yolda dolayli fakat
gerekli yan yollar oldugunu vurgulamaktadir. Bu anlayisin modern sanatin liderligine
yaptidi1 en buyUk katki oldugunu ve bdylece kendine 6zgu yeni bir resimsel buttinlik

yarattigini da eklemektedir.

Uzamsal problemler baglaminda dénemin soyut ressamlari, yaratici guglerini yeni
bir mekan karsithdi, yeni bir vizyon olusturmak igin kullanmiglardir ve bu onlarin
basarisinin 6zt olmustur. Bu fikirden Moholy'nin vizyonunun mekanin yeni kesfine
giden yolda uzun bir adim oldugu goériimektedir. Moholy resimlerinde ve diger

islerinde mekan izlenimlerine hakim oldugu, onlari yeni mekansal iligkilere
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donusturdigu ve yeni mekan anlayigi icin nesnel tanimlar bulma durtistyle

calismalar gelistirdigi gorulmektedir.

4.2.1. Laszlé Moholy-Nagy'nin Vorkurs Dersi

Laszld6 Moholy-Nagy'nin Von Material zu Architektur?® adl kitabinda yayinladigi
birgok dgrenci projesi arasinda Willy Zierath tarafindan 1927'de Bauhaus'ta yapilan
bir dokunsal tahta bulunmaktadir. Tahta iki boliimden olusmaktadir: Ustte dokunsal
bir Olcek ve altinda Zierath'in optik gevirisi dedigi sey bulunmaktadir. Dokunsal
Olcegin kendisi, farkli malzemelerden bir araya getiriimis U¢ adet izgaradan
olusmaktadir: parsémen, kurk, karton, plastik, ahsap, balmumu, koyun derisi, tel
orgi, vb. Olgegin altinda, dokunsal degerleri (Tastwerte) ceviren (i¢ gizelge vardir.
Bu U¢ 1zgaradaki malzemeleri, her bir dokunsal degerin 1zgarali kagit Gzerinde tek
bir nokta olarak cizilmesiyle olusturulan grafigin gorsel diline dénusmektedir.
Ornegin; ilk grafikteki X, iki parmagin birinci 1zgara tizerinden yavasca gegme hissini
yakalamaktadir: Ylzeyler Ust sirada giderek daha sert; alt sirada daha yumusak
hale gelmektedir. Komsu 1zgaralar, puruzsuzlik/purizltlik ve kuruluk/islaklik
hislerini benzer gekilde karsilastirmak icindir (Gorsel 43). Yukaridaki 1zgaralarin
kompozisyon mantigi keyfi degildir, asagida titizlikle diyagrami gizilen dokunsal
degerler tarafindan dikte edilmigtir. Moholy-Nagy, Zierath'in ¢alismasindaki
yorumunu, “Dokunsal degerler tamamen 6znel bir tarzda kaydedildigi igin
gelisiglzel degil, kontrolli bir sekilde yani bilimsel bir deneydeymis gibi Kiginin
duyumlarini boyle bir 'dokunsal diyagramda' sunmasi arzu edilir gérintyordu"”
seklinde ifade etmektedir (Celik Alexander, 2017, s. 218-231).

2 Moholy-Nagy, ¢alismalarindan dogan yeni mekan anlayisi igin nesnel tanimlar bulma durtisuyle
1923 ve 1928 yillari arasinda Bauhaus'taki egitim deneyimine ve verdidi derslere dayanan Von
Material zu Architektur'u (Albert Langen Verlag, Miinchen) yazmistir. Bu kitaba yonelik artan talep
ile Ingilizce edisyonu olan The New Vision Modern sanat ve tasarim dgrencileri icin cok tesvik edici
ve yardimci bir kitap olmaktadir.
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Gorsel 43: Willy Zierath. Dokunsal Tahta / Tactile Board. 1927/28. Celik Alexander, Zeynep.
(2017). Kinaesthetic Knowing: Aesthetics, Epistemology, Modern Design. Chicago: The University
of Chicago Press, s. 219.

Moholy-Nagy’nin (1947) The New Vision adli pedagoji, malzeme, hacim (heykel) ve
mekan (mimari) sorulari olmak Gzere dort bélime ayirdigi kitabinda, Bauhaus'taki
ogretimin iddiah bir modernist duyu, duygu ve diisiince olgunlasmasi olarak gorulen
projelerden ornekler igermektedir. Kitabin ilk bdliminde yayinlanan o6grenci
Odevleri, bu amag¢ dogrultusunda Bauhaus'ta zorunlu 6n hazirlik dersi (Vorkurs)
cercevesinde yapilmistir. Bunlarin ¢odu, temel deneyimleri sistematik bir sekilde
kaydetmek, kategorize etmek ve analiz etmek igin icat edilmis mekanizmalar

olduklari goérulmektedir.

Gorsel 44: Moholy-Nagy'nin Vorkurs'undan Dokunsal Cihazlarin Koleksiyonu / Collection of Tactile
Devices from Moholy-Nagy’s Vorkurs. 1923. Celik Alexander, Zeynep. (2017). Kinaesthetic
Knowing: Aesthetics, Epistemology, Modern Design. Chicago: The University of Chicago Press, s.
222.
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Von Material zu Architektur'da Zierath'in dokunsal diyagraminin yani sira, dokulari
yan yana getirmek i¢in dondurulebilen iki esmerkezli daireye sahip dénen bir cihaz

yer almaktadir (Gorsel 45).

Gorsel 45: Rudolf Marwitz. Donen Dokunsal Cihaz / Revolving Tactile Device. 1928. Celik
Alexander, Zeynep. (2017). Kinaesthetic Knowing: Aesthetics, Epistemology, Modern Design.
Chicago: The University of Chicago Press, s. 223.

1947°de yayimlanan The New Vision adl kitabinda, Moholy-Nagy'nin Almanya'dan
ayrildiktan sonra 1937'de Chicago'da kurdugu Yeni Bauhaus'ta daha zor duyulari
manipule etmeye ¢alisan bir 6grencinin, farkli kokulari karigtiran tlplerden yapilmis
ve bunlar bir fan kullanarak burna uGflemek igin kullanilan bir smell-o-meter (koku

Olcer) ¢alismasindan s6z edilmektedir (Gorsel 46).

Gorsel 46: Charles Niedringhaus (Yeni Bauhaus, ikinci Dénem Ogrencisi). Koku Olger / Smell-o-
Meter. 1938. Moholy-Nagy, Laszl6. (1947). The New Vision. New York: Dover Publications.
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Tam bu kurs 6gdrencileri dairelerin, karelerin ve tU¢genlerin ana sekillerini kullanarak
grafik bir dil icat etmislerdir. Moholy-Nagy'nin 6n kursundaki aletler, deneysel bir
psikoloji laboratuarinda yaygin olarak bulunan kymograflar, esteziyometreler, renk
karistiricilar vb. ile benzerlik tasimaktadir. Bu caligmalar kinestetik duyumun

deneysel olarak kullanildigi ve nesneyi hedef alan bedensel deneyim galismalaridir.

Gorsel 47: Walter Kaminsky. Dokunsal Dénen Cihaz / Tactile Revolving Device. 1927. Celik
Alexander, Zeynep. (2017). Kinaesthetic Knowing: Aesthetics, Epistemology, Modern Design.
Chicago: The University of Chicago Press, s. 221.

Gorsel 48: Gustav Hassenpflug (Bauhaus, ikinci Dénem Ogrencisi). Titresim ve Basing Kopriisi
(Farkli malzemelerden seritler ile spiral yay konstriksiyonu; altinda, grafik yorumu). 1927. Moholy-
Nagy, Laszld. (1947). The New Vision. New York: Dover Publications.
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Gorsel 49: Alexander Corrazzo (Yeni Bauhaus, Birinci Dénem Ogrencisi). Ug Sira Halinde
Dokunsal Bir Senfoni. 1937. Moholy-Nagy, Laszl6. (1947). The New Vision. New York: Dover

Publications.

Calismalarin sonuglarindan ve pratik uygulamalarindan yola ¢ikilarak, bilim adami
buglin calisma malzemelerindeki degisiklikleri ve iyilestirmeleri dngdrebilir ve hatta
bu degisikliklere, 6rnegin; dayaniklilik, paslanma, direng, sicaklik, diger olaganustu
Ozellikler, vb. gibi belirli gereksinimleri karsilayarak istenen bir yone dogru
tasarimini evirebilir (Moholy-Nagy, 1947b, s. 25) (Gdrsel 49).

Duyumlari analiz etmek, estetik olarak neyin etkili olduguna dair belirli bir kavrami
da beraberinde getirmektedir. Bauhaus'taki 6grenci c¢alismalari herhangi bir
gOsterge olarak ele alinacak olursa; kinestetik bilgiye dayali bir estetigin, temelleri
g6zlemlenen yaygin egilimin, bigimlere, cizgilere ve renklere duyusal bir deger

vermekle basarili oldugu goriimektedir.

Peter Galison'un 1920'lerin sonlarinda Rudolf Carnap'in okula yaptidi ziyaretlere
iliskin yorumlarinda, mantiksal ampirizm ile Bauhaus duslncesi arasinda birgok
benzerlikler oldugunu ifade etmektedir. Yalnizca 6n kursu (Vorkurs) ogreten
Johannes ltten, Moholy-Nagy ve Josef Albers'in 6grencileri degil, ayni zamanda
okul tarihinin buyuk bélimunde Wassily Kandinsky ve Paul Klee'nin 6grencilerinin
de Vorkurs'un form teorisi (Formlehre) tGzerine dersler iceren ilk bolimlerinde fiziksel
uyaran ile psikolojik duyum arasindaki iliskinin formlarin a priori duygusal igerikle
var oldugunu varsaymislardir. Ayni sekilde Gropius, tasarimin maddi ve teknik
yonlerinin yani sira psikolojik yonlerini de savunmaya devam etmistir. Moholy-Nagy
ve onun yapilandirmaci eg@ilimlerine karsi ¢gikanlar ayni psikofiziksel tekniklerin yani

sira bigim ve duygunun dolaysizligina iligkin bir varsayimi benimsemiglerdir. Bu
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anlamda Bauhaus ve Yeni Bauhaus, modernizm tarihinde bir bdlumuan baslangicini

ve ayni sekilde sonunu da kapsamaktadir (Celik Alexander, 2017, s. 218-231).

4.2.2. Kinetik Heykel Caligmalari

Moholy-Nagy bir hareket noktasi olarak ele aldigi mekani, cisimlerin konumu
arasindaki iliski olarak tanimlamakta ve bu nedenle mekéansal yaratimi, cisimlerin
(hacimlerin) konum iligkilerinin yaratiimasi olarak agiklamaktadir. Hacim analizinde
tanimlari, duyusal deneyimlerimizle kavradigimiz; uzantilar, sinirlar, sonlandirmalar
ve acikliklar arasindaki iligkiler olarak ifade etmektedir. Bedenlerin konumunu
kaydedebilen duyularimizin her biri, mekani kavramamizi saglamaktadir. Moholy-
Nagy mekanin, beden tarafindan ilk olarak gérme duyusu araciligiyla farkedildigini;
bedenin gérme duyusu araciligiyla mekana iliskin bu deneyimi, hareketle -konumun
degistiriimesiyle- ve dokunma yoluyla kontrol edilebildigini; bagka bir duyu

tarafindan da dogrulanabilir oldugunu sdylemektedir (Moholy-Nagy, 1947).

Bunun yanisira Moholy-Nagy, mekéani deneyimlemek icin mevcut bilginin duyu
merkezlerinde yattigini; daha fazla bilginin -yeni biling alanlarinin incelenmesi-,
mimariye oldugu kadar insan c¢abasinin diger dallarina da buydk hizmetler
sunacagindan s6z etmektedir: En basit formuluyle deneyimi duyular Uzerinden

verdigi orneklerle su sekilde agiklamaktadir:

Gérsel 50: Cubuklarin Konumuyla ifade Edilen Mekan ve Berenbrock (Bauhaus, ikinci Dénem
Ogrencisi). Mekansal iligkinin incelenmesi. 1926. Moholy-Nagy, Laszl6. (1947). The New Vision.
New York: Dover Publications.
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insan mekani gérme duyusu aracihigiyla cubuklar, situnlar, gévdeler; yizeylerin
bulusmasi, birbirini kesmesi; i¢ ice gegen nesneler; kutle, 1sik iliskileri; golge;

seffaflik ve refleks, yansitma ile algilamaktadir (Goérsel 50).

AT iz - e ™

Gorsel 51: Albert Ballin. Hapag Vapuru, Makine Dairesinin Merdiven Boslugu (Yukari bakarken

fotograflanmistir). Moholy-Nagy, Laszld. (1947). The New Vision. New York: Dover Publications.

Gorsel 52: O. Firle. Asansor Boslugu. 1928. Moholy-Nagy, Laszl6. (1947). The New Vision. New
York: Dover Publications.

Isitme duyusu aracihgiyla; akustik olaylarla; denge -daireler, egriler, sargilar (spiral

merdivenler)- ile algilamaktadir (Gorsel 51 ve 52).

PRI RIS

Gorsel 53: New York'ta Bir Sokak Kavsagi / A Street Intersection in New York. Moholy-Nagy,
Laszlo. (1947). The New Vision. New York: Dover Publications.
Gorsel 54: Engelli Yaris / Hurdle Race. Moholy-Nagy, Laszl6. (1947). The New Vision. New York:
Dover Publications.
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Hareket aracihgiyla ise; uzayda farkli yonlerdeki (yatay, dikey, ¢apraz) uzamlarla

algilamaktadir (Gorsel 53 ve 54).

insan malzemesiyle yuzlesirken, onu deneyimlerken, heykelin deneyimini plastik
olarak igleyebildigi en iyi orijinal form oldugu pratik bilgisine ulagsmaktadir. Hacmin
0zgur olarak kavraniginin ve dolayisiyla ifadesini kavratmak igin agik¢a imkan veren
bu hacmin islenmesinde bedensel deneyimin disavurumu daha ayrintili olarak
karsilik bulmaktadir. Bununla birlikte, hacmi kavramanin en yogun yénteminin; elle
kavranabilen ve eklemlenebilen ¢ boyutlu bu kitlenin -heykelin orijinal rolu- kultirel
tarinimiz boyunca formun, dusUncenin acgiklanma seklinin 6nine gectigini

gOstermektedir.

Moholy-Nagy (1947a) hacmi, sinirlandirilmig kitle, (¢ boyutta somut olarak
Olglilebilir agirliktaki cisim olarak tanimlamaktadir. Negatif-pozitif hacimler;
deliklerle, acikliklarla ve farkl bigimlendirmelerle gorsel olarak algilanmakta ve -
bedensiz olmalarina ragmen- plastik unsurlar olarak hem maddi hacimden sanal
hacme hem de dokunsal kavramadan gorsel kavramaya dogru hareketli kitleyi

(kinetik heykeli) olugturmaktadir.

Kinetik heykelin tarihi, cok eski caglarda, ilk olarak saatli otomatlarla baglar.
Zamanimizda kinetik heykele dogru bir adim olarak bazi oyuncaklar, reklam
tabelalari, gesmeler, havai fisekler ve benzerleri 6rnek verilebilir. Bunlar genellikle
deney icin en ilging dnerileri igerir. Son zamanlarda fiitlristler, sanatsal yaratimin
bir ilkesi olarak kinetigin bilingli propagandacilar olarak 6ne ciktilar. Boccioni,
“Pittura, scultura futurista (dinamismo plastico)” adh kitabinda ilk “kinetik” heykel
pargalarini sundu. 1912'de sunlar yazdi: Futiristler, siikunet kavramini -statik-
yiktilar ve hareket kavramini -kinetik- olani éne siirdiller. ig ve dis olani zitlagtirarak
mekanin yeni kavrayisini gésterdiler (Moholy-Nagy, 1947b, s. 49).

Bir katlelerin hafifletiimesinde, halkalarin, gubuklarin ve diger kullanilan nesnelerin
hacimsel iligkilerinin hareketinden saglanan bir kinetik dengenin birincil olarak ele
alindigr  gorilmektedir. Burada malzeme, hareketlerin tasiyicisi olarak
kullaniimaktadir. Dengenin 6tesindeki bir sonraki adim ise hacmin U¢ boyutuna

dérduncu boyutun yani zaman faktérunin eklenmesidir (Gorsel 55).
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Gérsel 55: R. Koppe (Yeni Bauhaus, Birinci Dénem Ogrencisi). Bir Tel Konstriiksiyonun
Déndurilmesiyle Uretilen Sanal Hacim. 1937. Moholy-Nagy, Laszl6. (1947). The New Vision. New

York: Dover Publications.

Gérsel 56: N. Lerner (Yeni Bauhaus, Birinci Dénem Ogrencisi). Isik-Hacim Caligmasi. 1937.

Moholy-Nagy, Laszl6. (1947). The New Vision. New York: Dover Publications.

Bu kinetik heykel, degisen i1sik goblge ve 1sik efektlerinin otomatik olarak
yansitilmasi igin tasarlandi (Goérsel 56). Yavas titresen bir ritim dizisi ¢ok cesitli
golgeler, i¢c ice gegmeler ve eszamanli olarak kesisen desenler Uretir. Aygitin
yansitici ylzeyleri, duzenli araliklarla deliklere sahip cilali metalden yapiimis
diskler, cam levhalar, seliloit ve farkl ortamlardan olusur. Pek ¢ok durumda bu tir
yapilarin duragan sanat eserlerinin yerini alacagini 6ngérmek mimkun goériniyor
(Moholy-Nagy, 1947b, s. 50).
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Lerner, yaptigi calismayla; 1131 kendi nitelikleri ve kendine has 6zellikleri nedeniyle
gercek bir ifade araci olarak kullanmaktadir. Bu fotografik deneyde 1s1gin; akiskan,
yayllan, gegen, sizan, gevreleyen yetenegini ortaya ¢ikararak yeni bir hacim/mekan

tanimi olusturarak mekan kavrayisina farkl bir bakis agisi kazandirmaktadir.
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Gorsel 57: Laszlé Moholy-Nagy. Isik Teshir Makinesi: Kinetik Bir Heykel. 1922/30. Moholy-Nagy,

Laszlo. (1947). The New Vision. New York: Dover Publications.

Verilen ornekler ile heykelin, malzemeyi agirligindan kurtarmanin farkl bir ifadesi
oldugu gorulmektedir. Bu baglamda Moholy-Nagy’nin heykelleri incelendiginde
(Gorsel 57) kapsamli bir deneyim igin teknik kavrayigin -sezgisel bir temel kavrayisla
birlikte- 6delerin geometri, 1k yasalari, hareket, boyut, kitle (oran), yapi iliskileri,
doku, yuzey isleme, temsil, ifade, vb. gibi unsurlarla iglenerek heykel kutlesinin

algilamayla ilgili taniminin eksiksiz olarak ifade edildigi gortilmektedir.
4.2.3. Isik ve Golge Caligmalari

Isik ve goblgeden alan yaratma problemiyle ilgili olarak Moholy-Nagy’'nin bu
yonteminde, belirlenmis tim seffaf ylzeyler organize halde iyi algilanabilir bir alan
dizenlemesi yapmak icin birlikte ¢alismaktadir. Mekansal yaratimin en 6nemli
asamasi, biyolojik olanaklar -deneyimleme- agisindan kavranmasidir. Bu baglamda
golge ile yeni bir mekan hacmi yaratma (Goérsel 58) heykelsi bir dis gorunusin

Otesinde, deneyim bilgisini olusturan mekan dgelerinin iligkileriyle ilgili olmaktadir.
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Bu iligkide yapinin icinin, mekansal bolunmelerle ve belirli referanslarla disariyla
baglantili oldugu gorulmektedir.

o ;
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Gorsel 58: Laszlé Moholy-Nagy. H. G. Wells'in “Things to Come” Filminde Ozel Efektler igin Ayar.
1936. Moholy-Nagy, Laszl6. (1947). The New Vision. New York: Dover Publications.

Gorsel 59: Laszlé Moholy-Nagy. Sahne Seti (“Hoffmann Masallar1” Devlet Operasi, Berlin). 1928.
Moholy-Nagy, Laszld. (1947). The New Vision. New York: Dover Publications.

Sahnede ve hareketli goérintllerde bu yontemle edinilen mekansal yaratimin
(Gorsel 59); dans disinda resim, heykel, muzik, siir gibi i¢sel bir durtiden insan
ifadesinin bir bigimi olarak 6zgur bir tanimlama getirecegini distiinen Moholy-Nagy
(1947a), bu ydontemin sundugu olanaklarin yaninda, bu gegici yapilarin ciddi bir

sekilde degerlendiriimesinin dnemli oldugundan bahsetmektedir. Bu durumda
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Moholy-Nagy beden-hareket ve mekan baglaminda yeni bir deneyim alani
tanimlamaktadir. Modern insan igin yeni 6zgurlesme yollari sunan bu yaratimda
mimariye, yani son tahlilde insana yardim saglayabileceginin bilgisini de

vermektedir.

4.3. Oskar Schlemmer

“Oznenin bakis agisindan, mekan en dogrudan hareketle deneyimlenir; bu durum
dansla daha yliksek bir seviyede olabilir. Dans, ayni zamanda, mekan-yaratici
dlrtiilerin gergeklestiriimesi igin temel bir aracgtir: Mekéni ifade edebilir,

duzenleyebilir.’
Laszl6, Moholy-Nagy (1947)

Gropius'un Gesamtkunstwerk'i mimari, zanaat ve teknolojinin bir sentezi olarak
algilamasinin olumlu sonuglarinin yaninda insan vicudunun ve ait oldugu mekanin
fenomenolojik deneyimine dair bir bogluga sahip oldugu goérulmektedir. Alman
ressam, heykeltirag ve koreograf Oskar Schlemmer ile yonetilen tiyatro atdlyesi,
1921 yilinda mufredata dahil edildiginde heykel, dokuma ve seramik gibi diger
Bauhaus disiplinleri kadar 6nemle bakildiginda bu eksikligi kismen doldurmaktadir.
Schlemmer'in ¢aligmalari, oyuncularinin hareketleri araciligiyla, sahne ile izleyici
arasindaki gorsel karsilasma sonrasinda hem kendilerinin hem de seyircilerin
mekan ve beden anlayislarini yeniden sekillendirmektedir. Bu baglamda
Schlemmer'in tiyatroya dahil ettigi Gesamtkunstwerk’i kendi Olgeginde ses, Isik,
renk, bigim ve hareketin fuzyonu olarak algilamasi yoluyla Bauhaus egitimine beden
merkezli bir ontoloji formule etmesi bakimindan farklilik kazandirmaktadir. Harvard
Universitesi, Tasarim Enstitisiiniin “In Space, Movement, and the Technological
Body, Bauhaus Performance Finds New Context in Contemporary Technology” adli
haber konuyu destekler sekilde Gropius’'un, Schlemmer igin "danscilar ve
oyunculari hareketli mimariye donusturtuyor" seklindeki ifadesine dedinmektedir

(https://www.gsd.harvard.edu/2019/05/in-space-movement-and-the-technological-

body-bauhaus-performance-finds-new-context-in-contemporary-technology/,
Erisim: 29.01.2022).
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Bauhaus'un sahnenin teknik olanaklarina ve vicudun biyo-mekanik isleyisine dayali
¢alismalara bakildiginda, insan formunun ve mekanla iligkisinin ana arastirma
konusu olarak 6nem kazandigi sdylenebilir. Tiyatro ve dans, sahne ve beden, imge
ve s0z, ses ve I1sik geligkili yapisinin icinde kendine yer edinmistir (Dervisoglu, 2008,
s. 21). Bu baglamda George Dodds ve Robert Tavernor'in Body and Building
Essays on the Changing Relation of Body and Architecture adl kitabinda deginildigi
Uzere sanatci-mimar ve Bauhaus ustasi Oskar Schlemmer’in, yapitini insan
vicudunu isgal ettigi ve tanimladigi alanla birlestirme fikrine dayandirdigi
gorilmektedir. Bu dlsincenin var olmasindaki tanim, Mazdaznan ilkeleri®’
konusunda Itten kadar bilgili olan Oskar Schlemmer’in, yeni insan vizyonunu

olusturmak icin alternatif bir ydntem se¢mesiyle olusmustur (s. 226-237).

Gorsel 60: Bedenlerin Kiibik ve Soyut ifadesi. Dodds, George ve Tavernor, Robert. (2001). Body
and Building Essays on the Changing Relation of Body and Architecture. London: The MIT Press.

Tiyatronun tarihi, insan formunun bagkalagiminin tarihidir. Safliktan yansimaya,
dogalliktan yapayliga uzanan fiziksel ve ruhsal olaylarin aktorl olarak insanin
tarihidir.

Bu baskalagimda yer alan malzemeler, ressam ve heykeltiragin malzemeleri olan
bicim ve renktir. Bu dontsimin arenasi, mimarin alani olan mekan ve binanin
yapici birlesiminde bulunur. Bu malzemelerin manipulasyonu yoluyla, bu 6gelerin

sentezleyicisi olan sanat¢inin rolu belirlenir (Schlemmer, 1987, s. 16).

27 Bkz. sayfa 74-75.
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Schlemmer’in mekaniklesen, indirgemenin hakim oldugu bir ortamda; bedeni
soyutlayarak, renk ve bigimlerin kurallarina uydurarak ve sahnenin kubik, soyut,
makine 6zellikleri icinde kaynastirdigi gorulmektedir (Gorsel 60). Bedenleri mimari
nesneler olarak ele almakta fakat bedenlerin hareketleriyle, bir bakima bedensel
Ozellikler tasiyan, canlanan mekani bulmaya g¢alismaktadir. Schlemmer insan ve
mekan arasindaki iligkiyi, insan hareketlerini, geometrik formlarla formule ederek
arastirmaktadir. Schlemmer kubik mekén yasalarini, organik insan yasalar ile
karsilastirmaktadir. “Schlemmer'e gére mekan insana uyarlandiginda, sahne
dogalci ve illiizyonist olmaktadir. insan kiibik mekana uyarlandiyinda ise sahne
soyutlagacaktir. Bu bakis acisi da, soyut mekén yasalarinin, gérinmez cizgiler,
planimetrik ve stereometrik iligkilerden olusacagdi dusuncesini olusturmaktadir’
(Ka’dan akt. Dervisoglu, 2008).

4.3.1. Kostim Caligmasi

Schlemmer'in yeni adarmm mekénsal tasarimin anahtari olmaktadir. Bauhaus'ta
gorev yaptigi sire boyunca mekan ve yapimiyla ilgili olarak insan vicudu
hakkindaki spekulasyonlarini ortaya koyan c¢alismalarina odaklandigimizda
Schlemmer mimari mekani, beden igin bir kaptan ¢ok, donusturilmis bedenin bir
yonu olarak tanimlamaktadir (Gorsel 61). Ayrica Schlemmer'in g¢alismalarinin

tamaminda, bedenle ve bedenle dolu mekandan bahsedilmektedir.

Gorsel 61: Schlemmer’'in Beden Algisi?®. Schlemmer, Oskar. (1987). The Theater of the
Bauhaus. Middletown: Wesleyan University Press.

28 "Zamanimizin imgesi olmasi gereken ve belki de cagimizin en ézel bicimde kosullandirdigi tek sanat bicimi
olan tiyatro, bu isaretleri gormezden gelmemelidir" (Schlemmer, 1987).
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Dodds ve Tavernor (2001), Schlemmer'in gelistirdigi Vordruck’un (bigim) -bir erkek
bigiminin- onun dgretisinin merkezinde yer aldigindan bahsetmektedir. Vordruck gibi
standartlastinilmis  bir viacut formu kullanmak, Bauhaus'un genel tip ve
standardizasyon programi ile tutarli olmaktadir. Schlemmer, kostim dretimini temel
vucut tiplerinin felsefi ve kompozisyonel olarak; insan vicudunun net ve temiz
(standartlastiriimig) bigiminin deforme edilen ve onunla ¢elisen belirli eylemlerle ve
bosluklarla olustugunu ifade etmektedir. Kostim, mimari, beden ve mekanin
ayrilmaz bir sekilde baglantili oldugunu savunmaktadir. Schlemmer (1987) icin
insan tipleri, insanin gesgitli dogalarina ve yasam deneyimlerinden olugsmaktadir. Bu
cesitli insan tipleri, Eric Voegelin tarafindan gelistirilen insan arketipinin teorisine
paraleldir. Voegelin igin arketipler, degisen insan deneyimlerinin yansimasidir. Bu

arketipler zamana ve duruma gore surekli gesitlenmektedir (s. 226-237).

Gorsel 62: Soyut Mekanin Yasalari. Schlemmer, Oskar. (1987). The Theater of the
Bauhaus. Middletown: Wesleyan University Press.
Gorsel 63: Organik Adamin Yasalari. Schlemmer, Oskar. (1987). The Theater of the

Bauhaus. Middletown: Wesleyan University Press.

Schlemmer, kibik mekan yasalarinin (Gorsel 62 ve 63), planimetrik ve stereometrik
iliskilerden olustugunu belirtmektedir. Bu matematik, insan vicudunun dogasinda
bulunan matematige karsilik gelmektedir ve dengesini, dogasi geregi mekanik ve
rasyonel olarak belirlenen hareketler araciligiyla olusturmaktadir. Kostum, insan

vicudunun dénusumunde temel olarak dort belirleyici unsurdan olusmaktadir:
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Gorsel 64: Kiibiklesen Bedenler (1. ve 2. Adim)?°. Schlemmer, Oskar. (1987). The Theater of the

Bauhaus. Middletown: Wesleyan University Press.

Gorsel 65: Kiibiklesen Bedenler (3. ve 4. Adim)*® Schlemmer, Oskar. (1987). The Theater of the

Bauhaus. Middletown: Wesleyan University Press.

Mekan yasalarinin, i¢sel benligin kalp atisi, dolagim, solunum, beyin ve sinir sistemi
aktiviteleri gibi gorinmez islevlerinde bulundugunu sdyleyen Schlemmer; bunlarin
merkezi, hareketleri ve yayilimlari ile hayali bir alan yaratanin beden oldugunu
sOylemektedir. Bu hareketlerin ise organik ve duygusal olarak belirlendigini;

Danscinin (Tanzermensch) hem kendi algisini hem de mekani kucaklama

2% “1, Kiibik formlar insan sekline aktarilir: kafa, gévde, kollar, bacaklar uzamsal-kiibik yapilara déniistiiriiliir
(ambulant architecture). 2. insan viicudunun mekanla iliskilerindeki islevsel yasalar: Bu yasalar bedensel
bicimlerin bir tiplestirilmesini saglar; basin yumurta sekli, gdvdenin vazo sekli, kollarin ve bacaklarin sopa sekli,
eklemlerin top sekli (the marionette)” (Schlemmer, 1987).

30 “3 jnsan viicudunun mekandaki hareket yasalari. Burada, donme, yon ve mekanin kesisiminin gesitli
yonlerine sahibiz: Topag, salyangoz, spiral, disk (a technical organism). 4. insan viicudunun cesitli Gyelerini
simgeleyen metafizik ifade bigcimleri: Yayilmis elin yildiz sekli, katlanmis kollarin o= isareti, omurganin ve
omuzlarin gapraz sekli; ¢ift kafa, ¢coklu uzuvlar, formlarin bélinmesi ve bastiriimasi (dematerialization)”
(Schlemmer, 1987).
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duygusunu takip ettigini belitmektedir. Burada sonsuz bir ifade yelpazesiiginde ister
ciplak ya da kostumli olarak sahnede, kurgulanmis bir manzara ortaminda, 6zgur
soyut harekette, sembolik bir pandomimde ve neredeyse sonsuz bir ifade
yelpazesini doguran biri olarak insan figurinin metamorfozu ve soyutlamasinin

burada 6zetlenecegini belirtmektedir.

4.3.1.1. Uglii Bale (The Triadic Bale)

Bauhaus balesi olarak da isimlendirilen, Oskar Schlemmer tarafindan geligtirilen
Triadic Bale’de beden; kati, soyutlanmig ve stilize edilmis hareketleri ortaya koyan
koreografinin bir pargasi olmaktadir. Standartlara indirgenen bedenle birlikte
mizahiden ciddiye dogru gelisen, stilize dans sahnelerinden olusan bir yapidaki Ug¢
bolimden olusmaktadir. On sekiz farkli kostum iginde on iki farkli dans, iki erkek ve
bir kadin olmak Uzere U¢ kisi tarafindan donusUmli olarak oynanmaktadir.
Kostimler kismen dolgulu kumastan kismen metalik veya renkli boya ile kaplanmis
sert kartonpiyer formlardan olusmaktadir (Schlemmer, 1987). Koreografide
bedenden s6z ederken, dogal sinirlamalarin varligi da g6z ardi edilemez bir durum
olmaktadir. Ancak bu kosullar altinda vicudun hareketleri bir tur geometrik ve
mekanik nesneye donusebilecek sekilde tasarlanmigtir. Ayni sekilde kostim de
buna hizmet etmektedir; kostimlerin fonksiyonu bedenin kimligini vurgulamaktadir
(Gorsel 66). Bedenin tabiatinin ifadesi veya donusumdi, kostimler Uzerinden

tasarlanarak iglenmektedir:

Heniz mukemmellestirilmis bir mekanik agsamaya sahip olmadigimiz i¢in (kendi
deney asamamizin teknik donanimi, su an icin devlet destekli asamalarin ¢ok
gerisinde kaliyor), insan, zorunlu olarak temel 6gemiz olmaya devam ediyor. Ve
tabii ki sahne var oldugu sirece de 6yle kalacaktir. Akilci olarak belirlenmis mekan,
bigim ve renk diinyasinin aksine, insan bilingaltinin, dolayimsiz deneyimin ve askin
olanin kabidir (Schlemmer, 1987).
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Gorsel 66: Oskar Schlemmer. The Triadic Bale (Stuttgart Landestheater). 1922. Schlemmer,
Oskar. (1987). The Theater of the Bauhaus. Middletown: Wesleyan University Press.

Ayni zamanda hareket gagina ayak uyduramayiginin elestirisi olarak ortaya ¢ikan
Uclii Bale’de mimari, heykel, resim gibi sanatlarin hareketsizliginin, canh kuklalarla
birlikte performans sanatlarinda goérulen eksikliklerin giderilmeye calisildigi
gorulmektedir. Bu anlamda Schlemmer algisinda mimari, heykel ve resmin
birlesiminden olusan, insanin dénusimunun tarihini anlatan bir oyun olan bu balede,
digsavurumcu dansin yerine analitik bir dans koreografisi sunmaktadir. Bu sayede,
vucudun duygusal ifadesini elestirmektedir. Bauhaus tiyatrosunda, olusturulan biyo-
mekanik bedenlerin algilanmasiyla mevcut kapali sanat bigimlerinin kirilldigi ve

bedeni merkezleyen performans sanatina ilk adimlarin atildig1 gértulmektedir.
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Gorsel 67: Oskar Schlemmer. Uclii Bale / The Triadic Bale. 1926. https:/bit.ly/36gML9R

4.3.1.2. Degnek Dansi (Stabetanz/Pole Dance)

Sahnede beden tarafindan tanimlanan bir mekan olgusunu arayan Schlemmer,
bedenin hareketi ile mekan arasindaki iligkiyi gorunmez aglar tzerinden kurmayi
Oonermistir. Var oldugu dusunilen ve bedene referansla gizilen bu aglar, modern
dansin o6nemli isimlerinden Laban'in kurdugu Icosahedron®' mekan tarifine
benzemektedir (Gorsel 68 ve 69).

Laban’a gore dansgilar mekani kendi yontemleri ve i¢sel duyulariyla kavrayip
bicimlendirecek farkindaliga ulagsmis olmalidir. Laban mekani, harekete imkan
saglayan bir sabit olarak degil; mekani hareket edenin yaydigdi enerjiyle ifade bulan
bir deger olarak goérmektedir. Laban’a goére insanin uzuvlarinin hareketleri
Icosahedron adini verdigi 12 koseli bir kristalin kdselerine dogru oldugunda uyumlu
olmaktadir (Laban’dan akt. Ay Birsdz, 2015).

3" Rudolf von Laban’in Icosahedron mekan tarifine detayll olarak Laban, R. (1975). Laban’s
Principles of dance and Movement Notation. (R. Lange, Di.) London: MacDonald and Evans
kaynagina bakilabilir.
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Gorsel 68: Icosahedron. Ay Birs6z, Sadiye Betll. (2015). Mimari Tasarimda Bedensel Farkindalik:
Bir Arayiiz Olarak Dans. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). istanbul: Teknik Universitesi, Fen
Bilimleri Enstitisa, s. 18.

Gorsel 69: Laban’in Hareket Modeli. Ay Birs6z, Sadiye Betlil. (2015). Mimari Tasarimda Bedensel
Farkindalik: Bir Arayiiz Olarak Dans. (Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi). istanbul: Teknik
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitlisi, s. 50.

Benzer sekilde Laban'in yaptigi gibi Schlemmer da canli bir organizma olarak
tanimladigi oyuncu-dansgi vicudunun hareketlerini kendisine rehber alarak bir
mekan kavrami yaratmaya c¢alismaktadir. Eserleri soyut kavramlari somut bir

mekanda yansitma c¢abasi olarak da okunabilir. Bu anlamda modern zamanlarin

yenilikci tavrina dncullk ettigi sdylenebilir.

STELZENUAUFER

Gorsel 70: Oskar Schlemmer. YUrtyusguler / Stilt Walkers. 1927. Erisim: 29.01.2022.
https://bit.ly/36gML9I9R
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Bedenden uzanan sopalar (Gorsel 70), bedeni oldugu kadar etrafindaki alana da
referans vererek seyircinin o mekanla olan algisini ve dolayisiyla etkilesimini de
degistirmektedir. Bu, Dodds ve Tavernor (2001) tarafindan kendisiyle temasa gegen
herkesi kapsayan ve kargiliginda katilimcilarindan yeni éznellikler talep eden bir
tiyatro olarak okunmaktadir. Bu okumanin aksine bazi egitmenlerce, Schlemmer'in
danslarinda, dans¢inin vicuduna uygulanan sopa araglari tarafindan kisitlandigi
dile getirilmig; bu araglarin aslinda hareketi engellediginden ve dansginin
koreografideki hareketinin deneyimini kaybettirdiginden suphe duyulmustur. Bu
dusunceye elestiri olarak ise bedenin ve sinirlarinin farkindaliginin, bedeni
destekleyen veya hareketlerini kolaylastiran teknolojinin farkindaligindan daha
onemli oldugu ve sanatsal ifadeyi asil Greten seylerin kesintiler ve engeller oldugu

da One surdlmustar.

Bauhaus’un tiyatro reformuna katkilari bulunan Moholy-Nagy'nin ve Schlemmer’in
tez kapsaminda ele alinan mekansal ifadelerinden hareketle; Schlemmer’in pratige
aktarilan yontemlerinin yaninda Moholy-Nagy'nin yontemlerinin teorik bir althkta
kaldigi gorulmektedir. Moholy-Nagy'nin tanimladigi deneyim alaninda hareket, ses
ve 1sik bir sahne eyleminde mekanik ve kompakt bicimde tasavvur edilmekte iken
Schlemmer’in insan bedeni Uzerindeki deformasyonlari ve bedene ekledigi hareketi
vurgulayan temsilleri ile koreografideki kinetik deneyimin pratikteki ifadesini

guglendirdigi gorilmektedir.

4.3.2. Hausbau Bauhaus Onerisi

Schlemmer'in 1923 yilinda Weimar'daki Uluslararasi Bauhaus Sergisi icin Hausbau
Bauhaus evi dnerisi, Georg Muche tarafindan gergeklestiriimis Bauhaus Werkschau
sergisi igin insa edilen Haus am Horn%? evi (Gorsel 71 ve 72) ile keskin bir tezat

olusturmustur.

32 Haus am Horn, Aimanya'nin Weimar kentinde Georg Muche tarafindan Bauhaus'un pratik deneyim
yoluyla 6gretme ve endustri fikri ile calisma felsefesine uygun olarak, projesine ¢ok sayida égrencinin
de katilimiyla tasarlanmistir. Temmuz-Eylil 1923 arasinda suren Bauhaus Werkschau sergisi igin
insa edilmistir. 20. ylzyil mimari ve estetik dislince ve pratiginde devrim yaratan Bauhaus tasarim
ilkelerine dayanan ilk bina olmaktadir. Ayni zamanda makine estetigine génderme yapan basit, sade,
geometrik, dekore edilmemis i¢c mekan temsilleri sunmaktadir.
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Gorsel 71: Georg Muche, Gropius Architecture Studio. Haus am Horn (Kuzey-Bati Cephe
Gorlntasa). 1923. Siebenbrodt, Michael ve Schébe, Lutz. (2012). Bauhaus: 1919-1933. New York:
Parkstone Press International, s. 20.

Gorsel 72: Haus am Horn. 2011. https://bit.ly/3KJrGnH

Muche, tekil iglevli kompartimanlarla (odalarla) gevrili merkezi bir boslukta, sakinleri
merkezine gekerek topluluktan yalitma amacinda olmustur. Schlemmer'in Hausbau
Bauhaus'u ise, bina ile iginde yasayan bedenler arasinda etkilesimli bir angajman
olusturmaktadir; burada yapi i¢ ve dis -beden ve yapi- birlesmis ve bu sayede genis
aile toplulugu gibi bir dostluk ruhu yaratmak amacglanmistir. Hausbau Bauhaus
projesinden bir yil 6nce Schlemmer, ayni baslikla hem alayci hem de neseli bir dille,

Gropius ve meslektaslarinin populer modernist temalari (hijyen, cam ve hareketlilik)
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ve Paul Scheerbart ve Bruno Taut gibi teorisyenler hakkinda sakalar igeren erken
modernizmin de bir degerlendirmesi niteliginde makale yazmistir. Buradaki
Schlemmer'in basligindaki iki kelimenin Haus ve Bau, prototip bir ev tasarimindan
ziyade siirsel bir ritme sahip oldugu goérulmektedir. S6zdizimsel olusumu, iki haus
ile koseli parantez igindeki iki bau’nun basit simetrisine dayanmaktadir. Baslik hem
mevcut Bauhaus'u hem de gelecekte inga edilecek bir evi gagristirmaktadir. Haus;
ev, yuva ve evcillik anlamina gelmektedir. Yasamak, ev ve ikamet etmek gibi gesitli
anlamlara gelen hausen fiili ise aileye atifta bulunmaktadir. Bau; bina, ingaat,
blyime ve ekim anlamina gelmektedir. Schlemmere gbére Bau vyaplilar
cercevelemekte ve Heideggerci bir insan yasami c¢ergevesi iginde sinirlar
yaratmaktadir. Ortaya ¢ikan yapinin gergek bir litopya olmasi amaglanmigtir (Dodds
ve Tavernor, 2001, s. 232-237).
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Gorsel 73: Oskar Schlemmer. Hausbau Bauhaus. 1923. Dodds, George ve Tavernor, Robert.
(2001). Body and Building Essays on the Changing Relation of Body and Architecture. London:
The MIT Press, s. 235.

Schlemmer'in taslaginin, Bauhaus toplulugu icinde bigcimlerin insa edilmis
parcalarindan sakaci bir sekilde olusturulmus, ancak tamamlanmamis; bedenler ve
binadan olusan bir mimari yapiya ait oldugu gorulmektedir (Goérsel 73). Hausbau
Bauhaus'un eskizi spontane tavirla bir kagit pargcasinin arkasina gizilmigtir. Evin
cizimi esit aralikh bir dizi dikey satir olusturmaktadir. Cizilen kapi, gizimin gergevesini
kesintiye ugratarak, izleyiciyi sahneye ve otesindeki alana girmeye, belki bagka bir

odaya girmeye ikna eder sekildedir. Muche'nin projesinden farkl olarak,
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Schlemmer'in tasarimi iki farkli alandan olusmaktadir; evin dis kdsesi ve bir teras,
agaclar ve bir tarla igeren bitisik dogal ortamin bir pargasi goértulmektedir. Evin diz
bir ¢atisi ve iyonik benzeri bir situnu vardir ve bir grup insan tarafindan isgal
edilmektedir. Bir insan figuru bir pencereden bakmakta; bagka bir figir Ust glvertede
uzanmakta ve bir direge bir sey sarmaktadir. Dost canlisi izlenimi veren sosyal
faaliyetlerde bulunan insanlar, binanin yanindaki alani doldurmaktadir (Dodds ve
Tavernor, 2001, s. 232-237).

Schlemmer, tasarima sentetik ve bilesik bir yaklasim getirmektedir. Taslakta
goruldugu uzere, toplulugun genel yapisi iki tir mekan icermektedir: Mimari mekani
dolduran sosyal eylem mekani ve i¢- dis mekan arasindaki sinirsal mekan. insan ve
insan eylemiyle dolu olan mekanda, asimetrik bir sureklilik duygusunun yani sira,
icerisi ve digarisiyla ailesel bir birligi ifade eden sosyal yapiy! icermektedir. Burada
benzer sekilde Kostimli Dansgilari gibi, binaya isaret ederek hem evin hem de
sahneyi dolduran bedenlerin, ne sadece bedenlerle ne de sadece binalarla ilgisi

olmayan insan etkilesiminin bir temsilini ifade etmektedir.

4.4. Gunta Stolzl

ausweis

glitig far die aufder rii

bauhaus dessau

ist etedierende~ des bauhauses in dessau

Gorsel 74: Gunta Stolzl. Dessau Bauhaus, 1927-1928. https://bit.ly/3wGCWvr

Gunta StolzI'in (dogum, 1897) Bauhaus’a temasi Uygulamali Sanatlar Okulu’nun
¢ok dar goruslu ve tutucu olarak nitelendirdigi goruntisinin yaninda Weimar
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Cumhuriyeti'nin kadinlara vaat ettigi reformlariyla birlikte Bauhaus Manifestosu’nda
sunulan yasama ve galisma ideali ile yeni bir baglangi¢c yapmaya karar vermesiyle
baslamistir. 1919°da okula kabul edilen Stdlzl, 1920'de Gropius tarafindan
Frauenklasse (Kadin Sinifi) ilan edilen dokuma atdlyesinden devam etmistir.
Burada Stolzl tum duyulara hitap etmek isteyen ve ogrencilerin bireysel guglerini
gelistiren 6n kursun (Vorkurs) egitmeni Johannes ltten'in dgretilerine ¢ok uygun

olarak proaktif yaraticilik icinde beslenmektedir (Otto ve Rdssler, 2019).

4.4.1. Gunta StolzlI’in Dokuma Atolyesi

Stolzl dokuma departmani iginde ¢ok aktif yer almis ve lider olarak gorulmustar.
Sigrid Wortmann Weltge'ye (1993) ait Bauhaus Textiles: Women Artists and the
Weaving Workshop isimli kitapta; o donemde sanatsal ifadeye ve Bauhaus ustasi
olarak goérev yapan ressamlarin ogretilerini ve felsefelerini yansitan bireysel
¢alismalarina 6nem verildiginden ve Georg Muche’nin zanaata az ilgi duymasindan,
dokuma ve diger tekstil sanatlarinin kadin isi olarak gérdugunden ve bu nedenle
ilgili teknik sureglerde yardiminin az oldugundan bahsedilmektedir. Bu nedenle
odrencilerin zanaatin teknik yonlerini deneyimlemekte zayif kaldigindan s6z
edilmektedir. Bu duruma benzer sekilde, Yeni Dessau Bauhaus i¢cin Muche'nin
okulun fonlarini kullanma seklinden memnun olmayan 6grenciler ayaklanmaya yol
acmistir. 31 Mart 1927'de, bazi personelin itirazlarina ragmen, Muche Bauhaus'tan
ayrilimistir. Ayrilmasiyla Stolzl, dokuma atdlyesini hem form ustasi hem de usta
zanaatkari olarak devralmistir. Anni Albers, Otti Berger ve Benita Otte dahil olmak
Uzere diger birgcok 6nemli Bauhaus kadini tarafindan Stolzl’e yardim edilmistir. Ayni
zamanda onun ydnetimi altindaki atélyede uretilen kumasglar ve prototipler okulun

en buyuk gelir kaynaklarindan biri haline gelmistir.
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Gorsel 75: Gunta Stdlzl. Kumas Tasarimi, 1923. https://mo.ma/3MDbTrO

i it M

Zaman icinde Stolzl geleneksel yontemlerden uzaklasmaya baslamis ve nesneleri,
Kandinsky'nin i¢ benlige atifta bulunan o6gretilerine dair soyut galismalarla ele
almistir (Wortmann Weltge, 1993).

Stolzl Bauhaus Dokuma Atélyesinin Gelisimi (1931) bashkh bir makale
yayinlamistir. Bu makalede estetik niteliklerin ve taleplerin, dokuma kumaslarin bir
odadaki etkisinin ve hissiyatinin objektif olarak tanimlamanin zor oldugundan;
dokudaki parlak veya mat, yumusak veya sert, gucllu veya zayif tim bu niteliklerin
odanin turlne, iglevlerine ve en azindan bireysel ihtiyaglara gore degiseceginden
bahsetmektedir. Malzemenin canliiginin, tekstille ugrasan insanlari her gun yeni
seyler denemeye, defalarca yeniden kesfetmeye, yasamaya, zamanimizin
ihtiyaglarinin hakkini vermek igin gorsel ve dokunsal deneyimle dolu bir ugras
oldugunu vurgulamaktadir. Mimarligin sanatsal problemlerini anlamanin dogru bir
yontem sunan duyumsal deneyimlerin varlidiyla olacagini belirtmektedir
(https://archive.md/20130414232040/http://www.guntastolzl.org/qallery/1936287#s
election-255.1-307.85, Erisim: 19.05.2022).

Stolzl, dokumayi kadin igi ¢agrisimlarindan uzaklastirmaya calismistir. 1928'e
gelindiginde pratik olarak malzemeyi deneyimleyen, dokuma ve boyama mekanigi

egitimini vurgulayan bir mufredat gelistirmistir (Wortmann Weltge, 1993).
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Gorsel 76: Anni Albers. Duvar Halisi icin On Tasarim, 1926. https://mo.ma/3yPCePI

O ve dgrencileri, 6zellikle Anni Albers, bir kumasin 6zellikleri Gzerine oldukca
ilgilenmiglerdir (Gorsel 76). Malzemeleri renk, doku, yapi, asinmaya kars! direng,
esneklik, 1sik kirllmasi ve ses emilimi gibi nitelikler agisindan test etmislerdir. Stolzl,
dokuma isinin malzemenin 06zelliklerine uygun bir estetik yaratmak olduguna
inanmaktadir (Ulrike, 2009).

Gorsel 77: Gunta Stolzl. Duvar Halisi, 1924. https://mo.ma/3Npx8gB
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Atdlyenin kisisel deneylerini ve ogretim yontemlerini yansitan bu calismalar,
dokumanin yontemlerden ve malzemelerden gelen yaratici bir ifade bigimi oldugunu
gOstermektedir. Yatay bantlar, ipligi dokuma bir ylUzeye sokmanin c¢esitli
yontemlerini gdstererek ortamin hem sinirlarini hem de olanaklarini 6zetlemektedir.
Bu sayede malzemenin renginin, dokusunun ve vyapisinin farkli bigimsel
kompozisyonlari olusturarak mekan yaratiminda bir yontem olarak kullaniimasinin

bilgisini sunmaktadir.

4.5. Lyonel Feininger

Bauhaus'ta bir sure calismis olan Amerikali Lyonel Feininger'in (dogum, 1871)
resimleri, modern sanatgilarin belirli bigim sorunlarini gdstermek i¢in konularini
se¢me bigimlerine iyi bir drnek teskil etmektedir. Feininger, tasarimi bozmadan
mekani diuz bir ylzeyde nasil temsil edecegi problemiyle ¢alismalarini ele almigtir.
Resimlerini, sanki saydammis gibi gérinen ve bdylece bir dizi katman iginde, bazen
sahnede gorulen seffaf perdelere ¢ok benzeyen, Ust Uste binen Uggenlerden
olusturdugu mekan anlatimlariyla bir yontem gelistirmistir (Gorsel 78). Bu sekiller
arka arkaya uzaniyormus gibi gorunduklerinden, derinlik hissini yansitirlar ve
sanatcinin, resmin diz goérinmeden onu olusturan nesnelerinin ana hatlarini
basitce ifade etmesine olanak saglamaktadir. Feininger’in, Orta Cag sehirlerindeki
ucgen catili sokaklarina, uggenlerine, kdsegenlerine ilham veren yelkenli gemilerin
bicimlerini motiflerine yansitarak bu yontemle bosluk hissinden ¢ok okuyucuya farkh

bir algisal yontemle hareket hissini iletmeye galismistir (Gombrich, 1950, s. 423).
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Gorsel 78: Lyonel Feininger. Gaberndorf || ve Church of the Minorities in Erfurt I. 1924.
https://bit.ly/3ilifyJ

4.6. Bauhaus’ta Malzemenin Farkli Deneyimlerle Ele Alinisi

Moholy-Nagy’ye (1947a) gdore malzemelerin yodun bir sekilde incelenmesi,
duyularin dl¢liimesindeki dogruluk payini artirmaktadir. Bilimsel anlayis ile
malzemenin fiziksel incelemesinin kristalografi, metalografi, kolorometri vb. gibi
birgok 6zel analizi vardir ve bunlar henliz gelisim agsamasinda olmalarina ragmen,
¢alisma malzemelerinin incelenmesinde 6nemli pratik sonuglar saglamaktadir.
Arastirma c¢alismasinin sonuglarindan ve pratik uygulamalarindan yola ¢ikarak,
bilim adami bugln calisma malzemelerindeki degisiklikleri ve iyilestirmeleri
ongorebilir ve hatta bu dedisikliklere, érnegin dayaniklilk, paslanma gibi belirli
gereksinimleri karsilayarak istenen bir ydnde onu kullanabilme imkani
saglamaktadir. Bu analizlerde, malzemelerin farkli gérintmleri igin terminoloji genel

olarak U¢ bilesen terim Uzerinden agiklanmaktadir: yapi, doku, ylzey isleme.
Yapi (Structure): “Malzemenin olusturulma sekli onun yapisidir. Bdylece her

malzemenin kendi yapisi vardir. Ornegin; metallerde kristaldir, kagitta lifli” (Moholy-
Nagy, 1947a).
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Gorsel 79: Kesilmis Kagidin Yapisi (Mikrofotograf). Moholy-Nagy, Laszl6. (1947). The New Vision.
New York: Dover Publications.
Gorsel 80: Metalin Yapisi, Birlikte Kaynaklanmig iki Parga Bakir (2% kez biyiitiilmiis). Moholy-
Nagy, Laszld. (1947). The New Vision. New York: Dover Publications.

Doku (Texture): “Organik olarak disa dogru ortaya ¢ikan ylzeye doku (epidermis,
organik doku olarak) denir” (Moholy-Nagy, 1947a).
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Gorsel 81: Mantarla Blyimus Curik Bir EImanin Dokusu. Moholy-Nagy, Laszlé. (1947). The New

SE T
et

Vision. New York: Dover Publications.
Gorsel 82: 130 Yasindaki Bir Adamin Derisinin Dokusu (Minnesota). Moholy-Nagy, Laszl4. (1947).
The New Vision. New York: Dover Publications.

Yap! ve doku basliklari malzemeyi tanimlarken; yuzey isleme malzemenin

olanaklarina vurgu yapmaktadir.
Yiizey isleme (Surface Aspect/Surface Treatment): Temel olarak yiizey isleme
calismalari Almanya'daki Deneysel Psikoloji Okulu’nda Margarete Naumann’in basit

bir kagit kesme alistirmalariyla baglamistir. Bauhaus'ta ise Joseph Albers'in
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ogrencileri, ¢ok cesitli bicimler gdsteren kagit kesme ve katlama ydntemiyle

calismislardir.

Itten ve Moholy-Nagy'den farkh olarak Joseph Albers, dokusal alistirmalari, gergek
dokunsal deneyimler yerine, 6grencilerden cesitli materyalleri ve dokulari grafik ve
resimsel yollarla érneklendirmelerini isteyerek yorumlamistir. Bu pratik deneyimde
malzemelerin tamamen verimli kullanimi ile israf etmemenin O6nemi de

vurgulanmistir (Forgacs, 1995, s. 140).

Gorsel 83: Josef Albers'in Kursu igin Hazirlanan Kagit Calismanin Rekonstriiksiyonu. Forgéacs,
Eva. (1995). The Bauhaus Idea and Bauhaus Politics. Budapest: Central European University
Press, s. 141.

Yeni Bauhaus'taki Hin Bredendieck ayni baslangici kullanmis ve olasi kesim ve
kivrimlarin unsurlarini netlestirmek igin sistematik bir yontem gelistirmistir (Goérsel
83). Ayni yontemi tek basina kagit kesiminde degil, bircok baska ortamda da
denemiglerdir: ahsap, metal, cam vb. (Moholy-Nagy, 1947a) (Goérsel 84).
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Gorsel 84: Bruneck (Bauhaus, Birinci Dénem Ogrencisi). Yiizey isleme Calismalari: Standart
Ahsap Pargalarindan Yapilmis Oyuncak. 1924. Moholy-Nagy, Laszl6. (1947). The New Vision.
New York: Dover Publications.

Yuzey gorunumu veya yuzey islemi, dis etkenler (kabartma efektlerle yapay olarak
isleme yontem olabilir) (Gdrsel 85) yoluyla degisime ugramis malzemenin Ust
yuzeyinde oldugu gibi, malzemenin herhangi bir sekilde islenmesinden de elde
edilebilmektedir. Nihai sonug, temel nedenlere, doganin etkilerine ya da makine
islemine ve benzerlerinde oldugu gibi mekanik nedenlere badli olabilmekte;
malzemenin Uzerine uygulanan Kkuvvetin yoni ve gucine go0re sonsuz
cesitlenebilmektedir. Buradan edinilen bilgi ise ¢alisma surecinin duyusal olarak

algilanabilir sonucunu (etkisini) ifade etmektedir.

Goérsel 85: Gerda Marx (Bauhaus, ikinci Dénem Ogrencisi). Kagidin Yiizey islemleri: Tek Bir
Malzeme Uzerine Farkli Ara¢ Kullanimi. 1927. Moholy-Nagy, LaszI6. (1947). The New Vision. New
York: Dover Publications.
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Yapi, doku, yuzey yonu vb. tanimlamalar ile bu kavramlarin tamaminin nihai
formullerde yer almasi ile olusan ylUzey isleme alistirmalari kendi icinde degersiz bir
malzemenin, secilmig bir iliskiye yerlestirildiginde degerli bir rol oynayabilecegini
ogretmektedir. Deneyimle kazanilan ve istenilen temsillere donustirilen degerler,
bdylece yeni bir ifade tanimi olusturmaktadir. Yapiyi, dokuyu ve ylzey islemeyi
etkileyen bu dokunsal degerlerin incelemelerinde farkli algilanabilir tanimlar

olusmaktadir.

4.7. Bauhaus’ta Malzeme Olanaklari Deneyi

Gorsel 86: R. Koppe (Yeni Bauhaus, Birinci Dénem Ogrencisi). Agag isleri. 1937. Moholy-Nagy,
L&szl6. (1947). The New Vision. New York: Dover Publications.

Gorsel 87: Grace Seelig (Yeni Bauhaus, Birinci Dénem Ogrencisi). Kendinden Destekli Tel Orgii

Yapi: “Kesilen ve bikilen malzeme cam plakalari tutar.” 1947. Moholy-Nagy, Laszl6. (1947). The

New Vision. New York: Dover Publications.

Eski Bauhaus'ta Joseph Albers'in dgrencileri, ¢gok c¢esitli bigcimler gosteren kagit
kesme ve katlama ile galismislardir. Yeni Bauhaus'taki Hin Bredendieck ayni
baslangici kullanarak, olasi kesim ve kivrimlarin unsurlarini netlestirerek sistematik
bir yontem gelistirmistir. Burada malzemenin bilenen olanaklarinin aksine

bilinmeyen olanaklarinin sinirlari tanimlanmaya calisiimistir (Gorsel 86 ve 87).
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Eskiden mimar, goérinir, olculebilir ve orantih hacimlerden olusan kutleler insa
ederek buna “mekan yaratma” adini verdi. Ancak gergcek mekansal deneyimler,
iceri ve digsarinin, yukarinin ve asaginin ayni anda i¢ ice gegmesine, mekan
iliskilerinin iceri ve disar akisina, malzemelerde bulunan genellikle gériinmez gii¢

oyunlarina dayanir (Moholy-Nagy, 1947b, s. 57).

Bu yontemle ilgili olarak Moholy-Nagy aciklamasinda; malzemenin yapisiyla ilgili
sadece gozlemlerin higbir degeri olmadigini ve bu tur gézlemlerin etkili ifadesinin
malzemelerin anlamh uygulamalarindan elde edildigini vurgulamaktadir. Bu
baglamda elimizdeki yapi malzemelerinin bir¢ok performansa sahip oldugundan
ancak mekan yaratma konusunda ifadelerinin zayif olarak kullanildigindan
yakinmaktadir. islevsel gikislarimizin mekansal ifadelerinde form iligkilerinin statik-
hiyerarsik dizenlerinin aksine, iligkilerin tim o6gelerinin dengeli uygulamasinda

dinamik (kinetik) yakalanacagini sdylemektedir.
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SONUG

Calismada Ronesans'tan ginimuze kadar tarihsel bir bakis agisiyla ele alinan
bedenin, cagin guncel egilimlerinin ve bilimsel gelismelerinin yonetiminde farkl algi
kurgularinda konumlandidi gériilmektedir. ilk olarak, beden algisi tibbi gelismelerin
de paralelinde; vicudun sivilariyla, sinir ve kas sistemleriyle farkli kosullara uyum
saglayan ve i¢ dengesini kurabilen yagsayan bir sistem olmasiyla yazin alaninda ele
alinmaktadir. Devaminda, Kartezyen mekan anlayisindan gelen ve ddnemin
kosullarinin ve gereksinimlerinin zemin hazirladidi geometrik tanimh mekén
yaratimlarindan s6z edilmektedir. D6nemin savas ortami tahribatinin bir an énce
iyilestiriimesi icin dncelikli olarak ele alinan barinma ihtiyacinin ¢é6zimune yonelik
girisimlerin; isci kapasiteleriyle orantili, standart bir pratige dokulen seri Uretime
dayali konutlarin ingsasindaki ideal duzenin beden deneyimini/6zneyi arka planda
biraktigi goérulmektedir. Mekani deneyimleyen, onu asil Ureten, degistiren 6zne

zorunlu sartlarin da getirisiyle yaratim surecine dahil edilmemistir.

Bu yaklagimlar modernite fikrinin 6zine dogru giden ve fenomenolojik ¢izgiden
bagimsiz ilerleyen bir tartismaya da yol agmaktadir. 1800’lerin ortalari 1900’lerin
hemen baslarinda bedene dair iki farkh yaklagim sergilenmektedir. Biri, insanin
duygularina, deneyimine, anilarina goére tanimlanan ice kapali bir bakis: Mekanin
fenomenolojik boyutu ve tinsel degerleri 6znenin deneyimi ile bi¢imsel bir deger
kazanan ifadeyi olusturarak, zengin anlam katmanlari olusturmaktadir. Mekani
deneyimleyen her O6znenin ise farklli anlam katmanlarinda yer edindigi
gorulmektedir. Bu farkliligi olusturan ise algidir. Meké&n yaratimi bu anlamda ele
alindiginda surekli devinen, bitmemis bir stre¢ olmaktadir. Bigcimsel olarak ifade
kazanmig bir mekan, deneyimle birlikte i¢sellestirilebilmeye ya da belli dlglide
donusebilmeye de acgik olmaktadir. Digerinde ise beden deneyimi rasyonalite, akil,
nesnel kavramlari ile farkh ele alinig bigimlerine donusmustur. Bu baglamda
modernite fikrinin, bu iki tarafin birbirleriyle surekli gerilimindeki ortak etkiden dogan
bir iliski oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Bu yaklagimlar sayesinde mekéan ve

beden arasindaki diyalektin olustugunu sdylemek mimkundur.

Calismanin ikinci bolumunde beden ve mekan arasindaki diyalekt, ¢cok boyutlu

algisal deneyimlerle ifade bulmaktadir. Bedensel ifadenin yarattigi mekan tanimlari
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hem fiziksel hem de kavramsal anlamda kesfedilmektedir. Mekéna 6zne olarak
bakma bilincini kazanmak/kazandirmak; deneyim alani olusturan, zaman-uzamsal

formlardan olusan mekan bilgisine ulagsmaya da imkan vermektedir.

Bu baglamda Bauhaus’un duslnsel surecinin de tanimlanan kazanimlara benzer
Ozellikler tasidigi gorulmektedir. Bauhaus, Weimar'da baslayan, Dessau'da devam
eden ve Berlin'de son bulan, on dort yilhk bir surecte gelismeye devam eden
dusunce sistemiyle hikayesini bugln bile sirdirmektedir. Bununla birlikte, endlstri
kaltarinan kinlmalarina taniklik eden modernlesmeye dayali ortaminda bedensel
deneyimin 6n planda tutuldugu pek ¢ok veri sunmaktadir. Calismada Bauhaus’un
modern egitim yaklasimlari i¢in guclu bir referans ve ilham kaynagi teskil etmesi;
gunumuzde pek ¢ok sanat, tasarim ve mimarlik okulu i¢in bir ekol olusu ve bu etkin
durumda sundugu veriler Bauhaus Disincesi temelleriyle incelenmekte ve

vurgulanmaktadir.

Gropius’un tasarimcilar, sanatgilar ve zanaatgilardan olusan topluluk hayali ger¢cege
bir komin olarak yansimistir. Bu komun iginde Itten’in, Moholy-Nagy’'nin ve
Schlemmer'in Bauhaus duslnce yapisi icinde sekillenen imaja katki saglayan,
mekanin farkh tanimlari Gzerine ¢alismalari mevcuttur. Itten ¢alismalarindan 6nce
vicudu ritlel bir temizlikle hazirlamanin gerekliliginden bahsederek vicudun ifade
kabiliyetini  uyandirarak-serbest birakarak bedeni deneyimleyen surece
hazirlamaktadir. Moholy-Nagy’nin Vorkurs’taki ¢alisma verilerinde ise duyumlarin
analizi ile birtakim okumalar yapiimaktadir. Moholy-Nagy’nin 6gretisi; mekan ve
niteliklerinin goérulebilen, dokunulabilen, algilanabilen, duyumsanabilen oldugu
bilgisi 6zeline odaklanan, 6znenin duyusal kesifleri Uzerine deneysel ¢alismalari
icermektedir. Hacmin 6zgur olarak kavranigsina agikga imkan veren heykellerinde
ise sinirlandirilan negatif-pozitif hacimler; deliklerle, agikliklarla ve farkh
bicimlendirmelerle gorsel olarak algilanmakta, hem maddi hacimden sanal hacme
hem de dokunsal kavramadan gorsel kavramaya dogru hareketli kitleyi olusturarak
kinetik heykellere donlUsmesini, bedensel deneyimin digsavurumunu, ayrintili bir
yontemle ifade etmektedir. Bu baglamda Moholy-Nagy’nin heykelleri incelendiginde
kapsamli bir deneyim igin teknik kavrayigin -sezgisel bir temel kavrayisla birlikte-

o0gelerin geometrik, 11k yasalari, hareket, boyut, kutle (oran), yapi iligkileri, doku,
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yuzey isleme, temsil, ifade, vb. gibi unsurlarla islenerek heykel kitlesinin algilamayla

ilgili taniminin eksiksiz olarak ifade edildigi gérulmektedir.

Benzer sekilde, 1sik ve golgeden alan yaratma problemiyle ilgili olarak Moholy-Nagy,
yuzeylerin organize olarak, iyi algilanabilir bir alan dizenlemesi yaratmalari igin
calismaktadir. Mekansal yaratimin en Onemli asamasi, deneyimlenerek
kavranmasidir. Bu baglamda Moholy-Nagy, golge ile yeni bir meké&n hacmi
yaratmanin heykelsi bir dig gérinusun otesinde, deneyim bilgisini olusturan mekan
Ogelerinin iligkileriyle ve genel goériunumundeki bigimi ile ilgili olduguna vurgu

yapmaktadir.

Schlemmer oyunun yaraticihigi mamkun kilan bir gli¢ olduguna inanmistir. Deneysel
asamalarla sekillenen yontemleriyle, insan vicudu yapisini tahrip ederek ifade ettigi
kostumlerinde -deforme ettigi bedenlerle- ve dansginin sahnede o kostimle bir
kuklaya déonustigu anlarinda bu gucin yol agtigi bir takim mekan tanimlarina vurgu

yapmaktadir.

Guncel egitim programlarinda dokudan, hareketten bahsederken hep donmus ve
sonlanmis iligkiler tanimlanmaktadir. Buna karsin Gunta Stdlzl ise dokuma
atolyesinde kisisel deneylerini ve 6gretim yodntemlerini yansitan calismalariyla,
dokumanin yontemlerden ve malzemelerden gelen farkli bigcimsel kompozisyonlarin
yaratici bir ifade bigimini olusturabilecegini gostermektedir. Ayni zamanda ipliklerle
tanimlanan yatay bantlarin farkli dokularla, renklerle, diger bigimlerle iligkisi, ipligin
yuzeye sokmanin gesitli yontemleri gibi mekadnin hem sinirlarini hem de mekan
yaratiminda fiziksel bilgiyle birlikte kavramsal bilgiyi de bize sunmaktadir. Bu sayede
baska bir bakis agisina sahip oldugumuz zaman dilimimizde Bauhaus c¢iktilarinin

surece verimli kazanimlari olacagi agikardir.

Klee, Kandinsky Vorkurs’'un form teorisi Uzerine sekillenen derslerinde fiziksel
uyaran ile psikolojik duyum arasindaki iligkide formlarin duyusal igerikle olustugunu
varsaymislardir. Bunun yaninda Mondrian ile birlikte Bauhaus'un amaclarinin
yorumlanmasinda daha disa donuk; sosyal yonelimli olmuslardir. Tanimlanabilir

faaliyetlere odaklanan Moholy-Nagy ve Gropius gibi ortak bir dil ile ifadesi bulunan
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entelektlel platform ya da c¢alisma programi iginde konu baglaminda vyer

edinememigler ve dolayisiyla yazin igine dahil edilmemislerdir.

Bu tez calismasi ile, mekadn ve beden arasindaki farkli yaklagimlarla olusan
diyalektte, tasarim egitiminin hem akademik hem de gindelik boyutlari iginde mekén
deneyiminin yaratim slrecinde bir deger oldugu bilgisi yonunde farkindalik
kazandirilmak amaclanmigtir. Bauhaus egitiminin temelini olusturan tasarim
dusuncesi, ginUmuz egitim kosullarinda deneyimleyen bedenin pratikte iletisimin,
mekansal kisitlarin ve kosullarin yetersizligi gibi nedenlerle istenilen duzeyde ve
bilingte benimsetilememektedir. Fakat Bauhaus’'un digunce ve egitim yapisi
icindeki farkli yontemlerle beden deneyimine imkan taniyan calismalari ile
desteklenen yazin, mekanin bigimsel olusumunun; matematiksel boyutun 6tesinde
deneyimleyen bir bedenin varliginda tanimlanarak ele alinmasi gerekliligine ve
egitim pratikleri igcindeki uygulamalarda yer edinmesi gereken 6nemli bir mesele
oldugu bilgisine vurgu yapmaktadir. Bu sayede tasarlama yodntemi gelistirme
baglaminda bir izlence sunan Bauhaus’un duslnce yapisinin irdelenmesi ve ekolln
tasarim egitiminin baslangi¢ dersinden itibaren iyi kurgulanmig sistemi igindeki
06znenin/bedenin analiz edilmesi ile teorik bilginin yaninda bedensel deneyim yoluyla
uygulamali bir egitim modeli gizmesi glincel egitim pratikleri icindeki tasarim dersleri

icin fayda saglayacagi dusunulmektedir.
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisansustu tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar
disindaki tim fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
bolumunidn gelecekteki ¢alismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana
ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini
ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve
taahhit ederim. Tezimde/sanat g¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak
kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.
Yiksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansustii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Acgilmasina iligkin Yénerge* kapsaminda
tezim/sanat ¢alismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Kutiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime acilir.

O Enstitd/ Fakdlte yéonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acgilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

O Enstitd/ Fakilte ydnetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime
Acilmasina lligkin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun
gorisi Uzerine enstitl veya fakilte yonetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, hentiz makaleye dénismemis
veya patent gibi yontemlerle korunmasini ve internetten paylasiimasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren
tezler hakkinda tez danismaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gérisi Uzerine
enstitli veya fakulte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr asmamak Uzere tezin
erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
glvenlik, saglik vb. konularailiskin lisansistl tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokoli ¢ergevesinde hazirlanan
lisansustu tezlere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulugun énerisi ile enstiti veya
fakultenin uygun gortsu Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler Yiksekogretim Kurulu'na bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik slresince enstitl veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallari cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goériisii Gizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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