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TOZPEMBE MASALLAR UZERINE GORSEL SORGULAMALAR
Danigman: Prof. Cebrail Otgiin
Yazar: Betul Buldak Balturk

Oz

Tozpembe masallar, toplumsal séylemler Uzerinden gug iligkileri dogrultusunda
kurulan gergeklik bicimlerine atifta bulunan metaforik bir ifade olarak, bu
arastirmanin kavram temelini olusturmaktadir. Bu bakimdan, ifadenin dilsel- gorsel
anlaminin toplumsal anlam iligkileri dogrultusunda incelendigi bu arastirma, sanatin

kavramsal dogasi temelinde ortaya koyulmustur.

Bireyin herhangi bir topluluk igcinde konumlanma surecine genel bir izlekten bakacak
olursak, kultdr, siyaset gibi bir takim deger Uretme ve ydnetme slreclerinin
dogrudan etkisini gérebiliriz. Oznenin yasam pratigi bu alanlardan yansiyan bilgi
etrafinda sekillenmekteyken, gercegi donustirecek glice sahip toplumsal anlatilarin
baglami bir anlamda ‘tozpembe’ bir zeminde etkisini artirmaktadir diyebiliriz. Bu
iliskilendirme bigiminin ortaya koydugu metaforik yaklagim, sanatin i¢ dinamiginde
var olan metafor Uretim surecleri g6z 6ntinde tutularak benzer iligkilerin kuruldugu

dusunce ve yaklagimlar ortaya koyulmustur.

Elestirel tavrin kati toplumsal anlamlarin ¢oézulmesine etkide bulundugu sanat
hareketleri ve yapitlari her donemin kendi anlayisi icinde yer almaktadir. Bu
arastirmada da, toplumsal anlam yapilanmalarinin 6zellikle ginimuz sanatinda
irdelendigi yaklasim bicimleri 6ne c¢ikmaktadir. Ayrica kuramsal cergeveyle

baglantili olarak farkli tekniklerin uygulandigi sanat pratikleri gergeklestirilmistir.

Anahtar SOzcukler: Sanat, metafor, soylem, gerceklik, sanatta ironi.



VISUAL INQUIRY ON ROSE-COLORED TALES
Supervisor: Proffesor, Cebrail Otgiin
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ABSTRACT

Rose-colored tales form the conceptual basis of this research as a metaphoric
expression referring to the forms of reality established in the direction of power
relations through social discourses. In this respect, this research, in which the
linguistic-visual meaning of expression is examined in terms of social meaning

relations, has been put forward on the basis of the conceptual nature of art.

If we look at the process of an individual's positioning in any community from a
general perspective, we can see the direct impact of some value production and
management processes such as culture and politics. While the subject's life practice
is shaped around the knowledge reflected from these areas, we can say that the
context of social narratives that have the power to transform reality, in a sense,
increases its effect on a 'purple’ ground. The metaphorical approach revealed by
this form of association, the metaphor production processes that exist in the inner
dynamic of art, and the thoughts and approaches in which similar relations are

established have been put forward.

Art movements and works, in which the critical attitude has an effect on the
dissolution of rigid social meanings, are included in the understanding of each
period. Art movements and works, in which the critical attitude has an effect on the
dissolution of rigid social meanings, are included in the understanding of each
period. In addition, art practices were carried out in which different techniques were

applied in connection with the theoretical framework.

Key Words: Art, metaphor, discourse, reality, irony in art.
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GiRiS

Bu arastirmada, bizi yoneten kogullara 6zne-iktidar pratikleri ekseninden elestirel yaklagim
icinde bakilarak, toplumlara yénelik olusturulan séylemlerin etkisi Gzerinde durulmaktadir.
Tarihsel acidan toplumsal iktidar ve hakikat Uretimlerinin 6zne Uzerindeki etkisi ve
gunumuz iletisim teknolojilerinde yasanan gelismelerle birlikte bigcim degistiren gergeklik
kavramina dair bir bakis sunmak amaclanmistir. Birinci bolum, ele alinan konunun
metaforik baglam temelinde kavramlastiriimasi ve yasam pratiginde ortaya koyulan
birtakim duslncelerden hareketle olusturulmustur. Bu acidan 6zellikle, toplumsal
soylemlerin anlam degerlerine yeni yorumlar getirilerek her tlrli hakikat iddialarinin
kuskuyla karsilandigr postmodern donem sanat ve dusUnce bicimleri Uzerinde
durulmustur. Toplumsal gosterge ve anlamlar Uzerinden algi ve gergeklik meselelerinin
ele alindigi elestirel sanat drnekleri, gesitli kuramsal yaklagimlarla desteklenerek ortaya
koyulmustur. Bu anlamda konu, sanatta elestirel tavrin Grind olarak agik ve ortuk ifade,
bicimsel ve kavramsal sanat pratikleri baglaminda ele alinmistir. Aragtirmanin ikinci
bolumu ise igerigi destekleyen sanat uygulamalari ile tamamlanmistir. Uygulamalarda, ele
alinan konunun metafor baglamiyla iliski kurulan birtakim imgelerden yararlanilirken, ayni
zamanda kavramsal bir dille olusturulmus calismalara yer verilmigtir. Bigimsel agidan
genel olarak farkli tekniklerin uygulandigi yuzey uygulamalari ve boyut kazandiriimig isler

on plana ¢ikmaktadir.

“Tozpembe Masallar’, metaforik bir ifadeyle, gercekligin 6tesinde kurulan anlamlara atifta
bulunmaktadir. “Dlnyayi tozpembe gormek” deyiminden turetilen bu baslik, toplumsal
boyutta algi olusturma sureglerini irdelemeye yonelik bir calismayi kapsamaktadir.
Tozpembe masallar ifadesiyle toplumlara donUk anlatilar Gzerinde durulurken; ayni
zamanda, olaylarin ¢ogunlukla pozitif bir dil kullanilarak aktarildigi ve mesaj ileten
yapisiyla, toplumsal dederlerin aktarim araclarindan biri olan masal tirine de atifta

bulunulmaktadir.

Deyimler, bir duruma iligkin yargida bulunurken ifade gucinu arttirabilmek amaciyla

genellikle gergcek anlaminin disinda kullanilan kaliplasmis cimlelerdir. “Dunyayi
1



tozpembe gormek” deyimini, Turk Dil Kurumu “Gzidct durumlarda bile iyimser gozle
bakmak” seklinde agiklamaktadir (https://sozluk.gov.tr/). Burada s6z konusu olan durum,
06znenin bilingli edimi sonucu, gergekligin gérmezden gelinmesi ya da yaratilan hakikat
pratikleriyle, iginde bulundugu gercgekligin 6zne tarafindan fark edilememesidir. Her
durumda da 6znenin iginde bulundugu durum karsisinda pozitif bir tutum iginde oldugu

yargisina variriz.

Oznenin bir topluluk igindeki varligi toplumsal olgular tarafindan yonetilmektedir. Dig
dunyaya dair edinilen bilgi; olaylar ve durumlara yonelik kurulan baglanti 6znenin deneyim
bicimlerini olusturmaktadir. iktidar mekanizmalari tarafindan saglanan bilginin olgusal
gerceklikle uyumu ise, 6zneden bagimsizdir. Nesnel gercekligin otesinde, soylemsel
olarak sunulan/gosterilen diinya ile toplumsal gerceklik arasindaki iligki, bu arastirmanin
odak noktasidir. Soylemler araciligiyla 6znenin yonlendirildigi bir hakikat dinyasi s6z
konusudur. Olusturulan hakikate dair pratikler 6znenin gergeklik boyutunu insa eder. Bu
yeni gergeklik karsisinda negatif bir durum bile séylemin etkisiyle pozitife donliserek
“normallestirilebilir’. Oznenin digsal gerceklige dair pozitif bakis gelistirmesi séylemin
glcune baghdir. Yani sdylem yarattigi algiyla tozpembe bir dinyayi tanimlar. Bu kurgusal
gerceklik toplumsal mekanizmalar araciliiyla her an her yerde gugli kilinirken, bireyin,
toplumun ihtiyaclarina cevap vermedigi durumlarda bile sdylemin yarattigi algi olumludur.
Bu durumda, mevcut dizenin devamhliginin saglanmasinin, iktidar tarafindan Uretilen

sodylemin bir hakikat olarak deger gérmesi kosuluna bagli oldugunu soylenebilir.

Bu tur varsayimlarin ortaya koyuldugu arastirma, 6zne ve iktidar iligkilerinin, bir yanilsama
durumu iginde var oldugu noktasina isaret eden tozpembe masallar bagligi altinda yapilan
kavramlastirmalar tGzerinden okunmaya galisiimistir. Sanat alaninda benzer disincelerin

sorunlastinldigi kuramsal yaklasim ve pratik orneklerden hareket edilmigtir.



1. BOLUM: SOYLEMDEN METAFORA GERCEKLIGIN INSASI

GUnumuzde, gercekligin toplumsal aktorler tarafindan parcalandidi bir zaman dilimi ve
toplumsal zeminden bahsedilmektedir. Gergek! kavrami artik nesnellikle olan
baglantisindan uzak; pek cok toplumsal unsur, ara¢ ve baglam temelinde yeniden

olusturulabilen bir yapida, daha ¢cok séylem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu boélumde bir iktidar Grand olarak ele alinan séylemler ve olusturulan gergeklik bigimleri,
bir takim metaforik kavramlastirmalar aracihgiyla, sanatsal baglam icinde ve distnurler

etrafinda yasamdaki karsiliklarina deginilerek ele alinmaktadir.

1.1. Metaforik Baglamda Tozpembe Masallarda Anlam Degisimleri ve Yorumlari

Metaforlar bir dilin kavramsal zenginlik halidir. Kullanildigi yerde ‘gosterdigi’ anlamin
disinda kavramsallasarak farkli okumalari aciga cikarmasi bakimindan dilin énemli bir
unsurudur. Lakoff ve Johnson’a gére: “insan, yasadigi gercekligi ancak metaforlar

vasitasiyla ve metaforik olarak insa edebilir’ (2015, s. 9-10).

Her kultlr seyleri anlamlandirma surecinde, dil sistemi igerisinde, o toplulugun kavrayis
bicimine uygun olarak, yargi bildiren birtakim ifade yollarina basvurur. Bu ifadeler tek bir
s6zcuk olabilecedi gibi, kaliplasmis s6z dizilerinden de olusabilmektedir. Gunluk dilde
sikca kullandigimiz atasozleri ve deyimler, bu kaliplagsmis sOz dizilerine birer ornektir.
Gunluk konusma ve yazi dilinde, anlatimi daha canli hale getirerek etkili kilma ya da bir

konunun anlasilirhgini kolaylastirma gibi nedenlerle, bu tur ifadelere sikga bagvururuz.

1 “Gercek” s6zctigi, glinluk kullanimda hakikat ve dogru kavramlariyla es anlamli olarak kullaniimaktayken, gercek
ve hakikat s6zctikleri arasinda anlamsal ayrim bulunmaktadir. Orhan Hancerlioglu’na gore (1997) “gercek”: “Bilincten
bagimsiz, somut ve nesnel olarak var olan” seklindedir. “Hakikat” ise, “gercegin bilingteki yansimalaridir”(aktaran si,
2015, s.183). Tirk Dil Kurumu “gercek” sézcliglint agiklamak igin: “Bir durum, bir nesne veya bir nitelik olarak var
olan, varligi inkar edilemeyen, olgu durumunda olan, hakiki, reel” ifadesini kullanmaktadir (https://sozluk.gov.tr/). Bu
tanimlamalarla birlikte, gercek kavrami, felsefe, bilim, sanat ve din gibi farkh disiplinlere gére anlam bakimindan
farlihk gosterebilmektedir.



https://sozluk.gov.tr/

Kaliplagmis ifadeler dolayh bir anlatimi igererek, ger¢cek anlamindan gogunlukla siyriimis
halde bulunurlar. Bu tur dolayh ifade bicimlerinde, s6zcik temel anlamindan siyrilarak,
baska bir anlami ¢agristirarak metaforik bir yapi ortaya koyar ve bdylelikle yeni anlam
katmanlari acgiga cikar. Metaforlar, herhangi bir konu Uzerinde dulslnsel sureci

yogunlastirmak adina birtakim kavramsallastirmalari olanakli kilar.

Dilbilimi icerisindeki geleneksel anlayisa gore metafor, benzerlik iligkisine dayal olarak bir
ifadenin asil anlaminin degismesiyle ortaya ¢ikan sz figuridur. Bu anlayista aralarinda
benzerlik olan iki kavramdan birinin digeri yerine kullaniimasiyla olusan metafor, semantik
(anlam bilimsel) bir yenilik tagsimazken, gerceklik ve onun algilanigi hakkinda da yeni bir
bilgi saglamamaktadir. Metafora yonelik bu geleneksel gorus, dilin distinceyi yaratan bir
etkinlik oldugu tezinin ortaya atilmasindan sonra degismistir. Buna gére metaforun sadece
dilde degil distunce boyutunda da var olduguna iligkin yeni gorusler ortaya ¢ikmis ve
metafor kavramina yeni yorumlar getirilmistir. Metaforun kavramsal boyutu Uzerinde
yogdunlasan bu goéruse gére metafor, dilden 6nce distincede gerceklesen bir eylem olarak
tanimlanmaktadir. Bu anlamda metafor, bir kelimenin baska bir kelimeden hareketle
anlasiimasi degil, bir kavram alaninin baska bir kavram alanina goére anlasiimasidir. Dil
metaforlarini doguran sey, zihnimizde bu ifadeleri sdylememizi saglayan metaforik
disunme kodlaridir. Bu gorusu gelistiren Lakoff ve Johnson, metaforun gunlik dildeki
yaygin kullanimiyla birlikte metaforun sadece dilde degil distunce boyutunda da var

oldugunu ortaya koymuslardir (Caligkan, 2013, s. 96-97).

Bir kultarel Urdn olarak dil yapimiz igerisinde, dunyay! algilama bigimimiz, belirli
kavramsallastirmalar sonucu agiga ¢ikar. Duslincemize yon veren kavramlar sadece
zihne 6zgu sorunlar degildir. Onlar en siradan detaylara kadar guindelik faaliyetlerimize de
yon verirler. Algiladigimiz her seyi kavramlar yapiya kavusturur. Bu nedenle de kavram
sistemimiz gundelik gercekliklerimizi tanimlamakta merkezi bir rol oynar. Buna gore,
kavram sistemimiz biuyuk olgide metaforik olduguna goére, dusunme tarzimiz, tecribe
ettigimiz sey ve her giin yaptigimiz seyler, daha ¢ok, bir metafor sorunu demektir (Lakoff
ve Johnson, 2015, s. 27-28).



Yasamda ilgisini kurabildigimiz olgude ¢ogu seyi, birtakim sembolik gdndermeler
Uzerinden dusunuriz. “Nelson Goodman’a gore her betimleme bir seyi bir sey gibi
goOsteren bir metafordur. Genel anlamda butin goérunttler bir metafordur cunkd bir
gorantinun 6zellikleri betimlenen seye atfedilmistir” (aktaran Barrett, 2019, s. 317). Buna
gbére sanatin kendisinin bir tiir metafor yaratimi oldugu soéylenebilir. Insan, zihninde
kavramlastirdigi durumlari birtakim imgeler aracihigiyla, farkh amaglar dogrultusunda
gecmisten buglne belirli formlara dontstirmektedir. Bu noktada olusturulan form,
referans alinan seyin metaforik bir ifadesi olmaktadir. Ozellikle glinimiiz sanatgilari
ilgilendigi konu Uzerine, siklikla metaforik gagrisimlar kullanmaktadir. Terry Barrett'e gore
¢ogu modernist sanat eseri, kendine isaret eden ya da baska bir sanat eserine gdnderme
yapma egiliminde olan estetik bicim ugruna metaforik anlami en aza indirirken; gcogunlukla
sanatin kendi disindaki olaylara dogrudan génderme yapan postmodernistler, bunu
yapmak icin agik bir bicimde metaforu kullanmaktadirlar (2019, s. 318). Bu yontem,
sanatcinin konunun olanakli kildigi anlam katmanlarina yonelerek kurdugu baglantilar
araciligiyla sorunlari ele almasina imkan tanimaktadir. Metaforik anlatimda, anlamin zit
iligkiler sonucu ortaya c¢ikan gerilimli yapisi, Uzerinde durulan konunun etki boyutunu

arttirmak niyetinde olan sanatgi igin oldukga énemlidir.

Bu calismanin kavram temeli igin 6nemli bir ifade olan tozpembe masallar, metaforik
yapisi geregi ugradigi anlam degisimleri ve yorumlariyla birlikte katmanli bir yapiya
sahiptir. Kavramsal olarak bu ifade, Diinyayi tozpembe gérmek deyimine dayanmaktadir.
Deyimler, glindelik yasanti tecribelerinin ortaya cikardigi anlamlandirma g¢abalarinin
dilsel trtnleri olarak, genellikle gergcek anlamindan az ¢ok ayri, ilgi gekici bir anlam tasiyan
kaliplagsmig s6z 6bekleridir (https://sozluk.gov.tr/). Dolayisiyla yapisi geregi metaforiktir.
Tozpembe masallar ifadesini olusturan sozcikleri tek tek ele aldigimizda; tozpembe
s6zclgundn gergek anlamindan ayri; pozitif bir durum, tutum veya davranisa isaret eden
bir sifat olarak, mecazl bir icerige sahip oldugunu goérurtz. Edebi bir tir olarak masal ise,
cogunlukla olaganusti durumlara yer veren kurgusuyla gergek disi bir dinyayi
betimleyerek aktaran kalttr Grtnleridir. Bu yaniyla masal sézcugu, tozpembe dinyanin
aciga cikardigi iyimser anlamin tasiyicisi olarak tozpembe sifatiyla yapilandiriimis;
“tozpembe masallar’a evrilmistir. ifade kurgusal yapisi itibariyle, birtakim okumalara

aciktir.



Tozpembe masal gibi kavramsal metafor orneklerini, gunluk yasamimizda siklikla
kullandigimiz soylenebilir. Diinyay! tozpembe gérmek, pembe gozlukler takmak, pembe
hayaller kurmak, bana masal anlatma... tiriinden kaliplasmis ifadelerin hepsi metaforik
disunme biciminin dilsel trlnleridir. Genel olarak herhangi bir konuda, pozitif / negatif
durum iligkisinin etkisi baglaminda degerlendirme yapmaya olanak veren metafor
ornekleridir. Cogunlukla gergeklige veya mevcut duruma bir ‘yanilsama hali’ kazandirarak,
Uzerinde disunUlmesini saglarlar. Pembe s6zcugu temel anlamiyla, bir rengi bildirmesinin
yani sira, yan anlamiyla gergek otesi, pozitif durumlari niteleyen bir metafora

donusmektedir. Yani renk, yan anlamiyla kavramlagmaktadir.

Bu tur ifadeler genel olarak, sdylenen durumun tersi kastedildiginde kullaniimaktadir.
Ornegin, birine pembe gozliikler takmis oldugunu séyledigimizde, kisinin algiladidi (pozitif)
durumun gergekte Oyle olmadigini ima etmis oluruz. Gergeklik gorlinenin aksi
vaziyetindedir. Dolayisiyla bu ifadeler sdylenenin tersine bir anlam ima etmesiyle, mevcut
durum Uzerinde sorgulama yaratirlar. Boylelikle duruma yonelik kavrayis, anlam ve yorum
bakimindan zithk Gzerinden saglanir. Bu baglamda ‘tozpembe masallar’in dogrudan ilettigi
pozitif cagrisim da, kavramsal boyutta yok olmaktadir. ifade ilk elden pozitif bir okuma
sunmaktayken, yorum surecinde olumsuz yana cekilmektedir. Ortaya g¢ikan olumsuz
anlam, ifadenin metaforik yapisi geregi, karsitlik temelinde yaratti§i gerilim sonucu ortaya
cikmaktadir. Pozitif dil yapisi, gerceklikle kurdugu iligkiyle birlikte, zit bir temelde
kurulmusgtur. Dolayisiyla gerceklik ve bizim goérdugumuz, yani bize goOsterilen diinya
arasinda zithgi ifade eden bir kavramlasma bicimi ortaya koyulmaktadir. Bu anlamda
‘tozpembe masallar'a yonelik metaforik baglamda kavramsal yer degistirme, bir sdylemsel
inga olarak gercekligin bir ¢esit algr zemininde, kurgusal baglamda var olmasi ve 6znenin

edimselliginin bu alanda yénlendiriimesine isaret eden noktada yer almaktadir.

Ornegin savas igerisinde olan toplumlarda ulus, millet, sehitlik gibi kavramlarin éne gikarak
glclenmesi, yasanan olum ve acilarin etkisini azaltmaya yonelik yeni (pozitif) bir algi
olusturabilmektedir. Yine toplumsal sistemlerin aksak yanlarini rtmek adina ya da bagka
birtakim nedenlerle Uretilen (6rnegin birlik, beraberlik vurgusu gibi) kapsayici toplumsal
soylemler, var olan sorunlarin deger bakimindan tersine c¢evrildigi bir zemin

yaratabilmektedir. Dolayisiyla, aslinda negatif yonu baskin olan durumlar s6z konusu
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oldugunda, toplumsal iktidarin tersine anlam uretimine giristigini gorturtz. Bu durumlarda
Uretilen sdylem ve olusturulan algi, gergeklik boyutu ne olursa olsun tesir ettigi seyler
Uzerinde pozitif bir algi yarattigi strece varligini koruyabilir. Algi ve gerceklik arasindaki
zithk, bize gosterilen ya da gérmek istedigimiz “tozpembe dinya’nin gercekligine dair bir
gbéndermedir. Oznenin yasam alaninin, dolayl olarak tozpembe bir atmosfer igerisindeki
kurgusuna isaret eder.

Cagdas Cin Sanatinin 6nemli isimlerinden Yue Minjun, metaforik imgeleriyle bu tirden bir
zithk Gzerine kurulan anlam iligkilerine olanak vermektedir. Sanatg¢inin yapitlarinda ortaya

koydugu bigimsel dil ile agiga c¢ikardigi anlam gerilim yaratirken, imgelerin carpicilik

boyutu artmaktadir.

Gorsel 1. Yue Minjun, Blue Sky and White Clouds / Mavi Gékyuzii ve Beyaz Bulutlar, 2013, (Tuval Uzerine
yagliboya, 240X200 cm). https://slash-paris.com/en/evenements/yue-minjun

Gorsel 2. Yue Minjun, Armed forces /Silahll Kuvvetler (Hats/$apkalar serisinden), 2005, (Tuval
lzerine yagliboya, 170X140 cm). http://www.artnet.com/artists/yue-minjun/armed-forces-from-
hats-series-hKb2zSIvL4CEShQtcpieRQ2

Minjun’un abartili bir gilme eylemi igerisindeki 6z portrelerinden olusan insan figurleri,
absurt denebilecek tutum, davranis ve mimikleriyle pek ¢ok anlamin tasiyicisi
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niteligindedir (Gorsel 1 ve 2). Gozleri gilmekten kapanan insanlar, oncelikle bir tur
uyusmusluk hissi izlenimi yaratirlarken, bu hisse eslik eden alayci ifade, kahkahanin bir
tur tepki aracina donugmesine sebebiyet vermektedir. Boylelikle pembe ten rengine sahip
figurler, ilk bakista pozitif bir anlamsal ¢cagrisim sunsa da, figurlerin zaman zaman grotesk
denebilecek bigimlerde, tuhaf bir atmosfer icerisinde g¢ogaltiimis goérinumleri, kurulan
anlam iligkilerinin bambagka bir boyutta oldugunu paradoksal bir sekilde gostermektedir.
Burada geligtirilen dil, ‘gérinen’e, ylzeyde olana karsi bir génderme niteligindedir. Her
kosulda kahkaha atan figUrler ironik bir bigimde, aldatici bir durumu yansitmaktadirlar.
“Sanatginin resimleri, ikonik Cin sanatinin, pop estetigine adapte olmus halidir. Bu abartili
anlam ile carpitiimig gosterim, klonlanmis ¢ogaltim ile kendi kaltirinin 6z ve ironik
ifadesidir” (Bernstein, 2007), (aktaran Gultekin ve Peker, 2016, s.155).

1980’li yillarda 6grenci olan Yue Minjun, bu dénemde Cin’de gerceklesen &grenci
protestolariyla birlikte Ulkedeki sosyal ve kulturel degisimlerin etkisini bizzat yasamistir.
1989 yilinda Pekin’in Tiananmen Meydani’nda protestoculara karsi gerceklestirilen
katliamin travmatik etkisini hala tasidigini ve bunun sanatsal Uretimi Uzerinde etkili
oldugunu soyler. Sanatgi Cin’deki sosyal degisimleri yakalayacak bir gorsel dil
gelistirmeyi, o donemin zorlu kosullarinda, ‘ideal ve gercgeklik’ arasindaki bosluk tGzerinden
gerceklestirmesi gerektigini disinmustur. Bu anlamda ¢ogaltiimis oto portrelerini yoruma
oldukga acgik birakarak, alay konusunu kasitl olarak bulaniklastirmistir. Kahkahalar
gorinenin altindaki karmasayr orten bir maske goérevi gortur (Paik, 2017

https://ocula.com/artists/yue-minjun/).

Cebrail Otgiin’e gére giilme eylemi, Cinli sanatcilar icin siyasal rejimin sansuriinden
kurtulmanin bir géstergesi olarak 1990’larda elestirel bir silaha donismustur (2018, s. 71).
Cin'in siyasal tarihinde gulme, dagilan Sovyetler Birligi'nde oldugu gibi, siyasal
propaganda amagl kullaniimistir. Ozellikle iktidar, sanatgilardan toplumun her
kesiminin sistemden memnuniyetini gosteren gorseller yapmasini tesvik etmis ve tersi
durumda zor kullanmistir. Bu tur baskilamalara karsi, 6zellikle 1990’lardan sonra

¢agdas Cinli sanatgilar bir karsi tepki olarak giulme eylemini yapitlarinda kullanmaya
basladilar (Otgiin, 2018, s. 71).

Pop sanat tarzinda calisan Minjun, resimlerinde ¢izgi roman, propaganda posteri ve
reklam teknikleri kullanmaktadir. Ornegin blylk boyutlarda yapti§i asker resimlerindeki

ifadeler, propaganda araci olarak reklam dunyasinda yer verilen mutlu asker
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posterlerinden izler tasimaktadir (Gorsel 2). Bununla birlikte kapali gozler, izleyicinin
figirin ruhuna bakmasini ve baglanmasina engel olmaktadir (Otgiin, 2018, s. 71).
“Onunla gulmek istiyoruz, ama bu mimkun gérinmayor. Bu disince, sanatginin kolektif
yaklasima karsi en gergek ayirt edici elestirel tavri olarak dikkat gekiyor” (Otgiin, 2018, s.
71). Otgiin’e gére, “Yue Munijin, “Hayat cok sikici ve tiziici” diyor ve ekliyor: “ancak, onu

saptirarak, onu yabancilastirarak yuzlegebiliriz” diyor” (2018, s. 71).

Yue Minjun alayci imgeleri araciligiyla aslinda tutarsiz olana; saklanan, gizlenen, ustu
Ortllen’e ironik bir bicimde yonelerek ayni zamanda, bir yanilsama hali olarak toplumda
sureklilesen -mis gibi yapma, mutluy-mus gibi yapma olanaklarini irdeleyerek sinirlarini
zorlar. Bu baglamda sanatgi, gergekligin ‘tozpembe’ sunumuna karsi imgelerini bir tar

tepki aracina donusturmustar denebilir.

Gorlnen ya da sdylenen seyin tersini ima ederek yasamdaki birtakim ¢eligkileri elestirme
yontemi olan ironi, tarihsel surecte sanatin vazgecilmez bir unsuru olmustur. Hemen her
doénemin yazinsal ve gorsel sanat uygulamalarinda yer alan ironi dili, plastik sanatlarda
Ozellikle 20. yuzyil bagi modern sanat drneklerinde, toplumsal dontusumlerin ve spesifik
soylemlerin elestirisinde yogun olarak kullaniimistir. Bu donemlerde Dada hareketi basta
olmak Uzere pek ¢ok avangart sanatgi, modernist ideolojinin ilerleme mitlerinin ardinda
beliren savas ve sure getirdigi yikimi, sdylem ve eylemleriyle, gogunlukla alayci ironik
baglamda elestirmiglerdir. Bu sanatsal pratik ve elestiri dili sonraki yillarda sanatin saf
kendilik halinden tamamen uzaklasiimasiyla, bireysel, sosyal ve politik unsurlarin

sorgulanmasiyla birlikte devam etmisgtir.

ironi, kisinin bir sebeple gercek disiincelerini saklayarak zittini yansittigi durumlari
acliklayan bir kavram olarak, kullanimi antik donem metinlerine kadar uzanmaktadir. Bir
durumun belirli gagrisimlar tGzerinden baska bir sekilde yorumlanisi, ayni zamanda bir tar
metafor Uretimidir. Anlam tipki metaforda oldugu gibi, kavramsal boyutta séylenmeyene

cagrisim yaptirir.



ironi, genel olarak ‘gériintl ile icerik arasindaki farkhhgr’ vurgulayan bir ifadedir. Bu
anlamda davranigin iki zit yonune isaret eden bu dusunce bigimi, ironinin zaman iginde
gercedi saklama, gizleme, -mis gibi yapma, kavramlariyla agiklanarak, bireyin hayat
karsisindaki genel tutumunu tanimlamak igin kullaniimistir (Cebeci, 2008, s. 88). 16.
yuzyilda Bati dunyasinda, o zamana kadar gecerligi kabul edilen ideolojilerin yagsami
aciklamada yetersiz kaldiginin dastinulmesi noktasinda, birtakim sorgulamalarla birlikte
¢agdas ironi kavrami ortaya ¢ikmistir (2008, s. 88-89). Bu donemde mevcut ideolojik
sistemlere yonelik yasanan kopusla birlikte, yasam kaginilmaz bir bigimde ‘ironik olaylar
dizisi’ olarak gorulmeye baglanmigtir. Genel ironi denen bu yaklagima gore insan, icinde
yasadigi evrenin c¢eliskilerine yonelerek, dunyayi ironik bir perspektiften gorme egilimiyle
kendisini bu durumun yaratti§gi agmazdan kurtarmaya galismistir (Cebeci, 2017, s. 268).
Olaylara mizahi bir dil eslik edilerek tersinden yaklasiimasi, ortaya koyulan anlami dikkat
cekici bir unsur olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Mizahla harmanlanan abartih dil, bir takim
celiskili durumlar igin iyi bir saldiri metodu olarak goérulmastar.
Evrenin niteligi, tanrini varligi yoklugu, yasam ve 6lum gibi kapsamli sorulardan yola
¢ilkan ve bu tur sorularin cevaplanamazhdina dikkat ¢eken genel ironi, c¢agdas
problemlerin ele alinmasi sirasinda, politik micadelenin bir araci olarak, eski “grand
narrative’lerin yani evrenin isleyisini aciklama iddasindaki ~ “kapsamli ideolojik
soOylemlerin” altinin  oyulmasi amaciyla kullanilmigtir.  Ornegin baskici dinsel
yapilanmalarin, ateist ve liberal felsefeciler tarafindan asindiriimasi, genel ironinin bir
uygulama alanini gésterir. Fasist ve komUnist ideolojilerin “dlnyanin igleyisini aciklama
iddasI’nin elegtirilmesi de benzer bir genel ironi érnegidir. Bu nedenle genel ironinin

baskici rejimler karsisinda “6zgurlestirici” bir etkisinin bulundugu sdylenebilir (Cebeci,
2008, s. 89).

Bu anlamda ironi, birtakim kisitlamalar karsisinda bile, distinceyi aktarabilmeyi saglayan

onemli bir s6z sOyleme araci olarak kargimiza ¢gikmaktadir.

ironi dili giiniimiiz multidisipliner sanat uygulamalarinda, gesitli anlam ve kati toplumsal
yapilari ¢ozme girisimlerine olanak veren baglamda siklikla kullanilmaktadir. Disunce
sistemlerinde yer edinmis her turll tek perspektifli bakis ve belirleyici unsur, ¢esitli alintilar
ve géndermelerle ironik bigimde ele alinarak sorgulanmaktadir. “ironiyi kullanan sanatcilar
taraftar ya da aleyhtar olduklari konuyu didaktik olmayan yontemlerle ele alip izleyicilerin

bunlari anlamasina izin verirler” (Barrett, 2019, s. 318).

Pembe rengini calismalarinda temel renk 6gesi olarak uygulayan bazi guncel sanatgilar,

bu rengi toplumsal algisi bakimindan kavramlastirarak ironik bir bigimde
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kullanmaktadirlar. Bir durumu pozitif anlam yapisiyla ortaya koyarak yanilsamali hale
getiren kavramsal yani, sosyo-politik olaylara dair manipulasyonlarla iligkilendirilir.
Olaylarin ylzeysel olarak gosteriimesine, -mis gibi yapilan yapay toplumsal belirlenimlere
karsi bir gonderme niteliginde elestirel tavrin Grinudir. Bir anlamda mevcut durumun
kitlesel olarak sunuldugu ortuk bigimlerinin ironisini yapma girisimleridir. Bu eserler

bigimsel dil ve anlam bakimindan zit bir iligki igindedir.

GUnUumuz sanatgilarindan Ali EImaci, resim, heykel ve yerlestirme gibi sanat disiplinleri
araciligiyla toplumsal anlamlara yonelik elestirel baglamda géndermelerde bulunmaktadir.
Sanatc¢inin ironik bir mizah diliyle olusturdugu sembolik betimlemeleri, izleyene farkli bir
gerceklik duygusu yasatmaktadir. Calismalarda, genelde absurt denebilecek bir atmosfer
icinde yer alan figurler, gindelik hayattan secilen degerli/ degersiz nesnelerle birlikte,
sembolik bir duzen iginde Kkitschleserek herhangi bir 6zden yoksun imajlara
donusmusglerdir (Gorsel 3). Figurlerin izleyene yoénelttikleri dogrudan bakis ise, bir tur

hipnoz etkisini cagristirmakla birlikte rahatsiz edici bir etkiye sahiptir.

Gorsel 3. Ali EImaci, Onu Oldir Beni Giildir V, 2014, (Tuval Gzerine yagliboya, 175X220 cm).
https://www.artxist.com/Sanatci-Cv/Ali-EImaci/15

Resimlerde betimlenen cicekler, kiyafetler ve kompozisyonun butlnlestirici 6gelerinde
gOrulen kitsch unsurlar, sistemin iginde, aldigi seklin farkina varmayan sanal mutluluk

sahnelerinin bir pargasidir (https://www.artonistanbul.com/). Sanatg¢inin ¢aligsmalarinda,
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toplumsal/ kltirel icerige sahip tum roller, degerler, tabu, kimlik, sembol gibi unsurlar,
insanin gergekligini alt Ust edecek bigcimde birbirine hiicum eder vaziyettedir. Bu nedenle,
resimlerde ilk bakista gdze carpan masalsi atmosfer, birtakim celigkilerin goéze
carpmasiyla birlikte insanin maruz kaldigi uyaricilarin etkisini gosteren bir nitelige baranar.
Yasamin, insanlarin, aligkanliklarin tuhaf yanlari harmanlanarak, manipule edilmis bir
gerceklige ulasiimis gibidir. Bu noktada sanatgi, iktidarin dilini konusan medyanin,
gercege yonelik manipulasyonlarindan faydalandigini séylemektedir. Turkiye’de hizli
degisen gundeme ve medyanin, sunus bigimleriyle insanin gergede karsi ilgisini dagitan
yanina dikkat geker. Bu anlamda kurguladidi renkli ve tuhaf dinyanin ardindan isaret ettigi

seyle, medya gosterisinin bir ironisini yapmaktadir.

Yapitlarinda genel olarak toplumsalin baskiladigini ve gérinmeyenini, kendi ironisi iginde
gOsteren bir baska gunumuz sanatgisi Nilbar Glres, toplumsal cinsiyet roll, cinsel kimlik
gibi konulara ¢ogulcu bir okuma getiren sanat pratigine sahiptir. Disiplinlerarasi sanat

yontemiyle, kultur, politika gibi baskici unsurlarin insani ve bedenini belirli kimlik kodlari

icinde sabitleyen yapisina karsi yogun bir elegtiri dili gelistirmigtir.

Gorsel 4. Nilbar Gires, Denge/ Sagimi Kaldiryorum/ Benim Glgstiz Gliciim, 2016, (Kumas izerine
karisik teknik, 41 x 31.5 cm/ 37.5 x 31.5 cm/ 31 x 27.5cm).
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Gorsel 5. Nilbar Gures, Nilbar Gires, Cift Bash Yilan: Queer Tutku Vahsidir, 2015, (Dantel, kemer tokasi,
tas, Yks. 44 x 210 x 150 cm) https://www.unlimitedrag.com/post/2017/01/05/ciftbasliyilan

Sanatcinin, duvarlarini pembe rengine boyayarak, bir mekan duzenlemesi iginde
kurguladigi Cift Bagh Yilan (2016) sergisi, metaforik cagrigsimlar odaginda gerceklesen bir
sergidir (Gorsel 4 ve 5). Pembe rengiyle mekani saran pozitif atmosfer, eserlerin bigimsel
ve kavramsal gondermeleriyle karsithk olusturmaktadir. Eserlerin odak noktasinda
bulunan kimlik sorununa dair kavramlastirmalar, ikonik figurler, kultirel nesneler ve
birtakim tanimlamalar Gzerinden gergeklesir. Bu agidan serginin masalsi kurulumu, hem
toplumsal sdylemin ylzeydeki haline, hem de bu dilin yikimina dair bir beklentiye isaret

etmektedir.

Gureg’e gore cift bagl yilan sergisi, her turli cinsiyet tanimlamalarinin 6tesine gecen, her
seyiyle anti-normatif olan ve bu tipteki yasam tarzlarina isaret eden bir sergi olmaktadir.
Sergiye ismini veren gokkusagd renklerindeki ¢ift bagl yilan yerlestirmesi, ayni okumayla,
‘bir varligin i¢inde, birden fazla kimligi barindiran topraklarda gezinen’ bir varliktir. Dantelle
titizlikle 6ridlmus yilan, her renkten kimligi barindirmasiyla gtgli bir metafor kaynagidir

(Kocadere, 2017 https://www.unlimitedrag.com/).

Sanatgl, sergide yer alan tum calismalarinda, bir kimligin ingasinda onu cisimlestiren
sembollere uzanmaktadir. Bu baglamda sanatg¢i “ait olunan kimlik ve kimlikleri kaldirmak,

yuklenmek” gibi noktalara deginmektedir (Kocadere, 2017 https://www.unlimitedrag.com/).

Sergide yer alan Denge, Sag¢imi Kaldiriyorum, Benim Gugsliz Gucum gibi yapitlara

bakacak olursak:

Pembe tonlu duvara resmedilen tek kisilik bir yatak, durusu kaymis bir silte ve Gizerinden
sarkan carsaf deseninin Uzerine yerlestirilen triptik ikon gérindmla figurler iceriyor.
Bedenini ve bedeninin toplumsal agirligini kisitlayan temsillerini daima tasimak
durumunda kalan bireyi resmeden bu desenler, Bilinmeyen Sporlar serisini ¢agristiran
performatif 6geler iceriyor. Bedeni Gizerinden kurgulanan toplumsal roller sebebiyle halter
kaldiran bu ikonlagsmis siluetler etrafina glgli ve oldugundan farkli goérinmeye
cabalayan bireyleri betimliyor. ...Iginde bulundugu toplumun dayattigi cinsiyet kodlarini
yuklenirken bunlarla muicadele eden bireyleri resmediyor. (Kocadere, 2017
https://www.unlimitedrag.com/).
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Cinsiyet kodlarinin bigimsel algi ydnine dikkat cekmeyi amaglayan gunimiz
sanatgilarindan bir digeri ise Portia Munson’dir. Munson, gunumuz toplumunda yer
edinmis cinsel kimlik kavramlastirmalarini ele alirken, kitle kaltirinin cinsiyete 6zgu
bicimsel tanimlamalarina uzanmaktadir. Bu konuda nesnelerin ve rengin temsil glicinden
faydalanmaktadir. Kitle kulturine ait kliselesmis metaforlar, sanatgiya mudahale edilecek

onemli bir alan olarak gérinmektedir.

Pembe rengi, populer kaltiran cisimlestirdigi, kadin kimligiyle iligkilendirilen temel bir ayirt
edici metafor olma 6zelligine sahiptir. Portia Munson, Pink Project (Pembe Proje) adli
serisinde, cinsiyete 6zgl bu tir populer belirlenimleri detaylandirarak gostermektedir. Bu
amagcla sanatgi etrafinda buldugu, cocuk oyuncaklarindan yetiskinler icin tasarlamis ne
kadar pembe esya varsa, uzun yillardir toplamaktadir. Bu buluntu esyalari 1994 yilindan

beri, masalsi ¢cagrisimlar i¢cinde bir mekan dizenlemesi olarak ya da oldugu gibi, gesitli

yerlestirme bigimleriyle sergilemektedir (Gérsel 6 ve 7).

Gorsel 6. Portia Munson, Pink Project: Table/ Pembe Proje: Masa, 1994- 2016, Bulunmus plastik
nesneler. https://www.ppowgallery.com/artist/portia-munson/work/fullscreen#&panell-7

Gorsel 7. Portia Munson, Pink Project:Contained/ Pembe Masa, 2007, Bulunmus plastik nesneler.
http://www.artnet.com/artists/portia-munson/pink-project-contained-a-Bux9QeOSkUCZ-1c5sDLXeg?2
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Munson, birer kultirel Urlin olarak gordugu pembe atiklan tek tek godzlemleyerek,
yerlestirmeleri icin organize etmektedir. Kadinlar igin Uretilen bu tur Grtnler, ¢cogunlukla
ucuz, kalici nitelige sahip olmayan, tek kullanimlik plastik objelerdir. Pembe renkleri, bu
tur Granlerin pazarlanmasi icin dnemli bir strateji olmaktadir. Sanatgi, bu objelere dnceleri
sadece cinsel kimlik anlamlarinin yuklendigi baglamda yaklasirken, objeler ¢ogalarak
yiginlara donustukge, bunlari ¢evresel tehdidin bir pargasi olarak da dusinmeye
baslamistir. Bu nedenle, tlketimin etki giclini gostermek icin zaman icinde devasa
boyutlara ulasan nesneleri oldugu gibi sergilemeye baslamistir. Munsan’a goére bu
nesneler, bir yandan kapitalist sistemin bir cinsiyet pazarlama araciyken, diger yandan
agir tuketimin bir yuzaddr. Bugun gereginden fazla dretilen seyleri, hizlica tuketip
attigimiz bir  tiketme  zinciri icinde  yasamaktayiz (Bradfield, 2019

https://www.culturedmag.com/portia-munson/). Munson’in topladigi bu atiklar, bu kalttrin bir

zevk kultiru olarak var edilme cabalarinin kargisinda, tuketimin gosteriimeyen, inkar
edilen boyutlarini gézler 6nune sermektedir. Sonug¢ olarak Munson, bu pembe nesne
yiginlari araciligiyla, imajlarin kapitalist kultirdeki simgesel anlamlarinin altini degerek,

sistemin tuketim manipulasyonlarina butunuyle bakmamizi saglar.

Richard Mosse, belgesel gazetecigini ¢cagdas sanat pratigiyle butlnlestiren ginimuz
sanatcilarindandir. Savas fotografciigini kizilétesi film teknidi aracihgiyla bir anlamda
yeniden kesfeden sanatgi, diunyanin bircok yerinde savas ve catisma goruntileri
kaydetmistir. 2010 - 2014 yillar arasinda, bir Orta Afrika Ulkesi olan Demokratik Kongo
Cumbhuriyetinde yasayarak i¢ savasi dogrudan gdézlemleme imkani bulmus ve belge
niteligi tasilyan medya tabanh calismalar gergeklestirmistir. Mosse, Kongo'da silahl
gruplar arasinda kaydettigi film, fotograf ve ses kayitlarini 2013 yilinda 55. Venedik
Bienali’'nde multimedya kurulumuyla bir araya getirmistir (Gorsel 8). Bu galismalar, bir tur
renkli kizilétesi film teknigi sayesinde gergek goruntilerin bozulmasini saglayan bicimsel
mudahalelere dayanmaktadir. Kodak Aerochrome adli teknik, askeri gozetim teknolojisi
olarak Ikinci Dinya Savasl sirasinda kamufle edilmis askeri (niformalarin tespit
edilebilmesi igin gelistirilmistir. Sanatgi bu yontemle gériinmez bir kizilétesi 11k spektrumu
kaydederek, bitkilerin yesil rengini mor, pembe ve kirmizinin tonlarina dénustirmustur

(Gorsel 9). (Morel, 2016, http://www.diptygueparis-memento.com/en/richard-mosses-vie-en-rose/).

Bu degisim insanin algisini, doga ve icinde gerceklesen savasa karsi bambaska bir yone
¢cekmektedir.
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Gorsel 8. Richard Mosse, “The Enclave”, 2010-2012, (Cok kanalli multimedya kurulumu, irlanda Pavyonu,
55. Venedik Bienali). http://showerofkunst.com/sok/2014/05/01/the-enclave-part-2/

Gorsel 9. Richard Mosse, “Platon”, Kuzey Kivu/ Dogu Kongo, 2012, (Dijital c-print baski).
https://www.frameweb.com/news/the-enclave-by-richard-mosse

Mosse’nin c¢alismalari, geleneksel fotografcilik, gazetecilik ve gorduklerimize inanmayi
zorunlu kilan sisteme bir meydan okuma olarak okunabilir. Goruntlilerdeki midahale
edilmig renk 6gesi, bastan gikarici bir unsur olarak izleyicinin bilincini bozmaya yonelik bir
araca donusturmektedir. Cekici gorsel etkiler, savas dehsetinin konusulabilmesini olanakl
kilmayi amaglar (Morel, 2016, http://www.diptygueparis-memento.com/en/richard-mosses-vie-en-

rose/).

Sanat¢inin g¢alismak icin bu bolgeyi se¢mesi, tarihsel olarak siddetin neredeyse
sureklilestigi bir yere bakmayi ve gostermeyi istemesinden kaynaklidir. Kongo, Bati
ulkelerinin sdomurge zamanlarindan gunumuze, hemen her donem kanh olaylarin
yasandigi bir bolge olmustur. Yuzyili askin bir suredir disariya agik ve kapali olarak
savasin devam ettigi Ulkede, i¢ savasta yalnizca 1998 yilindan bu yana 5.4 milyon insan
hayatini kaybetmistir. Ancak burada yasanan olaylar uluslararasi siyasi topluluklar
tarafindan buyuk olcide gérmezden gelinmis, siddet ve katliamlar diinya basininda ¢ok
fazla yer bulmamistir. Bu nedenle Richard Mosse’nin bdlgede topladidi verilere
dayandirdi§i sanat formlari, Glkenin tarihsel olarak neredeyse igine islemis gibi gértiinen
bu trajik yanina bakmayr mumkin kilmasi bakimindan énemlidir. Sanatgi bu konuda
gerceklestirdigi ‘Enclave’ isimli serisiyle, unutulmus olani gin 1sigina g¢ikarmaya ve
buradaki insani felaketi goruanur  kilmaya calistigini belirtir ~ (2016)

https://publicdelivery.org/richard-mosse-the-enclave/

16


http://showerofkunst.com/sok/2014/05/01/the-enclave-part-2/
https://www.frameweb.com/news/the-enclave-by-richard-mosse
http://www.diptyqueparis-memento.com/en/richard-mosses-vie-en-rose/
http://www.diptyqueparis-memento.com/en/richard-mosses-vie-en-rose/
https://publicdelivery.org/richard-mosse-the-enclave/

Bu baglamda Richard Mosse, felaketin gorunmeyen yanini, onun var olan gergek yapisini
bozarak dolagima sokmaktadir. Bir anlamda kendi ‘gercekligi’ icinde gorunmeyenleri farkli
yontemler gelistirerek gostermeyi amaglar. Pembe renkli masalsi doga aslinda katliam ve
siddetin yasandigi mekanlardir. Savas siddetini, medyanin ortik bicimde gosterdigi ya da
bizim onu gormeyi isteyecegimiz sansurlenmis haliyle, pembe atmosferle cevrili olarak,

ironik bicimde g0sterir.

Mosse gibi tum bu sanatgilarin mevcut durumu tersinden yansitma stratejileri, ginimuzde
bilgi manipulasyonlarina tepki olarak gizleneni agida g¢ikarma amaci tasir. Sanatsal
pratikte bu tur yaklagimlar, var olanin daha dikkat cekici hale gelmesini olanakl
kilmaktadir. Yasama donuUk birtakim geligkileri kaygi edinen sanatgilar, sorunu garpici

kilmak adina eserlerinde goruntu ve igerigi zit bir iligki icinde yansitabilmektedirler.

Gorunen ve gercgeklik arasindaki geligkilere dair bir kavramlastirmaya agilan tozpembe
masallar metaforu, 6zellikle ginimuz dinyasinin olusturulmus gergekligine isaret eden
bir dilsel ifade bigimidir. En basit ifadeyle, insani surekli olarak yapay bir gerceklik
icerisinde kuran ‘sdylem’lere atifta bulunur. Tozpembe dlnya, bizim gérdigimuzden
ziyade, bilgi ve sdylemin yonelttigi bir dinyadir. Toplumsal anlami inga edici gucuyle
soylemler, birtakim gercgeklikler yaratarak 6znenin gercekligine donugurler. Bu durumda
uretilmis olan gercgeklik, mevcut durumdan bagimsiz, bir algl olarak ortaya c¢ikar ve
varligini surddrur. Bunlar insanin maruz kaldigi olgude birtakim iligkiler, anlamlar ve
bicimlerde gosterir kendini. Bu tur sdylemler, tarihin her doneminde, insani kusatarak
deneyimlerini belirli bir yapi icinde, istendik yonde kuran, her turlu bilgi ve unsur
olabilmektedir. Mesela beden, dil, cinsiyet, din, ulus, Irk, savas, tuketim, ahlak, moda,
teknoloji gibi toplumda onemli igcerige ve yere sahip olan kavramlar, kendi bilgi
alanlarini/séylemlerini kurarak varlik ve anlam kazanmiglardir. Ginimuz Uretim-tiiketim
odakli ekonomik sisteminin devamliligi, hep daha ¢ok tiketme sdylemi tizerine kuruludur.
Sistemin en onemli araglarindan biri olan reklam sektoru, bizlere tiketim aligkanhgi
kazandirabilmek adina, her an her yerde bildiri yollamaktadir. Reklamin kullandigi dil ise
yapay bir gerceklik dilidir. Mutlu et kendini, biz buna degeriz turinden ifadeler, mutlu

olmanin kosulunu ‘sahip olmaya’ ve dolayisiyla satin almaya indirgeyen anlamlariyla,
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sadece sistemin varligini sirdurmek yonunde olusturulmaya galigilan bir gergeklige katki

saglarlar.

Madan Sarup’a gore bugun dikkatler gittikge artan bir bigimde, retorik araglarin
deneyimlerimizi ve yargilarimizi nasil bi¢cimlendirdigine, dilin belli tirden eylemlerin
degerini yukseltmeye olanak tanirken, kimi bagka eylemlerin yapilabilirligini ya da
uygulanabilirligini nasil digladigina gevrilmistir (2017, s. 77). Gunumuzde dilin gergekligi
yapilandiran en 6nemli iletisim formu oldugu 6ne surultrken, dilin gergekligi yapilandirdigi
en blyuk alan ise sdylem alani olarak gorilmektedir. Bu arastirmada toplumsal boyutta
gercegin insasi olarak séylemlerin etkinlik durumu bir metafor kavram araciligiyla sorguya

aclimistir.

1. 2. Séylem ve Gergekligin insasi

Genellikle dilsel bir etkinlik olarak gorulen sdylem kavrami Uzerine net bir tanim getirmek
pek olanakh degildir. Soylem, Serpil Sancar’a gore, toplumsal pratiklerin kendi basina var
olan ve bilince disgsal olugsumlar olarak degil; ancak insanin anlamlandirma pratigi olarak,
dil kullanimi dolayimi ile olusan anlamlandirma batinlerine verilen addir (2005, s. 579).
Dil sadece dilbilimin geleneksel dgeleri ile sinirh degil; sosyal hayatin tim yonleriyle
iligkilidir. Bununla birlikte sGylem, dil pratiginin ifsa edilmedigi anda da bir séylem olarak
kabul edilebilmektedir (S6zen, 2017, s. 11-18). Gunumuzde dilin giincel, esnek, baglamsal
ve akigkan bir formu olarak sdylem, toplumsal olgunun bigimlendiricisi, hatta kurucusu
olarak ele alinmaktadir (Sancar, 2005, s. 582). Dil anlami inga eden yapisiyla sdyleme
acilirken, sdylemlerin kendi gergekligini insa etmesi, onu ayni zamanda bir eylem pratigi
olarak ortaya koymaktadir. Ornek verecek olursak, irkgilik iceren herhangi bir s6z ya da
eylemin dolasimi esnasinda ortaya ¢ikan tim etkilesim bigimleri bir batln olarak sdylemin

kendisidir. Bu anlamda sdylem kavrami, kurulan toplumsal anlamlar bakimindan ortaya
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koyulan pratikler butinu olmasi itibariyle bu arastirmada Uzerinde durulan bir kavram

olmaktadir.

Bununla birlikte icinde yasadigimiz ¢agin bir sdylem ¢agi oldugu dusunulmektedir (S6zen,
2017, s. 10). Bu tespit yasadigimiz cagin dinamikleriyle baglantiidir. 20. ylzyil boyunca
bilim ve teknolojide yasanan hizli gelismelerin etkisiyle, yasanti ve duguince bigcimlerimiz,
Ozellikle yuzyilin son geyreginde degisime ugramigtir. Yasamin her alaninda seyreden
sosyal, kilturel ve teknolojik degisimlerle birlikte, tek merkezli bakis acilari baskinhgini
yitirmis ve herhangi bir konuda ortak kani olarak ‘gerceklik’ distlincesi de sarsintiya
ugramistir. Gergek, pargall bir yapida, duruma 6zgu bir perspektif olarak, yani bir sdylem

Uruint olarak gorunar olur.

Bu nedenle yasadigimiz ¢agi, cagimiz disunme bigimlerini, ¢cagimiz insanini/ toplumunu
anlamak icin oncelikle ‘sdylem’e bakmamiz gerekmektedir. Clnkl séylemin bu yonde
‘kesfi’'yle birlikte ‘evrensel gergekliklerden ziyade, sadece ‘gergekliklerden bahsedebiliriz.
Gerceklik ise sdylem araciligiyla, sOylem icinde insa edilen seydir. Dogal gerceklik ya da
toplumsal gercgeklik, sadece doga bilimleri ya da farkh disiplinlerin bilgi formlariyla tretilen
askin ya da ideal gercgeklik degildir; birer sdylem formu olarak, doga bilimlerinin ve bilimin

inga ettikleri gerceklikler vardir (S6zen, 2017, s. 10).

Ornegin tarihsel siirecte, insan bedeninin séylemin etkisiyle sirekli degisen anlamlarin
odaginda yer aldigini gorurtz. Birtakim guc aktorleri tarafindan Uretilen sdylemlerin
nesnesi olarak kurulmustur. Bedeni anlamaya yonelik ¢abalar belirli inanis bigimlerinin
bedene yansimasi Uzerinden gergeklesmistir. Dolayisiyla insan bedeni, her zaman bir
dusunce bigiminin uygulama alani olarak, anlamsal ve fiziksel dontUsimlere ugramistir.
Orta Cag’da, insan bedenine tekinsiz, korkulmasi gereken, seytanimsi bir ‘et’ olarak
yaklasiimistir. Jacques Gelis’e gore, Hristiyanlikta beden ve bedenin yarattigi imgelemi
iceren soylem sirekli olarak dalgalanip durmustur. Bedeni hem yuceltmeye hem de
asagilamaya yonelik ¢ift yonla bir harekettir bu. Ancak insanoglunun barindirdigi tutkulari
bastiramamasi ylizunden bozuk, degersiz bir sey sayilan gtinahkarlarin bedeni disuncesi

kargisinda, yaratiligin en guzel pargasi olan beden dusuncesi de var olmustur (2008,
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s.18). Bu anlamda beden, hemen her toplumda ve zaman diliminde, Gizerinde egemenlik
kurulacak bir alan olarak gérilip denetlenmek istenmistir. insan bedeninin bu sekilde bir
disunce nesnesi olarak kurulmasi, hakim toplumsal sistemin/aktorlerin sdylemleri

dogrultusunda gelismektedir.

Postmodern dénem, anlatimin farkli boyutlariyla incelenmesi ve anlam c¢oklugunun
nihayetinde belirsizlige yol actigi dusunulen goruslerin ortaya ¢ikmasi bakimindan
‘sdylem’den bahsedilen bir donemdir. Ozellikle yirminci ylzyil dilbilim calismalari
icerisinde dilin dusunsel surece olan etkisi, dilin sembolik yaninin anlamla ve dilin
toplumsal olgularla olan iligkisi gibi konulari ele alan disUnurler/ yaklagsimlar ortaya
cikmigtir. Dile yonelik arastirmalarda bu gelismeler sosyal teorilerin yani sira sanati,

kultlrt ve pek ¢ok bilim alanini etkilemistir.

Bu dénemde dilbilimin éncu isimleri, bir iletisim araci olarak dilin basit bir igleve sahip;
pasif, gecirgen bir yapida olmadigini, aksine dilin kendi yapisi iginde 6zneden bagimsiz,
bir anlam Uretme becerisinin var oldugunu 6ne surmuglerdir. Yapisalcilik denilen bu
yaklasima gore, dil bir maddi toplumsal pratik olarak tanimlanmalidir. Bu dusunceye gore
dilin icinde uretilen anlamlarin 6tesinde bir anlamdan s6z edilemez. Maddi-nesnel olanin
tanimi da, toplumsal olgulari belirleme gucu de yine dil igcinde gergeklesmektedir. Boylece
dil, toplumsal olan her seyin anlaminin kuruldugu bir yer olarak 6nemli bir statu
kazanmigtir (Sancar, 2005, s. 580). Yapisalci teori 20. ylzyll boyunca su anda
postmodern olarak adlandirdigimiz distnce de dahil olmak Uzere birgok dusunceyi
etkilemigtir (Ward, 2014, s.136). Bu teori Uzerinden geliserek onun otesine gegen
postyapisalci teori de yine ayni sekilde sanat, edebiyat ve felsefenin yani sira, pek ¢ok
alani etkileyen yontem ve dusunme bigimleri ortaya koymustur. Postyapisalci yaklagimda
farkli olarak, dilin dogrudan anlami belirleyen bir unsur olmasindan ziyade, anlamlarin dilin
kuruldugu baglama goére degistigi ve yorum surecinin de anlam olusumuna énemli katkisi
oldugu Uzerinde durulmustur. Postyapisalcilik, daha ¢ok, anlamlara yonelik sabitlenme
sorununa ve butun bir bati dusunce tarihinin merkez ve kokenler Uzerindeki ingasina guglu
bir elestiri ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir. Bu anlamda bu yaklagimlar “postmodern

teorinin felsefi arka planinin blytk bir bolumdna olusturmaktadirlar” (Ward, 2014, s.146).
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Bu tur dusunsel hareketler, olusan anlam ve gergekligin mevcut kavranis bigimlerine
yonelik bir farklilagsma sureci baslatmislardir. Dlinyayi bir metin olarak algilarsak eger, her
bir metin okumasi bir sdyleme karsiliktir diyebiliriz. Anlam ¢oklugu séylem c¢oklugudur.
Postmodern goruste, ‘kati/tek gerceklik'ten ¢oklu gergeklik dinyasina girdigimiz
dugunulmektedir. Her sOylem kendi gercekligini ortaya koyar. Dolayisiyla toplumsal
pratikler tarafindan ortaya konan sdylem ve anlam duinyasi icinde karmasik bir gergeklikte

yasamakta oldugumuz soylenebilir.

Dusulince dunyasinda postmodern fikirler, Bati felsefesinde Aydinlanma Dénemi dislince
yapilarinin sosyal, kultirel ve ekonomik etkilerinin ¢cagdas dinyada ugradigi koklu
degisimleri yansitmaktadir. Aydinlanma projesi Uzerine kurulu modernist sdylemin
dunyanin gidigsatini bilim ve teknolojik ilerleme idealiyle agiklama ¢abasi, 20. ylzyilda hizla
sanayilesen dinyada tutarsiz yanlarin agiga ¢ikmasiyla merkezilestiriimis disutncelerin
gecerliligini yitirmesine ve postmodernist teorinin ¢oklu bakis ekselerinin agirhk

kazanmasina yol agmistir.

Postmodern kuramcilar modernist ideallerin tam aksine, tek merkezli, bagdastirici fikir
yapilari ve toplumsallik dahil her turla butunlestirici savlarinin gegerligini yitirdigini 6ne
surerler. Toplum birbiriyle geliskili bir¢ok bilgi, kimlik, ihtiyag ve bakis dogrultusunda
parcalanmigtir ve bu nedenle insanligi bir butun olarak gormek pek mumkun degildir.
Toplum artik blyuk 6l¢clide bagdasamaz oldugu icin bir tek perspektifle mevcut kosullarin
karmasikligi ve akiskanlhgi kavranamaz. Bu kosul kismen toplumlarin ¢ok kualtlrli hale
gelmesinden ve yasam tarzlarinin gittikce daha ¢ok kozmopolit olmasindan kaynaklanir
(Ward, 2014, s. 255).

Postmodernizmin 6nemli kuramcilardan Frangois Lyotard’a (1979) goére, kilturdeki ve
toplumdaki kapsamli degisiklikler nedeniyle, bilimsel disiplinler artik kendi teorilerinin ve
kesiflerinin evrensel ve ebedi bir dedere sahip oldugunu varsayamayacaktir. Clnku
Lyotard’a gore, bilginin icinde yaratildigi kurum tarafindan kontroli s6z konusuysa,
bilimsel bilginin dogrudan gercekligi tagidigi sdylenemez. Her disiplin kendi sinirlari igcinde

anlam Ureten 6zel bir dile sahiptir. Belirli anlati tarlerini Ureten dil oyunlarindan olusur.
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Dolayisiyla bilimle ilerleme idealine dayali gerceklik varsayimlari da yikima ugramistir.
Lyotard gibi pek ¢ok postmodern kuramci, gergeklerin yalnizca spesifik sdylemlerle iligkili
olarak var olabilecegini disinUr (aktaran Ward, 2014, s. 257-258). Belirlenmis anlamlarin
yerini, pek ¢ok gerceklige karsilik gelebilen yorumlar almigtir. Ayrica toplumsal gug
iligkilerinin bir sonucu olarak, ya da kapitalist kultarin yarattigi anlik gercgeklikler ve
gercegdin yerini temsillere birakmasi gibi tartigilan konularla birlikte, pek ¢ok mecrada
gercekligin sorguya acildigini gérmekteyiz. Cok kultlrli olan toplum yapisi ¢oklu anlam

iligkilerinin yayllmasina olanak vermektedir.

Olaylari ve olgulari herhangi bir temel distinceden arindirma hali, sanatta, modernizmin
belirli bir ‘6z’e dayanan sanat fikri dahil, her turli egemen dusuncenin yeniden
okunmasina olanak vermistir. Yasamin bu aktif ddondstim slrecinde sanat, cesitli disunsel
ve eylemsel pratikler araciliiyla varlik gostermistir. Cagdas kultarde farkhlasan anlamlar,
kimlik kavrami, kitle kultaranun insan Uzerindeki etkisi gibi giincel meseleler bu donemde
birtakim kavramlastirmalarla birlikte ele alinmigtir. Sanatgilar, kiiresellesen bilgi ¢caginda
sOylemin urettigi her turlu gerceklige kugkuyla yaklasmig; toplumsal yasami ve algiyi

bigcimlendiren sdylem yapilarini sorgulamislardir.

Jonathan Fineberg’e gore postmodern sanat, var olan goérintileri sabit anlamlardan
kurtarmakta ve daha karmasik, ¢cok yonla bir gérme bigimi yaratarak, gértntiyt belirli bir
zaman ve mekandan ayirmanin da o6tesine gegmektedir (2014, s. 230). Craig Owens
(1979) ise bu donemde sanatin, mekanlara yapilan dizenlemeler, sanat tarihi ve kitle
kulturinden mal edilen pargalanmis imgelerin guculyle birlikte bigcimsel kurallari bozma,
kavramsal kategorileri yeniden tanimlama, modern simgesel butunliuk dusuncesine
meydan okuma gibi durttleriyle ayni zamanda alegorik oldugunu sdyler (aktaran Foster,
2009, s. 119-120).

Gelenegin normallestirici islevlerine baskaldirmak, aslinda Modernitenin tanimlayici
Ozelliklerinden birisidir, ancak klasik modernist perspektif, 6nde gelen ana akima altenatif
olarak dusundigu seyin gergekligine tumuyle inanirken, ‘Postmodernizm’, nesnellik,
mutlak hakikat, ana akimin birlik otoritesi ve sabit bir anlamin olanakliligi kavramlarini
sorgulamaktadir. Postmodernizm hem goruntuleri hem de kavramlari radikal bir bicimde
cok tarafli olarak goértr. Bu durum, bitistirmeleri ve dizileri, anlamlarini 6zinde

istikrarsizlastiran sekilde hi¢c durmadan degistirerek, kisinin dinyay! deneyimlemesinde
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akiskan bir yeniden yapilandirmaya olanak tanir. Postmodernizm, tutarsizlhigin gesgitliligini
besleyen kapsayici bir estetiktir (Fineberg, 2014, s. 353).

1960’ yillarda televizyonun ve kitle kalturunun farkl ¢ikis noktalarinin, giderek daha fazla
sayida insanin kendi cgevresindeki dunyayl gorme bigimi Uzerinde olusturdugu etki,
populer kultar imajlarinin, ¢agin yeni gercgekligini olugturan goruntuler olarak, sanatin
baglamina girmesine neden olmustur. Medya araclarindan yayilan goruntuler insanlari
giderek daha fazla bilgi ve canli goruntulerin sok edici yanina maruz birakmaktadir
(Fineberg, 2014, s. 230). Bu nedenle yeni bir bilginin Grind olarak her turlii medya imgesi,
sanatcilarin ilgi alanina girmistir. Var olan goérintulere midahale edilerek ortaya koyulan
bicimsel yaklasimlar, cogunlukla kapitalist kultirin yapay gerceklik atmosferini gozler
onune seren mudahaleler niteligindedir. Bu dogrultuda sanatgilar siklikla ironi diline

basvurarak, her turlt gergeklik iddiasini yerecek bigimde inandiricihgini sorgularlar.

1970’li yillarda fotograf konusunda galisan pek ¢ok sanatgi belgesel niteligindeki imgelere,
elestiriimesi gereken ideolojik 6zellikler olarak yaklasmiglardir (Foster, 2009, s. 116).
Bunda anlam olusumunda dilin belirleyici yanini; anlamin dogal bir sturegten ¢ok birtakim
verilerin iligkilendirilmesi sonucu olustugunu 6ne slren yapisalci gorusin toplumsal
imgeler baglaminda okunmasinin etkisi bulunmaktadir. Anlamin bu sekilde bir
yapilandiriimasi, “onun degisen ideolojiler tarafindan da yayilabildigi anlamina gelir”
(Hopkins, 2018, s.204). Bu donemde Fransiz dusunur Roland Barthes’in, anlamlarin
simgesel duzendeki yapilarini inceleyen c¢alismalari da sanatgilarin imgeye bakisini

onemli Olgude etkilemistir.

Barthes, sinema, reklam, moda, resim, muzik, fotograf gibi kultirel fenomenler Uzerine
yaptigi calismalarda populer kultur mitlerinin ardindaki ideolojileri agiga c¢ikarmaya
cahsmistir (Barrett, 2019, s. 207). Bir anlamda var olan goérUntilerin ardina bakarak orada
yapllanmis anlamlari okumayir amaclamistir. Cagdas Séylenler isimli kitabinda,
reklamlarin Urln pazarlama stratejisi olarak kullandigi abartil dilini, toplumsal degerler
baglaminda ele almistir. Ornegin, ikinci Diinya Savasgi sonrasi ortaya ¢ikan deterjan ya da
cilt kremi gibi Urunlerin pazarlanmasinda uluslararasi ¢atisma dilinde kullanilan, ‘kirlere
savas acmak’, ‘yok etmek’ gibi terimlerin kullaniimasini, ddnemin siyasal atmosferiyle
paralel dil kullanimi Uzerinden yorumlayarak, toplumsal bilincin savas soylemleri

uzerinden yapilandiriimaya gahlsildigini sdyler (aktaran Belsey, 2002, s. 35-37).
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imgeler zerindeki bu tir fikirlerin dolagmasiyla, temsiller de artik toplumsal bilginin
toplandigi havuzlar olarak incelenmeye baglanmigtir (Hopkins, 2018, s.204). Bu donemde
Martha Rosler gibi politik durusa sahip sanatgilar, fotograf ve medya temelli calismalariyla

var olan goruntileri kendi baglamindan séklp bir araya getirerek elestirel bigimler ortaya

koymusglardir.

Gorsel 10. Martha Rosler, Guzellik Uykusu: Guizel Evim: Savagi Eve Getirmek Serisi /Beauty Rest: House
Beautiful,1967-72 https://www.terzoincomodo.it/pot-pourri/martha-rosler-la-guerra-e-di-casa

Gorsel 11. Martha Rosler, Lynndie Secimi: Guzel Evim: Savagsi Eve Getirmek Serisi /Election Lynndie: House
Beautiful, 2004- 2008. https://www.e-skop.com/skopbulten/martha-rosler-savasi-eve-getirmek-1967-

2004/3674

Martha Rosler’in yan yana getirdigi goruntuler, modern duinyanin bilinen ancak gormek
istemedigimiz, ya da Uzeri bir sekilde ortllen geliskilerini ¢carpici bir sekilde ortaya koyar
niteliktedir. Ev yasamina savasa ait fotograf kareleri yerlestirerek yarattigi gergin
atmosferli fotomontajlar, modern dinyanin pozitif getirileri kargisinda insanin git gide
hissizlesen yanini vurgular niteliktedir (Gorsel 10 ve 11). Rosler ev igine yaydigi bu devasa
goruntiler araciligiyla, Vietnam savasindan gunumuize, savasin acgik bir sekilde
gorundugunu, ancak bu tur mudahalelerle ilgili bilgilerin carpitildigi ve tipki kolajlardaki
insanlarin kendini guzel evlerinde dunyadan soyutladigi gibi, tum insanlari ayni
duyarsizlikla suglamaktadir. Amerikan yasantisinda surekli pompalanan mutluluk mitleri

bu rahatsiz edici géruntuler araciligiyla sarsiimaktadir.
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Fotograf temelli galigmalariyla 1970’li yillardan itibaren, birbirinden ilgisiz goruntuleri bir
araya getirerek baska bir baglam yaratan bir diger sanatgi ise John Baldessari'dir. Film ya
da gazete kaynaklarindan ulastigi imgeleri yeniden birlestiren sanatgi, ortaya c¢ikan
goruntinin belirli alanlarini silip Uzerine renk eklemektedir (Gorsel 12). Boylelikle
fotografik mekan veya anlatinin batanlugunu bozar (Hopkins, 2018, s. 205). Gundelik
yasamin bilgilendirici verilerini yeniden duzenleyerek bir tir hizh ylizeysel g6z gezdirme
yasatir izleyene. Baldessari bir yapiti igin, izleyenin onu sentezlemede zorlanacagi kadar
¢ok katmanli olmasini istedigini sdylemistir (Fineberg, 2014, s. 360). Bu baglamda
sanatginin farkli alanlardan sokup birlestirdigi imgeleri, bir tur hiyerarsi bozumu ya da
medyada goruntl karmasasinin insan algisini bulaniklastiran yanina getirilen bir elegtiri

olarak algilanabilir (Gorsel 13).

Gorsel 12. John Baldessari, Topuk/ Heel, 1986, Fotograf, yagliboya, akrilik boya.

https://www.e-flux.com/announcements/37170/john-baldessari-pure-beauty/
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Gorsel 13. John Baldessari, Catlaklar ve Kurdeler/ Fissures and Ribbons, 2004, Akrilik ve 3-D dijital baski.

https://eastofborneo.org/articles/john-baldessari-cut-to-the-chase/

Cogulcu karakterdeki yeni kapitalizm kultard, kitle kaltranan 6nemli ‘etkin’ligi iginde
gelisen bir tlketim kaltirine sahiptir. Duane Hanson’in gergek boyutlardaki insanlardan
olusan gercekci heykelleri, bu kultlrin toplumsal etkilerini dogrudan yansitan gostergeler
niteligindedir. Canli gibi goértnen figurler populer kultirin yapaylik ve gergeklik arasinda
yarattigi yanilsamanin bicimlenisidir. Sanat¢i gundelik Amerikan yagantisindan sundugu
kesitlerle, populer kaltirin ydcelttigi ‘Amerikan rldyasi’ guzellemesini tersine cevirir
vaziyettedir (Gorsel 14 ve15). insanlar, tiiketim kiiltiiriiniin dayattigi bicimde yasamaya ve
tuketmeye programlandiriimig, ancak tatmin duygusundan yoksun gorinmektedirler.
Tuketim aligkanhgi bir tlr robotik davranisa donlusen insanlar, bir anlamda uyusmusluk
hissi vermektedirler. Bu tur calismalar kapitalist ekonomik sistemin insanin mutlulugunu
her kosulda tliketmeye baglayan hazci politikasina kargi bir yanilgiya isaret eden

elestirellige sahiptir.
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Gorsel 14. Duane Hanson, Yemek Yiyen Kadin/ Woman Eating, 1971, Yerlestirme, Polyester, elyaf, akrilik
boya ve bulunmus aksesuarlar. https://americanart.si.edu/blog/plastic-fantastic-duane-hansons-woman-

eating

Gorsel 15. Duane Hanson, Geng Musteri/ Young Shopper, 1973, Yerlestirme.
https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/duane hanson young shopper.htm

GUnumuz Hint sanatgilarindan Nandan Ghiya’nin deforme edilmis portre fotograflari ise,
gunumauz internet cagi fenomenleri; sanal goruntu yiginlarinin manipulatif yani; internetin
sagladig! gegici gergeklik durumlari gibi glncel konulara daha detayli bakmaya yonelik
girisimlerdir (Goérsel 16 ve 17). Sanatgi etrafindan topladigi fotograflara cerceveleriyle
birlikte bicimsel mudahalelerde bulunur. Bu mudahaleyi ise bilgisayar ortaminin bir
goruntlyu bozma asamalarini taklit ederek yapar. Ghiya, yasamimiza dogrudan etki eden
dijital gagin yapay verilerinin, kisisel ve kulttrel kimlik Gzerinde zararl etkileri oldugunu
dusindr. Portre fotograflarinin insanlar icin ifade ettigi anlam, gegmis ile bugiin arasinda
epey farka sahiptir. Bugun dijital yiginlara dénuserek yok olup giden géruntuler, her alanda
oldugu gibi insani bireysel dlinyasinda da kurdugu baglardan koparan hizli tiketimin bir

baska etkisidir (Granta, https://granta.com/download-errors/)
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Ghiya’ya gore bu bozulmalar, ginimuz kiresel kapitalist kultirtn yayildigi alanda yerel
olani yok etmesine yapilan gdndermelerdir.

Gorsel 16. Nandan Ghiya, isimsiz, “indirme Hatalar/ Download Errors” serisinden, 2013, Fotograf (izerine
akrilik boya ve agag, 31 x 29.5 ing.

Gorsel 17. Nandan Ghiya, A Couple Meeting/Separating on a Photoshop Screen, 2011-2016, Fotograf
Uzerine akrilik boya, agag gerceve, kumas Gzerine isleme bordur. 30.5 x 23.2 ing. Erisim: 09.06.2020
http://www.exhibit320.com/artistdetails.php?artist=AR0000015

Postmodernizmin 6zellikle sosyal teorilerde anlam iligkilerini gok yonlu olarak incelemeye
alan dusunme bigimi, sanat alaninda tanimlayici ve belirleyici unsurlarin gergeklik
zeminine dair baskin tezlerin sorgulanmasina neden olmustur. Sanatgilar, mevcut
durumdan badimsiz, yapay gerceklik iddiasini kitlesel olarak yonlendiren araclarin sdylem
dilini yapi bozumuna ugratmaya gereksinim duymuslardir. Bunlar daha ¢ok pozitif dile
sahip ¢agin yeni kultdr Urlnlerine ve atmosferine kargi yapilan mudahaleler seklinde

geliserek anlamin ¢ézulmesini amaclayan girisimler olmustur.

Bu anlamda insanin tarihsel olarak toplumsal iktidar aglar tarafindan belirli sdylemler

icinde yapilandiriimasina alt baslikta deginilecektir.

1.3. Gergeklik Baglaminda “Tozpembe Masallar”
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insani belirli bir topluluk iginde konumlandiran tim pratikler, onun dis diinya hakkinda
edindigi bilginin kaynagidir. Oznenin gergeklik algisi bu bilgiler 1siginda gelisir. Teun Van
Dijk’e gore, insan, dogumdan o6lime kadar kendi dilleri ve etkilesim ydntemlerinden
baslayarak, etkilestikleri insanlar ve gruplar, gevresindeki nesneler, toplumun kurumlari ve
daha sonra da g¢ogunlukla kitle iletisim araclarinin gesitli bicimleri veya egitsel sdylem

sayesinde dunyanin geri kalani hakkinda devasa boyutlarda bilgi edinir ( 2015, s. 23).

insan davranigini yéneten kosullarin, tarihin farkli dénemlerinde, farkli topluluklari iginde,
o toplulugun ihtiyaglarina gore bigimlendigini gorurtz. Tarihsel zaman diliminin agiga
cikardigi birtakim deneyimler, ortak yasami diuzene sokmak adina belirli kurallar
gelistirmigtir. Bu kurallar, insanin gegmisinden gelen degerlerine gonderme yaptigi igin
dogrulugu ya da kesinligi gogunlukca sorgulanmadan kabul gérmektedir. insan yerlesik
yasama gectigi andan itibaren, toplu yasamin getirdigi birtakim kurallarla birlikte 6zerk
yasama serbestligini kaybetmistir. Ortak yasam, insani kendisi disinda bir iradenin
belirledigi birtakim dizenlemeler dogrultusunda yasamaya yonlendirmigtir. Bir bakima
insan faaliyetlerine iliskin karar alma mekanizmalari degigmis, insan kendi bilinci disinda

olusturulmus bir gercekligi yasamaya baglamigtir.

Yuval Noah Harari, Sapiens isimli kitabinda, insanlarin belirli bir toplumun pargasi olarak
tanimlanmalarinin, tarih 6ncesi donemden gunumuize gelinen suregte nasil mumkuin
oldugunu incelemistir. Harari, temelde insan topluluklarinin bir arada, belirli bir duzen
icinde yasamalarini hayal triint diye nitelendirdigi varsayimlara dayandirmaktadir. Ctnku
isbirligi icinde bir arada yasamak, oncelikle bu ortakhdi saglayacak bir hayale, daha sonra

da buna inanmayi gerektirir.

Tarihsel bir donim noktasi olan tarim devrimiyle birlikte yerlesik yasama gecgen insanlar,
onceleri kiiglk gruplar halinde yasarlarken, zaman iginde gelismis toplumsal sistemlerin
olusmasini saglayacak sekilde genis alanlara yayilmislardir. Harari'ye gore bu birlikteligi
saglayan en onemli etken, sistemin devamliligini saglamak igin kurulan ortak ‘mit’lerdir.
Tarim devrimi insanlara, kdylerden kentlere acgilarak, onunla birlikte gelisen sehir devletleri
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ve imparatorluklar yaratma firsati vermistir. Bu suregte en dnemli unsur, insanlarin mevcut
diizene inanmalarini saglayacak bagi olusturabilmektir. insanlar, ihtiyac duyulan
toplumsal bag icin buyuk tanrilar, anavatanlar ve anonim ortakliklar hakkinda hikayeler
icat etmislerdir. Boylelikle, hayal gucuyle esi gorulmemis devasa bir kitlesel igbirligi agi
yaratilmigtir. Harari, tim bu iletisim aglarini hayali duzenler olarak nitelendirmektedir
(2015, s. 113).

insanlarin toplumsal diizenin pargasi olma siireci ise farkli sekillerde islemektedir.
Toplumsal dizenlere katilim, iktidar bicimlerinin uyguladi§i baski unsurlarn tarafindan
saglanabilecegi gibi, toplum Gyelerine icinde bulundugu kosulun ‘onlar igin’ ve ‘en iyisi’
olarak tasarlanmis oldugunun dgretiimesiyle de saglanabilmektedir. Onemli olan mevcut
dizene yodnelik alginin, ne olursa olsun pozitif anlam iligkileri temelinde gelismesinin

saglanmasidir.

Bir toplumsal diizen sadece baski unsurlari ekseninde degil sisteme gercekten inananlarin
bulunmasi sayesinde sirduriilebilir. insanlarin diizene inanmalari icin, diizeni olusturan
tum ‘mitik sOylemlerin’ nesnel bir gergeklik oldugunu iddia etmek gerekmektedir. Bu
nedenle, dogduklari andan itibaren insanlara hayali duzenin ilkeleri devamh olarak
hatirlatiimasi gerekir. Bu ilkeler ornegin: Peri masallarinda, dramalarda, resimlerde,
sarkilarda, gorgu kurallarinda, siyasi propagandada, mimaride, yemek tariflerinde ve
modada var olmalidir. Bu sekilde sGylem gergekligi insanin gercekligine donusebilir (2015,
s. 120-121).

Harari’'nin bahsettigi gibi insan yasamini sekillendiren hayali dizenin ilkeleri hayatin tim
alaninda, zihinsel ve mekansal olarak butlunlestigimiz bir seye donusur. Ancak biz bunu
fark etmeyiz c¢lnki ‘hayali’ bir toplum sistemi igine dogariz zaten. isteklerimiz, yasam
bigimlerimiz bir takim normlar tarafindan yonlendirilir. “Her insan mevcut bir hayali diizen
icine dogar ve istekleri dogumdan itibaren bu baskin mitlere gore sekillenir. Dolayisiyla
kisisel isteklerimiz, hayali duzenin en glgli savunma mekanizmalari haline gelir” (Harari,
2005, s. 123). insanlarin en kigisel sandiklari istekleri bile genelde hayali diizen tarafindan

programlanmistir.
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Ornegin ginimiiz Batihlarinin en el Gstiinde tuttuklar istekleri, ylzyillardir tedaviilde
olan romantik, milliyetci, kapitalist ve himanist mitler tarafindan sekillendirilmigtir.
Birbirine tavsiye veren arkadaslar sik sik “kalbinin sesini dinle” derler. Ama kalp genellikle
doénemin hakim mitlerinden talimat alan iki tarafli bir casusutur ve “Kalbinin sesini dinle”
tavsiyesi zihinlerimize 19. ylzyihin romantik mitleriyle 20. ylzyilin tiketici mitlerinin bir
karisimi olarak kazinmistir” (2005, s. 123.) Tiketicilik akimi da, bize mutlu olmamiz igin
muUmkin oldugunca ¢ok mal ve hizmet tiketmemiz gerektigini sdyler. Bir seyin eksikligini
hissettigimizde veya bir sey dogru gelmediginde, muhtemelen yeni bir Griin (araba, yeni
kiyafetler, organik gida) veya bir hizmet (ev temizligi, ¢ift terapisi, yoga dersi) almamiz
gerekir. Her bir televizyon reklami, yeni bir Uriin ya da hizmet tiketmenin yasamimizi
daha iyi yapacagini anlatan kigik bir efsanedir (2005, s. 124).

Toplumsal sistemler Gzerinden kurulan hayali dizen metaforunu hakikat Gretimleri
noktasinda ele aldigimizda, hayali dizenler icin ‘tozpembe’ metaforunu kullanabiliriz.
Cunki her tirli kosulda insanlik adina, onlar igin bir gergeklik Uretirler. insanlar tarih
boyunca onlarin yerine dugtinilmus ve onlar i¢in en iyisi oldugu iddia edilen gercekligi
yasamaya yoOnlendiriimislerdir. Bu nedenle insan, kendi adina olusturulan bu gergeklik
icinde her seyi, normallestiriimis bir senaryoda, olmasi gerektigi gibi, yani ‘tozpembe’
algilamaya yoénlendirilir. Gergeklik bu yonde kurulmustur. Boylelikle hayali duzenler,

6znenin varligini onun inandigi sey Uzerinden tanimlayarak anlam bulur.

Bu dogrultuda, insan hayali bir dizenin pargasi olarak dizenin islemesine katkida bulunan
varliktir denebilir. Bu katkiy! ise duzene olan inanciyla saglamaktadir. Duzenin varhgi
O0znenin inancinin devamliigina bagliyken, 6zne de digsal belirleyici 6gelere yani iktidar
pratiklerine (hayali dizenlere) baglidir. Sinirlayici ve disipline edici dahi olsa her tirla ilke,
sOylem ve kulturel 6ge, bireyin ve toplumun iyilidi igin olduguna dair bir inancin varhgini

surdurebildigi 6lgude islevini yerine getirebilir.

20. yuazyilin 6nemli dusunurlerinden Michel Foucault ise, toplumdaki bu tir diizenlemeleri
bir tar hakikat Uretimi olarak tanimlamistir. Toplumsal yasamin isleyisine ‘yaratilan
hakikatler’ ekseninden bakmak ‘tozpembe’ dunyayi sekillendiren yapilari ele almak adina
onemli bir unsur olmaktadir. Tarihsel suregte insanin var olma bigimlerine iligkin, Michel
Foucault gerceklik algisinin insanin etrafinda nasil gecgirgen bir yapida oldugunu ortaya

koymaktadir. En eski insan topluluklarindan gunimuz modern devlet sistemlerine, insanin
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‘6zne? olarak ortaya ¢ikma bigimini giig/iktidar iligkileri baglaminda degerlendirerek bir tlr

‘hakikat dinyasr’nin yaratildigini soyler.

Faucault'ya gore hakikat Uretilen bir seydir. Toplumlarin, her an Urettigi hakikat etkileri
vardir. “Bu hakikat Gretimleri iktidar mekanizmalarindan ayri degildir; ¢cinki hem iktidar
mekanizmalari hakikat tretimlerini mamkuan kilar, bunlara yol agar, hem de bu hakikat
Uretimlerinin kendinde bizi baglayan, birlestiren iktidar etkileri vardir” (Foucault, 2012, s.
173-174). iktidar ise, hayatin her alaninda 6zneyi yaratan pratikler bitintdir. Herhangi
bir iliski bigciminde yoénlendiren, bilgiyi saglayan ve aktaran, yani bir tlr hakikat Gretiminde
bulunan taraf bir iktidar alani olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Seylerin Gzerinde eylemde
bulunan daha karmasik bir gug iliskileri agidir. Bu baglamda insanin tarihsel agidan 6zne

olarak kurulma surecinin kdkeninde bu iligki bigimleri yatmaktadir.

iktidar bigimleri gergekligi Ureterek, dogruluk aliskanlklarimizi belilemektedir. iktidarin
uygulaniginin bizzat kendisi, yeni bilgi nesneleri yaratarak ortaya ¢ikmalarina neden
olmaktadir (Sarup, 2017, s. 114). Mesela ruh, birey, insan bilimleri gibi modern kavramlar,
aslinda iktidarin insan bedenini kugatmak igin gelistirdigi sdylemin, yani bilgi-iktidarin bir
arinudir (Keskin, 2016, s. 19). Bilgi, bagkalari Gzerinde oynanan bir gii¢ oyunu olarak
baskalarini tanimlamaya olanak vermektedir. Bu baglamda, her turlu 6zgurlesim surecinin
onunu kesecek kadar belirleyici olan bir gozetleme, duzenleme, disipline etme tarzi haline
gelmektedir (Sarup, 2017, s. 104). Ornegin Peter Burke’e gére, erken Yeni Cag
Avrupa’sinda seckin sinif, edinilen bilginin buylk bir kismini kendilerine ait bilgi olarak
kabul etmis ve yagsamdaki yerlerinden hosnutsuzluga ugramamalari igin belirli durumlarda
bilginin halka aktariimamasi gerektigini dusunmaslerdir (2004, s. 14). Cunku bilginin

kontrolu ve dagihmi toplumsal belirlenimler icin oGnemlidir.

Foucault'a gore, Bati kultirunde delilik, hastalik, sug, cinsellik, emek gibi deneyimler

insanlarin 6zneye donismesinde oOnemli bir yere sahip olmaktadir. Clnkd bu tdr

2 Bu tezde kullanildigi anlamiyla Foucault’nun “6zne” yorumu, modern diisiincedeki bilen, eyleyen, nesneyi belirleyen
o6zneden farkh olarak, iktidarin sagladig bilgi tarafindan nesnelestirilen 6znedir. Bu anlamda 6znenin, modern
yorumdaki ‘benlik batunligine sahip 6zglr niteligi’ de degiserek, denetim ve baglilik iliskisiyle var olan bir 6zne
biciminden so6z edilir ve farkli durumlarda bilginin kaginilmaz bir nesnesi olarak kurulur.
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deneyimler Uzerinden Uretilen hakikatlilik, 6zneyi bir digtince nesnesi olarak kurmaktadir.
insanlarin bu hakikatlere inanmalari, tanimlanmis deneyim bigimlerini kendilerine dair
hakikatler olarak gormeleri ve bu deneyimlerin 6znesi olmayi kabullenmeleri anlamina
gelmektedir. Boylece insanlar 6znesi haline geldikleri deneyimlerin igerimledigi bilimsel,
ahlaki, hukuki ve siyasi normlara gore hareket ederler ve kendini sinirlarlar (Keskin, 2015,
s.15).

Bu turden bir 6znenin tarihselligine Foucault'nun aragtirmalarina dayanarak deginebiliriz.
Foucault'a gore, on yedinci yluzyildan itibaren siradan insanin toplumdaki yeri, kurumsal
olanla iligkili olarak 6nemli bir degisiklige ugramaya baslamistir. On yedinci yuzyil
Avrupasi’nda kent nifusunun énemli bir kismi, devletin siki resmi denetimi altindaki
kurumlara kapatilmaya baslanmigtir. Yaslilar, sakatlar, escinseller, akil hastalari,
¢alisabilir durumda olmayan ya da ¢alismak istemeyen insanlar, o doneme kadar hastane
ya da hapishane gibi modern kapatma kurumlari bulunmadigl igin ayni yere
kapatiimiglardir (2015, s. 106).

Bu durum, c¢esitli disinme bigimlerinin bu insanlar Gzerinde uygulanmasi seklinde devam
etmistir. Mesela kapatilan insanlarin bos durmayip ¢alismalari gerektigine dair disunce,
o donemde tembelligin ahlaki yonden hos karsilanmamasi duagtncesinin bir Granudur.
Boylelikle bir ahlak reformu uygulamasi olarak insan emeg@i kurumsallastiriimis olur
(Sarup, 2017, s. 97). Foucault bu strecin dogrudan dogruya ekonomik ve siyasal bir
nedene igaret ettigini disunmektedir (Keskin, 2016, s. 13). Kapatma pratigi gucli bir
toplumsal denetim saglamak ve kapitalizmin ihtiya¢c duydugu isgucuni Uretmek igin

gorunurden ¢ok daha ince etkili bir islev yerine getirmektedir.

Foucault ginimizde bu durumun aslinda fabrika, hastane, hapishane, okul gibi
kurumlarla hala devam ettigini, ancak kurumlarin amaglarinin artik bireyleri diglamak dedgil,
sabitlemek ve sisteme baglamak oldugunu séyler. Bu kurumlar bireyleri bir normallestirme
aygitina baglamaktir. Bireyi bir Uretim surecine, bir Uretici olugturma ya da i1slah etme
sUrecine baglayarak, belirli bir norm ¢ergevesinde yapilandirir (2015, s. 245). Bu yeni
iktidar bicimi yasami, Uretkenligi destekleyen ‘pozitif’ bir iktidardir. insan bedenini disipline
ederek verimli kilmayi1 amaglar ve ekonomik denetim sistemleriyle butlnlestirir. Bu iktidar
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modeli burjuva toplumunun buyuk buluglarindan biriyken, kapitalizmin gelismesi i¢in de
onemli bir unsur olmustur. Cunku kapitalist Uretim sUreci bedenin denetimli bir sekilde bu
surece girmesini gerektirir (Keskin, 2016, s. 16-17). Bu nedenle artik iktidar bigimleri,”
bireyin biyolojik yasami ve onun sahip oldugu gugcleri sinirlamak ve en u¢ noktada yok
etmek yerine daha da gugclendirmek, en iyi sekilde kullanmak, 6rgutlemek ve denetlemek
zorundadir” (Keskin, 2016, s. 17). Bu durum 6znenin her kosulda pozitif bir senaryonun
icinde var edilmesini ortaya koymaktadir. Gergeklik ve algi ayni dizlemde, kaynasmis
vaziyettedir. Oznenin toplumsal ‘Uretimi’ onun goériinen diinyaya iliskin algi yonetimini de
icerimlemektedir. Bu da iktidarin varligini koruma ve surdurmesi Uzerinde buyuk bir role
sahiptir. Alginin bu yondeki dolagimi bir tir gicun dolagimini da igerimler. Bu yayilim
esnasinda iktidarin 6zneyle kurdugu iletisim, onun lehine onun olumlu yénde yasama
katilmasini gozeten bir anlayisin benimsenmesini saglayan turde bir etkilesimdir.
Boylelikle birey pozitif gidimlemenin bir alicisiyken ayni zamanda bunu yansitan

konumda da yer almaktadir.

Sanat¢li Jenny Holzerin insan algisini yoneten kosullarin UrlGnlerine odaklandigi
¢alismalari, bu tur toplumsal belirlenimleri ylzeye ¢ikararak goérinmesini saglamayi
amaclar. Holzer Truims (Bilinen Gergekler) (Gorsel 18) serisinde genel olarak ¢agimiz
insaninin nereden geldigini pek dugunmedigi ancak bir tar iktidar Grinu olan, bir dizi karisik
s6z, talimat ya da tavsiye niteligindeki metne dayal isleriyle, kamusal alanda kitlelere
seslenmigtir. Medya araclarinin bildiri dilini taklit eden sanatgi, afis ve reklam tabelalari
gibi yine medyanin uygulama alanlarini kullanarak suirekli maruz kaldigimiz mesaj

yiginlarini bir anlamda alaya almigtir.
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Gorsel 18. Jenny Holzer, Bilinen Gergekler/ Truims serisinden (Nezaketin tadini ¢ikarin giinki zalimlik
daha sonra her zaman mumkunddr), 1993, New York. https://news.artnet.com/art-world/jenny-holzer-
birthday-artist-turns-65-320476

Gorsel 19. Jenny Holzer, isimsiz, 2019, Projeksiyonla yansitma (Capraz ateste kaldik. Ka 47 ile vuruldum.
Sevinmek igin yanhs zamanda yanlis yer oldugunu soéylediler), Rockefeller Center.
https://www.itsnicethat.com/news/jenny-holzer-vigil-projections-gun-violence-art-081019

1978 yilindan itibaren, Manhattan duvarlarindaki elektronik tabelalar ve gériinen alanlarda
Bilinen Gergekler/ Truims isimli afig dizisini sergilemeye baslamistir. Afislerde yer verdigi
ifadeler, herhangi bir ortak s6z ya da kendi iginde tutarli bir séylem olusturmaktan ziyade,
toplumda sik¢a karsilasilan basmakalip ifadelerin énermeleridir (Gintz, 2010, s. 71).
Holzer, mesajlarini, “...kendi agzindan dedgil; hukumet, egitim, reklamcilik, kamusal
tavsiyeler ve kigisel itiraflar gibi diger anonim otorite sdylemlerini taklit ederek sunmustur”
(Clark, 2011, s.182). Dolayisiyla bu sézler daha ¢ok, 6znenin i¢ gatismalarinin, toplumsal
sansdur tiplerinin, ters yuz edilmis ifadelerin ve zararsiz gibi gérinen sézlerin kendileriyle,
birbirleriyle ya da dis gerceklikle gelistikleri bir dizi fikir cimlelerini yansitmaktadir. Afigler
bu anlamda, her turli tek anlamh okumay! yasaklamaktadir (Gintz, 2010, s. 71).
ifadelerden bazilari: Bir olumlu davranis tiim diinyayi dedistirir. Her zaman se¢me
6zgurligine sahip oldugunuzu hatirlayin. Bir hareketin nedenlerini gizlemek kotiddr
(Clark, 2011, s.182). Toby Clark’a gore bu sdzlerin ikna edici yanlari bulunsa da, ifadeler
ust Uste bindikge geliski yaratmaya ve birbirini gegersiz hale getirmeye baslamistir. Ayrica
mesajlarin sehrin islek noktalarina yerlestiriimesi, kitle iletisim mesajlarinin sersemletici

yani ve yarattigi otoriter isaret yiginlarinin, sehir yagsamina 6zgu bir bagdastiricilig
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bulunmaktadir (2011, s.182). Holzer'in galgmalari, ¢agin iktidar bigimlerinin ortaya
cikardig1 yasam ve gerceklik mitlerinin, medya gucu araciligiyla 6zel ve kamusal alana
yayllma ve ele gecgirme sureclerine karsi farkindalik yaratmaya yoneliktir. Holzer, belirli
konular Uzerine dugunerek olusturdugu vecizelerini, tisort gibi gunlik kullanim nesneleri

Uzerine ya da anitsal binalar ve muze gibi alanlarda da yerlestirmektedir (Gorsel 19).

1970’li yillarda kitlesel medyanin ydnlendirici diline dikkat cekmek isteyen Barbara Kruger,
Cindy Sherman gibi sanatgilar ise yaygin medya imajlarina yeni bir okuma getirmeyi
amagclamiglardir. Her iki sanatgi da kurguladigi fotograf g¢alismalarinda cinsiyetgi kitle
medyasi, tiketim ve popduler kiltur alanlarinda hakim dusince ve kulttr Grtnlerini taklit
ederek, bakisin baglamini degistirmistir. Yapay imajlarla cazibeli kilinan bu dunyanin

sahiciligine yine kendi dilinde, medyatik kurgular araciligiyla gonderme yapmiglardir.

Barbara Kruger, medya kaynaklarindan edindigi goruntuleri yeniden Uretirken, bunlarin
gercekligini sorgularcasina medya dilini yansitan birtakim ifadeler kullanmistir (Gérsel 20).

Sanatginin reklam afiglerine benzeyen c¢alismalarinda: “... “Yeterince Eglendik mi?’,
‘Aligveris Yapiyorum, O Halde Varim’ ya da ‘Goériundugumuz gibi Degiliz’ gibi yazilar
vardir. Birtakim tarihsel gondermeleri olmakla birlikte, bu yazilarin dikkat ¢ektigi asil sey,
tiketim ve eglence duygusunu surekli kdrikleyen medyanin ikiyuzltlagudar” (Yilmaz,
2006, s.319). Cindy Sherman ise kendi bedeni araciligiyla gorsel kulturde kadin imgesinin
olusturulma bigimlerini taklit etmistir. Untitled Film Stills (isimsiz Film Kareleri) adli
serisinde, ana akim sinemada erkek bakisina gore sekillenen klise kadin rollerini
canlandirarak fotograflamistir (Gérsel 21). Bu ¢alismalar medyada kadinin kendi kimligi
disinda, cinsiyeti baglaminda 6ne c¢ikarilmasini sorgulayan ve onu yapay imajlar olarak

var eden erkek egemen ideolojiye bir gdonderme niteligi tasimaktadir.
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Gorsel 20. Barbara Kruger, isimsiz (Sadece Kendin Ol)/ Untitled (Just Be Yourself), 1999-2000.
https://artwizard.eu/barbara-kruger,-the-feminist-contemporary-art-of-the-20th-century-ar-61

Gorsel 21. Cindy Sherman, isimsiz Film Kareleri No.16/ Untitled Film Stills, 1978, Siyah beyaz fotograf,
50.8 x 40.6 cm. https://www.saatchigallery.com/aipe/cindy sherman.htm

insan bedeni gecmiste toplumun bir parcasi olarak gesitli inanis bigimlerinin éncelikli
mudahale alaniyken, gunumuzde bambagka bir bakigin odaginda yer almaktadir.
Gunumuzde, s6zde gesitli dustncelerin yapilandigi anlamlarindan siyrilarak adeta 6zgur
kilinan beden, bu kez de 6zgurlik vaatlerinin merkezinde yer alarak kapitalist sistemin ona
bictigi roliin bir pargasi haline gelmigtir. Bu anlamda bedenin kazandigi deger, aslinda
sistemin yarattigi bir deger olmaktadir. Ozne bilyik 6lglide bu sistemin onu yarattig

sekilde, ‘bedenine baktigi, kendini sevdigi ve ilgi gosterdigi dlgide’ deder kazanmaktadir.

Fransiz dusUndr Jean Baudrillard, 6zne ve hakikat Uretimi iligkilerini, postmodern
dénemde yasam bigimlerinin kapitalist kaltirin imajlari Gzerinden déndsimi noktasinda
inceleyen bir baska dusunurdar. Baudrillard, kitle iletisimin etkilerini arastirirken, tiketim
dinyasina 6zgu unsurlarin gergeklikten uzak yapay anlam ve etkileri Gzerinde durur. Ona
gore kapitalist kultur icine dogan 6zne, belirli modeller ve temsiller Uzerinden tuketim

nesnelerini deneyimleyerek yapay bir gercekligi yasamaktadir.
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Baudrillard’a gore sanayi devriminden sonra maddi olanaklarla birlikte beden/cinsellik gibi
konular, ekonomi politigin genellesmesi surecine paralel olarak buyuk bir donusume
ugramistir (2011, s. 205). Bu slregte 6zellikle ekonomi politigin eline gegen insan bedeni
kacinilmaz bir sekilde, bigimsel bir ¢iplakhigl yansitmaya baglamistir. Bu ¢iplaklik, marka,
moda, makyaj gibi tum idealist ‘6zgurlesme’ perspektifini kapsayan bir ¢cabanin sonucu
olarak aciklanabilecekken, vicudun kesfedilmesi ya da yeniden kesfedilmesi gibi
soylemlerle kusatilarak anlamlandiriimaya calisiimigtir. Ancak Baudrillard i¢in, herhangi
bir kesifle higbir iliskisi olmayan bu durum, yasamakta oldugumuz tarihsel surecte,
vicudun mantiksal agidan ugradigi bigimsel donisumua yansitmaktadir. Yani vicudun
sahip oldugu modern statlyle, ekonomi politik arasindaki iliskinin bir yansimasidir.
Baudrillard, beden Uzerinde yogunlasan bu ilgiyi ayni zamanda, tarihsel toplumun beden
ve ¢iplaklik konusunda, akillarina estigi gibi bir baski duzeni olugturmalari sonucu bedenin
radikal bir olumsuzluk metaforuna donustiurmesine baglamaktadir. GuUnumuzdeyse,
bedenin bu metaforik 6zelliklerine bir son verilerek, beden devrimci birer olguya
donusturilmek istenmektedir. Sonug¢ olarak, olumsuz bir beden tarihinin ardindan
karsimiza olumlu bir beden tarihi ¢ikmaktadir. Glncel devrimle ilgili ortada bir celiski
bulunmaktadir; bu ¢eligki ise, bedenin yuzyillar boyunca baski altinda tutulmasinin onu bir
degere donustirmius olmasindan kaynaklidir. Baski altinda tutulan bedene zorunlu bir

yasak cigneme islevi yuklenerek bir degerler degisimine ugratilmistir (2011, s. 207-209).

Baudrillard’a gore, tuketim kaltirinin yayildigr mecra olan, gagdas toplumda algi ve bilinci
yonlendirerek toplumsal degerler ve tiketim dGrlnlerini birer goOsterge statlsine
doénustiren en 6nemli aragc medyadir. Ozellikle televizyon, ‘6z'den yoksun yeni bir
dinyaya acilan énemli iletisim araci olmustur. Medyada surekli kargilastigimiz gorantuler
kendimize, yasam alanlarimiza, tuketim aligkanliklarimiza dair temel varsayimlarimizi yok
edecek bigimde, insan gergekligini tiketme hazzina dayali yepyeni bir gergeklik Gzerinden
uretilmistir. Cagdas kultirin cezbedici unsurlari olarak insan deneyimine sunulan tim
imajlar yonlendirici bir glice sahiptir. Baudrillard’a gére bu imajlarin kendisi disinda
herhangi bir gdndermesi ve gercekligi olmadigi icin, imaj ve gerceklik arasindaki sinir iyice

bulaniklasmig, algl ve duginme bigimlerimiz de degisime ugramistir.
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Baudrillard, gunumuzde artik gergek olan seyin, dunyayla kurdugumuz dogrudan
baglantilar degil, televizyon ekranlarindan bize verilen oldugunu dusinmektedir. O’na
gore “dlnya bir televizyondur, televizyon diinya olmustur. ... .Kurgu gercek/lestiriimigtir,
gercek ise kurgusal olmustur” (Sarup, 2017, s. 232). Televizyon ve tum medyanin birbiri
ardina urettigi imajlar orijinalin kayboldugu bir kurgusalligi igerir. Baudrillard’in (1981)
similasyon diye adlandirdidi bu tur imgeler, ¢agin yeni kultirel fenomenleri olarak
gergekligin yerini almigtir. Kavram olarak simulasyon, gergek olmayan, bir seyin taklidi,
sahtesi olarak agiklanmaktadir. Ancak Baudrillard’in diistincesinde simulasyonlar hazir bir
gerceklik tarafindan yayilan, onu kopyalayan ya da g¢arpitan bir sey olmaktan ¢ok uzaktir.
Cunku gelinen noktada artik gergeklikle simulasyon arasinda zorunlu bir baglanti
kalmamigstir. Bir temsilin sahteligini veya gercgekligini dlgebilecek saglam, saf bir gerceklik
bulunmamaktadir. Bu nedenle gerceklik, orijinallik, temsil ve kurgu gibi kavramlar
bulaniklagsmig, simulasyon ve gerceklik arasindaki ayrim ¢okmustur. Bilgisayarin drettigi
imajlar bunun en agik 6rnegidir. Bununla birlikte, simulasyon yalnizca teknolojiyle sinirli
bir alanda degil yasami duzenleyen her alanda, ¢gagdas kultirin yaygin bir kogulu olarak
yer almaktadir. Moda, c¢evre tasarimi, kamuoyu yoklamalari, temal parklar,
telekomunikasyon gibi gesitli alanlar simllasyon prensibiyle hareket eder (aktaran Ward,
2014, s. 98-99).

Simulasyonlar gergeklige yapilan her turlu referanstan 6zgur birakilmis olsalar bile,
hayatlarimizda énemli dlgude yer edinmiglerdir. Dogal bir gergeklige isaret etmeseler bile,
insanlar Gzerinde gercek etkilere sahiptirler (aktaran Ward, 2014, s. 107-108). Ornegin
tlketim zevki, bir nesnenin temel gercgekligi disinda ona burindartlmis imajina sahip
olmak uzerine kuruludur. Cogu kez Urun yerine onun kafamizda yer edinmis imajini satin
alinz. Ya da agk yasamaya iligkin istek ve referanslarimiz pembe diziler ya da filmlerdeki
kurgusal ask imajlari Uzerinden sekillenir. Yani tretilen yapay imajlar bizim gergekligimizi

olustururlar.

GUnUmulz dinyasinda algi ve gergekligimizin tiketim gdstergeleri Gzerinden sekillenme
surecine bakmak igin, temel bir insan gereksinimi olan yeme-icme alanlarina kadar
uzanabiliriz. Ornegdin, endustriyel yiyecek- icecek sektériinde ortaya gikan McDonald’s,
Starbucks turinden markalar, dinyanin pek ¢ok yerinde agilan bayi zincirleriyle birlikte,

Amerika’'ya 0zgu yasam tarzinin kadltdr ikonlari haline gelmislerdir. Bu markalar
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olusturduklari populer imajlar sayesinde tuketicilerini surekli tetikte tutmay! saglayan
markalar olmaktadir. Reklam diliyle sdyleyecek olursak, ‘insanlar bdyle yerlere sadece
yemek yemek igin degil, siradigi bir deneyim yasamak icin davet edilir’, imaj kaltGrinin bir
parcgasi olarak tuketim zevkini yagsamak igin. Bu tur soylemler Amerikan yasam big¢iminin
bir parcasi gibi gorinmektedir. Dolayisiyla bu imajlarin dolasimi ayni zamanda, tum
dunyadan insanlara, ikonlastirilmis Amerikan yasantisina katilmalarini vaat etmektedir.
Bu baglamda, George Ritzer'in farkli Ulkelerdeki insanlarin bu tir magazalara bakisini
arastiran calismalardan sundugu 6rnekler oldukga carpicidir. Ornegin, Brezilya’da hazir
yemek sektorinde galisan bir yonetici, verdigi bir roportajda “Glkesinin Amerika’ya has
seylere tutku duydugunu” agiklarken; Malezya’'daki bir bagka restoran sahibi tlkesindeki
insanlar igin: “Buradaki insanlar Batili, 6zellikle de Amerikali olan ne varsa onu seviyor,
Amerika’yla iliskilendiriimek istiyor” gibi ifadeler kullanarak imaj kultGrinin etkisini goézler
onune sermektedir (2017, s.30).

Postmodern donem yasantisi hizli degisimler odaginda gelisen bir kulture sahip oldugu
icin, her an tuketilip bir yenisine gegmeye olanak veren yuzeysel deneyimler sunmaktadir.
Herhangi bir anlam ve derinlige sahip olmasi gerekmeyen yogun ileti akigina sahiptir. Bu
bildirim dunyasi i¢cinde pek ¢ok dugunce ve inang bigimlerine maruz kaldigimiz soylenebilir

ancak, cogu bilgi tird, spekulatif iceriginden dolayi yalnizca anlik etkiye sahip olmaktadir.

Hizla degisen teknoloiji, kultur ve yasamla birlikte, gincel yagama dair hakikat algimiz da
donusume ugramaktadir. Surekli maruz kaldigimiz anlik iletiler pek ¢ok manipule edici
unsuru da bunyesinde barindirmaktadir. Yalan ya da yanlis bir bilgiye dayanan herhangi
bir sdylem, onu uretenler tarafindan bir gerceklik durumu, yeni bir gergcek olarak karsimiza
cikabilmektedir. Bunun yani sira ginumuzde, gelisen bilgi teknolojileri ve medya ile birlikte
bir bilginin dogruluk ya da yanhghgini ayirt etmenin zor oldugu bir asamada oldugumuz
dusundlmektedir. Yalan bilgi artik neredeyse her alanda karsimiza ¢ikmakta ve bizi
sasirtmamaktadir. Oxford s6zlGgunin 2016 yilinda yilin kelimesi olarak Post- truth
kelimesini se¢cmesi ve kelimenin git gide populerleserek kavramlagmasi, bu durumun bir

gOstergesidir.
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Dilimize hakikat sonrasi, gergek &tesi gibi ifadelerle gevrilen bu s6zcuk, Oxford s6zlugu
tarafindan: “Nesnel gercgeklerin, kamuoyunun sekillenmesinde, duygulara ve Kkisisel
inanclara hitap edilmesi kadar etkili olmamasiyla iliskili ya da buna delalet eden durumlar”
seklinde tanimlanmistir (Mcintyre, 2019, s. 5). Bazi disunirler tarafindan icinde
yasadigimiz donemin “Hakikat sonrasi” olarak anilmasi, gergcegin ge¢cmise kiyasla ikinci
plana itilmesinin bir yansimasidir. Gergeklik bir ¢esit bigim degdistirme surecindedir. Bugun
sik¢a kullandigimiz bu kavram araciligiyla, gindemi sekillendiren unsurlarin verilerden
¢ok kanaatlere dayandigi, olgularin 6nemini vyitirdigi ve gerceklerden uzaklasildigl gibi
durumlara gonderme yapilmaktadir. Stephen Colbert'in 2005 yilinda Amerika’nin algi
politikalarina atifta bulunma amaciyla kullandigi hakikatimsi tabiri de, gergekligin git gide
bulaniklasan halinin bir 5ngérisu niteligindedir (aktaran Mclintyre, 2019, s. 27). Colbert bu
ifadeyi, “olgular tarafindan zorunlu olarak desteklenmese de, bize dogruymus gibi
gelmesinden o6turl bir seye ikna olmak” (aktaran Mcintyre, 2019, s. 27) seklinde

aciklamaktadir.

Bu konuda 2004 yilinda yazdigi Post-truth Era (Hakikat Sonrasi Cag) isimli kitabiyla
onemli tespitlerde bulunan Ralph Keyes, ginimuzde gergeklikle yalanlarin neredeyse
birbirine karistigini  sdylemektedir. O’na goére bugin artik tam olarak gergegi
yansitmamakla birlikte, yalan da denemeyecek muglak ifadelerden olusan Ugincu bir
kategori daha ortaya ¢cikmistir. Buna ‘zenginlestirilmis’ gercek denebilir. Keyes, yalana
bakisimizin ve onunla iligskilendirdigimiz olumsuz anlamin yeni Uretilen bu tar ifadeler
araciliiyla bambaska bir yone gittigini distinmektedir. Neo- gercek, suni gercek, hafif
gercek gibi ifadeler, gercegin Uzerini bir bicimde o6rterek, yalan sdyleme eylemini de
yumusatmis olur (2017, s. 25). Ralph Keyes, gunumuz toplumlarinda yalan sdylemenin
artik siradan bir eylem haline gelmesinde toplumsal aktoérler tarafindan sirekli maruz
kaldigimiz yalan beyanlarin dnemli bir yere sahip oldugunu sdylemektedir. Bu tur beyanlar
kargisinda gercgeklik algimiz degismis ve yalana kargi ahlaki duyarhligimiz hizla
dismustir. Keyes ornek olarak, Amerika’nin gesitli Ulkelere gergeklestirdigi mtudahaleler
ve ulkede patlak veren skandallar Gzerine uzun sure boyunca resmi elden yapilan
beyanlar gibi etkenlerin, insanlari ahlaken hissizlestirdigini séyler (2017, s. 20-21). Bunun
yani sira, medya araglarinin ayirt etmeksizin hizl veri aktarimi ve bu durumun spekulatif
icerikler icin kullaniimasi; insanhgi ilgilendiren konularda bilimsel gergekligin belirli gikar

cevreleri adina carpitiimasi (kuresel 1sinmanin inkari, gegmiste sigaranin kansere yol
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acmadigina dair bir takim arastirmalarin fonlanmasi...) gibi ¢ogaltilabilecek ornekler,
nesnel gerceklikten uzaklasilarak, bir konuda vyaratilan alginin énemini vurgular

niteliktedir.

Lee Mclintyre, Post-Truth isimli kitabinda bu gibi durumlari, olgularin pesinden gitmek
yerine olgulari siyasi bakis agimiza uyarlama olarak yorumlamistir. Birinin inanglari bir
olgu sebebiyle tehlikeye dustugu zaman, inang yerine olgunun kendisinin hige sayilimasi
s6z konusudur. Bu durum, hakikatten daha 6nemli bir seyi savunma hali olarak ortaya
cikar ve hakikat sonrasi bir tir ideolojik Gstlnlik anlamina gelmektedir (2019, s. 33).
“...destekleyici kanitlar olsun ya da olmasin, zorla birilerini bir seylere inandirmaya
ugrasan insanlardan olusan bir ideolojik Ustunlik. Siyasal tahakkimun formalt de budur”
(Mclintyre, 2019, s. 33).

Cebrail Otgiin’e gore bugin,

Bilginin Gretim bigiminin denetimi ve yonlendiriimesi ginimuazin en énemli olgularindan
biri haline geldi. Post truthda bu slrecte bilginin her tarli denetiminde ve
ybnlendiriimesinde merkeze yerlesmis, bu kavram cgergevesinde yalanin gergege Ustln
geldigi, gercegin vyitirildigi tartismalariyla yeni bir boyut kazanmis durumda. Kuresel agi
ybneten sayisal algoritmalar hem siyasal ortami hem distinme bi¢imimizi hem de sanati
ve klltrd dénusturiyor (2020).

Gerceklige dair ortaya cikan bu tlr kavramlastirmalar, bizlere olgu olarak hakikatin
sarsintili bir suregte oldugunu goéstermektedir. Gunumuzde pek ¢ok degiskene badli
olarak, gercek dedigimiz seyin birden fazla tlrUyle kargi karsiya kalmaktayiz. Bizi bu
konuda baglayici kilan unsur, gug iligkileri sonucu var edilen hakikat etkileridir. Bu
anlamda ortaya c¢ikan ‘hakikatimsi’ etki, yonlendirici gucuyle her kosulda olumlu anlam
degerine sahiptir denebilir. ClUnkd gercegdin yeni bicimi, yarattid1 pozitif algi ekseninde

varligini korur. Yani gorunen gergeklik “tozpembe”dir.

Toplumdaki geligkili unsurlarin sorun haline getirilerek sanatsal Uretim slrecine dahil
edildigi sanat anlayiglariyla her donem karsilastigimiz gibi, giincel sanat drneklerinde
bilginin kolayca donusturuldugu medya teknolojileri ve manipulasyon suregleriyle baglanti
kurulan islerin varligindan séz edebiliriz. ingiliz sokak sanatgisi olarak bilinen Banksy’nin

Odadaki Fil (Gorsel 23) isimli dizenlemesi, bu baglamda okunabilir.
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Gorsel 22. Banksy, Odadaki Fil / Elephant in The Room, 2006, Mekan Diizenlemesi, Los Angeles.
https://www.caracaschronicles.com/2013/03/22/vote-for-me-the-other-guys-are-crazy/

Toplumsal meselelere duyarliligi ile taninan Banksy, ¢ogunlukla mizahla harmanladigi
islerini kamusal alanlardaki duvar yuzeylerine sablon baski turinde uygulamaktadir.
Odadaki Fil isimli sergide ise, bambagka bir deneyimi bu kez bir i¢ mekanda, yine yogun
mesaj ileten yaniyla kurgulamigtir. Mekanin nesneyle olan iletisimini bicim ve anlam
birlikteligi yonunde planlayan Banksy, serginin isminden de anlasilacagi gibi, oturma
odasina donustirdigu mekanin ortasina devasa bir fil yerlestirmistir. Canli bir hayvani

duvar kagidiyla ayni renge boyayarak mekana 6zgu bir butinsellik kurmustur.

Bir ingiliz atasézi olan “Odadaki Fil”, ortada olan ancak gérmezden gelinen sorunlara
isaret eden ironik bir icerie sahiptir. Bu metaforu gercek bir mekan ve fil araciligiyla
dogrudan maddi kosulu iginde kurgulayan sanatgi, gormezden gelinen toplumsal
sorunlara dikkat cekmek igin sira disi bir anlatim yoluna basvurmustur. ic mekanda canli
bir filin bulunmasi gergekte olmayacak bir durum olarak son derece absurtken, filin varligi,
mekanla kurdugu buttnlik igindeki yoklugu tzerinden okunmaktadir. Fil, odanin iginde yer

almaktadir ancak gergekte de tipki ima edildigi gibi gérinmemektedir.

Buradaki metaforik kavramlagsma, pek ¢ok baglamda gercgekligin Gzerinin értildigu olay

ve durumlara bir gonderme niteliginde okunurken, gunumuzde iletisim teknolojilerinin
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yonlendirici gicunin yogun olarak hissedildigi bir cagin manipulatif etkilerine dair, elestirel
bir baglamda da okunabilmektedir. Kulturel bir Grin olarak anlam degerine sahip olan
atasdzl, bu arastirmada oldugu gibi, sanatsal baglamda yeniden Uretilerek toplumsal ve

politik meseleler tUzerinden okumaya acgiimigtir.

2. BOLUM: SANATSAL UYGULAMALAR
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Bu arastirma kapsaminda yapilan uygulamalar, ¢agimizin toplum, kultir ve siyasal
dinamikleri ekseninde gelisen bir takim kavram ve séylem bicimlerinden hareketle ortaya
koyulmustur. Genel bir anlatimla, insan topluluklari iginde 6zne ve iktidar iligkileri
temelinde gelisen algi gercekligi ve pozitif anlam cagrisimlarinin etkilerine ydnelik
degerlendiriimeler Gzerinden sekillenmistir. Bu baglamda Ralph Keyes’in Hakikat Sonrasi
Cag isimli kitabinda bahsettigi “alternatif” ya da “zenginlestiriimis gercek’lerle yagamaya
alistyor olmamizin etkileri paralelinde disunebilir ve gtiniimiz yeni gerceklik bicimlerine

dair elestirel bir distinme biciminden bahsedebiliriz.

iletisim teknolojileri ile ayni dogrultuda ilerleyen yasadigimiz cagin manipiilatif etkileri, algi
ve gercekligin yer degistirdigi temel bir sorunu ortaya koymaktadir. Nesnel olarak hakikat
olgusunun bir takim siyaset ve medya gibi baglantilar araciligiyla, toplumsal iktidar iligkileri
ekseninde ginuimuzde hi¢ olmadigi kadar sarsintiya ugramasi, yasam pratiginde gercekle
kurulan iligkinin gitgide bulaniklagsmasina ve yalana kargi bagisikhgimizin artmasina
zemin hazirlamistir. Yalan bir bilgi, sahip oldugu spekulatif icerigi nedeniyle dogru ya da
gercek bilginin dnlne gegerek zihinleri gergegdin karsisinda daha ¢ok mesgul eden bir
yapiya sahiptir. Dolayisiyla ‘yasadigimiz an’in verilerine iliskin maruz kaldigimiz bu tr bir
zihinsel karmasa, bizi gérdigimuz ya da gérmek istedigimiz, kagtigimiz veya iginde yer

aldigimiz ve nihayetinde tedirgin bir yapida konumlandirmaktadir.

Bu arastirma kapsaminda ele alinan calismalar genel olarak bu kaygi noktasindan
hareketle ortaya koyulmustur. Yontem, teknik ve malzeme bakimindan farklilik igeren
uygulamalar, birden fazla sanat disipliniyle temas halinde gerceklestirilmistir. iki boyutlu
yuzey Uzerine uygulanan boya, ipek baski gibi tekniklerin yani sira agag, pleksiglas ve
polyester gibi malzemelerle boyut kazandirilmis plastik sanat uygulamalari ortaya
koyulmustur. Ayrica dogrudan dilsel ifadelerin bigimsel olarak kullanildigi genis bir

uygulama alanindan bahsedebiliriz.

Calismalarin buylk bir bélimunu kapsayan Bana Tatli Kiiglik Yalanlar Soyle serisi, gunlik
yasam pratiginde kargi karsiya kaldigimiz ‘gerceklik’ tirlerine dair bir sorgulama bigimi

olarak, insan algisini yoneten tum kosullarin belirli kavramsallik igcinde ele alindigi
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calismalardan olusmaktadir. Kiresel yasam kultiranin yogun yonlendirici yapisi iginde
ortaya ¢ikan bir takim dustunce ve ifade bigimlerine kargi ironik bir yaklasim esas
alinmistir. Ozellikle giinimiizde medya baglantilari araciliyiyla daha agik gériinen kitlesel
‘aldatma’ pratikleri etrafinda dolasan kavramsal diyalog unsurlarini kapsadigini

soyleyebiliriz.

Michel Foucault, insan toplulugu iginde gelisen her turli iletisimin, ayni zamanda bir tar
iktidar bigimini agiga ¢ikardigini sdylemektedir. Bilgi ve gergegin Uretilmesinde belirleyici
olan toplumsal aktérler etrafinda gelisen diyaloglar, farkli dénemlerde farkli kosullar icinde
insan yasamina etki etmektedir. Bir iktidar Grinu olarak sembollesen bazi dil ve eylem
pratikleri, bir takim anlamsal ¢agrisimlarin 6zne Uzerinde dogrudan etkin kilinmasini
saglamak amaciyla her an her yerde dolasim halinde bulunmaktadirlar. Gunlik yagsamda
sikhkla maruz kaldigimiz ve “buyuk” bir bilginin 6zeti gibi yansiyan kaliplasmig bu tur
soylem bicimleri, algiy1 yonlendiren ancak ortaya herhangi bir gergeklik koymayan yaniyla
yapay bir dile igsaret etmektedir. Bir tur propaganda islevi goren bu bildiriler pek ¢ok alanda
yonlendirici olabilirken, kultirel ve politik alanlarin kitle kultird Gzerinde dogrudan etki
kurabilmesini saglamaktadir. GUnumuzde bu tur mesajlarin kitlesel olarak yayilabilme
olanadi manipulatif etkinin gogalmasina ve bir slire sonra bu etkilerin normallesmesine
sebebiyet vermektedir. Boylelikle ileti yogunlugu icinde mevcut durum ve varsayimlar

arasindaki bosluk da gitgide yok olabilmektedir.

Bu tur mesajlarin geneline baktigimizda, insanhgin her donem karsilasmis oldugu, onlarin
yerine dugsunulmus ve onlar igin en iyisi oldugu iddia edilen gerceklik turlerini yagamaya
yonelik icerikten bahsedebiliriz. Ornegdin insani gevreleyen toplumsal yapi unsurlari ve kitle
kultiranan ‘6zne merkezli’ belirlenimlerinin gogunlukla 6znenin yonunu ve kosullarini ona
gostermekte oldugunu gormekteyiz. Bir anlamda, ‘her sey Ozne icindir’, onun yerine

distnllmiis ve onun igin en iyisi belirlenmistir. Ozne icin dzne adinadir...

Bana tath ku¢lk yalanlar sdyle serisi icinde, Her sey ...... icin ifadesi odaginda sekillenen
calismalar, bu tur kaliplasmis sdylem bigimlerinin bir érnedi olarak ele alinmaktadir.

Cogunlukla farkinda olmadigimiz ya da dnemsemedigimiz bu iletiler, toplumsal iktidarin
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kurdugu temel bir iletisim dili olarak gegmisten bugline karsimiza ¢ikmaktadir. Kaltar,
inang, siyaset, tuketim gibi alanlarin kullandigi en temel soylem dilidir. ‘Her sey’in bizim,
onun ya da belirli bir hedefe yonelik olduguna dair verilen mesaj, mevcut durumun 6znenin
aragsalligi icinde, pozitif anlam c¢agrisimlari tGzerinden yonlendirilmesini saglamaktadir.
Dolayisiyla ytzeysel olarak kurulan manipulatif anlam yapilanmalarinin sembolleridir. Bu
kavramsal temelde uretilen galigmalar, bu dilin inandiricihgini sorgulamak niyetiyle
gerceklestiriimistir. Kavramsal baglam, farkl yéntem ve teknigin uygulandigi calismalarda

kendini gostermektedir.

Gorsel 23. Betiil Buldak, Bana Tatl Kiiglik Yalanlar Séyle / “Her Sey Elma igin”
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GOrsel 24. Betul Buldak, Bana Tath Kiglk Yalanlar Séyle, “Her sey elma icin”, 2020, (Elle yontulmus agac
ve dijital baski yapilmis pleksiglasin sekillendirilmesi, 26,5x34,5x7 cm).

Gorsel 25. Betill Buldak, Bana Tath Kiigiik Yalanlar Séyle, “Her Sey Elma igin”, 2020, (Elle yontulmus
agag ve dijital baski yapilmis pleksiglasin sekillendirilmesi, 31.5x31,5x4,5 cm).

Gorsel 26. Betiil Buldak, Bana Tatl Kiigiik Yalanlar Séyle, “Her Sey Elma igin”, 2020, (Agag ve sekil
verilmis pleksiglas, 2 adet 26x20x3 cm).

48



Gorsel 27. Betul Buldak, Bana Tath Kiguk Yalanlar Soyle, “Her sey elma igin”, 2020, (Elle yontulmus agag
ve dijital baski yapilmis pleksiglasin sekillendiriimesi, 31,5x26,5x3,5 cm).

Gorsel 28. Betll Buldak, Bana Tath Kiguk Yalanlar Soyle, “Her sey elma igin”, 2020, (Elle yontulmus agag
ve dijital baski yapilmis pleksiglasin sekillendiriimesi, 21x25x6 cm).

“‘Bana Tath Kiguk Yalanlar Soyle” serisinin bir pargasi olan “Her sey elma igin” isimli
calisma dizisi, belirli kavramlagtirmalar araciligiyla toplumda normallesmis bu tur
soOylemlerin geliskili yanlarina dikkat gekme amaci tasimaktadir (Gorsel 24- 28 arasi).
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Simgesel cagrisimlar esliginde olusturulan bigimsel dil, toplumsal sdylem dilinin

inandiriciligina dair bir sorgu temeli yaratmaya yoneliktir.

Calismalarin geneli boyut kazandiriimis igslerden olusmaktadir. Elle yontulmus adag ve
elma imgerinin dijital baski yoluyla aktarildigi pleksiglas malzemesi kullaniimistir.
Pleksiglas ayni zamanda isi yoluyla sekillendirilerek agacgla uyumlu bir form yakalanmaya
cahsilimigtir. Ortaya ¢ikan alti adet farkli boyut ve forma sahip galisma, belirli bir dizende
yan yana sergilenmesi igin planlanmigtir. Bu dizi igerisinde yalnizca Goérsel 27 diz bir agag
ve ic¢i bos, ancak egimli bir pleksiglasa sahiptir. Bu durum ironik baglam icinde ele alinan
soylemin bigimsel yansimasi seklinde okunabilir. Kaliplagsmig sodylem ve dusunme

bigimlerinin i¢ini bosaltmaya, siradanlastirmaya dair yaklagim s6z konusudur.

Ortaya cikan bicimi bozulmus c¢erceveler ve plastik agidan bu bozulmayla uyum iginde
olan pleksiglas ve fotografik elma imgesi, bir takim metaforik okumalara agiimaktadir.
Normalde gunlik kullanim nesnesi olarak bir temsil araci olan gergeve, burada isin
kendisine donusmustur. Dolayisiyla bicim ve anlam bakimindan degisime ugratilarak,
dogrudan Dbizlere yoneltlen yapay pozitif soylem dilinin aktarim araclarina
donusturdlmastar. Olusturulmus gercgeklik tdrlerine karsihk gelen temsiller olarak
sekillendirilmiglerdir bir anlamda ve bazi c¢arpik ve geliskili unsurlarin tasviri niteliginde
bicimsel bozulmaya ugratiimistir. Cercevelerde yer alan elma imgesi, calismalarin temas
ettigi manipulatif unsurlarin toplumsal anlam yapilanmalari bakimindan degerlendiriimeleri
ile iligkilidir. EIma imgesi, Havva’nin Adem’e yedirerek cennetten kovulmalarina sebep
oldugu yasak meyve olmasi bakimindan ya da Pamuk Prenses’in zehirli bir elma ile
kandirilmasi gibi, kutsal metinlerde, mit ve masallarda siklikla bagtan c¢ikarici bir imge
olarak betimlenmektedir. Dolayisiyla elmanin bir aldatma araci olarak tarihsel ele alinigi
ile birlikte bazi gundelik gerceklik olusumlarini kendi basitligi icinde ele alarak, bu tur

ifadelerin anlam degerlerine ve etki glglerine dair bir okuma sunmak istenmektedir.
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Gorsel 29. Betiil Buldak, Bana Tatli Kiigiik Yalanlar Séyle Serisi / “Her Sey Senin igin I” 2018, (Elle
yontulmus agag, polyester ve matbaa boyasi, 2 adet 15,5 x20 x1,8 cm).

Gorsel 30. Betiil Buldak, Bana Tatli Kiiglik Yalanlar Séyle Serisi / “Her Sey Senin igin 117, 2020, (Aynali
pleksiglas, ¢cerceve, 40x40 cm).

Her sey senin igin | ve Il isimli ¢alismalar ise kavramsal bir temelde, yine iktidar
soOylemlerinin gergeklik zeminindeki yeri baglaminda ele alinmistir. Buyuk soylemler ve
yansimalari nezdinde ortaya ¢ikan celiskilere odaklaniimistir. ‘Her sey senin igin I'de,

(Gorsel 29) cerceve biciminde yontulmus agac ve polyester malzemesi kullaniimigtir.
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Ozellikle i¢ kisimlari farkli bigimlerde oyulan 2 adet gergeve polyester dokiimle kaplanarak,
bulanik bir gorintu elde edilmistir. Buradaki bi¢cimsel bozulma ve net olmayan gorsel alan,

One surtlen séylemle yarattigi ¢eligki Uzerinden, yine ironik baglamda okunmaktadir.

‘Her sey senin icin I’ (Gorsel 30) ise, sinirlari hazir bir ¢gergeve ile belirlenmis beyaz bir
alan ve merkezindeki 3 cm c¢apindaki daire bi¢imli aynadan olugsmaktadir. Cergceve ve
merkezinde bulunan daire bigimli ayna, izleyicinin bu blyuk sdylemle dogrudan iligki
kurabildigi metaforik bir ara¢ olarak kurgulanmistir. Calismaya yaklastikga kiguk bir
daireden yansiyan bedeninin az bir kismini géren izleyici, kendisine yoneltilen ifadedeki
anlamin tersi durumunda; sikismis bir alan igerisinde bulur kendini. Boylelikle ortaya

koyulan sdylem tersine gevrilerek izleyenin sorgusuna agilmig olmaktadir.

HER SEY YARIWIG

HER SEY SENIN iGIN

Gorsel 31. Betul Buldak, Bana Tatli Kugik Yalanlar Sdyle Serisi’nden, 2021, (Kartpostal, 9x14 cm).

Kartpostal seklinde dusunullerek/tasarlanarak dilsel ifadelerin dogrudan kullanildigi
calismalar da yine izleyicinin birtakim kavramlastirmalar yoluyla dogrudan iletisim icinde
olabildigi metaforik 6rneklerdir (Gorsel 31). “Her sey senin igin” yazili ¢ok sayida kart
arasinda, bu ifadeleri anlamsiz kilan birtakim sozclklerle kurulmus ifadeler de yer
almaktadir. Bu ifadeler farkli insanlar tarafindan, bu sdylem diliyle kurduklar iligki
baglaminda olusturulmustur. Kartpostal nostaljik bir iletisim aracidir. Alicisi tarafindan
cogunlukla ani degerine sahiptir. GUnimuzde ¢ok da var olmayan naif bir iletisim semboli
denebilir. Bu galigmada otorite dilinin yayilma araci olarak kartpostal tiriiniin segilmesi,
bu tur iletilerin yansitiima bic¢imlerinde kullanilan naif kurgusal duzlem baglaminda

degerlendirilebilir. Ancak burada kurulan iletigsim, s6zel unsurlarin da devreye girmesiyle
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yaygin olarak karsimiza g¢ikan soylemlerin anlam degerlerini daha ¢ok on planda tutmaya
yoneliktir.

Gorsel 32. Betll Buldak, Bana Tatli Kiiglik Yalanlar Séyle Serisi / “Her Sey Sizin igin” 2020, (Pleksiglas/
Yerlestirme, Yukseklik 3 cm).

Altin sarisi aynali pleksiglas malzemesiyle olusturulan, Her sey sizin igin ifadesinin
dogrudan kullanildidi yerlestirme, yine toplumsal iktidar séylemlerinin yansimalarina dair
bir kavramsalligi icermektedir (Gorsel 32). Yerlestirildigi alani bir sergi mekani olarak
dusunecek olursak, kiguk boyutta yazilan ifadenin genis bir duvar ylzeyinde yer almasi,
iktidar sdylemlerinin gerceklik zemininde kapladigi alanin metaforik bir yansimasi olarak
ele alinmaktadir. Bu ‘blylk’ s@ylemin, kendi baglamina tezat bir bigcimsel kurgu icinde
sunulmasi, bu tir iletilerin toplumsal anlam degerleri bakimindan i¢i bosalmis yanini
vurgular nitelikte, birtakim celigkiler GUzerinden sorgulaya aciimak istenmesinden

kaynakhdir.
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Gorsel 33. Betiil Buldak, ilging Bir Yalana Baglanmak, 2021, (Kagit iizerine kuruboya, toz pastel, 65x52
cm).
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Gorsel 34. Betiil Buldak, ilging Bir Yalana Baglanmak, 2021, (Kagit (izerine kuruboya, toz pastel, 45x44
cm).

Gorsel 35. Betiil Buldak, ilging Bir Yalana Baglanmak, 2021, (Kagit (izerine kuruboya, yagli pastel, 50x40
cm).
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liging bir yalana baglanmak serisi, insanin toplumsal iktidar pratikleriyle iligkisi baglaminda
edindigi algi ve konumlanma bigimlerine gdnderme yapan c¢alismalardan olugsmaktadir
(Gorsel 33-42 arasi). Ozellikle ginimizde dezenformasyonun merkezinde yer alan
6znenin i¢cinde bulundugu durum temelinden bakacak olursak, farkli gergeklik bicimleriyle
yasama halinin ironisi olarak kargimiza gikmaktadir. Bu durum insan topluluklari icinde,
otoritenin herhangi bir tirlyle karsi kargiya kalan 6znenin i¢inde bulundugu kosulun bir
yansimasidir aslinda. Ancak gunumuzde, yasadigimiz dunyanin kuresel c¢aptaki
atmosferine yayilarak insani yapay bir gerceklik alaninda tutan manipulatif unsurlarin
¢ogalmasiyla bu etki daha ¢ok g6z 6nunde bulunmaktadir. Mirgiin Cabas guinumuzde
gercek disi konularin yayillimi ve gindemimizi daha ¢ok mesgul etmesinin temel
sebeplerine iligkin, ayaklari yere basan, can sikici gerceklere kiyasla hoga gitmesi igin
tasarlanan drdnlerin  yayillmasinin ve benimsenmesinin daha muhtemel oldugunu
soylemektedir. Ustelik bunlara inananlarin gogunlugu, inandiklari seyin yalan oldugunu
bilmektedir (2019, s. 17). “Ama ilging bir yalana baglanmak, sikici ve bildik gerceklere
inanmaktan daha caziptir. Ayrica kutuplasmalar ¢aginda bireylere kendini iyi hissettirir’
(Cabas, 2019, s. 17). Cabas’a goére ginimuzde “artik hi¢birimiz hayati konularda nesnel
haberlere ihtiyag duymamaktadir. “Hepimiz kendimize yetecek kadar dogruyu zaten
biliyoruzdur ve o6grendigimiz hicbir yeni gercek, bizim gorusimuizi ya da tarafimizi

degistirmemizi saglamaz” (2019, s. 18).

Glncel yasamin bu konudaki agmazlari dogrultusunda ortaya c¢ikan ilging bir yalana
baglanmak serisi, hakikat uUretimi, aldatma, kandirma gibi stratejilerin yogun olarak
kullanildii ginimuizde, bu durumun yol ac¢tidi zihinsel karmasa ve yodnelimlerin ironik
yanlarina atifta bulunmaktadir. Resimlerde, tuttugu sekerle birlikte yukari dogru uzanan
veya farkh bigimlerde yer alan el imgeleri, toplumsal, kulttrel ve ideolojik unsurlarin belirli
disunce ve eylem pratikleri etrafinda olusturulan 6znenin sembolik yansimalari olarak
tasvir edilmistir. EIma gibi metaforik bir kandirma araci olarak sembolik anlam degerine
sahip olan seker, ellerdeki asil gostergelerle yer degistirmistir. Bir seyi temsil eder
vaziyette olmasi beklenen figurler, tersi bir vaziyette, ilgisiz, hatta simsiki tuttuklan
sekerlerle birlikte neredeyse komik denebilecek vaziyette gorunmektelerdir. Bir anlamda
tasidiklari seyden habersiz, kandirilmis ya da umursamazlik igcinde gorunmektelerdir.
Yukari uzanan eller aslinda sembolik olarak guclu bir temsil icinde bulunurken, seker
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imgelerinin asil dusunce imgelerinin yerine gegcmesiyle durumun ironik bir yone kaydigini
sOyleyebiliriz. Burada kullanilan metaforik dil temelde, bir diglince nesnesi olarak 6zneyi
yapilandiran sistem araglarinin insan gercekligi ve ihtiyacglariyla uyumu noktasindaki bir
sorguya acllmaktadir. Ozellikle ginimizde yonlendirme gucini yodun olarak
hissettigimiz her turlu digsal unsurla baglantih olarak, bu dogrultudaki etkilesim

bigimlerinin dolayh bir yansimasi seklinde ele alinmaktadir.

Gorsel 36. Betiil Buldak Baltiirk, ilging Bir Yalana Baglanmak, 2021, (Kagit (izerine kuruboya, 35x47 cm).
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Gorsel 37. Betiil Buldak, ilging Bir Yalana Baglanmak, 2021, (Kagit tizerine kuruboya, 48x35 cm).
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Gorsel 38. Betiil Buldak, ilging Bir Yalana Baglanmak, 2021, (Kagit tizerine kuruboya, 76x68,5 cm).

Bu seride yer alan tim c¢alismalar, genel olarak aldatma ve gug iliskilerini yeren bir
anlayigla ortaya koyulmustur. Kagit Gzerine kuru ve pastel boyayla uygulanan ¢alismalarin
yani sira ipek baski tekniginin kullanildigi ¢caligmalara yer verilmistir. Zaman zaman ortaya
cikan bigcimsel deformasyon ve farkli renk uygulamalari, ¢alismalarin gorsel ve disunsel
zemini agisindan etki boyutunu arttirmaya yonelik denemeler olarak karsimiza
cikmaktadir. ipek baski ¢alismalarinda kullanilan tekli el figiirleri bu denemelere érnek
gOsterilebilir. Ayni imgenin iki farkli yorumu olan goérsel 39 ve 40‘da, mekanindan
soyutlanmig seker tasiyan yumruk imgelerinin izleyiciye yoneldigi bigimsel kurgu,
dogrudan gug ve iktidar iligkileri baglamindan yansiyan dilin ironik bir ifadesi seklinde
okunabilir. Olmasi gerekenden daha bulyuk boyutlardaki ellerin bedenden kopuk olarak
bize dogru uzanmalari, konuyla daha dogrudan temas iginde olmamizi saglamaktadir.
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Gorsel 41 ve 42 de, yine guncel yasamin hemen her alanindan yansiyan aldatma,

kandirma stratejilerinin yansimalari olarak ele alinmaktadir.

Gorsel 39. Betiil Buldak, ilging Bir Yalana Baglanmak, 2021, (Kagit tizerine serigrafi baski, 100x 65 cm).
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Gorsel 40. Betiil Buldak, ilging Bir Yalana Baglanmak, 2021, (Kagit (izerine serigrafi baski, 100x 65 cm).
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Gorsel 41. Betiil Buldak, ilging Bir Yalana Baglanmak, 2021, (Kagit (izerine serigrafi baski, 50x70cm).

Gorsel 42. Betiil Buldak Baltiirk, ilging Bir Yalana Baglanmak, 2021, (Kagit tizerine serigrafi baski,
50x70cm).
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Gorsel 43. Betil Buldak Balturk, Pembe Gol I, 2018, (Kumas Uzerine akrilik boya ve iplik, 60X78 cm).

GOrsel 44. Betul Buldak Balturk, Pembe Gol II, 2018, (Kumas Uzerine akrilik boya, dijital baski ve iplik,
60X46 cm).
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Pembe Gol | ve Il isimli galigmalar, Asya’nin ikinci, dinyanin dorduncu buyuk golu olan
Aral GolU’'nun daha fazla tarim urinu elde edebilmek adina yok olma hikayesiyle baglanti
kurulan calismalardir (Goérsel 43-44). Bicim dili ve malzeme konunun imkanlari

dogrultusunda ortaya koyulmustur.

Sanayilesmenin getirdigi Gretim politikalari sonucu yasanan bazi olumsuzluklar, gevre ve
insan yasamina her donem farkl kosullarda etki etmektedir. Bu etkiyi dogrudan gozler
onune serebilecek dnemli drneklerden biri, yillar icinde yok olarak yuzolgimunun %90’ ini
kaybeden Aral Goli’dir. 1960’ yillardan itibaren Sovyetler Birligi'nin tarim politikalari
uyarinca pamuk tarlalarina yonlendirilen asiri su miktari, golun kuruma surecinin
baslamasina neden olmustur. Yillar iginde kuculerek yok olma noktasina gelen golle
birlikte cevre ekosistemi de buyuk zarar gormus ve bolgedeki her turli yasam faaliyeti
neredeyse yok olmustur. Bu duruma sebep olan sey, tiketim dinyasinin bir yansimasi
olarak, gelisen giyim sanayisine katki saglayabilmek igin daha fazla pamuk Gretimi yapma

istegidir.

En eski ve buylk sektérlerden biri olarak insan yasaminda etkin bir role sahip olan tekstil/
moda sektdru, ayni zamanda gevreye en ¢ok zarar veren sektorlerden biridir. Ginumuzde
hizli moda anlayisiyla birlikte Gretim kaynaklarinin sinirsiz oldugu varsayimiyla hareket
eden uretici firma ve tuketiciler bu olumsuz etkinin artmasina sebep olmaktadir. Uretim ve
tuketici kullanim asamalarinda onemli dlgude tekstil atik miktari ¢ikarmasi ve daha pek
¢ok bakimdan, dinyanin gevreye en ¢ok zarar veren ikinci, su tiketiminde de yine en
blyuk zarar veren ikinci sanayi kolu olarak bilinmektedir (Mangir, 2016, s. 147). Bu agidan
moda dunyasinin isiltili goérintisunun arkasinda tam tersi bir durumun yasandigi
soylenebilir. Kapitalist kaltarin tiketerek var olma nosyonu Uzerinden yurattiga pozitif

yapilandirmalarinin, aslinda yok olusa dair bir gercekligin Gzerini orttigunu gérmekteyiz.

Bu olumsuz veriler kargisinda isin goérunurde olan kismi ise, tuketme odakli sistemin sahip
olmaya dair tozpembe mitleri tzerinden ylrimektedir. Mevcut sistemin, tukettikce var
olmaya dayali dusunceyi surekli olarak etkin kilmasi, sonug olarak bu tur tahribatlarin geri

plana itildiginin bir yansimasi olarak goérinmektedir. Bu baglam noktasindan hareketle
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ortaya ¢ikan bu calismalar, kapitalist kulturin doga ve yasama olan etkilerinin Aral
golunun yok olus surecine dair gondermeleri Uzerinden yuriumustur. Pembe Gol I'in
tamaminda, Pembe Godl II'nin ise kismen tuval ylzeyi olarak kullanilan kot kumasi,
malzeme ve bigim acgisindan Aral Golunu betimleyen gondermedir. Golle 6zdeslestirilen
kumas, tekstil endustrisinin dogaya verdigi zararlarin 6nemli bir payini olusturdugu
duruma yonelik ifadenin bir yansimasidir. Neredeyse tim dinyada gunlik giyimin bir
parcasi olan kot kiyafetleri, moda endustrisinin en temel Urlnleri arasinda olmasina
karsin, Uretim agsamasinda ortaya cikan zararli ¢gevresel etkileri goz ardi edilmektedir. Bu
etkiler basit¢e, kot Uretimi esnasinda yikama iglemleri igin harcanan yuksek su miktarlari
ve uygulanan kimyasal iglemlerin dogrudan ya da dolayli verdigi zararlar olarak ifade
edilebilir. Dolayisiyla golin yok olus surecine dogrudan etkisi bulunan tekstil endustrisi,
bu kumasin hikayesi ile baglanti kurularak metaforlastiriimistir. Pembe Gél I'de, birbirine
gecer vaziyette yer alan sablon bigimindeki flamingo figurleri, herhangi bir derinlige sahip
olmaksizin sembolik olarak yok olan doga metaforunun bir pargasina donismuslerdir.
Gunumuzde sikga yasanan Aral golu gibi dogal kaynaklarin yok olmasi, bolgedeki
canlihgin da yok olmasi anlamina gelmektedir. Flamingolar bu anlamda yok olan canliligin
temsilleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu nedenle gergek varliklariyla degil, dogadaki
gercekliklerinden kopusun temsili olarak, populer imgelere donustukleri “pembe”

bicimleriyle yer almaktadir.

Pembe GOol Il adli galisma, Aral GolU’'ntUn su anki durumunu goésteren fotograf baskisinin
yer aldigi kumas, beyaz pamuklu kumas ve yine golu temsil eden kot kumaslari bir arada
kullanilarak kolaj olusturulmustur. Yizeyde yer alan pembe siliet imgeler moda
dunyasinin kaliplagsmis populer fotografik imgelerinden yola c¢ikilarak uygulanmistir.
Tuketim kaltaru ve gegicilik, yasam kaynaklarinin yok olusu gibi konularla baglanti kurulan
sablon bigimli bu gostergeler de yine mevcut duruma ironik baglamda gonderme yapma

amaciyla kullaniimigtir.
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SONUC

Toplumsal yapi unsurlari tarafindan ortaya koyulan bir takim “gergeklik olusumlari’na dair
kavramlastirma bicimlerine yer verilen bu arastirmada, dusunsel alan, bir takim teorik
bilginin yani sira sanatin tarihsel sureci iginde iligki kurulan konu ve kavramlar araciligiyla

ve guncel sanatgi 6rnekleriyle desteklenerek yeni yorum ve ifade bigimlerine ulagiimistir.

Metaforik bir ifade olan tozpembe masallar, 6ncelikle ugradi§i anlam degisimleri Gzerinden
degerlendirilerek pozitif anlam bigiminin ima ettigi, negatif asil anlam yapilanmasi slrecine
deginilmigtir. Kendini dogrudan acik eden pozitif igerikli ¢cagrisima sahip (temel) anlam,
yorum sirecinde olgusal gerceklikle kurdugu iligki baglamiyla ele alinmigtir. Bu nokta
toplumsal anlam olugumlariyla baglantili olarak, gértinen, ylzeyde olan algisal gergeklik
Uretimlerine dair gondermeler Uzerinden sekillenmigtir. Sanatta 6zellikle ironi dilinin 6ne
ciktigl elestirel sanat yapitlari bu tir gondermelere 6rnek gosterilebilir. Bu baglamdan
hareketle tozpembe masallar ve bu tir ifadelerin anlam bakimindan ikircikli yani tzerinde
durularak, cesitli toplumsal pratikler ve araglar vasitasiyla uretilen hakikat bicimlerinin

celiskili dogasinin elestirel baglamda iliskilendirildigi bir bakis acisindan bahsedilmistir.

Genel olarak bizim gérdigimuzden ziyade bize goésterilen bir dinyaya atifta bulunan
metaforlasma bicimleri, sanatin olanaklari ve anlamlandirma bigimleri Uzerinden
okunmaya galisiimistir. Toplumsal gostergelerle surekli i¢ ice olan sanat ve sanatgl, gesitli
doénemlerde, toplumsal alginin yonlendirdigi sire¢ ve unsurlara kargi kendi sorgulayici
bakisini olugturmustur. Donemin getirdigi sosyal politik dinamikler dogrultusunda gelisen
bu durum, 6zellikle guinumuze yakin donemde gesitli anlam iligkilerinin ¢6zundugu bir
noktada yer almaktadir. Bu agidan toplumsal yapi unsurlarinin gosterdigi anlamlara
yonelerek bu anlamlarin yeni bir baglam iginde degerlendiriimesine katkida bulunan

sanatgilar bu arastirma igin 6nem tasimaktadir.

Elestirel sanat pratiklerinde s6z konusu olan dogrudan ya da dolayli anlatim imkanlari,
konuyla iligkili sanat ornekleri ve uygulama caligsmalari aracihdiyla, farkli disiplinler

esliginde ortaya koyulmustur. Uygulamalarin sekillenme sureci, konunun temelini
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olusturan metaforik duginme bigiminin yansidigi kavramlastirmalar Uzerinden
gerceklesmistir. Ortaya koyulan tum calismalar, tozpembe masallar metaforunun tasiyici
unsurlaridir.  Yonlendirici gucl yUksek toplumsal sodylemlere yoénelik yapilan
degerlendirmeler etrafinda bigimlenen g¢alismalar, gogunlukla ironik baglamda, zit anlam
iligkileri tzerinden kurularak, mevcut durumun celiskili dogasina dikkat cekilmek
amaclanmistir. Bu agidan guncel yasamin iletisim teknolojileri ile baglantili manipulatif
surecleri ve ¢gagimiz insaninin iginde bulundugu zihinsel karmasa hali, bazi s6zel ifade

bicimleri ve imgelerden yararlanilarak aktariimaya calisiimistir.

Belirli otoritelerden yansiyan ifadelerin anlam degerleri Gzerinde durulan bana tatli kiigik
yalanlar soyle serisi, farkli ydontem ve teknigin uygulandigi pratikleri icermektedir. Her sey
... icin ifadesi odaginda ele alinan seriye ait calismalar, anlamin sabitlendigi otorite dilinin
hayatimizda kapladigi alan ve bizimle kurdugu iligskiye dikkat cekmektedir. Bu kapsamda
dogrudan dilsel ifadelerin yer aldigi calismalarin yani sira agag, pleksiglas ve polyester
gibi malzemeler kullanilarak boyut kazandirilan islere yer verilmistir. U¢ boyutlu islerin
sahip oldugu bicimsel deformasyon, kavramsal ag¢idan sarsintiya ugradigi dasinulen
hakikat olgusuna dair giincel yaklagimlari yansitmaktadir. Buyuk bir mekan duvarina
yerlestirilen kiglk 6lgulere sahip parlak sari pleksiglas materyalindeki her sey sizin igin
yazisi ise, mekan ve anlam bakimindan yarattigi celigki tGzerinden, iktidar sdéylemlerinin
anlam degerleri ve etkileri baglaminda okunabilmektedir. Bunun yani sira yuzey Uzerine
uygulanan boya, ipek baski, dijital baski gibi teknik ve kumas gibi ¢esitli malzemeler, ele

alinan konunun olanaklari dogrultusunda kullaniimistir.

Sonug olarak, arastirma kapsaminda teorik ve pratik alanda ortaya koyulan dusunceler,
sanatsal baglam icerisinde bazi guncel sorunlari agiga ¢ikarma amacina yoneliktir. Bu
bakimdan arastirmanin, insan yasantisiyla dogrudan temas iginde olan ginimuz sanat

alanina katki sunmasi beklenmektedir.
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YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitll tarafindan onaylanan lisansustu tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tim fikri
miulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir boliminin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit
ederim. Tezimde/sanat g¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazil
izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansisti Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiiphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime acilir.

I Enstitd/ Fakllte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmigtir. (1)

O Enstitl/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

[J Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime Agilmasina
lliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustl tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine
enstitl veya fakulte ydnetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime ag¢ilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, heniiz makaleye dénismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmainis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. gahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olugturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danismaninin dnerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine enstitl veya fakilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ay1 agsmamak Uzere tezin erisime agiimasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolu ¢ergevesinde hazirlanan lisansusti teziere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun énerisi ile enstitii veya fakultenin uygun gérusu
Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar verilen tezler Yiksekodgretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik stresince enstiti veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallari gercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yiuklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.

77






