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Blyl ve gergek iligkisi insanligin en eski konularindan biridir. insanhigin ilkel
donemden itibaren doganin buyull varolugsuna duydugu merak ve gizemlerinin
¢o6zUmlenmesine yonelik yapilanlar, ayni zamanda sanatin da tarihini
olusturmustur. ilkel ddnemden itibaren gelisen dogaya egemen olma diisiincesi,
dogaya karsi algisinin degismesine yol agarken ayni zamanda farkli bakis agilarini
da ortaya ¢ikarmistir. Bu arastirma, ozellikle gagdas sanat icinde yeni bir
kavramlastirma olarak ortaya ¢ikan “Buyullu Gergeklik” konusunu odaga
almaktadir. Konu, sanat tarihinde ve farkli disiplinlerde ortaya ¢ikan “BlyulU
Gergeklik” ile de desteklenmigtir. Genellikle buyulu gercekligin buyulld dinyasi
gunldk hayatin bir pargasi haline gelir ve gergek dunya ile birlestirilerek farkli
anlatim tarzlarinin kapilari aralanir. Béylece buyulu gerceklik, farkh Glkelerde farkh
sanatgilar tarafindan ele alinarak giinimuze kadar varligini strdlrmeyi
basarabilmistir. Cogunlukla bayulla gergekligi ele alan sanatgilar, yasadiklari
toplumdaki gergekligin arkasindaki gizemi bazen toplumsal bazen kisisel
deneyimlerinden bazen de mitler ve efsaneler kullanarak kendi gergekliklerinin
resimlerine aktariimasi ve ayni zamanda buyulia gergekligin degisimi, gorsel
sanata yansimasi ele alinmigtir. Yapilan Uretimler ile desteklenen konu, Kigisel
deneyimler, bakig, bigim ve anlam agisindan farkli bir boyuta tagsinmaya
calisiimigtir. Calismalarimin temel problemini olusturan yasadigim sehrin
(Eskisehir) hizla betonlagsmasi ve yesilini giderek kaybedilmesine duydugum
tepkisel bir tavirla doganin konumunun sorgulanmasina yoneliktir. Bu tepkisel
tavrin bigcimsel ve kavramsal ¢ergevesinde buyulu gerceklik iligkileri sorgulanmistir.
itici olan “beton” ve buyiili olan “doga” iligkileri, durum, karsit ya da celigkileri yan

yana getirilerek yeni bir gorsel anlatim diline ulagsmak hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: betonlasma, Blyulu Gergeklik, Blyllu Varolus, doga, Post-modernizm,
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ABSTRACT

The relationship between magic and truth is one of humanity's oldest issues. The
activities aimed at solving the curiosity and mysteries of humanity towards the
magical existence of nature since the primitive period also constituted the history
of art. The idea of dominating nature, which has developed since the primitive
period, has led to a change in its perception towards nature, while at the same
time it has revealed different perspectives. This research focuses on the issue of
"Magical Reality", which has emerged as a new conceptualization in contemporary
art. The subject also supported by the "Magical Reality" that emerging in art
history of art and in different disciplines. General, the magical world of magical
realism becomes a part of daily life and by combining it with the real world, the
doors of different expression styles are opened. Thus, magical reality has
managed to survive until today by being handled by different artists in different
countries. Artists who mostly deal with magical reality, the mystery behind the
reality in the society they live in, sometimes their social, sometimes personal
experiences, sometimes using myths and legends to transfer their own realities to
their paintings, and at the sometimes, the change of magical reality and its
reflections on visual art are discussed. The subject, supported by the productions,
has been tried to be moved to a different dimension in terms of personal
experiences, perspectives, form and meaning. The main problem of my work is to
guestion to position of nature with a reactionary attitude towards the rapid
concretization of the city (Eskisehir) I live in and its gradual loss of green. The
magical reality relations questioned in the formal and conceptual framework of this
reactive attitude. It is aimed to reach a new language of visual expression by
bringing the repulsive “concrete™” and the magical "nature’relations, situation,

opposition or contradictions side by side.

Keywords: concreting, Magical Existence, Magical Reality, nature, Picture, Post-Modernizm,
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esirgemeyen, tum bilgisini ve tecribelerini benimle paylasan danismanim Prof.
Cebrail OTGUN’e sonsuz tesekkirler.
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GiRiS

Doga, kendiliginden var olan ve insan etkinliginin diginda kendini surekli olarak
yeniden yaratan ve degistiren, canli ve cansiz nesnelerden olusan varliklarin
tuma. Doganin bu buyull varoluguna duyulan merak ve gizemlerinin
¢o6zUmlenmesine yonelik yapilanlar, butun kalttrlere temel olugtururken ayni
zamanda birgok sanat uygulamasinin da esin kaynagi oldu. Ik etapta “buyi” ve
“gerceklik” ayri ele alinsa da zamanla doga ve gerceklik algisinin degisimi ile
birlikte, post-modern sanatta sanatgilar tarafindan siklkla kullanilan iki kavram
haline geldi. Doga ya da dogaustu varliklarin gercekle iliskilendirilerek dogrudan
ya da dolayli olarak anlamlari Gzerine gelisen Buyulu Gergeklik, yagsamin
gorkeminden cok bizi, iginde yasadigimiz gundelik dunyanin gérinenden ¢ok
altinda yatan anlama yoneltir. Buyulu gergeklik, 6zindeki buyluyu koruyup gercek

olamayacak kadar gercegin yan yana getirilmesiyle donusdar.

Blyull gergekligin gercek ile harmanlanan gizemlerle dolu diinyasi edebiyatta
oldugu kadar gorsel sanatlarda da kendine yer buldu. Her yazar ve sanatgi
gergekligin altinda yatan anlami farkli anlatim bigimlerinde kullanarak kendi i¢
dinyasini yansitacak sekilde ele aldi. Franz Roh’un resimsel idealleri 20. yizyilin
son yillarinda ve sonrasinda, ABD’de ve Avrupa’da etkisini strdururken dogasinda
varolan gizemliligin olanaklari, altinda yatan anlati nitelikleri ve gunluk deneyimler
ile birgok cesitli cagdas sanatgilari, ressamlari ve fotograf¢ilar da etkiledi. Bunu
yaparken, fotograf, resim, heykel gibi farkl teknikler kullansalar da burada énemli
olan her sanatc¢inin kendi, glindelik hayattaki gergeklerin altinda yatan blytyU
bulmaya calismalaridir. Boylece hayatin gercekligi icinde yeni blyull bir diinya

yaratildi.

Bu blyull dinyanin kendini tam anlamiyla buldugu yer olan Chirico’nun Metafizik
Sanati olurken, bu duslnce ile yeni anlatim bigimlerinin kapilarinin aralanmasi
blyula gergekligin yani sira Sirrealizm’in de temel ¢ikis noktasini olusturmustur.
Bu sebeple ayni sanatsal tavirdan esinlenen bu iki kavram birgok karmasikligi da
beraberinde getirdi diyebiliriz. Bu karmagikhgdin temeli buyult gergekligin

Surrealizm ile es zamanli gelismesi ve ayni kdkten beslenmesinden 6tirl



tanimlarinin da siklikla karistirimasina neden olmustur. ilk etapta bu karmasiklikta
ayrim yapmakta zorlanan ve basarisiz olan birgok sanat elestirmenleri ve yazarlar
blyulh gergekligi strrealizmin yazilan manifestosundan dolayi bir pargasi olarak
gorduler. Gergek dinyanin i¢cinde yepyeni diinyalar kesfeden metafizik sanat her
ne kadar, buyulu gergeklik ve surrealizmin temel ¢ikis noktasini olustursa da
izledikleri yol bakimindan birbirinden ayrilir aslinda. Bu ayrim ise ele aldiklar
konularin igeriginde saklidir. Surrealistlerin resimleri riyalar aleminde geger ve
gercek dinyaya inmez, buyllu gergeklik ise gergeklikten kagmaz gundelik, siradan
gerceklikle ilgilenir. Buyulu gercekligin buylUsu ruyalarda degil gergcek hayatin
icindedir.

Konu ile ilgili yapilan tretimlerimin kavramsal ¢ergevesini olusturan Buyalu
Gergeklikte oldugu gibi bu diinyanin gercgeklik algisini, hayal gucu ile birlestirerek,
betondan ¢ikan yasama odaklanip altinda yatan buyuli varolustan yola ¢ikarak
gercek olan “betonu” ve buyull olan “dogayi” yan yan getirip karsit bir durum
yaratarak, kendi buyuli manzaralarimi olusturuyorum. Bu manzaralari
olustururken doganin, tahrip edilmesinden dolayi moloz yiginlari arasina sikisarak
var olma mucadelesini gorunudr kilmak icin ¢ektigim fotograflari referans alarak,
dogay! izlenebilir ve gbzlenebilir kilmak i¢in anlatimima uygun olan asamblaj
teknigini kullaniyorum. Gunumuzde doga beton ve moloz yiginlarin arasinda
kaybolurken asamblajlarimda kaybolmayan doda 6n plandadir. Gergek diinyada
dogaya beton hakimken, benim manzaralarimda dogda kendisi egemendir. Bu
yuzden asamblajlarimda kesin bitmiglik diye bir sey yoktur, dogaya ait her bir
parca surekliligini ve direncini strdurtrken sureg iginde yeniden sekillenerek

kendine 6zgu bir dinamik yaratir.



Ayni zamanda ¢ektigim fotograflari transferbaski, kolaj gibi karisik teknikler
kullanarak yapigim -ait olmam gereken yerde miyim?- ¢calismalarimda asamblajin
aksine gercek dunyadan tamamen uzaklagmadan, doganin sureg igerisinde
giderek moloz yiginlarinin arasinda ne kadar var olmaya c¢aligssa da kaybolup
gittigini bunun bir anda olmadigini o slreci gostermek icin birim tekrarlarindan
olusan duzenlemelerin temelinde yatan sorularindan yola ¢ikarak, dogada olmasi
gereken  NE' —moloz yiginlari mi? , doganin kendisi mi? gibi sorularin cevaplarini

aradigim surece dayali gorseller olusturarak Buyulu Gergeklik ile bag kurulmustur.



1. BOLUM: SANATTA BUYUNUN VAROLUSU: DOGA

Doga, kendiliginden var olan ve insan etkinliginin diginda kendini surekli olarak
yeniden yaratan ve degistiren, canli ve cansiz nesnelerden olusan varliklarin
timu. Goethe’nin dogayi dven sozlerinde oldugu gibi (Doda) durmadan degisiyor,
bir an bile kimildamadan duran bir sey yok dogada (Fischer, 2010, s.125).
Doganin bu blyulu varolusuna duyulan merak ve gizemlerinin ¢gozimlenmesine
yonelik yapilanlar sanati tarih boyunca etkiledi. Doga her zaman butun ilkel
kulturlere temel olustururken ayni zamanda birgok sanat uygulamasinin da esin
kaynagdi oldu. Okan’a goére baslangicta bireysel dislincenin, mantigin ve aklin
“ben” duygusunun henlz olmadigi “ortak ve butunsel” bir yagam anlayisinin
hakim oldugu ilkel sanatta insan, doga ile kendisi ve doganin kendi icinde
barindirdigi her sey arasinda benzerlik ve 6zdesglik kurarak imge ve buyunun gucu
ile dogay! evcillestirme ¢abasi icine girmistir (Okan, 2018, s.96). Cunku buyu ilkel
donemlerden beridir icinde var olan gizem ile insanlarin her zaman ilgisini
¢cekmistir. Bu kanitlanamaz buyunin gucu ile dogaya ustinluk saglayacagini
dusunerek, egemen olmaya c¢alisan ilkel insanlarin siklikla bagvurduklari yontem
haline gelmistir. Turani’ye gore, Primitif halklar daima insanustl kuvvetlere bagli
olarak yasarlar. Bu yluzden sanat blyu ve dinler ile tayin edilmektedir. Kisacasi
primitif sanat bu iki etkinin yani blyu ve dinin hizmetindedir. Bu nedenle sanat ana

koklerini bayu ve din kaltdrinun igine salmigtir (Turani, 1992, s.37).

Fischer’e gore, insanin varolusunun ta kokenindeki bu buyu — gugsuzlik duygusu
ile birlikte gucluluk bilincini, doga korkusu ile birlikte dogaya Ustunluk saglama
yetenegini yaratma — her trll sanatin 6zudur (Fischer, 2010, s.34). Okan’a goére
ise sanat, insanin dunyayi taniyip degistirebilmesi ve 6zunde tasidigi byl
yuziinden gereklidir. ilkel sanatta resim ve heykel ilk dnce sanatsal bir etkinlik
degil, guglt inaniglarin, umutlarin ve korkularin anlatimidir.

Primitif sanat, doga ve doganin glcu karsisinda onu kendi gereksinimleri
dogrultusunda degistirme amaci giitmustir (Okan, 2018, s.98). ik basta sanatin
baglica gérevi acikga gli¢ saglamakti. 19. ylizyilda kesfedilen ispanya’da ve
Guney Fransa’da magara duvarlarinda, insanlik tarihinin en eski duvar resimleri

kayalarda canl gibi duran ve gergegde ¢ok benzeyen ¢ogunlukla diizensiz bir



sekilde boyanmis ve kazinmis figlrlerin insana gug¢ verdigine iliskin evrensel bir
inanigin ornekleri arasindadir. Genellikle avladiklari hayvanlarin gorsellerini
cizerken ulasiimasi gug yuksek kisimlara gizerek farkli bir boyuta ulasacaklarina

ve onlara Ustunlik kuracaklarina inanirlardi (Gorsel 1-2-3).

Gorsel 1: At, M.O 15.000 — 10.000 dolaylari, Lascoux, Fransa

Erisim:illustrationart.blogspot.com / pinterest

Gérsel 2: Bizon, M.O. 15.000 — 10.000 dolaylari, Altamira, ispanya

Erigim: michaeljmcdonagh.files.wordpress.com / pinterest



Gorsel 3: Lascoux Magarasi, Fransa, M.O. 15.000 — 10.000 dolaylari

Erisim: www.mappingmegan.com / pinterest

“Korku ve BlyU”nun etkisi ile ilkel avcilar magaralarda resmettikleri hayvanlarin
gercekte de kendi guclerine boyun egecegine inaniyorlardi. Fischer yazisinda
belirttigi gibi, ava gikmadan 6nce yapilan térenler, magaralara yapilan hayvan
resimleri avciya gergekten bir gliven, avina karsi bir Gstlnlik duygusu veriyordu.
Tehlikeli, anlagiimaz, Urkutucu doga karsisindaki gugsuz yaratik, insan,
gelismesinde blyuden buylk destek goruyordu. Alinyazisi dunyayi degistirmek
olan bir sinif i¢in sanatin gorevinin buyulemek yerine, aydinlatmak, eyleme itmek
olmasi ne denli dogruysa, sanatta blyunin payinin da batinu ile bir yana
birakilamayacagi o denli dogrudur. Cinki 6zundeki blytiden yoksun oldu mu

sanat, sanat olmaktan ¢ikar (Fischer, 2010, s.16,37).

Gombrich’e gore, gecmiste resim ve heykel sanatina kargi tutumunda 6zindeki
blyUsel etkinin 6n planda oldugu, sadece sanat yapitlari degil, belirli gérevleri olan
objeler sayilird1. ilkeller igin, bir kullibe ve bir imge arasinda yararlilik agisindan
higbir fark yoktur. Kullbeler onlari yagmurdan, riizgardan, glinesten ve kendilerini
yaratmis olan ruhlardan korurlar; imgeler ise onlari, dogal gugler kadar gergek olan
oteki gugclere karsi korurlar. Bagka bir deyigle, resimler ve heykeller buyusel
amagclarla kullanilirlar (Gombrich, 1997, s.39,40).


http://www.mappingmegan.com/

ilkel topluluklardaki inanislarla birlikte diistince tarzlarindaki imgeler bakilacak
glizel seyler degil, kullanilacak gii¢ dolu nesnelerdi. Ozel térenlerde, dinsel
ritlellerinde hayvan masklarini kullanarak kendilerini bicim degistirmis, taktiklari
hayvan masklarina dontismus hisseder (Gorsel 4). Bunun altinda yatan buylnin
gucuddr. Yavas yavas gevresinde olup bitenlerin nasil oldugunu 6grenen ilkel
donemdeki insanlar kendi amaglarina gore dogaya buyunun gucuyle Ustunlik

kurabilecegini sanir. Buyunun ¢ikis noktasi da buradan gelir.

Gorsel 4: toren

Erisim: gamma-rapho.com / pinterest

Gombrich’e gore butun bunlarin sanatla pek az ilgisi oldugu sdylenebilir ama
gercekte sanati gesitli bicimlerde etkileyen bu inaniglardir. Birgok sanat yapitinin
amaci bu garip térenlerin bir pargasi olmaktir. Bu durumda énemli olan sey s6z
konusu heykel ya da resmin bizim standartlarimiza goére guzelligi degil, yarattigi
etki yani istenen buyusel etkiyi saglayip saglayamadigidir (Gombrich, 1997, s.43).
Bir magaranin duvarlarina yapilan resimleri gizen avci-ressami yalniz ressam
degil, ayni zamanda bir baytcudur. Sanati gesitli bigimlerde etkiyen de bu
inaniglarin timuaddr. ik caglardan itibaren yasamin ve doganin ne oldugunu

anlamaya calisan insan dogaya egemen degildi; Doga insanlar i¢in buyuk



gizemlerin oldugu alan olarak dusunulmekteydi. Zamanla doganin gizemini
¢bzmeye baslayan ve uretimleri ile birlikte doga karsisinda ki edilgen konumdan
etken konuma gecgerek dogal degistirir. Fischer'e gére dogda Uzerinde yeni bir glg
kazanilmistir ve bu glg yetisi bakimindan sinirsizdir (Fischer, 2010, s.21).
Boylelikle insanlarin doga Uzerinde egemenlik kurmaya calisirken ayni zamanda

en buyuk savasini doga ile yapmasi tesaduf degildir.

Artik doganin buyudlu varolugsuna mudahale etmeye bagslayan insanlar, dogayi
baylunun gucluyle donusturmeye baslar. Fischer'e gore insan varolugundaki bu
buyu gugsuzluk duygusu ile birlikte gugluluk bilincini, doga korkusu ile birlikte
dogaya Ustlnlik saglama yetenegi yaratma (Fischer, 2010, s.34), benzerini
yapma yoluyla doga Uzerinde bir UstunlUk kurabilece@i sonucuna vardi (Fischer,
2010, s.34). Bu sonugla birlikte insan-doga iligskisi her ddnemde tekrar tekrar ele
alinarak birgok dugtnur ve sanat¢inin dzerinde durdugu bir kavram haline

donustu.

ilkcag filozoflarinin dogaya yénelmelerinin temelinde ilkel ddnem insanlarin aksine
dogaya egemen olmak degil onu anlama gabasi vardi. Platon ve Aristo’nun
yasadigi ddonemde ve Phidios’tan Plotinos’a kadar uzanan bitin bir ddonem
boyunca iggudunun ve bilimin dodada kesfettigi uyum yasalarina vurgu
yapmislardir. Bozkurt’a gore bilinmeyenin gekiciligi ve disimizdaki dunyaya
duyulan ilgi, onu bilme 6zlemi, insan etkinliginin temelinde yatan dartulerdir.
Gorunmeyeni anlayabilmek i¢in goriinene basvurmak zorunda kalan sanatg¢i da bu
dartulerin etkisi altindadir. Gergekligi asma ya da bagka bir gerceklik yaratarak
dusle gercek arasinda kurulan bir koprudur sanat, sanatgida yasamin ve insanin
gizini, blyusinu, 6nem ve degerini yansitir (Bozkurt, 2012, s.55). Sentlrk’e gore
Platon (M.O. 5. yy) “sanat, fenomenler diinyasini yansitir’ bu gergeveden
bakildiginda sanat, gorunenlerin yansimasidir ve sanatin birinci gérevi goruneni
oldugu gibi yansitmaktir; ki bu da gorinen gercgekligi vermektedir. Boylece sanat,
doganin bir yansimasi (mimesis, benzetme, taklit) olarak sekillenmigtir. Bu anlayis
temelinde sanatginin gorevi ve sanat eserinin islevi dogayi, insani, yasami kisaca

var olan gergekligi, dogal olani yansitmaktir ve bu nedenle sanat eseri, “dlinyaya



tutulmus bir ayna” olarak tanimlanmigtir (Sentiirk, 2012, s.17). Aristoteles (M.O. 4.
yy) ise duyular dinyasini 6n plana ¢ikartmisg, sanatin ya geneli ya da 6zu
yansitabilecegini ifade etmistir. Sanat eseri, genel anlamda da 6znel anlamda da
toplumladaki herkesi ilgilendirmelidir diyen Aristoteles, “sanat olani degil, olabilir

olani yansitmahdir” (Senturk, 2012, s.17,18). gérunusu savunur.

Sentlrk’e gore sadece gorunumler ve doganin gercgekliginin glzeli vermeye
yetmeyecedini, glizel kavraminin kendisinin ve bigimin 6zunde yatan guzelligi
ortaya koymak gerektigini isaret eden Aristoteles’in bu gorusu, yuksek
Roénesans’ta bicim bulmustur. Bu donemde sanatgi, gértinen gercekligi ic
gercgeklikle mukemmel kilmis, gerektiginde dogaya ve gérinumlere mudahale
edilmistir (Senturk, 2012, s.17,18). Plotinos ise yeryuzu dunyasiyla 6te dunya
arasindaki ikililigi kaldirmig, guzel ve sanat kavramlarini kaynastirarak bir
batinltge, birlige ulasmaya calismistir. Plotinos’a gore sanat ve doga guzelligi
varligin birliginin bir géstergesi, bir belirtisidir (Bozkurt, 2012, s.137). ilkel sanat,
hayatin gosterisinden ¢ok insana ait her seyi; 6zuna, bigimini, anlamini sorgulama
gucuyle yalnizligin getirdigi duygular vs. her donem sanatgilari etkilemekle
kalmayip bu silrecle birlikte degisen doga ve gerceklik algisi da farkh bakis
acilariyla ele alindi. Baslangigtaki blyld zamanla bilime ve sanata donusti. Bilim
ile bayU, ne kadar benzer gibi gorunseler de temelde yatan farklliklardan dolayi
birbirlerinden ayrilirlar. Bilim gerceklikten, deneyimlerden ortaya gikarken, buyu ise
geleneksellikten dogar. Bilim akil ile var olurken bluyu altinda yatan gizemle.
Bdylece bilim dogayi, anlamaya kavramaya c¢alisirken blyt, dojaya egemenlik ve

ustlnlik kurmaya c¢aligir.

Temeldeki farkhliklara ragmen ilkellerin kullandiklari bigimlerin yaratimi tamamen
inan¢ boyutundayken Ronesans’la birlikte gelisen hUmanist disunce devreye
girerek, Krausse’un bahsettigi gibi, halk artik dine ve ruhban sinifinin
denetimindeki ilimlere korii kdriine inanmaktan vazgegcmeye baslamisti. insanlarin
Ote dunyadan ¢ok, bu dunya ile ilgilenmeye baglamasiyla sanatin ele aldigi konu
yelpazesi de yavas yavas dedismeye basladi (Krausse, 2005, s.6). Doga artik

arka plan olmaktan c¢ikarak bagli bagina islenen bir konu haline geldi. En énemli



etken ise perspektifin kesfi ile oldu. Ronesans sanatinin buyuk kuramcisi Leon
Battista Alberti'nin (1404-1472) sonraki ¢aglarin estetik dusturunu olusturacak ve
perspektifin kurallarini tanimladigi Della Pittura adli eserinde resim, “gérunur
dinyanin bir kesimine dogru baktigimiz bir penceredir” (Artun, 2003, s.55).
Perspektif ayni zamanda izleyicinin gozune ve duyularina hakim olma araciyd.
Perspektifin kesfi ile birlikte oran iligkileri, 6lgt gibi unsurlar kompozisyonlarin birer
parcasi haline geldi. Sanat tarihinin babasi sayilan Vasari’'ye (1511-1574) goére
“sanatlarin kokeni dogadir’ ve “sanatimiz her seyden 6nce doganin taklidinde
yatar” (Artun, 2003, s.55). Boylece bilimsel perspektifin kullanimi ile doga yeni bir
duzleme oturtturularak manzara icin yeni bir dil yaratiimis oldu. Sanatgilar artik
buradaki diinyayla ilgilenip dodaya ait tasvirleri, kisisel konular kullanmaya

bagsladilar.

Gorsel 5: Albrecht Durer, Large Turf, 1503, suluboya, kalem ve muirekkep, 40.3x31.1 cm,
Albertina, Viyana

Erisim: www.wikipedia.org
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Gorsel 6: Albrecht Direr, Tavsan, 1502, kagdit Gizerine suluboya ve guaj, 25x22,5 cm, Albertine,

Viyana

Erisim: www.wikipedia.org

Sanatgilar icin artik himanizm disuncesinin hakim olmasiyla bakis acilarini dinsel
konulardan gundelik, siradan konulara yoneldi. Bu yonelim ile birlikte doga siklikla
ele alinan bir kavram haline donusmeye basladi diyebiliriz. Bu baglamda siradan
konulari ele alan, dogayi en ince ayrintisina kadar tipki fotograf gercekliginde
resmeden Ronesans’in en dnemli ustalarindan biri olan Albrecht Darer,

resimlerinde doganin gergekligini aramigtir (Gorsel 5, 6).

Roénesans sanatgisi, gergedin 6tesindeki uyumu arama c¢abalari ile tinsel bir
anlatima ulasarak, perspektif, oran gibi prensipler, gercegi yaratmada bir arag
olarak kullaniimigtir. 14. yazyilda Floransa Okulu’nun en 6nemli temsilcisi olan
Giotto di Bondone (1266-1337)’ nun konuya ve figtrlere olan duyarl yaklagimi,
mekan kaygilari, ¢izgi ve renkle vermeye calistii perspektif ve portrelere kisilik
kazandiran (Senturk, 2012, s.29), dogalci anlatimla ilerici bir tavir sergilemigstir
(Gorsel 7).
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Goérsel 7: Giotto di Bondone, “Oli isa’ya Agit”, Arena Sapeli, fresk, 200x185 cm, 1306

Erisim: art history

Senturk’e gore antikgag sanatinin bigimsel yaklagiminin Rénesans oncesi bu
dénemde tekrar 6n plana ¢ikmasi, gergcegin aranmasini ve doganin incelenmesini
beraberinde getirmistir. Bu donemde sanatgilarin deseni 6n planda tutan tavri,
perspektif arayiglari, dogalci anlatim ve insan bedeninin mimkin olan en dogru
bigcimde yansitilmasi ¢abalari, sanatin bilime olan iliskisini baslatmistir (Senturk,
2012, s.29). Artik bilim ve sanat i¢ igedir. Bu surecte bilim ve teknolojinin hizla
gelismeye baslamasi ile birlikte insanin dogaya hukmetmesi ve ustunlik kurabilme
dusuncesi tekrardan gun yuzune ¢iktl. “Korku ve BuyU ’nun etkisi ile dogaya
egemen olmaya calisan insan, Ronesans’tan sonra ki donemlerde “Bilim ve

Teknoloji” ile egemen olmaya g¢alisacakti.

Avrupa’da Fransiz Devrimi’nin ardindan, sadece bir kugsagin yasami igerisinde
derin bir toplumsal donisim meydana getirdi. Bu gelismeler, Romantik sanatgilar
icin giderek dogaya daha yakin olma fikrini de beraberinde getirdi. Buna bagli
olarak sanatgilarin eserlerinde yoneldikleri ilk sey doga oldu. Boylece doga,
sanatcilar icin tekrar tekrar kesfedilmeyi bekleyen sonsuzlugun simgesi olacak.
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“Insanin dogadaki tanrisalli§i ancak kendi icinde bulundugu kadariyla
kavrayabilecegini” soyleyen Schelling’'in romantik doga felsefesinin icinden giden
ressamlar, kendi sezgilerinden baska higbir seye guvenmeyerek dunyanin
gizemini gérmeye c¢alistilar (Krausse, 2005, s.56,57). Genel olarak yasanan
toplumsal krizlere kendi i¢ dunyalarina gekilerek, duygularina siginarak tepkilerini
gosterdi bu yuzden romantikler sezgilere, hayal glcuine her seyden ¢ok 6nem
verdiler. Krausse’nin bahsettigi, artik sanatcginin yeni adi “sezgiydi”’. Resimlerinde
olumld hayatin insana verdigi acilari, yalnizligi ve doga 6zlemini isleyen Alman

Romantikleri hareketin temsilcisi olmustur. (Krausse, 2005, s.56).

Giderek gelisen sanayilesme ile birlikte kapitalizmin her seyi bir metaya ¢evirmeye
baslamasiyla insanin yalnizlagma surecinde ki dogda ile etkilesimi, olumsuzluklar,
degisen toplumla birlikte dinyanin kiresellesmesi, toplumlarin sanayiye yonelmesi
ile birlikte katledilen doga ve buyulu varolusuna yapilan mudahaleler, ddneminin
sanata bakis agisini ve sanatgisini derinden etkiledi. Bu agidan Alman
Romantizminin en énemli ressami olan Casper David Friedrich (Gorsel 8),
gercekci ressamlarin ya da empresyonist resimleri gibi resmetmiyorlar. Adeta
dogay: siirsellestiriyorlar. Friedrich: “Ressam éniinde gérdigiini dedil, igcinde
gordigiinid resmetmelidir.” Bu gorus ayni zamanda Alman idealizmine uygundur.
Sanatgl eserini her seyden bagimsiz yaratarak kendi kisisel i¢ diunyasini yaratir
(Turani, 1992, s.496).
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Gorsel 8: Casper David Friedrich, Felsefi ve politik arka plana sahip bir tefekkur ani: Erkek ve
Kadin Mehtabi Seyrediyor, 1822, tuval tizerine yagliboya, 55x71 cm, Ulusal Galeri, Berlin

Erigsim: inchiostro virtuale

Romantiklerin duygu yuklu, hayalperest ve buyulli dinyasina tepki olarak gikan
Realizm ise 19. ylzyilda sanayilesme ile birlikte artan toplumsal sorunlara
egilirken ayni zamanda da duygu ve dustncelerini kullanmayarak romantiklerin
aksine yalnizca gergege odaklanmiglardir. Boylece sanatgilarin gerceklik arayisi
baglayarak, gergekligin ne olduguna dair dusutinceleri ve bakis acilari degisti.
Bunun yaninda gelisen teknolojik gelismeler, sanayi devrimi ile gelisen buhar
makineleri, trenler ve fabrikalarla donattigi hayat, insanlari biytk bir yalnizhga ve

buhrana strukledi.

Fransiz ihtilali’'nden sonra da ortaya cikan bu olumsuz gelismeler hayalleri alasagi
ederek toplumu hayatin gergekleriyle yuzlestirdi. “Gergeklik” ile “duygu dunyasi”
arasinda ki buylyen bu ugurum bazi sanatgilari sokaga ¢ikarip “gergekgi”’ olmaya
cagiracaktl. Bu sebeple Krausse’e gore 19. yuzyilin ikinci yarisinda gordugumuz
gercgekgci resim Uslubu gercegi oldugu gibi yansitmaya ¢aba gosterirken, diger
yandan da toplumsal kosullari resmin i¢ine katmiglardir. Coskulu bir yapiya sahip
romantizm gdzden duserek, artik sanatgilar motiflerini gindelik hayatin igcinden
buluyorlardi (Krausse, 2005, s.65,67).
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Modern teknoloji ¢cagi sanatinin olusmasindaki gergekgi gozlemin ilk érneklerini
veren John Constable (1776-1837), dogayi gizlemek yerine yeniden kesfederek
kendi amacinin dodada oldugunu saptar. Doga ile ilgili digtncelerini Constable
sOyle yaziyor: “Eski ressamlarin gérdlikleri tarla, ¢cimen, glines daima atélyede
hayalden ¢aligiimistir ve yaratma degildir. Didnya blydktir, iki gln birbirine
benzemez, hatta iki saat bile. Diinyanin yaratiligindan bu yana, birbirine benzeyen
iki yaprak bile yoktur. Hakiki sanat eserleri gibi tamamen birbirinden farklidir.”
(Turani, 1992, s.497). Bunun anlami bir resim, tamamen kendine 6zgu kisisel ve
sartsiz bir is olmasi gerektigidir. Constable, o gagdaki en gegerli konulara (tarih,
din ve efsane vs.) ilgisiz tutumuyla geleneklere kargi ¢cikarak dogrudan dogruya

dogayl model ald1.

Kendinden onceki klasik peyzaj tekniginin disina ¢ikarak, simetrik bir goruntu elde
etmek igin ugrasmamistir. Sira digi renk teknidi ile gocuklugunun gectigi yerleri
resmeden Constable’in gézlemlerinden beklentisi gercede ulasmaktir. Sanatgi
manzaralarindaki gizemini ylce bir gergeklikle ortaya koyar ve bunun en énemli
etkeni ise yasadigi gevreye tutkuyla bagl olmasinda yatar. Constable’in “gergeklik
ve dogal etkiler” Ustline temellenen sanatinda, geleneksel manzara tlrinu iceren
pastoral motifleri —yel degirmeni, kirsala ait coban yasami- nasil astigini gosteren
“bulus”u diyebiliriz. Onun gergeklik ifadesinde kalabalik vardir, dogrudan olus
vardir. Cunku onun sahip oldugu dogda sevgisinde heyecanin en saf hali mevcuttur
(Avcl, 2013, s.103). Constable’in yaptigi resimler, tim duyularin algiladigi

gercekligi katarak dinyanin yasantisini en yalin haline donustutruyor.
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Gorsel 9: John Constable, Saman Arabasi, 1821, tuval Gzerine yagliboya, 1301x85 cm, Ulusal
Galeri, Londra

Erisim: khanacademy.org

Romantizm’in énclleri arasinda olan ancak gercgekgi olarak kabul edilen
Constable, manzara resmine yaptigi katkilarin yani sira 19. yuzyil sanatin
etkileyerek Realizm ve Empresyonizm’inde 6nunu agan yenilikler ortaya koyarak
ayni zamanda donemin sanatgilarini dogayi ve ¢evresindeki olup bitenleri daha
gercgekgi bir gozle bakmalarina da zemin hazirlamistir. Bu dogrultudan yola
cikarak 19. yuzyilda Fransiz bir grup sanatgl, romantizmin baskin oldugu bu
dénemde, gercgeklige giden yolun bir pargasi oldular. Gombrich, 1848 devrimi
sirasinda Constable’in 6gretisini izlemek ve dogaya yeni gozle bakmak icin bir
araya geldi. Bunlardan olan Jean-Francgois Millet bu anlayis, manzaralardan figure
gegerek genisletmeye kararlastirdi. KOy yasamindan sahneleri aslina uygun bir
sekilde yansitarak, tarlada ¢alisan erkek ve kadinlarin resmini yapmak istedi
(Gombrich, 1997, s.502).

Boylece Millet, Hollandali “janr ressamlari”’ndan sonra isgi ve isgiyi bir nesne
olarak sanatin igine katan ilk ressamlardan olmustur. doganin bir pargasi olarak
gordugu, kahraman gibi yucelttigi koylulere bakisi romantik yanilsamalarla doludur
(Krausse, 2005, s.65).
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Gorsel 10: Jean-Francois Millet, Basak Toplayan Kadinlar, 1857, tuval lizerine yagliboya,
83.8x111 cm, Musee d’Orsay, Paris

Erigim: resimbiterken.wordpress.com

Millet'in “Basak Toplayan Kadinlar” tablosu ne dramatik bir olay betimleniyor ne
de gulduracu bir 6yku. Sadece hasat sirasinda tarlada galisan Gg kisi goraluyor.
Hepsi kendini isine vermis, Millet bu kadinlarin guglu vicutlarini ve kararli
davraniglarini vurgulamak igin elinden geleni yapmistir. “Yilce olana ulasmak
gerekir” diyen Millet, topragin haykirigini ifade ederek 19. ylzyildaki sosyal
egilimin yani alin teri ile yasayanlarin resme girisini gosteriyordu (Turani, 1992,
s.511). Tum bu 6gretileri ve gergekgiligi bUnyesinde barindiran ayni zamanda da
akima adini veren, Realizm’in temellerinden birini olusturan Gustave Courbet
(1819-1877) olmustur. Courbet’in Paris’e gelip kendini “ilk realist” olarak ilan
etmesi ile fotografin kesfi ayni tarihtedir. Gergekgi anlayis ayni fotografta oldugu
gibi dogay!, sadik olarak aynen yansitmaktan yanaydi. idealistlerin yaptigi gibi
gercegi aritmay! ve kuvvetlendirmeyi degil oldugu gibi vermeyi, spekilasyon
yapmay! degil pozitif olarak gdstermeyi istiyordu. Manzarada C.D Friedrich’te
oldugun gibi bir ruh halini degil, gériinen ne ise onu belirtmeliydi (Turani, 1992,
s.508).
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Courbet, dogadan baska kimsenin 6grencisi olmak istemiyordu o guzelligi degil
gercegi ariyordu (Gombrich, 1997, s.511). Courbet gercedi Millet ve Constable gibi
insanlarin gunlik yasamlarinda buldu. Yasamin icinden konular segilerek resmin
icine danhil edildi. Genel olarak realistler higbir seyi glizellestirmeyen ama
oldugundan daha cirkin de gostermezler yalnizca gozlemlerini aktarirlar herhangi
bir yorum katmazlar. Ona gore sanat ger¢cek yasami yansitan bir aractir.

Gorse 11: Gustave Courbet, Giinaydin Bay Courbet, 1854, tuval (izerine yagliboya,
1291x49 cm, Musee Fabre, Montpellier

Erisim: tarihnotlari.com

Constable’in tablolari zamanin aliskanliklarina karsi bir baskaldiridir. 1854 yilinda
yazdigi bir mektupta sunlari sdyluyor: “ilkelerimden kil payi olsun sapmadim,
vicdanima biran olsun yalan sbylemeden, birinin hoguna gitmek veya kolay
satabilmek igin bir karig tuval bile boyamadan, yalnizca kendi sanatimla yasamimi
kazanacagimi umut ediyorum.” Courbet’in kaliplasmis etkilere bilingli olarak sirt
cevirmesi ve dunyayi gordugu gibi resmetme kararlligi, birgok sanatgiy1 sadece
iclerinden gelen sanatsal sese kulak vermeye cesaretlendirmistir (Gombrich, 1997,
s.511). Courbet’in bu tavri, kendini begenmis kentsoylularini saskina gevirerek,

geleneksel kaliplardan 6dun vermeyen sanatsal ictenligin degerinin haykiriimasini
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istiyordu. En 6nemli eserlerinden biri olan “Tag Kiran Adamlar” adli eseri,
toplumun gercgek hayatini gozler 6nune seren gormezden gelineni tum gercekligi
ile resmeden bir basyapittir. Courbet, hangi motifleri neden sectigini ise gayet basit
ve inandirici bir bigimde agikliyordu. “Sadece gérdiguimu resmediyorum. Demek
ki melek resmi yapmayacagdim. Bugune kadar hi¢ melek gormedim”diyerek, iste
bu yluzden tas kiran adam resimleri yapiyordu. Bu yuzden Courbet’e gore; sanat
lUks bir meta veya eglendirici bir degil toplumsal iletisimin bir aracidir (Krausse,
2005, s.67).

Gorsel 12: Gustave Courbet, Tas Kiran Adamlar, 1851, tuval tGzerine yagliboya, 159x259 cm,
eskiden Dresden Tablo Galerisi’ ndeydi (savasta kaybolmustur)

Erisim: www.wikipedia.com

Realizm’in, bu genis konu yelpazesi, zengin Uslup dagarcigi, toplum gesitliligin ve
sorunlarin da aynasi olmustur (Krausse, 2005, s.65). Realizm sanati gergek
dunyadan esinlenmeye ¢agirirken, onu topluma mudahalenin bir araci haline
getirmis ve sanatglyl toplumsal sureclere, bireysel tepki veren bir 6zne yapmisgtir.
Ayrica, gunluk yasami tuvallerine aktararak, sanati ve yagsami birlestirme
yonundeki avangard arzusu, modern sanatin baglangici olarak gérulmesindeki en
onemli etkenlerden biri olmasindaki nedeni, gunlik yasamin sanat i¢in uygun
konular olduguna dair olan inancindan kaynaklanmaktadir. Sanatta artik gunlik
yasamin tercih edilmesi birgok Uslup, anlatim tarzi ve olugsumlari da beraberinde

getirdi.
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2. BOLUM: BUYULU GERGEKLIK

insanin ilk olarak doganin giicii karsisindaki korumasizhigindan, acizliginden
dolay! yoneldigi sanatsal ¢abalar, bugin de gunumuz sanatgilari tarafindan farkl
yaklagimlar ile devam etmektedir. Her donemde sanatgilar dogaya yeni anlamlar
katarak, dogayi buyu ile sekillendirdi. Bu yaratim, ilkel insanda tamamen inang
boyutunda iken, ginimUz sanatinda ise kendini ifade etmenin (Okan, 2018, s.96).
bir araci olarak kullanildi. Bu gug¢ kendi hedefleri ve inaniglari dogrultusunda
dogaya yonelmelerine ve ona yeni anlamlar yiklenmesine olanak sagladi. Her ne
kadar ilk etapta “buyl” ve “gercgeklik” ayri ele alinsada daha sonra doga ve
gerceklik algisinin degigimi ile birlikte insan ve hayatin 6zinu yorumlama gucu,
yalnizligin hissettirdigi gerilim duygusu ile bazi sanatgilar tarafindan post-modern

sanatta doga ve gerceklik algisi siklikla farkh bakis agilariyla ele alindi.

Bu surecgsel gelisiminin en dnemli etkenlerden olan teknolojinin ilerlemesi ve
sanayi devriminin getirdigi olumsuzluklar oldu. Bu baglamda, doda ve gergeklik
algisinin degismesiyle Avrupa’nin Akilciligina karsi ortaya ¢ikan dogaustu varligin
geneli ilkel ya da blyulu zihniyetine bagh olarak gelisti. Blyull gergeklik bize,
icinde yasadigimiz gundelik dinyanin buyusund normal bir sekilde sunarak;
zihin/beden, ruh/madde, yasam/6lum vs. gibi konularin arasindaki sinirlari ortadan

kaldirarak i¢ ice gegirip kaynastirir.

Gunumuze kadar varligini surdurebilen bayuli gergekligin kokleri gogunlukla Latin
Amerika ile iligkilendirilir. Ancak her ne kadar Latin Amerika ile iliskilendirilse de
Latin Amerika disinda birgok yazar tarafindan ve Avrupa Ulkelerinde de tercih
edilen bir kavram haline donustl. Bu yonelimin altindaki sebeplerinden biri sayilan
sOdmurl sonrasi ortaya ¢ikan sikintilar ile toplumsal olaylara duyulan tepkisel bir
tavir yatmaktadir. Bu tavir ile birlikte bayula gergekligin buyult dunyasi, birgok
yazar igin yeni anlatim big¢imlerinin kapilarini aralarken, bambaska dunyalar
yaratabilme olanagi sagladi. Boylelikle gizem, hayali ve blyull olani gergek olanla

harmanlanmasi blyulu gergekligin sinirlarinin agsilimasinda etkin rol oynadi. Tabii
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bu sinirlari agma mevzusu birgok karmasikligi, farkli tanim, tartisma ve yorumlari
da beraberinde getirdi diyebiliriz. Bu karmasiklik genel anlamda Latin Amerikali bir
yazarin gergekligi ile Avrupali yazarlarin yasadiklari gergeklik anlayisi,
yasanmisliklarin farkliliklar géstermesinden 6tlrtdir ve Avrupa’da sasilacak
durumlar, Latin Amerika igin gunliuk yagsamdir. Bu dogrultudan yola ¢ikarak, bazi
elestirmenler buyulu gergekligin ilk kullanildigr yerin Franz Kafka’nin Dontusum
kitabina dayandirirken bazi elestirmenler terimi ilk uygulayan kisinin de italyan
yazar Massimo Bontembelli (1878-1960) oldugunu savunur. Herkesten farkl
olarak Irene Guenther, kavrami daha eskiye atarak terimi ilk kullanan kiginin
romantik felsefeci Novalis oldugunu sdyler. Ancak soyle bir parantez agacak
olursak Novalis buyull gergekligi bir sonuca vardirmaz. Bir diger elestirmen Angel
Flores’da, 1955’te edebiyatta tam anlamiyla bayulla gergekligi ilk uygulayan
yazarin Jorge Luis Borges (1899-1986) oldugunu ve bunu kisa dykulerden olusan
Alcakhgin Evrensel Tarihi adli kitabina dayandirir. Ayrica Flores, Latin Amerika’'nin
blyula gergekligini populerlestiren kisi olan Kolombiya’li yazar Gabriel Garcia
Marquez (1927-2014)in eserlerini tanimlamak iginde buylll gergeklik terimini
kullanmistir. TUm bu ilkler i¢cindeki buyalt gergekligin belki de tek manifestosu
olarak gosterilen Alejo Carpentier’in Bu Dunyanin Kralligi kitabinda yer alan
Onsozudur. Carpentier, genel olarak ilklerden ziyade blyult gergekligi farkl bir
boyuta tasiyarak sonlanmayan bir tartismayi ortaya atar. Carpentier, “buyuli
gerceklik” ve “buydlu gergekgiligin® birbirinden ayri iki kavram oldugunu savunur.
Carpentier’e gore; buyulu gergekgilikte gergekligin ve masalsi dgelerle kendi iginde
abartilmis karsitliklarin anlatimiyken, buyult gercgeklik ise buyu gergekligin
kendisidir ( Carpentier, 2017, s.180,188). Aslinda bu ayrimin yapilmasi karmasik
olan buyullu gercekligi daha da karismasina neden olmustur. Burada Carpentier’in
vurgulamak istedigi sey aslinda buyuld, bayuleyici kelimesinin zamanla anlaminin

degismesidir.

Genel olarak tim bu karmasikhgin igcinde belki de herkesin ortak bir disuncesi

olan sanat alaninda geligtirdigi Franz Roh’un buyulu gergekligi olmustur. Burada
esas olan sey elestirmen Roland Walter'un bahsettigi gibi, yazarin, anlaticinin ve
karakterlerin dogaustunu siradanmis gibi kabul etmeleri ve okuyucunun da bunu

dogalmis gibi kabul edip sorgulamamasi, gergekligin, gercekgi ve buyull durumlar
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arasinda bir butunluk saglamis olmasidir. Denge ve butunlik kurulmasi 6nemli
unsurlarindandir (Demir, 2020, s.4). Tum bunlardan 6turt bayult gergekligi bu
kadar cazip kilan birgok yazar tarafinda tercih edilmesinin temeli de budur,
siradanligin i¢indeki sihrin bizi inandiriyor olmasidir. Buyulu gergekligin
dunyasinda buyu ve gizem gunluk hayatin bir parcasi haline gelir ve gergek dunya
ile birlesir. Ama biz buna higbir zaman sasirmayiz, yadirgamayiz olmasi gereken
her zaman oymus gibi bize verilir. Onemli bir baska neden ise cogunlukla
toplumsal elesgtirileri barindiriyor olmasidir. Yagadiklari tum olumsuzluklari,
toplumsal elestirilerini, kilturlerini ve acilarini anlatmanin yolunu buyull gerceklikte
bulurlar ve burada bizi ilgilendiren sey aslinda yasanilan toplumundaki gercgekligin
arkasindaki gizemin aktarilmasidir. Marquez'in de dedigi gibi buylll gergeklik

“dusle gergedin bir potada kaynastiriimasidir” (Marquez, 1996, s.184).

Dus ve gercedi bir arada kullanan buyuall gergekligin en énemli yazarlarindan biri
olan Kolombiyali yazar Marquez, ¢ocuklugunu buyukbabasi ve buyukannesinin
yaninda gegirir. Bu donem Marquez'in edebiyatinda énemli bir yer olusturur. Albay
dedesinin siyasi hikayeleri, buyukannesinin mitolojik, mistik, olagan digi hikayeleri
Marquez’i etkisi altinda birakir. Dinledigi 6ykuleri kendi ustaligi ile eserlerine
yansitir. MarqueZz'in eserlerini okuyan hi¢ kimse yasanilan olaylara sasirmaz
¢cunkl anlattigi sey yasadigi toplumun gercekligidir. Bu yizden herkes kendinden
bir sey bulur MarqueZz’'in buyuli dunyasinda. Bunun nedeni ise sikga toplumsal
olaylari elestiriyor olmasidir. Tipki Kirmizi Pazartesi kitabinda oldugu gibi kitapta,
islenilen bastan belli olan bir cinayet anlatir. Hikayedeki herkes Santiago Nasar’in
oldurulecegini bilir ama kimse buna engel olmaz ve cinayet iglenir. Marquez bu
hikayede kendisinin de sahit oldugu, herkesin bir pargasi oldugu bir sorun olan
toplumsal baskiyi ele alarak elestirir. Marquez bize cinayetin islenecegini kitabin ilk
cumlesinden verir, tipki herkesin cinayeti bildigi gibi bizde ilk cimleden 6greniriz
Santiago Nasar’in éldurllecegini. " Santiago Nasar, onu éldiirecekleri giin,
piskoposun gelecedi gemiyi karsilamak icin sabah 05.30°da kalkmisti” (Margquez,
2018, s.11). Buna ragmen kitabin sonunu bile bile hi¢ heyecanimizi kaybetmeden
Marquez bizi o dunyanin i¢inde tutmayi basarir. Marquez'in bu basarisi genel

olarak U¢ esasa dayanir;
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e Zaman Olgegini alt Ust eden mitolojik bir zaman
e Batil inanclarin, dogaustu olaylarin, dedikodunun, hayaletlerin varligi

¢ Yeninin sarsici etkisi (Glindogan, 2009, s.54) nin ustalikla kullanimi.

Tum bunlari iginde barindiran, sihrin ve gergekligin harmanlandigi bir diger eseri
Yuzyillik Yalnizlik'tir. Marquez burada blyutkannesinin hikayelerindeki siradan
anlatimi ve kisilerin gergek olamayacak kadar gergek olmasindan etkilenerek
yazdigi yuzyillik yalnizhikta tamamiyla kendimizi bayalt bir dinyada buluruz. On
bes yil gibi bir disinme siurecine dayali kitabin ilk cimlesini bulduktan sonra

Marquez yuzyillik yalnizhgi iki yilda tamamlar.

“Albay Aureliano Buendia, yillar sonra idam mangasinin kargisina dikildiginde,
babasinin onu buzu kegfetmeye goétiirdigi o ¢ok uzaklarda kalmis ikindi vaktini

animsayacakti.” (Marquez, 1996, s.7)

iste bu climlesi ile Ursula Iquaran ve Jose Arcadio Buendia’'nin elli yil siirecek olan
yuzyillik yalnizlik sertivenleri de baslamis olur. Geleceg@i 6nceden sezen Ursula,
toprak yiyen Rebeca, kendi kefeninin dikimini bitirdigi gun 6lecegini bilen Amaranta
ve biranda goge yukselip kaybolan guzel Remedios. Tum bu olaylar MarqueZz’'in
yarattigl hayali kasaba olan Macondo’da geger. Macondo aslinda Marquez'in
dogdugu yer olan Aracataca’dir. Buradan da MarqueZz’'in yasadigi toplumu
kitaplarina aktardigini anlariz aslinda. Bu yuzdendir ki Marquez’in gegmisi her
zaman geleceginde sakhdir. Gunu geldiginde yarattigi bayula dinyalarda onlari

ortaya cikarir.

... sonra Jose Arcadio Buendia’nin odasina girdiler, vargugleriyle sarstilar, kulagina
avaz avaz seslendiler, burun deliklerine ayna tuttular, ama bir tlirli uyandiramadilar.
Cok gegcmeden marangoz tabut icin Olgl alirken, pencereden baktiklarinda, minicik
sari giceklerin yagmur gibi indigini gérduler. Cigekler bitlin gece siren suskun bir
saganakla koyln lGzerine yagdi. Batin gatilari 6rttd, butlin kapilarin éniine yigildi ve
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disarida yatan butiin hayvanlari soluksuz birakip oldirdi. Gokten 6gle ¢ok gicek
yagdi ki, sabehleyin sokaklar kalin halilar ddsenmis gibi oldu ve cenaze alayinin

gecebilmesi igin cicekleri kiireyip atmak zorunda kaldilar (Marquez, 1996, s.116).

Marquez’in yuzyillik yalnizliginda yasanilan tim olaylar o kadar siradanlastirilarak
anlatilir ki gundelik hayatin bir pargasi olarak aktarilir ve asla sasirmayiz. Burada
cocuklarin kuyruklu dogmasi gayet olagandir, élumler acilastiriimadan siradanligin
icinde gergeklesir. Bunlardan otura yuzyillik yalnizhigr Marquez, sihri gergekligin
icine ince bir ustalikla entegre ederek buyulu gergeklik olarak gosterilen en onemli

yapit olmayi bagsarmistir.

Latin Amerika’nin bir diger 6nemli blyalu gergekgi yazarlardan olan Jorge Luis
Borges’in (1899-1986) buyudlu dunyasi Marquez'in aksine kuguk dykulerden ve
denemelerden olugur. Bir kere bile roman yazmayan Borges, romani gelip gegici
bir moda olarak gorur ve bu modanin bir giin son bulacagina inanir. Borges igin
Oykl okunmasa da kalir ¢inkt anlatilir. Oysa roman anlatiimaz (Borges, 1982,
s.6) gorustni savunur. Algakligin Evrensel Tarihi, Olim ve Pusula gibi kisa
Oykulerden olugan kitaplarini tam da bu inang dogrultuda yazar. Borges'in
hikayelerini olusturan konularinin genel gergevesi ise; zaman, 6lim, labirentler,
dusler, kitaplar ve sozcuklerdir. Bu dykulerdeki gerceklik bir takim dussel ve

dusunsel degisiklere ugramaktadir (Borges, 1982, s.6).

Bir aksam, lsddlgini hissetmis Melancthon. Evi dolasmaya baslamis ve
¢cok gecmeden Oteki odalarin artik yeryliztindeki eski evinin odalarina ben-
digini fark etmis. Odalardan birinde ne ise yaradiklarini bilemedigi birtakim
aletler yigiliymig; bir baska oda o kadar kii¢iilmis ki, kapisindan iceri girile-
miyormusg; hi¢ degismemig bir oda da varmig, ama kapilari ve pencereleri
ug¢suz bucaksiz kum yiginlarina agiliyormus... Melancthon’dan aldigim son
habere bakilirsa, bliylicli ve o ylizii olmayan adamlardan biri onu alip kum

tepelerine gétiirmigler; simdi orada iblislere ugsaklik ediyormus (Borges, 1999, s.84,85)
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Borges'in bu fantastik dinyasinda higbir 6ge, olay, cimle, s6zcik rastlantiya
birakilmamistir. Dusler bile kendi i¢ mantiginin iginde olusur. Dusunsel, felsefi
hicbir soruya gecerli ya da gegersiz bir yanit vermez Borges; tam tersine, yaniti
bilinmeyen sorulari sorarak bunlari yanitsiz birakir (Borges, 1982, s.7) ve sorularin
yanitlari her zaman okurda saklidir. Borges’in s6zcuUklerden yarattigi bu bayula
dinya birgok sanatgiyi etkilemigtir. Borges'’in sdzcukleri islenmeyi bekleyen resim
gibidir, ancak o buyull dinyayi gérebilenler resmi tamamlayip Borges'’in yanitsiz
sorularini cevaplayabilir. Bunlardan biri olan Utku Varlik, resimlerinde sézcuklerin
yarattigi buyalt danyanin zihninde duse donusmesi ile kendi dus bahgesini
gerceklikle harmanlayarak resimlerine aktarir (Gorsel 13). Sanatinda hatiri sayilir
bir yer kaplayan Borges'’in buyull dinyasi ile tanismasini Varlik séyle aktarir; “Her
sey gibi Borges de bizim ilgi alanimizda yoktu o erken yillarda, ¢linkii Avrupa’ya
bile geg ulasti. Ustelik o yillar kitaplari getirip, cevirip okura ulasmasi yillar alirdi!
Tum Unll yazar ve gairlerimiz dinya edebiyatini gerektigi gibi okuyamadilar, belki
de daha iyi oldu bilinmez! Ben Fransa’da farkina vardigimda 80 yillar, onlarda
bilmiyorlardi bu dahiyi; son yillar artik gérmuUyordu, kendi labirentindeydi (Varlik,
2021). Borges gorme yetisini kaybettiginde yazmaya engel olmadigini gsu cumle ile
anlatir “Dus gordugumde kor degilim” (Varlik, 2018, s.238). Boyle Universel bir
kiltare varabilmek, okurlarini yaratici ve islevsel kilabilmek, i¢csel bir “abysse”de
sizi gezdirmek; iste benim igin duygusal bir ilinti, onunla surekli kurgudayim”
(Varlik, 2021). Bu yuzdendir ki Varlik’in babasinin edebiyat 6gretmeni olmasi ve
yakin dostlarinin da yazar, sair olmasindan kaynakl resimlerinde edebiyat her

zaman ig igce olmustur.
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Gorsel 13:Utku Varlik, Sanri, 2020, tuval Gzerine karisik teknik, 40x40 cm, Bozlu Art Project

Erigsim: www.bozluartproject.com

Kendi uretimlerimde de siklikla sdzcuklerin bayult dinyasini, ginimuazin
sorunlarindan olan doganin betonlagsmasi ve tahrip edilmesini elestiriler bir dille
birlestiriyorum. Betonun icinde kaybolan dogay! kelimelere déken Rahmi Ozen’in
“Yesile Hasret Gozler” kitabinda gegen —kim sildi yesili mavi gézlerinden- cumlesi
yapti§gim birgok isime zemin hazirladi. Bunlardan biri olan “isimsiz” adli eser
(Gorsel 14) bu cimleden yola c¢ikilarak yapildi. Giderek silinip giden gigceklerden
olusuyor. isin sonundaki ignenin anlami ise bir isin kaldi§1 yerden devam ettigini
belirtmek icin kumasa gegirilmis bir sekilde birakilir. Bunu yapmamim sebebi ise
1994 yilinda yazilan bir romanin konusu olan yesile duyulan hasret ve
betonlasma, 2021 de de dedismeyen sorunumuz betonlagma, tahribattan
bahsedebiliriz ve gelecekte de doganin bu biylll varolusuna yapilan midahaleler

varligini surdurmeye devam edecek olmasidir.
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Gorsel 14: Behiye Arat, isimsiz, 2021, kumas lizerine dikis, 26x142 cm

Blyull gergekligin sanat alaninda ise kendini hissettirmenin gelisim surecinin
temeli 1. Dunya Savasi yillarindaki Weimar Almanya’sinda Ekspresyonizm sonrasi
ortaya ¢ikan Yeni Nesnellige dayanir. Yeni Nesnelligin icinde gelisen Buyulu
gerceklik aslinda Ekspresyonizm, Kibizm gibi diger avangard hareketlere bir tepki
olarak bagladi. Ekspresyonizm’in, savas sonrasi Almanya’sinda hikum suren bir
hayal kirikhigi ve endise duygusunun yogunlugu doneminin sanatinda fazlasiyla
hakimdi. Butun bu bas dondurucu gelismelere kargin genel olarak sanatgilarin
tavri, varolan dizeni alasagi ederek tutkulu, devrimci kimlikleri ile “yeni insana
uygun, yeni bir sanat” arayisi oldu. Boylece tum bu yikima karsi bayuliu gergeklik,
digavurumculugun sert ve 6fkeli savurganliklarin ardindan Roh, 1924 Nach-
Expressionismus: Magischer Realismus terimini kullanarak sanatta guglu bir
akimin yeni bir gergeklige giden yolun éncultigund yapmis (Kremer,2011,
https://bit.ly/3vW6Kmi, e. Tarih: 11 Mayis 2021) oldu.

Savasin getirdigi batin olumsuz etkilerle birlikte algilari degisen sanatgilar igin
“gercegin” artik derinlerde olabilecegine dair inanglariyla, gdéze olan guvenleri

alasag olmustur.
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Cunku gergek gorulemeyecek kadar derindedir. Bu yuzden gergeklik, igimizdeki
dunyanin bir yansimasi olmasi gerekir. Artik sanatgilar icin dGnemli olan estetikten
ziyade bir eserde aranmasi gereken seyin kisinin yasadigi kendi gergekliginin
olmasi gerektigini savunmuslardir. Bu ylizden de ekspresyonist sanatgilarin sert
bir anlatim bigimini kullanmalari kaginilmaz olmustur. Bu sert anlatimla birlikte
doneminde yasanilan olaylari tum giplakligiyla gosterilmesinden 6turt pek
coklarini rahatsiz etti diyebiliriz. Gombrich’e gére, halki rahatsiz eden sey doganin
carpiltiilmasindan ¢ok guzellikten uzaklagsmasiydi. Cinkl ekspresyonistler
insanlarin gektigi aciyi, sefaleti, vahseti ve tutkulari 6gle derinden hissettiriyorlardi
ki sanatta uyum ve guzellik tzerine diretmenin, durtst olmayi reddetmekten baska

bir sey olamadigina inaniyorlardi (Gombrich, 1997, s.564) (Goérsel 16).

Gorsel 15: Ernst Ludwig Kirchner, Sokak Sahnesi (G336), 1913, tuval Uzerine yagliboya,

121x95 cm. Briicke Muzesi, Berlin.

Erigim: www.pinterest.com
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Gorsel 16: Max Beckman, Gece, 1918-19, tuval Uzerine yagliboya, 1331x54 cm. Kunstsammlung

Nordrhein Westfalen (Kuzey Ren Vestfalya Sanat koleksiyonu), Disseldorf.

Erigim: www.pinterest.com

Disavurumcu sanatgilarin amaglari duygu patlamalariyla insanlari en igten
kavramakti. Krausse’e gore dis dlinya, ressamin géziinde artik bos ve cansiz bir
kabuk gibidir. Artik gercek hayat resmin icerigini tek basina tayin edemez. “Gergek
gerceklik” yani seylerin 6zlinln ifadesini vurgulamak igin nesnelerin ¢arpitilmasi,
seylerin gorulmeyen ancak hissedebilen 6zunl yakalamak (Krausse, 2005, s.88)
esastl. Doneminde yasanan, savasin getirdigi tim olumsuzluklari sanatina dahil
eden George Grosz ve Otto Dix gibi sanatgilar sert Usluplari ile tuvallerine kendi
gercekliklerine aktarmiglardir. Her ne kadar yeni nesneselligin icine dahil edilse de
Roh, Dix ve Grosz’un resimlerini buyulu gergeklik olarak kabul eder. Cunku onlarin
resimleri Marquez'in romanlarinda oldugu gibi yasadiklari ddnemde olusan tim
olumsuzluklari elegtirir ve sihir gercekligin iginde saklar. Burada tuvale aktarilan
sey sihri icinde barindiran toplumun gercekligidir. Grosz, genellikle Toplumun
Temel Direklerinde oldugu gibi yaganilanlari alayci bir sekilde ele alirken kigileride
genellikle karikaturize eder. Gazeteci, din adami, asker gibi her bir figur yasanilan
tum olumsuzluklari temsil eder. Ayni zamanda doneminde yasanilan tum olaylarin
da sebepleridir (Gorsel 17). Dix ise toplumun gérmezden gelmeyi tercih ettigi
kisilerin yasadiklari vahsetleri ve acilarini gorunadr kilar. Bunu tercih etmesinin
sebeplerinden biri olarak askere gonulli olarak katilmasindan kaynaklidir. Bu

yuzdendir ki gogunlukla yasadiklari ve yasananlardan etkilenen Dix, savagin
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yarattigi yikimlari resmetmekten hi¢bir zaman vazgegmedi. Dix’in elestirdigi
konularin genel hattini ise esitsizlik ve sinif ayrimi vs. gibi konulara duydugu

tepkiler olusturur (Gorsel 18).

Gorsel 17: George Grosz, Toplumun Temel Direkleri, 1926, tuval tzerine yagl boya,
200x180 cm. Ulusal Galeri, Berlin

Erigsim: wikioo.org

Gorsel 18: Otto Dix, Sanatc¢inin Annesi ve Babasi, 1924, tuval Gzerine yaghboya, 118x130,5 cm.

Sprengel Muzesi, Hannovar

Erisim: www.pinterest.com

30


http://www.pinterest.com/

Genel olarak Otto Dix gibi ressamlar, resimlerinde toplumun ¢ékusunu ve
korkularini keskin bir bakigla 6znelligi ve tutkuyu surdurarken, sanatta higbir izi,
yarayl gizlemez ya da kapatmaz aksine vurgulayarak ortaya ¢ikarir. Bir anlamda 1.
Dunya Savasinin korkungluguna elestiriler bir bakistir. Olagandisi iri kafalar,
deforme bedenler, kamburlar karsimiza ¢ikararak gergekgi ama yine de bu
diinyadan degilmis izlenimini yaratirlar. Ote yandan savasin izlerini, tahribatlari,
yikimlari, 6fkelerini ve nefretlerini sanatina dahil etmeyen bazi sanatgilar bireysel
dusuncelerine agirlik vererek, yeni nesneselligin iginde gelisen ve zamanla
kendine 6zgu bir Uslup olacak olan buyulu gergekligi kullandilar. Bu ayrimin en
onemli sanatgilarinda olan ressam Christian Schad (1894 Miesbach — 1982
Oberbayern), 1. Dlinya Savasi sirasinda askerlik gorevlerini yapan Dix ve
Grosz'un aksine askerden kacgarak, savasi yasamayan bir bakisa sahip olmasi
nedeni ile Schad’in resmi diger sanatgilarin aksine elestiriler bir bakis
tasimamaktadir. Tutku ve atesten uzak, tehditkar olmayan gercekligi buluruz
resimlerinde (Altinel, 2008, https://bit.ly/2SFsO5Z e. tarih: 11 Mayis 2021).

Gérsel 19: Christian Schad, Sonya, 1928, tuval (izerine yagliboya, 90x60 cm. Ozel Koleksiyon.

Erisim: www.pinterest.com
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Gorsel 20: Christian Schad, Maika, 1929, ahsap lzerine yaglboya, 65x53 cm, Guggenheim

Muzesi, Bilbao

Erisim: www.wikiart.org

Georg Kremer’e gore, bellek ve deneyiminin kolajlari olarak tanimlanan teknigi ile
Schad, izleyicinin resminin karsisindan kolaylikla ayrilmasina izin vermez. Onun
kurguladigi éyku gizemli gondermelerle oéruluduar. Gergeklik, Schad’in bayula
gergekliginde bulusur. Bu dogrultudan yola ¢ikarak, aslinda yeni nesnelligin tek bir
disunce bicimine oturdugundan bahsedemeyiz. Savasin getirdigi olumsuzluklar
oldugu kadar savastan uzak bireysel duslncelerden de s6z edebiliriz. Bdylece
Yeni Nesneselligin iginde gelisen farkli gérus ve dusuncelerle birlikte, farkli bakig
acilariyla sekillenen hareket ve Usluplar gelisti. Bunlardan biri olan Buyulu
Gergeklik, baslangicta gagdasi olan 1920’lerde bolgesel olarak ilerleyen avangard
akimlara kargi bir isyan olarak gelisen Neue Sachlickeit (Yeni Nesnellik) terimi ile
rekabet etmesine ragmen Yeni Nesnelligin iginde geliserek zamanla hareketin
icinde kendine 6zgu bir yaklasim olarak tanimladi. Buyult Gergeklik, Yeni
Nesnelligin sosyal ve politik konularinin aksine soyut niteliklerle dolu nesnel bir
yasam goruntlsund tasvir etme egilimindeydiler. Tamamen konularin altinda yatan
belirli gizeme veya sira 6nem gosteriyorlardi. Bu farkli Usluplarin gelisimi ile sanat

elestirmeni Emilio Bertonati, Yeni Nesnelligi 4 gruba ayirarak karakterize etti.
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Protesto (sosyal agidan elestiriler): George Grosz, Otto Dix, Barthel Gilles
Geometri (basitlestiriimis veya yapici): Heinrich Hoerle, Carl Grossberg

Siirsel (veya rustik): Carlo Mense, Georg Schrimpf

A

Magic (naturalist veya detaylh): Christian Schad, Georg Schalz
(Kremer,2011, https://bit.ly/3vW6Kmi, e. Tarih: 11 Mayis 2021).

Buyuli Gerceklik, siirsel ve magic grubunda gelisti. iki tiirde gelisen Buyiili
Gergeklik yeni bir Naturalizm ¢agrisi yaparak boylece Ekspresyonizm ve
Modernist tarzi terk ederek 19. yuzyil gercekliginin net anlati ve naturalist
konularindan esinlendiler. Daha sonra 1930’larda Blyuk Buhran’in baglangici ve
Nazi partisinin yukselisi ile Yeni Nesneselligin gelisimi dururken 1930’lar, 1940’lar
ve 1950’lerle birlikte BUyullu Gergeklik hizla gelismeye devam ederek diger Ulke ve
sanatgilari tarafindan da uygulanmaya geliserek devam etti. Buyulu Gergeklik ilk
etapta Hubert ve Jan Van Eyck’in 6zenli ayrintilarina ve Bosch’un gergekustu

yapitlarina dayanir.

Gorsel 21: Hieronymus Bosch, Diunyevi Zevkler Bahgesi, 1503-1504, ahsap Uzerine yagliboya,
220x389 cm, Prado Muzesi, Madrid

Erigim: tr.wikipedia.org

Blyuli gercekligin tam anlamiyla kendini buldugu yer Chirico’nun Metafizik Sanati

olmustur. Ayni zamanda buyulu gergekligin yani sira bundan sonraki suregte
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karmasikliga yol agacak olan Surrealizm’in de ¢ikis noktalarindan birini olusturan
Chirico ve yabancilasma, kayg! gibi duygularini ifade etmelerine yardimci olan
Henri Rousseau’un saf sanatiyla da gugla bir yakinlik kurdular (Kremer,

2011, https://bit.ly/3uV6Kmi, e. Tarih: 11 Mayis 2021).

Gorsel 22: Henri Rousseau, The Dreams, 1910, tuval lzerine yagliboya, 2,04x2,98 m, The
Museum of Modern Art

Erisim: www.pinterest.com

Genel olarak Metafizik resim, Antik’e karsi buyuk bir 6zlem ile dolu olarak dusg
dinyasina nufus edip, bilingalti tezahurlerin sirlarini kesfetti. Chirico “biz metafizik
ressamlar, metafizik diinyanin isaretlerini taniyoruz. Hangi neselerin ve hangi
acllarin bir kemerin iginde, bir sokak kégesinde, bir odanin duvarlari arasinda ya
da bir sandigin iginde kapali oldugunu biliyoruz... Biz metafizik ressamlar, gergegi
kutsallastirdik.” (Turani, 1992, s.607) diyen Chiricio’nun resimlerinde dus, 6zlem
ve sonsuzluk duygulari hakimdir. Sessiz bir dinya, sonsuzluk gibi hisler veren bir
esrarengizlik, hep bir dus diinyasi, romantizm, yalnizlik duygusu, sakin ve uzak bir
umudun 6zlemi gozlenirken 6zellikle kullandigi perspektif, her bigimi sonsuzluga

gonderir. Zamanin 6tesinde 60lU bir dinya etkisi egemendir (Birinci, 1992, s.23).

Romantizm’le baglayan gergeklik arayisi ve bununla birlikte bilingdisinin
kesfedilmesi yepyeni dunyalarin var olmasina olanak sagladi. Daha cesur ve daha
Ozgur. Bu yeniligin basinda Chiricio’nun dnculigunde gelisen dus ve gergekligin

harmanlandigi, cagdaslarindan ayrilip kendine has buyulu mekanlar yaratan
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metafizik sanat olmustur. Bu yeni anlatim bigimi birgok kisiyi heyecanlandirdi
diyebiliriz. Hayranlikla Chirico’yu takip edenlerden birisi Andre Breton’dur. Bu
ilginin altinda yatan sebep ise Breton’'un adini koydugu Ask Sarkisi (Goérsel 23)
eseri olmustur. Eser, birbiriyle higbir baglantisi olmayan nesnelerden olugur. Bu
kompozisyon bize gergek dinyanin i¢cinde dusun dahil olmasiyla kesfedilen yeni
diinyalar sunar. iste bu yeni diinyanin, yeni anlatim bigimi hem byl gergekgi

hem de surrealistler icin bir kaynak niteliginde olmustur.

Gorsel 23: Giorgio de Chirico, Agk Sarkisi, 1914, tuval Gzerine yagliboya, 73x59.1 cm, The
Museum of Modern Art, New York, Nelson A. Rockefeller bagisi

Erisim: www.pinterest.com

Chiricio, bu gorselleri olustururken felsefeden ve yasadigi kultirden oldukca
yararlanarak yunan mitolojisine de sik¢a yer verir. Genel olarak ilk bakista
birbiriyle baglantisiz gibi géruinen bircok malzemeyi bir araya getirir. Cogunlukla
heykel, eldiven, blst, tren, top ve mimariyi vs. kullanan Chiricio, cocuklugun saf
hayal gucunu bulmaya calisir. Onun dinyasinda higbir sey tuhaf degildir. Ask
Sarkisinda oldugu gibi bir eldiven duvar buyukliginde olabilir. Devasa bustu
duvar tasiyabilir. Chiricio tUm bunlari gergek dinyanin bir pargasi olarak sunar.
Boylece bu yaratilan buyult dinyada hicbir seyin gercekligini sorgulayamayiz.
Chiricio’nun buyusu de sikga kompozisyonlarinda kullandigi mimaride saklidir. Bu

yuzden kurguladigi malzemeler gercek bir mekana yerlestirdigi icin yadirganmaz
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Chiricio’nun resimlerinde, buyulu gergekligin de mihenk taglarindan biri olan —dus,
blyu, gizem agiklanmadan birakilir- distuncesi hakimdir. Bu baglamda Gombrich’e
g6re Chirico, sanat eserinin tamamen insan mantiginin sinirlari disina ¢ikmak ve
kendini tam olarak duse ve gocukga gergege yaklastirmak zorunda oldugunu
dusundyordu (Gombrich, 1997, s.39,40).

Gorsel 24: Giorgio de Chirico, Kahin, 1914-15, tuval tUzerine yagliboya, 89.6x70.1 cm, Modern

Sanat Muzesi

Erigim: www.pinterest.com

Metafizik sanatinin bir diger mihenk taslarindan, muzisyen, anlatici, denemeci ve
ressam Alberto Savinio (1891-1952) italya’nin sanatsal ve kiiltiirel geleneklerine
karsi bayuk bir inanci vardi ve sanatinin yurttaglik, egitim ve pedogojik iglevlerine
derinden inaniyordu. Sanat onun igin bir insani Ustiin yagsama dogru egitebilir,
daha fazla tarih ve kimlik bilgisine sahip bir vatandas olmasina yardimci olabilir.
Sanatgl, ancak kendi i¢ dinyasina tam bir bigim vermek i¢in polemikleri
gérmezden geldigi taktirde gercek bir sanatcidir. Onemli olan, nesnenin détesine
bakmaktir. Bu sanatciyi tanr gibi yapan “siirsel, metafizik bakistir” (Lijor, 2019
https://bit.ly/3w9cGbl, e. Tarih: 15 Mayis 2021).
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Gorsel 25: Alberto Savinio, Buyuli Ada, 1928, tuval Gzerine yagliboya, 114x162 cm, Museo d’Arte

Moderna “Mario Rimoldi,” Regole d’Ampezzo. Cortina d’ Ampezzo

Erisim: www.pinterest.com

Gorsel 26: Alberto Savinio, Dul, 1931, tuvale monte edilmis kagit Gizerine tempera, 55x46 cm

Erigim: artemagazine.it

Bu duslncelerin etkisiyle birlikte Savinio ve De Chirico’nun sanatsal tavri birgok
sanatglyi etkisi altina almayi basardi. Yeni anlatim tarzlarinin kapilarini aralayan,
dusuncelerin temelini olusturan gergeklik ve disun birlesimi, Buyuli Gergekligin
yani sira Gergekustuctuleri (Gorsel 27) de etkiledi. Ayni sanatsal tavirdan

esinlenilmesi iki kavram igin belirli bir karmasikligida beraberinde getirdi. Ayni
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zamanda Buyulu Gergekligin, Surrealizmle es zamanl gelismesi de terimin
taniminin siklikla karismasina neden oldu. ilk etapta terimin anlamini tespit
edemedikleri igin birgok sanat elestirmenleri ve sanat tarihgileri tarafindan ayrimin
yapilmasi da zorlasti. Bu sebeple edebiyatta oldugu gibi sanat alaninda da birgok

karmasgiklik yasandi.

Gorsel 27: Salvador Dali, Bir Yiziin ve Bir Meyve Kasesinin Kumsaldaki Hayali, 1938, tuval

Uzerine yagliboya, 114.2x143.7 cm, Wadsworth Atheneum, Hartford Connecticut

Erisim: istanbulsanatevi.com

Blyull Gergeklikle yapilan birgok sanat eserini ayirmakta basarisiz olduklari igin
Surrealizme dahil ederek, Surrealizmin bir pargasi olarak gorduler. Bu karisikhdin
nedeni belli bir stire icin 1924 ve 1930’larda yazilan Gergeklsti manifestolardan
dolayi Buyulu Gergekligi, Strrealizmin bir dali olarak disinilmesine yol acti
(Ozsevgeg, 2015, s.188). Bu karmasikligin belki de en énemli drneklerinden olan
Frida Kahlo’nun surrealist Uslubundan haberi olmadan kendine has teknigini
gelistirmesine ragmen sanatini begendigini her firsatta dile getiren Breton’un,
Kahlo’yu, surrealist bir ressam olarak gérmesinden kaynakli olmustur. Ancak
Kahlo, “siirrealist oldugumu diistindliler fakat degilim, asla riiyalari degil, sadece
kendi gercgekligimi resmettim” diyerek aslinda kendini surrealist gormez.
Eserlerinin geneline baktigimizda aci, 6lim ve yeniden dogum temalari etrafinda

sekillendigini; Buyulu Gergeklikte oldugu gibi, onlarin gergek diinyada koklesmis

38



oldugunu ancak ayni zamanda gercgek ve fantastik dinyanin kesintisiz bir sekilde

birbirinin igine girdigi muhtesem unsurlar goruruz (Kartal, 2020 s.36).

Gorsel 28: Frida Kahlo, Diken Kolye ve Sinek Kusu ile Otoportre, 1940, yagliboya, 47x61 cm,
Nikolas Muray Koleksiyonu, Harry Ransom Center, Teksas Universitesi, Austin

Erisim: www.wikipedia.com

Her ne kadar Metafizik Sanat, Buyulli Gergeklik ve Sirrealizmin temel ¢ikis
noktasi olsada ikisinin izledikleri yol birbirinden ¢ok farklidir aslinda. Temel fark ele

aldiklari konularin icerigindedir.

2.1. Metafizik Sanat

o Metafizik sanat, 1918’de Chirico’nun 6ncultgunde geliserek dis ve
gergekligin harmanladigi buyult mekanlardan olugur.

e Geleneksel anlamda metafizik, insanin kendi varolusuna fiziksel ve zihinsel
varhiginin dogasina iliskin anlayisina génderme yapar. Bununla birlikte
Chirico’nun metafizik sanat kavrami, hayatin gizeminin gindelik
nesnelerden ortaya ¢iktigini géren Nietzche’den gelir (Kremer,2011,
https://bit.ly/3EgfGGy e. Tarih: 21 Aralik 2021).

e Metafizik sanat, hayattaki gizemi yakalayan bir sanat turinu ifade eder
(Kremer,2011, https://bit.ly/3EgfGGy e. Tarih: 21 Aralik 2021) ve dUs, gizem

vs. acgiklanmadan birakilir, akil ve mantiga yer yoktur.
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e Cagdaslarindan siyrilarak birgok yeniliklerin kapilarini aralayan Chirico, dis
dunyanin gergegini i¢ dunyanin gizemiyle birlestirir.

e Cogunlukla ginlik hayatin iginde yer alan malzemeler, antik ve mimari
kullantlir.

o Metafizik resim, Antik’e kargi buyuk bir 6zlem ile dolu olarak dus dunyasina
nufus edip, bilingalti tezahurlerin sirlarint kesfetti ( Turani, 1992, s.607).

e Chirico, yabancilagma ve kaygi gibi duygularini gizemli bir sekilde ifade
etmesi hem buyull gercekligi hem de surrealizmi etkilemesinden oturu
Chirico’nun sanatina yakinlk kurdular.

e Sdurrealistlerin ilham kaynagi gergek dinyanin i¢ine dugsun dahil edilmesi ile
birlikte bilingaltinin kesfine yonelikken, buyult gergeklik bilingaltindan

ziyade gercgegin altinda yatan gizemin kesfine yoneldiler.

2.2. Sirrealizm

e Sdurrealizm daha organize bir olusum olarak 1924’te sanat elestirmeni
Breton tarafindan yazilan Surrealist Manifestoyla ivme kazandi. Amaglari:
deneyimlerini bilingaltiyla birlestirmenin yontemlerini bulmaya yonelikti.
Boylece bilingalti mutlak bir gerceklik olan gundelik, rasyonel bir dunya ile
birlesecekti.

e Siurrealizm bize gercek olmayan ve yalnizca aklimizda varolan baska bir
dinyaya goturtrken tamamen farkli bir dinyanin mimkun olabilecekleriyle
ilgilenir.

e 1920’lerde ve 30’larda Freud ve psikanaliz ile bilingaltinin getirdigi yeni
gerceklik anlayisindan etkilenen surrealist pek ¢ok sanatgi icin cinsellik,
ruyalar ve bilingalti gibi konulardaki gorusler populerlik kazanmistir.

e Sdrrealistlerin resimleri riyalar aleminde geger, gergek dlinyaya inmez.

2.3. Blyilu Gergeklik

e Buyulu Gergeklik, gercekligin depresif ve kuvvetli dogasinin Ustesinden
gelir. Dodaustu seylere olan inanci uyandirmaya calisirken ayni zamanda

gercekligin 6zunal ortaya gikarir.
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e Buyullu Gergeklik, gergeklikten kagmaz, gergekligi hayallerin dinyasiyla
degistirmeye calismaz. Gergekten uzaklagsmak ve bagka bir yerde
yasamanin dinamiklerini kurmak istemezler. Buyulu Gergeklik ile Surrealizm
arasindaki temel farklardan biride budur.

e Roh’a gore Buyulu Gergeklik gizemi temsil edilen dunyaya inmez, daha ¢ok
onun arkasinda gizlenir ve ¢irpinir (Kremer,2011, https://bit.ly/3vW6Kmi, e.
Tarih: 11 Mayis 2021).

e Ddunyayi evrensel agidan gorme egilimindeydiler. Onlar daha ¢ok toplumun
ve doganin gozlemleyicileriydiler. Bu noktada ¢agdaslarindan ayri bir yerde
dururlar. Gundelik siradan maddi gercekligin temsiliyle ilgilenir.

e Edebiyatta ve sanattaki “gercekligin” olaylari gergek olup olmadigindan ¢ok
anlatimin gergekligine dayanarak, hayati kati bir nedensellik icinde dedgil
rasyonel yonleri agir basan bir gergeklik ile anlatilir.

e Buyulu gergekligin buyusu rayalarda degil gergek hayatin icindedir

2.4. Cagdas Sanat ve Buyilli Gergeklik

Blyull Gecgeklik terimini kavramlastirmayi basaran Roh, sanatta guglti bir akimin

yeni bir gercekligin dnculugunt yapmistir ( Kremer, 2011, https://bit.ly/2S1cO0WU,

e. Tarih: 23 Mayis 2021). Roh terimi, ilk olarak digavurumculugun soyut tarzindan
sonra yeni bir gergeklige donuslu tanimlamak igin post-ekspresyonizm yerine
Blyull Gecgekligi kullanarak, gundelik nesnelerin bir gizem ve gerceklik disi
duygusu ile donatildigini géstermeye ¢alisir. Roh igin sanat gercek tanidik siradan
seylerin ruhunu gorebildigimiz ¢ift tarafli bir sanattir ( Asayesh, Arglg, 2017, .28,
30,31). Burda amag resimlerinde kullanilan glindelik nesneleri bize siradan
gOstermek degil, bunun yerine bize gundelik dinyayi yeni ve alisiimadik sekillerde
gostermeye galismaktir. Bize bu hayatta birgok gizem oldugunu hatirlatirlar.
(Kremer,2011, https://bit.ly/3vV6Kmi, e. Tarih: 11 Mayis 2021). Roh’un da dedigi
gibi “buyuleyici gergeklikte gizem dlnyaya inmez ama arkadan g6z kirpar”
(Carpentier, 2017, s.180).
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Bu dogrultudan yola gikarak sanatgilar genellikle alisiilmadik olani yan yana koyup,
naif unsurlarla trkuticu atmosferler yaratirlar. Tipik olarak Buyullu Gergekliler,
¢agdas sanatcilarda dahil olmak lGzere izolasyon ve yabancilagsma temalarini
siklikla ele aldilar. Birgogu ustalarin tekniklerini inceleyerek gerceklik
yanilsamalarini olusturmak igin ayni zamanda c¢arpitmak igin kullandi. Ancak bunu
yaparken gergek diinyadan uzaklasmadilar (Kremer, 2011, https://bit.ly/2S1cOWU,

e. Tarih: 23 Mayis 2021). Gergek dunya oldugu gibi gosterilirken blyu, her zaman
gercekligin arkasinda bir yerdedir. Gergekligin icinde ki distin kesfedilmeye

baglandidi an sinirlar giderek birbirine kaynasip batunlesir.

Gorsel 29: Franz Roh, Hayatta Kalan Maskeler, 1938, kagida monte edilmis kagida satir blogu

baskilar ve yarim ton baskilar, , 315x231 mm, Tate

Erigim: tate.org.uk

Tum bu Ozellikleri ile birlikte her ne kadar anlasiimasi zorda olsa Buyulu
Gergekligin buyall dinyasi sureg icinde gelisimi devam ettirirken ilk ¢ikisindan
beridir pek ¢cok sanatgi tarafindan tercih edilerek varligini ve etkisini surdirmeyi
basaran istikrarli bir sekilde devam etmektedir. Boylelikle Roh’un resimsel idealleri
20. ylzyihn son yillarinda ve sonrasinda, ABD’de ve Avrupa’da etkisini
surdururken dogasinda varolan gizemliligin olanaklari, altinda yatan anlati
nitelikleri ve gunlik deneyimlerdeki temel birgok gesitli cagdas sanatgilari,

ressamlari ve fotografcilari (Kremer, 2011, https://bit.ly/3vV6Kmi, e. Tarih: 11
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Mayis 2021) ve yonetmenleri de etkiledi. Hollanda’da Carel Willink, Pyke Koch,
ingiltere’de Edward Wadsworth, italya’da Felice Casorati, Achille Funi gibi
sanatgilarin kullanirken, buyalt gergekligin gelisiminde 1940’larda gugli katkilarda
bulunan Peter Blume, Groy Foy, George Tooker, Edward Hopper gibi Amerikall
sanatgilar buyulu gergekligi kendine 6zgu bir tarzda gelistirerek tekinsiz gergekligi
tanimlamak igin kullandilar.(Kremer,2011, https://bit.ly/3vV6Kmi, e. Tarih: 11
Mayis 2021).

Genel olarak buyullu gercekligi gelisim surecini i¢ déneme ayirabiliriz;

Ik dénem: 1920’lerde Alman sanat elestirmeni Franz Roh’un terimi
disavurumculuga tepki olarak kullandigini belirtir. Amag: digavurumculuk sonrasi

resmin gizemini gergekgi bir tavirla anlatmaktir.

ikinci dénem: 1930-50 yillar arasindadir. Bu dénemde Kuzey Amerikali ve
Avrupa’ll “Buyult Gergekgi Ressamlar” Paul Cadmus, George Tooker gibi isimler
yer alir. Roh’un “Buyllu Gergeklik: Yeni Avrupa Resminin Sorunlar”, isimli kitabi
1927’de ispanyol’a cevrildikten sonra basta Borges olmak lizere bircok sanatgiyi

etkilemigtir.

Uglincti dénem ise: 1950’lerden sonra Postkolonyal, Feminist ve Postmodernist
sanatcilar ve yazarlar tarafindan kullaniimigtir. Psikolojik ve mantiksal aciklama
yoktur. Yer zaman belirsizdir. Mitolojik unsurlar mucizeler gergeklikle i¢ icedir
(Leyla, 2020, s.19).

ikinci dénemde yer alan George Tooker (5 agustos 1920- 27 mart 2011), kariyeri
boyunca Buyullu Gergeklige sadik kaldi (Kremer, 2011, https://bit.ly/3uV6Kmi).

Tooker’in Urkutucu ve buyuleyici resimleri genellikle 6lumdu, dini ve kederi ele
alirken ayni zamanda kapitalist bir diinyada yayginlasan izolasyon ve burokratik
bir dinyada yayginlasan hosnutsuzlugu elestirmeye odaklanan galigmalariyla,
hem yasaminda hem de sanatinda gundelik insan micadelelerini rahatsiz edici
ama guzel géruntaler yaratir (2018, https://bit.ly/2Qh6YVD, e. Tarih: 14 Mayis
2021). Metro (1950) (Gorsel 31), Hiikiimet Birosu (1956) (Gorsel 30), Ogle
Yemegi (1964), Bekleme Odasi (1956), gibi eserleri her ne kadar toplumsal

elestirinin gogunlukta olsada ayni zamanda da politiktir. Figlrlerine modern
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hayatin getirdigi yabancilagma ve yalnizlagma gibi derin anlamlar yukler. Tooker,
resimlerindeki figurleri tektiplestirerek onlari tekrarlar. Toplumun gergekliklerini
derin bir sessizlikte anlatir. Eserleri basit gibi gérlinse de resmin sessizligi izleyiciyi
etkiler. Bu yuzden, kendi yasadidi toplumun gercekligini elestiriler bir tarzla anlatan

sanatg¢inin buyusiu resmin sessizliginde sakhdir.

Gorsel 30: George Tooker, Hikimet Blrosu, 1956, tempera panel, 49.8x75.2 cm, Metrapolitan
Museum of Art (Met), New York

Erisim: www.pinterest.com

Bu resim (Gorsel 30), sonsuza kadar uzanan bir hukimet blrosunu tasvir ediyor.
Kimse birbiriyle etkilesime girmiyor, amagsizca duruyor tum figurler ayni bes
rengin varyasyonlarini giyer. Hikimet Burosu modern kent yagsaminin anonimligi
hakkinda farkli bir teknikle sosyal bir yorum sunuyor. Burada siviller ve hikimet
katipleri arasinda belirgin bir yan yana durur: siviller izleyiciden uzak durur,
hakumet katipleri izleyiciye bakarken yuzleri gérunmez. Biz hukimeti goremezken,
hakumet bizi gorebilir. Tooker, vatandaslari izleyen ve ayni zamanda onlari
insanliktan ¢ikaran hukimet sisteminin ikiyazlaligunu gostermek igin bu

goruntuleri kullaniyor (2020, https://bit.ly/3eClalu, e. Tarih: 11 Mayis).
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Gorsel 31: George Tooker, Metro, 1950, tempera board, 47x92.7 cm, Whitney Museum of America
Art, New York

Erigim: www.pinterest.com

Tooker'in en Unlu eserlerinden biri olan Metro’daki (Goérsel 31) kadin figuru
merkezde yer alir ve ayni zamanda endiseli gbzlerle etrafa bakar. Etrafi glivensiz,
tek dlze figUrlerle gevrilidir. Modern hayattaki insanlarin yabancilasmasina
odaklanan Tooker, modern kent yasamini resimde de betimledigi gibi bir
hapishaneye, ¢ikilmasi zor bir labirente benzetir. Burada ki kadin figlrandn
endisesi, tedirginligi modern hayatin icine hapsolmasindan oétaridar. Etrafini
cevreleyen ve gizlice izleyen huzursuzluk yaratan gogunlukla erkeklerden olusan
topluluk ise kadinin modern kent hayatinda ki savunmasizligini ve korkusunu
betimler. izleyiciyi de eserlere dahil etmek isteyen Tooker, israrla bu durumun

gorulmesini ister.

Blyull Gergekgilik ahlakina yakin ¢alisan ¢gagdas sanatgilarin arasinda yer alan
Peter Doig’in resimleri tamamlanmamis, bellege baghligi, fantastik duygusu olan
blyullu-gergekgi imgelerden olusur (Gorsel 32 ve 33). Resim pratiginin kdkenleri
Turner ve Constable gibi ingiliz manzara gelenegine kadar uzaniyor. Bununla
birlikte Doig’de surekli yasadigi Kanada ve Trinindod’in manzaralarini ele alirken
kompozisyonlarini genellikle fotograf teknigine dayansada fotogercekgi tarzda
boyamaz, bunun yerine fotograflari sadece referans olarak kullanir. Eserlerinde
hikayenin hepsini anlatmak yerine seyirciyi hikayeye dahil eder. Genel olarak

45


http://www.pinterest.com/

resimleri neredeyse istedigi gibi siradan nesneler Uzerinden buyulu hikayeye
gecisi saglar. Doig kendi resmi hakkinda sunlari belirtmistir, ‘insanlar sik sik
resimlerimin filmlerden belirli sahneleri hatirlattigini séyltyorlar, bence tamamen
farkh bir sey. Resimle ilgili ilkel bir sey var...resimlerimde oldukga temel bir sey var
ki bu kacinilmaz olarak onlarin maddesellikleri ile ilgili... imkansiz olmasa da zor
olan, kelimelere dékllmesi zor bir sey yaratmaya galigsiyorum’ (Rosa, 2017,
https://bit.ly/3hj7Sf9 e. Tarih: 11 Mayis 2021) ifadelerini kullanmigtir. Zor ama

etkileyici olan manzaralarin ylzde ellisi buyu diger ytzde ellisi ise gergekliktir.
Doig’in buyust hemen her resminde kullandigi yansimalarda sakldir. Bu
yansimalar resme gizem oldugu kadar tekinsiz bir hava katar. Doig, beyaz kanoda
oldugu gibi gergcek dunyayi kendi i¢ dinyasiyla birlestirerek kendine has

manzaralar yaratir.

Gorsel 32: Peter Doig, Beyaz Kano, 1990, tuval tGzerine yagliboya, 197x241 cm

Erigim: www.pinterest.com
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Gorsel 33: Peter Doig, Blotter, 1993, tuval tGzerine yagliboya, 249 x199 cm

Erisim: www.pinterest.com

Genellikle Doig, kompozisyonlarini fotograf teknigine dayandirir. Bunlardan biri
olan Blotter fotografa dayali bir tablodur (Gérsel 33). Doig fotografi anlatinin
zamansiz ve karmasik yapisina agilan bir kapi olarak gorur. Fotografin gergekligi
konusunda i1srar etmeyen Doig i¢cin dnemli olan kendi anlatisidir (Rosa,

2017, https://bit.ly/3hj7Sf9 e. Tarih: 11 Mayis 2021). Sinirlari bulaniklastiran
Blotter, nehir yuzeyinde buyuleyici ve gergcekustu yansimalariyla asagidaki
ucuruma sizar. Bilinmeyen bir yer i¢in 6zlem ve nostaljinin bir bigimini tanimlayan
Doig’in gocuklugunun puslu anilarina giderken Blotter bize ruhani bir deneyim, tam
bir saskinlikla ve hafif bir glivensizlikle bakmamizi saglar (Turell,
2019https://bit.ly/300ZIsF e. Tarih: 17 Mayis 2021).

Blyull Gecgekligi anlatim tarzi olarak kullanan diger cagdas sanatgilarin arasinda,
klasik olarak tarihi resimlerden etkilenerek yaptigi calismalar ile taninan Richard T.
Scott (1980-) (Gorsel 35, 36).
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Resimlerinde gelenekselligi ve hayal glucunu ustalikla birlegtiren Will Teather
(1980-) (Gorsel 37). Mitler ve efsaneleri kullanarak ikonografik ¢alismalar yapan
Marcela Donoso (1961). Gibi sanatgilar yer alir. Ele aldigi konular bakimindan
daha kisisel olarak ilerleyen Gregory Gillespie (1936-2000) (Goérsel 34) McCoy’a
gore, genellikle buylll ve gergekusticu tarziyla kendine 6zgu, eklektik yapiyla
derinlemesine i¢e donuk bir yol izledi. Ayni zamanda boyali dinyasi sadece
hayatindaki insanlari degil kultirlerden veya sanat tarihinden alinan psikolojik
bozukluklari bilgilendiren sembollerede yer veriyordu (McCoy, 2012,
https://bit.ly/3v3DUAS, e. Tarih:20 Mayis 2020). Gillespie, sanat aracihgi ile
sorunlarini, trajedilerini ve kendiyle olan yuzlesmesini anlatir ve bizi de bu dinyaya
dahil eder.

Gorsel 34: Gregory Gillespie, Paisley Gomlekli Otoportre, panel lizerine yagliboya, 1999-2000,
38,1x22,86 cm

Erigsim: https://hyperallergic.com/247516/insanity-chaos-weirdness-gregory-gillespies-solitary-path/
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Gorsel 35: Richard T. Scott, Odd Nerdrum as Napoleon, oil on linen, 2011, 88,9x61 cm

Erigim: www.pinterest.com

Gorsel 36: Richard T. Scott, Song Of Sorrow, oil on linen, 2012, 71,1x55,9 cm

Erisim: www.pinterest.com
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Gorsel 37: Will Teather, Madonna ve Cocuk, tuval tizerine yagliboya, 2019, 59x74 cm

Erigim: www.pinterest.com

Boylece buyulu gercgeklik farkli Ulkelerde farkli sanatgilar tarafindan ele alinarak
gunumuze kadar varhgini surdirmustur. Bazen toplumsal, bazen kigisel, bazen de
efsane ve mitler kullanarak kendi gercekliklerini blyulu bir sekilde resimlerine
aktarmislardir. Bu buyulu dinya Tarkiye’de 1968 kusagi ile birlikte edebiyat ve
resimde kendini hissettirir. Ancak Turkiye'ye baktigimiz zaman Avrupa ulkelerinde
oldugu gibi edebiyat alanindaki populerliginin yani sira sanat alaninda da tercih
edilen buyulu gercekligin Turkiye'ye yansimasini en ¢ok edebiyatta hissederiz.
Aslinda o donemde edebiyat ve resim birbirinden kopmayarak birbirini besleyerek
ilerledi diyebiliriz. Ahmet Hamdi Tanpinar'in Bosch’tan (Gadrsel 21) etkilenerek
yazdigl “Adem ile Havva”oykusu, Eren ve Bedri Rahmi Eytpoglu gibi bir¢cok
sanatcinin edebiyattan beslenmeleri ile sanat ve edebiyat hep i¢ ice olmustur. Bu
noktada edebiyat ve resmi ustalikla harmanlayan sanatina entegre eden en etkin
isimlerin basinda gdsterilen ayni zamanda B. Rahmi Eylpoglu’nun 6grencisi olan,
her ne kadar birgok kaynakta blyulu gercekgi olarak gosterilsede Utku Varlik;
...naslil Surrealizm, Romantizm, Kibizm’in vs. Turkgeye ¢evirme gerekliligi
olmadigini disunerek; Bu akim Fantastik Gergekgilik genellikle resimde Viyana
Ekolu olarak kendinden soz ettirdi. Yazida buna siginan yoktur ¢unku higbir
manifestasyon s6z konusu olmadi. Ne Turkiye’de ne de Avrupa’nin énemli sanat
merkezlerinde bundan haberi olan bir azinlik diginda bilen ve etkilenen olmadi

(Varlik, 2021) diyerek kendi sanatini Fantastik Gergekgilik olarak adlandirmistir.
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Aslinda cogu kaynakta buyulu gerceklik ve fantastik gercekgilik birbirinden
ayrilmaz ¢unku ikisi de ayni agacin koklerinden ¢ikmistir. Burada 6nemli olan dus,

buyu ve gizemin gergeklikle harmanlanmasidir.

Gorsel 38:Utku Varlik, Fragmanlar, 2014, tuval (izerine yagliboya, 39x30 cm, Bozlu Art Project

Erisim: www.kollekta.com.tr

Ayni zamanda ¢ok iyi bir Borges okuru olan Varlik, sdzcuklerin gizli kapilarini
aralayarak kendi dus bahgesinde olugan dunyayi resimlerine aktarir. Varlik'in da
dedigi gibi "Eger bir dUs giderek resme donusuyorsa, resim de sonugta duse
donusur (Varlik, 2018, s.13). Genel olarak resimlerinde Varlik, insan zihninin
sinirlarini zorlayan dugle gergek arasindaki o incecik ¢izgi Uzerinden goturen
tinselligi ve gorunurlGgu bir catigkl halinde verdigi tablolarinda guglu bir tinselligin
getirdigi etkin bir mistik atmosfer vardir. Boylece, resimlerinde renklerin, bigimlerin,
figurlerin ve gizgilerin tanimsallidi ile yaratilan devasa bir atmosferin iginde yer
alirnz. Tablolarda kurgusal bir dunya, zihinsel algilama ile olugan imgeler, soyut
gorantuler yer alir. Varhk’'in resimlerinde ¢iplak gergeklik yerine insanin koklerine
uzanan, masalsi ve mitolojik bir dinya vardir (Erbaristiran, 2015,

https://bit.ly/30Ewwsu e. Tarih: 22 Mayis 2021). Varlik, dnceleri disavurumcu bir
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anlatima sahipken 1970’de devlet bursuyla gittigi Paris’te genel olarak
yasadiklarindan etkilenerek 1975'te sanatina yon verecek olan dussel anlatima
yonelmistir. Bundan sonra Varlik'in, bugin yaptidi resimleri kendi deyimiyle

“sanri”’larini © paradoksal dusleri” yonetir.

...Buiydld bir digiince, anlatmak istedigi; resim (Varlik, 2018, s.238).

Gorsel 39:Utku Varlik, Sanri, 2020, tuval Gzerine karisik teknik, 60x60 cm, Bozlu Art Project

Erisim: www.bozluartproject.com

Gergekligin sorgulandigi somut olanla soyut arasindaki farki tanimanin ne denli
onemli oldugunu ortaya ¢ikarir. Resmin igindeki figurler, renkler ve bigimler
arasinda gezinirken, bilmedigimiz bir dunyanin tinselliginde duygulaniriz, ger¢egin
ne oldugunu anlamaya caligiriz. ilk bakista karmasa gibi gériinen bigimlerin ve
renklerin zihinsel algilama yarattigini sdyleyebiliriz... dzellikle 1s131n saga sola
yaylimasi, golgenin élgimli gérinuimd, figurlerin bu merkez/kag kuvvetiyle
uygulanan i1gik-karanlik dengesi icinde farkl bir dinyayla iliski kurmayi sezdirir.
Genel olarak figurlerin yuzleri ise, dram, bekleyis, belirsizlik gibi gercegdi yansitir
(Erbarigtiran, 2015, https://bit.ly/30Ewwsu e. Tarih: 22 Mayis 2021). Varlik’'in

blayusu gergekligin icinde stzulen 1s1k-gdlgesinde sakhdir her zaman.
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Bir diger sanatgi 1960’lardan itibaren Varlik'la ayni donem sanatgilarindan biri olan
sair ayni zamanda ressam Gurkan Coskun’un (Komet) resimlerinde ¢ogunlukla
figlr 6n plandadir. Anlatmak istedigini kendi dis dlnyasinda harmanlayarak
figlrlerine aktarir (Goérsel 40). Bu yuzden figUrleri derin anlamlar yuakladar ve ayni
zamanda elestireldir. Hicbir zaman kaliplari ve sinirlandirilmayi sevmeyen
Komet'in resimlerinde siirsel bir yaklagimin yaninda dagssel bir anlatim hakimdir.
Komet bu dussel etkiyi saglamak i¢cin kompozisyonlarinin geneline hakim olan
flulukla saglar (Gorsel 41). Figurler flulugun igcinde kaybolur ve Komet blytsinu
kullandigi flulukta saklar. Boylece izleyici dusun igindeki gercekligi bulmaya
caligirken bir anda Komet'in yarattigi dis dunyasinda bulurlar kendini. Boylece
Komet, bu kaliplara sigmayan tavrini disle birlestirerek kendine has tarzini

gelistirmigtir.

Goérsel 40: Komet, isimsiz, 1998, tuval lizerine yagliboya, 54x73cm

Erigim: www.komet.tv/

53


http://www.komet.tv/

Gorsel 41: Komet, Hospital Psychiatrique, 1975-76, tuval Uzerine yagliboya, 100x100cm

Erisim: www.komet.tv/

Cebrail Otgiin ise belli ddSnemlerde bazen Borges'’in blytili sézciiklerinden yola
cikarken, bazen de anlatmak istedigini Akira Kurosawa’nin blyull dinyasinda
bulur. Otglin, blyill gercekligin sinema alaninda en etkin isimlerinden bir olan
Kurosawa’'nin 1990 yilinda ¢ektigi “Dugler” filminde yer alan 7 éykinin resimsel
karsihgini kendi duglerini ortaya koyarak yorumlamigtir. Film birbirinden bagimsiz
gibi gozuksede 6zlinde butunligu olan 8 déykiden olusuyor. Bunlar; yagmurun
arkasindan gelen 1sik, seftali bahgesi, tipi, tinel, kargalar, kizil fuji dagi, aglayan
iblis, su degirmeni kdy’dir. Oykdlerin ortak temasi insan-doga-sanat
iligkisi/iligkisizligi Uzerine sorgulanmasidir (Koca, 2004). Burada Kurosawa tipki
Friedrich gibi, insanin doga karsisindaki acizligini gésterir bize. Ayni zamanda
Kurosawa 2. Dinya Savasi’'nin tim olumsuzluklarini yagsamis biri olarak nikleer
bombalarin biraktigi zararlari ve doganin insanoglundan her zaman Ustin
oldugunu yasadigi toplumun gergekligini kendine has yarattigi buyulG

dunyasindan bize aktarir.
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Kurosawa her ne kadar sinema alaninda adindan soz ettirse de sanata resim
yaparak baslamistir. 23 yasinda film sektorine giren Kurosawa’nin belkide en
blyUk hayali gergek bir ressam olmakti. Cizime olan tutkusunu higbir zaman
yitirmedigini filmdeki sahneleri set sirasinda 6nce taslagini gizip sonra filme
aktardigindan anlayabiliriz. SGylemek istediklerini ¢izimlerle anlatan Kurosawa'yi
bu denli farkli kilanda bu ince detaydir. Kurosawa’nin gizimleri genel olarak hizli
c¢izilmis, disavurumcu, 6zensiz ve o0 an ne hissin ortaya ¢ikmig resimleridir. Bu
detaya ornek olarak blyulu gergekligin sinemadaki bagyapiti niteliginde olan
“Dusler” filmini gdsterebiliriz. Kurosawa, dusler filminin afisinde (Gérsel 42) yer
alan ‘yagmurun arkasindan gelen 1s1k’dykusunin son sahnesinin resmini ¢izmistir
( Gorsel 43).

The s, proses, and futuse

The thoughes and inages of oo man. . for 3 mer

Ouc: maris dhcams.for cvery decame

bira farcsawas

DREAMS

Gorsel 42: Akira Kurosawa, Dreams, afig, 1990

Erigim: www.pinterest.com
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Gorse43: Akira Kurosawa, Dreams, painting storyboard,1990

Erigim: www.pinterest.com

Bu yUzdendir ki filmin her karesi bir resim niteligindedir. Kurosawa’nin taslaklari
filmlerinde hayat bulur. Otgiin’de de karsilik bu sahne (Gérsel 44) ile birlikte kendi
bakis acisiyla sekillenen yedi 6éykinun resimleri; insan evladinin dogayla olan
mucadelesi, macerasinin, insanin dogalliktan yapayliga evriminin hikayesi olarakta
okunabilecegi anlatilir. Bu nedendir, Otgln’iin kendi koydugu isim olan yagmurda
gunes 15191 resminde gokkusaginin pargalanmasi (yarim olusu) ve kagit
peceteden yapilmasi bundandir (Koca, 2004). Genel olarakta bu resimlerinde de
oldugu gibi dogal ve yapaylik gibi birbirine zit kavramlari; talas, saman, kagit
hamur, pecete, bazen de dogada topladiklari malzemeyi kullanir (Gorsel 44, 45,
46).
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Gorsel 44: Cebrail Otgiin, Digler, Yagmurda Giin Isigi, tuvale kagit hamur, pegete, izalosyon
astari, 130 x 160cm, 2004

Gorsel 45: Cebrail Otgiin, Digler, Portakal Bahgesi, tuvale kagit hamur, pegete, izalosyon astari,

140 x 200cm, 2004
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S R B G TS

Gorsel 46: Cebrail Otgiin, Disler, Aglayan iblis, tuvale yagliboya, saman, talas,

120 x 140cm, 2004

Buyulu Gergekligin sanatsal seruveni her donemde, her disiplinde, her tarzda
varligini surdurerek gelisirken, gundelik gergeklerin altinda yatan “Buyu’yu
glinumuz sanatgilari tarafindan farkl yaklasimlar ile ele alinip devam etmekte.
ilkel sanatta ki biiyilii varolusla baslayan gizeme duyulan merak duygusu
glinimizde de varhgini siirdiirmekte. ik etapta doga, “Korku ve biiyi”ile
sekillenirken teknolojiyle birlikte yerini “bilim ve sanat”ta birakti. Daha sonra hayal
ve gercegi ayni potada birlestiren sanatcilar, post-modernle birlikte “gercek ve
blyl’yonelerek, simdiye kadar ki strecte Buyuli Gergeklikligin 6ztindeki buylyu
koruyarak gercek olamayacak kadar gergegi yan yana getirip yeni dunyalar
kesfettiler. Bu kesif ile birlikte sanatgilar, sihri gergeklik ile harmanlayarak buyali
dunyalar yarattilar. Fischer'in de dedigi gibi, 6zindeki buyuden yoksun oldun mu

sanat, sanat olmaktan cikar (Fischer, 2010, s.16).
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3. BOLUM: DOGANIN BUYULU VAROLUSU: UYGULAMALAR UZERINE
DUSUNSEL VE BiGIMSEL ACIKLAMALAR

Simdiye kadar Buyulu Gergekligi, her ddbnem sanatgisinin kendi guindelik
gercekleri altinda yatan biyuyl bulmaya galisarak, érnegin, Doig (Goérsel 33) gibi
yasadiklari yerlerdeki kendine ait gergeklerden yola ¢ikarak birbirinden farkl
blayuli manzaralar yaratarak, bunlari farkli anlatim bigimlerinde kendi i¢
dinyalarini yansitacak sekilde ele aldiklarini gérdik. Genel olarak ¢alismalarimda
siklikla kendi gundelik gergekligimin altinda (betondan ¢ikan yasam) yatan bayula
varolustan yola ¢ikarak genellikle fotograf, asamblaj ve resim gibi teknikleri
kullanip tahrip olmaktan kurtulamayan doganin, moloz yiginlari arasinda
degersizlestirilerek ‘cer-¢cop’lestiriimesine kargi islerimin altinda tepkisel bir tavir

yatmaktadir.

Gorsel 47: Behiye Arat, | Am Here, 2021, tuval lizerine asamblaj, 84,5x64,5 cm
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Gorsel 48: Behiye Arat, isimsiz, 2020, tuval (izerine asamblaj, 80x80 cm

Ayni zamanda Uretimlerimin kavramsal ¢ergevesini olugturan Buyulu Gergeklikle
bag kurarak bu dinyanin gergeklik algisini, hayal gucu ile birlestirerek, betondan
¢ikan yasama odaklanip altinda yatan buyulu varolustan yola gikarak gergek olan

‘betonu’ ve buylll olan ‘dogayr’ yan yan getirip karsit bir durum yaratarak, kendi
blylll manzaralarimi olugturuyorum.

Gorsel 49: Behiye Arat, Betondan Cikan Yasam, 2021, tuval (izerine karisik teknik, 85x62 cm
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Bu manzaralari olustururken yasadigim sehirden (Eskisehir) yola ¢ikarak giderek
yesilini unutan doganin tahrip edilmesinden dolayr moloz yidinlari arasina
sikisarak var olma mucadelesini gérinur kilmak i¢in ¢ektigim fotograflari referans
alarak, dogay! izlenebilir ve gozlenebilir kilmak igin anlatimima uygun olan
asamblaj teknigini kullaniyorum. Ginimuzde doga beton ve moloz yiginlarin
arasinda kaybolurken asamblajlarimda kaybolmayan doga 6n plandadir. Gergek
dinyada dogaya beton hakimken, benim manzaralarimda doganin kendisi
egemendir. Doganin dénglsunidn devam ettidi icin bu ylzden asamblajlarimda
kesin bitmiglik diye bir sey yoktur, dogaya ait her bir parga surekliligini ve direncini

surdururken sureg icinde yeniden sekillenerek kendine 6zgu bir dinamik yaratir.

Gérsel 50: Behiye Arat, isimsiz, 2021, tuval lizerine asamblaj, 50x50 cm

61



Gorsel 51: Behiye Arat, isimsiz, 2021, tuval lizerine asamblaj, 85x65 cm

Salt bir bicimde kullandigim doganin kendisine beton malzemesiyle mudahalede
bulunuyorum. Bu mudahale gergek hayatin aksine betonun higbir islevinin
olmadigli doga manzaralaridir. Glindelik hayatta doganin rengini yutarak
renksizlestiren beton asamblajlarimda higbir islevi olmayan sadece cansiz soluk bir
renkten ibarettir. Teknik olarak asamblajlarimda genelde Pollock’un tuvalde
ozgurce kullandigi boyalari, Anselm Kiefer’in ti¢ boyutlu devasa manzaralarindan
(Gorsel 52) etkilenerek yaptigim galismalara baglarken bir planlama yapmadan
sureg iginde geliserek sonuglanan asamblajlarimda buyulu etkiyi desteklemek igin
doga ve beton malzemesinin yani sira belirli renkleri de dahil ederek
kompozisyonun dengesini bozmadan oran orantiyi dikkat edip ayni zamanda da
gundelik yasamdan detaylar ekleyerek ¢alismalarimi surdartyorum.
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Gorsel 52: Anselm Kiefer, Die Toten, 2019, tuval lizerine emdilsiyon, yag, akrilik, gomalak, saman,
470x560 cm, Bozlu Art Project

Erisim: www.pinterest.com

Gorsel 53: Behiye Arat, isimsiz, 2021, tuval (izerine asamblaj, 84x64 cm
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Gérsel 55: Behiye Arat, isimsiz, 2020, tuval izerine asamblaj, 40x40 cm
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Burada da edebiyattan yararlanarak ele aldigim, giderek tahribatlarin gogalmasiyla
betonun i¢cinde kaybolan doganin rengini giderek unutturulmasina odaklanarak

yapilan silietler serisi ( Gorsel 56, 58). Bu seriyi olustururken Rahmi Ozen’in 1994

4 (3

yihinda yazdigi “Yesile Hasret Goézler” adl kitabindan yola ¢ikildi. Kitap dogaya

duyulan 6zlemi konu alir. Bu durum doganin tahrip edilmesi sorunu ginimuzde de
varligini hiz kesmeden surdikmekte olup ve bundan sonraki donemlerde de

olmaya devam edecek, bu surecte degisen tek sey zaman olacak...
Kim sildi yesili mavi gézlerinden?

Nerede beton bloklarin ezemedigi gelincikler, papatyalar? (Gorsel 59)
Nerede bulbdllerin; en icli sarkilarini giledikleri kirmizi guller?

Nerede ciceklerde tabiatin el degmemis renklerin 151§1? (Ozen, 2003, s.5,6).

idepvifle
AMVALAAY
7400 8Y

LAY
AR A

Gorsel 56: Behiye Arat, rengini unutan yesil, 2021, tuval Gzerine asamblaj, 80x80 cm
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Gorsel 58: Behiye Arat, Rengini Unutan Yesil, 2020, kagit Gzerine akrilik, 117x104 cm
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Gorsel 59: Behiye Arat, isimsiz, 2021, eskiz kagidi Gzerine karisik teknik, 65x97 cm

Burada da gene Ozen'in kitabinda yer alan —ve bunun iginde dusler kayboluyordu,
g6zlerimin éniinde- ciimlesinden esinlenerek yapilmig dizenleme (Ozen, 2003,
s.15).

Gorsel 60: Behiye Arat, isimsiz, 2020, zenit (izerine karisik teknik, 48x52 cm
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3.1. Olmam Gereken Yerde Miyim?

Olmam Gereken Yerde miyim? ¢alismasinda genel olarak ¢ektigim fotograflari
transferbaski, kolaj gibi karisik teknikler kullanarak asamblajin aksine Buyulu
Gergeklikte oldugu gibi gergek dinyadan tamamen uzaklagsmadan, ginimuz
dogasinin konumunu gostererek gergekten olmasi gereken yerde mi? Her ne
kadar doga moloz yidinlarinin arasinda var olmaya c¢aligsa da, doganin kaybolup
gittigini bunun bir anda olmadigini o slreci gostermek icin birim tekrarlarindan
olusan duzenlemelerden olusuyor. Siklikla gorselleri olustururken dogada olmasi
gereken * NE' —moloz yiginlari mi?, doganin kendisi mi? gibi sorulari baz alarak

cevaplarini aradigim surece dayali olusan gorseller.

Goérsel 61: Behiye Arat, Ortii, 2020, kagit tizerine karisik teknik, 38,5x76 cm

68



Gorsel 62: Behiye Arat, Biri Varmis Biri Yokmus, 2020, kagit Gizerine karisik teknik, 81x83 cm

Gorsel 63: Behiye Arat, Nefesi Tiikenen Beton Kent |, 2021, tuval lizerine asamblaj, 42x116 cm
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Gorsel 64: Behiye Arat, Nefesi Tukenen Beton Kent Il, yaprak, beton, degisken ebatlar, 2020

Gorsel 65: Behiye Arat, Kayboldum Metropolde, 2021, ortam odakli, degisken ebatlar
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Moloz yiginlarinin doganin Ustund 6rtmesi ile kaybolan dogadan yola ¢ikarak farkl
tekniklerle birbirine zit kavramlari ¢garpisgtirip; doga-beton, canli-cansiz, dogal ve
dogal olmayan unsurlarin bir araya gelmesiyle birlikte geligsen duzenlemelerin ortak
noktasi beton goérsellerinin tamaminin siyah beyaz olmasidir. Betonun tek
duzeligini ayni oldugunu ve higbir sekilde suregselliginin olmadigini gostermek igin
her karede ayni beton gorsellerinin kullaniyorum. Dogayida tam tersi dogalinda
oldugu gibi canli ve renklidir. Glndelik yasamda ¢ok farkedilmeyen dogayi moloz
yiginlari arsinda oldugundan fazla abartili devasa bir sekilde kullanarak gorinur
kiliyorum. Cigeklerimin devasa olmasi aslinda Kurosawa’'nin ‘aglayan iblis’
(Gorsel 66) dykusunde yer alan bir sahneden etkilenmem diyebilirim. Kurosawanin
dusunde mutasyona ugrayan cicekler yasadigi toplumsal olaylari, nukleer
bombalarin acimasizligini yansitirken, benim dusumdeki gicekler ise moloz

yiginlari arasindaki buyull varolugu, inadi ve direnci yansitir.

Gorsel 66: Akira Kurosawa, Dusler filminden bir kare, 1990
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Gorsel 67: Behiye Arat, Bagka Bir Ruya, 2021, zenit Gzerine karisik teknik, 39x45 cm

Gorsel 68: Behiye Arat, inatci, 2021, kagit (izerine suluboya, 50x111 cm
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Gorsel 69: Behiye Arat, Blyllu Varolus (detay), 2021, kagit Gzerine karisik teknik, 29x21 cm

Genel olarak insan ve doga arasindaki bagi yani insan yapimiyla doganin organik,
canli dinyasindaki catisma Uzerine yogunlasarak (Goérsel 47) te oldugu gibi
doganin betonlastiriimasina kargsi tepkisel bir tavirla kullandigim endustriyel bir
malzeme olan beton her ne kadar dogayi sinirlandiriyor gibi gdzikse de altinda
yatan gizemle birlikte doga bir sekilde buyull varolugunu surdurayor. Amag
olumsuz gibi goruinen aslinda betondan ¢ikan yasama odaklanarak buyulu bir etki
yaratmak. Ayni zamanda doganin, kendine 6zgu bir ekolojik direng yaratma sureci
ve bu sureg iginde ki doganin buydlt varolusunu (Gorsel 49) teki gibi zihinsel,
dusunsel ve bigimsel bir performansa donustlrerek betondan ¢ikan yasami,
bluyusel etkiyi saglayarak gercek ve buylyu ayni potada eritip, itici olan “beton” ve
blyulld olan “doga”yi yan yana getirip doganin tahribatini Blyulu Gergeklik ile

baglanti kurarak yeni bir gorsel anlatim diline ulasmak hedeflenmistir.
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SONUG

Bu calismada ilkel sanattan beri Uzerinde durulan doga ve gergeklik algisinin
degisimi ile buyullu gercekligin sanat alanindaki gelisimi incelenmistir. Avrupa’nin
Akilciligina kargi ortaya ¢ikan dogaustu varligin geneli ilkel ya da buyadlu
zihniyetine bagh olarak gelisen ve anlatim tarzlarindan biri olan buyuli gercgeklik,
her dénemde tekrar tekrar ele alinan bir kavram haline geldi. Hayal ve gergegi
ayni potada birlestiren sanatgilar boylece post-modernle birlikte kendi
gerceklerinin altinda yatan buylye odaklanarak ‘gercek ve buyud’nin birlegimine

yoneldiler.

Cagdas sanatin bir ¢ikis noktasi olarak buyull gergekligin kavramsal gergevesi
sanayilesme karsisinda doga, insan ve yasadigi gevre iligkilerinin yeni bir anlayisla
ele alinmasi olugturmaktadir. Toplumlarin ¢evreye verdigi zararla ginumuzde
olusan tahribati gostermeye calisarak, beton yiginlari arasindaki doganin konumu,
kendine ait yagsam alani bulma mucadelesi ve direnci Uretimlerimin odak noktasini
olusturmaktadir. Hizli betonlagmayla birlikte umarsizca tiketilen doga ve tuketilen
dogada hizlica ¢ogalan beton yiginlari. Genel olarak insan ve doga arasindaki
bag! yani insan yapimiyla doganin organik, canli dunyasindaki ¢catisma Uzerine
yogunlasarak, doganin betonlastiriimasina karsi tepkisel bir tavirla kullandigim
endustriyel bir malzeme olan beton her ne kadar dogay! sinirlandirsa da altinda
yatan gizemle birlikte doga bir sekilde buylli varolusunu surdiriyor. Simdiye
kadar buyulu gergekligi, her donem sanatgisinin kendi gundelik gergekleri altinda
yatan blyuyl bulmaya galisip, yasadiklari yerlerdeki kendine ait gergeklerden yola
cikarak birbirinden farkli buyuli manzaralar yaratmislardir. Bunlari farkli anlatim
bigimlerinde kendi i¢ dinyalarini yansitacak sekilde ele aldiklarini gérdik. Genel
olarak kendi calismalarimda siklikla kendi glindelik gercekligimin altinda
(betondan ¢ikan yasam) yatan buyudlu varolustan yola ¢ikarak genellikle fotograf,
asamblaj ve resim gibi teknikleri kullanip tahrip olmaktan kurtulamayan doganin,
moloz yiginlari arasinda degersizlestirilerek ‘cer-cop’lestirimesine kargi iglerimin
altinda tepkisel bir tavir olugturmaktadir.
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Genel olarak burada bahsedilen buyulu gergekligin buyust gunluk hayatin bir
pargasidir. Buyulu gergeklik bize, icinde yagadigimiz gindelik dinyanin buyusuna
normal bir sekilde sunarak; zihin/beden, ruh/madde, yasam/6lim vs. gibi konularin
arasindaki sinirlari ortadan kaldirarak i¢ ice gecirip kaynastirarak farkli anlatim
tarzlarinin kapilarini aralar. Gergek dunya oldugu gibi gosterilirken buyu, her
zaman gercgekligin arkasinda bir yerdedir. Bu yuzden biz bu duruma higbir zaman
sasirmayiz olmasi gereken oymus gibi bize aktarilir. Clnku, gercekligin igine
dusun entegre edilmeye baslandigi an sinirlar giderek birbirine kaynasip
batunlesir. Bu yuzden buyulu gergeklik, yasanilan tum olumsuzluklari, toplumsal
elestirileri, kultarleri ve acilari anlatmanin bir yolu olmusgtur. Boylece buyulu
gerceklik, farkh Glkelerde farkli sanatgilar tarafindan ele alinarak ginimuze kadar
varhgini surdirmeyi basarabilmistir. Cogunlukla buyuli gercekligi ele alan
sanatgilar, yasadiklari toplumdaki gercekligin arkasindaki gizemi bazen toplumsal
bazen kisisel bazen de mitler ve efsaneler kullanarak kendi gercekliklerinin
resimlerine aktarmiglardir. Burada asil bizi ilgilendiren sey yasanilan toplumdaki
gercekligin arkasindaki gizemin aktariimasidir. Marquez'in de dedigi gibi btyalu
gerceklik; ‘dusle gercgekligin bir potada kaynastiriimasidir (Marquez, 1996, s.184).
Boylece gergcek olamayacak kadar gergegi yan yana getirilerek buyalu dunyalar
yaratilir. Genellikle bu dogrultudan yola ¢ikarak Betondan Cikan Yasamin buyula
varolusuna odaklanip; Varlik, Tooker, Doig gibi sanatcilarin islerinde oldugu gibi,
Buyulu Gergeklikle bag kurarak bu dunyanin gercgeklik algisini, hayal gucu ile
birlestirerek gergek olan “betonu” ve buyull olan “dogayi” yan yan getirip karsit
bir durum yaratarak, kendi buyUli manzaralari mi olusturuyorum. Buyull
Gergeklikte oldugu gibi hi¢cbir zaman gerceklikten uzaklasmadan her zaman

dogayi referans aliyorum.

Bu manzaralari olustururken yasadigim sehirden (Eskisehir) yola ¢ikarak giderek
yesilini unutan doganin tahrip edilmesinden dolayl moloz yiginlari arasina
sikigarak var olma mucadelesini gorunur kilmak igin ¢ektigim fotograflari referans
alarak, dogayi izlenebilir ve gozlenebilir kilmak i¢in anlatimima uygun olan
asamblaj teknigini kullaniyorum. Ginimuizde doga beton ve moloz yidinlarin
arasinda kaybolurken asamblajlarimda kaybolmayan dogda 6n plandadir. Diger

calismalarimda ise genel olarak ¢ektigim fotograflar transferbaski, kolaj gibi
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karisik teknikler kullanarak asamblajin aksine buyulu gergeklikte oldugu gibi
gercek dinyadan tamamen uzaklagsmadan, gunimuz dogasinin konumunu
gOstererek gergekten olmasi gereken yerde miyim? gibi sorulari baz alarak

cevaplarini aradigim surece dayali olugan gorsellerdir.

Bu arastirmanin doganin, teknoloji gergevesi igine sikismasina karsin kendine
6zgu bir ekolojik direng yaratma sureci ve bu sureg igcindeki doganin buyuli
varolusunu zihinsel, disunsel ve bicimsel bir performansa donusturerek betondan
¢ikan yasami buyusel etkiyi saglayarak gergek ve buyuyu ayni potada eriterek

yeni bakis agisi olusmasina katkida bulunulmasi hedeflenmistir.
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Etik Beyan

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisti, Tez/Sanat Calismasi Raporu Yazim

Yonergesi’ ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismasi Raporunda,

Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki biitlin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazili buttn bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina uygun
olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin bttinuni kaynak olarak gdsterdigimi,

kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bélimuni bu Gniversitede
veya baska bir Universitede baska bir Tez/Sanat Calismasi Raporu ¢alismasi

olarak sunmadigimi

beyan ederim.

30/01/2022

Behiye ARAT
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Yiiksek Lisans Tezi Raporu Orijinallik Raporu
HACETTEPE UNIiVERSITESI

Glizel Sanatlar Enstittist

Tez Raporu Basligi: Sanatsal Bir Kavramlastirma Olarak Biyiilii Gergeklik

Yukarida basligi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol
edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Tarihi| Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Génderim Numarasi
Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
30/01/2022 94 79526 27/01/2022 %13 1750965511

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig
2. Alintilar dahil
3. 5kelimeden daha az 6rtiisme igeren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve calismamin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirli hukuki
sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan
ederim. (30/01/2022)

Behiye ARAT

Ogrenci No.: N19133986
Anasanat/Anabilim Dali: Resim

Program (isaretleyiniz):

Yiksek Lisans Sanatta Doktora Butlnlesik
Yeterlik Doktora

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

Prof. Cebrail Otgiin
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Master’s Thesis Originality Report
HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts
Title : Magical Reality as an Artistic Conception

The whole thesis report is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism detection
software taking into consideration the below mentioned filtering options. According to the
originality report, obtained data are as follows.

Date p Ch t Date of Similarit
Submitted o Caracter Thesis '{“lf” yo/ Submission ID
oun oun Befones ndex (%)
30/01/2022 94 79526 27/01/2022 %13 1750965511

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts Guidelines
for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not include any form
of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of the regulations, |
accept all legal responsibility; and that all the information I have provided is correct to the
best of my knowledge. | respectfully submit this for approval. (30/01/2022)

Behiye ARAT

Student No.: N19133986
Department: Painting

Program/Degree (please mark):

Master's Proficiency  in PhD Joint Phd
Art
X
SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

Prof. Cebrail Otgiin
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YAYIMLAMA VE FiKRT MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitli tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basil (kagit) ve
elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi'ne
verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende
kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir boltiminin gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve
patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir. Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam
oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi
oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazil izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim. Yiiksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii
Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda
tezim/sanat calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime agilir.

[] Enstitti/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekeeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ...... yil ertelenmistir. (1)

[J Enstitii/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ... ay
ertelenmistir. (2)

[ Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
30/01/2022

Behiye ARAT

*Lisanstistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisanstisti tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma slirecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun goériist lizerine enstitli veya
fakdilte yonetim kurulu iki yil stire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniliz makaleye doniismemis veya patent
gibi yontemlerle korunmani s ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara
haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danismaninin énerisi
ve enstitli anabilim dalinin uygun goérist lzerine enstitli veya fakiilte yénetim kurulunun gerekgeli
karariile alti ayr asmamak Uizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1.Ulusal gikarlan veya gtivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saghk
vb. konulara iligkin lisansusti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum
ve kuruluglarla yapilan isbirligi protokolii gergevesinde hazirlanan lisanstistii teziere iligkin gizlilik karari
ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile enstitli veya fakiltenin uygun gorlisii lzerine Universite
yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik sliresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallari
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon

Tez Danismaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim
kurulu tarafindan karar verilir.
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