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(0)/
Toplumsal cinsiyet rolleri, kisi dogdugu andan itibaren baslayarak tipki bir kodlama gibi
kisiye yiikklenmeye baslar. Her yerde bireyden cinsiyeti dogrultusunda uygun davraniglar
sergilemesi beklenir. Bu baglamda cinsiyet rolleri kisinin benligini ve zihnini etkileyen bir
duruma doniisiir. Gegmisten gliniimiize kadinlik ve erkeklik kavramma, her iki cinse ait
imajlara, onlara tanimlanan 6zelliklere, statiilere, cinsler arasi ig béliimiine tarith boyunca hep
rastlanmigtir. Cinsiyet kimlikleri ile bu kimliklerin olusumu, cinsler arasi iliskilerin
diizenlenme sekilleri, aile tiirleri, akrabalik iliskileri, cinslerin birbirine karsi davranis ve
tutumlari, cinsel ahlak, ikinci plana atilan, 6tekilestirilen kadinlar1 galismalarinda isleyen ve
kendini sanatiyla var eden bireyin sosyal psikolojisine bir¢ok yazar ve sanatci eserinde
deginmistir. Ornegin Leyla Erbil’in romanlarinda, Hale Tenger, Nur Kogak, Siikran Moral,
Gozde Ilkin, Gina Pane, Giilsiin Karamustafa, Shirin Neshat, Orlan ve daha bircogu gibi
sanat¢1 ve yazarlarin eserlerinde kadmin cinsiyetinin, cinselliginin ve cinsel hiyerarsinin

islendigi gorilmiistiir.

Sanat¢inin kendini ifade etmesinde Onemli bir yere sahip olan oykii anlaticiligi bilgi
aktarimin en eski yollarindan biridir ve sanat¢inin kendini ifade etmesinde 6nemli bir yere
sahiptir. Tarih ve mitoloji 6ykii anlaticilarmin eseridir ve kuskusuz sozciiklere dayalidir.
Ancak bu oOykiileri gorsellestiren heykeltiraglar, ressamlar ve sahne sanatgilari, ortaya
koyduklar1 eserlerle onlar1 sanatsal bir olguya doniistiirerek canlandirirlar. Boylece, bir
yandan da insanin yaratilisindan giiniimiize kadar olan biteni belgeleyerek, varolusa degeri
bigilemez katkida bulunurlar. Yasamin i¢inde olan 6ykiiyii; giinliik, degersiz siradan onlarca
olay, nesne ve kavramin iginden alip ¢ikarmak ve baska bir seye doniistiirmek sanat¢inin

isidir.

“Kadma Dair Resimsel Oykiilemeler” adl1 bu tez ¢calismasinda kadma dayatilan rollerden,
kadmin sanatta ve sanatinda nasil ifade ettigine; kimlik, sosyal rol, toplumsal etkilesim,
toplumsal cinsiyet, toplumsallagmas1 kapsaminda yer verilmistir. Ayrica bu konuda eserler
lireten sanatgilara yer verilerek kadmin ve kadin sanatgilarm toplumda konumlandirilis

elestirel bir sekilde ele alinmistir. Beraberinde gergeklestirilen kigisel ve 6zgiin ¢caligmalarda



teknik, icerik, konu olarak kadmnin sanatta var olma gabasi ve sosyo-psikolojik durumu

Oykiileme yapilarak ortaya konulmus ve yorumlanmustir.

Anahtar Sozciikler: Kadin, sanat, sanatta kadin, toplumsal cinsiyet, 6ykiileme



PICTORIAL NARRATIVES ABOUT WOMEN

Supervisor: Prof. ismail ATES
Author: Cigdem TOLUK AFERIN
ABSTRACT

Gender roles begin to be imposed on the person, just like coding, from the moment the
individual is born. Everywhere, an individual is expected to behave appropriately in line
with their gender. In this context, gender roles become a situation that affects the self and
mind of the person. From past to present, the concept of femininity and masculinity, the
images of both sexes, the characteristics defined for them, the status, the division of labor
between the sexes have always been encountered throughout history. Gender identities and
the formation processes of these identities, how the relations between the sexes are
organized, family types, kinship relations, attitudes and behaviors of the sexes towards each
other, sexual morality, many writers and artists are involved in the social psychology of the
individual who processes women who are put in the background and marginalized in their
works and who create themselves with their art. mentioned in his work. For example, in
Leyla Erbil's novels, it has been seen that women's gender, sexuality, and sexual hierarchy
are handled in the works of artists and writers such as Hale Tenger, Nur Kogak, Siikran

Moral, Gézde Ilkin, Gina Pane, Giilsiin Karamustafa, Shirin Neshat, Orlan and more.

Storytelling, which has its roots in storytelling and is one of the oldest ways of transferring
knowledge, also has an essential place in the artist's self-expression. Mythology and history,
the work of storytellers, is undoubtedly based on words. However, the painters, sculptors,
and stage artists who visualize these stories enliven them with their works and turn them into
an artistic phenomenon. Thus, on the one hand, they make invaluable contributions to
existence by documenting what has happened from the creation of man to this day. The story
is in life. It is the works of the artists to pull it out of dozens of daily, worthless, ordinary

events, objects, and concepts and transform it into something else.

In this dissertation titled “Pictorial Narratives About Women”, the roles imposed on women
show how women are expressed in art, identity, social role, social interaction, gender, and
socialization. At the same time, the positioning of women and women artists in society has
been critically discussed by giving place to the artists who have produced works on this

subject. In the personal and original works carried out together, the technique, content, the



effort of women to exist in art as a subject, and their socio-psychological situation were
revealed and interpreted by narrating.

Keywords: Women, art, women in art, gender, narration



ICINDEKILER DiZiNi

OZ oo et i
ABSTRACT ettt ettt ettt e ettt et ettt e e e e iii
ICINDEKILER DIZINI ......oooooiiiiiiiicceeeeeeeeeee e v
(10 285] 03 U 1) /2 1)) (5T vii
SIMGELER VE KISALTMALAR ..........coeoviiiiititieeeeeee e iX
L] 1 2 1R 1
1. BOLUM: KADININ TARIHSEL VE TOPLUMSAL SURECIH..........c.ccccooevevivnnn.n, 4

1.1. Tarihsel STregte Kadin.........oooiiiiiiiiiiiiiiii e 4

1.2. Toplumsal Doniisiim Stireclerinde Kadin ...........cccoovviiiiiiiiiiiiiiiceee i 7

2. BOLUM: FEMINIiZM VE SANATTA KADIN IMGESINE GENEL BiR BAKIS 13

2.1, FEMINIZM V& SANAL ......oviiiiiiiiiii e 13
2.2. Modernizm, Postmodernizm ve Kadin ........cc.eevviiiiiiiiiiiiiieiice e 24
2.3. Bat1 Sanatinda Kadin SanatGilar..................uuueiiiriiiiiiiiiiiiiins 31
2.3.1. MArlene DUMAS .........ccocveviiiiiiiiiiiieie e 32
R A O 110 |V 1 1 7= o ISP 34
2R TC T\, 1 - NN ) 23 0101 V4 [ 36
A S I - Tor - = 111 | ST SR 39
2.3.5. KIKE SIMIEN L. 40

2.4. Tiirk Sanatinda 1970’den Giinlimiize Kadin Sanatgilar ..............cccooeeiiiiiiiiiiiiiiinnnns 43
2.4.1. INCTEVINET 1..ovvvvieiiiietceeeeteee ettt ettt 44
2.4.2. AZAA@ KOKET ...coeiiiiiiieieeit ettt 47
2.4.3. Neriman POIAL ..........ccooiiiiiii 49
2.4.4, FUSUN OMIUL ....eiiiiiiiiiee ettt e et e e e sttt e e e et b e e e e e anbbe e e e s annbeeeeens 53
2.4.5. NUEF KOGAK. . .iiiiiiiiiiiiiiiiiiee ettt e e e e e e e ae e e s 55



3. BOLUM: RESIMSEL OYKULEMELER BAGLAMINDA UYGULAMALAR . ....59

3.1. Resimde Oykii Olusturma UZeriNe............cceeueveririiriiiesreiereieiereeee e, 59
3.2. Kadina Dair Resimsel OyKGIEMEIEr ............ccceeiiiiiiieiereieieeeeeee e, 60
3.2.1. NINAP TN SANNEST....vvieiiiiieiiiie et snree e eneeas 60
3.2.2. Zambak’mn Dogumu-DOZUSU .........coiiuiiiiiiiieiiiesiiie e 62
3.2.3. Blisra’nim Bedeninin TSI .....cccuvviiiiiiiiiniiiiiiieccce e 63
3.2.4. TreM’IN SOIUZU ...vivvivirieiictetee ettt 65
3.2.5. Canan’ i CIrPINISIAIT ...o.uvviiee ittt e e e e 67
3.2.6. Leyla Ela GOzlii Bir COl ANUSU .....coivviiiiiiiieiic e 68
3.2.7. Charlotte BEIreNnd ..........ccooiiiiiiiiiiiiee e 71
3.2.8. MIIBVE MAIIC ... 74
3.2.9. Zeynep’in Tek Kigilik OTKEeSTIraST......coiuvriiiirieiiiieiiiie s 77
3.2.10. Hikmet’in Sessiz BagiriSlart .......ccveeiieeeiiieeiie e 81
3.2.11. Nergis’in KOKUSU ......vvveiiiieiiiieeiiieeeiie e ciee e e e e et e e e e e e e 85
3.2.12. Emel’in Yiireginin MUreKKebi.......ocovvviiiiiieiiiieiice i 87
3.2.13. Camille Claudel............ccoooiiiiiiii 89
3.2.14. Hafize nin Kanatlari...........ccoccveiiiiiiiiiiciic e 93
3.2.15. ZEIAA SAYIE ....oeeeeieece et 95
SONUC ...tk ettt b ettt et 99
KAYNAKLAR ...t 102
ETIK BEYANL ..ottt 106
ORJINALLIK RAPORU......ccciiiiiiimiiiiiiiiiiiiiiiiniicee e nannnns 107
ORIGINALLY REPORT ....ccuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiiieteseeiacatsesscncnss 108
YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANL.......ccovvummnnnnnnnnns 109

Vi



GORSEL DIiZINi

Gorsel 1. Miriam Schapiro, Enriqueta Pena Cicek Buketlerim Tutsaklar I¢indir .............. 18
Gorsel 2. Judy Chicago. YemeK DAVELT .........cccuiiiiiiiiiiiieciicse s 19
Gorsel 3. Judy Chicago. Yemek Daveti. Seramik, Porselen, Tekstil..........ccccccoovevinnennnen. 19
Gorsel 4. Georgia O’keeffe. BIack IS, .....ccvviiiiiiiiiiii e 21
Gorsel 5. Frida Kahlo, TKi FTIAa .......covoeeeeoeeee ettt en e an s 22
Gorsel 6. Levni. DAder Ban(l ..........coooiiiiiiiiiiiiii e 23
GOrsel 7. LEVNI. SAZ HEYELI.. .....ooiiiiiii e 24
Gorsel 8. Sherrie Levine. After Edward WESEON ...........ccooiveiiiiiniiiiciieece e 29
Gorsel 9. Sherrie Levine. After Walker EVans ... 30
Gorsel 10. Marlene Dumas. The WIdOW ..o 32
Gorsel 11. Marlene Dumas. Chrolosis (LOVE SICK) ........cccovviiiiiiiiiiieicic e 33
Gorsel 12. Cindy Sherman. Isimsiz Film Kareleri. .........c.ccccovveveeeveeereeceeeeeeeesesenes 34
Gorsel 13. Cindy Sherman. Isimsiz Film Kareleri. ...........cocevveveeeveeeeeeeeeeeeeesesenenes 35
Gorsel 15. Marina Abramovi¢. Sanat Giizel Olmali, Sanat¢1 Giizel Olmali ...................... 36
Gorsel 16. Marina Abramovig. Balkan Savaslart ...........ccccceeeiiiiveee e 38
Gorsel 17. Tracey Emin. My Bed (Yatagim) .........ccoovviiiiiiiiiiiiiiiiiiicce i 40
Gorsel 18. Kiki Smith. I¢ OTganlar ...........cccveveeeveeeieeeeieeceecete e 41
Gorsel 19. Kiki Smith. Kaburgalar .............ccoveiiiiiiiie e 42
Gorsel 20. KiKi SMIth. OMUIGa .......ccviiiiiieecie e 42
Gorsel 21. Inci Eviner. Yeraltinda Beuys. ki Kanalli Video. 2.40 dakika, 2017. Video

GOTUNEUSTL v te ettt ettt ettt et e bt et e e e e e ssbe e e snbeee s 45
Gorsel 22. inci Eviner. Yeni Vatandas. 2010. Mekana gore duvar isi (Birinci edisyon). LCD

ekranda 3 HD video, 3 dakika dongli / MAC/VAL Musée d'Art Contemporain

du Val-de-Marne, Vitry-sur-Seine, PariS..........cccccvevvvieiiiee i ciie e 47
Gorsel 23. Azade Koker. Higbir Yerde, Her Yerde ........covvvveiiiiiiieeiiiiiieeee et 48
Gorsel 24. Azade Koker. Alleppo II/Halep I1.......covvviiiiiiiiii e 48
Gorsel 25. Azade Koker. Kolektif Bedenler ..........c..ooooiiiiiiiiiiiiiiiiice e 49
Gorsel 26. Neriman Polat. EV INODEL .......uvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiece ettt siiinneee e 51
Gorsel 27. Neriman Polat. Kesmek UZering 1........ccccvcveiieviveiieeiiiceeeeeeeeieee e 51
Gorsel 28. Neriman Polat. Yatak ... 52
Gorsel 29. Fiisun Onur. Herhangi Bir Iskemle .............ccoooveviviiiiiiiiiceececceeccee s 54
Gorsel 30. Flisun Onur. TeKir’e AZIt ......ccvveiiiiiiiiiiiiiicie s 54



Gorsel 31: Nur Kocak. Dogal Harikalar ya da Fetis Nesneler 1 ..........cccccoovviiiiiiiinnennn. 56

Gorsel 32: Nur Kocak. Yabanil (Farsuche) ya da Fetis Nesne 2..........ccccvvviininieninnennnnn. 56
Gorsel 33: Nur Kocak. Kirmizt ve Siyah .......ccccoociiiiiiiiiiiic e 57
Gorsel 34. Nur Kogak. Annem, Babam, Ablamve Ben ll............ccooviieiiiiin e, 57
Gorsel 35. Cigdem Toliik Aferin. Nihal’in SAhNesi........ccvvvveiiiiiiiiiiiiiiiee e 62
Gorsel 36. Cigdem Toliik Aferin. Zambak’in Dogumu-Dogusu. .........cccoovvvviiiniciiinennnn. 63
Gorsel 37. Cigdem Toliik Aferin. Biisra’nin Bedeninin TiniS1.......coiviviieeiiiiireeniiiineenee, 64
Gorsel 38. Cigdem Toliik Aferin. Trem’in SOIUZU ......vveviviiivciiieiccceec e 66
Gorsel 39. Cigdem Toliik Aferin. Canan’in Cirpniglart. .........oooovvviviiiiieiiiiiiiiieeeee 68
Gorsel 40. Cigdem Toliik Aferin. Leyla Ahu Gozlii COl Ahusu. .......ooovvviiiiiiiiiiiee, 71
Gorsel 41. Cigdem Toliik Aferin. Charlotte Berend. ... 74
Gorsel 42. Cigdem Toliik Aferin. Mileva MariC. ......cvvvvvviiieeiiiiiiiiiiiiicce e 77
Gorsel 43 Cigdem Toliik Aferin. Zeynep’in Tek Kisilik Orkestrast ...........ccccveeviiviniennne. 81
Gorsel 44. Cigdem Toliik Aferin. Hikmet’in Sessiz Bagiriglart. .........ccoeviviiiiiiiiiinnnnn, 85
Gorsel 45. Cigdem Toliik Aferin. Nergis’in KOKUSU. .......oovviiiiiiiiiiicc e 87
Gorsel 46. Cigdem Toliik Aferin. Emel’in Yiireginin Miirekkebi.............ccoocvvviiiiinnnnns 89
Gorsel 47. Cigdem Toliik Aferin. Camilla Claudel. ..........ooovviiiiiiiiiiiiiiiiieees 93
Gorsel 48. Cigdem Toliik Aferin. Hafize nin Kanatlart. .............ccovvvvviiiiiiiiiiiiis 95
Gorsel 49. Cigdem Toliik Aferin. Zelda Sayre . ....uuvvvieeeiieeiciiiiiieee e, 98

viii



SIMGELER VE KISALTMALAR

Bu c¢aligmada kullanilmis simgeler ve kisaltmalar, agiklamalar1 ile birlikte asagida

sunulmustur.

Kisaltmalar Aciklamalar
Cev. : Ceviren
Ed. . Editor
Haz. : Hazirlayan
S. . Sayfa



GIRIS

Diisiinebilmesiyle diger canlilardan istiin tutulan, diinyada ¢ok fazla s6z sahibi olan canli,
kadin ve erkek olarak iki farkli cins olarak tanimlanmaktadir. Ikisinin de varhgin
stirdiirdiigli yasamda bir denge vardir. Kadm ve erkek bu denge ve diizen i¢inde olusmustur.
Tarih boyunca bu denge, insanlarin i¢inde bulundugu inang farkliliklarma gore erkek ve
kadma verilen deger, her topluma, farkli donemlere ve kiiltiirlere gore degisiklik

gosterebilmektedir.

Insan yasam boyu, dogdugu andan itibaren kendine bigilmis cinsiyet rollerine uygun
davranmasi i¢in yonlendirilir. Renk, nesne gibi se¢imlerinde var olan durumlara uygun
davranmasi beklenir. Birey sosyal ortamda olmasi gereken kisiyi tarif etmeyi Ogrenir.
Kimligini, buna gore davranarak sosyal ortaminin 6zelliklerine gérev ve rollere ait semboller

ile yasam modellerine gére belirler ve uygular.

Insanm var olmasiyla ortaya ¢ikan cinsiyet farkliligi Kant, Butler, Freud, Foucault gibi
diisiiniirlerin degerlendirmeleriyle bugiin daha saglam bir zemin iizerinde ele alinmaktadir.
Direk (2014, s. 54), Kant’in su ifadeleriyle erkek ve kadmin birbirinden iistiin olma
durumuna deginir; “Doga tiirlin korunmasmi gozeterek kadimi erkekten daha zayif
yaratmistir. Fakat daha az kuvvetle is yapacak makinenin daha 1yi tasarlanmasi gibi doga da
kadini tasarlarken hiinerini gostermistir”. Yine Kant’in kadin1 zayifligindan kaynaklanan
istiinliiklerinin ortaya ¢ikabilmesi medeniyetle gelismesine bagh olduguna da deginir.
Cinsiyet bireysel oldugu kadar toplumsal 6zelliklerini de barindiran bir kavramdir. Bireysel
diizeyde bireysel se¢imler etrafinda sekillenen kimligin toplumsal anlamda kabul gérmesi
bunun tekil anlamlar iceren bir kavram olmadigmi gosterir (Kahraman, 2010, s. 77).
Toplumun varolus nedenlerinden biri olan kendisi i¢in tekil diye belirledigi kimlik olgusu,
toplum tarafindan ¢oziiliip tekrar kendini var ediyor diye de diisiiniilebilir. Ciinkii boyle bir
sorun yok da toplum kendi iiretiyor denilebilir. Boylelikle toplum gegmis-gelecek tiiriinden

odaklar1 olugsmaktadir (Kahraman, 2016, s. 4).

Tarih 6ncesinde Paleolitik, Mezolotik, Neolitik, Kalkolitik ¢aglarda kadin ana tanri¢a olarak
goriiliirken, tarih sonrasi ilk, Orta, Yeni, Yakin ¢aglarin baslamasiyla ikinci plana
konumlandirilmistir.  Bu durum kadini olumsuz yonde etkilemistir. Halbuki kadimn, insan
olarak degerlendirilmesinin Otesinde ayni zamanda duygusal bir varliktir. Kadinin

duygusalliginin g6z ardi edilmesi, farkli toplumlarda tarihsel siire¢ icinde rahatsiz edici



kaliplara sikistirilmasi, tiim insanlik adina bir problem olusturmaktadir. Bu durum sadece
kadinlar1 ilgilendiren bir problem olmaktan ¢ok tiim insanlar1 kapsayan 6nemli bir sorundur.
Kadin sanat tarihi boyunca daima sanata konu olmus, bir donem ana tanrigca olarak ovgi
alirken, baska bir donemde ise cinsel obje olarak kullanilmis ve yerilmistir. Her donemde
farkli anlamlarla kullanilan kadin imgesi, toplumlarin dili, dini, ki, kiltirti gibi
ozelliklerine gore degisik Ozellikler ve kullanim farkliliklar1 gostermektedir. Kadin
viicudunun estetik bir yapiya sahip olmasi nedeniyle gorsel sanatlarin tiim alanlarinda biiyiik
ilgi gérmiistiir. Kadin viicudunun imge olarak kullanilmasi, ¢iplak resmedilip onun bir nesne
olarak degerlendirilmesine neden olmustur. Halbuki kadin bir nesne degil, duygusal bir canli
olarak, ona deger verilmesinin gerektigi diisiincesiyle, sanat alani iginde konu olarak

kullanilmaya baslanmistir.

Giinlimiizde yaganmakta olan topluma, erkek egemen yapinin ihtiyaglarinin 6ncelik olarak
kabul edildigi ve yine erkek tarafindan diizenlenip kadinin da kabul etmek zorunda
brrakildigi bir toplum diizenidir demek pek de yanlis degildir. Yine ayni toplum,
cagdaglagma yarisinda kadini haklariin bilincinde olmayan, 6zgiir diisiinemeyen kadin1 da
beraberinde dogurmaktadir. Cagdas toplumlarda ise kadin da erkek gibi birey kabul edildigi
icin bilingli ve 6zgiir yani olmas1 gereken haliyle goriiliir. Kadinin ve erkegin bilinglenip
uyumlu bir toplum diizeni olusturmasiyla ¢cagdas bir toplum diizeni olusabilir. Bunu igin
toplumsal cinsiyet sosyal yasantinin tiim pargalarinda kendini derinden hissettirir ve sanatta

bundan nasibini alir.

Kadin, dogdugu toplumda 6zelliklerine gore sekillenip kisilerle iliskiler kurarak hayatin bir
parcasi olmaya dogru ilerlerken bir takim segeneklerle karsilasir. Bu segeneklerden biri olan
cinsiyet rollerini 6grenerek yasaminda uygulamaya baglar. Bu rollere uyum saglayip
hayatinda uygularken yaptigi davranislarin toplum tarafindan onaylanip onaylanmadigina da
onem verir. Cinsiyet esitsizligi bircok donemde kendini gdstermekle kalmayip cinsiyetci
ideolojinin 6grenilmis toplumsal cinsiyet rollerini dogal gostermek icin bir biling olustugu
gdzden kagmamaktadir. Ister toplumsal yapinin dayattiklartyla olsun ister soyut diisiincenin
ozellikleri olsun insan yasadig1 cagi iizerinde tasir. Ornegin ataerkil bir toplumda din, tarih
icinde siiregelen kurallar ve roller arasinda sikisan kadin sanat¢i, bedenini kullanarak en
radikal durusu se¢cmektedir. Boylelikle toplumsal yaptirimlara, rollere, simgelere ve nesne

olma durumuna kars1 koymaktadir.



Kadinlik kavrami dogustan degil sonradan olusturulmus cinsiyet ayriminin ismidir. Cinsiyet
birey agisindan yasamin daha ilk yillarindan itibaren toplumsal bir kategori olarak anlam
kazanmaya baslar. Toplumsal cinsiyet ayrimina neredeyse tiim diinyada rastlanabilir. Bu
geemisten glinlimiize siiregelen bir durumdur. Ancak yasanma siddeti toplumdan topluma
farkli derecelerdedir. Toplumsal cinsiyet, biyolojinin kodladigi maddi bedenlere manevi
anlamlar yiikklemektir. Kadin ve erkegi cinsiyet baglaminda rol ve statiilere ayirmaktir. Bu
ayrim kadmnim aleyhine bircok esitsizligi dogurmaktadir. Aile ve ataerkil gelenekler

toplumsal cinsiyetin {iremesine Ve esitsizlige sebep olmustur.



1. BOLUM: KADININ TARIHSEL VE TOPLUMSAL SURECI

1.1. Tarihsel Siirecte Kadin

Akl sayesinde yeryiiziindeki tiim canlilardan farkli bir konuma sahip olan insan, elbette bir
amag i¢in var olmustur. Tarih boyunca insanin olusumu veya yaratilis1 hakkinda birden fazla
teori vardir. Insanlarm inanglarina gore, bu teoriler degisiklik gostermektedir. i1k insandan
bahseden kaynaklar, kutsal kitaplar, dini metinler ve mitolojik hikayelerdir (Agirman, 2001,
S. 28). Kadinin varolus hikayesi nerdeyse her inang sisteminde benzerlik gdstermektedir.
Kadmin yaratilisinin erkegin yaratilisindan sonra gergeklestigi inanci, birgok mitte ve
inangta kabul goriilmiistiir. Bu diisiince, kadmin sosyolojik acidan erkekten farkli olarak
diisiiniilmesine neden olmustur. En nihayetinde insan yaratilmig ve bir hayat siirmeye
baglamistir. Halen devam eden bu inang, gliniimiizde toplumlarin sosyo-ekonomik seviyesi,

yonetim sekli ve kiiltiirtine gore degisiklik gostermektedir.

[Ik caglarda “Ana Tanriga” olarak goriilen kadin, ¢agm sonlarma dogru gidildikge ismi
olmayan, kimligi onu rencide edici sekilde tanimlanan, cadi hatta giinahkar olarak ilan
edilmeye basladi. Kadinlarin adinin gegmedigi toplumlar, erkek egemenligini her anlamda
benimseyen ve kullanan eril gii¢ler, ekonomi, siyaset, hukuk gibi toplumsal diizenin her
alaninda kendilerini tek s6z sahibi olarak nitelendirmis ve bu uzun yolda eril gii¢ konumuna
yerlesmiglerdir. Kadmin insan sifatina layik goriilmedigi bir diizen olusturulmustur. Kadin

ona yiiklenen sorumlulugu higbir sekilde itiraz etmeden yerine getirmek mecburiyetindedir.

Kadina yiiklenen alginin degisimi oldukga hizli bir bigimde siirerken, bir ddnemin tanrigast,
zamanla otelenip hor goriilmeye baslandi Ik ¢agm sonlarina dogru; doguran, kendi
viicudundan baska bir canliy1 ¢ikarmak gibi kutsal bir gérevi olan kadmin yerini “cad1” sifati
aldi. Erkek goziiyle kadin, tanr1 tarafindan yeryiiziine hizmet etmek amaciyla génderilen
hem tanrmin hem kocasinin ona verdigi sorumlulugu yerine getirmek i¢in yasayan bir varlik
olarak goriilmekteydi. Kisaca kadin, her yoniiyle aract olmasmin yan sira, neslin devami
icin gerekli olan dogurganlik 6zelligi oldugu i¢in bunu yapmak mecburiyetindeydi. Bu,
kadinin tanrinin yaraticiliginin araci ve ayni1 zamanda bir ailenin devamini saglamak igin
gerekli olan tiim sorumlulugu yapmasi ile sorumlu bir hizmetkar olarak yine bir arac1 gérev

tistlenmesine neden oldu (Celebi, 2015, s. 109).



Kadm biyolojik olarak erkekten farklidir. Bu durum kadinm, erkekten noksan oldugu
sonucunu ¢ikarmaz. Ayni sekilde erkegin de kadindan daha iistiin bir varlik oldugu anlamin1
¢ikarmak da dogru olmaz. Kadin, ayn1 erkek gibi kendini koruyabilen bir birey iken ona
daima bir aidiyet yiiklenmektedir. Birinin annesi, birinin kizi, birinin kiz kardesi veya birinin
esi soylemlerine tabi tutularak, bu aidiyetlik nesilden nesile aktarilmaktadir. Kadin ile erkek
arasinda farkliliklar mevcuttur; fakat bu farkliliklar birini digerine gore daha kiymetli ya da
daha kiymetsiz yapmaz. Bu farkliliklar, her iki cinsinde sosyal hayatta bir denge iginde

yasamasini zorunlu hale getirir.

Tarih 6ncesi ¢aglarda, kadm kutsal bir giice sahipti. Insanlign devam etmesi icin gerekli
olan sey kadin viicudunda gizliydi ve insanlik, kadina biiyiik bir hayranlik duymaktaydi.
Cinki oliimiin karsisinda durabilen tek gii¢ dogurganlikt1 (Celebi, 2015, s. 100). Kadn bu
giiciin sahibiydi ve “tanriga” olarak nitelendiriliyordu. Bunun neticesi olarak anaerkil donem
baslamis oldu. Bollugu ve bereketi temsil eden kadin, ilginin odak noktasiydi. Bu diizen
tarihi ¢aglarin baglamasiyla, degismeye ve kadinin mevcut durumu erkek lehine bir durum
olmaya basladi. Tarihin i¢inde gergeklesen 6nemli olaylar, kadmn algisi tizerinde 6nemli
degisiklige sebebiyet vermistir. Bu olaylardan birisi Siimerlerin yaziyr bulunmasiyla
baslayan “uygarlik tarihi” ile yazili hukukun gelisme siirecidir (Celebi, 2015, s. 10). Tarihsel
olarak yagama dair olan her sey kayit altina alinmaya bagladiktan sonra hukuk ve adaletin
varligindan s6z edilmeye baslandi. Boylece insanlar1 haklar1 genelinde, kadin haklar1 ve

cocuk haklar1 giindem olusturmaya basladi.

Orta g¢agda, toplumu yonlendirmeye sahip olan Kilisenin, erkek egemenliginde olmasi
nedeniyle kadin haklarmin g6z ardi edildigi, baskilandig1 bir donemdir. Erkek egemenliginin
artmasi kadin yasantisi lizerinde olumsuz etki olustururken, duyulan tek ses erkek sesidir.
“Bat1 toplumlarinda donemin tiim iplerini elinde tutan kilise, toplumun diizenini belirleyen
en biiyiik gii¢ olarak kendini gostermeye baslamis ve s6z sdyleme yetkisine sahip olan en
biiylik kurum olmasindan dolayi, en kiigiik noktaya bile miidahale yetkisi olmasi nedeniyle
tiim unsurlar kilise tarafindan sekillendirilmeye baslamistir. Bu giiciin sahibi olan kilise,
giiciiniin farkinda olmasi nedeniyle olumsuz bir ortam yaratmaktaydi. Bu gii¢, cinsiyetler
arasi esitsizligin daha ¢ok igsellestirilmesine sebep olmaktaydi. Cinsiyet esitsizliginin bu
denli yogun yasandig1 bu donemde, sadece kadinlar ve erkekler olarak degil, toplum i¢inde
oldukga fazla otekilestirmeler mevcuttu. Kadin ve erkeklerin yani sira, efendiler ve koleler,

yerliler ve yabancilar gibi bir¢ok toplumsal siiflandirmalar mevcuttur” (Yuval-Davis, 2007,



S. 104). Biitiin bu siifsal hiyerarsi, otoritenin dayatmalari ile olugsmustur. Temel hak ve

ozgiirliiklerden s6z etmek oldukea gii¢ bir durumdadir.

Ronesans doneminde kilisenin baskict etkisi azalmistir. Kilisenin, hakimiyetinin bitmesi ile
insanlarda bastirilmis olan birgok arzu agiga ¢ikmaya baglamig, korktuklari igcin geri
durduklar1 her alanda gelismelerin yasandigi goriilmiistiir. Avrupa, Ortagag karanlhiginin
rehavetini tistiinden atarak Ronesans’m aydmnligi ile yeniden ayaga kalkmaya baslamistir.
Ancak ortagagin cehaleti ve gerici olan bazi tutum ve davraniglar1 yok olmaya baslamis olsa
da, toplumsal yapilanma bakimimdan bazi catlaklar goriilmektedir. Halk arasindaki kast
sisteminin mevcut konumunun korunmasi ve kadmn erkek esitsizliginin etkileri devam
etmekteydi. “Kadmin erkekle iliskisi ne olursa olsun (baba, es, v.b.), her kosulda sirasiyla
once babasmin sonra kocasimin sorumlulugu altindaydi ve ikisini de onurlandirmak ve onlara
itaat etmek durumundaydi” (Hufton, 2005, s. 25). Kadmin, evlilik durumunda evlilige
yaptig1 katki oldukca Onemliydi. Bundan dolayr kadmin ¢aligmasi gerekiyordu ve
evlenmeden Once ¢aligmasi normal goriiliiyordu. Kadinin ¢aligmasi bir erkegi cezp edebilir
nitelikteydi. Bu sebeple evlenmeden 6nce ¢alisip hem kendi masrafini karsilamak hem de
evlilige hazir bir duruma gelmek icin beceri biriktirmek durumundaydi. Fakat kadinlar,
erkekler gibi prestijli mesleklerde calisamiyorlardi. “Oysa kadmlarin aldigi geleneksel
egitim onlari, bu meslegi icra etmeye erkeklere iiniversitede verilen kitabi egitimden daha

iyi hazirlamaktaydi” (Michel, 1993, s. 46).

Ronesans donemi kadin erkek esitsizliginin yan1 sira kadinlarda hatta erkeklerde bile kendi
aralarinda bir hiyerarsi goriilmektedir. Aristokrat ailelerin erkek ve kadinlar1 ailelerinin her
tiirlii olanagina sahiptiler (egitim ve sosyal olanaklar) fakat orta ve alt siif bu ayricaliklardan
faydalanamamaktaydi. Sonu¢ olarak Ronesans Donemi, Ortagag yikmtilarinin
toparlanmasini iistlenen pek ¢ok degisikligi beraberinde getirmis olmasina ragmen, “kadin”
algisinda ¢ok fazla bir degisiklik olmamistir. Erkek otoritesi kadin {izerinde oteki algisini

arttirmis ve orantisiz gii¢ cinsiyetci tavirlarin devam etmesine neden olmustur.

1789 Fransiz Devrimi vatandaslik ve temel medeni haklar tarihinin bir baglangicidir. Biitiin
bu haklar hem erkek hem de kadin i¢in oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle kadmnlar
icin bir umut 15181 niteligindedir. 19. yiizyila kadar yagsanan kadinin ikinci sinif goriilme
anlayis1 degismeye baslamistir. Devrimin etkisiyle ortaya ¢ikan yeni haklar, erkek ile kadin

arasindaki dengeyi saglayan bir yol izlemekteydi. “Modernligin gelisi, disiyi 6zne olarak,



kadini tam bir birey ve siyasal yasamin katilimcist ve eninde sonunda bir vatandas olarak

olumlamay1 olanakl kild1”” (Fraisse ve Perrot, 2005, s. 13).

Kadmlar ekonomik, siyasal ve sosyal haklardan faydalanarak toplumun bir iiyesi olarak
yavas yavas kendini kabul ettirmeye baslamistir. Bu donem, biiylik bir gelismenin
baslangici olarak kabul edilip kadinlarin tarihini arastirmak adina 6nemli bir adim olarak
nitelendirilebilir. Kadinlarm varliginmn yasal olarak kabul edilmesiyle birlikte birey olarak
kabul edilmeye basglanmasi, biiyiik bir gelisme olarak degerlendirilebilir. Kadinlarin bir
erkege bagi olarak yasama zorunlulugu yeni gelismelerin ortaya ¢ikmasiyla yavas yavas
ortadan kalkmaya baslamis ve boylece kadmlar sosyal hayatta kendini ifade ederek 6zgiir
bireyler haline gelmistir. Kadinlara sunulan temel hak ve 6zgiirliikler, baz1 kisiler tarafindan
kabul gérmiiyordu. Bununla beraber Fransiz Devrim’i ve I. Diinya Savasi arasinda gesitli
kadin hareketlerinin yaygilasmasiyla “Feminizm” ortaya ¢ikmistir. Feminizmin kdkeni
oldukca eskiye dayansa da tam manasiyla 19. yiizyilda Fransa’da iin kazanmistir.
Feministlerin sadece siyasal hareketlerden degil, dinsel muhalefet merkezlerinden de destek
almalar1 onlar i¢in 6nemli bir gii¢ kaynagi olmustur (Képpeli, 2005, s. 452). Feminist
hareketler, Fransa ve Ingiltere’de medyanm destegiyle daha fazla Kitleye ulasmustir.
Kadmlar kendi haklarini aramaya baslamis ve en 6nemlisi kendi tarihlerini inceleme firsatina

sahip olmuslardi.

Kadmlar uzun ugraglar sonucunda bir¢ok alanda bulunma hakkma sahip olmuslardi.
Kadmlara 20. yiizyilin baslarinda 21 iilkede oy hakki taninmustir. Birgok sektorde memurluk
hakk1 verilmesi, is imkani sunulmasi ve kadinlara taninan esit maas- esit is hakki ile biiyiik
gelismeler yasanmistir. Kadm sozcligiiniin Oniine gelen ve kadmna dair yargilamada
bulunulmasini saglayan herhangi niteleyici bir kelime, artik kadinlarin siizgecinden gegerek

kullanilmaya baglanmaistir.

Insan haklarinm erkek-kadm biitiin bireyleri kapsamasi1 gerekir. Ozgiir, esit ve onurlu
yasama hakki diyebilecegimiz ve dogdugumuz andan itibaren sahip oldugumuz biitiin bu
temel haklar, hayat boyu kesintisiz olarak siirer, vazgegilemez ve higbir durumda
degistirilemez. Haklarimizi koruyan hukuk sistemine gore herkes ik, cinsiyet, dil, renk, yas,
din, uyruk ya da miilkiyet ve toplumsal koken gibi farklara bakilmaksizin yasalar 6niinde

esit olmalidir.



1.2. Toplumsal Doniisiim Siireclerinde Kadin

Kadmi insanlik tarihinde yiizyillar boyunca ger¢ek kimligini arayan bir varlik olarak
gormekteyiz. Kadin bazi donemlerde ezilmis, tekilestirilmis, kullanilmig bir birey olarak
karsimiza ¢ikar. Daha eskilere gidildiginde, bazi toplumlarda kadinin insan olup olmadigi
konusunda bile tartigma i¢ine girildigine tanik olabiliriz. Kadina gegmisten giiniimiize hangi
rollerin yiiklendigini daha iyi kavrayabilmek i¢in insanligin ilk ortaya ¢iktig1 donemlerden
itibaren kadinm toplumsal déniisiim siireglerini ele almak gerekir. Insanlik tarihinin
baslangicindan bu yana kadin ‘bastan ¢ikarici’ yani tutku, sehvet ve yoldan ¢ikarmanin diger
ad1 olarak goriilmektedir. Erkegi ayartan Havva’dir ve bastan ¢ikarandir ve ilk giinahin
ondan ¢iktigina ve diger giinahlara sebep olacagia manilir. Bu yiizyillar boyunca hep boyle
kabullenilmistir. Bu sebeple kadin dizginlenmeli, siirlandirilmali ve bastirilmalidir. Biitiin
bu yaklasimlar kadmin toplum i¢inde 6tekilesmesinin pekismesine neden olmustur. Kadinin
oteki konuma gelmesi hak, esitlik ve 6zgiirliigiiniin kisitlanmasi, giivencesiz bir ortamda

olmasina neden olmustur.

Insanlar ilkel toplumlarda yasarken gocebe sekilde, toplayicilik ve avcilik yaparak
yasamlarini siirdiirmekteydiler. Kadin ailede, cinsiyete bagli olarak is boliisiimiinde 6nemli
gorevler listlenmekteydi. Belirtilen bu gorevler ¢ercevesinde erkekler cogunlukla avcilikla
yaparken, kadin ise ¢ocuklarin bakim ve beslenmesi, sicaga-soguga karsi korunmasi ve
yirtict hayvanlardan uzak tutulmasi, yiyecek toplayiciligi gibi gorevlerini yerine getirmistir.
Erkekler avcilikla ugrasirken, kadinlar tohum ekim-bi¢gim islerinin yaninda balgig1
sekillendirip, ganak-¢omlek yapmakta, ani zamanda tezgah kullanarak, ipleri dokunmus
bezler haline getirmekteydi. Kadinlar anaerkil bir aile yapisinin hakim oldugu avci toplayici
toplumlarda yarar bakimindan {istiin bir sayginliga ve statiiye sahiptiler. Zamanla, insanlar,
gbcebe yasam tarzini yavas yavas terk ederek yerlesik diizene ge¢mistir. Yerlesik yasam
tarzi, toplumlarin sosyal, siyasal ve ekonomik yapilarinda kokli degisiklikler meydana
getirmistir. Hizla yerlesim merkezlerinin kurulmasiyla ticaret baglamistir. Bu degisim siireci
icinde, Uretim araglar1 tekniginin geligimi ile tarimsal faaliyetler giderek gelismeye
baglarken; balik¢ilik ve madencilik gibi yeni is alanlar1 da ortaya ¢ikmistir. Bu olumlu
geligsmelere karsin, insanlarin hemcinslerine ve dogaya karsi egemen olma ve miicadele etme
cabalar1 savaglara sebep olmustur. Bu noktadan itibaren fiziksel gii¢ ve lstiinliik 6n plana
cikarak, giderek onem kazanirken; yasanan bu degisim, kadin ve erkegin dnce aile daha

sonrada toplumdaki rollerini ve statiilerini derinden etkileyerek, koklii degisiklikler



yaratmigtir. Bu durum kadini, erkege oranla daha pasif ve ikincil plana itmistir. Bu donemde
erkegin toplumsal statiisiiniin giderek gii¢lendigi goriilmektedir. Erkekler giic gerektiren
madencilik, avcilik, ¢obanlik ve askerlik gibi fiziksel islerle ugrasirken; kadmlar ise; aktif
iiretim siirecinden hizla evlerine ¢ekilerek ev ve ¢ocuk isleriyle ugrasmislardir. Bu da

ataerkil aile diizenini dogurmustur.

Ataerkil diizenin egemen oldugu yillarda, isgiicii ihtiyacinin biiyiik boliimii savaslardan elde
edilen ganimetlerden biri olan kadnlarin olusturdugu kélelerden saglanmaktaydi. X. ylizyila
kadar devam eden kolelik sistemi, Ortacagla birlikte yerini feodal sisteme birakmistir. Bu
donemde 6zellikle kirsal bolgelerde, tarimsal alanlarda yogun bir sekilde kadin iggiiciinden
yararlanilmistir. Kadmlar bu dénemde savas ve siyaset gibi islere dahil edilmeseler de

tarimsal ¢aligma hayatinda ve ev yasamimda 6nemli bir yere sahiptiler.

Toplumlarin tarihinde kadin anlayisinin niteligini, kadma bigilen rolleri ve kadinin degerini
anlayabilmek i¢in tarih 6ncesi toplumlara gz atmak yeterli olacaktir. Roma ve Eski Yunan
geleneginde kadin alinip-satilan bir esya olarak goriilmekte ayni zamanda kotiiliigiin
kaynagi, yaratilista eksik kalmis sira dis1 bir varlik olarak kabul edilmekteydi. Kadinin
konumunu cinsellik tayin ediyordu. Afrodit yani Roma'daki tanimiyla Veniis, cinselligin
tanrisal bir boyuta ulastigmin gostergesidir. Cinsiyet ayrimcilig1 Ilk Cag’dan giiniimiize
insanlhigin en onemli toplumsal problemlerinden birisidir. Tarih boyunca diinyada genel
olarak kadina yonelik negatif ayrimcilik yaygindir. Toplumsal farkliliklar bulunmakla
birlikte dogumdan itibaren ¢ocuklar arasinda cinsiyet ayrimi yapilmasi adeta geleneksel hale
gelmistir. Islam dncesinde Tiirklerin ¢agdasi toplumlarda bu durum kendini gdsterir. Mesela
Tirklerin en yakmindaki kiiltiirlerden birisi olan Cinlilerde dogan ¢ocuk kiz ise isim
verilmeye deger goriilmez, ona sayi ile hitap edilir. Yakin cografyadaki diger bir topluluk
olan Hintlilerde ¢ocuk kiz ise evlenene kadar babasinin eger yoksa erkek kardeslerinin
himayesi altindadir. Bu himayeden maksat kizlarin zayif karakterli, giinaha meyilli ve
hayatini tek basina devam ettiremeyecek kadar gli¢siiz olduguna inanilmasidir. Ancak bu
konudaki en ug 6rnek Araplardadir. Araplar ig¢in dogan ¢ocuk kiz olursa bu bir utang olarak
kabul edilir (Cagatay, 1989, s. 135).

Kadin Islam Oncesi Arap toplumlarinda miras hakki ve velayetten mahrum birakilmis ve bu
donemde kiz evladi olan ailelerin ¢ocuklar1 toplumun yiizkarasi sayildigindan kimi zaman
diri diri gdmiilerek oldiiriilmiistiir. Sadece erkegin soyundan gelenler akraba olarak ifade

ediliyordu. Cinsel obje olarak somiiriilmemek i¢in hiir ve soylu olmak gerekiyordu. Erkegin



mutlak egemenligi altinda yasadigi Hint geleneginde ise kadin, erkegine itaat etmek ve
sadakat gostermeliydi. Beseri islemlerde kadinin belirleme ve tercih hakki yoktu. Kocasi
Olenler esiyle birlikte yakiliyor erkegin mirasi, kocasinin akrabalar olan erkeklere, akrabasi
olmayanlarin mirasi ise din adamlarina birakiliyordu. Dul kalan kadinlar ise, bir daha
evlenemiyorlardi. Kadin dénemin din anlayisina gore, kotiiniin sembolii olmakla beraber;

gerektigi takdirde tanrilar icin kurban edilebilirdi.

Kadin Tarih donemleri i¢inde dinin egemenligi altinda kendini ve bedenini gizlemesi ve
korumas1 gereken bir varlik olarak evine ve kii¢iik diinyasina c¢ekilerek herhangi bir gelisme
kaydedememistir. Gorevi kendini esine ve ¢ocuklarina adamak ve onlara layigiyla

bakmaktir. Uzun bir miiddet kadindan beklenenler yalnizca bu ve benzeri seyler olmustur.

Tarih siirecinin ilerleyerek buharmn iiretim siirecinde kullanilmas: ile ilk kez Ingiltere'de
dokuma sektoriinde baglayan Sanayi Devrimi ile daha sonraki yillarda hizla diger Bati
Avrupa llkelerine de yayilmig, bununla birlikte dokuma sektoriinde isgiicliniin biiyiik bir
kismini kadinlar olusturmustur. Bugiinkii anlamu ile ilk kez {icretli kadin isgiicii kavraminin
dogmasina yol a¢an en 6nemli tarihsel gelisme Sanayi Devrimi’dir. Ciinkii kadmn ilk kez
bununla beraber, maddi bir gelir karsilig1 ile baskasi adina ¢alismaya baslamistir. “Clinki
kadinlar milyonlarca yildir evlerinin i¢inde oturdular, artik onlarin yaraticiliklar1 o evlerin
duvarlarim1 delmistir, bu gii¢ tuglalarm ve harcin kapasitesini dylesine zorlamistir ki, artik
kalemlere ve fir¢alara, is hayatina ve politikaya yonelmek ihtiyacindadir” (Woolf, 2012, s.
95). Fakat kadm teknolojiye ve ilerleyen ¢aga ragmen bir tiirlii ataerkil otoritenin kendine

bakis agisini1 degistirememistir.

Biitiin bu yiizyillar boyunca kadinlar, erkegi oldugundan iki kat biiyilk gésteren bir ayna
gorevi gordiiler, biyiili bir aynaydi bu ve miithis bir yansitma giicii vardi. Boyle bir gii¢
olmasaydi diinya hala bataklik ve balta girmemis ormanlardan ibaret olurdu. Savaglarda zafer
kazanildigi duyulmazdi. Hala geyiklerin iskeletleriyle kirtk koyun kemiklerini birbirine
stirter, ¢akmaktasi verip koyun derisi ya da gelismemis zevkimizi hangi basit siis esyasi
tatmin edecekse onu alirdik... Car ve Kayzer ne tag giyerler, ne de tahttan inerlerdi. Uygar
toplumlarda hangi ise yararlarsa yarasimnlar, biitiin siddet ya da kahramanlik eylemlerinde
aynalar gereklidir. Iste bu yiizden Napoleon da Mussolini de kadnlarin erkeklerden asag
oldugunda bu kadar 1srarcidirlar, eger onlar asagida olmasalardi kendileri biiyliyemezlerdi.
Bu da ¢ogunlukla kadinlarin erkeklere gerekli oldugunu kismen de olsa agiklamaya yariyor.
Ayrica erkeklerin, kadmin elestirisi karsisinda ne kadar tedirgin olduklarini, ayn1 elestiriyi
yapan bir erkegin verebileceginden daha fazla aci vermeden, erkegi daha ¢ok

ofkelendirmeden kadinin, bu kitap kotii, su resim zayif filan demesinin nasil olanaksiz
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oldugunu da agiklamaya yariyor. Ciinkii eger kadin gercegi sdylemeye baslarsa aynadaki
goriintli biiziiliir; erkek hayata uyum saglayamaz olur. Kahvaltida ve aksam yemeginde
kendini oldugundan bir kat daha biiylik gormezse hiikiimler vermeye, vahsileri
uygarlagtirmaya, yasalar koymaya, kitaplar yazmaya, siislenip ziyafetlerde nutuk ¢ekmeye
nasil devam eder? (Woolf, 2012, s. 40-41).

Sanayi Devrimini izleyen zamanlarda, dokuma sektoriindeki gelismelere paralel olarak,
kadmn isglicii sayis1 giderek artmis; bu durumda Ozellikle tiretim teknigini basitlestiren
makinelerin, teknik gelismelerin, is bolimii ve uzmanlasmanm kadin emeginden
yararlanmay1 kolaylastirmasi ve dokuma sektoriinde kadin isgiiciiniin, erkeklerden ¢ok daha
bagarili olmalarinin bilyiik rolii olmustur. Buna kargin, ayni yillarda hakim olan kati liberal
anlayistan Otiirii, kadin isgiicliniin {icretlerinin erkeklerden ¢ok daha diisiikk olmasina yol
acmistir. Bu agidan, bu donem; kadin isgiiciiniin ¢cok agir caligma kosullar1 ve diisiik ticretler

ad1 altinda ¢aligmalar1 sonucunu dogurmustur.

I. ve II. Diinya Savasi'nin yasandig1 yillara gelindiginde, ekonominin tiim alanlarinda kadin
isgiicliniin sayica arttig1 ve giderek savas sanayiinde silahaltinda bulunan erkek isgiiciiniin
yerini aldig1 goriilmektedir. Bu donemde hizmet ve kamu sektérlerinde biiyiimeye paralel
olarak kadinlarin toplam isgiicii i¢indeki oranlarini giderek arttrmustir. Ayrica, kadin
isgliclinii koruyucu ve destekleyici hukuksal diizenlemelerin gelistirilmesi, II. Diinya
Savasi'ndan sonra uluslararasi sosyal politikanin gelisiminde de 6nemli adimlar atilmasiyla

olmustur.

Kadm isgiicii agisindan 1950'lerde bugiine kadar dikkat ¢eken en Onemli sey; calisma
alaninda aktif olarak yer alan kadin sayisindaki artistir. 1950'li yillar, savas sartlarinin
etkiledigi kadinlar agisindan hizla degisimin yasandigi bir donemdi. Makyaj, giizellik
trtinleri gibi unsurlar kadin yasaminda daha fazla yer almaya baglarken, "¢alisan kadin"
kavraminin 6nlenemez yiikselisi basladi. 1960'larda ise kadmnlarin hayatinda, "mini etek"
devrimi, Beatles ve John Lennon'mn 6zgiirliik ¢agrisi yapan sarkilarinin etkisi gozlenir oldu.
Kadinlarin 1970'lerde, dogu felsefesi, sosyal esitlik, dogaya doniis, feminizm gibi
kavramlarn etkisiyle birlikte toplumdaki rolii, ylizyildaki en 6nemli doniim noktasini yasadi.
Bu donemin iyimser havasmimn yerini 1980'lerde maddiyati 6n planda tutan "benmerkezci"
bir diisiince sekli ald1 ve bununla birlikte kadinlar da is diinyasinda hizli adimlarla ilerlemeye
basladi. 1990'h yillarda ise "imaj ¢agi"min baslamasiyla, hayatmin Onem kazandigi

zamanlardi.
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Brigitte Bardot 50°li yillarda "Ve Tanr1 Kadin1 Yaratt1" filmiyle, giizelligin simgesi olarak
skandallar yaratarak bir 6zgiirliikk akimi baslatarak Bardot'un masumlukla 6rtiilen disi havasi,
kadin olmaktan gurur duyan, feminen kadinlarin 6niinii agmistir. Kadin bu dénemden sonra
gelisen teknolojiyle beraber evrim gegirdi. Kadin artik daha ¢ok disiligi, bedeni ve arzulanan
bir nesne olmasi agisindan deger gormeye basladi. Bu durum kadinin isteyerek ya da
istemeyerek “kendini savunmaya” gegmesine sebep oldu. Kitle iletisim araglar1 ve medya
bunu bir firsata doniistiirerek kadini kendi tekelinde, kendi adina galisan bir tiretim makinesi
sekline getirdi. Olmiis kocastyla birlikte gdmiilmek zorunda birakilacak kadar erkege
bagimli kilinan kadin, kocasinin hakimiyetine mahk(im edilmis; ya biitiin hayat1 ¢alisma,
dogurma, cinsellik gibi birtakim kaliplar arasinda sikistirilmis; ya da temel ozellikleri
bastirilarak, toplumdan dislanmis, kimliksizlestirilmis ya da varolus miicadelesi dahilinde

istemedigi bir kimligi kabul etmek zorunda birakilmistir.

Kadin, toplumun kadina yiikledigi geleneksel anlam ¢ergevesinde aile ortaminda bir yandan
esinin biitlin istek-arzularina ve ihtiyaglarma cevap vermek suretiyle "iyi bir es" olmak
zorunda iken, diger yandan da ¢ocuklari ile ilgili iizerine diiseni yerine getirmek, cocuklarina
"iyi bir anne" olmak zorundadr. 1yi bir anne ve iyi bir es olmak zorunlulugu yaninda modern
kadin, bir taraftan eviyle ilgilenen, temizligini yapip ihtiyaglarini karsilayan "iyi bir ev
hanim1" olmaliyken, diger taraftan da eger ¢alisiyorsa, igini aksatmadan gayretle, 6zen ve
istekle yiiriiten "iyi bir {iretici" olma sorumlulugunu tagimaktadir. Biitiin bunlardan kalan
vakitte ise -zaman varsa- kendi ihtiyaglarina bakacak, kendisiyle ilgilenecektir. Sonug olarak
cagdas modern kadin, kendisine bigilen ve listelenmis oldugu roller noktasinda onemli
sorunlarla karsi1 karsiyadir ve bunlarin ¢ogu kadinda kimlik bunalimina yol agabilecek gii¢lii

bir rol karmasasina sebep olmaktadir.
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2. BOLUM: FEMINIZM VE SANATTA KADIN IMGESINE GENEL BiR BAKIS

2.1. Feminizm ve Sanat

Feminizm 6z anlamiyla, erkek ve kadin arasinda mutlak esitligi 6ngoren bir diisiince seklidir.
Kelimenin kokeni Latince “feminus”tan gelir. ‘Kadins’ veya ‘Kadin’ anlamindaki bu
kelime, daha sonra degisik bigimlerde farkl dillere gegmistir (Allen, 2004, s. 509). Feminist
diistince dizgesi ¢ikis noktasi bakimindan, erkegin egemen oldugu toplumsal yapiy1 daha
fazla elestirir. Kesinlikle erkeklere diisman diisiinsel bir alan degildir. Salt kadin sorununu
ve kadmnin toplumsal konumunu ele alarak, her seyi kadinin goziiyle degerlendirir. Daha ¢ok
ve Ingiltere ve ABD’de gerceklesen feminizm hareketi bu iilkelerle sinirli kalmayip,
tilkelerin digina da tasarak diinyanin biiyiik bir boliimiine yayilir (Rowbothan, 1989, s. 13).
Diisiince yayginlastik¢a kadinlara da birtakim haklar taninir. Tarih uzman1 Freedman (2002,
S. 77) ise bu durumu “Feminizmden Onceki diinyada erkekler kadinlardan ¢ok daha

giicliiydii” bi¢iminde desteklemektedir.

Feminizm, tim diinyada 1960 sonras1 kadinlarin adalet, hak, esitlik vb. konulardaki
direnislerine destek veren bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. Zamanla toplumda kadinlarin
kars1 karstya kaldig1 sorunlar saptanip, bu sorunlara ¢6ziim onerileri olusturulmasi yoniinden
olabildigince faydali ¢aligmalar yapilmistir. Bu donemde Marksist, Liberal, Sosyalist,
Radikal, gibi sifatlarla yaftalanip, farkli goriis ve diistinceleri i¢eren feminist akimlar ortaya
¢iksa da sonug olarak tiim bu akim ve disiinceler kadinlarin i¢inde bulunduklar1 ¢ikmazlari

dile getirmis ve bu durumlar kadmlarin yararina olmustur.

1970’lerde yiikselen kadin hareketine paralel olarak gelisen feminist sanat, oncelikle 6zcii
bir yaklagimla kadinin ‘doga’ sina egilirken bedene ait imgeler, hamilelik, dogum, annelik
gibi erkek sanati tarafindan bastirilmis imgelere yonelmistir. Ancak varilan nokta, kadinligin
0zii degil, belli bir tarih ve cografyada erkek olarak tanimlananin karsisina yerlestirilen
‘gercek’ kadin ve kiiltiirel bir farklilik anlayisidir. Feminist sanatin somiirgelestirilmemis
bedenden yola ¢ikan farklilik politikasint uygularken, ik, sinif, cinsiyet ve yas ayrimlarini

g6z ard1 etmemek gerekir (Aydogan, 20006, s. 12).

Linda Nochlin 1971 yilinda “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok?” baglikli bir makale
yaymlar. Bu makale sanat elestirmenleri arasinda biiyiik tartigmalarin ¢ikmasina sebep

olmustur. Makalede Nochlin, °‘sanat iiretiminin zaman iginde tanimlanmis belirli
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uzlagimlara, semalara ya da kod sistemlerine az ¢ok dayanan ya da bunlardan bagimsiz olan
kendi i¢inde tutarl bir bi¢im dilini gerektirdigini’ ifade eder ve bunun uzun siireli ¢iraklik,
egitim ya da bireysel cabalarla Ogrenilebilecegini ekler. Hi¢ biiyiik kadin sanatgi
olmamasinin nedeni olarak tarih boyunca olusturulmus kurumlar1 ve bunlarin basinda da

egitim kurumunu gosterir (Nochlin, 2008, s. 125-126).

Nochlin’in makalesinden sonra feministler tarihteki kadin sanatgilar1 arastirarak, onlarin
eserlerinin degerlerini ve niteliklerini incelerler. Sanat diinyasindaki kadinlarin varligi bu
donemde goriinmeye baslar; haklarini savunmak igin kadin sanatgilar birgok orgiit, dernek
gibi sivil olusumlarda bir araya gelirler; kadmlar tarafindan modern sanatlar miizesini
basmak gibi c¢esitli radikal eylemler gergeklestirilir ve kadin sanatgilarin ¢alismalarini
sergilemek icin galeriler agilir. Ortaya ¢iktig1 ilk on yi1l iginde feminist sanat bir kiz kardeslik
duygusu yaratir, sanatin feminist bir bakis acisiyla ele alinabilecegini gosterir (Gouma-
Peterson ve Mathews, 2008, s. 122). Bu dénemi feminist kadin sanatgilar ve elestirmenler
‘birinci kusak’ olarak adlandirmaktadir. En sade ifadeyle birinci kusak feminist elestirmenler
daha c¢ok kadm sanatciyr kesfetmeye calismis, bulunduklar1 donemlerdeki toplumsal
kosullar ile kadinlarin sanat liretimi arasindaki dogrudan baglantilar1 ifsa etmis ve feminist
elestiri i¢in kurucu bir rol oynamistir. Cynthia Freeland’in (2008, s. 55) de belirttigi gibi bu
tip elestiri ‘biiylik ve dnemli sanat gelenegine daha ¢ok kadini dahil etmeyi amaglar’, ayni
zamanda belirli donemlerde unutulmus ‘ana-atalarimizin® kesfine c¢ikar ve lezbiyen
sanatgilar gibi azinlik olgulari ile ilgilenir. 1970-1980’lerde kadin sanatgilarin eserlerinin
yorumlanmasi, degerlendirilmesi ve biyografilerinin belgelenmesine arastirmalar yoluyla
devam edilmistir. Elsa Honig Fine, Josephine Withers ve Wendy Slatkin tarafindan kadin
sanatgilarin eserleri ve hayatlar1 daha kapsamli belgelerle derlenmistir. Germaine Greer ‘“The
Obstacle Race’ isimli kadin sanatgilar hakkinda bugiine kadar ki en biiyiik eseri yayimlar.
Britanyali iki sanat¢1 olan Rozsika Parker ve Griselda Pollock, sanat, sanata iiretimi ve
sanatsal ideoloji baglamlarinda kadinin tarihsel ve ideolojik konumunun analizi i¢in ‘Old
Mistresses: Women, Art and Ideology’ isimli bir kitap yaymlarlar. Onlar kadimin neden sanat
nesnesi oldugunu degil kadin sanatgilarmn ve eserlerinin yok sayilislarini sorgularalar
kitaplarinda. Kadin sanat¢ilarin tarihine degil, kadinlar, sanat ve ideoloji arasindaki iliskiye
deginirler. Nocklin’in ilk makalesi ve Parker-Pollock’un kitab: arasinda 10 y1l gibi bir siire
geemistir. Bu siire zarfinda pek ¢ok sanat elestirmeni ve sanat tarih¢isi 6nemli diizenlemeler

ve ¢aligsmalar yaparlar (Antmen, 2008, s. 14-19).
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Birinci kusak feminist sanat¢ilar birbirinden farkli yontemler kullanarak ‘kadinligin ayirict
yonlerini’ ortaya c¢ikarmaya calisirlar (Antmen, 2008, s. 2). Miriam Schapiro bu
sanat¢ilardan biridir ve kendi buldugu ‘famaj’lariyla sanat-zanaat ayriminin kdkenlerini
sorgulamistir. Yakin doneme kadar Bati sanatinda kadinlarin tirettigi dekoratif sanat iirtinleri
islevsellik degerini asmadig1 gerekgesiyle zanaat olarak degerlendirilmis, yiiksek sanat
kategorisi olarak goriilmemistir. Schapiro kumas pargalari, dantel, diigme gibi dekoratif
sanatlarda kullanilan malzemeleri bir araya getirerek yaptigi isleriyle direk bu goriise
saldirarak gilindelik kullanim esyasi olarak iiretilen eserleri sanat yapmanin aracina
dontistirmiistiir. Feminist algmin gelisim siireci; kirsal ve yerel diizeydeki degisimler,
siyasal, sosyal ve toplumsal alandaki etkiler sonucunda feminist alginin, farkli kiiltiirel
normlarda, farkli zaman dilimlerinde ve farkli asamalarda meydana gelmesine sebep
olmustur. Lakin feminizmin tanimlamalari, farkli kiiltiirel normlara, farkli siyasi
yapilanmalara ve uygulamalara hatta uluslararasindaki farkli yaptirimlara ragmen, belli
toplumsal diizeyde kadmlarin tanimlanmasi ve baskmin belli bicimlerini ifade ettigi
goriilmektedir. Kadin feminizmin temel objesidir. Kadmim toplumdaki statiisii, kadinlarin
evdeki ve digardaki rolleri, kadininin ezilmisligi ve somiiriisii, cinsiyet farkliliklar1, ataerkil
toplum yapis1 ve erkek egemen iktidar yaklasimlar1 ve baskilar1 genis Olgekte tartisilan
konulardir. Bu konularin, gegmiste oldugu gibi giiniimiizde de tartisiliyor olmasinin, ilgili
sorunlarin devam ediyor olmasiyla ilgilidir. Bu yonden baktigimizda, feminizmin temel
objesi olan kadmlara iliskin var olan tartismalar sonucunda feminizm kendi i¢inde yeni
sOylemlerin, eylemlerin, algilarin ve kuramsal yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur ( Tas, 2016, s. 164).

Feminizm ortaya ¢iktigindan beri en ¢ok tartisilan ve giindeme gelen kadin-erkek esitsizligi
ve bu esitsizligin nasil giderilebilecegi sorunsalidir. Kadinlarin haklarmi anlamak demek
feminizmi anlamak degildir. Feminizm, bir taraftan kadmnlara erkeklerle esit haklar ve
firsatlar taninmasini1 ve kadinlara karsi olan ayrimcilig ortadan kaldirilmasini, diger
taraftan kadinlarin erkeklerden farkli oldugunu ve bu farkliligin géz 6niinde bulundurulmasi

gerektigini savunan politik, sosyal ve hukuki bir akim olarak tanimlanabilir (Giiriz, 2011, s.
13-14).

Necla Arat’a (2010, s. 45) gore; “Feminizm, cinslerin esitligine dayanan, kadinlara esit
haklar talep eden ve temel olarak kadm ile erkek arasindaki iktidar iliskisini degistirmeyi
amagclayan bir siyasal akimdir” . Feminizm bu anlamda cinsiyetler arasindaki esitsizlik kadar

esitligin de tartisilan onemli bagliklarindan biri oldugunu belirtmistir; rolleri, sinirlar1 ve
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yaptirimlart sekillendiren iktidar iligkisinin bireylerin kendi bedenleri {izerindeki iktidar1

sosyal anlamda sorgulatmay1 bagsarmistir.

Judith Butler’e gore cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari; kimlige dayali dayanigma
inga etmek icin ‘kadinlar’in sorunsallastirilmamis birligine sik sik atiflarda bulunulmasina
ragmen Feminizmi 6zne boliinmesine ugratir. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari
arasindaki ilk ayrim ‘biyolojik kaderdir’ ifadesine itiraz niteligindeydi. Bu durumda
toplumsal cinsiyetin cinsiyete getirdigi yorumlar 6zneyi tartismaya agik bir duruma getirir
(Butler, 2010, s. 50).

Yukarda ifade edildigi gibi kadin, hakimiyetini yine erkek tarafindan saglanmis imkanlar
dogrultusunda ilan edebilmektedir. Bu durum bu yapiy1 sorgulamasini her ne kadar saglasa
da uzun yillar boyunca ikinci planda oldugu gergegini ayn1 zamanda sanatsal pratiklerde

zengin eserler liretmelerini sagladigi gercegini degistirmemektedir.

Feminizm esitlik kavramiyla iligkilendirildigi i¢in bunu ilk 6nce iktidar kavramiyla ele
almak tabi ki yanlis olmayacaktir. Arat’ (2010, s. 17) belirttigi gibi iktidar kavraminin
degismesiyle bile bu durum ¢6ziilebilecektir yani feminizm diye bir kavram olmayacagi fikri
cikarilabilir. Esitlik¢i bir yapinin i¢inde iki cinse ait hi¢bir esitsizligin olmamasi, feminizm
ve buna dair her kavram ve olgunun i¢ini baslatmis olur. Bdylelikle hak arayisini gerekli
kilan cinsiyetgilik, iktidar ¢atis1 altindaki toplumsal cinsiyet, eril tahakkiim gibi bir¢ok
kavram anlam ve Onemini yitirmis olacaktir. Bunlarin yaninda Arat (2010, s. 19)’in
belirttigini destekleyici nitelikte iktidar kavraminin i¢inde yer alan ve igini doldurdugu
erillik, iistiin erillik ve erkeklik kavramlarinin Feminizm i¢in ne anlama geldigine kisaca yer
vermek gerekmektedir. Sankir (2010, s. 34), erillige dair ifade ettikleriyle beraber iistiin
erillik kavramini1 etken ve edilgenlikle ele almis ve bu anlamda iktidar iliskilerini

degerlendirmistir. Sankir’a (2010, s. 56) gore;

Ustiin erillik, sosyal alanda kadmlik ve erkeklik bicimlerinin karsilikli etkilesimlerini kadinmn
eksik ve edilgen oldugu kabuliine dayandirarak, erkeklerin kadinlar iizerindeki tistiinLigii ve
buna bagh olarak ortaya koyduklari egemenlik iliskilerini ve kadm tizerindeki erkek
tahakkiimiinii kavramsallastiran bir yaklagimdir. Bu anlamiyla iistiin erillik, hem kadinlara
hem de eril iktidara sahip olmayan diger erkeklere yonelik olarak kurgulanmis iktidar

iligkilerini isaret eder.
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Ustiin erillik i¢in kadmin edilgenligi ve iistiinliigii acisindan degerlendirirken erkeklik
kavramin1 i¢inde yasadigi toplumun erkege dayattigi sosyal roller iizerinden

degerlendirmistir. Sankir’a (2010, s. 67) gore;

Erkeklik, iktidar iliskileri baglaminda kurulan cinsiyet diizeninin ve buna bagli olarak sosyal
alana yonelik iktidar tizerindeki tasarruf hakkinin devamini saglamak i¢in olusturulan sosyal
bicimlendirmelerdir. Baska bir ifadeyle sosyal alanda nasil davranmasi gerektiginin bilgisini
iceren, kendisinden yalnmizca erkek oldugu icin beklenen rol, gérev ve sorumluluklarma

yonelik pratiklerdir.

Hakkinda bir¢ok tanim yapilsa da icerik olarak iktidar iligkisini elestiren, degistirmeye
calisan bir sistem yaratmay1 hedefleyen Feminizm, toplumda kokli degisiklikler yaparak,
erkek egemen yapiya karsi bir savas gibi degil esit haklara sahip olunmasi i¢in ortak insanlik

icin miicadele niteliginde bir caba sarf etmektedir.

Toplumsal hareket olarak Feminizm, kadinlarin sosyal ve kiiltiirel alanlarda yeni haklar elde
etmelerine 6nemli katkilar saglamistir. Siyasal, hukuksal, ekonomik gibi hayatin birgok
alaninda goriilen cinsler aras1 ayrimcilia doniik elestirel goriislerin yarattigi toplumsal etki
kadim1 bliyiik 6lgiide etkilemistir. Fransiz psikanalist, yazar ve filozof Julia Kristeva’ya
(1980, s. 19) gore kadin, tamamen sosyal bir yapidir, yani toplumda kendisine yiiklenen
rollerle sekillenir ve sekillendirilir. Kadinin bedensel doniistimiinii, 6zgiir olabilmesinin
somut kosulu olarak ileri stiren Kristeva, toplumsal yapmin ataerkil diizen oldugunu ifade

eder.

Feminist sanat 1970’lerde baskin donemini yasar ve kadin sanatgilar igin yeni kapilar agilir.
Bu donemde, ozellikle Amerika’da kolektif kadin caligmalar1 gerceklestirilir ve kadin
sanat¢ilarin birlikte 6zgiirlesmeleri amaglanir. Miriam Schapiro bu ¢alismalarin en 6nemli
orneklerinden biri olarak sayilabilir. Schapiro ve bir¢ok kadin sanat¢inin kumas parcalari ve
akrilik boya kullanarak gerceklestirdikleri kolaj-resimler donemin feminist terminolojisi
icinde famaj (femmage) olarak tanimlaniyordu. Famaj kadmlarm kendileriyle 6zdeslestirilen
teknik ve malzemeleri kullanarak gerceklestirdikleri kadin kolajlariyd: (Ersen, 2010, s.74).
Schapiro’nun famaj adi verilen ortak islemeli ¢aligmalarindan biri “Cigek Buketlerim
Tutsaklar i¢indir/My Nosegays Are For Captives” (Gorsel 1). Enriqueta Pena tarafindan
yazilar1 islenmistir. Ev kadinlar1 tutsaktir ve simgesel olarak domestisite igine
hapsolmuslardir. Gorsel mutfak onliigii olarak temsil edilmektedirler. Calismanin elisi ve
dantelden olusu kadinsiligi vurgulamaktadir ve bu islemeli kolajlardan kadmlarin

antropolojik olarak gelenekselligi devam ettiren bir role sahip olduklar1 sonucuna varilabilir.
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Cilinkii ayn1 zamanda folklorik olan bu islemeler kadinin i¢inde bulundugu kiiltiirel kimligi
temsil etmektedir. Birinci kusak feminist sanatgilar birbirinden degisik yontemler kullanarak

‘kadinligin ayiric1 yonlerini’ ortaya ¢ikarmaya galigirlar (Antmen, 2008, s. 2).

Gorsel 1. Miriam Schapiro, Enriqueta Pena. Cigek buketlerim tutsaklar i¢indir/ My Nosegays Are For
Captives, 1976, Tuval tizerine Akrilik ve Kumas. https://bit.ly/3tOEKzQ

Ik kusak feminist sanatcilarin eserleri kadinlik ve kadmn olmak terimi iizerinedir. Bu
donemde kadin bedenine odaklanilarak, kadin bedeninin biyolojik 6zellikleri imgelestirilmis
ve vajinal imgeler 6n plana ¢ikmistir. {1k kusak sanatcilar odak nokta olarak kadinlarin ana
tanrica kiiltiiriinii ve dogurganligini belirlemislerdir. i1k kusak eserleri arasinda en popiiler
olan1 Judy Chicago’ nun “Yemek Daveti (The Dinner Party)” (Gorsel 2-3) adini1 verdigi
1974-1979 arasindaki eseridir. Chicago bu ¢alismasinda kadinlarin ortak bir dava i¢in ortaya
koydugu kolektif ¢abay1 one ¢ikarir. Ahu Antmen’in ifadesiyle bu liggen seklindeki sofra,
kadmin anismi giindeme getirmeyi amaglayan bir tiir simgesel anittir. Sanatg¢1 bu ¢aligmasini
yaparken 22 kadimn ile beraber calismistir. Ik kusak sanatcilar 1960 ve 1980 yillar1 arasinda
fazlaca tiretimde bulunmusglardir. Chicago’nun yardimcilariyla beraber yaptigi devasa
Yemek Daveti adl1 eseri bu donemin en tartigmali yapitidir. Yapit, masalarm tiggen seklinde
bir araya getirilmesinden olusmaktadir. Her bir masa ince el is¢iligi gerektiren nakis, Cin
resimleri gibi bezemelerle Chicago tarafindan tasarlanmistir. Masalar sanatta ve tarihte
onemli roller oynamis kadinlar1 simgeler ve masalarin istiinde kadinin cinsel kimligini

yansitan vajina bigiminde tabaklar bulunur. Freeland’e (2008, s. 129) gore, Chicago bu
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eseriyle ‘kadmin edilgenligini ve elde edilebilirligini degil, gliciinii ve basarilarini ortaya
koyan metinlerle kadinin gorsel temsillerini birlestirerek bedensel deneyimini yiiceltme
yoluna gitmistir’ (Freeland, 2008, s. 136). Fakat yapit sergilendikten bir siire sonra asir1 6zcii
bulunmus ve birg¢ok elestirmen tarafindan kadmin toplumsal, irksal cinsel yonelimlerini g6z
ard1 ettigi i¢in elestirilmistir. Ferdinand Saint-Martin, Chicago’nun ‘kadin tarihinden ¢ok

vajinalarla ilgilendigini’ sdyler (Gouma-Peterson ve Mathews, 2008, s. 54).

Gorsel 2. Judy Chicago. Yemek Daveti, 1974-1979 (Gorsel 3’ten detay). https:/bit.ly/32Gr5yS

Gorsel 3. Judy Chicago. Yemek Daveti, Seramik, Porselen, Tekstil, 1463 x 1280.2 x 91.4 cm, (Brooklyn
Miizesi Koleksiyonu)1974-1979. https://bit.ly/32Gr5yS

Bu noktada ‘ikinci kusak’ feminist sanat 6ne ¢ikmaktadir. GoumaPeterson ve Mathews’in

belirttigi gibi;
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‘birinci kusak sanatgilar, elestirmenler ve sanat tarihgileri sanat diinyasindaki ayrimeiligr ifsa
etme, reformlar1 savunma, bugiiniin ve diiniin kadin sanatgilarini sergileme gibi islerde
genellikle basarilidirlar’ ; ikinci kugak ise ‘kaidelerin nasil, ne zaman ve hangi amaglarla insa
edildigini’ sorgular; kaideleri bigimlendiren ‘degerlere’ ve ‘standartlara’ 151k tutarlar

(Freeland, 2008, s. 128).

Kullandiklar1 yontemler psikanalizden Marksizme kadar uzanmakta ve ¢esitlilik
gostermektedir (Gouma-Peterson ve Mathews, 2008, s. 64). Birinci kusak feministler
kadinin 6zgiil iiretimlerine yonelirken, ikinci kusak feministler erkek egemen bir diinyada
kadinin nasil temsil edildigiyle ilgilenmislerdir. Kadinlik onlara gore, siirekli inga halindedir
ve olusumunu tamamlamamustir. Tickner’in belirttigi gibi bu tip ‘feminizmin en onemli
katkis1 temsil ile siire¢ halindeki cinsiyetli 6znellik arasindaki iliskilerin fark edilmesi ve bu
iligkilere yaratict bigimde miidahale etme gereginin anlasilmasidir’ (Gouma-Peterson ve
Mathews, 2008, s. 66). Anlasilacagi gibi ikinci kusak feministler temsil olgusunu
arastrmalarinin temeline yerlestirirler; smirlarin1 erkeklerin koydugu ve kaidelerini
erkeklerin belirledigi bir sanat diinyasinda kadin temsillerinin yarattig1 stereotipleri

sorgularlar. Gouma-Peterson ve Mathews’in (2008, s. 69) soyledigi gibi:

...temsil, kiiltiirdeki hakim ideolojiyi mesrulastirir, dolayisiyla mutlaka politik saiklerle
olusturulur. Temsil, 6nceden belirlenmis toplumsal cinsiyet kavramlarin1 yeniden sunarak
farklilig1 insa eder; bu kavramlar, tiim kurumlarimizi sekillendirir ve ideolojimizin ve inang
sistemimizin temelinde yer alir. Ayn1 durum erkek ve kadin kimligi hakkindaki kiiltiirel

tanimlarimiz i¢in de gecerlidir.

Ikinci kusak feminist sanat¢ilardan Mary Kelly’nin “Dogum Sonras1 Belgesi” adl1 ¢alismas1
bu yaklagimin en 6nemli 6rneklerindendir. Sanat¢i ¢alismasmi 1973-79 yillar1 arasinda
iretmistir. 135 par¢adan olusan bu ¢alismada, sanat¢i ogluyla iliskisini diyagramlar, yazilar,
beden izleri kullanarak agiga vurmustur. David Hopkins’e gore Kelly ¢alismasini tiretirken
Fransiz psikoanalist Jacques Lacan’m Freud yorumundan etkilenmis ve bu teori yoluyla
cinsiyetin dil tarafindan olusumunu sorgulamistir. Lacan, ‘Oedipus kompleksini erkek
egemen dile kiz ve erkek cocuklarin esitsiz ulasiminin’ alegorisi olarak kullanir. Kelly’nin
oglu Oedipus dncesi bir donemden sonra erkek olmasi nedeniyle ‘fallus’la olumlu bir iligki
kurar; Kelly ise cinsiyeti tarafindan belirlenen ‘yoksunluk’ durumuna geri doner. Hopkins,
caligmasiyla Kelly’nin ‘toplumsal cinsiyetin dilsel kokenini zekice arastirdigini’ sdyler.
Ayni zamanda bu caligsmasiyla Kelly kadin fetigsini de sorunlastirir. Tiirlerine gore
smiflandirarak oglunun baskilarini, kiyafetlerini, hediyeleri sergiler. Hopkins’e gore ‘bu

fetisler imgesel tanimlamalara raz1 olmaktan ziyade, kadinlar1 iiretimden dogal iireticiler
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oldugu kadar kiiltiirel olarak da sembolik bir uzakliga yerlestirirler” (Hopkins, 2000, s. 185).
Boylece biyolojik 6zelliklerine dayanan bir kadinlig1 dncelemek yerine Kelly ‘biyolojik
kokenli oldugu disiiniilen ve kadma yiiklenen geleneksel rollerden biri olan annelik
olgusunu kiiltiirel-toplumsal bir bicimde’ sorgulamistir (Antmen, 2008, s. 242). Kelly bu
duruma kendisi de deginir ve cevabini ¢aligmalarinda aradigi ikinci kusak feminist sanatgilar

icin 6nemli bir soru sorar:

.. 1lk ayakkabilar, fotograflar, bukleler, karneler. Bir iz, bir armagan, bir anlati fragmani;
biitiin bunlar gecise ait nesneler olarak algilanabilir — Winnicott’un kastettigi anlamda ikame
nesneleri olarak degil, Lacan’m verdigi anlamda, arzunun simgeleri olarak. Feminist metin
bu alandan ilerlemeye baslar; kadinin potansiyel fetisizmine deger bigmek igin degil, onunla
arasinda elestirel bir uzaklik yaratmak i¢in; bunu yapmak simdiye degin miimkiin olmadi
ciinkii kadin fetisizmi genel kabul gérmiis bir olgu degildi. Bu noktada kadin imgeleri
problemi farkli bir soru olarak yeniden ortaya konabilir: radikal, elestirel ve zevk alinabilen

bir kadin izleyici konumu nasil yaratilabilir? (Kelly, 2008, s. 273).

Feminist Sanat ortaya c¢ikmadan Once feminist olarak nitelendirilebilecek ilk kadin
sanatgilardan biri olan Georgia O’keeffe, kadin bedenini yaptigi ¢igek tasvirleriyle
iligkilendirerek eserler liretmistir. Vajina imgesini andiran sekillerden ¢icek betimlemeleri

(Gorsel 4) yapan sanatgi cins ayrimciligina karst durusunu boyle ifade etmistir.

Gorsel 4. Georgia O’keeffe. Black Iris, 1926, Tuval Uzerine Yagh Boya. https://bit.ly/3dL3Udj.

Frida Kahlo ise gecirdigi kazanin sonucu olarak yasadigi olumsuzluklarin egemen oldugu
hayatini c¢aligmalarinda ele almistir. Kadina 6zgii duygu ve imgelerle resimlerini yapan
sanatgl, imgelerin oldugu resimlerinde bir kadin olarak hayattaki miicadelesini
betimlemistir. Frida Kahlo Meksika’lidir. Feminist olan sanatgi, komiinist bir kimlige

sahiptir. Meksika yerli kiiltiiriiyle gergekei, siirrealist ve sembolist {islubu birlestirmistir.
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Oldukga cesur bir kadin imaj1 olan Kahlo bunu hem siyasi hem de toplumsal olaylara kars1
giiclii durusuyla hep gostermistir. Feminist hareket icerisinde de 6nemli bir yere sahiptir ve
donemin giiglii kadin 6nciilerinden biri olmustur. Diego ile evli oldugu siirecte {i¢ defa anne
olma sansini kaybeden Kahlo bu duygunun kendisinde olusturdugu yaralarla beraber
kadmlik ve annelik temali pek ¢ok ¢alisma yapmistir. Onun resimlerinde salt gergeklik ve
cektigi acilar tiim yalmhg: ile goriilmektedir. Uretken bir sanat¢1 olan Frida kendi i¢
diinyasmim yani sira yasamsal deneyimlerini her zaman bitmez tilkenmez birer kaynak olarak
kullanmistir. Ozellikle ‘Tki Frida’ adli eserinde (Gérsel 5) kendini iki kere tasvir ederek aciy1

ne kadar i¢sellestirdigini bize hissettirmektedir.

Gorsel 5. Frida Kahlo. “Iki Frida”, 1939, Tuval Uzerine Yagl Boya, (Modern Sanat Miizesi, Mexico City).
https://bit.ly/3xv338u.

Tiirk resim sanatinda onemli gelismelerin yasanmasi ile degisen bir resim anlayisi
mevcuttur. 18. ylizyilin baslarindan itibaren Avrupa ile siyasal ve ekonomik etkilesimlerin
artmasina binaen yaganan ¢esitli etkilesimlerin sonucunda, Tiirk resim tarihinde Batililasma
stireci baslamistir (Tansug, 1996, s. 36). Figiiratif resimlerin dnem kazandigi bu dénem
igerisinde kadmn imgesinden bahsetmek miimkiindiir. Ozellikle Osmanli Devleti, siyasal ve
ekonomik alanda Avrupa’ya agildig1 18. ylizyilin baslarinda “Lale Devri (1718-1730)” ad1
verilen donemi yasamaktaydi. Bu donemde resim sanat1 i¢in minyatiir resminden bahsetmek

mumkindr.

Bu dénemde minyatiir resminin ylikselisinde biiyiik katkisi olan birgok minyatiir sanatgisi
bulunmaktadir. Bunlardan birisi Levni mahlasmi kullanan Abdiilcelil Celebi (1680-
1732)’dir. Levni’nin wustalikla yaptigi minyatiir ¢aliymalarinda kadin imgelerine

rastlanmaktadir. Figlirlere ifade katan ve kompozisyonlarma derinlik kazandiran Levni,
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Osmanli minyatiir sanatina yeni bir soluk ve onun bu tavriyla geleneksel resimde koklii

degisimlere sebep olmustur (Mahir, 2005, s. 169-170).

Levni’nin tekli figiir caligmalarinda kullandigi kadin ve erkek imgelerinin tasviri, o0 donemin
kiiltiirel yapisinin kavranabilmesi agisindan olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. “Dader Ban(”
(Gorsel 6) isimli minyatiir resminde 18. yiizyilda yasam siiren kadin imgesinin gerek giyim
kusam tarzi olsun gerekse de sosyal hayat tarzi bakimindan bilgiler edinilmesini miimkiin
kilmaktadir. Resimde ¢ok geng olmayan ve iri yapili olan bir kadin imgesi tasvir edilmistir.
Cizgi seklindeki kaglari, iri badem gozleri ve ince pembe dudaklari ile sola doniik bir
pozisyondadir. Elinde karanfil olan kadinin hem ser¢e parmagi hem de bagparmagi olmak
tizere her iki parmaginda da yiiziik ve bileginde bir bilezik bulunmaktadir. Sag¢ini 6rten mavi
renkteki Ortlinlin {izerinde sar1 renkte tag seklinde bir aksesuar kullanilmistir. Bir eliyle
karanfil tutan kadin diger eli ile yere kadar uzanan mavi tonlarinda iizerinde sar1 desenlerin

bulundugu elbisesinin etegini tutmaktadir.

Gorsel 6. Levni. Dader Ban, 1720. https://bit.ly/3dLPMAA

Levni’nin “Saz Heyeti”nin (Gorsel 7) konu aldig1 minyatiiriinde, miizik icra eden dort geng
harem kadinin1 tasvir ederken doneme 6zgii acik yakali kiyafeti yansitmaktan ¢gekinmemistir.
Kadinlar donemin modasma gore giyinmislerdir ve tirnaklar1 ojelidir. Oldukg¢a zarif bir

gorliniimleri ve duruglar1 vardir. Yiizlerinde hafif giilimseyen ifade goriiliir. 18. yiizyilla
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birlikte artik kadmlar halkin i¢inde yiizleri pegeli ya da yar1 kapali olarak saygili duruslar
ile gosterilen kadinlar degil, yasamin i¢inde sosyal hayata katilan ve disi kimlikleri ile 6ne

¢ikan kadinlardir.

Gorsel 7. Levni. Saz Heyeti, 18. Yiizyil. https:/bit.ly/3dLPMAA

Yani; sanat diinyasinda kadin sanat¢ilar, yiizyillarca siiren ugraslar1 sonucu sanatin cinsiyet
istli oldugunu ispatlayarak, nihayet yiizyilin son yirmi yilinda sanatin seckin kurumlarini
fethetmislerdir. Yikilmasi yillar siiren tabularin arasmda her gegen giin daha cok yer
bulmaya baslamuslar. Oznellik, bedenin algilanisi, bireysel deneyimlerin sanata yansimalars,
ele alinis bigimleri, kadin bedeninin sanatin nesnesi degil 6znesi olmasi, ihtiyag duyulmayan

imgelerin birer sanatsal bigimlere doniismesi kadin sanatcilar sayesinde gergeklesmistir.

2.2. Modernizm, Postmodernizm ve Kadin

Toplumsal yasama ve diisiince yapisina herhangi bir miidahale olmaksizin bireyin 6zgiir
olabilmesi, modern ilerleme fikrinin gerceklesmesi agisindan 6nemlidir. Buna bagli olarak

kapsami, tanimi, algilanisi ile bilgi ve bilimin felsefi bir senteze dayanan hem bilimsel hem
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sanatsal ¢alismalarmdan beslenmektedir. Modernizmin en biiyiik katkilarindan biri sanata
ve sanatciya verilen degeri artirmasi, sanatin kendi tarihsel seriivenine pozitif anlamda yon
vermesidir. Sanat¢inin 6zgiir diisiinebilmesi ve tiretebilmesini saglayan bu siirecle birlikte

sanat modernizm ile birlikte daha homojen bir yapiya donligmeye baglamistir.

Kadma ig alaninda ihtiya¢ duyulmaya baslanmasiyla birlikte kadn, ev islerindeki roliinii ve
anneligini korumasi sart1 ile yavas yavas ¢alisma hayatinda yer edinmeye baslar. Ancak
burada da yine kadinlara 6zgili isler diye adlandirilan ve diisiik iicretle yapilan islerle
ilgilenmek zorunda birakilir. Modernizmle kadin diisiik iicretle bile olsa ¢alisma hayatinda

yer edinmeye baslar.

Insanlik tarihi boyunca kadmlarin ev hayatindan kopuslari, sadece Sanayi Devrimi
sonrasinda kadin isgliciine gerek duyulmasiyla ger¢eklesmemistir. Kadinin ev hayat1 disinda
ugrasilar edinmesi, insanlik tarihi kadar eski bir gegmise sahiptir (Aktas, 1992, s. 24). Sanayi
Devriminin ve modernizmin vazettigi sloganlardan yiizyillarca 6nce de kadinlar1 ev hayati

disinda calisip meslek edinmeye sevk eden etmenler de mevcut olmustur.

Kadmin durdugu yere bakis agisiyla ve toplum igerisindeki durusuyla sekillenen modernizm
kadar feminizm de hem kadini hem de toplumu sekillendirmistir. Feministler, kadina 6ncelik
gibi bir soylem degil herkes i¢in esitligi savunarak temelleri atmaya c¢alismislardir.
Modernizmde kadmin kendini konumlandirisi ve kadm haklar1 savunusu feminist hareketin
temellerini de olusturdugu i¢in bu anlamda feminist hareketlerin olusmasinda baslica bir

etkendir.

Kozlu’ya (2009, s. 77) gore feminizm; kadmin toplumdaki ikincil konumunu anlamaya, bu
konumu degistirip ve doniistiirmeye c¢alisan diisiince ve eylem biitlinligidir. Kadin
iizerindeki her tiirli baskinin ortadan kaldirilarak, esit bigimde yasam kosullarinin
saglanmas1 goriisiiyle baslayan hareket, zamanla toplumsal cinsiyet rollerine deginen ve
pozitif ayrimciliga giden ug¢ noktalariyla degisimler yasamis bir harekettir. Kendi i¢inde de
degisip doniisen bu hareket ayni zamanda toplum iginde cinsel anlamda “Gteki” diye

adlandirilan gruplar agisindan da olumlu adimlar atilmasima 6nciiliik etmis bir harekettir.

Modernizmin toplumsal yasama ait bir¢ok unsurun degisimi kadar kadma dair algiy1 da
degisime siiriiklemistir. Pozitif degisimlerin yasanmasimi saglayan bu yapi maalesef Ki
kadimi bir kaliptan digerine sokmay1 bagarmistir. Kadmin belli bir prototipe doniismesine

sebep olan modernizm ile begeni iizerinden Kazandirilmasi planlanan ideal giizellik

25



tabularina sikismasma sebep olmustur. Bu gidisata iliskin Baudrillard Modernizm’l
tamamen yapay bir olgu olarak tanimlar. Modernizmde kadininin goriiniisii, Baudrillard’a
gore makyaj ve makyajla birlikte olusandir. Arzu i¢in elde bulunan varlik {izerinde her tiirlii
degisim, cliretkarca yapilmali ve dogal olanin bozulmasi, iizerinde oynanacak yeni bir
olusumun gerceklestirilmesi istenmektedir. Yani makyajla yapay olanin yapilmasi ve yiizii
gecersiz kilmak istenmektedir. Baudelaire’in sozlinii ettigi insanoglunun ilahi bir varliga
benzemesine yol agan soyut biitiinliikk, dogaiistii ve asir1 olan bu hayat, her tir ifadeyi
gecersiz kilan yalin ve yapay c¢izginin bir sonucudur. Yapaylik 6zneyi kendi varlhigi i¢inde
yabancilastirmaz; onu, gizemli bir bicimde bozar. Kadinlarin, aynalarmm karsisina
gectiklerinde yasadiklart bu goriintii degisikligini 1yi bildiklerini; kendilerini ortadan
kaldirmadan makyaj yapamadiklarint ve makyaj yapinca, anlamdan yoksun bir varligin

gOriiniimiinii elde ettiklerini sdyler (Baudrillard, 2005, s. 116).

Postmdernizmle diisiince, Modernizm’e karsi duran yeni bir ifade alan1 agmistir. Kiiltiir,
deger ve kuramlar {izerinden yeni bir doneme iliskin yeni bir tanim olusturan
Postmodernizm, Modernizmin ilerleme diisiincesinin bi¢imine karsi buglin yeniden

sekillenen ¢agin evrensel degerleri yerine bilgiyi ve kiiltiirii savunmaktadir.

Ozel’in de belirttigi gibi; Modernizme tepki olarak ortaya ¢ikan Postmodernizm, 1980’lerin
baslarinda kiiltiirde 6zellikle de sanat alaninda gelisen hareketlenmeyi ifade etmek iizere
yaygim olarak kullanilan donemsellestirmeye iliskin bir kavramdir. Bir 6nceki donemden
kopus anlaminda modernizm sonrasini ve Otesini belirten postmodernizm, aydmlik¢t

diisiincenin iflas ettigi yerde, bir kars1 devrim dénemi olarak dogmustur (Ozel, 2006, s. 158).

Bir donemden digerine gec¢is sadece kavramsal anlamda degil ¢agmn ekonomik, siyasal,
sanatsal, bilimsel vb tiim dinamikleriyle olmaktadir. Tarihte marjinal kabul edilien her
doénem gibi postmodernizm de kendi déneminin stereotiplerini ve akabindeki pratiklerinden
olugmaktadir. Antmen (2014, s. 277) buna dair Postmodern sanat¢ilarin; toplumsal zeminde
yaygmlik kazanmus tiim stereotiplerin, kliselerin, aliskanliklarm, deger yargilariin gizledigi

alt anlamlar1 okumaya yoneldigini belirtir.

Bu bakis agisiyla bakilinca, Postmodern sanatcilar donemin tiim gostergelerinden
beslendigi, kendi iiretim siire¢lerinde toplumun var olan deger yargilarmi bir anlamda
manipule ederek eserler iirettikleri sonucuna varmak sasirtici olmayacaktir. Ornegin Cindy

Sherman erkek-egemen medya kiiltiiriiniin yarattig1 kadin imgesini tiiketim kiiltiiriiyle
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birlestirerek manipiile ettigi eserleriyle icinde yasadigi toplumun yaptirimlarina

baskaldirmaktadir.

Postmodern feminizm postmodern teoriyle bigimlenmistir. Modernizmin erkek kadin esitligi
savunusunda, kadmlarin ikincil konumdan kurtulamadigini belirleyen postmodern
feministler, ikilik yaratacak bu sdylem yerine, herkes icin esitligi savunarak feminist

anlatima farkl bir agidan bakilmasini saglamislardir.

Bu konuda Yiiksel (2001, s. 102) sunlara deginmistir; “Feminizm aydimlanma felsefesine ve
bu felsefenin erkek cinsiyeti temeline dayanmasina karsi ¢ikmaktadir. Postmodernizm ise
biitlinliyle aydmlanmayr reddetmektedir. Feminizm kadin cinsiyetine verilen degeri

yiikseltirken, postmodernizm erkek ve kadin cinsiyeti ayrimini reddetmektedir”.

Postmodernizm cinsiyet ayrimimi reddetse de bedenin kimligini kazanmasinda cinselligin,
cinsel kesfin gerekliligini 6nemser. Cinsel kimligin olustugu bu duruma; Freud anatomik
yapmin sonuglar1 olarak, Lacan ise cinselligi olusturan 6znenin toplumda kendine yer

edinmesi olarak ele almaktadir.

Lacan kuraminda, dilin insanoglunun kastrasyona maruz biraktigini ve dolayisiyla dilin
smirlayict oldugunu, bedenin béliinmiis bir 6zne oldugunu, bedenin bu sekilde tatminden
yoksun brrakildigimi ve bu durumun her iki cinsi de olumsuz olarak etkiledigini belirtir. Bu
bicimde dilin birlestirici ve bdlen 6zelligine sahip olan 6znenin yabancilastigina deginir
(Kozlu, 2008, s. 55).

Lacan’in kadmin varhigimi dil ile iliskisi {izerinde ele alip sonugta da kadinin erkege iliskin
varhigmi kabul ettigini savundugu séylenebilir. Yani erkek i¢in yapilan tanimlamalara sahip

degil ama erkek i¢in var olan tanimlamalarla kadinin varlig1 sonucu ¢ikarilabilir.

Feminist kurama modernite agisindan bakilacak olunursa, modernitenin tiim elestirileri
postmodernite i¢in 6nemli agilimlar sagladigi i¢in postmoderniteyi yap1 sdkiime ugratiyor
denilebilir. Kisacas1 Postmodernite’nin feminist kurama yeni bir ac¢ilim sagladig:
sOylenebilir ve sdylenmelidir; ancak feminizmin toplumsal hareket oldugu, yani kadinin
toplumsal konumunu degistirmeye yonelik siyasi bir amacinin bulundugu diisiiniildiigiinde,
Postmodernite yaklagimlarinin bu noktada feminist siyaseti zayiflattigi diisiiniilebilir.

Bununla beraber Kozlu (2009, s. 105) suna deginmistir:
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Postmodern feminizm, 20. yilizyil felsefesi i¢inde ve postmodern yapinin teori ve pratikleriyle
bi¢imlenir. Postmodernizm, felsefe ve teori alaninda oldugu kadar kiiltiirel ve siyasal alanda
da etkili olmustur. Post-yapisalct felsefe ve psikanaliz anlayisiyla birlikte feminist
yaklasimlart birlestirerek, moderniteden destek alan feminist anlayisina karsi elestiriler
gergeklestirirler. Postmodern feminizm, Mary Joe Frug’un feminizm ve postmodernizmin
birlesiminden olusan, “A Postmodern Feminist Legal Manifesto”’suyla kendine yasal bir

dayanak olusturmustur.

Postmodern feministlere gore kadin-erkek esitligi ortadan kaldirilmali, kadin ve erkek ayri
ayr1 degerlendirilmelidir. Bu anlamda bazi sanatgilar yapitlartyla bu ayrimi ortadan
kaldirmiglardir. Bu sanatgilardan biri Sherrie Levine’dir (Gorsel 8). Yaptigi calismalarla
erkek sanatc¢ilara ait caligsmalari tekrara ugratip kendi anlamindan uzaklastirarak Postmodern
bir yaklagimla tekrar sergilemeyi se¢mistir. Bununla ilgili Kozlu (2009, s. 19) makalesinde

sunlara deginmistir:

Bu noktada Sherrie Levine’nin ¢alismalarinin postmodernist yapiy1 ve post feminist goriisleri
destekler yonde oldugu goriilmektedir. Sanatgi, diger sanatcilarin eserlerini kendine mal
ederek yapitlarint olusturmustur. Walker Ewans’in  kirsalin  zavalliligmi  yansittigi
fotograflarini, oglu Neil’i Grek torslar1 gibi fotografladigi pozlarini ve Rodchenko, Mondrian
gibi sanatgilarin yapitlarini fotograflayarak altlarina imza atmaktadir. Boyle yaparak kendine
mal ettigi Oteki kabul edilen imajlar1 (kadnlar, cocuklar, zavallilar, deliler gibi)
kamulastirmay1 hedefledigini gérmek miimkiindiir. Sherrie Levine’nin galismalarinda oldugu
gibi postmodernist siiregte psikanalizin Freud’un ve Lacan’in goriisleri tartismalarin odak

noktasinda yer almaktadir.
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Gorsel 8. Sherrie Levine. After Edward Weston, 1945. https://bit.ly/3et23Zz

Levine, erkek sanat¢ilarin eserlerini kopyalarken vurguladigi sey aslinda Yeni Kavramsalci
Sanata ornek olabilecek niteliktedir. Antmen (2014, s. 281), Levine’in Duchamp’in hazir-
nesnelerine géndermeler yaparak, pop sanat gelenegini de arkasma alarak hazir imgeler
kullandigina dikkatleri ¢ekmektedir. Ozellikle Walker Evans gibi modern fotograf
ustalarinin fotograflarini secip sadece kendi imzasini atarak biiyiik tartigma yaratmistir.
Sanatci, bunu yaparak yeni bir anlamla ‘cogaltarak’ fotograf gibi bir ¢ogaltilabilir bir
mecrada bile orijinallik ve biriciklik gibi olgularin aranmasina yonelik bir tepkiyle beraber
alisilmis erkek sanatci-kadin sanat¢i ayrimini hatirlatmistir. Postmodernizmin sagladigi
eklektik diislince yapisi sanat¢ilarin eser iiretme (bir anlamda manipiile etme) ve ¢cogaltma
ihtiyacii sekillendirerek hem kendine mal etmis hem de daha elestirel bir sorgulama zemini

olugsmasini saglamstir.
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Gorsel 9. Sherrie Levine. After Walker Evans, 1945. https://bit.ly/3et23Zz

Postmodern anlayigsin yap1 sokiimle feminizmi etkiledigi bilgisiyle sunlar1 da eklemek

mumkindur:

Feminist bir gergevede diisiiniilecek olursa, erkek ve kadin kutuplagmasi, postmodernizmin
temel taslarindan biri olan yapt bozum teknigiyle cokiintiiye ugramistir. Ciinkii bir
kutuplasma meydana gelmesi i¢in iki tarafin olmasi ve bu iki taraftan birinin baskin bir
sOyleme sahip olmasi gerekmektedir. Modernizme ait olan bu kanun post modern diisiince ile
bulaniklasarak, iktidar olana meydan okumustur. Ozellikle 1960°larda Avrupa’nin merkez
kabul edildigi diinyanin kenara itilmis ti¢iincii diinya tilkeleri ve batili beyaz adamin yasadigi
sehirlerde varoslara ait siyahlarin direnisi, nemli bir mesafe kat etmelerini saglamistir. Buna
paralel olarak 1970’lerde de kadinlar ve escinseller eril ve heteroseksiiel anlayigin hakim
oldugu diizene kars1 ¢ikmislardir. Yapt bozum bu anlamda karsitliklar1 yikma prensibiyle
feminist anlayigin eril diizene karsi ¢gikisana da biiyiik katki saglamustir (Hepsev, 2004, s. 35).

Postmodernizm, feminizm diisiincesiyle ¢atisirken feminizm ise bunun tam tersi bir bigimde
modernizm ile baglantisini koparmamistir. Ancak bazi feministler postmodern yapida bir
feminizm olusturulmas: i¢in g¢aligmalar yapmislardir. Postmodernizmin getirdiklerine
istinaden gelisen ve degisen bir diger unsur da tabi ki sanattir. Sanattaki Postmodern

degisimler de Feminist Sanattaki degisimleri de beraberinde getirmistir.
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2.3. Bati Sanatinda Kadin Sanatcilar

Kadinlarin giinliik yasam alanlarindan tutun da sanat alanlarina kadar neredeyse her yerde
maruz kaldiklar1 ayrimer muameleye karsi farkindalik gelistirmeleri Feminizmle birlikte
gerceklesmeye baslamistir. Feminist Sanat ile birlikte erkek egemen sanatsal modernizmin
kirilmalar1 sonucu “kadin” sanat tarihi sahnesinde goériilmeye baslamistir. Bu durumu John

Berger (2014, s. 33), “Gorme Bigimleri” yapitinda sunlar1 ifade etmistir:

Kadin olarak dogmak erkeklerin miilkiyetinde olan 6zel, ¢evrelenmis bir yerde dogmak
demektir. Kadnlarin toplumsal kisilikleri, boylesine sinirli, bdylesine kosullandirilmis bir
yerde yasayabilme ustaliklarindan dolayr gelismistir. Ne var ki bu, kadinin 6z varligmin ikiye
boliinmesi pahasma olmustur. Kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundadir. Hemen
hemen her zaman kendi imgesiyle birlikte dolasir. Boylece kadin icindeki gozleyen ve
gozlenen kisilikleri, kadmn olarak onun kimligini olusturan ama birbirinden ayr1 iki 6ge olarak
gormeye baglar... Kadmin igindeki gézlemci erkek, goézlenense kadindir. Boylece kadin

kendisini bir nesneye — ozellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye doniistiirmiis olur.

Kadmin; es, anne, yuvayr yapan tamimlarindan baglayan kadin kimliginin seriiveni
giiniimiize kadar evrim gecirmis olsa da Berger’in de belirttigi gibi eril yapiyla sekillenen

kadin imgesi aslinda 6ziinii yani erkek bakisindan beslendigi gercegini kaybetmemektedir.

Kadmin toplumda konumlandirilisiyla paralel olarak sanat alaninda aktif olmasi kadmlarin
tiim sanat tarihi boyunca kadmin estetik bir sanat objesi olarak ele alinisina da itirazlarin
beraberinde gelmesini saglamistir. O zamana kadar iktidar sdylemin disina ¢ikamayan kadin,
edilgen olsa dahi sanatta kendini géstermeye baslamistir. Bu anlamda Bati sanat tarihine
bakildiginda kadin imgesinin siklikla kullanildig1, ancak kadin sanat¢ilarin yirminci ylizyilin

ikinci yarisina kadar literatiirde pek yer almadigi goriilmektedir.

Bu nedenle sanatta imge, temsil ve iktidar iliskisi dikkati ¢eken bir unsur haline gelmektedir.
Toplumsal pratiklerde oldugu gibi sanat alaninda da dogu-bati, siyah-beyaz, kadin-erkek
ayrimlar yaganmistir. Bu karsitliklar dahilinde, Batili beyaz erkek etken iktidar 6zneyi temsil
ederken kadin ise sanatta estetik bir haz objesi olarak temsil edilmistir. Feminist elestiriye

sahip sanatc¢ilar, kadinlara atfedilen bu tavri1 1970’lerin basinda yikmaya ¢alismiglardir.

1970’lerdeki feminist hareketin de bir parcasi olarak, kendi bedenlerinin temsiliyetiyle 6n
plana c¢ikmaya baglayan kadin sanatgilar, kimi zaman mevcut kadin gostergelerine,
doniismelerinin elestirisini en sert haliyle yapmislardir. Tiim bu sdylemleri islerinde cesur

bir sekilde kendi bedenleriyle temsil eden Cindy Sherman, Gorilla Girls, Shirin Neshat,
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Marina Abramovig¢ ve Tracey Emin gibi isimler sanatsal pratikleri dahilinde sanat tarihinde

onemli yere sahip sanat¢ilarin bir kismini olusturmaktadir.

Birgok sanat disiplini insanin fiziksel varligina bagl olarak yaratilirken fotograf, resim
alanlarinda ise insan - insan bedeni, nesne ve 6zne olarak degerlendirilip tiretimin bir pargast
olmustur. Ozellikle kadin bedeni ve imgesi en ¢ok fotograflanan ve resmedilen temalardan

biri olmasimin temelinde, toplumlarda kadinin varliginin algilanis sekli 6nemli rol oynar.

Toplumsal degisimler, sanatmn her alanma yansiyarak sanat pratiklerini etkilemis ve kendine
bir temsil alan1 bulmustur. Kadmn sanat¢ilarin yaptiklar1 fotograf, yerlestirme ve performans
gibi kavramsal sanat potasma dahil olabilecek isleri dahi yasam Oykiilerinden,
deneyimlerinden yola cikarak elestirel calismalar ortaya koymuslardir. Sanattaki temsil

sorununu ¢ogu zaman bedenlerini kullanarak sorgulamiglardir

2.3.1. Marlene Dumas

Suluboya ve miirekkebi ¢ok 1yi kullanan sanat¢i cinsiyet, dogum, 6liim, cinsellik, savas
(Gorsel 10) baslica temalarini psikolojik vurgularla isledigi portrelerini kavramsal anlamda
zengin alt metinlerle zenginlestirir. Kagitlara yaptigi igerik olarak modern olan ama hayatin
muhtaglik, yalnizlik, cinsellik, gii¢, ¢ocuklarin korunmasi gibi politik sorunlar1 da i¢eren

dinamiklerini ifadeci bir yaklasimla yapmaktadir.

Gorsel 10. Marlene Dumas. The Widow, 2013, Tuval Uzerine Yagh Boya. https:/bit.ly/3ng9zLn
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Gliney Afrika dogumlu Marlene Dumas, ifadeci figiiratif 6geleri kavramsallagtirarak, erotik
bakis agist ile yansitarak yagliboya, suluboya ve ¢ini miirekkebi ile yaptigi resim ve
desenleriyle bireysel hikayesinden yola ¢ikarak ¢aligmalarini tiretmistir. Gliney Afrika’da
gecirdigi stire, kimlik kavrammin ¢ok katmanli anlamlarla sorgulamasmi saglamistir, bu
konuda yasadig1 sorunlar ve ikilemler caligmalarinin temelini olusturmustur (Hepsev, 2004,

s. 71).

Marlene Dumas resimleri ilk bakista portreler (Gorsel 11) olarak goriiniir, ancak izleyici,
goriintiilerin ifsa ettigi ifade giliciine ne kadar derine dalarsa, gézlemci, bu figiirlerin harekete
gecirdigi numaralara o kadar ¢ok girmesine izin verir, hedef o kadar netlesir. Bu tuvaller
basit bir figliratif arastirma degil, insanlar1 temsil etmiyorlar, bunun yerine bu insanlarin
icinde olabilecegi duygusal bir durumu temsil ediyorlar. Sugluluk ve masumiyet ya da siddet
ve hassasiyet gibi temalar, bir cocugun zekice ve olgun temsili ile ortaya ¢ikiyor, bir anne,
bir arkadas veya hatta politik bir figiir gibi. Dumas'm canlandirdigi sey, ruhunun, boyanmis
ve Oniine koydugu o bakan gozlerin derinlikleriyle temas etmesine izin vermesi gereken bir
ylizlesme anidir. Kavramsalligin ve demagojinin estetik ve sosyal bir mesafe ya da
bagimsizlik yarattigi cagdas bir sanat diinyasinda, Marlene Dumas gibi ressamlar,
carpitmaya ulagsmak ve Romantizmin ve gii¢lii disavurumun bir kez daha var olabilecegi bir

zaman gergevesi agmak i¢in siddetli firgalarini ve 6zgiirliiklerini kullaniyorlard.
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Gorsel 11. Marlene Dumas. Chrolosis /Love Sick, 1994 (MoMA). https://bit.ly/3ng9zLn
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2.3.2. Cindy Sherman

1954 Amerika dogumlu olan sanat¢1 film yonetmenligi ve fotograf sanat¢iligi yapmustir.
Sherman 1970’lerin sonunda New York, Artists Space’te, Isimsiz Film Kareleri (Untitled
Film Stills) adli 8”x10” c¢cm boyutlarinda bir dizi fotograf sergilemis ve feminist sanat
elestirmenleri arasinda bir kriz yaratmustir. Kendisini model olarak kullandigi bu
fotograflarda 1950’lerin Amerika’sina gondermeler yaparak, Hollywood B sinifi filmlerini,
Yeni Dalga’yl, Yeni Gergekeiligi taklit etmistir. Sanatci, ikinci kusak feminist elestiri
kadinin temsil sorunuyla yakindan ilgilenerek, kuram ve pratikle temsili sorunsallastirmistir.
Bazi elestirmenlere goére Sherman’in bu fotograf serisi de bdyle bir temsil Sorgulamasini
icermektedir, baska bir grup elestirmen ise sanat¢min temsili sorgulamadigini yeniden
drettigini ifade etmekte, boylece feminist sanat i¢cin zararli olabilecegini savunmaktadir

(Meagher, 2002, s. 14).

Bu fotograf karelerinde 6nemli nokta kadinin kompozisyonlarda yalniz birakilmasidir.
Sherman’in bu tek karelik anlatilarda karakterini yalniz birakmasinin sebebi kadinin incine
bilirligini 6ne ¢ikarmaktir. Bu serideki fotograflarda dis mekanlardaki kadmlar saskin bir
halde bir seylerden korkar gibidirler. Sherman’n izleyici i¢in 6nerdigi devamli bir anlati
olmadig1 i¢in sinirh sayidaki 6ge ile anlatiyr olusturmak yine izleyiciye kalmistir. Gece
sokakta yalniz basina tirkmiis ve tistimiis bir kadmn goriintiistini, izleyicinin ‘benzer’ anlatilar
cercevesinde gordiigiinii anlamlandirmasini ister. Boylece gorintii, onu izleyenin

anlamlandirma dinamiklerini sorgulamaya baslamasma neden olur (Gorsel 12-13).

Gorsel 12. Cindy Sherman. Isimsiz Film Kareleri, 1980. https://bit.ly/3eqDNY;]
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Gorsel 13. Cindy Sherman. [simsiz Film Kareleri, 1979. https:/bit.ly/3eqDNY}

Sherman’in fotografla ilgilenmeye basladig1 1970’lerde, genel olarak fotografin konumu
degerlendirildiginde; Pop sanat¢t Andy Warhol, c¢oklu goriintiileriyle grafik yapisiyla
iceriginden arman fotografa, farkli baglamlarda degerlendirilerek bir sanat nesnesine
donilismesini saglamistir. Sherman ise beden sanatini ve kadma dair imgeleri, hem masals1

hem elestirel hem de eklektik bir iislupla fotografa sigdirarak sergilemekten kaginmamustir.

Sanat ve beden eclestirisi iizerine dikkate alinmasi gercken sanat¢i Cindy Sherman’in
caligmalarinda, kadinin tiim alanlardaki (imgesel, sanatsal, toplumsal, tarihsel siireclerde)
yer alis ve varolus bicimlerinin yine kendisi tarafindan canlandirildig1 goriilmektedir. Her
bir tiplemesine, fotografik goriintiisiine, performans gosterisine veya video art seklinde
gerceklestirdigi calismalarina bakildiginda, Sherman’in tutumunun arzu edilen kadin (bakan
tarafindan/erkek tarafindan) bakis agisini ters yiiz etme seklinde gergeklestigi goriilmektedir
(Kozlu, 2009, s. 12).

Sherman’mn kullandigi kadin tipleri, ortalama Amerikan kadinmin rol model olarak
benimsedigi televizyon, sinema ve magazin basininda sunulan kadin prototiplerinin sanat
nesnesi baglaminda degerlendirildigi tiplerdir. Popiiler kiiltiir ve tiiketim toplumu tarafindan
sekillendirdigi kadinlar1 boyle bir anlatimla degerlendiren sanat¢i, zamanla sablonlagsmis
kadin kimliklerini yorumlanarak farkli bir 6zgiinlik anlayismm kurulmasimni
saglamaktadirlar. Bu fotograflar sayesinde topluma dayatilan kadin kimliklerinin popiiler

kiiltiire ait unsurlarla bir anlamda elestirmektedir.

Kadinin sanatsal calismalarda yer alisi, kimi zaman Andy Warhol’'un Marilyn Monroe
(donemin en inlii, en sansasyonel ve cinsel obje olarak sunulan kadini) (Gorsel 14)
caligmalarinda oldugu gibi popiiler kiiltiiriin 6ne ¢ikan degerlerinin ele alinmasi bigiminde

yansitilmaktadir (Kozlu, 2009, s. 13). Sherman’in ¢alismalarinda vurguladig: nokta, kadinin
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toplumsal yapidaki roliiniin fotografik goriintiide yer almasi kadar bu fotograflara kimlerin
bakisiyla bakildigidir. Sherman, bunu arzu edilen kadin imgesini erkek tarafindan bakis
acisini ters yiiz eden ¢ahismalarla ifade etmektedir. Urettigi bu eserlerini ona bakilmasinz,
giizelliginin tescillenmesini ve bu sekilde bedenin nesnelesmesini isteyen, poz nesnesi olma

ve fotograflanma arzusuyla Ortiisen kadin olarak ortaya ¢ikardigi sdylenebilir.

Gorsel 14. Andy Warhol. Marilyn Monroe, 1967 ( MoMA\). https://bit.ly/2RQSpZa

2.3.3. Marina Abramovic

Marina Abramovi¢ 1960’ larda ortaya ¢ikan viicut sanat1 akimmin (body art) énemli bir
temsilcisidir. Yugoslav Marina Abramovi¢ resim 6grenimi yapmis olmasina karsin gosteri
sanatina yonelmistir. Ogrenci oldugu yillar, Yugoslavya sosyalist bir rejimle yonetiliyordu.
O yillarda resmi sanat toplumcu gercekgilikti. Abramovi¢’ in diger bir ikilemi Marx ve Tanr1
arasindaydi. Marx kamuya, Tanr1 da 6zel yasama dairdi. Ruhu ve bedeni ikisi arasinda
sikigip kalmist1 (Y1ilmaz, 2006, s. 298). Kendisini performans sanatinin “babaannesi” olarak
tanimlayan Sirp asilli Abramovig, performans ¢alismalarima 1960’larda baslamistir olup
halende devam etmektedir. Sanat¢cinin hem sosyal kimligi hem de sanatgi kisiligi
bakimindan gecirdigi degisimler, zaman igerisinde sergiledigi islerine de yansimuistir.
Calismalarinda Yugoslavya’nin savas sonrasi doneminin baskict kiiltiirline karsi olan
isyankar tutumunu gdérmek miimkiindiir. Ozellikle de ac1, kan, 6zgiirliik, huzur ve ayrilik
gibi konulara performanslarinda yer vermektedir. Ge¢miste yasadigi toplumsal ve kisisel

olan her seyin sonucunda c¢ikan bu calismalariyla bir¢ok kisiyi aydinlatmis ve
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diistindiirtmiistiir. Bu anlamda performanslarmimn yer aldigi “Rhythm” serisini 1973-1974
yillar1 arasinda diger birgok Dogu Blogu iilkesindekinin aksine olarak tutuklanmadan halka
acitk mekanlarda sergileyebilmis olmasi ve Ozgiirce diislincelerini dile getirebilmesi de
olduk¢a onemlidir (Ozinan, 2017, s. 14). 1975 Abramovi¢ 1975’te Kopenhag’taki
Charlonttenburg Sanat Festivali’nde de Sanat Glizel Olmali, Sanat¢1 Giizel Olmali (Gorsel
15) adinda benzer igerikli bir gosteri yapmistir. Seyircilerin karsisinda ¢irilgiplak ve
makyajli1 bir halde kisa bir siire bekledi, yogunlasti. Sonra, sag elindeki metal firgayla ve sol
elindeki metal tarakla sagini sagli sollu taramaya baglad1 Tarama isini yaparken bir taraftan
da siirekli “Sanat giizel olmali, sanat¢1 giizel olmali”, “Sanat giizel olmali, sanat¢1 giizel
olmali...” diye sOyleniyordu. Sonra birden bire saldirganlasti, sagmna ve ylizliine zarar
verinceye kadar bir saat boyunca devam etti. Kendine yaptig1 bunca eziyet, Bati kiiltiirtindeki
en temel korkulardan biri olan act korkusunu kafasindan atma ve dolayisiyla kendi
bedenindeki varolusu yakalama diisiincesinin yansimasiydi. Ayrica, sdzden bir kurtulus da
soz konusuydu burada. Sozleri siirekli tekrarlamasi, séziin anlamini kaybetmesine yol

a¢cmaktaydi.

Gorsel 15. Marina Abramovig. Sanat Giizel Olmali, Sanat¢1 Glizel Olmali, 1975. https://bit.ly/3xnxAEX

Abramovig¢’e gore beden, 6zel olmakla birlikte hareket halindeki bir bolgedir. Beden bir
teknedir ve siirekli olarak baska bir yer i¢cin demir alir; sanki 6lime gider gibi, ufukta
kaybolur gider. Sembolik olandan, dilden kurtulmak, yani dil merkezli Bat1 kiiltiiriiniin

kodladig1 her seyden arinmak ve yiikiinii bosaltmak zorundadir bu tekne beden. Gerek bir
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vantilatoriin yaydigir havayi solumasi, asir1 dozda hap almasi ya da kendini yaralamasi
tiirlindeki yogun siireglerinde, gerekse ani ve hizli hareketlerinde, uzun yiiriiyiislerinde ya da
mutlak bir hareketsizlik aninda, Abramovig¢ kendi bedeninde olus’ u 6znelligin disinda, yani
dilin olmadig1 bir durumu kavramaya ¢aligmaktadir. “Bedenini bosaltmak™ aklinin “bagka
bir yer ve zamanda” degil, *“ burda ve simdi” de olmasi1 demektir. Genellikle gosterilerinde

susmasi ve sadece kendini sunmasi bu yiizdendir (Y1lmaz, 2006, s. 299)

Abramovig, Balkanlardaki yasanan i¢ savasa karsi hazirladigi bu performansinda 1500 adet
kemigin tizerine oturmaktadir (Gorsel 16) 5 giin 6 saat boyunca kemikleri temizlemekte ve

cocuklugunu hatirlatan tiirkiileri soylemektedir.

Gorsel 16. Marina Abramovig. Balkan Savaslari, 1997. https://bit.ly/3XnXxAEX

Abramovig, performanslar1 hakkinda o an deneyimlenen ve sonrasinda sadece anisi kalan
bir olay olarak degerlendirmektedir. Aslinda olay tamamen o an iki bedenin durumu ve

yasanilandan arta kalanlar1 yansitmaktadir (Antmen, 2008, s. 238).

Abramovi¢’e gore bedeni kullanmak, kisinin kendi degisimidir. Bedenin smirlarmin
zorlanmas1 aslinda kisinin akil, duygu, mantik, sezgi degisimini de beraberinde
getirmektedir. {zleyicisinin de bu durumu yasamasini, deneyimlemesini ister ¢iinkii ona gére
kisi ancak fiziksel deneyimle degisir mottosuyla eserler liretmistir. Kadinin seyirlik nesne,

haz nesnesi haline getirilisini abartili anlatimlarla izleyiciyle bulusturan sanat¢i, ayni
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zamanda izleyiciyi hem empati kurmaya zorlamakta hem de rontgenci haline getirerek bir

anlamda kendi bedeni {izerinden performanslarina katmay1 tercih etmistir.

2.3.4. Tracey Emin

Kibris kokenli Ingiliz olan sanatgi 1990°r yillarda uluslararasi sanat pazarlarinda ve
ortamlarinda sansasyonel ¢alismalariyla sayginlik kazanmis ve Istanbul’da da sergi agmus
bir sanatgidir. Ozel yasamini bir sanat objesi gibi kullanan feminist sanat¢i Emin,
enstalasyon alanma cinsellik tabusu, 6zel yasamin mahremiyeti konulariyla hem sanatsal
hem de felsefi agidan katkilar getirmistir. Ozel yasamin1 ¢alismalarinda isleyerek sanatsal
dretimlerini gerceklestirdigi icin Tracey Emin’e otobiyografik sanat¢i demek yerinde bir

ifade olacaktir.

Tracey Emin, kendi 6zel alanlarini ifsa etmesi ve psikolojisini géstermesi agisindan birlikte
oldugu kisileri, yasadig1 duygusal ¢okiisli, yaptirdig: kiirtajlar1 ve wkeilikla ilgili her seyi
a¢iga vurmaktan ¢ekinmemistir. Izleyici onun ¢alismalar1 karsisinda estetik haz yerine sok
olma, utanma, hatta tiksinme gibi duygular1 yasar. Sanat¢1 bu sekilde sanat diinyasinda kadin
bedeninin iizerinden dikizleme, gizlice bakma rollerini izleyici agisindan yikmayi
basarmustir. Sanat¢i, 6zel yasamini bir sanat objesi gibi kullanmistir. Enstalasyon alanina
cinsellik tabusu, 6zel yasamin mahremiyeti konulariyla hem sanatsal hem de felsefi agidan
katkilar getirmistir. Sanat1 ger¢egin yeniden ingasi olarak goren Tracey Emin, giincel sanatin
kullandig1 gorsel dillerden olan ¢izimler, enstalasyonlar, filmler, fotograflar, kumas ve iplik
isi dikigler, aplike battaniyeler, neon tiipler gibi ¢esitli alternatif malzemelerle yapitlarini

gerceklestirir (Tiirk ve Akkol, 2010, s. 108).

1999 yilinda Turner Odiiliine aday gosterilen ve Tate Modern’de sergilenen “My Bed”
(Gorsel 17) adli calisma Emin’in en ¢ok yanki uyandiran islerinden biridir. Bir galeri
mekanda en dogal haliyle daginik olan bir yatak sergilemeye sunulmustur. Emin iligkileri
sebebiyle yasadig1 agir bir depresyon donemindeki yatagini oldugu gibi sergiye tagimistir.
Daginik yatak; kirli ¢arsaflar, kan lekeli camasirlar, bos icki siseleri ve izmaritler ile beraber
sergilenir. Hatta yatak gortinimii o kadar siradan ve bilindik bir haldedir ki galeri
temizliginden sorumlu kadin ¢alisanin yatagi diizeltmesi ve etrafi temizlemeye ¢alismasi bir
parodi yaratmustir. Burada sanatsal eylem ile yasam arasindaki ¢izginin son derece inceldigi

hatta yok oldugu soylenebilir.
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Gorsel 17. Tracey Emin. My Bed /Yatagim, 1998 (Tate Modern). https://bit.ly/3aAtSho

Tracey Emin’in yapitlarinda kapitalist sistem i¢inde intihar, yalnizlik, tiiketilme gibi ele
aldig1 konular1 kadinlara yiiklenen kurban roliiyle degil, kimseye aldirmadan utanmadan
ifade etmekten kagmmmamistir (Tiirk ve Akkol, 2010, s. 107). Bunu gerceklestirirken hem
izleyicinin yasam hakkindaki goriislerini yap1 sokiime ugratmaktadir hem de yeniden insa
ettigi kadinlik-mahremiyet kavramlariyla izleyiciyi sasiwtmistir. Emin’in  c¢alismalari,
toplumun kadindan ve kadm sanatg¢ilardan beklentilerini kendi yasamindan paylastig1 icin
toplum normlarini sarsan niteliktedir; bu yiizden tepkisel ayn1 zamanda otobiyografik bir

sanatci oldugu soylenebilir.

2.3.5. Kiki Smith

Kiki Smith déneminin oldugu kadar giiniimiiziin de 6nemli sanat¢ilarindan biri olarak kabul
edilir. Sanatci, beden temsili lizerinden ¢ok yonlii liretimi ve farkli disiplinlerde cesitli
malzemelerle ortaya koydugu ¢alismalariyla tanmir. Smith hakkinda ¢okga yazilmis, farkl
yonlerden degerlendirilmis en ¢ok da feminist hareket igerisindeki yeriyle adindan sz
edilmigtir. Kiki Smith, yasadigi donemin dinamiklerinden etkilenmis, evrensel sembol ve
mitleri kullanarak figiiratif temelli 6ykiisel bir anlatim dili gelistirmistir. Cizimden baskiya,
heykelden yerlestirmeye, kagittan bronza ¢ok ¢esitli malzeme ve teknikleri kullanan sanat¢i

icin teknik ve materyalin ¢agristirdigr kavramlar da sembolik 6ge olarak yapitlarmin
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anlatimc1 niteligini giliglendirmis ve hikayenin One ¢ikmasini saglamistir. Eserlerinde
oliimliilik, ¢iiriime ve insan bedenselligi, kadinlig1 ve kadin temsilini ele alan sanatci,
eserlerini malzemeyi genisleterek heykellerle obje olma asamasmna degin bir siirecgle
gerceklestirmistir. Bedenin diger pargalarini olarak i¢ organlarin ve kemiklerin incelendigi
(Gorsel 18-19) ¢alismalarda goriinmeyeni goriiniir yapmaya ¢alisan Kiki Smith; kadavraya
benzer figiirde ise, ¢iiriimiis beden iizerinde goriilen omurgay1 (Gorsel 20) simgesel diizen

icerisinde betimlemistir (Colak, 2011, s. 42).

Kiki Smith, eserlerinde insan bedeninin parcalanmis olarak gérmek miimkiindiir. Viicudun
icini sergilemekten kagimayan sanat¢1 bu anlatim tarziyla bedeni tiim varligi ile sorguladigi

icin diger sanatg¢ilardan farklilastigini gostermektedir.

Gorsel 18. Kiki Smith. ¢ Organlar, 1990. https://bit.ly/3tIgfo2
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Gorsel 19. Kiki Smith. Kaburgalar, 1987, 55.9 x 43.2 x 25.4 cm. https://bit.ly/3tlgfo2

Gorsel 20. Kiki Smith. Omurga, 1990. https://bit.ly/3tlgfo2

Eserlerinde sectigi i¢ organlarin, beden parcalarinin, sivilarinin sunumu sanat¢i i¢in viicudun
kirilganlhigini ifade eder. Kiki Smith’in insan bedenini pargalarimdan olusan c¢alismalar1
gercekligin, duyularm ne kadar 6nemli oldugunu vurgu yapmay1 hedeflemektedir. Tiksinti
iizerinden gercekligi kavramsal bir anlayisla betimleyerek referans aldig: i¢ organlar, kadin

bedeninin tireme, bosaltim ve sindirim sistemleri, kaburgalar, bedenden sarkan cenin,
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plasenta gibi unsurlarla kimlik ve beden sorgulamalarini izleyiciye sunmaktadir. Sanatci
islerini; toplumsal yapi, bu yap1 i¢indeki diizen ve kimlik arayisi, dayatilan homojenlestirme
stireclerinin kisi lizerinde yarattig1 psikoloji sikintilarin bedensel sorgulamasiyla tireterek

hem igreng sanat 6rneklerini hem de kadin bedeni {izerinden feminist eserler tiretmistir.

2.4. Tiirk Sanatinda 1970’den Giiniimiize Kadin Sanatcilar

Ulkemizde uygarligim gecirdigi evrimde kadmna yiikledigi roller toplumsal degisimlerle
beraber 6nemli degisimler kaydetmistir. Bu degisimler zaman icerisinde yavas ilerleme
gosterse de artik kadin ne olursa olsun ¢agdastir ve 0yle kabul edilmeye baslanmistir.
Bunlarin yaninda sanata yiiklenen rollerin tarih siirecinde degistigi gibi sanatta kadin konusu
ve kadin sanat¢i olgusu paralelinde gelisim ve degisimler yasanmistir. 11.yy.dan 1960’lara
kadar kadm sanatgilar sanat tarihinde erkek sanatgilar kadar yer almamistir. Bunun nedeni
Isa doneminde kadin kavramu ile ilgili degisimde yatmaktadir. Isa’dan 6nce kadin, Havva’ya
dayanan soyu nedeniyle bastan ¢ikarici olarak goriilmekte ve tamamen yok sayilmaktadir.
Isa’nin dogumu ile beraber “Meryem”in “anne” olgusu ¢evresinde olusan kimligi, kadm1
sayg1 duyulmasi gereken kutsallikta saymis fakat oguldan daha fazla s6z sahibi olamayacak
bir pozisyona yerlestirmistir. Kadini, namusu ile degerlendiren ve anne olgusu ile
kutsallastiran bu durum, giiniimiize dek kadinin, ataerkil toplumlarda geri planda kalmasinin
nedeni olarak goriilebilir. Bu baglamda, kadinin erkek tarafindan geri planda birakilmasi, bir

kiltirel ve iktidar meselesidir.

Tirkiye’de sanat 6grenimi gérmeye karar veren kadinlarin ¢ogunlugu biiyiikk burjuva
smifindan ¢iktigmi diisliniirsek maddi giivenceye bagl 6zgiir alan bu kadinlara bir meslek
secme firsat1 tanir. Gorevi ailenin ge¢im sorumlulugunu iistlenmek olan erkekler i¢in bu
meslek her seyden 6nce maddi agidan pek de ¢ekici degildir. Sanat alani, olumsuz bir
ifadeyle, ekonomik durumlar1 i¢cin kaygilanmamalar1 gereken kadinlarin oyun parki gibi
nitelenebilir. Boylelikle kadin sanat¢ilar bu 6zgiir alan1 sadece kendileri i¢in kullanmamus,
ayni zamanda yaraticiliklar1 ve iretkenlikleri araciligiyla Tirkiye’de sanatin gelisimine

bambagka bir agilim kazanmay1 basarmiglardir (Brehm, 2007, s. 52).

Klasik anlatiya, kuralci sanat anlayisina, kavramlara ve teorilere karsi ¢ikan seslerin Bati’da
en etkin oldugu Happening, Fluxus, Kavramsal Sanat gibi hareketlerin basi ¢ektigi 1950°1i
ve 1960’11 yillarda sanata yeni bir boyut getiren anlayisin ardindan, bu duruma paralel olarak

1980’lerde Tiirkiye’de ¢agdas sanatta paralel bir Ozgiirlesmeden s6z edilebilir.
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Postmodernitenin kiiltiirel anlamda tanmmasi ile birlikte Ozgilinliik, sanatin yapisal,
kavramsal ve teorik olarak insa etmeye baslamistir. Bu baglamda Tiirkiye’de 1980’lerden

sonra ve Ozellikle 1990°larda sanatgilarin yeni bir a¢ilim olusturmuslardir.

Bunu Duben ve Yildiz (2008, s. 22) soyle dile getirmistir; “1970’lerin sonu ve 1980’ler
boyunca tek tek sanatcilarin kisisel seriivenleri agisindan, donemin siyasi havasina kosut
bicimde birbirinden kopuk, bagimsiz olarak gbzlemlenen etkinlikler, cagdas Tiirk sanatinda

gercek bir degisme, evrilmeye isaret etmektedir”.

Ayn1 zamanda Pop Sanati, Kavramsal Sanat, Minimal Sanat vb. olusumlarin diinya ile
eszamanli yasanmadigi Tirkiye’de, seksenli yillarin postmodern ve modern sanat
pratiklerinin birlikte var oldugu bir donem (Duben ve Yildiz, 2008, s. 24) oldugu eklenirse
farkli tiretim bigimleriyle Tiirk sanatiin bu siireci sorgulamaya basladig1 donemin basladig1
bilinmektedir. Duben ve Yildiz’in vurguladigi gibi yeniden {iretimin sinirlarinin tartisildigi,
yerlestirme, video ve pek ¢ok arag ¢esitliligi saglayan 1960 sonrasi bu siireg, sanat¢ilara

sanat tarihinin hi¢ bir doneminde olmadig1 kadar konu ¢esitliligi saglamaya baslar.

Bu donemde sanatgilar, estetigin Ozlinli sorgulamak ya da sanatin giizel ile iligkili olan
toplumsal yoniinii ele almaya baglar ve bu baglamda toplumsal cinsiyet meselesi de sanatin

konular1 i¢inde kendine yer bulmaya baglamistir.

Feminist sanat yapan sanatcilarin birgogu cinsiyetgilik tizerinden iiretimlerini anlatmak igin
cagdas anlatim bi¢cimlerini kullanmay1 se¢mislerdir. 1960’11 yillardan itibaren ortaya ¢ikan
Kavramsal Sanat, 1970’lerde bir¢ok yeni anlatim dili gibi Body Art olarak bilinen beden
sanatini da beraberinde getirmistir. Bu disiplin, sanatgilarin 6zellikle kadin sanat¢ilarin kadin
bedeni iizerinden ikinci plana atilmisliklarina cevap niteliginde eserler liretmelerine olanak
saglamigtir. Beden sanat1 izleyici oniinde performans olarak, bunu fotograflayarak ya da

kaydederek gergeklestirmislerdir.

2.4.1. inci Eviner

Inci Eviner, heykel, resim, video ve yerlestirme sanatinda iiriin veren ¢agdas sanat¢idir.
Cizimden yola g¢ikarak hazirladigi videolarm, performatif ve ortakliga dayanan
uygulamalarmn i¢ ice girdigi ¢ok katmanli, genis bir ¢alisma alanina sahiptir. Ozellikle kadin
bedeni iizerinde iktidar ve temsil politikasinin isleyisine degindigi ¢alismalarinda, 6znelligin

nasil sekillendigini inceler. Sanat¢inin video teknolojileri ve resim gelenegi arasinda
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kurdugu karmasik iliskiler farkli bir algilama bi¢imi dnermektedir. Istanbul’da yasayan

sanat¢1 Kadir Has Sanat ve Tasarim Fakiiltesi’nde 6gretim iiyeligi yapmaktadir.

Tiirkiye cagdas sanatinin giincel doniisiimiinde etkin rol {istlenen oncii sanat¢i; toplumsal,
politik ve sosyo-kiiltiirel kosullar igerisinde kadin, toplumsal cinsiyet ve kimlik
politikalarma dair farklt haller tizerine kendine ozgli bir ifade alani aralamaktadir,
Cocukluktan itibaren etkisi altinda kaldigimiz sdylemsel, tarihsel ve bilingdisindan
stireclerin kadin kimligi tizerindeki yansimalarini arastiran sanatci, kadin olma halini tek bir
imgeye sigmayan, sinirsiz bir hayal giicliniin alan1 olarak tanimlamaktadir. Giindelik hayat
icerisindeki jestlerinden hareket eden Eviner, onlar i¢in uygun goriilen temsil bi¢imlerini ve

bu temsilleri var eden yasaklari sorgularken meydan okumay1 ihmal etmiyor.

Galeri Nev’de yer alan videosu sanat¢tya 13. Sharjah Bienali Odiiliinii kazandiran videosu
Yeraltinda Beuys’tur (Gorsel 21). Eviner’in 2011 yilinda yaptigi aymi adli desenden
esinlenerek yarattigi video bir distopyadir. Bilinmeyen bir zaman ve mekan duygusunu
giiniimiizdeki toplumsal ve bireysel yasamin politik gerilim ortamina tasiyarak yeniden
kurgulayan sanat¢i, hayali bir toplumda, insanlarin baski ve zuliimle 6tekinin yok edilmesi
sonucu hafizalarinin silinmesinden ve bunun sonucunda yasadiklar1 felaketle basa ¢ikma
bi¢gimlerinden s6z etmektedir. Videoda izledigimiz bireyler ¢areyi kendilerine yeni bir diinya
yaratmak i¢in Olesiye caligmakta bulup, sanattan yola ¢ikarak yerin altinda tiim nosyon,
kavram ve dilleri yeniden icat etme ¢abasina girisiyorlar. Metafor ve simgelerin lizerinde
calisarak onlar1 yeniden sekillendiriyorlar. Amaglar1 bir toplum yaratabilmek i¢in gereken
sartlar1 olusturmak. Bu ylizden dil ve nesne arasindaki kopuklugu onarmaya caligiyorlar.
Anlam dizgelerini yeniden kurgularken pek ¢ok tuzaga diisiiyorlar ve bu yiizden sanat
tarihinde en fazla giivendikleri Beuys’un iyilestirici giiclinden medet umuyorlar. Beuys ufuk

cizgisinin altinda hapsolan toplulukla iliski kurmaya ¢aligiyor.
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Gorsel 21. inci Eviner. Yeraltinda Beuys, ki Kanalli Video, 2.40 dakika, 2017, Video Gériintiisii.

https://bit.ly/3h3ZL6d

Eviner, video ¢ekimleri ve ¢izimlerden olusan ¢ok katmanli video yapitinda hayal giiciiniin
smirlarini sanatin ikonlariyla smar. Bu yeralt1 insanlarinin ¢abasi temsil ile imge arasindaki
gerilimi ve vyine dil ile imge arasindaki sikismayir asmak i¢indir. Sanat¢i bunu
gerceklestirirken hayatla sanat tarihini karsi karsiya getirdigi gatisma ortamini gizerek
olusturur. Zihnimiz, baskiyla sindirildigi ve yeraltina itildigi yerden kendini onarmak ve bu
diinyaya, yasadiklarimiza bir anlam vermek i¢in yeni bir direnis taktigi gelistirmek zorunda
kalir. Bu yeralt1 insanlarinin acil olarak tanimlamasi gereken durumlar arasinda; kahkaha,
bulut, adalet, basortiisii, aile, kadm, asker, davul, hemsire, Pers vazosu, 6liim, biist,
kiskanglik, ayrilik, duymak, camii, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, tikirt1, ask, selvi agaci..vesaire

One cikar.

Inci Eviner’in desenden videoya, performanstan kolektif caligmalara uzanan genis yapit
yelpazesi temel olarak desene dayanir ve c¢ok katmanli pargalardan olusur. Arzu
politikalarmi, uzami, 6znelligi ve 6znellik olanaklarmni irdeleyen Eviner bir sanat¢1 olarak,
bize eslik eden travmalarin yeni tiir bir dinleme ve taniklik gerektirdiginin farkindadir.
Sanatci, iktidarm kadin bedeni iizerindeki mevcut uygulamalarmin izini siirer ve siirekli

sahneye konulmakta olan sabit kimligin 6tesini arastirir.

Sanatci, heteroseksiiel ataerkil diizen tarafindan bastirilmis duygular1 performanslarmdaki
bedenlerle iletmeye caligmaktadir. Sanat¢inin mekana gore uyarladigr “Yeni Vatandag”

(Gérsel 22) adli calismasi, Istanbul ve Paris’ten aldig1 kartpostallar ile ortaya ¢ikmustir.
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Sanatgiya gore geleneksel motiflerin iginde sikistigini  diistindiigi  kadin-kizlara,
kartpostallara miidahalelerde bulunarak yeni bir var olma alan1 yaratmustir. Sanatg1, imgelere
ve motiflere sikistirilmis kimligin, bir popiiler kiiltiir ve tiilketim unsuru olmasi agisindan
dikkat ¢cekmektedir. Bu baglamda “Yeni Vatandas™ her tiirlii ideolojik yapidan kurtarilmis

Ozgiirlestirilmis yeni bir kimligi temsil etmektedir.
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Gorsel 22. inci Eviner. Yeni Vatandas, 2010, Mekana gore duvar isi (Birinci edisyon), LCD ekranda 3 HD
video, 3 dakika dongii / MAC/VAL Musée d'Art Contemporain du Val-de-Marne, Vitry-sur-Seine, Paris
https://bit.ly/3thVs9X

2.4.2. Azade Koker

Kimlik ve aidiyet konulariyla ilgilenen sanatc1 1949 Istanbul dogumludur. Kéker, Berlin ve
Istanbul’da déniisiimlii olarak yasayan ressam ve heykeltirastir. Berlin'deki Braunschweig

Teknik Universitesi'nde profesdr olarak gorev almistir.

Sanat¢1 'melezleme'yi kaginilmaz bir hayatta kalma mekanizmasi olarak gosterir. Seffaflik,
farklilik ve hassasiyet araciligiyla bu melezlemeye ulasilir. Daha sonraki
donem caligmalarinda ise doga, kiiltiirel bir yap1 olarak miizakere edilir. Koker, insanlar
tarafindan miidahaleye ugramis bir doganin goriintiilerini yaratir, daha sonra da
bunlar1 ylizeyde tekrar eden bir desen araciligiyla tahlil eder. Bu ylizey katmanlama ve

yeniden islemeyle goriintiiniin miikemmelligini ve okunakligini bozar ve resimlerin

olanaklarin1 yorumlar (Gorsel 23).
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Gorsel 23. Azade Koker. Higbir Yerde, Her Yerde, 2016 (Zilberman Galeri). https://bit.ly/3eUWvay.

Daha ¢ok yerlestirmeler ve heykel ile kendini ifade eden sanatgmin, son donemde yaptigi
doga ile ilgili ¢alismalarinda, tuvali de anlatim araci olarak kullandig1 goriilmektedir. Kola;
teknigi ile gerceklestirdigi son donem c¢aligsmalari, insanlarin tahrip ettigi doga iizerinedir
(Gorsel 24) Mezun olduktan sonra Berlin’e giderek orada seramik ve endiistri tasarimi
egitimleri alan sanat¢min, bu boliimde yer almasmin nedeni, 6zellikle, eski donem
caligmalarinda sorguladig: aidiyet ve kimlik kavramlaridir. Sanat¢inin sorguladigi kimlik

genellikle kadin kimligidir.
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Gorsel 24. Azade Koker. Alleppo, I1/Halep 11, 2016, Tuval Uzerine Karigtk Teknik 130x400 (Zilberman
Galeri). https://bit.ly/3x0OvZsf
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Gorsel 25. Azade Koker. Kolektif Bedenler, 2000, Yerlestirme, PVC (Berlin). _https://bit.ly/3eUWva.

Sanat¢inin 2001°de Galeri Apel’de gerceklestirdigi “Transparency” sergisi, tiiketimin yogun
bicimde gercgeklestirildigi giinlimiizde, her seyin birer tiiketim nesnesi haline donmesini
elestirmektedir. Bu tiiketim diizeninde, artik mekan ve bedenlerin tiiketilmek iizere tiretilen
birer imaj oldugunu ileri siire sanat¢min, ifade etmek adma kullandig1 bedenlerin kadin
olmas1 ayrica dikkat cekicidir. Ciinkii 1980 darbesi ardindan iktidara gelen hiikiimetin
Ozellestirme politikalar1 ile medya organlarinin artmasi ve bu medya organlarinin kadin
bedeninin bir tiiketim metas1 haline getirerek, halka ac¢ik kullanmasi, sanat¢inin “kolektif
bedenler” (Gorsel 25) calismasinda elestirdigi konunun Tiirkiye’deki ¢ikis noktasidir. Clinkii
0 tarihe kadar mahrem sayilan yani bir anlamda saklanan kadin, gosterilene doniigsmiistiir.
Sanat¢min PVC gibi bir plastik madde kullanarak {irettigi ¢alismalarindaki seffaflik ise
sanat¢1 icin geciciligi simgelemektedir. Uretilen bu beden imajlarinin herkes igin birer gecici
kolektif imge oldugunu anlatmaktadir. Tiketim kiltlirii tarafindan {retilen bu beden

imajlarmin, kisilere ait olmadigma da vurgu yaparak aidiyet kavramini sorgulamaktadir (Oz,

2014, s. 63).

2.4.3. Neriman Polat

Polat 1968 dogumludur. Mimar Sinan Universitesi resim boliimiinden 1990 yilinda mezun
olmustur. 1996 yilindan bu yana ¢ok sayida yurt dis1 ve yurt i¢i ¢agdas sanat sergisinde yer
almistir. Istanbul'da yasayan sanat¢i burada calismaktadir. Kimi zaman belgeselci bir
anlatim kullanan kimi zaman ironi i¢eren isler yapan Polat, son donemlerde kentsel doniisiim

projelerine karsi bir durusla goc ile melezlesen sehir gibi olgular iizerinde ¢aligsa da, sanat
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anlayisimin temelindeki kavramlar kadin kimligi, kadmna siddet, ataerkil sistem gibi
kavramlardir. Son donem caligmalarinin temel konular1 sehir, 6zelikle i¢ine yasadigi sehir
Istanbul, sehirdeki degisimler ve bu degisimlerin kisilere yansimalar1, go¢ sonucu olusan
melez estetik, gelenek ve modern arasinda kalmislik, ataerkil sistem ve bunun mimarideki,
sokaktaki yansimalaridir. Sehri doniistiirme projeleri ad1 altinda olusturulan yeni yerlesim
birimleri, toplumsal cinsiyet, sosyal adaletsizlik, kadina verilen roller, kadina uygulanan
siddet ve kadinin kendine uyguladigi siddettir. Bu konular ¢caligmalarinda bazen dokiimanter

bazen ironik bir dil ile bigimleniyor.

Daha onceki donem ¢alismalarinda ise globalizm etkisi, tiiketim toplumu, stereotipler,
kimlik yitimi, benzerlik ve 6liim imgesinin bi¢imlerini irdelemistir. Tiirkiye’de yasayan bir
sanat¢1 olarak batililasma problemi, demokrasi, kutuplu diislince, ayrimcilik, iizerinde
calistig1 alanlardir. Ayrica gecirdigimiz degisim siireglerinde,(politik, sosyal, ekonomik)
degisen sanatg1 tanmimlari, sanatg1 stratejileri, kolektif ¢alismalar, sanat¢i inisiyatifleri ile
ilgilenmektedir. 1995°’ten bu yana ¢aligsmalar1 fotograf, video ve yerlestirme igeren sanatgi,

2000 yilindan bu yana Hafriyat Sanat Grubu’nun inisiyatifinde yer almaktadir.

Kadina kars1 siddete dikkat ¢ekilen giiniimiizde, Polat bir sanatci olarak “Ev Nobeti” isimli
sergisinde, ironik bir anlatim diliyle bu durumu elestirmistir. 26 Aralik 2013 - 16 Subat 2014
tarihleri arasinda Depo sanat merkezinde gerceklestirilen sergide, kadmlarm ev iginde
ugradi@1 siddet ve kadinlar1 korumayan bir devlet sebebiyle, ev iginde kendi koruma
nobetlerini tuttuklar1 bir durum anlatilmaktadir (Gorsel 26). Evde kadmin yasadigi
doniistimii ve toplumsal baskiy1 inceleyerek ataerkil diizenin kadin iizerindeki etkisini ve
kontrol mekanizmalarini evin i¢inden disar1 dogru bir bakisla katman katman a¢gmaktadir.
Apartman levhasi ya da mezar tast olup olmadigin1 kestiremedigimiz yaldizli “Ev Nobeti”
tabelasi, erkek devletin aile kurumunu yiicelterek eve mahkim ettigi kadinin, ev i¢inde

yasadigi tekinsizligin, giivensizligin ve par¢alanmishgmn ilk isaretidir.
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Gorsel 26. Neriman Polat. Ev Nobeti, 2013, Mermer, 60x45 cm (DEPO). https://bit.ly/2PPwiSr

Sergide farkli malzemeler ve farkli anlatim dilleri kullanan Polat, kadinin ev i¢cinde yasadig1
cinneti vurgulayan “Kesmek Uzerine” (Gorsel 27) serisinde 1s1kl1 kutu kullanmayi tercih
ediyor. Sergideki tek eski calisma olmasi ile dikkat ¢ceken bu seride kadinin kendisiyle
hesaplagsmasi, evdeki cinnet hali, sterillik ve hijyen takintisi, penis kesme ile sonlaniyor.
Polat, bu resimsel fotograflarda kendisinin de ev ndbetinde oldugunun bir ifadesi olarak
kendini model olarak kullanmakta. Kolajlarda ev i¢i, toplumsal yapmim empoze ettigi gibi

bir biitiinliik ve aidiyet hissini degil, tam tersi giivensizligi, parcalanmishigi temsil ediyor.

Gorsel 27. Neriman Polat. Kesmek Uzerine 1, 2009, Isikli Kutu, 122 x 95 cm, (DEPO).
https://bit.ly/33eE3EL
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“Yatak” (Gorsel 28) isimli fotografta bos yatak tizerindeki yastiklar, yapilan miidahale ile
fotografin 6znesi haline geliyor. Sar1 monokrom renk ile tekinsizlik hissinin sardig1 bu yatak,
evde hicbir yerin huzurlu olmadigma dikkat ¢ekerken, kadinlarin en zor dile getirdikleri ve
de eril hukuk karsisinda en zor ispat edebildikleri ev i¢i cinsel siddete de gondermede
bulunuyor. izleyici, yastiklar arasindaki iliskiye dahil edilerek, evin icindeki mahremiyetin,

mahkumiyete doniismesi ihtimalini sorgulamaya davet ediliyor.

Gorsel 28. Neriman Polat. Yatak, 2013, Fotograf, 100 x 66 cm (DEPO). https://bit.ly/33i8Cct

Serginin biitlinline baktigimizda evin igerisinin ve disarisinin, kadmin lizerinde yarattigi
tedirginlik, baski, siddet tehdit hissediliyor ama bu tedirginligin ya da siddetin kaynagi, kisisi
asla gdriiniir olmuyor. Bu yaklasim bir belirsizlik yaratmiyor; tam tersine aslinda bu siddetin
ve baskinin ¢ok daha temel bir seye dayandigina isaret ediyor. Erkek egemen toplumsal
diizen ve onun iktidar iliskilerinin kurdugu kontrol mekanizmalari. Bazen bu toplumsal
kontrol mekanizmalar1 o kadar etkili oluyor ki, geri ¢ekilseler bile kadin kendi kendinin

baski uygulayicisi oluyor, dzgiirlesemiyor.

Neriman Polat’in ¢aligmalarinin ¢ogunlugunun ana konusunun toplumsal cinsiyet esitsizligi
olmasi sasirtict bir durum degil ama “Ev Nobeti” sergisinde tamamen kadin meselesine
odaklanmas1 oldukga ciiretkar bir yaklagimdir. “Ev” in tekinsizligine odaklanan bu sergi,
feminist hareketin en 6nemli sloganlarindan birinin “Kisisel olan politiktir” in altin1 ¢izerek

kadin hareketi tarihindeki yerini almaktadir.
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2.4.4. Fisun Onur

Tiirk sanatmn ilk kadm heykeltiraslar1 arasinda olan 1938 Istanbul dogumlu Fiisun Onur,
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve daha Amerika'daki sanat egitiminin ardindan
1970'i yillarm yeni egilimlerinin farkli bir temsilcisi olarak dikkat ¢eken bir sanatcidir.
Heykel disiplini, teknik olanaklar1 ve ¢alisma kosullarmnin yarattigi giigliige bagl olarak,
ozellikle kadin sanatgilarin daha az ilgi gosterdigi bir alan olmasina ragmen, Flisun Onur
heykel caligmay1 istemis ve 1970'lerden sonra actigi diizenli ve kisisel sergilerle alanin

hareketlenmesinde 6nemli bir rol tistlenmistir.

Fisun Onur akademinin heykel boliimiinde Ali Hadi Bara’nin 6grencisi olmus ve onun
yenilik¢i fikirlerinin de etkisiyle daha 6grencilik yillarindan baglayarak heykel disiplininin
formel diliyle ugrasmis bir sanat¢idir. Onur’u One ¢ikaran asil neden ise, avangarda
“sacmalik” denen bir zamanda her tiirli tepkiyi goze alarak bircok c¢alismasiyla
denenmemisi denemesidir. Sanat¢1 1960’larda ABD’ye giderek felsefe ile sanat teorisi
calismig; heykelin sinirlarini zorlamistir. Sanat hayatinin tamaminda yaziyla yakin iligki
icinde olmus, kendini anlatan metinler, “yeni” sanata dair kuramlar kaleme almistir. Onur
kadin heykeltiras kimligiyle bir sanat¢1 olarak oncii isimler arasina girerek, heykel sanatinda
bir gelenegin olusmasma 6nemli katkida bulunmustur. Onur'un ¢alismalar1 igerik ve bigim
olarak heykel disiplininin simirlarini genisletip, Tiirk sanat ortaminda yeni tartigmalarin
belirmesini ve zenginlesmesini saglamistir. 1970'lerin basindaki ilk sergilerinde bosluk-
doluluk problemi etrafinda gelisen geometrik planli hafif mekanlar olusturarak, heykel
sanatindaki geleneksel tavrin 6tesinde ¢alismalar liretmeyi tercih eden sanatgi 1970' lerin
sonunda dogru anilar ve degerlerle yiiklii giindelik yasam nesnelerini yapitlarinin merkezine
alarak, onlara yeniden bakmak ve onlarla yeni bir diyalog kurmak iizerine yogunlagmistir.
1980' ler hem giindelik yasama hem de resim disiplinine ait bir unsur olan 'kumas/bez’ le
1990' larda miizigin One c¢ikarildig1 disiplinler arasi bir estetik diizenlemeye doniisen
¢ahigmalar yapmustir (Yilmaz, 2009, s. 204). 1991 yilina tarihlenen “Herhangi Bir Iskemle”
de (Gorsel 29) oldugu gibi Onur, tiil tarzi feminen malzemeleri siklikla kullanir. Beyaz
tiillerle paketlenen ve islevlerinden arindirilan siradan sandalyeleri daha 6nce renkli 1giklar

altinda sergileyen sanat¢1 boylece onlar fetis nesneler haline getirmistir.
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Gorsel 29. Fiisun Onur. Herhangi Bir Iskemle (1991) 2014 (Arter). https:/bit.ly/33gifZ2

Yapmayi sectigi konu ne olursa olsun ifade anlayisi ile fark yaratan bir isler ortaya koymay1
daima basarmis bir sanat¢idir. Mekana yonelik isleriyle bilinen sanat¢1 ayn1 zamanda giincel
sanat pratikleriyle gerceklestirildigi ¢alismalarmi daha zengin bir zemine oturtmus nadir
sanat¢ilardandir. Kedi figiiriinii daha 6nce de kullanan Onur, 6len kedisine adadig1 “Tekir’e

Agit” ta, golge yardimiyla ugucu-hayalsi-fantezik bir temsil yaratmistir (Gorsel 30).

Gorsel 30. Fiisun Onur. Tekir’e Agit, 2009-2012, (Arter). https://bit.ly/3b242Di
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Sanat¢mnim kullandigi nesnelerin sanat¢1 i¢in bir ykiisii olabilir; fakat izleyicinin bundan
kendi Oykiisiinii ¢ikarmasi gerektigini diisiiniir. Onur, diisiincesini ifade ederken kullandig1
bigimler ve malzemelerle sasirtmacal1 bir oyun alan1 kurar ve hazir nesne kullanir. Ornegin
sandalyeyi tiille sarip sarmalarken nesneler bilindik kimliklerinden ¢ikmis adeta kirilgan bir
fetise donlsmiistiir. Seffafligi seviyorum derken kullandigi kumaslar ve tiillerle
cocuklugunda giydigi organze elbiseleri duyumsayan sanatci1 gegici bir malzeme ile bellek

icin sonsuz ve kalici olan1 ifade etmeye ¢alisir (Kaya Okan, 2012, s. 130).

2.4.5. Nur Koc¢ak

Sanatci 1941 Istanbul dogumludur, Tiirkiye’de Foto-Gergeklik —akmmini ilk
uygulayanlardandir. 1974’ten sonra Foto-Gergek¢i resim yapmaya baslayan sanatci, daha
oncesinde de 6grencilik donemlerinde Foto-Gergekgei resimler yapmustir. Sanat¢i, Pop Sanat
ve Foto-Gergekgi kaynaklarindan beslenen bir sanatcidir. Ogrenci oldugu 1960’11 yillarda
Giizel Sanatlar Akademisi’nde fotograf etkisi yaratan resim tiirii sanat degeri olarak diisiik
goriilen bir sekilde degerlendirilmekteydi. 1973 ten itibaren Foto-Gergekgei isler iireten Nur
Kogak’in akademi 6grencisi olarak fotograf gibi resim yapma tutkusu “sanatci, fotograf
makinesi degil, yorum yapan gozdiir!”

(Duben ve Yildiz, 2008, s.198). Nur Kogak’in Fetis Nesneler (1974-1988) adl serisi (Gorsel

inancinin golgesinde gelisecek ortam aramistir

31-32) kadm giizellik tiriinleri ve arkasindaki miikemmel kadin beklentisi arasindaki iligkiye
odaklaniyor. “Fetis nesne” kavraminin; karsi cinse ait, saplantili bir bicimde cinsel cosku
uyandiran obje anlamina geliyor olusundan yola ¢ikarak, Kogak’m bu seride oje, ruj ve
parfiim gibi tiiketim nesnelerini kullanarak, bu nesnelerin ge¢misten giiniimiize toplum
tarafindan konumlandirilma bi¢imlerini elestirel bir gozle sorgulamaktadir. Kocak,
kadinlarm bakim ve giizellik tiriinlerini asil islevlerinden uzaklastirarak anitsal boyutlarda

tuvale aktarmaktadir.
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Gorsel 32: Nur Kogak. Yabanil /Farsuche ya da Fetis Nesne 2, 1974-1988. https://bit.ly/3tjAjMC

Kogak, Kirmizi ve Siyah (Gorsel 33) adli galismada bikini, mayo ve i¢ c¢amasiri
reklamlarindaki yiizi goriinmeyen, anonim kadin imgesine odaklaniyor. Paris’te resim
egitimi aldig1 sirada takip ettigi kadin dergilerinden gorsel unsurlar1 bulup kullanan sanatci,

bdylece kadin bedeninin metalastirilmasmi vurguluyor.
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Gorsel 33: Nur Kogak. Kirmizi1 ve Siyah, 1976. https:/bit.ly/3b21SoK

Sanat¢imin tiim islerinde belgesel bir yon mutlaka yer almakta ve bunlarm en 6nemlilerinden
biri olan Aile Albiimii (Gorsel 34) isimli seri isleridir. Cocuklugunun fotograflar1 giysiler,
karakterler, duruslarin hepsi o dénemin orta smif tipik Tiirk ailesini ¢ok iyi yansittigi i¢in
kayit altina aldig1 alblimler, hayatlar ya da dergi ve gazetelerin sayfalarinda birer belge ve
bellek niteligindedir. Sanat¢inin bu fotografik ¢alismalarini ¢gekici hale getiren sey, bazen
stiidyonun yonlendirilmis 1s181yla, bazen de dogal 151k i¢inde dikkatli bir konumlanisiyla

Ozenli giyimler, taranmis saglar ve 6zenle verilmis pozlardir.

Gorsel 34. Nur Kocak. Annem, Babam, Ablam ve Ben II, 1980-1983. https://bit.ly/3xOnflG
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Foto-Gergekgeiligin elestirel bir yonii olmadigini diisiinen ve kendi ¢aligmalarinda da elestirel
bir boyut veya ama¢ olmadigini sdyleyen Nur Kocak’mn, kendi ifadesine ragmen, kadinin
cinsel haz nesnesine dOniistiirilmesine, tiiketim  kiiltiiriiniin ~ giderek  bireyi
kimliksizlestirdigine elestirisinin “Fetis Nesneler”, ‘“Nesne Kadinlar”, “Vitrinler”,
“Mutluluk Resimleriniz”, ve “Miidahale Edilmis Kartpostallar” adli dizi ¢aligmalarinda
goriilmektedir. Bu igleri erkek egemen toplumun kadini disarida birakmasini sorgulayan bir

bakis agis1 sergilemektedir (Duben ve Yildiz, 2008, s.200).
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3. BOLUM: RESIiMSEL OYKULEME BAGLAMINDA UYGULAMALAR

3.1. Resimde Oykii Olusturma Uzerine

Oykiileme olaya bagli bir anlatim bicimidir. Bu anlatim bigiminde olay bir akis igerisinde anlatilir.
Oykii, karakterlerin neden oldugu veya yasadigi olaylar dizisini anlatan bir iletisim bi¢imidir. (Jahn,
2012, s. 12). “Oykii” kavrammin tanimina bakildiginda ise temelini yine, Aristoteles’in “tragedya”s
terimine iliskin tanimlamasin da bulmak miimkiindiir. Aristoteles, “tragedya” tanimi {izerinden
“Oykii”yi su sekilde anlamlandirmaktadir: “tragedya; bir eylemin (kisilerin degil, eylemlerinin,
felaket ya da mutluluk dolu bir yasamin) taklididir. Bu taklit de 6ykiidiir” (Aristoteles, 2017, s. 44-
45). Oykii ise olaylarin kurgusudur. Burada kullamlan “taklit” terimini (tragedya kavramindan
hareketle), belli bir zaman dilimi iginde ger¢eklesen bir olaylar veya olaylar dizisinin takdimi olarak
anlamak  gerekmektedir. Yalniz, bu tespitten yola ¢ikilarak tragedya kavramina
odaklanilmamalidir. Tragedya bir 6rneklemdir. Komedya i¢in de ayni durum séz konusudur.
Gorsel, sozel veya performatif, biitiin sanat tiirlerinde, “taklit” veya kullandigimiz anlamda “6ykii”
unsuru bulunabilir ki Aristoteles’e gére bu durum zaruridir. Dolayisiyla 6ykii kavraminin temelinde
“olay Orgiisii” niin varlig1 goriilmektedir. Jahn’ m 6ykii taniminda da buna vurgu yapilmaktadir.
Oykii; i¢inde karakterlerin yer aldig1 bir olaylar dizisidir. “Olay” kavrami dogal veya dogal
olmayan her tiirlii nitelikte olabilirken “karakter (veya karakterler)” 6ykiide; fail veya olaydan
etkilenen roliinde olabilmektedir (Jahn, 2012, s. 43-44).

Bir oykiiniin kurulup anlatilmasi genelde edebiyat disiplininin konusu olsa da, is Oykiiniin
gorsellesmesine gelince, Oykii anlaticisinin araglar1 sozciiklerden bigim, renk, goriintii, sembol,
hareket ya da li¢ boyutlu objelere doniisiir. Bu doniisiimiin icerik, bi¢cim ve tekniginde kullanilan
mecralar kuskusuz anlaticinin inisiyatifindedir. Degisen insan ve degisen diinya, yeni sdylem
bigimleri ve yeni bakis agilar1 yaratir. Yasam deneyimlerimiz, anilarimiz ve biriktirdigimiz kiiltiir
ogelerinin bliyiik katkisiyla sekil alan oykiiler, anlaticinin, dinleyici ya da izleyicinin hayal
diinyasmin kapilarini farkli diinyalara agmasini saglar. Oykii bir iletisim aracidir ve insanlar
arasindaki bilgi aktarimmin antik donemlerden beri siire gelen gelenegi ile beslenir. Benjamin’e
gbre Oykii, “bir seyi iletmenin en eski bigimlerinden biridir. Oykii, olup biteni deneyim olarak
dinleyicilere aktarmak iizere anlaticinin yasamina gommektedir. Bir ¢dmlek¢inin parmak izleri

nasil ¢comlege yapisip kalirsa, oykiicii de bir anlatida dyle iz birakmaktadir” (Sevim, 2010, s. 514).

Tarih ve mitoloji 6ykii anlaticilarmin eseridir ve kuskusuz kelimelere dayalidir. Bu Oykiileri

gorsellestiren ressamlar, heykeltiraslar ve sahne sanat¢ilaridir. Ortaya koyduklar: eserlerle onlar1
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canlandirirlar ve sanatsal bir hale donistiirtirler. Boylece, bir yandan da insanin yaratiligindan
bugiine kadar olan biteni belgeleyerek, varolusa degeri bigilemez katkilarda bulunurlar. Belki de
masallar ilk oykiilerdir. Yine Walter Benjamin’in &ykii anlaticis1 kavraminda belirttigi gibi, “ilk
gercek Oykii anlaticisindan, bir masal anlaticisi olarak s6z edilir. Masal, insanoglunun mitlerin

yarattigi kabustan kurtulmak i¢in yaptigi ilk denemeleri anlatmaktadir” (Benjamin, 2019, s. 94).

Oykii yasamin kendisidir. Onu giinliik, dnemsiz, siradan onlarca olaydan kavram ve nesneden

bulup ¢ekip ¢ikarmak ve baska bir seye doniistiirmek de sanatgilarin isidir.

3.2. Kadina Dair Resimsel Oykiilemeler

Bu boliimde yasanmus olaylar Inge Stephan’m (1992) “Unlii Erkeklerin Golgesinde Yetenekli
Kadmin Yazgis1” adli kitabindan 6zetlenerek ve Kkurgu oykiiler yazilarak resimler
Oykiilestirilmistir. Her bir 0ykii bir kadinin yasadig1 zorluklardan ¢ikarak kendiyle bas basa
kaldiginda olmak istedigi an1 ozgiirlesmesini ifade etmektedir. Oykiilerdeki kadmlarin ortak
noktasi; sadece yalniz kaldiklarinda 6zgiir hissetmek degil, yasamin her aninda 6zgiirliige sahip
olma istegidir. Resimlerde bulunan ortak imaj pencereler kadinlarin sahnesidir. Ellerindeki aletler
temsilidir. Resimler figiiratif ve stilize edilerek Sesler ve miizik izleginde resimler yapilmistir.
Semboller kullanilmistir (notalar, pencereler, puantiyeler, mikrofon, perdeler). Her bir resim her
bir kadmin olmak istedigi yerdeki halidir. Sahneye ¢ikan kadmlar aslinda pencereden disariya
uzanarak Ozgir olmanin yollarin1 aramaktadwr. Bu 06zgiirlik yolunun temsili ise miizik
enstriimanlaridir. Resimlerin her biri bir hikayeye sahiptir. Bu hikayeler ortak hafizay1r meydana

getirmistir.

Calismalar Paul Klee ve Joan Miro’nun eserlerinden etkilenilerek c¢ocuksu bir perspektifle
miiziksellik kullanilarak mekan ve zaman algisi ele alinarak ifade edilmistir. Resimlerde renklerin
hacim ve ritimlerinin etkisi ile ¢izimler sembolize edilerek yapilmistir. Ayni zamanda minyatiiriin
kendine 6zgii boyama teknigi, kiiciik boyutlu kadin figiirlerinin derinlik algis1 olmadan ve 151k

golge oyunlar1 kullanilmadan yapilmasindan etkilenilerek ¢alismalar yapilmigtr.

3.2.1. Nihal’in Sahnesi

Nihal’in Sahnesi adli 6ykii Tiirkge Ogretmeni-Yazar Asiti Uzun tarafindan kurgulanarak

yazilmigtir.

Saat gece yarisini biraz ge¢misti. Nihal, herkes uyudugunda uyanirdi. Kimsecikler duymasi diye
ciglhiklarim gozyaslaryla akitirdi. Saat gece yarisini biraz gegiyordu. Usulca yatagindan kalkti ve
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pencereyi acgti. Derin bir nefes aldi. Kiwrlangiglarin, kedilerin, karincalarin huzurlu senfonisi
esliginde kimseyi rahatsiz etmemek icin parmak uclarinda dans etmeye basladi. Ay teninde
vildizlart kucakliyyordu. Diinya nefesi sayesinde yoriingesinde donmeye devam ediyordu. Tiim

evrende Her tint bir notada birlesiyordu. Ah Nihal! Tiim askini parmak uglarinda yasiyordu.

Nihal, ifade alan1 olarak miizigi kullanan gii¢lii bir kadinin oto portresidir. Hiiznilinii miizigin ritmik
tinist ile birlestirmistir. Kiillerinden dogan viicudunun par¢alanmisligina ragmen ayakta durmaya
calisan kadm renklerin iginde odak noktasi olarak diistiniilmiistiir Hayata tutunan, yeniden dogan
kadinin resmidir. Doganin sesi ile birlikte kendi bedenini biiytlik bir cosku ile disa vuran bir tavir
icindedir. Miizik tinsi, sesler, beden hareketleri ile 6zgiirliigiin ve giiciin sembolii olmustur.
Resmin merkezinde bulunan Nihal, kirmizi ve sarinin hékim oldugu bir ylizey {izerine
resmedilmistir. Oykiide Nihal’in yasadig1 duygusal tavir, tuval {izerinde derinligi olmayan tek bir
diizlem iizerindedir. Tuval iizerine akrilik boya kullanilan ¢alismada sar1 ylizey {izerinde hakim
olan kirmiz1 beneklerin her biri, Nihal’in bedeninde ses bulan miizigin titresimleridir. Bu titresimler
sOzcliklere, sozciikler ise notaya doniismiistiir. Resim de ayrica doganin giiciinii hissettiren, topraga
tutunan bir agacin koklerini animsatan kadin bedeninin koklenmesidir. Topragin giicii ile yeseren

doganin hayata sunduklar1 ile kadin giiciiniin gdsterilmesi arasinda iliski kurulmustur.

Nihal’in 6niinde duran mikrofon, sesini daha genis bir kitleye duyurma isteginin metaforudur.
Mikrofon havada asili duran, sessiz bir ¢1gligin sesli hale gelmesine yardimci olan bir aracgtir. Biitiin
figiirler (kadin, mikrofon, notalar) zaman- mekan algisinin tamamen doniisiime ugradigi bir
diizlemin {izerinde yer almaktadir. Notalarin belirsiz bir diizlem iizerinde dagilmasi zamanin da
belirsizligini géstermektedir. Mikrofon ve notalarin belirsiz diizlemi ile koklenen kadin figiirii bir

aradadir. Nihal’in sesi seyirciye donmiis halde oldugu durusu ile duyulmaktadir.
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Gorsel 35. Cigdem Toliik Aferin. Nihal’in Sahnesi, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya 100x70 cm.

3.2.2. Zambak’in Dogumu-Dogusu

Zambak’in Dogumu-Dogusu adli 6ykii Tiirkce Ogretmeni-Yazar Asiti Uzun tarafindan
kurgulanarak yazilmistir.

Zambak, eski bir sehrin eski bir mahallesinde agmisti gozlerini. Ilk nefesi actydi ve annesi onu bu
eski mahallede aciyla demlenmis sarabi umutlarla biiyiittii. Babasi bu eski mahallenin bek¢isiydi
ve duydugu ilk ses bir diidiigiin hoyrat ¢ighgiydi. Peki ya kocasi? O da bu mahallenin en eski
ailesinin ¢ocuguydu ilk tokadi ondan yemisti ve ardi arkast kesilmemisti. Karni burnundaydi
krizantem ¢iceginin ha ¢icek agti ha acacakti tipki adi gibi. Kelimeleri artik bir bestenin anlamsiz
tinist gibi olmak zorunda kalmayacakti. Thlamur kokulu yavrusunu bir diidiigiin hoyrat ¢ighgiyla
degil ney’in tarihten gelen huzuruyla biiyiitecekti. Ve hi¢ kimse avuglarinda tuttugu bu gizi

bilmeyecekti.

Zambak, hamile kadmin hayata tutunmaya calisirken i¢inde biiyiittiigi umudu dogurmaya
calisirken resmedilmistir. Yasadig1 cografyada kapatilan, yok sayilan bir yasamin i¢inde yine de
hayata tutunmasidir. Ataerkil toplumun biitlin dayatmalar1 ve kadinlara sunmay1 tercih etmedigi
haklar, kadimin 6zgiirliik alaninin kisitlanmasina neden olmustur. Boylece kadin toplum tarafindan,
evde, icerde, goriinmeyen alandadir. Cogu zaman tek Ozglirliik alani1 penceredir. Pencereden
dogay1, havayi, suyu, gilinesi kucaklamaktir. Tuval {izerine akrilik boya kullanilarak yapilan bu

calismada kadin imgesi, dans eden bir balerinin eteklerinin, mekanin disma ¢ikmasi ile yeni bir
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imaj yaratmaktadir. Mekan- beden iliskisi ile kurgulanan imgelere bir de balerine eslik eden
piyanonun notalar1 vardir. Miizik, ses, beden ve doga yeniden var olmustur. Tuval {izerine akrilik

boya ile yapilan bu ¢alismada kadin renklerini diinyaya savurur. Her bir renkte bir umut vardir.

Kullanilan renklerin ¢esitliligi ruhunun yansimasidir.
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Gorsel 36. Cigdem Toliik Aferin. Zambak’in Dogumu-Dogusu, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya 25x25 cm.
3.2.3. Biisra’nin Bedeninin Tinisi

Biisra’nin Bedeninin Tinis1 adli dykii Tiirkge Ogretmeni-Yazar Asiti Uzun tarafindan kurgulanarak

yazilmastir.

Biisra sonunda a¢ip saglarint pencerenin sonsuz kivrakligina yasladi ruhunu. Bir pencere sadece

bir pencere ne kadar ézgiirlestirebilirdi ki insam, diye diisiindii. Icindeki ses cevapladi hemen:

-Cok...

Tam sekiz yildir, sekiz yil on dort saattir disariya adim atmamisti. Eskiden perdesini dahi

a¢miyordu. Simdi perdeyi a¢ip o sonsuz pencerenin oniinde ruhunu bu sonsuzlukta dinlendirirken

ruhunun kivrak dansina eslik ediyordu.

“Peki nasil daha ¢ok ozgiirlesebilirim ki... Nasil? diye sordu igindeki sese...

63



-Beni dinleyerek.. beni hissederek ruhundaki kivrak benligi besleyerek..

Baslarda korksa da igindeki ask, cesaret onu yalniz birakmiyordu ve her gece o pencerede Biisra

kendini karanliklara teslim ederek ruhunu besliyordu...

Biisra, hayata kars1 gosterdigi direnigin, bedeni ile var oldugunu 6zgiirce ifade eden bir ¢aligmadir.
Saclarindan dokiilen kelimeler ve notalar ile kendini var etmeye ¢aligmaktadir. Biitiin bedeni ile
pencere Oniinde durarak ruhunu bir melodinin 6zgiir akismna birakmistir. Yillarca kapatilmaya
maruz birakilmis, kimliksizlesmis bir bedenin bagimsizlik miicadelesi i¢indedir. Resimde
kompozisyonu olusturan evler penceresiz iken, kadin figiiriiniin oturdugu ev biiytlik bir pencere ve
catidan olusmaktadir. Bu pencerenin maviligi gokyiiziiniin semboliidiir. Gokyliziinde 6zgiirce
dolanan bir kadinin hayal ile ger¢ek arasinda kurdugu mistik bir yansimadir. Saglarini savururken
doktiigii notalar haykirdig i¢ ¢ighigidir. Gecenin oOrttiigii vakitte ruhunu bir tiniyla dinlendirmek
istemektedir. Kirmizi rengin hakim oldugu, tuval tizerine akrilik olarak yapilan bu ¢aligma gecenin

resmidir. Mavi benekler ise yildizlardir.

Biisra, Nihal ve Zambak’in Oykiisiinli anlatan bu resimlerin imgeleri; kadin, evler, notalar ve
miizigin kompozisyonudur. Kadinin varlik alani olarak yaratmaya calistigi, seyirciye gosterdigi
kadinin 6zgiir bir bedene ve ruha sahip olmasidir. Toplumun biitiin dayatmalarina ragmen goriiniir
olmanin 6nemli oldugu, esit hak ve 6zgiirliikklere sahip olmanin 6nemini vurgulamaktadir. Kadinin
resimdeki Ozgiirliik arayisi, rasyonel diinyada aradigi umut ve oOzgiirlik ile iliskilenmektedir.
Dogadan koparilan, kapatilan ve kimliksizlestirilmeye calisilan bireyin sessiz kalmamasi

Onemlidir.
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Gorsel 37. Cigdem Tolikk Aferin. Biisra’nin Bedeninin Tinisi, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya 25x25 cm.

3.2.4. irem’in Solugu

Irem’in Solugu adl1 6ykii Tiirkge Ogretmeni-Yazar Asiti Uzun tarafindan kurgulanarak yazilmistir.

Huysuzlugu her halinden belliydi Irem’in. Hep umutsuzdu. Gece ¢okiip el ayak ¢ekilince pencere
kenarina siiziiliip tipki kendisi gibi gecenin gizli sevdalilarimi izlerdi. Yatsi ezamindan sonra
bedenini bir garip hiiziin sarardi. Ugusan perde sanki ruhunu alip uzaklara gotiiriirdii. Kendinden
14 yas biiyiik kocasindan uzakta pencere kenarinda ugsuz bucaksiz gokyiiziine iiflerdi yiireginin
sesini... Oysa ne hayalleri vardi bir notanin sesi kadar yalnizdi ve bir eser kadar kalabalik. Umut
onun i¢in gecedeydi bazi geceler kendini hi¢ tanimadigi insanlara konser verirken bulurdu alkislar
arasida ayaklari yerden kesilirdi ve aniden bir hiiziin ¢ékerdi igine tipki oyuncagi elinden alinmis

bir ¢ocuk gibi..

[rem apartmanlar arasinda yapayalniz, i¢indeki ¢ighig1 elinde tuttugu klarnete biitiin giiciiyle
iifleyerek aski, 6fkeyi ve hirsi evinden 6telere, sonsuzluga gondermek istemektedir. Etraftaki evler
terk edilmis, derin bir sessizlik igindedir. Ama sessizligin ac1 ¢i1gligidir. Pencerede, arkasina
saklandig1 perde, ruhunu temsil etmektedir. Riizgarda gelisigiizel savrulmaktadir. Pencere pervazi
duygularin ifade araci olan piyano tuslarmi temsil etmektedir. Irem’in etrafi tipki kendi hayal
diinyas1 gibi sanat ile insa edilmistir. Gokyliziinii saran pembe noktalar hayalindeki yildizlarin

temsilidir. Irem pembe diisler kurarak kendini geceye teslim etmistir. Calismada kullanilan
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renklerin tamami Irem’in ruhu gibi birbirinden bagimsizdir. Miizik, ses ve ritim duygularin

coskusunu ifade eden bir ara¢ olarak kullanilmis, sessiz bir senfoninin gosterisidir.
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Gorsel 38. Cigdem Toliik Aferin. irem’in Solugu, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya 50x50 cm.

3.2.5. Canan’in Cirpimslan

Canan’m Cirpmislar: adli 6ykii gazeteci Orhan Aktas tarafindan kurgulanarak yazilmistir.

Ay fakiiltede 6grenciydiler, Kaya Felsefe boliimiinde Canan ise Edebiyat béliimiinde okuyordu.
Fakiiltede tanigmislar birbirlerine yakinlik duymuslardi. Mezun oluncaya kadar evlilik diigiinecek
kadar yakinlagsmislardr. Mezun olduktan sonra herhangi birisi ise baslarsa evleneceklerdi. Oyle de
oldu, once Canan fakiiltesinde asistan olarak ise basladi, Kaya bir yil sonra asistan olarak ayni
verde ise basladi. Canan lise yillarindan beri edebiyata diiskiindii, hatira defterine kisa kisa
hikdyeler yaziyordu. Arkadaslar: ve ogretmenleri yazdigi hikayeleri ¢ok begeniyor mutlaka kitap
¢ctkarmast gerektigini soyliiyorlardi. Daha iiniversite yillarinda bile yazdiklar: neredeyse iki ii¢
kitap ¢ikaracak ol¢iideydi. Ancak ekonomik yonden kitap ¢ikaracak giicii yoktu. Aslinda Kaya 'nin
ailesi varliklyyd: istese Canan’in kitap ¢itkarmasina yardimct olabilirdi. Nedense hi¢ yardimct
olmuyor hatta konusu acgildiginda gecistirmeye ¢alisiyordu. Canan bu durumun farkindaydi ve bir

gtin neden yardimci olmaktan kagindigini sormustu. Su an zamani olmadigini ise bagladiklarinda
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daha rahat kitap ¢ikarabilecegini soyleyerek Canan’t ikna etmisti. Kaya'da aswrt bir kiskanglik
vardi bu kiskanglik Canan’t kiskanmakla birlikte kendisini ikinci plana diistirecek her kisiyi, durum
ve olayr da kapstyordu. Kendisi felsefede okudugu icin edebiyat boliimiinde okuyanlart daha iistiin
gortiyor kiskaniyordu. Canan’la arkadashginda bile eziklik yasiyordu. Bir de kitap ¢ikarip
tamnmasina, Canan 'in gélgesinde kalacagi korkusuyla tahammiil edemiyordu. Ki Canan’in ondan
once ige girmis olmasini bile kendine yedirememisti. Gizli bir yaris ig¢indeydi Canan’la. Akademik
kariyer basamaklarini birer birer ¢ikiyordu Canan, Kaya’dan her akademik kariyeri daha énceden
elde ediyordu. Kaya bu durumu kabullenmekte zorlaniyordu. Canan doktorasini yapmisti Kaya ise
heniiz doktora yapacak duruma gelmemisti ve artik kitabini ¢itkarmayt ciddi anlamda diistintiyordu.
Canan bu durumu Kaya ile paylasti kitap ¢ikaracagi konusunda ondan da destek istedi Kaya'yi
yine bir kiskanghk durgusu sardi. Canan’in kitap ¢ikararak taninmis biri olmasini istemiyordu.
Boyle olmasindan ¢ok korkuyordu. Ciinkii kitap ¢ikardiginda herkes Canan’i tantyacak ama esi
Kaya onun yaminda silik kalacakti bunu bir tiirlii kabul edemiyordu. Kitap ¢ikarmada ciddi niyeti
olan Canan yazdiklar: biitiin oykiilerini yeniden gozden gegirip artik kitap ¢ikaracak hale getirmek
icin kontrollerine basladi. Bu siire zarfinda iki de ¢ocuklar: olmustu. Kaya ¢ocuklarla ilgilenmeyi
bahane ederek Canan’in bu hazirliklarint geciktirerek engellemeye ¢alistyordu. Canan yillardir
emek verdigi eseri artik ortaya ¢itkarmak ve topluma sunmak istiyordu. O kadar istekli ve hevesliydi
ki artik zamani geldi diyor ve geciktirmek istemiyordu. Kaya Canan’dan bu ciddiyeti goérdii
vazge¢meyecegini anladr konusmaya karar verdi. Canan’a kitabt hakkinda konusmak istedigini
soyledi oturdular konusmaya bagsladi. Canan esinin bu konuda destek ve yardimci olacagini
diistintiyordu. Kaya Canan’a kitap ¢ikarmasini istemedigini, israr ederse ayrilmak zorunda bile
kalabileceklerini soyleyince Canan beklemedigi bu konusma karsisinda sok oldu. Saskin ve tizgiin
bir sekilde neden diye sordu, Kaya okul yillarindan beri kendisini kiskandigini, kendisinden daha
tist diizeyde olmasimi istemedigini bu yiizden kitap ¢ikarmasini da onaylamadigini séyledi.
Kendisini siirekli asagi gormeye dayanamayacagini ekledi. Canan bu konusmadan agwr yara
almisti. Kaldi ki esini ¢cok seviyor onun ezik olmasi gibi bir durumu hi¢ aklindan gegirmiyordu. Bir
hayali vardr onu gercgeklestirmesi durumunda sevdigi esini hatta ¢ocuklarin kaybedebilecekti.
Giinlerce diigtindii hep itizgiin ve mutsuzdu. Bu durumu Kaya 'y iizdii ve aklina gelen teklifi Canan’a
soylemeye karar verdi. Kaya Canan’a ait éykiilerin derlenerek kitap olmasini bir sartla kabul
edebilecegini soyledi ve devam etti. “Kitabt benim adima ¢ikarirsak olur” dedi. Kitabin yazar
Canan Tuncer degil Kaya Tuncer olacakti. Bu teklif ¢cok tuhaf geldi Canan’a Kaya 'nin ruh halini
daha iyi anlamis oldu. Caresiz kabul etti. Neredeyse ¢ocuklugundan bugiine kadar kimi zaman
geceleri kimi zaman giindiizleri yazdigi hikayelerini kendi adina kitaplastirip piyasaya

¢ctkaramayacakti. Sonunda Canan i biriktirdigi hatiralar: Kaya 'min adiyla kitap olarak yayinladi.
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Yine 151k bir kadin, golge bir erkegin golgesinde karartilmigti, bir el feneri gibi. Fener kadinin
elinde ancak arkada kalmis oldugundan goriinmiiyor yaktigi 1s18in oniinde ise kocasi goriiniiyor.
Feneri tutan kadin, diigmesine basp yakan kadin, goriinen ise isikta sadece duran adam. Bir

kadinin hayali emegi ve eseri kiskang bir adamin megalomanligina kurban edilmisti yine.

Canan, sadece catis1 ve penceresi olan bu resimde yalniz baginadir. Onun gergekte bu hayatta tek
basina miicadele edisini ifade etmektedir. Elindeki mikrofon metaforu aslinda onun kalemidir.
Mikrofon sesi istenilen diizeyde artabilen bir aragtir. Oykii yazar1 olan Canan’m kalemi, istedigi
biitiin seslerin harflere dokiilen bir ifade aracidir. Kalem ve mikrofon arasinda kurulan benzerlik
resmin 6nemli imgelerinden biridir. Kendini, i¢ sesini, yetenegini bu sekilde ifade etmektedir.
Sahne Cananindir. Ama yiiziiniin resmedilmeyisi, kimliksiz bir bedene sahip olmasi1 kendini ifade
edemediginin gercekligidir. Ev i¢cinde veya disinda kadinin yasadigi baski, 6zgiirliik alanini
daraltarak 6zgiliven sorunlari yasamasina neden olmaktadir. Aile igi bigilen rollerin ezberini
bozmaya ¢alisan kadin, bask1 unsurlari ile kimliksizlestirilmistir. Kadina sunulan tek 6zgtirliik alan1
penceredir. Ve sembolik olarak ona sunulan bir kalemdir. Canan, hikayesi yazmasi engellenen her
kadinin yagamina yakindan bakan bir hikdyedir. Gokyiizli ve yildizlar 6zgiirliigii, fon da kullanilan
yesil ve mavi doganin giiciiniin temsiliyetidir. Resimdeki kompozisyon ve renkler biitiin bu gii¢

dengesi i¢in de varlik alan1 bulan kadinimn 6zgiir ifade alanidir.

Gorsel 39. Cigdem Toliik Aferin. Canan’in Cirpinislar, 2021, Tuval Uzerine Akrilik Boya 50x50 cm.

68



3.2.6. Leyla Ela Gozlii Bir C6l Ahusu

Leyla Ela Gozli Bir Col Ahusu adli oykii Edebiyat Ogretmeni Metin Giimiis tarafindan

kurgulanarak yazilmistir.

Ailenin ii¢ kizindan en kiigiigiiydii Leyla. Biiyiik ablasimi yasadiklar: kéye gelin etmislerdi. Bir
biiyiigii olan ablasi ise il¢edeki pamuk fabrikasinda is¢i olarak ¢alismaktaydi. Ablalart ilkokulu
bitirdikten sonra okula gonderilmemisti. Oysa ogretmenleri okuyacak kapasiteleri oldugunu
soylemis ve tahsil hayatlarina devam etmelerini tavsiye etmisti. Biiyiik abla Emine daha 15
yvasindayken hi¢ istemedigi birine verilmisti. Eviendigi kisi ¢iftcilik yapryordu ve kendisinden 17
vas biiyiiktii. Arazi bakimindan zenginlerdi. Kadinlar: tarlada agwr sartlarda ¢alistirtyorlardi. Bir
vandan tarla isleri bir yandan ev yemek isleri ile ¢ocuklarin bakimi dahil neredeyse biitiin
sorumluluk iizerindeydi. Leyla ablasimin zor sartlarda yasadigina sahit oluyor, iiziiltiyordu.
Ortanca olan ablas: Songiil ise fakir olan ailesine katkida bulunmak icin 18 yasinda pamuk
fabrikasinda ise baslamisti. Sabah koy dolmusuyla il¢eye gidiyor, aksam doniiyordu. Calistigi is
yorucu ve ticreti azdi. Leyla ablasimin bu durumunu gézlemliyor ve ona acryordu. Aile yoksuldu,
kiiciik parca tarlalart vardi ama gegimlerine yetecek tiriin alamiyorlardi. Bu nedenle annesi ve
babasi baskalarimin tarlalarinda is¢i olarak ¢alisiyorlardi. Leyla biitiin bu yasam zorluklarini
gordiigiinden kendisini okumaya vermisti. Cok basariliydi. Ayrica sesi ¢ok giizel ve miizik kabiliyeti
herkes tarafindan biliniyordu. Hem anne ve babasinin, ablasinin yasadigi koy hayatini istemiyor,
hem de diger ablas1 gibi emeginin karsiligini alamayan bir is¢i olmayr diigiinmiiyordu. Hayali
miizik ogretmeni olmakti. Yetenegine giiveniyordu. Miizik soylemekten ¢ok mutlu oluyordu. Lise
tictincii sinifa gegmisti. Yaz tatilinde miizik aletleri ¢alma ve séyleme konularinda kurslara katilmak
istiyordu. Isci olan ablasi da destek olacagini séyliiyordu. Zor da olsa anne ve babasini ikna etmisti.
Biiyiik ablasi da olumlu bulmugstu. Songiil ablasiyla beraber ilceye gidip geliyorlardi. Ablasi
fabrikasina gidiyor, Leyla baglama ve gitar kursuna gidiyordu. Ayni zamanda sarki ve tiirkii egitimi
alvyor, dinleyenlerin takdirini topluyordu. Yaz tatilinin sonunda Leyla baglama ve gitar ¢almay:
ogrenmisti. Dogustan kabiliyeti olan sarki soylemeyi ise neredeyse profesyonel hale getirmisti.
Okulun agilmasina bir hafta vardi. Artik kursunda son giinleriydi. Ablasimin ¢alistigi fabrikada
calisan ve koyliisii olan Sinan, Songiil’iin markete firsat bilmis koye donmek igin dolmusg
bekledikleri sirada Leyla’ya yaklasarak, yaklasik ii¢ aydir aym dolmugsla gidip geldiklerini,
kendisini izledigini ve ondan hoglandigini, evlenmek istedigini soylemisti. Leyla hi¢ diigiinmedigi
ve beklemedigi bu konusmadan ve tekliften rahatsiz olmus ve ben okuyorum, boyle bir sey
diistinmiiyorum demisti. Zaten niyeti hem kéy hayatindan kurtulmak hem de sevdigi isi yapmakti.
Bu teklif cok canini sikmisti. Sinan neredeyse her giin bakislariyla ve teklifini hatirlatan imalariyla
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Leyla’yi rahatsiz ediyordu. Ancak Leyla en ufak bir taviz vermiyor, niyetini net olarak gosteriyordu.
Sinan ailesini bir giin belirleyerek Leylayr istemeye gondermis, okuyacagi séylenerek olumsuz
cevap verilmisti. Sinan bunu gurur meselesi yapmisti. Leyla kursa gittigi arkadaslariyla arada bir
ilce merkezinde yemek yiyor, kafede veya parkta oturarak sohbet ediyordu. Sinan bu durma birkag
defa sahit olmustu. Leyla 'y kiskanmus ve kafasina takmisty. Iki sonra kurs sona erecekti. Koyde bir
dedikodu yayilmaya baslamisti. Hasan kahyanmin kizi sehirde erkeklerle dolastyor, uygunsuzca
birlikte bulunuyor ve ahlaksizlik yapryor diye. Hasan kdahya kizi hakkinda konusulanlar: aksam
kahveye gittiginde duymustu. Giiya bir koyliisii dostca uyarmak adina dedikoduyu gergeklesmis
gibi anlatmigti. Duyduklariyla basindan kaynar sular dokiilen Hasan kahya hemen eve gelerek
kizina bagirmis ve hakaretlerde bulunmustu. “Ben seni istedigin olsun diye gonderdim, kendini
gelistir istedim, ahlaksizlik igin gondermedim” gibi sozlerle Leyla’yt azarlamis ve bir daha kursa
gondermeyecegini soylemisti. Daha da ileri giderek bundan sonra okul filan yok diyerek egitim
hayatini da bitirmisti. Leyla kursun son iki giiniine gidememisti. Okullar agilmuis fakat babast okula
da gondermemisti. Leyla artik annesi ve babasiyla birlikte koy isleriyle ugrasmaya baslamisti. Cok
sevdigi sarkilari tiirkiileri tarlalarda mirildamr, evde yalniz kaldiginda aglaya aglaya sesli
soyliiyordu. Aksamlart sessizce aglyyor ve icindeki ¢ighklart gokyiiziine bakarak yine sessizce
haykirtyordu. Kéyden bazi ileri diistinceli insanlar “Leyla’yt koreltmeyin ¢ok yetenekli mutlaka
degerlendirin” deseler de mahalle baskisi denilen durum agwr basiyor, ailesi ve Leyla bu durumdan
kurtulamiyordu. Bir yil sonra Leyla’yi tekrar isteyen Sinan’a vermiglerdi. Leyla koy hayatindan
kurtulmus ilceye yerlesmislerdi ve artik bir is¢i karisiydi. Yetenegini kendine gosteren ve kendi
kendine miizik yapan kesfedilmemis bir sanat¢i. Sinan miizik konusunda kendisine destek olacagini
soylemis ve evliligi kabul etmesinde bu sozii etkili olmustu. Leyla iimitle timitsizlik arasinda

hayalinin pesinde kosamiyordu, yiiriimiiyordu da. Ancak bakvyor, bekliyordu.

Leyla, hayalleri eksik birakilan bir kadmin hikayesidir. Agilan pencereden, diinyaya sesi ile
haykirmaktadir. Ataerkil baski mekanizmalari kadinin yasamini derinden etkilemistir. Leyla,
basarist toplum tarafindan ve aile baskisi ile engellenmis bir hikdyenin baskahramanidir.
Yetenekleri ile goriinmesi engellenen bireylerin gergekligi ne yazik ki her gecen giin artmaktadir.
Hayatta eksik birakilan Leyla, resim diizleminde eksik resmedilmis, tamamlanmamustir. Piyano
tuslarinin pencere disinda resmedilmesi Leyla’nin ¢irpiniglarinin disariya tasmasidir. Parmaklari
bicimsel olarak piyano tuslari, saglar1 ise riizgarda savrulmaktadir. Mavi gokyiiziinden siiziilen

kirmiz1 noktalar, Leylanin yasam boyu kurdugu hayallerin birer semboliidiir.
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Gorsel 40. Cigdem Toliik Aferin. Leyla Ela Gozlii Bir C6l Ahusu, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya 50x50 cm.

3.2.7. Charlotte Berend

Charlotte Berend’in dykiisii Inge Stephan’m (1992) “Unlii Erkeklerin Géolgesinde Yetenekli

Kadmin Yazgis1” adli kitabindan 6zetlenerek yazilmistir.

Hayal kurmay: seviyordu. Yagmurun yagisinda, giinesin parildamasinda, riizgdarin esintisinde hep
bir seyler buluyordu. Cogu insan hayal kurmayt seviyordu belki ama az insan hayallerine
kavusuyordu. Bu kavusma kimi zaman canli bir yasam tarzinda kimi zaman resmini ¢izerek
gergeklesiyordu. Charlotte Berend’de hayal ettiklerini resim diinyasinda canlandiriyordu. Ciinkii
resim yapmayi ¢ok seviyor ve hayallerini resmederek kendini mutlu ediyordu. En biiyiik hayali
ressam olmakti. Hatta tek emeli ressam olmak denilebilirdi. Kiiciik yaslarinda biiyiik hayaller
besleyen Charlotte Berend, biiyiiyiince ne olacaksin diye soranlara: “resim yapmay: ¢ok seviyorum
bu yiizden iyi bir ressam olmak istiyorum” diyordu. Evlenecek misin? diye soranlara ise,
“evlenmek bana gore degil, ne koca ne ¢ocuk istiyorum” diye kesin cevaplar veriyordu. Burjuva
hayati yasayan ailesi kizlarinin bu istegini sagma buluyor, vakti geldiginde yagsamlarina uygun bir
erkekle evlenmesini ve yuva kurmasini istiyorlardr. Bu tavsiye ve teklif Charlotte ye ¢ok uzak ve
sevimsiz geliyordu. O, kararini vermisti. Ressamlik egitimi alacak, yetenegini profesyonel seviyede
gelistirecek, tinlii bir ressam olacakti. Bu konuda kesin kararli ve bir o kadar da cesurdu. Kadinlar
icin yetenek gelistirici, bu yonde egitim veren okullar ancak 6zel olanlardl veya bazi sehirlerde
simavla ¢ok az da olsa kiz 6grenci alan akademiler vardi. Charlotte bu hayali i¢in Berlin’de sinava

girdi. Kendine giivenen hayalperest gen¢ kiz 18 yasindaydi ve ne istediginin farkindaydi. Sinav
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sonucu ag¢iklandiginda iki o6grencinin kazandigr duyuruldu. Seksen bes 6grenci sinava girmisti ve
sadece ikisi kazanmisti. Bu iki 6grenciden biri bizim idealist ve hirsiyla basaryt yakalayan
Charlotte Berend oluyordu. Bu ayricalikli derecesiyle kendine giiveni daha da artiyordu. Kendini
gelistirmesine yardimci olacag diisiincesiyle daha ¢ok pratik yapabilmek i¢in akademi disinda
resim atolyesi arastirryordu. Arastirmalar ve tavsiyeler sonucunda, taninmig bir ressam olan Lovis
Corinth’in atolyesini tespit etti. Goriistii ve bu atolyede ressamlik egitimine bagladi. Tuvalden
fir¢aya, renk seciminden objelerin yerlestirilmesine kadar her seyi o kadar basarili kullaniyordu
ki, bu basarisvmin ardinda yatan yetenegi ressam Corinth’in dikkatinden ka¢madi. Cogu hocanin
yetenekli ogrencisine gosterdigi ilgiyi Corinth, Charlotte ye gostermeye basladi. Heniiz 21 yasinda
geng bir kiz olan Charlotte’ nin evlenme konusundaki diistincesini merek eden Corinth, gelecek
planmimin nasil oldugunu sordu. Yetenekli oldugu kadar da zeki olan geng kiz, asil sorulmak
istenenin ne oldugunu anladi ve evlilik gibi bir sey diisiinmedigini, ¢ocuk bakmak gibi stkintili bir
hayat istemedigini soyledi. Ancak Corinth ilgisini ¢ok ozel boyuta tasyyordu. Bu sirada Charlotte
babasinin 6liim haberini aldi. Derin tiziintiisiiyle birlikte sahipsiz kaldig1 diisiincesiyle duygusal bir
bosluk icine girdi. Tam bu boslugun igindeyken ressam Lovis Corinth evlenme teklifinde
bulunuyordu. Charlotte hem babasinin boslugunu dolduracagr hem kendini yetenegi ve hayalleri
dogrultusunda kendini ileriye gétiirecegi diistincesiyle evienmeyi kabul ediyordu. Evlenmelerini
miiteakiben atolyede ki ¢alismalart artik 6grenci-hoca iliskisi disinda kari-koca statiisiindeydi.
Birbirlerini tesvik ediyor, cesaretlendiriyor ve basarili ¢alismalar iiretiyorlardr. Lovis Corinth
karist Charlotte Berend’i ¢cogu kez model olarak kullaniyordu. Modellik yaptigi zamanlarda
kendine resim yapmak icin vakit bulamayan Charlotte, ayni zamanda uzun siire ayakta kalmaktan
¢cok yoruluyordu. Ama kocasina duydugu saygisindan ve sevgisinden dolayr durumundan sikdyetci
olamiyordu. Neredeyse kendi ¢calismalar: son bulmus, kocasimin ¢alismalarina yardimci olmaya
baslamisti. Ustiine iki cocugunun diinyaya gelmesiyle birlikte resim yapmaya hi¢ zaman bulamiyor,
cocuklarla ilgileniyordu. Zaman bulduk¢a da kocasina yardim ediyordu. Lovis Corinth
evliliklerinin bagslarinda Charlotte Berend’i resim yapmasi konusunda tegvik ederken, son
zamanlarda bu konuda hig bir sey séylemiyordu. Giinden giine Charlotteye kars ilgisizligi artan
Corinth ressamligini giindemde tutarken, karisini artik bir ev hanimi ve ¢ocuklarinin bakicisi gibi
gormeye baslady. Ilgisizligin farkinda olan Charlotte Berend durumdan memnun degildi. Bu
memnuniyetsizligini de yavas yavas hissettirmeye basladi. Yine de resim yapmaktan tamamen
kopamiyor, giindiizleri vakit bulamasa da geceleri kendine gére resimler yapiyordu. Charlotte
diistindiikce geldigi bu durumuna iiziiltiyor, nasil bu hale geldigini sorguluyordu. Evlilik iliskisinin
ve hayalinin gerceklesmesinin her gegen giin zorlastigini, ¢oziimsiizliige dogru gittigini gériiyordu.

Charlotte zor da olsa resim yapmaya zaman buldugu bir sirada Corinth’ in atélyesinden ihtiyag
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duydugu bir tiip beyaz boyayr aldiginda Corinth’ten izinsiz aldigi i¢in agwr sozler duydu.
Charlotte’nin yaptigi resim aldigi bir siparisti ve bitirmesine az kalmisti. Tamamlamasi i¢in
gereken boyayr almak istemisti. Fakat ummadigt bir tepkiyle karsilasmisti. Bu durumdan oldukga
etkilenen Charlotte iliskilerinin iyice bozulmus oldugunu anladi ve ok iiziildii. lliskilerinin geldigi
olumsuz seviye geri doniigii olmayan bir ¢ikmaza dogru gidiyordu. Karamsar ruh hali iginde
oldugu sirada Charlotte kocasinin kalp krizi gegirerek 6lmesine sahit oldu. Ressam Lovis Corinth
zaten Charlotte Berend 'ten bayagi yashydi. Charlotte Berend artik iki cocuguyla birlikte hayatin
strdiirecekti. Uzun sayilacak kisitl bir zamandan sonra ozgiirce resimlerini yapabilirdi. Hayatinin
biiyiik bir boliimiinii baskast i¢in yani Cornth igin harcamisti. Kendi basina kalisiyla yagl boya
yapmaya yeniden basladi. Bazi sergilere katildi ve Avrupa’da ressam olarak taninmaya baslamisti
ki, Yahudilere karst yogun baskilarin artmasiyla ABD’ ye gitmek zorunda kaldi. Geri kalan 6mriinii
ABD ’de tamamlayan Charlotte Berend, Avrupa’da da unutulacakti. Resimden hi¢ kopmamugsti belki
ama istedigi gibi ¢calismalar yapamamus, yeteneginin karsiligini alamamus, kiigiik ugrasilarla bir
erkegin golgesinde hayalini gegistirmisti. Biiyiik bir kadin yetenek benzerleri gibi kendisi icin
yasayamadan, hayallerine kavusamadan ve mutlulugu yakalayamadan omriinii tamamlyyordu.
Oysa 87 yillik hayat yolcuguna, giiclii bir yetenek, cesur bir yiirek olarak ¢ikmisti. Yetenegini ve

cesaretini bir erkegin golgesine birakarak sonlandirdi.

Charlotte Berend, pencerede oturan bir kadinin simdiki zamani ve gegmis zamani arasinda kurulan
hikayesidir. Simdi zamanda elleri ve ayaklar1 piyano tusu seklinde betimlenmistir. Ne igerde
durabilmekte ne de disar1 ¢ikabilmektedir. Kendini ifade etmek i¢in bedenini kendini sanatina
adamis ve bu yonde sekillenmistir. Etrafindaki hareketli notalar ona eslik ederek biiyiik bir uyum
icinde beraber ritim tutmaktadirlar. Charlotte’nin Gegmis zamani, resmin sag tarafinda arkada
pencere kenarinda goriinen siyah siluetli bir kadindir. Icindeki sanati, yetenegi dogurmaya
calismaktadir. Gegmis ve gelecek arasindaki imajlar tek bir resim diizleminde hikayelestirilmistir.
Seyirciye en yakin duran kadin figiirii anatomik detaylar ile resmedilmistir. Gozleri kapali, notalar:
hayal ederken bir yandan da yasama dair sorgulamalar igindedir. Ayrica farkli enstriimanlar ile
miizige eslik eden bir takim baska nota soyutlamalar1 olan insanlarin da oldugu gériilmektedir.

Biitiin orkestra bir arada dayanigma i¢inde tek bir sesi meydana getirmektedir.

Tuval iizerine akrilik boya olarak yapilan bu resim de soguk ve sicak renklerin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Resmin alt kismu sicak renklerin hakim oldugu, bir yaz giinii giin batim etkisi
yarattyor iken iist kismi ise mavi ve soguk bir kis giinii hissini vermektedir. Boylece farkli

iklimlerin tek bir zemin {izerinde olusturdugu bu kompozisyon renklerin de dengesini saglamistir.
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Resim, gegmis ve simdi, kis ve yaz arasinda kurulan iliski ile bagimsiz zaman araliklarinin tek bir

diizlem tizerinde gosterdigi iitopik bir evren yaratmistir.

Gorsel 41. Cigdem Téliik Aferin. Charlotte Berend, 2019, Tuval Uzerine Akrilik Boya 100x130 cm.

3.2.8. Mileva Maric

Mileva Maric’in dykiisii Inge Stephan’mn (1992) “Unlii Erkeklerin Golgesinde Yetenekli Kadinin

Yazgis1” adli kitabindan 6zetlenerek yazilmigtir.

Soguk bir kis giiniiydii. Kar yagisi durmadan devam ediyordu. Cografyasi gibi insanlari da
soguktu. Ancak sicak bir gelisme an meselesiydi. Milos Maric ve karisit Marija Ruzic ¢ifti heyecanlt
bir bekleyis icindeydi. Yedi yil bekledikieri misafir gelmek icin 1875 yiulwun Araltk ayimin 19.
giiniinii secmisti. Ilk cocuk olan Mileva Maric diinyaya merhaba diyordu. Uzunca bir siire dzlemi

duyulan bu kiz anne ve babasinin gézbebegi oluyor, oldukca ilgi goriiyor ve ozel ihtimam
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goriiyordu. Yalniz ailesini kaygilandiran kiigiik bir durumu vardi. Kalgasinda dogustan gelen
sakatligr s6z konusuydu. Mileva Maric zorlukla ve ge¢ bir zamanda yiiriiyebildi. Ailesi biricik
kizlarinin - sakathigimin tedavisi ve iyilesmesi icin ellerinden gelen her seyi yapti ancak
topallamasina ¢are bulamadi. Mileva biiyiidiikce aksamasi da artiyor, arkadagslariyla oyunlar
oynarken onlara yetisemiyor, bu durumundan dolay1 arkadaglariyla bir araya gelmek istemiyordu.
Kendisi kadar ailesi de kizlarinin bu haline ¢ok tiziiliiyordu. Diger ¢ocuklara gore kendisini yetersiz
goren Mileva zaman zaman evlerinin ¢ati katina ¢ikarak yalniz kalmay: tercih ediyor, kendince
hayaller kuruyordu. Bir¢ok kez de bahgedeki otlarin arasinda gizleniyor, evlerinin oniinden akan
irmagi izliyor, hayal diinyasinda degisik diisiincelere daliyordu. Beden olarak aksamasi olan
Mileva Maric’in rakamlara olan yogun ilgisi babasinin dikkatini ¢ekmeye bagsladi. Bununla
beraber miizige de olduk¢a ilgiliydi. Babasi kizimin yeteneklerini kegsfettikce seviniyordu. Ciinkii
kizimin sakatligi nedeniyle hayata kiismesini istemiyor, yeteneklerinin degerlendirilmesiyle hayata
baglanmasini ve mutlu olmasim, sakathigint unutmasini istiyordu. Ona enstriimanlar aliyor ve
calmasini izliyordu. Mileva bos zamanlarinda matematiksel iglemler yapuryor, piyano ¢aliyordu.
Bunlart éylesine bagarui yapiyordu ki, babasi kizimin yeteneklerini gelistirmesi igin olabildigi
kadar iist diizey egitim almasini planlyordu. Mileva Avusturya-Macaristan’in Rum’a bolgesinde
ilkokula bagladi. Her seyi ¢cok ¢abuk ogreniyordu. Babasi Almanca 6grenmesini ¢ok istediginden
kizint Novisad sehrindeki ortaokula gonderdi. Mileva kendini egitime adamisti. Sosyallikten uzakt
ama ¢ok basarili bir 6grenciydi. Almancay: kisa siirede 6grendigi ortaokulunu da bitirdikten sonra
lise egitimi i¢cin Sirbistan’ a gitmeliydi. Ailesinden ayrilip kendi basina kalacagi lise egitimine
baslyordu. Mileva ¢ok basariliydi. Egitime doymuyor, dahasini istiyor, hedeflerine ulasmak icin
hizla ilerliyordu. Zaten sakatligini bahane ettiginden evlenmeyi diigiinmiiyordu. Evlilik konusunda
ailesi de hemfikirdi. Madem evienemeyecek hi¢ olmazsa kariyer yapsin deniyordu. Mileva 'nin
memleketinde lise sonrasi egitim yoktu. Ama bu egitim Mileva’ya yetmezdi, yetmedi de. Ancak
Avrupa’ da yiiksek egitim gorebilirdi. Ailesinin tesviki ve destegiyle bu hayalini gerceklestiriyordu.
Sadece Isvigre nin Ziirih sehrinde kadinlar yiiksekégrenim gorebiliyordu ve Mileva’'da Ziirih'te
baslad. 18 yasinda olan Mileva ¢cok mutluydu. Hayallerinin pesinden kosuyor, sirayla yakaliyyordu.
Ne sakathgin kafasina takiyor, ne evliligi diisiiniiyordu. Kariyeri igin hedefine kilitleniyordu.
Boylece kendine olan ozgiiveni iyice artiyor, matematik ve fizik alaminda basarilariyla adindan séz
ettirmek istiyordu. Bunu yapacak kapasitesi fazlasiyla vardi. Kendisi de farkindaydi. 1896 yilinda
basladig1 yiiksekokulda Albert Einstein’da okul arkadaslarindan biriydi. Birbirlerini tamidik¢a
zeka ve yeteneklerine karsiliklt olarak dikkat kesiliyorlardi. Matematik ve fizikle ilgili zor
problemleri birlikte ¢ozerek birbirinden eksik yanlari olmadigin gosteriyorlardi. Einstein zekilige

diiskiin olusunu gosteriyor ve uzun tanmima siirecinden sonra Mileva’ya evlienme teklif ediyordu.

75



Ancak Mileva'min karart en basindan beri belliydi. EvIiligi kariyeri ontinde bir engel gériiyordu.
Hem de bir erkegin golgesine girmek istemiyordu. Sakathigimin evliliginde bir giin sorun
olabilecegini diistindiigii gibi, kariyerine ulasmasina da engel olabilirdi. Fakat Einstein israrci ve
inat¢iydr. Mileva’ya oyle giizel ifadeler iceren mektuplar yaziyordu ki, O’ nu bir kadin olarak bir
erkegin golgesine girecegi gibi bir algidan uzaklagtiriyordu. Mileva, Einstein’in ozellikle * tipki
erkek meslektaglarim kadar iyi bir fizik¢i olacagina inanyyorum” sozii karsisinda ikna oluyordu.
Evet, Einstein’in kendisini erkeklerle yetenegi konusunda esit gordiigiine inaniyordu. Bu inanci
geregi de direnemeyip evlenmeyi kabul ediyordu. Mileva, Einstein’le iki taraf ailelerinin itirazina
ragmen evleniyordu. Egitim hayati devam ederken hamile kalmasi kariyerinden vazgegmesi
anlamina geliyordu. Ciinkii Mileva diplomasint almadan egitimini sonlandirtyordu. Einstein ise
egitimini tamamlayarak diplomasini aldi. Egitimi ve kariyeri icin béoylesine istekli ve hevesli,
umutlu ve basarilt bu kadin basit bir tasdiknameyle yetiniyordu. Einstein’in ¢alismalarinda ona
yardimci oluyor, onun igin arastirtyor ve ¢ogu isini yapiyordu. Eviiliginde onu sevindiren tek
durumda sevdigi ve yetenegi oldugu konularda esine yardimci olabilmesiydi. Einstein’in
calismalart bu donemlerde “Einstein-Maric” ismiyle yaywmlaniyordu. Mileva bundan dolayt
gururlantyordu. Resmi olarak olmasa da bir bi¢imde ¢alismalarda ismi gegiyor, bir nebze de olsa
bir seyler yaptigi, katki sundugu diisiincesiyle mutlu oluyordu. Ikinci cocuklart diinyaya gelince
artik esine yardim edecek zamani bulamiyordu. Ev igleri ve ¢ocuk bakimi tiim zamanini aldigindan
esinin ¢alismalarina yardimci olamiyordu. Einstein de yeni ¢alismalarinda sadece kendi ismiyle
yayinlarini yapryordu. Mileva bu durumundan hi¢ hosnut degildi. Ikinci ¢cocugunun dogumundan
beri esinin bilimsel ¢alismalarina katilamiyor ve sevdigi ortama uzak kalyyordu. Calisma
yasamlarindaki uzaklasmanin ozel yasamlarinda da uzaklasma yaratacagi endisesiyle huzursuzluk
duyuyordu. Iyice tadi kacmisti. Ne evlilik hayati ne de kendi ozel yasami mutluluk vermiyordu.
Neseli, umut dolu, hedefine biiyiik bir sevkle kosan kadin gitmis, karamsar, somurtkan, sinirli ve
stresli bir kadin gelmigti. Korktugu gibi de oldu. Albert Einstein ¢ocukluk arkadast olan ve kendisini
her yonden temsil edecegini diistindiigii uzaktan akrabasi olan bir kadinla evlenme istegini
Mileva’ya soyledi. Bu nedenle de bosanmay: istedi. Erkek yine acimadi. Bir yetenek hatta dahi
derecesinde bir yetenekli kadin ¢iktigi kariyer yolundan bir erkegin golgesine girmesi sebebiyle
doniiyordu. Sadece ¢ocuklarinin annesi ve ev hanimi olarak statiisiinii belirliyordu. Albert Einstein
da Mileva 'min katkilarinin oldugu bir¢ok ¢calismalart nedeniyle Nobel Odiilii ile édiillendiriliyordu.
Kariyeri yiikseliyor, iinlendikge tinleniyordu. Mileva Maric, Einstein’dan ayrildiktan sonra geri
kalan omriinii ikinci ¢ocugunun psikolojik rahatsizliklarina ve eziyetlerine katlanarak gecirdi.
Oglunun tedavi icin hastanede oldugu bir zamanda 1947 yilinda sicak bir agustos ayinin 4.

glintinde terk edilmig, yalniz, kimsesiz, yorgun ve yash bir kadin olarak hayata veda ediyordu.

76



Soguk bir kis giiniinde dogarken belki de iistimiistii Mileva, simdi ise giinesin tam tepede oldugu
sicak bir yaz mevsiminde i¢i yana yana sonsuza gidiyordu. Umitlerini bitirmis, hayallerini yitirmis

bir kadin olarak.

Mileva, resmin odak noktasinda siyah siluet olarak resmedilmistir. Elindeki saksafon onun hayata
kars1 kendini var etme cabasinin temsiliyetidir. Hayal ve ger¢ek zaman arasinda kurulan bu
kompozisyon yasama istedigi olan bagimsiz bir kadmnm hikdyesidir. Figiir bir adim atarsa
pencereden disartya ¢ikacak gibidir. Pencere metaforu kadmin evden ¢ikacagi bir kapi formu ile
benzerlik gostermistir. Resimde betimlenen pencere (veya kapi) geri de duran binalarin yakin
cekimidir. Seyirciye gosterilen yakin c¢ekim, goriinmek isteyen bir kadinin veya hikayenin
detaylarini1 sunmaktadir. Bu resimde de miizik aletinden dokiilen notalar sehrin ve zamanin igine

dogru yol almaktadir. Sesin bigimsel formu notalardir.

Gokyliziindeki resmedilen mavi noktalar gece boyunca ugusan hayalleridir. Resmin arka fonu ve
pencere i¢cinin ayni tonlarda olmasi kadinin belirsiz bir hayatin ne tamamen disinda ne de icinde
kalmasidir. Resmin hakim tonlar1 toprak renkleridir. Dogaya 6zlem duyan, kapatilmalarin yarattigi
travmalardan uzak durmak isteyen bir kadinin giliclii durusu pencere diizleminde gosterilmistir.
Resimde giines yoktur fakat giin aydinliktir. Boylece resimdeki umudun varligi rengin ahengi ve

sesin tinisi ile sekillenmistir.

Gorsel 42. Cigdem Toliik Aferin. Mileva Maric. 2021, Tuval Uzerine Akrilik Boya 50x50 cm.
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3.2.9. Zeynep’in Tek Kisilik Orkestrasi

Zeynep’in Tek Kisilik Orkestrasi gazeteci Orhan Aktas tarafindan kurgulanarak yazilmistir.

Kiigiik bir kasabada, hayvancilikla gecimini saglayan ailenin dérdiincii ¢ocugu olarak diinyaya
gelmisti. Onu ailenin diger ¢ocuklarindan farkll kilan tek sey ise okula gitmesiydi. Boyle kiiciik
kasabalarda okumak zor oldugu kadar okutmak da zordu. Ailenin tek bir ¢ocuk okutabilecek kadar
giicti vardi ve bu piyango Zeynep e vurmustu. Kasabaya ii¢ kilometre uzakliktaki okulda ogrenimini
surdiiriiyordu. Annesi sabah ezaminda kalkar kalkmaz kahvaltiyr hazirlar ¢ocuklart uyandirir ve
hayvanlarin yamna giderdi. Zeynep kahvaltisini yaparken traktorii sonunda ¢alistirmayr basaran
dedesinin sesiyle bir an énce yerinden firladi. Okula vardiklarinda 6grenciler ¢oktan siniflarina
girmisti. Neyse ki hoca girmeden derse yetisebildi. Sinifa girer girmez Elif in yanina oturdu. I¢inde
okulda olmann verdigi bir seving vardi. Bugiin 6gretmenleri onlara hikdye anlatacakti. :her hafta
farkly bir ders veren hikdyeler anlatiyordu onlara. Bu haftaki hikdye Konfiicyiis 'ten idi. Ogretmen

anlatmaya basladi:

Konfiicyiis, bazen insanlara bir sey ogretmenin en iyi yolunun bunu orneklerle géstermek oldugunu
biliyordu. Bu sebeple swnifin tam karsisina gecti. Eline bir vazo alarak, tiim dgrencilerin
gorebilecegi bicimde vazoyu havada tuttu. Diger elinde bir elma vardi. Ogrencilerin merakl
bakislar: arasinda elmayt vazonun igine biraktiktan sonra vazoyu yere koydu ve soyle dedi: ‘Elmayt
vazodan ¢ikarmayr basaran ogrenci, elmayt yiyebilir’. Cocuklardan biri acitkmisti ilk o davrand:
ve elini vazonun dar agzindan igeri soktu, elmayr yakaladi c¢ikarmaya c¢alistyor, ama
basaramiyordu. ‘Elimi ¢ikaramvyorum!’ Konfii¢yiis, ‘Elmayr siki siki tutmaktan vazge¢medigin
stirece, elini ¢cikarman miimkiin olmayacaktir’ dedi. Cocuk elmayt elinden birakmak istemiyordu
ama sonunda zorunlu olarak birakti. Elini vazodan ¢ikardiginda, yiiziinde saskinlik okunuyordu.
Elmanin vazodan nasil ¢ikarilabilecegi konusunda sizin bir fikriniz var mi? Konfii¢yiis, vazoyu
verden alip ters ¢evirdi elma vazonun i¢inden yuvarlanip avucunun icine diistii. Cocuklarin hepsi
giilmeye basladi. Ashinda o kadar basit bir seydi ki bu! Konfiigyiis ‘Fakat bu, goriindiigii kadar
basit degil’ dedi. Elmayt havada tutuyordu konusurken. ‘Bazen bir seyi gerektiginde birakabilmek,
zor istir. Onu birakabilmekte bir beceridir. Eger bir seyi zorla tuttugunuzda, ulasmak istediginiz
seyi engelledigini goriiyorsaniz, o zaman onu Ozgiir birakmalisiniz. Eger yanlis bir sey
yapiyorsaniz, o zaman buna son vermelisiniz. Eger kendinize ve baskalarina karst diiriist
davranmiyorsamz, bu hilekdrligi hemen durdurmalisiniz. Iste ancak o zaman hedefinize
ulagabilirsiniz’. Bu hikdye Zeynep’in hayatindaki doniim noktasi olacakti. Yillar yillari kovaladi

Zeynep iiniversiteyi kazanmisti ama ailesinin onu iiniversiteye génderebilecek bir maddi imkan
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yoktu. Yani elmayr birakacakti ya da eli vazoda kalacakti. Baska sanst yoktu. Bu konu hala
glindemdeyken bir giin Zeynep icin goriicii gelecegini soyledi babasi. Hayati bitmisti iste,
evlenmemek icin tek segenegi olan okul da kayp gitmisti ellerinden. Aksam oldugunda eve
misafirler geldi, malum konu konusuluyordu. Coktan vermislerdi Zeynep’i. Adeta bir mal
satarcasina baglik parasina kurban gitmisti. Icindeki okuma aski hichir ise yaramiyordu, kimse
ondaki 15181 gormek istemiyordu. Diigiin giinii geldi ¢cati ya bu deve giidiilecekti ya da bu diyardan
gidilecekti. Bu defa giidiilmedi bu deve Zeynep tam nikdahin kiyilacagi sira kaybolmustu ortadan.
Aklina sehirdeki teyzesi geldi. Hemen biriktirdigi parayla birka¢ parca esyasini sehre giden
otobiislerden birine bindi. Sehre vardiginda hava ¢oktan kararmisti nereye nasil gidilecek hi¢bir
fikri yoktu o giin otogarda sabahladi. Sabaha karsi otogarda ¢alisan gorevlilerin onu diirtmesiyle
uyandi. Sehirden olmadigi ¢ok belliydi. Etrafina yabanci gozlerle bakiyordu. Tek istedigi bir an
once teyzesinin yanina gitmekti. Bir goreviliden telefon rica ederek eline kistirdigi kdgitta yazan
numarayi tusladi. Teyzesi ¢coktan onun kactigini haber almisti. Ama ona kucak agmak yerine onu
ger teslim etmeyi planlyyordu. Zeynep tam teyzesinin evine varacak iken orada damat ve birkag
akrabasiyla birlikte babasini gordii. Gériinmeden orvadan uzaklasmisti. Tek istedigi kalacak yer ve
yiyecek birkag¢ lokma bulmakti. Mahalleler arasinda turlarken kiigiik bir pastanede eleman ilani
oldugunu gordii. Iceri girdiginde ilan icin geldigini séyledi. Diikkdnin sahibi kadin artik ihtiyac
olmadigini séyledi. Zeynep benim bu ise ¢ok ihtiyacim var diyerek diretti. Oradaki kadin kizin
basinda bir is oldugunu anlamisti. Zeynep basindan sonuna kadar olanlart anlatti. Kadimin kizi da
ayni okulu kazanmisti. Ona is teklifini kabul ettigini séyledi. Zeynep’in son bir ricasi vardi oda
diikkanda kalabilmekti. Gidecek hi¢hir yeri yoktu. Kadin Zeynepin istegini geri cevirmemigti kendi
kizimin da basina gelebilirdi. Zeynep tiniversite hayati boyunca orada ¢alisti. Sonunda tiniversiteyi
birincilikle bitirmisti. Kéyiine doniip anne babasina miijde vermek istemisti. Ama dondiigiinde ne
annesi nede babasi hayatta degildi. Darbe iistiine darbe yasamisti tam toparlandim derken yeni bir
darbe daha. Yamna kiz kardeslerini de alarak gehre komple yerlestiler hem c¢alisti hem de
kardeslerine bakmisti. Yillar sonra déniip baktiginda iyi ki kagmisim diyordu. Anadolu’da kadinin
tek gorevi evine ve esine hizmet etmek sayilyyordu. Ama biz bu hayata bu diizeni bozmaya gelmemig

miydik zaten...

Zeynep, hayalleri elinden alinan, gece elindeki keman ile pencere dniinde miizik yapan ve miizigini
sehrin sokaklarmna duyuran bir kadmin resmidir. Miizik kendini ifade ettigi bir aragtir. Notalar
sehrin sokaklarma dokiildiigii vakit 6zgiirliigiin biitiin smirsizligin1 hayallerinde yagamaktadir.
Zeynep’in saglar1 mavidir ve riizgarda ugusmaktadir. Saglarinin maviligi gokytiziiniin maviligidir.
Ozgiir ve bagimsizdir. Siyah beyaz olarak betimlenen figiiriin etrafinda bulunan diger her sey
renklidir. Evler gokyliziiniin ugsuz bucaksiz boslugunda hava asili duran bir tablo gibidir. Her bir
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ev baska yasamalarin oldugu hikayeyi anlatir gibidir. Kendi hikayesi ve diisleri olan bu evler
birbirleri ile yakindir. Zeynep biitiin evlere ve kente kendi sesini duyurarak yalniz olmadiklarini

dayanigsma ve giiciin sembolii bir durusu oldugunu gostermektedir.

Biitiin figiirlerin oldugu zemin boyamasi dokulu bir ylizeydir. Mavi rengin hakim oldugu diizlemde
yer yer beyazliklar vardwr. Leke olarak goriinen beyazliklarin bulut oldugunu soylemek
miimkiindiir. Kemandan dokiilen nota imajlar1 bulutlarin iizerinden siiziilerek hem sokaklara hem
de boslukta yayilarak kaybolur gibidir. Bir yandan da catilarin {izerine akan kirmizi benekler
ilkbaharda tozlar1 ugusan cigeklerin gosterisidir. Miizik ile 6zgiir bir bedenin karsilasmasi mavi

gokyiiziiniin umudu ile birlesmistir.
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Gorsel 43. Cigdem Téliik Aferin. Zeynep’in Tek Kisilik Orkestrasi, 2021, Tuval Uzerine Akrilik Boya 25x25
cm.

3.2.10. Hikmet’in Sessiz Bagirislan

Hikmet’in Sessiz Bagiriglari Edebiyat Ogretmeni Metin Giimiis tarafindan kurgulanarak

yazilmastir.

Gokyiiziinii gormeyeli yillar olmustu. Demir parmakliklar ardinda gegirdigi sekiz yil Hikmet'i
gitgide igine kapatiyordu. Hayat onun igin zifiri bir karanliktan ibaretti. Sayisiz pismanliklar,
aklimin ermedigi, yiireginin kabul etmedigi belirsizliklerle dolu bir hayati vardi. Kendisi bu ufak
ama soguk odanin icinde gérmeden sekiz yil gecirmisti. Giinlerini hi¢ gérmeden bir pencere
dibinde geciren Hikmet, her giin camin oniine konan ve tek ayagi olmayan kusun civiltilariyla
Uyantyor ve yine ayni camin oniinde penceresinin oniine konan kusun resmini ¢izerek giiniinii
gegiriyordu. Yine bir giin erkenden uyanip camin Oniine gegmis, gegcmiste yasadiklarini

ammsayarak dalip gitmisti.

Hikmet’in bir ablasi daha vardi. Lakin kendisi daha dogmadan babasi tarafindan evlathik
verilmisti. Babasi, annesi gebe kalinca oglu olacagina ¢ok sevinmis lakin bir kiz cocugu oldugunu

goriince ¢ok ofkelenmis. Hikmet diinyaya geldiginde bunun da kiz olmasinda vardwr bir hikmet
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denilerek koymugslar adini. Hikmet kendisinin de hi¢ gormedigi ablast gibi istenmediginin
farkindaydi. Babast ablasini ¢ocugu olmayan varlikly bir aileye satmisti. Simdi kendisini de
satacakti. Lakin bu sefer kizini evlatlik vermeyecek, kiigiik yasina ragmen koyiin ileri gelenlerinden
Hasan Hiiseyin Aga’min oglu Topal Mehmet'le iki tarla ve sekiz okiize karsilik eviendirecekti.
Annesi Fadime, bir kizimin daha kendisinden kopariimasina dayanamazdi. Annesi o aksam
kocaswyla konusmaya bagslamis kocasimi Hikmet'in yasimin kiigiik olduguna, onun okumasi
gerektigine ikna etmeye ¢alisiyordu. Her gece oldugu gibi bu gece de babasi annesini dovecek ayni
sekilde kizina da siddet uygulayacakti. Oyle de oldu. Babasi annesini hi¢ durmadan doviiyor
Hikmet ise elinden bir sey gelmeden adeta bir késeye sinmig siranin kendisine gelmesini bekliyordu.
Derken bir giiriiltii koptu ve ardindan bir haykirig yiikseldi. Hikmet once olanlarin farkina
varamadi. Biraz sonra gergek ortaya ¢ikacakti. Babasi annesini vurmus annesi ise kanlar i¢inde
yere uzanip kalmisti. Katil baba tiifegi kizimin eline tutusturmus annesini kendisinin vurdugunu
soylemesi i¢in tehdit ediyordu. Gozlerini kapatmis annesinin gitgide soguyan cesedinin basinda
elinde annesinin oliimiine sebep olan tiifekle kalan Hikmet, jandarmanin gelmesiyle oldugu yerden
kalkabilmisti. Simdi hi¢ konusmuyor gézlerini dahi agmiyordu. Ciinkii gézlerini agarsa o korkung
manzarayla karsilasacak ve o acuyt tekrar tekrar yasayacakti. Annesinin oliimiini bir tiirlii
kabullenemiyordu. Babasinin evden gittigini bile fark etmeyen Hikmet, o geceyi jandarmalarin
yamnda karakolda gegirdi. Sorulan sorulara cevap vermiyor sadece agliyordu. O giinden sonra
hi¢chir sey gormemeye baglamisti. Aylar ge¢mis biiyiik giin gelmisti. Tutulan tutanaklarda ve
yvapilan incelemelerde Hikmet’in annesi Fadime ‘nin, Hikmet’in elindeki tiifekle yaralandigi ve
oldiigii yaziyordu. Doktor raporunda ise Hikmet'in olay esnasinda goriiyor oldugu ve kesinlik
kazanmamakla birlikte tiifekten ¢ikan sa¢malarin géziine zarar vermis olabilecegi raporlanmis.
Hdkim Hikmet’in yasin doldurana kadar 1slahevinde kalacagina, yasint doldurduktan sonra ise
yetiskinlerin kaldigi cezaevine gonderilecegine karar kilmisti. Hikmet igin her sey yeniden degigmis
siddet ve baskiyla gegen hayati daha da kotii bir hal almaya baslamigti. Kiigiiciik yiiregi biitiin bu
olanlart nasil kaldiracakti? Simdi ise ne yapacagini bilmiyordu. Tek hatirladigi evinin aviusunda
kuslarin boceklerin ve bazen de annesinin resmini ¢izerek gegirdigi hayatiydi. Annesinin kendisini
evlendirmek istemedigini ve bu yiizden oldiigiinii diisiinerek sekiz yil gegirmisti. Tek hayali
biiyiiyiince biiyiik bir ressam olmakti. Simdi ise bir pencere kenarinda gozleri gormeden ozgiirliigiin
remini ¢izmeye ¢alisiyordu. Her giin penceresinin éniine konan kus bile ondan daha 6zgiirdii. Onun
icin ozgiirliik kus olup ucabilmekti. Hayattaki tek varligi kalemi ve kdgitlari kalmigti. Tekrar
belirsizliklerle dolu bir giine uyanmis zamanmin akip gitmesini izliyordu. Bugiin burada gegirdigi
son giin oldugundan habersizdi. Birazdan saglik heyetinden bir gorevli gelecek ve muayenesi

olduktan sonra yetiskinlerin kaldigi ceza evine gonderilecekti. Zaman derin diisiincelerle akip
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giderken igeriye beyaz onliiklii orta yash bir kadin girdi. Hikmet irkildi elindeki kagidi hizlica
katlayip cebine koydu. Ve ardindan arkasimi dénmeden, kimsiniz diye sordu. Beyaz onliiklii bu
kadin kendisinin doktor oldugunu ve onu muayene etmesi gerektigini séyledi. Hikmet duraksadi.
Bu ses annesinin sesine ne kadar da benziyordu. Doktor kadin bu sefer kendisine bugiin nasil
oldugunu sordu. Hikmet cevap vermeden once kadinin sesini tekrar dinledi. Onun i¢in huzur veren
ses hi¢ susmamalrydi. Biraz sohbet ettikten sonra doktor, Hikmet’e dinlenmesi gerektigini ertesi
giin tekrar gelecegini soyleyerek odadan ayrildi. Doktor hanim artik her giin Hikmet'i ziyaret
ediyor onunla ailesi hakkinda konusmaya ¢alisiyordu. Lakin Hikmet ailesi hakkinda hi¢bir sey
anlatmadigint soyleyerek gegistiriyordu. Bir giin yine Hikmet'i ziyarete gelen doktor hanim,
masann listiinde gordiigii resimle hayrete diismiistii. Hikmet’in resmi resmini ¢izdigi kadin
babasinin kendisinden kopardigi annesine ¢ok benziyordu. Hizlica resmi eline alip Hikmet’e bu
kadimin kim oldugunu sordu. Hikmet doktorun sesinin titredigini hissetmis, sadece ‘annem’
diyebilmisti. Kadin durdugu bu ciimle ile tekrar yikildi ve kendine gelemedi. Careyi oday terk
etmekte buldu. Doktor hanim o giin, giin boyunca diistincelere dalmis, o kadinin gergekten annesi
olup olmadigini sorgulamaktan kendini alamamisti. O kadin gergekten annesi miydi? Ya Hikmet?
Kardesi olabilir miydi? Biitiin bunlar: diistiniirken ertesi giin tekrar Hikmet'in yanina gitti. Ondan
aklindaki soru isaretlerine karsilik gelen her seyi 6grenmeliydi. Bir insan gormeden nasil boyle
resimler ¢izebilirdi? Belki de gozlerini tedavi etmenin bir yolu vardi. Lakin bundan daha fazla
aklint kurcalayan sey Hikmet’in hikayesiydi. Kendisi kiiciik yasta evlatlik verilmis, verildigi aile
tarafindan okutulup doktor olmustu.

Hikmet, artik doktoruna iyiden iyiye alismis onunla sohbet etmekten keyif almaya baslamuisti.
Arkadas gibi oldugu doktoruna basindan gegenleri anlatmak istiyor lakin onun da kendisini
sevmemesinden, bir daha yanina hi¢ gelmemesinden korkuyordu. Yine de bir cesaretle kendini
gtinden giine bitiren, onu karanliga iten seyi anlatti. Bunlar: yasamasaydi belki de biiyiik bir ressam
olup annesini kurtaracakti. Doktor hanim dinledikleri karsisinda sakina déonmiis bir o kadar da
kendisini su¢lu hissetmisti. Artik Hikmet’in kardesi oldugunu biliyordu. Keske annesi ve kardegsini
bu kétii adamin elinden kurtarabilseydi. Doktor o giinden sonra Hikmet ile daha da yakindan
ilgilenmeye bagslamisti. Ona gore Hikmet’'in gérme yetisini kaybetmesinin sebebi olay aninda
varalanmast degildi. Aslinda Hikmet gériiyordu. Lakin beyni duygusal olarak gorme islevini
kaybetmigsti. Sebebi ise tamamen psikolojikti. Bu diistincesini somut delillerle bir rapor
hazirlayarak heyete sundu. Giinler aylari kovalamis heyete sundugu rapora bir karsilik gelmisti.
Yapilan muayenelerde Hikmet’in gorme yetisinin kaybetmesinin sebebinin psikolojik oldugu
kanmisina vardmisti. Doktor hamm bu habere ¢ok sevinmis artik kardesinin gercekten de
gorebilecegine kanaat getirmisti. Daha fazla beklemeden Hikmet'i ziyarete gitti. O giin gelip
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catmisti. Bunca yul aci ¢ekmis kardesini yalniz birakmanin verdigi buruklukla Hikmet’e her seyi
actklamaya gelmisti. Bu sefer sadece doktor degil yillar once annelerinden koparimis iki
kardeslerdi. Hikmet’in odasini girer girmez bugiin kendini nasil hissettigini sordu. Hikmet ¢ok iyi
oldugunu ve hatta kendisinin resmini bile ¢izdigini kabul ederse ona hediye etmek istedigini soyledi.
Doktor hanim séze nasil baslayacagint bilemeden aniden konusmaya basladi. Hikmet ablasinin
anlattiklarini aglayarak dinliyordu. Ote yandan ablasimn yiiziine dokunuyor onu tammaya
varligint hissetmeye ¢alistyordu. Tiim bunlar olurken goézlerini agti. Dokunarak tanimaya ¢alistig
yiiz, ablasinin yiizii karsisindaydi. Nasil oldugunu bilmiyordu ama artik ablasint gorebiliyordu.
Ablast yaniimamis olmanin mutlulugu ile kardesine sarildi. Hikmet kér degildi o sadece gormek
istemiyordu. O, kotiiliikleri, acilari, mutsuzluklart gormemek i¢in kapatmisti gozlerini. Simdi ise
karanlik diinyast aydinlanmig, giines bu sefer kendisi i¢cin dogmustu. Artik doktor hanim kardesini
bir giin bile yalniz birakmiyor, gittigi konferanslarda kardesiyle act dolu hikdyesini anlatiyordu.
Hikmet 'le birlikte bir resim sergisi agmis, buradan saglanan gelirle de kadinlara yardim etmeye

baslamislard.

Hikmet, gelinlik giymis, goézleri kapali bir kadinin oto portresidir. Bedeni iizerinde sekillenen
miizigin ritmik tmis1, piyano tuslar1 olarak betimlenmistir. Viicudu Hikmet ‘in sesidir. Oniindeki
mikrofon onun sesini duyurdugu bir aragtir. Miizigin tinis1 ile olusan notalar etrafini1 sarmis onu
cevrelemistir. Gozleri kapali olan Hikmet hayal kurdugu yeri diislemektedir. Kollar1 arkadan
baghdir ¢iinkii kurtulmak istedigi bir hayat vardir. Diisledigi hayat ile i¢inden ¢ikamadigi kendi

gergekligi arasinda olan hayatinin i¢inde sikigmuistir.

Tuval tlizerine akrilik boya ile yapilan bu ¢alisma siyah, gri ve beyaz renklerinin hakim oldugu bir
calismadir. Bedeni lizerinde tasvir edilen sar1 soluk renk ise kendi yasam deneyimi ile iliskili
oldugu soylenebilir. Resimde, uzakta goriinen binalar derinlik hissi yaratmistir. Béylece merkezde
yer alan oto porte seyirciye daha ¢ok yaklasmistir. Bu yaklasma neredeyse iki boyutlu diizlemden
cikmaya ¢aligan figiirlin {i¢ boyutlu bir diizleme ge¢me arzu gibidir. Tuval disina ¢ikmaya calisan
figiir, izleyiciye sesi ve bedeninin varligini, 6zgiir oldugunu, hissettiren bir kompozisyon ¢izmistir.
Gokyliziindeki gri yildizlar sehrin aydinlatmasi gibidir. Bu bir gece resmidir. Gecenin karanliginda

sesini sanat1 ile duyuran bir portrenin seyirci ile kargilagmasidir.
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Gorsel 44. Cigdem Toliik Aferin. Hikmet’in Sessiz Bagirislari, 2019, Tuval Uzerine Akrilik Boya 100x70 cm

3.2.11. Nergis’in Kokusu

Nergis’in Kokusu adh 6ykii Tiirkce Ogretmeni-Yazar Asiti Uzun tarafindan kurgulanarak

yazilmugtir.

Evin her kosesine yayildi nergisin kokusu. Eskiden hatirlarim yikik harabe bir evdi dogdugum ev.
Evin hemen kogsesinde yeserirdi nergis. Bahar gelince tipki nergis gibi kokardi evimiz. Adimin
nergis olmasi buradan gelirdi. Giizeldi yani hatirladigim kadariyla. Solmasin ve kiismesin diye
koparmazdik. Annem derdi hep ¢icek dalinda giizeldir. ‘sahi ¢icek dalinda giizel miydi’ sorardim
icimden hep. Simdilerde ¢icegin tohumunda giizel oldugunu anliyorum. Dogmamus, filizlenmemig
ve koparilmamis. Bende koparildim evimden tipki bir nergis gibi. Annemin gelip ‘koparmayin’
demesini beklemigtim suladigi ¢igekler gibi. Ama olmadi. 15 Nisam gosteriyordu takvimler bahar
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havast vardi. Nergis her zamanki yerinde, ¢caydanlik ocagin tistiindeydi de evde bir panik havast
vardi. Kosturmaktan tavanda asili olan tek kancalr avize sallaniyordu énce saga sonra sola. Annem
orgiilerimi ilk defa agti iizerine bir ortii kapadi. Ilk defa onun eski kiyafetini giydim. Ipekten beyaz
bir elbise, ka¢ yil ge¢mistir iizerinden hala bembeyazdi. Temiz kadindi annem, annem temizdi.
Kapwnin tokmagi vuruldu, babam kravatini diizeltti, annem esarbimin u¢larini ileri geri yapti ben
hari¢ herkes hazirdi. Iceri davet etti babam bir cikolata ve bir cicek. Sonra zarf uzatildr saydi
babam, anneme bakti giildii baktim dylece. U kigilerdi anne, baba ve kirk yasinda bana gére amca.
O zaman zarfi da ¢igegi de hediye olarak sanmigtim oysa bes bin liraya ve 10 biiyiik bas hayvana
pazarlik yapilmis. Anlayamadim c¢iinkii on dort yasindaydim. Odama kostum ortiimiin altinda
uyuttugum bebegimi de alip ¢ikarildim kapidan. Nergise baktim, nergis kékiinden koparilmis ve
solmus dedi. Bir ah isittim dilinden. Rifki’ydi ismi korkuyla ellerimi titreye titreye tutmugstu da bir

sabah sancilar i¢inde uyanmistim.
Cocuktum, kadindim, gelindim, kéleydim, anneydim...

Ben kiigiik bir kiz ¢ocuguydum Hiimeyra. Bende biiyiik sayilmazdim sahi. On bes yasimi yeni
doldurdum belki de. Sen dogdun kucagima oyun gibi geliyordu da ilk baslarda fark edememisim.
Ben sana anne olmaya ¢alisirken sen bana arkadas olmussun. Ah Hiimeyra kag¢ gece agladim da
sanki viicudumda degildi yaralar, tam kalbimin ortasinda bir act vardi da kabuk baglayan
yaralarimi unutuvermistim. Kiigtiktiim Hiimeyra, sabah kahvaltida kiifiirler aksam yemeginde
tokatlar atilir viicuduma, kadinligima. Duymadilar Hiimeyra, ben sustum onlarda sustu. Dur
demediler, neden demediler. Erkektir dediler, estir dediler, adamdir dediler, dediler de dediler.
Kadinligimi serdiler ayaklar altina. Bir sabah plan yapip kagctim o evden. Sanki bir diger yarimi,
seni geride biraktim da ama kanatlarima engel olamadim Hiimeyra, ilk defa kirilmadilar. Ugtum
Hiimeyra kadinligima, orselenmis bedenime, hor gériilen anneligime bereket topraklarina gog
ettim. Gelsin Hiimeyra. Ben sana gelemedim, yetigsemedim korktum. Cocuktum Hiimeyra sen kadar,
senin kadar en az digerleri kadar kiigiiktiim. Otur géyle karsima simdi yillarin hiizniinii bir bardak
¢aya acimizt deminde birakalim. Ugalim Hiimeyra birak kirilsin kanatlarimiz ozgiirliige ucalim,
bize ugalim. Kadinlar olsun pusulamiz. Acinin olmadigi, sevgi ile yeseren topraklara gogelim giizel

kizim.

Nergis, resmin merkezinde bulunan siyah siluet olarak betimlenmis bir kadinin hikayesidir.
Gokyiiziinden inen bir mikrofon ile sesini kente sokaklara duyurmaktadir. iginde biriken cogalan
duygular1 pencere Oniinden seyirciye ulasmaktadir. Saglar1 riizgarda savrulmus, kollar1 ve bedeni
arasinda belirsiz bir form yaratmistir. Riiya ve gercek arasinda salinan, kendini ifade etmeye calisan
kadinin resim diizleminde anlatisidir. Resimde sicak ve soguk renkler olduk¢a dengeli bir bicimde
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kullanilmistir. Pencerenin arkasinda bulunan binalar, merkezde bulunan kadin figiiriinii izler bir
kompozisyon i¢indedir. Binalar canli birer forma doniismiis gibidir. Resmin genelinde hakim olan

atmosfer hayata tutunan, sanat ile var olan ve 15181n1 gosteren bir kadin dykiisiidiir.

Gorsel 45. Cigdem Toliik Aferin. Nergis’in Kokusu, 2021, Tuval Uzerine Akrilik Boya 25x25 cm.

3.2.12. Emel’in Yiireginin Miirekkebi

Emel’in Yiireginin miirekkebi arastirmaci tarafindan tamamen kurgulanarak yazilmistir.

Emel’i gece mi mutlu ediyordu onu yoksa gece gelince mi mutlu olmayr seciyordu bilinmez. Belki
de her sey oziinde gece de sakliydi, karanlikta bir perde gibi her seyini serdigi aydinlik hissinde
yiiregi kiicticiik bir kus gibiydi. Parmak uglarinda yiiriirdii kimse duymasin diye. Eskiden de béyle
degil miydi, baba evinde de sessizdi. Orda da ite kaka okula zor bela gidip daha ortaokul ikici
swniftayken babasimin “artik yeter bu kadar sana fazla bile” soziinden sonra ses mi ¢ikardi?
“annene yardim edeceksin.” Ancak o yiiriimek biiytimek yazmak istiyordu. Yine de yazdi gizli gizli,

hissetti duygularimi ve yazdiklarimi biriktirdi. Ama bir giin c¢ikageldi karsisina kader
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“evleniyorsun” dedi annesi ne evlenmesi o yazacakti kitap yazacakti ama o yazarken kaderde yazdi
vazgisin gitti oturdu koca konakta evin hanimi oldu, adamin iki kizina analik yapti ama kadinlik
dedin mi orda midesine saplandi hancer yine de yazdi gizli gizli usul usul. Bir giin her sey fakli
olur diye bile diisiinmedi korkudan nefes alirken bile izin alacak hale geldi. Ne mi oldu yillarca
ezildi ezildi. Iki gelin ¢ikardi evden iki ¢ocuk dogurdu pencereler yasakti ama gece oldu mu
ucusurdu akl kosardi pencere kenarina yazard: yiireginin miirekkebiyle, ah derdi burada olmasam

burada olmak zorunda olmasam...

Zaman acimasizdr gece ¢abuk biter giin gecmezdi. Aksami sabirsizlikla beklerdi kelebekler ugus
urdu midesinde nasil tuhaf bir duyguydu. Ama kocast olacak adam onu hi¢ gormedi gérmek
istemedi belki de varligi yoklugu bedeni orda ruhu neredeydi? Kiigiikken kardesiyle ne hayalleri
vardr Ahmet biiyiidii kdtip oldu ya, o kadin oldu sadece erkek mi olmak lazim bu hayatta diye gegirdi
icinden. Ve bir giin ¢ikageldi oliim, kocast yigildi karsisinda kili kipirdamady hem kipirdasa anlar
miydi ki yok oldu koca adam. Dedi ki yazacagim, disariya ¢ikacagim, gokyiiziine bakip kuslara
yazacagim sonra bir denize bir anneye bir ¢icege yazacagim yoksa hayal miydi bunlar. Yine gecemi

olmustu?

Emel, resmin sag tarafinda betimlenen viyolonsel ¢alan bir kadinin siluetidir. Gokyiizli mavi beyaz
ve kirmizinin hakim oldugu renk tonlamalari ile bezenmistir. Kirmizi noktalar Emel ‘in
hayalleridir.  Biitiin bu hayaller birbirinden bagimsiz ama bir aradadir. Viyolonsel kendini
duygularmi ifade eden bir aragtir. Béylece yasama istedigi ve tutkusu her gecen giin artmaktadir.
Resim de ayrica betimlenen evler birbirine oldukca yakindir. Emel miizigi ile biitiin evlere sesini
duyurma cabasi i¢indedir. Resim de yer alan biitiin figiirler gokyiiziinde boslukta salinir gibidir.
Emel miizigin ve rlizgarin etkisi ile saglarini sonsuz bir 6zgiirliige birakmistir. Yalniz olarak

betimlenen kadin her seye ragmen mutludur.
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Gorsel 46. Cigdem Toliik Aferin. Emel’in Yiireginin Miirekkebi, 2021, (Tuval Uzerine Akrilik Boya 25x25 cm.

3.2.13. Camille Claudel

Camilla Claudel’n 6ykiisii Inge Stephan’m (1992) “Unlii Erkeklerin Gélgesinde Yetenekli Kadinm

Yazgist” adli kitabindan 6zetlenerek yazilmistir.

1864 yiliydi. Avrupa heniiz cinsiyet esitligini onemseyen bir donemde degildi. Bir iistiinliik gibi
algilanan erkeklik olgusu Fransa’ da da benimseniyordu. Bu hikdye Camille Claudel’in
hikdyesiydi. Babasi vergi dairesinde memurdu, annesi de ev hanimiydi. Anne hamileydi. Ilk
cocuklarimin erkek oldugunu ogrendiklerinde ¢ok mutlu oldular. Bunun sevincini es, dost ve
akrabalariyla birlikte coskuyla yasiyorlardi. Dogumdan sadece 5-6 giin gegmisti ki, kiiciiciik bebek
Charles belirsiz bir nedenden dolay: 6ldii. Yasadiklari erkek ¢cocuk sevinci ne yazik ki kisa siirdii.
Anne yeniden hamileydi ve ikinci kez erkek cocuk bekliyorlardi. Erkek ¢cocuk bekleyen anne biiyiik
bir hayal kiriklig icinde kiz cocugu dogurmus olmayt kabullenemiyordu. Dogum vakti geldiginde
ikinci ¢ocuk diinyaya ve ailesine merhaba diyordu. Anne hi¢ sevinmiyor tam aksine tizgiin bir tavir
sergiliyordu. Baba her ne kadar teselli etmeye c¢alissa da annenin memnuniyetsiz ifadesi
onlenemiyordu. Durumu kabullenemeyen annesi Camille’yi bu sebeple pek sevmiyordu. Babasi ise

Camille’yi seviyor ve deger veriyordu.
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Camille, den sonra iki kardesi daha diinyaya geldi. Birlikte giile oynaya biiyiiyorlardi. Tiirlii
oyunlar oynuyorlardi ancak Camille en ¢ok taslarla ve ¢camurla oynamayt seviyordu. Tas ve
camurlu oyunlara diger ¢ocuklardan daha farkly bir ilgi duyuyordu. Eline aldigi taslarla sanki
konuguyor, seviyor, onlart bir canli gibi goriiyordu. Camurla adeta biitiinlegiyor, sekilden sekle
sokuyor ve anlamli anlamsiz figiirler yaratiyordu. Onun ki siradan bir oyun oynama degil, bir
calisma bir ig yapma etkinligi gibiydi. Bunlari yaparken bambaska bir diinyaya gegiyor, ¢ocuk
olmaktan ¢ikarak isine odaklanmis biiyiik bir zanaatkar oluyordu. Oyle ki cocuk yaslarinda
genellikle antik efsane kahramanlar: ve Incil’de gegen karakterlerin camurdan heykellerini
yapryordu. Bu yetenegi goriilmeyecek gibi degildi. Babasi, kizinin heves ve tutkulu ¢amur
oyunlarini izlerken yetenek sergiledigini goriiyordu. Durumunun farkindaydi ve onun gelismesi igin
bir seyler yapmak istiyordu. Camille’de kendisinde sekil yapma yetenegini goriiyor, bu nedenle
heykeltiras olmayt istiyordu. Bu yetenek gelistirilmeliydi. Babasi kizimin bu istegini yerine
getirebilmek ve bu konuda sanat egitim almasi igin ailesini Paris’e tasidi. Ciinkii kaldiklar: yer
kiigtik oldugundan bu yeteneklerin degerlendirilecegi bir sanat okulu yoktu. Kadinlarin yeteneginin
g6z ard edildigi bu donemlerde hem de erkek sanati olarak gériilen heykeltiraslik egitimi deviet
okullarinda kadinlara verilmiyordu. Camille’de, ézel sanat akademisi olan Colarossi’ye girdi.
Okul disinda ¢alismalarini yapmak icin bir atolye kiraladi. Okulda tamistigr kiz arkadagslariyla
birlikte ¢alismaya bagladi. Cok mutluydu. Ciinkii sevdigi bir mesguliyeti vardi. Babasi kizi i¢in
gelismesini saglayict arastirmalar yapiyordu. Babasimin daha onceden kizimin yaptigi eserleri
gosterdigi  heykeltiras Alfred Boucher, Camille’nin olaganiistii yetenegini anladigindan
calismalarimi gérmek ve diizeltmek icin haftada iki giin atolyeye ugruyordu. Boucher boylece
Camille gibi bir yetenege damismanlik yapryordu. Ancak Alfred Boucher 1882 yilinda uzun
siireligine Italya’ ya gitti. Kaderin degisim zamaniydi. Bir kisinin tiim yasamin: etkileyecek olaylar
basliyordu. Boucher, Camille ve diger ogrencilerle ilgilenmesi igin arkadasi Auguste Rodin’ den
ricada bulundu. Bu swada Camille 18 yasinda civil civil, kabiliyetinin farkinda, basarili
calismalariyla mutlu bir geng kizdi. Tam bu siwrada iki 6nemli ¢alisma tizerinde yogunlasiyordu.
Cok sevdigi erkek kardesi Paul’ iin biistii ile hizmet¢ilerinden yasl bir kadinin biistiinii yaptigi iki
onemli heykel hazirliyordu. Camille ve arkadaslariyla ilgilenecek olan Rodin ise kirk iki yasinda
ilk kariyerine ulasmanin seving ve heyecanmini yasiyordu. “Bronz Cagi”, “Yiirtiyen Adam”, “Kirk
Burunlu Adam” heykelleriyle kamuoyunda hayranlik uyandiran Rodin, énemli bir sanatgi

konumuna geliyordu.

Rodin, Camille’nin ¢calismalarina hayran kaliyordu. Kendi heykelleriyle i¢sel bir benzerlik iginde
oldugunu hissediyor, Camille’nin iistiin yetenegi, ozgiiveni ve heykellerindeki ifade giiciine hem
sasiriyor hem de miithis etkileniyordu. Bu benzerlik ve etkilenmeler sonucu Camille ile Rodin
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arasinda bir sanatsal c¢alisma yakinlasmast baslhyordu. Rodin uzun zamandw Camille’nin
yvardimcist olarak ¢alismasini istiyordu. Bu teklifi uzun siire diisiinen Camille, Rodin’in atélyesinde
Yardimct olarak ¢alismaya basladi. Gelisecegini diisiindiigii bu karariyla hedefine ilerleyebilir

miydi, bunu zaman gosterecekti.

Camille aslinda ¢iraktan ote bir usta yetenegindeydi. Yetenegiyle Rodin’ e adeta ilham kaynagi
oluyordu ancak yavas yavas kendi olmayr birakiyor Rodin’ de birlesiyordu. Ikisinin sanatsal
diistinceleri ve yaptiklar: eserleri birbirine 6yle benzemekteydi ki, hangi eser Camille’ nin hangisi
Rodin’ in oldugu karistiriyordu. Camille’nin “Sakuntala”, “Vals¢i” ve “Hiizmeli Kiz”
heykelleriyle ilgili olarak Rodin’in ¢alismalariyla ayni ruhu yansittigindan bahsediliyordu. Bu
donemde Camille Claudel, in elestirmenler tarafindan da takdirle karsilandigi onemli bir donemdi.
Buna ragmen Rodin’in yaptigi heykeller Rodin adiyla tamitiliyor, Camille heniiz kendi adim
duyuracak eserlerini sergileyemiyordu. Sanatsal diigiince yakinlagmasi beklendigi gibi giderek
duygusal yakinlagsmaya sebep oldu. Camille Rodin’e ask derecesinde baglaniyordu. Oysa Rodin
daha 6nce modelligini yapan ve 1864 ten beri beraber yasadigi Rose Beuret’ e sadakatle bagliyd.
Camille i¢in bu ask imkansizdan baska bir sey degildi. Yazik ki, Camille imkdnsiz aski karsisinda
sanatint ve yetenegini ikinci plana itiyordu. Rodin’e bagliligi sonucu metresi gibi yasamaya razi
olan Camille, mutlaka bir giin Rodin’i tamamen elde edecegini diistintiyordu. Ancak Rodin, sadik
oldugu Rose Beuret’i 6liimiinden birkag¢ ay once 1917 yilinda resmi olarak karisi yapiyor, Camille,
nin beklentisi daha da imkansiz hale geliyordu. Ikili durumun imkdansizhigimi bildigi halde kisa ve
uzun streli birliktelikler yasamayi siirdiiriiyordu. Camille 'nin askindan kor olmustu. Rodin
calismalart ve eserleriyle toplum tarafindan éviiliirken, Camille ogrenci olmaktan, ikinci kadin ya
da sevgili olmaktan éteye gidemiyordu. Onceleri bunu hi¢ énemsemeyen ve umursamayan
Camille’ye artik bu durum ¢ok agir gelmeye basladi. Bekledigi hi¢ bir sey gerceklesmiyordu. Bir
yandan tamamen kendi yeteneginin iirtinii olarak yaptigi eserlerinin Rodin’in sayesinde yaptigi
soylentileri diger yandan tiim fedakdrliklarina ragmen Rodin’in kendisine gereken degeri
vermemesi psikolojisini bozdu. Bu diisiinceleri paranoya haline geldi. Umutsuzca bir erkegin
golgesinde de kalmak istemiyordu. Bu diisiincesi netlesince Rodin den kesin olarak ayrilma karar
aldi ama artik ¢cok gecti. Kendini bir erkegin kariyerine ve iiniine harcamisti. Sonunda ne yetenegi
yoniinde bir kazanimi ne ozel yasaminda mutlulugu oldu. Kendi kendine ¢alismalarint yapmasina
hem maddi yonden imkdani hem de yardimct olacak kimsesi olmadigint anladi. Cektigi tiim bu
zorluklar ve sikintilar sonucu kendisine bakamaz duruma geldigi gibi, ¢evresine karst saglikly bir
insanin yapmayacagi davraniglarda bulunmaya basladi. Kontrol edilemez hale gelmesiyle birlikte
Rodin’ in on ayak olmasuyla, annesi ve erkek kardesi Paul tarafindan 49 yasinda akil hastanesine
yvatirildi. Doktorlarinin tavsiyesi ve kendisinin israrla hastaneden ¢ikis istegi annesi ve kardesi
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Paul tarafindan kabul edilmedi. 30 yil kaldig1 akil hastanesinde 1943 yilinda 79 yasinda oldii. 1984
vilinda biiyiik Paris sergisinde heykeltiras oldugunun yeniden kesfedilmesiyle bir nebze de olsa

unutulmusluktan kurtarilmaya ¢alisilsa da, tiim yasadiklari ve sonu Camille i¢in ¢ok hazindi.

Camille Claudel, dogumundan itibaren dislanan, cinsiyetinden dolayir o6teki olarak yasamaya
calismistir. Yasaminin ilerleyen yillarinda da 6teki olarak yasamaya devam etmistir. Bu hikaye
diinyanin her yerinde toplumsal cinsiyet esitliginin olmadigmi agiklayarak resimsel bir 6ykiiniin
araclt olmustur. Resim iki figiirlii, ylizleri olmayan kadinlarin bir arada gosterildigi bir
kompozisyona sahiptir. Ozgiirliik arayisin1 sanati ile yapmaya ¢aligan kadinlarin gorsel imgeleridir.
Diger resimlerde oldugu gibi bu resimler de miizik ve notanin ahengi ile hareketli bir form

saglamistir. Sicak ve soguk renkler dengeli bir sekilde kullanilmistir.

Cat1 formunda kurgulanan pencereler oniinde duran kadinlardan biri siyah beyaz diger ise beyaz
bir kiyafet ile resmedilmistir. Mavi gokyiiziinii saran baloncuklar riizgargiiliinden dokiiliiyor. Her

biri hayalin ve yasama umudunun birer semboliidiir.
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Gorsel 47. Cigdem Toliik Aferin. Camilla Claudel, 2019,Tuval Uzerine Akrilik Boya 100x130 cm.

3.2.14. Hafize’nin Kanatlar

Hafize’nin Kanatlar1 adli 6ykii edebiyat 6gretmeni Metin Gilimiis’iin kurgulayarak yazdigi bir

oykiidiir.

O giin yatagina uzandiginda hissettigi yorgunluk daha oncekilere hi¢ benzemiyordu. Yorgunluk
muydu hissettigi yoksa tiim giin iliklerine kadar yasadig stresin omuzlarindan gitmesiyle yasadigi
mutlulugun verdigi ferahlik miydi? Gecenin karanliginda tavani seyrediyor yarin yapacagt fir¢a
darbelerini diisiiniiyordu. Acaba nasil bir diizen vermeliydi resme, ya da hangi renkleri on plana
¢tkarmalyydi. Bu diisiincelerin arasinda daldr uykusuna. Sabah alelacele kalkti. Sobaya birkag
par¢a odun atip evin sogugunu kirdi. Cayi demledi, ¢cocuklarin kahvaltisini hazirladi onlar okula

volcu etti. Kendisi de yazmasini basina gegirip ¢ikti otobiis duragina.
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Is yerine geldiginde anahtarimi aradi ¢antasinda, buldu acti kapiyr. Hafize once etrafi topladi,
verleri temizledi, pencereleri acip galeriyi havalandirdi. Filiz Hanimin gelecegi saate kadar kaba
temizligi bitirmis olmalyydi. Mutfaga gecti ocaga su koydu isinmast igin. 3 yildir temizlik¢i olarak
calisiyordu bu galeride ve her giin yapilan rutin temizlik islerine Hafize bakiyordu. Urfa’dan tast
topragi altin diye geldikleri Istanbul’ da zar zor bir is bulmus. Filiz hanimin galerisinde temizlik

ve ¢ay kahve islerine bakiyordu.

Filiz hamim igeri girdiginde masasinda ilk gérmek istedigi sey orta sekerli Tiirk kahvesiydi.
Hazirlad: gotiirdii. Diin yasananlardan sonra tedirgindi aslinda Hafize. Filiz hamim fikrini
degistirmis olabilir miydi? Diin temizlik islerinin arasinda bos bir tuval gormiis yillardir goz ucuyla
izledigi Filiz hamima o6zenerek o da bos bir tuvale ilk firca darbelerini vurmugstu. Fakat bunu
yvaparken yakalanmis hatta utancindan yerin dibine girecek gibi kipkirmizi olmustu. Oysa
yvakalanmasa kimseye gériinmeden o tuvali arkada bir yere saklayacak ve sonra yok edecekti.
Utandi, kizardi, yiiziinii yere egdi, ellerinde tuttugu bezi sikiyor, siktikca gerginligi yiiziine
yansiyordu. Beni kovmayin hanimim dedi. Kocam issiz, ¢ocuklarim okula gidiyor, beni kovmayin
hanimuim, nefsime yenik diistiim de yaptim. Affedin hanimim. Filiz hanim hi¢bir sey séylemedi. Bana
bir kahve yapip odama gel, dedi. Odaya girdiklerinde Hafize, hanimim dedi bir daha olmaz soz
dedi. Filiz hamim gayet sakin, merak etme dedi. Daha dnce hi¢ resim yaptin mi diye sordu.
Kiigtikken dedi, defterime resimler cizerdim ama bir daha yapmama dedi Hafize iirkerek. Filiz

hamim basladigi resmin yarim kaldigimi, basladigi isi bitirmesi gerektigini soylemisti.

O giinden sonra renklere olan tutkusunu tuvale yansitti Hafize. Her giin tiim enerjisi ile alyyordu
fircayr eline ve ince ince bir igne oyasint isler gibi kiiciik kiiciik isliyordu tuvale. Her gece
uyumadan once tavana gozlerini dikiyor ve bir sonraki giiniin fir¢a darbelerini renkleri diigiiniiyor
yarina geceden hazirlik yapiyordu. Filiz hamim ara ara gelip tebessiimle onu seyrediyor, arada

omuzuna dokunuyor ona cesaret veriyordu.

Yine bir sabah oldugu gibi galeriyi agmus, temizligini yapmus, Tiirk kahvesini hazirlamak igin Filiz
hanimin gelmesini bekliyordu. Kahvesini hazirladi, odasina gotiirdii. Tam odadan ¢ikacakken Filiz

Hanim ona oturmasini séyleyip eline bir de zarf tutusturdu. Zarfi a¢ dedi Hafize ye...
Davetiye:
Hafize — Filiz Resim Sergisi

Sisli- Istanbul
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Hafize, seyirciye arkasi doniik, saglar1 ugusan ve resmin tam merkezinde olan bir kadmnin
hikayesidir. Piyano tuslarindan kanatlar1 vardir. Kusun gokyiiziinde salinmasi, 6zgiirce ugmasi ile
kadinin sanat iiretimi yaparken benzer duygular i¢inde olmasi arasinda bir iliski kurulmaktadir.
Artik kanatlar1 ile ucabilen 6zgiir olan bir kadin goriilmektedir. Resimde goriilen imgeler
birbirinden bagimsiz gibi goriinse de, kapatilma ve toplumsal dayatmanin (ev i¢inde hapis olma)
sembollerini yikan bir ¢eliski s6z konusudur. Gokylizii ve ev imajlarinin olmasi resim de ¢atigmanin
oldugunu gostermektedir. Seyirciye sunulan bu catisma, kapatilma ile 6zgiir alanlarin yarattigi
zithiktir. Kadina dair dykiilerin travmatik anlatisi, resim de canli renklerin kullanilmasi ile
melankoliden uzaklastirmistir. Bigim ve icerik agisindan bagimsiz bir yasam deneyimi imajlari ile

biitiinlesen kadin, tuval resminde gorsellesmistir.

Gorsel 48. Cigdem Toliik Aferin. Hafize nin Kanatlari, 2021, Tuval Uzerine Akrilik Boya 25x25 cm.

3.2.15. Zelda Sayre

Zelda Sayre’nin dykiisii Inge Stephan’m (1992) “Unlii Erkeklerin Golgesinde Yetenekli Kadmnin

Yazgist” adli kitabindan 6zetlenerek yazilmistir.
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Zelda Sayre, bes biiyiik kardesinden sonra aileye katilan son tiyeydi. Alabama eyaletine bagl
Montgomery sehrinde sicak bir yaz giiniinde diinyaya gelmistir. Olduk¢a ciddi ve disiplinli olan
yargi¢ bir babaya sahipti. Kendinden biiyiik kardegleri soylu ve sosyetenin icinde bulunan bir
ailede biiyiimiiglerdi. Zelda ise onlarin aksine diizene meydan okuyan kiiciik, sevimli asi bir kiz
olmayt segiyordu. Bulundugu beldenin en giizel sart saglisi ve mavi gozliisii olarak ¢evresinin
dikkatini ¢ekiyordu. Biiyiidiikce giizelligini kesfediyor, kesfettigi giizelligiyle kendine olan giiveni
artiyordu. Ozgiiveni sayesinde hi¢hir seyden cekinmivordu. Yikik eski ev kalmtilarinin icinde
dolasmay, yiiksek duvarlar tizerinden atlamayr ¢ok seviyordu. Yalniz basina her kiz ¢ocugunun
cesaret edemeyecegi uzak mesafelere tek basina gidiyor, mezarliklarda bile korkmadan
dolastyordu. Korku duygusundan uzakti. Her seyi gozlemleyen ve gozlemlediklerini kendine gére
glinliigiine yazan, bulundugu elit ¢evreninde etkisiyle ¢ok anlamli ve siislii ciimleler kurabilme
yetenegine sahipti. Yazmanin yaninda miizik, dans ve resim gibi sanatlara diiskiinliigii ve onlara
ilgisi bir¢ok yetenegin yaratilisinda var oldugunu gosteriyordu. Zelda Sayre, 16 yaslarinda
ergenliginde verdigi gelisimle goz dolduruyor, rahat davramslar,, ozgiirce sergiledigi kadinsi
tavirlariyla neredeyse tiim erkeklerin ilgi odagi oluyordu. 18 yasina geldiginde yasadigi sehirde

O’ nu tammayan yoktu.

Hem giizelligiyle hem asirt gosterisi ve cinsiyetini one ¢ikaran cesur hareketleriyle erkeklerin
hedefi haline gelmisti. Bu siwralarda yazilarindan séz edilen Scott Fitzgerald ile karsilasti. Zelda 'y
duymus ancak bir tiirlii tanmisma firsati bulamamisti. Scott, Zelda’'nin giizelligi ve asirt ozgiiveni
karsisinda hayran kalmisti. Arkadas olarak artik sik¢a goriisiiyorlardi. Scott’un Zelda ile ilgili
dikkatini ¢ceken bir hususta, yazdigi giinliiklerinde kullandigi tesirli edebi dildi. Zelda, giinliiklerini
edebi bir eser ¢ikaracak ozellikte yaziyordu. Konularin seg¢imi, anlatimi ve derinligi kesinlikle bir
yetenegin gostergesiydi. Scott bunu agik¢a anlamisti. Oyle ki, Zelda'min yazdiklarindan ilham
alacak ve bundan sonra yazacagi 6ykii ve romanlarinda Zelda’ min yazilarim kullanacakt.
Zelda’min Scott’a ilgi duymas: ve karsilik vermesinin sebebi elbette Scott'un beldede yazilariyla
tamnan yazar olusundandi. Ikisinin ortak ézelligi yazi yazmaya yetenekli oluslariydi. Bu ortak
yeteneklerinden etkilenerek birbirinden olumlu yonde faydalanacaklardi. 1920 yilina girdiklerinde
Scott 24, Zelda 20 yasina gelmisti. Iki yilik arkadasliklar: ve ortak ilgileri sonucunda evienmeye
karar vermiglerdi. Evliliklerinin ilk baslarinda kiiciik tartismalart olsa da ¢ogunlukla
anlasiyorlardi. Zelda siirekli giinliigiine yazilar yaziyordu. Scott yeni 6ykii ve romanlariyla
vasadigr beldenin disinda da taminmaya basliyordu. Scott’un yazdigi eserlerinde kullandig
sozlerin Zelda'nin yazdigi giinliiklerindeki sozlerle ya ¢ok benzer ya da birebir aynist oldugu
Zelda'min dikkatini ¢ekmisti. Buna ragmen herhangi bir tepki gostermiyordu. Hatta eginin
basarisina katki sagladigi i¢in mutlu oluyormus gibi goriiniiyor, kendisini 6n plana ¢ikarmak
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istemiyordu. Onun eserlerinin satisiyla kazanmasindan ve iinlii olmasindan Zelda da
faydalanwyordu. Ancak Scott Fitzgerald in tinii arttik¢a karisina karst ilgisi azaltyordu. Zelda bu
ilgisizlikten rahatsizlik duymaya basladi. Hem benim yazdiklarimdan esinlenerek hatta aynisini
kullanarak kendi kariyerini yiikseltiyor hem de bana bir higmigim gibi davraniyor diisiincesiyle
tartismalara giriyordu. Evvelden beri bastirilan gizli bir gii¢ yarisi oldugu agiga ¢ikiyordu. Zelda
da oykii ve roman denemeleri yaziyordu ancak Scott bunlarin yayinlanmasina izin vermiyordu.
Kendisinden daha ¢ok tutulacagi ve gegecegi endisesi yasiyordu. Belki de yazdigi eserlerdeki
benzerligin ¢oziileceginden ve Zelda 'dan esinlendiginin ortaya ¢ikacagindan korkuyordu. Scott’un
ilgisizligine ve yazdiklarimin yayinlanmasini engellemesine Zelda artik dayanamiyordu. Bu giine
kadar bastirilmig tiim duygular: adeta kazan kaldiryyordu. Siirekli tartisiyorlar ve tartismalart
giderek siddetleniyordu. Scott yazdiklarini bir eser olarak sergilediginden bir nevi desarj
olabiliyordu. Ama Zelda Sayre yazdiklarimi yayinlayamiyordu. Oysa yazarlarin en biiyiik hayali
yvazdiklar eserlerini yayinlayp, okuyucuyla bulusmasimi saglamakti. Ancak bu sekilde mutlu
olunabilirdi. Hamile bir kadinin doguramamas gibi bir seydi bu. Zelda bunun sancisini ¢ekiyordu.
Yazdiklart bir havuzun dolmasi gibiydi ve artik tasmaliydi. Tasmadik¢a havuz iginde baski ve
agwrlik devam edecekti. Tastiginda ise tasan su ¢ok farkl yerlere ulasacak oralarda canlanma
saglayacakti. Tipki eserlerini okuyacak insanlarin sozlerinden etkilenerek begenecek olmasi gibi.
Scott’ un kontroliinde bunu yapmast zor hatta imkansiz goriiniiyordu. Bu kadar baskiya
dayanamayan Zelda sinir krizleri ge¢irmeye basladi. Ruh sagligi iyice bozuldu. Psikiyatri klinigine
yatrldi. 30 yasindaydr ve ¢ok erken denecek bir yasta yasadiklart karsisinda pes ediyordu.
Klinikten bile Scott’a mektuplariyla yazilar gonderiyordu. Yazilart dylesine etkileyiciydi ki, Scott
onlardan bile kitap ¢ikarmayr basarmisti. Scott Fitzgerald “Gece Sefkatlidir” romanini Zelda 'nin
mektup yazilarindan olusturmustu. Zelda boyle olacagini bildigi halde yazilarini génderiyor, sanki
bu sekilde gizli bir haz aliyordu. Yine de tamamen kendisinin yazdigi mektup sézlerinden olusan
bu romanda adinin hi¢ gegmiyor olmasindan olduk¢a sarsiimisti. Yasadiklarina inat sonunda Zelda
ilk defa Scott’ tan habersiz ve izinsiz olarak bir roman yaziyordu. Ve “Bana Valsi Bagisla” isimli
romanint klinikte tedavi altindayken yaymnliyyordu. Bu romanda Zelda kendi 6ykiisiinii anlatiyordu.
Romamin yaywnlandigini duyan Scott sinir krizleri gecirdi. Zelda’ya kendi sozlerini kullanarak
calinti yaptig1 su¢clamasinda bulundu ve degistirmesini istediyse de Zelda yazdiginin kendisine ait
sozler oldugunu savunmus ve hi¢bir degisiklik yapmamisti. Zelda en azindan kendi adina bir eserini
yvayinlatabilmenin hakli gurunu ve mutlulugunu yasiyordu. Scott’ta girdigi bunalimlar neticesinde
psikolojik tedavi gormeye basliyordu. 1940 °ta Scott, ani bir kalp krizi gecirerek 44 yasinda 6ldii.
Zelda bu swrada 40 yasindayd: ve klinikte tedavisine devam ediyordu. Zelda bos durmuyor ben

buradayim ve hala varim dercesine ¢izimler ve resimler yapiyor miitevazi sekilde sergilenmesini
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saglyordu. Yazdigi ve ¢izdigi eserleri olsa da klinikten ¢ikacak derecede iyilesemiyordu. Tam 18
vil olmustu tedaviye baslayali ki, yeni bir bahara merhaba denilen 1948 yilinin mart ayinda klinikte
¢tkan bir yangin sonucu 48 yasinda hayata veda etmisti. Scott bir¢ok kez Zelda Sayre’nin eser
¢tkarmasina, isminin ontine ge¢mesinden korkarak yazilarini yayinlamasina engel olduysa da, su

sozleri ¢cok manidardir: “Zelda eger benimle karsilasmamis olsaydi, o belki de bir dahi olurdu.”

Zelda Sayre, yetenegini ve Ozgilr ruhunu elleri ile disartya uzatan bir kadinin hikayesidir.
Pencerenin diginda olan elleri bir seyler sirkeler gibidir. Biitiin yeteneklerini ve basarisini elleri ile
yapan bir kadinin imgeleri goriilmektedir. Merkezde resmedilen kadin figiirti gozleri kapali ve diis
ile gergek arasinda duygularini ifade etmektedir. Pencereler gokyiiziiniin engin boslugunda salincak
gibi sallanan bir his yaratmistir. Kadmin ellerinden dokiilen notalar miizigin ahengi ile kentin
sokaklarma dagilmistir. Miizik ve ses kendini ifade eden kadinin aracidir. Resimdeki hakim renk

saridir.

Gorsel 49. Cigdem Téliik Aferin. Zelda Sayre, 2020, Tuval Uzerine Akrilik Boya 100x70 cm.

98



SONUC

Dogdugu ve yasadig1 topraklar {izerinde hakimiyet saglayan birey, toplumsal diizenin
olusturulmasinda etkin bir role sahiptir. Bireyler arasi cinsiyet farkliligi toplumsal diizenin
belirleyicisi olan unsurlardan biridir. Bu farkliligin neden oldugu cinsiyet sorunlari, bireylerin
hayatin1 her kosulda etkileyen bir problem halini almistir. Biyolojik farkliliklardan ortaya ¢ikan
cinsiyet farki, toplum tarafindan sekillenen bir sistem olarak karsimiza ¢ikar. Toplumun giderek
degisime ugramasi, bununla birlikte cinsiyet algisinin da degisime ugramasina sebep olmustur. Bu
degisim, toplumsal cinsiyet algisi izerinde etkin bir sekilde goriilmekte ve iistlin cinsiyet algisinin

da zaman i¢inde degisime ugramasini saglamaktadir.

Dogum yapabilme 6zelligine sahip olan kadin, yasamda erkek acisindan énemli bir yere sahiptir.
Hatta daha once belirtildigi gibi; neslin devamlilig1 gibi 6nemli bir duruma imkan sagladigindan
bazi toplumlarda “kiilt” olarak kabul edilmistir. Hatta bu nedenle bazi zamanlarda kadinin tstiin
cinsiyet olarak kabul goriildiigii zamanlar olmustur. Ancak yasam sartlarinin degismesi, dini
inanglarin degismesi, erkegin dogum tizerindeki etkisinin fark edilmesi ve kiiltiirel degisimlerin
meydana gelmesi ile kadina yaklagim tam tersi yonde bir degisim yasamistir. Toplum kadini

dislayarak zamanla ataerkil donemin olugsmasina zemin hazirlamistir.

Erkegin egemen oldugu medeniyetlerin artmasi ile kadin i¢in olumsuz yasam sartlar1 glin gectikce
cinsiyetler aras1 ayrimi belirginlestirmistir. Fizyolojik ve biyolojik farkliliklarin var oldugu gergegi,
zaman zaman farkl alg1 bi¢imlerini ortaya koyarken, denge unsuru ortadan kaldirilarak tek yonli
bir huzurun olusmasina zemin hazirlamistir. Birey dogduktan sonra cinsiyeti fark etmeksizin,
toplumsal cinsiyet rollerine gére yetistirilip, belirli cinsiyet rollerini yerine getirmesi zorunlu hale
getirilmigtir. Halbuki insanin yaratilisinda bir denge s6z konusudur. Bu dengenin goz ardi
edilmesiyle birlikte ortaya ¢ikan iistiin cinsiyet anlayisi, zaman gectik¢e kadinlar1 rahatsiz etmeye

baslamistir. Bundan dolay1 bir¢ok kadin 6zgiirliik arayigina baslamistir.

Kadinin 6zgiirliik miicadelesi, giiniimiizde bilime ve sanata konu olan bir durum olarak karsimiza
cikmaktadir. Kadin sanat diinyasinda daima var olmustur. Ancak, tarihsel olarak bu varolus,
kadmnin duygu ve diisiincesini ifade etmekten ziyade arzu edilen bir nesnesi olarak betimlenmistir.
Kadmlar, 6zgiir bir diilnyada bagimsiz bir sekilde diistince ve duygularini aktarmak i¢in biiyiik caba
sarf etmistir. Zamanla bu hakki elde eden kadinlar, sanat aracilig1 ile kendi yasam felsefelerini
aktarma yoluna gitmislerdir. Ozellikle kadin haklar1 meselesinin yayginlasmasi ve feminizmin
yayilmasi kadinlarm sanat¢1 pozisyonuna gegmesine olanak saglamistir. Kamusal alanda kadinin

varliginin giderek artmasiyla karsilastigi sorunlarin sekli de degismistir. Diinya’da ve Tiirkiye’de
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1970’lerde etkisini gosteren feminist hareketlerin onciiliigiiyle, sanatta bas gosteren hareketlilik
baslamis ve yeni bir algi olugmaya baslamistir. Sanatcilar kadinin bir arzu nesnesi olarak
kullanilmasina kars1 durmus, cinsiyetciligi ve ayrimciligl sanat yapitina aktarmaya basglamistir.
Nitekim post modernizm ile kadin sanatgilarin ¢aligmalari toplumsal, sanatsal ve diisiinsel alanlarda
yeni agilimlar saglamistir. Kadinin konu oldugu ¢aligmalar gosteriyor ki; kadin imgesinin sanatta
yansimasiyla sanat¢ilarin birgogu kadmin toplumsal sorunlarmin yani sira ona bigilmis roller,
kimlik ve toplumsal cinsiyet temalariyla birlikte bedenin cinsiyet ayrimci rolii iizerinde
durmaktadirlar. Sanatgilar ¢calismalarinda kadin bedenini kullanmiglardir. Ancak beden imgesinin
kullanilma sekli, cinsel bir temsilin yerini alan, kadin sanat¢iya ve kadin bedenine bakis agisini

tersyiiz eden elestirel bir durum ortaya koymustur.

Ataerkil diislince yapisi kadina otorite kurmay1 hak gormiis ve cinsiyet ayrimini belirginlestirmistir.
Toplum i¢inde kadin oOteki konumuna getirilmis temel hak ve ozgirlikleri sinirli olarak
saglanmistir. Boylece giindelik yasamimi birtakim dayatmalar ile kurmaya zorlanan bir yasam
modeli ortaya ¢ikmustir. Ozgiirce yasamak, temel hak ve hiirriyetlere sahip olmak ve her bireyin
ayrim yapilmaksizin cinsiyet esitligine sahip olmasi olduk¢a 6nemlidir. Toplumsal ve siyasal

alanda 6zgiir olan birey yenilik¢i ve yaratici bir yapiy1 insa eder.

Bu aragtirmada; toplumsal cinsiyet ve kadin imgesine iliskin eserleriyle sanat tarihinde yer alan
Cindy Sherman, Marina Abramovig, Tracey Emin, Fiisun Onur, Nur Kogak ve Neriman Polat’in
calismalarina yer verilmistir. Arastirmada 6rnek olarak secilen kadin sanatgilar, birbirinden farkl
kimliklerin yaratici ifadeleri gorsellestirilip izleyiciyle bulustugu goriilmektedir. S6z konusu
sanatgilar kadinin bilingaltinda ona dayatilan baski, kisitlanma, cinsellik, cinsiyet rolleri ve sosyal
hayatin disina itilmis figlir konumu gibi simgesel siddet unsurlar1 birer ¢ikis noktasi olarak
calismalarina yansimistir. Kendi diinyalarini izleyene sunan sanatg¢ilarin ve kadin konusunu ele alan
sanat¢ilarin eserlerini, sadece bakarak degil, duyarak, yasayarak, empati kurarak, kendi ge¢cmis

deneyimleri ile birlestirerek yorumlamak daha dogru kabul edilebilir.

Bu arastirma da gegen biitiin dykiiler, kadina dair olusan imge diinyas1 ve yazinin disavurumudur.
Imge-yazi, yazi- imge ile dzgiirlesmis bir anlati yaratnustir. Cok katmanli bir yaprya sahip olan
sanatsal yaratim siireci hem kurgusal hem gergekgi bir yol izlemistir. Kurgu ve gergek birbiri i¢ine
eklemlenerek, seyirci ve okuyucuya sezgisel bir alan a¢cmustir. Her kadin yazilan Oykiini
baskahramandir. Seyirci biitiin resimlerde kadmlari, tuvalin en merkezinde ve penceresi disariya
acilmis bir bigimde izlemektedir. Acilan bu pencere izleyici ile resim de bulunan
kimliksizlestirilmeye ¢alisilan kadinin bir bulusmasidir. Kadin bu sekilde kendiyle ve sanatiyla bag
basa kalmaktadir.
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“Kadma Dair Resimsel Oykiilemeler” adli tez calismasinda feminist bakis agisiyla sosyal rol,
kimlik, toplumsal etkilesim, toplumsal cinsiyet ve toplumsallasma kavramlarinin iizerinde
durularak, sosyal ortamda bir kadinin kimligini ortaya koyup toplumun bir iiyesi haline geldigine,
sanatinda kendini nasil ifade ettigine deginilmistir. Bu siire¢te Feminizm, kadin sanat¢1 ve feminist
sanat gibi konulara, bu baglamda eserler iireten sanatg¢ilara yer verilmistir. Kadin ve kadin
sanat¢ilarin toplumda konumlandirilist elestirel bir sekilde ele alinmistir. “Kadina Dair Resimsel
Oykiilemeler” konusunda gergeklestirilen kisisel ve 6zgiin ¢alismalar, teknik, igerik, konu olarak
kadinin sosyo-psikolojik durumunu yansitmak amaciyla kuramsal anlamda desteklenerek ortaya
konulmus; gorsel ve estetik baglamda yorumlanmistir. Yansitilmak istenen bu sosyo-psikolojik
durum gorsellerde kadimi olmak istedigi yerdeki haliyle resmedilerek desteklenmistir. Kadinin
hayat1 boyunca maruz kaldig: her tiirlii siddete dikkat ¢ekilerek ve bununla ilgili tarih siirecinde
miicadele veren kadinlara deginilerek Oykiilerdeki kadinlarla 6zdeslestirilmek istenmistir. Tez
calismasinin konu baglaminda gergeklesecek sanat uygulamalaria ve akademik arastirmalara yol

gosterici olmas1 dngdriilmektedir.
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Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve ¢alismamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tarli
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu
beyan ederim. (31/21/2021)

Cigdem TOLUK AFERIN
Ogrenci No.: N15254538
Anasanat/Anabilim Dali;: Resim

Program (isaretleyiniz):

Yuksek
Lisans

Sanatta Doktora

Yeterlik

Butunlesik
Doktora

X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR

Prof. ismail ATES

107



Proficiency in Art
Thesis Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : Pictoral Narratives About Women

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as follows.

Date Date of e
) Page | Character . Similarity .
Submitted Count Count thesus Index Submission ID
efence (%)
31/12/2021 124 194527 28/12/2021 %9 1736612337

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does
not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible infringement
of the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the information | have
provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully submit this for approval.
(31/12/2021)

Cigdem TOLUK AFERIN
Student No.:N15254538
Department: Resim

Program/Degree (please mark):

Master’'s Proficiency in Art PhD Joint Phd

X

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

Prof. Ismail ATES
108




YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima a¢ma iznini Hacettepe
Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri
miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bolimiiniin gelecekteki
caligmalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢aligmasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin
alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasma iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime agilir.

O Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ...y1l ertelenmistir. (1)

O Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet tarihmden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

31/12/2021

Cigdem TOLUK AFERIN

*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez
danismaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu iki y1l siire ile tezin
erisime agilmasimin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmasini ve internetten paylasilmast durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkam olusturabilecek bilgi ve
bulgulari iceren tezler hakkinda tez danigsmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 agmamak tizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iligkin
lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii
¢ercevesinde hazirlanan lisansiistii teziere iliskin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulugun 6nerisi ile enstitii veya fakiiltenin
uygun goriisii lizerine lniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna
bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar gergevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Daniymaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu tarafindan
7karar verilir.
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