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0z
Cumhuriyet Donemi ilk kusak bestecilerinden Ulvi Cemal Erkin’in solo piyano icin yazdigi
“Duyuslar” ve “Bes Damla” eserlerinin iki gitar transkripsiyonu, bu arastirmanin temelini
olusturmaktadir. Giris kisminda ve takip eden ilk b6limde bulgulara yon verecek sekilde
bazi tanimlar yapilacak, cesitli kavramlar agikliga kavusturulacak ve problem durumuna
deginilecektir. “Materyal ve Yontem” bolumunde, arastirmada hangi yontemlerle kaynak
tarandigi ve bulgulara nasil ulasildigi aciklanacaktir. “Bulgular ve Yorum” béliminde,
arastirmanin problem durumuna yonelik bulgular elde edilerek yorumlanacaktir. “Sonug

ve Oneriler” kisminda ise elde edilen bulgular 1si§inda ulasilan sonuclara yer verilerek,

bunlar hakkinda oneriler getirilecektir.

Anahtar sozcukler: Ulvi Cemal Erkin, Duyuslar, Bes Damla, transkripsiyon, klasik gitar, iki

gitar.
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ABSTRACT

The aim of the this work is transcriptions “The Impressions” and “Five Drops” by Ulvi
Cemal Erkin on classical guitar. In the first part, there will be definitions and well-
substantiated explanations to cast more light on the findings. The second part will cover
the methods of scanning sources to reach findings of the research. The third part will
include the findings with their interpretation. Finally, there will be results about the

findings obtained, along with suggestions that made in the conclusion of this research.

Keywords: Ulvi Cemal Erkin, The Impressions, Five Drops, transcription, classical guitar,

duet guitar.
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Gorsel 352.BD. 4 (Energico) Gtr. 32 n0JuOIgU....oviveiiiiiii e 137
Gorsel 353.BD. 4 (Energico) Pia. 34 ve 35 no.lu Slgller........c.cooviviiiiiiiiininnnnn.. 137
Gorsel 354.BD. 4 (Energico) Gtr. 34 ve 35 no.ludlgller.......cocvvviiiiiiiiiininnnn... 137
Gorsel 355. BD. 4 (Energico) Gtr. 34 ve 35 no.lu Olcller (alternatif)....................... 138
Gorsel 356.BD. 4 (Energico) Pia 37 noJuOICU....ooviviiiiiiiiii i e 138
Gorsel 357.BD.4 (Energico) Gtr. 37 N0.u OICU. ....ovneiiinii i 138
Gorsel 358.BD. 4 (Energico) Pia. 41 NO.IU OIGU. .. cvuvivniiiiiiiiiii e, 139
Gorsel 359.BD. 4 (Energico) Gtr. 41 noJuOIgU....ovvniiiiiiiiiiiiei e 139
Gorsel 360.BD. 4 (Energico) Pia. 43 ve 44 no.lu olgller..........covveviiiiiinninnnnnn... 139
Gorsel 361.BD. 4 (Energico) Gtr.43 ve 44 no.dudlgller.......cccovvvvviiiiiiiinninnnnn.. 139
Gorsel 362.BD. 4 (Energico) Pia. 47 No.Ju OlgU......cvvniiiiiiiiiiiiiiiiii e 140
Gorsel 363.BD. 4 (Energico) Gtr.47 noduOIgU....c.ovvviiiiiiii e 140
Gorsel 364.BD. 4 (Energico) Pia. 52 N0.U OIGU....evviviiiiiii i 140
Gorsel 365.BD. 4 (Energico) Gtr. 52 n0Ju OIgU...covviiiiiiiii e 140
Gorsel 366. BD. 4 (Energico) Gtr. 52 no.lu Olcl (alternatif).........ccoooveiiiiiiiiin, 141
Gorsel 367.BD. 4 (Energico) Pia. SON Ug OlCU . ...vvvviiniiiiiiiiiiiiiiieie e e viree e 141
Gorsel 368. BD. 4 (Energico) Gtr. SON UC OICU. . evvviiiiriiiiiiiii i, 141
Gorsel 369. BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Pia. ilk iki Ol¢U........cvveiiiiiiiiiiiiiiiinnn 142
Gorsel 370. BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Gtr. ilk iki 81CU. ... ..vvniviieieiieiieiiennen, 142
Gorsel 371.BD. 5 (Moderato — Tranquillo) Gtr. ik iki 8ICU..........ovvneenieniieinennnn. 142
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Gorsel 372.
Gorsel 373.
Gorsel 374.
Gorsel 375.
Gorsel 376.
Gorsel 377.
Gorsel 378.
Gorsel 379.
Gorsel 380.
Gorsel 381.
Gorsel 382.
Gorsel 383.
Gorsel 384.
Gorsel 385.
Gorsel 386.

BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Pia. 5 ve 6 no.lu dlcller.............cc.enu.. 143
BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Gtr. 5 ve 6 no.lu dlgliler........................ 143
BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Pia. 8 no.lu oIgU........ccovviiiiiiiiinninni 143
BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Gtr. 8 no.lu OlgU........cocevvviviiiiiiinnnn 143
BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Pia. 11 no.lu Ol¢U........oovvvivieiininnennn... 144
BD. 5 (Moderato — Tranquillo) Gtr. 11 nodudlgl.......cocevveiieiiiiiin.n. 144
BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Pia. 17 no.lu 6lguU.........ccceevevviininnnnn.. 144
BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Gtr. 177 nou dIgU.........cooeviiiiiinnni. 144
BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Gtr. 17 nou OIgl.......cocevviiniiiniiiinin. 145
BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Pia. 20 no.lu 6l¢U..........ccoveviiininnnn... 145
BD. 5 (Moderato — Tranquillo) Pia. 20 no.lu 6l¢U.......coovvvviiiinninnnnnn.. 145
BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Pia. 25 ve 26 no.lu élcller.................... 146
BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Gtr. 25 ve 26 no.lu Olcller.................... 146
BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Pia. 27 no.lu OlgU.......ccovviiiiiininnnnn.n. 146
BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Gtr. 27 nodu dIcU.......c.ccevveiiiiiiiininnn. 146
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A: Alto

B: Bas

BD.: Bes Damla

D.: Duyuslar

DE.: Dorukhan Ersin
Gtr.: Gitar

Pia.: Piyano

S.: Soprano

Sh.: Sheriff

T: Tenor

Tr.: Transkripsiyon

KISALTMALAR DiZziNi
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TANIMLAR DiZziNi

Agitato: (it.) “Tez canli, yerinde duramayan, siiriikleyici bir anlatimla” (Say, 2009, s.15).
Allegro: (it.) “Anlami sen, neselidir; ancak cabuk bir hizi tanimlar” (Akttize, 2010, s. 17).
Animato: (it.) “Diri, heyecanli, sevkli” (Aktiize, 2010, s. 25).

Basso ostinato: (it.) “bkz. Basso continuo. Siirekli bas” (Aktiize, 2010, s. 53).

Cantabile: (it.) “Sarki sdylercesine, ezgisellikle” (Aktiize, 2010, s. 95).

Doguskanlar: “Bir akustik terimi olarak, ana sesin yani sira daha hafif isitilen farkl sesler.
Ses veren bir cisim, gerili bir tel ya da bir boru titrestigi zaman ana sesle birlikte; ikincil,
Gcuncul, dérdincil sesler duyulur. Uyum icinde olan bu seslere “doguskanlar” denir”
(Say, 2009, s. 162).

Dortlii  Armoni: “Bestecimiz Kemal ilericinin  6nerdigi cokseslilik kuraminin
muzikgilerimiz arasindaki yaygin adi. Bestecimizin 6zglin ¢okseslilik dizgesinin ¢ikis
noktasi, makamlarin farkli yapilarinin ve ses iliskilerinin baska bir kavrayisla yeniden
degerlendirilmesine dayanir... Akorlarin kurulusu, temel sese dortli ve besli
eklenmesiyle olusur” (Say, 2009, s. 165).

Energico: (it.) “Enerjiyle; canli, diri tarzda” (Aktiize, 2010, s. 189).

Gegit sesi: “Armonide bir siisleme bicimi: Arasinda ikili ya da Ugli aralik bulunan iki
armonik sesin ortasinda yer alan ses. Gegit sesinin gorevi, iki sesi melodik olarak birbirine
baglamaktir. Bu sesler genellikle 6l¢linlin zayif vurusuna rastlatilir” (Say, 2009, s. 216).
Isleme sesi: “Armoni biliminde temel bir gereklilik tasimayan, “alt isleme” ve “ist isleme”
olmak Gzere iki tiirt bulunan, ayni ytikseklikteki armoni sesleri arasina stisleme sesi olarak
getirilen sesler” (Say, 2009, s. 270).

Lento: (it.) “Yavas ve soylu. Largo ile Adagio arasi” (Aktiize, 2010, s. 344)

Moderato: (it.) “Imli, 8lciilii” (Kalemci, 2007, s. 190).

Parti: (Ing. part) “Bir butiiniin parcasi, bolim. Bir muzik yapitinda armoniyi olusturan
ezgilerin her biri.” (Sozer, 1996, s. 539) Klasik armoni kurallarina gére —insan sesini ifade
etmekten bagimsiz olarak kullanilan- tizden pese dogru parti isimleri; soprano, alto, tenor,
bas (SATB) olarak adlandirilir.

Pedal ses: “Partilerden biri yUrtyusini sirdurirken diger partide belirli oranda uzatilan

sesler” (Say, 2009, s. 418)
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Scordatura: (it.) “... parcanin tonalitesine gére daha kolay ve uyumlu ses elde edebilmek
amaciyla bazi tellerin alisiimig, belli akordunun duastrilmesi ya da yukseltilmesi” (Aktuze,
2010, s. 547). Alti telli standart bir gitarda en bilinen scordatura, en Ust telin “mi”“den
“re"ye dusutralmesidir.

Ses alani: “... cesitli calgilarin kalindan inceye dogru Urettigi ses perdelerini kapsayan
alan (Say, 2009, s. 476).

Ses aralhigi: “bkz. Aralk. iki perde arasindaki Olculebilir uzakhk... Aralklar, sesler
arasindaki yukseklik farkini belirler ve derecelerin sayisina gore adlandinhr...” (Say, 2009,
s.37).

Transpoze: “bkz. Aktarim. Bir muzigin tum yapisinin yazildigi tonalitesini, 6zelliklerini
degistirmeden koruyarak baska bir tona aktarmak” (Aktlize, 2010, s. 14) Arastirmanin
bulgularina yon verecek aciklamasiyla, eserlerden bazilari gitara aktarilirken, eserin ses
aralhiginin daha verimli sekilde kullanilmasi dulstincesiyle, bazi eserlerde transpoze
yapilmasi dustinulmustur.

Tranquillo: (it.) “Sakin; sessiz; rahat” (Kalemci, 2007, s. 307).

Tuse: Keman, gitar gibi ¢algilarda abanoz gibi sert agaglardan yapilan ve genellikle sol el
parmaklarinin tellere baski uygulayarak farkli sesler Gretmesini saglayan ¢algi bolimudair.
Unison: “bkz. Unison. Bir miizik eserinde, biitiin parti ya da seslerin birli ya da sekizli

aralikta paralel hareket etmesi” (Say, 2009, 552)
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GiRiS
Gitar icracilarinin, konserlerinde orijinal gitar eserleri seslendirmelerinin yaninda, orijinali baska
enstrimanlar icin yazilan eserleri de gitar ile icra ettikleri ve konser programlarina siklikla
aldiklar, arastirmaci tarafindan gézlemlenmistir. Glinimuzde cok sayida Avrupall bestecinin
yapitlari; gerek solo; gerekse duo, trio, kuartet ya da icerisinde gitarin bulundugu farkli calgi
topluluklari icin uyarlanmakta ve seslendiriimektedir. Ornek vermek gerekirse, klavsen ve
piyano edebiyatinin en biyiik bestecilerinden D. Scarlatti (1685 — 1757)'nin, ispanyol Ulusal
MUzigi'nin onemli temsilcilerinden E. Granados (1867 — 1916)'un ve I. Albéniz (1860 — 1909)'in

eserleri, transkripsiyonlari yapilarak gitar literattriine kazandiriimistir.

Transkripsiyon kavrami detaylandirilmadan once, bagintili oldugu dustinilerek gitarin tarihsel

gelisimine kisaca deginmenin yerinde olacagi dustinilmektedir.

Uluocak (2011, s. 13), klasik gitarin tarihiyle ilgili su notlari iletmektedir:

GUnumizde kullandigimiz bicimiyle “klasik gitar”, 1860l yillarda ortaya cikmistir. Ancak bu
tarihten 6nce de -6zellikle Avrupa’da- kimi gitar olarak adlandinlan, kimi de farkli isimlere sahip
fakat sekil olarak klasik gitara benzeyen bircok calgi kullanilmistir. ..Yazill mizik 6rnekleri
baslangi¢ noktasi olarak kabul edildiginde, gitar benzeri calgilardan klasik gitara uzanan gelisim

evresini bes donemde incelemek miimkiindiir:

1. Vihuela ve Ronesans gitarinin (dort cift telli gitar) kullanildigi donem: Bu donem, yaklasik
1536 - 1600 yillan arasini kapsamaktadir.

2, Barok gitarin (bes cift telli gitar) kullanildigi donem: Bu dénem, yaklasik 1600 - 1750 yillan
arasini kapsamaktadir.

3. Barok gitardan, Romantik gitara (alti tek telli gitar) gecisin yapildigi donem: Bu dénemin
ise yaklasgik 1750 - 1800 yillar arasinda yasandigini sdyleyebiliriz. Bu gecis ddneminde en az dort
farkl gitar cesidi kullanilmistir. Bunlar; bes cift telli Barok gitar, bes tek telli gitar, alti ¢ift telli gitar
ve alti tek telli (Romantik) gitarin ilk &rnekleridir.

4, Romantik gitarin kullanildigi dénem: Bu dénem, yaklasik 1800 - 1860'li yillar arasinda
yasanmistir.

5. Gunumiiz klasik gitarinin (Torres gitar) iliretiimeye baslandigi ve yayginlasarak
kullanildigi dénem: Bu donem ise yaklasik 1860'lardan baslamakta ve giiniimiizde de halen

devam etmektedir.



1860l yillara gelindiginde, Avrupa’da piyano ve orkestra muziginin ivme kazanmasi neticesinde
gitarin (romantik gitarin) konser salonlarindaki populerligini kaybetmesi, gitarla ilgili yeni
arayislari dogurmus ve bu arayislara ilk olumlu yanit, ispanyol gitar yapimcisi Antonio de Torres
(1817 - 1892)'ten gelmistir. Torres’in gelistirdigi ve bugun kullandigimiz modern klasik gitarin
dncuisii kabul edilen gitarlari konser salonlarina tasiyan ilk isimler, ispanyol gitarist Julidn Arcas

(1832 - 1882) ve 6grencisi Francisco Tarrega (1852 - 1909)'dir (Uluocak, 2014, s. 181).

Enstrimanin yapisal gelisimiyle birlikte; ozellikle Francisco Tarrega, yeni eserlerin Uretimi
konusunda, besteci kimligiyle gitar repertuvarina 6nemli katkilar saglamistir. Bu katkilarin farkli
boyuttaki bir mimari da, ispanyol gitar sanatcisi Andrés Segovia (1893 - 1987)'dir. Segovia'nin
en onemli misyonlarindan biri, cogu gitarist olmayan; Mario Castelnuovo-Tedesco (1895 -
1968), Albert Roussel (1869 — 1937), Joaquin Turina (1882 — 1949), Joaquin Rodrigo (1901 -
1999), Manuel Maria Ponce (1882 - 1948), Federico Mompou (1893 - 1987), Federico Moreno
Torroba (1891 — 1982), Heitor Villa-Lobos (1887 — 1959) gibi 6nemli orkestra bestecilerine gitari
tanitarak; onlari, gitar icin yeni ve orijinal eserler yazmaya ikna ve tesvik etmesidir (Uluocak,

2014, s. 205).

Bu eserlerin yazilmasiyla gitar repertuvari 6nemli oranda zenginlesirken, Andrés Segovia'nin
icrasiyla da gitarin muzik dunyasindaki sayginligi, eskiye kiyaslanmayacak olcide artmistir

(Uluocak, 2014, s. 205).



BOLUM 1: GITAR VE TRANSKRIPSIiYON

Suphesiz ki, orijinal gitar eserlerinin yani sira gitar repertuvarinin gelismesine 6nemli bir katki da
yapilan transkripsiyonlardir. Modern klasik gitar icin ilk transkripsiyonlarin énciileri, ispanyol
gitarist — besteci ve egitimci Francisco Tarrega ve yine Tarrega gibi ispanyol olan gitar sanatcisi
Andrés Segovia'dir. Bu isimlerin, orkestra mizikleri ve/veya farkli ¢algi ya da ¢algi gruplari icin
yazilmig yapitlardan yaptiklari transkripsiyonlarla; gitarin, kendiicra imkanlari cercevesinde farkli
calgilar icin yazilan eserleri de yetkin bir sekilde seslendirebildigi; dolayisiyla, transkripsiyon

unsurunun gitar edebiyatinda olduk¢a 6nemli oldugu disunutlmektedir.

Bu baglamda oncelikle transkripsiyon kavramindan s6z etmenin, yerinde olacadi
ongorilmektedir. Bircok kaynaga goére farkh tanimlar yapilmakla beraber, arastirmanin

bulgularina yon verecek sekilde; Say (2009, s. 525), transkripsiyonu soyle tanimlar:

“Uyarlama. Herhangi bir calgi, ses ya da bir topluluk icin yazilmis bir parcayi, baska calgilara ya
da ses miizigine uyarlama islemi. Ayirt edici nokta, transkripsiyon islemi dolayisiyla eser Gizerinde

hicbir degisiklik yapilamayacagidir.”

Aktlze (2010, s. 643) ise transkripsiyon tanimina su sekilde aciklik getirir:

“Uyarlama, uygulama. Miizigin tim yapisini koruyarak, baska bir calgiya ya da sese uygulamak.”

Transkripsiyon geleneginin 6nlnu agan Francisco Tarrega; J. Haydn (1732 - 1809), W. A. Mozart
(1756 -1791), L. van Beethoven (1770 - 1827), J. Brahms (1833 - 1897), F. Shubert (1797 - 1828),
R. Schumann (1810 - 1856), R. Wagner (1813 — 1883) gibi bliylk orkestra bestecilerinin
eserlerinden solo gitar icin yaptigi transkripsiyonlarla, repertuvarin gelismesine 6nemli 6l¢lide

katki saglamistir.

Zira bestecinin solo gitar icin, farkli besteci ve enstriimanlardan uyarladigi eserlerin sayisi 120

olarak belirtilmektedir (Rende, 2006, s. 89).



Corlu, Tarrega'nin; F. Mendelssohn’un 1 no.lu Mib Major yayli kuartetinin (Op.12) ikinci bolimu

icin yaptigi transkripsiyona su yorumu getirmistir:

“Tarrega, Mendelssohn’un Canzonetta’sinda yayli calgilarin tinlattigi akorlari ustalikla gitara
aktarip ezginin renk olarak akorlardan ayrilmasini saglayacak bir uyarlama yapti” (Corlu, 2003,

s.44)

Tarrega’'nin actigi bu yolda; Andrés Segovia da kendi doneminde bircok orkestra bestecisinin
orijinal gitar eseri yazmasina 6nci olmasinin yani sira, Ronesans Dénemi’nin; J. Dowland (1523
- 1626), L. de Milan (c.1500 - c.1561), L. de Narvaez (1490 — 1547), G. Frescobaldi (1583 — 1643)
gibi 6nemli isimlerinden, yasadigi donemin muziklerine kadar; solo gitar icin transkripsiyonlar
yaparak, gitar repertuvarinin genis bir yelpazeye ulasmasini saglamistir. Onun ve Francisco
Tarrega’'nin yaptigi transkripsiyonlarin dnemli bir béltim, bugiin farkli gitar icracilari tarafindan
da yapilmakta ve seslendirilmektedir. Transkripsiyon literatiri bu kadariyla sinirli
kalmamaktadir. Farkli cografyalardan farkl gitar icracilarinin, yine farkh cografyalardan farkl
bestecilerin eserlerinden yaptiklari transkripsiyonlarla, ginimuzde siklikla karsilasiimaktadir.
Ancak yukarida adi gecen sanatgilar tarafindan yapilan transkripsiyonlarin; gitar icin yapilan ilk

transkripsiyon ornekleri olmasi nedeniyle 6nemli oldugu diistintlmektedir.

Elbette ilk ornekleriyle karsilastinldiginda; bu transkripsiyonlara ait daha glincel edisyonlarin;
gitarin icra olanaklan cercevesinde farkli yaklasim ve bakis acgilarn barindirdigi gérilmektedir.
Eserin orijinalini yansitabilmek adina armonik yapiyr ve mevcut sesleri mimkin oldugunca
koruyarak gitara aktarmak, cesitli formlarda scordatura kullanimi, transkripsiyonu yapilan eserde
gitarin ses ozelliklerini gozetecek sekilde tonalitenin degistirilmesi, eserin solo gitara ya da iki
veya daha fazla gitarin olusturdugu cesitli calgilama seceneklerine uyarlanabilecegi, bu

yaklasimlara 6rnek gosterilebilir.

Tarihsel sure¢ incelendiginde, transkripsiyon literaturli ¢ercevesinde iki gitar repertuvarinin
gelismesi icin de 6nemli adimlarin atildigi gorilmektedir. Rende (2006)'ye gore, Francisco
Tarrega'nin, iki gitar icin 19 adet uyarlama yaptigi belirtilmektedir. Tarrega’nin 6grencileri Emilio
Pujol (1886 — 1980)'un ve Miguel Llobet (1878 — 1938)'in de yaptiklar transkripsiyonlarla, iki gitar
literatlirine onemli katkilar sagladiklari diistinilmektedir. Tablo.1’de; 1950'li yillardan bu yana,

duo kariyerleriyle kabul gérmis ve/veya sanat yasamlarinin belli dénemlerinde duo olarak
4



konserler vermis, CD - plak kayitlan gerceklestirmis gitar sanatcilarina; farkli cografyalardan

ornekler verilmistir:

Ida Presti & Alexandre Lagoya Fransa
John Williams & Julian Bream ingiltere
John Williams & Timothy Kain ingiltere; Avustralya
Sergio Assad & Odair Assad Brezilya
Walter Feybli — Daniel Erni Almanya
Chiristopher Parkening & David Brandon ingiltere; Amerika

Brasil Guitar Duo:
Brezilya

Joao Luiz & Douglas Lora

Amadeus Guitar Duo:
Almanya; Kanada

Thomas Kirchhoff & Dale Kavagnach

Albeniz Guitar Duo:
Almanya

Thomas Kirchhoff & Burkhard Wolk

Ignacio Rodes & Carles Trepat ispanya

Melis Duo:
ispanya; Yunanistan

Susana Prieto & Alexis Mazurakis

Gitarrenduo Gruber & Maklar:

Almanya
Gijon Christian Gruber & Peter Maklar
HK Guitar Duo:
Kanada
Drew Henderson & Michael Kolk
Beijing Guitar Duo:
Cin

Meng Su & Yameng Wang

Tablo 1. Farkli Cografyalardan Gitar Duo Ornekler



Bu isimler ve daha nicelerinin; gerek farkli kaynak calgli ya da calgi gruplarindan, gerekse
piyanodan yaptiklar ve icra ettikleri transkripsiyonlarla iki gitar repertuvarinin gelismesine

onemli 6lcude katki sagladiklari diistiniimektedir.

Bu baglamda Tarrega ve Segovia'nin ardillari da g6z 6niinde bulunduruldugunda; glinimuzde
iki gitar icin yapilan transkripsiyonlarin, solo gitar icin yapilanlara oranla azimsanmayacak

Olclide olduklar dngoérilmektedir.

1.1.Piyanodan -Klavyeli (Tuslu) Calgilardan- Gitara Yapilan Transkripsiyonlar

Gitar icracilarinin; transkripsiyon eserlerin gitar edebiyatina kazandirilmasi konusunda
piyanodan ve dncesinde kullanilan klavyeli (tuslu) calgilardan siklikla beslendikleri arastirmaci
tarafindan gozlemlenmistir. Arastirmanin bulgularina 1sik tutmasi dustincesiyle kaynak calgi
olarak piyanodan gitara transkripsiyon yapilmasi konusuna deginilmesinin, yerinde olacagi
disunulmektedir. Bu baglamda, asagida piyanonun vyaklasik 7,5 oktavlik ses alani

gorilmektedir:

Co

a7

11k

UG S

N

9l

v ]

[+.]

Gorsel 1. Piyanonun ses alani

Arastirmaya yon veren transkripsiyon tanimlarindan da anlasilacagi Uzere transkripsiyon
yaparken dikkat edilmesi gereken nokta; transkripsiyonu yapilacak eserin orijinalitesine,
olabildigince sadik kalmanin gerekliligidir. Buna gore; eserin melodik ve armonik yapisina zarar
verecek radikal tercihlerden ve nota degisikliklerinden kacinmanin, yerinde olacagi

dusinulmektedir.

Buna &rnek olarak; piyano edebiyatinda énemli bir yere sahip italyan besteci Domenico
Scarlatti'nin; orijinalini klavsen icin besteledigi “Sonata K.213” eserinin gitar transkripsiyonlari,

orijinal notasyon ile karsilastirmali olarak incelenmektedir:
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Gorsel 2. D. Scarlatti, Sonata K. 213 Kaynak Edisyon

Orijinalinde eser; D2 - Ds ses perdeleri araliginda yazilmistir. Bu anlamiyla eserde 4 oktavlik bir

ses alaninin kullanildigr anlasilmaktadir.

Sonata K213

Domenico Scarlatti
(1685 - 1757)

Transcribed and Edited

by Dorukhan Ersin
Andante
L= -
Q A -! =| J — I —— [y - =
®=D = .
ANV = 3 | 1 ]
D) | \ \

Gorsel 3. D. Scarlatti, Sonata K.213 Solo Gitar Tr. (Tr. Dorukhan Ersin)

Yukarida; eserin, arastirmaci tarafindan yapilan solo gitar transkripsiyonu gorilmektedir.
GUnumuzde, gitar icracilarinin repertuvarlarinda siklikla yer alan eserde; gitarin, orijinalindeki
ses alanini karsilayamamasi sebebiyle, transkripsiyonda aslina en yakin sekilde revize edilerek
seslendirilebilecedi mimkun gorinmektedir. Transkripsiyonda scordatura kullanilarak 6. telin
“mi“den, “re"ye cekilmesinin; eseri, orijinal tonunda seslendirmeye katki saglayacagi
disunulmektedir. Arastirma icerisinde scordatura kullanimina dair bilgilere, sonraki sayfalarda

yer verilecektir.

Sonata in D Minor
for Keyboard, K.213

Transcribed for Guilar Duel Domenico Scarlatti
by Soner Ciftcioglu 1685 - 1757
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Gorsel 4. D. Scarlatti, Sonata K.213 Iki Gitar Tr. (Tr. Soner Ciftcioglu)



Gorsel 4'te; ayni eserin, Soner Ciftcioglu tarafindan yapilan iki gitar transkripsiyonunun giris
kesitine yer verilmistir. Burada da orijinal tonalitenin, aslina uygun olarak birakildigi ve ses
alaninin, ayni kosullar icerisinde korunabilecegi dusinulmustur. Solo gitarda kullanilan
scordaturanin; eserin iki gitar versiyonunda, sadece ikinci gitar partisinde uygulanmak uzere
korunabilecegi ongorilmektedir. Solo gitar versiyonundan farkli olarak iki gitar ile

seslendirilmesinin, icra rahathgina katki sagladigi diistintilmektedir.

Yukaridaki 6rneklerle; piyanodan ya da klavyeli (tuslu) calgilardan, hedef calgi olarak gitara
transkripsiyon yapilmasina engel herhangi bir durumun olmadigi, 6rneklerde gézlemlenmis,

bunu destekler nitelikteki agiklamalara asagida yer verilmistir:

Rende (2006)'ye gore; Francisco Tarrega'nin tuslu calgilar literatiirinden, eserlerini gitara
uyarladigi buyuk bestecilere baktigimiz zaman gormekteyiz ki besteci; J. S. Bach (1685 - 1750),
L. van Beethoven, F. Chopin (1860 - 1909), E. Grieg (1843 - 1907), F. Mendelssohn, W. A. Mozart,
Anton Rubinstein (1829 - 1894), F. Schubert, R. Schumann, P. I. Tchaikovsky (1840 — 1893), I.
Albéniz ve J. Malats (1872 - 1912) gibi bestecilerin piyano eserlerinden solo gitar igin

transkripsiyonlar yapmistir.

Andrés Segovia da bu gelenegi devam ettirmis ve hem Ronesans ve Barok donemin klavyeli
(tuslu) calgilarina, hem de piyanoya eser yazan bestecilerin eserlerinden solo gitara
transkripsiyonlar yapmistir. Sanatcinin, eserlerini gitara uyarladigi besteciler arasinda; A.
Scarlatti (1660 — 1725), D. Scarlatti, G. F. Haendel (1685 - 1759), J. S. Bach gibi 6nemli isimlerin
yani sira; Tarrega'nin transkripsiyon érneklerinde gérdiigiimuiz; I. Albéniz, E. Granados, J. Malats,
E. Grieg, F. Chopin ve ayrica C. Debussy (1862 - 1918) gibi bestecilerin piyano eserlerinden
bircok 6rnek yer almaktadir. Yapilan bu transkripsiyonlarin gitar edebiyatindaki konumuna

bakildiginda sayica 6nemli bir ylizdeyi barindirdigi distintlmektedir.

Arastirmaci, piyano (tuslu calgilar) edebiyatindan yapilan transkripsiyonlarin; solo gitarla
seslendirilememesi durumunda iki gitarla icra edilmesinin, eserin orijinalitesini korumak ve

yansitmak adina transkripsiyona katki sagladigini 6ngérmektedir.



Bu baglamda Tchaikovsky'nin “Romance (Op.5)” eserinin orijinaline, transkripsiyonuyla

karsilastirmali olarak verilmektedir:

Peter Tchaikovsky
Romance in F Minor

Andante cantabile
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Gorsel 5. Tchaikovsky Romance (Op.5) Kaynak Edisyon
Romance
Op.5
(1868)
Pyotr Ilyich Tchaikovsky
(1840 - 1893)
Andante cantabile
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Gorsel 6. Tchaikovsky Romance (Op.5) Solo Gitar Transkripsiyonu
Romance
Op.5
(1868)
Pyotr Ilyich Tchaikovsky
Transcribed for Guitar Duet (1840 -1893)
by Dorukhan Ersin
Andante cantabile
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Gorsel 7. Tchaikovsky Romance (Op.5) iki Gitar Tr. (Tr. Dorukhan Ersin)



Gorsel 5'te, Tchaikovsky'nin “Romance (Op.5)” eserinin giris kesitine yer verilmistir. Eserin, A1 -
Ge ses perdeleri araliginda yazildigi gorilmektedir. Bu anlamiyla eserde 5 oktavlik bir ses

alaninin kullanildigi ve eserin ses alaninin, gitarin ses alanini astigr anlagiimaktadir.

Gorsel 6'da ise eserin, solo gitar transkripsiyonuna yer verilmistir. Eserin ses alani revize edilse
de partilerin, solo gitar icrasina gore oldukca yogun bir yazimi barindirmasi ve mevcut ses alani
itibariyle; orijinaline yakin bir icranin, solo gitar ile karsilanamayacagi anlasilmaktadir. Secili

alanlardaki pozisyonlarin, bu gorisi destekler nitelikte oldugu distintlmektedir.

Gorsel 7'de; eserin, arastirmaci tarafindan yapilan iki gitar transkripsiyonuna yer verilmistir.
Transkripsiyonda, orijinalindeki ses alaninin revize edilerek; gitarin icra olanaklarinin en iyi
sekilde degerlendirilmesi dustincesiyle, orijinal tonundan bir K3'li asagidaki Re mindr tonuna
transpoze edilerek gitara aktarilmasinin yerinde olacagi ve aktarimdaki tonalite tercihine
uygunlugunun saglanmasi agisindan 6. telin, scordatura uygulanarak “mi“den “re”ye
disurilmesinin uygun olacagr dustndlmustur. Bu tercih, eserin ses alaniyla ilgili sorunsalin
giderilmesine dnemli oranda hizmet etmektedir. Orijinal notasyonda kirmizi isaretli notalarin;
transkripsiyonun icrasinda pozisyon rahathgi saglamasi amaciyla atilabilecegi dustinilmektedir.
Arastirmanin “Bulgular ve Yorum” boélimiinde, ‘transkripsiyonda ses atilmasi’ probleminin

¢o6zumune dair gorislere ayrintili olarak yer verilecektir.

Giris kisminda belirtildigi tzere, tlkemizdeki gitar icracilar da diinyadan orneklerle, yukarida
adlarn gecen gitar sanatgilarinin gerek solo, gerekse iki gitar icin yaptiklar transkripsiyonlar,

kariyerleri boyunca icra etmektedir.

Genelden 6zele dogru inerek llkemize baktigimizda ise arastirmaci tarafindan Cagdas Tuirk
Muzigi cercevesinde gitar icin yapildigi arastirmaci tarafindan tespit edilebilen
transkripsiyonlara, Tablo 2'de yer verilmistir. Genel literatiire oranla sayica az oldugu icin solo ve

iki gitar transkripsiyonlari ayni tablo icinde gosterilmistir:
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Transkripsiyonu yapan

Besteci Eser gitarist(ler) Hedef Calgi(lar)
Gitar Kongertosu
(Alirio Daz’a ithaf)
Orijin: Piyano ve orkestra Cemal Resit Rey solo gitar ve orkestra
icin “Katibim” Alirio Diaz
Varyasyonlari
Piyano icin 10 Halk Seref Given ilker
Tiirkiisii (Yiiksek Lisans Tezi)
12 Anadolu Tiirkiisii Ece Sheriff iki gitar
(Yiiksek Lisans Tezi: No.12)
Kanun Kongertosu Mehmet Ozkanoglu solo gitar ve orkestra
Perdeden Sizan Ay Isigi Ece Sheriff
(Yiiksek Lisans Tezi)
Siegfried Behrend; iki gitar
inci’nin Kitabi Ece Sheriff (Yiiksek Lisans
Tezi)
Katibim Cesitlemeleri Ahmet Kanneci
inci’nin Kitabi Erkan Mehmet Karagiille solo gitar
Horon )
. Terci — Korad Gitar Ikilisi
Aksak Tartilar Uzerine
10 Etiid, Op.38 no.1
Ece Sheriff iki gitar
Duyuslar (Yiiksek Lisans Tezi:
No. 3,4, 6,8)
Minyatiirler Dorukhan Ersin
3 Pieces:
Garip, Sonbahar, Yakari )
SCA Edition Ahmet Kanneci
Prelud
10 Piyano Parcasi Dorukhan Ersin )
No.1 solo gitar
Ahmet Kanneci;
Deniz Marangoz
Cocuk Parcalan Savas Cekirge
No.1,2,3,6,7,9
Dorukhan Ersin
Eyliil Sonu Dorukhan Ersin
Kocekge . o
Terci — Korad Gitar Ikilisi iki gitar

Kumru Balad

Rondo Alla Turca Jazz

Emre Gokalp

Tablo 2. Cagdas Turk Miuzigi'nden Gitara Yapilan Transkripsiyonlar




Calismanin devaminda, arastirmaya katki saglayacagi diisunulerek; gitarin yapisina, ses ve icra

ozelliklerine deginmenin yerinde olacagi dustinilmektedir.

1.2.Gitarin Ses ve icra Ozellikleri
“Gitar vokal muzigi esliginde, dingin bir eserin icinde ve tek basina yuritebilecegi asagi yukari
coksesli esere uygun ve iyi bir icracinin ifasiyla gercekten buyduleyici bir calgidir” (Berlioz, 1843,

s.66).

Arastirmaci tarafindan gitarin glinimuizde hem solo performans alaninda, hem de birlikte calma

ve oda muzigi alanlarinda yaygin kullanilan bir calgi oldugu 6ngo6rilmektedir.

Say (20009, s. 223) klasik gitari s0yle tanimlamaktadir:

Diinyanin bircok bélgesinde yaygin bicimde kullanilan telli calgidir. Klasik, geleneksel ve popiiler
buitiin mizik tlr ve cesitlerinde yer almasinin yani sira, kendine 6zgu sicak ses renginin etkileyici
ozelliginden ve pratik olmasindan 6tiiri, sadece profesyonellerin degil, amatérlerin de genis ilgi

gosterdigi melodik ve armonik nitelikte bir calgidir.

Solo ya da eslik ¢calgisi olarak kullanilir; sanat miziginde, orkestrada da yer alabilir. Adi, Yunanca
“kithara” sézciigiinden gelir: Fransizca “guitare”, Almanca “gitarre”, ingilizce “guitar”, italyanca

“chitarra”, ispanyolca “guitarra”, Portekizce “violao”.

Gitarin ses genisligi yaklasik 3,5 oktavdir. Bu anlamiyla arastirmada kaynak calgi olarak
deginilecek piyanonun ses alaninin neredeyse yarisi kadardir. Asagida gitarin ses genisligini

gorilmektedir:

116

(P>

o

Gorsel 8. 6 Telli Standart Gitarin Ses Alani

Genel olarak gitar; tel, ses klavyesi ve ses kutusu olarak (¢ farkl yapisal kisma ayrilir. ince ve
etkiye cevap veren bir ses kutusunun Uzerinde alti tane, yapay olarak siralanmis tel
bulunmaktadir. Gitar gévdesinin 6nemli parcalari; kopri ve baglh oldugu 6n kapak, arka kapak,

hava boslugu ve ses deligidir (Traube, 2004, s. 14).
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Akord

-------- Anahtarfan

————————— Baj esik

-
Perdeler  mm mm e v ————
-

/ M e e———

Gogiis
Ses tablasi

Gorsel 9. Klasik Gitar (Kanneci, 1986, s. 6)

Titresen tel kdpri lzerine bir kuvvet uygulayarak én kapadin titresimini saglar. On kapagin
hareketi, titresimi kirislere; hava bosluguna ve arka kapada iletir. Gitarin gévdesinden disari

verilen ses dalgasi ¢algidan icraciya ve dinleyiciye dogru yolculuk yapar (Traube, 2004, s. 15).

Gitar transpoze bir calgi oldugu icin; piyanoda yazilan bir nota, gitarda ayni yere yazilsa da bir
oktav asagidan duyulmaktadir. Asagida, piyanonun sol anahtarinda yazilan bir notanin gitardaki

karsihgina yer verilmistir:

A
1J O |/ ]|
.4 V.4 1l
[ £n) [ £n I
3 15 O 1
L2 s) O
Sesin Yazilis1 Sesin Gitarda Duyulusu

Gorsel 10. Sesin Yazilisi ve Duyulusu

Yukarida goruldiigi Uzere, piyanonun sol anahtarinda yazilan “mi” sesi, gitarda da ayni yere
yazilmasina ragmen gitar ile icra sirasinda bir oktav asagidan duyulmaktadir. Bu sebepledir ki
transkripsiyon eserlere ait gitar edisyonlarinin bazilarinda, sol anahtarinin altinda “8” rakami yer

almaktadir:
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Gorsel 11. “8" isareti

Gitar edisyonlarinda gorulen “8” isareti enstrimanin, yazildigi yerden bir oktav asagida

duyulduguna isaret etse de gunimiuzde ¢ogu gitar edisyonunda bu isaretin kullanilmadigi

gorulecektir. Kullanilmamasi, gitarin ses 6zelliklerini degistirmemektedir.

1.2.1. Klasik Gitar icrasi
GUnumuz klasik gitarinda; temel olarak sag elde parmaklar, tirnaklar aracilidiyla telleri cekerek ya
da tellere vurarak ses ¢ikarir. Bu asamada tele vurma ya da teli cekme kuvvetine bagli olarak sesin
gurlagund, tel Gistindeki yerine gore de sesin tinisini degistirebilir. Arpej ya da rasgueado gibi
tekniklerde sag el parmaklari telleri iterek de ses ¢ikarabilir. Sol elde ise parmaklar sesin frekansini
ayarlamak Uzere klavyedeki perdelerin {izerinde tellere bastirir. Bu islem, gitar gévdesinden
muzikal ses elde edilmesi amaciyla yapilir. Gitardan birtakim farkli ses alma yéntemleri bir kenara

birakildiginda klasik gitar miizigi cogunlukla sag el ve sol el parmaklarinin koordineli bir sekilde

yukarida s6zu edilen sekilde kullaniimasi ile icra edilir (SUalp, 2018, s. 8).

Klasik gitarin standart akordu asagidaki gibidir:

Tel Nota Standart

Numarasi Adi Frekansi
6 E (Mi;) 83 Hz

5 A (Lay) 110 Hz

4 D (Res) 146 Hz

3 G (Sol3) 202 Hz

2 B (Sis) 248 Hz

1 E (Miy) 330 Hz

Tablo 3. Gitarin Standart Akort Sistemi

14



Asagida klasik gitarin akort sisteminin (bos tellerin) notalardaki karsiliklari verilmistir:

E: Az Ds Gs B3 E4
) ® ® @ ® @ ®
p A O I
6 oo ]
— - O
5) g - )
‘i mi @
_____________________________________ si @
____________________________ sol ®
___________________ re @
_________ la ®
| mi ®

Gorsel 12. 6 Telli Standart Gitarin Akort Sistemi

GUnumuz klasik gitarinda bazi eserler icra edilirken scordatura kullanilmaktadir. Scordatura
orneklerinden, arastirmaci tarafindan en ¢ok rastlanan ve arastirmanin da bulgularina 151k
tutacak scordatura asagida goriilmektedir. Buna gore gitarin 6. teli, “mi” sesinden “re” sesine

akortlanmaktadir:

D: A2 D3 Gs B3 E4
A ® ® @ @ @ @
P4 (@] N
&6 = aa
Yy = = °
=
®=D

Edisyon iizerindeki
gosterimi

Gorsel 13. Scordatura

GUnUmuz modern notasyonlarinda, gitar icracilarina referans olacak sekilde sol el ve sag ele

gore numaralandirmalar ve isaretler asagida gorulmektedir:

Gorsel 14. Parmak Numaralari ve isaretleri (Kanneci, 1986,s. 11)
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Sag elde parmaklar, ispanyolca parmak isimlerinin (sirasiyla; pulgar, indice, medio, anular) bas
harfleriyle ifade edilmektedir. Klasik gitar icrasinda nadiren kullanilan serce parmadi ise kimi

kaynaklarda ‘x’, kimilerinde ise ‘e’ harfiyle ifade edilir.

“klasik’ eserlerin performansinda sol-el gitar teknigi cogunlukla sol-el barok veya modern gitar
teknigine benzer. istisnalar ise (1) sol-el bagparmadi kullanimi ve (2) modern icracilann yiiksek
pozisyonlardaki parmak gegisleri ile ortaya c¢ikan frekanslarin alcak pozisyonlarda daha kolay
calinabilmesidir. Ginumuizde akustik celik-telli ve elektrik gitarlar gibi dar saph gitarlarda sol el
basparmagdinin altinci teldeki notalari seslendirmekte kullanilmasina rastlanmasina karsin,

modern klasik gitar sapinin kalinligi nedeniyle bu artik klasik gitar tekniginin bir parcasi degildir”

(Savino, 1997, s. 212).

Sag ele ve sol ele dair bu isaretler ilgili notalarin yakinlarina yazilir. Yine gitar muzigi
notasyonunda kullanilan isaretlerden biri ise yuvarlak icerisinde yazilan ve parmaklarin hangi
tellere basacagini ifade eden tel numaralandir. Asagidaki gorsel, gitar miiziginde tel ve parmak
numaralarinin gosterimine ornektir (ayrica bkz. Gérsel 12 - 13):

".“’# ) {H Jlm {ﬂ i3 E7 !
» »

m—gﬁm T T AT T AT

Gorsel 15. Notasyon Uzerinde Parmak ve Tel Numaralari (Albéniz, Capricho Catalan)

Parmak ve tel numaralari; her icracinin tercihine gore degiskenlik gosterebilmektedir ve edisyon
Uzerinde; birbirine benzeyen ve/veya birbirini tekrar eden motif ve pasajlarda, tercihen tekrar

gosterilmeyebilir.

1.2.2. Klasik Gitar icrasinda Kullanilan Cesitli Teknikler
Bu kisimda; arastirmanin bulgularina yon verecek klasik gitar icra tekniklerine yer verilmesi

uygun gorilmektedir.

Tirando
Desteksiz vurus olarak ifade edilen tirando, parmadin teli ¢cekerken bir st tele degmeden teli
cekme hareketine verilen isimdir. Akorlarin ve/veya es zamanli olarak icra edilmesi gereken

sesler icin kullanilmasi dustndlebilir.
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Apoyando

Destekli vurus olarak ifade edilir. Ginimuiz icra anlayisinda gitar icracilarinin kullandigi teknik,
teli ¢cekerken parmaklarin Ustteki tele yaslanmasiyla; gitardan, daha giir sesler elde edilmek
istendiginde kullanilmasi onerilen bir tekniktir. Aksanh (vurgulu) calinmasi istenen notalarda,

hizli pasajlarin icrasinda kullanilabilir.

Arpej

Sualp’e gore (2018, s. 13), genel bir muzik terimi olan arpej, coksesli bir calgi olan gitarda da
siklikla kullanilabilmektedir. Kelime koken olarak “arp calmak” eyleminden tlreyen arpej,
akorlarin kirillarak seslendirilmesidir. Asagida ornek olarak, Do major akorunun arpejle icrasina

ver verilmistir:

Gorsel 16. Gitarda Arpej icrasi Ornekleri (Siialp, 2018, s. 14)

Arpej tekniginin farkh tiirde bir yazimi da asagida gosterildigi gibidir:

—
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Gorsel 17. Arpej Yazimi ve icrasi (Siialp, 2018, s. 14)

Bare

Genellikle sol el isaret parmagi ile iki ve/veya daha fazla teli, perde Uzerinde birlikte tinlatmaya
yetecek bir basingla, klavyeye dikey olarak bastirma hareketidir. Nadiren sol elin diger
parmaklari ile de bare basilmaktadir. Bare; notasyon iizerinde, -ingilizce “capo” sézctigiiniin
kisaltmasi- “C”" harfi ile gosterilir; yaninda goriilecek Romen rakami ise hangi perdeye

basilacagini ifade eder:

CI

=

Gorsel 18. Tam Bare
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Gorsel 19. Yarim Bare

Deyim Bagi (Legato)
Say (2002, s. 52), deyim bagini su sekilde aciklar:

“Notalarin birbirine bagh olarak seslendirilecegini gosteren isaret: “Deyim bagi”.

g! 3 o
%ﬂ—d—u

Gorsel 20. Deyim Bagi (Legato)

Klasik gitarda deyim baginin icrasi, tinlatilan bir veya birka¢ notanin, tinlama kesilmeden 6nce
baska bir nota veya notalara baglanmasi; ayni tel Ustlinde sol el parmaginin telin {izerine ¢ekic

gibi inerek veya cekerek, tinlamayi baska nota veya notalarla devam ettirmesi ile gerceklesir

(Sualp, 2014, 5. 5).

Deyim bagi, gitar icrasinda sesi; sag el parmaklarini kullanmadan, sadece sol el parmaklar ile

tinlatmayi saglar. Bulgularda deyim bagi, Gorsel 12'deki gibi “kesik yay” seklinde gosterilecektir.

Glissando
Kaydirmak anlaminda, italyanca; “glissando”, gitarin klavyesi (zerinde sol el parmad ya da
parmaklarinin, perdelerin Gzerinde ileriye veya geriye dogru kaydirilmasiyla kromatik seslerin

ardi sira tinlamasini saglamaktir.

() ‘ gh'CQ J
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¥

Gorsel 21. Glissando
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Staccato

Sozer (1996, s. 653), “staccato” terimini soyle agiklar:

U

“(ita.) Notalarin birbirinden ayri, tek tek calinacagini belirten terim.’

Gt

Gorsel 22. Staccato

Yukardaki gorselde de goriildiigi gibi “staccato” isaretleri notalarin Gizerinde veya altinda yer
alan kiicuk noktalardir. Klasik gitarda “staccato’nun icrasi, tinlatilan bir veya birka¢ notanin,

ardindan tinlatilacak baska nota veya notalara baglanmadan; slresini tamamlamadan 6nce

susturulmasi ile gerceklesir (SUalp, 2014, s.5).

Staccatonun gitardaki icrasinda, sol el veya sol elin parmaklari ya da sag elde teli ¢eken

parmaktan sonra gelecek parmak kullanilir.

Suisleme

Say (2009, s. 496), suslemeyi su sekilde tanimlar:

Uluslararasi sanat miiziginde cesitli siisleme figirleri bilincli bicimde kullanilmaktadir ve onlar
muzik yazisinda kurallasmis sekliyle ayrintili bicimde gosterilir. Siislemeler arasinda en sik
kullanilan figirler, basamak ya da abanti (appogiatura), carpma (acci-accatura), yukar ve asadi

mordan (mordent), grupetto, tremolo ve tril'dir.

Gitardaki icrasinda stsleme; kimi zaman ayni teller Gzerinde yapilabilirken, kimi zaman farkli

teller Gzerinde de icra edilebilmektedir.

Q I } 1}
@—gz‘:ﬁ

Y Lol

Gorsel 23. Sisleme

Diger stisleme bicimlerinden carpma ise, telli ve klavyeli calgilarda asil notayr yukaridaki sis
notasiyla birlikte tek vurus icerisinde icra etmek anlamina gelir (Aktlize, 2004, s. 3). Carpma, asll
notanin yanindaki kiiclik boyuttaki nota ve Ulizerindeki capraz cizgi ile ifade edilmekte, hem sag
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el ile hem de sol el ile icra edilebilmektedir. icrasi, eserin yazildigi déneme ve Uslubuna gére
degisiklik gosterebilir (Stalp, 2018, s. 19).

Gorsel 24. Carpma

Armonik sesler

Aktlize (2004, s. 31), “armonik” ifadesini soyle tanimlar:

Bir calgida asil sesten daha hafif isitilen bir takim ara sesler. “Flageolet” sesler adi da verilen
armonik sesler, kemanda ishk tarzi duyulur. Telli ¢algilarda tele tek ya da cift parmakla titresim
bogumlarina 1/2, 1/3, 1/4 gibi orantilarla hafifce dokunularak ya da parmaklari telin Ustiine

degdirerek boyunun degistirilmesiyle elde edilen, kare bicimi notalarla gdsterilen ugucu, gizemli,
hafif ses.

Armonik sesler gitarda dogal armonikler ve yapay armonikler olarak ikiye ayrilir ve frekans
olarak, esas notanin bir oktav yukarisini verir.

Dogal Armonikler:

Dogal armonikler, sol el parmaklarinin ¢esitli perde ya da perde aralarinin hizasinda tele
bastirmadan dokunmasi ve diger elin parmaginin ayni teli veya telleri tinlatmasi ile icra edilir.

Gitarin belirli perdelerde ¢ikan bu sesler icin asagidaki 6rnekte 12'inci perdeden ¢ikan dogal
armonik seslere yer verilmistir:

SN

%
Gorsel 25. Dogal Armonikler

Yapay Armonikler:

... yapay armonik sesler genellikle dogal armonik seslerin elde edilmesi miimkiin olmayan
durumlarda armonik ses elde etmek icin kullanilir. Bu islem sol el parmagdinin bastigi perdenin 12
perde sonrasindaki demirin hizasina sag el parmaginin dokunmasi ve ayni anda diger bir sag el
parmadi ile tinlatilmasi ile gerceklesir. Bu armonik ses ¢ikarma yontemi ayni 12. perdeden alinan
dogal armonik sesi elde etme mantidiyla gerceklesir. Yani sol el parmadi bir perdeye bastiginda

kisalmig olan 22 titresen tel boynunun yarisina dokunmak suretiyle tel titresimini etkilemek
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sonucu olusur. Genellikle, hangi sag el parmaginin dokunup hangisinin teli cekecegini belirtmek

icin asagidaki gorseldeki isaretleme yapiimaktadir (SUalp, 2018, s. 21).

5t

Gorsel 26. Yapay Armonikler

Aksan (Vurgu)
Say (2009, s. 20), aksani su sekilde aciklar:

“Bir sesin ya da akorun vurgulanmasi, agirlikli olarak duyurulan ses(ler).”

= - =
L i T L ) 1]
ANVs <y 1l
3]

Gorsel 27. Aksan (Vurgu)

Gitarda bir sesin aksanli calinmasi, sag elin parmaklarinin, teli veya telleri ¢cekerken uyguladigi
kuvveti diger seslere oranla artirmasi olarak ifade edilebilir. Aksanli calinan tek veya sira sira

notalar, gamlar ya da arpej icerisinde aksanli calinmasi istenen sesler icin, istenirse apoyando

vurus teknigi uygulanabilir.

Arastirmanin bu kisminda; evreni ve oOrneklemi geregi, bulgulara yon verecek Gorselde;

bestecinin yasamina, baslica yapitlarina ve 6rneklemi olusturan eserlerine deginilmesinin uygun

olacagi disunulmektedir.

Ponticello

Gitarda ponticello, sag elin gitarin alt esigine yakin konumlandirilarak tellere vurmasi ya da

telleri cekmesiyle metalik bir ton tGretmek amaciyla uygulanan bir tekniktir. Gitar edisyonlarinda

kisaca “ponti.” ifadesiyle gdsterilir.
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Tasto
Tasto teknigi; icracinin sag elinin, gitarin klavyesine dogru, ses deligine yakin bir yere
konumlandirilmasiyla telleri cekmesine dayanan ve daha boguk ve yuvarlak sesler elde etmek

amaciyla kullanilan bir tekniktir.

Arastirmanin devaminda, “Bulgular ve Yorum” béliminde incelenecek eserlere isik tutmasi
acisindan, orneklem eserler ve bestecisi hakkinda bilgi verilmesinin uygun olacagi

disinulmektedir:

1.3. Ulvi Cemal Erkin (1906 - 1972)
“Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢l, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.” Mustafa

Kemal Ataturk (Altar, 2019, s. 128).

Cumbhuriyet’in birinci kusak bestecileri olarak bilinen ve 1904 - 1908 yillari arasinda dogmus bes
bestecimize bu sekilde hitap edilmesinin nedeni, kendilerinden dnce az sayida da olsa Turk
bestecisi olmasina ragmen; asil olarak onlarin, evrensel nitelikte yapitlar vermelerinden ileri
gelmektedir (Calgan, 1991, s.14). Bu anlamiyla Ulvi Cemal Erkin, Cumhuriyet’in kulttr ve muzik

devrimine 6ncilik eden bes bestecimizden biridir.

14 Mart 1906'da istanbul’da dogan Erkin, yedi yasindayken Mercenier adinda bir Fransiz piyano
ogretmeninden ilk dizenli derslerini almaya basladi ve ilkokul yillarinda da bu 6gretmen
nezaretinde ¢alismalarini stirdirdi. Sonrasinda, o ddnemde taninmis bir piyano 6gretmeni olan
ve ilk dnce izmir'e, daha sonra istanbul’a yerlesen Adinolfi ile calismalarini siirdtren Ulvi Cemal

Erkin, Adinolfiile calistigi yillarda, calismalarinda bliylik asama kaydetti (Aydin, 2003, s. 90).

Henuz Galatasaray Lisesi 6grencisiyken Avrupa muzigini tanimaya ve ona ilgi duymaya baslayan
Erkin, Milli Egitimi Bakanhdi tarafindan dizenlenen ve ilki 1925'te acilan yarisma seklindeki
sinavi kazanarak, akademik egitimine Avrupa’da devam edecek U¢ kisiden biri olmaya hak

kazandi (Calgan, 1991, s. 11).

Paris Konservatuvari'nda ve Ecole Normale de Musique’deki bes yillik egitimi boyunca ilk olarak
Jean Batalla (1888 - 1963) ve Bedouin’den, sonrasinda Isidor Philipp (1863 — 1958), Camille

Decreus (1876 — 1939) ve Jean Gallon (1878 - 1959)'dan piyano ve armoni dersleri almis; Noél
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Gallon (1891 - 1966) ile kontrpuan ve Gabriel Faure (1845 — 1924)'nin 6grencisi Nadia Boulanger
(1887 - 1979) ile kompozisyon ¢alismistir (Say, 2005, 545).

Erkin’in egitimini tamamlayip Avrupa’dan dondugu yillarda, Turkiye’nin sanat kurumlarindan ve
bu kurumlarda ders verebilecek egitimli 6gretmenlerden yoksunlugu, Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestrasi'nin senede ancak birkag konser verebiliyor olmasi ve opera alaninda heniiz
hicbir faaliyetin yapilamamasi; Ulkenin cagdas muzik alaninda heniliz bir gelisme kat

edemediginin gostergeleriydi (Aydin, 2003, s. 92).

Bestecinin basarili egitim hayatinin ardindan elde ettigi diplomasi hakkinda, Fransa’nin Gnlu
“Monde Musical” dergisi; 1930 yil Temmuz sayisinda, egitim hayatindaki basarilarindan dolayi
besteciyle ilgili 6vgu dolu bir yazi yayinlamistir. Ayni yilin Eylul’'inde Ankara’ya donerek, Musiki
Muallim Mektebi'nde piyano ve armoni 6gretmeni olarak gorevine baslayan Erkin, ilk eserlerini
bu yillarda vermis; hem egitimci, hem besteci, hem de piyanist kimligiyle Cagdas Turk Muzigi'nin

temellerinin atilmasinda 6nemli bir rol oynamistir (Calgan, 1991, s. 30).

Ulvi Cemal Erkin, 1932 yili Eylul aynin 29. gling, Tirk piyano ekoliiniin kurucu isimlerinden
Ferhunde Remzi (1909 - 2007) ile evlenmistir. Leipzig Konservatuvari’'ni bitiren ve Musiki
Muallim Mektebi'nde piyano 6gretmeni olarak goérev yapan Ferhunde Erkin, esi Ulvi Cemal
Erkin'i bestecilige tesvik etmis, bestecinin piyano eserlerinin ilk seslendirmelerini
gerceklestirmistir (Aydin, 2003, s. 92). Bestecimizin 27 yapitinda ana materyal olarak agirlkla
piyanoyu kullanmasinda, esi Ferhunde Erkin'in destegi ve yonlendirmesinin dnem tasidigi

dustndlmektedir.

Eserlerinde Halk Mizigi'nin folklorik 6gelerini ve geleneksel sanat miizigi makamlarini ustaca
kullanmasi, Erkin‘in besteciliginin karakteristik unsurlarindandir (Aydin, 2003, s. 93). Bununla
birlikte besteci, izlenimcilik akiminin 6nemli iki bestecisinden, M. Ravel (1875 - 1937) ve C.
Debussy’den etkilenmistir.

Muzikolog Mahmut Ragip Gazimihal (1900 - 1961), 15 Mart 1938 tarihli yazisinda, Avrupa’da
yetisen, cagdas muzigin Turk bestecileri ile ilgili yazisinda Ulvi Cemal Erkin’den soyle s6z

etmektedir:
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ictenlikle séyliiyorum ki, bu arkadasin cidden zarif ve sempatik bir yazisi var. Anadolu miizigini
kendine gére duygulu bir anlatisi var; “yoresel renk” arastirmasini seviyor. Bazi yazi bigcimlerinde,

“izlenimcilere” egilim gosteriyor (Calgan, 1991, s. 85).

Ulvi Cemal Erkin, 1934 yilinda “Bayram” adli orkestra eserini bestelemis, eser Moskova Filarmoni
Orkestrasi tarafindan, Zeki Ungér (1880 - 1958) yonetiminde seslendirilmistir. Bu baglamda, bir
cagdas Turk bestecisinin yurt disinda seslendirilen ilk senfonik eseri olarak tarihi 6nem
tasimaktadir (Aydin, 2003, s. 99). Yine 1934'te baslayarak bir yilda tamamladigi Yayh Calgilar
Dortlist'nun 4 Mayis 1938'de, Ankara Radyoevi'ndeki Uclincl seslendirilisinde, dinleyenler
arasinda bulunan inlti Fransiz piyanist Alfred Cortot eserden etkilendigini 6vgu dolu ifadeleriyle
belirtmistir. Bu gortiisme esnasinda Cortot, Erkin’e bir piyano kongertosu bestelemesini 6nermis
ve Erkin, 1942 yilinda tamamladigi piyano kongertosunu piyanist esi Ferhunde Erkin’e ithaf
etmistir. 11 Mart 1943'te Ankara Radyoevi'nde gerceklestirilecek konserde eserin diinya
promiyerini, Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi esligi ve Ernst Praetorius yonetiminde

Ferhunde Erkin seslendirmistir (Calgan, 1991, s. 97).

Piyano Kongertosu'nun bu ilk seslendirilisinde, izleyenler arasinda bulunan, Tirkiye'nin Gnlu
Alman Blytkelcisi Franz von Papen, eserle ilgili takdirlerini belirterek, eserin Almanya’da

seslendirilmesi icin davette bulunmustur (Ali, 1999, s. 64).

18 Ekim 1943 tarihli Berlin konseri; Necil Kazim Akses(1908 — 1999)'in de bir eseriyle katildigi ve
hem onun, hem de Ulvi Cemal Erkin ve Ferhunde Erkin ciftinin uluslararasi dizeyde
gerceklestirdigi ilk konser olmasi bakimindan o6nemlidir (Calgan, 1991, s. 102). Piyano
Kongertosu, 1943 yilinda birincilik dduliine layik gorilerek, Berlin’de tinlii Alman sef Fritz Zaun
(1893 - 1966) yonetimindeki Berlin Sehir Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Solist yine
Ferhunde Erkin’dir (GlUldogan, 1999, s. 7).

Erkin'in 1943 yilinda tamamladigi bir diger eseri Kocekce adli dans rapsodisidir. Yazar Peyami

Safa, 15 Mart 1943 tarihli yazisinda eserden ve besteciden soyle s6z etmektedir:

(...) halk tiirkiilerinden dogrudan dogruya alinan motiflerle yazilmis “Kdcekge”, ezgilerin asillarini
hirpalamadan orkestraya mal edilmistir... Ulvi Cemal Erkin’i, bu gtizel yaratilarinin bize verdigi
heyecanla kutluyoruz (Calgan, 1991, s. 98).
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Kocekce'nin, Ulvi Cemal Erkin’in en bilinen eseri olup, Tirk halk muzigi ve geleneksel Tuirk
muizigi makam ve ezgileriyle bati miizigi armoni ve tekniginin basarili bir sekilde harmanlandigi

bir eser olarak, Cagdas Tuirk Muzigi'nin 6nemli Grlnleri arasinda oldugu dustnulmektedir.

Bestecimizin 1944'te basladigi ve iki senelik bir calismanin Uriint olan Birinci Senfoni’si 1946'da
tamamlanir. Finlandiyali gazeteci Helen of Enehjlem, 2 Haziran 1946'da “Yeni Buytuk Bir Besteci”
baslikli yazisiyla, eserden ovgliyle bahsetmistir (Calgan, 1991, s. 106). Senfoni, Prag Filarmoni
Orkestrasi tarafindan 9 Mayis 1943’te bestecinin kendi yonetiminde, Prag Festivalinde

seslendirilmistir (Calgan, 1991, s. 113).

Bestecinin 7 Nisan 1947'de tamamladigi Keman Kongertosu’'nun ilk solisti ise Macar keman
sanatgisi Liko Amar (1891 - 1959)'dir. Eser, Viyana Senfoni Orkestrasi esliginde 1950 yili
baslarinda ilk kez Avrupa’da seslendirilirken, 1966'da Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin
blylk Avrupa turnesi kapsaminda seslendiren ise Tiirk keman sanatgisi Suna Kan (1936)'dir

(Calgan, 1991, 5. 119, 120).

Keman Koncertosu’'nun yurt disinda ne kadar ilgi topladigindan, 14 Ekim 1966 tarihli bir Alman
yayininda bahsedilmis ve Erkin'in eseri kapsaminda ¢agdas Turk bestecilerinden 6vglyle s6z

edilmistir (Aydin, 2003, s. 101).

Bestecinin ikinci Senfonisi'nin promiyeri, 2 Temmuz 1958'de, Karl Oehring ydnetiminde, Miinih
Filarmoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Eserin Turkiye'deki ilk seslendirmesi ise 13
Subat 1962'de Ankara’da Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi esliginde, Cekoslavak asilli
Amerikali sef Henry Swoboda (1897 - 1990) tarafindan gerceklestirilmistir (Calgan, 1991, s. 129).
Bu konserden sonra eser, Erkin’in keman Kongertosu ile birlikte 6nce Moskova, ardindan Baku
ve 25 Kasim 1965'te de Viyana'da seslendirilmistir. Avusturya basinina eserle ilgili izlenimler su

sekilde yansimistir:

(...) Aksamin en begenilen parcasi hic kusku yok ki Ulvi Cemal Erkin’in “ikinci Senfoni”siydi. Fransiz
etkileriyle; canli, renkli Ttirk folklorunu birlestiren, cok degisik ve olagantistii enstriimantasyonu ile

dikkat ¢ceken son derece miizikal bir yazi (...) (Calgan, 1991, 5.130).
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1951 - 1959 arasinda, aslinda konservatuvarlardaki 6grenci orkestralari icin yazdigi Sinfonietta,
icrasindaki teknik zorluklarla dikkat ¢ceken ve yurt icinde ve Avrupa’nin cesitli kentlerinde siklikla
seslendirilen, bestecinin bir diger eseridir (Aydin, 2003, s. 110). Nitekim Svet V. Obrazech’in

bestecinin 6liminden sonra, 1979'daki yorumlari dikkat ¢ekicidir:

Ankara Oda Orkestrasi'nin, Vivaldi, Mozart yapitlanini kusursuz ¢alisinin 6tesinde bize verdigi en
6nemli armagan, cagdas Tlirk bestecisi Erkin’in “Sinfonietta”st oldu... Erkin, klasik cokseslilik ile Tiirk
Miizigi'nin armonik, ezgisel ve ritmik elemanlarini ustaca baddagstirmis (...) O'nu Tiirk ulusal

miiziginin temel taslarindan saymak, herhalde yanhs olmaz(...) (Calgan, 1991, s. 32).

10 Kasim 1967'de bestecinin “Koncgertant Senfoni” adl eseri, Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi esliginde, Alman orkestra sefi Prof. Gotthold Ephraim Lessing (1903 - 1975) yonetimi
ve piyanist Verda Erman (1944 - 2014)"1n solistliginde, ilk kez seslendirildi. Eserin Avrupa’da ilk
seslendirilisini ise, ayni sef ydnetiminde ve Viyana Senfoni Orkestrasi esliginde, piyanist idil Biret

(1941) 5 Aralik 1968'de gerceklestirdi (Calgan, 1991, s. 136, 138).

Bestecinin son eseri “Senfonik Bolim” 1969'da tamamlanmis ve diinya promiyeri, sef Jean
Perisson (1924 - 2019) yonetiminde ve Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan, Erkin’in
olimunden dort yil sonra, ancak 8 Ekim 1976'da yapilabilmistir. Konserin ertesi glinu Milliyet

Gazetesi’'nde Faruk Guveng, soyle yazmistir:

(...) “Senfonik Bélim”, Erkin’in son yapitidir... Erkin, bu diinyadan ayriimadan énce, “Senfonik
Béliim”le bize essiz bir armagan birakmis. Diin gece dinledigimiz yapita “Kugunun Sarkisi” dersem
acaba dostumuzun dider yaratilarina haksizlik etmis olmaz miyim? (Calgan, 1991, s.138).

Ulvi Cemal Erkin, besteciligi ve yorumculugu ile oldugu kadar, 6gretmenligi ve idari gorevleriile
de Ankara Devlet Konservatuvari’'nda 42 yil, Gazi Egitim Enstitlisi’nde 25 yil hizmette bulundu.
1971 yilinda Devlet Sanatgisi” Ginvani verilen besteci, Devlet Operasi’'nin kuruldugu yillarda, ayni
zamanda opera orkestrasi olarak gorev yapan Cumhurbaskanhgi Senfoni Orkestrasi'nin yerine,
konservatuvarin mezun 6grencilerinden olusan bir opera orkestrasi kurulmasina 6nayak oldu.
Ayrica Devlet Operasi'ndaki bircok operanin sahneleme calismalarindaki katkilarinin yaninda,

bu operalarin secimi ve sahnelenmesinde de etkin rol oynadi (Calgan, 1991, s. 142).
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15 Eylil 1972'de Ankara’da hayata veda eden sanatc, biri italya’dan ve (¢l Fransa’dan olmak
Uzere dort nisanla onurlandirilmis; ayrica 1985'te PTT tarafindan “Ulvi Cemal” pulu, bir

degerbilirlik 6rnegi olarak cikartilmistir (Calgan, 1991, 143).

Sonraki sayfada, Ulvi Cemal Erkin’in notaya alindigi tespit edilebilen yapitlari kronolojik sira ile

verilmistir (Tablo 3):
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1.3.1. Ulvi Cemal Erkin’in Eserleri

Ninni, Improvisation ve Zeybek Tirkiist

Keman ve piyano icin

iki Dans

Orkestra icin

Bes Damla

Solo piyano icin

Keloglan

Bale miizigi

Bulbul ve Ayin Ondoérdi

Soprano ve kiiciik orkestra icin

Koncertino

Piyano ve orkestra icin

Bayram

Biiyiik orkestra icin

Yayli Calgilar Dértliisti

iki keman, viyola ve cello igin

6 Halk Turkist

Ses ve piyano icin

iki sesli halk sarkilar

iki sesli koro igin

Duyuslar

Solo piyano icin

Cocuklar icin 7 Kolay Parca

Solo piyano icin

Basbariton ve orkestra icin

Cocuk oyunu igin miizik

Necil Kazim Akses’le birlikte

Piyano ve Orkestra icin

Yayli calgilar orkestrasi icin

Orkestra icin dans rapsodisi

Piyano, iki keman, viyola, cello icin

Orkestra icin

Karma koro icin

Solo piyano icin

Keman ve orkestra icin

Orkestra icin

Karma koro icin

Solo Piyano igin

Piyano ve orkestra icin

7 Halk Turkist
Karag6z
Konservatuvar Marsi
Piyano Kongertosu
Sinfonietta
Kdcekge
Piyanolu Besli
1. Senfoni
6 Halk Turkusu
Sonat
Keman Kongertosu
2. Senfoni
10 Halk Tirkist
6 Preltd
Senfoni Kongertant
Senfonik Bolim

Orkestra icin

Tablo 4. Ulvi Cemal Erkin'in Eserleri
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1.3.2. “Duyuslar” ve “Begs Damla” Eserleri

Duyuslar; Ulvi Cemal Erkin’in 1937'de tamamladigi 18 piyano parcasindan, 11’ini icine alarak
solo piyano icin hazirladigi albimdir. (Calgan, 1991, s. 153) Eserin ilk seslendirmesi 17 Nisan
1947'de, Ankara Halkevi’'nde, piyanist esi Ferhunde Erkin tarafindan yapilmistir (Gaygisiz, 2019,
s. 38).

Bu eserler sirasiyla; Oyun, Kucuk Coban, Dere, Kagni, Oyun, Mars, Saka, Ucuslar, Oyun, Aglama
yar aglama ve Zeybek'tir. Tirk Halk Mizigi motifleriyle geleneksel Tirk miizigi makamlarinin
yogun olarak islendigi Duyuslar, aslinda bestecinin yazdigi ilk haliyle 18 eserden olusmakta,
sonradan yine besteci tarafindan 11 parcayla sinirlandirilarak, diger 7 tanesi “Cocuklar igin 7
Kolay Parca” adiyla ayriimistir. Bestecinin kizi Sayin; icten Erkin Sar'in dogrudan aktarimina gére,

bu yedi eser, basimi yapilmadan kaybolmustur.

Duyuslar'in ikinci eseri Kiiciik Coban adini tasir. Bestecinin etkilendigi ve Empresyonizm
akiminin 6nci bestecilerinden C. Debussy’nin de ayni adl bir piyano parcasi bulunmaktadir ki,

Erkin’in Kuiicik Coban’i ile muzik yazisinin yalinhgi bakimindan benzerlikleri dikkat ¢ekicidir.

Ulvi Cemal Erkin’in solo piyano i¢in 1931'de yazdigi “Bes Damla” adli eseri ise bestecinin kendisi
tarafindan ilk kez 7 Kasim 1931'de Sivas Orduevi'nde seslendirilmistir (Calgan, 1991, s. 26). Ayni
yil istanbul’da basimi yapilan eser, dis basinda da genis yanki uyandirmis, konserden sonra pek
¢ok olumlu elestiri alan eser hakkinda Fransiz mizik elestirmeni M. Eugene Borrel sunlar

sOylemistir:

(...) Erkin, cok iyi bir mlzik anlayisina sahip, Chant Gregorien benzeri bir armonik yapi denemis.
Parca ne bir major, ne de mindr tondadir. Aksine modal miizik anlayisi icinde yazilmistir... Tirk

muzigi yapmak istediginizde, yine bu muizik tizerinde calisiniz (...)

(Aydin, 2003, s. 94)

Mahmut Ragip Gazimihal’e gore, Bes Damla’dan once, yeni kusak Turk bestecileri arasinda hig
kimsenin bir piyano eseri bu kadar ilgi gormemistir. Yurt disinda da, eser hakkinda pek ¢ok yazi
yayinlanmistir. Sovyet mizik elestirmeni Prof. A. Veprik'in, eseri dinlediginde empresyonizmin
etkilerini gordugu, Alman besteci Sigfrid Walter Muller'in, ritmik canliligi ve tekduize ezgisiyle
eserin, Dogu muziginin gtzelliklerini barindirdigi ve Erkin’in Turk muziginin ilgi uyandiran bir

bestecisi oldugu gibi ovgu dolu ifadeleri, dis basinda yer almistir (Aydin, 2003, 5.95).
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Ayni eser ve besteci hakkinda benzer 6vgllere, diger Turk bestecileri tarafindan da yer
verilmistir; Ahmet Adnan Saygun (1907 — 1991), Ulvi Cemal Erkin’den 1932 yilina ait bir yazisinda
bahsederken, Bes Damla’nin sonuncusunun, Vincent d’Indy’nin bir halk tlrkusa tzerine yazdigi
eseri andirdigini séylemistir (Calgan, 1991, s. 30). Ote yandan 10 Agustos 1933 tarihli
mektubunda Cemal Resit Rey (1903 - 1985) de Ulvi Cemal Erkin ve eseri hakkinda takdir dolu
ifadeler kullanmistir. Mahmut Ragip Gazimihal ise, Erkin’in bestelerindeki karakter analizini; yurt
seslerinin ve modern muzik yazisinin bir sentezi seklinde vurgularken, bestecinin agir eserleri

icin asalet, yurik eserleri icin de mizah yaklasimlarina dikkat cekmektedir (Calgan, 1991, s. 32).

ikinci kusak Tiirk bestecilerinden ilhan Usmanbas, eser hakkinda sunlari ifade etmistir:

Birinci kusak Turk bestecileri 1930'larda ilk yapitlarini verdigi zaman, bugin, insani hayrete
distren bir sey daha var; o da, sanki Tiirkiye’de ylizyillardan beri Avrupa miizigi yapiliyormus gibi,
yeni bir mizik diline oturmus olmalari. Mesela Erkin’in Bes Damla adli piyano parcalan 1931
tarihini tasir; yani heniiz 6grenciligini bitirip Tlrkiye'ye dénmds 25 yasindaki bir besteci, birden

bire Turkiye'de nasil bir miizik yapilmasi gerektigini agikca ortaya koymustur (Say, 2005, s.
545),

1.4. Problem Durumu
Gitar icracilarinin, transkripsiyon eserler konusunda piyanodan ve dncesinde kullanilan tuslu

calgilardan siklikla beslendikleri diistintilmektedir.

Gagdas Turk Muzigi piyano repertuvarinda dnemli bir yer tutan, Ulvi Cemal Erkin’in sirasiyla 1931
ve 1937 yillarinda solo piyano icin besteledigi “Bes Damla” ve “Duyuslar” adli eserlerin iki gitar
transkripsiyonlarina yonelik oneriler, bu arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir. Bu
eserlerin secilmesinin nedeni; bestecinin Cagdas Tirk muziginin onemli temsilcilerinden

olmasinin yaninda yapitlarinda piyanoyu siklikla kullandiginin gézlemlenmesidir.

Ayrica, hedef calgl olarak gitarin ve yukarida s6zi edilen kaynak calgilarin ¢oksesli ve solist
enstriiman olmalari, yani sira birer eslik calgisi olarak da kullanilabilmeleri ve repertuvarinin
zenginligi; gitar icracilarinin gegmisten giinimduze bu enstrimanlardan transkripsiyon yaparak
ve bu sayede gitar repertuvarina 6nemli olcude katki saglayarak gitar repertuvarinin da

gelismesine olanak tanimasi bakimindan, bir neden olarak gosterilebilir.
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Piyanodan solo gitara transkripsiyon yapilmasi elbette miimkuin olmakla birlikte; tuslu calgilar
icin yazilmis her eserin de solo gitar icin transkripsiyonunun yapilmasi mimkun
gorinmemektedir. Cunklu bu calgilardan solo gitara yapilan bazi transkripsiyonlar
incelendiginde, solo gitar ile icra edebilmek adina eserlerin armonik yapilarindan, dolayisiyla
orijinalliginden 6dun verildigi arastirmaci tarafindan goézlemlenmistir. Bu durum; yukarida

yapilan transkripsiyon tanimlarina gére bir eksiklik olarak gortilmektedir.

Piyano icin yazilan bir eserin transkripsiyonunun iki gitara yapilmasi; gerek armonik ve melodik
anlamda mizigin orijinalitesini solo gitara yapilana gore daha fazla yansitmak, gerekse icra
rahathgina imkan tanimasi adina tercihen akla ilk gelendir. Arastirmacinin goézlemleri
sonucunda ise mizigin 6zinu korumaya daha buylk oranda hizmet ettigi bulgusu, bunu

destekleyici niteliktedir.

Donemsel ve cografi agilardan incelendiginde; tuslu calgilar literatiriinden ve piyano
edebiyatindan modern gitara transkripsiyonu yapilarak iki gitar repertuvarina kazandirilan
eserlerin, gitar repertuvarini oldukca zenginlestirdigi diisiiniilmektedir. Ulkemizde Tirk gitar
icracilarinin da konserlerinde bu transkripsiyonlara siklikla yer verdikleri, fakat buna karsin
Gagdas Turk Muzigi literattrinden transkripsiyon cercevesinde gitar repertuvarina kazandirilan
ve icra edilen eserlerin, genel transkripsiyon literatlriine oranla sayica az oldugu, arastirmaci

tarafindan gozlemlenmistir.

Bu acigin bir nebze daha giderilmesine katkida bulunabilmek amaciyla, arastirmaci tarafindan
Cumbhuriyet'in ilk kusak bestecilerinden Ulvi Cemal Erkin’in piyano eserleri arasindan “Duyuslar”

ve “Bes Damla” eserleri ele alinmistir.

Arastirma kapsamindaki eserlerde bestecinin; ses alanini oldukca genis kullandi§i ve bazi
eserlerin yaziminda piyanoda Ug¢ porteli bir yazimi tercih ettigi gézlemlenmistir. Arastirma; bu
eserlerin armonik ve melodik yapilarinda herhangi bir degisiklik yapmadan, bestecinin
kullandigi seslerden mimkiin oldugunca 6din vermeden, verilse dahi bunun belirli kurallar
cercevesinde yaparak ve bu ilkeler 1siginda muzigin orijinaline olabildigince sadik kalinmak

gayretiyle yapilmaya calisiimistir.
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1.5. Problem Cimlesi
Arastirmanin problem durumuyla ilgili olarak problem ciimlesinin asagidaki gibi olusturulmasi

uygun gorilmektedir:

Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar” ve “Bes Damla” eserlerinin iki gitar icin transkripsiyonuna yonelik

oneriler nelerdir?

1.6. Alt Problemler

Yukaridaki temel problem cercevesinde, asagidaki sorulara yanit aranmaktadir:

1. Ulvi Cemal Erkin'in “Duyuslar” eserinin iki gitar icin transkripsiyonuna yonelik 6neriler
nelerdir?
2. Ulvi Cemal Erkin’in “Bes Damla” eserinin iki gitar icin transkripsiyonuna yonelik oneriler

nelerdir?

1.7. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci,

e Ulvi Cemal Erkin’in Duyuslar ve Bes Damla eserlerinin gitar transkripsiyonlarini literatire
kazandirmak,

e Gerek Duyuslar ve Bes Damla eserlerini gitar ile icra edilebilmesine dair, gerekse alt
problemler cercevesinde gitara yeni transkripsiyonlar yapilirken gitar icracilarinin

basvurabilecekleri bir kilavuz olusturmaktir.

1.8. Varsayimlar

Bu arastirmada;

e Arastirma kaynaklarinin dogru ve guivenilir bilgiler verecedi,

e Secilen arastirma yonteminin; arastirmanin bilimsel guvenilirligi bakimindan gecerli
oldugu,

e Arastirmada veri toplama araci olarak kullanilacak dokiiman analizlerinin, amaca

ulagmak icin gerekli olan bilgileri toplamak agisindan yeterli olacagdy,
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e Arastirmanin 6rnekleminin, evrenini temsil ettigi varsayllmaktadir.

1.9. Sinrhiliklar

Bu arastirma;

1. Belirlenen arastirma amaclari ile,
Belirlenen problem odagi ile,

Veri toplama araci olarak nicel arastirma tekniklerinden dokiiman analizi teknigi ile,

> W N

Belirlenen arastirma amaclari dogrultusunda elde edilen yazil dokiimanlar ile sinirhdir.

1.10. Arastirmanin Onemi

Bestecinin “Duyuslar” adli yapitindan farkli béliimlerin gitar icracilan tarafindan transkripsiyonu
yapilsa da eserin tamaminin transkripsiyon ¢ercevesinde bitunsel bir anlayisla daha 6nce
incelenmedigi ve gitar ile icra edilmedigi tespiti yapilmistir. “Bes Damla” eseri de Cagdas Turk

Muzigi literatlirinde yer alan fakat gitara adaptasyon konusunda ilk kez incelenecek bir 6rnektir.

Bu arastirmayla elde edilecek bulgu ve sonuglarin, Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar” ve “Bes Damla”
eserlerini klasik gitar ile icra etmek, ayrica piyanodan gitara transkripsiyon yapmak isteyen gitar
icracilarina, gerektiginde basvurabilecekleri bir kaynak olusturmasi agcisindan 6nem tasidigi ve

klasik gitar egitiminde kullanilmasinin yararli olacagi dustintilmektedir.
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BOLUM 2: MATERYAL VE YONTEM

Arastirmanin bu bolimunde, “Bulgular ve Yorum” bolimuine yon verecek sekilde; arastirmanin
tdru, evreni, 6rneklemi; ayrica arastirma asamasinda kullanilan verilerin neler oldugu, nasil

toplandigi ve nasil kullanildigina dair bilgilere yer verilmistir.

2.1. Aragtirmanin Tiiru

Bu arastirmada, betimsel arastirma yontemi kullanilmis; arastirmanin konusu ve kapsami geregi,
yayimlanmis veri kaynaklarindan yararlanilmistir. Arastirma; nicel arastirma tekniklerinden
dokiiman analizi ve ayrica bulgulara yon vermesi amaciyla gorisme teknikleri kullanilarak

gerceklestirilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem
Cumbhuriyet’in ilk kusak bestecilerinden Ulvi Cemal Erkin’in piyano eserleri arastirmanin

evrenini; bestecinin “Duyuslar” ve “Bes Damla” eserleri ise 6rneklemini olusturmaktadir.

2.3. Veri Toplama Aracglari ve Verilerin Alinmasi
Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar” ve “Bes Damla” eserleriyle ilgili literatlir taramasi yapilmis, elde

edilen bilgiler 1siginda eserlerle ilgili gerekli analizler yapilmistir.

Arastirmanin veri kaynaklari; kavramsal ¢ercevenin sunuldugu “Giris” kismi ile “Bulgular ve
Yorum” bolumlerinde yer alan alintilanmis veya kaynak gosterilmis kitaplar, tezler ile muzik

notalaridir ve ayrica telefon gortismeleridir.

Verilerin ¢c6ziimlenmesinde nicel veri analizi tekniklerinden icerik analizi kullanilmistir.

Arastirmada bulgulari olusturacak transkripsiyonlar, taniminin gerektirdigi sartlara uygun
yapilacaktir. Bu dogrultuda kavramsal cerceve kapsaminda deginilen transkripsiyon kavraminin
tanimi geregince, armonik ve melodik yapiya zarar verecek sekilde herhangi bir notay
degistirmek ve/veya yeni notalar eklemek planlanmamistir. Miizikal ifadelerin uygulanmasinda
ise gitarin teknik olanaklar g6z 6niinde bulundurulacaktir. Bulgularda transkripsiyonlarin
incelendigi ve icra konusunun islendigi gitar, standart alti telli ve on dokuz perdeli klasik gitar

olacaktir. Bu anlamiyla kavramsal cercevede ifade edilen “modern klasik gitar” bu tanimi
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karsilamaktadir. Arastirmanin bulgular kismindaki 6rneklerde yer alan kaynagi verilmemis

bitiin notasyonlar arastirmaci tarafindan yazilmistir.

“Bulgular ve Yorum” bélumunde “Duyuslar” eserinin incelemesinde, eserin orijinal notasyonu
olarak 2006 yili baskisindan yararlanilmis, ancak orijinal edisyonda, Gorsel 190’a iliskin bir tartim

hatasi sebebiyle, bu gorsel icin; eserin 1937 tarihli ilk baskisindan faydalanilmistir.

Orneklerde piyano ve ona Kkarsilik gelen gitar transkripsiyonu notasyonlar verilecektir.
Karsilastirmanin takibini kolaylastirmak adina, genellikle alt alta olacak sekilde; 6ncelikle piyano
notasyonu (kaynak ¢algi notasyonu), ardindan arastirmaci tarafindan yapilan gitar (hedef calg)

transkripsiyonuna ait notasyona yer verilecektir.

Alternatifi onerilen transkripsiyonlara parantez icinde “alternatif” yazilarak, sayisi kadar rakam
belirtilmistir. Onemine dikkat cekmek amaciyla gerekli gérilen yerler piyano notasinda “kirmizi”
renkle kutu icerisine alinmistir. Benzer sekilde gitar notasinda da kaynak notaya karsilik gelen

yerler kutu icerisine alinarak “secili alan” ifadesiyle belirtilmistir.

Notasyonlarda yer alan 8va; sesin/seslerin yazildiklari yere gore bir oktav yukarida, 8vb ise; bir

oktav asagida duyuldugunu ifade eder.

Yapilmasi disunulen transkripsiyonlarda, cogu eserin (ya da eserlerin bircok boliminin)
bestecinin tercih ettigi tonun (veya mod’un) kullanilabilecegi 6ngorilmektedir. Ancak ses alani
farkhhklarn gozetildiginde bazilari Uzerinde transpoze ve ayrica scordatura isleminin

uygulanmasi dustnilmektedir.
Yapilmasi diistiintlen transkripsiyonlarda, gitar mizigi yazisinin, piyano miizigi yazisina gore bir

oktav asagidan tinladigi gozetilerek, transkripsiyonlardaki ses alani farkhliklari buna gore

incelenecektir.
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Arastirmanin “Bulgular ve Yorum” bolimdne ait tekrar eden armonik yapinin degerlendirilmesi
hakkindaki bulgularda, bunlarin (gitar transkripsiyonu uzerinde); kirmizi renkli notalarla
belirtiimesi dustnulmektedir. Ayrica, legato baginin kullanilmasina iliskin bulgularda
arastirmaci tarafindan yazilan notasyonlardaki legato badi, “kesik yay” isareti ile

gosterilmektedir.
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BOLUM 3: BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu bolimunde, alt problemler detayli olarak incelenecek ve arastirma kapsaminda
Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar” ve “Bes Damla” adli solo piyano eserlerinin, arastirmaci tarafindan
yapilan iki gitar transkripsiyonlarina iliskin onerilere, belli bir sistematik icerisinde yer verilecek

ve bunlar yorumlanacaktir.

Arastirmanin bulgularinda, arastirmaci tarafindan transkripsiyonu yapilmasi diistiniilen eserleri;
gitarin icra olanaklarina uygun hale getirebilmek amaciyla ses alani sorunsalina, tekrar eden
armonik yapinin degerlendirilmesine, transkripsiyonda gerekli gorilen durumlar halinde baz
seslerden 6diin verilmesine ve gitarin temel tekniklerinden biri olan legato bagi kullanimina

iliskin onerilere yer verilecektir.

Ses Alani Sorunsali

Turk bestecilerin piyano eserlerine baktigimizda, genel itibariyle genis bir ses alani kullandiklar
gorulmektedir. Buna en iyi oérneklerden biri de Ulvi Cemal Erkin’in piyano eserleridir. Zira
bestecinin, piyano icin yazdigi eserlerde, piyanonun ses alanini oldukc¢a genis kullandigi
gorulmektedir. Piyanodan ve/veya tuslu calgilar literattirinden gerek solo gitara, gerekse iki ya
da daha fazla gitarin olusturdugu birlikte calma ve oda muizigi gruplarina yapilan
transkripsiyonlarda eserin orijinalinde genis bir ses alani kullaniliyorsa, mevcut ses alaninin
gitarin ses alanina gore revize edilmesi, gitar icracilarinin zaman zaman zorunlu tercih ettikleri

bir durum olmaktadir.

Transkripsiyonu yapilacak eserlerin; ses alanlarinin yeniden ele alinmasi esnasinda, gitar icin
aslina uygun olarak revize edilmesinin, armonik ve melodik yapisinin bozulmamasinin yerinde
olacagi dustinlilmektedir. Arastirma icerisinde eserlerin ses alanini yerine gore daraltmak ya da

genisletmek unsurlari gozetilecektir.

Tekrar Eden Armonik Yapinin Transkripsiyon Cercevesinde Degerlendirilmesi
Gitara transkripsiyon yaparken gozetilebilecek unsurlardan bir digeri, 6zellikle eslik seslerine
dair melodi hattinin altinda veya Ustiinde birbirini tekrar eden armonik yapinin, gitarin icra

olanaklari geregince yeniden ele alinmasi diistincesidir. Bunun nedeni, transkripsiyonu yapilan
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eseri gitarin icra 6zelliklerine uygun hale getirebilmek, eserlerdeki ezgisel hatti ortaya ¢ikarmak
ve calinan notalarin siireleri bakimindan, seslerin gitarla icra edilmesi sirasinda dogabilecek

gucliklerin giderilebilmesi dustincesidir.

Transkripsiyonda Bazi Seslerden Odiin Verilmesi

Bir eserin transkripsiyonunu, orijinaline gére mevcut seslerinden 6diin vermeden yapmanin,
eserin orijinaline en yakin sonucu verdigi disunilmektedir. Gitar transkripsiyonlari yapilmis bazi
piyano eserleri incelendiginde, bestecilerin eserin orijinalinde zengin bir tiniya erismesini
saglamak amaciyla bazi sesleri katlayarak kullandiklari ancak gitara transkripsiyonu sirasinda bu
seslerin (yerine gore muzigin orijinalinde temel sese gore 5'lisinin de) atilarak kullanildigi
gorulmektedir. Bu seslerden 6dun verilmesi amacinin, eseri gitarin icra olanaklar ¢cercevesinde

seslendirmeye uygun hale getirmek oldugu dustnilmektedir.

Arastirmanin kavramsal cercevesindeki transkripsiyon tanimlarina goére; bu seslerden 6din
verilirken, eserin armonik ve melodik yapisina zarar verilmemelidir. Ayrica arastirmaci
tarafindan, transkripsiyonu yapilacak bir eserden ses cikarabilmek icin bunun belirli bir
sistematik icerisinde yapilmasi ve atilmasi dustinilen seslerin oncelik sirasina konmasinin

onemli oldugu dustindlmektedir.

Klasik armoni kurallari geregince bir akora major — minoér karakterini veren, akorun kok sesine
gore Uclusudur. Bununla birlikte, paralel 5'li ve paralel 8'li hareketlerinden kaginmanin yerinde
olacagi ongorilmektedir. Bu bilgiler 1s1ginda, arastirma bulgularina yon verecek sekilde
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari Kompozisyon Sanat Dali Ogretim Gérevlisi
degerli egitimci ve besteci Argun Defne’nin dogrudan aktarimina gore; zorunlu hallerde bir
akorun kok sesine gore T5'lisinin atilabilecedi, oktavlarinin ise istendigi takdirde
kullanilmayabilecegi belirtilmistir. Bu durumun, transkripsiyonu yapilan bir eserin armonik ve

melodik yapisina zarar vermedigi 6ngorilmektedir.

Transkripsiyonda Legato Baginin Kullanilmasi
Tanimlan geregi kaynak calgida ve hedef calgida deyim (legato) bagi icrasinin uygulanis bigimi
farkhdir. Eserlerin gitar transkripsiyonlari incelendiginde, orijinal notasyonlarda yer alan deyim

baglarinin, zaman zaman orijinalindeki gibi seslendirilememesi dolayisiyla gitara aktariminda
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koparilarak kullanilmasi arastirmaci tarafindan onerilmektedir. Bu sesler, gitarin klavyesi

Uzerinde, tanimi geregi iterek ya da cekerek icra edilebilmektedir.

Bununla birlikte bazi eserlerde tespit edilebilen isleme ve/veya gecit seslerinde de icracinin
tercihiyle dogru orantili olarak legato bagi kullanilarak seslendirilebilmektedir. Arastirmada,
arastirmaci tarafindan yapilmasi distinilen transkripsiyonlarda da bu distinceler gézetilmis ve
eserlerde yer alan deyim badlari, mimkin oldugunca gitarla icra etmeye elverisli olacagi

disunulerek yazilmaya calisilmistir.

3.1. Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar” Eserinin iki Gitar Transkripsiyonuna Yonelik Oneriler

Nelerdir?

3.1.1.Oyun
F1 — Fe ses perdesi araliginda yazilan eserin, yaklasik 5,5 oktavlik bir ses alaninin oldugu

anlasilmaktadir. Bunun; gitarla karsilanmasinin - mimkiin olmamasi sebebiyle; eserin

transkripsiyonunda, ses alaninin yeniden ele alinmasi distintilmektedir.

Gorsel 28'de, eserin ilk 6lciisiine yer verilmistir. Ust portede, sol anahtarinda yazilan ilk akorun

Uzerinde “8va”isareti gortlmektedir.
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Gorsel 29. D. 1 (Oyun) Gtr. ilk lci
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Ttanskripsiyonda; “8va” isaretinin  tanimi geregi, ilgili seslerin yazildigi yerden
seslendirilememesi nedeniyle kaldirilmasi distintilmektedir (Gorsel 29). Ayrica Gorsel 28'in alt
portesindeki akorun, orijinalinde yazildigi yere goére iki oktav yukaridan alinabilecegi

ongorulmektedir.

Transkripsiyonlarda (piyano ve gitarin glrliik paletinin birbirinden farkli olmasi nedeniyle) ses
alanina dair degisikliklerin yapilmasi (ses alaninin daraltilmasi gibi); icraciyi, bazen eserin icrasina
yonelik yeni arayislara yoneltebilir. Zira 6zellikle ilk dl¢tideki ilk akor icin ff nlansinin gitar ile
icrasi sirasinda; ponticello teknigi kullanilarak metalik bir ton Gretiminin saglanmasi ve boylece

daha kuvvetli bir gurlik elde edilmesi onerilmektedir.

Allegro vivo
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Gorsel 31.D. 1 (Oyun) Gtr. ilk lcu

Gorsel 29'da, ilk akorda “8va” isaretinin kaldirilmasi distinildiginden, gitara aktariminda “re”
sesleri ayni ses araligina gelmistir (Gorsel 31). Bu durumda Gorsel 30'da secili alandaki “re”
sesinin, transkripsiyonda atilabilecegi ongorilmektedir. Ayni anlayisin, dlctinlin tekrarinda da

uygulanabilecegi dusinilmektedir.
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Asagida, tekrar eden armoni seslerinin degerlendirilmesine dair aciklamaya yer verilmistir:

Allegro vivo
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Gorsel 32.D. 1 (Oyun) Pia. ilk iki 6lcu
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Gorsel 33. D. 1 (Oyun) Gtr. ilk iki 6lc

Gorsel 32'deki piyano notasinin Ust portesinde tekrar eden “fa# - sol#” ikili araligi, ezgisel hatti

olusturan bitln notalarin altinda yer almaktadir. Eserin gitara aktariminda; 7/8'lik 6lctideki
pedal seslerin, 2+2+3 seklinde gruplandirilarak sadece kuvvetli vuruslarda seslendirilebilecegi

ve ezgisel hattin bu sekilde one cikarilabilecegi distintlmektedir (Gorsel 33).
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Gorsel 35.D. 1 (Oyun) Gtr. ilk iki 8lcii

Yukarida, ayni olgulerin transkripsiyonunda, legato bagi kullanimina iliskin oneriye yer

verilmistir. Gorsel 35'teki gitara aktarimi incelendiginde; ilk 6lctide yer alan bagin, yalnizca “do#

- si” sesleri arasinda; ikinci olctiideki deyim baglarinin ise, gitarin icra imkanlar g6z 6niinde

bulundurularak, hem “do# - re”; hem de “do# - si” sesleri arasinda uygulanmasi disuntlmektedir.
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Gorsel 37.D. 1 (Oyun) Gtr. 2 ve 3 no.lu dl¢ller

Gorsel 36'da secili alandaki “sol# - do#” baglantisinin inici oldugu gorilmektedir. Gitarin icra

imkanlar geregi ses alani sorunsali incelendiginde, bu seslerin orijinalinde yazildigi yerden
gitarla seslendirilmesi mimkin goérinmemektedir. Bu nedenle, transkripsiyonda cikici

konumlandirlarak, “sol#” sesinin bir oktav, “do#” sesinin ise iki oktav yukaridan

seslendirilebilecedi distiniilmektedir (Gorsel 37).

Ayni anlayisin, eserin4-5,6-7,14-15,16-17,41 - 42,43 - 44,45 - 46,67 - 68,69 - 70, 71 -
72,93 - 94,95 - 96 ve 97 - 98 no.lu dlculerde de uygulanmasi dustintilmektedir.

42



a3 > > o T N
b £ T 2
B - ™ <
1  — !
¥ —F =
W “> I\ e
Ay ! B e e P s
: — g
I >
¥ %

- > =
2 |4
0wt 3y -J-J-\ IJ hfjﬂ‘t
s e = * *
1 Il 1 Il Il 1 1
o)
O«# 31 | | |
" A I L 3‘ dé-— = # o
(s T — Y -
1 T ) E S 1T T Il 1
D) o L7 = =
> > 4
ey

Gorsel 39.D. 1 (Oyun) Gtr. 5 ve 6 no.lu dl¢ller

ik iki 8lcinin sekvensi olarak kabul edilebilecek 5 ve 6 no.lu dlciilerde de ayni anlayisin
strdurulerek; 5 no.lu olcliideki bagin, gitara aktariminda sadece “la - sol#” sesleri arasinda
uygulanmasi ve 6 no.lu dlctideki bagin Gorsel 35'teki gibi koparilabilecedi dusliniilmektedir

(Gorsel 39).
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Gorsel 41.D. 1 (Oyun) Gtr. 5.- 7. Olciiler

Eserin transkripsiyonu icin; tekrar eden armoni seslerinin 24243 seklinde gruplandirilmasi ve bu
baglamda transkripsiyona yalnizca kuvvetli vuruslarinin alinmasi  onerilmektedir. Ayni

yaklasimin, tekrar eden dlgulerin icrasinda da uygulanabilecegi 6ngorilmektedir (Gorsel 41).
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Gorsel 43. D. 1 (Oyun) Gtr. 7 ve 8 no.lu dlculer

Legato baginin kullanimina iliskin yukaridaki 6rnekte; 7 no.lu élctdeki “la - sol#” seslerinin
altinda “re” sesinin (birinci gitar), Ustlinde ise “do” sesinin (ikinci gitar) bulunmasi sebebiyle
badsiz calinabilecegi 6ngorilmektedir. Ancak 8 no.lu dlclide, deyim badinin koparilarak “sol# -

la” arasinda yapilmasi 6nerilmektedir.

Gorsel 44.D. 1 (Oyun) Gtr. 8 no.lu 6l¢i (alternatif)

8 no.u olcude alternatif bir dustnceyle, legato baginin “sol - la - sol#” arasinda

uygulanabilecegi disunulmektedir. Bu anlayislarin, transkripsiyonda 11. - 18.,40. - 47.,66. - 73.

ve 92. - 101. dlculer arasinda uygulanabilecegi diisuinulmektedir.
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Gorsel 45 ve 46'da, 12 no.lu Olcu icin ses alani farkhliklari incelenmektedir:

—H -

:

Gorsel 45. D. 1 (Oyun) Piyano 12 no.lu 6lcu

i

Gorsel 46. D. 1 (Oyun) Gtr. 12 no.lu 6lgu

Gorsel 45'te, secili alanda goraldigu tizere akor icerisindeki “do#” ile 6ncesindeki “do#” arasinda

bir oktav ses araligi bulunmaktadir. Gitara aktariminda, akora ait “do#” sesinin atilmasi ve bareye

dahil edilen “do#”in, atilan sesin surresi kadar uzatilmasi 6nerilmektedir.

Ayrica secili alandaki akor icerisinde, “sol#” sesi katlanmistir. Bu sebeple, G3 perdesindeki sesin

atilmasi onerilmektedir. (Gorsel 46). Bu durumun, takip eden pozisyon icin icra rahathig

sagladigi dusundlmektedir. Ayni anlayisin; 41, 67 ve 93 no.lu Olgilerin icrasinda da

uygulanabilecegi 6ngorilmektedir.
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Gorsel 48.D. 1 (Oyun) Gtr. 16 no.lu 6l¢u
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Gorsel 47'de, fa anahtariyla yazilan akorda “sol#” sesi katlandigindan, gitara aktarimi sirasinda
G2 perdesindeki sesin atilmasi onerilmektedir (Gorsel 48). Boylece akorun hemen 6ncesindeki
“la” ile akor icerisindeki “do”nun arasindaki araligin korunabilecegi, ayni yaklagimin; 45, 71 ve 97

no.lu dlculerin icrasinda da uygulanabilecegi distinilmektedir.
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Gorsel 49.D. 1 (Oyun) Pia. 21 - 28 no.lu élculer

Gorsel 49'da, oldukga sade bir grafik notasyon kullaniimistir. Piyano notasinin alt portesinde sag

elin seslendirdigi “si - do#” pedalinin Gzerindeki melodik hat, Gérsel 50'deki gibidir:

(5 R il

Gorsel 50. D. 1 (Oyun) 21 - 28 no.lu dl¢llerde eslik partisine ait melodik hat

Eslik icerisindeki melodik hatta teknik olarak staccato ve aksanin ardi ardina kullanilmasi,
eslikteki melodinin ortaya c¢ikmasini saglamaktadir. Besteci, esligi yazarken sol anahtan
kullanmistir. Ses alani geregi; transkripsiyonda, Gorsel 50'deki melodik hat boyunca orijinalinde

yazildigi gibi birakilabilecegi distintlmektedir (Gorsel 51):
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Gorsel 51.D. 1 (Oyun) Gtr. 21. - 24. dlculer

Melodik hattin 6ne ¢ikarilmasinda farkl bir yaklasim gozetilerek “si - do#” pedalini “do# - si”

seklinde konumlandirilabilecedi, alternatif olarak 6nerilmektedir (Gorsel 52):
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Gorsel 52. D. 1 (Oyun) Gtr. 21. - 24. dlcller (alternatif)

Asagida, ayni Olculerde legato bagi kullanimina yer verilmistir:
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Gorsel 53.D. 1 (Oyun) Gtr. 21. - 24. Olciiler

21 ile 23 no.lu dlcllerdekilerin do#in isleme notasi oldugu dusinulerek, Gorsel 53'teki gibi
sirastyla; “mi — do#”, “do# - mi” ve “fa# - do#” arasinda uygulanabilecedi onerilmektedir. Ayni

anlayisin, 26 no.lu 6lcu icin de uygulanabilecegi diisuntlmektedir.
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Gorsel 54.D. 1 (Oyun) Pia. 27 ve 28 no.lu dlgller

P 4 'P“LF“:'ua**.
fm 2 | —— ]
-
@
. -
1
T%ﬂﬂ : —

Gorsel 55. D. 1 (Oyun) Gtr. 27 ve 28 no.lu dlcller

Gorsel 54'teki deyim baginin, transkripsiyonda “la” sesinin gegit sesi oldugu 6ngorisuyle

koparilarak; transkripsiyonda “si — la” sesleri arasinda uygulanmasi 6nerilmektedir (Gorsel 55).
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Gorsel 56. D. 1 (Oyun) Pia. 29 ve 30 no.lu dl¢ller
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Gorsel 57.D. 1 (Oyun) Gtr. 29 ve 30 no.lu dlguler

Gorsel 56'da; “fa#” sesinin kuvvetli vurus oldugu 6ngérilerek, 29 no.lu dl¢iide deyim baginin;
“sol# - la” sesleri arasinda uygulanmasi, 30 no.lu olcideki deyim baginin ise “la” sesinden

koparilabilecegi 6ngorilmektedir (Gorsel 57).
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Gorsel 58. D. 1 (Oyun) Gtr. 29 ve 30 no.lu dlciler (alternatif)

Gorsel 58'de; 30 no.lu 6l¢l icin “la” sesinin isleme sesi oldugu gerekgesiyle sadece “sol# - la”
sesleri arasina da bag uygulanabilecegi alternatifine yer verilmistir. Ayni anlayisin, her iki
secenek degerlendirildiginde, 33 ve 34 no.lu dlcller icin de uygulanmasi, transkripsiyonda

bitlnsel tutarhihgin korunmasi adina, bu tercihlerden yalnizca birinin secilmesi 6nerilmektedir.

Gorsel 59. D. 1 (Oyun) Pia. 31 ve 32 no.lu dlcller

Gorsel 59'da, alt porteye bakildiginda fa anahtarinda seslendirilen “mib”(in, “sol#” Gzerindeki “re”

sesine baglandigi gorilmektedir.
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Gorsel 60. D. 1 (Oyun) Gtr. 31 ve 32 no.lu dlgtiler

Yapilmasi distinllen transkripsiyonda, orijinalinde fa anahtarindaki sesler arasindaki aralk ve
ses alanlar gozetilerek, her iki partinin de yazildigi yere goére bir oktav yukaridan aktarilmasi
dusinilmektedir (Gorsel 60). Bu durumda Onceki alt portedeki seslerin birbiri arasindaki
hiyerarsi korunurken st portedeki motifle aradaki oktav farki ortadan kalkmaktadir. Bu sebeple,
orijinalinde oktav farki bulunan iki motifte, hedef enstriimandaki renk farklihgindan

yararlanilabilecegi 6nerilmektedir.
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Gorsel 61. D. 1 (Oyun) Gtr. 31 ve 32 no.lu dlcller (alternatif)

Alternatif yaklasimda, st partideki seslerin yazildigi yerden seslendirilebilecegi, boylece 6nceki
melodik motifle birbiri arasindaki oktav farkinin korunabilecegi 6ngorilmektedir. Bu tercihte,
alt portedeki “mib”i (gitarin standart akort sistemine goére) orijinalinde yazildigi yerden
seslendirmek mumkun olmadigindan, bir oktav yukaridan tercih edilmesinin uygun olabilecegi
disunulmektedir. Boylelikle, gitara aktariminda, ikinci gitar partisine verilen “mib — re”

baglantisinin 6ne cikarilabilecegi de 6ngoérilmektedir (Gorsel 61).
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Gorsel 62.D. 1 (Oyun) Gtr. 31 ve 32 no.lu dlguler

Ayni dlculerin transkripsiyonunda bag kullanimi incelendiginde, “la” sesinin isleme sesi oldugu

dustnulerek “solé - 1a” sesleri arasinda legato bagdi uygulanmasi, alt portedeki “mib - re” icin ise
cunku “re”nin altindaki “sol#” sesinin sag elde calinmasi gerekliligiyle birlikte bu sesler arasinda

bag yapilmasinin gli¢ olabilecegi dustnllerek kaldirilmasi dnerilmektedir (Gorsel 62). Ayni

anlayisin, 35 ve 36 no.lu dlculerde de uygulanabilecegi dusinilmektedir.
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Gorsel 64.D. 1 (Oyun) Gtr. 38 ve 39 no.lu dlcliler

Gorsel 63'te, alt portedeki sesler gitarin ses alanini asmaktadir. Transkripsiyonda secili alandaki

seslerin, birbirleriyle hiyerarsilerini koruyacak sekilde bir oktav yukari alinmasi énerilmektedir

(Gorsel 64). Legato bagi kullanimi incelendiginde 39 no.lu élgtide ilk iki 8'lik arasinda bag

uygulanmasi 6nerilmektedir.
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Gorsel 65. D. 1 (Oyun) Gtr. 38 ve 39 no.lu dlguler

Gorsel 65'te goruldugu Gizere, secili alan icerisindeki seslerin, orijinalindekine gore her iki gitar

partisine de paylastirilmasi 6nerilmektedir.
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Gorsel 66. D. 1 (Oyun) Pia. 50 ve 51 no.lu dl¢ller
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Gorsel 67.D. 1 (Oyun) Gtr. 50 ve 51 no.lu dlciiler

50 no.lu él¢uiniin gitara aktariminda, piyano notasinda deyim bagi icerisindeki “mi” sesinin gegit
sesi oldugu dusunlerek, “re# - mi” sesleri arasinda bag yapilmasi 6nerilmektedir (Gorsel 67).

Ayni nedenle, takip eden dlciide de ayni anlayisin gozetilebilecegi dustinilmektedir.
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Gorsel 68. D. 1 (Oyun) Pia. 58.-61. Olctiler

Gorsel 68'de, fa anahtarindaki final akoruna kadar her iki portede de sol anahtarinin kullanildigi,
ayrica alt portedeki eslik akorlarinin, Gorsel 49'daki eslik yapisiyla benzerlik gosterdigi
gozlemlenmistir. Pasaj icerisindeki seslerin tamaminin, transkripsiyonda bir oktav yukaridan

alinmasi miimkuin gérinmektedir (Gorsel 69):
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Gorsel 69. D. 1 (Oyun) Gtr. 58.-61. Olciiler
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Gorsel 70'te, alto partisindeki melodik hareketliligin 6ne ¢ikarilmasi adina alternatif olarak “do#

- si” pedalinin 7’li aralik olusturacak sekilde konumlandirilmasi mimkiin gorinmektedir:
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Gorsel 70. D. 1 (Oyun) Gtr. 58. - 61. Olculer (alternatif 1)

Eserde ardi ardina iki kere gelen bu dort 6l¢u icin, ikinci gelisinde tekrardan kacinmak amaciyla

disundulen ikinci bir alternatife ise Gorsel 71'de yer verilmistir:
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Gorsel 71.D. 1 (Oyun) Gtr. 58. - 61. Olculer (alternatif 2)

Burada da; Gorsel 70'te, alto partisinde goriilen melodik hat, bir oktav asagidan olacak sekilde
“si - do#” ikili araliginin orijinalindeki gibi korunmasi dikkate alinarak bas partisinde
konumlandirilmasi énerilmektedir (Gorsel 71). ikinci gitar partisinde gériilen, son élclide yer
alan, “mi#"in, ayni partideki son akorun en tiz sesine denk gelen “faf”’e baglandigini
transkripsiyonda ‘uzun ¢izgi’ ile belirtmenin, yerinde olacagi diisuntlmektedir. Bu isaret, notalar
arasindaki baglantinin sol elde ayni parmakla (3. parmak) yapilmasi icin, bir tavsiye niteligi

tasimaktadir.
Legato bagi kullanimina iliskin bulgularda, Gorsel 68'de secili alanlar icerisindeki sesleri gecit ve

isleme sesleri oldugu dustinulerek transkripsiyonda bag uygulanmasi 6nerilmektedir (Gorsel 69

-70-71).
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Gorsel 72'nin transkripsiyonunda, her iki portedeki seslerin de birbirleriyle orantili olarak birer
oktav yukaridan aktarilabilecegi onerilmektedir (Gorsel 73). Gorsel 73'te secili alanlardaki

seslerin sirasiyla gegit ve isleme sesleri oldugu disunuldugunden; bag kullaniminin yerinde

olacagi 6ngorilmektedir:
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Gorsel 73.D. 1 (Oyun) Gtr. 76 ve 77 no.lu dlciler

Ayni anlayis, 62. - 65. 6lculer arasinda ve 78, 80, 81 ve 82 no.lu dlgulerde uygulanabilecegi

dusinitlmektedir.
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Gorsel 75. D. 1 (Oyun) Gtr. 84. - 86. Olciiler

Gorsel 74'te goraldugu uzere, her 6l¢lintin Gst portesinde UG¢lu gruplanmis notalarda deyim bagi

bulunmaktadir. 84 ve 85 no.lu dlgulerdeki “si” ve “lag” seslerinin gegit sesi oldugu ancak “si”
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sesinin ikinci telden calinmasi dislncesiyle bag yapilmamasi, ancak 86 no.lu olclye, “la#”

sesinde bag uygulanmasina bir engelin olmadigi gortilmektedir (Gorsel 75). Ayni anlayisin; 88,

89 ve 90 no.lu dlculerin icrasinda da uygulanabilecegi disunilmektedir.

Gorsel 76'da “do - re” pedalinin tekrar ettigi gorilmektedir.
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Gorsel 77.D. 1 (Oyun) Gtr. 98. - 100. Olciiler

Gorsel 77'de ayni Olgllere ast transkripsiyon gorselinde tekrar eden armoni seslerinin
konumlandinimasina yonelik oneriye yer verilmistir. Ezgisel hattin 6ne c¢ikarilmasi amaciyla
pedal seslerdeki gruplandirmanin, 2+1 seklinde ve 3/8lik olcinin geldigi her yerde

yapilabilecegi 6ngorilmektedir.
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Gorsel 78. D. 1 (Oyun) Gtr. 98. - 100. Olciiler (Alternatif)

Alternatif yaklasimla, s6z konusu pedal seslerin, sadece 6l¢l baslarindaki kuvvetli vuruslarinin

alinarak ezgisel hattin 6ne cikarilabilecegi dustintlmektedir (Gorsel 78).
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Gorsel 79. Duyuslar 1 (Oyun) Gtr. 98. - 100. Olciiler

Gorsel 76’daki G¢li gruplanan notalar icin, Gorsel 79'da secili alanlardaki seslerin isleme sesi
oldugu dusunuilmekte; deyim baginin koparilarak, transkripsiyonda yazdigi gibi yapilmasi

onerilmektedir. Ayni anlayisin, 102 no.lu dlctide de takip edilmesi mimkuin gorinmektedir.

3.1.2. Kiigiik Coban

Eserin, F4 — As ses perdeleri araliginda yazildigi arastirmaci tarafindan gozlemlenmistir.
Bestecinin, yaklasik bir bucuk oktavlik bir ses alani kullandigi anlasiimaktadir. Arastirma

kapsaminda incelenen diger eserlere nazaran, transkripsiyonda ses alaninin korunabilecegi

dustnidlmektedir.

Andante

simile

Gorsel 80. D. 2 (Kiciik Coban) Pia.

Muzik yazisindaki sadeligin, bunu destekleyici nitelikte oldugu dustnilmektedir. Solo gitar

transkripsiyonu, oneri olarak verilmistir (Gorsel 81):

'f!f‘ L’,\‘I)F'CS.L
Gorsel 81. D. 2 (Kugiik Coban) Gtr.

“Duyuslar” albimunun iki gitar transkripsiyonu bituinsel olarak seslendirilmek istendiginde, bu

bolimiin, diger gitarin dinlenme siiresi boyunca solo performans olarak icra edilmesi miimkiin

goriinmektedir.
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Arastirmanin devaminda, kapsamina uygunlugu agisindan iki gitar icin transkripsiyonuna iliskin

ornekler incelenecektir:

Solo gitara transkripsiyonu yapildiginda oldukca rahat bir icraya olanak saglamasina ragmen,
arastirmanin butinsel bir anlayisla strdirtilmesi amaciyla iki gitar icin transkripsiyonunun
yapilabilecegi énerilmektedir. iki gitar ile icrasi sirasinda, ikinci gitara verilen pedal seslerin,

tercihen oktavlariyla birlikte seslendirilebilecegi mimkiin gériinmektedir (Gorsel 82):

—=
"f espress 3

[ . . . . . . -

Gorsel 82. D. 2 (Kliciik Coban) Gtr. (alternatif)

Asadida, legato bagina iliskin bulgular cercevesinde;

02 'l
i -
S —
mf' espress.
’OL 4 o . . .
%ﬁ -

Gorsel 84. D. 2 (Kiicik Coban) Gtr. (2)

Gorsel 84'te gorildugi Gzere, arastirmada incelenen bitiin eserler icin; tek notadan olusan

bitln carpmalarin mimkiinse ayni tel Uzerinde icra edilmesi 6nerilmektedir.
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Gorsel 85. D. 2 (Kiicik Coban) Pia.
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Gorsel 86. D. 2 (Kiiglik Coban) Gtr. (3)

Gorsel 86'daki gitara aktariminda, ilk secili alan icerisindeki “mi” sesinin isleme, ikinci secili

alandakinin ise gecit sesi oldugu dusunulerek, “re# - mi” sesleri arasinda deyim baginin

uygulanabilecegdi distnilmektedir.
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Gorsel 88. D. 2 (Kiicliik Coban) Gtr. (alternatif)

Alternatif olmasi acisindan, deyim badinin Gorsel 88'de, secili alanda goruldugu gibi de

yapilmasi mimkuinddr ki, bu anlayis, eserin orijinalinde yazildigi gibidir.
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Gorsel 90. D. 2 (Kigiik Coban) Gtr. (4)

Gorsel 89'da, secili alanda gorilen deyim baginin, ayni tel Uzerinde icra edilebildigi

gozlemlenmistir (Gorsel 90).
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Gorsel 92. D. 2 (Kuiglik Coban) Gtr. (5)

Gorsel 91'de; Ust portedeki deyim baginin, “si” sesinin gecit, ve “sol#” sesinin ise isleme sesi
oldugu dustinildiginden secili alanlarda goruldigi gibi uygulanmasi 6nerilmektedir (Gorsel

92).
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Gorsel 93. D. 2 (Kiicuk Coban) Pia.
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Gorsel 94. D. 2 (Kugik Coban) Gtr. (6)

Gorsel 93'teki deyim baginin, orijinalinde yazdigi haliyle yapilmasi da mimkun gérinmektedir

(Gorsel 94).
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Gorsel 95. D. 2 (Kuglik Coban) Gtr. (alternatif)

Gorsel 95'te; alternatif olarak, “mi” sesinin gecit sesi oldugu dusunildiginden “ref - mi”

arasinda uygulanabilecegi dustinilmektedir.

Gorsel 96. D. 2 (Kiigclik Coban) Pia.
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Gorsel 97. D. 2 (Kigik Coban) Gtr. (7)



Gorsel 96'daki deyim baginin, “la” sesinden itibaren koparilarak secili alanlarda goérildagu gibi
uygulanabilecegi disuinulmektedir (Gorsel 97). Farkh bir yaklasimin secili alanlarda goraldugu

gibi yapilabilmesi mimkiin gérinmektedir (Gorsel 98):
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Gorsel 98. D. 2 (Kiiciik Coban) Gtr. (alternatif 1)

Gorsel 99'da, bag kullaniminin farkli bir kombinasyonuna daha yer verilmistir:

¥
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Gorsel 99. D. 2 (Klcuk Coban) Gtr. (alternatif 2)

3.1.3.Dere

Eserin C4 - E7 ses perdeleri araliginda yazildigi anlasilmaktadir. Bu anlamiyla besteci, yaklasik 3,5

oktavlik bir ses alani kullanmistir. Asagida legato baginin, transkripsiyondaki kullanimina yer
verilmistir:
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Gorsel 100. D. 3 (Dere) Pia. llk iki 6lct
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Gorsel 101.D. 3 (Dere) Sh. (2012) ilk iki 6lcii
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Gorsel 101'de, Sheriff (2012) transkripsiyonunun Ust portesinde, birinci gitarin sirasiyla 4'inc,

3'tncd, 2'inci ve T'inci tellerini kullanarak, her notayi farkli telde (arpej teknigi ile) icra ederek

eserin orijinalinde yer alan deyim baglarini icranin disinda birakmayi tercih etmistir.

Gorsel 102'te ise, farkh bir yaklasimin getirilmesi diistinilmektedir:

0 2
) -] 3
y . g > -> f o T o ® > >
{7 I i s . 4 ! I T .
6 [ 6 6

dolce
T

o
Gorsel 102. D. 3 (Dere) Gtr. ilk iki 8l¢cii

Eserin orijinalinde; altili gruplamayi tamamen icine alan deyim baglarn distnuldigiinde, ayni

grup icerisindeki ilk iki nota arasinda bag yapilmasi, diger seslerin arpej teknigiyle calinmasi

dogrultusunda 3'Uncd, 2’inci ve 1'inci tellerden alinabilecegi dustintilmektedir.

Gorsel 103. D. 3 (Dere) Gtr. 8 ve 9 no.lu Olcller

Ayni anlayisin, eserin 8 ve 9 no.lu dl¢ulerinde de strdurilmesi 6nerilmektedir (Gorsel 103)

Asagida eserin son 6l¢usi gorilmektedir:
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Gorsel 104. D. 3 (Dere) Pia. Son 6l¢l
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Gorsel 105. D. 3 (Dere) Gtr. Son Olcu

"

Ses alaninin degerlendirilmesine iliskin bulgulara yonelik, Gorsel 104'te; Ust portedeki “mi

sesinin, bir oktav asagidan olacak sekilde, dogal armonikle alinabilecegi diisinilmektedir.

3.1.4. Kagni

Eser, F2— Ba ses perdesi araliginda yazilan eserde, bestecinin yaklasik G¢ bucuk oktavlik bir ses
alani kullandigi anlasilmaktadir. Eserin ses alaninin, geneli itibariyle gitarin ses alanina gore pes
oldugu, bu sebeple orijinalinde yazildigi yerden seslendirilmesinin mimkuin olmadigi

goOzlemlenmistir.

Yapilmasi dustinllen gitar transkripsiyonu icin ses alani farkliliklar incelenecektir:
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Gorsel 106. D. 4 (Kagn) Pia, intro.
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Gorsel 107. D. 4 (Kagni) Gtr. intro.

Eserin gitara bir oktav yukaridan adapte edilmesinin yerinde olacagi dustiniilmektedir (Gorsel
107). Boylece eserin icrasi sirasinda, orijinalinde yazildigi yerden duyulabilmesi
hedeflenmektedir. Beraberinde; 6zellikle gitarin acik tellerinden ve doguskanlarindan

faydalanabilmek amaciyla da transkripsiyonda, orijinalinde yazildigi yere gore bir K2'li asagidan
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aktarilmasinin da uygun olacagi 6ngorilmektedir. Bu durumun ayni zamanda, eseri gitar ile

seslendirecek icracilara da icra rahatligi saglayabilecegi gozlemlenmistir.
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Gorsel 108. D. 4 (Kagni) Pia. 13 ve 14 no.lu dlcller
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Gorsel 109. D. 4 (Kagni) Gtr.13 ve 14 no.lu dlculer

Gorsel 108'de, alt portede sol anahtariyla yazilmis seslerden tiz olanlarin, tst portedeki melodi
hattinin tGzerine ¢iktigi gorilmektedir. Bu durumun gitar ile icrasi sirasinda da saglanmasi adina,
s0z konusu seslerin gitara aktariminda yapay armonikler kullanilabilecegi dusiiniilmektedir
(Gorsel 109). Aynianlayisin, eserin 15,16, 17, 18 ve 19 no.lu dlgulerinin icrasinda da uygulanmasi

onerilmektedir.
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Gorsel 110. D. 4 (Kagni) Pia. son 6l¢l

Gorsel 111. D. 4 (Kagni) Gtr. son 6l¢i

Eserin son Olglisunde (Gorsel 110), piyano notasinin her iki portesinde de sol anahtari
kullanilmasi; gitardaki icrayi, ses alaninin kullanimi agisindan kolaylastirmaktadir. Ancak alt

portede birbirine ¢akisik seslerin kullanilmasi sonucu gitarin bu sesleri rahat bir pozisyon
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icerisinde icra edebilmesi icin transkripsiyonda seslerin her iki gitar partisine paylastirilabilecegi

dusinilmektedir (Gorsel 111).

3.1.5.Oyun

Eser, A2 - Ge ses perdeleri araliginda yazilmistir. Bu anlamiyla yaklasik 4 oktavlik bir ses alanina
sahiptir. Eserin gitar ile seslendirilebilmesi adina, yapilmasi dustinulen iki gitar transkripsiyonun

icin bazi degisikliklerin yapilabilecegi dusunilmektedir:
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Gorsel 112.D. 5 (Oyun) Pia. 3 ve 4 no.lu dl¢ller

Gorsel 113.D. 5 (Oyun) Gtr. 3 ve 4 no.lu Slguler

Gorsel 112'de gorildugu Gzere, carpmanin icra edildigi sesler arasinda T4'lU aralik bulunmasi
g0z 6nlnde tutularak, eserin transkripsiyonunda farkli tellerden (6rnegin; 3. telden, 2. tele),
ayrica ust portedeki deyim baginin, transkripsiyonda ayni telden alinmasi 6nerilmektedir (Gorsel

113). Bu anlayisin; 7, 8, 11, 12 no.lu dlculerinin icrasinda da uygulanabilecegi disuntlmektedir.
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Gorsel 114.D. 5 (Oyun) Pia. 5 no.lu élcu

stmile

Gorsel 115.D. 5 (Oyun) Gtr. 5 no.lu dl¢i

Gorsel 114'teki deyim baginin, iki gitar transkripsiyonunda da ayni sekilde legato bagi ile
yapilabilecegi dustnulmektedir (Gorsel 115). Ayni anlayisin, 13 no.lu 6l¢lide de gozetilmesi

mUmkunddr.
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Gorsel 117.D. 5 (Oyun) Gtr. 9 ve 10 no.lu dl¢iler

Gorsel 116'daki deyim baginin, transkripsiyonda “mi” sesinden koparilarak “fa” notasindan
itibaren ayni tel Gzerinde yapilmasi 6nerilmektedir (Gorsel 117). Burada “re” notasinin isleme
oldugu dustintilmektedir. Ayni anlayisin, 69 no.lu dlclide de gozetilebilecedi ongorilmektedir.

Buna alternatif bir yaklasim da sonraki gorselde verilmistir.
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Gorsel 118. D. 5 (Oyun) Gtr. 9 ve 10 no.lu dlcller (alternatif)

Alternatif yaklasimi gosteren Gorsel 118'de ise, legato baginin sadece “fa — re” sesleri arasina
konmasi, sonraki “mi” notasindan koparilmasi dnerilmektedir. Ayni anlayisin; 65 no.lu 6l¢tide de

uygulanabilecegi 6ngorilmektedir.
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Gorsel 119.D. 5 (Oyun) Pia. 17 ve 18 no.lu dlgller

eledll

Gorsel 120. D. 5 (Oyun) Gtr. 17 ve 18 no.lu dlgtler
Gorsel 119'da, ust portedeki “si” seslerinin birbirlerine uzatma bagdi ile bagl baglanmasi,

transkripsiyonda legato baginin, orijinalinde deyim bagini iceren seslerde de yazildig1 gibi

uygulanmasini miimkiin kilmaktadir (Gorsel 120). Buna alternatif tercih, asagida gosterilmistir:
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Gorsel 121. D. 5 (Oyun) Gtr. 17 ve 18 no.lu dlcller (alternatif)

ilgili 6lctideki deyim bagi koparilarak, transkripsiyondaki bagin yukaridaki gibi uygulanmasi bir
diger 6neridir (Gorsel 121).

67



Gorsel 122'deki seslerin transkripsiyonda da yazildigi gibi korunmasi mimkin gorinmektedir

(Gorsel 123). Alternatif yaklasima Gorsel 124'te yer verilmistir:

Gorsel 122. D. 5 (Oyun) Pia. 22 no.lu dl¢l
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Gorsel 123. D. 5 (Oyun) Gtr. 22 no.lu 6lci
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Gorsel 124.D. 5 (Oyun) Gtr. 22 no.lu 6lcu

Gorsel 124'te, piyano notasinda (Gorsel 122) secili alanlardaki seslerin, oktavlariyla birlikte
seslendirildigi gerekgesiyle atilabilecegi dusiintilmektedir. Ayni anlayisin, eserin 25, 28, 31, no.lu
olcllerde de uygulanabilecedi dustintilmektedir. Bag kullanimina iliskin bulgularda ise, “fa#”
sesinin gecit sesi oldugu dusunulerek “sol” sesinden koparilip “mi — fa#” notalarn arasinda

uygulanabilecegi onerilmektedir. Ayni anlayisin; 28, 34, 37, 40, 43 ve 83 no.lu dlclerin icrasinda

da uygulanabilecegi distinilmektedir.
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Gorsel 126. D. 5 (Oyun) Gtr. 32. Olcii

Gorsel 125'teki piyano notasinin Ust portesindeki tekrar eden “mib” seslerinin, toplam degeri

kadar tek bir notayla seslendirilebilecegi disinulmektedir (Gorsel 126). Ayni anlayisin, 33, 35,

36, 38, 39, 41 ve 42 no.lu dl¢ilerinin icrasinda da uygulanabilecegi ongorilmektedir.

Eserin devamina iliskin gorsellerde ses alani sorunsalina iliskin onerilere yer verilecektir:
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Gorsel 127.D. 5 (Oyun) Pia. 32. - 34. no.lu dlcller
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Gorsel 128. D. 5 (Oyun) Gtr. 32. - 34. Olciiler

Eserin transkripsiyonunda ses alani sorunsalina bagli olarak, Gorsel 127'de 1 no.lu secili alandaki

partinin orijinalinde yazildigi yere gore bir oktav Gstten alinmasi 6nerilmektedir (Gorsel 128). Bu

anlayisin, transkripsiyonda 35 ve 43 no.lu dlculer arasinda da uygulanmasi onerilmektedir. 2

no.lu secili alanlardaki seslerin ise, oktavlariyla birlikte kullanildiklar gerekcesiyle atilabilecegi
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disunulmektedir. Ayni anlayisin 35. - 43. olcllerinin icrasinda da uygulanabilecegi

ongorulmektedir.
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Gorsel 129. D. 5 (Oyun) Pia. 44. - 46. Olcliler
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Gorsel 130. D. 5 (Oyun) Gtr. 44. — 46. Olciiler

Gorsel 129'da, piyano notasinda gorilen oktav seslerin (lst portede “re”, alt portede “fa” ve “la”),
gitara aktariminda, oktavlariyla birlikte kullanildigi gerekgesiyle atilabilecegi dustnilmektedir
(Gorsel 130). Ayrica icra rahatligi saglamasi adina, 46 no.lu dl¢tiniin son vurusunda alt portede
gorulen “sol - re — fa” akorundaki “re” sesinin, “sol” sesinin T5'lisi oldugu gerekgesiyle atiimasi
onerilmektedir. Ayni anlayisin, 47. - 53. Oolgllerinin icrasinda da uygulanabilecegi

dustndlmektedir.
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Gorsel 132. D. 5 (Oyun) Gtr. 54. - 56. Olciiler

Gorsel 131'de; eserin piyano notasinin her iki 6l¢iisiinde de sol anahtari kullaniimaktadir. secili

alanlarda gorilen oktav seslerin, gitara aktarimi sirasinda Ust oktavlariyla birlikte kullanildig
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gerekcesiyle atilmasi 6nerilmektedir (Gorsel 132). Ayrica piyano notasinda (list portede “solb”,
alt portede “mib” seslerinin) orijinalinde her iki portede de unison tinladigi gerekgesiyle atilmasi

onerilmektedir. Ayni anlayisin, eserin; 59, 60 ve 61 no.lu 6lculerin icrasinda da uygulanabilecegi

dusinulmektedir.

Gorsel 133.D. 5 (Oyun) Pia. 57 no.lu dl¢i

S

Gorsel 134. D. 5 (Oyun) Gtr. 57 no.lu 6lcu

Gorsel 133'Un gitara aktariminda, “8va” isaretinin kaldirimasi onerilmektedir. Ayrica secili
seslerin oktavlariyla birlikte kullanilmasi ve “mi” sesinin Unison yazilmasi gerekcesiyle atilmasi
onerilmektedir (Gorsel 134). Aynianlayisin 58 ve 62 no.lu dl¢ilerin icrasinda da uygulanabilecegi

dustndlmektedir.

Eserin takip eden dlculerinde bag kullanimina iliskin bulgulara yer verilmistir:
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Gorsel 135. D. 5 (Oyun) Pia. 63 ve 64 no.lu olciler
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Gorsel 136. D. 5 (Oyun) Gtr. 63 ve 64 no.lu dlcller
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Gorsel 135'teki, “mi” sesinden “la” sesine yapilan carpmanin; gitara aktariminda, ayni tel
Uzerinden yapilmasi mimkiin olsa da ayni tel lizerinde icra edildiginde “mi” sesinin bos tel
olacagi ve seslerin birbirine uzakhgi dikkate alinarak, transkripsiyonda 2’inci telden 1’inci tele

sag elle yapilmasi dnerilmektedir (Gorsel 136).

Buna ek olarak “la — fa#” notalar arasindaki deyim baglarinin korunarak, ayni telden ve

orijinalinde yazildigi gibi uygulanabilecegi dngorilmektedir (Gorsel 136). Ayni anlayisin, 67, 68,

90, 91 ve 92 no.lu dlcllerinin icrasinda da uygulanabilecegi diisiintlmektedir.
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Gorsel 137.D. 5 (Oyun) Pia. 72 ve 73 no.lu élcller
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Gorsel 138. D. 5 (Oyun) Gtr. 72 ve 73 no.lu dlgtler

Transkripsiyonda; Gorsel 137'deki carpma notasinin icrasinda, baginin  kaldinimasi

onerilmektedir (Gorsel 138). Bunun nedeni, Ust portedeki “reb” sesinin altinda, “lab” sesinin
bulunmasidir. Deyim bagdi icra edilecek olunursa “lab” sesi, sag elde ayrica seslendirilmelidir.

Asagidaki ornekte, eserin transkripsiyonunda ses atilmasina iliskin 6rnege yer verilmistir:
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accel.

Gorsel 139. D. 5 (Oyun) Pia. 87 no.lu l¢l

Gorsel 140.D. 5 (Oyun) Gtr. 87 no.lu 6lgl

Gorsel 139'daki piyano notasinda secili seslerin, alt oktavlariyla birlikte kullanilmasi nedeniyle

gitara aktarimi sirasinda atilabilecegi 6ngoérilmektedir (Gorsel 140). Ayni anlayisin; 87, 88 ve 89

no.lu dlculerin icrasinda da uygulanabilecegi distinulmektedir.

Asagidaki 6rnekte ise, 90 ve 91 no.lu dlcller icin ses alani sorunsalina ¢6zim getirilmeye

cahsilmistir:
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Gorsel 142. D. 5 (Oyun) Gtr. 90 — 91 no.lu dlgtler

Gorsel 141'de, alt portede gorilen “la” seslerinin, yazildiklari yerden seslendirilememesi
sebebiyle alt portedeki seslerin bir oktav yukaridan adapte edilmesi distintlmektedir (Gorsel
142). Ayni anlayisin, takip eden 93 no.lu dlcllerin icrasinda da uygulanmasi 6nerilmektedir.

Piyano notasinda, secili alanlardaki oktav seslerin, Ust oktavlariyla birlikte kullanildig
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gerekcesiyle gitara aktarimi sirasinda kaldinlabilecegdi ve ayni anlayisin 92, 94 ve 95 no.lu

Olculerinin icrasinda da uygulanabilecegi diisiintilmektedir.
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Gorsel 143. D. 5 (Oyun) Pia. 93 no.lu 0l¢l
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Gorsel 144.D. 5 (Oyun) Gtr. 93 no.lu 6lci

Gorsel 144'teki gitara aktariminda gorildigu Uzere, Gorsel 143'teki “sib”, “reb”, “fa” seslerinin

oktavlariyla birlikte kullanildigi gerekgesiyle atilabilecegi distinulmektedir.

Asagida, ses alaninin gitar transkripsiyonu icin revize edilmesine yonelik getirilen 6neride ise;
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Gorsel 146. D. 5 (Oyun) Gtr. Son 4 6l¢l
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Gorsel 145'in gitara aktarimi sirasinda ikinci gitar partisine yazilan “mib” ve “sib”(in, bir oktav

yukaridan icra edilmesi distintlmektedir (Gorsel 146). Ayrica piyano notasinin son dl¢uisiinde fa

anahtarinda gorilen “la — mi” T5'li araliginin ¢cevrim olarak kullanilmasi 6ngorilmektedir.
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Gorsel 148. D. 5 (Oyun) Gtr. son dlcu

Gorsel 147'deki piyano notasinda; secili alanda, Gst portedeki akorda oktav olarak kullanilan “la”
sesiyle; alt portede T5'li aralik olusturdugu ve carpmadan sonraki “mi” ile ayni ses araligina

geldigi dustinulerek “mi” sesinin atilabilecegi dustinulmektedir (Gorsel 148).

3.1.6. Mars

Asagida, bag kullanimina iliskin 6rnege yer verilmistir:

Gorsel 149. D. 6 (Mars) Pia. 3 no.lu 6l¢i

Gorsel 150. D. 6 (Mars) Gtr. 3 no.lu 6lci

Gorsel 150'de; secili alan icerisinde “mi” notasinin gecit sesi oldugu duisundlerek, “fa — mi”

notalari arasina bag konmasi onerilmektedir. Ayni anlayisin, icra sirasinda 5 no.lu dlclde de

uygulanabilecegi 6ngorilmektedir.
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Eser, C2 - Fes ses perdeleri araliginda yazilmistir. Bestecinin eserde yaklasik 4,5 oktavlik bir ses
alani kullandigi anlasilmaktadir. Gitarin ses alaninin, eserin ses alanini orijinalindeki gibi

karsilayamamasi nedeniyle ses alaninin transkripsiyonda revize edilebilecegi 6ngorilmektedir.
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Gorsel 151.D. 6 (Mars) Pia. 7 - 11 no.lu dlguler

Gorsel 151'in; 8'lik degerdeki son vurusa kadar, bir oktav yukaridan adapte edilebilecegi

dustnudlmektedir (Gorsel 152):

Gorsel 152, D. 6 (Mars)

Asagida, bag kullanimina iliskin verilen 6rnekte;

Q___jz-.thJ T = I -
b =Tt e i B E— —
r sunp ©
- | 1 1 5
<hr F " F' = %' b F Y
G

tr.7 - 11 no.lu dlgiler
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Gorsel 154. D. 6 (Mars) Gtr. 10 no.lu 6lci
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Gorsel 153'te secili alanda gorulen deyim baginin gitara aktariminda, bagin; ayni teller Gizerinde
yapilabilen “mi — fa” notalari arasina konup, “do#” sesinden koparilabilecegi dustinilmektedir

(Gorsel 154).

Vi

Gorsel 156. D. 6 (Mars) Gtr. 11 no.lu dl¢i

Yukarida, ses alani sorunsalinin transkripsiyondaki ¢6zim onerisi incelendiginde; Gorsel 155'in
her iki portesinde de ayni akor gériilmektedir. Us portede isaretli “re” sesleri ile alt portedeki
seslerin orantili olarak bir oktav yukari alinmasi 6nerilmektedir (Gorsel 156). Ayrica “sol” ve “do”

seslerinin atilmasi distintlmektedir.

ngkgfife Fa. BEpRfr _ Fa.

fe

i

T
—
T

paal

g8l

Gorsel 157. D. 6 (Mars) Pia. 12. - 15. Olciiler
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Gorsel 158. D. 6 (Mars) Gtr 12. - 15. Olciiler
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Gorsel 157'de Ust portedeki partinin transkripsiyonda orijinalinde yazildigi yerden adapte
edilebilecegi distinilmektedir (Gorsel 158). Alt portedeki akorlarin da gitarin ses alaninin, eserin

ses alanina gore yetersiz kalmasi dolayisiyla bir oktav yukaridan adapte edilmesi 6nerilmektedir.

3.1.7. Saka

Eserin, Ck2 - Es ses perdesi araliginda yazildigi anlasiimaktadir. Eserde, yaklasik 4 oktavlik bir ses

alani kullanilmistir. Gitarin, orijinal ses alanini karsilayamamasi sebebiyle, eserin gitar ile

seslendirilebilmesi adina, transkripsiyonunda ses alaninin revize edilebilecegi dusinilmektedir.

Gorsel 159'da, eserin ilk sekiz 6l¢uistiniin piyano notasi gorulmektedir.
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Gorsel 159. D. 7 (Saka) Pia. ilk 8 6lcu

Eser oldukga yalin bir grafik notasyona sahip olmasina ragmen, sag elde “orta do” konumunun
altindaki “si” sesinden baslamasi ve sag elin caldigi pasajin sol ele gore bir oktav asagida
seslendirilmesi nedeniyle; gitarla, orijinalinde yazildigi yerden seslendirilememektedir. iki gitar
transkripsiyonu icin 6nerilen ilk tercih, seslerin partiler arasinda ve kendi icindeki ses araliklarini

bozmadan oldugu gibi bir oktav yukariya tasimaktir (Gorsel 160):

78



Du e oo oo o fiia . e I L s
hge o Lelreflwpte » o Joref T
D —— T T =
!
.
7 - - = R~ —
(GE e EEE e
© B 7
5 .
o) A . . e L . \
) KT+ @ g [ 1T 7% o | & KT o

= e
o i f e e == | | | I
0
T L7 RS A aE

Gorsel 160. D. 7 (Saka) Gtr. ilk 8 dlcii

Ayni anlayisin, 15 - 41 no.lu dlculerin icrasinda da uygulanmasi 6nerilmektedir.

Gorsel 159'da; Ust portenin, ses alaninda herhangi bir degisiklige gidilmeden aktarilabildigi
gorilmektedir (Gorsel 160). Piyano notasina ait alt portedeki pasajda, birtakim degisikliklerin

yapilmasi dusunulmektedir: Secili alandaki seslerin, gitarin ses alanina gore revize edilerek bir
oktav yukaridan alinmasi 6nerilmektedir:
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Gorsel 161. D.7 (Saka) Pia. 9. - 11. Olciiler
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Gorsel 162. D. 7 (Saka) Gtr. 9.- 11. Olciiler

Transkripsiyonda, legato baginin kullanimina dair bulgular icin; eser, 7/8lik oldugundan

baglarin, 2+2+3 ritim kalibinin gozetilerek icra edilmesinin 6nemli oldugu distnilmektedir
(Gorsel 162).
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Gorsel 164. D. 7 (Saka) Gtr. 9 no.lu 6l¢u

Gorsel 164'teki aktarimi incelendiginde, alt portedeki 8'lik degerdeki ilk iki notadan (“mi - si”)

sonraki iki ses arasina, ayni tel Uzerinde calinabildikleri gerekcesiyle, bag konabilecegi

dusinulmektedir. Ayni anlayisin sonraki icin de gecerli olabilecegi disunulmektedir.

Gorsel 165'deki bagin transkripsiyonda, Gorsel 166’daki gibi uygulanmasi dnerilmektedir.

Gorsel 165. D. 7 (Saka) Pia. 11 no.lu 6l¢u

. o

Gorsel 166. D. 7 (Saka) Gtr. 11 no.lu 6lcl

80



Gorsel 169. D. 7 (Saka) Gtr. 25 no.lu 6lci (alternatif)

Gorsel 167'deki bagin uygulanmasina iliskin yaklagsimlara Gorsel 168'de ve 169'da yer verilmistir.
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Gorsel 171.D. 7 (Saka) Gtr. 41. - 43. Olciiler

Gorsel 170'te, deyim baginin; orijinalinde yazildigi gibi seslendirilebilecegi dusiiniilmektedir

(Gorsel 171). Alternatif bir yaklasima da bir sonraki 6rnekte yer verilmistir:
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Gorsel 172. D. 7 (Saka) Gtr. 41. - 43. Olciiler (alternatif)

Farkh bir yaklasimla; deyim baglarinin koparilarak “fa - sol” sesleri arasinda bag

uygulanabilecegi 6ngorilmektedir (Gorsel 172).

3.1.8. Uguslar
F3 — Ebes ses perdeleri araliginda yazilan eserin, yaklasik ti¢ oktavlik ses alaniyla, orijinalindeki ses

alaninin gitar transkripsiyonunda da korunabilecegi anlasilmaktadir.

Goérsel 176'da, eserin piyano notasinin ilk dlciist gérilmektedir. Oncelikle eserin basinda yazan

tempo unsuruna dikkat cekmenin faydal olacagi distintlmektedir:
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o S o Y o KA i { o B o O o (O 3|
— It
....... I

. s e s s e
i — — i — — — " —"

o
e — ; + T
e g — T I
e ; e x
- —— e
g T T $ s e 2
_ . 32T >
s >
»

Gorsel 173. D. 8 (Ucuslar) Pia. ilk iki 6lcii

Allegro agitato, bu bélimiin hem temposu, hem de karakteri hakkinda bizi aydinlatmaktadir.
Buna gore besteci; bu bolimin canh bir tempo ile heyecanli ve coskulu bir karakterde
calinmasini istemistir. Eserin; son iki 6l¢tisu haricinde, piyano notasinda her iki portede de sol
anahtarinin kullanilmasi dolayisiyla notada herhangi bir degisiklik yapilmaksizin gitara adapte
edilebilecegi distuinulmektedir.
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Gorsel 174. D. 8 (Ucuslar) Sheriff Gtr. ilk iki 8l¢ii
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Sheriff (2012)'in yaptigi transkripsiyonda gorilecektir ki; eserin, gitara aktarimi sirasinda akla
gelebilecek ilk yaklasimlardan biri olarak; tst portedeki seslerin birinci gitara, alt portedeki
seslerin ise ikinci gitara aktariimasi suretiyle, eserin orijinalinde yazildigi gibi seslendirilebilecegi
disunulebilir (Gorsel 174). Bu baglamda eser, transpozeye gerek duyulmaksizin

seslendirilebilmektedir.

Farkli bir yaklasim da Goérsel 175’te gorilmektedir:

Gitar ile icra sirasinda doguskanlardan faydalanilmasi ve icra rahatligi saglamasi adina eserin bir
K2'li asagidan adapte edilebilecegi dustnulmektedir. Transkripsiyonda; gitarin temel
tekniklerinden arpej tekniginin uygulanmasi diisiinulerek, B — A partilerinin ikinci gitara, T - S
partilerinin ise birinci gitara verilmesiyle tipik bir arpej kalibi olusturmanin, icrayr daha

ergonomik hale getirebilecegi 6ngorilmektedir.

Ayrica secili alanda goruldugu Uzere seslerin, transkripsiyonda; gitarin icra imkanlan
disunulerek bir oktav yukaridan aktarilabilecegi; s6z konusu seslerin, melodi hattinin Gzerine

¢ikarilmamasi 6nerilmektedir:
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Gorsel 175. D. 8 (Ucuslar) Gtr. (DE.) ilk iki 6lcii

Ayni amag dogrultusunda; 3, 11, 12, 13, 14, 17 ve 18 no.lu dlcllerde de yukaridaki anlayisa yer

verildiginden eserin gitarla icrasinda uygulanmasi 6ngorulmektedir.
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Gorsel 177. D. 8 (Ucuslar) Gtr. son iki 6l¢U

Gorsel 176'da, piyano notasinin alt portesinde secili alanlarda akorlarin bir oktav yukaridan
aktarilmasi Onerilmektedir. Ayrica; kirmizi ve sari renkle isaretli notalarin atilabilecegi

dustnulmektedir (Gorsel 177).

3.1.9.Oyun

Eser, Ch2 — Ebs ses perdeleri araliginda yazilmistir. Eserin yaklasik 4,5 oktavlik bir ses alanina sahip

oldugu anlasilmaktadir. Gitar ile icra edilebilmesi adina ses alaninin gézden gecirilmesi

dusinitlmektedir.

Allegro ’

Gorsel 178. D. 9 (Oyun) Pia. ilk 4 8lci

Gitar literatlriintin geneli incelendiginde, 6 bemolll eserlerle sik karsilasiimadigi gerekgesiyle,
eserin makul kosullar cercevesinde transpoze edilerek gitara aktariimasinin, acik tellerden
faydalanmak ve pozisyon rahathdi saglamak agisindan gitar ile icrasina katki saglayacagi

dusinulmektedir.
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ik 6lctiye bakildiginda, fa anahtarindaki ilk 4 notanin gitarla seslendirilemedigi goriilmektedir
(Gorsel 178). Eserin ilk 6l¢listinlin gitara aktariminda ses araliklarinin oldugu gibi korunarak bir
oktav yukaridan aktarilmasi énerilmektedir. Bu da, ikinci gitarda, birinci gitara gore daha tiz

seslerin icrasina neden olmaktadir.

Gorsel 179. D. 9 (Oyun) Gtr. ilk 6lcii

Transkripsiyonda legato baginin kullanimina iliskin bulgular incelendiginde;

Gorsel 178'de; olcu boyunca siren bagin, gitarin icra imkanlari dahilinde ayni tellerden
yapilmasi dikkate alinarak es zamanl icra edilmek Uzere simetrik sekilde koparilabilecegi

disunulmektedir (Gorsel 179). Ayni anlayisin, 39 no.lu 6lcliide de gozetilmesi mimkuinddr.
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Gorsel 181.D. 9 (Oyun) Gtr. 2. - 4. Olciiler

Gorsel 180’de ust portesinde gorilen bagin, gitara aktariminda sadece kuvvetli vuruslarin

basina uygulanmasi 6nerilmektedir (Gorsel 181).

Ayniyaklasimin; 5,7,8,10,11,12, 13, 15 ve 16 no.lu dlcllerde de gozetilmesi dlistintilmektedir.
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Gorsel 182. D. 9 (Oyun) Gtr. 2. — 4. dlculer (alternatif 1)

Alternatif bir yaklasim olarak, legato baginin yukaridaki gibi uygulanabilecegi diisiintilmektedir

(Gorsel 182).

Gorsel 183. D. 9 (Oyun) Gtr. 2. — 4. dlculer (alternatif 2)

Farkh bir alternatife ise yukarida yer verilmistir (Gorsel 183).

Gorsel 185. D. 9 (Oyun) Gtr. 6 - 7 no.lu dlguler

Gorsel 184'teki bagin koparilarak; transkripsiyonda ilk “re - do” notalari arasinda uygulanmasi

onerilmektedir (Gorsel 185).
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Gorsel 186. D. 9 (Oyun) Gtr. 6 — 7 no.lu dlgller (alternatif)

Gorsel 186'da, bir 6nceki yaklasima alternatif olarak transkripsiyonda her gelen “re — do” notalari

arasinda bag uygulanabilecegi dustnilmektedir.

Gorsel 187.D. 9 (Oyun) Pia. 9 no.lu 6lcu

Gorsel 188. D. 9 (Oyun) Gtr. 9 no.lu dl¢l

Gorsel 187'de gorilen deyim baginin; transkripsiyonda, gitarin icra imkanlar geregince
koparilmasi dustiniilmektedir. Zira tst portede ilk deyim baginin, 6l¢t basindaki “si — do” sesleri
arasina konmasi onerilmektedir (Gorsel 188). Bunun sebebi, takip eden ikinci “si” sesinin
astinde, “mi” notasinin yinelenmesidir. Sonraki ti¢li gruba bakildiginda ise, icra tutarlihgi geregi

her iki gitar partisinde de ayni yerlere bag konmasinin yerinde olacagi disunulmektedir.
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Gorsel 189. D. 9 (Oyun) Gtr. 9 no.lu 6lci (alternatif)

\ e st

S6z konusu bagin farkh bir yaklasimla iki bagli olarak birinci gitarda “do - re”, ikinci gitarda “fa —

sol” arasinda uygulanabilmesinin mimkiin olabilecegi goriilmektedir (Gorsel 189).
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Asadida, transkripsiyonda eserin devamina iliskin ses alani farkhhklari incelenecektir:
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Gorsel 190. D. 9 (Oyun) Pia. 18. - 20. Olciiler
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Gorsel 191. D. 9 (Oyun) Gtr. 18. - 20. Olciiler

Ust portede ilk “mi - si” T5'li araliginda goérilen “si” sesinin, tercihen yapay armonikle
alinabilecegi disunilmektedir. “Si” sesinin natlrel calinmasi halinde Gorsel 190'da secili
alanlardaki seslerin bir oktav yukariya alinmasi 6nerilmektedir (Gorsel 191). Ayrica, 18. dlglide
Ust portedeki “si — do” seslerinin, piyano notasinin aksine, c¢ikici konumlandirilmasi

disunulmektedir. Ayni anlayisin, benzer Olcllerin  icrasi  boyunca surdurilmesi

dustndlmektedir.
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Gorsel 192. D. 9 (Oyun) Pia. Son 3 6lcu

Gorsel 192'de, eserin son Ug 6l¢istine bakildiginda, piyano notasinin alt portedeki sesler icin
bestecinin dortlt armoni kullandigi gorulecektir. Gorsel 193'te, ilgili dlculerin gitara aktarimina
yer verilmistir:
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Gorsel 193. D. 9 (Oyun) Gtr. son 3 6l¢i
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S6z konusu pasajdaki dortlii armoninin kullanim acisindan esnekligi gozetilerek, gitar ile
calinabilir hale gelebilmesi icin, transkripsiyonda; bu seslerin secili alan icerisinde goruldugu

sekilde cevrim halinde kullanilabilecegi disunilmektedir (Gorsel 193).
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Gorsel 194. D. 9 (Oyun) Pia. son 6lcu
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Gorsel 195. D. 9 (Oyun) Gtr. son 6lcu

Gorsel 194'teki secili alandaki akorun birbirleriyle oktav olarak kullanildigi gériilmektedir. Ust
portedeki akorun gitar ile yazildigi gibi ¢alinamamasi gerekgesiyle oktav seslerin (“la — si”)
atilabilecegi ve “mi” sesinin dogal armonik olarak seslendirilebilecegi diistintilmektedir (Gorsel

195).

3.1.10. Aglama yar aglama
Eser, A1 - E7 ses perdesi araliginda yazilmistir. Bu anlamiyla yaklasik 5,5 oktavlik ses alanina sahip

eserin gitar ile seslendirilebilmesi adina, ses alaninin gézden gecirilmesi distintlmektedir.

Orijinal piyano notasindan gitara aktarilirken scordatura kullanilmasi 6nerilmektedir. Ayrica bir
B2'li yukaridan transpoze edilerek aktarilmasi onerilmektedir. Bunun amaci, transkripsiyonun
icrasi sirasinda performans rahatligi saglamak ve ses alaninin olabildigince, orijinalindeki gibi

birakilmasi gayretidir.
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Gorsel 196. D. 10 (Aglama yar aglama) Pia. ilk 6l¢l
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Gorsel 197. D. 10 (Aglama yar aglama) Gtr. ilk 6lci

Gorsel 196'da ve 197'de karsilastirmali olarak goraldigu Uzere; eserin, piyanodan gitara
aktariminin bir oktav yukaridan yapilmasi 6nerilmektedir. Bununla birlikte, Gorsel 196’da Ust
portede, ikili aralik olusturan ve takip eden vurusta da tek olarak gorulen, sapi yukar ¢ekilmis
bagli seslerin “Lh.” seklinde yazildigi gortilmektedir. Gorsel 197'deki transkripsiyonda bu seslerin

yapay armoniklerle yazilmasi 6nerilmektedir.
ikili aralik olusturan seslerden her ikisinin de tek gitar tizerinde yapay armoniklerle her durumda
icra edilemeyebilecegi g6z oniinde bulundurularak, seslerden ince olani birinci gitara, kalin

olaniise ikinci gitara verilmek suretiyle gitara aktarilabilecegi 6ngorilmektedir.

Ayni anlayisin, 2 ve 4 no.lu 6lcllerile 6 ve 13 no.lu él¢ller arasinin icrasinda da uygulanabilecegi

dusinulmektedir.
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Gorsel 198. D. 10 (Aglama yar aglama) Pia. ilk 6lcl
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Gorsel 199. D.10 (Aglama yar aglama) Gtr. ilk 6lcu

Gorsel 199'daki gitara aktariminda, Gorsel 198'in alt portesindeki ilk akorun (gitarda “si — mi -

fa#”) cevrim olarak aktariimasi ve akorun temel sesine gore T4'listinlin bir oktav asadidan olmak

suretiyle birinci gitara verilmesi (“mi”) secili alanda 6ngoérilmektedir. Buna neden olarak, her iki

gitar partisinde de, icra rahathginin saglanabilmesi distinilmustir.

Ayni 6lctide bag kullanimi incelendiginde;
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Gorsel 200. D. 10 (Aglama yar aglama) Gtr. ilk 8lcii

Secili alanda gorulen notalar arasinda bag uygulanmasi 6nerilmektedir (Gorsel 200). Ayni

yaklasim, 6 no.lu olcl icin de gecerli olabilmektedir.
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Gorsel 201. D. 10 (Aglama yar aglama) Pia. ilk 6lcii
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Gorsel 202. D. 10 (Aglama yar aglama) Gtr. ilk 8lcii

Gorsel 201'de, secili alanda gorulen deyim baginin; gitarin icra imkanlarn geregi (gitara
aktarimina gore “sib” sesinden) koparilmasi distintlmektedir (Gorsel 202). Ayni anlayisin; 2, 3, 6,

7, 10, 11, 14, 15, 16, 19, 20, 23 ve 24 no.lu olcllerin icrasinda da uygulanabilecegi

dusinulmektedir.

PR S
& el "
—
/"y- espress.
0 4 ah 4":
ST
) |B = be ==

Gorsel 203. D. 10 (Aglama yar aglama) Gtr. ilk 8¢l (alternatif)

Farkh bir yaklasimla deyim baginin yine “sib” sesinden koparilarak “sol - sol#” sesleri arasinda

uygulanabilecegi dusinilmektedir (Gorsel 203).
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Gorsel 205. D. 10 (Aglama yar aglama) Gtr. 8 no.lu dl¢l

Gorsel 204'te, secili alanda gorilen bagin gitara aktariminda; gitarin icra imkanlari geregi “si”
notasindan koparilarak, ayni tel Uzerinde calinabilen diger notalarda uygulanabilecegi

disunulmektedir (Gorsel 205). Ayni anlayisin; 12, 21 ve 25 no.lu dlgulerin icrasinda da

uygulanabilecegdi disinilmektedir.
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Gorsel 206. D. 10 (Aglama yar aglama) Gtr. 8 no.lu 6l¢u (alternatif)

Gorsel 205’e alternatif bir yaklasimla deyim baginin yukaridaki gibi yapilabilmesi (Gorsel 206),

buna ek olarak sadece “sol# - 1a” sesleri arasinda yapilabilmesi de mimkiin gérinmektedir.
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Gorsel 208. D. 10 (Aglama yar aglama) Gtr. 9 no.lu 6l

Gorsel 207'deki piyano notasinda, secili alanlarda gorilen deyim baglarindan ilkinin, gitara
aktariminda orijinalinde yazildigi gibi yapilabilecegi 6ngoérilmektedir (Gorsel 208). Ancak
digerinin, (piyano notasinda “do - fa” T4'li araligindan itibaren) kopartilmasi onerilmektedir.

Ayni yaklasimin; 13, 22 ve 24 no.lu dlculerin icrasinda da uygulanabilecegi dustnilmektedir.

Eserin devaminda, gitarin icra imkanlari geregi bazi seslerin atilmasi 6nerilmektedir:
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Gorsel 209. D. 10 (Aglama yar aglama) Pia. 13 no.lu 6lcu
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Gorsel 210. D. 10 (Aglama yar aglama) Gtr. 13 no.lu 6l¢l
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Gorsel 209'daki piyano notasinda; secili alandaki notanin, Ust portede oktavinin seslendirildigi

gerekgesiyle, gitara aktariminda atilabileceg@i dustinilmektedir (Gorsel 210).
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Gorsel 212. D. 10 (Aglama yar aglama) Gtr. 13 no.lu 6l¢l

Ayni anlayisla, Gorsel 211'deki piyano notasinda secili alanda gorulen seslerin, oktavlaryla

birlikte seslendirildigi gerekgesiyle, Gist oktavlarinin atilabilecegi distincesi, yine Gorsel 212'deki

gitara aktariminda gorilebilmektedir.

Asagidaki ornekte, ses alaninin revize edilmesine iliskin gorsele yer verilmektedir:
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Gorsel 213. D. 10 (Aglama yar aglama) Pia. 14. Olcii

Gorsel 213'te; alt porteye bakildiginda, secili alandaki seslerin ilk akora goére cikic

konumlandinldigi; ardindan gelen 32'lik degerdeki “reb” sesine goére de “lab”, “fa”, “fat”, “sol”

seslerinin yine ¢ikici bir sekilde konumlandinldigr gorilmektedir.
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Gorsel 214. D. 10 (Aglama yar aglama) Gtr. 14. Olcii

Olciiniin transkripsiyonuna ait Gérsel 214'te, orijinalinde fa anahtarinda gériilen partiyi ikinci

gitarin seslendirebilecegi disunulmektedir. Ayrica secili alanda gorilen seslerin (gitarda” si
do#"), eserin orijinaline gore inici konumlandirilabilecegi disuntlmus; boylece partiler arasi ses

alaninin korunmasina ¢ahsilmistir. Ayni anlayisin, 15-17 no.lu dlciler ile 19, 20, 21 ve ayrica 23,

24,25 ve 27 no.lu élculerin icrasinda da uygulanabilecegi dustintilmektedir.

Eserin 17 no.lu dlclsiinde ses atilmasina iliskin 6rnege yer verilmistir:

Gorsel 216. D. 10 (Aglama yar aglama) Gtr. 17 no.lu 6l¢il

Gorsel 216'da, 6l¢linlin gitara aktariminda gorildigu Gzere, Gorsel 215'deki piyano notasinda

secili alanlar icerisindeki seslerin, oktavlaryla birlikte seslendirildigi gerekgesiyle atilabilecegi
onerilmektedir.

Ayni anlayisin, 19. — 28. 6lcllerinin icrasinda da uygulanabilecegi diistintlmektedir.
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Devam eden 6rneklerde, eserin ses alanina iliskin bulgulara yer verilmektedir:
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Gorsel 218. D. 10 (Aglama yar aglama) Gtr. 22 no.lu 6l¢l

Gorsel 217'de secili alandaki seslerin piyanodan gitara aktarimi sirasinda, orijinalinde yazildigi
gibi aktarilabilecegi dustunulmektedir (Gorsel 218). Ayni anlayisin, 26 no.lu 6l¢iintin icrasinda da

uygulanabilecegi dustnilmektedir.
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Gorsel 220. D. 10 (Aglama yar aglama) Gtr. 27. Olcli
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Gorsel 219'da Ust portedeki “8va” isaretinin, gerektirdigi ses alanini gitarin karsilayamamasi
nedeniyle kaldinlarak; seslerin yazildigi yere gore bir oktav asagidan aktarilmasi 6nerilmektedir

(Gorsel 220).

Transkripsiyonda 1 no.lu secili alanda gorulen seslerin, yazildigi yere gore bir oktav yukaridan
uygulanmasi onerilmektedir. Ayrica ilk akorda, akorun seslerinden temel sesine gore T4'liisiinuin
birinci gitara verilerek, ¢cevrim halinde kullaniminin tercih edilmesi distnilmektedir. 2 no.lu
secili alanda; piyano notasinda, birbiriyle cakisan seslerin iki gitar partisine paylastiriimasi

onerilmektedir.

3.1.11. Zeybek
Bestecinin A1 — Gs ses perdeleri araliginda yazdigi eserde, yaklasik 5 oktavlik bir ses alani
kullandigr anlasilmaktadir. Eserin gitar ile seslendirilmesi adina, transkripsiyonda ses alaninin

revize edilebilecegi dusiintilmektedir.

Gitara aktarimi sirasinda, transpoze yapilmasi distinulen eser, bir B2’li yukaridan adapte edilerek
gitarla seslendirilebilir hale getirilmeye calisilmistir. Bunun nedeni, eserin transkripsiyonunda
icra rahathgi saglamak ve gitarin standart akort sisteminin disina ¢ikilmadan seslendirilebilecegi

dusincesidir.
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Gorsel 222.D. 11 (Zeybek) Gtr. ilk 6lcu
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Gorsel 221'deki piyano notasina gore; bestecinin eserde iki fa anahtarli olmak Uzere U¢ porteli

bir yazim kullandigi gértlmektedir:

En alttaki portede, geneli itibariyle pedal sesleri gormek mumkindur. Piyanonun en alt
portesindeki seslerin gitara aktarimi sirasinda ikinci gitara verilerek, yazildigi yere gore bir oktav
yukaridan adapte edilmesi onerilmektedir (Gorsel 222). Ayni anlayisin icra sirasinda, eser

boyunca uygulanabilecegi distintlmektedir.

Secili alanda gorulecektir ki, eserin piyano notasinin en alt portesindeki ilk akorun, cevrim olarak
aktarilmasi diistinilmektedir. Burada, transpozeli olarak goérilen akorda “si — fa#” seslerinin bir
vurus olarak seslendirilmesi s6z konusudur. Bunun nedeni, ardindan gelecek pasajin
devamliligini saglayabilmek duslincesidir. Ancak ayni akorun en kalin sesi “mi”, bos telde

seslendirilebildiginden iki vurus uzayabilmektedir.

Ayni 6l¢tide, seslerin atilmasinailiskin degerlendirme asagida verilmektedir:
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Gorsel 223. D. 11 (Zeybek) Gtr. ilk 6lcii

Eserin, Gorsel 221'de, secili alanlardaki notalarin, oktavlariyla birlikte kullanildigi gerekgesiyle
atilabilecegi dustintilmektedir (Gorsel 223). Ayni anlayisin, 2. - 9. 6l¢llerin, 13. - 16. dlculerin ve

21.-24. olculerin icrasinda da uygulanabilecegi dusiinilmektedir.
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Legato baglarinin kullanimina iliskin degerlendirme asagida goraldigu gibidir:

Allegro moderato
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Gorsel 224.D. 11 (Zeybek) Pia. ilk 8lcii
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Gorsel 225. D. 11 (Zeybek) Gtr. ilk 6lcii

Gorsel 224'te, secili alanda gorilen deyim badlan ikili ikili calinmak Uzere kopariimasi

disinilmektedir (Gorsel 225).

Allegro moderato

Gorsel 227.D. 11 (Zeybek) Gtr. ilk dlci

Gorsel 227'deki gitara aktariminda, secili alandaki stislemede, ayni tel lizerinde icra edilebilirligi

gerekgcesiyle, (gitarda) “re - ref” notalari arasina bag konulmasi 6nerilmektedir. “La” sesinden “si”

sesine yapilan carpma ise yine ayni tel tUzerinden icra edilebilmektedir. Ayni anlayisin, ikinci

Olctide de uygulanabilecegdi 6ngorilmektedir.
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Gorsel 228.D. 11 (Zeybek) Pia. 3 no.lu 6lcu
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Gorsel 229. D. 11 (Zeybek) Gtr. 3 no.lu 6l¢l

Gorsel 228'de alt portedeki secili alanda gorilen deyim baginin, sirasiyla ti¢ bagh ve dort bagli
sekilde koparilmasi dusunulirken (Gorsel 229), Ust portedeki deyim baginin ise Gorsel

225'dekine benzer bir yapida icra edilmesi 6ngorilmektedir.
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Gorsel 230.D. 11 (Zeybek) Pia. 4 no.lu 6lcu

Gorsel 230'da, secili alanda gorilen deyim baginin, gitara aktariminda koparilarak, secili alanda

goruldugu gibi “mi - fa#” sesleri arasinda uygulanmasi 6nerilmektedir (Gorsel 231):
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Gorsel 231.D. 11 (Zeybek) Gtr. 4 no.lu 6lgl
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Asagida, ses alaninin revize edilmesine yonelik bulgulara yer verilmistir:

Gorsel 233.D. 11 (Zeybek) Gtr. 5. Olcii

Gorsel 232'de, olglinliin orta portesinin sonunda, “8vb” isareti goriilmektedir. Eserin gitara
aktarimi sirasinda, fa anahtariyla yazilmis bu seslerin, gitarin ses alanini asarak yazildigi yerden
seslendirilememesi sebebiyle, transkripsiyonda kaldiriimasi ve bir oktav yukaridan uygulanmasi

onerilmektedir (Gorsel 233).

Seslerin atilmasina dair asagidaki 6neride;
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Gorsel 234.D. 11 (Zeybek) Pia. 6 no.lu 6lcu
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Gorsel 235.D. 11 (Zeybek) Gtr. 6 no.lu 6lgl
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Gorsel 234'te; piyano notasinin en alt portesindeki “la — re - mi” akorunda, “mi” sesinin, akorun
temel sesine (“la” sesine) gore T5'lisi olmasi gerekgesiyle atilabilecegi (gitarda “fa”), ayrica orta
portede secili alanlarda bulunan seslerin de oktavlariyla birlikte seslendirildikleri gerekgesiyle
Gorsel 235'deki gitara aktariminda kaldirilabilecegi dustinulmektedir. Ayni anlayisin, takip eden
Olcliniin ve eserin 4 no.lu olgisinin en alt portesindeki 5'li araliklarin icrasinda da

uygulanabilecegi dusinilmektedir.
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Gorsel 236. D. 11 (Zeybek) Pia. 6 no.lu 6lcu

Gorsel 236'da, en ust portede gorilen deyim baglarinin, birbiriyle paralellik arz edecek sekilde
koparilarak; gitara aktarimi sirasinda sadece 16’k notalar arasinda uygulanmasi

dustnudlmektedir (Gorsel 237):
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Gorsel 237.D. 11 (Zeybek) Gtr. 6 no.lu 6lcl

Aynianlayisin; 7,13, 14, 21 ve 22 no.lu 6l¢ilerin icrasinda da uygulanabilecegi dusinilmektedir.
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Gorsel 239.D. 11 (Zeybek) Gtr. 8 no.lu 6lcu

Gorsel 239'da, 1 no.lu secili alan icerisindeki bagin, orijinalindeki gibi seslendirilebilecegi
disinilmektedir. 2 no.lu secili alan icerisindeki bagin, orijinaline gore kaldirilabilecegi
ongorilmektedir; bunun nedeni, “si” ve “la” seslerinin farkli tellerde icra etmek ve ayni pozisyon
icinde kalarak bastaki “sol” sesinin uzamasina olanak taniyabilmektir. 3 no.lu secili alanda ise
bagin ikili sekilde koparilarak uygulanmasi 6nerilmektedir. Ayni yaklasimin; 7, 15, 16, 23 ve 24

no.lu dlculerin icrasinda da uygulanabilecegi 6ngoérilmektedir.

Ses alanina iliskin bulgular incelendiginde;
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Gorsel 240. D.11 (Zeybek) Pia. 9. Ol

(
(

Gorsel 240'ta, 6lcu icerisinde, Ui¢ porteden ilk ikisinde sol anahtari kullaniimaktayken, 9/8’lik

Olcuinln yedinci 8'ligi itibariyle her iki portede de fa anahtarina gecildigi goriilmektedir.
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Gorsel 241.D. 11 (Zeybek) Gtr. 9. Olcii

Gitarin ses alaninin, eserin bu kisminda kullanilan ses alanini karsilayamamasi sebebiyle, bu

seslerin iki oktav yukaridan seslendirilebilecegi dustnilmektedir (Gorsel 241).

Seslerin atilmasina iliskin bulgulara asagida yer verilmistir:
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Gorsel 243.D. 11 (Zeybek) Gtr. 11 no.lu dlgu

Gorsel 243'teki secili alanda gorildigu uzere, Gorsel 242'de ikili araliklar olusturan seslerden
ince olanin birinci, kalin olanin ise ikinci gitara verilerek oktavlarinin atilabilecegi
disunulmektedir. Ayni anlayisin, hem takip eden 6l¢iiniin, hem de 20 no.lu dlcide 8'lik

degerdeki sondan ikinci vurusun icrasinda da uygulanabilecegi dusiinilmektedir.
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Asagidaki gorsellerde bag kullanimina iliskin bulgulara yer verilmistir:

Gorsel 245.D. 11 (Zeybek) Gtr. 11. Ol¢i

Gorsel 244'teki ses alaninin, eserin gitara aktarimi sirasinda, 6l¢tinun 8'lik degerdeki son iki
vurusuna kadar bitin seslerde korunabildigi gézlemlenmistir. Piyano notasinda fa anahtarinda
yazilan seslerin, birbirinin oktavi oldugu duslincesi ve gitarin ses alanini astiklari gerekgesiyle

oktav yukaridan uygulanabilecegi dustintilmektedir (Gorsel 245).

Olciintin sondan ikinci vurusunda, birbiriyle ikili aralik olusturan seslerden tiz olaninin birinci
gitara, pes olaninin ise ikinci gitara verilebilecegi dusiinilmektedir. Son 8'liginde, birbirleriyle
oktav tinlayacak sekilde seslendirilen “la” seslerinin ise (gitarda “si”), Unison seslendirilecek
sekilde aktarilmasi onerilmektedir (Gorsel 245). Eserin 20. Olcusiinde de ayni anlayisin

uygulanabilecegi miimkin gérinmektedir.
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Gorsel 246.D. 11 (Zeybek) Gtr. 11 no.lu 6lcu

Gorsel 244'teki piyano notasinin ilk iki 41Ggund icine alan deyim baginin, ikinci 4'lukte

koparilarak; transkripsiyonda, secili alanda gorildigi gibi uygulanabilecegi onerilmektedir.
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Uctincti 4'likteki deyim baglarinin ise orijinalindeki gibi seslendirilebilecegi, secili alanda

gorilmektedir (Gorsel 246).
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Gorsel 247.D. 11 (Zeybek) Gtr. 11 no.lu 6l¢i (alternatif 1)

Gorsel 247'de, ikinci dortlikteki notalar arasindaki deyim baginin alternatif bir yaklasimla
yukarida yazdigi gibi uygulanmasi mumkin goériinmektedir. Buradaki yaklasim, bir sonraki

vurusun deyim baglariyla simetrik yerlere konulmasi ve ayni teller U(zerinden icra

edilebilmesinden ileri gelmektedir.
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Gorsel 248. D. 11 (Zeybek) Gtr. 11 no.lu 6lcl (alternatif 2)

Bir baska alternatif yaklasim da deyim baglarinin koparilarak, ikinci ve iclinct vurustaki 16’k
gruplarn ilk iki notasi arasinda uygulanabilmesidir. Transkripsiyonda, onerilen yaklagim, icra

bitlinlugu acisindan tek bir tercihin uygulanmasidir (Gorsel 248).

Eserin 17 no.lu 6l¢usline ait ses alani farkhliklari incelendiginde;
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Gorsel 249. D. 11 (Zeybek) Pia. 17. Ol¢ii
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Gorsel 250. D. 11 (Zeybek) Gtr. 17. Olcii

Bununla birlikte Gorsel 250'de, secili alandaki oktav farkinin, eserin orijinaline gore (Gorsel 249)

cikici degil inici olarak seslendirilebilecegi dustnilmektedir.
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Gorsel 251.D. 11 (Zeybek) Gtr. 17. Olcl

Gorsel 249'daki piyano notasinin Ust portesinde, kuyrugu asagi yondeki eslik partisinin, gitara

aktarimi sirasinda ikinci gitara verilerek birer oktav yukaridan aktarilabilecegi diistinilmektedir.

Piyano notasinin orta portesindeki seslerin tamaminin ikinci gitara verilerek, kuyrugu yukari
yondeki seslerin (yazildiklari yere gore) birer oktav, kuyrugu asadi yondekilerin ise iki oktav
yukaridan seslendirilebilecegi dusunulmektedir. (Gorsel 251). Bunun nedeni birinci gitarin,
birinci telde tiz sesleri icra etmesi sebebiyle, seslendirecegi partiye icra rahathgi sunmak

dusincesidir.

17 no.lu 6lgiiniin son 4'1Ggu ile son 8'ligi arasinda ortaya cikan ses araligi farklihgi, Gorsel

252'deki gibidir:
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Gorsel 252. D. 11 (Zeybek) Gtr. 17. Olcii
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Gorsel 252'de, secili alandaki kismin, gitarin ses alani gozetildiginde orijinaline gére bir oktav
yukaridan tercih edilebilmesinin uygun olacagi disunilmektedir; bu durumunda son iki

vurustaki ses araligi farkinin orijinaline gore kaldirilabilecegi 6ngorilmektedir.

Ayni 6lculerde bag kullanilmasina yonelik bulgular incelendiginde;
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Gorsel 253.D. 11 (Zeybek) Gtr. 17. Olci

Gorsel 253'te; bagin, gitara aktariminda 16’lik degerdeki notalar arasinda uygulanmasi
onerilmektedir. Clinku 16’lik gruplardaki (gitara gore) “mi” sesinin her iki segili alan icin de gegit

sesi oldugu disunulmektedir. Ayni anlayis, 18 ve 20 no.lu élgiler icin de mimkundir.
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Gorsel 255.D. 11 (Zeybek) Gtr. 19 no.lu 6lcu
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Gorsel 254'teki piyano notasinin en Ust portesinde gorulen deyim baginin koparilarak, secili

alanlarda goraldiugi gibi uygulanmasi disinilmektedir (Gorsel 255). Buna alternatif bir

yaklasim da asagida gorildugu gibidir:
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Gorsel 256. D. 11 (Zeybek) Gtr. 19 no.lu 6lci (alternatif)
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Alternatif bir yaklasim olarak secili alanda gorildugu Uzere bagin kaldirilabilecegi

dusinilmektedir (Gorsel 256).

3.2. Ulvi Cemal Erkin’in “Bes Damla” Eserinin iki Gitar Transkripsiyonuna Yonelik Oneriler
Nelerdir?

3.2.1. Animato

Eser, G1 — Be ses perdeleri araliginda yazilmistir. Bestecinin, yaklasik 5,5 oktavlik bir ses alani
kullandigi anlasilmaktadir. Eserin ses alaninin, gitarin ses alanini asmasi dolayisiyla

transkripsiyonda ses alaninin revize edilmesi dnerilmektedir.

Cok Canh (Animato) J. ==76 Utvi Cemal
,/—'\\

Gorsel 257. BD. 1 (Animato) Pia. ilk 4 6l¢l

Gorsel 257'de, piyanoda her iki elin de sol anahtarini icra ettigi gortilmektedir. Bu nedenle
transkripsiyonun, orijinalinde yazildigi yerden uygulanabilecegi, ancak transkripsiyonda genel
bir bakisla ses alaninin karsilanmasi nedeniyle orijinalinde yazildigi yerden bir oktav yukaridan

uygulanmasi 6nerilmektedir (Gorsel 258):

Animato
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Gorsel 258. BD. 1 (Animato) Gtr. ilk 4 6lci

Ayni anlayisin, 5. - 16. 6l¢tlerin icrasinda da uygulanabilecegi diistiintlmektedir.
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Asagida ayni 6lguye ait tekrar eden armoni seslerinin yalinlastirilmasi 6nerilmektedir:
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Gorsel 259. BD.1 (Animato) Gtr. ilk 4 6lcu

Gorsel 257'de, ezgisel hat alt oktaviyla birlikte seslendirilmektedir. Gitara aktariminda, ikinci
gitardaki orta partinin duyurulmasi amaciyla tekrar eden alt oktav seslerinin, toplam degeri
kadar tek bir seste toplanmasi onerilmektedir. Bunun, icra rahatligini destekleyici nitelikte

oldugu 6ngorilmektedir (Gorsel 259).

Ayni anlayisin, 9. - 12. 6l¢ulerinin icrasinda da uygulanabilecegdi dustinilmektedir.
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Gorsel 261. BD. 1 (Animato) Gtr. 5. - 7. Olciiler

Benzer bir anlayisin surdirilmesiyle birlikte, Gorsel 260'taki piyano notasinda birlikte tinlayan
“mi - fa - la - si” seslerinin 4'li aralik olusturacak sekilde konumlandirilarak “fa — si” seslerinin
birinci gitara; “mi - la” seslerinin ise ikinci gitara paylastirilmasi 6nerilmektedir (Gorsel 261). Bu
distincenin, eserin 6zline, armonik ve melodik yapisina zarar vermeden icra rahathgi
saglayacagi dustintilmektedir. Ayni anlayisin, 13. — 16. dlcllerinin icrasinda da uygulanabilecegi

dusinulmektedir.
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Gorsel 262. BD. 1 (Animato) Pia. 8 no.lu 6lcu

%

Gorsel 263. BD.1 (Animato) Gtr. 8 no.lu 6l¢i

Gorsel 262'deki piyano notasinda her iki portede de akor, oktaviyla seslendirilmektedir. Gitara
aktarimiincelendiginde, gitarin icra olanaklari dahilinde birbiriyle T4'li aralik olusturacak sekilde

ikiserli olarak gitar partilerine paylastinimasi; “si” ve “la” seslerinin alt oktavlariyla birlikte

kullaniimasi onerilmektedir (Gorsel 263).

Gorsel 264. BD. 1 (Animato) Pia. 17.-19. Olctiler
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Gorsel 265. BD. 1 (Animato) Gtr. 17. - 19. Olcliler

Gorsel 259'dakine benzer bir yaklasimla; ikinci gitardaki orta partinin duyurulmasi amaciyla alt

oktavinda tekrar eden seslerin toplam degeri kadar tek bir seste toplanmasi genel tutarlihgin

saglanmasi amaciyla 6nerilmektedir (Gorsel 265).
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Asagida, ses alanina iliskin sorunsalin ¢6zimune yonelik 6neriye yer verilmistir:
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Gorsel 266. BD. 1 (Animato) Pia. 17. - 20. Olciiler
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Gorsel 267. BD. 1 (Animato) Gtr. 17. - 20. Olciiler

Gorsel 266'da, bestecinin her iki portede de fa anahtari kullandigi gorilmektedir. Gorsel
267'deki gitara aktariminda, bir oktav yukaridan adapte edilmesi distnulmektedir. Ayni

anlayisin, 21. - 47. ve 55. - 75. Olculerinin icrasinda da uygulanabilecegi 6ngorilmektedir.

Gorsel 269. BD. 1 (Animato) Gtr. 21. Olcii

Onceki yaklasimlara benzer sekilde, piyano notasinda (Gérsel 268), lst portede goriilen ve

birbiriyle G¢li aralik olusturan “mi - sol” seslerin, kendilerini tekrar ettigi icin “mi — sib”, “sol — re”

T5'li arahgi olusturacak sekilde paylastirilarak aktarilmasi 6nerilmektedir (Gorsel 269). Ayni

anlayisin, 23 no.lu 6lciinlin icrasinda da uygulanabilecegi dusiinilmektedir.
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Gorsel 270. BD. 1 (Animato) Pia. 25. Olcii

Gorsel 271. BD. 1 (Animato) Gtr. 25. Olcii

Benzer bir anlayisla, Gorsel 270'in Ust portesinde tekrar eden “sol” seslerinin yukaridaki gibi

aktarilmasi onerilmektedir (Gorsel 271).

Gorsel 273. BD. 1 (Animato) Gtr. 26. Olcii

Gorsel 272'deki kesitin, Gorsel 271’e benzer bir yaklasimla aktariimasi 6nerilmektedir (Gorsel

273). Ayni anlayisin, 27 ve 32 no.lu 6l¢uinuin icrasinda da uygulanabilecegi diistintlmektedir.
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Gorsel 275. BD. 1 (Animato) Gtr. 33. Olcii

Benzer bir yaklasimla 33 no.lu 6lcl icin de Gorsel 271'deki yaklasimin uygulanabilecegi
dusinilmektedir (Gorsel 275). Ayni yaklasimin takip eden 6 ol¢linlin transkripsiyonunda da

uygulanmasi 6nerilmektedir.

Asagida, transkripsiyonda bag kullanimina iliskin gorsele yer verilmistir:

’ %

Gorsel 277.BD. 1 (Animato) Gtr. 38 ve 39 no.lu dl¢ller

Gorsel 277'deki gitara aktariminda, eserin piyano notasindaki deyim baglarinin her iki 6lciide de
simetriyi bozmayacak sekilde ayrilabilecegi dustinulmektedir. Buna gore; 16’lik degerdeki
notalar icin birinci gitar partisinde “fa#” seslerinin gegit, ikinci gitar partisinde “la#” sesinin isleme

oldugu dusunulerek bag uygulanmasi dnerilmektedir.
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Asagida, ses alani sorunsalina iliskin 6neriye yer verilmektedir:
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Gorsel 279. BD. 1 (Animato) Gtr. 40 ve 41 no.lu dl¢ller

Yukaridaki gorseller karsilastirildiginda, ses alani farkliliklarni acisindan, piyanonun st
portesindeki seslerin; gitara, orijinalinde yazildigi yerden aktarilmasinin mimkin oldugu
gorulmektedir. Fa anahtarindaki ilk akorun ise bir oktav yukaridan uygulanmasi énerilmektedir

(Gorsel 279).

Ayni 6lculerde seslerin atilmasina iliskin gorsellerde;
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Gorsel 280 BD. 1 (Animato) Gtr. 40 - 41 no.lu 6l¢ller

Gorsel 278'de, secili alanlarda gorilen seslerin, oktavlaryla birlikte kullanildigi gerekgesiyle,
atilmasi onerilmektedir (Gorsel 280). Ayni anlayisin, 42 ve 43 no.lu dlculerinin icrasinda da

uygulanabilecegi dusinilmektedir.
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Ayni 6l¢ulerde bag kullaniminailiskin bulgularda ise,
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Gorsel 281. BD. 1 (Animato) Gtr. 40 - 41 no.lu dl¢l

Gorsel 281'de, secili alanlarda goraldigu tizere, 16'lik degerdeki “sol” sesinin, sonraki ol¢tide “si”

sesinin gecit notasi oldugu dusunlerek, secili alanlarda bag uygulanmasi 6nerilmektedir.

Gorsel 283. BD. 1 (Animato) Gtr. 44 no.lu 6l¢i

Gorsel 282'deki piyano notasinda secili alanda gorilen seslerin, oktavlariyla birlikte
seslendirildigi gerekcesiyle atilabilecegi 6ngorilmektedir (Gorsel 283). Ayni anlayisin 45, 46, 47

ve 65, 66, 68, 69 no.lu olcllerinin icrasinda da uygulanabilecegi distinilmektedir.
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Gorsel 285. BD. 1 (Animato) Gtr. 46 ve 47 no.lu dlcller

Yukarida, bag kullanimina iliskin goérsellerde; Gorsel 285'teki gitara aktariminda secili alanlarda
gorulen seslerin isleme sesi oldugu dustunuldugunden, deyim baginin koparilarak, 16’lik notalar

arasinda uygulanabilecegi 6ngorulmektedir.

Eserin sonraki 6lculerine iliskin ses alani sorunsalina arastirmaci tarafindan getirilen ¢6ziim,

asagidaki gibidir:
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Gorsel 287. BD. 1 (Animato) Gtr. 48 ve 49 no.lu dl¢ller

Gorsel 286'da, alt portedeki fa anahtarina kadar her iki portede de sol anahtari kullanilmistir.
Dolayisiyla gitara, orijinalinde yazildigi yerden aktarilabilmesi miimkin gériinmektedir. Gorsel
287'de secili alanlardaki seslerin, ses alani farki gozetilerek bir oktav yukaridan adapte edilmesi
secili alanda 6nerilmektedir.

Ayni 6lculerde bag kullanimina iliskin 6neri de asagida gorilmektedir:
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Gorsel 288. BD. 1 (Animato) Gtr. 48 ve 49 no.lu dl¢ller

Gorsel 288'de, secili alanlarda gorildugu Gzere, her iki gitar partisinde de ayni vuruslara denk

gelen notalar arasinda bag kullanilmasi énerilmektedir.
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Gorsel 289. BD. 1 (Animato) Pia. 50. - 52. Ol¢tiler
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Gorsel 290. BD. 1 (Animato) Gtr. 50. - 52. Olciler

Gorsel 289'daki piyano notasinin her iki portesindeki “re” ve “fa” seslerinin birbirini tekrar ettigi
gerekcesiyle, aktariminda toplam degeri kadar tek nota olarak uygulanmasi 6nerilmektedir
(Gorsel 290). Ayni yaklasimin 54, 55 ve 56 no.lu dlculerin icrasinda da uygulanabilecegi

dusinulmektedir.
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Gorsel 292. BD. 1 (Animato) Gtr. 50. - 53. Olctiler

Gorsel 291'de, her iki portede de fa anahtari kullanildigindan, geneline gore ses alani farkliliklari
gozetilerek, orijinalinde yazildigi yere gore iki oktav yukaridan gitara uygulanmasi

onerilmektedir (Gorsel 292).
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Gorsel 293. BD. 1 (Animato) Pia. 65 no.lu ¢l
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Gorsel 294. BD. 1 (Animato) Gtr. 65 no.lu 6l¢i
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Gorsel 296’da, piyano notasinin Ust portesindeki seslerin, yazildigi yerden bir oktav, alt
portedekilerin ise iki oktav yukaridan aktarilmasi 6ngorulmektedir. Piyano notasinin alt

portesinde, tekrarlayan “mi” (alt oktavdaki) ve “si” sesleriyle, Ust portesinde yer alan “si

seslerinin, noktali 4'lik olarak kullanilmasi 6nerilmektedir (Gorsel 297).

Ayni anlayisin, 66, 69 ve 70 no.lu dlculerin icrasinda da uygulanabilecegi dustnilmektedir.
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Eserin devamina iliskin ses alani sorunsali incelendiginde;

e e EEE =
H— i3 s
{ ) 1 - p- i
Vo
f —T —TTTT
S =
L b g

Gorsel 295. BD. 1 (Animato) Pia. 67 ve 68 no.lu dl¢l
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Gorsel 296. BD. 1 (Animato) Gtr. 67 ve 68 no.lu dlculer

Gorsel 295'teki olgulerin gitara aktarimi sirasinda, bittin seslerin (yazildigi yere gore) birer oktav

yukaridan uygulanmasi 6nerilmektedir (Gorsel 296).

Ayni 6lculerin transkripsiyonunda, tekrar eden notalara ¢6ziim niteligi getirmesi acisindan;
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Gorsel 297. BD. 1 (Animato) Gtr. 67 ve 68 no.lu dlculer

Gorsel 295'teki piyano notasinin Ust portesinde; fa anahtariyla yazili “mi” ve “la” seslerinin, Gorsel
296'ya benzer bir yaklasimla uygulanmasi dnerilmektedir (Gorsel 297). Ayni anlayisin, 71 no.lu

Olcunin icrasinda da uygulanabilecegi dustnulmektedir.
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Gorsel 298. BD. 1 (Animato) Gtr. 67 ve 68 no.lu dlciler (alternatif)

Gorsel 297'ye alternatif olarak “mi — la” araliginin, olcilerin son 8'liklerinde yinelendigi bir

yaklasim Gorsel 298'de 6nerilmektedir.
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Eserin 72 no.lu 6lcustinden son 6lcustine kadarki 8 6l¢uiliik pasajin gitara aktariminin, arastirmaci

tarafindan oldukca glic oldugu distnilmektedir:
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Gorsel 300. BD. 1 (Animato) Gtr. 72 ve 73 no.lu dl¢ller

)

Gorsel 300'de, ses alani farkhliklarini gozetmek kosuluyla; seslerin, yazildigi yere gore birer oktav
yukaridan aktarilabilecegi gorulmektedir. 73 no.lu 6lciinliin birinci gitar partisinde gortlen,
orijinalinde 16’lik dederdeki, gitara aktariminda 8'lik olarak kullanilmasi distnulen ikinci ve
Uclncl vurustaki “sol” seslerinin, diger Olgllerdeki seslere nazaran iki oktav yukaridan

uygulanarak gitarda tercih edilen pozisyonda icra edilebilecegi diistinulmektedir.

Ayni 6lculere iliskin, tekrar eden sesler icin getirilen oneri incelendiginde;
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Gorsel 301. BD. 1 (Animato) Gtr. 72 ve 73 no.lu dl¢guler

Eserin, Gorsel 300'deki piyano notasina gore; farkli ses araliklarinda birbirlerini tekrar eden
akorlar g6z oniinde bulundurularak bas seslerin gitara aktarimi sirasinda 16'lik degerdeki
notalarin (birinci gitarda “fa” ve “sol”, ikinci gitarda “mi”) 8'lik degerde kullanilmasi
onerilmektedir (Gorsel 301). Bunun amaci, transkripsiyonda da armonik ve ezgisel yapiyi

olabildigince korumak diistincesidir.
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Gorsel 302. BD. 1 (Animato) Pia. 74 no.lu 6l¢l
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Gorsel 303. BD.1 (Animato) Gtr. 74 no.lu 6l¢i

Eserin 74. dlcusiline ait piyano partisi (Gorsel 302), gitarin icra olanaklari ve ses alani farkliliklari

g0z onlinde bulundurularak gitara aktarilmaya cahsilmistir (Gorsel 303).

Gorsel 303'te, partiler arasindaki hiyerarsiyi gozeterek, 4'lG aralik olusturacak sekilde ve akor
seslerindeki oktavlari g6z ardi etmek distincesiyle “mi - la” seslerinin ikinci; “fa - si” seslerinin
ise birinci gitara verilmesi 6ngériilmektedir. ikinci gitar partisinde ilk iki notanin (“mi - 1a”) dogal
armoniklerden faydalanilmasinin; icra rahathgi saglarken, gitarin icra olanaklari ¢ercevesinde bu
seslerin uzatilarak tinlamasina ve “la - si” seslerinin sirasiyla farkh oktavlarda icra edilebilmesine

olanak sagladigi dusiintlmektedir.

Gorsel 305. BD.1 (Animato) Gtr. 76 ve 77 no.lu ol¢iler
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Gorsel 304'te, bestecinin her iki portede de sol anahtari kullandigi, ayrica tst portedeki akorlari
“8va” isaretiyle yazdigi gorilmektedir. Gitar transkripsiyonunda, akorlarin birbiri arasindaki
oktav farkinin kaldirilarak, “8va” isaretinin gerektirdigi gibi seslendirilmesinin muimkiin
olabilecegi, ayrica; akorun seslerinin 4'li aralik olusturacak sekilde, birinci ve ikinci gitar

partilerine paylastirilabilecegi diisintlmektedir (Gorsel 305).
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Gorsel 307.BD. 1 (Animato) Gtr. son iki 6l¢t

Gorsel 306'da, son Olclideki akor ile dnceki dlctiniin son akoru arasinda iki oktavlik mesafe, secili
alanda gorulmektedir. Gitarin ses alaninin, buradaki ses alanini karsilayamamasindan dolayi,
oktav farkinin makul oranda daraltiimasi diistinilmektedir (Gorsel 307). Final akorunda yer alan

ﬂ'f ndansinin (gitarin icra imkanlari dahilinde) karsilanabilmesi adina, akoru, bir oktav

yukaridan olmak suretiyle her iki gitarin da seslendirebilecegi ve bunun, armonik yapiy

destekler nitelikte oldugu distinilmektedir.

3.2.2. Lento
B1 — As ses perdeleri araliginda yazilan eserin, yaklasik 4 oktavlik bir ses alaninin oldugu
anlasilmaktadir. Gitarla icra edilebilmesini saglamak adina, ses alaninin gitara gore gozden

gecirilmesi dustintilmektedir:

124



S
of ST T
%E'. e = —F £ 3]
" *‘Ei“\\_ia‘" \'--—.._._h/'& \'-—.-!— .
Gorsel 308. BD. 2 (Lento) Pia. ilk 4 6l¢U
08 0 e gp e e
= == = s
D f 3 1
AZ S e ‘ BE ‘
o4 fF 7 4 S i

Gorsel 309. BD. 2 (Lento) Gtr. ilk 4 6lci

Eser gitara aktarilirken, piyano notasinin alt portesinin ikinci gitara, Gst portenin ise birinci gitara

verilerek, seslerin bir oktav yukaridan uygulanabilecegi distintilmektedir (Gorsel 309).

Kaynak notanin alt portesine bakildiginda, ikilik degerdeki “sol# - si” sesleri arasindaki ses alani

farkinin bir oktavi geckin oldugu gériilmektedir. Ote yandan eserin tictincii vurusundaki “do —

sol” T5'li arahginin ¢evrim olarak aktarilabilecegi dustintlmektedir. Bu durum, bas seslerdeki

oktav farkinin kapanmasina neden olmaktadir. Ayni anlayisin, 5. - 11.

uygulanabilecegi 6ngorilmektedir.

Eserin 3 no.lu 6l¢iisiinde bag kullanimina iliskin bulgulara yer verilmistir:

Gorsel 310.BD. 2 (Lento) Pia.

3 no.ludlgu

Gorsel 311.BD. 2 (Lento) Gtr.

o

# 7

3 no.ludlci

Olcllerde de

125



Gorsel 310'da; Ust portede gorilen bagin koparilarak, tcleme notalarinin ilk ikisinde
uygulanmasi disunulmektedir (Gorsel 311). Ayni anlayisin; 7, 18, 22 ve 24 no.lu 6lgulerin

icrasinda da uygulanabilecegi distinulmektedir.
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Gorsel 312. BD. 2 (Lento) Pia. 5 no.lu 6l¢i
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Gorsel 313. BD. 2 (Lento) Gtr. 5 no.lu 6l¢l

Transkripsiyonda, Gorsel 312'deki susleme notalarinin tek bag icerisinde uygulanabilecegi

dustnulmektedir (Gorsel 313). Bununla birlikte, iki vurusluk “fa#” sesinin, baga dahil edilmemesi

onerilmektedir.

Asagida eserin ses alanina iliskin yapilmasi dustiniilen degisiklige yer verilmektedir:
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Gorsel 315.BD. 2 (Lento) Gtr. 12. - 15. Olciiler
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Gorsel 314'te gorilen olgulerin bir oktav yukaridan gitara aktarilabilecegdi, bunun, takip eden 16.
- 19. olcllerde de uygulanabilecegi 6ngorulmektedir. Secili alanda gorilen ara partiye ait

kromatik yurtyustn; ikinci gitara verilebilecegi diistinilmektedir (Gorsel 315).

Devam eden dlculerde seslerin atilmasina iliskin degerlendirmeye yer verilmistir:
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Gorsel 316. BD. 2 (Lento) Pia. 16. - 19. Olciiler
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Gorsel 317.BD. 2 (Lento) 16.- 19. Olciiler

Gorsel 316'da, ust portede melodi hattini olusturan sesler alt oktavlaryla birlikte kullanilmistir.
Bu gerekgeyle secili alandaki seslerin Gorsel 317'deki gitara aktariminda atilabilecegi
disunulmektedir. Ayni anlayisin, 20. — 25. dlcllerde de uygulanabilecegi dustnilmektedir.

Asagida, eserin 20 no.lu 6lclstine dair ses alani sorunsalina ¢6ziim uretilmeye calisilmistir:

Gorsel 318. BD.2 (Lento) Pia. 20. Olcii
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Gorsel 319. BD. 2 (Lento) Gtr. 20. Olcii
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Gorsel 318'in gitara aktarimi yapilirken, partiler arasindaki ses alani farkliliklarinin oldugu gibi
korunabilecegi distinilmektedir (Gorsel 319). Ancak 6lcliniin 8'lik degerdeki son sesleri icin, fa

anahtarindaki “si - fa#” T5'li araliginin bir oktav yukaridan tercih edilmesi uygun goérilmektedir.

Bu anlayisin, eserin 21 no.lu 6l¢iisinden sonuna kadar uygulanabilecegi disinilmektedir.
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Gorsel 320. BD. 2 (Lento) Pia. 26. - 28. Olciler
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Gorsel 321.BD. 2 (Lento) Gtr. 26. - 28. Olciiler

Gorsel 320'nin gitara aktariminda, ¢carpma notalarinin her iki partide de ayni teller Gzerinde

seslendirilmesi 6nerilmektedir (Gorsel 321).
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Gorsel 323. BD.2 (Lento) Gtr. Son 4 Olcu

Gorsel 322'de st portede fa anahtari gorilmektedir. Bu kismin; gitara, ses alani farkliliklarinin
g6z 6nuinde bulundurularak bir oktav yukaridan aktarilabilecegi dustinilmektedir (Gorsel 323).
Bununla birlikte Gorsel 322'nin ikinci 6lcutstinde “la” sesinin, bir sonraki 6l¢ctide sol anahtarindaki

“si” sesine baglandigi gorilmektedir. Gitara aktarimi sirasinda bunun gozetilmesi amaciyla,
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melodinin ikinci, eslik hattinin ise birinci gitardan devam ettirilmesi distinilmektedir (Gorsel

323).
3.2.3. Tranquillo
Eser, B1 - B6 ses araliginda yazilmistir. 5 oktav ses alanina sahip eserin, gitar ile

seslendirilebilmesi adina, hedef calginin ses alanina gore revize edilebilecegi disiintilmektedir.

Gorsel 324'te; piyano notasinda Ust porteye ait melodi hattinin birinci gitara, diger portedeki
esligin de ikinci gitara aktarilmasi dustintilmektedir. Bunda amag, eserin transkripsiyonunda

melodi hattina yonelik transkripsiyonda icra rahatligi saglayabilmektir (Gorsel 325):

Gorsel 324. BD. 3 (Tranquillo) Pia. ilk ol¢l
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Gorsel 325. BD. 3 (Tranquillo) Gtr. ilk olcu

Gorsel 324'teki “fag - do#” T5'li araliginin, ikinci gitara verilerek eserin orijinalinde yazildidi gibi
aktarilmasi, ancak piyano notasinin alt portesindeki ““si - fa#” T5'li araliginin iki oktav yukaridan

uygulanmasi 6nerilmektedir (Gorsel 325).
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Asagida, ayni Olcuye iliskin transkripsiyonda bag kullanimina dair 6neriye dikkat ¢ekilmistir:
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Gorsel 326. BD. 3 (Tranquillo) Gtr. ilk &lci

Gorsel 326'daki gitara aktariminda, 1 no.lu secili alan icerisinde goralen “mi - 1a” T4'1G arahdinin

gecit sesi, 2 no.lu secili alanda gorilen “fa# - si” T4'lu araligi ile 3 no.lu secili alandaki “si — mi”

T410  arahginin isleme sesi oldugu dusuntlerek secili alanlarda gorildigu Uzere

transkripsiyonda bag kullanilmasi 6nerilmektedir.
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Gorsel 327. BD. 3 (Tranquillo) Pia. 2 no.lu olci
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Gorsel 328. BD. 3 (Tranquillo) Gtr. 2 no.lu 6l¢l

Gorsel 328'deki gitara aktarimi sirasinda, eserin 2 no.lu o6lglisiinde orijinalindeki deyim
baglarinin koparilarak, sadece 16'lik notalarin arasinda uygulanmasi 6nerilmektedir. S6z konusu
notalarin isleme sesleri oldugu dusinilmektedir. Ayni anlayisin 4 ve 7 no.lu odlcllerde de

gozetilebilecegi ongorilmektedir.
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Sonraki olciinlin ses alani farkhlklari incelendiginde;
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Gorsel 329. BD. 3 (Tranquillo) Pia. 3 no.lu olcl
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Gorsel 330. BD.3 (Tranquillo) Gtr. 3 no.lu 6l¢i

Gorsel 330'da, ikinci gitar partisinde gortlen “mi - si” T5'li arahiginin, orijinalinde yazildigi yere

gore bir oktav yukaridan seslendirilebilecegi dustintilmektedir.
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Gorsel 331. BD. 3 (Tranquillo) Pia. 5 no.lu dlcu
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Gorsel 332. BD. 3 (Tranquillo) Gtr. 5 no.lu 6l¢i

Eserin 5 no.lu 6lgtisiinde, Gorsel 331'de alt portedeki seslerin gitara aktariminin, “la” sesinin
orijinalinde yazildigi yere gore bir oktav, “re” sesinin ise iki oktav yukaridan yapilmasi

onerilmektedir (332).
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Gorsel 333. BD. 3 (Tranquillo) Pia. 8 no.lu dl¢i
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Gorsel 334. BD. 3 (Tranquillo) Gtr. 8 no.lu 6l¢l

Yukarida, piyano notasinda secili alandaki seslerin, eserin ses alanini gitarin ses alaninin
karsilayamamasi sebebiyle, yazildigi yere gore iki oktav yukaridan uygulanmasi dnerilmektedir

(Gorsel 334).
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Gorsel 336. BD. 3 (Tranquillo) Gtr. 9 no.lu 6l¢i

Gorsel 336’daki gitara aktarimi incelendiginde, secili alanlardaki seslerin, yazildigi yere gore birer
oktav yukaridan, alt portede secili 4'ltk notalarin ¢evrim olarak uygulanabilecegi, st portede

secili 4tk notalarin ise bir oktav yukaridan aktarilabilecegi distintlmektedir.
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Asagida, ayni Olculerde ses atilmasina iliskin incelemeye yer verilmektedir:
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Gorsel 337. BD. 3 (Tranquillo) Gtr. 9 no.lu 6l¢i

u_n

Gorsel 335'teki piyano notasinda, secili alanlarda gorilen, sirasiyla; “mi”, “re”, “do” ve “si

seslerinin, Ust oktavlariyla birlikte kullanildigi gerekcesiyle, Gorsel 337’deki gitara aktariminda

kaldirllabilecegi diistiniilmektedir.

3.2.4. Energico
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Gorsel 339. BD. 4 (Energico) Gtr. ilk 6l¢i

Gorsel 339'da; ilk 6l¢linlin gitara aktarimina gore, olabildigince ayni telde ¢alinabilmesi amaciyla
5’'leme grubu icerisindeki ilk dort notada deyim bagi uygulanabilecegi diistintilmekte, “sol# - fai”
sesleri arasinda “glissando” tekniginin uygulanabilecegi 6ngorilmektedir. Ayni anlayisin; 3,5, 7,

9, 11, 13, 15, 59, 61, 63 ve 66 no.lu dlclilerde Slgulerinin icrasinda da uygulanabilecegi

ongorulmektedir.
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Eser, Bi — C7 ses perdeleri araliginda yazilmistir; ses alaninin yaklasik 6 oktav oldugu
anlasilmaktadir. Eserin gitar ile icra edilebilmesi adina ses alaninin revize edilerek gitarin ses

alanina, olabildigince uygun hale getirilebilecegi distintlmektedir.

Gorsel 341. BD. 4 (Energico) Gtr. 9 no.lu 6l¢l

Eserin piyano notasinda; alt portede gorulen ilk akoru (Gorsel 340), orijinalinde yazildigi yerin

bir oktav yukaridan aktarilmasi dnerilmektedir (Gorsel 341).
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Gorsel 342. BD. 4 (Energico) Pia. 17 ve 18 no.lu dl¢ller

0 =

o e —
T

N . mareato

i | P — i
)

Gorsel 343. BD. 4 (Energico) Gtr. 17 ve 18 no.lu dl¢iiler

Gorsel 342'de, alt portede gorilen melodi hattini birinci gitarin seslendirebilecegi
disunulmektedir (Gorsel 343). Fa anahtariyla yazilan “do”nun ise, gitara aktarimi sirasinda bir
oktav yukaridan uygulanmasi onerilmektedir. Aksi halde, eslik durumundaki bu sesler,

orijinaline gore bir oktav yukari alindigi icin melodi hattindaki seslerin Gizerine ¢cikmaktadir.
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Gorsel 344'te, ayni Olclilerin gitara aktarimina iliskin bir alternatif verilmistir:
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Gorsel 344. BD. 4 (Energico) Gtr. 17 ve 18 no.lu dlcller (alternatif)

Butuin partilerin bir oktav yukaridan seslendirilmesi diisiintlmektedir. Buradaki yaklasimla, 18
no.lu 6l¢lide, birinci ve ikinci gitar partilerinde goériilen “do nattirel” seslerine ait ses araliginin

bir oktav acildigi gorulmektedir. Ayni anlayislarin, takip eden doért 6l¢iiniin icrasinda da

uygulanmasi 6nerilmektedir.
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Gorsel 345. BD. 4 (Energico) Pia. 23 ve 24 no.lu dlculer
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Gorsel 346. BD. 4 (Energico) Gtr. 23 ve 24 no.lu dl¢liler

Gorsel 345'te, piyano notasinin Ust portesinde, kuyrugu asagi yondeki seslerin (alto partisi),
ikinci gitara verilebilecegi dusunulmektedir. Kaynak notaya ait 6lclilerde, her iki portede de sol

anahtari kullanildigindan, orijinalinde yazildigi gibi gitara adapte edilebilmektedir (Gorsel 346).
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Gorsel 348. BD.4 (Energico) Gtr. 25 no.lu dl¢l

Gorsel 347'de; besteci Ui¢ porteli bir yazim kullanmistir; en alt portesinde basso ostinato
hakimdir. Gorsel 348'deki gitara aktariminda, basso ostinato ile piyano notasinin en ust
portesindeki seslerin ikinci gitara, orta portede yer alan seslerin de bir oktav yukaridan

uygulanmak suretiyle birinci gitara verilebilecegi disunulmektedir.

Eserin 31 no.lu 6l¢listinlin gitara aktariminda bazi seslerin atilabilecegi diistiniilmektedir:
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Gorsel 350. BD. 4 (Energico) Gtr. 31 no.lu dlci

Gorsel 349'da secili alanlar igerisindeki seslerin, Ust oktavlaryla birlikte seslendirilmesi

gerekcesiyle gitara aktarimi sirasinda kaldirilabilecegi onerilmektedir (Gorsel 350). Ayni
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anlayisin, eserin; 43, 44, 46, 48, 50 ve 51 no.lu dl¢lilerinde, piyano notasinin en st portesindeki

alt oktav sesler icin de gecerli olabilecegi dustintilmektedir.

Takip eden 6lcude bag kullanimina dair degerlendirmeye asagida yer verilmistir.

Gorsel 352. BD. 4 (Energico) Gtr. 32 no.lu dlcu

Gorsel 351'deki deyim baglarinin gitara aktariminda koparilmasi ve her iki gitar partisinde de

ayni yere uygulanmasi dusinuilmekte ve icra butinligu agisindan énemli gorilmektedir.

(Gorsel 352).

Gorsel 354. BD. 4 (Energico) Gtr. 34 ve 35 no.lu Slgller

Gorsel 353'deki deyim baglarinin koparilarak sirasiyla “re# - mi”, “sol# - fat” ve “mi — re#” sesleri

arasinda bag uygulanabilecegi dustinilmektedir (Gorsel 354).
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Gorsel 355. BD. 4 (Energico) Gtr. 34 ve 35 no.lu dlculer (alternatif)

Alternatif bir yaklasimla, baglardan ilkinin “re# - mi” arasinda, ikincisinin ise “mi — re#” sesleri

arasinda uygulanabilecegi dustnilmektedir (Gorsel 355).
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Gorsel 357. BD.4 (Energico) Gtr. 37 no.lu 6l¢u

Gorsel 356'da; secili alanlar icerisinde gorulen mi seslerinin, birer oktav yukari alinarak birinci
gitara verilmesi diistinilmektedir. Ayni anlayis, 9/8'lik 6l¢tinun ikinci yarisi icin de gecerlidir. Orta
portede gortilen diger seslerin de, orijinalinde yazildigi yerden bir oktav yukarida uygulanmak

suretiyle ikinci gitara verilmesi 6ngorulmektedir (Gorsel 357). Ayni anlayis takip eden dlculerde
de gozetilmistir.
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Gorsel 359. BD. 4 (Energico) Gtr. 41 no.lu olci

Gorsel 358'de, piyano notasinin ortadaki portesinde ikili aralik olusturan seslerden (“mi - fa#”

seslerinden) ince olanlarinin birinci gitara, kalin olanlarinin ise ikinci gitara verilmesi
disunulmektedir. Ayrica piyano notasinda en Ust portede gorilen “si” ve “re — mi” seslerinin de

ikinci gitarin seslendirmesi 6ngorilmektedir (Gorsel 359).
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Gorsel 361. BD. 4 (Energico) Gtr. 43 ve 44 no.lu Slgller

Gorsel 360'ta; piyano notasinin en alt portesinde goriilen basso ostinatoya ait seslerin, gitara
aktarilirken ¢evrim olarak kullanilmasi; ayni anlayisla, 43 no.lu 6lguinuin ortadaki portesinde yer
alan “sol — fa naturel” 7’li arah@inin, gitara aktarilirken ¢evrim olarak konumlandirilip ikili aralik

seklinde seslendirilmesi duistinilmektedir (Gorsel 361).
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Gorsel 363. BD. 4 (Energico) Gtr. 47 no.lu dlci

Gorsel 362'de gorulen dl¢uinin gitara aktarimina gore, piyano notasinda en alt portede gorulen
ilk akorun, gitarda ¢evrim olarak, bir oktav yukaridan aktarilmasi disunuilmektedir. En st

portede, sol anahtarinda yazilan akorun ikinci gitar tarafindan seslendirilebilecegi

ongorulmektedir (Gorsel 363).
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Gorsel 365. BD. 4 (Energico) Gtr. 52 no.lu dlci
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Gorsel 364'Uin transkripsiyonunda “8va” isaretinin kaldirilmasi énerilmektedir. Bununla birlikte
ilk 8'likten sonraki kismin ikinci gitara verilmesi 6nerilmektedir (Gorsel 365) Buna alternatif bir

yaklasima, asagida yer verilmistir (Gorsel 366):
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Gorsel 366. BD. 4 (Energico) Gtr. 52 no.lu 6l¢ii (alternatif)

Gordulen alternatif yaklasimda, bir dnceki gorseldeki “do nattirel”, “do#”, “fa#” seslerinin birinci

gitara verilebilecegi distinilmektedir.
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Gorsel 368. BD. 4 (Energico) Gtr. son li¢ Olcu

Gorsel 367 ve 368'de goruldugu tzere, piyano notasindan gitara aktarimi yapilan seslerden sol
anahtariyla yazilanlar, yazildiklari ses araliklari korunarak gitara aktarilabilmektedir. Alt portede
fa anahtarinda yazili akorun bir oktav, sonraki 6l¢ctintin ilk vurusunun iki oktav, takip eden iki

vurusun ise birer oktav yukaridan uygulanmak suretiyle gitara adapte edilmesi 6nerilmektedir.
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3.2.5. Moderato - Tranquillo

Eser, D2 - Ebs ses perdeleri arahiginda yazilmistir. Yaklasik 4 oktavlik bir ses alanina sahip eserin

transkripsiyonunda; gitarin standart akordu g6z o6nunde bulundurularak, icra rahathgi

saglayabilecegi dustincesiyle bir B2'li yukaridan aktarilmasi onerilmektedir.
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Gorsel 370. BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Gtr. ilk iki 6lci

Gorsel 369'da, fa ve sol anahtarlarn arasinda iki oktavlik bir ses alani gorilmektedir. Gitara
aktariminda ise, mevcut ses alaninin korunmasi amaciyla sol anahtarindaki melodi partisinin bir
oktav yukaridan uygulanmasi onerilmektedir. Ses alani farkhhklarinin gozetilmesi gerekliligi
disunulerek, transkripsiyon kesitinde secili alanlarda goruldigi Uzere yapay armoniklerin

kullanilmasi 6nerilmektedir. Ayni anlayisin, tekrar eden 6l¢tlerin icrasinda da uygulanabilecegi
dusinilmektedir. (Gorsel 370).

Asagida, ayni Olcllerde bag kullanimina iliskin bulgulara yer verilmektedir:
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Gorsel 371.BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Gtr. ilk iki 6lcii
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Secili alan icerisindeki notalara bakildiginda, gitara gore “la” sesinin isleme notasi oldugu

disunulerek bag uygulanmasi 6nerilmektedir (Gorsel 371). Ayni anlayisin, 4, 10, 12, 29, 31 no.lu

Olcllerin icrasinda da uygulanabilecegi dustinulmektedir.
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Gorsel 372. BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Pia. 5 ve 6 no.lu dlculer
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Gorsel 373. BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Gtr. 5 ve 6 no.lu Olcller
Gorsel 372'de, piyano notasinda fa ve sol anahtarlarindaki ses alani farkliliklarinin gozetilmesi
gerekliligi dusunulerek, her iki portede gorilen seslerin, yazildiklar yerden bir oktav yukaridan

aktarilabilecegi dustintilmektedir (Gorsel 373). Bunun nedeni, her iki gitar partisindeki ses alani

farkinin, eserin orijinaline sadik kalarak yapilmasinin gerekli oldugu dusiincesidir.
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Gorsel 374. BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Pia. 8 no.lu dlgu
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Gorsel 375. BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Gtr. 8 no.lu 6l¢i

Gorsel 374'te Ust portede asadi yonde gorilen deyim baginin koparilarak, transkripsiyonda

bagin, 16'lik notalar arasinda uygulanmasi 6nerilmektedir. Zira 16’lik (gitara gore) “re” sesinin,
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isleme sesi oldugu dustinilmektedir (Gorsel 375). Ayni anlayisin, 16 ve 35 no.lu 6lgulerin

icrasinda da uygulanabilecegi diistinulmektedir.

Eserin 11 no.lu 6l¢tstinde, ses atilmasi sorunsalina iliskin bulgulara yer verilmistir:

= k2

Gorsel 377. BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Gtr. 11 no.lu 6lgi

Gorsel 376’daki akorun temel sesi olan “la”nin, oktaviyla birlikte kullanildigi gerekcesiyle, secili

alan icerisinde goriilen seslerin, gitara aktarimi sirasinda kaldirilmasi 6nerilmektedir (Gorsel
377).

R

Gorsel 379. BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Gtr. 17 no.lu 6l¢u

Gorsel 378'deki piyano notasinda, her iki 6l¢lide de sol anahtar kullanildigindan eser gitarla

yazildigi gibi seslendirilmektedir (Gorsel 379). Piyanoda Ust portede calinan seslerin, alt portede
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de bir oktav asagidan calindigi gériilmektedir. Eserin gitara aktariminda, piyano notasindaki ilk
akorun seslerinin her iki gitara da paylastirlmasi 6nerilmektedir. Ayrica kaynak notada
piyanonun alt portesinde gorilen stsleme seslerinin; Ust portede secili alan icerisinde gorilen
16’k degerdeki es'ten faydalanilarak (bir oktav yukaridan uygulanmak suretiyle) birinci gitar
partisine verilebilecegi dustintilmektedir (Gorsel 379). Farkli bir anlayisla stisleme notalarindan,
atildigi zaman ana melodi hattindaki trafigi bozmadi§i ongorilerek goz ardi edilebilecegi
disunulmektedir. Ayni anlayisin, takip eden 18 no.lu 6lgliide ve 19. - 25. 6lculerinin icrasinda da

uygulanmasi 6nerilmektedir.

Her iki portede de sol anahtar kullanilmasi ve 26. dlclide fa anahtar kullanilmasina ragmen,
gitarin ses alaninin bu dlculerdeki sesleri yazildigi gibi icra edebilmesi nedeniyle, bu dlculerde

herhangi bir degisikligin yapilmamasi disunulmektedir.

Gorsel 380. BD. 5 (Moderato — Tranquillo) Gtr. 17 no.lu dlci

Gorsel 380’deki gitara aktarimina gore, bagin stisleme notalari icerisindeki “la - si” ve “re# - mi”

notalari arasinda uygulanabilecegi 6nerilmektedir. Ayrica her iki gitar partisinde de deyim
baginin, ana notalarda, ilk iki 16’k arasina uygulanabilecegi disunilerek bunun, icra

bitlinlugunu saglayabilecegi 6ngorilmustir.
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Gorsel 382. BD. 5 (Moderato — Tranquillo) Pia. 20 no.lu dl¢l

Gorsel 382'ye gore, deyim baginin simetrik olarak 16’lik notalarda ve (gitara gore) “sib” sesinin

gecit notasi oldugu dusinulerek “do - sib” sesleri arasinda uygulanabilecegi disunulmektedir.
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Gorsel 384. BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Gtr. 25 ve 26 no.lu Olcller

Gorsel 384'teki gitara aktariminda, secili alan icerisinde gorilen ikinci notalarin (sirasiyla; “re”,

“mi”, “do#”, “sol”, “la", “fa#”) gecit sesi oldugu ongoérilerek; badin, gorseldeki gibi

uygulanabilecegi dusinilmektedir.
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Gorsel 385. BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Pia. 27 no.lu 6lcl
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Gorsel 386. BD. 5 (Moderato - Tranquillo) Gtr. 27 no.lu 6lcu

Gorsel 385'teki piyano notasinin, Gorsel 386'daki gitara aktariminda gorildugu tGzere, eserin her

iki portesindeki seslerin de birer oktav yukaridan uygulanmasi 6nerilmektedir.
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SONUC VE ONERILER

Asagida, arastirma bulgularina dayali olarak elde edilen sonuglara ve bu sonuglar 1s1ginda

getirilen onerilere yer verilmektedir.

Sonug:

Bu arastirmada elde edilen bulgular i1siginda, Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar” ve “Bes Damla”

eserlerinin gitar ile icra edilmesine dair su sonuclara varilmistir:

1. Eserlerdeki ses alani farkliliklarinin gozetilerek iki gitar icin transkripsiyonu yapilabilir.

2. Eserlerdeki ritmik yapinin yalinlastirilmasi, eserlerin gitar ile icrasina katki saglamaktadir.

3. Eserlerin gitara transkripsiyonunun yapilmasi adina, belirli yerlerde kok sese gore
5'lisinin, oktavinin veya tinison seslerin atilmasi mimkinddir.

4. Eserlerdeki deyim badlar, gitara transkripsiyonunda yeniden diizenlenebilir.

5. Gitara transkripsiyonu, cogu bélimde (“Duyuslar” albimiinde 1, 2, 3, 5, 6, 7 ile “Bes
Damla” albumunde 1, 2, 3, 4 no.lu eserlerin) orijinal tondan yapilabilir.

6. Gitarin icra imkanlarinin, icra sirasinda daha etkili kullanilabilecegi duslincesiyle
“Duyuslar” albiminde 4, 8, 9, 10 ve 11 ile “Bes Damla” albimiinde 5 no.lu eserler icin
transpoze islemi yapilabilir.

7. Gitarin icra imkanlarinin, icra sirasinda daha etkili kullanilabilecegi distincesiyle bazi
eserlerde scordatura uygulanabilir.

8. Ulvi Cemal Erkin’in “Duyuslar” ve “Bes Damla” eserlerinin gitar icin transkripsiyonunun
yapilmasi ve gitarla icra edilmesi mimkindur.

9. Eserlerin armonik, melodik ve ifade ozellikleri bakimindan orijinaline sadik kalinarak

transkripsiyonlarinin yapilmasi mimkindur.
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Oneriler:

1.

10.

Ulvi Cemal Erkin’in eserleri bazinda, Cagdas Turk bestecilerinin eserlerinden yapilacak
transkripsiyonlarin ve icralarin artirlmasinin, muzik egitimine katkida bulunacagi
disuncesiyle 6nerilmektedir.

Konservatuvarlar ve muzik egitim kurumlarindaki akademik gitar egitiminde bagska
calgilardan yapilan transkripsiyonlara ve icralarina yer verilmesi 6nerilmektedir.
Konservatuvarlar ve mduzik egitim kurumlarindaki akademik gitar egitiminde
transkripsiyon derslerinin verilmesi 6nerilmektedir.

Aranjman, armonizasyon ve transkripsiyon yapmanin, birbiriyle iliskili olmakla birlikte
birbirinden farkli olabilecegi Gizerine arastirmalar yapilmahdir.

Ulkemiz cikish eserlerin, transkripsiyon unsuru ele alinacagi zaman enstriman ya da
enstriman gruplarina gore listesi belirlenmelidir.

Edisyonu yapilmamis eserlerin ivedilikle edisyona hazirlanmasi ve yayimlanmasi yararl
olacaktir.

Kategoriler ve seviye 6zellikleri gozetilerek, konservatuvar ve muzik egitim kurumlarinda
ogrenciler tarafindan seslendirilmelidir.

Seslendirilen eserler, audio ve/veya audio-visial olarak kayit altina alinmalidir.

Bu eserlerin yurt disinda da seslendirilmek suretiyle tanitilarak, mimkin oldugunca
baska kultirden gelen gitar icracilarinin da repertuvarlarina almalarini saglamak
hedeflenmelidir.

Ulkemizde yapilacak gitar icra yarismalarinda zorunlu eser olarak en az bir Tiirk eseri

konulmali ve her tekrar eden yarismada eser degistirilmelidir.
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YAYIMLAMA VE FiIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitd tarafindan onaylanan lisansisti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tim fikri
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bélimuinin gelecekteki
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suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.

YUksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiustii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiiphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime acilir.

I Enstitl/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

U Enstitl/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
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[J Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diuzenlenmesi ve Erisime Agilmasina
iliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustl tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gérusu Uzerine
enstitl veya fakllte yénetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, heniiz makaleye dénismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez
danigsmaninin énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gérisu tzerine enstiti veya fakulte yonetim
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