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0z

Gecmisten glinlimiize dek unutma ve hatirlamanin bellekteki varliginin, bireysel
kimligin olusmasinda 6nemli bir rol oynadigi gibi, ayn1i zamanda sanatsal ifade

bi¢imlerine de evrildigi goriilmektedir.

b

“Unutma ve Hatirlama Baglamimda Cagdas Sanatta Bellek Icerikli Yaklasimlar’
baslikli bu raporda 6ncelikle unutma ve hatirlama kavramsal ¢ercevede ele alinmas;
her donem ortaya ¢ikan unutma sorunun 6zellikle modernizm ve sonrasinda daha da
belirginlesmesine karsin bireysel ve kolektif bellegin nasil 6nemli hale geldigine
deginilmis ve unutma ile hatirlama kavramlarinin sanatcilarin liretimlerine etkisi
irdelenmistir. Bu baglamda bireysel ve kolektif bellekle birlikte arsiv igerikli

yaklasimlar ge¢cmisi hatirlamak acisindan sorgulanmistir.

Bireysel ve kolektif bellegin sanattaki yansimalarinin arastirildigi bu rapor, kisisel
uygulamalar ve sanat¢1 Ornekleriyle desteklenmistir. Calismalarin sonucunda egemen
bellek algis1 yerine, taniklik olgusuna dayanan bireysel ve kolektif bellegin giinlimiiz

sanatindaki yansimalari irdelenmistir.

Anahtar sozciikler: Unutma, hatirlama, sanat, bellek, kimlik, arsiv.



MEMORY RELATED APPROACHES IN CONTEMPORARY ART
IN THE CONTEXT OF FORGETTING AND REMEMBERING
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ABSTRACT

From past to the present the existence of forgetting and remembering in the
memory plays a significant role in the formation of induvidual indentity, it also

evolved in to forms of aesthetic arty expressions.

In this article entitled as “memory realated approaches in the contemporary art, in
the context of forgetting and remembering”, forgetting and remembering concepts
are discussed primarly withhin conceptual frame; althaung the trouble of
forgetting that arises in every era and becomes more evident especially in the
modernism and followaing periods, it is emphasized low individol and collective
memory has begun to crucial and the effects of the terms of forgetiing and
remembering upen the productions of the artists are scrutinized. in this context,
individual based approaches have been questioned in terms of remembering the
past.This report which analyze the reflections of individual and collective memory

in art, is supported by personal practices and artists’ sample works.

As a result of the studies, instead of the dominant perception of the memory, the
reflection’s of the individual and collective memory based on the phonomenon of

testimony in today’s art have been studied.

Keywords: Forget, remember, memory, art, identity, archive.



TESEKKUR

Bu raporun hazirlanmasinda gosterdigi sabwr ve anlayistan dolayr oncelikle sayin tez

danmismanmim Prof. Ayse Sibel Kedik'e,

katkilarindan dolay: tez savunma jiiri iiyeleri Sayin Dr. Ogr Uyesi Firat Engin’e ve Dr.

Osr. Uyesi Tanzer Arig a,
vammda olan aileme, dostlarim Gézde Mulla, Sadik Arslan, Safigiil Kurtyigit, Serde

Yerlikaya’ ya, uygulama kisminda ise her tiirlii destegini sunun Hamza Kirbas ve Yunus

Demir’e sonsuz tesekkiir ederim.



ICINDEKILER DiZiNi

OZooeeeeerreresrssessssssessssssesssssssssssssssassssssassessssssssssssessesesssssesesssssssssasessessessssassssessessssessasans i
ABSTRACT aucoiiriiinninnnensnninsnenseecssesssessssessssssssesssassssssssassssssssassssassssssssssssassssesssssssassssassss i
TESEKKUR .cuccouiriancincinsisnissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss iii
ICINDEKILER DIZINT...coouiuieirerenerenenenerenenesesesesesesesesesesesesesesesesessscsesesesesesesssssesssssesssens iv
GORSEL DIZINI cuceuinincnncincnscnsiscsssisssisssssissssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss v
GIRIS e eeeeeeeeeeeeeessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssesssesssesssesessssses 1
1. BOLUM: UNUTMA VE HATIRLAMA .....cvciimunininssscsssssscssssssssssssssssssssssssssses 3
Lo 1o UNUEINA .ottt 4
1.2, Hatirlama ..o 8
1.3. Modernizm ve Sonrasinda Unutma ve Hatirlama.......................c.c.o 12
2. BOLUM: UNUTMA ve HATIRLAMA BAGLAMINDA BELLEK ve
GUNUMUZ SANATINA YANSIMALARI ....oucuiuenncinssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 19
2.1. Unutma ve Hatirlama Baglaminda Bireysel Bellekten Kolektif Bellege ....20
2.2. Sanatta Bellek Icerikli YaKIaSImIAr ..............co.cooooovoveiieeieemeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeenn. 26
2.2. a. Bireysel ve Kolektif Bellek Icerikli Yaklasimlar ..............ccccoovvevevevevernnnnne. 31
2.2.b. Arsiv Icerikli YaKIaSmmlar..........ocoououioeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 41
2.3, Uygulamalar ...........ccooooiiiiiiiii e 51
SONUC uueeeiieintiisnniseecstenssicssnssssesssessssesssessssssssessssssssassssssssssssssssssssssssssassssssssassssssssassssssss 63
KAYNAKLAR ..cotiiiiitiitentiniintiistictisstsssisstssssesssessssesssassssssssassssssssssssssssssssssssssssss 65
ETIK BEYAN. cuuiuriinsincincnsiscsssssssssssssissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssscs 69
YUKSEK LiSANS SANAT CALISMA RAPORU ORIJINALLIK RAPORU........... 70
MASTER’S ART WORK REEPO.BT QRIGIN ALITY REPORT.........ccovvureviinvuicnuencans 71
YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI. 72




GORSEL DIiZiNi

Gorsel 1. Anselm Kiefer, 1996, Man Under/ Pramidin Altindaki Adam...................... 29
Gorsel 2. Agnes Martin, 1999, Happy Holiday/MutluTatil..........c.cccoeevieriiieiiieeiienieens 30
Gorsel 3. Tracey Emin, 1998, My Bed/ Benim Yatagim ..............cooevviiiiiiininnnnn. 33
Gorsel 4. Nikhil Chopra, 2013, Coal on Cotton/Keten Uzerine KOmiir..................... 34
Gorsel 5. Christian Boltanski, 1990, La Réserve des Suisses Morts/ Olii Isvegliler

REZETVI ittt ettt st ettt et 35
Gorsel 6. Rachel Whiteread, 1993, HOUSE/EV.......coooviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeieeeee 36
Gorsel 7. Doris Salcedo, 1998, Untidled/ISIMSiZ. .. ....ovueeeeieeeeeee e 37
Gorsel 8. Doris Salcedo, 1992-1993, Atrabilarious............ccoovvvviiiiiiiiiiiiiiinn.38
Gorsel 9. Neriman Polat, 2019, Flower Wound /Cigek Yarasi....................oooeoeni 39
Gorsel 10. Neriman Polat, 2019, Flower Wound/Cigek Yarasi.........cccccueeeeeeiuiieceeiieeeeennn, 39
Gorsel 11. Emre Zeytinoglu, 1993, Memory of Government/Devletin Bellegi.............. 40
Gorsel 12. Tecita Dean, 1994, Girl Stowaway/Kacak Yolcu Kiz.........ccooeviiiiiininnnnn. 43
Gorsel 13. Thomas Hirschhorn, 2013 Gramsci Monument/ Gramsci Aniti ................ 44
Gorsel 14. Allan de Souza, 2004, Abror/Liman..............ccooeuveeeeeiiiieeeeiiiieee e e 45
Gorsel 15. Sarkis Zebunyan, 1989, Rookie Street/Caylak Sokak..........ccccceeeviriiniinennns 47
Gorsel 16. Sarkis Zebunyan, 1986, Rookie Street/Caylak Sokak............ccceeveviieniennnnnen. 47
Gorsel 17. Emma Nishimura, Colledted Stories /Toplanmis Hikayeler ........................ 48
Gorsel 18. Emma Nishimura, Colledted Stories /Toplanmis Hikayeler........................ 49
Gorsel 19. Emma Nishimura, 2018, Archive of Remembrance/Anma Arsivi................... 50
Gorsel 20. Emma Nishimura. 2018, Archive of Remembrance/Anma Arsivi.................... 50
Gorsel 21. Emma Nishimura, 2011, Vestiga: Navigating the Layers/ Katmanlarda

GBZIMIMIC. ...ttt ettt ettt et ea bt e bt e e bt e b bt e bt e eab e e bt e sabeebeeeneeensees 51
Gorsel 22. Sarya Nurcan Kaya, 2016 ISIMSiZ ANIt..........coooeviveveceeeeeeeeeeeeee e, 52
Gorsel 23. Sarya Nurcan Kaya, 2017, Beyaz Bayrak. ... ....cccociiiniininiiniiineeeee, 53
Gorsel 24. Sarya Nurcan Kaya, 2018, Bolgesel Fragmanlar Serisi Sur..........c.cccccveeeneenn. 54
Gorsel 25. Sarya Nurcan Kaya, 2020, OtOPOTtIe........cccvveeruieeriiieeeiieeriieenreeenieeesireesnneeeens 55



Gorsel 26. Sarya Nurcan Kaya, 2020, Otoportrenin ArSIVi........cceeerveeerveeerveeeneeesnveesnnns 56

Gorsel 27. Sarya Nurcan Kaya, 2021, Dedemi Ararken...........cccccoevvvveiiieniiieeieecieeen 57
Gorsel 28. Sarya Nurcan Kaya, 2021, Unutulan Kitap..........cccoeveeeviieniiiiiieniieiieecenieene 59
Gorsel 29. Sarya Nurcan Kaya, 2021, Isimsiz Defter. .........cccccovrveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeenns 60
Gorsel 30. Sarya Nurcan Kaya, 2021 , ISIMSIZ ATSIV ....ooveveeeeeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeas 62
Gorsel 31. Sarya Nurcan Kaya, 2021, BelleGin ArSiVi......cccveecuieeeiiieeeiieeniee e e 62

Vi



GIRIS

Unutma ve hatirlama arasinda karsilikli bir iliski s6z konusudur. Simdiki zamanda
deneyimlenen her an, ge¢mis zamanda yerini alir. Gegmise ait anilar ise zamanla
unutulmaya baslar. Ne var ki bu anilar beklenmedik bir anda, simdiki zamanda tekrar
hatirlanabilir. Dolayisiyla ge¢mise ait bir imgenin veya aniya dair herhangi bir izin
belirmesi, kesin bir unutmanin miimkiin olmadigin1 gosterir. Boylece ge¢cmise ait kiiciik bir

izin hafizada belirmesi hatirlama edimi olarak ifade edilebilir.

Simdiki zaman igerisinde bir an1 arayisi ya da bir aninin kendiliginden belirmesi, unutma
ve hatirlamanin ne oldugu noktasinda ilk adim olarak belirlenebilir. Paul Ricoeur, “Bir
yandan unutus bizi korkutur. Her seyi unutmaya mahkim degil miyiz?” der (2017, s. 461).
Unutmaya dikkat ¢ceken Ricoeur soyle devam devam eder: “Diger yandan, unutulmaktan
kurtarilmis bir gecmis kirmtisinin geri gelisini kiigiik bir sevingle karsilariz.” (2017, s.
461). Gegmise ait bir anmin varli@i ve o aniya dair bir belirti, unutma karsisinda
hatirlamanin miimkiin olabilecegine yonelik bir isarettir. Unutma ve hatirlama arasindaki
iliskiye dikkat ¢ekerken unutma ve hatirlama diyalektigini “okuma” olarak ifade eden
Ricoeur’a gore, “Her iki okuma, elbette beynimizin izin verdigi siirece, biitiin yasamimiz
boyunca siirer.” (2017, s. 461). insan yasaminda hatirlama 6nemli bir yer tutmakla
birlikte, unutma karsisinda hatirlamanin gergeklesmesi bireyin kendini tanimasi,
anlamlandirmasi ve varolussal siireciyle de dogrudan iliskilidir. Bireyin hatirladigi her olgu
oncelikle kendi anilar1 ve deneyimleridir. Insanin dogdugu andan itibaren baslayan yasam
seriiveninde her an1 deneyimleme, 6grenme ve algilama becerisi kesintisiz devam eder ve
bireyin belleginde birer imge olarak yer edinir. Bu dogrultuda giindelik yasamda bireyin
deneyimledigi her an, kuskusuz kendi anilarimin sekillenmesinde belirleyici bir rol
oynarken ayrica kamusal alanda, aile i¢inde ve sosyal ¢evresindeki yasanan olgular da bu
anilarla harmanlanir. Ancak birey sadece kendi anilarim1 hatirlamakla sinirli kalmaz. Zira
icinde yasadigi toplumun bir parcast ve o topluma ait tiim kiiltiirel degerlerin birer

tastyicisi olarak toplumsal olani da hatirlamak durumundadir.

Hatirlama gibi unutma da, zaman igerisinde ansizin gergeklesebilir ve tarihsel siirecte farkli
unutma bi¢imlerinden s6z edilebilir. Paul Connerton, “Modernite Nasil Unutturur?” adli

yapitinda modernizmle birlikte ger¢ceklesen unutma sorununun varligina dikkat ¢eker.



Buna gore modernizmle birlikte glindelik yasam deneyiminde unutma 6nemli bir yer tutar.
Modernizm, bireye yeni bir diinyanin kapilarini aralamig ve yeni yasam bigimleri
sunmustur. Tim bu degisimler neticesinde birey ve toplumun daha O6nce asina oldugu
yasam bicimleri degisim gecirmistir. Bu baglamda kamusal alanlarin yeniden bigimlenisi,
kapitalist sistemin yarattig1 sinifsal ayrimlar, kiiresellesmeyle beraber kitlesel gogler vb
olgular bireyin ve toplumun yerlesik diizenini degisime ugratmistir. Ardindan yasanan 1.
ve 2. Diinya Savasi, kuskusuz insan dogasmin kirilgan yapisini derinden sarsmis, ayni
zamanda deneyimlenmis olgularin gelecege aktarilabilmesi noktasinda kaygiya yol
acmistir. Ancak modernizm Oncesi yasayan toplumlarin da kendine 0zgii unutma
edinimlerinin oldugunu ifade eden Paul Connerton, unutmanin modernizme 0zgi
olmadiginin altin1 ¢izer ve yazi oncesi toplumlardan s6z ederken soyle der: “Zira yazi
oncesi toplumlardaki bilgi aktariminin O6zelliklerini inceleyen antropologlar ile klasik
donem tarihgileri, farkli toplumsal diizenlere 6zgii farkli yapisal unutkanlik tiirlerinin
mevcut olduguna dikkat c¢eken ilk kisilerdi.” (2018, s. 11). Tiim bunlar "unutmanin ne
oldugunu?" sorgularken, unutma karsinda "hatirlamanin ne oldugu?" sorgulamalarini da
beraberinde getirmistir. Ancak modernizm ve sonrasinda belirginlesen unutma sorunu,
bliyiik anlatilarin ¢okmesi ve ortaya c¢ikan kimlik sorunu bellek kavrami onemli hale
gelmistir. Ayrica bellegin giindeme gelmesinin bir diger nedeni olarak ulus devletlerin insa
stireglerinde ortaya ¢ikan unutma/unutturma politikalar1 gosterilebilir. 1980’lerin basinda
daha da 6nemli hale gelen bellek, bireyin varolussal siireci ve kimligin olusmasi agisindan
da onemlidir. Bireyin varolma ve kendini anlamlandirma siirecinde bellek onemli bir

kavram olarak ele alinirken, ayn1 zamanda sanatsal alanda da goriiniir hale gelir.

Birey bellegin ambarlarinda, depolarinda ve labirentlerinde gezinirken kendini bulma,
gecmiste unutulanla karsilasma arayisina girer ve bu oyuklarda ge¢misin izlerine rastlar.
Bellegin oyuklarinda unutulan anilar, sanatsal alanda imgeler seklinde ortaya ¢ikar. Sanatta
birer ize donlisen anilar, her defasinda deneyimlenen, baskalar1 tarafindan
bicimlendirilemeyen anilardan ziyade bireyin kendi i¢ diinyasinin yansimasidir.
Postmodern donemde daha da cok sorgulanmaya baslanan bellek, sanat yapitlarinda;
felsefe, politika, sosyoloji ve psikoloji gibi farkli disiplinlerle iliskilendirilerek simdiki

zamanin kosullarinda diinii yok olmaktan kurtarir.



1. BOLUM: UNUTMA VE HATIRLAMA

Unutma ve hatirlama arasinda karsilikli bir iliski s6z konusudur. Bellegin bir bileseni olan
unutma ve hatirlama, bireyin yasami boyunca ansizin gergeklesebilir. Bireyin, yasadigi
siire boyunca deneyimleri, bilgi birikimleri ve anilari ansizin unutulabilir. Paul Ricoeur,
“...Kesin unutma, yani izlerin tiimiiyle silinmesine denk bir unutus, adeta bir tehdit gibi
yasanir.” der (2017, s. 470). Ge¢miste yasanilan her ana dair izlerin silinmesi, unutma
olarak adlandirilir. Ancak unutmaya karsin bellekteki izlerin varligi, kesin bir unutmanin
olmayacagini gosterir. Paul Ricoeur, unutmaya karsi, bellegin varligina dikkat ¢eker. Ona
gore; “Hafiza caligmasini iste bu unutmaya karsi gergeklestiririz, amacimiz unutmanin
gidisatin1 yavaslatmak, hatta onu sekteye ugratmaktir.” (2017, s. 470). Paul Ricoeur’un da
vurguladigr gibi, bireyin yasaminda en beklenmedik bi¢imde ger¢eklesen unutmaya karsin,
bellegin varligt gecmise ait anilarin yok olmadigmin gostergesidir. Unutma iizerine
yapitlartyla taninan Fransiz antropolog Marc Auge de benzer sekilde kesin bir unutusun
olmadigindan sz eder ve unutmanin bellek ile olan iligskisine deginir. Auge’nin unutma

tizerindeki analizine deginen Nuri Bilgin’e gore;

...unutmanin anilarin yitirilmesi olarak degil, bellegin bir bileseni olarak alinabilecegini ve
unutmanin bu tarzda konumlandiginda anlaminin degisebilecegini belirtir ve bu durumda
tipkt 6lim ile yasam gifti gibi, bellek ve unutma cifti de birbirine yakinlagir; unutmak
bellegin canli giictidiir (2013, s. 25).

Unutmanin bellek ile olan iligkisini, 6liim ve yasam diyalektigine benzeten Auge’nin de
vurguladigr gibi unutma, ge¢misteki deneyimlerin yitirilmesinden degil, bellegin
degisebilir yapisindan kaynaklanmaktadir. Unutma karsisinda hatirlama ise ge¢misteki
anilarin simdiki zamanda tekrar belirmesi olarak ele alinabilir. Bu baglamda ge¢mis
simdiki zaman igerisinde tekrar hatirlanir. Jan Assmann’in da ifade ettigi gibi “Geg¢mis
hatirlanarak yeniden kurulur.” (2018, s. 40). Bu baglamda hatirlama, ge¢misin tamamen
yok olmamasi ve gegmise ait bir izin belirmesi sonucu gergeklesebilir. Jan Assman’a gore
“Gegmis tamamen kaybolmamali ve geride kalmis bazi deliller olmalidir.” (2018, s. 40).
Gegmisteki anilarin simdiki zaman igerisinde belirmesi, unutma ve hatirlama diyalektigi

olarak adlandirilir.



1. 1. Unutma

Insanin yasami boyunca edinmis oldugu bilgilerin, deneyimlerin, anilarin bellekten
silinmesi, hatirlanmamasi olarak ifade edilebilen unutma, Tiirk Dil Kurumu’ndaki soézlitk
anlamma gore “Onceden 6grenilmis olan bir seyi animsama ve tanima giiciiniin gegici ya
da siirekli olarak yitirilmesi” bi¢iminde tanimlanir (Tirk Dil Kurumu.

https://sozluk.gov.tr/).

Hollandali psikolog Douwe Draaisma, “Diinyaya geldigimiz andan itibaren unutmaya
baslariz.” der ve soyle devam eder: “Oncelikle algi uyarmmlarmi isleme tabi tutan bes
“duyusal kayit defterimiz” (eskiden “asiri-kisa stireli kayit” denirdi) bunlar1 muhafaza
etmeye egilimlidir.” (2015, s. 10). insan yasadig1 her olayr duyular araciligiyla muhafaza
eder, ancak Draaisma’nin da ifade ettigi gibi “zamaninda aktarilmayan seyler yok olur.”
(2015, s. 10). Bu baglamda bir olgu yasandigi an itibariyle bellege aktarilmadiginda
giderek silinir. Zamana baglh bu degisim unutmay1 da beraberinde getirir. Elbette unutma
agirhikli bicimde psikolojinin inceleme konusu olurken 6te yandan mitoloji, felsefe ve

sosyoloji gibi alanlarda da ele alindig1 goriiliir.

Unutma kavraminin izleri mitolojiye dek dayandirilabilir. Mitolojide unutma kavrami
“Lethe” olarak adlandirilir. Unutma anlamina gelen Lethe, bir fiilden tiirer ve alegorik bir
tanriganin adi olarak belirir. Yunan mitolojisinde Lethe, Hades iilkesinde bir pinara
doniigiir. Bu pinarin suyunu igenler, gecmis yasantilarini ve ¢ektikleri acilari unutup ancak
bu sayede oliiler diinyasma girebileceklerine inanmislardir. Platon, MO 381 yilna ait
“Devlet” adli eserinde ‘Lethe’ye yer vermis ve Lethe’ye (unutma) farkli bir boyut
getirerek unutmayi, “ruh géclimii” olarak adlandirmistir (Erhat, 2018, s. 194). Buna gore
Platon Ogretisinde unutma ve Oliim arasinda bir benzerlik kurulur. Lethe pmari, yani
“unutma” pinar1 tiimiiyle 6liim alani i¢inde kalir ve dliimle iliskilendirilir (Eliade, 2012, s.
165). Paul Ricoeur, hafizanin hatirlama ve unutma ile olan iliskisine deginirken Lethe’yi su

sekilde aciklar;

Derin ve iki unutus figiiriiyle felsefe yapmanin mitik temeline deginmis oluyoruz; unutmaya Lethe
adin1 veren temele. Ancak hafizaya unutmayla savagma veren temele de ulagsmis oluyoruz: Platoncu
animsayis ile unutusun bu iki figlirli arasinda bir bag vardir. Animsayis dogumun silemedigi ve
yeniden animsamanin, animsayisin besledigi ikinci unutustan dogar. Aslinda bakarsak hep biliyor
oldugumuz bir seyi 6grenmek iste bu sekilde miimkiin olur. Yikici unutusun karsisinda koruyan
unutus vardir (2018, s. 485).



Burada, Platon’un 6gretisinde yer alan unutmaya kokensel bir bakis sunulurken 6te yandan
unutma ve hatirlama diyalektigine dikkat cekilir. Boylece unutma karsisinda hatirlama
miimkiin olabilmektedir. Unutmanin hafiza ile iligkisini ele alan Ortagagin 6nemli
diisiiniirlerinden Augustinus, “Itiraflar” adli yapitinda unutma, hatirlama ve bellek iizerine
diistincelerini aktarirken “unutma”nin hafizadaki varhigina dikkat ¢eker. Auigustinus’un
unutma iizerine disiincelerini  agiklayan Douwe Draaisma, Auigustinus igin
“Aristotalesin’in duyu izlenimi seklindeki bellek izlenimlerine geri dondiiglini” ancak,
“Unutma kavraminin hafizamizda var oldugunu kabul etmeden unutmayr nasil
diistinebilecegimiz” sorusunda oldugu gibi “siirekli sorunlarla karsilastigini” ifade eder
(2018, s. 53). Boylece Draaisma’nin da vurguladigi gibi Augustinus, unutmanin nasil
gerceklestigini sorgularken, bir yaniyla da unutmanin bellekle olan iligkisini irdeler.
“Unutma, hafizanin tam anlamiyla yokluguysa, hafizaya nasil girmistir?”” diyen Augustinus
sOyle devam eder: “Bagka bir deyisle, bir seyin olmayisini nasil depolayabiliriz?” (Aktaran
Draaisma, 2018, s. 53). Bu da unutmanin hafizayla olan iligkisi acisindan 6nemlidir ve
Augustinus’a gore, bellek unutmay1 da kendi i¢inde barindirma yetisine sahiptir (Aktaran
Draaisma, 2018, s. 53). Augustinus, unutmanin hafizadaki varligmi “Itiraflar” adl

yapitinda su sekilde agiklar;

Hatirladigimiz seyi hafizada tutuyoruz; ama unutmay1 hatirladik¢a unutma kelimesini isitsek bile bu
kelimenin ifade ettigi anlami1 bilemezdik, dyleyse hafiza unutmay1 da iceriyor. O halde unutmamamiz
icin orada bulunuyor, o orada olunca da unutuyoruz. Buradan soyle bir sonu¢ mu ¢ikiyor yoksa? Biz
unutmayi hatirlayinca, onu hafizada oldugu igin degil de imgesi orda oldugu i¢in hatirliyoruz, ¢iinkii
unutmanin kendisi orada olsaydi bizim hatirlamamiza degil de, tersine unutmamiza sebep olurdu
(2010, 5. 314).

Augustinus'un goriislerinden hareketle Ricoeur’a gore de “Unutulmus nesne tanindiginda,
unutmanin varligina taniklik eden sey hafizadir; o héalde "unutmanin barindig1 yer
hafizadir." (2017, s. 48-49). Unutmanin hafizadaki varligi, unutmanin tam olarak
gerceklesmedigini gosterir. Unutulmus anilar bellege islendikleri haliyle yerlesir ve
islendikleri halleriyle hatirlanir. Ote yandan farkli unutma bigimleri séz konusudur.
Bunlar, hafizada varligini siirdiiren anilarin hatirlanmamasi durumudur. Zamani geldiginde
gerceklesmesi gereken bir hatirlamanin  olusmamasi, hatirlamanin  Oniine konulan
"engeller" olarak da tanimlanabilir. Paul Ricoeur, "Hafiza, Tarih, Unutus" adl1 yapitinda
unutma kavramin incelerken, hatirlamanin oniindeki engellerin varligina dikkat c¢eker.
Zamanla ger¢eklesen unutma, var olan izlerin silinmesi nedeniyle gerceklesen bir durum

olmayabilir.



Ricoeur, zamanla gerceklesen bir unutmanin "kortikal izlerin silinmesi" sebebiyle
gerceklesmediginin altini ¢izer ve “bir¢ok unutus tiiriiniin hatizada gémiilii olan hazinelere
erisimin engellemesinden kaynaklaniyor” oldugunu ifade eder (2017, s. 487-489). Buna
gore anilar bellek icerisinde varligmi siirdiiriirken hatirlanmamasi durumu, hatirlamayi
onleyen nedenlerin varligmma baglanir. Psikanaliz bilimin kurucusu Sigmund Freud,
psikolojide hatirlamay1 6nleyen nedenler {izerinde calisirken hastalar1 iizerinde gozlemler
yapar ve hastanin hatirlamasi gereken bir olguyu tekrarladigini One siirer. Hastanin
yasadig1 travmalart unutmast adma uygulanan “tekrarlama” c¢aligmasindaki amag;
hatirlamay1 6nlemektir. Ricoeur, engellenen hafiza iizerine Freud'un goriislerini su sekilde

aciklar;

Freud’un ilk metnin basinda zikrettigimiz gozlemini hatirlamak gerekiyor: Hasta hatirlamak yerine

tekrarlamaktadir. Tekrarlama unutus degeri tasir. Unutus da ¢aligma olarak adlandirilir, ¢iinkii

travmatik olayin bilince varilmasini engelleyen tekrarlamanin zorlamasiyla meydana gelir. Burada

psikanalizin verdigi ilk ders sudur: Travma erisilmez oldugu zaman bile varligi siirdiiriir.

Travmanin yerine, bastirtlanin analiz edilen ve analistin birlikte yiiriittiigi sifre ¢ézme islemi

sirasinda cesitli kiliklarda geri gelisini gizleyen ikame, semptom fenomenleri ortaya ¢ikar (2017, s.

488-489).
Bu da yasanan bir olaymm bellekte muhafaza edildigine, yasanmis olgularin
bastirilamayacagina yonelik bir isarettir. Yasanmisliklar ve travmalar ortiik bir bigimde
bastirilsa ya da engellenmis olsa da bellegin muhafaza etme yetisi sayesinde varligini
stirdiiriir. Birey ¢ogu zaman bellegin yanilgisina kapilabilir. Bellekteki yanilgilar zamanla
hatirlanabilen anilarin varligini etkileyebilir. Anilarin tizeri giderek Ortiiliir. Kendi
anilarmin farkinda olan her birey, ancak iizerine ¢oreklenmis, yigilmis ve bastirilmig
olmanin verdigi etkiyle anilarin degistigini hisseder ve bu durum unutmay1 beraberinde
getirir. Birey anilarinin degistiginin bilincindedir. Bu durum yikic1 bir unutus olmayabilir
ancak, anilarin kaybolmasi yerine aksi bir durum da yasanabilir. Zira unutulmus sanilan
anilar bellegin en kuytu alanlarmma gizlenerek varligini siirdiirir. Zaman, anilarin

hatirlanamamasi durumu karsisinda 6nemli bir yer tutar ve unutulmus zannedilen anilarin

tizerinde koruyucu bir misyon iistlenir.

Zamanin anilart koruma islevi, anilarin yok olmadigina ve bellekteki varligina isarettir.
Unutmanin zamansal silireci geg¢mise dair bir imgenin ansizin hatirlanmasiyla
gerceklesebilir. Douwe Draaisma’ya gore de zamanin, anilar tizerinde koruyucu bir etkisi
vardir (2015, s. 182-183). Draaisma, bu etkiyi Sigmung Freud’un kardesiyle birlikte

gerceklestirdigi bir gezi sirasindaki notlari iizerinden soyle degerlendirir:



Zamanin anilara neler yaptig1 konusunda tam tersi sezgilerimiz de olabilir. Gegen yillarin anilarimiz
tizerinde koruyucu bir etkisi olabilir, onlarmn istiinii 6rter, tahrifattan korur. Bu sezginin getirildigi
metaforlar derinlige, gomiilmeye, orten katmanlara gondermelerle doludur. Freud, 1902 yilinda erkek
kardesi Alexander'le Pompei'ye gitmis, burada kendi metaforlari arasinda bir gezintiye ¢ikmus ve
sonra yapitlarinda pek gok kez travmatik anilarim izini siirmeyi Pompei kazilarina benzetmisti. MO 79
yilinda bes metre kalinliginda bir kiil tabakasinin altinda kalan Pompei 18. ylizyilin ikinci yarisinda
titizlikle ortaya ¢ikarilmigti. Pompei'nin asil yok olusu, diyor Freud, koruyucu katmanlar yok olunca
basladi. Ona gore, hastanin psikanaliz sirasinda derinlerden ortaya ¢ikardiklari, o zamana kadar 6rten
antlarin altinda sakli kalmis el degmemis, gercek anlardir. Bilingdisina girmis anilar hayatta
kalmalarini derinlerde gomiilii olmalarina bor¢ludur (2015, s. 182-183).

Derinlerde gomiilii olan anilar bir bakima arkeolojik bir alana benzetilen bellekte muhafaza
edilir. Dolayisiyla bellekte korunan her an, ge¢mise dair her iz ve unutulmus anilar
silinmez, aksine varligini korur. Unutulmus sanilan ge¢misin hafizadaki varligi, unutmaya
karst bir direnme olarak tanimlanabilir ve yeniden hatirlanmasi ancak “tanima” ve
“imgenin kaliciligryla” miimkiin olabilir. Bu baglamda Paul Ricoeur’un da ifade ettigi gibi
“Bir an1 geri geliyorsa daha once kaybetmisim demektir, ama her seye karsin onu buluyor
ve taniyorsam imgesi kalmis demektir.” (2018, s. 473-474). Ge¢miste deneyimlenmis
olgularin taninabilmesi i¢in, o ana dair bir izin bellege yerlesmesi gerekir. Bu da imgenin
bellekte kalici oldugunu gosterir. Imgenin kalicilii iizerinden Paul Ricoeur, Henri
Bergson’a dikkat ¢eker ve soyle der; "Bana gore Bergson "imgenin siiriip gitmesi" ile
tanima denen anahtar olgu arasindaki siki bagi en iyi anlamis felsefecidir hala." (2018, s.
473-474). Nitekim Bergson’a gore “Imge daha ilk basta ister istemez bellegin igine
kazinir.” (2015, s. 60). Yani ge¢migin, anilarin, insani etkileyen bir olgunun, giindelik
deneyimde gerceklesen siradan bir olayin imgeleri zaten bellekte yer alir. Fransiz
antropolog Marc Auge de, “Unutma Bi¢imleri” adl1 yapitinda imgenin varligina deginir ve

imgeyi su sekilde agiklar;

Hepimizin kafasinda, siiriiklenip duran pek ¢ok imge yok mudur? Bunlar1 hi¢ de uygun olmayan bir
sekilde, anilar diye adlandirtyoruz; bizim diinyamiza bir kuyruklu yildizin diizenliligiyle girdikleri
icin kendilerinden hi¢bir zaman kurtulamadigimiz imgelerdir bunlar ve onlar da bizim biitiiniiyle
habersiz oldugumuz bir diinyadan koparilip alinmislardir. Aslinda bu imgeler kuyruklu yildizlardan
da daha sik girerler bizim diinyamiza. Bu yiizden onlar1 sadik ama biraz kaprisli ve dolayisiyla
rahatsiz edici uydular olarak gormek daha dogrudur. Bu imgeler goriiniir, kaybolur ve geceleyin
uyumadigimiz zamanlarda bellegimizi tedirgin etmek icin birdenbire geri gelirler; ancak, biraz ilgi
gosterip, yliregimizin sesini dinlersek, onlar1 gozleyebilir, sakin bir sekilde golgelerini, renklerini,
girintilerini ¢ikintilarini inceleyebiliriz (1999, s. 51).

Boylece bellekteki anilarin varligi unutmaya karsin hatirlamanin miimkiin olabilecegini

gosterir. Nitekim unutulan anilar zamanla tekrar hatirlanir.



Alman diisliniir Martin Heidegger’e gore “Nasil ki bekleyis beklenti zemininde miimkiin
oluyorsa ani/ animsama da (Erimnerung) ancak unutma zemininde miimkiin olur.”
(Aktaran Ricoeur, 2017, s. 486). Boylece animsama ve unutma arasinda dogrudan bir
iliskinin varligindan so6z edilebilir. Bellekte varligini siirdiiren izler oldugu siirece

hatirlamak da mimkundiir.

1.2. Hatirlama

Tiirk Dil Kurumu'nun Sézliigiinde hatirlamanin tanimi; “Onceden 6grenilmis bir seyi

zihinde yeniden canlandirma” olarak belirtilir (Tiirk Dil Kurumu. https://sozluk.gov.tr/).

Hatirlama, tanimindan da anlasilacag: lizere daha once deneyimlenen, 6grenilen ya da
yasanilan bir “an”in hafizada tekrar canlanmasidir. Giindelik yasant1 igerisinde
deneyimlenen bir an, duyu organlari araciligiyla bellege yerlesir. Anilarin bellege
yerlesmesi duyularin taniklik ettigi bicimde gergeklesir ve zaman igerisinde unutulmus
anilar, en beklenmedik bi¢imde ansizin gilin yiiziine ¢ikabilir. Bu beliris bazen bir ses,
bazen bir goriintli veya bir kokunun etkisiyle en olmadik anlarda gerceklesebilir. Beatriz
Sarlo’ya gore, “Insanin kendi kendine hatirlamama karar1 vermesi, bir kokuyu duymama
karar1 vermesine benzer. Anilar tipki kokular gibi istenmese de aniden hiicum eder.”
(2012, 5. 9). Bu da, giindelik yasam igerisinde, belirli bir zaman diliminde ve ansizin ortaya
cikan hatirlamanin her an miimkiin olabilecegine isarettir. Nitekim antik ¢agda unutma
anlamima gelen Lethe 1rmag artik tersine akmaktadir. Bir zamanlar Lethe i1rmag:
geemisteki anilari, yasantilari, bilgiyi unuttururdu. Ancak Lethe irmagmin zaman
icerisinde sildigi anilar tekrar canlanir. Zira karsisinda artik Mnemosyene vardir. “Lethe
Olen ruhlara ge¢mislerini unuttururken Mnemosyene yeniden yasama doneceklere ge¢mis
yasamlarini hatirlatir.” (Yargin Biger, 2020, s. 59). Bu baglamda unutma ve hatirlama

diyalektigine mitolojik bir bakisla deginen Mirceu Eliede’ye gore;

Ama “Akilda tutma ve unutma”nin mitolojisi, ruh-gogiiyle ilgili bir 6gretinin olugmasi sirasinda
eskatolojiye iliskin bir anlamda zenginleserek degisiklige ugramistir. Bundan boyle en eski gegmisi
6grenmek miimkiin degildir, ama asil 6nemli olan daha 6nceki kisisel yasamlar, varoluslar dizisini
ogrenmektir. Lethe’nin gorevi tersine donmiistiir: Onun sulart artik, diinyadaki yasami unutturmak
amactyla bedenden ayrilan ruhu karsilamaz. Tersine, Lethe gokylizii aleminin anisini, yeniden
diriltmek iizere yeryliziine donen ruhtan silip atar. Artik “unutma” Sliimii degil de yasama donisii
simgeler. Lethe pinarindan (Platon’un, Phaidra’da, 248 c, betimledigi gibi “unutma ve kotiilik
yudumu”) igme tedbirsizligini gdstermis olan ruh, yeniden dirilir ve olus evriminin i¢ine yeniden
firlatilir (2018, s. 165-166).



Bu da olim olarak adlandirilan unutmanmn ve Olimiin sildigi ge¢misin tekrar
canlanabilecegini gosterir. Bellegin bir bileseni olan hatirlamanin ne oldugu ya da nasil
gerceklestigi, antik cagdan itibaren Yunan diisiliniirleri tarafindan iizerinde durulan bir
konu olmustur. Bu disiiniirlerden Platon ve Aristoteles “hatirlama” konusunu ele alip

incelerken “hatirlama yollar1 olarak mneme ve anamnesis™i ikiye ayirip yorumlamislardir.

Iki farkli bigimde ortaya c¢ikan hatirlamanm bir tanesi olan “mneme” genel hatlariyla
“aniden akla gelen, bir duygu (pathos) gibi edilgen bir sekilde belirerek ortaya ¢ikan bir
aniya yonelik hatirlamaya karsilik” gelmekte, bir diger hatirlama bi¢imi olan “anamnesis
ise sahip olunan bir aninin pesine diisiilerek, etken bir sekildeki hatirlama ¢abas1 anlamina”
gelmektedir (Ricoeur’dan Aktaran ilhan, 2018, s. 31). Bu da “mneme”nin en beklenmedik
bir anda gerceklesen bir hatirlama olarak ortaya ¢ikigina isaret ederken, “anamnesis”in ise
aramaya, bulmaya yonelik bir ¢cabayla gerceklestiginin ifadesidir. Nitekim hatirlamaya dair
gerceklesen arama yolu, zaman igerisinde yok olmus bir aninin hatirlanabilecegine yonelik
bir arayis olarak da ifade edilebilir. Platon hatirlamayi, “bilgi goriisiiniin temeline”
dayandiran ilk disiinilir olarak bilinir. Platon hatirlama (anamnesis) kavramini, unutulan
“gercek bilginin” tekrar hatirlanmasi olarak tanimlamis ve bu bilginin “arama yoluyla”
tekrar ogrenilebilecegini 6ne siirmiistiir (Ilhan, 2018, s. 32-33). Ona goére gercek bilgi
dogustan gelir ve hatirlama da buna dayanir. Bu noktada birtakim izlerin hatirlanmasi
onemlidir. Platon, siirdiigli izleri “idealarin ruhta biraktig1” ve “dogum aninda” unutulmus
olan izlerin hatirlanmasi olarak tanimlar. Bir baska deyisle “gercek bilgiye” erisebilmek
icin ayn1 zamanda hafizada yer edinen izlere de erisebilmek gerekir. Tiim bunlar hatirlama
¢abas1 sonucunda gerceklesir (ilhan, 2018, s. 32-33). Platon “Phaidon” adli yapitinda
hatirlamayi ele alirken animsamanin unutmus kisiler i¢in bir erdem oldugunu belirtir ve
animsamanin onemine deginerek, olgunluga erismis kimselerin artik animsamaya ihtiyaci
olmadigini, zira onlarmn hi¢bir zaman “gercegin goriintiisiinii yitirmedigini” One siirer

(Aktaran Akderin, 2017, s. 27-28; Aktaran, Eliade, 2018, s. 162).

Ote yandan Mircea Eliade’nin de ifade ettigi gibi Platon’un goriislerine gore “dgrenmek,
sonu¢ olarak animsamak anlamina gelir.” (2018, s. 168). Hatirlamay1 bilgi kurami
dahilinde ele alan bir diger diisiinilir ise Aristoteles’tir. Aristoteles, goriislerinden otiirti
Platon ile farkli diisiinse de bir noktada birleserek hatirlamay1 Platon’da oldugu gibi

“mneme”’den ayirir.



Aristoteles, anamnesis kavramini gegmis yasantilara ait anilar1 ve imgeleri simdiki zaman
icerisinde hatirlama girisimi olarak ele alir (ilhan, 2018, s. 31-33). Bdylece Aristoteles’te
anamnesis, gecmise ait ani ve imgelerin tekrar hatirlanmasi olarak tanimlanabilir.
Hatirlama bireyin giindelik yasam icerisinde daha once deneyimlemis oldugu anilarin
tekrar giin yliziine ¢ikmasidir. Paul Ricoeur’ya gore; “Aristoteles bir anlamda anamnesis’i
dogallagtirmis, onu giindelik deneyimde hatirlama dedigimiz seye yaklastirmistir.” (2017,
s. 46). Boylece giinliik yasamda unutulan bir seyin tekrar hatirlanmasi, imge ve aninin
ortaya ¢ikmasiyla gerceklestiginin gostergesidir. Aristoteles’i Platon’a yaklastiran bir diger
nokta ise hatirlamayr zaman kavrami dahilinde ele almasidir. Aristoteles hatirlamay1
“gecmis zaman” dahilinde ele almis, ayrica “bireysel” yoniinii vurgulamistir. Boylece her
iki diisiniir de hatirlama edimini, bireyin deneyimledigi “an1 ve imgeler”in ortaya
cikmasina dayandirir. Daha 6nce deneyimlenen ani ve imgelerin hatirlanmasi ise arama
sonucu gergeklesebilir. Her iki diistinlir de gegmis ve bellek arasinda bag kurarak bellegi
“gecmis” kavrami dahilinde ele alir. Hafiza gegmise dair her tiirlii an1 ve imgeyi barindirir.
Platon ve Aristoteles’in degindigi diger 6nemli nokta ise “ge¢mis” kavrami dahilinde,
hafizanin “bireysel” oldugunu vurgulamalaridir (ilhan, 2018, s. 31-33). Anilar bireye
Ozgiidiir, dogal olarak bireysellik 6zelligi tasir. Zaman igerisinde unutulan her an, yine

zaman igerisinde tekrar hatirlanabilir.

Hatirlama kavramina odaklanan ve hatirlamayr “zamansallik” {izerinden yorumlayan bir
diger diistiniir olan Augustinus’u digerlerinden ayiran en temel 6zellik “simdi” kavramina
odaklanmasidir. Augustinus gegmise ait bir aninin veya imgenin hatirlanmasinin “simdiki
zaman” dahilinde gergeklestigini dne siirer. Bu da anilarin ve imgelerin bellekteki varligina
isaret eder. Simdiki zaman igerisinde var olan izleri bellekteki izler olarak tanimlayan
Augustinus ayrica, gec¢mise ait anilar ve imgeler bellekte yer edinirken gerceklesen
eylemsellige de odaklanmaz. Gergeklesen olaym varligina degil, duyular vasitasiyla zihne
nasil yerlestigine dikkat c¢eker. Amnilar bellege ilk izlenimleriyle yerlesir ve ilk
izlenimleriyle, duyu organlari tarafindan yer edindigi ilk halleri ile hatirlanir (ilhan, 2018 s.
33). Bellegin her tiirlii imgeyi barindirma yetisinin olmasi hatirlanan her anin bireye ait
oldugunun gostergesidir. Insan dncelikle kendi anilarini hatirlar. Amilar gegmis zamana ait
olduklarindan hatirlanirken de ge¢mis zamana dogru bir yonelme s6z konudur. Bireyin
kendi ge¢misine, anilarina uzanan yolculuk bir bakima kendisiyle karsilagmasidir ve

bellegin kapilarinin aralanmasidir.
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Antik ¢agdan itibaren an1 ve imgelerin barindig1 yer olarak bellegin 6nemi vurgulanirken
bellek iizerine cesitli metaforlar da gelistirilmistir. Bellege dair metaforlar daha ¢ok
mekansallik 6zelligi tasir. Bellek bazen bir depo, kiler bazen de ambar olarak tabir edilir.
Depolama metaforuna incelikli bir sekilde deginen Augustinus, “hafizayr” mekansal
betimlemelerle giiclendirir (Draaisma, 2018, s. 51). Hatirlamak adina hafizanin énemini

vurgulayan Augustinus, “Itiraflar” adli yapitinda hafizasinin genisligine dikkat ceker;

...Oyleyse beni yaratan Ona adim adim cikarken, ben bu dogal yetimi de asacagim; Iste artik
hafizanin ovalarina ve genis saraylarina geliyorum, duyularimla ¢ekip getirdigim bin ¢esit nesnenin
sayisiz imgeleriyle dolu hazinenin oldugu yere. Disiincemize konu olan ne varsa orada sakli,
duygularimizin ¢ogalarak, azalarak ya da iste bir sekilde degiserek algiladigi ne varsa. Ayrica
unutmanin heniiz yutup gémmedigi anilar varsa onlar da teslim edilmis oraya, depolanmis. Ben artik
buradayim ve ondan ne istesem hemen getirmesini talep ediyorum ve hemen bazi seyler ortaya
cikiveriyor, bazilar1 ise daha uzun bir siire istiyorlar ve sanki gizli sakli odalardan ¢ikar gibi
cikiyorlar, bazilari da aniden {isiisiiveriyorlar, ben bambagka bir sey isterken ve ararken tam ortaya
atlayiveriyorlar, soyle der gibi: “Aradigin biz olmayalim?” Hemen yiiregimin eliyle hafizamin
yiiziinden kovuyorum onlari, ta ki istedigim sey bulutlari dagitip saklandigi yerden gbz Oniine
¢ikincaya kadar (2010, s. 302-303).

Anilar, duygular, imgeler ve sakli kalan ne varsa bireyin kendi bellegindedir. Unutma gibi
hatirlama da bellektedir. Birey oncelikle kendine yonlenir, kendi belleginde yer edinmis
ant ve imgeleri hatirlar. Dolayisiyla hatirlama ayni zamanda bireysel bellek fikrini de
giiclendirir. Ancak kapinin aralanmasiyla hatirlanan anilar bireye ait oldugu kadar, ayni
zamanda bireyin icinde yasadigi topluma da aittir. Nitekim birlikte deneyimlenen ve
zamani geldiginde hatirlanan her an, sadece biri tarafindan degil, orada bulunan herkes
tarafindan hatirlanir. Boylece birey i¢inde yasadigi toplumun yasama big¢iminden, kiiltiiri,
politik, dinsel olgular1 ve bir toplumu olusturan tiim unsurlardan beslenerek gelecek

nesillere aktarabilmede araci bir misyon yiiklenir (ilhan, 2018, s. 24).

Goriildigii gibi hatirlama salt insan zihninin bir islevi olarak goriilemeyecek denli kapsamli iliskilerle
meydana gelir: Hem insanin varolusunu miimkiin kilar; hem de bu varolusun bir anlamimin var
olmasini, bu anlamin sonraki kusaklara aktarilarak bir gelenek olusturulmasini saglar. Kisaca
hatirlama insan ve insanla ilgili her seyin varolusunu siirdiirebilmesi i¢in gerekli zihinsel bir eylemdir
(iThan, 2018, s. 24).

Hatirlama, insanin varligini siirdiirebilmesi i¢in deneyimledigi her animnin gelecege
aktarilabilmesi noktasinda 6nemli bir yer tutar. Ote yandan ana tamklik eden her
birey kendi taniklig1 iizerinden ortak bellegin olugmasini saglar. Bir birey tarafindan
unutulan bir olgu, bir ani, herhangi bir olay bagka bir birey tarafindan hatirlandiginda bu

durum bellegi tetikleyici bir etki yaratir.
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Unutma karsisinda hatirlamanin miimkiin oldugu fikri, gegmisi muhafaza edebilme ve
gelecege aktarabilme giivenini barindirir. Gegmisi gelecege aktarma arzusu ile 20. ylizyilin
basinda bellek kavrami bir hayli 6nem kazanmistir. Zira modernizmle birlikle ortaya ¢ikan
yeni yasam bic¢imleri, her alanda s6z konusu olan degisim ve donilisimler unutma
sorununun daha da goriiniir hale gelmesine yol agmistir. Unutma, bireyin var olmasini
etkileyen en 6nemli sorun olmakla beraber, toplumsal mekanizmalarinin iizerinde de
bliyiik bir sorun olusturmaya baslamistir. Nitekim endiistrinin gliglenmesiyle var olan eski
yerlesim birimlerinin giderek yok oldugu, yerine devasa kentlerin kuruldugu, hizin,
tiikketimin arttig1, kapitalizmle birlikte emek siirecinin yok oldugu modern diinyada insanin
dogas1 degisirken, hafizas1 da giderek siliklesmis ve unutma sorunu daha da belirgin hale

gelmekle kalmayip her alanda sarsici etkiler birakmistir.

1.3. Modernizm ve Sonrasinda Unutma ve Hatirlama

Modernizmle birlikte bilim, teknoloji, kiiltiirel ve sosyal alanlardaki gelismeler hayatin her
alaninda koklii degisimleri kagmilmaz kilmistir. Bu degisimler insanin fiziki sinirlar
asabilecek derecede hiz1 kesfetmesi, i¢inde yasadigi mekanlarin giderek de§ismesi, liretim
yerine siirekli bir tiketim kiiltiiriiniin gelismesi, kitle iletisim araglarmin giderek
yayginlagmasi ve tiim bunlarin birey ve toplum iizerindeki etkisi olarak ifade edilebilir.
Elbette modern yasam bi¢imine olanak saglayan tiim bu gelismeler bir yaniyla insanin
giinliik yasamini kolaylastirirken diger yaniyla olumsuz etkileri de beraberinde getirmistir.

Bu olumsuz etkilerin basinda ise “hafiza kayb1” yer almaktadir.

Ronesans’in ardindan gelen modern ¢ag yeniliklerle dolu bir yasamin dogusuna isaret eder.
Modern sozciigiiniin tanimina bakildiginda en genel anlamiyla “yeni” kavramina denk
diistiigii goriiliir. Nitekim genel anlamiyla Mehmet Kiiciik’e gore “modern, yeninin ya da
yakinin es anlamlis1 haline gelmekte” ayrica “ister olumlu ister olumsuz degerlendirilsin,
giindelik yagamda ve kiiltiirde modaya uygun tutumlara “modern™” denilmektedir (2011, s.
11). Yeniyi kurmak i¢in eskiyi yitkmak gerekir. Buysa modernizmin dogasi1 geregi zorunlu
olan “yaratict yikma” eyleminin eski yasam bigimlerini yok ederek, yerine yeni yasam
bicimlerini insa etmesine olanak saglar. David Harvey, “yaratict yikma imgesi,
moderniteyi anlamak acisindan biliylik 6nem tasir” der ve devam eder “aslina bakilirsa,
daha 6nce yapilmis olan ¢ok seyi yitkmaksizin yeni bir diinya nasil yaratilabilirdi?” (2019,
s. 29).

12



Yeni bir diinyanin yaratilmasi kuskusuz eski geleneklerin kokten degisimini zorunlu
kilarken, ayrica toplumsal, siyasal, kiiltiirel ve dinsel olmak iizere insan davraniglarini ve
yasamini etkileyen kokten degisimleri de beraberinde getirir. Ne var ki bu yalnizca yasam
biciminin degismesi degil, insanin giderek diinyaya bakis ve algilayis tarzinin,

davraniglarinin ve dogasinin da degigsmesi anlamindadir.

Tiim bunlar bireyi eski yasam bigimlerinden uzaklastirirken, insan iligkilerinin
degismesine, tek tiplesmeye, yalnizlagsmaya ve bireyin kendine yabancilagsmasina da yol
acmustir. Ote yandan “Modern olmak, bizlere seriiven, giic, cosku, gelisme, kendimizi ve
diinyay1 dontistiirme olanaklar1 vaat eden ama bir yandan da sahip oldugumuz her seyi,
bildigimiz her seyi, oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit eden bir ortamda bulmaktir
kendimizi.” (2014, s. 11) diyen Marshall Berman’in da belirttigi gibi, modern hayatin
girdab1 insanlar1 icine c¢ekerken aymi zamanda ‘“modernist diinya kiiltlirii sanatta ve
diisince alaninda g6z alic1 basarilar” saglamistir (2014, s. 13). Elbette bu “ge¢misin
biitiintiyle yikim1” degildir. Ancak yikilan her sey unutulmaya da birakilandir. Yikilan ve
unutulmaya birakilan seylerin ¢oklugu ise modernitenin unutkanlik {izerindeki etkisini
artirir. Tim bunlar Paul Connerton’un da ifade ettigi gibi her alanda “modernitenin
unutkanlik sorununa” isaret eder ve bu sorun gelisen siirecte bir “kiiltiirel amnezi’ye

(hafiza kaybina) yol acar (2012, s. 11).

Elbette Paul Connerton, modernitenin unutkanlik sorununa isaret ederken “hafiza kaybinin
kiltiirel amnezinin tekeli modernitenin elinde”dir demek istememektedir (2012, s. 11).
Nitekim Connerton’un da ifade ettigi gibi “yazi oncesi toplumlarda” dahi farkli unutkanlik
bicimleri mevcuttur (2012, s. 11). Ancak modernizmin unutkanlik iizerindeki etkisi,
giindelik yasam icerisinde siirekli degisim ve donilisimiin varhig ile ifade edilebilir
olmasinda yatmaktadir. Fredric Jameson, modernizmin zamanla unutkanlik {izerinde artan
etkisiyle “su anki toplumsal sistemimizin biitlinliniin, ge¢misini muhafaza edebilme
yetisini azar azar kaybetmeye basladigini” belirtmektedir (Aktaran Connerton, 2012, s. 12).
Modernizm toplumsal yapidaki degisiklikleri beraberinde getirirken, ge¢mise ait yasantilar
yok olmakta ve unutulmaya dogru yol almaktadir. Ayrica unutma sorununu belirginlestiren
ve bellegin giderek zayiflamasima yol acan bir diger neden ise gelecege aktarilamayan
deneyimler olarak ifade edilebilir. Walter Benjamin, aktarilan deneyim (Erlebnis) ile
yasanmis deneyim (Erfahrung) arasinda bir fark oldugunu varsaymaktadir (Traverso, 2019,

s. 11).
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Walter Benjamin’in 6ne siirdiigli aktarilan deneyim (Erlebnis) “neredeyse dogal olarak bir
kusaktan digerine siirer, uzun vadede gruplarin ve topluluklarin kimliklerinden
olusmaktadir.” (Aktaran Traverso, 2019, s. 11). “Yasanmis deneyim” (Erfahrung) ise
“bireysel, dayaniksiz, ugucu ve gegici yasanmisliklardir.” (Aktaran Traverso, 2019, s. 11).

Bu baglamda;

Erfahrung geleneksel toplumlarin tipik 06zelligidir. Erlebnis ise kah liberalizmin, miilkiyetci
bireyciliginin antropolojik isareti olarak, kdh yasamin dogal akisina dahil olan bir mirasa
dontismeksizin birgok kusagi etkileyen travmalartyla 20. yiizyil felaketlerinin {iriinii olarak, modern
toplumlara 6zgiidiir. Benjamin’e gore, modernite, 6zellikle aktarilan deneyimin ¢okiisiiyle nitelenir;
bu ¢okiis, sembolik ifadesini Birinci Diinya Savasi’nda bulur (Aktaran Travero, 2019, s. 12).

Modern toplumlara 6zgii olan aktarilan deneyimin c¢okiisii 20. ylizyilin en belirgin
ozelliklerindendir. Savasin getirdigi yikim, insanlarin kusaklar boyunca elde ettigi
deneyimlerin de giderek yok olmasi ve aktarilamamasi anlamina gelmektedir. Nitekim 1.
Diinya Savasi ve ardindan gelen 2. Diinya Savasi ile 20. yiizyil bu yok olusun en derinden
yasandigr yiizyilldir. Bu yikimin insanlar {izerinde biraktigi etkiye dikkat ¢eken
Traverso’nun da ifade ettigi gibi “milyonlarca insan, 6zellikle de doganin ritmine uygun
bir bi¢imde ve kirsal diinyanin kodlarina gore yasamayi atalarindan 6grenmis olan geng
koyliiler” savasin getirdigi sarsici etkilerle beraber “toplumsal ve zihinsel evrelerinden

zorla koparilmist1.” (2019, s. 12).

Savasin yikict boyutlarinin insan bedeninde ve ruhunda kalici etkiler birakmasi, hafizanin
giderek siliklesmesini ve ge¢misin birikimlerini ve deneyimlerini muhafaza edememe
sorununu da kac¢imilmaz kilmistir. Benjamin’in modernizmle birlikte aktarilan deneyimin
cokiisiine yaptig1 vurgu, kuskusuz toplumsal hafiza kaybinin en énemli nedenlerindendir.
Modernizme 6zgli unutma sorununa genis bir perspektiften bakan Paul Connerton ise,
moderniteyle birlikte artan diger unutkanlik bi¢imlerinin yani sira 6zellikle kiiltiirel
unutkanlik sorununa dikkat ¢ekmekte ve “unutkanligin zamansalliklari”nin oldugunu 6ne
stirmektedir. Nitekim Connerton, “bircok maddi pratigin kiiltiirel unutkanlik siireciyle
bagi” oldugunu ifade eder, ayrica “bu pratiklerin siire¢ igerisinde” incelenebilmesi ig¢in
“dort farkli zamansallik kategorisinin birbirinden” ayrilmasi gerektigini one siirer (2018, s.
47). Unutkanlik siireciyle baglantili olan bu kategoriler; “emek siirecinde zaman, tiiketimde
zaman, kariyer yapilarinda zaman, enformasyon ve medya yapilarinda zaman” olarak
tanimlanmaktadir (2018, s. 47). Tiim bu zamansalliklar kendi i¢erisinde kiiltlirel unutkanlik

siirecinin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
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Unutma siireci insan yasaminin her alanina niifus ederken, zamanla insan emeginin de yok
olmasi, gorillemez hale gelmesi ve unutulmasi kaginilmaz olmaktadir. Ozellikle
endiistrilesmenin etkisi insan emegini gozle goriilemez hale getirirken ayn1 zamanda insani
dogadan kopararak kendisine de yabancilagsmasina yol agmaktadir. Jale Erzen, Karl Marx
gibi diisiintirlere referansla endiistri alanindaki gelismelerin bireyin yasamindaki etkilerine
deginir. Erzen’in aktarimiyla 6rnegin Welsch, endiistrinin gelismesine bagli olarak yasanan
degisimlerin insan dogasini1 degisime ugrattigin1 belirtir. Bu degisim en bariz 6rnegi, insan

ediminin yerini makinalasmanin almasidir (2019, s. 36).

insanm pratik alanda ilerlemesi ve kendi eylemlerinin yerini alan makinalar {iretmesi, yani
endiistrilesme, insant dogadan ve bu biyolojik siirecin igsellestirmesinden kopararak
yabancilagtirdigini ve bu yabancilasmanin doga ve insan iligkilerinde siiphecilige yol agtig1 ve kendi
icine kapali bir hakikat algis1 yarattigr Welsch’in kitabinin ana tezidir (Aktaran Erzen, 2019, s. 36).

Endiistrilesmenin ¢ok boyutlu etkisi, doga ve insan iligkilerinde oldugu gibi bir anlamda
insanin yasadig1 ¢evreye de yabancilagmasina yol agar. “20. yilizyilin basinda endiistrinin
giliclenmesiyle diinya yeni iiretim ve tiiketim sekillerine gore uyarlanarak yeni tirtinlere
gore tekrardan bigimlendi.” diyen Jale Erzen, kentlerdeki degisimin nedenine de dikkat
cekmektedir (2019, s. 186). Boylece yeni liretim ve tiikketim bigimlerine gore yeniden
bicimlenen eski yerlesim yerleri yok olurken, yeni yerlesim alanlarinin ortaya ¢ikmasi
hafizanin siliklesmesini de beraberinde getirmektedir. Oysa ki mekanlar ve mekanlarin
belirli bir diizene sahip olmasi1 “hafiza sanati” agisindan son derece onemlidir. Frances
Amelia Yates, “Hafiza Sanat:” adli yapitinda Simonides’in hikayesini ele alarak
hatirlamanin mekénla olan iliskisine deginir.! Yates’e gore Simonides, “Diizenli bir
yerlesimin giiclii bir hafiza icin vazgecilmez bir kosul oldugunun farkina varir.” (2020, s.
16).Dolayistyla bir mekanin diizenli ve kalici olmasi bellekte yer edinerek hatirlamay1 da

kolaylagtirmaktadir.

! Hikayeye gore, Skopas adinda bir soylu tarafindan bir sélen diizenlenir. Skopas’in verdigi solene Keoslu sair Simonides
de davet edilir. Soélende “ev sahibinin serefine” siir okumaya baslayan Simonides siirin bir kisminda ikiz tanrilar “Kastor
ve Polydeukes’e” methiyeler diizer. Nitekim Simonides’in methiyeleri Skopas’in pek hosuna gitmez ve Ucretin yarisini
verecegini geri kalan Ucretin yarisini ise, “ithaf ettigi bu ikiz tanrilardan tahsil etmesini séyler.” Bu olaydan bir stire sonra
Simonides’e bir haber gelir ve onu disarida gormek isteyen iki kisi oldugu sdylenir. Bunun lzerine Simonides digari ¢ikar
ancak kimseyi bulamaz. Bu sirada solenin verildigi salonun gatisi bir anda ¢oker. Skopas da dahil olmak Uzere tim
konuklar o anda ¢oken gatinin enkazi altinda kalarak yagamini yitirir. Enkazin altinda kalan cesetler taninamaz hale gelir.
Ancak Simonides, konuklarin nerede, hangi masada oturduklarini hatirladig igin, hangi cenazenin kime ait oldugunu
tespit eder. Nitekim Simonides’in yasadigi bu deneyim sonucu “mucidi olarak anilacagl hafiza sanatinin ilkelerini”
gormesini saglamistir. Bu sayede Simonides, “dizenli bir yerlesimin gigll bir hafiza igin vazgegilmez bir kosul oldugunun
farkina varir.” (Yates, 2020, s. 15-16).
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Bu baglamda Paul Connerton, “bir kiiltiiriin mekansal ¢ergevesi’nin, “bizim o kiiltiir
dahilinde mekan olusturma bi¢imlerimiz”’in, “kiiltiirel belle§in konumlanis1 agisindan
merkezi bir rol oynadigmi” belirtmekle beraber ayrica “bir hatirlama topografisi
kurdugunu” da ifade eder (2018, s. 99). Ancak kiiltiirel mekanlarin degisimi ve yikimi
bellegi de zayiflatir.

Mekanlar iizerinde unutkanligin hangi sebeplerden otiirli gerceklestigini belirtmek {izere ii¢
farkl1 6zellik one siiren Connerton’a gore; “ilk &zellik, insan yerlesiminin ¢aps; ikincisi
hizin iiretilisi. Ugiinciisii ise kurulu bir ¢evrenin belirli araliklarla kasti olarak yikilmas1”dir
(2018, s. 99). Uciincii 6zellikten hareketle unutma siirecine bagl etkenlerin basinda;
yerlesim alanlarinin merkezden disart dogru yayilip genislemesi, buna bagl olarak eski
yerlesim alanlarinin yok olmasi, sokak, cadde ve meydanlarin yikilmasi ya da adlarinin
degistirilmesi vb gosterilebilir. Boylece insanin asina oldugu eski kent manzarasi yerini
degisen, dontisen, yok olan silik bir manzaraya birakirken bireyin deneyimledigi anilar da
yok olmakta, hatta unutulmaktadir. Modernlesme siireci dahilinde metropol yasamina
dikkat ¢ceken George Simmel, “Insanin kendini boyle yalniz, dylesine kaybolmus hissettigi
bir yer yoktur” der (Aktaran Ipek, 2018, s. 247). Kent yasammn birey iizerindeki

etkilerine modernizm sonrasi bir perspektifle bakan Marc Auge’nin analizine gore ise;

....modern sonras1 diinya dyle ¢okluk ve fazlalik i¢indedir ki anlam vermek olanaksiz olmustur. Cogu
kez insanlar bu duruma manevi degil, maddi olarak isyan etmektedir: Sayis1 artan ciddi hastaliklarla.
Bu yersizlik kiiltiirli i¢inde giderek daha hizli hareket eden ve diinya etrafinda dolanan birinci diinya
yeni ugraslar, yeni unutma yollar1 icat etmektedir. Bu hareketliligin kendisi, stirekli gecis halinde, bir
sekilde gd¢ halinde olmaya paralel olarak yer-olmayan mekanlar yaratmaktadir: Istasyonlar,
AVM’ler, havaalanlar gibi. Ugiincii diinya ise var olan diizen baska segenekler sunmadiginda
yabancilasma ve isyana yonelmektedirler (Aktaran Erzen, 2019, s. 163-16).

Tiim bunlar Auge’nin vurguladigi gibi bireyin mekanda aidiyet hissini yok etmekte ve
bireyin koksiizliigiinii beraberinde getirirken, 6te yandan yeni unutma bigimlerinin de
ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Unutma sorununun ortaya cikmasindaki bir diger
etken ise hiz alaninda yasanan gelismelerle iliskilendirilebilir. Modern c¢agla birlikte
insanin yiirime eylemi yerini mekanik ulasim araglarina birakmis, bu da ulasim
araglarindaki ¢esitliligin artmasini1 ve mesafelerin fiilen kisalmasini beraberinde getirmistir.
Bisiklet, otomobil, ucak, vapur, tren, yliriiyen merdiven, asansor gibi mekanik araglarin
insan yasamina dahil olmas1 hareketlilik getirirken, 6te yandan kisalan mesafeler insan

algisini1 da degisime ugratmistir (Connerton, 2018, s. 112).
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Modern yasamdaki hiz olgusuna dikkat ¢eken Milen Kundara’nin deyimiyle “Yavaslik ile
animsama, hiz ile unutma arasinda gizli bir iliski  vardir”  (Birgiin.

https://www.birgun.net/haber/zaman-manipulasyonu-87414).

Modern sonrasi donemde ise bu iligkinin (hizli trenler, uzay yolculuklari, 1s1k hizina
yaklasma ¢abas1 vs gibi) giderek artan hizla birlikte unutma siirecini de hizlandirmasi
kag¢inilmaz olmustur. Aktarilan deneyimlerin giderek azalmasi, bireyin iginde yasadigi
cevrenin degisim ve doniistimii, hiz vb. etkenler bellegi giderek zayiflatip unutma siirecini
beraberinde getirirken, ayrica tiiketim kiiltiirline dayali bir yasam bi¢imi de unutma
sirecini hizlandirmistir. Tiiketimin unutkanlik {izerindeki etkilerine deginen Paul
Connerton “Durumu kiiltiirel bellek agisindan degerlendirdigimizde ise énemli olan sey
tiiketim maddelerin bollugu degil daha ziyade omiirleridir.” der (2018, s. 122). Bu da bir
nesnenin eskimeden yerini bir yenisine birakmasidir. Bu baglamda tiiketim kiiltiiriiyle
birlikte bireyin yasaminda nesnelerin siirekli olarak degisimi zamanla bellegi de
zayiflatmaktadir. Modernizm ve sonrasinda yasanan birbiriyle iliskili tiim bu degisim ve
dontigiimler unutma siireci tizerinde oldugu kadar ayni zamanda unutturma gabalar
tizerinde de etkili olmustur. Bunlarin en belirgini ise savas sonrasi meydana gelen yikimin
insan yasaminda biraktig1 tahribatin toplumun belleginden silinmek istenmesi ve ge¢misin

hatirlanmasina yonelik engeller olarak belirtilebilir.

Ozellikle 2. Diinya Savasi sonrasinda Almanya’da Nazi rejimiyle birlikte yasanan aci
tecriibelerin zamanla toplumun belleginden silinmek istenmesi bunun bariz bir 6rnegidir.
Unutma ve unutturma politikalarina karsin toplumlarin ge¢misiyle nasil yiizlesebilecegi
noktasinda bazi gelismeler yasanirken, bu baglamda bir kavram giderek O6nemli hale
gelmistir. Bu da “ge¢misin islenmesi”’dir. Alman diisiintir Theodor W. Adorno, “Geg¢misin
Islenmesi” adli makalesinde ge¢miste yasananlarin unutturulmasma ve bastirilmasina
yonelik bir tutumdan s6z ederken, ayn1 zamanda ge¢cmiste olup bitenle nasil yiizlesilmesi
gerektigini de sorgular. Theodor W. Adorno oOne siirdiigli “ge¢misin islenmesi”
kavramiyla, “esas olarak, gecmiste neler yasandiginin ortaya ¢ikarilmasi ve belgelenmesi
gibi edinimlere isaret etmektedir.” Ne var ki bu kavram, ge¢miste olup bitenlerin agiga
cikarilmasindan ziyade tiim yasananlarin sonuglarina karsi kayitsiz kalmay1 da beraberinde
getirir (Sancar, 2016, s. 30). Dolayisiyla gecmisle yilizlesme aslinda, hatirlamaktan ¢ok

unutmak anlamina gelmektedir.
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Zira geemisle yiizlesmek ayni zamanda yasanilan acilarla da ylizlesmektir. Bu da
yasananlarin yok olmadigmi halen var oldugunu gosterir. Bu baglamda Theodor W.
Adorno, “Geg¢misten kurtulunmak isteniyor; hakli olarak, ¢ilinkii onun golgesinde yasamak
imkansizdir.” der ve sozlerine sdyle devam eder “Su¢ ve zorbalik yine siirekli suc¢ ve
zorbalikla 6denecekse, bu dehsetin sonu yok; haksiz yere, ¢ilinkii kagip kurtulmak istenilen

gecmis hala capcanlidir.” (Aktaran Tarhan, 2013, s. 121).

Gecmis, tiim bastirilmalara, inkarlara ve unutmalara/unutturma cabalarina ragmen
gercekligini korumaktadir. Fakat bir olgunun unutturulmasi ya da hafizadan silinmek
istenmesi yerini baska hatirlamalara ve hafizaya birakabilmektedir. Bu baglamda Jean
Baudrillard’in da ifade ettigi gibi, “Bu tiir bir unutma olay1 ¢ok tehlikeli bir sey olup, insan
belleginin yerini yapay bellek alabilir.” (2016, s. 76). Bu da gecmisteki anilarin
hatirlanmasinin aksine yerini, bi¢imlendirilmis ve kurgulanmis hatirlamalara birakmasidir.
Ne var ki gegmis her ne kadar unutturulup bastirilsa da ve bellekten silinse de canliligini

her daim korumaktadir. Bu baglamda;

...Gegmis, kamusal ya da 6zel kararlarin Gtesinde, adalet ve sorumluluklarin 6tesinde, kolay kolay
bas edilemez bir sey icerir. Bu sey, her neyse, psikoloji, entelektiiel ya da ahlaki patoloji tarafindan
bastirilabilir yalnizca, ama hep oradadir, uzak ve yakindir; en beklenmedik anlarda boy gosteren bir
an1, hatirlanamayan ya da hatirlanmak istenmeyen bir olay1 sarmalayan sinsi bir bulut gibi bugiiniin
pesini birakmaz (Sarlo, 2012, s. 9).

Modernizm ve sonrasinda yasananlarin unutkanlik iizerindeki etkileri, birey ve toplum
iligkilerini ge¢misteki toplumsal yasam bi¢imlerinden uzaklastirirken, i¢inde yasadigimiz
yiizyillda bu durum daha da belirgin hale gelmektedir. Gegmisle baglarinin giderek
koptugunu hisseden birey, i¢inde yasadigi diinyada varligini sorgularken ayni zamanda
unutmamak i¢in hatirlama fikrine sarilmis ve bellek giderek daha fazla 6nem kazanmaya
baslamistir. Bellek son donemlerde hi¢ olamadig1 kadar ¢cok giindeme gelmeye baslamis ve
pek cok alanda ele alinip tartisilan bir kavram haline gelmistir. Unutmaya kars1 bir tepki
biciminde gelisen “bellek” konusuna son zamanlarda ilginin bu denli artmasina ve “hafiza
ve hatirlamanin 20. yiizyilin sonlarinda kazandig1 6nemin” ¢ikis noktasina deginen Aliade
Assmann, bunun nedenini “Oncelikle bu yilizyilin tarihte goriilmemis boyutlarda siddet ve
yikima sahne olmasina baglar.” (Aktaran Sancar, 2016, s. 63). 20. yiizyillda yasanan
savaglarin getirdigi yikimlara ve soykirim olaylarina bizzat taniklik eden bir neslin artik
yok olma tehdidiyle gelecege aktarilmayan deneyimleri ise bellege sarilma fikrini 6nemli

hale getirir.
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Gegmisle baglarin kopmasina sebep olan tiim bu gelismeler, bireyin simdiki zamanda
kendini anlamlandirma isteginin de kaynagini olusturmaktadir. Elbette bu noktada bellek,
bireyin hem kendini hem de i¢inde yasadigi toplumun deneyimlerini hatirlamasi adina

onemli bir rol oynamaktadir.

2. BOLUM: UNUTMA ve HATIRLAMA BAGLAMINDA BELLEK
ve GUNUMUZ SANATINA YANSIMALARI

Bellek, bireyin gecmisteki yasantilarinin, anilarinin ve bir olaya birebir tanikliginin
kaynagi ve deposudur. Bellege vurgu yapan Enzo Traverso, “Yasanmis deneyimden
kaynagini alan bellek son derece 6zneldir.” der ve devam eder “Tanik oldugumuz olgulara,
tanig1, hatta aktorii oldugumuz olaylara ve bunlarin ruhumuza kazidigi izlenimlere
baghdir.” (2019, s. 20). Bu da bellegin, bireyin yasadigi, deneyimledigi, birebir
duyumsadig1 olaylarin ve olgularin kendisinde biraktigi etkilerin tiimiinii kapsayici bir
ozellige sahip oldugunu gosterir. Benzer sekilde bellege vurgu yapan Pierre Nora’a gore;
“Bellek “yasam”dir, bu durum bellegi unutma ve hatirlama diyalektigine maruz birakir.”
(Aktaran Traverso, 2019, s. 30). Bu baglamda bellek, gerceklesen zaman igerisinde
yasanan olaylar unutulurken zamanla tekrar hatirlanabilmesi adina 6nemli bir isleve
sahiptir. Dolayisiyla giinliik yasam igerisinde varligini siirdiiren bireyin ge¢mise ait anilari
belleginin bir kosesinde yer edinir. Bellegin Tirk Dil Kurumu Soézliiglindeki tanimi;
“Yasananlari, Ogrenilen konulari, bunlarin ge¢misle iligkisini bilingli olarak zihinde
saklama giicli, dagarcik, akil, hafiza, zihin” olarak belirtilir (Tirk Dil Kurumu.

https://sozluk.gov.tr/). Kisacas1 bellek, bireyin hayat1 boyunca yasadigi olaylarin, anilarin

ve duygularin tiimiiniin muhafaza edildigi yerdir. Bu da bellegin oncelikli olarak bireysel
oldugu fikrini giiglendirir. Ancak hatirlanan geg¢misin sadece bireysel olmamasi, ayni
zamanda toplumsal da olmasi, unutma ve hatirlamanin diyalektik iligkisinde var olan

bellegin bireysel oldugu kadar kolektif yanina da isaret eder.
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2.1. Unutma ve Hatirlama Baglaminda Bireysel Bellekten Kolektif Bellege

Gegmis ve gelecek arasinda siiregelen yolculukta bireyin gelecege oldugu kadar gegmisine
de yonelmesi kagimilmazdir. Bireyin gegmise dair hatirladig ilk izler, yasam hikayesinin
birer fragmanidir. Baska bir deyisle bireyin hatirladig1 her an, daha 6nce deneyimledigi ve
kendisinin de dahil oldugu otobiyografik anlatilardan olusur. “Ilk elden kisisel bellek
savlart vardir. Bunlar, konusunu bir kimsenin yasam Oykiisiinden alan animsama
eylemlerini gosterir.” diyen Paul Connerton’a gore “kisisel bir gegmis i¢ine yerlestirilmis
olduklarindan ve kisisel bir ge¢mise gondermede bulunduklarindan™ bunlara “kisisel
bellek” denilir (2014, s. 42). Connerton’un kisisel bellek olarak adlandirdigi bireysel
bellegin 6nemli bir temsilcisi olan Paul Ricoeur da, “Hafiza, Tarih, Unutus” adl1 yapitinda
bellegin bireye 6zgii oldugunu vurgular ve bireysellik iizerinden ii¢ ayr1 6zellik 6ne siirer.
Bunlar: Hafizanin bireysel olma durumu, bireyin kendi anilar1 ve bireyin belleginde var
olan anilarin bagkasinin bellegine aktarilamadigidir (2017, s. 115). Ricoeur, birinci 6zellik
olarak sundugu hafizanin bireye 6zgii olma durumu i¢in “Benim hafizam olan hafiza
Oznenin yasadigi biitiin deneyimler i¢in bir benim-olma modeli, 6zel miilkiyet modelidir.”
der (2017, s. 115). Nitekim ge¢miste deneyimlenmis her olgu bireye has edinimdir.
Ricoeur’un One siirdigii ikinci Ozellik ise: “Bilincin geg¢misle olan kokensel baginin
bulundugu yer, anlasilan hafizadir.” (2017, s. 115). Bireyin simdiki zaman igerisinde
hatirladig1 her an hafizasinin derinliklerinde saklidir. Gegmise ait bir anin hatirlanmasi
bireyi gegmis zamana siiriikler (2017, s. 115). Insan bireysel seriivende geg¢misine dair bir
aniy1 yakalamak adina, belleginin derinliklerine iner ve kendi ge¢misiyle karsilasir. Paul

Ricoeur’a gore;

Ucgiincii olarak zamanin gecisi sirasindaki yon duygusu da iki yone dogru hafizaya baglannustir:
Zamanin degisimini gosteren ok yoniine bir anlamda arkadan itilerek ilerleme, yani ge¢misten
gelecege dogru yonelme; ikincisi de yasanan simdiki zaman ig¢inde bu yoniin aksine, yani aniy1
yakalamay1 umarken gelecekten gecmise dogru yonelme. igebakis gelenegi iste bu ortak deneyimle
ve giindelik dille toparlanan 6zellikler {izerine kurulmustur (2017, s. 115).

Bireysel bellegi savunmakla birlikte Ricoeur’un “igsellik/icebakis” geleneginden farkli bir
noktada duran Henri Bergson ise, hatirlamayir “zaman” kavrami dahilinde ele alarak
gecmis zaman iizerinden tekrar gegmise donme arzusu tasimaz. Gegmise donme arzusu,

gecmisin her zaman ge¢miste oldugu diislincesini benimsemektir.
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Bir am1 yakalayabilmek adina ge¢cmise donme istegine karsin, ge¢mis simdiki zamanin
akisinda ele almabilir (Ilhan, 2018, s. 41). Henri Bergson’a gére; “Gegmis asla ge¢miste
olan bir sey degildir; ge¢mis simdiki zaman i¢inde yasamayla devam eden bir seydir.”
(Akataran Ilhan, 2018, s. 41). Bireyin kendi ge¢misini hatirlama edimini, kendi anilarini
harekete gecirme istegini ve bellegi bireysel olarak ele alan Henri Bergson’u diger
diisliniirlerden ayiran 6nemli bir nokta da Bergson’un goriislerini sekillendiren zaman
kavramini mekandan bagimsiz olarak ele almasidir. Ilhan’a gore; "Iste Bergson'un zaman
kavramindan hareketle bireysel bellek kavramini getirdigi bu son noktada mekam
dislamasi, ikinci hatirlama yaklasimina dayanan "kolektif bellek" kuraminin dogusu

demek” olacaktir (2018, s. 43).

Kolektif bellek, en genel tanimiyla hatirlanan ge¢misin sadece bireysel degil, ayni
zamanda toplumsal da olmasidir. Bu baglamda birey, ge¢misin mirasin1 gelecege tasiyan
bir role sahiptir. M. Emir Ilhan, “bellegin toplumsal olusu™na dikkat ceker ve “bellegin
iceriklerine konu olan her seyin kolektif bicimde tretildigini” ayrica tiim bu {iretimlerin
“sonraki kusaklara aktarilan, devam ettirilen, korunan, yeri geldiginde donistiiriilen bir
kiiltiirel mirasin toplam1” oldugunu ifade eder (2018, s. 57). Toplumsal bellek denildiginde
ilk akla gelen isimlerden biri olan Maurice Halbwachs, bireysel bellegin toplumsal bellekle
var olabilecegini, anilarin, deneyimlerin kolektif bir sekilde olusabilecegini, ayn1 zamanda
da kolektif bir sekilde korunabilecegini ve hatirlanabilecegini 6ne siirer. Halbwachs’in
“Asla tek basimiza hatirlamayiz.” deyisi, hatirlamanin sadece bireyin hatirlama
eyleminden ziyade “Kisisel hatirlama eylemini de kolektiflige bagladigi™n1 gosterir (ilhan,

2018, s. 56).

Kolektif bir hatirlama ise kolektif bellegi olusturur ve kendi anilarin1 hatirlarken iliskili
oldugu toplumun bir bileseni olarak onlarin anilarii da hatirlayan bireyler ortak bir
paydada bulusur. Kolektif bellek teorisi, esasen “taniklik” olgusu tizerine gelisir (2018, s.
30). Nitekim "Geg¢misi ayn1 eskiden gordiigiiniiz gibi ama tek basimiza degil, bu kez bir
baskasinin gozleriyle de gordiigliniiz i¢in daha iyi kavradigimizi diistinmez miyiz?" diyen
Maurice Halbwachs’in, “bireysel bellek oliimliiligiiyle sonludur” fikrine karsin gelistirdigi

“kolektif bellek™ teorisi, esasen “taniklik” olgusu iizerine gelisir (2018, s.30).
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Nitekim Maurice Halbswachs’in kollektif bellek kavrami baglaminda onerdigi igerik;
“Zamanin ve mekanin bir grup icinde birlikte yasanmasi, hatirlamanin da bir birlikte
hatirlama oldugu veya hatirlamak icin taniklar gerektigi” yoniindedir (Aktaran ilhan, 2018,
s. 60). Halbwachs’in da vurguladig: gibi ge¢gmiste deneyimlenen anilar, bireylerin bir araya
gelmesiyle olustugu gibi, bu baglamda hatirlama da kolektif bir bigimde ortaya ¢ikar.

Insanlarmn bilinglerinde iz birakan olaylar, nesneler, kisiler bellek araciligtyla saklanir ve hatirlanirlar.

Diger bir ifadeyle, bellek ge¢misin hatirlanmasini saglamaktir. Bireylerin ayri ayrt belleklere sahip

olmasimin yaninda, bu bireysel belleklerin toplamindan meydana gelen toplumun tiimiine ait, onlardan

farkli bir ge¢mis bilincinden bahsetmek de mimkiindiir. Toplumlara, gruplara, ailelere 6zgii ve

kolektif olarak olusturulmus ge¢mis bilinci toplumsal hafiza olarak nitelendirilmektedir. Ancak hafiza

gecmiste olmus olaylarin zihinde yeniden canlandirilmasindan ziyade, ig¢inde bulunulan anin

dinamikleri tarafindan belirlenen ve degisen bir siirectir (Bilgin ve Ozyiirek’ten, Aktaran Doganay,
2016, s. 24).

Bellegin, icinde bulunulan anin dinamikleri tarafindan belirlenmesi ve degisen bir siireg
olmasi ozellikle kolektif bellek agisindan ¢ok yonlii bir degerlendirmeyi beraberinde
getirir. Dolayistyla son zamanlarda her alanda bir inceleme konusu haline gelen bellek
konusunun 6zellikle psikolojide, felsefede, otobiyografik edebiyat gibi alanlarda “merkezi
meselelerden birisi olurken” ayni zamanda “bireysel kimlik i¢in de 6nemli bir kavram”
haline geldigi goriilir (Connerton, 2018, s. 11). Ote yandan bellek, toplumlarin
gecmigleriyle iliskilerinde, kendilerini simdiki zaman igerisinde var etme ve
anlamlandirma ¢abalar1 i¢in de bir hayli 6nemlidir. Bellek, o6zellikle 1980°li yillardan
itibaren 6nem kazanmis ve giderek tartisma konusu haline gelmistir. Boylece “1980’lerin
basindan itibaren yasanan cesitli olaylarla” beraber 6zellikle “hafiza patlamasi, hafizanin
baskaldirisi, hafizanin intikami, hafiza konjoktiirii gibi parolalarla nitelenen bir dénemin”
basladigindan s6z etmek miimkiindiir® (Sancar, 2016, s. 19). Gegmisin yasanmisliklar
kolektif olarak vuku bulurken, hatirlamanin da kolektif olarak insa edilmesi gerekmektedir.
Benzer nedenlerle kiiltiirel bellek de 6zellikle toplumlarin kendi ge¢misiyle ve acilariyla
yiizlesmesinin ardindan 1980°li yillarda bir hayli glindeme gelmistir. Bu baglamda
Mehmet Emir ilhan’in da ifade ettigi gibi;

Cogunlukla soykirim, postkolonyal donemlerde hizla farkina varildigi; daha 6nceden yasanan acilarin
altinda baskilanmis yasantilarin agiga ¢iktigr; hatta yaygilastigi dénemlerde kiiltiirel bellekten soz
edildigi anlasiliyor (2018, s. 58).

2 Toplumlarin kendi ge¢misleriyle iliskileri acisindan Onemli olan birtakim olaylar yaganmustir. Bunlar; “Latin
Amerika’da askeri diktatorliigiin ¢okmesi, Giiney Amerika’da 1rk¢r rejimin ¢dkmesi, Sovyetler Birligi ve Dogu
Bloku’nun dagilmas1” olarak siralabilir (Sancar, 2016, s. 19). Tim bu gelismeler 15183inda ortaya ¢ikan olgular, aym
zamanda “toplumlarin kendi ge¢misleriyle iliskilerinde bir degisim siirecine girmelerine yol ag¢t1” denilebilir (Sancar,
2016, s. 19). Zira daha onceki donemlere ait unutma veya unutturma politikalari, toplumlarin gegmisini tekrar
sorgulamasina ve onunla yiizlesmesine neden olmustur. Bu da gegmisi hatirlama istegine bagl olarak hafizanin 6nemini
ortaya ¢ikarmustir.
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Kiiltiirel bellek, ge¢misin mirasim1 ve deneyimlerini gelecege aktarma noktasinda Jan
Assmann tarafindan ele almman bir kavram olarak belirlenmistir. Jan Assmann,
“Halbwachs’in kolektif bellek kavramini geleneklerin aktarilmasini/intikalini i¢ine alacak
sekilde genis olamadigini” belirtirken, bu baglamda gelenegi aktarabilmek adina “kiiltiirel
bellek” kavramimi one siirer (Aktaran ilhan, 2018 s. 26). Nitekim Halbwachs’in one
sirdiigii kolektif bellek kavrami {izerinden diisiintildiigiinde yasanmis bir olaya taniklik
eden birey veya topluluk yok olduktan sonra hatirlamanin nasil gergeklesebilecegi sorunu
giindeme gelmektedir. Bu baglamda kiiltiirel bellek kavrami 6ne ¢ikmaktadir. Ancak Jan
Asmann, “kollektif bellek kavrami yerine kiiltiirel bellek kavramini 6nermemek’le birlikte,
“hatirlamanin yollar1 ile hatirlamanin tarzlart modi memorandi arasindan bir ayrim”
yapmaktadir (Aktaran ilhan, 2018 s. 66). Jann Assmann’in dne siirdiigii kiiltiirel bellek en
genel tanimiyla; “ge¢misin belli noktalarina yonelir. Gegmis onda oldugu gibi kalmaz,
daha ¢ok hatiranin baglandigi sembolik figiirlerde yogunlagmaktadir.” (Aktaran Sancar,
2016, s. 45). Ote yandan kiiltiirel hafizada “gercek degil hatirlanan tarih énemli” olmakla
birlikte, ayrica “iletisimsel hafizadan ayrildigt O6nemli bir nokta” vardir. Bu da;

“bicimlendirilmis olmasi1 ve torenselligidir” (Aktaran Sancar, 2016, s. 45).

Bellegin bigimlendirilebilir olmast onun hatirlama edimini gergeklestirdigi gibi, ge¢miste
yasanan ve simdiki zaman icerinde hatirlanmak istenmeyen olgularin unutulmasi ya da
unutturulmasiyla toplumsal kimligin tekrar insa edilebildigini de gosterir. Geg¢misin
unutulmasi, bireysel anlamda dogal bir siirecin sonucu olabilir. Ancak unutturulmasi,
bellegin zamanin kosullarina goére belirlenebilir, kurgulanabilir oldugu anlamina gelir.
Unutma-hatirlama baglaminda bellegin ele alinip kurgulanmasi agisindan tarihte pek ¢ok
ornek vardir. Ge¢mis, bazen unutturulur bazen de politik ¢ikarlara gére yeniden tasarlanir.
Gecmisin istenilen diizeyde kurgulanmasi 6zellikle ulus devletlerin inga siirecinde ortaya
cikmaktadir. Durum bir yanmiyla da hafizanin politik diizlemde kullanilmasiyla
iligkilendirilir. Hegel, politik diizleme ¢ekilen bellegi, politika tanrist Zeus ile zamanin
tanricas1 Kronos iizerinden “alegorik bir tarzda” betimlerken, Zeus’un Kronos’a karsi elde
ettigi hakimiyetin tek bir nedenini sunar. O da; Zeus’un bellek tanrigasinin topladigi her
seyi tarihe doniistiiren devletin yaratilmasidir (Aktaran Traverso, 2019, s. 25-26). Hegel’in
alegorik bir bigimde sundugu Zeus-Kronos karsilagsmasi herseyi muhafaza eden bellegin
aynt zamanda manipiilatif yapisim1 da gosterir. Paul Connerton, “Toplumlar Nasil

Ammsar?” adl1 yapitinda bellegin manipiilatif yapisina su sekilde deginir;
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Toplumsal bellek karsisindaki bu bagimsizligina karsin, tarihi yeniden kurma pratigi, onemli
noktalarda toplumsal gruplarin belleginden yol gésterici bir itici gili¢ bulabilir ve buna karsilik,
toplumsal gruplarin belleginin bigimlenisine 6nemli katkilar saglayabilir. Bu tiirden bir etkilesimin ug
orneklerinden biri, devlet aygitinin, yurttaglarin bellegini silme yolunda sistemli bigimde kullanildig:
durumlarda ortaya cikar. Tiim totaliter rejimler bunu yapar; totaliter rejim uyruklarmin kafalarimi
tutsaklastirmaya, onlart belleklerinden ederek baslar. Bir biiyiik glic kiiciik bir iilkeyi ulusal
bilincinden yoksul birakmak istediginde, sistemli unutturma ydntemi kullanir (2014, s. 29-30).

Connerton’un vurguladigi bigimiyle bellegin toplumsal bigimlenisinde Halbwachs’in
“Hatirlamanin toplumsal c¢ercevesi teorisi” incelemeye degerdir. Zira bu teori igeriginde,
hatirlamayla birlikte unutmay1 da agiklamaktadir (Ozdemir, 2018, s. 22-23). Ancak bellek,
kurgulanmaktan, tarihsellesmekten ve ele almip simdiki zamanin ¢ikarlarina gore
ayiklanmaktan ¢ok daha fazlasim igerir. Zira bellek dogasi itibariyle yasamdan beslenir.
Bu baglamda hem unutmay1 hem de hatirlamay1 igerdigi gibi, tarihsellesmeye de aciktir.
Ornegin; Maurice Halbwachs, “Tarih gecmisin olaylar1 iizerinden digsal bir bakis
varsayarken, bellek anlatilan olgularla igsel bir iligki kurar.” der (Aktaran Traverso, 2016,

5. 28).

Kiiltiirel bellegin  olusma evresi ele alindiginda “Henry Rousso’nun Vichy
Sendromu”undan bahsedilebilir. Bu modele gore, iki evre vardir: Bunlardan ilki; “6nemli
bir olay sonras1 yasanan travmanin baskilanma evresi”dir. kincisi ise, “er ya da ge¢ bir
anamnez (bastirilananin geri gelisi) kagiilmazligi”dir (Rousso ve Traverso’dan Aktaran,
[lhan, 2018, s. 58). Dolayisiyla ge¢mis her ne kadar bastirilsa ya da yok edilmeye calisilsa
da gercgekligi en beklenmedik anda ortaya ¢ikabilir. Beatriz Sarlo’nun deyimiyle “Karar
vererek ya da aklimizi kullanarak ge¢misten vazgegemeyiz; sadece iradeyle gecmisi

hatirlamak da miimkiin degildir.” (2012, s. 9).

Yazar Eduardo Galeneo, bilinmeyen ve iradeyle segilemeyen ge¢misin simdiki zaman
icerisinde tiim gergekligiyle var olduguna isaret ederken bir yaniyla da “hatirlamanin

gerekliligini ve amacin1” vurgular.

Hatirlamanin asil amaci ve gerekliligi ona gore; “Gec¢misi tekrarlamak icin degil,
tekrarlanmasini onlemek i¢in biz hayattakiler, oliilerin vantrologlart olalim diye degil,
aptalligin veya da talihsizligin siirekli yankisina mahkum olmayan seslerle konusabilelim
diye’dir (Sancar, 2016, s. 60). Galeneo’nun da vurguladigr gibi, ge¢misi hatirlama
isteginde asil onemli olan, gecmisteki yasananlarin ve olup bitenin bir daha yaganmamasi

i¢indir.
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Dolayisiyla hatirlama, hem bireyin hem de toplumun var olmast ve ge¢cmisteki
deneyimlerini gelecege aktarmasi, kendini anlamlandirmasi agisindan biiyiilk 6nem tagir.
Ote yandan birey ve toplumun kendi gegmisleriyle iliskileri, kendi ge¢misini hatirlamasi
ayni zamanda bireysel ve kollektif kimlik olusumu i¢in de dikkat ¢ekicidir. Birey ve
toplumun ge¢mislerinin simdiki zamanda hatirlanmasindaki 6neme vurgu yapan Sancar’a
gore “Gegmisle ylizlesme iradesine sahip olmak ile yeni bir bireysel veya kolektif kimlik

olusturma istegi arasinda yogun bir etkilesim vardir.” (2016, s. 59).

Dolayisiyla “Kendi kimligiyle ilgilenen herkesin, ge¢misin mirasiyla da ilgilenmesi
gerekir. Hatirlama kimligin ¢imentosur.” (Sancar, 2016, s. 59). Boylece hatirlama, bireyin
ve toplumun kendi ge¢misiyle birlikte simdiki zaman igerisinde var olabilmesidir.
Geg¢misin hatirlanmasi ayni zamanda kimligin insasidir. Zira birey ve toplumun kendi
gecmislerini simdiki zamana tasimasi ve hatirlamasi ayni zamanda ge¢cmisle gelecek
arasinda baglar1 da giiclendirir. Ancak birey kendi yasadigi deneyimledigi ve taniklik ettigi
anilar1 hatirlayabilmektedir. Ote yandan birey, baskasindan dinledigi hikayelerde de
kendisini bulabilir. Bir bagkasinin anlattigi anilar, mekanlar, olaylar orgiisii o kisinin
yasamina dair hikayeler biitiinii olusturabilir. Ister bizzat yasanmis olsun isterse bir
baskasindan dinlenmis olsun ge¢misin bir hatiraya doniisebilmesi, hatira olarak
belirlenebilmesi i¢in anlatilmast ve agiga c¢ikarilmast gerekir. Douwe Draaisma,
“Animsamalarin bir hayat hikayesinde mutlaka yeri vardir ama o hikayeyi oturup yazma
istegi de uyandirabilirler insanda” demektedir. (2018, s. 10). Boylece her insan kendi
hikayesini, kendi yasantilarini ve anilarim1 harekete gecirirken, acilari, sevinglerini,

kayiplarini, bosluklari ve buluslarini da anlatabilmektedir. Bu baglamda;

...Dilde, anlatida, goriintide ya da kaydedilmis seste olsun; biitiin temsil bigimlerinin bellege
dayandigin1 gérmek icin ¢ok geligkin bir kurama gerek yok ama bellegin kendisi, bizi sahici bir
baslangica gotiirmek ya da gercegi dogrulanabilir bir erisim saglamaktan ¢ok, ge¢ kalmigliginda bile
ve Ozellikle de bu yiizden temsile dayanir. Gegmis bellegin i¢inde yalin bir halde bulunmaz, ani
haline gelmesi i¢in dile getirilmesi gerekir. Bir olay1 yasamak ile onu temsil etmek i¢inde animsamak
arasinda bir yarigin olusmasi kagimilmazdir. Bu ¢atlaktan yakinmak ya da bu ¢atlagi gérmezden
gelmek yerine, onu kiiltiirel ve sanatsal yaraticilik agisindan giiglii uyaran olarak anlamak gerekir. O
inlii kurabiyesiyle Proust deneyimin 6teki ucunda ¢ocuklugun kendisi degil, ¢ocuklugun animsamast
yer alir. Animsamanin tarzi, ele gecirmeden ¢ok bir arayistir. Her animsama kopmaz bigimde gegmis
bir olaya ya da deneyime bagli olsa bile, herhangi bir animsama edininin zamansal statiisii hep
simdidir, yoksa naif bir epistomolojinin éne siirecegi gibi gecmisin kendisi degildir (Aktaran ilhan,
2018, s. 104).

Gegmise ait anilar ve yasantilar, yasanilan andaki gibi degil simdiki zaman igerisinde

bellegin derinliklerinde kaldig1 bigimiyle hatirlanir.
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Hatirlanan her an, ge¢mise ait anilar sanatsal alanda birer imgeye doniisiip kendine 6zgii
ifade bicimiyle goriiniir hale gelebilir. Kendi anilartyla birlikte yasadigi ¢agin ve anin
izlerini de belleginde tasiyan bir sanat¢i i¢in tiim bunlar, kendi imge diinyasinda
kurgulayacag1 sanatsal bir yarati igin giiclii uyaricilar olabilir. Ozellikle giiniimiiz
sanatcilari i¢in bellek, sadece kendi anilar1 lizerinden degil, kolektif bigimiyle de islenmesi
gereken bir konu haline gelmistir. Bellek, hafiza, unutma ve hatirlama gibi kavramlar
cergevesinde calisip sanatsal liretimini sekillendiren bu sanatcilar, kendi anilariyla birlikte
tarihi, toplumsal, politik ve bireysel yasantilar1 da ele almislar ve bellek ¢cok boyutlu bir

kavram olarak sanatin her dalinda tartisilan 6nemli bir konu haline gelmistir.

2.2. Sanatta Bellek Icerikli Yaklasimlar

Bireyin varolugsal siirecinin bir pargasi olan bellek, gecmis deneyimlerin gelecege
aktarilabilmesi, bireyin kendini anlamlandirabilmesi i¢in simdiki zaman igerisinde
bagvurulabilecek  bir referanstir. Antik cagda bellek, “mnemosyne” olarak
adlandirlmaktadir. Ote yandan bellek, bir olgunun &ziinii ve baslangicin1 da
olusturmaktadir. Uwe Fleckner, “Antik mitolojide bellek tanricast Mnemosyne tiim
miizlerin anas1 olarak anilir, boylelikle animsamak tiim sanatlarin kaynagi ve temeli kabul
edilir.” der (2016, s. 208). Ote yandan bellek ile kayda gegirme arasinda da bir iliski vardir.
Ozellikle Bati kiiltiiriinde “bellek ile yazi arasinda daima yakin bir bag olmustur.”
(Draaisma, 2018, s. 47). Bu baglamda bellegin farkli anlamlarin1 irdelemek, bellegin kayit
altina alma ve aktarmadaki islevini agiklamak ag¢isindan da oOnemlidir. Bellek anlami
tasiyan “Memoria” kelimesi, Latince’de “bellek ve hatira” anlamna gelir. ingilizce’de
eskiden iki anlamda islev goren “memorial” kelimesi ise “hatira ve yazili kayit” olarak
kullanilmistir (Draaisma, 2018, s. 47). Douwe Draaisma, ikilik olarak adlandirdig: “hatira
ve yazili kayit” arasindaki iliskiye dikkat ¢cekerken aktarilan bilginin nasil gergeklestigine
isaret eder. Ona gore; “Bu ikilik, insanin hatiralar1 ile bu hatiralardan bagimsiz olarak
bilgiyi kaydetmek icin kesfedilmis araglar arasindaki baglantiyr” vurgulamaktadir (2018, s.
47). Bu da bellegin, hatiralar1 ve yasantilar1 unutulmadan kaydedici nitelige sahip
oldugunu gosterir. Ancak bireyin ve toplumun, nesiller boyunca yasantilarini ve
deneyimleri aktarmadaki araclar zamanla degisim ve farklilik gostermistir. Ne var ki bu
degisimler, bellekte muhafaza edilen bilginin kaliciligini etkilerken, zamanla bellegi

aktaran araclar da buna bagl olarak ¢esitlilik gostermistir.
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Antik caglardan itibaren iletisime ve soze dayali anlatilar, bellegin olusmasinda ve
aktariminda biiyiik bir isleve sahip olmustur. Retorik ve temsil olarak da adlandirilan
sozsel ve iletisimsel anlatilar bir yaniyla sanatsal bir ifade bi¢imi olarak ortaya ¢ikmustir.
Bu baglamda “retorik ve temsil”in “bellegi besleyen en 6nemli sanat dgeleri” oldugu
sOylenebilir (Aktaran Annepgioglu, 2019, s. 236). Ancak zamanla bu aktarim degisime
ugramis “Bellek araglar1 teknik ve teknolojik evrim gecirmis” ve Ozellikle “yazi matbaa ve
fotograf makinasinin icadiyla baska bir boyut” kazanmistir (Aktaran Annepgioglu, 2019, s.
236). Bu noktada yazi, bellegi aktarmada aract bir isleve sahipken ayrica, geg¢misten
bugiine bellegin olusumunda da en etkin araglarindan biri olmus ve “eski caglardan
itibaren bellegin tasiyicis1” olarak bu vazifeyi yerine getirmistir (Yiicesan, 2018, s. 101).
Toplumlar nesiller boyunca yasantilarini, deneyimlerini ve ge¢miste olup-bitenlerin
acilarim1 ve sevinglerini yaziyla birlikte simdiki zamana aktararak belleklerini bugiine
tasimislardir. Antik ¢aglarda dahi yazinin bellek ile olan iligkisinden s6z edilmis ve yazinin
yok olmaya, unutulmaya karsi en etkili ifade aracglarindan biri oldugu vurgulanmistir.
Ormegin; “M.O 13. yiizyilda bir papiriise yazilmis olan bir notta, kitap ve anit mezar
karsilagtirmas1” yapilmis ve sonug; “Yazi Oliime karsi daha etkili bir silahtir, daha
sosyaldir” seklinde aktarilmistir (Asmann’dan Aktaran, Yiicesan, 2018, s. 101). Benzer
sekilde Sigmund Freud, kaleme aldigi bir notunda “Hafizama glivenmedigim zamanlar
kaleme kagida basvururum.” der (Aktaran Draaisma, 2018, s. 25). Dolayisiyla gecmisi
bugiine tasima ve bellekteki bilgiyi koruma agisindan yazi 6nemli bir igleve sahiptir ve
yazili metinlerde oldugu gibi bir¢ok sanat yapitinda da gecmisin izlerine ve bellegine

rastlamak mumkuinddr.

Tarihte yasananlar1 veya yasayanlart hatirlamanin, bu hatirlamaya toplumsal bir boyut kazandirmanin
ve toplumun hafizasmi olusturmanin ¢esitli yollar1, cesitli yontemleri mevcuttur. Sozli ve yazil
kaynaklar, miize, anit, anit mezarlar, heykeller gibi bellek mekanlart toplumun hafizasinin olusumuna
hizmet eden araclardir (Ozaloglu’dan Aktaran Midilli, 2018, s. 411).

Sanatin hemen her dalinin 6zellikle toplumsal bellegin olusmasi ve korunmasina hizmet
etmesi aynm zamanda c¢aginin tanikligmni yapmasiyla iliskilidir. I¢inde yasadigi dénemin
kiiltiirel, toplumsal, diisiinsel, bilimsel, teknolojik vb gelismelerinden etkilenen bir
sanat¢inin bireysel tavrinin yani sira eserlerinde tiim bu etkilenimlerin izlerini gérmek
miimkiindiir. Ote yandan bellegin 6zellikle 20. yiizyilda sanatin konusu haline gelmeye
basladig1 goriliir. Kuskusuz yasanan toplumsal olaylar neticesinde bireyin ve toplumun
bellege daha ¢ok tutunmaya ihtiya¢ duymas: sanatgilart da harekete gegirmis ve 20.

yiizyilin ikinci yarisinda her alanda goriilen kirilmalar, bir yaniyla bellegin sanatsal alanda
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gorlintirliigiinii  artirmistir.  Bellekle birlikte aynm1 zamanda “kimlik, aidiyet, koken,
gocebelik, kiiltiir gibi gegmis ile iliskili kavramlar” ise “sanatin oncelikli konular1 haline

gelmistir.” (Ipek, 2018, s. 251).

Bellek konusunu ele alan sanatcilar, bu kavramlar {izerinden yapitlarini insa ederken,
ayrica gegmise ait anilarii da harekete gecirmislerdir. Ancak ge¢mise ait yasanmishiklar
ve anilar zamanla birer fragmana doniistirler ya da bir gostergeyle ortaya ¢ikarlar. Gegmise
ait anilar1 harekete geciren bu gostergeler aslinda her déonemde sanatin en temel ifade
bi¢cimlerinden biridir. S6z konusu gostergeler Deleuze’un da vurguladigi gibi sanatsal bir
yaratinin baglangicini olusturabilirler. Gilles Deleuze “Proust ve Gostergeler” adh

yapitinda bellek ile sanat arasindaki etkilesime Marcel Proust {izerinden deginir. Ona gore;

Proust, animsamalarin ya da istemdisi anilarin bollugundan, bellek gostergelerinin bize sundugu
diinya-6tesi sevincinden ve aniden yakalamamizi sagladiklart zamandan s6z eder. Bu dogrudur:
Bellekle agiklanan duyumsanabilir gostergeler bir “sanat baslangic1” olustururlar, bizi “sanata
yonlendirirler” (Deleuze, 2004, s. 61).

Gegmise ait deneyimler, yasantilar ve anilar birer gostergeyle hatirlanirken, sanatgilar da
sanatsal yaratida anilarin1 harekete gecirerek bellegin dinamiklerinden yararlanirlar. Bu
tiirden sanat eserlerinde sanat¢inin belleginin katmanli izlerine rastlamak miimkiindiir.
Bellek igerikli sanat yapitlarinin olusumunda, cocukluga dair imgeler, bireyin yasaminin
bir aninda ortaya ¢ikan travmatik siiregler ya da igsel diinyasindaki yansimalara benzer
olgular goriiniir hale gelir. Bunun yani sira bireysel yasantilarla birlikte kolektif hatiralarin
vazgecilmez olusu da bir ifade bi¢imine biirliniir. Yapitlarinda bellegin izine rastlanan
yazar George Bassani, bellegin sanat ile olan iliskisine kendi deneyimleri {izerinden
deginir. Ona gore; “Sanatin amaclarindan biri 6zellikle bellegi koruma altina almaktir.”
(Aktaran Yiicesan, 2018, s. 106). Ote yandan George Bassani, yasanmisliklarmi ve
belleginde iz birakan aci tecriibelerini yapitlarinda sanatsal bir ifade bigiminde kayda
alarak adeta unutulmaya kars1 bir tavir sergiler. Zira insanlik tarihinin en aci trajedilerinden
soykirima taniklik eden Bassani, toplama kamplarinda yasananlari diisler ve bu noktada
yazmanin belki de iz diismenin 6nemini vurgular. George Bassani “Tiim yazarlar ve sairler

sessizlik listiin gelmesin diye buradalar” der (Aktaran Yiicesan, 2018, s. 106).

Bellegin oyuklarindaki ge¢misin yasanmisliklar1 sanatsal bir ifade bicimine doniiserek,
tyilestirici bir misyon da istlenebilir. Primo Levi’nin deyimiyle; “Travmatik hafiza

suskundur. Onun dile gelmesi ve sese, sozcliklere doniismesi iyilesmenin bir isaretidir.”
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(Aktaran Susam, 2018, s. 112). Travmalarla dolu bellekte ¢ocuklugun ya da sonradan
yasanilmis deneyimlerin bin bir ¢esit hatiralar1 saklidir. Gaston Bachelard’in deyimiyle
“...Psikolojik yikintilardan olusan bir arsadir hafiza, bir anilar ger¢isidir.” (2012, s. 106).

Bu arsadan, anilar tek tek hatirlanirken, bir siire veya tintya dontigebilir.

Boylece ¢cogu zaman dile gelmeyen, hafizada gomiilii olan anilar, sevingler ve ac1 olaylar
sanatsal bir ifade bicimiyle biitiinlesebilir. Sanatta ic¢sel diinyanin yansimasi, malzeme
cesitliligi, dilsel anlatim pratikleriyle zenginleserek sanat yapitinda belirginlesir.
Yapitlarinda bellegin izlerine rastlanan Anselm Kiefer, calismalarinin kavramsal
cercevesini yasadigi iilkenin tarihine ve kiiltiirel degerlerine dayandirir. Kiefer, kendi 6z
degerlerinden ve belleginden beslenerek yapitlarini bu baglamda ele alirken, kolaj, boya ve
1981 yilindan itibaren ise kum, kursun ve hasir gibi farklt malzemeler kullanarak imge
diinyasini yansitir. Yasadigl toplumun bir parcasi olarak insanliin en basat acilarini kendi
sanatsal diliyle metaforik yollardan anlatan sanat¢i, 1996 tarihli “Man Under Pyramid” adli
yapitinda, kendisini ¢aligmanin merkezine koyup tek basina bir figiir olarak betimler.
Pramidin altinda, catlak ve kuru bir yerde kendini betimlerken, bu baglamda 6teki olma,
yalnizlagsma ve 6liim temalarina odaklanir. Sanat¢i bir bakima i¢inde bulundugu toplumun
i¢sel diinyasin1 yansitirken, “Oteki”nin roliine biirlinlir ve 6liim gibi temalar1 kendi ifade

bicimiyle izleyiciye yansitarak tekrar hatirlatir (Giiltekin, Kilig, 2019 s. 492) (Gorsel 1).

Gorsel 1. Anselm Kiefer, 1996, Pramidin Altindaki Adam/Man Under
a Pyramid. Sosyal Arastirmalar. Erigim: 29.04.2021. https://is.gd/BoOt64
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Kiefer’in yapitinda izleyiciye sunulan oteki olma durumu, toplumsal olgularin, aci
tecriibelerin birer yansimasi ve iz diislimii olarak okunabilir. Bu baglamda sanatg¢inin imge
diinyas1 izleyiciye o anin bireyde biraktig1 etkileri hatirlatir. "...Bedensel hafiza" der Paul
Ricoeur, "Farkli zamansal uzakliklara sahip duygusal anilarla doludur: Ge¢mis zaman
dilimi 6zlem veya nostalji biciminde algilanip yeniden hissedilebilir." (2010, s. 59).
Simdiki zamanda hissedilen ge¢mis, mutlak bicimde igselligin bir yansimasi olarak dile
gelir. Yapitlarinda igselligi goriiniir hale gelen bir diger sanat¢1 da Kanada dogumlu
Amerikali ressam Agnes Martin’dir. Martin’in yapitlarinda kullandigi bant ve 1zgara
bicimindeki formlar, igselliginin bir yansimasi olarak ele alinabilir (Wikipedia.

https://en.wikipedia.org/wiki/Agnes_Martin). Sanatci, cok zor fark edilen, ancak diizgiin

ve hafif denilebilecek c¢izgiler cizerek yapitlarini olusturur. Bu ¢izgileri ¢izerken
“reprodiiksiyon (tipki basim)” gibi tekniklerden uzaklasmaya da 6zen gosterir (Lynton,
2009, s. 307-308). Sanat¢inin yumusak renk tonlarmi kullandigi 1999 tarihli “Happy
Holiday” adli yapit1 ge¢misin giizel ve mutlu anlarini hatirlatmaktadir. Martin, gegmisin
mutlu anlarini simdiki zamana tagirken, eserlerinde ele aldig1 basliklarla bunu izleyiciye

hissettirir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Agnes Martin, 1999, Happy Holiday/Mutlu Tatil. Tate.
Erisim: 30.04.2021,

https://www.tate.org.uk/art/student-resource/exam-help/memory
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Sanatgiin sessizligi ve sakinligi cagristiran eserleri igsel diinyasinin bir yansimasi, ayni
zamanda igsel direnmenin 1z diistimii gibidir

(Tate. https://www.tate.org.uk/art/student-resource/exam-help/memory).

Bu ig¢sellik ¢ogu zaman hafizadaki imgenin aci§a c¢ikmasiyla olusur. Bellekte var olan
imgeler zamana bagli olarak ortaya ¢iktiginda, hem bireysel hem de kolektif olarak vuku
bulur. Boylece ge¢misin yok olmasina ve unutulmasina olanak tanimayan bellek, sanatin
anlatima dayali ifade bi¢imleri iizerinden yeniden sekillenir. Bu baglamda sanatgilar, hem
bireysel hem de kolektif igerikli yaklasimlarla diinde yok olani, goriinmezligi, her an

unutulmaya yliz tutmus olan1 kendi ifade bigimleriyle agiga ¢ikarip yansitirlar.

2.2. a. Bireysel ve Kolektif Bellek Icerikli Yaklasimlar

Bellegin sanat alaninda ele alinmasiyla birlikte bireysel ve kolektif yaklasimlarin goriiniir
hale geldigi bellek icerikli sanat yapitlarinda, sanat¢inin bireysel ve kolektif yasantilarina
dair izler gormek kaginilmazdir. Sanat¢i, kimi zaman unutulan bir an iizerinden kendini
ifade eder, bazen de unutulmaya yiiz tutmus, bellekte var olan anlarin kaydini alarak

yapitlarini olusturur.

Bireysel diinyasinin labiretlerinde dolagirken, ge¢misin izleriyle karsilasan bir sanatci,
oncelikle kendi ic¢sel diinyasindan beslenir ve ilk izlenimlerini yansitir. Maurice
Halbwachs’in deyimiyle “...Her daim basvurabilecegimiz ilk tanik kendimizizdir.” (2018,
s. 29). Bir olgu karsisinda bireyin kendi taniklig1 o deneyimi daha da igsellestirirken, ayn
zamanda kendi imgelem diinyasin1 da bu noktada insa eder. Ancak bireyin sadece yasadigi
anlar belleginde yer etmez, ayni zamanda iginde yasadigi ve dogrudan etkilendigi
toplumun anilar1 da kendi anilarinin bir pargasi olur. Zamanla ortaya ¢ikan olgular,
anilarin, deneyimlerin ve yaganmisliklarin degisimine neden olabilir. James Young, bireyin
dogrudan kendisinin deneyimlemedigi ya da bizzat tanik olmadigi olgularin nasil
hatirlanabilecegine 151k tutarken, giindelik hayattaki hatirlamadan farkli olarak “vekaleten
devralinan anilar”a dikkat ¢eker (Aktaran Sarlo, 2012, s. 80). Bu baglamda bireyin birebir
deneyimledigi anilarin hatirlanabilecegi hususunda karar kilarken, buna karsin baskalarinin
yasadigl olgulart iiglincii sahislardan duymanin hatirlama olup olmayacagina deginir.

James Young’un 6ne siirdiigii “vekaleten devralinin anilar”1 yani bu tiir hatirlama edimini,
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Marianne Hirsch, “postmemory” olarak adlandirmaktadir (Aktaran Sarlo, 2012, s. 80).

Beatriz Sarlo, “Ge¢mis Zaman” adli yapitinda, Marianne Hirsch’in 6ne stirdiigi 20.
yiizyilin tartisma konularindan olan hafiza ve hatirlamanin ¢ok boyutlu yapisi1 baglaminda
aktarilan anilarin igselligine vurgu yapar. Ayrica sonrasinda baskalari tarafindan ele alinan

hatirlamanin kavramsal boyutunu irdeler. Bu baglamda;

Hirsch “hatirlama” edimine kamusal bellekten daha farkli kullanimlar atfediyor; burada mesele
metinler, mitoslar, kurucu kahramanlar, anitlar araciligryla bir Ulus’u ya da belli bir kiiltiirii
gecmisten gelecege tasimak icin hatirlamak degil; kastedilen “ani mekanlari”nin ortak bellege ve
kamuya seslenen hatirlamasi da degil. Zaman agisindan daha 6zgiil, doku agisindan daha mahrem
ve 6znel bir boyut s6z konusu. Postmemory ile kastedilen, olaylarin kahramani olan ya da bunlara
maruz kalan kusaktan bir sonraki kusagin anilari (yani:postmemory g¢ocuklarin ebeveynlerine
anilarima dayanan”anilar”dir). 20. yiizyil iizerine ¢alismalarda bu kavram yeterince yol almustir.
Ben burada kavrami mercek altina almak istiyorum. Hirsch ve Young postmemory’nin belirleyici
6zeliginin “anlar”in kagmilamaz dolayliliga oldugunu isaret ediyorlar (Aktaran Sarlo, 2012, s. 81).

Sarlo’nun da vurguladig1 gibi Marianne Hirsch, hatirlamanin daha 6znel ve igsel olanina
dikkat ¢eker ve bir sonraki kusaga aktarilan deneyimlerin nasil hatirlanabilecegine de kap1
aralar. Baz1 durumlarda bireyin bizzat tanik oldugu, deneyimledigi ve yasanmislik dozunun
katildig1 hatiralar zamana bagl olarak bir baska kusaga aktarilir ve aktarilan deneyimler
Oznenin bizzat kendisi olmadigi durumlarda farkli belleklerin olugsmasina da neden olabilir.
Bireysel bellegin yok olmasiyla birlikte ortaya ¢ikan anilarin yitirilme korkusu ya da yerini
baska bir bellege birakma olasiligi mevcudiyetini korurken, bu noktada bireyin imgelem

diinyas1 bir disavurum olarak yaratma edimine doniisiir.

Kusak degisimi ile birlikte bakis acgist da degisime ugrar. Act deneyimleri birinci kisi olarak
yasayarak hayattan kalanlarin anlatimlarindan yagsamdan ayrilanlarin  dolayli anlatimlarina
gecilecektir. (...) Oznel hafizanin yitip gitmesiyle yalnizca olaym giincelliginden uzaklasilmayacak,
ayn1 zamanda olaym etkisi de degisecektir. Boylece fotograflarla zenginlestirilmis, filme alinmis
biyografiler ve resmi evraklar ge¢misi animsatma roliinii iisteleneceklerdir (Koselleck’ten Aktaran
Assman, 2018, s. 100).

Gecmisi hatirlatan, bir zamanlar var olanlarin yasantilarinin dogrudan ya da dolayli olarak
kayda alinmasi ve hafizayi tetikleyen nesnelerin varligi hatirlamay1 da beraberinde getirir.
Ancak 6znenin kendi deneyimi bir ayna misali kendi i¢selligini sunar. Bu baglamda 6znel
bellegin mevcudiyeti daima kendi deneyimini ve hatirasini verir. Bireysel yasamindan
yola ¢ikan ve ¢ogu zaman bu baglamda iiretimlerini sekillendiren ve kendi i¢selligini sunan
bir sanatgr da Tracey Emin’dir. Tracey Emin’in “My Bed (yatagim)” adli yapitinda,

bireysel yasamina dair izlere rastlamak miimkiindiir (Gorsel 3).
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Otobiyografik izler olarak da adlandirilabilecek “My Bed” adli yapitin1 sanatgi, galeri
mekanina giindelik yasamda olacak sekilde yerlestirmis ve dagmik yatakla birlikte; kan
lekeli camasirlar, kirli ¢arsaflari, izmaritler ve bos icki siselerini de kurguya dahil etmistir.
(Tiirk, Akkol, 2010, s. 110-111). Boylece kisisel yasamina dair izleri seyirciyle bulusturan
sanatci, i¢sel diinyasiyla birlikte “gergegin yeniden sunumu”nu gergeklestirmistir. Bu
baglamda Janet Wolff’a gore, “Yatagim adli enstalasyonda ger¢ekligin yeniden sunumunu
gercekligin aynasi gibi degerlendirmek miimkiindiir.” (Aktaran, Tiirk, Akkol, 2010, s. 110-
111).

Gorsel 3. Tracey Emin, 1998, My Bed/ Benim Yatagim. Wikipedia.
Erisim: 10.04.2021. https://en.wikipedia.org/wiki/My Bed

Gergekligin yeniden sunulmasi, sanatgmin kisisel diinyasinin kapilarmi ardina kadar
aralarken mahremiyetini de gozler oniine serer. Enstalasyon, izleyiciyi adeta i¢ine ¢ekerek
en kisisel olanla karsilastirir. Bireyselligin sunulmasi bazen simdiki anin dinamikleri
tarafindan gergeklesirken, bazen de ge¢misteki gerceklikte ve kayip anlarda ortaya
cikmaktadir. Caligmalarinda bireysel bellegin izlerine rastlanan bir diger sanat¢1 da Nikhil
Chopra’dir. Hindistanli sanat¢1t Nikhil Chopra, calismalarinin kavramsal c¢ergevesini
cogunlukla bireysel ve tarihi ge¢misine dayandirir. Farkli disiplinlerle ¢alisan sanatci,
performansa dayali ¢alismalartyla da 6n plana ¢ikmaktadir

(Artreview. https://artreview.com/march-2009-futuregreats-nikhil-chopra/).
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Chopra, caligmalarinda birtakim karakterler yaratip tiyatral bir bigimde izleyiciyle
karsilastirirken, ayn1 zamanda bireysel ge¢cmisini de bugiine tasir. Bu baglamda sanatgi
calismalarinda bir bakima “kisisel gecmisinden ve tarihsel gegmisinden feyz almaktadir.”
(Selcuk, 2018, s. 1055). Bunun en bariz 6rnegi ise 1900’1li yillarin basinda ressam olan
dedesi Yog Raj Chopra’dir. Sanat¢1 manzara ressami dedesinden referansla kurguladigi
performanslarda, panaromik manzara resimleri ¢izer. Chopra’nin “Coal on Cotton” adli
performansi, kilolarca denilebilecek agirlikta olan kaput bezini ingsaat halindeki acik bir
mekana tagimayla baslar. Tasidig1 kaput beziyle bu mekanda bir ¢cadir kurarak bir bakima
kendi evini insa eden Chapora, bu deneyiminde ressam, hizmetgi, patron, is¢i ve gezgin
gibi rollere biiriinlir ve bunun yan1 sira olusturdugu mekanda cay i¢mek, yemek yemek,
dinlenmek ve uyumak gibi giindelik hayattaki rutinleri de yerine getirir (Gorsel 4). Tiim bu
deneyimlerle birlikte sanatgi, mekanda ¢izdigi panaromik cizimleri bitirir ve c¢adiri
toplayarak Manchester Universitesi binasimin dis yiizeyine yerlestirir. Sanat¢min
calismalarinda genellikle bireysel deneyim ve anlatim agirlikli olmakla birlikte, ayrica
“geemisi simdide koruma giicii gibi kisiye 0zgii olgular goriiniir olmaktadir.” (Selguk,
2018, s. 1055). Boylece ge¢mise dayali kisisel anlatilar, simdiki zamanin giinceligiyle ele

almip tekrar canlandirilir.

S

Gorsel 4. Nikhil Chopra, 2013, Coal on Cotton/Keten Uzerine Komiir.
Tomsreiseblogg. Erisim: 20.04.2021.
https://tomsreiseblogg.wordpress.com/2013/09/12/coal-on-cotton-by-nikhil-chopra/

Bireysel anlatilar, cogu zaman ge¢misten alinan bir andir. Bu anlar, simdiki zamanda
izleyiciye sunulurken, bireysel anilarin yerlestigi, bir zamanlar koklerin salindigi uzamlar

olarak da hatirlanir. Bellegi merkezine alan bir diger sanat¢i Christan Boltanski’dir.
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Kisisel gegmisinden yola ¢ikan Boltanski, bireysel yasantisina ve ¢ogu zaman da ¢ocukluk
anilarina yolculuk edip, yapitlarini olusturmustur. Ancak bunun yani sira kolektif bellek
agirlikli yapitlar da diretir. Boltanski’nin “Olii Isvegliler Rezervi” adli yerlestirmesi,
Isve¢’te Le Nouvelliste du Valais’de yayinlanan gazetelerin 6liim ilanlarmin kiipiirlerinden
olusmaktadir. Kisisel arsiv de denebilecek bu kiipiirler, sanat¢i tarafindan birkag¢ yil
toplanip arsivlendikten sonra kurgulanmak amaciyla rastgele secilmistir. Sanatci, gazete
kiiptirlerindeki portrelerin bas kisminit oldugundan daha biiylik bastirarak bilingli bir
manipiilasyona ugratmis ve bdylece goriintiiler baski sirasinda bozularak portreler adeta

kimliksizlesmistir (Selguk, 2018, s. 2-4) (Gorsel 5).

Gorsel 5. Christian Boltanski, 1990, Olii isvecliler Rezervi / La Réserve des Suisses Morts.
Tate. Erisim: 29.01.2019. https://is.gd/Uh77rT

Gegmise ve ¢ogu zaman da ¢ocukluk anilarina yolculuk edip, gegmis yasantilarini harekete
geciren sanatgl, ayrica yapitlarini olustururken; sosyoloji, hafiza ve tarih gibi konulardan
beslenir. Bu baglamda 6liim ve yasam temalarini ele alarak ge¢misiyle ilintili bireysel
hikayeler ilizerinden yapitlarin1 tekrar insa etme amaci giider (Selcuk, 2018, s. 15).
Boltanski’nin “Cocukluguma dair o kadar ¢ok uydurulmus an1 anlattim ki... Artik hicbir
gercek anim yok.” deyisinde oldugu gibi anilar bazen bulaniklasabilir (Aktaran Fineberg,
Selguk, 2018, s. 15). Ancak ne kadar bulanik olsa da Paul Ricoeur’un da ifade ettigi gibi;
“Cocukluk anilar1 toplumsalligin miihriinii tagiyan yerlerde geger: bahge, ev, mahzen, vb.”
(2010, s. 141). Bu baglamda Paul Ricoeur, Gaston Bachelerd’a gonderme yapar ve
sozlerine soyle devam eder; “Bachelard bu yerler hakkinda sunlar1 yazacaktir: “Imge aile
cercevesi igine yerlesir: ¢linkii bastan beri oradadir, oradan hi¢ ¢ikmamistir.” (2010, s.
141). Dolayisiyla bireyin yasadigi mekanlar giderek yok olsa da mekanla birlikte silinen
hatiralar birer imgeye doniisiip tekrar hatirlanabilir. Gegmisin izini goriiniir kilma, yikimla

birlikte yok olan mekanlar iizerinden bellegi canlandirma amaci tastyan ingiliz heykeltras
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Whiterend, unutulan ve yok olan mekanlari; algi, lastik, regine ve beton gibi malzemeler
kullanarak, geleneksellesmis bir dizi kalip alma teknigiyle yeniden kurgular. Sanat¢inin
“House (ev)” adl1 yapiti, Dogu Ingiltere’de bulunan ve yikim listesinde yer alan Viktoryen
tarziyla insa edilmis son evin, bir dizi kalip teknigiyle tekrar insa edilmesidir. Yikimla
kars1 karsiya kalan binanin dis duvarlar1 hentliz yikilmadan betonla doldurulup boslugunun
kalibin1 almak yoluyla yeniden insa edilmesi, adeta bir zamanlar o bolgede yasamin
oldugunu hatirlatir. Sanat¢inin “House (ev)” adli yapitt bulundugu bdlgede yasayan
insanlar i¢in bir anit haline gelirken, ayrica o bdlgede daha oOnceki yasamin izlerini
tagiyarak birer hatiraya doniisiir (Farthing, 2012, s. 558-559) (Gorsel 6). Stephen
Farthing’e gore;

Yapit, ilk basta yapisal bir nesne gibi goriilse de aslinda toplumsal tarihin farkli yonlerini diisiinmeye
olanak tanir. Ev, sahiplerinden ve onlarin yasantilarindan izler tasiyan, 20. Yiizyila ait bir zaman
kapsiilii haline gelir. Sag taraftaki merdiven, dikdortgen seklindeki kapiya dogru yonelir. Kapinin
ortasinda daha once posta kutusu gorevi goren bir bolme vardir. Yapi, elektrik prizlerine ve dékme
demirden yapilan somine pervazina benzer (2012, s. 559).

Gorsel 6. Rachel Whiteread, 1993, House/Ev. Artsy.net.
Erigim: 27.04.2021.

https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-rachel-whitereads-house-unlivable- controversial-

unforgettable

Boylece bir zamanlar var olan ev imgesi kurgulanarak tekrar izleyiyle bulusurken izleyici o
anin gecekligine dair izlenimlerle karsilasir ve yasanmisliklarin izini tasiyan uzamlar,
bireyin belleginde birer imge olarak hatirlanir. Dolayisiyla Whiteread’in ¢aligmasi bireysel
bir hikaye oldugu kadar ayn1 zamanda bellegin kolektif yanina da vurguda bulunmaktadir.
Bireysel hikayelerinin yami sira bellegin kolektif yanina vurgu yapan, bu dogrultuda
yapitlar iireten sanatgilar da vardir. Kollektif bellek igerikli yaklagimlarda bireysel

yasantilardan ve anilardan farkli olarak kolektif unutmalara, hatirlamalara, hafizanin
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bastirilmasma vurgu yapilir. Bellek konusunu merkezine alan, bireysel hikayesinden
ziyade toplumsal meselelere odaklanan sanat¢ilardan biri Doris Salcedo’dur. Farkli bir
tavirla da olsa tipki Rachel Whiterend gibi yok olanin ardindaki bosluklara isaret eden
Doris Salcedo, unutma/hatirlama kavramlar1 tizerinden yapitlarint olustururken sosyo-
biyografik bellegin verilerini kullanarak bellege vurgu yapar. Ge¢gmisin hafizasin1 bugiine
tasima, kayiplarin ardindan kalan izleri yeniden kurgulayarak hatirlama siireglerine

deginen sanatg1, yagsadigi cografyanin olgularini goriiniir kilar.

Kolombiyal1 bir sanat¢1 olan Salcedo, gecmisin hafizasini bugiine tasirken Kolombiya’daki
yasam deneyimlerine ve bu cografyanim sosyo-politik meselelerine odaklanir. Oliim ve yas
temalarin1 merkezine tagiyan sanatginin yapitlari, bir bakima kayiplardan geriye kalamayan
izlerin bilinciyle kurgulanarak bir anma bi¢iminde tekrar insa edilir. Sevdiklerinden kalan
nesneleri toplayan sanat¢i, bunlart tekrar kurgulayarak sanatina dahil eder. Bu nesneler;
yatak, gardirop, ¢ekmece, sandiklar, eski giysiler, ayakkabilar vb seklinde
siralanabilmektedir

(Artgallery.  https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/372.1997.a-0/).  Doris

Salcedo’nun “Isimsiz” adini tasiyan ve seri seklinde devam eden yapitlar1 yaklasik yirmi
yila agkin bir silireye yayilir. Sanatgi, ele aldigi bu seride, sifonyer, masa, gardirop ve
sandalyelerden olusan ev mobilyalarindaki bosluklar1 betonla doldurarak tekrar kurgular
(Gorsel 7). Mobilyalarin heykele doniisme seriiveni, geg¢misteki yasantilarin birer iz
diistimii gibi kurgulanirken, “burada kullanilmig esyalar onlar1 kullananlarla yani diger bir

deyisle yasanmislikla ilgili izler tagir.” (Saglam, 2020, s. 588).

Gérsel 7. Doris Salcedo, 1998, Untidled/Isimsiz. Mcachigo.org.
Erisim: 25.04.2021.

https://www3.mcachicago.org/2015/salcedo/works/untitled-concrete/
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Boylece toplumsal hafizaya yonelerek zamanla silinen olgulara gonderme yapan
Salcedo’nun ¢alismalarinda yasadiglr cografyanin siddeti ve aci olaylarin izleri goriiniir
hale gelir. “Atrabilarious” adl1 caligmasinda kayiplarin ardindan kalan nesneleri ve aileleri
tarafindan bagiglanan ayakkabilar1 galeri mekanina tasiyan sanatci, bu yolla gegmisin aci
hatiralarin1 yeniden canlandirir (Gorsel 8). Hayvan derisi zariyla yiizeyi kaplanmis
kayiplara ait bu ayakkabilar, var ile yok arasi bir etki yaratarak kaybolan sahiplerinin
hatirasini sanatsal bir ifadeyle tekrar canlandirir

(Artgallery. https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/372.1997.a-0/).

= A S v;i-

Gorsel 8. Doris Salcedo, 1992-1993, Atrabilarious, Mcachicago. Erisim: 31.01.2019. https://is.gd/vRxnBm

(Calismalarinda ¢ogunlukla kentsel doniisiim, glindelik hayatin iktidar meseleleri, siddet ve
toplumsal cinsiyet konularini ele alan bir diger sanat¢i ise Neriman Polat’tir. Neriman
Polat’in ¢aligmalar1 bir bakima gegmiste yasanan olgulari hatirlatict niteliktedir. Sanat¢inin
toplumsal olgular1 hatirlatan bir calismasi ise “Cicek Yarast” adli enstalasyonudur.
Neriman Polat’in “Cicek Yaras” adli enstalasyonu, galeri mekaniin bir bolimiini
kaplayan ¢icekli pazen kumastan olusmaktadir (Gorsel 9-10). Neriman Polat, metrelerce
uzunlukta olan pazen kumasin yiizeyindeki ¢icekleri tek tek kaziyarak deforme etmistir.
Kumasin yiizeyinde deforme olan her ¢icek, bir kursun yarasi gibi sanat¢inin yasadigi
cografyadaki kadin cinayetlerine odaklanir ve “anitsal bir agit” niteliginde tekrar inga edilir

(Gazetesu. https://gazetesu.sabanciuniv.edu/events-detail/20288).
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Cigek yaras1 (2019) cigekli pazen bir kumasi tersinden ¢igeklerini kaziyor, oyuyor adeta bir yaraya
ceviriyor: “Benim icin Tiirkiye’deki kadin cinayetleri icin fallik olmayan bir anit bu. Ismi cigek yarast
¢linkii bu bir yara ve siirekli kanayan ve ¢ogalan bir yara...” diye anlatiyor bu isini Neriman. Kursun
deligine variyor izler, ¢icek yarasindan koparak kagarak, baglanan kabugu soyarak (Unlimitedrag.
https://www.unlimitedrag.com/post/hat%C4%B 1 rlamaktan-usanmayan-bir-sergi).

Gorsel 9. Neriman Polat, 2019, Cigek Yarasi/Flower Wound
Kasa Galeri Erigim: 28.09.2020,

http://kasagaleri.sabanciuniv.edu/tr/portfolio-view/cicek-yarasi/

Gorsel 10. Neriman Polat, 2019, Cigek Yarasi/Flower Wound
Gazetesu.Erigsim: 28.09.2020,

https://gazetesu.sabanciuniv.edu/events-detail/20288

Birey ve toplumun bellegini arsiv nesneleri lizerinden hatirlatarak izleyiciye sunan bir
diger sanatg1 da Emre Zeytinoglu’dur. Emre Zeytinoglu, 1993 yilinda gerceklesen “Elli
Numara/An1 Bellek II” adli sergide “Devletin Bellegi” adli esntalasyonunda devlet
dairelerinde sik¢a karsilasilan dosyalari ele alip tekrar kurgular (Gorsel 11). Devlet
dairelerinde yer alan dosyalarda, bireye ait bilgiler tek tek arsivlenir. Bireye ait bilgiler
zamanla unutulurken, sanatsal bir ifade bicimiyle tekrar hatirlatilir (Zeytinoglu, 2013, s.

51).
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Zeytinoglu, “O Zaman Konusuyorduk™ adli katalog yazisinda yer alan “Arsiv Odasi

Uzerine” adl1 yazisinda “Devletin Bellegi” adl1 yerlestirmesini su sekilde agiklar;

...Devlet dairelerinin en tipik goriintiisiinii olugturan kasvet dolu ve kdhnelesmis bir oda... Ve igine
yerlestirilmis siyah klasorler... Bu klasorlerde, kimlere ait oldugu gizlenmis, belki zaten c¢oktan
unutulup gitmis kisisel bilgiler... Insanlarin amilar ve bellegi, artik kendilerinin diginda, bir otorite
tarafindan yonetilmekte ve denetlenmektedir. Oda griye boyanmis ve kisik bir floresan 15181 ile
aydimnlatilmistir. Igeriye girildiginde, insanin yiiziine nemli bir serinlik garpar... Bir mezar odasmi da
andiran bu “arsiv odasi”nda, her sey ciirimeye terk edilmis gibi durmaktadir. Anilar ¢lirimekte,
bellek donmaktadir. Fakat bir duvarin kii¢ik bir boliimiinde, neonlarla renklenmis bir kdse goze
carpar. Burada “6zgiir” kilinmus anilar ve bellekler sunulmaktadir; ama onlar da “gdriilmiistiir”’ (2013,
s. 51).

Gorsel 11. Emre Zeytinoglu, 1993, Devletin Bellegi/ Memory of Government
Salt Galata. Erigim:09.07.2021,

https://saltonline.org/tr/236/0-zamanlar-konusuyorduk

Bireysel hikayelere ve icinde yasadiklari toplumun kollektif hafizasina odaklanan
sanatcilar, kendi hikayeleriyle birlikte toplumun acilarini, sevinglerini, ge¢cmisini vb
sanatsal yaratilarina yansitirlar.  Bellek {izerine ¢alisan sanatgilarin ¢ogu zaman
basvurduklar1 yontem ise arsivlemedir. Arsiv nesnelerini sanatsal bir yaratida tekrar
kurgulama amaci giiden bu sanatcilar ayn1 zamanda gegmise ait bir izin yok olma tehdidine

kars1 onu muhafaza etme amacini da tasirlar.
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2.2. b. Arsiv Icerikli Yaklasimlar

Arsiv, ¢cogu zaman ge¢mise ait belgelerin muhafaza edilmesi ve bireyin yasam Oykiisiine
dair somut veriler olarak belirlenirken ayrica, son zamanlarda sanat alaninda giderek daha
da goriiniir hale gelmistir. Arsiv; belgeleme, kaydetme pratikleri izerinden tanimlanabilir.

Belge anlami tasiyan arsiv, Paul Ricoeur’a gore “ani tarihyazim isleminin yaziya gegirilme
anidir.” (2017, s. 189). Bu da geg¢miste yasananlarin bir nevi kayda alinmasidir.Ancak bir
olayin taniklig1 ve arsiv arasinda bir ayrim vardir. Bu baglamda Paul Ricoeur, taniklik
olgusuna kiyasla arsive deginir. Ona gore; “...taniklik kokensel olarak sozeldir; dinlenir”
ve “duyulur” iken, buna karsin “arsivde yazilidir; okunur” ve ayni zamanda “bakilir”
(2017, s. 189). Dolayisiyla gegmiste yasanilmis ya da bireyin taniklik ettigi olaylar
anlatisal nitelik tagirken arsiv ise, somuttur, elle tutulabilir ve gbéze hitap edebilir bir

ozellige sahiptir.

Arsivin olusum siirecinin 6nemine deginen film yonetmeni Shaina Anand, “Arsivlemeyi
bir seyleri toplamaya iliskin igeri doniik bir hareket olarak gorme egiliminde” oldugumuzu
ifade eder ve “Kiiciik pargalar1 bulursunuz, bunlar1 bir araya getirirsiniz ve bunlar1 sakin
korunakli bir mekanda saklarsiniz.” der (2016, s. 77). Ancak arsiv sadece gelecege yonelik
biriktirme ve verili olan1 yok olma tehdidine karsin muhafaza etme egilimi degil, ayni
zamanda biriktirilen ve muhafaza edileni gosterme, agcma, goriinlir kilma ve ulasilabilir
olma egilimini de iginde barindirir. Fransiz arsivci ve Sinematek’inin kurucusu Henri
Langlois, arsivi gorlinlir kilma olgusuna deginmekle birlikte, bu olguyu bir 6rnek
iizerinden agiklar. Ona gore; “filmi korumanin en iyi yolu filmi gostermektir.” (Aktaran
Shaina Anand, 2016, s. 77). Ote yandan Henri Longlois, filmi gdstermeye yonelik
tutumunu ise, “iran kilimleri”ne benzetir. Ona gore; “Filmler iran kilimleri gibidir,
tizerlerinde ylirimek gerekir.” (Aktaran Liang, 2016, s. 109). Bu da arsivlemenin aksine
baska bir deyisle muhafaza etme ve biriktirme egiliminin dtesine gegen bir tutum olarak
belirtilebilir. Nitekim Shaina Anand, bu olgular dogrultusunda Henry Langlois’in arsive
aykir1 soylemine dikkat ¢eker. Ona gore; Henry Langlois, “Arsivleme felsefesinin tam da
ziddina isaret etmektedir.” (2016, s. 77). Bu baglamda Shaina Anand sdzlerine soyle

devam eder;

...seyleri somut olarak kullanmak ya da tiiketmek, tedaviile sokmak ya da tedaviilde tutmak ve onlara
yogunlagsmay1 degil, dagilmaya dayali; bellekle degil, imgelemle ¢alisan; korumaya degil, yaratima
yonelik bir paylasim ve dagitim siirecine kelimenin tam anlamiyla firlatmak. Giinlimiiz dijital
arsivlerinin ¢ogu, her ne kadar artik tabiatlari itibariyle degerli ve essiz orijinalleri degil ¢ogaltilabilir
ucuz kopyalart muhafaza ediyorsa da, hala kale modeline bagl ¢alistyor gibi goériinmektedir. Bu
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kopyalar1 Henri Langois’nin (ya da anolog ¢ogaltimin teknolojik potansiyelini desteklemekle pratik
siyasal kullanimina elestirel yaklasan kuramci Walter Benjamin’in) hayal bile edebileceginin 6tesinde
¢ok daha biiyiik 6lgekte ve ¢ok daha verimli bir sekilde “firlatmak” miimkiindiir. Arsivlemek ve
arsivlenmek son derece popiiler bir hale gelebilir (2016, s. 77-78).

Arsivin sanatsal alandaki yiikselisi, baska bir deyisle Anand’in isaret ettigi gibi popiiler
hale gelmesi Hal Foster’in deyimiyle; “arsiv itkisi’nin “2000’lerin basinda ¢ok daha giiclii
bir sekilde geri” donmesiyle olmustur ve “Oyle ki basli basma 6zgiin bir egilim olarak
goriilebilir.” (2017, s. 38). Hal Foster’a gore; “arsivsel olan”in bu denli 6nem kazanmasi ve
sanat¢ilarin tekrar arsivsel ifade bigimlerine yonelmesinin nedeni; “Kaybolmus, modasi
gecmis ya da baska bir ¢ikmaza girmis insanlar, mekanlar ve pratikler hakkinda tarihsel bir
sondaj bi¢imine biiriinen sanati ele aliyor.” olmasidir (2017, s. 8). Nitekim arsiv igerikli
yaklasimlar 2000’li yillarda yiikselise gecse de arsivsel ifade bigimlerinin savas dncesi ve
sonrasi akimlar olmak tizere farkli donemlerde sanat¢ilar tarafindan kullanildig
bilinmektedir. Bu baglamda sanatgilarin fotograf albiimleri, fotomontajlar ve fotograf
klasorleri arsiv sanatina Ornektir. Yani sira, “deneme filmler, kavramsal sanatin

<

enformasyon yapilari, kurumsal elestirinin belgesel yontemleri” ayrica “...arastirma
videolari, feminist sanatin asirma resimleri” de arsivsel sanat baglaminda 6rnek olarak
gosterilebilir (Foster, 2017, s. 37-38). Dadacilarin enstiirliimani haline gelen fotomontaj ve
kolaj yontemini kullanip birbiriyle alakasi olmayan; eski dergi, gazete, mektuplardan
alinan gorselleri ve yazilar bir araya getiren, miidahale eden ve sonrasinda yeniden kuran

Dada sanatcilarinin  c¢aligma pratikleri, savas sonrast arsiv sanati baglaminda

degerlendirilebilir.

Dada hareketiyle birlikte hazir nesnenin sanat pratigi haline gelmesiyle bir¢cok sanat
eserinde, kolaj teknigi, filmler, fotograflar ve fotomontajlar da goriiniir hale gelir. Arsive
yonelim gdsteren sanatcilar, gegmiste olan bir olguyu ancak simdiki zaman igerisinde
goriintirliigiinii yitirmis konular acgia c¢ikarma egilimi gosterir. Foster’in da vurguladigi
gibi, ge¢misteki konulara egilim gosteren sanatcilar, “kayip ve bastirilmis bilgiye pek
merakli” olmakla birlikte, ayrica “bu bilgiyi fiziksel agidan bir kez daha mevcut hale
getirmeye calisirlar.” (Foster, 2017, s. 38). Bunun i¢in de sadece resmi arsivlerden degil,
kisisel arsivlerden, metinlerden, goriintiilerden vb yararlanirlar ve Hal Foster’in da ifade
ettigi gibi sadece bunlardan yararlanmakla kalmayip ayni zamanda bunlari tiretirler (2017,

s. 41). Hal Foster’a gore;
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...s0z konusu olan sanat birka¢ anlamda arsivseldir. Birincisi, sadece gayriresmi arsivlerden
yararlanmaz, ayni zamanda bunlari iretir ve bunu bulunmus ve insa edilmis, olgusal ve kurgusal,
kamusal ve kisisel malzemelerin melezligini vurgulayacak sekilde yapar. Bu sanat bu malzemeleri
¢ogu zaman bir alintilama ve yan yana getirme matrisine gore diizenler ve bazen de arsivsel
denebilecek bir mimari iginde, bir metinler, goriintiiler ve nesneler toplamui halinde sunar (2017, s.
41).

Tacita Dean’in sunumu bu anlamda, unutulani, gériinmeyeni bir bakima kaybolan1 tekrar
hatirlatmak amacini giider. Dean’in ¢alismalar arasinda, kisa filmler, videolar, ses isleriyle
birlikte bir takim “anlatisal yan sozler” de yer alir. Bunun yani sira, karatahta ¢alismalari
ve fotograflar1 da yapitlar arasindadir. Bir zamanlar var olani, ama ayni zamanda eskimis
unutulmus veya unutulmaya yiiz tutmus mekanlar1 ve bireyleri ¢alismalarinin merkezine
tasiyan sanatc1, 1994 tarihli “Girl Stowaway” adli calismasinda, 1928 tarihinde Ingiltere’ye
yolculuk eden “The Haderzogin Cecilie” adli bir gemide bir fotografla karsilasir. Bu
fotograf, gemide kagak sekilde yolculuk yapan, Avusturalyali Jean Jeinnie adinda bir kiza
aittir (Foster, 2017, s. 48) (Gorsel 12).

Girl Stowaway bu tek belgeden yola ¢ikarak bir tesadiifler silsilesi halinde gelisir ve adeta kendi
rastgele timistyla dallanip budaklanarak bir arsive doniisiir. Once, Heathrow Havaalani'nda cantalar
karisinca Dean fotografi kaybeder (fotoraf Dublin'e kadar gider) Sonra, Jean Jeinnie'yi arastirirken bu
adm yankilarini her yerde duyar: Jean Genet hakkindaki bir sohbette, "Jean Genie" adl1 pop sarkisinda
vs. Son olarak, gemi kazasini arastirmak iizere Starehole Korfezi'ne gittiginde, orada kaldigi gece
kayaliklarda bir kiz oldirilir. Bilimsel deneyimlerdeki belirsizlik ilkesinin sanatsal muadilini
deneyen Girl Stowaway arsivci olarak sanat¢iyt da icine alan bir arsivdir (Hal Foster, 2017, s. 48).

Gorsel 12. Tecita Dean, 1994, Girl Stowaway/Kagak Yolcu Kiz.
Postmediabooks. Erisim: 01.05.2021
http://www.postmediabooks.it/2004/15dean/deantxt.htm

Kaybolanin izini siirmenin ve ag¢iga c¢ikarmanin yani sira, bir zamanlarin toplumsal

anlamda 6nemli figiirlerini hatirlatan arsiv ¢caligsmalarindan da s6z edilebilir.
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Gegmis zamanlarin toplumsal, kiiltiirel ve politik anlamda ses getiren aktorlerine 151k tutan
ve onlart simdiki zamanda ele alip kurgulayarak izleyiciyle bulusturan Thomas
Hirschhorn, calismalarinda arsiv nesnelerini kullanan bir sanat¢i olarak dikkat ceker.
Sanatc1 ele aldigi ve anit biciminde inga ettigi yapitlarint “sahiplendigi filozoflara
adamustir.” (Foster, 2017, s. 45). Tarihin 6nemli figilirlerini ¢alismalarinin merkezine
tastyan sanatci; Bataille, Gramsci, Deleuze ve Spinoza olmak dort farkli anit insa etmis ve
her birini farklt mekanlara yerlestirmistir (Foster, 2017, s. 45). Hirschhorn’un sahiplendigi
figiirlerinden biri de hegemonya kavramu ile taninan italyan diisiiniir Antonio Gramsci’dir.
Sanatci, 2013 yilinda insa ettigi “Gramsci Anit1”’n1 New York City’de bulunan “Bronx’
taki bir sosyal konut bolgesine yerlestirir.” (Foster, 2017, s. 45). Sec¢ilen mekanlar bilingli
bir tercihe dayalidir ve alisilmis kamusal mekanlarin disina ¢ikilarak, uzak bolgeler tercih
edilmistir. Hirschhorn, fikirlerini benimsedigi filozoflar1 ve kimi zaman yazarlar1 kamusal
alana c¢ekerek, bir anlamda onlar1 ve onlarin diisiincelerini halkla tekrar bulusturur (Foster,
2017, s. 45). Ayrica anmitin oldugu mekanda gerek filozofa/yazara ait gerekse baska
metinler araciligiyla fikir aligverisinde bulunmasina olanak sagladigi izleyiciyi bir kurguya
davet eder (Gorsel 13). Bu baglamda Hirschhorn, sanatgilart ve filozoflar1 sanatsal
pratigine dahil ederek simdiki zaman igerisinde yeniden hatirlatir. “Tarihi travmalar
iizerinden okumak” yerine “kiiltiirel bellegin {iretici bir karaktere biiriindiigli, yeni
birliktelikler ve karsilasmalar yaratacak sekilde diizenlendigi bir tarih okumasi” sunulur (e-
skop

https://www.e-skop.com/skopbulten/kotu-bir-dunyada-iyi-bir-elestirmen-olmak/2636).

o {38 3
pEs Destruction is diffd
itis f?ts difficy :

Gorsel 13. Thomas Hirschhorn, 2013 Gramsci Monument/ Gramsci Anitl.
E-skop. Erisim: 24.04.2021

https://www.e-skop.com/skopbulten/kotu-bir-dunyada-iyi-bir-elestirmen-olmak/2636
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Arsivsel sanat yok olana karsi bir tavir sergilerken ayni zamanda onlar1 simdiki zamanin
akisinda tekrar hatirlatir. Sanatgi, kaybolan bellegi en beklenmedik sekilde cesitli pratik ve
imgeller biitiiniiyle izleyiciyle bulustururken; bu bulusma, bazen sanat¢inin kendi arsivine
yonelik bir tavirla da aciga cikabilir. Ornegin fotograf, arsivsel olma 6zelligi bakimindan
gecmisi belgelemek, bir am1 kayda gecirmek ve muhafaza etmek olgusu ilizerinden gelisir.
Bu baglamda bir fotograf bir anin ve zamanin belgelenmesi, o anin dondurulmasiyla
iligkilendirilebilir. Ayrica kisisel arsivdeki bir fotograf sanatcinin anilarimi harekete
gecirirken, aynit zamanda ge¢mise ait bir gosterge olarak da sanatsal ifadenin bir pargasi
haline gelebilir. Kenyali sanat¢c1 Allan de Souza, “Kayip Fotograflar” adli ¢alismasinda
cocukluguna dair arsiv nesnesi olarak da degerlendirilebilecek fotograflar1 kullanir.
Sanatci, babasi tarafindan c¢ekilmis olan 35mm’lik slaytlar tizerinden ge¢misi hatirladigini
disiiniir. Kenya’ya gittiginde hafizasinda kalan goriintiilerin belleginde degisime
ugradigini fark eder ve dondiikten sonra 1962-1967 yillar1 arasinda Nairobi-Kenya’da
cekmis oldugu slaytlar1 renkli olacak seklinde tekrar bastirir. Sanat¢i bu fotograflar:
evdeki lavabo, banyo ve mutfak gibi giindelik yasamda sik kullanilan alanlara yerlestirir.
Fotograflar yaklasik 6 ay boyunca bu alanlarda kalarak deformasyona ugrar. Allan De
Souza, deformasyona ugrattigi fotograflari bir siire sonra bastirir (Allan De Souza.

https://is.gd/IITcYX). Sanatci, gegmis zamana ait gostergelerle simdiki zamani birlestirip

anilara ve hafizaya yonelir. Bu yeni deneyimlerle hafizanin siirekli islenebilir oldugunu

vurgular (Gorsel 14).

Gorsel 14. Allan de Souza, 2004, Liman / Abror. Photoworks. Allandesouza.
Erisim: 30.01.2019. https://is.gd/yj1UB8
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Boylece fotograflar sanatsal kurguya dahil edilirken, ge¢mise ait anmilar da tekrar
canlanabilir. Zira gecmise ait fotograflar, mektuplar, aile albiimleri vb. hatirlamada biiytik
bir 6neme sahiptir. Bu olguya deginen Douwe Draaisma, “Sila Hasreti Fabrikasi” adli
yapitinda zamanla unutulan anilarin, ge¢mise ait gostergelerle hatirlanabilecegini 6ne

sirer. Ona gore;

....fotograflar, eski filmler veya miizik anilar tetikleyebilir. Cogu huzurevinde, yaklasik elli yildir
ortadan kaybolmus ama eskiden biitiin evlerde bulunabilecek tiirden alet edavatin, eski kokularla,
markalari bir zamanlar iyi bilinen c¢amasir deterjanlariyla dolu kavanozlarin, artik sokakta
duyulmayan tiirden giiriiltiilerin, yirmili otuzlu yillarin iinliilerinin fotograflariin yer aldifi bellek
dolaplar1 veya 6zel odalar bulunmaktadir. Yaslilar, grup terapilerinde artik var olmayan, sadece
hatiralarda bir anlam tasiyan seylere gonderme yapan, unutulmak iizere olan kelime ve deyisleri
kullanmaya 6zendirilmektedir. Bir kusagin bildigi ama bir sonrakine yabanci olan kelimelerdir
bunlar: yiin ¢ilesi, Gelincik sigarasi, gaz lambast, kiil kovasi gibi (2008, s. 79).

Bellek kavramim1i merkezine alan bir diger sanat¢t Sarkis Zebunyan’dir. Sarkis,
yapitlarinda ¢ogunlukla “kisisel ve kiiltiirel bellegi” ele alip kurgularken, kendi anilarim
enstalasyonlarinda izleyici ile bulusturur. Sanat¢inin, ge¢cmisine ait anilarini harekete
gecirip yeniden kurguladigi enstalasyonlari bir bakima “bellek mekanlarina” doniisiir.
Calismalar1 biiyiik Olciide bellek etrafinda sekillenen sanatginin dogup biiyilidiigi,
yasaminin biiyiik bir boliimiinti gecirdigi yer olan “Caylak Sokak”, belleginin bir uzantisi
olarak yapitlarinda c¢ok sik ele alinir. Sarkis’in, “Caylak Sokak” adli enstalasyonu bes
farkli kompozisyondan olusmaktadir. izleyicinin rahatlikla etrafinda gezebilecegi sekilde
diizenlenen enstalasyon, sanat¢inin ¢ocukluguna dair izler tasiyan; kundura tezgéhi,
ayakkab1 kaliplari, oOrs, ¢ekic, kundura tezgahina yaslanmis sekilde bulunan deri rulo ve
iskemle vb nesnelerden olugmaktadir. Ayrica tezgahta film bantlarindan olusan bir heykel
ve bir takim kundura malzemeleri de yer almaktadir. Sanat¢i, kundura tezgdhinin oldugu
alam1 sar1 1sikla aydinlatirken, platform kismma da “Caylak Sokak™ adli bir tabela
yerlestirmis ve ge¢misiyle iliskili arsiv nesnelerini sanatsal bir kurguya doniistiirmiistiir
(Gorsel 15). Bu baglamda Sarkis’in ele aldig1 arsiv nesneleri, ¢ocuklugunda calistigi
kundura diikkdnindaki anilarinin, ge¢misinin ve ¢ocuklugunun birer uzantisidir. Boylece
ge¢misinde yasadigi, dogup biiyiidiigli mekanlara donen Sarkis, ge¢misiyle ilintili olan
nesneler lizerinden yapitlarimi kurgularken anilari tekrar canlandirma amaci giitmektedir

(Annepcioglu, 2019, s. 235).
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Gorsel 15. Sarkis Zebunyan, 1989, Caylak Sokak/ Rookie Street. Arter. Erigim:
19.06.2021. https://www.arter.org.tr/sarkis_yakin plan_okuma
Sanat¢inin babasina ait olan ayakkabilar da kurguya dahil edilmis ve bu ayakkabilarin
izerinde, daha dnce de ¢ogu kez yapitlarinda kullandig1 kavram olan “Kriegsschatz (Savas
Ganimetleri)” yazilmistir. Ayrica altin varakla yazilan “Kriegsschatz (Savas Ganimetleri)”
sOzcligliniin yazili oldugu boliim, yesil 151k kullanilarak aydmlatilmistir. Sanatginin
babasina ait ayakkabilarin alt kismi ise manyetik bantlar yerlestirilerek kurgulamigtir
(Gorsel 16). Ona gore; “miizigin kayit edildigi bu bantlar” aslinda “her zaman
depolanabilen bir bellek, bir rezervleme nesnesi olan sanat eserinin bir tiir analojisini

olusturur.” (Aktaran Annepgioglu, 2019, s. 236).

- » '. pers) A
Gorsel 16. Sarkis Zebunyan, 1986, Caylak Sokak enstalasyonundan Detay.
Art-Sanat: Caylak Sokak. Erigim: 19.06. 2021.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/773832
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Sanat¢1 i¢in sanat yapiti ve onunla gorsellesen ifade “bellegin hazine kutusunda” kilitli durmaz;

sanatg1 yarattig1 ya da buldugu nesnelerin i¢inde depoladigi bireysel ve kolektif bellek giiciinii serbest

birakmak ister: Gegmisindeki sarsintilarla ilgili sanatsal deneyimlerini “benim ¢aligmalarim daima

bellege baglidir,” diye s6z eder Sarkis. “Biitiin yasadiklarim bellegimde saklidir. Ancak tarih de bir

hazinedir. Bize aittir. Tarihte olmus her sey bize aittir, ortak miilkiyetimizdedir. Insanoglunun aci1 ve

ask icinde trettigi her sey icimizdedir ve en biiylik hazinemizdir. Benim de biitin yaptiklarim,

yasadiklarim ve ¢ektiklerim hazinemdir. Bu kisisel hazineyi sanatta somutlastirdigimizda,

gorsellestirdigimizde ve aktardigimizda, bu formlarla yol alabiliriz; onlarla sinirlart kapatmayip

acabiliriz” (Uwe Fleckner, 2016, s. 207-208).
Sarkis’in de vurguladigi gibi bellek, sanatsal alanda bir ifade bi¢cimine doniisiirken, sanatgi
da belleginde yer edinen olgulari, anilar1 ve yasanmisliklar1 gizli tutmaz. Sanat bir bakima
yasanmigliklarin iz diisimii gibidir. Ayrica sanat¢i yasami boyunca kendi anilarini
sekillendirirken, 6te yandan yasadigi toplumun var olan olgularin1 da belleginde muhafaza
eder. Bu da ayn1 zamanda bazen arsiv nesnesiyle bir ifade bi¢cimine doniisiirken, bazen de
bellek bir arsiv haline gelmektedir. Geg¢misin izlerini, kaybolan hikayeleri arsiv
nesneleriyle sanatsal alanda kurgulayarak bugiine tasiyan bir diger sanatcida Kanadali

Emma Nishumura’dir.

Nishimura, ailesinin ge¢misiyle ilintili olan, kaybolmus, unutulmus hikayelere odaklanir ve
ele aldigi farkli hikayeleri goriiniir hale getirerek simdiki zamanda tekrar hatirlatir.
Nishumura, “Collected Stories” adli calismada kendi ailesinin ve baska ailelerin

hikayelerine odaklanmistir (Gorsel 17).

Gorsel 17. Emma Nishimura, Colledted Stories/ Toplanmis Hikayeler.
Emma Nishimura Erisim: 15.04.2021, https://is.gd/CWzc4l
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Nishumura, topladigi hikayeleri geleneksel Japon paketleme teknigi olarak bilinen
“furoshiki” formunda tekrar basar (Gorsel 17-18). Hikayeleri kurgulayip tekrar izleyiciye
sunarken, calismada yer alan hikayeye dair metinleri okunamaz hale getirir. Nishumura,

hafizanin kusaktan kusaga nasil aktarildigini sorgulayan bu c¢alismalarinda, ayrica kirillgan

hafizanin somut hale gelebilirligini de irdeler (Emma Nishumura. https://is.gd/CWzc4l).

Gorsel 18. Emma Nishimura, 2017, Colledted Stories/Toplanmis Hikayeler.
Nishimura. Erigim:15.04.202. https://is.gd/CWzc4

Sanat¢inin hafiza odakli bir diger calismasi ise “An Archive of Rememory/Anma Arsivi”
dir. “Colledted Stories/ Toplanmis Hikayeler” adli ¢aligmanin devamai niteliginde olan “An
Archive of Rememory/Anma Arsivi” adli ¢alismada sanatci, nesilden nesile aktarilan
hikayelerden yola ¢ikmakla birlikte ayn1 zamanda yok olan hikayelere de odaklanir (Gorsel
19-20).
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Aile alblimlerinden ve diger ailelerin albiimlerinden toplanan fotograflarin arsivlenmesiyle
olusan paketler, gegmisteki anilara isaret ederken, bu paketlerin i¢leri tamamen bostur. Bu
baglamda sanatc1 gecmise ait anilar1 simdiki zamanda ele alip kurgularken, ayn1 zamanda
yok olan1 tekrar hatirlatir ve kendi sanatsal pratikleriyle arsivleyip muhafaza eder (Emma

Nishimura. https://is.ed/cAG8ML).

Gorsel 19. Emma Nishimura. 2018, Gorsel 20. Emma Nishimura. 2018,
An Archive of Rememory/Anma Arsivi. An Archive of Rememory/Anma Arsivi.
Erigim: 15.04. 2021. https://is.gd/cAGEML Erisim: 15.04. 2021. https://is.gd/cAGE8ML

Birey bazen baskasina ait anilar1 ve yasanmigliklari dinleyebilir, bazen de kendi aile
bireylerinin hikayeleriyle karsilasabilir. Bu da, aile mirasi1 olan eskiye ait arsiv nesneleridir.
Sanat¢imnin 2011 yilina ait “Katmanlarin Rotas1” adli ¢alismasi da arsivsel baglamda ele
alinabilir. “Katmanlarin Rotas1” adl1 ¢alismasinda sanatci, biiyiikannesinin dikis kutusunda
sakli kalan desenleri ve motifleri tekrar kurgulayarak giin yliziine ¢ikarir. Nishumura,
biiyiilkannesinin bir zamanlar {rettigi giysileri ele alip kurgularken, onun bir zamanlar
yaptigi deneyimleri kesfeder ve kaybolani, yok olanit simdiki zaman igerisinde tekrar

goriintir kilar (Gorsel 21).
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Gorsel 21. Emma Nishimura, 2011, Vestiga: Navigating the Layers/
Vestige: Katmanlarda Gezinme. Erigim: 15. 04. 2021.

https://www.emmanishimura.com/vestige-navigating-the-layers

Emma Nishimura’nin calismalarinda geg¢misteki anilar, aile hikayeleri ve arsiv nesneleri
sanatsal yaratida tekrar goOriiniir hale gelir. Ancak bellek iizerine kurguladigi
caligmalarinda, bireysel anlatilardan ziyade kolektif anilara agirlik verir. Sanatgi, arsiv

nesnelerini sanatsal kurguya dahil ederek ge¢misi yeniden hatirlatir.

2.3. Uygulamalar

Bellek, gec¢migin hatirlanmasinda biiyilk Onem tasirken, ayni zamanda ge¢misin
deneyimini de simdiki zamana aktarmada biiyiik bir misyon {iistlenir. Bellegin zamanla
degisen bir icerige sahip olmasi, hem unutmayr hem de hatirlamay1 beraberinde getirir.
Gegmisle olan baglarin giderek kopmasi bellegi daha da 6nemli hale getirirken, birey ve
toplum hatirlama olgusu iizerinden bellege sarilir. Elbette bellek, hatirlama agisindan aktif
bir role sahiptir, ancak bellek sadece hatirlama degil bir bileseni olarak unutmay:1 da
beraberinde getirir. Nuri Bilgin’in de ifade ettigi gibi; “Bellek, sadece hatirlayarak degil,
gecmisin olumsuzluklarini unutma yoluyla da kolektif kimlik olusumuma hizmet edebilir.”
(2013, s. 43). Kolektif kimlik olusumunda unutma aktif rol oynarken, hatirlama ise birey
ve toplumun simdiki zaman icerisinde var olma ¢abasi ile iliskilendirilebilir. Bu baglamda

hatirlama bireysel kimlik i¢in de 6nemlidir.

Orneklenen calismalarda genel olarak unutma ve hatirlamanin, gerek arsiv gerekse arsivsel

olmayan sembolik nesnelerin bir ifade bi¢cimi haline geldigi goriiliir. "Unutma ve Hatirlama
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Baglaminda Cagdas Sanatta Bellek Icerikli Yaklasimlar" adli rapor kapsaminda
gerceklestirilen uygulamalarda, nesnelerin kavramsal igerikleri ya da sembolik anlamlari
tizerinden olusturulan bireysel bir anlati1 s6z konusudur. Bu anlatida gerek kisisel arsivde
yer alan nesnelerin gerekse bellekte yer edinen deneyimlerin, anilarin ve imgelerin iz

diistimlerine yogunlagilmistir.

Gorsel 22. Sarya Nurcan Kaya, 2016, Isimsiz Anit. Pozlamis tiilbent, serigrafi baski,
70cmx100cm, 2016

Gorsel 22°de ve 23’te yer alan “Isimsiz Anit” ve “Beyaz Bayrak” adli ¢alismalar Lisans
doneminin sonunda bu tiirden bir yogunlasmanin ilk 6rnekleri arasinda yer almalar1 ve
Lisanstiistli ¢alismalara kaynaklik etmeleri acisindan 6rnek olarak verilebilir. Cumartesi
Annesi’ne ait bir tiilbentin serigrafi teknigiyle tekrar pozlandigi ve gerek kendi
cografyamizda gerekse farkli cografyalarda kaybolan ya da hafizalardan silinmek istenen
kayiplarin akibetlerinin sorgulandigi, bdylece unutturulmaya calisilan olgulara dikkat
cekilmek istendigi “Isimsiz Anit” adli ¢aligmanin devamu niteliginde olan “Beyaz Bayrak™
adli ¢alisma, 2015 yilinda Tirkiye nin farkli bolgelerinde yasanan yikimlara, kayiplara,
sokaga ¢ikamama durumuna ve goglere yonelik ele alinmistir. Beyaz bir kumasin ayni
zamanda barig1 sembolize eden bir bayraga doniistiiriilmesi ile beyaz tiilbentli Barig

Anneleri’nin bariga yonelik sdylemleri bir kez daha hatirlatilmak istenmistir.
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Gorsel 23. Sarya Nurcan Kaya, 2017, Bolgesel Fragmanlar Serisi Beyaz Bayrak,

2’507, Video goriintiileri

Bireyin daha 6nce deneyimledigi, yasaminin biiyiik bir boliimiinii sekillendirdigi ve anilar
biriktirdigi mekanlarin zamanla degisim geg¢irmesi ya da tamamen yok olmasi ayni
zamanda anilarinin da yok olmasi anlamina gelir. Gorsel 24’te yer alan “Bolgesel
Fragmanlar Serisi “Sur” adli video calismasi yok olan yikilan mekanlarla birlikte yok
edilen amlara yoneliktir. Iktidarn kamusal alanlara miidahalesinin bir drnegi olarak
Diyarbakir’in tarihi Sur ilgesinin bir boliimii tamamen yok edilmistir. Sur ilgesi, yikimlarin
gerceklestigi sirada siirekli kus bakisi krokisiyle medyaya yansimis ve her defasinda ne
kadar mekanin yikildig1 gosterilmistir. Calismada kus baskisit Sur krokisi, kumas tlizerine

kirmizi iplerle tekrar islenmistir.

Kumasa islenen Sur krokisi, bellekte kalan yikim goriintiilerinde oldugu gibi tek tek
sokiilerek deforme edilmistir. Kumasin yiizeyinde deforme olan kroki, bellekte yer edinen
olgularin birer iz diisiimii gibi ele almmistir. Bireyin cevresinde yasanan degisimler
doniisiimler, kolektif anilar belleginde yer edinir. Tiim bu anilarin bireyin i¢ diinyasina
yansimasit onun varolussal siireciyle de dogrudan iliskilidir. S6z konusu calisma i¢
diinyanin bu anlamda bir yansimas1 oldugu kadar aslinda bir yaniyla arsivsel bir nitelik de

tasimaktadir.
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Gorsel 24. Sarya Nurcan Kaya, 2018, Bolgesel Fragmanlar Serisi “Sur. 2°55” Video goriintiileri

Gorsel 25’te yer alan “Otoportre” adli ¢alisma, kimligin yeniden insas1 olarak
kurgulanmistir. Bu c¢alismada kimligi en belirgin bi¢imde gostermek adina kendi
fotografim tercih edilmistir. Bireyin var olmasi ve hatirlanmasi adina, kimlik fotografi

imgesinden yararlanilmistir.

Fotograf gecmisi belgelemek, kayit altina almak adina bir gosterge oldugu kadar, bireyin
bir yansimasi olma 6zelligine de sahiptir. Kimlik fotografi sahibinin yiiziinii net bir sekilde
yansitmak zorundadir. Calismada yiiziin belirgin bir sekilde yansidigi kiiciik bir kimlik
fotografi tekrar pozlanip biiyiitiilerek kumas iizerine basildiktan sonra dokuma teknigi ile
yeniden insa edilmistir. Fotografin bu yolla yeniden insa edilmesi ayni zamanda onu
deformasyona ugratmistir. Dolayisiyla biiyiitiilerek pozlanan fotograf imgesi, belirgin ve
kiigiik olan fotografin yerine gegmis ve kumas iizerine basilip yeniden dokuma teknigi ile
olusturulan goriintli ge¢misi belgelemek yerine, ge¢misin giderek nasil belirsiz hale
geldigine vurgu yapmustir. Bir tlir unutulan 6znenin yeniden hatirlanmasi g¢abasi da
denilebilecek c¢alismada, bozularak kimliksizlesen goriintii ise ig¢sel bir ifadenin
yansimasidir. Bu yaniyla calisma Agnes Martin’in 1zgara formlarindan olusturdugu igsel
diinyasinin yansimasinin bir hatirlatmasit ya da Christian Boltanski’nin toplumsal olani
goriiniir kilarken deforme ederek kimliksizlestirdigi goriintiilerine benzer bir yaklasim

sunar.
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Gorsel 25. Sarya Nurcan Kaya, 2020, Otoportre. Kumas iizerine transfer
baski ve yeniden bigimlendirme, 70x100cm, 2020

Gorsel 26°da yer alan “Otoportrenin Arsivi” adli calisma, “Isimsiz Otoportre” adli
calismanin devami niteligindedir. Calismada kisisel arsiv olarak da adlandirilabilecek;
fotograflar, kisisel notlar, ila¢ regeteleri, haritalar ve belgeler ele alinip dokuma teknigi ile
yeniden kurgulanmistir. Kimlik ve otobiyografi baglaminda degerlendirildiginde bu
belgeler, ge¢misin bir kaydi olarak bireyin taninmasina veya okunmasina olanak
saglayacak niteliktedir. Cekmecede, dolaplarda ve raflarda istiflenen kisisel arsivler, ayni
zamanda anilarin, mekanlarin ve kisisel bilgilerin saklanmasi 0zelligine sahiptir.
Dolayisiyla bireysel yagamin somut verileri 6zelligine sahip arsivsel belgeler, saklanma
edimine ve okunmama igerigine karsin ele alinip tekrar dokunarak bireysel bir hatirlatma
olgusu ile tekrar insa edilir. Bu yolla ¢alismada ele alinan arsiv nesnelerindeki fotograflar

ve metinler, deforme edildikten sonra tekrar arsivlenir.

55



Gorsel 26. Sarya Nurcan Kaya, 2020, Otoportrenin Arsivi. Yeniden bi¢cimlendirilmis;
fotograf, tez notlari, ilag regeteleri, haritalar, gezi notlari,

Her biri degisken boyutlarda 3 adet yerlestirme.

Fotograflar, belge olma niteligi bakimindan tarihgilerin de oncelikli arglimanlar
arasindadir. Bir tarih¢inin karsilastigi fotograflar sadece bir olgunun yansimasi ve somut
bir veri olarak nitelendirilirken, birey i¢in bir belgeden ¢ok daha fazlasini igerir. Zira,
bireyin deneyimledigi ana dair bir fotografla karsilasmasi, ona kendi ge¢misini
yasantilarini, hiiziinlerini ya da sevinglerini hatirlatir. Enzo Traverso, tarih¢inin bakig
acistyla o an1 yasayan Ozne icin bir fotografin ¢ok farkli anlamlart igerdigini
vurgulamaktadir. Tarih¢inin deneyiminden ge¢meyen bir fotograf, duygusal anlam

3

atfetmez. “Bir taniga ise” der Traverso, “...Fotograf ¢ok daha fazlasin1 sdyleyecektir.”

(2019, s. 23). Bu baglamda ele alinan fotograf imgesi Enzo Traverso’nun da vurguladigi
gibi bir an1 deneyimlemis bir kisi i¢in ¢ok seyi hatirlatacaktir. Gegmise ait bir gosterge
olma 6zelliginden dolay1 fotograf, 6znenin yasadigi bir anin kaydi olarak ¢ok sey hatirlatir.

b

Gorsel 27°de yer alan “Dedemi Ararken..” adli ¢alisma buna yoneliktir. “Dedemi

b

Ararken...” adli calismada, kullanilan fotograflar, bir zamanlar gilindelik hayatta sik

kullanilan nesnelerin imgelerinden olusur.
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Aile miras1 olan ve bir zamanlar evlerin belirli yerlerinde zamana taniklik eden nesneler,
gecmisi hatirlamada onemli bir isleve sahiptir. Ancak 1990’11 yillara ait olan ve bir
zamanlar giindelik hayatta sik kullanilan nesneler, islevini yitirdigi i¢in sanat¢inin dedesine
ait tahil ambarinda muhafaza edilmistir. Bu baglamda ailenin ge¢misteki yasantilarina dair
izler tasiyan nesneler, yok olma tehdidine karsin fotograflanarak, eski mekanlarinda yer
edindigi sekliyle kagit iizerine yerlestirilip yeniden kurgulanmistir. Kagit ylizeyde mekan
etkisi kiilden yeniden olusturulurken, nesnelerin imgelerini yansitan fotograflar ise bu
yiizeye yerlestirilmistir. Bu baglamda kullanilan fotograf eskiyi hatirlatma ve yeniden
goriliniir kilmaya yonelik olarak ele alinirken, mekan ise kiiliin dogasi itibariyle yok olanin
ardinda kalana isaret eder. S0z konusu c¢alismada, mekana eskiden oldugu gibi
yerlestirilen nesnelerin fotografik imgeleri deforme edilip yeniden zemin iizerine

yerlestirilir ve yok olana karsin hafizanin siirekli islenebilirligine vurgu yapilir.

Gorsel 27. Sarya Nurcan Kaya, 2021, Dedemi Ararken... Kagit tizerine kiil ve

bicimlendirilmis fotograf kolaji, 6 adet cerceve yerlestirmesi, 35x35 cm.
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Gorsel 27. Sarya Nurcan Kaya, 2021, Dedemi Ararken... Kagit {izerine kiil ve

bicimlendirilmis fotograf kolaj1, 6 adet cerceve yerlestirmesi, 35x35 cm. Detay.

Hafizanin degisebilir yapisi, unutma ve hatirlamayi giincel kilmaktadir. Gorsel 28’de yer
alan “Unutulan Kitap” adli calisma kisisel arsivde yer alan Paul Connerton’un “Modernite
Nasil Unutturur?” adli yapitinin yeniden kurgulanmasiyla olusur. Ilk ¢aglardan giiniimiize
dek yazili kaynaklar, 6grenmeyi, bir bilgiyi gelecek nesillere aktarmay1 ve ayni zamanda
hafizay1 besleyen araglarin basinda gelir. Unutma kavrami, tez siirecinde yogun olarak
incelenen Paul Connerton’un “Modernite Nasil Unutturur?” adli yapitinda, modernizm
Oncesi ve sonrasinda nasil ortaya ¢iktigi ve hangi alanlarda belirginlestigi ayrintili bir
bicimde ele alinir. Buna gore kapitalist siirecle birlikte ortaya ¢ikan makinalagsma siireci
insan emegini bulaniklastirip goriiniirliigliniin yok olmasina neden olurken, bir yaniyla seri
tiretimlerin bollugu da unutma sorununu beraberinde getirir. George Lucas, “Seylesme”
adli makalesinde degindigi unutkanlik siirecinin dogrudan modernist siirecle iligkili
oldugunu belirtir. Ona gore; “kapitalist {iretim siirecinin tam da kendisini iireten siireci
unutmak tizerine kurulu”dur (Aktaran Connerton, 2018, s. 50). Bu baglamda ele alinan
calismada, Paul Connerton’un “Modernite Nasil Unutturur?” adli kitab1 dokuma teknigiyle
yeniden kurgulanmig ve kapitalist siirecin, makinalagmanin, seri iiretimin, insan emeginin
gorilintirliigiiniin azalmasina ve kitabin igerigini olusturan unutma kavramina dikkat
cekilmesi amacglanmistir. Bu yoniiyle ¢calismanin, Thomas Hirschhorn’in énemli yazarlari,
filozoflar1 ve sanatgilart tekrar hatirlatan anitlarina yonelik kurgusal anlatimlariyla

benzerlik gosterdigi soylenebilir.
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Gorsel 28. Sarya Nurcan Kaya, 2021, Unutulan Kitap. Bigimlendirilmis kitap

ve kitap sayfalari, masa iizerine yerlestirme

Gorsel 29°da yer alan “Isimsiz Defter” adli calisma, “Unutulan Kitap” adli ¢aligmanin
devamu niteliginde olup unutma sorununa dikkat cekilir. “Isimsiz Defter” adl1 ¢alisma, bir
bilgiyi 0grenme, deneyimleme, unutma/unutturma ve hafizanin big¢imlendirilmesi
baglaminda ele alinmistir. Okullar, bireyin ¢ocuklugundan itibaren yetiskinlik ¢agina kadar
hafizayr besleyen kamusal mekanlardir. Ogretmen-6grenci iliskilerinin gergeklestigi
okullarda nelerin 6grenilecegi ya da nelerin 6grenilmesi gerektigi belirlenir. Caligsmada bir
okulun kazan dairesinde bulunan kullanilmis ve eski bir okul defteri, 6grenilen bilgilerin
kayda alindig1, ayn1 zamanda kullanildig: i¢in tiikketilen ve her zaman bir yenisine ihtiyag
duyulan bir nesne olarak ele alinmistir. Bu baglamda “Isimsiz Defter” adl1 ¢alisma, her yil
miifredatin degismesiyle daha dnceden Ogrenilen bilgilerin hizla silindigi ve yerine yeni
bilgilerin 6gretildigi anlara isaret edilerek yeniden kurgulanmistir. Calismada kullanilan
eski defter daha Onceden Ogrenilen bilgilere isaret ederken, defterin sayfalari arasina
gecirilmis temiz, yeni beyaz kagitlar ise eski bilgilerin giderek siliklestigi ya da
unutulduguna yonelik bir vurguyu igerir.
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Eski defter sayfalarinin arasina gegirilen kagitlarin beyaz ve diizensiz olmasi, bir yaniyla
hafizanin nasil sekillenecegine yonelik bir bilinmezligin yansimasi olarak da ifade

edilebilir.

Gorsel 29. Sarya Nurcan Kaya, 2021, Isimsiz Defter. Bigimlendirilmis buluntu defter

ve kagit, okul sirasi {izerine yerlestirme.

Bireyin giindelik yasamda deneyimledigi bilgiler bir yandan unutulurken, zamanla tekrar
hatirlanabilir. Birey, kendi anilariyla birlikte ayn1 zamanda yasadigi toplumun anilarini da
hatirlar. Gorsel 30°da yer alan “Isimsiz Arsiv” adli video performans ¢alismasi, kolektif
bellek baglaminda ele alinmistir. Bu calismada, yasanilan cografyalarda egemen
sOylemlerin bigimlendirmek istedigi kimlik algis1 ve sonrasinda ortaya ¢ikan otekilestirme

durumlarina dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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Ozellikle 1990’11 yillardan itibaren yasanan kayiplar neticesinde kayip yakinlarmin,
kaybolanlarin akibetini sorgulamak i¢in belirli zaman araliklariyla kamusal alanda bir
araya gelmeleri ¢alismanin hareket noktasini olusturmustur. Bu baglamda aileler ile bazen
birebir gorligmeler yapilmis, bazen de medyadaki goriintiileri araciligiyla bir taniklik
durumu gerceklesmistir. Arsivlerin kapali olmasi nedeniyle ge¢misten bugiline kadar
kayiplarin net sayisina ulasilamamaktadir. Yazili ve gorsel medyaya da yansimayan bu
durum karsisinda kisisel arsivlerde sakli kalan fotograf gorselleri “Isimsiz Arsiv” adl
calismada kullanilmistir. Kayiplara ait portre fotograflari tekrar basilarak kullanilirken,
aynit zamanda net olmamakla birlikte tahmini bir sayiya ulasabilmek i¢in bu fotograflar
kimliksizlestirilerek ¢ogaltilmistir. Gergeklestirilen performansta, fotograflar tipki cenaze
torenlerinde oldugu gibi toplu igneyle kiyafetin iizerine st iiste gelecek bicimde
ilistirilmigtir. Performans siiresince iist {iste gelerek katmanlasan ve metrelerce uzayan
fotograf imgeleri giderek kimliksizlesirken, yasanan kayiplar bireysel bir bakis acgisiyla
yeniden hatirlatilir. Farkli cografyalarda politik ve egemen sdylemin bigimlendirmek
istedigi toplumsal hafizalarda, kimi zaman unutulmak adina kapatilan arsivlere karsi kendi
sOylemlerini besleyen arsivlerin ortaya ¢ikmasi toplumsal mekanizmalardaki dengelerin
bozulmasina sebebiyet verir. Ancak ge¢miste yasanan aci tecriibelerin bir daha
yasanmamasi adina hatirlamak 6nemlidir. Gorsel 31°de yer alan “Bellegin Arsivi” adli
calisma bu anlamda “Isimsiz Arsiv’ adli performans video calismasmin devami
niteligindedir. Bu calismada yer alan siyah tiilbent, “Isimsiz Arsiv” adli ¢alismada
kullanilmis, sonrasinda ise var olan beyaz tiilbent ile dokunmustur. Beyaz tiilbent bir bos
levha olarak ele alinirken, iist iiste gelen siyah seritlerle var olan bosluk faklilagtiriimak
istenmistir. Susan Sontag, ¢cok fazla hatirlamanin ortaya ¢ikmasi edimi karsisinda yeteri
kadar diistinmenin gerceklesmedigini belirtir. Bir yaniyla da Sontag, bazi olgular
diisinmek icin hatirlamanin  Onemine deginir. Bu baglamda Sontag, “Anlamak
hatirlamaktan daha 6nemlidir, her ne kadar anlamak i¢in mutlaka hatirlamak gerekse de.”
der (Aktaran Sarlo, 2012, s.19). Ancak bazi durumlarda hatirlama bir olgunun
tekrarlanmamasi adina onemlidir. Zira unutulan ya da bastirilan her anin hatiras1 her an

canli ve hatirlanmaya hazirdir.
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Gorsel 30. Sarya Nurcan Kaya, 2021, Isimsiz Arsiv. Performans video,

10°20, video goriintiileri

Gorsel 31. Sarya Nurcan Kaya, 2021, Bellegin Arsivi, Bicimlendirilmis beyaz

ve siyah tiilbent yerlestirme, 70x80 cm
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SONUC

Sanatta unutma ve hatirlamanin gerek kavram diizeyinde gerekse uygulama diizeyinde ele
alindig1 bu raporda, giindelik hayatta unutma ve hatirlamanin sanatsal pratiklere nasil
yansidigi arastirilarak  6rneklendirilmis, bireysel ve kolektif bellek uygulamalari

kapsaminda konu ¢ok boyutlu igerigiyle yansitilmaya ¢alisilmistir.

Bireyin yasaminin her alaninda ortaya ¢ikan ve giderek belirginlesen unutmaya karsin
hatirlamanin varligi, kesin bir unutmanin miimkiin olamayacagimi gostermistir. Bu
baglamda ge¢mise ait anilarin simdiki zaman igerisinde belirmesi hatirlamanin her an
gerceklesebilecegini ortaya koymaktadir. Ozellikle modernizm ve sonrasinda yasanan
teknolojik ilerlemeler, her alanda degisim-doniisiimleri meydana getirmistir. Bu sebeple
birey ve toplum algist degisime ugrayarak, unutmanin son derece belirginlestigi
gozlemlenmistir. Geg¢miste yasanan unutma/unutturma olgularina karsin, bellek
kavraminin énemli bir hale gelmistir. Ancak unutma ve hatirlama baglaminda ele alinan
bellek, iktidar sOylemleri tarafindan bi¢imlendirilmistir. Bu bi¢imlendirme, toplumun
neleri unutmasi ya da neyi hatirlamasi gerektigi noktasinda énemli bir rol oynamigtir.
Okullardaki ders kitaplari, kamusal alanlardaki degisim-doniisiimler ve birinci tekil sahis
anlatimlarinin yerine gecen yapay bellekler bunun en acgik ornegidir. Ancak bellegin
degisebilir yapisina karsin, cocukluk, aile ve sosyal ¢evredeki bireysel ve kolektif anilar
hatirlama acisindan son derece Onemli oldugu tespit edilmistir. Bireyin yasaminin bir
aninda en beklenmedik bi¢cimde ortaya cikabilen anilar, ne kadar unutulsa ya da
unutturulmaya ¢alisilsa da bellegin bir kosesinde varligini hep silirdiirmektedir. Bireyin
deneyimledigi bireysel ve kolektif anilar, taniklik olgusuna kiyasla sanatsal caligmalara
yansidiginda en etkili hatirlama ve hatirlatma yontemi haline gelmektedir. Unutma ve
hatirlama baglaminda ele alinan bireysel ve kolektif bellek sanat yapitlarina yansitilirken,

gecmisteki yasantilarin birer iz diisiimii olarak da goriilerek yeniden hatirlanmaistir.

Bireysel ve kolektif bellek icerikli sanat yapitlarinda ele alinan nesneler, gecmisi
hatirlatma agisindan bellegi tetikleyerek hatirlama edimini ortaya ¢ikarmistir. Sanat¢inin
yapitlarinda ele aldig1 fotograflar, gegmise ait arsivsel belgeler ya da evin tavan arasinda
sakli kalan nesneler sanatsal bir ifade bi¢cimini alarak ge¢cmisi hatirlama agisindan son

derece dnemli oldugu gozlemlenmistir. Bu sebeple bireysel ve kolektif bellek icerikli sanat
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yapitlarinin {iretim siireci, ge¢cmiste unutulan olgulara ve deneyimlere kapi araladigi

goriilmektedir.

Giliniimiiz sanatinda gerek bireysel gerekse 6rneklendirilen ¢alismalarda da goriildiigii gibi,
ele alinan malzemenin dili bellegi harekete gecirerek gegmiste yasanan olgular1 simdiki
zamanda tekrar hatirlatig1 gibi, sanat¢inin deneyimlerinin birer yansimasidir. Gegmise ait
hatirlamalar sanatsal bir ifade bi¢imine doniistiigiinde adeta bir arsiv niteligi tagidig1 gibi
arsiv nesnelerinin varligi da yeni yaratmalara olanak tanimaktadir. Gegmisi dair bireysel ve
kolektif hatirlamalarin sanata yansimasi, kimligin olusumu i¢in 6nemli oldugu kadar,

birey ve toplumun varolussal siireciyle de iliskilidir.
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Etik Beyam

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez/Sanat Calismas1 Raporu Yazim

Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismas1 Raporunda,

0

Tez/Sanat Caligmas1 Raporu i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik
kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak kurallarina

uygun olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
atifta bulundugum eserlerin biitiinlinii kaynak olarak gosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

bu Tez/Sanat Calismas1 Raporunun herhangi bir béliimiinii bu
iiniversitede veya baska bir liniversitede baska bir Tez/Sanat

Calismasi Raporu ¢alismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

23/08/2021
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Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu
HACETTEPE UNIVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitiisii

Tez/Sanat Calismas1 Raporu Basligi: UNUTMA ve HATIRLAMA BAGLAMINDA
CAGDAS SANATTA BELLEK ICERIKLI YAKLASIMLAR
Yukarida basligi verilen Tez/Sanat Calismast Raporumun tamami asagidaki filtreler

kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa |[Karakter | Savunma |Benzerlik Gonderim

Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi

23/08/2021 82 19716 | 28/06/2021 %16 1634818787
Uygulanan filtreler:

1. Kaynakg¢a harig
2. Alintilar dahil
3. 5 kelimeden daha az ortiisme i¢ceren metin kisimlar1 harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve ¢aligmamin
herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (23/08/2021)
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Ogrenci No: N17239416
Anasanat/Anabilim Dali: Heykel
Program (isaretleyiniz):

Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Biitiinlesik Doktora
X
DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

(Prof. Ayse Sibel KEDIK)
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Master’s Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

Title : MEMORY RELATED APPROACHES IN CONTEMPORARY ART, IN
THE CONTEXT OF FORGETTING AND REMEMBERING

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as follows.

Date Date of C
Submitted Page | Character Thesis Similarity Submission ID
Count Count Index
Defence o
(%)
23/08/2021 82 19716 28/06/2021 %16 1634818787

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

I declare that I have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does
not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible
infringement of the regulations, I accept all legal responsibility; and that all the
information I have provided is correct to the best of my knowledge. I respectfully
submit this for approval. (23/08/2021)
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Student No.:
Department:
Program/Degree (please mark):
Master’s Proficiency in Art PhD Joint Phd
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SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

(Prof. Ayse Sibel Kedik)
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar
disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
boliimiiniin gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait
olacaktir. Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin
haklarin1 ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat ¢aligmasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu
beyan ve taahhiit ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakk: bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigim
ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.Yiiksekégretim Kurulu
tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi
ve Erisime Acilmasina Iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat ¢alismasi raporum asagida
belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Acik Erisim Sisteminde
erisime agilir.
[ Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren... y1l ertelenmistir. (1)
L] Enstitii/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasit mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)
[ Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

23/08/2021

Nurcan Kaya

*Lisanslstii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Ac¢ilmasina
[liskin Yonerge
(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danigmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine
enstitli veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye donlismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini § ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danigsmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii {lizerine enstitli veya fakiilte
yonetim kurulunun gerekceli karar1 ile altt ayr asmamak iizere tezin erisime acgilmasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii ¢ercevesinde hazirlanan lisansiistii
teziere iliskin gizlilik karar1 ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitli veya fakiiltenin uygun
gorligii lizerine {iniversite yoOnetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karart verilen tezler
Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallar1 c¢ergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yiiklenir.
Tez Danismaninin énerisi ve enstitii anabilim dahnin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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