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Oz
20. yy. baglarinda ortaya ¢ikan avant- garde ve surrealist akimlar icinde kendine yer
bulan distopik kurgu, kdkenlerini iki buydk savasin yarattidi karisiklik ve
dekonstriiktivizm atmosferine dayandirir. insan topluluklarinin sémirge cikarlarini
korumak igin ve daha sonrasinda otokratik rejimler altinda gosterdigi daha once esi
gorulmemis carpiklik, sanatgilari gelecege dair projeksiyonlarinda daha karanlik
tasvirlere itmistir. Benzer eksende bir distopya tezahuru de kisisel distopyadir. Bu
distopya tarzi, toplumun krizlerinden ziyade, bireyin kendi ge¢cmigindeki travmalarinin
bir disavurumudur. Birey gercgekligi kendi travmalari ve bu travmalara bagl kabuslari
gercevesinde carpitir. Bu tez, gorsel sanatlarda ve resim Ozelinde distopyanin
gelisimini, kisisel distopyanin tanimsal farkhligini tanimlamaktadir. Sanatcinin kisisel
distopyasina psikolojik gec¢misinin etkileri, eserlerdeki sembolizm ile baglantilar
kurularak acgiklanmistir. Tez gergevesinde incelenen sanatgilarin ¢alismalari, kisisel
distopya kavraminin gorsel sanatlara yansimasi agisindan bir kilavuz olusturmustur.
Bu baglamda, kendi kisisel distopyamin yansimasi olarak kabul ettigim eserlerim ile,
incelenen eserler arasinda tematik ortakliklara dikkat ¢ekilmistir. Psikolojik dinyamdan
uc boyutlu evrene yansiyan eserlerimin kendi kaygilarimi kesfetmekte somut bir arag

goérevi gormesinden yola gikarak, kisisel distopya Uzerine galismanin sanatgiya bir
katarsis olanagi sundugu sonucuna ulagiimigtir.

Anahtar s6zcikler: Utopya, distopya, Orwell, siirrealizm, katarsis, avangart.
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ABSTRACT

Dystopian fiction, which finds its place in the avant - garde and surrealist movements
that emerged early 20th century, based its origins on an atmosphere of confusion and
de-constructivism created by the two great wars. The previously unprecedented
distortion shown by human communities to protect colonial interests, and later under
autocratic regimes, has pushed artists to darker depictions in their projections of the
future. A dystopian manifestation on a similar axis is also personal dystopia. This
dystopian style is an expression of an individual's traumas in his or her own past, rather
than the crises of society. The individual distorts reality within the framework of his or
her own traumas and nightmares associated with these traumas. This thesis describes
the development of dystopia in visual arts and painting, and also the defining
differences of personal dystopia. The effects of the artist's psychological past on his
personal dystopia are explained by making connections with the symbolism in the
works. The work of the artists examined within the framework of the dissertation
provided a guide for the reflection of the concept of personal dystopia in the visual arts.
In this context, attention has been drawn to thematic partnerships between my works,
which | consider to be a reflection of my own personal dystopia, and the works studied.
My works, reflected on the three-dimensional universe from my psychological world,
serve as a concrete tool for exploring my own concerns. Therefore, it has been
concluded that working on personal dystopia offers the artist the opportunity for
catharsis.

Keywords: Utopia, Dystopia, Orwell, surrealism, catharsis, avant-garde.
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GiRIiS

Kisiligimiz, temelde ge¢mise dayali travmalarin ve gunlik yasantimizin bir
yansimasidir. Kisiligi olusturan her detay, dinyaya ve insanlara olan bakigimizi
degistirir. Degisen bakis ac¢imizla birlikte kendimizle ve dusunduklerimizle ilgili
aldigimiz kararlar gelecegimizi belirler. Varolugsal sorulardan kopan bir igedonuklik
sonucu insanlarin sanata sarilmasi modern ve teknolojik dunyamizda hala insanlarin

anlatamadigi ya da anlatmakta zorlandigi kavramlarin oldugunu anlatir.

Hayalleri glizel yasamak ve soyunu guzel yasatabilmek olan insanoglunun, yasadigi
ya da yasamak zorunda kaldigi sikintilara ragmen hala umutla guzel bir gelecegin
beklentisinde olmasi kadar dogal bir yonelim yoktur. Bu Utopik dlisincelere sariimayan
ve yasadigimiz dinyayi bir gergcekten daha fazla hatta gelecegin tam baslangici olarak
géren insanlar da vardir. Gelecege dair kaygilarini sadece tanimlarla degil, sanatla da
konusturabilen bu insanlarin igleri, bizi her zaman distopik bir gelecegin korku ve
merakina surukler. Bir kiginin en iyiye ulagmak igin gcabalamasi dogaldir. Ancak insani
olumle ylz yuze getirmek, hatta sanal bile olsa bir korku atmosferine daldirmak, onda
bir tur katarsis durumu yaratir. Bu da ona kendisini ve "simdiye" karsgi olan tutumunu
yeniden dusunmesine izin verir. Bununla birlikte, distopyalar modern insana, ¢ok
sayida farkli gelisme yollarini, gelecek icin farkli segeneklerin olabilecegini gosterip,

ona yeniden dogusu sunarak cezbeder.

Okudugumuz distopik kitaplar, gordugumuz resimler ya da izledigimiz filmlerin
arkasinda bunu dusunen birisi vardir. Bu c¢alismanin da amaci bu insanlarin
yasantilarindaki degisim noktalarini aktararak secimlerini anlamaya yardimci olmaktir.
Bu calismada Utopya ve distopya kavramlarinin arkasindan Kisisel distopya anlayisinin

ne oldugu anlatilarak sanatgilarin kigisel distopyalarini ortaya ¢ikarmak amaclanmistir.



BOLUM 1. ANTI-UTOPYA VEYA DISTOPYA

Benzeri goériimemis bir teknik gagda yasayan modern toplum ilerledikge, gelecegin
kavranmasina da i1sik tutar. Bir insanin gelecegini, belli bir stire sonra olabilecek olaylari
dusunmesi dogaldir. Bununla birlikte, insanlarin projeksiyon becerisi kendini sadece
egosantrik agidan gostermemektedir- insanlik uzun zamandir gelecedi tahmin etme
cabasi igindedir- Bu, insan faaliyetinin en basit bilimsel ve gunlik tezahdrlerini bile
icerir. SOz gelimi; astronomi ve kozmogoni evrenin evrimi sorusunu gundeme
getirirken, biyoloji yasamin her tiriiniin evrimine dair sorular sorar. Sosyal bilimler de
gelecegin ilgisini bir kenara birakmaz; psikoloji, sosyoloji, kllttrel ¢calismalar, felsefe-

tum bu bilimler gelecege mantikl bir mesaj verir.

Insanin dogas! geregi, bilinmeyen her sey, kiiglk bir sirra bile sahip olsa kaginiimaz
olarak insani ceker. Gecmis ve simdiki zaman hakkinda yeterli bilgiye sahipken,
gelecek dnceden belirlenmis degildir ve bu nedenle mesru bir menfaati temsil eder.
Birey gelecegi bugununden modeller ve onu bir gekilde etkileme veya bazi
fenomenlerini tahmin etme arzusu duyar, bu da diustnen herhangi bir canli i¢in oldukga

dogaldir.

Bakis acisi ¢ok seyi belirler. Bunun en guzel ornegi “Utopya — distopya” antitezidir.
Utopya, vaat edilmis bir yerdir. Glizel ve adil bir toplumsal yapi hayalidir. Ama farkl bir
bakis acisinda Utopya tam bir kabusa donusebilir. Bu kabusta insanlarin bireyselligi bir
hictir ve yok edilmelidir. Ornegin modern insan Tommaso Campanella’nin Gilines
Ulkesi'ni okursa, orda milkemmel hatta cennet gibi anlatilan toplumu, kendisi icin

yasanilmaz bir yer gibi gérmesi buyuk olasiliktir.

insanlik gecmisten bugiine gelecekteki mutlu bir diinya diizeninin hayalini ya da
hayatin eski muhtesem ihtisamiyla ilgili fanteziler kurmustur. Nitekim ilk UGtopist antik
Yunan filozofu Platon (M.0.427-347) sembolik "Devlet" basligi altinda yapti§i



¢alismasinda, vatandaglarinin U¢ kategoriye ayrildigr "ideal" bir toplumun yapisini
ayrintih olarak anlatmistir: Zanaatkarlar, savascilar ve filozoflar-yoneticiler. “Devlet”

utopya dunyasinin kati bir hiyerarsisi oldugunu belirler.

Utopyalar gergeklesebilir seylerdir. Belki de yeni bir cagin basindayiz; éyle bir ¢ag ki,
aydinlari ve olgun kigileri Gtopyalarin nasil 6nlenmesi gerektigini ve Gtopik olmayan daha
az 'mukemmel', ama daha c¢ok 6zgir bir topluma nasil donilebilecegini disinmeye
baslayacaklardir (Aldous, 2018, s. 29).

Toplumsal bir duslnce bigimi olarak utopyanin, devletin bir kurumlar sistemine
dénlUsmesiyle birlikte ortaya giktigi genel olarak kabul edilmektedir. Utopik motifler,
edebi eserlerde var olmayan bir yerde, daha iyi olasi bir gelecegin hayalleri, Thomas
More'un “Komik oldugu kadar yararli olan altin kitap, en iyi devlet teskilati ve yeni
Utopya adasi” (Libellus vere aureus, nec minus salutaris quam festivus, de optimo rei
publicae statu deque nova insula Utopia) adli makalesinin yayinlanmasindan ¢ok énce
izlenebilir. Utopya ile geneolojik ve tematik olarak iligkili olan distopya, insan geligiminin

her asamasinda Utopyaya eslik eder.

Anti-Utopya, Gtopik bir toplumun gelisiminden sonraki halinden bahseder. Anlattigimiz
gibi eger Utopya, kisilikten siyrilmis bir toplum yapisi ve devlet kurmaya yonelikse, anti-
Utopya da kisilige karsi olan bu tutumun nasil sonuglar verecegini ve nasil krizlere yol
agacagini anlatir. Arastirmacilarin farkh fikirlerine ragmen distopya ve anti-Utopya es

anlamli kelimeler olarak gorulebilir.

Toplumun bazi olumsuz yonlerinin elestirisi ve i¢inde bir kiginin varhgi giderek daha
onemli hale gelip, Utopya ile i¢ ice gecer. Fakat ayni zamanda giderek daha fazla
bagimsizlik kazanir. Kendi deger ozellikleriyle hareket ederek, belirli 6zelliklere sahip

olur ve olusan yeni bir edebi tur hakkinda konusmamiza izin verir: Distopyalar.

“lyi” ve “Koti” de insana ve doneme gore degisen iki yargi olduguna gore, su sonug
ortaya ¢ikabilir: Utopya‘'nin dogusunda bilinmeyen bir ikizi olan Distopya da aslinda
onunla birlikte dogmustur.” (Ddlen, 2020)



Distopyanin dogasi, Délen’in ifadelerinden net olarak anlasilabilir. Distopyalar, idealize
edilmis Utopyalardan farkli olarak, ideal bir devletin yasalarinin emirleri etkisinde insani
duygularin izini surmek ve gostermek icin, bu devletin siradan bir vatandasinin
gbzunden tasvir eder. Bu durumda, Utopyacilar elbette "yeni bir kisilik" egitiminden s6z
etmeye baglarken, distopyacilar insan dogasinin sadece egitimle degistirilemeyecegini
ve dolayisiyla daha derin ve daha radikal bir devlet midahalesinin gerekli oldugunu
isaret ederler. Bu nedenle, anti-Utopyacilar arasinda bir bireyi degismek onun
yasaminin tim seyrinin (dogumdan 6lime) tamamen tersine cevrilmesi ile olur.
Kelimenin tam anlamiyla her gsey tasima bandina konur, insanlar degil insan

otomatlarinin Gretimine donasur.

1960’larda distopya, edebi anlatinin 6tesine gegcmeye baslar ve felsefi sistemin bir
parcasl haline gelmistir. Pek ¢ok arastirmaci distopyanin gecmisini izlemeye
baslamiglardir. Ondan 6nce ise distopya basitge tGtopyanin gencg bir edebi dali olarak
gorulmekteydi, ancak gunimuzde gesitli siyasi, sosyal ve kulturel olaylara yanit veren
bir fenomen olarak kabul edilmektedir. Ayni zamanda, distopyanin 19. ylzyilin
sonundan beri var olmadigi, edebiyat tarafindan ve neredeyse Antik Cag'dan, Gtopya

ile es zamanli olarak kabul edildigi tespit edilmistir.

Birinci Diinya Savasindan sonra diinyanin en iyi distopik eserleri verilmistir. insanlar
artik silahlarin yarattig1 dehseti géormekle birlikte, Gtopik bir komunist devletin insa
edilmesi deneyine sahit oldular. Bu distopik edebiyatin blylimesine yardimci olmustur.
Yasananlara ilk tepki gosterenlerden biriyse “Biz” romani yazan ve ideolojik bir sosyalist

olan Evgeny Zamyatin'dir.

Bu kavramin en dogru anlamiyla, ézellikle sanatsal anlamda, yaraticilik anlaminda
Ozgurlik diye bir sey yoktur. Evet, 6zgurlik fikri var, sosyal ve politik hayatta bir
gerceklik. Farkh bolgelerde, farkl tlkelerde insanlar az ya da ¢ok 6zgurlikle yasarlar;
ama en korkun¢ kosullarda, duyulmamis i¢ 6zgurlige, i¢ huzura, blyiklige sahip
insanlar oldugunu goésteren kanitlar biliyoruz. Bana dyle geliyor ki 6zgurlik bir secim
degil: dzgurlik bir zihin durumudur. Ornegin, kisi sosyal, politik olarak tamamen
“dzgur” olabilir ve yine de bir kirilganlik duygusundan, bir izolasyon duygusundan,
gelecegin yoklugu hissinden kurtulamaz. (Tarkovsky, 1967)



Yuzyillar boyunca edebiyatta distopik model soyutluk, ideal bir toplumun
modelleri, toplumsal gelismenin kurulumuna yonelik bir egilim gibi 6zellikleri
karakterize etmigtir. Edebi distopyada gelecegin dunyasi, ¢agdas gerceklik
yazarlarinin elestirdigi dinyadan daha koti olduguna dair bir tasvirdir.
Distopyadaki ana vurgu, tam olarak herhangi bir iyilestirmenin reddedilmesi ve
gelecegin gelisimi icin olasi segeneklere olan inang eksikligidir. Distopya
muUmkun olan en kotu segenegi gosterir. Bir anlamda, bilim kurgu distopyaya
yardimci olmustur; ideallestiriimis toplumun ana islevlerini distopyaya aktaran
bilim kurgudur. Ekstrem durumlar kusurlari ortaya ¢ikarmayi mimkan kilmistir.
Mevcut dizen ve bilimkurgu, belirli sosyal sureglerin olumsuz sonuglarini

gOstermektedir.

Distopya, gelecege yaklasimi sayesinde, insanlarin bulamayacaklari bir
zamana bakmalarini saglar. Bu donusum eglenceli olmamakla birlikte, tedavi
edici Ozelliklerine sahip olarak, kisinin iginde yasadigi simdiki zamaninin

onemini anlamasina neden olur.

1.1 Kisisel Distopya Nedir?

insan diistinebilen bir varliktir. Bu klise ciimle her zaman hafizamizin bir kenarinda
kalmakla birlikte, gecerliligi yiiksektir. insan oldugunu anlamak ve kendini de
duglinebilenler arasinda kabul etmek 0z-benligin dogal sonucudur. Onemli olan
dusundlen kavramlarin niteligi ya da varilan sonug¢ degil, sadece dusinmektir.
Distince; bilim, sanat, felsefe gibi kavramlarin dogum vyeridir. Insan algisi igin yeri
tartisiimaz olan bu kavramlarin dogdugu yerin kotuluklerden uzak oldugu dasunalur.
Fakat insan, kimi zaman dusunceleri iginde tikanip kalabilir, hatta bogulabilir. Kati
kurallar iginde, son derece matematiksel bir sorun bile, kimi zaman kiginin zihnini
glinlerce mesggul edebilir. Bu hal, daha genis ¢apl ele alinabilir. Sozgelimi dinya,
insanlar, duygular, birbiri ile etkilesim halinde olan bildigimiz tim kavramlar, karmasik

iligkileri olan bir kime halinde dusunulebilir. Bu kiimenin modellenmesi, bir duvar gibi
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Kisinin boyunu asabilir. Boyutlariyla hicrelerinize kadar korku hissini ileten, Lovecraft-

vari bir kestirilemezlik icindeki duvarlar olarak tasavvur edilebilir.

Korku en basit ve en temel iggududur. Filmler, resimler, hikayeler ile bircok alana
yaylilabilmistir. Cogu zaman o hikayelerin i¢inde oldugumuzu zannetmeye caligiriz.
Empati hissiyle okudugumuz ya da filmlerde gérdtugimuz sahislarin kararlarini ya da
yaptiklarini analiz ederiz. Yanlis kararlarda onlari sorgulamayiz. Cunku gergekte biz
onlar olamiyoruz ve degiliz, sadece varsayimda bulunabiliriz. Aslinda hepimiz guzel bir
yildizin etrafinda dénen mavi bir gezegende yasiyoruz. Sabah uyanip herkes kendi isini
goriyor. Geceleri uyuyoruz. Bu hayatimizda disarida Godzilla’nin gezindigini ve 6niine
geleni mahvettigini gérmuyoruz ya da uzay gemileriyle kagiriimiyoruz. Yeryuzu hala
tamamen yasanabilir halini kaybetmedi. Dunyamizi mistik varliklara kaptirmadik.

Bunlar ¢ogunlukla hayal gucu ve zaten distopyanin kendisidir.

Korkular birer idea olarak devamli halde zihni mesgul ederse, sonug, icinde
yasadigimiz ve ortaklasa kabul ettigimiz gergeklikten farkh olacaktir. Bu dusunceler
zihninizin en derin bolgesine yerlesip yuksek duvarlar orebilirler. Korku gibi, stres
hormonlarimizin aktif olmasina sebep olan hisler, bir bagimlilik hissini tetikleyebilir. Bu
bagimhligin tatmini icin, daimi olarak kotu sonla biten senaryolar Uretir hale gelebiliriz.
Duyumsadigimiz korkular, yudumladigimiz su kadar olagan hale gelebilir. Korkunun
yarattid1 duvarlar bir ev haline gelebilir ve kigiyi dis dinyadan tamamen soyutlayabilir.
Bu durum iginde yasayan kigiler igin, korku kisiligin her detayini ele gegirecek, kiginin
bu duygusal bagimlihgini tatmin edebilmek igin, kigiligi ile butunlesmis 06geleri
carpitarak bu korkular evreninin bir 6gesi haline getirecektir. Kisiyi bir bataklik gibi igine
ceken bu distopya, artik sistemin ya da guncel olaylarin yarattigi bir endise halinin

Otesindedir. Bu distopya, toplumun degil, kiginin distopyasidir.



BOLUM 2. KiSISEL DISTOPYASI OLAN SANATGCILAR

Farkli nedenlerle herhangi bir sanat dalinin iginde olan her sanatginin bir maksadi
vardir. Distopik dunyasinda yagayan bir insanin sanat anlayigi o dinyayi aktarabilmek,
anlatabilmektir. Yasadigi her seyi size anlatmak isteyebilir ya da bundan kaginir, bu hi¢
fark etmez; onu sanatgi yapan, o diinyayi yansitabilmesidir. Sanat her zaman dogrudan
bir iletisim araci gorevi gormek mecburiyetinde degildir. Dusluncelerinde tikanip kalmig
bir insan i¢in sanat artik onun bir pargasina gevrilir. Sanatgi igin dnemli olan sey onun
yaptiklarini digerlerinin anlayabilmesi degildir. Bazen olmazsa olmaza cevrilen ve
yapilmadiginda beyninizi kurcalayan dusuncelerin yansimasina dénusir sanat. Boyle
bir sanatginin isleri topluma herhangi bir sey katmayabilir. Sanatginin maksadi size

yasadigi seyleri, duygulari yansitmaktir.

Tam olarak ne yaptiginiz énemli degil, dokundugunuz her seyin seklini dedistirmesi,
eskisinden farkli olmasi, béylece kendinizin bir pargaciginin igcinde kalmasi 6nemlidir.
Bu, ¢cimdeki ¢cimleri basitge bigen bir kisi ile gercek bir bahgivan arasindaki farktir. ilki
gececek ve gitti, ancak bahc¢ivan birden fazla nesil yasayacak. (Bradbury, 2018, s.
178)

Sanatg¢inin tasavvur dinyasinda siddet ya da korku sanatcinin Gretimine yansitiimayi
bekliyor olabilir. Beklentilerin olmadigi ve tertemiz bir rahatlama ugruna yapilmig bu
isler izleyici igin ¢ogu zaman anlasiimaz olarak kalir. Yoruma acgik olan bu iglerin
izlenmesi, anlasiilmasi aslinda sanatgi icin kendini acgik bir kitap gibi sunmaktir.
Izleyicinin anlamasi gereken sey sanatginin aslinda onlara diinyasini agiyor ve onlarin
bu diunyada nasil hissedeceklerini merak ediyor olmasidir. Bu baglamda bu davranig
sanatgl igin, sonuglarini objektif olarak takip edebilecedi bir deney ortamidir. Kendinden
baska insanlarin kendi imgelem dunyasi ile karsilagtiginda ne hissedeceklerini gorme
amaci tasir. Genellikle psikolojik olan bu resimler ya da herhangi sanat turid alici taraf

icin ugrastirici olmakla birlikte, kigiyi farkli dunyalari kesfetmeye surukleyecektir.

Distopik dusuncelerin yaptigi bu sanat ne kadar mutluluk sunabilirse o kadar mutlu
olabilirsiniz. O ylzden bu isler degerlendirilirken beklentileri glizellikten daha fazlasina



acmak gerekir. Farkli hissettirmek ve bu farkliligin anlasiilmaz nedeniyle telasa sokmak
ve rahatsiz etmek icin vardir bu isler. Bu sanati anlamak igin sanatg¢iyr anlamaya gerek
kalmaz. Sunulan dunyanin iginde kisinin kendini hissetmesi ve o anda kendi ig
dunyasini anlamasi yeterlidir. Her resim bir singere donusur. Buna “kusmak” ya da
“‘dogum” bile denilebilir. GUnlik hayatinda yeterince samimi ve korkusuz goérinen bir
insan icin bu resimler tamamen ayna olabilir. Her giin 6nline gecip butin purizsiuz
taraflarinizi gosteren ayna ¢ok urkuttcu olabilir ama bir o kadar da gercekgidir. Cogu
zaman bu kadar iyi ve normal gorinebilen insandan beklemediginiz seyleri
sanatlarinda gormeniz sasirtabilir. Bu yuzden her zaman soru doguran bir seye
donusguyor resimler. Anlasiimasi ya da sevilmesi onemli degil gunku sanatginin gayesi
anlatici olmak degil sadece dusuncelerinden kurtulmaktir. Bu bir timor, kanser olarak
dugunulebilinir. Kesilerek cikariimasi mumkin olsa da, her an geri donebilir. Bulyuk
ustat Francisco Goya dinyaya sirtini gevirerek Gorsel 1’deki  “Cocuklarini yiyen

Satiurn” resmiyle birlikte 14 freskle, ¢cagdaslarini bir panik haline sevk etmistir.



Gorsel 1: Francisco Goya. Cocuklarini Yiyen Saturn. 1819-1823. (wikiart, 2021)



Yaptigi resimlerle insanlarin distopik diinya anlayisini degdistirebilen ressamlardan biri
de Zdzislaw Beksinski’dir. Zdzislaw Beksinski 20. YUuzyilin gercekistici korku
Ustatlarindan biri olarak kabul edilir. izleyiciye korku ve rahatsizlik veren resimleri ile

unludur. Boyle resimlerin yaraticisi olan sanatgi ironik olarak ¢ok neseli, hayat dolu ve

Gorsel 2: Zdzislaw Beksinski. Isimsiz. 1985. (wikiart 2020)

hayata kiymet veren birisi olmustur. Gdrsel 2'de bir resmi gorilen sanatgi, Polonya’nin
kuzeyinde dogmus ve Krakovi’de mimarlik Gniversitesini bitirmig, geri donerek kendi
kiiglik sehrinde meslegiyle alakali isler yapmaya baslamistir. insaatta galismaktan
yorulan Zdzislaw’i fotograf¢ilik, heykel ve resim gibi alanlar daha cok ilgilendiriyordu.
Ustabasi olarak ¢alistigi zamanlarda bile yaratici heykel igleri ile ugragsmakta, farkh yiz

cizgileri olan insanlarin fotograflarini gekmekteydi. Sonraki yillarda bu fotograflari
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tuvallerde kullanmistir. Resimlerindeki kumsal alanlar, yUzleri kirismis insanlar

kominist ddneminin sanat anlayisi i¢in ¢ok farklhydi.

1960’lardan sonra tum iglerini tuval Gzerinde yapmaya baslamis ve 70’ lerden sonra
tam olarak kendi tarzini olusturmustur. Sanat¢inin resimlerinin temasi surrealist
bicimde yapilmis postapokaliptik dlinyalardir. Genelleme yaparsak resimlerinde ¢ogu
zaman yipranmis insan figUrleri, yuz gizgileri olmayan insan suratlari, par¢alanmis
kumaglar, ikiden fazla eli ve bacagi olan insanlar yer alir. Figurlerin oldugu mekanlar
ise orumcek agiyla kapanmis ve sis manzaralidir. Eger daha once karabasan
gordlyseniz, sanatcginin isleri tam olarak renkli karabasanlar gibidir. Resimlerdeki her

sey izleyiciyi bir kabusa goéturur ve korkungluguyla o ortamdan ¢ikmasini engeller.

Sanirim benim icin asil 6nemli olan glzel bir resim yapmak. Glizel. Her seye ragmen
capkin goérunebilir. Bu tur bir soruyla ve cevabima bdyle bir tepkiyle ilk kez
karsilasmiyorum. Ama gergekten guzel resimler yapmak istiyorum. Ve gulzel bir
tabloyu, buyuk bir Barok veya on dokuzuncu ytizyil sunak resmiyle, eski bir apartman
dairesinde asili bazi karanhk manzaralarin yani sira aile portreleri ve diger
manzaralarla iliskilendiriyorum, suphesiz buna Vermeer'in bazi resimlerini de
ekleyecegim ... Hepsi bu kadar degil, ama konu hi¢ de "korkung olmak" degil. Birisi
resimsel vizyonum hakkinda aci verici oldugunu sdylese, bunun hos bir iltifat oldugunu
diistinirdim. Aci igin ¢ok giiglii bir 6zlem duyuyorum. Ornegin Thomas Mann'i gibi.
Dolayisiyla Voitkevich bir anlamda Wermeer'e gore bana daha yakin ama sadece bir
anlamda. Aradigim sentezin tamamen ulasilamaz ve igsel olarak celigkili olmasi
mumkin ma? (Beksinski,1984)

N
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Gorsel 3: Zdzislaw Beksinski.lsimsiz. 2001. (wikiart, 2020)
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On plana énem veren sanatgi arka planda da her zaman 6nde yasanan tiy Urpertici
olaya esglik eden ve tamamlayan manzaralarla sonlandirir. Cogu zaman kadin
bedeniyle duguncelerini ifade eden sanat¢li Gorsel 3’te de gorulebilecegi gibi onlari
deforme eder. Kisacasi, resimler estetik guzellik agisindan farkhdir. Mimar oldugu igin
resimlerde kendi tasarimi olan yapilar gosterir. Birbirine karismis insanlar Beksinski’nin

imzasidir.

Hayatinin son donemlerinde Beksinski sanatini tuvallerden bilgisayara tasidi.
Sanatg¢inin 6lumu resimleri gibi korkutucu olmus, evine baskin yapmis hirsiz tarafindan
17 bicak darbesiyle olduralmustir. Beksinski'nin resimleri 20. YUuzyilin sonlarinda
sanatta ¢ok genis bir akim yaratti.

Z. Beksinski'nin eserlerinde eskatolojik motifler bazen incil'deki konularla ic ice
gecmistir. Bu, sanat¢inin 1970-1980'lerden kalma resimlerinde daha cok dikkat
cekmektedir. Yapitlarinda dinyanin sonunu simgelemek igin cgesitli secenekler
gozlemlenebilir. Ornegdin, carmiha gerilmis bir iskeletin goriintiisii en az dort eserinde
gorilebilir. Ama ayni zamanda sanatgi bu iskeleti her seferinde adeta yeni bir agcidan
gormektedir. Genel olarak, resimlerinin havasi kasvetlidir. izleyiciye umutsuzluk getirir.
Ama ayni zamanda belli bir algakgonulltlik gelir, baska tirli olamayacagina dair bir

anlayis.
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izleyicisini en az Beksinski kadar etkileyen sanatgi Hans Giger'in resimlerinin genel
konusu metalden ve etten olugsan biyo-mekanizmalar ya da biyo-mekanoidlerdir. “Bazi
insanlar benim resimlerimde gelecedin dinyasinin yansidigini soyler, lakin ben
gercekligi gOsteriyorum. Birkag dusunce ve esyaylr ayni alanda birlegtiriyorum,
bitirdigimde ise bu insanlara gelecekten gelmis algi yaratabilir.” — der Giger. (Squires,
2018)

Gorsel 4: H.R. Giger. Cthulhu IIl. 1967. (Artsy, 2019)

Sanatcl, 1940'ta isvigre’nin Chur kentinde katolik bir ailede diinyaya gelmistir. Yilksek
daglari ve burjuvazi ile gugla baglari olan bu kenti Giger “dayanilmaz” olarak tasvir
eder. Aile evi onun i¢in korku ve kabuslarini ateslendiren ¢ocuk oyun alaniydi. Evin
arka bahcesine gotiren koridorda kendi tasarladigi “hayalet” trenle ise yasitlarini
korkutuyordu. (Giger, OZEL: Hans Rudy Giger , 2012)
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Gorsel 5: H.R.Giger. ELP I, Brain Salad Surgery/ Beyin Salatasi Ameliyati 1973.
(Artsy, 2019)

Bdceklerdzellikle de termitler ve insansi peygamberdevelerine hayrandi. ip cambazlari
ve akrobatlardansa rahatsiz olurdu. Korkularini siublime etmeye calisan Giger
cocukken kendi boyadigi ve tasarladigi titreyen lamba isidinda Urkutict balmumu

figurleri ve arabalardan olusan bir “korku” odasi yaratti.

Babasinin bir tip firmasindan hediye olarak aldi§i kafatasiylaysa gen¢ Hansin hayal
glcu daha da farkli boyuta gecis yapti. Her gencg gibi duyarl olan Giger de dogaustu

diinya ve fantastik kitaplarla ilgilenmeye basladi.
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“Babama bir kafatasi hediye edildiginde benim sadece 5 yasim vardi. Bu ¢ok 6zel bir
seydi. Cok kuglUktim ve biraz da korkuyordum. Ama bana ait bir kafatasina sahip
oldugum igin ¢ok gururluydum. Kafataslarina ve kemiklere olan ilgim bdylelikle ¢ok

erken basladi.” — diye gocukluk donemini aktarmistir. (Giger, OZEL: Hans Rudy Giger
, 2012)

Gorsel 6: H.R.Giger. Necronom IV. 1976 (Artsy, 2019)

Blyudikce solucanlar, transformator kablolari ve elastik bantlardan olusan bir
koleksiyon toplamaya basladi. Bdylece topladiklarini biyo-mekanoid modellerle

birlestirdi. Giger’in sayesinde sanata “biyomekanik sanat” terimi eklendi.

Sanatg¢l yavas yavas kendi tarzini olusturdu. Goérsel 6'da gorulebildigi gibi béceklere
benzer canavarlar, Urkuticu yasl insan embriyolar, mekanik askerler ve ¢iplak kadin
bedenlerinin oldudu gergin ve nesesiz manzaralar Giger’in sanat tarzinin pargasidir.
Onun dlnyasindaki yaratiklar ciftlesip ¢ogalan, birbirilerine iskence edip 6lduren,

seksin, siddetin ve 6lumun oldugu bir déngude yasiyorlar.
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Giger’in essiz vizyonu ilham vermeye devam etmektedir. Ancak Giger'in ¢alismalari
bilim kurgunun o6tesine gecer, korku ve groteskligi birlestirir ve bizi en ¢ok korkutan
seylere yonelik sonsuz hayranhgimizi ortaya cikarir. Necronomicon, bugin hala
hayranlik uyandiran gorintulerin tonunu belirler: tuhaf mekanik gremlinler uzun kurgun
sutunlarda yasar; uzayli yaratiklar sisle kapli ¢orak araziye bakar; parcalanmis, etli
vucutlari devasa ve tuyler Urpertici makinelere baglanmis durumdadir. Tim cizimler,
betondaki ay i1s1dinin rengi olan hayaletimsi beyaz tonlar ile bazen dipsiz bir ugurumun

siyahhgini sinirlayan koyu golgeler arasinda dengelenmistir.

Giger'in ana ilham kaynaklarindan biri kabuslardir. Sanatgi zaman zaman yeni imaijlar
getiren uyku bozukluklarindan muztariptir. Onun igin resim yapmak psikoterapi gibidir:
Bazi goruntulerle uzun sure ve dikkatlice galigirsa, yavas yavas hayallerini birakirlar.

Ancak onlarin yerine yeni kabuslar gelir ...

Oldukga uzun siren kariyerimde, birlikte calistigim insanlara en blylk saygi
duydugum iki gercek, gergek orijinal vardi. Yeterince tuhaf bir sekilde, HR Giger
adinda bir adama rastladim ve onun canavari almasaydi, o filme sahip olamazdim.
Giger'in cizimlerini gérdim ve gok etkilendim... Yasadi§i isvicre’ye gittim clnkii
ucmaktan korktugu icin ugagi almak istemiyordu. Onunla Zurih'te evinde tanistim ve
onu ingiltere'ye gelmek ve on ay boyunca Shepperton stiidyolarinda yasamak igin
trenle seyahat etmeye ikna ettim. Ve yapti. (Scott, 2018)

Giger'in resimlerine bakildiginda, onlarin natlralizmine sasirmamak mumkin degil.
Gergekliklerin seffaf katmanlar, 1sik, "canh", parlama veya oldugu gibi gercek parlaklik
gibi detaylarla eklendigi dikkat c¢ekicidir. Sanatgi, puskurtme tabancasi kullanarak

fotografik bir etki elde eder. Giger'in islerinin gogu puskurtme tabancasi ile yapilmistir.

Zamanla Giger, kullanilan tekniklerin kapsamini genigletmistir; mirekkep, keceli
kalemler ve pastellerle gizim yapmistir; daha sonraki ¢calismalari arasinda puskirtme

tabancasiyla yapiimig birkag¢ buyudk resim vardir.
Farkli donemlerin tarz olarak da farkli sanatgilari olan Pavel Filonov ve H.R. Giger

tamamen farkli hayatlar yagsamislardir. Giger herkes tarafindan sevilip secilen Pavel

ise herkes tarafindan dislanan bir yagsam surmustar.
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Filonov’'un ailesi Moskova’da bir kdyde yasamaktaydi. Annesi ¢camasir yikama igleri
yapmakta, babasiysa taksi soforu olarak galismaktaydi. Birka¢ kere okulunu degisen

Filonov her seferinde farkli dallarda egitim ald.

Gorsel 7: Pavel Filonov. Otoportre. 1911.(Veryimportantlot 2020)

Akademik egitim alan Filonov “Genglerin Birligi” toplumuna katilarak birkac¢ yeni
avangart sanatgiyla tanisti. Zamanla resimlerinde akademik resim detaylarini
kaybetmeye basladi ve 1. dinya savasina kadar “genglerin birligi” toplumuyla

resimlerini sergilemeye basladi.

Baslangig islerinde bile artik Rus avangardinin digina ¢iktigi ¢ok belli olmaktadir. Daha
cok Fransiz avangardina yoneldigi igin resimlerinde kiibizm, fovizm etkileri yer alirama
bazilarinda italyan fiitirizmi de gbéze carpmaktadir. Gorsel 8'de de gorildigi gibi
Filonov kismen alman ekspresyonizmine hatta daha net sdylersek onun ilkel haline

yakindir ve bu Rus sanatgilari arasinda yaygin bir hal degildir.
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Gorsel 8: Pavel Filonov. Kafalar. 1910. (Veryimportantlot, 2020)

1932 de Sovyetler'in sanatgilari sikistirdigi zamanlarda Filonov sanatiyla hem mesih,
hem dislanan, hem de sehit olmustur. Sanat tarihinde mesih olacak sanatgilar coktur
ama onlarin 6nemli yerlerini kaybetme nedenleri ¢ok farkhdir. Dislanmis olanlar ise
1930'larda herkes gibi kendi tarzini kaybetmeyen ve calismalarina sirt gevirmeyenler
olmustur. Filonov kendi 6zgtin avangart tarzini olusturdu ve digerleri gibi klasik sanati

da inkar etmiyordu.

Tabii ki, Filonov’'un sanat ve dinya anlayigi Stalin projelerine sigmiyordu ve bu ylzden
de diglanmaya bagladi. Hi¢bir sanat¢i toplumuna uygun olmadidi i¢in artik sergileri iptal
ediliyordu.  Resimlerini sadece kendi komdinist Ulkesine satmaya karar veren

sanatg¢inin resimleri alinmadi ve fakirlik igcinde gegirilen donemleri basladi.
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Bir sure gururla ayakta kalmaya calisip, paranin artik higbir seye yetmedigini anlamis

elinden geleni yapmak i¢in ugrasmistir. Portre ya da firga ve boyayla alakal her seyi

ikinci Dinya Savasinin baslangicinda Filonov'un g¢ati katinda korudugu birkac
calismasi kalmisti. Sik sik ¢ati katina ¢ikar ve onlari korumak igin gaba harcardi ¢lnki
Leningrad bombardiman altindaydi. Bu korumacilikta bir sanat¢inin kendi resimlerini
koruma i¢cgudisu degil de daha ¢ok insanlik igin gok énemli olan bilgileri koruma sezilir.
Nihayetinde, ¢ati katinda oldugu gunlerden birinde Usuten sanatgi birkag gin sonra

akciger iltihaplanmasindan dolayi resimlerini terk etti.

Yapitlari, hayvansal ve bitkisel, organik ve inorganik, insan ve insan olmayan, 6lu ve
canlilarin inanilmaz bir birlesimidir. Ona goére, tim bu kategoriler yoktur, evren birdir ve

icinde yer alan suregler, igcinde bulunmadigi i¢in tum bu karsitliklar esit olarak birlestirir.
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Bu nedenle, ¢alismalarinin unsurlari hem biyo-morfik hem de kristal yapida; buylyup

curtyebilmektedir.

Olgularin yuzeyini degil, Ozlerini, yasalarini, yapilarini ve sureclerini tasvir eder.
Siradan bir sanatginin gozuyle erigilemeyen, ancak kendisinin soyledigi gibi "bilen"

analist sanatginin goztyle erigilebilen bir boyutu kesfetme ¢abasidir bu.

Filonov'un dlgegi, atomdan sonsuzluga, gegmisten gelecege tum evrendir. Bu nedenle,
eserleri, resim formatinda farkli unsurlara sahip klasik kompozisyonlar degil, daha
buyuk bir seyin pargalaridir. Eserleri, sonsuzlugun onlarin 6tesinde devam ettigini ve

bunlarin sadece bir pargasi oldugunu 6ne surer.

Filonov'un kendisi, panteist bir Tanri olarak, tim evreni bakiglariyla kaplar ve ayni
zamanda onun en kuguk parcaciginda bulunur. Bu duygu, bir yandan, kavramin
kireselligi nedeniyle (sanat¢inin genelleme formilleri gcikarmasi ile paralel olarak) ve
tuvalin her bir milimetresinin titiz bir sekilde detaylandiriimasi Gzerine gergeklesir.
Filonov dinyaya ayni anda hem teleskopla hem de mikroskopla bakiyor gibi gérintyor.
Dunyayi adeta maddenin en kucuk yapitasina dek ayirir ve sonra yeniden birlegtirir.
Genel anlamiyla, 6zellikle kicuk / buyuk olcekte hem analiz hem de sentezle aktif

olarak ilgilenir.

Sanatcl oluminden sonra kalan tum islerini Rusya miizesine bagislanmasi Uzerine
vasiyet bildirmistir. MlUze de her ihtimale karsi resimleri kabul etmistir. Filonov
resimlerini onun en dnemli esyalari olarak kabul eder ve bir giin batin insanhigin onun

resimlerinin kargisinda diz ¢okmek igin gelecegini dusunardu.

Filonov’'un sanatini degil sadece hayatini etkileyen Stalin igin Jan Svankmajer Gorsel
10'daki 1990 yapimi “Bohemya'da Stalinizmin Olimd” isimli filmini izleyicilere

sunmustur.
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Gorsel 10: Jan Svankmajer Bohemlya da Stallnlzmln olumu” fllmlndn sahne. 10 dakika.
1991. (kinorium, 2005)

Jan Svankmajer Cek ressam, heykeltras ve surrealist animasyonlarin ilk yaraticisidir.
Prag’da dogmus, blyumus ve c¢alismalarini da orada yapmistir. Cekoslovakya
donemlerinde onun fikirlerini hi¢ kimse anlamadidi ve kabul edemedidi icin sanatgi
yeraltinda kalmigtir. Simdilerde Svankmajer Unli, deha ve tarihin en lyi

animatorlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Her sey 1942 yilinda ailesinin Jan’a oyuncak kukla tiyatrosu hediye etmesiyle bagladi.
Kigluk Jan’in buyudukten sonra butun dunyayi buyuk bir kukla tiyatrosu gibi tasvir
etmesi bu donemlere dayanmaktadir. Sanatg¢inin iglerinde belli oldugu gibi Jan hala 8
yasinda oyuncak kukla tiyatrosu olan bir cocuk gibidir. Filmlerine (Svankmajer,
Bohemiyada Stalinizmin olumi, 1991) goz attigimizda bu g¢ocugun aslinda kendi

karakterine karsi ne kadar zalim oldugunun farkina variriz.
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Ozgiirliik yok. Sadece bir kurtulus siireci var ama trajik kaderimizden asla kagamayz.
Kurtulus, trajik kaderimizi tutarl kilar, hayata anlam verir, ondan zevk almamizi ve
varolusunun bitinligund hissetmemizi saglar. (Kokorev, 2019)

Gorsel 11: Jan Svankmaijer. “Diyalogun Boyutlar” filminden sahne. 12 dakika. 1983.(
tasteofcinema, 2014)

Svankmajer’in mizantropik karakteri filmlerinde kendi yerini bulur. Cogu zaman
filmlerinde esyalar ve gunlik gérdigumuz seyler insanlari arka planda birakir. Filmlerin
¢ogunda siddet kendini belli eder. Codu isinde yikim, imha ve ayrismaya yer verilir.
Sanatcinin sevimli kurbanlari ise genellikle plastisin insan figtrleridir. Jan onlari sadece
deforme etmez, ayni anda onlarla farkli fizyolojik deneyler gerceklestirir. Buna en guzel
ornek 1982 yapimh “Diyalogun Gulcu” ve 1989 yapimh “Karanlik-Isik-Karanlk”
filmleridir. Ama yaptigi figurleri bozabilme yeteneginde sanatginin kendini astigi filmi
1988 yapimlh “Erkek Oyunlari” filmidir. Sanatgi filmde iki futbol takiminin oyuncularinin

deformasyonunu géstermektedir.

22



Gorsel 12: Jan Svankmajer. “Karanhk Aydinlik Karanlk” filminden sahne. 8 dakika.
1989. ( josianekeller, 2015)

Svankmajer filmlerinde yemek konusunu abartilmis bir igrenclik tasviri ile
anlatmaktadir. Bu kadar abartinin nedeni gocukken kendisine saglikl olabilecek ama
tadi olmayan yemeklerin zorla yediriimesiydi. Bu ¢ocukluk travmasi hatta fobisiyle her
eline gecen firsatta anlatimayacak kadar igren¢ yemekler ve yemek sahneleri
gostermektedir izleyiciye. Bu ylzden c¢ogu zaman Jan Svankmajer ile ilgili
konusmalarda Freud’un da ismi gecilir. Clnki Freud da her seyin ¢ocuklukla alakal

oldugunu savunur.

Bu medeniyetin gecmisi acimasiz ve kanhdir, zalimce baskiya ve igreng
manipulasyona dayanmaktadir. Bana oyle geliyor ki bu medeniyet merhamete layik
degil. insan mutlulugunun hayattaki ana deger oldugu konusunda hemfikir olursak,
medeniyet yoluna adim atan insanhgin bir tir olarak varhgi ile karsiligini 6deyecegi
Olumcll bir hata yapmadigindan emin degilim (ve tabii ki sadece kendim de degil). Her
zaman bir kural vardi: Cagini yasayan bir medeniyette (ve ruhsal boyutunu yitirmis
herhangi bir medeniyet hayatta kalacaktir) yeni bir medeniyetin filizleri vardir. Onlari
aramaya baslama zamani. (Kokorev, 2019)

Jan Svankmajer'in sanati gercekten de katmanhdir, derindir ve bilimsel olarak

arastirmalara da aciktir. Animatorin filmlerde basit esyalari kullanmasi ise dikkat
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cekicidir. Bu deha sanatgl, elinin altinda bulabilece@i her objeden saheser yaratabilir
bir yetenede sahiptir. Filmlerini izledikten sonra sanatc¢inin zalim, korkung ve
mizantropik bir kigilige sahip oldugunu dusunsek bile gergcekte ¢cok samimi bir insandir
ve icine sigdirmak istemedigi duygularini da sanatina aktarmistir. Bu da onun sanatinin

en onemli pargasina evrilmistir.

Jan, animasyona animistik bakar. Birinin dokundugu her seyin hafizasi ve gec¢misi
olduguna, deneyimlerinin ve duygularinin animasyon yoluyla hayata gegirilebilecegine
inanir. Figurleri hareket ettirmez, karakterlerine ruh Ufler, gizli hayatlarini ortaya cikarir.
Birinin dokunusu ile canlanan objelerin hayatini sunar. Bu anlamda, Svankmajer’in

tarzinda psikokinetik ezoterizmin izlerini gérmek mimkundur.

Sanatg! icin dokunsal hisler, sapkin olmayan bir algilama seklidir. Ornegin mevcut
uygarhgimizin  golgeledigi gorme  yeteneginin  tersine  dokunsal  algi,
toplumsallasmamis, birincil bir duygudur. Cocuk gérmeye baslamadan 6nce anne ile

dokunarak iletisim kurmaya baslar.

Jan, yaraticiligiyla strekli olarak diinyadan ve toplumsal gerceklikten uzaklasir. Taviz
vermez ve insanlarin konusmaktan korktuklarini sdyleyebilir. Calismalari dogrudandir,
bu da derinlemesine disunmeye ve tepkisellige ivme kazandirir. Kabul edilmelidir ki,
medeniyet, bizlerin, insanligin Urettigi fikirlerden etkilenir. Ancak ayni zamanda en
temel seyleri unutmak da dogamizin bir parcasidir. Sézde gelisimimiz rahat
yasamamiza ve bir¢ok insanin belirleyici olarak gordugu sihir ve hayaller dunyasinda

olup bitenleri digsunmememize izin verir.
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Sanatgl, izleyicinin kendi bireysel dlnyasinda onu nasil algilayacagiyla ilgilenir.
Seyirciyi bir batlin olarak disunmekten ziyade, filmlerini kendi tarzinda yorumlayan bir
grup kisilik gorur. Resimlerinin tek bir evrensel sekilde okunmasini tercih etmez. Filmi

daha anlasilir kilmaya ¢alismaz, tam tersine filmi her izleyicinin kendi sec¢imini yapmasi

gereken durumlara bélmeye meyillidir.

v, £
-~ & ok ©

Gorsel 13: Jan Svankmajer: Otesanek/ Little Otik/ Kuguk Otik filminden sahne. 2 saat 21 dakika.
2000.( Calvertjournal, 2015)
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Gorsel 14: Ganesh Pyne. The theeth/ Digler. 2003.( Artsome, 2015)

Hayata olan poetik bakisiyla yapiimig Ganesh Pyne resimleri (Gorsel 14), insanlarin i¢
dunyasinin yansimasi gibidir. Bu resimler gerceklik ve hayal, istek ve korku, hayat ve

olum arasinda siniri kaldirma ¢abasidir.

Ganesh 1937’de kuguk bir evde dogdu. Kalkuta’nin kalabalik bir mahallesinde Pyne
Isik ve golgeni nasil aktarabilecegine dair ilk fikirlerini edinmistir. insan ve hayvanlarin
anatomi yapisiyla ¢ok ilgilenen sanatginin hayal dunyasini ise babaannesinin masallari

yapilandiriyordu.
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1962’de Kalkuta'nin sanat okulunu bitiren Ganesh, Mandar Malik isimli sanatginin
yaninda calismaya basladi. Mandar Malik, Disney ile anlasmasi olan bir sanatciydi.
Her giin ylzlerce resim yapilmasi gereken bir ortamda galisan Ganesh igin hayatinin
bu araligi onun yapacagi sanatin temeliydi. Disney i¢in yaptigi ¢calismalar ona sanat
okulunda 0Ogrendigi geleneksel sanati asmasi igcin baglangi¢ oldu. Bu baglangi¢

sanatc¢inin resimlerdeki 6zgurlugunu esnekligini ve ¢izim tarzini belirledi.

Gorsel 15: Ganesh Pyne. The woman/ Kadin. 2008 ( Artisera, 2021)

Cagdas sanatcilar toplulugunun tyesi olmasi sanatginin Kalkita’nin sanat diinyasinda
onemli bir isim olmasini sagladi. Kendini ve yaptigi isleri anlamasi icin ¢iktigi icsel

sertveni ise bu fikirlerin tuvallere aktariimasi igin 6nemli bir adimdi.
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Cocuksu, komik karakterleri korkung varliklara cevirebilen simyasiyla Ganesh
bagiran, aglayan ve okyanusun dibindeymis gibi suni bir glinesin 1s1giyla yasamaya
calisan bir dinyanin kapilarini resimlerinde izleyicilere agiyordu. Kendini gizerken
bile tarzini bozmayan sanat¢l oto-portrelerinin birinde simasini Medusa gibi
sergileyen ve kedi go6zleriyle karanlikta parliyormus gibi bakan bir yaratiga

donustirmasta.

Gorsel 16: Ganesh Pyne. The head/ Kafa. 2008. (Artsome 2015)

Resim yapmaya baslayan Pyne Onceden dusunudlmis bir seyleri ¢izmez ya da
herhangi resim kurallarina boyun egmez. Sanatgi bir ag gibi resimleri orup, keyifle bu
orgundn hayal dinyasindaki karakterlere dontismesini izler. Kendisinin de sdyledigi
gibi yarattigi her sey onun cocuklugunda yasadigi duygularin yansimasidir.

Sanatg¢inin bilinci yasadiklarini, yaptigi resimlere donustiren bir aktarici gibidir.
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Anlatilan ressamlarin galismalari ile hayatlarindaki benzerliklerden yol alarak hepsinin
bir distopik hikaye yazari kadar resimlerinde kisisel distopyalarini anlattiklarini iddia
edebiliriz. Hayatlarindaki kisa donem travmalari kendileri i¢in bir sakinca olarak
gbrmeyip onlari sanatlar igin daha etkileyici bir yontem olarak kullanmislardir.
Sunduklari i¢ dinyalarini rahatca ve gelebilecek tepkileri g6z dninde bulundurarak

gOstermiglerdir.

Genelde hayatta nese dolu ve yasama 6nem veren bu sanatgilar yaptiklari korkutucu
resimlere ragmen post apokaliptik bir dunyayi bize gostererek, dinya canlilari olarak

yaptigimiz her se¢imin sonucunu onden dugsunmeyi tesvik etmiglerdir.
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BOLUM 3. KiSISEL GALISMALAR

Farkh kaltarlerin mitolojik varliklarinin distopik tasvirleri, resimlerimin ana temasidir.
Hayat hikayeleri distopyalar ya da farkli tir dramalardan olusan bu varliklari ele alarak
onlari zalim ve korkun¢ degil daha ¢ok memnuniyetsiz ve yalniz olmalarindan aci
ceken, depresif canlilar olarak tasvir etmek galismalarimin merkezindedir. Figurleri,
manevi yalnizliklarini daha belirginlestirmek icin baska objeleri kullanmadan fiziksel
olarak tablolarda yalniz birakirim. Mitlerde herkesin Urkuticl buldugu bu canlilarin

savunmasiz ve tenha hallerini gostermek amaclarimdan biridir.

Gorsel 17: Gllzade Velizade. Azizler. 2019. (Karakalem, 29,7 x 42,0 cm)
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Gorsel 18'de Hint mitolojisindeki Rambha ve Urvashi adli iki kadinin hikayesini
gostermekteyim. Kadinlarin benzersiz danslarini ele alan bu hikayeden yola ¢ikarak
onlari ayni bedende birlestirilerek resmettim. Ilk bakimda birbirinden ayirt edilemeyen
dort kolu olan bir kadin gibi goérilmesi aslinda hikayenin ana konusu olmasa bile
gunumuzun dunyasinda kadinlarin tek bir gug¢ halinde toplanmasina isaret eder. Resim,
bir kadin igin yeterince zor olan erkek egemen toplumlu dinyamizda kadinlarin kendi
aralarinda bir yarigmaya girmemesi ve yaptiklari her iste birbirinin arkasinda olmasini

simgeler.
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Gorsel 19: Gllzade Velizade. Bagimsiz diinyalar I. 2018. (tuval, 20x20 cm)
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Gorsel 20: Gulzade Velizade. Bagimsiz dinyalar Il. 2018. (tuval, 20x20 cm)
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Gorsel 21: Gillzade Velizade. Ucubeler sirki I. 2018. (tuval 50 x 70 cm)

“Ucubeler Sirki” (Gorsel 21, 22, 23) serisinde insanlar diinya tzerinde bir ucube olarak
gorular. Var olmak icin verdigimiz savagslarin aslinda dinyayi tiketmek oldugunu
anlamayan ucubeleri beden gizgileri belli olmayan insanimsi varliklara donugtirdum.
Ayni dinyada yasamamiza ragmen her zaman farkhliklarimizla yalniz kaldigimiz bir

evrende tek resimde birlesemeyen bir sirk toplulugu olarak kaliyoruz. Arka plandaki

34



sirkin silueti, atese verilmis gibi gortinen toprak ve yagmura tok bulutlar insanlar

tarafindan somurilen dinyamizin simgesidir.

Gorsel 22: Gillzade Velizade. Ucubeler sirki 1. 2018. (tuval 50 x 70 cm)
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Gorsel 23: Gulzade Velizade. Ucubeler sirki 1ll. 2018. (tuval 50 x 70 cm)
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Gorsel 24: Gilzade Velizade. isimsiz 2017. (tuval, 50x70)




Gorsel 25: Gllzade Velizade. Ormanin koruyucusu 2017. (tuval, 20x40)
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Gorsel 26: Gulzade Velizade. Toplanis. 2020. (tuval, 50x70)
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Gorsel 27: Gllzade Velizade. Medusa. 2018. (Metal gravir, 29,7 x 42,0 cm)
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Gorsel 28: Gllzade Velizade. Binlerce 6zir. .2020. (tuval, 70x100)

Gorsel 27 ve Gorsel 28’de kullandigim Yunan mitolojisindeki Medusa Gorgon karakteri
ilgili mitlerdeki gibi yalniz bir karakterdir. iki resimde de gdzlerini izleyicinin géziinden
kagirarak kargisindaki canlyr da tasa donustirmekten korkar. Bu kadinin yasadigi
tastan insanlarin hayaletleri ile dolu distopyay farkli gézle inceleyerek kimsesizligini

izleyiciye sunmak istedim.
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SONUC

Dunya tarihi boyunca gorsel sanat icin en 6nemli olan vurgu “anlatmaktir’. Dile
dokemedigimiz her fikir gosterilerek anlatiimaya calisiimistir. Anlatmak istedigimiz her
konu i¢ dunyamizin digaridaki dunya ile iligkileri ve bu iligkiler Gzerine beklentilerimizle
alakalidir. BUtun konular arasinda insanlari birlestiren kaygi gelecek kaygisidir.
Uzerine bastigimiz topradin gelecek nesiller icin hala yeterli olmasi ve onlarin

yasayabildigi bir ortamin hala var olmasi igin gabalariz.

Sanatcilarin kKigilikleri ve yaptiklari isler arasindaki psikolojik baglari &nemseyerek yola
ciktigim bu tez cgalismasinda; yapilan iglerin sanatgilarin karakterinden bagimsiz
olarak, ruh hallerinin bir yansimasi oldugu sonucuna ulagiimigtir. Kullandiklari resim dili
yani distopik kurgu, teorik bir terim olarak, kendi basina yeterli degildir. Bu dili kullanan
sanatcilarla ayni kayglyr bolustugumua dusunerek, etkilendigim sanatgilarin
hayatlarinda sanatlarini etkileyen kirilma noktalarini arastirarak kendimle bir bag
kurmaya calisiimistir. Bu arastirmalarin sonucunda ise Onemli olan distopyayi
kullanmak degil, sanatgilarin gondermek istedikleri mesajlari bu distopyaya nasil
kurgulayabildikleridir. Tam olarak da sanatcilarin yaptigi sey budur, eserlerinde

distopyay! bir tur vicdan sesi olarak kullanirlar.

llerleyen calisma asamasinda gelecek kaygilarimizi aktarmak icin kullandigimiz yollari
sorgulayarak bir sonuca varmak amaclanmistir. Distopyanin herkes igin farkh oldugu
goérisu cercevesinde kendi gelecek kaygilarimin kaynaklari kesfedilmistir ve bu
kaygilari izleyicilere sunarken daha etkileyici olmasi igin ¢dzUmleri netlestirilmigtir.
Herkes igin Kisisel olan distopik dunyalar, kimulatif olarak incelendiginde toplumun

saglikli gelecegi icin mesaj tagimaktadir.
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yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak Uazere tezin erisime agilmasi
engellenebilir.

3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saghk vb. konulara iliskin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokoll ¢cergevesinde hazirlanan
lisansUstu teziere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulugun dnerisi ile enstitl veya
fakultenin uygun goérisu Uzerine Universite ydnetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler Yiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik stresince enstitu veya fakulte
tarafindan gizlilik kurallari ¢gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi
halinde Tez Otomasyon Sistemine yuklenir.

Tez Danigsmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorusii Gizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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