b

HACETTEPE UNIVERSITESI _
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Seramik Ana Sanat Dali

INANCLARDAKiI CEHENNEM TASVIRLERININ SANATTA DUYGULARIN
IFADESi OLARAK YORUMLANMASI

Ulughan Dag

Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu

Ankara, 2021



b

HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Seramik Ana Sanat Dali

INANCLARDAKI CEHENNEM TASVIRLERININ SANATTA DUYGULARIN
IFADESI OLARAK YORUMLANMASI

Ulughan Dag

YUksek Lisans Sanat Calismasi Raporu

Ankara, 2021



INANGCLARDAKI CEHENNEM TASVIRLERININ SANATTA DUYGULARIN iFADESi OLARAK
YORUMLANMASI

Danisman: Dog., Funda Susamoglu

Yazar: Ulughan Dag

0z

Neredeyse tim dinlerde oOlimden sonra kotld insanlarin ruhlarinin gidecegi bir
cezalandirma mekani olarak cehennem inanci bulunmaktadir. Cesitli dinlerde farkl isim ve
kurgulamalara sahip cehennem anlatilarinin ortak yani buranin bir azap ve iskence yeri
olmasidir. Bu negatif 6zelliklere sahip olmasina ragmen cehennemin gorsel tasvirleri ve
sanatsal yorumlamalari, cehennem inancinin ilk ortaya cikisindan gliniimiize kadar
Uretilmeye ve ilgi gormeye devam etmektedir. Sanatta cehennem kavraminin tasvirleri,
yorumlamalari ve metafor olarak kullanimlari cehennem kavraminin insan igin mahiyetini
incelemeye deger kilmaktadir. Cehennemin sanatta ve popiiler kiltirde, kendine 6nemli
bir yer edinmesinin nedeni onu ortaya koyan dinlerin kurgulama nedenleri ile paraleldir.
Dinlerde cehennem kavraminin neden var oldugu ve insan igin ne ifade ettigi
incelendiginde sanatta yer alan cehennem tasvirlerinin ve yorumlamalarinin nedenleri ve
mahiyeti lUzerine degerlendirme yapilabilir. Cehennem kavraminin aci, korku, nefret gibi
duygularin ifadesinde metafor olarak kullanilabilmesi ona dini yonliinden daha 6te bir
ehemmiyet kazandirmaktadir. Cehennem kavraminin diinya yasamina benzerligi onu
insan zihninde diger dini kavramlara gore daha gergekgi kilarken, diinya hayatini da

cehennem metaforu lGzerinden anlatmak hayata gercekgi bir yaklasim sunmaktadir.
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THE INTERPRETATION OF DEPICTIONS OF HELL IN RELIGIONS AS EXPRESSIONS OF
EMOTIONS IN ART
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ABSRACT

Belief in hell which is a place of punishment for the spirits of wicked people go after death
is common in almost all religions. Hell can have different names and structures in
different religions but the common point is that it is a place of torment and suffering.
Despite having these negative features, the visual depictions and artistic interpretations
of hell continue to be produced and attract attention to this day since the first emergence
of belief in hell. The depictions, interpretations, and metaphors of the concept of hell in
art make the significance of hell worth examining. The reason why hell has an important
place for itself in art and popular culture is in line with the reasons of religions that
produce it. When examining why the concept of hell exists in religions and what it means
to people, an evaluation can be made on the reasons and significance of the depictions
and interpretations of hell in art. The fact that the concept of Hell can be used as a
metaphor in expressing feelings such as pain, fear, and hate makes it valuable beyond
terms of religion. While the similarity of the concept of hell with life on the earth makes it
seem more realistic in the human mind compared to other religious concepts, expressing

life on the earth through the metaphor of hell offers a realistic approach to life itself.

Keywords: Religion, depiction of hell, pain, fear, hate.
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GiRiS

insanin 6liip, bedeninin islevini yitirmesinden sonra, bilincinin metafiziksel bir boyutta var
olmaya devam edecegi inanci tiim biyiik dinlerde ortaktir. insanlar 6liimden sonra var olma
inancina sahip olduklarindan beri bu ikinci varolusun nasil ve nerede olacagina dair iddialar,

fikirler ortaya atarak cgesitli 6te diinya inanglari yaratmislardir.

Oliimden sonra var olma disiincesi nerdeyse her inancta, 6limden énce yasanilan hayatta
yapilan eylemlerin cezasinin g¢ekildigi ya da mikafatinin alindigi, farkli boyuttaki bir varolus
olarak ele alinmaktadir. Farkh dinler ve kiltirlerde bircok benzerlikler tasiyan 6te diinya,

inang SézIigiinde sdyle tanimlanmustir:

insanlarin 6ldiikten sonra icinde yasayacaklari varsayilan baska bir dinya... Olenlerin
gittikleri bir baska diinya, bir 6tedlinya tasarimi, en ilkel dislincelerden en gelismis dinlere
kadar biitiin inanglarda ortaktir. (...) Otediinya 'nin ilkin, éliler topraga gémiildiiklerinden ,
yeraltinda bulunduguna inanilmistir. Ruh tasariminin meydana ¢ikip gelismesiyle 6tediinya
yer degistirmis ve gokylzi'ne alinmistir. Diinyayl suda ylizen yassi bir kurs bigciminde
tasarimladiklari sirece Antik¢ag Yunanlilari igin 6tediinya, diinyayla ayni diizeyde ve diinyayi
cevreleyen sularin 6tesindeydi. Bu tasarim, diinyay!r adalarindan ibaret sayan Okyanus
adalari ilkellerinde de saptanmistir. Bu ilkellere gore 6tediinya Antikgag Yunanlilarinda
oldugu gibi diinyayla ayni diizeyde bulunan bir adadir. Otediinyay! yeryiiziiniin bilinmeyen
bir bélgesinde varsayan tasarimlar da vardir. Ornegin kuzey Amerika ilkellerine gére
étediinya, diinyanin batisindadir. Otediinyanin yeryiiziinde bulundugu tasariminin bir baska
bicimi de Kuzey Borneo ilkellerinin bolgelerindeki Kinabalu Dagi'ni 6tediinya saymalaridir.
Cennet ve cehennem ayrimi yapilmayan kimi inaglarda otediinya sicak, aydinlk ve hos
(6rnegin Cin inanglan); kimi inanglarda da soguk, karanlik ve girkin (6rnegin yunan inanglari)
olarak tasarimlanmistir. Bu karsit tasarimlar, yasanilan diinyadaki kosullarin mutluluk verici
olup olmamalari ile ilgilidir. Toplumsal diizensizligin Griini olan gelismis dinlerse bu diinyada
sikinti gekenlerin 6zleyecekleri ve bir an 6nce kavusmak isteyecekleri yetkin ve ulkisel bir
Otediinya tasarimi ileri stirmislerdir. Genel olarak 6tedilinya, yasanilan diinyada mutlu
olanlar igin ¢irkin ve aci ¢ekenler icin gizel bir dinyadir.(...) Biitliin &lilerin 6tedlinyaya
gidemeyecekleri yolunda ileri siiriilen tasarimlar da vardir. Ornegin eski Misir inanglarinda
kott oliler Ammait adli canavar tarafindan yenir ve timuyle yokedilir, 6tediinyaya
gidemezler (...) (Hangerlioglu, 1975, s. 97).

Daha oOnce insanlar tarafindan gorilmemis, kesfedilmemis baska bir boyutu anlatan bu
tasvirler, insanlari bu diinyadaki yasamlarini inancin gerektirdigi bicimde diizenlemeye itecek
kadar etkili olmayi amaglamistir. Bunu saglayabilmek icin de her kural sisteminde oldugu
gibi bir 6dil ve ceza mekanizmasi gereklidir. Bu sebeple 6te diinya, 6lim sonrasi yasamdaki

oddl ve ceza mekani olarak ikiye ayrilmis ve daha da detaylanmistir:

(...) OlIi, 8lim, 8limsiizliik ve dliimden sonra yasama inanglariyla baglantili bulunan bu
inang, ilkin genel anlamda cennet ve cehennem ayrimi yapilmaksizin tek ve bitiin olarak
tasarimlanmistir. lyilerin ve kétilerin gidecekleri ayri bolgeler tasarimi gok daha sonradir (...)
(Hangerlioglu, 1975, s. 390)



Yaygin dinlerde 6te dlinya inanclarinin ceza mekani olarak anilan cehennem, inananlara
dinin kurallarina gore yasamadiklarinda o6limden sonraki sonsuz yasamda ne ile
karsilasacaklarini, kendilerini nasil senaryolarin bekledigini en korkutucu ve etkileyici bigimde
anlatabilmek amaci ile siklikla bahsedilmis ve detaylica tasvir edilmistir. Bircok farkh ad ile

anilan cehennem Din ve inang Sézliigiinde séyle tanimlanmaktadir:

Kur'an 'da 6bur dinyada inangsizlarin ve koétilerin cezalandirilacagi yere verilen ad. Onun
iskence ve eza mekani oldugu vurgulanir ve suglularin buraya atilacag belirtilir. Terimin
ibranice "Gehinnom" ya da "gehenna" dan gelmis olabilecegi sdylenir. Kur'an da
cehennemin ebedi oldugu vurgulanirken, onun gegici bir cezalandirma vyeri oldugunu
belirtenler de vardir. Cehennem inanci gesitli dinlerin 6bir diinya ya da 6lim sonrasi hayat
tasavvurlarinda 6nemli yer tutar. Bazilari onun yeraltinda olduguna inanirlar. Bazi
tasavvurlara gore ise bir gesit golgeler (lkesi (ibranice seol, Yunanca Hades) olarak
disunilar. Zerdustlikte Ahriman tarafindan yonetildigine inanilan cehennemin gegici
oldugu, sonunda tim ruhlarin kurtarilarak seytanin gligsiiz hale gelecegi kabul edilir.
Hinduizm de ise kizginlik, arzu ve kibrin, cehennemin g kapisi oldugu belirtilir. Tanriyi
reddedenlerin siiregelen kot dogumlarla tanridan tamamen uzaklasacagi en diisik seviyeye
inecegi belirtilir. Batil bazi modern ilahiyatgilar ise cehennemin, tanrinin iradesini
reddetmenin mantikli sonucu oldugunu zira bu durumun ruhsal yapiyr tanridan ve tim
mutluluktan ayirdigini séylerler. (Glindiiz, 1998, s. 113)

insanin gidebilecegi en kétii yer olarak anlatilan cehennem, adil bir evren icin gerekli
kotiliik olarak gorilmistir. insanin adalet duygusu kétiilerin ceza cektikleri bir yerin
var olmasini inangsal olarak zorunlu kilmistir. Bu agidan cehennem inanci sadece korku

degil ayni zamanda bir tatmin de saglamaktadir.

Cehenneme gidenin beden degil, ruh olduguna inanilsa da, cehennemin tasvirlerinde ¢ekilen
acilar ruhsal olmaktan ¢ok fizikseldir ve psikolojik iskenceler bile fiziksel olarak sembolize
edilmektedir. Bundan 6tiir insan i¢in, cehennemin 6te dinyanin diger kisimlarina gére
kendi yasami ile daha iliskilendirilebilir ve dolayisiyla daha gercek gibi algilanabilir oldugu

degerlendirilebilir.

Dini inanclarda tasvir edilen tim metafiziksel yerler ve varliklar anlamasi gii¢ ve bu diinyada
bilinenden ¢ok farkli seyleridir. Bircok inangta melek, seytan, tanri gibi varliklarin
gorunislerini tahayytl etmek imkansiz olarak kabul edilir ¢ciinkii bilinen higbir seye
benzemedikleri seklinde tanimlanirlar. Onlari ancak atfedilen antropomorfik ve zoomorfik
sifatlariile bir nebze tahayytl etmek mimkiindir. Buna karsin cehennemi tahayyil etmek ve
anlamak ¢ok kolay gibi gériinmektedir. Cehennemin insanda uyandirdigi aci, korku, intikam
ve benzeri duygular insanin yasadigi diinya hayatinda cok iyi bildigi ve aliskin oldugu seyler

olmasindan dolayi tamamen bu duygulari yansitan bir boyutun tasviri insana ¢ok daha



anlasilir ve kendisi ile iliskilendirilebilir goriinebilmektedir. Bu sayede cehennemin tasviri

aslinda insanin bu diinyadaki bazi negatif duygularinin ifadesi haline gelebilmektedir.

Cehennem’in insan akli izerindeki etkileri sayesinde bu betimlemeler gorsel sanatlarda da

ilgi gérmis, cehennemim sira disi yapisi bir¢ok sanatgiya ilham saglamistir.

Cehennem, yaratici zihinlere her zaman olaganistu ¢ekici gelmistir. Sairler ve sanatgilar
Cehennem ‘e daima agir ilgi gostermis ve onu kimi tuhaf yollardan kesfe ¢ikmigslardir.
Teolojik agidan artik cehennem gdzden diistli, ama ¢ogu insana hala Periler Ulkesi ‘nden
Atlantis’ten, Valhalla ‘dan ya da diger hayali mekanlardan daha “gergek” gelir. Bunun
nedeni, olduk¢a hacimli, agir ve etkin olan eski gelenekler, yaratici fanteziler, analitik
gerekgeler, kati dogmalar ve yeralti diinyasinin haritasini ¢gikarmak icin siiregiden girisimde
¢ok uzun bir sliredir —binlerce yildir- kullanilan hem basit hem de karmasik inanglardir.
(Turner, 2004, s. 11-12)

Cesitli dinler tarafindan bir ceza araci olarak tasarlanan cehennem, insanin sira disi ve
bilinmez olana yonelik sonsuz meraki sayesinde, oldukga ilgi gormis ve tarih boyunca so6zIQ,
yazili ve gorsel olarak gelistirilerek edebiyat, gorsel sanatlar, tiyatro ve sinemada devam

etmigtir.

Cehennemin gorsel tasviri, baslarda dinlerin cehennemi, inananlara daha net géstermesi igin
yapilmaya baslamis olsa da daha sonralari goérsel sanatlarda kendine genis bir yer edinmis ve
dine hizmet etme amaci olmadigi durumlarda dahi sanatgilar tarafindan giiniimiize degin
islenmeye ve ilham kaynagi olmaya devam etmistir. Cehennem hikayeleri gérsel sanatlara
ilham kaynagi olurken, gorsel sanatlar da dinlere cehennemi tasvir etme konusunda

yardimci olmustur.

Ote diinya tasarilari icinde en c¢ok ilgi géren cehennem fikri, sanatcilara &zgiirce
calisabilecekleri bir alan saglarken izleyicilere de oldukca cekici geldigi goriilmektedir.
Cehennem kavraminin gorsel sanatlar ele alinmasi onu sadece teoloji alaninda degil ama

felsefe, psikoloji ve hatta estetik yonden de deger tasidigini gbstermektedir.

(...) Kilisenin egemenligine, hiyerarsisine ve kati inanglarina boyun egmek zorunda olan
sanatgl icin, kendi dlinyasini yansitma olanagi yok gibidir. O, bir yaratici olarak giiclinii ancak
cehennemde gosterebilir. Kutsal figlir ve sahneleri resmederken kendini sinirlar, cehennemi
cizerken ise sinirsizdir, 6zglrdir, diizenin duvarlari yoktur.

Yalniz ressami, sanatglyi degil, bizleri yani seyircileri de en ¢ok buylleyen sey cennet degil,
cehennemdir. Bunun igin Boch’ un Prado’ daki (li¢ kanath resmini) hatirlamak yeterli. Her
glin onun 6niinde toplanan kalabalik, cehennemi seyretmek igin itisip kakisir. Cennetin sikici
tekdizeligini seyretmeye merakl olanlarsa pek azdir. Mize ziyaretgileri cennete séyle bir
g6z atar pek ¢ogu da ona bakmaz bile (...) (Vassaf, 2002,s. 26-27).

Gercek ya da kurmaca olup olmadiginin tartismasi 6tesinde cehennem kavraminin ve

tasvirlerinin ¢aglar boyunca insanlar tarafindan bu kadar ilgi gérmesi, insanin cehenneme



inanmasinin 6tesinde onu kurgulama, anlatma, tasvir etme ve gelistirerek zihinlerde varligini

surdirmesine sebep olan motivasyonlarini incelemeye deger kilmaktadir.

Cehennemin gorsel sanatlardaki yeri incelenirken onu dini kaynaklardaki anlatimlardan ayri
tutmak mimkiin degildir. insan icin cehennem ne anlam ifade etmektedir ve ehemmiyeti
nedir sorularina psikolojik ve felsefi yonden cevaplar aramak ayni zamanda cehennemin
gorsel sanatlardaki tasvirlerinin anlamlandiriimasina olanak saglayabilmektedir. Nitekim
cehennemin gorsel tasvirlerinin yapilmasinda ve ilgi gérmesindeki nedenler cehennemin dini
inanclarda yer almasindaki nedenler ile baglantili gérilmektedir. Bu degerlendirmeyi
yapabilmek igin sanatta ve dinlerde cehennem fikrini insan igin gekici kilan psikolojik ortak
nedenler (izerine disiinilmelidir. insanin neden cehennem inancina ihtiya¢ duydugu ayni

zamanda onun neden cehennem tasvirlerine ihtiya¢c duydugu sorusunun cevabi olabilir.

Dolayisiyla cehennemin gorsel sanatlardaki tasvirleri, dini kaynaklardaki anlatimlariile
karsilastirilarak bu tasvirlerin ne ifade etmeye ¢alistigl ve bunun izleyici igin ne deger tasidigi

Uzerine yorum yapilabilir.

Bu tez ¢calismasinda cehennemin dinlerdeki anlatimlari ve gorsel sanatlardaki tasvirleri bir
arada incelenerek insan icin cehennem ne anlam ifade etmektedir, ne hissettirmektedir ve
ehemmiyeti nedir sorularina psikolojik ve felsefi yonden cevaplar aranacaktir. Elde edilen
disinsel veriler dogrultusunda cehennem tasvirleri, kisisel sanat pratiginde seramik

malzeme ile yeniden yorumlanacaktir.



1. BOLUM: CESITLi DINLERDE CEHENNEM KAVRAMI VE CEHENNEM TASVIRLERI

1.1 Yunan Mitolojisinde Cehennem Kavrami Ve Tasvirleri.

Antik Yunanlarin agikga cehennem olarak adlandirdiklari bir yer olmamasina karsin, Yunan
mitolojisine bakildiginda, sonrasinda gelen bir¢ok inangta bulunan cehennem kavramina

temel olusturan bir yeralti dlinyasi inanci oldugu gorilmektedir.

Antik Yunan mitolojisinde olllerin gittigi yeralti diinyasi, bu diinyaya hilkmeden tanri Hades’
in adi ile anilir. Hades, antik Yunanhlar icin cehennemidir ve bitin 6limliler oraya giderler
(Bayladi, 2005, s. 248). insanlarin ve diger tanrilarin nefret ettigi Hades “kiiflii ve puslu,
tanrilarin bile tiksindigi girkef dolu Ulke olarak” anilir (Erhat, 1996, s. 126). Bu yeralti dlinyasi
tanimi gelecekteki dinlerde de cehennem inancina katki saglayacak kadar etkili olmustur.
Nitekim ¢ok daha sonra gelisen Hristiyanlik inancinda da cehennem Hades adi ile

anilmaktadir.

Olilerin ruhlarn, Hades ‘e, kayik¢i Kharon tarafindan bir tcret karsiligi Styks nehrinden
gecirilerek gittikleri ifade edilmektedir (Bayladi, 2005, s. 249). Bircok kaynakta oliler diyari
ile yasayanlari ayiran nehirlere deginilir. Hades’ deki nehirlerin isimleri - Akheros (Aci),
Kokytos (Feryat), Styks (Titreme) ve Phelegethon (Yanma) - de cehennem atmosferini
destekleyicidir. Yeni gelen 6liler Lethe (Unutkanlik) nehrinden igerek dnceki varoluslarina

dair bilgilerini unutmaya zorlanirlar. (Hansen, 2004, s. 24).

Yunan mitinde Hades, ayri bir metafiziksel boyutta degil bu diinyanin icinde bir mekandir ve
Odysseus, Herakles gibi bazi kahramanlar oraya 6lmeden 6nce de girmis ve geri

¢ikabilmislerdir (Hansen, 2004, s. 23).

Hadesin en en alt bolgesinin, gdokten diisen bir 6rsiin ancak 8 giinde ulasabilecegi kadar
derinlikte bulunan Tartarus olduguna inanilmaktadir. En blylk azaplar bu en alt tabakada
gerceklesir. Tartarus un icinde de Abis denilen dipsiz kuyu vardir. Abis’e disenler bir yil ge¢se

bile dibe varamazlar (Turner, 2004 s.34).

Olulerin bu korkunc yeralti diinyasindan kacmasini engellemek gérevi Hades’in bekgi képegi

Kerberos olarak bilinen, tg basli korkung¢ canavara verilmistir.



Typhon ‘la Ehidna ‘dan dogma bir canavar. Hades ‘in kopegi ve oliler diinyasinin bekgisi. Bu
korkung kopek, oliiler diinyasina girenlere kuyrugunu ve kulaklariyla yaltaklanir, ama gikmak
isteyenleri bir daha birakmaz, onlari paramparga edermis.

Kerberos kimi anlatimlarda elli hatta yiiz bash bir canavar olarak tanimlansa da, genel

betimlemelere gore Ug basl bir kopektir o. Kuyrugu bir yilandir. Sirtinda her tiirden yilanlar
kaynasir. (Bayladi, 2005, s. 260 )

Kerberos’ a dair bu hayali betimlemelerin diger bir¢ok karakter ve mitolojik olaylar gibi hem
doneminde hem de sonrasinda gorsel tasvirlere yansimis oldugu goérilmektedir. Antik yunan
doéneminde bir vazo lzerine tasvir edilmis Kerberus resmi (Gorsel 1), o donemde bu mitolojik
hikayelerin yazili ve s6zli olarak anlatiimasinin yani sira goérsel olarak da tasvir edilmeye
cahsildigini gdstermektedir. Yaklasik 2000 yil sonra ayni hikayenin Flaman ressam Peter Paul

Rubens tarafindan yaglhboya tabloda yeniden tasvir edildigi goriilmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 1. Kerberos ‘un Herakles tarafindan Eurystheus ‘a sunulmasini tasvir
eden bir vazo. M.0 530, https://bit.ly/3uzADrR

Peter Paul Rubens Herkiil‘in Kerberos'u yakalama oykiisiinii eden tablosunda, Kerberos
normal bir képek boyutlarindadir ve Herkil tarafindan alt edilmektedir. Arkada beliren iki

figlir de muhtemelen Hades ve karisi Persephona ‘dir.



Gorsel 2. Peter Paul Rubens. Hekiil ve Kerberus, 1636.
https://bit.ly/3f2F8op

Yunan mitolojisinde cehennem cezalari kisilere 6zglidir ve islenen suca uygun olabilecek
sekillerde tasarlanmistir. Bu cezalar, felsefi agcidan insanlarin diinyevi yasamlari ile analojik
olarak bagdastiriimis ve hem kendi doneminde hem de caglar sonra gorsel sanatlara ilham

kaynagi olmuslardir.

Ornegin 6liimden ve cezalandirmadan kagmak icin tanrilari defalarca aldatan Sisyphos‘un
cezasl agir bir kayay bir tepenini zirvesine kadar ¢ikarmaktir. Ancak ne zaman tepeye varsa
kaya tekrar en asagi yuvarlanir ve sonsuza dek boylece kayay! tekrar tepenin zirvesine

cikarmak icin beyhude ugrasarak azap cektigi hikayelendirilmektedir (Bayladi, 2005, s.250).



Gorsel 3. Persephone yeralti diinyasinda Sisyphos ‘u denetliyor. M.O 530.
https://bit.ly/300UmhA

Sisyphos’ a verilen bu vyaratici ceza, insanin hayattaki ugraslarinin beyhudeligi ile
bagdastirilabilir olmasi yonlyle her insanin bireysel yasami ile iliskilendirebilecegi sembolik
bir deger tasimaktadir. Hayatin anlamini aramanin bosuna bir ¢aba oldugu goérusiini
O0ziimseyen absirdist felsefenin 6ncli yazarlarindan olan Albert Camus’ da Sisyphos Efsanesi
kitabinda bu karakterin hikayesini, felsefesine paralel bir metafor olarak kullanmistir

(Britannica, 2020).

Sisyphos’ un yeralti diinyasindaki azabi sanatta da ilham kaynag olmaya devam etmistir.
Titian, Sisyphos ‘un bu anlamsiz yik altinda ezilisini etkili sekilde tasvir eden ressamlardan
biridir.Titian’ in tasvirinde (Gorsel 4) Sisyphos’ un mitolojik hikdyesinde anlatildigi gibi kayay:
yokus yukari yuvarlamaktansa, tasin agirligi altinda ezilerek sirtinda tasidigl gériilmektedir.
Bu, Sisyphos ‘un azabini daha da keskinlestiren bir imaj olustururken, arka plandaki koyu
karanlk, karmasik renkler ve bunlarin arasinda beliren korkun¢ gozler de mekanin

dehsetengiz bir yer olduguna dair gliclli izlenimler sunmaktadir.



&

Gorsel 4. Titian, Sisyphos. 1548. https://bit.ly/3094V2s

Hades‘e mahkum olan kahramanlardan bir digeri Tityus‘un cezasi da strekli iki akbaba
tarafindan cigerleri didiklenerek yenmesi olarak hikayelendirilmekedir. Her giin cigerleri
yeniden olusur ve tekrar akbabalar tarafindan yenir. Ayni cezanin daha sonra Prometheus‘a
da verildigi, Zeus’un onu zincirlerle baglayip ve 6limsliz cigerini yemesi icin bir kartal

gonderdigi anlatiimaktadir (Kerenyi, 2018, s. 369).

Gorsel 5. Atlas ve Prometheus. ( M.O 560).
https://bit.ly/3000GEs



Tityus‘un Hades‘te ¢ektigi ceza, ressam Titian (Tiziano Vecellio) tarafidan 1549’da bir yagli
boya tabloda tasvir edilmistir (Gorsel 6). Bu tabloda sanatginin, Tityus‘u, govdesi bir kus
tarafindan didiklenirken oldukga rahatsiz ve bas asagi diser gibi bir pozisyonda tasvir etmesi
tablodaki aci ve azap etkisini mitolojik hikayede anlatildigindan daha da keskin bir hale
getirmistir. Burada Tityus’un cezasinin agir ve acili bir 6lim oldugu distnulebilir, bu 6lim o

kadar agirdir ki sonsuza dek stirmektedir.

Gorsel 6. Tityus. Titian. Museo Nacional del Prado. 1548-1549.
https://bit.ly/3bdiyz7

Benzer bir mitte, Lapitler’in krali iksion, yeraltinda alevli bir tekere baglanarak sonsuza tek

dénme cezasina c¢arptirilmistir (Kerenyi, 2018, s. 370).
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Gérsel 7. iksion‘un cezalandrilisini tesvir eden bir testi.
(M.O 4. Yy). https://bit.ly/3uzKfCW

Jusepe de Ribera, 1932 de iksion’un iskencesini barok déneminin tarzina uygun sekide bir
yagl boya tabloda tasvir etmistir. Ribera, iksion’un iskencesindeki siddeti tablosunda yiiksek

kontrast ve iksion’un gergin kas yapisini detayli sekilde kullanarak yansitmistir.

Gorsel 8. Jusepe de Ribera, lksion. (1932). Ersim: 11.11.2019, https://bit.ly/3vTeG7v
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Hades ‘te iskence goren bir diger kral Tantalus igin verilen ceza Hades te cezalandriima

biciminin sadece fiziksel siddetten ibaret olmadigini gbstermektedir. Tantalus‘un sonsuza

dek stirecek cezasi daha gok psikolojiktir.

Homeros ‘ta. Sunlari okuruz: Tantalos bir goliin iginde ayakta duruyordu ve su onun genesine
kadar yiikseliyordu. Susuzluktan yaniyor ama icemiyordu. ihtiyar adam i¢mek icin egildigi
zaman ise emilmis gibi kayboluyor ve ayaklarinin ucunda kara toprak goriniyordu. Basinin
Ustiindeki yiiksek agaclardan meyveler sarkiyordu. ihtiyar, koparmak igin elini uzatmak
isteyince kuvvetli bir riizgar onlari bulutlara kadar savuruyordu. (Kerenyi. 2018, s. 353).

Tantalus‘un hadeste cektigi azap Bernard Picart tarafindan 1731’deki bir ¢iziminde
tasvir edilmistir. Cizimde Tantalus‘u yuk tasirken ya da fiziksel olarak yaralanirken
gormiiyoruz (Gorsel 9). Ancak Picart‘in, Tantalus‘u ylzindeki aci dolu ifade ve
icemedigi suya boynuna kadar batmis halde, agactaki, meyvelere umutsuzca uzanisi ile
tasvir ederek izleyiciye Tantalus‘un bir azap icinde oldugunu hissedilir bir bicimde

yansitmigtir.

Gorsel 9. Bernard Picart. Tantalus‘un Azabi. 1731. https://bit.ly/2Q0VZ2k

19. yy Fransiz karikatiristi Daumier, Homeros'un tasvir ettiginden biraz farkh olarak,

Tantalus’ u bir agaca bagh halde karsisinda duran yiyeceklere ve icki siselerine ulasamadigi

icin 6fkeli bir mizagta mizahi bir sekilde tasvir etmektedir (Gorsel 10).
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Tantalus‘un yiyecek ve iceceklerin bollugu igcinde oldugu halde sonsuza dek aghk ve susuzluk
cekme cezasina carptirilmistir. insanin hayatinda ulasilabilir gibi géziiken ama asla
ulasilamayan, bireyin, yaklastik¢a elinden sirekli kagan ve uzaklasan amaglari igin uygun bir
metafor olarak distnlebilecek olan Tantalus’un bu azabi da diger Hades hikayeleri diinyevi

yasamla daha cok iliskilendirilebilir goriilmektedir.

Gorsel 10. Honoré Daumier. Tantalus. (1842).
https://bit.ly/33w7t0q

Bu mitolojik hikdyeler binlerce yil 6nce yazilmis olmalarina ragmen, insanlarin, kibir,
acgozliluk, aptallik, yalancilik gibi hicbir cagda degismeyen 6zellikleri Gizerinde yogunlasiyor
olmasi ve karakterlerin cektigi azabin insanin dlinyevi hayatindaki acilarini da sembolik

olarak yansitiyor olmasi nedeniyle giincelligini hi¢ kaybetmemistir.

Yunan mitolojisinin ¢agimizda hala ilgi g¢ekici olmasi, insanlarin burada deginilen mitolojik
karakterlerin hatalarini ve azaplarini kendi hayatlari ile iliskilendirebiliyor olmasina
dayandinilabilir. Nitekim antik Yunan mitolojilerinde tanri ve tanrigalarin insansi figtrler

olarak tasarlanmasi, bu iliskiyi kuvvetlendirmektedir.
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Gorsel 11. Sisyphus, iksion ve Tantalusun Hades’deki azaplarinin bir lahit (izerindeki tasviri.
https://bit.ly/3uzEbKH

Antik Yunan inanclarindaki detayli yeralti diinyasi Hades, kendi doneminde oldugu gibi
glnlimize kadar cekiciligini korumustur. Bunun 6nemli nedenlerinden birinin Hades’deki
karakterlerin cektigi azaplarin aslinda her insanin dilinyada yasarken cektigi acilarin
masallastiriimis, simgesel bir ifadesi gibi gorilmesi olarak yorumlanabilir. 19. Yy’ in Unli
pesimist filozofu Arthur Schopenhauer, istek ve doyumdan bahsederken Hades’deki bu
hikayelerden faydalanmaktadir. Her doyumun aslinda yeni bir istek dogurarak bireyin siirekli
bir aclik icinde 1zdirap ¢ekmesine sebep oldugunu su climlelerle anlatmistir: “(...) Bu ylzden
istemenin kolesi olan kisi, stirekli iksion’nun tekerlegine gerili durumdadir, Danaos kizlarinin
elegi ile su ceker, durmadan susayan Tantalus’tur” (Schopenhauer, 2005 s.145). Antik Yunan
doneminden sonra ortaya c¢ikan dinlerde de ayni temelden yiikselerek gelisen cehennem

tasvirleri gorulebilmektedir.

14



1.2 Hristiyanlik inancinda Cehennem Tasvirleri

1.ylizyilda, donemin Roma topraklari icinde dogan ve diinyadaki en yaygin din haline gelen
Hristiyanlk ta, kendisinden 6nceki Yunan, Roma ve Yahudilik inanglarindakine benzer 6te

diinya, cennet, cehennem kavramlarina sahiptir.

Hristiyanlarin, kutsal kitabi olan Kitab-1 Mukaddes, ayni zamanda Yahudilerin de kutsal kitabi
olan Tevrat ile isa peygamberin sézleri ve yasamini konu alan incil‘in birlesimidir. (Olgunlu,
2007, s. 133). Bu sebeple Hiristiyanhk’taki cehennem kavramini anlamak i¢in oncelikle

Tevrat’a incelemek gereklidir.

Tevrat'ta da Yunan mitolojisinde oldugu gibi tim o6lenlerin gittigi “kasvetli ve karanlik bir

I”

diyar” vardir ve bu yer “Seol” olarak anilir. Seol‘lin iyi veya kotu herkesin gittigi “cukur,
mezar” olarak cevrildigi kisimlar olsa da, oranin kétiler icin bir cezalandirma yeri oldugunu
belirten ayetlere de rastlanmaktadir: “Kuraklik ve sicak karlari gotlirdigiu gibi Seol de

glnahkarlari gotirur” (Kitabi Mukaddes, 1997, Eyiib 24-19)

Tevrat’ta cehennem igin kullanilan diger isimler Gehenna, Abaddon ve Bor dur. Hepsi
olimden sonra cezalandirilacak olanlarin mekani olarak tasvir edilmektedir (Turner,
2004 s.58). Tevrat’in cehennemine gidenler icin temel azap sekli daha sonra incil ve
Kur’andaki cehennem tasvirlerinde de yer alacagi gibi ateste yakilmak oldugu “Disari
ciktiklarinda bana bas kaldirmis olanlarin cesetlerini gérecekler. Oylelerini kemiren

kurt 6lmez, yakan ates sonmez” (Yesaya, 66/24) gibi ayetlerden anlasiimaktadir. Bu
Yunan mitolojisindeki Hades’ e kiyasla yeni bir iskence bicimidir.

incil’ de de cezalarin ¢ogunlukla fiziksel ve bazen de psikolojik iskenceler oldugu
gorilmektedir. insanlari kemiren kurtlar, sénemeyen ates, aglayis ve dis gicirtisi oldugundan
bahsedilen bu mekanda temel iskence biciminin genellikle ateste yakilmak oldugu

anlatilmaktadir.

insanoglu meleklerini gonderecek, onlar da insanlari giinaha diisiiren her seyi, kétiiliik yapan
herkesi Onun egemenliginden toplayip kizgin firina atacaklar. Orada aglayis ve dis gicirtisi
olacaktir. (matta 13:41)

Sonra solundakilere sdyle diyecek: <Ey lanetliler, gekilin éniimden! iblisle melekleri icin
hazirlanmis sonmez atese gidin! (matta 25:41)

Hristiyan’ligin sundugu bu canl, etkileyici cehennem imgeleri kendine gorsel

sanatlarda onemli bir yer edinmis ve cok kez islenmistir. Sanat eserlerine tasinan
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cehennem kavrami bu eserler ile detaylanmis, Kitabi Mukaddes'te yazili olarak
anlatilanin 6tesine gecmistir. Cehennemi tasvir eden sanatcilarin hayal glicli sayesinde
sanatin dine katkida bulundugu ve cehennemi kutsal kitaptaki anlatimindan daha agik

ve etkili bir sekilde tasvir ettigi sdylenebilir.

14. yizyilda Alman ressam Hans Memling’in “Son Yargl” adh ¢ bolimli sunak
tablosunun bir bélimi cehenneme atilan ruhlarin tasvirine ayrilmistir (Gérsel 12). Bu
tablo kaotik yapisi, keskin kontrasti ve detayciligl ile Ronesans donemi cehennem
tasvirlerinin iyi bir 6rnegidir. Burada, incil’de bahsedildigi gibi cehennemliklere ates ile
azap edildigi gorilmektedir. Her figlriin ylziinde keskin aciyi yansitan 6zglin bir ifade
vardir, kimisi bakislarini uzaklara kagirirken kimisi gozlerini yummaktadir. Ciplak ve
soluk bedenler karmasa igindedir, kayalarin arasinda sikisik halde izdiham eder
gibidirler ve kontrolsiizce diismektedirler. insanimsi siyah tenli, kuyruklu ve hayvan
surath grotesk zebaniler diismemek icin cabalayanlari zorla cekmekte ve iskence eder

halde gorilmektedir.
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Gorsel 12. Hans Memling. Son yargi (Detay). 1430-1494. (Turner, Alice, 2004)

Bu gibi bircok cehennem tasvirlerinde yer alan zebanilerden incil’de
bahsedilmemektedir ve 6rnegin Katolikler gibi bazi mezhepler cehennemde iskence
etmekle gorevli zebanilerin olduguna inanmamaktadirlar. Buna ragmen cehennemde
iskence etmekle gorevli tuhaf yaratiklara Hristiyan cehennem tasvirinde sik rastlandigi
gorulmektedir.

Gorlintse gore cehennemde bir uzlasma ve is bolim vardir. Zebaniler arasinda is bolimu

blyik hassasiyet ile yapilmistir. Her birine bir gérev tahsis edilmis veya zorunlu tutulmus.

Cesitli cehennem gorevlilerinin islevleri meleklerinkine benzer. Melekler erdemleri ile

ozellesirken, zebaniler kotulikleriyle ayrismaktadir. Her giinah 6zel temsilcisine tahsis edilir.

(Rudewin, 2018, 5.472)
Erken Rénesans déneminde italyan ressam Fra Angelico’ nun resmettigi “Son Yargl”
tablosunda cehennem icin ayirdigi béliimde zebanileri ve seytani tasvir etmistir (Gorsel
13). Katmanh olarak tasarladigi cehennemin en dibine yerlestirdigi seytan diger tim

zebanilerden daha buydktir ve insanlarin kaynatildigi kazanin icinde onlari parcalayip

yiyen dev bir canavar olarak gorsellenmektedir.
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Gorsel 13. Fra Angelico. Son Yargi (Detay). 1431. https://bit.ly/3uzEbKH

Cagimizda mezhepsel olarak ayrilan Hiristiyanlar arasinda cehennem farkli
yorumlanabilmektedir ve hatta kimi Hiristiyanlar incil’de bahsedilen cehennem fikrinin

sadece mecazi bir anlam tasidigina, gercek olmadigina inanmaktadir (Wallace, 2004).

Geleneksel Hiristiyan inancina gore ise cehennem, yerin altinda, glinahkarlarin sonsuza dek
cezalandirilacagl bir mekan olarak tasarlanmistir. incil‘de cehennem, Hades olarak
aniimakadir. Tipki Yunan mitolojisindeki Hades gibi incil’ deki Hades‘in de yeraltinda
oldugunu isaret eden “Ya sen, ey Kefarnahum, gdége mi cikarilacaksin? Hayir, Hades’e

indirileceksin!” (...) (incil, 1988, Matta 11:23) gibi sembolik anlatimlara rastlanir.

Bu yer altina inis, cehennemin agizi araciligl ile gerceklesir. Seol ya da cehennem

Tevrat ve incil’de, agizi ile glinahkarlari yutan bir canh gibi anlatilmistir:

Bu ylizden doymak bilmeyen o6liler diyari agzini ardina kadar acti; Yerusalimin soylulari,
siradan insanlari ve guriltilu bir sekilde eglenenleri oraya inecek (Kitabi Mukaddes, 1997,
Yesaya 5:14).

Bu ifadenin mecazi olup olmadigl tartisilsa da gegmiste cehennemin agizi olan ve

olileri yutan bir canavar gibi tasvirleri bulunmaktadir.
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Gorsel 14. 12.YY. Cehennemin Agzi, .(Turner, Alice, 2004)

12. ylzyilda yazilmis bir el yazmasi olan Winchester mezmurlar kitabinda cehennemin
agzinin minyatilr tarzinda bir tasvirine yer verilmistir (Gorsel 14). Bu tasvirde, insanlar
ve zebanilerle dolu olan cehennemin agizinin bir melek tarafindan kilitlendigi
gorllmektedir. Cehennemin agzi icinde goérilen tim bu karmasada insanlar
kontrolsiizce savrulurlar iken, zebaniler bulunduklari ortamda kontrol sahibi ve uyumlu
gibi gériinmektedirler. insanlarin bazilarinin basinda ta¢ olmasi bazilarinda olmamasi
da cehennemin, toplumun her kesiminden insanlari ayirt etmeden yuttugunu
anlatmaktadir. Bu gibi tasvirlerin cehennemin adaletine vurgu yapmayi amacladigi
soylenebilir. Yani Hristiyanlikta cehennem sadece korkutmaya degil, ayni zamanda

insanlardaki adalet arayisina da bir tatmin sunmaya ¢alismaktadir.

inci’de gecen cehennemin adaletine dair bir kissa, Lazar adindaki bir yoksul ile ad
belirtiimeyen bir zengin adamin hikayesidir. Bu kissaya gore Lazar, zengin adamin
masasindan arta kalan kirintilarla beslenmek igin yalvaran, yaralar iginde bir dilencidir.
Hikayeye gore Lazar ve zengin adam ayni zamanda ollrler. Lazar melekler tarafindan

cennette ibrahim’in kucagina tasinirken zengin adam cehenneme gider. Hades’te azap
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ceken zengin adam yukari baktiginda ibrahim’i ve kucaginda oturan Lazar’i gorir.

Zengin adam ile ibrahim arasinda gecen diyalog incil’de sdyle aktarilir:

Ey babamiz ibrahim, aci bana!” diye seslendi. “Lazari génder de parmaginin ucunu suya

batirip dilimi serinletsin. Bu alevlerin icinde azap gekiyorum.” ibrahim, “Oglum” dedi,

“Yasamin boyunca senin iyilik payini, Lazarin da koétulik payini aldigini unutma. Simdiyse o

burada teselli ediliyor, sen de azap gekiyorsun. Ustelik, aramiza dyle bir ugurum kondu ki, ne

buradan size gelmek isteyenler gelebilir, ne de oradan kimse bize gelebilir (incil, 1998, Luka

16:19-31).
Bu kissada verilen mesajin korkutmaya yonelik olmaktan ¢ok adaletin yerine gelisini
anlatmak oldugu degerlendirilebilir. 15. ylzyila ait bir illistrasyonlu el yazmasindaki
gorsel tasvirinde de (Gorsel 15) oldugu gibi Lazar‘in ve zengin adamin dinyadaki
rollerinin, ahirette tam tersine dondiigiini ve Lazar’a zengin adamin azabini seyretme
imkani verildigini gorlyoruz. Yani Lazar igin zengin adamin acisina tanik olmak bir
mikafat olarak sunulmaktadir. Béylece bu kissa, cehennemin korkutucu yoniinden ayri
olarak bir de tatmin edici bir yoni oldugunu hissettirmektedir. Diinya yasaminda

haksizliga ugradigina inanan insanlarin adalet arayislarina bir tatmin sunuyor olmasi

cehennem kavramina ayrica bir deger kazandirmaktadir.

Her sey ziddi ile karsilastinldiginda daha iyi anlasilir, ¢linki zithklar yan yana getirildiginde
daha ¢ok gbze garpar. Bu ylzden, lanetlenmiglerin gektikleri azabi agikga gdrmelerine imkan

taninmis azizler igin mutluluk, daha tath olur ve tanriya daha ¢ok siikrederler (Aquinas,

2006, 5.9334)
Dolayisiyla Hirisitiyanlik ile gelen cehennem inanci, insanlar igin korkulacak, kaginilacak
bir yer olmasinin yani sira, ayni zamanda kotller icin gerekli bir ceza olarak

sunulmaktadir.
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Gorsel 15. Lazarus kissasina dair bir tasvir. Vanderbilt Hours. 15. Yy.
https://bit.ly/3vQPgia

Hristiyan cehenneminden ilham alinarak Uretilmis eserin en degerli 6rnekleri arasinda,
Hollandali ressam Hieronymus Bosch’un tablolari yer almaktadir. 1450 ve 1516
yillari arasinda yasamis olan Bosh, dini temali, siirrealist tablolari ile bilinmektedir.
Bosh‘un cehennem tasvirlerinin en bilinen 6rneklerinden biri “Diinyevi Zevkler
Bahcgesi” isimli G¢ parcali tablosudur. Bu tabloda, cennet, diinyevi zevkler
bahcesi ve cehennemi lg¢ ayri panelde tasvir edilmekte, en sag panelde
cehennem bulunmaktadir (Gorsel 16). Bu eserde, Bosh‘un cehennemi tasvir
ederken yazili dini kaynaklara bagli kalmaktansa hayal glclinli 06zglrce
kullandigi gérilmektir. Diger panellere kiyasla daha koyu ve karanlik olarak
boyanmis bu panelde cehennem, benzersiz yaratiklarla ve iskence sahneleri
ile dolu bir karmasa halinde tasvir edilmistir. Bosh, kurguladigi bu karanlk
cehenneme, miuzik aletleri, oyun ve eglence ile ilgili nesnelerin eklemis
olmasi, cehennemin sadece ateste yanmak gibi kabullenilmis iskencelerden
ibaret olmadigini ve islenen glinahlara uygun ironik cezalar da igerdigini

distndirmektedir.
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Gorsel 16. Hieronymus Bosch. Diinyevi Zevkler Bahgesi (detay). 1480-1505. https://bit.ly/309alsM

Cehennemdeki cezanin, ironik ya da islenen suca uygun olmasi daha 6nce Yunan
mitolojisinde sik rastlanan bir temadir. Dolayisiyla Bosh‘un da mitolojiden etkilendigi
ve bu cehennemi kurgularken Hristiyanlik ile Yunan mitolojisindeki cehennem
inanclarini harmanladig distnulebilir. Nitekim Bosh‘tan daha 6nce Hiristiyanlik‘taki ve
Yunan mitolojisindeki cehennem kavramlarinin harmanlanmasina 14 yy’da yasamis
italyan sair Dante Allighieri’nin “ilahi Komedya” adli epik siirinde rastlanmaktadir

(Turner, 2004, s. 169).

Siirin hikayesinde, Dante cehennemin her bir glinaha ayrica tayin edilmis 0zel
kademelerinden ge¢mekte ve orada azap ¢ekenlerin acilarina sahitlik etmektedir.
Cehennem ve araftan gegerek cennete ulasan Dante‘nin bu metafizik yolcugu insanin
hayattaki yolcuguna ve bu yolculukta karsilastig tehlikelere ilisikin bir metafor olarak

gordlebilir.
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Komedya ‘da tasvir edilen yolculuk, artik kalici bir i¢csel metafor olarak da hizmet etmeye
baslamisti. Freud sonrasi gayretkes mit haritalandirma ¢agimizda, Oliiler Ulkesi ‘ne ya da
Cehennem ‘e ya da benzeri yerlere yapilan edebi yolculuklarin, ruhen yeniden giin 1sigina
¢tkmadan 6nce “ruhun karanlik gecesi” ni deneyimleyen bireyin alegorileri oldugunu gérmek
cok kolaydir (Turner, 2004, s.181).

ilahi Komedya’da cehenneme tasvir edilirken 6zellikle (zerinde durulan konu,
cehennemde gilinahkarlara verilen cezalarin onlarin kotiliklerine uygun olarak
kurgulanmasidir. Dante, Hristiyan cehenneminde ilham alirken stiphesiz cezalarin suga
uygunluguna ehemmiyet vermistir ve her hak edilen cezayi islenen suga uygun olarak
tasvir etmistir. “Dante’ nin cehenneminde dehset verici olan nokta sudur: iskenceler
glinahlara o derece ustalikla uyarlanmistir ki biylk bir irperti ile kendimize su soruyu

sormaktan kaginamayiz: Neden olmasin?” (Minos, 2019, s:91).

Diger insanlarin basina gelen kot seyleri hak ettikleri inanci, glinimizde insanlarin
o0lim yada siddet iceren filmlerden neden hoslandigini da agciklayabilir. Psychology
Today / Psikoloji Buglin yazari Griffiths in aktardigi gibi “Korku filmlerinden hoslaniriz
¢clinkt ekranda 6ldigini gordtgimiiz insanlar bunu hak etmislerdir” (Griffiths, 2015).
Bu da cehennem tasvirlerinin inananlar icin neden Onemli oldugunu aciklamaya

yardimci bir faktor olabilir.

Suclunun cezasiz kalmamasi ve hak ettigi kadar, hatta bazen daha fazla ama asla daha
az olmayacak derecede azap gormesi gerekliligi insanlar icin cehennemi bir gereklilik
haline getirebilmektedir. Hristiyanlik cehenneminden c¢ikarilabilecek sonuca gore
iyilerin cennete gitmesi onlar icin yeterli degildir, bu ylzden koétilerin de cehenneme
gittigini gérmek gerekmektedir. incil’de cehennem anlatilirken oraya gidecek olanlarin
kotl sifatlarla belirtiimesi, kendini iyi olarak goéren insanlara “digerlerinin” basina
gelecekler konusunda ayartici bir tatmin sunmaktadir. Cehennemin fikrinin diinya
hayatinda ezileni teselli etmeyi amacladigi inci’de yer alan “Ama korkak, imansiz,
igreng, adam oOldliren, fuhus yapan, blylcl, putperest ve biitiin yalancilara gelince,
onlarin yeri, kiikiirtle yanan ates géludir. Bu ikinci 8limdir (incil, 1998, Vahiy 21:8)

ayetinde gorulmektedir

Lazarus’un kissasinda oldugu gibi cehennemliklerin acisina taniklik etmek bir 6dil

olarak gereklidir. Cehennem inanci bu yonlyle bir tatmin araci olarak
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degerlendirilebilir. Cehennemin sagladigi bu tatmin hissi sonradan ortaya c¢ikan diger
dinlerde de ihtiya¢c duyulan bir kavram olmasina ve varligini korumasina katki
saglamistir. Cehennem inancinin sundugu bu teselli ve tatmin hissinin cehennemi

tasvir eden eserlerinde gekiciligini arttirdig1 degerlendirilebilir.
1.3 islam inancinda Cehennem Ve Tasvirleri

Hiristiyanliktan sonra diinyadaki en yaygin ikinci din olan islam inanci, 7.yy de bu giinkii Suudi
Arabistan topraklarinda ortaya ¢ikmistir (Britannica, 2020). Kendisinden dnce gelen diger ibrahimi
dinlerdeki 6te diinya, cennet ve cehennem kavramlari, islam inancinda da daha detayli olarak
bulunmaktadir. islam’in kutsal kitabi olarak kabul edilen Kuran‘da ve peygamberin sézleri olarak
bilinen hadislerde anlatilan cehennem, Yahudilik ve Hristiyanlik inanclari ile bircok ortak yonlere
sahiptir. Mdslimanlara gore, Tevrat ve incil de Allah tarafindan ilk génderildiginde Kuran ile
nerdeyse ayni olmasina ragmen insanlar tarafindan degistirilip, tahribata ugratilmistir, dolayisi ile

Kuran‘da Tevrat ve incil ile bircok benzerlikler bulunabilmektedir (Olgunlu, 2007, s:274).

Kuran’da gecen cehennem tasvirlerinin ¢ogunlugu oranin mekansal tasvirinden cok isleyisi ve
iskenceleri ile ilgili olsa da, cehennemin farkli katmanlari bulundugundan (Kuran, 2002, Nisa 4:145)

veya yedi kapisi oldugundan (Kuran, 2002, Hicr 15:44) bahseden ayetler de mevcuttur.

islam icin dnemli bir ilmi kaynak olarak kabul edilen ‘Marifetname’nin yazari mutasavvif ibrahim

Hakki cehennemi mekansal olarak su sekilde betimlemektedir:

(...) Hak teala yedi kat yerin altinda(...) kendi hismindan yedi kat cehennem yaratmistir. Bu
yedi tabaka birbirinin altinda ve her iki tabaka arasi bes yiiz yillik mesafedir. Cehennemin
yedi kapisi vardir. Her birinin igcinde atesten yetmis bin kal’a, her kal’ada atesten yetmis bin
oda, her odanin iginde ipler, sandiklar, tokmaklar, topuzlar, zincirler, bukagilar, képekler,
yilanlar, zehirli akrepler, kaynar sular, hamim, gassak, zehir, zakkum gibi binlerce azap vardir.
Cehennemde kara yuzll, gok gozli zebani melekler vardir. Bu meleklerin hepsi sagirdir,
onlarda merhamet yaratilmamistir, sayilari coktur (...) (Hakki, 1981, s.45)

Bu detayli anlatimlar, cehennemin, ibrani dinlerin sonuncusu olan islam’da en detayli ve en
korkutucu haline ulastigini gostermektedir. Diyanet Vakfi islam Ansiklopedesi’nde cehennemin

isleyisine dair sunulan bilgi de bu merhametsiz yerin korkung¢lugunu anlatmaktadir:

Kur’an’daki en acik ve etkili azap tasviri ise soyledir: Altini ve gimlsi biriktirip de Allah
yolunda harcamayanlar igin bu altin ve giumisler cehennem atesinde kizdirilacak,
sahiplerinin alinlari, bdgurleri ve sirtlari onlarla daglanacaktir (et-Tevbe 9/34-35). Cehennem
ehli aghk ve susuzluk hissedecek, fakat yemek olarak kendilerine, karinlarinda erimis
madenler gibi kaynayacak zakkum agaci, dari’ denilen zehirli nebat, icecek olarak da
bagirsaklari pargalayan kaynar su, kanla karismis irin verilecektir. (islam Ansiklopedisi, 2020)

islam kaynaklarindaki cehennem tasvirlerinin tamamen korku tizerine kurulu oldugu ve her

seyden cok bir tehdit ya da uyari mahiyeti tasidigi degerlendirilebilir. Cehennemin, kurandaki
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anlatiminda onun 6fke duygusuna sahip oldugu (Kuran, 2002, el-Furkan 25/12) ya da iskence
etmekten vazge¢medigi (Kuran, 2002, el-Middessir 74/27-29) gibi ibareler de cehennemin,
glinahkarlari cezalandirmak icin bilingli olarak, hirsla hareket eden canl bir varlik olarak
tahayyil edilmesine de yol agmaktadir. Yine kuran da gegen, “O glin cehenneme “Doldun
mu?” deriz. O da “Daha var mi?” der.” (Kuran, 2002, Kaf 50/30) ayeti de cehennemin
isteyebilen ve konusabilen bir varlik oldugunu disindiirmektedir. Dolayisiyla cehennemin
sadece iskencelerin uygulandigi bir mekdandan ibaret olmaktan ¢ok insanlara aci ¢cektirmek
icin motivasyona sahip bilingli bir varlik olarak duslintilmesi onun korkutuculugunu

arttirmaktadir.

islam cehenneminin korkutuculugunun sadece yazili anlatimlar da kalmayip gérsel olarak da
tasvir edilmis olsa da bunlar diger dinlerdeki kadar yaygin degillerdir. islam toplumlarinda
gorsel tasvir yapmanin biylk glinah olarak kabul edilmesinin sebebini Hasan Yasarogulu’
nun da aktardigi gibi islam’in getirdigi kisitlamalardir: “Resim ve heykel yasagi konusunda en
cok one cikarilan hadis “Allah katinda, kiyamet glinli, azabi en siddetli olan kimseler,
musavvirlerdir,” hadisidir. Musavvir: Tasvir yapan, sekil veren demektir” (Yasaroglu, 2016, s.

84).

Bu hadisten 6tlri olmalidir ki, diger dinlerde cehennemi tasvir ederken baskalarinin acisini
konu alan musavvirler / sanatgilar, islam cehennemini tasvir etmeleri durumunda o
tasvirlerin kendi ahiret hayatlari olabilecegini diisiinerek korkmus ve geri durmus olmalilar.
Bu da bir nevi islamdaki cehennem korkusunun ne derece caydiricilik etkisine sahip

oldugunun gostergesi olarak degerlendirilebilir.

islam toplumlarinda heykel vyapimi, Islam ©6ncesi ddnemdeki putperestlik ile
iliskilendirilmesinden o6tiri tamamen yasaklanmistir (Yasaroglu, 2016, s. 85). Buna karsin
cehennem tasvirleri Osmanl minyatiir sanatinda diger dini tasvirler ile birlikte yer bulmayi

basarmistir. Bu minyatirleri iceren en 6nemli eserlerden biri ‘Ahval-i Kiyamet'tir.

13yy’da Seyyad Hamza tarafindan yazilmis olan eser, “Kiyametin Halleri” anlamina
gelmektedir. Kiyamet ve kiyamet sonrasi hayati anlatan bu eserde 16. ylzyil sonu ve 17.

yuzyll basinda kopyalanan iki nishasi gorsel tasvirler icermektedir (Yaman, 2007, s.217).
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Kiyamet sonrasi cehennem hayatina dair tasvirler o dénem islam inancini etkisi altindaki
insanlarin cehennemi algilayisina dair fikir sunabilmektedir. Minyatir tarzinda yapilmis olan
bu tasvirlerde genel olarak Kuran ve hadislere bagh kalindigi, Hristiyanlkta ki tasvirlerin
aksine sanat¢inin 6zgir hayal glicli ile kurguladig tasvirler olmadigi goriilmektedir. Ahval-i
Kiyamet’ten bir minyatir (Gorsel 17) islami anlatimlardan yola ¢ikan oldukga illistratif bir

cehennem tasviri sunmaktadir.

f-

Gorsel 17. Cehennem, Ahval-i Kiyamet, 16. ylizyil sonu 17. yizyil basi, SK Hafid Efendi 139.

Uc zebani ve bir ejderha tarafindan alevler icindeki insanlara iskence edildigi gériilen bu
gorselde ilk gbze carpan Hristiyanlktaki cehennem tasvirlerinde de eksik olmayan kalabalgin
karmasasidir. Cehenneme kaos hakim gibi goriinmektedir. Cehennem tasvirlerinde
kompozisyonun genel olarak bu sekilde daginik olmasinin izleyicide rahatsizlik verici bir his
uyandirmak amaciyla yapildigi disinilebilir. Hristiyanlik ile ilgili olan bélimde incelenmis
olan Hans Memlik’in tablosu ile benzesen tek sey cehennemin kaotik yapisi degildir, ayni
zamanda azap goren figlrlerin zebanilere ve arka plana gore yliksek kontrast yaratacak
sekilde oldukca beyaz renklendirilmis olmalari da bu tasvirde Ronesans etkisi oldugunu
dustndirmektedir. Ancak 6zellikle ayrisan nokta, cehennemlik insanlarin ylizlerinin burada
tamamen ifadesiz olmasidir. Sanki azapta degillermis gibi donuk bir ifade her figlirde aynidir.

Sayin’a gore ylz bedenin tinselligini simgeledigi icin Osmanli minyatirlerinde 6zellikle

26



ifadesizdir ve boylelikle beden tasvir edilse bile ruhun goérinirlGgid bu ifadesizlik ile

gizlenmektedir (Sayin, 2002, s.60)

Kuran da tarif edilen ve gorsel tasviri nerdeyse imkansiz olarak degerlendirilebilecek seyler
de Ahval-i Kiyamet minyaturlerinde tasvir edilmeye ¢alisilmistir. Bunlardan biri kildan ince,
kihgtan keskin olarak tarif edilen ve Kuranda “cehennemin tzerinde kurulu” oldugu belirtilen

(TDV islam Ansiklopedisi, 2020) Sirat Képriisiiniin tasviridir (Gorsel 18).

Gorsel 18. Sirat Koprisi, Ahval-i Kiyamet, 1596

Bur minyatirin ortasinda kopriyl ge¢meye calisan insanlar ve solda cehennem, sagda ise
cennet goriilmektedir. Kildan daha ince ancak lizerinde insanlarin ylriyebilecegi kadar uzun
bir kdpriyl tasvir etmenin zorlugu aslinda boyle bir kdpriiniin tahayyillinin bile imkansiz
olmasina dayanmaktadir. Nitekim goérseldeki tasvir de de bahsedilen tiirden bir kopri
gorilmemektedir. Bu anlasilmazlik ve tahayyiil edilemezlik islami cehenneme daha ¢ok
bilinmezlik katmaktadir. Cok detayli anlatilmis olmasina ragmen bu cehennemde yeni

detaylar yeni bilinmezlikler dogurmakta ve bilinmezlikler korkuyu koériklemektedir.
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Bu cehennem minyatirleri insanlarin diinyadaki yasantilarinda bildikleri ve nerdeyse herkes
icin korku hissi uyandirabilen akrep ve ¢lyan gibi gercekte var olan canlilar da yer almaktadir.
Bu dilinyada korkulan ve kacginilan haseretlar olarak gorilen bu canlilarla ayni mekanda
kacinilmaz olarak sikismayi anlatmaktadir. Ahval-i Kityamet’te yer alan ve gergek-lsti
varlklar olan zebaniler ile gercek varliklar olan akrep, yilan ve atesi bir arada tasvir eden

minyatirde (Gorsel 19) bunlar tarafindan azap goéren glinahlilar goriilmektedir.

Gorsel 19. Cehennem, Ahval-i Kiyamet, 1596.

Osmanli minyatiirlerinde kisith olarak tasvir edilmis olan islami cehennemin en temel égesi,
korku olarak yorumlanabilir ve bu olan korku, tasvirlerin kisithiiginin nedeni olarak da
degerlendirilebilir. insanin bilinmeyenden korkma egilimi de degerlendirildiginde bu neden
ayni zamanda bir sonugtur, yani tasvirlerin azligi bu cehennemin zihinlerde daha korkutucu
olmasini saglamaktadir. islam cehennemi tasvir edilemezligi onun en miihim &zelligi olan
korkutuculuguna hizmet etmesinden dolayl islam cehenneminin asil tasviri onun

tasvirsizligidir denebilir.
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Kur’an-1 Kerim’de korku duygusunun tahrik edilmesi genel olarak Allah'in kiyamet zamani ya
da ahiretteki azabinin korku nesnesi olarak verilmesiyle yapilir. Bu sekilde insanin kendini
taniyarak disa dogru yonelmesi amaglanir. Bu sekilde insanin 6ncelikle kendi varhginin tim
gergekligi ile taninmasina yardimci olan, daha sonra ise kendi disina agilimina imkan sunan
korku Kuran-1 Kerim’de imanin geregi olarak gorulur (Karagllle, 2019, s. 27).

Dolayisiyla buradan anlasilacagl lizere dinlerdeki cehennemin vyazili ya da gorsel
tasvirlerindeki en miihim motivasyonlardan birisi de korku salma ¢abasidir. Cehennem
korkutmak icin vardir ve gesitli inanglardaki cehennem tasvirleri yapan sanatgilar korkunun

insan Uzerindeki gligll etkisinden faydalanmiglardir.

Korkularin tasviri korkulan seyin dogrudan kendisi yani aci olmaktan ¢ok onun tehdididir. Aci ile
tehdit etmenin, dogrudan aci uygulamaktan daha etkili bir psikolojik baski yarattigina dair bilgiye
Amerikan istihbarat ajansi CIA ’in insan Kaynaklari istismar Egitimi Kilavuzu’nda “Tehdit ve Korku”

bashgi atindaki sorgulama yontemlerinde deginilmistir:

Baski tehdidi, direnisi zayiflatmakta ya da yok etmekte baskinin kendisinden daha etkilidir.

Ornegin, aci verme tehdidi, hemen aci vermekten daha tahrip edici korkulari

tetiklemektedir. (..) Genel olarak, dogrudan fiziksel siddet uygulamak sadece o&fke,

dismanlik ve daha ¢ok direnis yaratir (CIA, 1985, s. K-8).
Dinlerin, insanlari korku ile yola getirmek igin ortaya koydugu cehennem kavraminin
sanatgilar tarafindan da yine korku salmak amacgh kullaniimis oldugu degerlendirilebilir.
Cehennem tasvirlerine izleyici ¢ceken etkenler arasinda, korku etkeninin dogurdugu daha ¢ok
bilme ihtiyacinin yani sira, heyecan arayisi da vardir. Heyecan arayisi Zuckerman’e gore

“yeni, farkli, kompleks ve keskin hisleri ve tecrlbeleri aramak ve bu tecriibeleri yasamak

ugruna fiziksel, sosyal, yasal ve finansal riskler alma istegidir” (Zuckerman, 1994, s.27)

Cehennem kavraminin ve tasvirlerinin hissettirmeyi amacladigi korku hem tasvir eden hem
de izleyici tarafindan bahsedilen yonleriyle degerli olmasi korkuyu dinlerin oldugu kadar

gorsel sanatlarin da mihim bir yoni olmasini saglamaktadir.
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2. BOLUM: CAGDAS SANATTA VE POPULER KULTURDE CEHENNEM
KAVRAMINA YAKLASIMLAR

Kokenini dinlerden alan cehennem kavrami modern sanatta dini inanglardan bagimsiz olarak
yeni bir 6nem kazanmaktadir. Cehennem kavrami artik modern sanatta, dine hizmet etme
kaygisindan siyrilmis ve kendi basina bir konu olarak veya insanin karanlik duygularinin
ifadesinde bir tema olarak kullanildigi gérilmektedir. Nitekim cehennem tasvirlerinin ifade
ettigi duygular, onun dinden bagimsiz olarak da insan zihninde var olabilmesine imkan
saglamaktadir. Cehennem kavraminin dinden ayri bir ifade araci olarak kullanilabilmesi
sanatcilara daha kisisellestirilmis ve daha serbest cehennem tasvirleri kurgulama imkani

sunmaktadir.

Cehennemin inanglardan bagimsiz olarak kisisel gorisler dogrultusunda kurgulanmasinin en
iyi orneklerinden birini Fransiz filozof John Paul Sartre ortaya koymustur. Sartre’in 1994
yilinda varoluscu felsefesini bir tiyatro oyununa dokttgi “Cikis Yok” adli eser 6liimden sora
cezalandirilacak olanlarin gittikleri cehennemi ele almaktadir (Sartre, 1956). Bu eserde
cehennem dinlerdeki anlatimlarindan ve daha 6ncesinde yapilmis cehennem tasvirlerinden
tamamen farkli, yeni bir kurgudur. Yakici alevler ya da ¢esitli fiziksel iskencelerin bulunmadigi
bu cehennem iceride bulunan cehennemlik insanlarin birbirlerine azap olduklari oldukca bos
ve siradan bir odadir. Burada bireyin kendini diger insanlara kanitlama ¢abasinin gergek

azabi yarattigini anlatmaktadir ve maruz kalinan tiim iskence psikolojiktir.

Cikis yok oyunun 1996 da sergilenen bir tiyatro sahnesini yansitan fotografta géraldigu gibi
(Gorsel 20) Sartre’in kurguladigi cehennem, alisilagelmis cehennem tasvirlerinden ¢ok
farkhdir. Oyle ki bu oyunu izleyen seyircinin icerigi bilmeden sadece sahneye bakarak

buranin cehennem oldugunu anlamasi imkansiz gibi gériinmektedir.
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Gérsel 20. “Cikis Yok” Tiyatro Oyununda Cehennem Sahnesi. 1966. https://bit.ly/3ewsGhN

Burada cehennem kavraminin edebiyatta kullanilirken konunun kendisi degil ama temasi
haline getirildigi gorilmektedir. Anlatiimak istenen disiinceler cehennem metaforu
Uzerinden aktarilmasi sayesinde cehennemin insan zihnindeki glgli etkisinden

faydalaniimaktadir.

2006’da yayinlanan “Cehennem Cok kuctik Bir Yer / Hell Is A Very Small Place” baslikli kitap
da cehennemin edebiyatta metaforik olarak kullanimina bir 6rnektir. Hlicre hapsinin insan
icin zorlugunu anlatan bu kitabin yazarlari cehennemi oldukga dar bir yer olan hiicre hapsini
ifade etmek icin kullanmislardir. Kitabin kapaginda sikismis, yalniz ve cenin pozisyonunda aci
ceker gibi goriinen figlr ve etrafini kaplayan karanlik da kisisellestirilmis bir cechennem tasviri

olarak degerlendirilebilir (Gorsel 21).
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Gorsel 21. “Hell Is A Very Small Place” kitap kapagi. 2006. https://bit.ly/33sBNcL

Bu oOrneklerde goruldugl gibi cehennem kavrami artik dinlerdeki tanimindan tamamen
bagimsiz olarak yorumlanmaktadir. Dinlerdeki cehennemin insanda uyandirdigi karanlik
duygular her nerede var ise o yer veya durum cehennem olarak degerlendirilebilmektedir.
Cehennem; din, inang, glinah gibi kavramlardan ayrilarak kendi basina acinin, korkunun,

nefretin ve benzeri karanlik duygularin aktariminda bir tema olabilmektedir.

Bir diger yoniiyle de cehennem, Dante’nin ‘ilahi Komedya’sinda oldugu gibi mutlu sona
ulasmak icin asilmasi gereken zorluklari temsilinde de kullanilabilmektedir. Giney Koreli
seramik sanatcisi Yun Hee Lee porselen c¢alismalarinda ilahi Komedya’dan yola gikarak 2013
yilinda “La Divina Commedia” adli bir seri Uretmistir. Dante’nin cehennemden ve araftan
gecerek cennete ulastigl yolculugunu anlatan bu edebi eserinden esinlenen Lee’nin ¢agdas
calismalari; geng bir kizin, hayatin tiim zorluklara ve acilarina karsi ilerlemeye devam ederek
sonunda huzura erismesini anlatmaktadir. Lee’nin bir réportajindan aktarildigi Gzere kendisi
ayrica calismalarinda “dini inanglarinin da etkisi oldugu ihtimalini inkar edemeyecegini”

belirtmistir (Lee, 2015).
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Gorsel 22. Lee Yun Hee. La Divina Commedia #3. Porselen.
https://bit.ly/3bcOq03

Modern diinyadan ilham alinarak cehennemin cagdas sanatta yeniden kurgulandig eserler
arasinda Jake Chapman Ve Dinos Chapman tarafindan 2008 yilinda yapilmis olan “Lanet
Cehennem / Fuckin’ Hell” adh calismadir. Chapman kardeslerin “asiri bas dondtriict siddet”
olarak agcikladiklari hayali bir soykirimi yansitan bu calisma 600,000 oyuncak askerin
iskeletler ve yaratiklar tarafindan cok cesitli, korkun¢ metotlarla iskenceye ugrayisini ve

oldirilasund tasvir etmektedir (Ingram, 2018).

Sanatglilar, dokuz vitrin icerisine savas alani gibi kurgulanmis mekanlari, birbirlerine
siddet uygulayan yiz binlerce figir ile doldurarak klasik cehennem tablolarindan asina
olunan kaosu, savasin kaosu ile iliskilendirmislerdir. Burada cehennem temasi hem dini
inancglardaki gibi kaotik ve siddet doludur, hem de diinyada yasanmis bir savasin

tasviridir.

Sanatgilarin The Guardian gazetesinde yayinlanan 2015 roportajinda bu eser ile ilgili
yaptiklari agiklama, cehennem kavraminin intikam ve nefret duygusuna hitap eden yénini
destekler niteliktedir. Jacke Chapman eserin soykirimi anlattigini sananlarin yanildigini
“bunun adinin soykirrm degil, cehennem” oldugunu belirtmistir ve burada soykirima

ugrayanlarin Nazi’ler olduklarini eklemistir (Chapman, 2015).
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Gorsel 23. Dinos & Jacke Chapman. Fucking Hell (Detay). 2008.
https://bit.ly/3vQ8rdg

Ayni roportajda Dinos Chapman da kurguladiklari eserin yapim siireci hakkinda soyle
belirtmistir: “(...) Ama aslinda (¢calisma) gercekten bitmemisti —-Cehennem asla tam bitemez.
O zavalli plastik askere korkung bir sey yapmayi bitirdiginiz anda hemen akliniza daha
korkunc bir fikir geliyor” (Chapman, 2015). Yani Chapman kardeslerin kurguladiklari bu
cehennem tasviri Nazi’lere karsi bir nefret fantazisi olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla bu
tasvirde cehennemin, nefretin ve sadizmin ifadesinde bir tema olarak kullanildig

dustnulebilir.

Modern ¢agda sanatin gesitli alanlarinda islenmeye devam edilen cehennem karami, her ne
kadar dini kdkenlerinden uzaklassa da ona en basinda dindeki yerini ve 6nemini kazandiran
acl, korku ve nefret gibi duygulara bagli kalmayi ve bu duygular sayesinde insan zihninde var

olmayi surdlrdtgi gorilmektedir.
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Cehennem kavrami gliniimizde ¢ok farkli yorumlamalari ile ¢agdas popdtler kiltiirde de
kendine yer bulmaktadir ve cehennemin, eglence kuiltiri igin dahi kullanilabildigi
gorilmektedir. Dinlerin ortaya c¢ikardigi cehennem kavrami ile tamamen zit oldugu
degerlendirilebilecek, mizahi ve eglendirici cehennem tasvirlerine dair érneklere modern

popdler kiiltlirde cokca rastlanabilmektedir.

ABD’li metal muzik gurubu Slayer’in 1985 yilinda gikarttigi “Cehennem Bekler / Hell Awaits”
isimli albimi cehennemin miizik alaninda da sanatgilara ilham verdigini gostermektedir.
Albimin kapaginda albimiin ismine tamamlayici goriinen bir cehennem tasviri yer
almaktadir (Gorsel 24).Kapaktaki illistrasyonda cehennem, alev kizili tonlarda arka plan

Uzerinde insanlari pargalayan zebaniler seklinde tasvir edilmistir.

HELLAWAITS

P 5 4

Gorsel 24. “Hell Awaits” albiim kapagi. Slayer. 1958.
https://bit.ly/2SsrcfF
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Romanya’li sanat¢i Miha Marius Mihu’nun, Dante’nin ilahi komedyasindaki cehennemi Lego
taslari ile olusturarak kurguladigi cehennemin 9 katina dair tasvirler buna iyi bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir (Gorsel 25). Bir oyuncak ve eglence araci olarak tasarlanan Lego taslarinin
bircok insan icin en korkung¢ yer olarak bilinen cehennemin kurgusunda kullaniimasinin

yarattigl ironi kara mizah olarak da distndlebilir.

Gérsel 25. Mihai Marius Mihu. Heresy. https://bit.ly/2QXtUcZ

Cehennemin mizahta tema olmasina bir diger 6nek Amerikan televizyon kanali Adult Swim
tarafidan uretilen ve yayinlanan “O Guzel Suratin Cehenneme Gidecek / Your Pretty Face Is
Going To Hell” dizisidir. Cehennemi is ortami olarak tasvir eden bu dizide zebanilerin ve
iskence gorenlerin cehennemdeki hayatlari bir ofis icinde kurgulanmistir. Hristiyanhktaki
cehennem anlatimlarini modern c¢agin ofis ortamlarinin genel oOzellikleri ile birlestirerek
mizahi bir anlatimla ele alinmaktadir. Cehennem temasi icinde kurgulanmis olan bu ofis
komedisinde siddet sahnelerinin oldukca sik ve carpici olmasi sok etkisini ve kara mizahin

glcunu arttirmak icin cehennemin 6zelliklerinin nasil kullanilabildigini gostermektedir.
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Gorsel 26. “Your Pretty Face Is Going To Hell” dizisinden bir sahne.
https://bit.ly/2Q59caw

Cehennemin mizah malzemesi olarak kullanilmasi onun ortaya c¢ikisinda ve varolusunda
beslendigi, insanin negatif duygularindan dogrudan kaynaklanmiyor gibi goriilse de; korku,
acl, siddet gibi kavramlarin gliciinden yararlanarak mizaha sok etkisi kattigi ve etkiyi

glclendirdigi degerlendirilebilir.

Cehennemin populer kilturdeki yeni inceleyen “Eglendirici Yargl / Entertaning Judgment”
adh kitabinda “cehennem var olmasaydi bile onu yaratmak zorundaydik” diyen Greg Garett
cehennemin, hayatin metaforu oldugu icin 6nemli oldugunu belirtmistir (Garett, 2015,
s.126). Dolayisiyla cehennemin mizahi tasvirlerini yapmak, cehennemin Ustesinden gelmek
olarak dustinilir ise, bu yani zamanda cehennemin metafor oldugu diinya yasamindaki

kotuligin ve zorlugun Gstesinden gelmek olarak da degerlendirilebilir.

Cehennem korkunctur; kahramanlarin test edildigi yerdir, dismis olanin kralligidir,
kotaligin ve umutsuzlugun evidir ama ayni zamanda bize diinya yasamimizda
karsilastigimiz aci ve siddet igin kullanish bir metafor sunar (Garett, 2015, s154).

Eger cehennemin tim karanlik yanlari hayata metafor olarak dislinilebilirse, cehennemin
mizahi tasvirleri de diinya hayatinin korkunglugunu ve zorlugunu mizah yolu ile hafife almak

olarak degerlendirilebilir.
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2. BOLUM: KiSiSEL SANAT PRATIGINDE CEHENNEM TASVIRLERININ YORUMLANMASI

Bu tez kapsaminda yapilmis olan g¢alismalarda, var olan inanglardaki cehennem tasvirleri
yeniden yorumlanmasinin yani sira inanglarda yer almayan cehennem tasvirleri de

tasarlanmistir.

Cehennemin kavraminin, Yunan mitolojisi, Hristiyanhk ve islam’daki érnekleri incelenirken,
her inangta sunulan cehennemin insan ruhu Uzerindeki farkh yoénlerine odaklanilimistir.
Cehennemin insanda uyandirdigl t¢ temel duyguya dikkat c¢ekilmistir; Yunan mitolojisinde
aci duygusu, Hiristiyanlik’ ta nefret duygusu ve islam’ da korku duygusu ele alinmistir.
(Burada inanclar ile iliskilendirilen duygular zorunlu olarak sadece belirtilen inang ile iliski
olmadigl, bahsedilen her duygunun tiim inanglarda ortak olabilecegi dikkate alinmalidir.)
Genel olarak tim inang sistemlerindeki cehennem ve benzeri 6te diinya mekanlari ayni ortak
ozellikleri tasisa da burada secilmis olan bu (¢ inangta cehennemin en 6nemli yénleri olarak

degerlendirilmis olan aci, nefret ve korkuya deginilmistir.

Bu cercevede Uretilmis olan cehennem tasvirleri ile ilgili eserler de aci, nefret, korku olmak
Uzere Uc¢ baslk altinda ele alinmistir. Calismalar tamamen cehennemin insan ruhu Gzerindeki
duygusal etkisinden yola ¢ikarak tasarlandigindan 6tlrli cehennemin mekansal bir tasviri
olmaktan ¢ok onun islevsel ve etkisel yonini ele almaktadir. Ancak cehennemi sadece
icinde yasadigimiz modern diinya ile bagdastirmak amaciyla beton zemin bir mekan olarak
kullaniimistir. Bu baglamda Ug baslk altinda lretilmis olan bu ¢alismalarda tasarimlar temel
olarak su sekilde yorumlanmigtir: Aci bashgi altindaki figlirler kendilerine iskence ederler
iken, korku basligl altindaki figlrler bilinmez bir seyler tarafindan iskenceye atilmislardir ve

nefret bashgi altindaki figiirler birilerine iskence etmektedirler.

Seramik figurlerin karisik malzeme ile birlestirilerek cehennem fikrinin yukarida bahsedildigi
sekilde yorumlanirken tez kapsaminda varilmis olan cehennem ile ilgili fikirler yansitiimaya

calisilmistir.
2.1 Aci Duygusunun ifadesi Olarak Cehennem

Cehennem tim tanimlarina ve tasvirlerine karsin bilinmeyen bir yerdir ve kimsenin
deneyimlemedigi ancak fikir olarak var olan bir kavramdir. Ancak insan icin aci, oldukca

tanidik ve bilindik bir olgudur. Sadece aci olgusu cehennemi anlasilir ve tahayydl edilebilir
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kilmaya yetebilmektedir. Aci, esasinda hayata hastir, bu dinyaya aittir ve bilindiktir. Dlinya
bilinen, cehennem bilinmeyendir, aci diinyada asina olunan bir sey olarak cehennem ile
ortak zemin olusturur ve bilinen araciligi ile bilinmeyeni tanitir. insan, diinyada acinin ne
oldugunu 6grenir ve cehennemin tamamen aci ile dolu oldugu inanci da bu diinyadaki

acilarini cehennem ile bagdastirabilmesine olanak saglar.

Cehennem tasvirlerinden, bahsedilen tim azaplarin, aslinda bu diinyadaki acilardan farkl
olmadigl ama sadece daha abartili hali oldugu sonucu gikarilabilir ve bu da insanlari bu
dinyanin da bir cehennem olarak gérmeye ve yorumlamaya kolayca sevk edebilir.
Cehennemin varligina inansa da inanmasa da insan, bahsedilen cehennem azaplarindaki aci
tasvirlerini kendisi ile iliskilendirebilir ve dinyadaki acilarinin ifadesi olarak kullanabilir.
Dolayisiyla cehennem, insanlarin acilarini abartili bir tasvir ile aktarabilecekleri sanatsal bir
ifade araci haline gelebilir. insanlarin giinlik konusma dilinde dert, sikinti, acilarindan
bahsederken “cehennem azabi gibi” ve benzeri tlriinden ifadeler kullanmalari da buna

ornek olarak gosterilebilir.

Cehennem kavrami lzerinden aci ifadesini tasvir eden bu baslik altindaki ¢alismalarda,
figlirlerin azap kaynagi kendileridir. insan figiirleri herhangi bir iskenceci olmaksizin kedi
kendilerine iskence etmekte, kendilerini parcalamakta, bogmakta, kesmekte ve
delmektedirler. Bu baslktaki calismalarin ortak amaci izleyicinin zihninde aci imgesi

uyandirarak cehennem temasi tizerinden acinin ifadesini saglamaktir.
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“Salfir Goli” adh calismada (Gorsel 27) seramik figlirler, dinlerle baglantili olarak
incelenmis olan cehennem tasvirlerine benzer sekilde, kaotik bicimde bir arada kompoze
edilmislerdir. Cimento ile olusturulmus tek kurgusal mekanda bir arada olmalarina karsin
birbirleri ile iliski halinde degildirler ve birbirlerinin varligina tamamen duyarsiz
gorinmektedirler. Acinin paylasilamazligi ve herkesin kendi cehenneminde yalniz oldugu
yorumu bu figirlerin birbirleri ile etkilesim icinde olmayislari ve her figiriin digerinden

bagimsiz kendi azabina odaklanmis olmasiyla aktariimaktadir.

Gorsel 27. Ulughan Dag. “Silfiir Golu”. 2021. [Samotlu Kil, Cimento]. 40x40x16 cm. (Kisisel Arsiv)

Bu baslik alindaki bir diger calisma “Duasi Kabul Olmayan Adam” adh eserdir (Gorsel 28).
Burada gorilen yarim insan figlirii zemine saplanmis hareket edemez haldedir. Viicudunu,
kendisine oranla ¢ok bliylk olan civiler ile yaralayarak kendine iskence etmektedir. Biskivi

pisiriminden sonra agik ates dumaninda karartilarak figlire yanmislik etkisi kazandiriimistir.
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Gorsel 28. Ulughan Dag. “Duasi Kabul Olmayan Adam”. 2020. [Seramik, Karisik Malzeme]. 14x20x18 cm.
(Kisisel Arsiv)

Kendine iskence eden bir diger yarim vicutlu figlir “Soluksuz” (Gorsel 29) adh calismadadir.
Boynuna doladigi bir zincir ile kendini bogan bu figlriin sag elinin solda, sol elinin sagda
olacak sekilde ters yapildigi goriilmektedir. Figlirlin kendini bogma zorunluguna ellerinin ters
olmasi ve zinciri tutmaktaki zorlanisi da eklenerek azabi artirilmaktadir. Béylece figlir sadece
kendine c¢ektirdigi acidan degil ama bu aciyi ¢cektirmekteki zorluktan dogan aciya da tabidir.

Bu insanin kendisine yapabilecegi yani sira kendisi icin yapamayacaklarini da sembolize

etmektedir.
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Gorsel 29. Ulughan Dag. “Soluksuz”. 2020. [Seramik, Karisik Malzeme]. 14x14x22 cm. (Kisisel Arsiv)

2.2.Nefretin ifadesi Olarak Cehennem

Cehennem inancinin inanan insanlara sagladigi tek pozitif duygunun, insanlarin adalet

arayislarindan dogan intikam arayislarina sundugu tatmin oldugu séylenebilir.

insan, diinyada yasadigi acinin sorumlusu olarak gordigi, kiskandigi yada cesitli
nedenlerden 6tirl nefret ettigi diger insanlarin aciya maruz kalacaklari ve suglu insanlarin
cehennemde cekecekleri azabi diisiinerek kendisi icin bir tatmin saglayabilir. Adalet arayisi,
intikam arzusu ve nefret, cehennem atesini zihinlerde canli tutmayi saglamaktadir.
Dolayisiyla cehennemim tasvirleri, bir yonliyle de baskalarinin acisindan zevk alabilme
kabiliyetimiz oldugunun ve bunu aradigimizin kanitidir olabilir. Cehennem tanrisal bir adalet
olarak goruldigu icin de baskasinin acisinda duyulan bu zevk garez ya da kotl niyet olarak
degil, hak edilmis adalet olarak gorilir ve boylece nefret eden kisi lizerinde vicdani yuk
hissetmeden digerlerinin acisindan tatmin saglayabilir. Bernard Russel “ temiz bir vicdan ile
digerlerine zulim yapmak ahlakgilar icin zevktir. Bu ylizden cehennem icat edilmistir”

(Russel, 2004, s .16) derken de bu gercege isaret etmektedir.
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Dolayisiyla cehennemin gorsel tasvirleri de, izleyiciye kendi hayalinde o tasvire nefret ettigi
insanlari yerlestirme firsati vererek ona bir tatmin hatta mutluluk veren bir arag¢ haline

gelebilir.

Nefret ve intikam duygusu ile baskalari icin cehennemi dileyen ve kurgulayan insan, aslinda
kendisi icin de cehennemi var etmis olur. Baskalarinin aci gekmesi icin cehennemin varligini
hayal etmek bunu isteyen kisinin kendisi icin de oraya gidebilme riskini kabul etmesini
gerektirir. Bu baslik altinda yapilan c¢alismalarda, tasvir edilen figlirler aci ve korku
boélimlerinde oldugundan farkli olarak birbirleri ile etkilesim halinde, aktif olarak birbirlerine
iskence etmektedirler. Burada cehennemin varligi, nefret eden ve nefret edilen i¢in beraber

varolusa dayandiriimaktadir.

Bu baslik altinda yapilmis olan calismalarda insan figiirler belli karakteristik 6zelliklerden
yoksundur ve her figlriin nerdeyse ayni, basit insan formunda tasarlanmis olmasi izleyiciye
kendi nefret ettigi insanlari hayalinde bu figlirlerin yerine yerlestirebilmesine olanagi

saglamaktadir.
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Gorsel 30. Ulughan Dag. “Asiklar”. 2020. [Seramik, Karisik Malzeme]. 18x25x41 cm. (Kisisel Arsiv)

“Asiklar” adli ¢alismada gorilen figlrler, belli karakteristik 6zelliklerden yoksun iki basit
kadin ve erkek formudur (Gorsel 30). Kadin figiir, bir ucu erkegin ellerine bagh olan zincir ile
boynuna sarili, asilmis ve girpinarak bogulur haldedir. Erkek figlr iki bigagin sivri uglari
Uzerinde dengede durmaya ¢alisirken hem kendi agirligi hem de tasidigi kadinin agirligi ile
bicaklara daha ¢ok gekilmektedir. Zincirin diger ucu erkek figliriin ellerine baghdir ve istese
de bu zinciri birakip yikiini hafifletemez. Boylece iki figlir birbirlerine azap olmaya mahkum

edilmisledir.

Bu calismada bilindik mutfak bicaklarinin, zincirin ve zeminde betonun kullanilmasi, diger
¢alismalarda da oldugu gibi bu cehennem tasvirlerinin 6te diinyadan ¢ok yasadigimiz diinya

hayatina baglantisini temsil etmektedir.
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insanlarin karsilikli nefretleri ile olusturduklari bu cehennem kurgusu da aslinda diinya
hayatinin abartili ve metaforik bir yansimasidir. Schopenhauer‘in “Bu diinya bir cehennemdir
ve igindeki insanlar hem iskence goéren ruhlardir hem de [iskence eden] zebanilerdir.”

(Schopenhauer, 1974, s.300) yorumu ile paralel olarak dlstnilerek tasarlanmis bu

calismalarin ikincisi “Dayanilmaz Hafiflik” adli calismadir (Gorsel 31).

Gorsel 31. Uluchan Dag. “Dayanilmaz Hafiflik”. 2020 [Seramik, Karisik Malzeme] 14x15x40 cm. (Kisisel Arsiv)

Bu calismada yine kadin ve erkek olarak iki figliriin birbirlerine zorunlu olarak azap oluslari
tasvir edilmektedir. Yer cekimi sayesinde demir, ayni anda hem kadina hem de kadinin
agirhg sebebi ile alttaki erkege daha ¢ok girmektedir. Boylece bu iki figlir glkmadiklari durum
icinde birbirlerinin azabini beslemektedirler. Demir gubuk olarak bilindik ingaat demiri ve

zemin olarak ¢cimento kullanilarak yine bu azap tasviri diinyevi yasam ile bagdastiriimistir.
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Gorsel 32. Ulughan Dag. “Borglular”.2020. [Seramik, Cimento]. 20x13x15 cm. (Kisisel Arsiv)

“Borglular” (Gorsel 32) adli ¢alisma birbirlerini yaln elleri ile iskence etmeye mahkum
edilmis iki figlir tasvir etmektedir. iki figlir karsilikli oturur halde birbirlerinin viicutlarini
yirtip parcalayarak karsilikli zarar vermektedirler. iki figiir de ugradig zarar ve hissettigi aci
ile daha c¢ok ofkelenip karsisindakine daha cok zarar vermeye calismaktadir. Sonsuza dek
birbirlerini parcalayan bu figirlerin hem o6fkesi hem de buna bagl olarak karsi tarafa
verdikleri ve karsi taraftan aldiklari hasar da sonsuza dek artmaktadir. Bu ¢alismada figlrler
yapilirken samotlu kilin en sadece ve kaba halinden faydalanilarak viicutlara mumkiin

oldugunca yipranmislik izlenimi verilmistir.
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3.3. Korku Duygusunun ifadesi Olarak Cehennem

insanin eylemlerinin ardinda yatan iki temel sebep arzu ve korku olarak degerlendirilebilir.
Hayvanlar ve insanlar igin ¢ok gli¢li bir motivasyon olan korku ¢ogunlukla arzudan daha
baskindir. Korku hayatin énemli bir parcasidir, canlilar tehlikeden korktuklari siirece uzak
dururlar ve béylece hayatta kalirlar (Mineka, Ohman, 2002). Dolayisiyla denilebilir ki,

yasamak korkmaktir.

Hayatin kendisinden ayrilmasi mimkiin olmayan ve yasamin temelinde bulunan korku
duygusunun ayni zamanda cehennem fikrinin temel yapi tasi olmasi, diinyevi hayat ve
cehennem hayatini ayni zeminde bulusturarak cehennem inancinin insan zihnindeki
gercekligini arttirmaktadir. Boylece korkunun, cehennemi, dinlerin bahsettigi diger varliklar
gibi 6te diinyada, anlasilmaz, metafiziksel bir sey olarak degil insanin dinyevi hayati ile

iliskilendirebilecegi daha somut bir kavram haline getirdigi sdylenebilir.

Cehennem kavraminin  verdigi korku duygusu insanlarin diinyevi yasamlarindaki
kagamadiklari endiselerinin ifadesi olmasinin yani sira ayni zamanda aradiklari bir seydir.
Svendsen’e gbre korku, sadece mecburen katlandigimiz bir sey degil ancak “cogunlukla
glnlik yasamin sikici ve banal varolusunun 6tesine ge¢mek igin bilingli olarak kendimizi
maruz biraktigimiz bir seydir” (Svendsen, 2008, s:7). Cehennem tasvirlerine duyulan ilgi gibi,
korku edebiyati ve korku filmlerine gosterilen ilgiden de anlasilmaktadir ki, 6ziinde negatif

bir duygu olan korkunun insan igin bir gekiciligi sahiptir.

Korku ayni zamanda bilinmezlikten beslenir ve bilinmezlik insanda de bilme ihtiyacini
dogurarak korku ile baginin kopmamasini saglar. Dolaysiyla, dinlerin metafiziksel
anlatimlarindan o6te cehennemi bilmenin imkansizligi da cehenneme olan ilgiyi

beslemektedir.

Korku, korkan ve korkuyu salan olarak iki taraflidir. Tasvirci korkuyu salar, izleyici korkar.
izleyici icin daha fazlasini bilme cabasi ve heyecan arayisi korkuya yonelten nedenler
sayilabilirken korkutucu tasvirleri yapan sanat¢l icin motivasyon; kendi korkularini
baskalarina da hissettirme, dine hizmet etmek c¢abasi yada basitce empati yoksunlugu ve

diger insanlari korkutmaktan duyulan zevk olabilir.
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islami cehennemin incelendigi baslik altinda bahsedilmis oldugu gibi aci tehdidinin yarattigi
korku insanda acinin kendisinden daha etkili bir baski hissettirebilmektedir. Aci ile
karsilasildigi anda korku yok olup yerini baska duygulara birakmaktadir, ancak séz verilen aci
kisiye uygulanmadigl silirece, tehdidin yarattigi korkunun kendisi azap halini alabilir.
Dolayisiyla disundlebilir ki, cehennemin tim tasvirleri gelecekteki bir aci hakkinda tehdit
ederek, izleyiciye o an azap olmaktadirlar. Yani tasvir, cechennemin anlatimi olmaktan ¢ikip
cehennemin kendisi haline gelmektedir. Clinki eger cehennem korku ise ve cehennem
tasviri izleyicide o an korku uyandiriyorsa izleyici tasviri inceledigi ve etkisinde kaldigi siire
boyunca cehennemdedir denilebilir. Bu da yine cehennem tasvirlerinin, cehennem
kavraminin 6te diinyada degil ama bu dinyanin bir gecekligi olarak algilanmasini

saglamaktadir.

Bu baslik altinda yapilmis ¢alismalarda figlrlerin maruz kaldigi iskencelere korku duygusunun
en onemli kaynagi olarak duslintilmus olan bilinmezlik etkisi verilmistir. Tasvirlerde; civilerin,
testerenin, atesin Uzerine veya bir agizin icine dusen figlirlerin oraya nasil dustikleri ya da
atildiklari konusunda bilgi verici bir 68e bunmamaktadir. Figlirler kendilerini bilinmez
bicimde bu azaplarin icinde bulmus gibidirler. izleyici icin kendisini de bir anda bdyle bir
durum icin de bulabilme ihtimali “neden?”, “nasil?” sorularini cevapsiz birakarak bu

belirsizlikten faydalanmakta ve korku hissini gliclendirmeyi amacglamaktadir.

“Dlislis” adli calismada civilerin Gzerine diisen bir insan figliri gorilmektedir (Gorsel 33).
Figiirin disme eylemi tamamlanmamistir, diisme eylemi sirasindadir. insan icin en sik
rastlanan kdbus olarak degerlendirilebilecek riiyada disme hissi korkunun en saf hali olarak
distnidlmis ve bu tasvire yansitiimistir. Cehennemi betondan bir mekan olarak gosteren
zemin (zerine sabitlenmis civiler Uzerine figlrin sirt Gstd dastst insanin arkasindaki
gorememesi, dolayisiyla bilememesi ve vicudunun arkasi lizerinde en az kontrole sahip

olmasi korku hissini yogunlastirmaya amaciyla faydalaniimis faktorlerdir.
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Gorsel 33. Uluchan Dag. “Dusls”. 2021. [Seramik, Karisik Malzeme]. 19x24x38
cm. (Kisisel Arsiv)

Bu konudaki diger bir disms figlir “Sirat Kopriisi” adli calismada gorilmektedir (Gorsel 34).
islam inancindaki sirat képriisiiniin bir yorumlanmasi olan bu calismada iki amorf seramik
situn arasinda kopri olarak konulmus testere ve bu kdpriyl gecmeyi basaramamis bir figlir
bulunmaktadir. Figlir koprinin ortasinda testerenin lzerine dismds, testere iki bacaginin
ortasindan gecerek viicudunun yarisina kadar saplanmistir. Figlir daha ileri gitmek isterse
sadece daha ¢ok kesilecek ve muhtemelen ikiye boliinecek gibi gdriinmektedir. insan icadi
olan testere bu tasviri diinya hayati ile iliskilendirmektedir. Képriniin seramik ayaklari diger
islerde kullanilan beton ile ayni renkte astarlanarak cehennemin mekansal tasvirinde bir

bitlinlik saglanmaya calisiimistir.
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Gorsel 34. Ulughan Dag. “Sirat Kopriisi”. 2021. [Seramik, Karisik Malzeme].
33x7x19 cm. (Kisisel Arsiv)

Ayni seklinde beton renkli astarlama “Cehennemin agiz1” isimli calismada da yapilmistir
(Gorsel 35). Canavarimsi agiz kismi seramik olsa da, bu kisim diger islerde kullanilan beton ile
benzer olarak renklendirilmistir. Bu calismada Hiristiyanlk ve islam inanglarindaki cehennem
tasvirlerinin kaotik ve kalabalik yapisi yorumlanmistir. Hem Hristiyanlik cehenneminde
bahsedilen cehennem agizindan hem de islam’da bahsedilen cehennemin
doyumsuzlugundan faydalaniimistir. Bundan dolayi dinlerdeki anlatimlarina benzer olarak
bir canavar agzi seklinde tasvir edilmistir. Agizdaki disler yerine civiler kullanilarak ona bu
diinyaya aitlik hissi verilmeye calisilmistir. Civi-dislerle dolu bu canavarimsi agiz icinde
gorilen insan viicutlari karmasa icine ezilmektedirler. Viicutlar rastgele dlismis veya yigiimis
haldedirler ve yukariya bakan birkac figlirin ylzlerinde aci ve korku ifadesi en az detay ile en

keskin sekilde yansitilmistir.
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]

Gorsel 35. Ulughan Dag. “Cehennemin Agizi”. 2021. [Seramik, Civi]. 32x17x19 cm.
(Kisisel Arsiv)

“Cikis Yok” adli ¢alismada bacaklari tamamen atese batmis olarak tasvir edilen figlriin
sadece kollari serbesttir ve daha fazla batmamak igin tutunacak bir seyler arar gibidir (Gorsel
36). Etrafindan baska hicbir sey olmayisi bu c¢abasinin beyhudeligini yansitmaktadir. Bir
mekan vyoktur ve atesin nereden kaynaklandigl belirsizdir. Bu vylzden figlir, diger
calismalardan farkli olarak beton zemin lzerinde de degildir ve sadece atesin icindedir.
Boslukta, atesin icine ¢irpindikga daha ¢ok batan bu figlirlin bosuna tutunacak bir yer arayan
kollarinin serbestligi ona sahte bir umut vererek iskencesini arttirmaktadir. Kollarinin ve
ellerinin viicudunun kalanina oranla ¢ok bliylk olmasiyla, cezasi bosuna umut giitmek olan

bu figlrin caresizligine odaklaniimistir.
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Gorsel 36.

Ulughan Dag. “Cikis Yok”. 2021. [Seramik]. 17x8x24 cm. (Kisisel Arsiv)
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SONUC

Dinlerde sunulan tiim metafiziksel kavramlar ve varliklar arasinda, icinde yasanilan diinya
hayati ile en iliskilendirilebilir olani olarak cehennem ele alinmistir. Cehennem tasvirleri
esasinda bu dinyadaki yasamin insan ruhu {Uzerindeki etkilerinin tasvirleri olarak
degerlendirilebilir. Boylece, inang sistemlerinde, insanlari etkilemek ve kontrol etmek igin bir
arag olarak icat edilen ve kullanilan cehennem kavrami, sanat alanina girdiginde insanin

korku, nefret, aci ve benzeri duygularini ifadesinde kullandigi bir araca doniismektedir.

(...) Benzer olarak, Religion’da Kant, cennet ve cehennemin canli tasvirlerinin bir
¢ok insan icin motivasyonal degerini onaylar ve ekler; dogru kullanildiginda,
vicdanimizi canlandirmayl amaclayan bu imgeseller dogmatik olarak bir doktrin
araci olarak algilanmamali, iyinin ya da kétiiniin sonsuzlugu [muhtemelen yasanmis
anlarin] nesnel olarak insanin varolus halidir (Watkins, 2018, s,227)

Schopenhauer’in “Dante, cehennemi igin gerekli olan materyali bu gergek diinyadan
edinmediyse baska nerden edinmis olabilir ki?” (Schopenhauer, 2005, s.244) diye retorik
olarak sorarken belirttigi gibi cehennem tasvirleri ilhamlarini yasadigimiz gergek diinyadan
almaktadir. Cehennem tasvirleri 6ziinde insanin yasaminin tasvirleri olarak ele alinabilir.
Dolayisiyla, cehennem 6te diinyada bir mekan degil bu dinyadaki bir duygu durumu ya da

ruh hali olarak yorumlanabilir.

Cehennemin sanatsal tasvirlerinin devamliligi ve gesitliligi, belirli bir dini gelenegin teolojik
iddialarindan daha derin ihtiyaglara cevap verdiklerini gostermektedir. [Bu tasvirler] ayrica
insanlarin kotllik problemi ile nasil micadele ettigini ve insan 6zglrlGginiin zorluklarinin
kiiltirel ifadelerdir. Bu diinyada yiriimeye devam ettigimiz siirece cehennem her zaman
bizimle olacaktir (Nixon, 2011).

Cehennem tasvirlerinin  diinyevi duygularin ifadesi olarak degerlendirilebilmesi
gostermektedir ki insanlarin bu duygulari hissetmek icin 6lim sonrasinda oOte diinyaya
gitmelerine gerek yoktur ve cehennem o6te diinya ile sinirl bir mekan degildir. Cehennem
insanin ruh halidir ve cehennem tasvirlerinin insanin oldugu her yerin tasvirleri olarak
degerlendirilebilir. Bu tasvirlerin insanin varolusuna bagh kaginilmaz karanlik duygularina

aradig bir ifade araci olarak sanatin degerli bir parcasidir.

Bu arastirma kapsaminda yapilan, gercek disi ve abartili iskence tasvirleri cehennem
kavraminin etkisinden faydalanarak aci nefret ve korku duygularini fiziksel iskenceler ve
azaplar Uzerinden ifade etmekte ve cehennemin, insan varolusunun ayrilamaz bir parcasi

oldugunu anlatmaktadir.
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(..)

Cehennemin sinirlari yoktur, ne de bir mekan ile
kisitlanmistir.

Biz nerede isek cehennem orasidir

Ve cehennem nerede ise biz orada olmak
zorundayiz (...) (Marlowe, 2005, s.28).
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glvenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansusti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan igbirligi protokoll cergevesinde hazirlanan
lisansustu teziere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile enstiti veya
faklltenin uygun goérusu Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler Yiksekogretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siresince enstitii veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallari ¢ercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigsmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goérusii tizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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