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OZET

GULOGLU ULUSAL, Seyda. “Kiiresel / Yerel Eksende Cem Yilmaz Filmleri: G.O.R.A.,
A.R.O.G. ve Yahsi Bati Filmleri Ornegi”, Yikse Lisan Tezi, Ankara, 2014.

Gelisen 1iletisim teknolojilerinin zaman-uzam algisinda yarattigr degisim kiiltiirel
paylasimi arttirmaktadir. Bu durum kiiresellesmenin etkisiyle yerel/kiiresel eksende
kiiltiiriin tartisiimasima neden olmaktadir. Ozellikle giindelik yasantiya ait kiiltiirel 6geler
ve popiiler kiiltiir {rtinleri kiiresellesmenin etkisiyle kiiltiirlin  yayilmasina imkan
tanimaktadir. Bu dogrultuda tez, kiiresel bir kiiltiiriin varligina karsi yerel kiiltiirlerin yok
olmayacagi, bazi degisiklikler gecirse de var olmaya devam edecegi iddiasma
dayanmaktadir. Bu iddia ise, kiiltiiriin yayilmasinda 6nemli kitle iletisim araclarindan biri
olan sinema iizerinden incelenmektedir. Konusu ve tiirii ne olursa olsun tretildigi iilkenin
ulusal degerleri ve kiiltiirlinlin bir uzantis1 olan sinema, kiiltiiriin kiiresellesmesine hizmet
etmenin yaninda, yerel kiiltiirlerin, kiiresel alanda kendisini gosterebilecegi bir alandir.
Bu varsayimdan hareketle tezin temel amaci, Cem Yilmaz filmleri 6rneginde, sinemanin
kiiresel etkiler1 tiizerinden sinema metni i¢inde yerel kiiltiirel unsurlarin nasil
kullanildigin1 ve yerel kiiltiirlin sinema aracilifiyla kiiresel alana nasil tasindigini
anlamaktir. Bu ama¢ dogrultusunda Tiirk Sinemasi’ndaki kiiresellesme etkisi, G.O.R.A.,
A.R.O.G. ve Yahsi Bat1 film ornekleri iizerinden metinlerarasilik (intertextuality) ve

metin ¢oziimleme yontemi ile incelenmistir.

Anahtar Sozciikler

Kiiresellesme, kiiltiirel ¢aligmalar, kiiltiir, sinema, Cem Yilmaz.



ABSTRACT

GULOGLU ULUSAL, Seyda. “Cem Yilmaz’s Movies in Global / Local Axis: with the
Examples of G.O.R.A., A.R.O.G. and Yahsi Bat1”, Master’s Thesis, Ankara, 2014.

The change that developing communication technologies creates to time and space,
increases cultural sharing. This situation with the effect of the globalization results in
debating over the culture in the axis of local/global. Especially daily cultural subjects and
popular cultural products give chance to culture to spread with the effect of globalization.
Within this direction this thesis is based on that the local cultures will not disappear
against the global culture and with having some changes they will remain. This claim is
examined via cinema, which is an important communications tool for spreading the
culture. Despite of the genre and subject of the cinema, which is a part of national values
and culture and with serving culture to be globalized, is an area where local cultures show
themselves on the global arena. With this hypothesis, the purpose of this thesis, with the
example of selected Cem Y1lmaz movies, is to understand how the local cultural elements
are used in the script with the effects of the global cinema and how the local culture is
transported to the global arena with the help of the cinema. For this purpose, effects of
globalization in the Turkish cinema is examined by the intertextuality and text analysis

methods in G.O.R.A., A.R.O.G. and Yahsi Bat1 movies.

Key Words
Globalization, cultural studies, culture, cinema, Cem Yilmaz.



vi

ICINDEKILER

KABUL VE ONAY ....oouvteeererrsesresssesssesssssssssssssssessssssesssssssessssssssssssessesssssssssssssssesess i
BILDIRIM .....ooeeeeeeetetstessseseessssesesssssesesssssesesssssssssesssssssssssssssssesssssssssesssssssssene ii
TESEKKUR . ...ovouiieereecrereneresesesesssesesessssssessssssssesssssesessssssssssssssssssssasssessasssessssssases iii
OZET ... eerreeececerenncccereasssccssesssscesanssssessssssssssssssssssasssssssssssssssssnsssssssasssssssasssssssanses 1\Y
ABSTRACT .eeeeererereresesesssesssessesssessssesssssssssssssssessssssssssssssssssessssesssssessssssssessssssasess v
ICINDEKILER ...eovecrverceerreneacnesescsssesesssssesessssssssessssssessssssessssssssesessasssssssasanes vi
FOTOGRAFLAR DIZINI.....ccoovoeeeererrrereresesnseenesesssesesssssssssssssssssesssssssssssssesssssns ix
GHRIS coveteeereeceeetccerencesesesesssssessssssssessssasesessasssesessasssessssasasessasassessasssessssasases 1

i. Tezin Konusu, Amaci, Argimanlari..........ecccecccscssssneerescccssssssssnsensssssssssssssasees 6

Tl TeZIN YOMEEIM ceeuereeeeeeeeneeeeennreeeeeeereneesssssceeseesesssssssssscsssssssssssssssssssssssssansssssssssass 10

iii. Tez Hakkinda Genel Bilgiler ........cccoovvvueeriiiiiiisisrrsnnneriicccsssssssnnnnnsscsssssssssnnnens 13

. BOLUM: KULTURUN KURESELLESMESI VE YEREL KULTURLERLE

TLISKIST ouvevierreeccetctcerereensesesessesesssesesesssesessssssesessssssessssarssessasasesessssasesens 15
1.1. Kiiresellesmeyi Anlamak.......cccoovvvueeriiiiciiisissrsnnnnineccssssssssnnnnnnscssssssssssssssssssses 15
1.1.1. Kavram Olarak Kiiresellesme.............coooeeeeeiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen 16
1.1.2. Farkli Bakis Acilariyla Kiiresellesme ...........c.coevveeeeeiiiiiiiiiiiieeeeeeeiee, 19

1.1.3. Kiiresellesmenin Kiiltiirel BOyutu ........ccoocvviiiiiiiieiiiiiieeeeeeee, 20



vil

1.2. Kiiresellesmenin Merkezindeki Unsur: Kiltiir......ccceeeevvneeereecccisiccsrnnnennences 24
1.2.1. Kiiltiir Neden Onemli? ...........ccccoovevouiioeiieiieeeeeeeeeeeceeeeeeeee e 24

1.3. Kiiresel Kiiltiiriin Yerel Kiiltiire EtKisi......cccoeccevteiecisisivrsnnnreecccsssssssnnennencces 28
1.3.1. Kiiltiirtin Kiiresellesmesiyle ilgili Tartismalar............cccccvvvveeeeeeiniiinninen. 28

1.3.2. Yerel Kiiltiiriin Kiiresel Kiiltiirle Savasi..........ccooeeeeeeeiiiiiieiiiiieeieeeeeeeen. 32

2. BOLUM: SINEMANIN KULTURUN KURESELLESMESINDEKi ROLU ..... 37
2.1. Kiiltiirel Cahismalar ve Sinemanin Kiiltiir Uzerindeki EtKisi..........ccovevevene.. 37

2.1.1. Kiiltiirel Calismalar Ekseninde Kiiltiir - Medya liskisi ve Kiiresellesme . 37

2.1.2. Kiiltiirel Calismalarda Sinemanin Yeri.......ccccvveeeeeeeeniiiiiiiiieeeeeeeeieeee, 42
2.2. Kiiresel Sinemaya Karsi Yerel Sinemalar ..........eeeiiiiciiisivsnnneneeiccccssccsnnnnns 45
2.2.1. Ulusal / Kiiresel Eksende SInema...........ccccueeeiiiiiiiiiniiiieiiniiiceeniieeeee 45
2.2.2. “Kiiresel Sinema Hollywood” ve Diger Ulke Sinemalarina EtKisi........... 49
2.3. Kiiresellesmenin Tiirk Sinemasi Uzerindeki EtKiSi.........ececeevererereerereresnenens 53

2.3.1. Baglangicindan 1990’lara kadar Tiirk Sinemasinda Kiiresellesme Etkisi . 53

2.3.2.1990 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda Yol Ayrimi: Popiiler Sinema / Sanat
SINEIMAST....eiiiiiieiiiieeee et et et 58

3. BOLUM: KURESEL / YEREL EKSENDE G.O.R.A., A.R.O.G. VE YAHSI BATI
FILMLERINT IZLEMEK .....uceeeoeeeeeeeessessessscssessessesssssssnsessessessssssensessessassssssssseses 64

3.1. G.O.R.A.: Tiirklerin UzZay Macerasl......cccccceeesssssrnnnerresccsssssssansssssssssssssssasens 64



viil

3.2. ALR.O.G.: Tarih DegiSiyor .......ccccerrirrrrnnrriiiccssssssssnnnerenccsssssssssssssssssssssssssasens 70
3.3. Yahsi Bati: Dogu-Batl AlIZISI .....ccccovrrvvrunerriiiicisssssssnnnerisscsssssssssssssssssssssssssasens 78
4. SONUC ..uuueiiirueieisnencsssencsssenssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssns 84
5. KAYNAKC A .....uuiiiieiiieinnsttissstssssstssssstsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 91

0. EKLER.....cooonitirntrienninteennnnnteenssnesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssassssssnse 103



X

FOTOGRAF DIZINIi
Fotograf 1: Yildiz Savaslari / G.O.R.A. w.eeeeiiiiiirirvrnnnnriieccsssssssnneesssssssssssssssssssssssssssnns 64
Fotograf 2: Besinci Element / G.O.R.A.cuueeiiiiiiiiiisrnnnnnriieccssssssssnneenssssssssssssssssssssssssssnes 65
Fotograf 3: Matrix / G.O.R.A. ceiiiiiiirirnnneriiiiiinnnsnssnnneniiisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 65
Fotograf 4: Turist Omer / G.O.R.A. couceeeereeeereereresseessesessessssessssesssesesesesessssessssssessens 66
Fotograf 5: Yaratik / AL R.O.Guceiieeerrrrvrsnneniirccssssssssnnesnsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 69
Fotograf 6: Jurrasic Park / A.R.O.G. coccvveerrireicsssssssnnnrincccsssssssnnessssssssssssssssssssssssssssnes 70
Fotograf 7: 2001 Uzay Yolu Macerasi / A.R.O.Gu.uuuuueeeriieciisissrnnerrincssssssssssnsessssssssssnns 71
Fotograf 8: YUz YUzZe / A.R.O.Guieerrrrrrrunerriieicsssssssnnnenssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 71
Fotograf 9: Hayalet / AL R.O.G. ccccevviiirvrnneeriicicsssssssnnenissssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 72
Fotograf 10: Iyi, Kotii, Cirkin / Yah$i Batl.eeeerereesereesereesesessesesseseesesessesessesssesessesessens 77

Fotograf 11: Yakari/ Yahsi Bati.......coocooiiiiiiiiiiiieee e 78



GIRiS

Kiiresellesme, ne zaman basladigi konusundaki tartigmalar1 devam eden, ancak bilgi
teknolojilerinin ortaya ¢ikmasi ve gelismesiyle birlikte hiz kazanan uzun bir siiregtir.
Agirlikli olarak ekonomi, siyaset ve kiiltlir alanlarindaki calismalarda giindeme gelen
kiiresellesme, giinimiizde ¢ok sik kullanilan bir kavram olmasma ragmen {izerinde
uzlasilmis tek bir tanmima sahip degildir. Bu durum kavramimn birbirinden farkli
anlamlarda kullanilmasma neden olmakta, uluslararasilagsmadan (Sholte, 2000, s. 44-46)
evrensellesmeye (Sholte, 2000, s. 44-46), Amerikanlastirmadan (Appadurai, 2001, s.
50) modernlesmeye (Dirlik, 2009, s. 53-54) kadar farkli anlamlar kiiresellesme

kavramina yiiklenmektedir.

Kavramin nasil agiklanacagi konusunda yasanan muglaklik nedeniyle, kiiresellesmeye
ilisgkin yapilan tanimlamalar1 ti¢ farkli bakis agis1 altinda toplamak miimkiindiir.
Hiperkiiresellesmeciler (Hyperglobalizer), Siipheciler (Sceptics) ve Doniisiimciiler
(Transformationalists) olarak birbirinden ayrilan bu bakis acilar1 (Held ve digerleri,
1999, s. 3-10; Perraton, 2003, s. 37-39), ekonomik, siyasal ve kiiltiirel alanda
kiiresellesmeyi agiklamaktadir. Hiperkiiresellesmecilere gore kiiresellesme, kiiresel bir
ekonomik diizenin ulus devletlerin yerine gececegi yeni bir tarth sayfasidir ve
geleneksel kiiltiir ve yasam sekli yerine farkli bir kimlik anlayisini getirmektedir.
Kiiresellesmenin yeni bir siire¢ olmadigini savunan Siiphecilere gore, ulus devletlerin
varligin1 devam ettirmesinin yaninda yeni olan sey ekonomik diizeyden baslayarak her
alanda bolgesel bloklarin olugsmasidir. Bu siiregte ulus devlet egemenliginin bir kismini,
bolgesel bloklara devretmekte, diinya kiiltiirel olarak boliimlere ayrilmaktadir (Held ve
digerleri, 1999, s. 3-10). Doniistimciiler iginse belirsiz bir tarihsel gecmise sahip olan
kiiresellesme, ekonomik, siyasi, askeri ve kiiltiirel gii¢lerin yeniden organizasyonunu
iceren bir stlirectir (Perraton, 2003: 38-39). Bu siirecte, ulus devletler varhigmni
stirdiirmektedir. Kiiltiir ise, degisiklige ugramakla birlikte homojenlesmemektedir (Held

ve digerleri, 1999, s. 10).



Kiiresellesmeye yonelik yukarida belirtilen bakis agilar1 ¢ercevesinde kiiresellesmenin
kiiltiirle olan iliskisi, kiiltlir temelli farkliliklarin kabul edilmesi ve taninmasina yonelik
iktidar iligkilerini gelistirmesi nedeniyle (Keyman, 2007, s. 217-231) i¢inden ¢ikilmaz
bir hal almaktadir. Ciinkii kiiltiir, bir yandan birlestirici (Burke, 2008), bir yandan da
ayristirict (Erdogan ve Alemdar, 2005) olabilmektedir. Burke’in (2008, s. 165) belirttigi
sekliyle, inang, adet, gelenek ve goreneklerin biitiinii olarak kabul edilen kiiltiir, sahip
olunan degerler agisindan toplumun birlestirici bir unsuru olmaktadir. Bununla birlikte
Erdogan ve Alemdar’in (2005, s. 247) belirttigi gibi kiiltiir, i¢cinde yer alan alt smiflarin
yasam yollari, kisilikleri ve varligmi bastirmaktadir. Bu kiiltiirlerin, kiiresellesmenin
imkanlarin1 kullanarak kendini goriiniir kilmaya calismast (Friedman, 2001) ise,
gliniimiizde bir yandan kiiresel kiiltlir tartismalar1 yapilirken, diger yandan yerel

kiiltiirlere ne olacagi sorusunu giindeme getirmektedir.

Bu tartismalar i¢inde kiiresellesme-kiiltiir iliskisi homojenlesme (Appadurai, 2001),
melezlesme (Pieterse, 2006), kiiyerellesme (glocalization) (Robertson, 1995) ve catigma
yaklagimlariyla (Huntington, 2004; Barber, 2004) aciklanmaya calisilmaktadir.
Homojenlesme yaklasimima gore, kiiltiiriin kiiresellesmesi, standartlagtirilmis bir
tiketim kiltiiriniin gereklerine uyulmas: ve her yerin goriiniiste asagi yukari
aynilasmasi olarak goriilmektedir (Tomlinson, 2004, s. 18). Bu durum daha ¢ok
Amerikanlastirma kavramiyla ifade edilmekte, 6ziinde baskin kiiltiiriin diger kiiltiirii
degistirmesi, doniistiirmesi anlamina gelmektedir (Appadurai, 2001, s. 50). Melezlesme,
kiiltlirlerin i¢ ice gegmesi ve birbirlerini belli oranda degistirmelerini ifade ederken,
yabanci ve yerli kiiltiir 6gelerinin bilingli bir sentezinin yaratilmasmi anlatmaktadir
(Pieterse, 2006). Kiiyerellesme ise, kiiresel olan ile yerel olan arasindaki artan bagliliga
dikkat cekmekte, kiiresel ve yerelin birlikte degistigini vurgulamaktadir (Robertson,
1995, s. 35). Huntington’in (2004) Medeniyetler Catismasi ve Barber’in (2004)
McWorld vs. Jihad makalelerinde giindeme gelen catisma yaklagiminda ise,
kiiresellesmenin yarattig1 etkinin yerel olanlarin birbiriyle ve kiiresel olanla her zaman

bir gerilim i¢inde olmasina yol acacagi savunulmaktadir.

Kiiresellesme ile kiiltiir arasinda yasanan bu karmasik iliskide kitle iletisim araglari

onem kazanmakta, kiiresellesmenin etkisiyle kiiltiiriin toplumla girdigi etkilesim



siirecine dahil olmaktadir (Sinclair ve digerleri, 2004; Friedman, 2001; Golding ve
Murdock, 2002). Giliniimiizden birka¢ yiizyil oncesine kadar kiiltiirler aras1 gecisler
uzun mesafeli ticaret, yolculuklar ve her tiir kesiflerle yasaniyor ve biiyiik bir zaman ve
cabay1 gerektiriyordu. Ancak, giiniimiizde kitle iletisim araglar1 mekan algisi olmayan
toplumlar yaratirken, birey ve gruplar arasindaki uzaklik elektronik bir yakinliga neden
olmaktadir (Appadurai, 2001, s. 47). Yerel olaylar ile uzakliklar arasindaki iligkiyi
anlatan zaman-uzam' algisi, kiiresellesme ile birlikte bir degisim gecirmektedir
(Giddens, 2000; Harvey, 2000). Gelisen kitle iletisim araglari, zaman ve uzamin
yakinlagsmasina yol agmistir (Giddens, 2000). Farkli zaman ve uzamdaki olaylarin bir
anda herkes tarafindan deneyimlenebilmesi, zaman ve uzamin goriiniimlerinin herkesin
kullanimina ve biitiin {iriinlere acik hale gelmesine yol agmaktadir (Harvey, 2000, s. 82-
84). Boylece uzakliklar, iletisim araclariyla temsilen ya da transatlantik ugak

yolculuklartyla kisa zamanda asilabilir hale gelmektedir (Tomlinson, 2004).

Senaristinden yonetmenine kadar ¢alisanlarinin i¢inde yetistigi kiiltiiriin bir parcasi olan
sinema (Karakaya, 2004, s. 66), diger kitle iletisim araglar1 kadar ait oldugu iilkenin
kiiltiirel degerlerini yansitmaktadir. Gerek tematik yapisi gerekse konular1 birbirinden
farkl1 olsa da Yesilcam filmlerinde, Hollywood’dan etkilenerek c¢ekilen popiiler
sinemada ve popliler sinemaya tepki olarak ortaya c¢ikan sanat sinemasinda, “Tiirk
kiiltlirii”nden izler gérmek miimkiindiir. Ancak sinemanin kiiltiirle kurdugu iliski, onun
kiiresel yapisin1 etkilememektedir. Yeni teknolojilerin paylasilmasi, c¢ekilen filmlere
izleyici bulmak amaciyla seyahat edilmesi, gelistirilen yeni anlatim tekniklerinin
kullanilmas1 ag¢isindan sinema, liretim-dagitim-pazarlama tiggeninde kiiresellesmis bir

endistridir.

Yapimm-dagitim ve gosterim sirketlerinin kiiresel hale gelmesi, bu sirketlerin filmlerin
yapimindan gosterimine kadar kiiresel olarak hareket etmelerine yol agmaktadir
(Lorenzen, 2008, s. 8). Kiiresellesmenin ekonomik ve siyasal boyutuyla iligkili olan bu
durum, siyasal iktidarlarin, kendi iilke sinemalarinin kiiresellesmesi icin film

endiistrilerini desteklemesine neden olmustur. Endiistriyel olarak en ¢ok kiiresellesme

' “Zaman-uzam” kavrami “time-space” kavrami yerine kullanilmistir. Bazi kaynaklarda “space”
kelimesinin karsilig1 olarak “mekan” kelimesi kullanilsa da “uzam” kelimesi, belli bir “mekan”a ait
olmayan “mekan”lar1 (6rnegin internet) da kapsadig i¢in tercih edilmistir.



agma sahip olan Hollywood’un karsisinda, ozellikle Fransa, Italya, Ispanya gibi
iilkelerin hiikiimetleri, ekonomik ve kiiltiirel c¢ikarlar1 i¢in film endiistrilerini

desteklemistir (Held ve McGrew, 2000, s. 354).

Sinemanin ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yoniiyle iliskili olarak, film ihracim kiiltiirel
bir ihra¢ olarak goren bazi lilkeler ise, kendi iilkelerinde gosterilecek yabanci filmlere
kota uygulamistir. Ancak yabanci filmlerin gdsterimine kota uygulayan bu tlkeler,
kendi filmlerinin yurtdisinda gosterimini destekleyen anlagsmalara imza atmistir.
Amerika Birlesik Devletleri’nin (ABD) sinema sektdriinde diinya ticaretindeki baskin
konumu yadsinamazken, ABD’den sonra en biiylik ihracatci iilkeler arasinda Fransa,

Italya ve Hindistan yer almaktadir (Held ve McGrew, 2000, s. 355).

Siyaset, ekonomi ve kiiltiirle kurdugu bu karmasik iliski nedeniyle sinema, diger kitle
iletisim araglar1 gibi, kilttirel calismalar® kapsaminda ele alinmaktadir. Herhangi bir
metnin kiiltir ve toplumdan ayr1 diisiiniilemeyeceginden hareket eden kiiltiirel
calismalar (Kellner, 1995, s. 28), kiiltiirel farklilik ve uygulamalar, iggiidiisel ve ebedi
degerlerle degil, toplumsal iliskiler diizleminde bulmaya ¢alismaktadir (Tiirkoglu, 2010,
s. 192). Bir bagka deyisle kiiltiirel caligmalar, toplumsal duyum ve biling tiretimi olarak
kiiltiirin kendisiyle, ekonomiyle ve politikayla iligkili olarak nasil belirlendigini ortaya

koymay1 amaglamaktadir (Tiirkoglu, 2010, s. 192-193).

Medya ile ilgili kiiltiirel ¢aligmalar, iki farkli boyuttan olusmaktadir. Ekonomi-politik
yoniiyle medyay1 inceleyen kiiltiirel calismalar, 6zellikle kiiresellesme kapsaminda ulus
Otesi medya sirketleri aracilifiyla iletisim sektoriiniin  holdinglesmesinin Gtesine
gecerek, kiiltiirel iiretim, iletisim holdinglerinin farkli medya ¢ikarlar1 ¢ergevesinde insa

edilen ticari stratejilerle ilgilenmektedir (Golding ve Murdock, 2002). Medyayla ilgili

? Frankfurt Okulu, Birgmingham Okulu, Neo-Marksist Model, feminist ve psikoanalitik ¢aligmalar gibi
bir¢ok farkli gelenege sahip olan kiiltiirel ¢calismalar, disiplinler arasi bir ¢alisma alan1 olup, sosyal teori
ve kiiltiir teorisi ile birlikte, ekonomi, siyaset, kitle iletisimi, felsefe, tarih gibi birgok bilim daliyla iliski
i¢indedir. Klasik kiiltiirel ¢aligmalar modeli daha ¢ok medyanin ekonomi-politigi ve kiiltiir Giretmesi ile
ilgilenmekte, medya endiistrisine yonelik ampirik ve tarihsel galismalar yapmakta, izleyici iizerindeki
medya etkisini dlgmektedir. Frankfurt Okulu’nun kiiltiir calismalari, bir yandan kitle iletisim araglarinin
ekonomi-politigi ile ilgilenirken diger yandan metnin kiiltiirel analizini yapmakta, kitle kiiltiiriiniin seyirci
iizerindeki sosyal ve ideolojik etkilerini incelemektedir. Birmingham Okulu ise, toplumsal hakimiyet ile
buna kars1 ¢ikanlarin hakimiyeti arasindaki kiiltiirel bigimlerle ilgilenmektedir (Kellner, 1995:27-31).



kiiltiirel ¢alismalarin ikinci boyutu, medya {riinlerinin insanlar agisindan icerdigi
anlamdir. Hall (2003) tarafindan medya metinlerinin anlaminin ¢6ziilmesi amaciyla
gelistirilen kodlama-kodagimlama ¢alismalari, medya mesajlarini iiretenler ile bunlari

algilayanlar arasindaki iligskiye yer vermektedir.

Medyanin bir alt kolu olan sinemayla ilgili kiiltiirel ¢calismar ise, bir endiistri olarak
sinemanin {irettigi filme yiikledigi anlam ve seyircinin bir film karsisindaki
konumlandirilis1 lizerinde durmaktadir. Sinema filminde yaratilan anlam, sadece bir
filmin Oykiislinli olusturmamakta, filmdeki karakterler ve anlatilan hikaye
dogrultusunda ideoloji ve Kkiiltiire dair kodlara yer vermektedir (Kirel, 2012). Filmi
yaratanlar ile seyirci arasinda kiiltiirel ve ideolojik bir yakmligin kurulmasi ise, bu

kodlarm ¢éziimlenmesini kolaylastirmaktadir.

Seyircinin sinema karsisindaki konumlanis1 ise, Horkheimer ve Adorno (2006),
tarafindan ortaya atilan “kiiltiir endiistrisi” kavrami ile agiklanabilir. Kiiltiir endiistrisi,
insanlarin isten artan zamanlarinin merkezinde yer alan kitle iletisim araglarinin ve kitle
kiiltiirlinlin tirlinlerinin, sosyallesmenin ve siyasal gercekligi liretmenin onemli araglari
oldugunu vurgulamaktadir (Horkheimer ve Adorno, 2006, s. 45). Adorno’ya (2009, s.
56) gore, kiiltiir endiistrisinin {irtinii olan filmler, kavranmalar1 ¢abukluk, gézlem giicii
ve beceri gerektirmekle birlikte, diislinsel etkinlige izin vermeyecek bicimde

tasarlanmistir.

Bu ac¢idan sinema metinleri, hem bir ideolojinin hem de bir kiiltiiriin tasiyicisi
konumundadir. Toplumsal yasamin sdylemlerini sifreleyerek sinemasal anlatilar
biciminde aktaran filmler, toplumsal gercekligi insa eden kiiltiirel temsiller sisteminin
biitlinliigii i¢inde yerini almaktadir (Ryan ve Kellner 2010, s. 35). Sinema metinleri
icerisinde yer alan mesajlar, hakim kiiltiiriin / kiiltiirel kodlarm goriiniir hale gelmesine

ya da kiiresellesmesine hizmet etmektedir.



i. Tezin Konusu, Amaci ve Argiimanlar

Yerel / kiiresel kiiltiir ekseninde Tiirkiye'de Cem Yilmaz filmlerini inceleyen bu tezin
konusu, “Kiiresellesme ve Kiiltiir” dersinin hazirliklar1 sirasinda yapilan okumalarda,
kiiresellesme ve kiltlir iliskisinde kitle iletisim araclarinin 6neminin fark edilmesiyle
belirlenmistir. Yapilan okumalar, kitle iletisim araclarindaki gelismenin, kiiltiirel
driinlerin dolasimmni arttirdig1 ve kiiresel bir kiiltiiriin olugsmasina yardimci oldugunu
ortaya cikarmistir. Bu cercevede, sinemanin, kiiltiiriin kiiresellesmesinde ne oranda
etkili olduguna yonelik bir merak uyanmistir. Bu merakla devam eden okumalarda,
Tirkiye’de sinema-kiiresellesme iliskisine yer veren calismalarin eksikliginin ve

gerekliliginin farkna varilmistir.

Bu noktadan hareketle tezin amaci, baslangicindan itibaren yabanci sinemalarin
etkisinde bulunan Tiirk Sinemasi’nda kiiresellesme etkisini, kiiresel kiiltiiriin filmlerde
nasil yer aldigmi, yerel kiiltiirii nasil etkiledigini, yerel kiiltiirin kiiresel alana nasil
tasindigini tartismaktir. Bu amac¢ dogrultusunda, “Kiiltiirtin kiiresellesmesinde sinema
nasil bir rol oynamaktadir? Tirk Sinemasi’nda kiiresellesme ve Hollywood etkisi var
midir? Tirkiye’deki hakim kiiltiirel kodlar ile kiiresel kiiltiire ait Ogeler Tiirk
Sinemasi’nda nasil yer almaktadir? Tiirk Sinemasi’nda kullanilan yerel kiiltiirel kodlar,

kiiresel kiiltiirden etkilenmekte midir?” sorular1 belirlenmistir.

Bir kiiltiire ait olmak bir ulus devlet catis1 altinda insanlar1 bir araya getiren bir
unsurken, bireylerin birbirinden ayrilmasina neden olmaktadir. Ciinkii bir ulus devletin
icindeki farkli kiiltiirlere esit davranilmasi olasiligr disiiktiir (Eagleton, 2011).
Pieterse’mn (2006) ifade ettigi gibi higbir kiiltiiriin saf olmadigi, ¢evresinde bulunan
kiiltiirlerden  etkilendigi ve c¢evresindeki kiiltiirleri1  etkiledigi  diisiincesinin
farkindaligiyla bu tezde hakim kiiltiirel kodlar1 tasimalar1 nedeniyle “Amerikan kiiltiirii”
ve “Tiirk kiiltiirii” kavramlar1 kullanilmaktadir. Bununla birlikte medyanin, belirlenen
“temel kiiltiirin yayillmasia yardimc1 olurken, kabul edilen bu “temel kiiltiire” gore alt
kiiltiirleri tanmimladig1 ve bu alt kiiltiirlere yonelik bakis agimizi belirledigi (Burton,
1995, s. 111-114) de kabul edilmektedir. Bu ¢ercevede, Tirkiye’de baskin kiiltiirel

kodlar1 yansitan “Tirk kiiltiirii” kavraminin, i¢inde yasanilan cografyanin dogusundan



batisina, kuzeyinden gilineyine kadar farkli kiiltiirleri de i¢inde barindirdigmin
farkindaligiyla, kiiresel olan karsisinda yereli temsil etmesi agisindan kullanildigmi
vurgulamak gerekmektedir. Ayni durum, “Amerikan kiltiiri” kavrami i¢cin de
gecerlidir. Her iki kavram da kiiltlirlin yeme-igme, giyinme aliskanliklari, dil gibi

ogelerini kapsayacak sekilde kullanilmaktadir.

Bu dogrultuda, senaryosunu Cem Yilmaz’mn yazdigi G.O.R.A. (Omer Faruk Sorak-
2004), AR.O.G. (Ali Taner Baltaci, Cem Yilmaz-2008) ve Yahsi Bat1 (Omer Faruk
Sorak-2010) filmlerinde, yerel kiiltiirel 6gelere yer verilip verilmedigi incelenecektir.
Kisaca tezin temel amaci, Cem Yilmaz filmleri 6rneginde, sinemanin kiiresel etkileri
iizerinden sinema metni i¢inde yerel kiiltiirel unsurlarin nasil kullanildigini ve yerel
kiiltiirlin sinema araciligiyla kiiresel alana nasil tagindigini anlamaktir. Boylece tez,
sinemanin kiiltiirel kiiresellesmedeki 6nemi, Tiirk Sinemasi’ndaki kiiresellesme etkisi ve
sinemada yerel / kiiresel kiiltiirel unsurlarm nasil kullanildigi konusunda kiiresellesme,

kiiltlir galigmalar1 ve sinema literatiirtinii katki saglayacaktir.

Buradan hareketle tezin iki argiimani1 bulunmaktadir. Bunlardan ilki, sinemanin kiiltiiriin
kiiresellesmesinde belirgin bir rol iistlendigi, bu ¢ergevede Hollywood Sinemasi’nin,

“Amerikan kiiltiirii’nii ve dolayli olarak “Amerikan ideolojisi’ni kiiresellestirdigidir.

Hollywood’un diinya sinemasindaki baskin konumu, ABD’nin gegtigimiz yiizyilin
biiyiik bir bolimiinde yasadig1 kiiltirel ve ekonomik egemenliginin bir parcasidir.’
1900’1 yillarin baglarindan itibaren Hollywood filmlerinin ihra¢ edildigi yerlerde diger
ABD iiriinleri i¢in talep yaratildiginin farkina varan ABD hiikiimetleri, Hollywood ile
ilgilenmeye baslamistir (Atam, 2012, s. 15). Sinemaya ticari agidan yaklasan ABD
sinema endiistrisi, izleyicinin kolaylikla anlayabilecegi ve izleyebilecegi bir anlatim
teknigi kullanmistir. Bu anlatim teknigi Hollywood Sinemasi’nin, “mesaj veriyorum”
demeden siyaset ¢izgisine ve donemin konjonktiirline uygun mesajlar vermesini
saglamistir. Boylece ABD ulusal degerlerini, ABD savlarini, sdylemlerini, orf ve

adetlerini, inanglarini diinyaya yayabilmistir (Scognamillo, 1997, s. 50-51).

? Bu konuyla ilgili daha genis bilgi i¢in, David Putnam, The Undeclared War (Aktaran: Raza, 2013,
http://www.scribd.com/doc/33076468/Globalization-in-Cinema).



Bundan dolay1 Avrupa iilkeleri basta olmak {izere bir¢ok iilke, Hollywood sinemasina
karsi ulusal ekonomileri ve siyasal bagimsizliklar1 gibi ulusal kiltiirlerinin de
korunmas1 gerektigini diislinmektedir. Bu yiizden genel olarak Avrupa ve ABD
arasindaki ticari kurallar1 belirleyen Giimriik ve Ticaret Tarifeleri Anlagmasi, 1993’te
imzalanmadan Once gorsel-isitsel hizmetlerin anlasmaya dahil edilip edilmemesi
konusunda uzun tartigmalar yasanmistir. ABD’nin Avrupa Birligi’nin (AB) yerel
kiiltiirlerin korunmasimna yonelik yaptirimlar1 kaldirmasini istemesine karsm, anlasma
kiiltiir irtinlerinin pazarlik kapsamindan c¢ikarilmasiyla imzalanabilmistir (Karakaya,
2004, s. 68-69). Avrupa Gorsel-Isitsel Laboratuar: tarafindan, Hollywood filmlerinin
kiiltiirel mesajlarma dikkat edilmedigi, Hollywood’un diinya niifusunun g¢ogunlugu
iizerinde egemenlik kurdugu, bu yoniiyle de ABD’nin diinyaya yayilmasinda 6nemli bir
gorev lstlendigi yoniinde bir uyarida bulunulmustur (Miller ve digerleri, 2012, s. 26).
Kisaca, ABD sinema endiistrisi, “Amerikan kiiltiiri” ve “ideolojisinin” kiiresellesmesi
acisindan onemli bir yere sahiptir ve gerek ulusal kiiltiiriin korunmasi gerekse bu ulusal
kiiltiirlerin kiiresel alana ¢ikmasi konusunda Hollywood her zaman tartigmalarin

odaginda yer almstir.

Bununla baglantili olarak tezin diger arglimani ise, sinemanin kiiresel yapisinin gerek
iretim-dagitim-pazarlama stratejileri gerek tiirsel acidan Tiirk Sinemasi’n1 etkiledigi ve
bu etkiyle birlikte Cem Yilmaz’in senaryosunu yazdigi filmler 6rneginden hareketle
Tirk Sinemasi’nda yeme-igme aligkanliklarindan giyime, dilin kullanimindan gorsel

ogelere kadar yerel kiiltiirel kodlarin varolmaya devam ettigidir.

Tirk Sinemasi’nin baglangicindan giiniimiize kadarki siirecinde gerek teknigi, gerek
oyuncu ve calisanlari,, gerekse senaryolar1 ile yabanci sinemalarin ve Ozellikle
Hollywood Sinemasi’nin etkisi her zaman hissedilmektedir. Ozellikle 1989°da dénemin
siyasal iktidarmin ABD’ye uygulanan kotalar1 kaldirmasiyla birlikte, Hollywood
Sinemasi aracisiz olarak sinema salonlarinda gosterilmeye baslamistir (Karakaya, 2004,
s. 67). Bununla birlikte, Hollywood yapim sirketlerine Tirkiye’yi tanitacak bir film
yaptirilmasindan, bir Tiirk oyuncunun Hollywood filminde yer almasina, Oscar
odiillerinden Hollywood yildizlariyla ilgili magazin haberlerine kadar her alanda

Amerikan Sinemasi kendisini hissettirmistir (Ulusay, 2008, s. 84). Ancak, gerek



uygulanan politikalar nedeniyle gerekse tirsel ve teknik agidan Hollywood
Sinemast’nin kiiresellestirici etkisinden uzak kalinamasa da senaryolarda yer alan yerel

kiiltiirel 6gelerle “Amerikan kiiltiirii’niin etkisi azaltilmaya ¢alisilmaktadir.

Bu bilgiler 1s183inda tez konusunun belirlenmesi i¢in yapilan literatiir taramalarinda
kiiresellesme ve sinema Tlizerine bir¢ok c¢alismaya rastlanmistir. Bu calismalardan
kiiresellesme kavrammin siyasal ve ekonomik boyutuyla ilgili olanlar ve sinemanin
teorik ve teknik Ozelliklerini ele alan kaynaklar tezin ¢aligma kapsaminda
bulunmadigindan incelemeye dahil edilmemistir.” Tezin kuramsal arkaplammn,
sinemanin kiiltiir ve kiiresellesmeyle iliskisine yer veren ¢aligmalar olusturmaktadir. Bu
iligkiye yer veren caligmalar, sinema ile kiiresellesme arasinda karsilikli bir etkilesim
oldugunu (Gasher, 2002; Lorenzen, 2008), ulusal sinemalarin bu etkilesim sonucunda
bir doniisiim i¢inde oldugunu ancak yerel kiiltiirii aktarmaya devam ettigini (Nafisi,
2003) gostermektedir. Sinema-kiiresellesme iliskisini inceleyen bu c¢alismalar, agirlikli
olarak Hollywood sinemas1 ve ona tepki olarak gelisen Hint, Uzak Dogu ve Avrupa

sinemalaria odaklanmlstlr.5

Kiiresellesmenin Tiirk Sinemasi tlizerindeki etkisini inceleyen kaynaklar ise, smirlidir.
Baslangicindan giliniimiize kadar Tiirk Sinemasi’nda kiiresellesmenin etkileri, Giovanni
Scognamillo’ya ait kaynaklarla agiklanmaya c¢alisilmigtir. Scognamillo (1994, 1997,
1999), Amerikan Sinemasi’nin kiiresel yapisinin Tirkiye dahil ulusal sinemalar1
etkiledigini ve bu etkinin Tiirk Sinemasi'nda 6zellikle fantastik sinemada goriildiglinii
belirtmektedir. Tiirkiye’de ve diinyada kiiresellesmenin sinema tizerindeki etkisini
gostermesi nedeniyle Nejat Ulusay’m “Melez Imgeler” (2008) kitabi tezin
argiimanlarin1 destekler niteliktedir. Gerek tiir gerekse teknoloji agisindan G.O.R.A.
filmini metinlerarasilik metoduyla inceleyen Murat Akser’in “Green Pine Resurrected

Film Genre, Parody and Intertextuality in Turkish Cinema” (2010) adl kitab1 ise, Cem

* Jan-Erik Lane “Globalization and Politics Promises and Dangers”, Mark Rupert and M. Scott Solomon
“Globalization & International Political Economy The Politics of Alternative Future”, Robert Lapsley
and Michael Weslake “Film Theory: An Introduction”, J. Dudley Andrew “Briyiik Sinema Kuramlart”,
Jean-Luc Godard and Youssef Ishaghpour “Cinema”.

3 R.B. Mehta ve R. Pandhariphande (eds.), Bollywood and Globalization Indian Popular Cinema, Nation
and Diaspora, Rajesh K. Pillania “The Globalization of Indian Hindi Movie Industry”, Rob Wilson
“Korean Cinema on the Road to Globalization: tracking Global/Local Dynamics or why Im Kwon Taek
is not Ang Lee”.
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Yilmaz’in senaryosunu yazdigi bu filmdeki Hollywood etkisini gdstermesi agisindan
onemli bulunmustur. Ekonomik kiiresellesme agirlikli olmakla birlikte, ekonominin
kiiltiirde yarattigi degisime dikkat ¢eken Dondurmam Gaymak (Yiiksel Aksu-2006)
filmini inceleyen Hiiseyin Celik’in “Yerel Kiiltiiriin Ayak Sesleri: Yeni Gergekgilik
Akimi Dogrultusunda Dondurmam Gaymak Filmi” (2010) adli makalesi de ekonomik
kiiresellesmeye yonelik bir elestirinin sinema aracilifiyla gosterilmesi ve yerel kiiltiiriin

one ¢ikarilmasi agisindan temel arglimanlar1 destekler nitelikte olmustur.

ii. Tezin Yontemi

Bu arglimanlar cercevesinde, Tiirk Sinemasi’ndaki kiiresellesme etkisi, G.O.R.A.,
A.R.O.G. ve Yahsi Bat1 film 6rnekleri {izerinden metinlerarasilik (intertextuality) ve

metin ¢oziimleme® yontemi ile incelenmistir.

Ik olarak 1960’11 yillarda giindeme gelen metinlerarasilik kavrami, bir metnin diger
metinlerle olan iligkisini anlatmaktadir. Metinlerarasilik, kiiltiirel objelerin kiiltiirel
anlamlarin1 yorumlamayla 1ilgili bir teoridir. Kesfettigimiz anlam, daha Onceki
metinlerin agindan gegerek olusturulmaktadir. Yazardan okuyucuya dogru hiyerarsik ve
dogrudan ge¢meyen anlam, diger metinler tarafindan, araclar kanaliyla, yazar ve

okuyucuya kodlarin bildirilmesiyle aktarilmaktadir (Kristeva, 1980, s. 69).

Metinlerarasilik, daha Once yazilan metinlerin okuyucuda yarattig1 beklentiden yola
cikarak, yeni hazirlanan bir metnin anlamini olusturmak olarak tanimlanmaktadir.
Kavram ayni1 zamanda, yazarin daha onceki metni 0diing alip degistirmesi ya da
okuyucunun bir metni okurken diger metinle iliski kurmas1 anlaminda kullanilmaktadir

(Akser, 2010, s. 37).

Sinema alaninda ise metinlerarasilik, bir filmdeki herhangi bir sahnenin baska bir

filmde oldugu gibi yer almasi ya da bir filmdeki bir sahneye baska bir filmde gonderme

8 Metin ¢oziimleme kavrami, sinema ile ilgili ¢alismalarda, film okuma, gérsel metnin okunmast, anlati
¢oziimleme gibi farkli sekillerde ifade edilmektedir. Tez kapsaminda bir biitiinliik saglanmasi1 agisindan
metin ¢éziimleme ifadesi kullanilacaktir.
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yapilmas1 seklinde agiklanmaktadir (Edgar-Hunt ve digerleri, 2012, s. 70). Sinemanin
kiiresel ozelligi, sinema metinleri arasmdaki iliskinin de kiiresel olmasi sonucunu
dogurmaktadir. Metinleraras iligki icerisinde bulunan filmler, metin icerisinde yer alan

kiiltiirel 6gelerin kiiresellesmesine imkan tanimaktadir.

Metinlerarasilik, ayn1 zamanda sOylemsel giicii yansitmaktadir (Akser, 2010, s. 50).
Sozctiklerin paradigmatik yonlerini inceleyen sdylem analizinde, metinde kullanilan
sOzciiklerin metne ne gibi diiz ve yan anlamlar kattig1, ne gibi deger ve yargiy1r metne
tasidig1 {izerinde durmaktadir. Ornegin bir kisinin milliyetci, kg1 ya da vatansever
olarak nitelendirilmesiyle terdrist, gerilla veya 6zgiirliik savascisi olarak betimlenmesi
arasinda ciddi anlamda farkliliklar bulunmaktadir (Van Dijk, 1998, s. 31). Soylem
analizinde, kullanilan bu ifadelerin metnin ve konugmanin yapisma dogrudan etkisi

oldugu varsayilmaktadir (Van Dijk, 2010, s. 217).

Metin ¢oziimleme yontemi ise, sOylem analizi ve gostergebiliminden yararlanarak
metnin igeriginin anlasilmasma odaklanmaktadir. Icerik, konusmacinmn etnigi, smifi,
yasi, cinsiyeti gibi iletisim durumlarinin niteligine goére kavramlastirilmaktadir. Bu
nitelikler, metnin ve konusmanin yapisina dogrudan etkide bulunmaktadir (Van Dijk,

2010, s. 217-218).

Genellikle dildeki anlami incelemeyi amaglayan Ferdinand de Saussure ve Charles
Sanders Pierce’in g¢abalariyla kurulan gostergebilime gdre anlam, gostergelerin belli
geleneklere gore dizilisinden ve bu gostergeler arasindaki iliskiden kaynaklanmaktadir
(Devran, 2010, s. 31-34). Fransiz gostergebilimci Roland Barthes ise, gOstergenin
birinci ve ikinci diizey anlami iizerine odaklanmaktadir. Buna gore birinci diizey anlam,
gosterge ile gosterilen arasindaki diiz anlam, ikinci diizey anlam ise, diiz anlam
tarafindan olusturulan yeni bir anlam diizeyi, yan anlamdwr. Gosterge ve
gosterilenlerden olusan diiz anlam, yan anlamin gostergesi ya da gosterileni

olabilmektedir (Barthes, 2005, s. 83-87).

Sinemada, gosteren ile gosterilenin neredeyse ayni olmasi, onu diger dil bilimlerinden

daha kolay anlasilir hale getirmekte, ancak gosterilene kiiltiirel agidan yiiklenen farkli



12

anlamlar filmin agiklanmasini zorlastirmaktadir (Monaco, 2002, s. 154-157). Gosterge
ve gelenekler aracilifiyla insa edilen anlam, iireticiler kadar izleyiciler tarafindan da
yaratilmaktadir. Anlam, ambalajlanip izleyiciye sunulan bir paket olmanin 6tesinde,
film {treticilerinin izleyiciden takip etmesini bekledigi, cok iyi sekilde diizenlenmis bir
taslaga benzemektedir (Burton, 1995, s. 43). Ancak filmin anlami, herhangi bir gorsel
imgenin farkl kiiltiirlerde farklh sekillerde anlasilabilmesi nedeniyle (Monaco, 2002, s.

151), ydonetmene, izleyiciye ya da toplumlara gore degisebilmektedir.

Film ve seyirci arasinda kurulan iliskiden dogan anlam, iki farkl diizeydedir. Birincisi
goriintiilerin ya da dilin birincil, karsimizda olan, anlamak i¢in ¢aba harcamadigimiz ve
en bilinen anlami yani diiz anlamdir. Digeri ise, gortintiilerin ya da dilin ikincil, dolayls,
akla getirdikleriyle ve kiiltiirle iliskili olarak ortaya ¢ikan yananlamdir (Monaco, 2002,
s. 157-159; Edgar-Hunt ve digerleri, 2012, s. 26). Ornegin bir yonetmen filminde askeri
iniformay1 gosterdiginde, aslinda bir mevkiye dikkat c¢ekmektedir: bu askeri
tiniformanin diiz anlamidir. Ancak bi¢imsel agidan epik oOzellikler tasiyan bir filmde
belki de yonetmen {iniformanin akla getirdigi kahramanlik, kurallara uyma gibi
ozelliklere dikkat ¢cekmek istemesi yonetmenin anlatmak istedigi yananlamdir (Edgar-
Hunt ve digerleri, 2012, s. 24). Buna gore metin ¢dziimlemesi sirasinda bir filmde
gosterenlere dayali olan gorsel okuma diiz anlami ortaya c¢ikarirken, gosterilenlere
dayali olan zihinsel okuma ise Kkiiltiirel deneyimlerle birlikte yananlami ortaya

cikarmaktadir (Monaco, 2002, s. 170).

Bu kapsamda tezde, metinlerarasilik ve metin c¢oziimleme yOntemi ile incelenen
G.O.R.A., AR.O.G. ve Yahsi Bati filmlerinde, Hollywood Sinemast’nin etkisi, dilin
kullanimi, yeme-igme aligkanliklari, giyim, miizik gibi “Tirk kiiltiirii”ne ait 6gelerin yer
alis sekli, diiz anlam/yananlam iligkisi tespit edilmeye calisilmistir. Boylece, kiiltiiriin
kiiresellesmesinde sinemanin rolii ortaya konularak, sinema metni igerisine yerlestirilen
hakim yerel kiiltiirel kodlarmn, kiiresellesmenin imkanlarindan yararlanarak yereli

kiiresele tasiy1p tastyamayacagi incelenecektir.
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iii. Tez Hakkinda Genel Bilgiler

Tez, 1990 sonrasinda Tiirk Sinemasi’nda Hollywood’un etkisinde ¢ekilen filmlerden
olusan bir evrene sahiptir. 1990’11 yillarm basinda Tiirk Sinemasi’nda sanat filmlerinin
yaninda, seyircinin Hollywood filmlerine gosterdigi ilgiden yararlanan, televizyon
destekli popiiler sinema anlayis1 gelismistir. Hollywood tarzi filmler ve pazarlama
teknikleriyle gosterime giren bu filmler ya Hollywood’u taklit etmis ya da ondan ilham
almistir. 1993 yilinda ¢ekilen Amerikali’dan (Serif Goren) baslayarak, Kahpe Bizans
(Gani Miijde-2000), Kurtlar Vadisi Irak (Serdar Akar-2006), New York’ta Bes Minare
(Mahsun Kirmizigiil-2010), Ya Sonra (Ozcan Deniz-2011) gibi bir¢ok film Hollywood
tarz1 komedi, aksiyon ve romantizmden etkilenmis, liretim-dagitim gosterim iiggeninde
Hollywood yontemlerini kullanmistir. Buradan hareketle tezin kapsami, Tiirkiye’de
poptiler sinema icerisinde degerlendirilen Cem Yilmaz’m senaryosunu yazdigi

G.O.R.A., A.R.O.G. ve Yahsi Bati filmleri ile sinirlandirilmastir.

Tez ¢alismasi i¢in komedyen olarak taninan Cem Yilmaz’in’ senaryosunu yazdigi adi
gecen filmlerin sec¢ilmesinin nedeni, bu filmlerin Hollywood’un diinya sinemasinda
hakim oldugu tiirleri (bilim-kurgu, western, dénem) kullanmasidir. Cem Yilmaz’in
senaryosunu yazdig1 diger filmleri, “Her Sey Cok Giizel Olacak™ ve “Hokkabaz” (A/i
Taner Baltaci, Cem Yilmaz-2006) ise, tiirsel olarak Hollywood Sinemasi’na degil, Tiirk

Sinemasi’na yakin olmasi nedeniyle teze dahil edilmemistir.

Tezle ilgili olarak Cem Yilmaz’la goriisme yapmak ve incelenen filmlerin yurtdigindaki

gosterimleriyle ilgili bilgi almak i¢in girisimlerde bulunulmus, ancak olumlu bir yanit

7 1973 yilinda dogan Cem Yilmaz, Bogazi¢i Universitesi'nde okudugu yillarda Leman Dergisi’nde

karikatiir ¢izmeye baslamustir. Tlk stand-up gosterisini Leman Kiiltiir Merkezi’nde gerceklestiren Cem
Yilmaz, Besiktas Kiiltir Merkezi’nde sahne almaya bagladiktan sonra adin1 duyurmaya baglamistir. Bu
donemde televizyon reklamlarinda rol almaya baslayan Yilmaz, 1998’de senaryosuna katki sagladig
Hergey Cok Giizel Olacak (Omer Vargy) filmi ile sinemaya adim atmistir. 2000 yilinda Yilmaz Erdogan
ve Omer Faruk Sorak’m yonetmenligini yaptig1 Vizontele filminde de rol almistir. Rol aldig1 filmlerle En
Iyi Erkek Oyuncu &diilleri de bulunan Cem Yilmaz, senaryolarini yazdig: filmlerle popiiler sinemada yer
edinmistir. (Kaynak: tr.wikipedia.org/wiki/Cem_Yilmaz. Erisim Tarihi: 05.01.2014)
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almamamistir. Bu nedenle tezde, Cem Yilmaz’la yapilan roportajlar ve filmlerin

yurtdigindaki gosterimleriyle ilgili internette yapilan aragtirmalardan yararlanilmistir.

Tez {i¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, kiiresellesme ve kiiltiir kavramlar1
ile kiiresellesme-kiiltiir iliskisi incelenecek ve kiiresel/yerel kiiltiir tartismalarina yer
verilecektir. Insanlarin sembolik temsil pratikleri yoluyla insa etmeye calistiklar1 yasam
pratikleri anlamma gelen kiiltiir, ekonomik alanda insanlarin mallar1 nasil iirettikleri ve
tiikkettiklerinden, siyasal alanda iktidarin hangi pratiklere yogunlastigindan, sosyal
olarak insanlarin birbiriyle kurduklar1 iletisim sekillerinden olugsmaktadir (Tomlinson,

2004, s. 33).

Tezin ikinci boliimiinde, sinema ve kiiltiirel kiiresellesme iliskisine yer verilecektir. Bu
bolimde Oncelikle kiiltiirel calismalar ekseninde, medya ve sinema metinlerinin
¢Oziimlenmesinde kiiltiirel farkliliklarin O6nemi {izerinde durulacaktir. Kiiltiirel
kiiresellesmede sinemanin rolii ise, ulusal sinema tartigmalar1 ve Hollywood Sinemasi
orneginde iizerinden incelenecektir. Tirk Sinemasi’nin Hollywood Sinemas: ve

kiiresellesmeden nasil etkilendigi ortaya konulacaktir.

Tezin tiglincii boliimii, G.O.R.A., A.R.O.G. ve Yahsi Bati1 filmlerinin metinlerarasilik ve
metin ¢dziimleme yontemleriyle incelenmesinden olusacaktir. Oncelikle bu filmlerin
metinlerarast iliski kurdugu filmlerin hangileri oldugu, bunlar igerisinde Hollywood
filmlerinin ne kadar yer aldigi, bu metinlerarast iliskinin nasil kurgulandigi
incelenecektir. Daha sonra metin ¢oziimleme yontemi ile metin icindeki diiz anlam /
yananlam iliskine yer verilecektir. Filmde kullanilan yerel kiiltiirel unsurlara yiiklenen
diiz anlam ve yananlamlarin neler oldugu tespit edilmeye ¢alisilacaktir. Tez kapsaminda
filme sinematografik agidan anlam kazandwran temel filmsel 6gelere (kamera acilari,

151k, ses gibi) ise yer verilmemistir.
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BIiRINCIi BOLUM:

KULTURUN KURESELLESMESI VE YEREL KULTURLERLE
ILISKISI

Gilintimiiziin ¢ok tartisilan konularindan biri olan kiiresellesme, ekonomiden siyasete,
kiiltlirden cevreye kadar birden cok alami etkilemektedir. Bu etki, farkli alanlarin
birbiriyle etkilesime girmesine de neden olmaktadir. Ekonomik kazan¢ saglamak
amaciyla kiiresellesen bir sirket, ulusal sinirlar1 asmak i¢in siyasal diizenlemelere
ihtiya¢ duyabilmekte, gittigi tilkenin kiiltlirlinden etkilenmekte ve o {ilkenin kiiltiirtinii
etkilemektedir. Dolayisiyla kiiresellesmenin kiiltiir iizerindeki etkisine yer verilecek
olan bu tezde, kiiresellesmenin diger boyutlarindan izlere rastlamak da miimkiin
olacaktir. Bu nedenle bu boliimde, kiiltiiriin kiiresellesme igerisindeki yeri ve dnemi ele

almirken, kiiresellesmenin ¢ok boyutlulugu da dikkate alinmaktadir.

1.1. KURESELLESMEYi ANLAMAK

Farkli alanlardaki etkisi kiiresellesme kavrammin tanimmi yapmayi zorlastirmakta,
kavramin ne oldugu konusunda bir uzlagsma saglanamamasina neden olmaktadir.
Bununla birlikte kiiresellesme kavramma iliskin uzlagsma saglanan konular ile halen
tartisilan konular arasinda da ince bir ¢izgi bulunmaktadir. Kiiresellesmenin
teknolojinin gelismesiyle birlikte hiz kazandigi, ulus devletleri yeniden sekillendirdigi,
farkli boyutlarinin bulundugu diisiinceleri, lizerinde uzlasilan konular olmasina ragmen
tartisilmaya devam etmektedir. Uzerinde uzlasmaya varilamayan konular ise, kavramin
nasil ortaya ¢iktigi, modernlesme siirecinin devami olup olmadigi, yOnetilip
yonetilemeyecegi seklindedir. Bu belirsizlikler igerisinde bu baslik altinda,
kiiresellesmenin tanimi ve kiiresellesmeye yonelik farkli bakis agilari ile ilgili ortaya

atilan fikirler ve tartigsmalara yer verilecektir.
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1.1.1. Kavram Olarak Kiiresellesme

Bir yanda biitiinlesmeyi diger yanda parcalanmayir biinyesinde barindiran
kiiresellesmenin farkli alanlarla etkilesim halinde olmas1 kesin bir taniminin yapilmasini
zorlastirmaktadir. Bu durum, “Kiiresellesme nedir?” sorusunun, kiiresellesme

tartigmalarinin temelini olusturmasina neden olmaktadir.

Kiiresellesmenin biitiinlestirdigini savunanlardan biri olan Friedman (2000, s. 8-9),
Soguk Savas’in diinyanm bdliinmesini, kiiresellesmenin de biitlinlesmesini ifade ettigini
belirterek, ilkinin semboliiniin duvar, digerinin herkesi birlestiren internet oldugunu
soylemektedir. Friedman, kiiresellesmenin temel belirleyeninin diinyanin kiiresellesmis

tek bir pazar ve kdye doniismesi oldugunu savunmaktadir.

Diinyanin kiiresellesme ile kiigiildiigli ve birlestigini 6ne siliren yaklasimlar arasinda,
kiiresellesmenin diinyadaki tiim insanlar1 kiiresel bir toplum etrafinda tek bir diinya
toplumu olarak birlestiren siirecler biitiinii olarak goriilmesi de yer almaktadir. Albrow
(1990, s. 8-9), kiiresellesmenin tek bir diinya yaratacagmi, herkesin diinya vatandasi
olarak yasayacagimi ve kiiresel sorunlarin genel ¢ikarlar kapsaminda coziilecegini

savunmaktadir.

Kiiresellesmenin biitiinlestirecegini savunan Cowen (2001, s. 16), ayristirma
yaklagimlarma kars1 ¢ikmaktadir. Kiiresellesmeye karst ¢ikan {lkelerin aslinda
kendilerini demokrasiden uzak tutmaya ¢alisan iilkeler oldugunu belirterek, bu iilkelerin
kiiresellesmeye imkan tanimasi halinde kiiltlirler arasindaki ayrigmanin da ortadan

kalkacagini savunmaktadir.

Kiiresellesmenin diinyanin bir biitiin olarak algilanmasina yol actigmi sdyleyen
Robertson (2004, s. 97-99), kiiresellesmeyi tanimlamak i¢in ulus toplumlar, diinya
toplumlar sistemi, birey olarak insan ve insanlik referans noktalarindan olusan bir
model gelistirmistir. Bu dort unsurun birbiriyle iletisiminden meydana gelen modele

gore kiiresellesme, bu diizeyler arasindaki giderek artan etkilesimdir. Diinya diizeninin
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yeniden sekillenmesine neden olacak olan bu etkilesim, diinyanin farkli yoriingelerini
teklige tasiyacak bir yonelime yol agmaktadir. Bu teklige karsin Robertson, toplumsal

ve kiiltiirel farkliliklarin net olarak vurgulanabilecegini 6ne siirmektedir.

Giddens’in (2000, s. 92) ortaya koydugu kiiresellesme tanimi, kiiresellesmenin diinyay1
birbirine bagladigina yoneliktir. Buna gore kiiresellesme, yerel olusumlarin millerce
otedeki olaylarla bigimlendirildigi ya da bunun tam tersinin s6z konusu oldugu yollarla
uzak yerlesimleri birbirine baglayan diinya capindaki toplumsal iliskilerin

yogunlagsmasidur.®

Benzer sekilde kiiresellesmenin diinyayr birbirine bagladigini savunan Tomlinson
(2004, s. 12-13), kiiresellesmeyi karmasik baglantililik kavrami ile aciklamaktadir.
Karmasgik baglantililik kavramina gore kiiresellesme, modern yasami karakterize eden,
hizla gelisen ve giderek yogunlasan karsilikli baglar ve bagimliliklar agidir. Bireyler ve
toplumlar arasinda hizla artan toplumsal ve kurumsal iligkiler, uluslararasi alanda
mallarm, bilginin, insanlarin birbirleriyle olan geciskenligi, teknolojik gelismeler,
uluslararas1 hava tasimaciligi gibi bag kurma bigimleri Tomlinson’un karmagik

baglantililik kavramma 6rnek olarak gdsterilebilmektedir.

Bu baglantilar, Appadurai’nin akislar sdylemine benzemektedir. Appadurai (2001)
kiiresellesmeyi, etnik akis (ethnoscapes), medya akis1 (mediascapes), teknoloji akisi
(technoscapes), ekonomi akis1 (financescapes) ve ideoloji akisi (ideoscapes) arasindaki
etkilesim olarak tanimlamaktadir. Bu modele gore, i¢inde yasadigimiz diinyada insan,
makine, para, hayal ve fikirler artan bir sekilde gdriinmeyen ve sinirlar1 olmayan bir
yolda yiiriimektedir. Bu yiiriiyiis sirasinda hem kendi i¢lerinde hem de birbiriyle iliski
halinde olmalar1 kiiresellesmenin diinyay1 birbirine bagladiginin isareti olarak

sunulmaktadir.

¥ Giddens bu tamimi yaparken zaman ve uzam sikismasi (time and space compression) ya da zaman ve
uzam uzaklagmasit (time and space distanciation) kavramlarini kullanmaktadir. Bu durum
kiiresellesmenin kiiltiirel boyutuyla yakindan iligkili oldugu igin daha sonraki bdliimlerde detayli olarak
ele alinacaktir.
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Robertson, Giddens, Tomlinson ve Appadurai’nin ortaya koydugu yaklasimlar
kiiresellesmenin diinya genelinde bir baglant1 sagladigi, ancak bu baghligin tam
anlamiyla biitiinlesme anlamma gelmedigini gdstermektedir. Ozellikle kiiresellesmenin
kiiltiirel boyutunda bu baglantilarin izlerine rastlanirken, tam bir homojenlikten sz

etmek mimkiin olmamaktadir.

Kiiresellesmenin diinyay1 birlestirme nedenleriyle bdlme nedenlerinin birbiriyle 6zdes
oldugu goriisiinii ortaya atan Bauman’a (2010, s. 8) gore, is, finans, ticaret ve
enformasyon akis1 kiiresel boyutlara ulagmakla birlikte yerellesmeyi de tesvik
etmektedir. Bazilarmin kiiresellesebilmesi i¢in baskalarinin yerellesmesi gerekmektedir.

Bir yanda hareket 6zgiirliigii varken, diger yanda yerele sabitleme s6z konusudur.

Kiiresellesmenin diinyay1 boldiigilinii savunanlara gore, kiiresellesme diinya meselelerini
belirsiz bir hale getirirken, bir merkez ya da kontrol noktasi bulunmamaktadir. Ornegin
Amerika kitasinda yasanan bir c¢evre sorunu, Avrupa ve Asya kitalarmi
etkileyebilmekte, alinacak oOnlemler konusunda bir uzlasmaya varilmasini
gerektirmektedir. Ancak bu sorunlarin ¢oziilecegi bir merkezin bulunmamasi, diinyay1
yeni bir diizen i¢ine degil, diizensizligin i¢ine sokmaktadir (Bauman, 2010, s. 69). Bu
diizensizlik, Huntington’un teorisinde “Medeniyetler Catismasi”na, B. Barber’in
calismasinda “Cihad’a kars1 McDiinya”ya kadar gitmekte, Said’in “Oryantalizm”inde
Bat1 ile Dogu arasinda yasanan gii¢ iliskilerinde kendisini gostermektedir. Daha ¢ok

kiiltiirel boyutta hissedilen bu ¢atisma, Bati’nin belirleyiciligi tizerine kurgulanmaktadir.

Dirlik (2009, s. 80), kiiresellesme igindeki bu parcalanma/biitiinlesme tartismasini
kiiresellesmenin gercek diyalektigi olarak gormektedir. Bu diyalektikte farkliliklar
kiiresel bir birligin icine katilarak ¢oziilmektedir. Parcalanma egilimlerine karsi
birlesme egilimleri vurgulanmakta ve siire¢ icerisinde uzlasmaz olabilecek farkliliklar

yok edilmektedir.

Kiiresellesmenin algilanmasi ve tanimlanmasimdaki bu bolinmiis durum, farkh

disiplinlerle etkilesim icerisinde olmas1 ve bu disiplinlerdeki etkisinin farkli olmasimdan
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kaynaklanmaktadir. Bu farkliliklar gz oniinde bulundurularak kavram ii¢ farkli bakis

acis1 altinda degerlendirilmektedir.

1.1.2. Farkh Bakis Acilanyla Kiiresellesme

Kiiresellesmeye yonelik yaklagimlar incelendiginde ¢ farkli  bakis acisiyla

karsilagilmaktadir.

Hiperkiiresellesmecilere (hyper-globalist) gore kiiresellesme, kiiresel ekonomik diizen
icerisinde ulus devletlerin etkisini yitirdigi yeni bir tarih sayfasi agmaktadir (Held ve
digerleri, 1999, s. 3). Siirekli bir kiiresellesme, tek bir kiiresel ekonomi yaratmaktadir.
Bu smirsiz kiiresel ekonomide devletlerin kiiresel ekonomik pazara katilmama gibi bir
secenekleri yoktur (Perraton, 2003, s. 37). Kiiresellesmeyi yeni bir donem olarak goren
hiperkiiresellesmeciler, ulus devletlerin sonunun gelecegini  Ongdrmektedir.
Hiperkiiresellesmeciler, eski hiyerarsik yapmin erozyona ugrayacagini, kiiresel
ekonomi, kiiresel yonetisim ve kiiresel sivil toplumun olusacagini belirtmekte, tarihsel
yansimasini  kiiresel sivillesmede gosterece§ini  vurgulamakta, kiiresellesmenin
kapitalizm ve teknoloji kanaliyla yayginlasacagini savunmaktadir (Held ve digerleri,

1999, s. 10).

Stiphecilere (sceptical) gore kiiresellesme, kiiresel ekonomik faaliyetlerden ziyade
gelismis ulusal ekonomiler arasinda yiikselen iliskinin temsil edildigi uluslararasi
uluslagsmadir (inter-nationalisation) (Perraton, 2003, s. 38). Yani ekonomik Olcekten
baslayarak her alanda tek bir biitiinden ziyade bdlgesellesme s6z konusudur. Kiiresel
yonetisim (global governance) ve diinya diizeni yonetimi Bati iilkelerinin yOnetimi
iizerine kuruludur. Siiphecilere gore ulus devletlerin veya egemenliklerin ortadan
kalkmas1 s6z konusu degildir (Held ve digerleri, 1999 s. 5-6). Kiiresellesmenin yeni bir
sey olmadigmi savunan siiphecilere gore, yeni olan sey ticaret bloklar1 ve gegmis
donemlere gore daha zayiflayan cografi devletlerdir. Bolgesellesme ve uluslararasi
uluslagsma kavramlarinin 6ne ¢ikacagi kiiresellesme siirecinde, ulusal ¢ikarlarin baskin
hale gelecegi; tarihsel yansimasinin ise bolgesel bloklar ve medeniyetler catismasi

olacag1r ongoriilmektedir (Held ve digerleri, 1999, s. 10). Kiiresellesmeye siipheciler
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okulundan yaklasan Hirst ve Thompson’a (2000, s. 27) goére, bugiin “kiiresellesme”
olarak adlandirilan olgu, ge¢cmiste yasanan zaman dilimlerinin devamidir. Onlar i¢in,
gecmiste yasanan deneyimler, “kiiresellesme”nin kelime anlamina daha yakin ve daha

biitlinlesmis bir goriinlim sunmaktadir.

Kiiresellesmeye yonelik donilisimcii (transformationalists) bakis agisi, kiiresellesmeyi
bir siire¢ ya da siiregler biitiinii olarak gérmektedir. Kiiresellesme ekonomik, siyasi,
askeri ve kiiltiirel giiclerin yeniden organizasyonunu igeren bir siirectir (Perraton, 2003,
s. 38-39). Farkli yapilar, birbiriyle etkilesim icerisinde doniisiim halindedir, gii¢
dengeleri, ulusal hiikiimetlerin fonksiyonlar1 ve otoriteleri yeniden yapilanir (Held ve
digerleri, 1999, s. 7-8). Hiperkiiresellesmecilerin aksine ulus devletlerin egemenliginin
devam ettigini belirten doniisiimciilere gore, bazi degisikliklerin yasanmasi, bdlgeler
arasi iliskiler ve uzak mesafe hareketlerinde yeniden diizenlemeler yapilmasi sz
konusudur. Bu noktada kiiltiir de homojenlesmemektedir, ancak orijinal formunda
kaldigin1 savunmak da miimkiin degildir (Held ve digerleri, 1999, s. 10).
Doniigiimciilere gore yeni milenyumla kiiresellesme, sosyal, politik ve ekonomik
degisimlerin merkez giicii haline gelmekte ve modern toplum ve diinyay1 yeniden

sekillendirmektedir (Held ve digerleri, 1999, s. 7).

Kiiresellesme kavramima yonelik bu ti¢ farkli bakis acisi, kavramin ekonomi, siyaset ve
kiiltiirle olan iliskisinin de farkli sekillerde algilanmasina neden olmaktadir. Bu durum
ozellikle kiiresellesmenin kiiltiirel boyutunda kendisini daha c¢ok hissettirmekte,
kiiltiirde bir doniisiim meydana getirmektedir. Bir yanda kiiresel alanda ortaya ¢ikan ve
diger biitlin kiiltiirlerle etkilesim i¢inde olan kiiresel bir kiiltiir olusurken, diger yanda
kiiresellesmeyle girdikleri etkilesim sonucunda eski safliklarini koruyamasalar da
gortiniir hale gelmektedir. Bu nedenle kiiresellesmenin kiiltiirel boyutu, siyasal ve

ekonomik boyutlar1 kadar 6nemlidir.

1.1.3. Kiiresellesmenin Kiiltiirel Boyutu

Kiiresellesme kavramimnin 1980’11 yillardan itibaren hizla yaygmlasmasinda kavramin

ekonomik boyutunun etkisi olmakla birlikte, kiiresellesmeden s6z edildiginde
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kiiltiirlerin i¢ ice ge¢mesi, mekanin algilanma bicimi olarak nitelendirilebilecek zaman-
uzam iliskisi, ekonomik ve sosyal hayat1 diizenleyecek kurallar, 6zellikle enformasyon
ve iletisim alaninda yasanan teknolojik gelismeler, ulus devlet ve ulusal smirlarin

asinmasi gibi konular akla gelmektedir.

Her c¢esit ¢eliski, direnis ve glic miicadelelerini iceren kiiresellesme, aralarinda karmasik
iligkiler bulunan ekonomi, siyaset, kiiltiir, teknoloji ve benzeri konular i¢cindeki farkli
siirecleri kapsamaktadir (Tomlinson, 2004, s. 31). Bu c¢ok boyutlu yapi1 igerisinde
incelenmesi gereken kiiresellesme, bu boyutlarin birbiriyle etkilesim igerisinde

bulunmasini da saglamaktadir.

Igerisinde varolusumuzu sekillendirdigimiz kiiltiirel alanlarin birbiriyle iletisimini
saglayan kiiresellesme, zaman-uzam algisinda bir degisime neden olmaktadir. Ozellikle
kiiltiirel alanda kendisini hissettiren zaman-uzam algisi, birbirinden ¢ok uzakta olan
kiiltiirlerin bir araya gelmesine imkan tanimakta, farkli kiiltiirlere ortak yasam alanlar1
saglamaktadir. Tomlinson’un (2004, s. 38-43) belirttigi gibi, bir insanin kiiltiirel kodlara
gore sekillenen giindelik bir eylemi, tanimadig1 ve kendisinden uzakta yasayan bagka

insanlarm eylemlerini etkileyebilmektedir.

Iletisim teknolojilerindeki gelismeler, uydu yayinciligi, farkli uzamlardaki olaylarin bir
anda herkes tarafindan deneyimlenmesine imkan tanimaktadir (Harvey, 2000, s. 82-84).
Yerel olaylar arasindaki karmasik iliskiler ve uzakliklar arasindaki iletisimle dogrudan
iligkili olan zaman-uzam uzaklagmasi modern cagda Onceki donemlere gore daha
fazladir ve yerel ile uzaklik, sosyal formlar ile olaylar arasindaki iliski gerginlesmeye
baslamaktadir. Kiiresellesme bu gerginlesme siirecini anlatmaktadir ve farkli sosyo-

kiiltiirel alanlar1 diinyanin tamaminda baglamaktadir (Giddens, 2000, s. 92).

Uluslararast kitle hareketlerinin oldugu bir diinyada kiiltiirleri bolgelere ve vatanlara
ayirmak eski moda bir girisim olarak goziikiirken, kiiltiir ve mekan arasindaki dogal ve
temel iliski kirilmaktadir (Gupta ve Ferguson, 2001, s. 68). Ciinkii insanlar1 oldugu
yerde kalmaya zorlayan fiziksel kosullar ve siyasi-ekonomik zorunluluklar,

kiiresellesme siirecinde kiiltiiriin mekana olan baghligini azaltmaktadir (Tomlinson,
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2004, s. 48). Yani kiltiir, artik tek bir yerle tanimlanmamaktadir. Biitiin kiiltiirlerin
benzer Ozellikleri paylastiklar1 alanlar olusmakta ya da gelisen teknolojiler sayesinde
kiiltir, goriiniir mekanlardan bagimsizlagarak sanal mekanlarda yasanmaya

baslamaktadir.

Tomlinson (2004, s. 14-26), zaman-uzam iliskisi g¢ercevesinde kiiresellesmeyi bir
yandan yakinlik diger yandan teklik kavramlari ile iliskilendirmektedir. Yakmlik ile,
mekansal olarak birbirinden uzak olan bireylerin, toplumlarin ve bilgilerin teknolojinin
yardimi ile birbiriyle yakinlagmasi anlatilmaktadir. Ancak, zaman acisindan birbirine
yakinlasan bireyler, toplumlar, bilgiler, teknolojiler mekansal olarak birbirinden uzak
durmaya devam etmektedir. Bu durum, kiiresellesmenin bir yakinlik sagladig: diistincesi
ile tezat olusturmaktadir. Zaman-uzam acisindan saglanan yakinlik, ger¢ek anlamda bir

yakinlik degildir.

Bauman (2010, s. 101-102), zaman-uzam algisindaki degismeyi Birinci Diinya ve ikinci
Diinya sakinleri iizerindeki etkileri cercevesinde anlatmaktadir. Birinci Diinyanin
sakinleri her daim simdinin i¢inde yasarken, her zaman mesguldiirler ve zaman darlig1
cekmektedirler. Zaman icinde yasayan bu insanlar i¢in mekanin bir énemi yoktur,
clinkii mesafeler onlar icin anliktir. Bir yerden bir yere gitmek sadece zaman
meselesidir. Ikinci Diinyanin sakinleri ise bol, gereksiz ve i¢ini dolduracak higbir seye
sahip olmadiklar1 zamanin yiikii altindadir. Birinci Diinya sakinleri i¢in gerekli
iirlinlerin iiretildigi mekan i¢cine hapsolmus olan bu insanlar, -televizyon ve internet gibi

kitle iletisim araclar1 tarafindan belirlenen- sanal bir zamanin i¢gindedirler.

Zaman-uzam iliskisi kapsaminda kiiresellesme, teklik diisiincesini de beraberinde
getirmektedir. Bu teklik, diinyanin tek bir yer haline gelecegi yoniindeki bakis agisindan
hareket etmektedir. Bu diisiincenin olusmasinda ulus-devletlerin  ekonomik
faaliyetlerinin kiiresel kapitalist ekonomiye hapsolmasi veya yerel endiistriyel siire¢lerin
cevre lizerindeki etkilerinin hizla kiiresel hale gelisinin etkisi bulunmaktadir

(Tomlinson, 2004, s. 23).
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Robertson’un (2004, s. 99) daha 6nce belirtilen modeline gore birey olarak insan, ulusal
toplumlar, toplumlardan olusan diinya sistemi ve insanlik arasindaki etkilesim “tek bir
yer olarak diinya”y1 olusturmaktadir. Ancak “tek bir yer olarak diinya”dan kastedilen bu
yasam bi¢imlerinin birbirleri i¢in giderek artan bir diizeyde belirleyici ve baglayict bir
doniisiim geciriyor olmasidir. Bu durum homojenlestirmenin getirdigi bir teklik

anlamina gelmemektedir.

Bununla birlikte, baglantililiklar sayesinde olusacagi soylenen tekligin, diinya
iizerindeki biitiin bireyler ve toplumlar i¢in ayni sekilde hissedilmedigi diistincesi de
ortaya atilmaktadir. Ozellikle Berger’in (2003, s. 10-15) belirttigi gibi ekonomi ve
akademi cevreleri tarafindan bu teklik diisiincesi hissedilse de bu etki, herkes i¢in ayni1
oranda gegerli degildir. Diinyanin herhangi bir yerindeki bir isadami/iskadin1 yaptigi
ucak yolculugunda, kaldig1 otel odasinda, yemegini yedigi restoranda ortak bir kiiltiiriin
izlerini tasisa da diinyanin herhangi bir yerinde yasayan kendi evreninin disina
ctkmamus bir kisi icin yasadigi kasabanin 100 km. 6tesindeki kiiltiir bile kendisine ¢ok
yabanc1 gelebilmekte, bir teklikten s6z etmesine imkan olmamaktadir. Benzer bir durum
Bauman’in (2010, s. 15-16) o6rnegi i¢cin de gecerlidir. Uluslararas1 sirketlerin
hissedarlarin1 6rnek olarak gosteren Bauman, hissedarlar i¢in artik mekanin bir
oneminin kalmadigmi, sirketin yalnizca onlara ait oldugunu sdylemektedir. Buna
karsilik sirketin islerini yiiriitmekte olanlar ise yerelde yasamaya ve bu isleri
siirdiirmeye mecburdur, ta ki sirket mekansal olarak baska bir yere taginana kadar. Bu
nedenle zaman-uzam iligskisinin bir teklik yaratacagini sOylemek miimkiin

goriinmemektedir.

Keyman (2000, s. 19), teklik sdyleminin aslinda kiiresellesmeye, a priori’ bir
olumsuzluk yiikledigini belirtmektedir. Demokrasi ve insan haklarindan tiiketim
kaliplarmnin standartlagsmasina kadar genis bir alanda kiiresellesme, Bat1 modernitesinin
Bati-dis1 alandaki egemenligi ve Bati kiiltiirliniin diinya tizerindeki farkl kiiltiirleri yok
etmesini saglayan bir silire¢ olarak gorilmektedir. Yani kiiresellesmeyi, Bati

egemenliginin bir sekli olarak algilayan bir olumsuzluktur bu.

? Biginin temeline, kokenine ya da kaynagmna iliskin temel ayrimlardan biri olan kavram, dogrulugu
deneyimlere ve gozlemlere dayanmayan savlar, onermeler, diisiinceler, yargilari ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Latince’den gelen sozciik, “6nceden gelen” demektir (Giiglii ve digerleri, 2002, s. 1).
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Bu tartigmalar gostermektedir ki kiiltiir, kiiresellesmenin izlerini siirebilmenin 6nemli
bir 6gesidir. Dinamik, ¢ok katmanli ve iliskisel dogas1 nedeniyle farkli mekanlar ve
topluluklar arasinda artan baglantinin da 6nemli bir araci (Y1ildizcan ve Adadag, 2011, s.
31) olan kiiltiir, kiiresellesmenin ekonomiden siyasete kadar bircok alandaki etkisinin de

merkezinde yer almaktadir.

1.2. KURESELLESMENIN MERKEZINDEKI UNSUR: KULTUR

Kiiresellesmenin unsurlarindan biri olan kiiltiir, maddi 6zellikleriyle birlikte ulusal
degerlerin tastyicis1 olmasi, siyasal ve ekonomik arka planin bulunmasi gibi nedenlerle
en cok tartisilan kavramlarin basinda gelmektedir. Bu durum kiiltiir kavraminin
tanimlanmasmi da zorlagtirmaktadir. Bir yandan siyasal alanda varligmi hissettiren,
diger yandan antropolojik ve sosyolojik a¢idan bir degere sahip olan kiiltiir hakkinda
gelistirilen kuramlar, i¢inde arastirildig1 bilimsel alanin gergevesi iginde sekillenmekte,
bu da farkh kiiltiir tanimlarinin ortaya ¢ikmasma neden olmaktadir. Bu nedenle bu
boliimde, kiiltiiriin siyaset ve medya ile olan iligkisi ele almmacak ve kiiresellesmenin

kiiltiirel boyutu da goz 6niinde bulundurulacaktir.

1.2.1. Kiiltiir Neden Onemli?

Kiiltiir, degerleri, yargilari, tutumlar1 tasiyan dislinsel bir slire¢ olmanin yaninda,
yasanmis ve yasananla ilgili bir durumdur. Insanlarin kendi yasam deneyimleriyle
bigimlenen kiiltiir, onlarmm yasam bi¢imlerinin biitliniinii olusturmaktadir (Erdogan ve
Alemdar, 2005, s. 22). Insan ve insan faaliyetlerinin bir {iriinii olan kiiltiir, insana farkl

sekillerde yaklasan diistinceler tarafindan farkli sekillerde tanimlanmaistir.

Baglama dayali analitik bir kavram olan kiiltiir, milliyet¢iligin, feminizmin,
Marksizmin, kiiltiir calismalarinin, antropolojinin ve birgok alanin sdylemi i¢inde yer
almaktadir. Her durumda, kelimenin anlami, bu sdylemlerden birinin digerleriyle iligkisi
ya da farkliliklariyla belirlenmektedir (Hartley, 2011, s. 78). Bu yiizden Kkiiltiir, bir

grubu tanimlamak acisindan birlestirici olmasmin yaninda ayristirici bir 6zellige de
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sahiptir. Yiksek kiiltiir, kitle kiiltiirii, popiiler kiiltiir, rock’n roll kiiltiirii, kars1 kiiltiir,
is¢1 sinift kiiltiiri, Amerikan kiltiiri, Tirk kiltiirti, genglik kiiltiiri, modern kiiltiir,
geleneksel kiiltiir, islam kiiltiirii, sirket kiiltiirii gibi farkli sekillerde isimlendirilen
kiiltiir, i¢ine aldig1 grup arasinda bir birliktelik kurarken, bu grubun digerlerinden farkli

oldugunu da vurgulamaktadir.

Kiiltiiriin tanimlanmasina yonelik kuramsal c¢alismalar, genellikle insana bakis
acilarindaki farklhilik nedeniyle birbirinden ayrilmaktadir. Insani tiimiiyle ve ¢ogunlukla
diisiinceye ait bir siireg olarak tanimlayan idealist felsefede kiiltiir, inan¢ ve diisiince
kaliplar1 setidir. Bu diislince kaliplari, tarihsel olarak aktarilmis sembollerle
gerceklesmekte, miras alman ve sembolik bigimlerde ifade edilmektedir. Insanin
kendisini nasil irettigiyle ilgilenen Marksist felsefede ise kiiltiir, sadece degerleri,
yargilari, tutumlar1 tasiyan diisiinsel bir stire¢ degil, daha ¢cok yasanmis ve yasanandir.
Hem bilingli olarak se¢en ve deneyimlerinin muhasebesini yapan insan tarafindan
olusturulur hem de ge¢misteki insanlarin yasam deneyimlerinin mirasi olan bir siirectir

(Erdogan ve Alemdar, 2005, s. 244-245).

Kiiltiirii olusturan yasam diizeni icerisinde ekonomik alanda insanlarin mallar1 nasil
tiikkettiklerinden, siyasal alanda iktidarin hangi pratiklere yogunlastigindan, sosyal
olarak 1ise insanlarin birbiriyle kurduklar1 iletisimin yasamlarmni nasil anlaml
kildiklarindan s6z edilmektedir (Tomlinson, 2004, s. 33). Bu nedenle toplum yasami
icinde kiiltiirel siirecler, ekonomik ve siyasal siiregler kadar dnemlidir. Kiiltiirel olan,

siyasal ve ekonomik olanla iligkilidir.

Toplumsal bi¢imler, kiiltiiriin olusumunu ve sanatsal disavurumunu belirlemektedir.
Toplumsal yapiya ait kurallar ise kiiltiir tarafindan rasyonellestirilmekte ve bu yapiya
uygun bigim ve retorikle sanatsal bir sunus sergilenmektedir. Ornegin askeri kurallarla
belirlenen toplumsal yapilarda kahramanlik kiiltiirii egemendir ve bunun sanatsal
disavurumu onur-utanma-gurur olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Zenginlik ve para
tarafindan belirlenen toplumsal yapida ise refah kiiltiirii hakimdir ve liikks ve gosterisin
on planda oldugu bir sanatsal sunus sergilenmektedir. Demokratik bir toplumun kiiltiirel

ortami ise esitlik ve cesarete dayanmakta, siradanlik ve catigmadan uzak bir sanatsal
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ifade kullanilmaktadir (Aktaran: Tiirkoglu, 2010, s. 189-190). Bu durum, kiiltiiriin
iktidar iligkilerinin merkezinde bir konum edinmesine yol agmaktadir. Ciinkii bir ulusa
ait olmaktan daha 6nemli olan bir kiiltiire ait olma duygusu nedeniyle devlet, devletin

tamamlayiciligmi saglamak i¢in kiiltiire ihtiya¢c duymaktadir (Eagleton, 2011, s. 74).

Bu nedenle ulus devlet, icinde barindirdig: kiiltiirlerin ¢eliskilerini bastirma ve onlari
tek bir kiiltiir altinda birlestirme ¢abasi i¢inde olacaktir. Adorno ve Horkheimer
tarafindan gelistirilen kiiltiir endiistrisi kavrami, bu amaca dikkat cekmektedir. Kavram,
kiiltiirtin kendisini bir endiistri olarak kabul ederken, kiiltiir iiriinlerinin de birer meta

olarak gormektedir.

Kiiltiir endiistrisi Mattelart’in (2005, s. 91) ifadesiyle:

Kiltir mallarmin  demokratiklestirilmesi i¢in kamu giiglerinin izledikleri
politikalarin amaglar1 ve kitle kiiltiirii iiriinleriyle bir pazar aracihigiyla
demokratiklesmenin dayanilmaz yiikselisi arasinda bir durum saptamasi; ayni
zamanda ulus-devletin sinirlarmin bozulmasmnin yol agtigi, ulusal kimligin
karsilastigi tehlikeler konusunda bir durum saptamasini igerir.

Boylece kiiltiir endiistrisi, mevecut diizen i¢indeki ideolojiyi tekrar iireterek goriinmez
kilmakta ve is hayat1 disindaki toplumsal ve siyasal yapiy1 diizenleyerek kontrol etmeye
calismaktadir. Ideolojik acidan kiiltiir endiistrisi tarafindan iiretilen iiriinler daha dnce de
vardrr. Ancak kiltlir endiistrisi bu Uriinleri giincelleyerek, tiiketim alanina tekrar
stirmektedir. Bu siire¢ icerisinde kiiltiir endiistrisi bir yandan ideolojinin “gercek” olarak
sundugu iriinleri ortadan kaldirmakta diger yandan ise aymi iiriinleri “yalan” olarak

yeniden liretmektedir (Adorno, 2009, s. 66).

Kiiltiiriin siyasal olanla iligkisi, ayn1 zamanda onun ekonomik olanla da iliski i¢inde
bulunmasina yol agmaktadir. Kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiir, sermayenin kontrol ettigi
kiiltiir endiistrisi tarafindan tiretilmekte, egemen ideolojiyi ve onun arkasinda materyal
iligkiler diizenini liretmeye ve cogaltmaya hizmet etmektedir (Erdogan ve Alemdar,
2005, s. 56). Pazar tarafindan pazarda tiiketim i¢in “siparis edilen” iirtinler, bu tiriinlerin

tiikketilmesi ve bu {irlinler1 tesvik eden diisiince ve duyarliliklar1 ifade eden popiiler
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kiiltiir, sadece kiiltlir endiistrisinden degil, halktan da beslenmektedir (Erdogan ve

Alemdar, 2005, s. 34).

Popiiler kiiltiir metalari, kendi ekonomik c¢ikarlar1 pesinde kosan kar giidiimli bir
endiistri tarafindan tretilip dagitildigi i¢in bir endiistri olarak goriilmektedir. Ancak ayni1
zamanda halktan destek alan popiiler kiiltiir, halkin bliyiik ticari basarisizliklara
stiriikledigi sayisiz filmin, plagin ve diger iirlinlerin bulundugu bir yerdir. Yani popiiler
kiiltiir, halkin ¢ikarlari ile endiistrinin ¢ikarlarmmin her zaman ayni olmadig: bir alandir.
Bu nedenle popiiler kiiltiir, toplumsal sistem icerisinde anlamlar1 ve hazlar1 yaratan ve

onlar1 dolasim agina katan etkin bir siirectir (Fiske, 1999, s. 35).

Kiiltiir endiistrisinin ortaya koydugu haliyle is ve dinlenme zamanlarinin da siyasal
olarak diizenlenmesine hizmet eden popiiler kiiltiir, ticari degere sahip bir maldir ve
satin alinmaktadir. Halk/folk kiiltiirii ise, onu kullananlar tarafindan yaratilmaktadir. is
ve dinlenmenin birbirinden ayrilmadigi, birbiriyle baglantili oldugu bir doneme ait
kiiltiirdiir. Bu kiiltiirde, satma ve satin alma gibi bir karakter bulunmamaktadir (Erdogan

ve Alemdar, 2005, s. 49). Bu nedenle halk/folk kiiltiirii, yerele bagl kalmaktadir.

Baslangicinda yerele bagh olan kiiltiir, glinlimiizde toplumlarin birbiriyle etkilesim
icinde bulunmasi nedeniyle, farklh kiiltiirlerle etkilesime girmektedir. Bu durum yeni
kiiltlirel tarzlarm olugsmasina yol agmaktadir. Artik kiiltiire, dolayimli, disaridan ve
uzaktan gelen “baskalarmmn deneyimleri” eklemlenmektedir (Erdogan ve Alemdar,

2005, s. 18-22).

Bu nedenle giliniimiizde kiiltiir, kiiresellesme agisindan onemli bir unsur haline
gelmistir. Gerek siyasal gerekse ekonomik acidan kiiresel alanda egemenliklerin
stirdiirilebilmesi ve ¢ikarlarin saglanmasi agisindan kiiltiir, iiretimden tiiketime kadar
biitiin iligki bi¢cimlerini iceren dnemli bir ilgi alanidir (Erdogan ve Alemdar, 2005, s. 7).
Clinkii kiiltiir tirtinleri, iktidarla iliskileri kapsaminda giic miicadelelerinin bir sonucu
olarak kiiresellesmeden etkilenmekte, yerel kiiltlirlerin goriintir hale gelmesini

saglayarak da kiiresellesmeyi etkilemektedir. Bu nedenle Kkiiltiir, kiiresellesme ic¢in
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onemli hale gelirken, kiiresel kiiltiir tartigmalari, yerel kiiltiire ne olacagi sorusunu

glindeme getirmektedir.

1.3. KURESEL KULTURUN YEREL KULTURE ETKIiSi

Kiiltiiriin kiiresellesmesiyle ilgili tartismalarin temel noktasi kiiresel bir kiiltiiriin olup
olmayacag1 ve yerel kiiltiirlere ne olacagi konusudur. Bu kapsamda bu baslik altinda,
kiiltliriin  kiiresellesmesine yonelik farkli yaklagimlar, kiiltiiriin kiiresellesmesinde
medyanin rolii ve kiiresel kiiltiir karsisinda yerel kiiltiirlerin  durumuna iligkin

tartigmalara yer verilecektir.

1.3.1. Kiiltiiriin Kiiresellesmesiyle ilgili Tartismalar

Kiiltiiriin kiiresellesmesiyle ilgili yapilan ¢alismalar incelendiginde ii¢ farkli yaklasim
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, kiiresel kiiltlir diisiincesinin temelini olusturan
homojenlesme; ikincisi, kiiresel kiiltiir ve yerel kiiltiirleri bir araya getiren melezlesme
ve kiiyerellesme; ticlinciisii de kiiresel kiiltiir ve yerel kiiltiirleri karsi1 karsiya getiren

catigma yaklasimidir.

Homojenlesme tezi kiiltiiriin kiiresellesmesini, standartlastirilmis bir tiikketim kiiltiiriiniin
gereklerine uyulmasi ve her yerin goriinliste asagi yukar1 aynilagsmasi olarak
gormektedir. Kiiresellesmenin bir sonucu olarak Kkiiltiirel homojenlesmenin meydana
gelecegini savunmak, kiiresel birorneklik diisiincesine yaklagsmak anlamma gelmektedir
(Tomlinson, 2004, s. 18). Bu yaklasim kiiltiirel olarak farkli topluluklarin dolagimda
olan mal, hizmet ve kurumlar tarafindan yonlendirildigi iddiasina dayanmaktadir. Bu
iddiay1 desteklemek i¢in de diinyanin her yerinde karsimiza ¢ikan McDonald’s’lar,
Benetton’lar, CNN, BBC, MTV gibi kanallar drnek olarak gosterilmektedir. Ustel
(2011, s. 90), homojenlesme yaklagiminin bu tiiketimin arka planinda bulunan yasam
tarz1 ya da “kiltiirel igerik”le de ilgilendigini, sadece mal, hizmet ve kurumlarin

tikketiminin homojenlesmesini savunmadigini belirtmektedir.
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Homojenlesme yaklasiminda 6ne ¢ikan 6zellik, kiiltiiriin ¢ok anlamliligini, dinamik ve
iligkisel dogasmi sorunsallastirmamasi, farkli degiskenlerin kiiltiirtin farkli anlam ve
gondermelerine dayanmasi ve kiiltiirel kiiresellesmenin muhtemel sonuglar1 lizerine

odaklanmasidir (Ustel, 2011, s. 96).

Tomlinson (2004, s. 18), kiiltiirel kiiresellesmenin homojen bir kiiltlir yarattig1 tezini
havaalan1 6rneginden yola ¢ikarak elestirmektedir. Diinya genelinde birbirine benzer
goriinimler icinde olan havaalanlari, farkli kiiltirel mekanlar arasinda gegisi
yumusatmaktadir. Ancak homojenlesme tezinin gergek olup olmadigini anlamak igin
havaalaninin giivenli ortamindan disar1 ¢ikmayr goze almak ve buralardaki kiiltiirel

gortiniimlere bakmak gerekmektedir.

Bu bakis, melezlesme ve kiiyerellesme kavramlarimi karsimiza ¢ikarmaktadir. Havaalani
ile havaalan1 digindaki kiiltiirii bir araya getiren bu kavramlar, homojenlesmeden s6z

etmemekte ancak iki farkl kiiltiir arasindaki baglantililiga dikkat ¢ekmektedir.

Kiiltiirel kiiresellesmenin homojenlesmeye yol actigi tezine karsi 1990’11 yillarla birlikte
literatiirde yeni bir yaklagim goriilmeye baglanmistir. Kiiltiirel akimlarin ¢ok yonlii
oldugu ve bu baglamda aktarim siirecinin zorunlu bir bicimde ayni kaynaga ya da
yonelime sahip olmadigi, toplumlarin ve bireylerin es zamanli olarak hem alic1 hem de
baslatict konumda olabilecegi bir diizene isaret eden bu yaklasim, kiiltiirler arasindaki

bir melezlesmeden s6z etmektedir (Ustel, 2011, s. 102).

Melezlesme, Kkiiltiirlerin birbiriyle karismasi, farkliliklarm vurgulanmamasi olarak
tanimlanmaktadir. Bu nedenle kiiltiirel bicimler, karisimin icindeki 6gelerin farkli
kiiltiirel ~ igeriklerden  gelmesi  nedeniyle  melez/sentetik/karisik/yerli  olarak

adlandirilmaktadir. (Pieterse, 2006, s. 673).

Melezlesme, yabanci ve yerli kiiltiir 6gelerinin bilingli bir sentezinin yaratilmasidir
(Berger, 2003, s. 19). Zaman ve uzam deneyiminin i¢ i¢e gectigi gliniimiiz diinyasinda

kiiltiirlerin  “saf’ligindan s6z etmenin miimkiin olmadigimm1 savunan melezlesme
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yaklagiminda, iletisim kanallar1 ve go¢ araciligiyla kiiltiirlerin karsilagmasinin daha da
arttig1 belirtilmektedir (Aslanoglu, 2000, s. 343-345). Melezlesme sadece kiiltlirlerin
karsilagmas1 degil ayn1 zamanda birinci kiiltiiriin kokeninden ikinci kiiltiire gecisinin
sembolidiir (Pieterse, 2006, s. 675). Melezlesmenin yaygin olarak goriildiigii ikinci
kusak gocmenler, karma bir kiiltiirel 6zellige sahip olup, kendi kiiltiir ve dilleriyle

yasadiklar1 tilkenin kiiltiir ve dilini bir araya getirmektedir (Pieterse, 2006, s. 668).

Hannerz’in kiiresellesmeye yoOnelik ortaya koydugu merkez-¢evre modelinde
melezlesme ile kiiltlirel uzakligin azaldig1 ve siirekliligin saglandigr belirtilmektedir.
Cevrenin kiiltiirii, merkezden gelen anlam ve simgesel bi¢imleri dziimserken, onlari
kendine ait kilmak icin doniistiirmekte, merkez ile arasindaki kiiltiirel benzerlikleri
cogaltmaktadir. Merkezin {irettigi kiiltiir ¢cevreye giderken, ¢evredeki bazi iilkeler de
kendi bolgeleri i¢in merkez konumuna gelmekte, merkezin iirettigi kiiltiiriin cevre
tarafindan kabul edilmesine aracilik etmektedir. Bununla birlikte c¢evrenin iirettigi
kiiltliriin merkeze tasinmasini saglamaktadir (Hannerz, 2001, s. 37-40). Bu siireg,
kiiltiirlerin i¢ ige gegmesine ve birbirlerini belli oranlarda degistirmelerine, baz1 kiiltiirel
pratiklerin yok olmasina, bazi 6zgiin kiiltiirlerin de kendilerini ifade etme ortami
bulmalarina neden olmaktadir. Bu durumda melezlesme, merkez ve ¢evre, egemen ve
azmlik arasindaki gii¢ iliskisinin bir pargasi olarak islev gormekte ve hiyerarsik
iligkilerdeki bulaniklig, istikrarsizlig1 ya da bozulmay1 gostermektedir (Pieterse, 2006,
s. 668). Merkez-¢evre iligskisinin farkl bir sekli olan alt kiiresellesmeler ise, bolgesel
kapsamli olmalarmin yaninda niifuz ettikleri toplumlarin yiikselen kiiresel kiiltiire
baglanmasina aracilik etmekte ve bu Kkiiltiirlerin melezlesmesine neden olmaktadir

(Berger, 2003, s. 24).

Homojenlesme goriisiinlin karsisinda yer alan Robertson (1995, s. 30-31), yerelliklerle
ilgili Uriinlerin kiiresel kapitalist Uriinlerin diinyasinda kiiresellestigini, ancak bunun
yerelliklerin biitiin formlarinin kiireselleserek homojenlesecegi anlamina gelmedigini
belirtmektedir. Bu homojenlesmenin gergeklesmeyeceginin bir 6rnegi olarak yerel
kiiltiirler1 6rnek veren Robertson, biiyiik ya da kiigiik yerel kiiltiirler arasinda artan

bagliligm, kiiresel kiiltiir yaratacagi anlamina gelmedigini savunmaktadir.
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Robertson tarafindan glindeme getirilen kiiyerellesme (glocalization) kavrama,
kiiresellesme kavraminin yerellikler {izerindeki etkisiyle ilgilidir. Kiiresellesme,
yerellikler arasindaki baglantilar1 da icerecek sekilde diinyanin bir biitiin olarak
algilanmasmi saglarken, ayn1 zamanda yerelliklerin ve geleneklerin icat edilerek, i¢ine

almmas1 anlamina gelmektedir (Robertson, 1995, s. 35).

Kiiresellesme ve yerellesme arasinda kacmilmaz bir gerilim olmasma ve bazi
durumlarda g¢arpismalarin yasanmasima karsim, son kertede, birbirlerine niifuz edici ve
birbirlerini tamamlayicidir. Ciinkii bir yandan evrensel olan yerellesirken diger yandan
yerel olan evrensellesmekte, bu iliskinin sonucu olarak da her biri digeri ile iliskili

farklilagsma ve aynilagma siirecleri yasamaktadir (Robertson, 1995, s. 34-35).

Buna karsilik kiiresellesmeye yonelik catisma yaklasimini savunanlar, kiiresellesmenin
yerel olanlar iizerindeki etkisi nedeniyle yerel olanlarin birbiriyle ve kiiresel olanla her
zaman bir gerilim i¢inde olacagmi soylemektedir.Huntington’a gore (2004, s. 36-37),
kiiresel diinyada medeniyetler arasindaki ¢atigsma ideolojik ya da ekonomik degil,
kiiltiirel olacaktir. Ulusal devletler kiiresel diinyada giiclii aktorler olarak varliklarini
sirdiiriitken, kiiresel politikanin ¢atismast farkli toplumlardaki uluslar ve gruplar
arasinda yasanacaktir. Toplumlarin kiiltiirleri, gelecekte artan bir dneme sahip olacak,
diinya 7-8 biiyiik toplumun'® kiiltiirii tarafindan sekillenecektir. Gelecekteki en nemli
catisma da, bu toplumlar arasindaki kiiltiirel sinirlar olacaktir. Huntington bu sdylemi ile
aslinda kiiresel diinyada yerel kiiltiirlerin varliklarimi siirdiirmek i¢in verecekleri

miicadeleye dikkat cekmektedir.

Barber (2004, s. 29-35), Cihad’a kars1 McDiinya adli yazisinda, McDiinya’nin agresif,
sekiiler ve materyalist yayilmacihginin koktenci Islam, Yahudi, Hindi ve Protestan
gruplar tizerinde tepkiyle karsilandigmi, ¢iinkii kendi degerlerinin yok olacagi
diistincesinin olustugunu belirtmektedir. Bu durumun, bu gruplarin silahlanmasma ve

McDiinya ile savasa girmesine neden olacagini 6ne stirmektedir.

' Huntington bu toplumlari, Bati, Japon, islam, Hindu, Ortodoks Slav, Latin Amerika ve Afrika
toplumlar1 olarak siralamaktadir.



32

McDiinya, miizik, sinema, tiyatro, kitaplar, bilinen logolar, reklam sloganlari, starlar ve
sarkilar aracilifiyla popiiler kiiltliriin goriinlimiinii  olusturmaktadir. McDiinya’nin
yarattig1 bu popiiler kiiltiir, Cihad’in topluluk anlayisinin karsisinda yer almaktadir
(Barber, 2004, s. 33). Iste bu durum, Cihad’m McDiinya’ya kars1 kendini savunma

diirtiisiinii gliclendirmekte ve catismaya neden olmaktadir.

Aslinda Cihad ile McDiinya’nin ayni anda goriinmeyen bir sekilde ayni iilke icerisinde
calisabildigine dikkat ¢ceken Barber (2004, s. 30), Cihad’in McDiinya’ya kars1 olmakla
birlikte onunla calistigini, McDiinya’nin da emperyal olmasmin yaninda Cihad’1
yeniden yarattigmi belirtmektedir. Ikisi de birbirinin ziddmni yaratmakla birlikte

birbirine de ihtiya¢ duymaktadir.

Kiiltiiriin kiiresellesmesine yonelik bu farkli bakis acilari, aslinda yerel kiiltiirlerin
kiiresel alana ¢ikisiyla iliskilidir. Yerel kiiltiir, kiiresel kiiltiirle girdigi etkilesimde, hem
kendisinde hem de kiiresel kiiltiirde bir degisim yasanacaktir. Ancak yerelde var olmaya
devam edecektir. Kiiresellesmenin sonucu olarak kiiltiirel alanda kiiresel/yerel

ayrigmasinin yasanip yasanmayacagi ise baska bir tartisma konusunu olusturmaktadir.

1.3.2. Yerel Kiiltiiriin Kiiresel Kiiltiirle Savas1

Kiiltiirel kiiresellesme tartismalarinin bir boyutu da kiiresel kiltlir / yerel kiiltiir
konusunda yasanan belirsizliktir. Kiiresel bir kiiltiiriin olup olmadigi, bu kiiltiiriin
merkezinin neresi olacagi, kiiresel kiltiir karsisinda yerel kiiltiirlerin durumu gibi

konular tartismalarin merkezinde yer almaktadir.

Alankus’un (2000, s. 312), kiiresel ile yerel arasindaki ayrimi, kiiltiirel alanda da

kullanilabilir:

Kiiresel denilince akla hakimiyetini daim kilmak {izere siirekli olarak otekileri igine
almaya calisan; bu arada zorunlu olarak onlarla miizakereye girmek durumunda
kalan kapitalizm, ¢cogulcu (artik ¢ok-kiiltiircli de denilen) demokrasi, modernitenin
hakim kildig1 giindelik yasam oriintiileri ve aydinlanma etigi gelmektedir.
Yerellikler ise, kiiresel sistemlerin dinamikleri i¢erisinde muteber goriilmeyenlerin
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oteki tarafa atilanlarin, kiyilarda tutunmak zorunda birakilanlarin, bu konumlarini
sorunsallastirarak seslendikleri mevzileri anlatmaktadir.

Kiiresellesme siireci es zamanli olarak iki kiiltlir goriintiisii sunmaktadir. Bunlardan ilki
yerel kiiltiirlerin kiiresele tagmmasidir. Tiim heterojen kiiltlirler diinyay1 kaplayan tek
hakim kiiltiir icinde erimektedir. ikinci goriintii ise, farkl kiiltiirlerin hicbir rgiitleyici
prensip olmaksizin yan yana akmasi, kiiltlirlerin sikismasidir (Aslanoglu, 2000, s. 336).
Ik goriiniimdeki kiiltiir kiiresel, ikinci goriiniimdeki kiiltiir ise yerel olarak kabul

edilebilir.

Kiiresel kiiltiir, bir ulus, toplum ya da toplumsal grubun tanimlayici unsuru olarak
goriilen kiiltlir yerine, higbir “yer”e ve toplumsal gruba ait olmayan ‘“‘sanal bir kiiltiir’e
dayal1 yeni bir sembolik evrenin varligini giindeme getirmektedir (Aktaran: Ustel, 2011,
s. 104). Benzer sekilde Yildiz (2006, s. 40) kiiresel kiiltiirii, 20. ylizyilda farkl tilkelerin
farkli zaman dilimlerine 6zgii kiiltiirlerinden ve geleneklerinden meydana gelen bir
olusum olarak tanimlamaktadir. Ona gore insanlar, medya araciligiyla ulastiklar1 kiiresel

kiiltiirii kisisel gereksinimlerinin hizmetine kullanmaktadir.

Berger’e (2003, s. 10-16) gore gelisen bir kiiresel kiiltiir gercekten vardir. Yiikselen bu
kiiresel kiiltiir, hem elit hem de popiiler araglarla yayilmaktadir. Elit araclarin en
onemlisi i$ ve siyaset diinyasi liderlerinin uluslararas: kiiltiirtidiir. Bu kiiltiiriin ana
lokomotifini olusturan wuluslararast i, ayni zamanda ekonomik ve teknolojik
kiiresellesmenin de merkezinde yer almaktadir. Yiikselen kiiresel kiiltiiriin diger bir
tastyic1 araci, batili aydmlardir. Batili aydmlarin ortaya koydugu diislince ve
davraniglardan, insan haklari, feminizm, c¢ok kiltirliliik gibi ideolojiler ile bu
ideolojileri igeren siyaset ve yasam tarzlarindan olusmaktadir. Yikselen kiiresel
kiiltiiriin en goriiniir sekli ise popiiler kiiltlirdiir. Popiiler kiiltiir tiriinleri, her cesit sirket

tarafindan yayilmakta, medya tarafindan ¢ogaltilmaktadir.

Kiiresel kiiltiir, kiiltiirel iretimin modern araglarinin —televizyon, sinema, reklam gibi-
egemenligindedir. Bu araclar da Bati merkezlidir ve Bati tiirii bir yasantinin, hayat

tarzinin etkilerinin duyulmasini saglamaktadir. Bununla birlikte kiiresel kiiltiir, yerelligi
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ihmal edemeyecegi icin yerellerle isbirligi yoluna gitmektedir (I¢li, 2001, s. 166).
Ancak bu isbirligi yine Bati’nin istedigi dogrultuda olmaktadir.

Kiiresel kiiltiir iddiasinin dayandig1 en temel kanit, diinya ¢apindaki kiiltiirel triinlerde
goriilen standartlasma ve yakinlasmadir. Kapitalist tiiketim kiltlirii olarak da
nitelendirilebilecek bu kiiltiirde, giyeceklerden yiyeceklere, filmden televizyona,
miizikten fotografa kadar kiiltiirtin bircok alani, belirli tarzlari, markalarin, zevklerin
ve pratiklerin kiiresel alanda ne kadar revagta oldugunu gostermektedir (Tomlinson,

2004, s. 118).

Kiiresellesmenin homojenlestirdigi goriisiiniin karsisinda yer alanlar, kiiresellesme
siirecinin ancak kiiresel ile yerel olanlarin karsiliklt iliskileri igerisinde
anlasilabilecegini savunmaktadir (Alankus, 2000, s. 298). Kiiresel sistem, c¢alisma
hayatin1 ve ona bagli olarak kiiltiirii belirleyecek olsa da bu sistemin devamini
saglayacak materyaller yerellerde olmaya devam edecektir. Bu nedenle kiiresele ragmen
yerel onemlidir ve yerele bagl farkliliklar, kapitalist kiiresel sistemi etkilemektedir

(Harvey, 2000, s. 85).

Bu durum kiiresel kiiltlirlin {rtinlerinin yerel Kkiiltiirlerden yararlanmak zorunda
kalmasina neden olmaktadir. Howes (1996, s. 6), gliniimiizde kiiresel kiiltiirtin ve
ekonomik kiiresellesmenin en ¢ok bilinen iiriinii olan Coca-Cola iizerinden buna 6rnek
gostermektedir. Coca-Cola farkl tilkelerin yerel kiiltiirlerinin etkisiyle farkli anlamlar
ve kullanimlar igermekle birlikte —Ornegin Rusya’da kirisikliklar1 gidermek igin,
Barbados’ta bakir1 giimiise ¢evirmek i¢in- farkli yerel iceceklerle karistirilarak yeni
iirlinlerin olusmasina da katki saglayabilmektedir. Bu durum gostermektedir ki, kiiresel
kiiltliriin bir 68esi olarak goriilebilen bazi iirlinler, aslinda artik yerel bir {iriin haline
gelmekte ve ortaya ciktigi kiiltiiriin 6zelliklerinin yami sira farkl iilkelerin farkhi
kiiltlirlerinde kendisine yer bularak, degisime ugramaktadir. Bu degisim, Bati
egemenliginin devamini saglamakta, yerel goriinimiiyle birlikte Bati kiiltiiriiniin

kiiresellesmesine hizmet etmektedir.
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Pells (2001, s. 17-18), bir kiiresel kiiltiir iirinii olan Disneyland’larin Tokyo’da ve
Paris’te birbirinden farkli sekilde karsilanmasini kiiresel kiiltiire kars1 yerel kiiltlirlerin
durusunu gostermek agisindan Orneklendirmektedir. Disneyland’mm eglenme ve
dinlenme alanlarmin Japonlarin bos zamanlarimi degerlendirme aligkanliklariyla benzer
ozellikler sergiledigi ve bu nedenle Japonlar tarafindan ¢ok cabuk kabul gordiigiinii
belirten Pells, Paris’te acilan Disneyland’in Avrupa kiiltiirtine uyum saglamadig1 igin

degisiklik gosterdigini dile getirmektedir.

Berger’n (2003, s. 18-19) da o6rnek verdigi gibi bir kiiresel kiiltiir {iriinii olan
McDonald’s’in Amerika’daki miisterileri ile Asya’daki miisterileri arasindaki iliski
birbirinden farklidir. Amerika’da McDonald’s’lar hizli yemek ‘fast food” alisgkanligi
kapsaminda miisterilerine temiz ve ucuz yemek hizmeti verirken miisterilerinden hemen
yiyip kalkmalarimmi1 beklemektedir. Ancak Asya iilkelerinde boyle bir iliski yoktur.
Ciinkii Asya iilkelerinde miisteriler McDonald’s iirlinlerini yemek i¢in uzun siireler

boyunca oturmaktadir.

Barber (2003, s. 9) kiiresel kiiltiiriin estetik diizeyde oldugunu ve heniiz alarm verici bir
hale gelmedigini sOylemekle birlikte, bu estetik diizeyin bir siire sonra kiiltiirel
degisikliklere yol acacaginin insanlarin goziinden kagan 6nemli bir unsur oldugunu
vurgulamaktadrr. Yine McDonald’s orneginden yola c¢ikan Barber, hizli yemek
hizmetinin “Amerikan kiiltiirii”’ne ait oldugunu, ancak kapitalist ekonominin
calisanlarinin bir an once ise dondiirme diisiincesinden hareketle olusan hizli yemek
hizmetinin yavas yemek yeme aligkanligmin oldugu iilkelerde de kiiltiirel degisime

neden olacagini belirtmektedir.

Yerel kiiltliriin, kiiresel etkilerle birlikte degisime ugramasmin yaninda kiiresel kiiltiiriin
icine dahil olan yerel kiiltiirler de artik eski orijinalliklerini kaybetmektedir (Barber,
2003, s. 8). Yine McDonald’s 6rneginden hareket edecek olursak, McDonald’s’in
Tirkiye i¢in {irettigi McTurko meniisii, bir yandan yerellesme c¢abasi iken, diger yandan
Tirkiye’deki yemek yeme aligkanliklarinda bir degisime yol acarak, kiiresel kiiltiirii

devam ettirmeye yonelik bir ¢cabadir.
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Kiiresel kiiltiiriin niifuz etme diizeyi ve toplumun buna gdsterdigi tepkiye bagli olarak
yerel kiiltiirler, daha giiclii ya da daha zayif olarak varligimi hissettirmektedirler (Lundby
ve Ronning, 2002, s. 16). Kiiresel kiiltliriin giiciine kars1 yok olma esiginde olmayan
yerel Kkiiltiirler, yine kiiresellesmenin imkanlarin1  kullanarak goriinlir  hale
gelebilmektedir. Ozellikle iletisim teknolojilerindeki gelismeler, yerel Kkiiltiirlerin
kiiresel alana ¢ikmasina yardimci olmaktadir. Ancak hangi yerel kiiltiiriin ne kadar
goriiniir hale geleceginin ulus Gtesi sirketler tarafindan yonetilen iletisim araclarinin

elinde olmasi, bagka bir glic miicadelesini gerektirmektedir.
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IKINCI BOLUM:

SINEMANIN KULTURUN KURESELLESMESINDEKI ROLU

Eglenme, bos zamanlar1 degerlendirme, korkudan melodrama komediden gerilime kadar
duygular1 yasama yeri olarak kabul edilen sinema, tirettigi filmleri, endiistrisi, sinirlari
asan yapist nedeniyle Kkiiltiir, siyaset ve ekonomi ile yakindan iliskili i¢inde
bulunmaktadir. Sinema ve kiiltiirel kiiresellesme iliskisinin tartigsilacagi bu boliimde,
sinemanin kiiltiirel etkisiyle ilgili yapilan ¢alismalara deginmekte yarar goriilmektedir.
Bu nedenle, oncelikle medya ve kiiltiirel calismalar kapsaminda sinemanin 6nemine yer
verilecektir. Ancak c¢alismanin ilgi alani sinemanin kiiltiirel kiiresellesmedeki rolii
oldugu icin kiiltiirel ¢aligmalar, ana hatlariyla ele alinacak, daha sonra sinemanin
kiiresel yapis1 ve kiiresel sinema 6rnegi Hollywood ve diger ulusal sinemalarin durumu
ele almacaktir. Ayrica, bir sonraki boliime hazirlik olmasi amaciyla kiiresellesmenin

Tirk Sinemasi tizerindeki etkisi incelenecektir.

2.1. KULTUREL CALISMALAR VE SINEMANIN KULTUR UZERINDEKI
ETKIiSi

Kitle iletisim araclarindan biri olan sinema, kiiltiirle yakindan iligki igerisindedir. Bu
iliski, sinemanin endiistriyel yapist agisindan bazen ideolojik bazen de ekonomi-politik
olarak belirlenmekte, izleyicinin de hesaba katilmasiyla sinemadaki kiiltiirel etkilesim

daha farkli boyutlara gelmektedir.

2.1.1. Kiiltiirel Cahsmalar Ekseninde Kiiltiir-Medya iliskisi ve Kiiresellesme

Kiiltiir, bir degerler dizgesi olarak sahip oldugu 6zgiin ve tanimlayict niteligiyle
toplumsal boyutta bir referans olusturmakta ve sosyo-Kkiiltiirel diizenin yansimasini
meydana getirmektedir. Bu durum kiiltiirin gosterge degeri tasiyan imajlar ve mesajlar
tasimasma imkan tanimaktadir (Y1ildiz, 2006, s. 42). Ancak kiiltiir, kiiltiir endiistrisinin

araclariyla bu imajlar ve mesajlar1 kusaktan kusaga aktarirken, sahip oldugu degerleri
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degisime ve disaridan gelecek etkilere karsi korumaya calismaktadir (Lundby ve
Ronning, 2002, s. 17). Bu durum, kiiltiiriin medya ile olan karmasik iligkisini de ortaya
koymaktadir. Bir yandan kiiltiiriin sahip oldugu imajlar ve mesajlar medya araciligiyla
yayilirken, diger yandan medya kanaliyla gelen farkl kiiltiirlerin imaj ve mesajlariin

etkileri giderilmeye calisilmaktadir.

Kiiltiir ve medya arasindaki bu karmasik iliski, medya calismalarinin yaninda kiiltiirel
calismalarin da 1ilgi alaninda yer almaktadwr. Kiiltliriin ve toplumun incelenmesine
yonelik disiplinlerarasi bir yaklasim alani olan kiiltiirel calismalar, dncelikle Ingiltere’de
Birgmingham Universitesi’nde 1964 yilinda ortaya ¢ikmustir. Ingiliz kiiltiir calismalars,
kiiltiirel tiretimin ve simgesel bigimlerin toplumsal kosullanmasi, smif, yas, cinsiyet ve
etnik iligkilerce bicimlenen kiiltiirel deneyim, ekonomik ve siyasal kurumlar ve
siireclerin kiiltiirel bigimlerle olan iligkisi {izerine yogunlasmaktadir (Mutlu, 1994, s.
146). Ingiliz kiiltir calismalari, kiiltir ve toplumdaki giic iliskileri arasmndaki
baglantilar1 anlamak ve miidahale etmek isteyen bir bakis agisina sahiptir ve teori ile

baglam arasindaki iligkileri ortaya koymaktadir (Grossberg, 1993, s. 90).

1980’lerde Amerikan kiiltiirel ¢caligmalarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sembolik kiiltiir
disavurumlariyla ilgilenilmeye baslanmis ve medya kiiltiiriine 6zel bir onem verilmistir.
Elestirel okul ve sosyal teori zemininde gelisen kiiltiir incelemeleri ise, Ingiliz ve
Amerikan akimlarina dahil olmadan kiiltiir ¢aligmalarini gelistirmistir (Tirkoglu, 2010,

s. 189).

Toplumsal duyum ve biling iiretimi olarak kiiltliriin kendi i¢cinde ve tiretim iligkileri
noktasinda ekonomiyle, toplumsal iligkiler baglaminda da politikayla iligkili olarak nasil
belirlendigini anlamak, kiiltiir ¢alismalarinin temel amacidir (Tiirkoglu, 2010, s. 193).
Kiiltiirel caligmalar, kiiltiirti, smif, cinsiyet, ik ve bilingli ya da bilingsiz olarak yaratilan
esitsizliklerin merkezine oturtmaktadir. Ancak burada altkiiltiirler, egemen kiiltiiriin
anlamlarinin zorla kabul ettirilmesine karsi siirekli olarak direnmektedir. Kiiltiir bu

sekliyle, hegomanyanm'' miicadele ettigi bir savas alami haline gelmektedir (Hartley,

' Antonio Gramsci tarafindan ortaya atilan “hegemonya” kavramu, 6zellikle Hall’un yaptig1 ¢alismalarda,
kiiltiirel alani1 ideolojik miicadelenin verildigi bir alan seklinde kavramsallagtirmasi ve ideolojiyi
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2011, s. 76). Bu miicadelenin gozle gorildiigii yer ise, medya araglaridir. Medya,
kiiltiirel ¢alismalar icin 6nemli olan ideolojik miicadelenin yasandigr ve kiiltiirel

anlamlarin insa edildigi yerdir.

Medya, belli kiiltiirlere ya da alt kiiltiirlere bagli olan insan gruplarini temsil ettigi ig¢in
kacinilmaz olarak tretildigi donem ve Kkiiltiiriin {irtinii olmaktadir. Ancak medyanin
yansittig1 kiltiir, “hakim” kiiltlir konusunda fikir birligine sahip olunmasini
gerektirmektedir. Medya, kiiltiirtin ve alt kiiltiirlerin genel kabul goéren bu “hakim”
kiiltlire gore tanimlanmasina yardimci olmakta ve alt kiiltiirlere yonelik bakis acimizi

sekillendirmektedir (Burton, 1995, s. 111-114, 165).

Bu dogrultuda medyanin kiiltiirel islevi, bagkalarinin “diinyalar1” ile bizim
“yasantimiz”’in kavranabilir bir “biitliinliin diinyas1” haline getirmek, hayali olarak
belirlenen  “toplumsal bilginin” ve “toplumsal imgenin” se¢meci insasini
gerceklestirmek; modern sermaye ve iiretim kosullar1 altindaki toplumsal siniflar, alt
siniflar, kiltiirler, alt kiiltiirler, ¢ikar gruplar1 ve azinliklardan olusan “cogullugu”
yansitmak, bu “cogullukta” nesnelesen hayat tarzlarmin ve ideolojilerin envanterini
saglamak; se¢cmeci olarak temsil ettigi ve smiflandirdiklarini 6rgiitlemek, diizenlemek

ve bir araya getirmektir (Hall, 1999, s. 233-235).

Kiiltiir ve medya arasindaki iliskinin iki farkli boyutu bulunmaktadir. Bunlardan ilki
medya sahipligi, denetimi ve medya sirketlerinin piyasa hakimiyeti gibi konular1 iceren
ekonomi-politik boyuttur. Ikincisi ise medyanm iiriinlerini alma konumundaki insanlar

acisindan i¢erdigi anlamdir. (Aktaran: Tomlinson, 1999, s. 60).

Konunun ekonomi-politik boyutu, ozellikle kiiresellesme kapsaminda uluslar istii
medya sirketlerinin ortaya ¢ikmasiyla iliskilidir. Iletisim sektdriiniin holdinglesmesi,
sirket sahiplerinin editoryal kararlara miidahale etmesinin 6tesine ge¢mekte, kiiltiirel
iretim, iletisim holdinglerinin farkli medya c¢ikarlar1 ¢ercevesinde insa edilen ticari

stratejilerden etkilenmektedir. Holdingin bir gazetesi, holdingin televizyonunun

“hegemonya” olarak tanimlamasiyla birlikte kiiltiirel caligmalarda siklikla kullanilmistir (Storey, 2000, s.
11-12).
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reklamma yer vermekte; yayimladigi bir kitabin filmini yapabilmekte; filmden plak
cikarabilmektedir. Bu durum, dolasimdaki kiiltiirel mallarin ¢esitliligini azaltmaktadir

(Golding ve Murdock, 2002, s. 78).

Golding ve Murdock (2002, s. 76), medyayla ilgili yapilacak kiiltiirel ¢alismalarda,
ekonomi politik acidan Kkiiltlirel mallarin tretiminin kiiltiirel tiiketim iizerinde
simirlandiric1 bir etkisinin oldugu varsayimmin incelenmesinin 6nemli oldugunu
vurgulamaktadir. Bununla birlikte, medya {iriinlerinde mevcut temsillerin, onlarin
dretimi ve tiiketimindeki maddi gerceklerle baglantisin1 gostermek igin metinlerin
ekonomi politiginin incelenmesi gerektiginin de altin1 c¢izerek, maddi ve Kkiiltiirel

esitsizlik arasindaki iliskinin 6nemine deginmektedir.

Kiiltiir ve medya arasindaki iligkinin ikinci boyutu olan medya iirlinlerinin insanlar
acisindan igerdigi anlamdwr. Hall (2003, s. 311-319) tarafindan medya metinlerinin
anlaminin ¢oziilmesi amaciyla gelistirilen kodlama-kodagimlama g¢aligmalari, medya
mesajlarin Uretenler ile bunlar1 algilayanlar arasindaki iliskiye yer vermektedir. Hall
(2003) bu calismasinda, medya araclarinin iiretim pratikleri ve aglariyla, diizenlenmis
iliskileri ve teknik i¢ yapilariyla program irettiklerini, bu programlarin sosyo-Kkiiltiirel
yap1 ve politik yapidaki kaynaklarm kodlarm tasidigini, izleyicilerin/tiikketicilerin ise
kod a¢cimlama yoluyla bu programlardaki iletiyi toplumsal pratiklerinin yapisma dahil
ettigini belirtmektedir. Bununla birlikte kodlayicnin kodlama srrasinda mesajma
yiikledigi ideolojik anlamin izleyici tarafindan kodlanmis oldugu haliyle
coziimlenmedigi durumlar da bulunmaktadir. Ancak etkili iletisimin temelinde,
izleyicinin yeglenen okumaya “rizasini kazanmak” oldugu i¢in, izleyicinin hegemonik
(ideolojik) cercevenin i¢cinde kodagimi yapmasini saglamak gerekmektedir (Hall, 1999,
s. 238).

Ozellikle medyanin kiiltiiriin kiiresellesmesine ydnelik etkisi diisiiniildiigiinde kiiltiirel
kodlarm 6nemi artmaktadir. Kodlayan ve kodagan taraflar arasinda dilsel ve kiiltiirel
denkligin saglanmasi, kodlarin dogal bir sekilde ¢oziimlenmesine imkan tanimaktadir.

Daha ¢ok ABD yapimi televizyon dizilerinin, diger iilkelerdeki etkilerini 6lgmeye
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yonelik yapilan kiltiirel ¢alismalar, medyanin kiltliriin kiiresellesmesine yonelik

etkisini gostermesi agisindan dnem tasimaktadir.

Amerikan televizyon dizisi Dallas ile ilgili yapilan kiiltiirel ¢aligmalar, metin ile izleyici
arasindaki baglantiya dikkat ¢ekmektedir. Yapilan iki farkli calisma, Dallas dizisine
yonelik izleyici tepkilerinin birbirinden farklt oldugunu gostermektedir. Kiiltiir
elestirmenleri tarafindan ABD kitlesel kiiltiirlinlin {iriinii olarak goriilen dizi, bazi
izleyiciler tarafindan elestirmenlerle ayni sekilde algilanmaktadir. Ancak bazi izleyiciler
icin dizi, hos vakit gecirmeye yarayan bir eglence formati olarak goriilmektedir
(Aktaran: Tomlinson, 1999, s. 75-82). Bu durum, medyanmn kiiltiiriin
kiiresellesmesindeki 6nemini gosterirken, kiiresellesen bu kiiltiirden izleyicinin ne kadar
etkilenecegi konusundaki belirsizligi ortaya c¢ikarmaktadwr. Kiiltiirel c¢aligmalar,
medyanin kiiresel yayginligina karsi izleyicilerin yerel karakterini koruyan bir yaklasim
icinde oldugunu gostermektedir. Ozellikle kiiciik topluluklarm kiiltiirel bir biitiinlesme

icine girdigini ortaya koymaktadir (Sinclair ve digerleri, 2004, s. 297-303).

Friedman (2001, s. 235-245), kiltiiriin medya aracilifiyla kiiresellesmenin yerel
kiiltiirler iizerindeki etkisi {lizerine yaptig1 iki farkli ¢aligmada, iki farkli sonug¢ elde
etmistir. Bu ¢aligmalara gore, kiiresellesme bir yandan kiiltiiriin de kiiresellesmesine
neden olmakta ve bu kiiresel kiiltiire gore yasayan toplumlar1 ortaya c¢ikarmaktadir.
Bununla birlikte kiiresellesme ayni1 zamanda, bazi etnik gruplarin kendi kimliklerini ve
kiiltlirlerini tanimalarina imkan saglamaktadir. Boylece etnik kiiltiirler kiiresel diinya

icinde kendilerine bir yer bulabilmektedir. "

Medya ile ilgili yapilan kiiltiirel caligmalar, medya araciligiyla farkl kiiltiirlerin
birbirleriyle etkilesime girdigini, yerel kiiltlirlerin goriiniir hale geldigini ve kiiltiiriin
kiiresellestigini gostermektedir. Ig¢inde barindirdigr kiiltiirel ve ideolojik kodlar
nedeniyle kiiltiirel ¢aligmalarin ilgi alanmna giren sinema da diger medya araclar1 gibi

kiiltiiriin kiiresellesmesine hizmet etmektedir.

12" Arastirmalarin ilki Kongo Cumhuriyeti’nde, ikincisi Japonya’daki etnik grup Ainu’lar hakkindadur.
Detayl bilgi igin bkz. J. Friedman (2001) “Globalization and Localization”.
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2.1.2. Kiiltiirel Caliymalarda Sinemanin Yeri

Sinemayla ilgili kiiltiirel caligmalar, seyircinin bir film karsisindaki konumu ve bir
endiistri olarak sinemanin trettigi filme yliklenen anlamlar lizerinde durmaktadir. Bir
sinema filminin bakani, goreni ve bir filmin film oldugunun tamig1 olan seyirci, sinema
ile ilgili caligmalarda hep var oldugu bilinen bir gercektir. Bu nedenle seyirci,
iceriginden bagimsiz olarak bir filmin tamamlayan1 ve olmazsa olmaz pargasi

konumundadir (Kirel, 2012, s. 14).

Kuramsal calismalarin ¢ogunda film ve seyirci arasindaki iliski, sinemaya gitme
eylemine odaklanmaktadir. Bir eylem olarak sinemaya gitmek, sehir hayatinin
vazgecilmezleri arasinda yer almakta, zevkli bir bos zaman gecirme eglencesi olarak
goriilmektedir. Ancak “kacis” amaciyla sinemaya gitme niyetinde olan seyirci, sinema
salonunda tam anlamiyla disaridan kacamamaktadir. Seyirci, film izleme eylemi
sirasinda, ticari niyetlerle ve kapitalist sistemin degerlerini yansitan bir kiiltiire ait
driinlerin  i¢ine yerlestirildigi filmsel metinlerle, sinematografik ve gorsel
diizenlemelerle kars1 karsiya kalmaktadir (Kirel, 2012, s. 29). Bu nedenle sinema
seyircisi, disaridaki diinyadan kacarak rahatlayacagini hissettigi sirada aslinda, ayni
diinyanin egemen sOyleminin i¢ine dahil olmaktadir. Ancak burada seyirci, egemen
sOylemin i¢ine gonillii bir sekilde dahil olmaktadir. Seyirci ile film arasindaki bu

goniilli iliski sekli, kiiltiir endiistrisi kavramiyla agiklanabilir.

Adorno’ya (2009, s. 56) gore, kiiltiir endiistrisinin Uiriinii olan filmler, kavranmalari
cabukluk, gozlem gilicii ve beceri gerektirmekle birlikte diisiinsel etkinlige izin
vermeyecek bicimde tasarlanmistir. Bu nedenle izleyicinin, gdsterim aninda kendini
filmin o anki performansina kaptirmasi zorunlu olmamaktadir. Ciinkii izleyici, daha
once izledigi filmler ve karsilastigi diger kiiltiir iirlinleri nedeniyle aligkanlik haline
gelen bir evreni izlemektedir ve otomatik olarak kiiltiir endiistrisinin yOneticilerinin

istedigi olclide dikkatini toplayabilmektedir.

Izleyicinin otomatiklesen dikkat toplama eylemi, aslinda izleyicinin filmi bilingli olarak

izlemedigini gdstermektedir. Ozellikle daha dnce izledigi filmlerden ve diger kiiltiir
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iriinlerinden aldig1 referanslar, izleyicinin dikkatini yogunlastirmasini kolaylastirmanin

yaninda filmi bilingli bir sekilde izleyerek alt anlamlara ulasmasini zorlastirmaktadir.

Sinemay1, seyirci, film, algilama ve yeniden iiretim gibi temel noktalarla yorumlayan
Benjamin’e (2006, s. 29-30, 56) gore, sanatin makinelerle yeniden iiretimi, seyircinin
sanata olan tepkisinde degisiklige neden olmaktadir. Ciinkii, artik seyirci, dogrudan
sanat {iriiniiniin kendisini géorememekte ya da tepkisini aninda dile getirememektedir.
Film, tiyatrodan farkli olarak oyuncunun izleyici ile iliskiye girmesini engellemektedir.
Boylece izleyicinin oyuncuyla girebilecegi herhangi bir iliskiden etkilenmesinin Oniine

gecilmektedir.

Sinema filminin 6zelligi, sadece oyuncunun kendisini mekanik araglarla sunmasi degil,
kendi ¢evresini de bu araclarla yeniden iiretmesidir. Kameranin hareketi ve montajcinin
kendisine verilen malzemeden olusturdugu anlamlar dizisiyle tamamlanan film,
oyuncunun hareketini ve ¢evresini bir aygit araciligiyla sergilenmesini saglamaktadir
(Benjamin, 1993, s. 56). Bu nedenle izleyicinin pasif oldugunu diisiinen Benjamin
(1993, s. 54), bir filmdeki her karenin anlaminin kavranma seklinin onceki karelerin

olusturdugu zincir tarafindan saptandigini belirtmektedir.

Kiiltiirel metinlerinin yapist ve bigimlerini inceleyen kiiltiir caligmalari, bu metinlerin
tasidig1 anlami ve bu metinleri hazirlayan ya da izleyen insanlarin onlara yiikledigi
anlamlar1 ele almaktadir (Kolker, 2006, s. 177). Sinema filminde yaratilan anlam,
sadece bir “film Oykiisi” olmadig1 gibi, filmde yaratilan karakterler de sadece birer
“film kisisi” olmamaktadir. Filmdeki karakterlerin Oykiiniin i¢inde barmndirdiklar:
temsiller yoluyla canlandirdiklar1 bir evren bulunmaktadir. Bu evren iginde iktidarin
izlerine rastlamak miimkiindiir (Kirel, 2012, s. 378). Bu nedenle sinema, temsil ettikleri

noktasinda da ideoloji ve kiiltlire dair anlamlar iiretmektedir.

Film i¢inde “6teki”, en iyi ihtimalle sinsice tolerans gosterilen bir mizahm nesnesi
olmakta ya da kendine 6zgii bir karaktere, cogunlukla da kotli adam karakterine

biiriinmektedir. Toplumun 1iyi niyetli kisilere karsi oldugu seklinde bir diislince
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olusmamas1 icin “Oteki” olarak belirlenenler daha sahneye c¢ikar ¢ikmaz, olaylarin

gerektirdiginden 6nce kotii karakterler olarak belirlenmektedir (Adorno, 2009:86).

Sinemadaki temsil iliskileri g¢ergcevesinde Milyoner (Slumdog Millionaire — 2008)
filmini inceleyen Kirel (2012, s. 411-412), filmlerde ¢cogunlukla yoksulluk, ¢aresizlik ve
bilgisizlik iizerinden ilerleyen Hindistan’a ait kaliplasmis yargilarin ve imgelerin yine
degismeden, bir kez daha tasarlandigina dikkat ¢cekmektedir. Boylece, Batili film
yonetmenlerinin “beyaz” kameralarin1 bir kez daha Dogu’ya cevirerek, dil, kiiltiir ve

sOmiirge mantigini hatirlattigmi belirtmistir.

Sinema araciligiyla yaratilan Dogulu algisi, Said’in Sarkiyat¢ilik  ¢aligmasini
hatirlatmaktadir. Said’e (2004, s. 15) gore, Bat1 ile Dogu arasindaki iliski, bir iktidar,
egemenlik iligkisidir ve derecesi degisen karmasik bir hakimiyet iliskisidir. Bu iligki
cercevesinde sinema ve televizyon i¢in Dogulu belirli bir prototip icinde sunulmaktadir.
Buna gore Dogulu ya bir sehvet diiskiinii ya da kana susamis bir namussuzdur.
Sinemada Dogulular kdle taciri, deveci, sarraf gibi rollerde yer alirlar, higbir bireysellik,
kisisel Ozellik veya deneyime sahip degillerdir (Said, 2004, s. 300). Sinemadaki
oryantalist temsiller, agirlikli olarak yan karakterler ve kullanilan ana mekanlar
baglaminda gosterilmektedir. Boylece, Batilinin goziindeki Dogulu algisi sinema

araciligiyla yeniden tiretilmekte, yayginlastirilmaktadir.

Izleyicisiyle kurdugu iliskide baskin konumda olan sinema, olusturdugu anlamlar
yoluyla ideoloji ve kiiltiirin aktarilmasma hizmet etmektedir. Sinemanin, izleyicisine
yonelik kiiltiir aktarimi, “dolasan imgelerin” siirdiiriilmesini saglamakta, “sozde
bilgiler”"? araciligiyla ideoloji ve kiiltiirel temsillerde degisen bir sey olmadigini ortaya
koymaktadir (Kirel, 2012, s. 412). Sinema araciligiyla gerceklesen bu tiirden bir kiiltiirel
aktarim, belli kaliplar i¢indeki bir kiiltiiriin kiiresellesmesine neden olmaktadir. Bu
nedenle baslangicindan itibaren sinirlar1 agan bir yapiya sahip olan sinema, olusturdugu

anlamlar yoluyla kiiltiiriin kiiresellesmesinde 6nemli bir role sahiptir.

1 Kirel (2012, s. 412) tarafindan 6nerilen kavram, sinema filmleri yoluyla edinilen ve sorgulanmadan
kabul gordiigii varsayilan bilgi olmayan bilgiler i¢in kullanilmaktadir.
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2.2. KURESEL SINEMAYA KARSI YEREL SINEMALAR

Olusturdugu anlamlar yoluyla beyaz perde iizerinde bir gergeklik yaratan sinema,
izleyicide bu gercekligin dogru ve kabul edilebilir olduguna dair bir alg1 yaratmaktadir.
Bu algi, gercekligin icine yerlestirilmis olan kiiltiiriin, izleyiciye aktarimini
kolaylastirmaktadir. Bu nedenle sinema, kiiltiiriin kiiresellesmesini kolaylastiran bir
siirectir. Bu baglk altinda, baslangicindan giiniimiize sinemanin kiiresellesme siireci
incelenecek, sinemanin ne kadar ulusal olabilecegi sorusu tartigmaya agilacaktir. Daha
sonra Hollywood Sinemasi’nin kiiltlirel kiiresellesmedeki rolii ve ulusal sinemalarin

durumu ele alinacaktrr.

2.2.1. Ulusal / Kiiresel Eksende Sinema

Ortaya ¢iktig1 giinden itibaren uluslararasi bir nitelik tagiyan sinema, giiniimiizde
gelisen teknolojiler ve endiistriye iliskin ekonomik baglantilar nedeniyle kiiresellesen
bir karakter kazanmaktadir. Ancak, sinemanin bu kiiresel 6zelligi, onun iiretildigi
iilkenin kiiltiirel 6zelliklerinden kopmasina yol agmamakta, aksine ait oldugu iilkenin
kiiltliriiniin diger ilkelere tasinmasina yardimci olmaktadir. Bu nedenle, sinemanin

ulusal mi kiiresel mi oldugu konusunda bir uzlasmaya varmak oldukca zordur.

Sinema, icat edildiginden beri' teknolojinin paylasimi acisindan uluslararasi bir
ozellige sahip olmustur. ABD ve Avrupa’da birkag¢ kisi tarafindan gelistirilen sinema
teknolojileri, diinyada sinemayla ilgilenen {ilkeler arasinda bir standardizasyon
yaratmugtir. Sinemanin ortaya ¢iktig ilk yillarda film yapimcilari, filmlerini ¢ekebilmek
icin teknikleri birbirleriyle paylasmis ve filmlerini gdstermek i¢in iilkesel sinirlari

asmustir (Pedia, 2001, s. 3).

'* Sinemanmn ne zaman basladig1 konusunda net bir tarih vermek ¢ok zordur. Sinema tarihi, gériintiileri
ardigik halde sunmayi amaglayan ve yalnizca sinema olarak kabul edilen bir aygitin 1890°larda ortaya
¢ikisindan once elektronik goriintii yaratmanin onciilerini de kapsayan ilk deneyler ve diizeneklerle
birlikte baglayan bir siireklilik tanimaktadir (Usai, 2003, s. 22). Bununla birlikte sinema tarihini, Lumiére
kardeslerin 1895°te iicret odeyen bir izleyici topluluguna ilk film gosterimi ile baslatanlar da
bulunmaktadir (Teksoy, 2005, s. 15).
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Sinemanin, teknolojinin paylasimi boyutundaki uluslararasi yapisi, sinemanin bir
endiistri haline gelmesiyle birlikte ekonomik boyutunu da ilgilendirmeye baglamistir.
Ozellikle Birinci Diinya Savasi sonrasinda sinema endiistrisi, iilkelerin zayiflayan
ekonomilerini giiclendirmenin bir yolu olarak goriilmiistir (Pefia, 2001, s. 4).
Sinemanin ekonomik boyutu, kiiresellesme kavraminin goriiniir hale gelmesiyle birlikte
daha da 6nem kazanmistir. Ekonomik alanda yasanan kiiresellesme siireci, sinemanin
iretim-dagitim-gdsterim organizasyonunu etkilemistir. Sinema endiistrisini olusturan
sirketlerin kiiresel bir form kazanmasi, sinemanin ekonomik kiiresellesmenin bir pargasi

haline gelmesine neden olmustur (Lorenzen, 2008, s. 8).

Sinemanin kiiresellesmenin ekonomik boyutuyla iligkisi, sadece endiistriyi olusturan
sirketlerin kiiresel yapisindan kaynaklanmamaktadir. Cok-uluslu ve kiiresel sirketler,
sinemay1 bir tanitim araci olarak da kullanmaktadir. Sinema metinleri icerisine
yerlestirilen  dirlinler, sinema araciligiyla kiiresel olarak pazarlanmaktadir.
Kiiresellesmenin ekonomik boyutuyla iliski bu durum, bir acidan kiiltiirel
kiiresellesmeyi de ilgilendirmektedir. Sinema filmi, bir yandan iiriinlerin reklamlarini
yaparak bu lriinlerin diinya pazarinda bir yer edinmelerini saglarken, diger yandan
metnin igerisine yerlestirilmis haliyle bu iirlinlerin kullanim sekillerini kiiltiirel olarak

da anlatmaktadir.

Yonetmenligini Melville Shavelson’un iistlendigi /¢ Started in Naples (1960) filminde
Clark Gable, yerel bir ¢ocuga hamburgerin nasil yapilacagini gostermektedir. It
Happened One Night (Frank Capra-1934) filminde ise Gable gomlegini ¢ikardiginda
atlet giymemesi, Arjantinli isadamlarmin filmi Amerikan el¢iligine sikayet etmelerine
neden olmustur. Ciinkii, filmi izleyen Arjantinli erkekler atlet almaktan vazgecerek
depolarda iirlin fazlasina neden olmustur (Miller, 2000, s. 147). Bu iki 6rnek, sinemanin
hem Kkiiltiirel hem de ekonomik agidan kiiresellesmeye etkisini gostermekte, Amerikan

yeme aligkanliklar1 ve giyim kiiltiiriiniin kiiresellesmesini saglamaktadir.

Sinemanin, ekonomik ve kiiltiirel kiiresellesmeyle etkilesimi, siyasal alanda da kendisini
hissettirmistir. Ulusal sinemalarinin kiiresellesmesini isteyen, ancak baska iilkelerin film

endiistrilerindeki kiiresellesmeyi tehlikeli bulan ulusal hiikiimetler, uluslararasi film
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iretiminin ekonomik ve kiiltiirel sonuclariyla yakindan ilgilenmeye baslamistr.
Ozellikle Fransa, Italya, Ispanya gibi iilkelerin hiikiimetleri, ekonomik ve Kkiiltiirel
cikarlar1 i¢in film endiistrilerini desteklemis ve ihra¢ etmis, yabanci filmlerin
gosterilmesine kota uygulamislardir (Held ve McGrew, 2000, s. 354). Ancak gelisen
teknolojiler ve kotalarin kaldirilmasi giiniimiizde sinema endiistrisinin kiiresellesmesini
hizlandirmis, bu da ulusal sinemanin ne kadar ulusal oldugu sorusunu giindeme

getirmistir.

Ulusal sinema, belli bir iilkedeki kamusal ya da 6zel girisim kaynakli sermaye
tarafindan yapilan, belli bir iilkeye ait stliidyolarda ya da dogal mekanlarda cekilen, o
iilkede yasayan kisilerin yaraticiligi ve emek giiciiyle ortaya ¢ikan, o iilkenin anadilini
kullanan, o iilkenin izleyici kitlesini hedefleyen ve o iilkenin edebiyat1 ya da bagka bir

sanat dalindan etkilenen sinema olarak tanimlanmaktadir (Ulusay, 2008, s. 67).

Held ve McGrew (2000, s. 354) wulusal sinemayi, ekonomik destekle
iliskilendirmektedir. Ancak ortak yapimlar s6z konusu oldugunda, sinemanin “hangi
ulusa” ait oldugu, buradaki kiiltiiriin de “hangi kiiltiir” oldugu sorusu, daha da belirsiz
hale gelmektedir. Farkli iilkelere ait ulusal sinemalar, ortak calismalar yiiritmekte,

birbirlerinin projelerini desteklemektedir.

Bilinen en biiyikk ortak yapim kurulusu olan Eurimages'’ destekledigi projelere,
oyunculuktan teknik kadroya, ham filmden 151k kaynaklarinin saglanmasina ve yapim
sonrasindaki teknik islemlere kadar c¢esitli alanlarda ve asamalarda katkida
bulunmaktadir. Bu projeler, belli bir kiiltiire ait kisilerce teklif edilip yonetiliyor olsa da
sonugta projeye katki saglayan biitlin {ilkelerdeki yaratic1 kadro ve teknik ekibin
kiiltiirleri de projeye yansimaktadir. Bunun yaninda Eurimages, yapimina katkida

bulundugu projeler i¢cin hem pratikte hem de kiiltiirel acidan Avrupalilik vurgusu

'> Avrupa Konseyi Bakanlar Komitesi’nin 26.10.1988 tarihinde yapilan dénem toplantisinda "Yaratict
Sinematografik Gorsel-Isitsel Eserlerin Ortak Yapimi ve Dagitim1" igin olusturulan Avrupa Destek Fonu
Eurimages, 01.01.1989 tarihinde faaliyete baslamistir. Eurimages’mn temel amaci, "sinema eserlerini
yapim ve dagitim alanlarinda desteklemek ve fona iiye iilkelerin sinema profesyonelleri arasindaki
igbirligini tesvik etmek suretiyle, Avrupa film endiistrisinin gelisimine katkida bulunmak"tir.
(http://www.sinema.gov.tr/ana/sayfa.asp?id=41) Erigim Tarihi: 23.05.2013.
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yapilmasimi istemektedir. Bu da ortak yapimlarin hangi kiiltiire ait oldugu konusunda

kafa karisikligima neden olmaktadir (Ulusay, 2008, s. 145).

Kiiresellesmenin bir boyutunu olusturan insan akisi, sinema endiistrisinde de
goriilmektedir. Ulusal sinemanin, yazan, yoneten ve yapimciligini iistlenenlerin belli bir
ulusa ait olmasi seklinde tanimlanmasi halinde, ¢ok az film ger¢ek anlamda ulusal
olmaktadir (Held ve McGrew, 2000, s. 354). Yerli film sirketleri, yerel filmler
yaparken, yabanci film sirketlerinden destek alabilmekte ya da yerli bir firmada ¢alisan
sinemacilar, yabanct bir firmanin yerelde ¢ekecegi bir filmde gorev alabilmektedir
(Gasher, 2002, s. 9). Sinema endiistrisinde ¢alisanlar, artik bulunduklar1 iilkenin 6tesine
gecmekte, bazen de bulunduklari iilkeyi platform olarak kullanan uluslararasi bir filmde
calismaktadir. Ornegin bazi boliimleri Istanbul ve Adana’da cekilen 007 James Bond
filminin setinde Tiirk sinemacilar ¢calisirken, tez kapsaminda incelenen ii¢ filmde de bir
kismi Tiirkiye’de yasayan yabanci sinemacilar calismaktadir. Bu nedenle herhangi bir

sinema filminin, ¢calisanlar1 agisindan ulusal oldugunu sdylemek zorlagmaktadir.

Sinemanin ¢ekildigi mekanla olan iligkisi de, ulusal mi1 kiiresel mi oldugu konusundaki
belirsizligi arttrmaktadir. Ulusal sinemanin bir {lkenin smirlart icinde c¢ekilen
filmlerden olustugunun kabul edilmesi halinde, farkli iilkelerde ¢ekilen bir filmin, hangi
iilkenin ulusal sinemasina dahil edileceginin tartisilmasi gerekmektedir. Gasher’a (2002,
s. 9) gore, sinema endiistrisinde {iretim-dagitim-gdsterim sirketlerinin kiiresellesmesi,
filmin cekildigi mekandan ve o mekanm kiltirinden'® uzaklasilmasma neden
olmaktadir. Ciinkii sinemanin mekana ait kiiresellesmesi, kiiltlirden daha ziyade

ekonomik ve siyasi kiiresellesmeyle iligkilidir.

Ingiliz MI6 ajanmin maceralarini anlatan 007 James Bond serisinin her bdliimiiniin
birden ¢ok iilkede ¢ekilmesi, sinemanin mekana ait kiiltlirden bagimsiz olmasina bir
ornek olarak gosterilebilir. Serinin son filmi Skyfall’un agilis sahnelerinin, Istanbul ve

Adana’da ¢ekilmis olmasi filmin Tirk Sinemasi’na ve “Tiirk kiiltiiriine” ait oldugu

'® Burada kiiltiir, belli bir sosyal ve fiziksel ¢evre ile sinirlandirilmaktadir. Ancak Gasher’a (2002, s. 9)
gore kiiltiir de mekan gibi smirlari olmayan bir olgudur ve filmin ¢ekildigi sosyal ve fiziksel ¢evreden
bagimsizdir.
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anlamma gelmemektedir. Ancak, bir sinema filmi, bir yandan g¢ekildigi mekanin
kiiltliriinden bagimsiz bir nitelik tasirken, diger yandan o mekana ait olsun ya da
olmasin “yaratilan” kiiltiirden bagimsiz olamamaktadir. Aksiyon sahneleri igin
Tirkiye’nin mekan olarak kullanildigi bu filmde, Batilinin géziindeki “Dogu’nun hala

gelismedigi”, “(koti karakterlerin Dogulu olmasi tizerinden) kétiiliiklerin her zaman

Dogu’dan geldigi” seklindeki Dogu algisi, sinema araciligtyla devam ettirilmektedir.

ABD sinema endiistrisinin, sinema sektoriindeki insan akisindan en fazla yararlanan
iilke olmasi, diger ulusal sinemalarda destekledigi projeler, endiistrinin kiiresel aglarini
kullanarak diger iilkeleri mekan olarak kullanmasi, sinemacilarin kiiresel izleyicilere
ulagsma arzusunu daha kolay gerceklestirmesini saglamakta (Lorenzen, 2008, s. 7),
Hollywood Sinemasi’nin  kiiresellesmesini  kolaylastirmaktadir. Buna ragmen
Hollywood Sinemasi, kiiresel olmasinin yaninda ABD i¢in ulusal sinema olarak

kalmaya devam etmektedir.

2.2.2. “Kiiresel Sinema Hollywood” ve Diger Ulke Sinemalarina Etkisi

Sinema, kiiltiirlin kiiresellesmesine hizmet eden medya araglarindan biridir ve kiiresel
sinema denilince akla ilk olarak Hollywood gelmektedir. ABD hiikiimetlerinin
politikalartyla desteklenen Hollywood, aslinda bir ulusal sinema olusumudur. ABD’ye
ait ideolojik, kiiltiirel ve ekonomik degerlerin aktarildigr egemen bir kiiltiirel iiretim

alanmidir (Kirel, 2012, s. 32).

Amerikan hayalleri, mitleri ve ideolojisini destekleyen Hollywood filmleri, para ve
basarinin 6nemli degerler; heteroseksiiel iliski, evlilik ve ailenin kabul edilebilir sosyal
formlar; devlet, polis ve hukuk sisteminin legal giic ve otorite kaynaklar1 oldugunu
sOylemekte ve ABD degerleri ve kurumlarinin tiim toplum i¢in yararli oldugunu
savunmaktadir (Kellner, 2000, s. 132-133). Giindelik yasami tiiketim kiiltliriiniin
kurallarina gore diizenleyen ABD usulii hayat tarz1 ve degerleri, Hollywood filmlerinin
metinlerine yerlestirilmekte ve kiiresel bicimde aktarilmaktadir. Bu da filmlerin sadece
birer eglence araci olarak tiretilmedigini géstermektedir (Kirel, 2012, s. 33). Hollywood

filmlerinin tiim diinyada yaygm olarak gosterilmesi, ABD politikasinin temel
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hedeflerinden biridir. ABD Kkiiltiiriinii, yasam tarzini, imajmni ve kahramanlarm kiiresel
hale getirmek, ABD politikasina destek kazanmak anlamina da gelmektedir (Kutlar,

1990, s. 11).

Bu nedenle Ikinci Diinya Savasi’ndan bu yana filmlerinin yabanci piyasalardaki
egemenligini giivence altina almaya ¢alisan ABD, bunu genellikle cesitli anlasmalara ve
yardim paketlerine yazilan sartlar yoluyla elde etmistir. Bu donemde bir¢ok Avrupa
iilkesinin ulusal sinema endiistrilerini korumak amaciyla Onlemler gelistirmesine
ragmen ABD, kiiresel sirket stratejilerinin bir parcasi olarak bu kiiltiirel korumaci

politikalar1 asmak i¢in ¢gaba harcamistir. (Jameson, 2002, s. 42).

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’da sanat ve sinemada uygulanan sansiir ve
baskilardan kacan Avrupali sinemacilar, ABD’ye gelerek Hollywood yapim
sirketlerinde caligmaya baslamistir (Karakaya, 2004, s. 66). Hollywood un Avrupa’dan
yaptig1 oyuncu ve yonetmen transferlerine, bircok Avrupa filmini yeniden ¢ekmesine
(remake), Avrupa merkezli medya tekellerinin biiylik Hollywood sirketlerindeki ortakli
paylarina ragmen Avrupa Sinemast her zaman Hollywood’un arkasindan gelmekte,
“ikinci sinema” olarak adlandirilmaktadir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa
Sinemasi, Hollywood un baskisma karsilik, iinli auteurleri,17 farkli konu ve temalari,
uluslararas1 festivalleri ve resmi kurumlarca desteklenen ‘“‘sanat sinemas1” lizerinden
kimligini farklilagtirmis ve diinya piyasasinda yer edinmeye calismistir (Ulusay, 2008,
s. 127). Bu farklilik 1960’larda Avrupa Sinemasi’nin ticari sinema kaliplarina direnisi
olarak kendisini gostermis ve Hollywood karsisinda bir alternatif olarak ortaya

ctkmasimi saglamistir (Karakaya, 2004, s. 66-67).

Bununla birlikte Tayvan, Cin, iran, Giiney Kore, Filipinler gibi bir¢ok iilkede sinematik
yaraticilik artmaktadir. Ozellikle Hint ve Hong Kong Sinemasi1, Hollywood’tan sonra en
cok ithalat basaris1 gosteren ulusal sinemalar arasinda yer almaktadir (Cowen, 2001, s.

7).

' Terim ilk olarak 1950°li yillarda Fransiz Yeni Dalga akimmnin iinlii yonetmenlerinin litaratiire gecirdigi
elestirel bir ifadedir. Kavram, filmin yaraticisi olarak yonetmeni kabul etmekte, yonetmenin birey olarak
kendisini filme koydugunu ifade etmektedir.
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1975te film izleyicileri hakkinda yapilan bir UNESCO arastirmasi, Hindistan’in ithal
film izleyicisinden daha fazla yerli film izleyicisine sahip tek iciincii Diinya iilkesi
oldugunu gostermektedir. Yabanci filmler Hindistan’in film dagitim sektoriinde gorece
marjinal kaldiklar1 ve Motion Picture Export Association of America, Hint pazarmi
boykot ettigi halde, Kuzey Afrika, Ortadogu ve Uzak Dogu’ya yaptiklar1 ihracat,
Hindistan’1 bu bolgelerde Hollywood’a es ve bazen onu geride birakan kiiltiirel bir gii¢
haline getirmektedir. Hint Sinemasi, anayurt kiiltiiriiyle yalnizca filmler araciligiyla
baglant1 kurabilen bircok go¢men Hintli i¢in kiiltiirel diasporanin egemen dil kaynagi

haline de gelmektedir (Rajadhyaksha, 2003, s. 772).

2000’1i yillarda yapilan bir ¢alismada Iran, yerli sinema izleyicisi en fazla olan iilke
siralamasinda ilk sirada yer almaktadir. Ancak, Iran’da yerli izleyicinin sayismnin yiiksek
olmasinda yabanci filmlere getirilen kisitlamanin etkili oldugu belirtilmektedir. Bu
listenin ikinci sirasinda Hindistan yer alirken, iigiincii sirada yabanci filmlerin iilke
genelindeki kopya sayisini sekiz ile smirlayan Misir bulunmaktadir (Giirata, 2010, s.

133).

1930’lardan itibaren kurgusal filmler iiretmeye baslayan iran Sinemasi, 6zellikle
1940’larin basinda bir¢ok yabanci filmin dagitimini engelleyen sansiir politikasi
nedeniyle hizla gelismistir. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan ABD Enformasyon
Dairesi’nin komiinist olmayan {ilkelere yonelik projesi kapsaminda, Amerikali
sinemacilar, Iran’a gelerek, Iranli sinemacilar1 belgesel ve egitsel film yapma
konusunda egitmisler, bdylece ABD film ve televizyon sirketleri iran’a girmistir.
1960’11 yillarda rejimin iran’i Batili yoriingede modernlestirme arzusu, toplumsal
icerikli filmlerin toplatilmasina ve Iran Sinemasi’nin zarar gérmesine neden olmustur.
1980’lerde film ve video goOsterimini diizenleyen bir dizi yonetmelik onaylanmasi ile
yerli yapimlar tesvik edilmis, Iran Sinemasi tekrar gelisme gdstermistir (Nafisi, 2003, s.
766-769). Giiniimiizde Iran Sinemasi, Hint Sinemasi gibi bolgesinde etkili hale

gelmekte, uluslararasi festivaller araciligiyla kiiresellesmektedir.

1970’lerden sonra 6zellikle Glineydogu Asya’da ihracat basarisi yakalayan Hong Kong

Sinemasi, en iy1 doneminde bircok Bati iilkesinden daha fazla film yaymlamis ve
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thracatta Amerika’dan sonra ikinci siraya yerlesmistir. Basta doviis sanatlar1 iizerine
yogunlasan Hong Kong Sinemasi, John Woo gibi yonetmenlerin etkisiyle sanatsal
yaraticiliklar1 artan sinema olarak kabul edilmis ve tiim diinyada diger yonetmenleri

etkilemistir (Cowen, 2001, s. 7).

Ancak diger ulusal sinemalarin basarilarna ragmen Hollywood’un, film iiretimi ve
dagitimini kontrol eden biiylik sirketler tarafindan yonetilmesi, Hollywood iiriinlerinin
kiiresel gosterimini garanti altina almaktadir (Kellner, 2000, s. 131). Clinkii kiiresellesen
bu sirketler, yerel ortaklarla ya da satin aldiklar1 yerel firmalarla Hollywood iiriinlerinin
diinya pazarma girmesini kolaylastrmaktadir. Bununla birlikte bu sirketler, yerel
pazarlardan gise potansiyeli olan filmleri kesfederek, bu filmleri satin almakta, bu

filmlerin dagitimlarin1 yapmakta ya da benzerlerini gekmektedir (Ulusay, 2008, s. 30).

Hollywood’un kiiresel bir olgu haline gelmesinde, Hollywood filmlerinin anlati
kaliplar1'® ve retoriginin izleyiciden ¢ok az entelektiiel caba talep etmesi de etkili
olmaktadir (Aktaran: Ulusay, 2008, s. 28). Sessiz sinema doneminden itibaren
Hollywood filmleri, ABD toplumunun en az egitim gormiis ve farkli dillerde konusan
gruplarmnin da anlayabilecegi bir anlat1 kalibina sahip olmustur. izleyicinin, Ingilizceyi
bilse de bilmese de olaylar1 takip edebilmesinin saglanmasi temel mesele haline
gelmistir (Aktaran: Giirata, 2007, s. 333). Neden sonug iliskisine dayanan bu anlatinin
merkezinde, karakterlerin kararlari, tercihleri ve karakter 6zellikleri yer almaktadir.
Filmin sonunda ise, neden sonug¢ iliskisi tamamlanmakta, her karakterin kaderi
ogrenilmekte, her gizem agiga ¢ikmakta, her ¢atisma sonuca baglanmaktadir (Bordwell
ve Thompson, 2008, s. 94-95). Bu anlat1 yapisi, 2000’11 yillarda Hollywood’ta gérmeye
basladigimiz teknolojik gelismelere ragmen devam etmektedir. Dijital olanaklarin
yaraticilik alaninda kendini hissettirdigi bu donemde, filmler arasinda bi¢imsel olarak
degisiklik goriinse bile igerik olarak egemen sinemasal anlati devam etmektedir.
Hollywood filmleri, hangi sirket tarafindan hangi bi¢cimde {iretilirse iiretilsin egemen

olanin sesi olma 6zelligini korumaktadir (Kirel, 2012, s. 344).

'8 Tarihsel olarak kurmaca film yapimma “Klasik Hollywood Sinemasi” adi verilen bir anlati (yani
zaman-mekan iginde olan neden-sonug iliskisi i¢indeki olaylar zinciri) gelenegi egemen olmustur. Bu
tarz, siiresi, istikrar1 ve etkili tarihi nedeniyle “klasik”, en gelismis halini Amerikan stiidyo filmlerinde
edindigi i¢in “Hollywood” olarak adlandirilmaktadir (Bordwell & Thompson, 2008:94).
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Bununla birlikte sinemanin bir eglence araci olarak gorildiigii bircok iilkede
Hollywood, ulusal kiiltiiriin ya da popiiler tahayyiiliin yerlilestirilmis bir pargasi
olmustur. Bu durum Hollywood’un ulusal sinemalar1 besleyen kiiltiirel bir iiriin haline
gelmesine de yol agmaktadir (Aktaran: Ulusay, 2008, s. 124). Ulusal sinemalar,
Hollywood filmleri karsisinda kendisini konumlandirmaya ve Hollywood’u
otekilestirmeye caligsalar da dyle ya da boyle Hollywood’a benzemektedirler (Sari,
2011, s. 304). Bu da ulusal sinemalarin hem popiiler hem de yiizde yiiz yerli olmalarmnin

oniinde bir engel teskil etmektedir (Ulusay, 2008, s. 117).

2.3. KURESELLESMENIN TURK SINEMASI UZERINDEKI
ETKIiSI

Batr’dan gelen desteklerle hayata baslayan Tiirk Sinemasi, sinemanin kiiresel
yapisindan etkilenmistir. Amerikan, Misir ve Hint filmlerini yeniden g¢eken Tiirk
Sinema endiistrisi, Avrupa sinemalariyla ortak projeler yliriitmiistiir. Tiirk Sinemasi’nin
iki donem halinde incelenecegi bu baslik altinda, bu iki donem igerisinde Tiirk

Sinemasi’nda kiiresellesmenin farkl etkilerine yer verilecektir.

2.3.1. Baslangicindan 1990’lara kadar Tiirk Sinemasi’nda Kiiresellesme EtKkisi

1895’te Osmanli’da ¢ekilen ilk filmden, ilk Tiirk filminin ¢ekildigi 1914°e kadar gegen
siirede yabanci sinemacilar, Tiirkiye’de film ¢ekmis ve gosterim yapmistir. Osmanli
topraklart i¢inde c¢ekilen goriintiiler, {ilke i¢inde Once Saray’a daha sonra halka

gosterilmis, sonra da sinirlart asmistir (Kuyucak Esen, 2010, s. 17).

Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi yillarinda ordunun elinde baslayan sinema
calismalari, daha ¢ok film kameralariyla biitiin savas ortammin kayit altina almarak
belgelenmesinden olusmaktadir. Isgal altindaki istanbul’da &ykiilii film ¢ekimleri de
yine askeri ve yar1 askeri kurumlarin catis1 altinda gerceklesmis, savas ortaminin
psikolojik agirligina dayanabilme ve ulusallik bilincinin dogusuyla iliskili olan bu

filmler, sinema salonlarinda gosterilmistir (Kuyucak Esen, 2010, s. 11-18).
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Tirk Sinema tarihinin ilk yillar1 tiyatro kokenli yonetmen, senarist ve oyuncularin
olusturdugu bir kadrodan meydana gelmektedir. “Muhsin Ertugrul” donemi olarak
anilan bu yillar, ABD’ye sinemayla ilgili egitim almaya giden Muhsin Ertugrul’un Bat1
kaynaklarindan beslenen tiyatroya uygun bir anlati yapisint Tiirkiye’ye getirdigi
donemdir (Refig, 2009, s. 89). Bati tiyatrosunun biitiin 6geleri kullanildig1r bu donemde,
Tiirkiye’de gercek bir ulusal sinemanin yaratilmasi miimkiin olmamistir (Kaplan, 2003,

s. 740).

“Mubhsin Ertugrul” déoneminde Avrupa ve ABD filmleri, Tiirkiye’de diizenli olarak
gosterilmektedir. Ikinci Diinya Savasi’na kadar Avrupa Sinemasi ile neredeyse esit
diizeyde temsil edilen Hollywood Sinemasi, savas nedeniyle Avrupa film endiistrisinin
darbe almasi yiiziinden bir iistiinliik kazanmistir. Savasin sonunda Hollywood Sinemasi

Tiirkiye pazarinda baskin bir konuma sahip olmay1 basarmistir (Ulusay, 2008, s. 103).

Hollywood filmlerini vazgeg¢ilmez bir propaganda araci olarak géren ABD hiikiimeti ve
Amerikan film endiistrisini temsil eden kurumlar, Tirk Sinemasi’nin ilk yillarindan
itibaren, Tirk pazarina girmenin yollarint aramistir (Ulusay, 2008, s. 105). Bu amacla,
Istanbul’daki ABD Konsoloslugu’nun 1924 tarihli bir raporunda, Hollywood filmlerine
yerli talebin yaratildigi, Avrupa yapimlar1 karsisinda fiyat diizenlemelerini
gergeklestirecek bir acentenin kurulmasiyla pazara hakim olunabilecegi belirtilmigtir

(Aktaran: Ulusay, 2008, s. 103).

Ikinci Diinya Savasi doneminde Hollywood filmlerinin, savas nedeniyle Misir
iizerinden Tirkiye’ye ulagsmasi, Misir filmlerinin de dolayl olarak Tiirkiye pazarmna
girmesine neden olmustur. Kiiltlirel anlamda Tiirkiye’ye daha yakin olan bu filmler,
Tirkiye’de biiylik ilgi gormiistiir (Ulusay, 2008, s. 76). Hollywood filmleri biiyiik
sehirlerin sinema salonlarinda gosterilirken, Misir filmleri biiyiik sehirlerin semt
sinemalar1 ile Anadolu sinemalarini kusatmistir (Ozon, 1962, s. 277). Oyle ki, Tiirk
Sinemasi’ndaki atilimin heniiz baslamadigr bir donemde, 1938 ile 1944 arasinda
sinemalarda 17 yerli filme karsilik 16 Misir filmi gosterime girmistir (Ozon, 1962, s.

117).
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Misir filmlerine yonelik ilginin artmasmin yam sira diinya ekonomisinde yasanan
olumsuzluklarin Tiirk Lirasi'nda deger kaybma neden olmasi 1950’lilerin ikinci
yarisinda Hollywood filmlerinin Tiirkiye’de gosterimi tehlikeye girmistir. Yerli film
sirketlerinin Amerikan dagitim sirketlerine olan bor¢larin1 6deyememesi, Tiirk
hiikiimeti ile ABD hiikiimeti arasinda ¢esitli anlagsmalarin yapilmasma neden olmustur.
Bu anlagmalar, ABD hiikiimetinin Hollywood filmleri arasinda uygun bulmadiklarmi
Tiirkiye’de gosterimine engel olmasi gibi bir sansiir anlayisimi beraberinde getirmistir

(Erdogan ve Kaya Mutlu, 2002, s. 51-53).

Amerikan film endiistrisiyle sikintilarin yasandigi bu donemde, Tiirk Sinemasi’nda da
yeni bir atiim baslamustir. 1950°1i yillarda Omer Liitfi Akad, Osman Seden ve Atif
Yilmaz gibi yonetmenlerin basini ¢ektigi sinema dilini gelistirmek ve sinemay1 tiyatro
etkilerinden arindirma hareketi de, Refig’in (2009, s. 89) ifadesiyle, “...aslinda batili
tivatro yerine batili sinema etkilerini gegirme ¢abasindan baska bir sey degil”dir.
Ciinkii onlarin olusturdugu anlatim dili, aslinda Tiirk Sinema seyircisinin yillardir
alistigi ve karsisinda gordiigli Hollywood Sinemasi’nin dilinin etkisinde, Tiirk
Sinemasi’nin yapim ve ¢ekim 6zelliklerinin meydana getirdigi, siissiiz, fazla gosterisi

olmayan ve amaca kisa yoldan varmaya ¢alisan bir dildir (Refig, 2009, s. 22).

Refig’e (2009, s. 89) gore Tiirk Sinemasi, ne tiyatro ne de Bat1 sinemasi ile ilgilenen,
sermayesi ve teknik imkanlar1 ¢cok kit olan Yesilgam Sokagi’indaki film yapimcilarinin
cabalariyla ortaya c¢ikmustir. Bu filmler sadece ticari amaglarla ¢evrilmis, teknik ve
estetik acgidan son derece ilkel olsa da geleneksel Tiirk temasa sanatlarina

dayanmaktadir.

Yesilcam doneminde ithal filmlerin sayisinda bir azalma meydana gelmis,' yerli

sinema teknolojik yetersizliklerine ragmen popiiler tiirler ve yildiz oyuncularla birlikte

"% Tiirkiye’ye ithal edilen Amerikan filmlerinin sayisinda meydana gelen azalmanm nedeni, bu donemde
diinyada yasanan petrol krizi ve Tiirkiye’nin Kibris’a yonelik diizenledigi harekat sonrasinda ABD’nin
uyguladigr ambargo nedeniyle Tiirk parasinin deger kaybetmesi ve Tiirk dagitim sirketlerinin Hollywood
sirketlerine olan borcunu 6deyememesidir. Bu nedenle ABD filmlerinin ithalatinda azalma meydana
gelmis, onun yerini Italyan westernleri, Alman-italyan-isve¢ yapimi soft porno filmler ve Hong Kong
sinemasmin kung-fu filmleri almistir. Daha genis bilgi icin bkz. Nejat Ulusay, Melez imgeler; Nezih
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kurumlagsmaya baglamistir (Ulusay, 2008, s. 106). 1960’larin sonunda Tiirk filmleri
Iran, Misir ve Yunanistan gibi iilkelerde gdsterilmis, bu iilkelerdeki sinemacilarla ortak

projeler ylriitiilmiistiir (Refig, 2009, s. 92).

Ancak Yesilcam’a olan ilginin arttig1 bu donemde, ABD, Misir ve Hindistan sinema
endiistrisinde ilgi géren filmlerin kopyalar1 ya da benzerleri ¢ekilmektedir. Yesilgam’in
en ¢ok uyarlama yaptigi ve kopya ettigi filmler, Hollywood filmleri olmustur.”
Ozellikle Hollywood Sinemasi’yla &zdeslesen, bilimkurgu, western, fantazya gibi
tiirlerde denemelerde bulunan Tirk yonetmenler, Hollywood filmleri ve “Amerikan

kiiltiirii”niin vazgeg¢ilmez 6gesi olan ¢izgi romanlardan biiytik 6l¢iide etkilenmistir.

Yesilcam Sinemasi'nin Hollywood’tan etkilenmesinin belki de en Onemli kaniti,
“western” tiri filmlerdir. “Western” filmler tiir olarak erkek egemen bir diinyanin
olumlanmasimi yapmakta; igerik agisindan ise Amerikan merkezli bir iktidar oriintiisiinii
mesrulagtirmaktadir. “Western” filmler, Tirkiye’yi ulusal iiretim agismndan ¢ok yogun
bir bicimde ilgilendirmemis olsa da, Hollywood’un iirettigi “western”ler Tirkiye’de
ragbet gormiis ve popiiler kiiltiir iriinlerini etkilemistir (Kirel, 2011, s. 260). 1960’11 ve
70’11 yillarda Yilmaz Giiney, Ayhan Isik, Ciineyt Arkin gibi biiyiik yildizlardan Sadri
Alisik, Oztiirk Serengil gibi giildiirii ustalarina ve yabanci oyunculara kadar hemen
herkes, bu tiir filmler i¢inde yer almistir. Bu tiiriin bir donem Tiirk Sinemasi’nda yer
almasinda, donemin popiiler kiiltiiriiniin ve Hollywood’un bu tiir araciligiyla “Amerikan
kiiltiri” ve 1ideolojisini ulusal ve uluslararasi alana tagimasmnin etkili oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.

Hollywood tiirlerinden etkilenerek ¢ekilen bilimkurgu filmleri ise, Tiirk Sinemasi’nin

teknik yetersizlikleri nedeniyle genellikle bir basar1 saglayamamistir. Bunun {izerine

Erdogan ve Dilek Kaya Mutlu, Institutional Intervention in the Distribution and Exhibition of Hollywood
Film in Turkey.

2 Tirk sinemasinda Hollywood etkisinden bazilari: Bilimkurgu; Sevimli Frankenstayn (Young
Frankenstein), Badi (E.T.). Korku; Drakula Istanbul 'da (Kont Dracula), Seytan (The Exorcist). Western;
Maskeli Siivarinin Déniigii (The Lone Ranger), Zorro Kamgili Siivari, Zorro nun Intikami (The Mark of
Zorro). Tarih; Iki Esir (Spartacus), Anter (Conan). Siper kahraman; Tarzan Istanbul’da (Tarzan),
Fantoma Istanbul’da Bulusalim, Demir Pence, Fantoma Siipermen’e Karsi (Fantoma). Cizgi roman;
Oriimcek Adam (Spiderman), Kizil Maske (The Phantom), Binbasi Tayfun (Captain America), Zagor
Kara Korsamn Hazineleri (Zagor), Kaptan Swing (Captain Swing).
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bilimkurgu tiirtindeki filmler, genellikle komedi ve macera unsurlari ile yerlilestirilmeye
calisilarak seyirciye sunulmustur. Star Trek adli televizyon dizisinin “Insan Tuzagi”
béliimiiniin bir uyarlamasi olan Turist Omer Uzay Yolunda (Hulki Saner-1973) filmi,
dizideki ayn1 olay ve kisilere, seyircinin tamidig1 ve sevdigi Turist Omer karakterinin
eklenmesiyle komedi unsuruyla yerlilestirilmistir (Scognamillo ve Demirhan, 1999, s.

40-42).

Tirk Sinemasi, sadece Hollywood Sinemasi’ndan etkilenmemistir. Avrupa Sinemas: ile
Misrr ve Hint Sinemasit da Tiirk sinemacilar1 etkilemis, 6zellikle Misir ve Hint
kiiltiirtiniin “Turk kiltiri“ne yakmn o6zellikler sergilemesi, bu sinemalardan uyarlanan
filmlerin Tiirk seyircinin ilgisini ¢ekmesine neden olmustur. 1940’larda ve 1950’lerde
cekilen iinlii sarkicilarin oynadiklar1 miizikaller ile Tiirk ve yabanci oyuncularm yer
aldig1 melodramlar, genellikle Misir Sinemasi’ndan uyarlanmistir. Sayilar1 fazla
olmamakla birlikte, 1950’lerde Tiirkiye’de ticari basar1 kazanan Hint filmleri arasinda
en One ¢ikan1 Tiirkiye’de farkli tarihlerde iki kere gosterime giren Avare’dir (Ulusay,

2008, s. 78).

Yabanci filmlerin ihracatinin gézle goriiniir derecede fark edilir oldugu bu yillarda,
ithrag edilen filmler hedef kitlesi diisiiniilerek, yerel dagitimcilar, sinemacilar tarafindan
sansiir kurallar1 nedeniyle kiiltiirel olarak degistirilmistir. Ozellikle Hollywood’tan ihrag
edilen filmlerde bazen belli sahneler filmden ¢ikarilmig, bazen de yerel sanatgilarla
cekilen bazi sahneler orjinal filme eklenmistir. Filmlerde yapilan bu degisiklikler,
toplumun modernizasyonu deneyimiyle iligkili olarak izleyicinin yerel durumlarindan

etkilenmistir (Gtirata, 2007, s. 335).

Yesilcam Sinemasi, her ne kadar adapte ya da kopya filmlerle dolu olsa da, bu filmlerde
kiiltiirel sorunlar1 asmada basarili olmustur. Ciinkii sinemacilar, baska bir kiiltiire ait
sinema ya da edebiyat eserini uyarlarken hem kendi kiiltiirlerini hem de diger kiiltiirii
diisiinerek bir anlatim bigimi gelistirmek zorunda kalmistir (Adanir, 2006, s. 34). Bu
anlatim bi¢imi 1ile farkli toplumlarin kiiltiirtinden kaynaklanan kopukluklarin
yasanmasinin Oniine ge¢ilmistir. Yesilgam, 1960’11 yillarda apartman hayatma

gecilmesi, otomobilin kullanilmaya baslanmasi ve gazino kiiltiiriiniin yayginlagmasi gibi
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toplumda yasanan degisimi de yansitmstir (Kirel, 2005). Kisacas1 Yesilgam, bir yandan
Hollywood’un etkisinde filmler ¢ekerken, bir yandan da i¢inde bulundugu toplumdaki

degisimi ve kiiltlirel 6zellikleri seyircisine aktarabilmistir.

1970’11 yillarin ikinei yarisinda Tiirk Sinemasi’na hakim olan seks giildiiriileri, 12 Eyliil
Darbesi'nin getirdigi yasaklar1 agsamayarak 1980’1 yillarda salonlardan yok olmustur.
Bunun iizerine sinemacilar, salonlar1 dolduracak ve yasaklara takilmayacak bir tiir
arayisi igerisine girmistir. Toplumsal duruma en uygun tiir ise, kdyden gocerek kente
gelenlerin duygularia seslenen arabesk filmler olmustur. Bu filmler, koyden yurtdisina
—Ozellikle Almanya’ya- gocen insanlarin sorunlarma ortak olma niteligi de tasimistir
(Kuyucak Esen, 2010, s. 179-180). Boylece Tiirk Sinemasi, kendi diasporasina

seslenmek i¢in de olsa sinirlar1 agsmistir.

1980’lere gelindiginde, halki diisinmeye ve toplumsal sorunlari goérerek ¢6ziim
iretmeye cagiran yonetmenler, yasaklar karsisinda bireysel filmlere yonelmistir. Bu
yonetmenler, sanatc¢ilarin  yaratim sorunlarindan, kadmlarm kadin olmaktan
kaynaklanan smirlanmigliklarina kadar farkli konularda filmler ¢ekmistir (Kuyucak
Esen, 2010, s. 180). Bu yonetmenler, 1990’11 yillarda “sanat filmi” yapma yolunda
ilerleyen yonetmenlere de Onciilik etmistir. Bazi sinemacilar, 1990’11 yillarda
Hollywood’un Tiirk Sinemas: iizerindeki etkisinden rahatsiz olarak popiiler olandan

uzaklasmis, daha farkli bir sinemacilik anlayis1 gelistirmistir.

2.3.2. 1990 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Yol Ayrimi: Popiiler Sinema ve Sanat

Sinemasi

1990’1 yillar, Tiirk Sinemast’nin yeniden hareketlendigi yillar olmustur. Dénemin
siyasal iktidari, 1989 yilinda yasal bir diizenleme ile yabanci sermayenin Tiirkiye’ye
girisinde degisiklik yapmis ve boylece Amerikan dagitim sirketleri, Tiirkiye’de biiro ve
temsilcilikler agmistir. Bu durum, filmlerin aracisiz olarak Tirkiye’ye getirilmesi ve
gosterilmesini  saglamig, Hollywood filmleri sinema salonlarini ele gecirmeye
baslamistir. Diger iilkelerde oldugu gibi, Tirkiye’de de medyanin diger kollariyla

isbirligine giden, tanitim kampanyalar1 diizenleyen, tam sayfa ilanlar veren, filmlerinin
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propagandasin1 yapan televizyon ve radyo programlar1 ayarlayan, “Amerikan
kiiltiirii”nii destekleyen elestirmenlerin yorumlari seyirciye aktaran Amerikan sinema

endiistrisi, boylece rahatlikla seyirciye de ulasmistir (Karakaya, 2004, s. 67).

Bu donem sinema salonu isletmecilerinin seyircisizlikten yakindiklar1 bir donemdir.
Gli¢lii tanitim kampanyalariyla pazarlanan yeni tarihli Hollywood filmleri, hem salon
sahiplerinin yiizlinii gilildiirmiis, hem de seyirciyi yeniden salonlara dondiirmiistiir.
1990'1 yillarin ilk yarisinda Tiirkiye’de en ¢ok izlenen ilk on film listelerinin hemen

hemen tamami, Hollywood filmlerinden olusmustur (Ulusay, 2008, s. 108).

Tirk Sinemasi’nda 1980’lerin sonu 1990’larin basinda yasanan bu degisim, farkl
arayislar1 da beraberinde getirmistir. Bir yanda “sanat filmi” yapimi dogrultusunda bir
egilim bulunurken, diger yanda televizyon destekli popiiler bir sinema yaratma cabasi
vardir. “Sanat filmi” egilimiyle ¢ekilen filmler daha ¢ok ulusal ve uluslararasi film
festivallerinde ilgiyle karsilanirken az sayida seyirciyle bulusmustur (Ulusay, 2008, s.
112). Popiiler sinema Ornekleri ise, seyircinin Hollywood filmlerine gosterdigi ilgiden

yararlanmig, Hollywood tarzi filmlerle ve pazarlama teknikleriyle gésterime girmistir.

Hollywood’tan etkilenerek g¢ekilen popiiler filmler, ister istemez Hollywood filmlerini
taklit etmekte ya da onlardan ilham almaktadir. Popiiler filmler, izlenirligini
garantilemek i¢in televizyon diinyasinin popiiler isimlerine, seyircinin tanidigi yiizlere
yer vermektedir. Ayrica, Amerikan tarzmin getirdigi hizli kurgu, aksiyon, ses teknikleri,
goriintli ve efektler, bu filmlerin olmazsa olmaz 6zellikleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Bilger, 2002, s. 213-214). Hollywood un yontemlerinden yararlanan bu filmler, izleyici
sayllarmin ¢oklugu nedeniyle, Amerikan dagitim sirketlerince dagitilmistir (Kuyucak

Esen, 2010, s. 188).

Amerika’da zengin olmus Tiirk isadammnin Oykiisiiniin anlatildigr 1993 yapimmi
Amerikali (Serif Goren) filmi, Ozel Bir Kadin (Gary Marshall-1990), Evde Tek Basina
(Chris Columbus-1990), Temel I¢giidii (Paul Verhoeven-1992) gibi dénemin popiiler
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Hollywood filmlerini hicveden bir anlatima sahiptir. Parodi®' tiiriinde cekilmis bu film,
bir yandan Hollywood filmleriyle dalga gecerken diger yandan Hollywood’un siklikla
kullandig: tiirsel anlatimdan etkilenmektedir. Parodi tiiriinde ¢ekilen bagka bir film olan
Kahpe Bizans (Gani Miijde-1998) ise, tiirsel anlamda Hollywood’tan ekilenmis olsa da
Amerikali’dan farkli olarak “tarihi Tiirk filmlerini” ve tarihsel “kostiime” filmleri

hicvetmektedir (Bilger, 2002, s. 250-251).

10 milyon dolarlik biitcesi ile gosterime girdigi donemde 4 milyonun iizerinde kisi
tarafindan izlenen Kurtlar Vadisi Irak (Serdar Akar-2005) filmi de Hollywood
filmlerinden ilham almis ve Hollywood’un pazarlama taktiklerini kullanmigtir.
Amerikan politikalarini elestiren ve militarist yapis1 nedeniyle tepki ¢eken film, uzun
siire tartigmalara neden olmustur. Filmle ilgili bir yazi yazan Sahin (26.02.2000),
sOyleminden rahatsiz oldugunu belirttigi filmdeki Hollywood etkisinin, filmin

kiiresellesmesinde rol oynayabilecegini su sekilde ifade etmistir.

Kurtlar Vadisi Irak’1 gordiikten sonra sunu soOyleyebilirim: Tiirklerin dili
¢ozilmiis. Artik sakir sakir Hollywood’ca konusabiliyorlar... Rambo
filmlerinin tim anlatim olanaklarindan yararlanan bu filmin, 21. ylizyilin ilk
10 yilmin en yaygin uluslararasi duygularindan biri olan anti-Amerikanizmi
yansitmasi nedeniyle, kiiresel bir fenomen haline gelebilecegini de tahmin
ediyorum. Yalnizca Ortadogu iilkelerinde degil, Gliney Amerikan’da da ilgi
gorecektir. Birgok yerde Hollywood’u kendi oyununda yenecektir.

Tirk Sinemasi’nin kurtulusu olarak gosterilen Eskiva (Yavuz Turgul-1996), Abuzer
Kadayf (Tung Basaran-2000), Omercip (Zeki Alasya-2002) gibi filmler Karakaya’ya
(2004, s. 67) gore aslinda icerikten gorsel sunuma kadar Hollywood tarzini benimseyen
ve pazarlama teknigi olarak yine Amerikan tarzimi tercih eden, popiiler sinema

Oornekleridir.

2000’1 yillarda Tirkiye, diinya genelinde yerli film izleyicisi % 50°nin iizerinde olan
iilkeler siralamasinda iist siralarda bulunmaktadir. Ancak izlenen yerli yapimlarin en

cok gise yapanlar1 incelendiginde, Hollywood filmlerinden ¢ok da farkli olmadig:

2! Parodi, belli sanat tarzini, bir sahst veya belli bir grubu taklit ederek, onun giiling veya abartili
yanlarini 6n plana ¢ikartmak ve abartmak yoluyla elestirmeyi ya da sadece giildiirmeyi amaglayan bir eser
ortaya koymay1 hedefleyen bir tiirdiir.



61

goriilmektedir. Ayrica, gosterilen filmler, smirli sayidaki yerli film ve Hollywood

yapimi olup, diinya sinemasindan az sayida 6rnek icermektedir (Giirata, 2010, s. 133).

1990’1 yillarn basinda, Kiiltiir Bakanligi’'nin Eurimages’e liye olarak, katki payi
O0demeye baslamasiyla birlikte Tiirk Sinemasi’nda bir canlanma yasanmistir (Kuyucak
Esen, 2010, s. 184). Hollywood filmlerinin sinema salonlarim1 isgal etmesinin bir
sonucu olarak popiiler film iiretimine tepki gelistiren bazi sinemacilar, “sanat filmi”
yapma egilimi igerisine girmistir. Hem Kiiltiir Bakanligi hem de Eurimages,
Hollywood’dan farkli yeni bir sinema olusturma diisiincesi ile bu filmleri desteklemis

ve bu tiir filmlerin yapiminda birer ortak olmuslardir (Ulusay, 2008, s. 136).

Siradan insanlarin basit yasamlari lizerine Oykiiler iireten, oyuncularini popiiler ya da
tecriilbeli oyuncular arasindan se¢meyen, hayatin dogal akismi yakalamaya calisan
yonetmenler, 1990’lardan sonra Tiirk Sinemasi’nda kendi tarzlarini olusturmaya
baslamistir. Bu yonetmenler, cogunlukla popiiler olma kaygisina kapilmadan, cagdas
anlat1 sinemasi kaliplarinda filmler iireterek, auteur olma yolunda ilerlemektedir (Yigit,

2012, s. 1377).

Bu tiir filmlerin genel 6zellikleri, Amerikan tarzinin 6ngordiigii aksiyonun yerini alan
insan 6gesi, psikolojik sorunlarin, korkularin, umutsuzluk ve pismanhgin getirilerinin,
insanin kendisiyle giristiZi vicdan muhasebesinin yarattig1 anti-kahramanlar ve
yasanilan yerin mekansal 6zelliklerinin ayrintilar1 olarak siralanabilmektedir (Bilger,
2002, s. 214). Omer Kavur, Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Reis
Celik gibi yonetmenlerin kullandig1 bu anlatim tarzi, insandan yola ¢iktig1 i¢in kiiltiirle

iliski icindedir.

Ozellikle ilk filmlerinde (Kasaba (1997), Mayis Sikintist (1999), Uzak (2002)) meslegi
oyunculuk olmayan kisilerle ¢alisan ve mekan olarak Anadolu’yu kullanan Nuri Bilge
Ceylan, oncelikli meselesinin Anadolu’yu iyi anlatmak olmadigini, insani anlamaya
calistigin1  belirtmektedir. Bunu yaparken Anadolu’yu yan etki olarak anlatmasi

gerektigini de sOylemesine karsin Ceylan, hikayeyi baska bir yerde gecebilecek sekilde
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insana dair anlatmas1 gerektigini, aksi takdirde amacma ulasamayacagini

vurgulamaktadir;

Anadolu’yu, Anadolu insanmi diger iilkelerin insanlarindan ayiran kendine
has ozelliklerini ortaya g¢ikarmak, hele hele bir giizelleme yapmak gibi bir
niyetim yoktu benim. Benim meselem daha ¢ok insan denilen muammay1 ve
onun bagh oldugu daha da biiyiik muammay1 birazcik olsun kendime gore
anlamaya ya da anlamlandirmaya ¢alismak (Gal, 2012, s. 131).

Ancak Anadolu’yu anlatmak gibi bir ¢ikis noktasia sahip olmamakla birlikte, Nuri
Bilge Ceylan’in filmlerinde anlattig1 insan, i¢inde bulundugu cevreden bagimsiz
degildir. Bilger’e (2002, s. 218) gore, Ceylan’in uluslararasi festivallerde kazandigi

basari, anlattig1 cografyay1 ve kimligi ¢ok 1yi yansitmasina ve aktarmasina baghdir.

Ege’de bir kasabada yasayan ve kendi {irettigi dondurmayi satmaya calisan bir
dondurmacinin, kiiresellesmis bir dondurma sirketiyle miicadele siirecini anlatan
Dondurmam Gaymak filmi, kiiresellesmeyle birlikte aktarilan kiltir ve ekonomik
diizene dikkat ¢ekmektedir. Hazir dondurma endiistrisinin geleneksel yontemlerle
yapilan yerel dondurma iireticilerini yok etmeye basladigi ve halkin hazir dondurma
kiiltiirtinii kabullenmeye zorlandig1 savi lizerine kurgulanan filmde, Ali Bey bu dev
endiistriye karsi onlarin yontemlerini kullanarak savas agmakta, yerel kanallara reklam

vermekte, kendi liriiniin dagitimi yapmaktadir.

Kiiresel sirketler tarafindan kiiresellestirilen “Amerikan kiiltiiri” ile yerel kiiltiirtin kars1
karstya gelmesinin anlatildigt Dondurmam Gaymak filminde, kiiresel kiiltliriin tiim
standarthigmma kars1 yerel kiiltiirlin insandan yola ¢iktig1 ve insandan beslendigi
vurgulanmaktadir. Kiiresel Kkiiltiiriin etkisine ragmen, Ege insaninin kendine has
kiiltiirtinii devam ettirdigi 6n plana ¢ikarilmaktadir (Celik, 2010, s. 116). Filmde, yerel
kiiltlirlerin  kiiresel kiiltiir karsisinda kendisini korumaya devam ettigi iddia

edilmektedir.

1990°dan sonra Tiirk Sinemasi, dis pazara acilma konusunda da bir hareketlilik

yasamaktadir. Daha 6nce sinirl sayida film, Kuzey Amerika ve Avrupa pazarlarinin
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giiclii konumu ve Yesilgam’dan farkli bir sinema anlayisina sahip olmasi nedeniyle
sadece komsu iilkelerde sinirli sayida gosterim sansina sahip olmusken, Eurimages’e
ilye olunmas1 Tiirk filmlerinin Avrupa’daki gosterimini arttrmistir. Bununla birlikte,
Tiirkiye’den Avrupa’ya giden gé¢menlerin sayisindaki artis, i¢ pazarda gise potansiyeli
yiiksek olan popiiler sinemanin, Avrupa sinemalarinda gosterimini saglayan bir dagitim

aginin olusmasma yol agmistir (Ulusay, 2008, s. 149-150).

Tiirkiye’de Hollywood’tan etkilenerek cekilen filmlerin yaninda, “sanat sinemasi”
olarak c¢ekilen filmler bunlarla sinirli degildir. Ancak bu filmler, popiiler sinemanin
ulastig1 izleyici sayisindan cok daha az izleyiciye ulasabilmektedir.” Bu durum,
Hollywood’un etkisindeki popiiler sinemanin Amerikan kiiltliriinii daha ¢ok sayida
insana aktarmasina neden olmaktadwr. Tez kapsaminda incelenen Cem Yilmaz’in
senaryosunu yazdigi filmler de Hollywood’dan etkilenmektedir. Bir sonraki bdliimde,
bu filmlerin Hollywood’tan etkilendigi yonlerle birlikte, yerel kiiltiiriin nasil yer aldig1

incelenecektir.

2 Uzak (Nuri Bilge Ceylan) 63.845, Dondurmam Gaymak (Yiicel Aksu) 636.823, Filler ve Cimen
(Dervis Zaim) 140.470, kisi tarafindan izlenmistir (Kaynak: Boxoffice Tiirkiye) (Erisim Tarihi:
02.12.2013).
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UCUNCU BOLUM:

KURESEL / YEREL EKSENDE
G.O.R.A., A.R.O.G. VE YAHSI BATI FILMLERINI iZLEMEK

Tirk Sinemasi, kendi bagimsiz ¢izgisinin yani sira her zaman Hollywood filmleriyle
yakindan iligki igerisinde olmustur. Hollywood filmlerinin yerli versiyonlari, 1990’11
yillarda sinemalar1 isgal eden Amerikan filmleriyle ilgili tartigmalar, Tirkiye’yi bir
Hollywood filmi ile diinyaya tanitmak ya da bir Hollywood filminde rol almak
Tiirkiye’de sinemanin giindemini siirekli mesgul etmistir (Ulusay, 2008, s. 84). Tiirk
Sinemast’nin Hollywood Sinemas: ile iligkisi ¢ergevesinde, bu bdliimde, senaryosunu
Cem Yilmaz’m yazdigi G.O.R.A., A.R.O.G. ve Yahsi Bat1 filmlerinde, Hollywood
etkisi ve dilin kullanimindan sinema ve miizik gibi sanat dallarina, yeme-igcme
aliskanliklarindan giyime kadar “Tirk kiltiiri’ne ait 6gelere yer verilip verilmedigi

incelenecektir.

3.1. G.O.R.A.: TURKLERIN UZAY MACERASI

“Tiirkler Uzayda” sloganiyla tanitimi yapilan ve 2004 yilinda vizyona giren G.O.R.A.,
UFO’lara merakli olan Arif’in maceralarini anlatmaktadir. Arif, bir giin diikkanina
gelen yabancilar tarafindan kagirilarak Gora gezegenine gotiiriiliir. Gora’da mahkum
olarak bulunan Arif, Gora’dan ka¢mak i¢in tiirlii yollar ararken, Gora’y1 yaklasmakta
olan ates topundan kurtarir. Ancak Gora’ya hiilkmetmek isteyen Komutan Logar, Arif’i
cezalandirmak istemektedir. Arif, Komutan Logar’in gercek yiiziinii Goralilara gosterir

ve Prenses Ceku ile birlikte diinyaya doner.

Tirkiye ile birlikte, Almanya, Avusturya, Avustralya, Danimarka, Hollanda, Fransa,

ingiltere, Isveg, Isvigre ve Israil’de™ gosterilen G.O.R.A.’nin DVD’sinde, film meniisii

 Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0384116/releaseinfo?ref =tt dt dt, Erisim Tarihi: 27.10.2013.
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icin Tiirkge, Ingilizce, Almanca, Fransizca dil segenekleri ve ayni dillerde altyazi

secenekleri bulunmaktadir.

Film, diinya sinemasinda en ¢ok Hollywood’un kullandig:1 tiirlerden biri olan
bilimkurgu tiiriinde c¢ekilmis olup, Hollywood’un bu tiirdeki bilinen oOrnekleri ile
metinlerarast iliski i¢indedir. Agirlikli olarak Yildiz Savaslar: (Star Wars, George
Lucas-1977), Besinci Element (The Fifth Element, Luc Besson-1997) ve Matrix (The
Matrix-Andy-Lana  Wachowski-1999) filmleriyle metinleraras1 bir iliski i¢inde
bulunulan G.O.R.A.’da, bu filmlerde yer alan gorsel efektlerin Tiirk Sinemas1

calisanlar tarafindan yapilabilecegi mesaji verilmektedir.

G.O.R.A’nin Hollywood filmleriyle kurdugu metinleraras:t iligki genellikle komedi
unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yildiz Savaslari filmlerinde kullanilan wsin kilici,
Besinci Element filminde tekrarlanan (ates, su, toprak, hava) elementler hicvedilerek
filmin senaryosuna yerlestirilmistir. Ancak, bu teknolojilerin ve bilginin

kullanilmasinda genel olarak sinema filmlerine 6zelde ise Hollywood filmlerine yonelik

bir elestiri bulunmaktadir.

FOTOGRAF 1: Yildiz Savaslar1 / G.O.R.A.

Filmin kahramani Arif, Hollywood Sinemasi’ndan elde ettigi bilgiyle, tiim
gelismigliklerine karsin saldiriy1 ¢aresizce bekleyen Goralilar1 kurtarmaktadir. Goralilar,
bu bilgiye sahip degildir, ¢linkii Hollywood filmlerini izlememektedir (Akser, 2010, s.
137). Ancak hem Arif hem de Hollywood filmlerini izleyen G.O.R.A. filminin seyircisi
icin bu bilgi ¢ok dogaldir.



66

FOTOGRAF 2: Besinci Element / G.O.R.A.

Sinema seyircinin filmden elde ettigi bilginin dogru olduguna dair temel inanci,
Hollywood Sinemasi’nin, seyircisine bilgi, ideoloji ve kiiltlir aktarimini
kolaylastirmasimi saglamaktadir. G.O.R.A., bu aktarimi elestirmekte, seyirciye izledigi
filmlere elestirel bakmas1 gerektigi mesajini vermektedir. Bunu yaparak, Hollywood’un

Amerikan ideolojisi ve kiiltiiriinii kiiresellestirme ¢abasini elestirmektedir.

FOTOGRAF 3: Matrix / G.O.R.A.

Arif’in, Garavel’le (Ozkan Ugur) karsilasmas1 sonrasindaki sahneler boyunca Matrix
filminden ¢esitli alintilar yapilmistir. Matrix filmlerinin kahramani Neo, beynine
yiikklenen bilgilerle doviismeyi 6grenmektedir. Arif de doviis sanatlarmi Garavel’in
beynine yiikledigi bilgilerle 6grenmektedir. Ancak bu bilgileri sanal alemde degil,
gergek diinyada kullanmaktadir ve Arif yeni yeteneklerini ¢ok dogal karsilamaktadir
(Akser, 2010, s. 139). Bu sekildeki bir sunum, Arif’in sonradan kazandig1 bu bilginin ve
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fiziksel becerilerin orjinal degerlerinden birsey kaybetmeden kendi yagam tarziyla uyum
sagladigimi gostermektedir. Matrix filmlerinin kahramani Neo gibi Arif de secilmis
kisidir, diisiinceleriyle hareketlerine yon vermektedir. Arif, sahip oldugu yetenegi
kullanarak bir karpuzu par¢alamasinin ardindan Garavel, “Nimetle oyun oynanmaz”
ifadesini kullanmaktadir. Bu ifade, topragin bereketine saygi duyan yerel kiiltiirden
beslenen bir ifadedir (Akser, 2010, s. 139). Arif, yine kazandig1 yetenekleri kullanarak
uzun esek oynamakta, agactan elma toplamaktadir. Boylece Arif, teknolojik yeniliklere
ragmen komik durumlara diismeye devam etmekte, bu komediyle yerele bagl
kalmaktadir. Bununla birlikte Matrix filmlerinde sanal aleme gegmeye yardimci olan
mavi ve kirmizi haplar ve makine; sanal alemde kullanilan slow motion ve kamera

hareketleri G.O.R.A.’da komedi unsuru olarak kullanilmaktadir.

FOTOGRAF 4: Turist Omer / G.O.R.A.

G.0O.R.A., Hollywood Sinemasi’yla oldugu kadar Tiirk Sinemasi ile de metinlerarasi
iliski i¢indedir. Filmin kahramani Arif, Tiirk Sinemasi’nda 6nemli bir yer edinmis olan
Sadri Alisik’in canlandirdig: Turist Omer karakteri ile benzer 6zellikler tasimaktadir.
Turist Omer Uzay Yolu'nda filminde uzaya giden Turist Omer, bir uzay gemisinde esir
tutulmakta, uzaylilarla savasmakta ve iilkesine geri donmeye calismaktadir. Arif’in
basindan gecen olaylar da Turist Omer’in basindan gecen olaylarm benzeridir.
G.O.R.A’da bu benzerlik, Prenses Ceku’nun izledigi bir filmde Sadri Alisik’in
gosterilmesiyle izleyiciye hatirlatilmaktadir. Ancak G.O.R.A.’da gosterilen Sadri Alisik
filmi, Turist Omer degil, Sakayla Karisiktir.
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Filmde, Sakayla Karisik filminden kullanilan sahne ile Tiirk Sinemast’nin teknolojik
yetersizliklerine ragmen duygular1 harekete gecirdigine dikkat c¢ekilmektedir. Sadri
Alisik’in oynadigi bu sahne ayni zamanda, filmin tiir olarak ilk olmadigini izleyiciye
hatirlatmaktadir. “Tiirkler uzayda” sloganiyla gosterime giren film, bilimkurgu / uzay
filmlerinin Tiirk Sinemasi’nda daha once de c¢ekildigini hatirlatmakla birlikte,
teknolojinin kullanim1 ve gorsel efektler agisindan G.O.R.A.’nin Hollywood filmlerine
ne kadar yakin olduguna dikkat ¢ekmektedir. Tiirk Sinemasi’na yonelik bu metinlerarasi
iliski, izleyiciye Hollywood Sinemasi ile Tiirk Sinemasi’ni karsilagtirma imkani
sunmaktadir. Boylece Hollywood Sinemasi ile kiiresellestirilen teknolojinin Tirk

Sinemas: tarafindan da kullanilabilecegi mesaj1 verilmektedir.

Metin ¢oziimleme yontemi ile G.O.R.A. filminde yer alan kiiltiirel kodlarin diizanlam
ve yananlamlar1 incelenmistir. Bu kiiltiirel kodlar, bir yandan Hollywood’un “Amerikan
kiiltiirii”nii kiiresellestirici etkisine yonelik bir elestiri niteligi tasirken, diger yandan

filmin “Tiirk kiiltliri”nii kiiresel alana tasinmasia yardimci olmaktadir.

Hollywood’un bir ulusal sinema olmasi ve Oncelikli olarak ABD toplumunu hedef
almasi nedeniyle filmlerinde “uzaylilar’” da Ingilizce konusturmasi, G.O.R.A.’nin
kiiltiirel agidan 6ncelikli olarak elestirdigi konu olmustur. Hollywood filmlerinde, farkli
irklardan ve gruplardan gelen insanlar —ya da uzaylilar-, -kendi aralarinda bile- Ingilizce
konugmaktadir ve Hollywood filmlerini izleyen kiiresel seyirci, Hollywood filmlerinde

Ingilizce disinda baska bir dil duymay1 beklememektedir.

Ancak G.O.R.A.’da bu durum, birka¢ sahnede elestirilmektedir. Filmin baslangi¢
sahnelerinden birinde, Komutan Logar ile yardimcisi arasinda gecen konugmada,
“Herkes Ingilizce konusuyor. Bastan hepsini Tiirkce alabilir miyiz?” diye sorulmakta
ve bundan sonra film Tiirk¢e devam etmektedir. Bagka bir sahnede Arif, mahkumlarin
yemekhanesinde kimin Tiirk oldugunu anlamaya ¢alisirken “Herkes Tiirk¢e konusuyor.

’

Anlamiyorum ki ben hangisi Tiirk hangisi yabanct” diyerek dilin “6teki’ni
belirleyiciligi noktasindaki 6nemine dikkat ¢gekmektedir. Arif ile Ceku arasinda yasanan

baska bir diyalogda ise, Arif Ceku’nun Ingilizce bilmemesine sasirmakta, ona Ingilizce
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ogretmektedir. Ancak Arif, kendisinin Ingilizce bildigi, yabancilarla anlasmakta

zorlanmadigi ile dviiniirken 6gretmeye calistigi gramer kaliplart yanhistir.

Film, temsil iliskileri acisindan incelendiginde, Arif ve diger “diinyalilar’a karsi
“uzayhlar” yer almakta, “uzaylilar” Hollywood filmlerinden elde edilen bilgiler
dogrultusunda otekilestirilmektedir. Arif, Hollywood filmlerinden gordiigi sekliyle
“uzaylilarin” gelismis bir medeniyet oldugunu ve tiim “uzaylilarin” kotii oldugunu
diisiinmektedir. Bunu da Bob Marley Faruk (Rasim Oztekin) ve Robot 216 (Ozan

Giiven) ile yaptig1 konusmalarda dile getirmektedir:

Arif: “Uzaymda degilim ama buradaki muamele yanlis. Uzayl deyince
insan daha bir medeni bekliyor.”

Bob Marley Faruk: “Mahkumsun sen burada. Adami hasta etme.
Mahkumsun. Bakma ben rahatim. Mutfakta oldugum i¢in rahatim. Tas
ocaginda ¢alistiriyorlar, bir de ¢ip takiyorlar, maymun gibi oluyorsun.”

Arif: “Tas ocagl, ¢ip. Bu mu uzaylilik bu mu? insanlik bu mu?”

Ancak filmin ilerleyen sahnelerinde Arifin “uzaylilarla” 1ilgili oteki algist
degismektedir. Ozellikle Prenses Ceku ile karsilastiktan sonra Arif i¢in kotii ve teki
olan Komutan Logar’dir: “Bu kiz da uzaylh. Obiir p.... uzayli. Ondan sonra diyorlar ki
uzaylilar koti. Simdi o kiza nasil kotii diyeceksin. (...) Uzaylilar gelir “merhaba diinyali
biz dostuz”. Bu kiz gelsin dostuz.” Arif, final konugmasinda “uzayliyr” 6teki olmaktan
cikarmakta, kotiiligl insani bir unsur olarak gostermektedir: “Ben de sizlerden ¢ok sey
ogrendim. Hayata baska goézle bakmayr ogrendim. A¢ kaldim, itildim, mahpuslugu
ogrendim. Ama yilmadim. Diinyali oldugum icin ezildim, miicadeleyi tanidim, sevgiyi
tamdim, askt tanidim. Meger ne benzer yanlarimiz varmig, meger sevgiye ne kadar

agmigiz oyle degil mi?”

Arif, Hollywood filmlerinde, seyirciyi filme ¢ekmek i¢in kahramanin izleyiciye yonelik
yaptig1 konugmanin bir benzerini yapmaktadir; “Amerikan Sinemas: séziim sana.
Yillarca uzaylyr baska tanittin. Onu bir ocii gibi gosterdin. Ama unutma uzayli da olsa
insan insandir.” Hollywood Sinemasi’nin filmleriyle insanlar1 nasil yonlendirdigine

dikkat cekilen bu konugsmada, diinya {istiindeki tiim insanlarin kiiltiirel farkliliklarina
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ragmen Ozde birbirine benzedigi vurgulanmaktadir. Bu konusma ile Hollywood un
kiiltiirel farkliliklar: 6tekilestirme ve kiiresel bir kiiltiir yaratma diisiincesine karsi, yerel
kiiltiirlerin 6nemine dikkat c¢ekilmekte, kiiltiirel farkliliklarin insani degerleri

degistirmedigi hatirlatilmaktadir.

“Tiirk kiiltiiri”ne ait Uriinlerin dogal ve Tiirk yasam tarzinin basit oldugu mesajini
veren G.O.R.A. (Akser, 2010, s. 153), kiiltiirel tirtinlerin sik sik kullanildig1 bir filmdir.
Tirk kahvesi, ¢ay, sucuk, pigsmaniye gibi iriinler, film boyunca cesitli sahnelerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, Tiirkiye’den gelen {iriinlerin satildig1 bir pazar

bulunmakta, bu pazarda Tiirk Liras1 Dolar’dan daha degerli goriilmektedir.

Sonug olarak, Hollywood’taki 10 filmle** metinlerarasi iliskide bulunan G.O.R.A.’da
yerel Kkiiltiirel unsurlar, mizah 6gesi olarak kullanilmaktadir. Metinleraras: iliskide
bulunulan filmlerdeki teknolojiler, kahramanin diistiigii komik durumlar iizerinden
yerellestirilmistir. Ayrica G.O.R.A., tez kapsaminda incelenen diger iki filme gore
Hollywood Sinemasi’ndaki Ingilizce’nin “diinya dili oldugu” varsayimma dayali

kullanimini en fazla elestirildigi filmdir.

3.2.  A.R.O.G.: TARIH DEGIiSIiYOR

2008 yapimi A.R.O.G. filmi, G.O.R.A.’nin devami olup ilk¢aglarda gegmektedir. Bu
filmde, Prenses Ceku ile evlenerek diinyaya donen Arif’ten intikam almak isteyen
Komutan Logar, diinyaya gelmektedir. Komutan Logar, yaninda getirdigi zaman
makinesi ile Arif’1 1 milyon yil 6ncesine gonderir ve onun yerine geger. Arif’in tek
amaci, Aroganlilar karsisinda gelismeye calisan Aroglular1 medeniyete ulastirarak,

Prenses Ceku’ya kavusmaktir.

** Y1ldiz Savaslari, Besinci Element, Matrix, Karateci Cocuk (The Karate Kid, John G. Avildsen-1984),
Rambo (George P. Cosmotos-1985), Top Gun (Tony Scot-1986), Flashdance (Adrian Lyne-1983), Baba
(The Godfather, Francis Ford Coppola-1972), Kill Bill Vol.2 (Quentin Tarantino-2004).



71

Tiirkiye ile birlikte Almanya, Avusturya, Fransa, Hollanda ve Ingiltere’de® gosterime
giren filmin DVD’sinde menii secenekleri icin Tiirkce, ingilizce, Almanca ve Fransizca

dil secenekleri ve ayn1 dillerde altyazi segenekleri bulunmaktadir.

Filmin tamitiminda Hollywood Sinemasi’nin bilimkurgu/korku tiirliniin  bilinen
orneklerinden biri olan Yaratik (Alien, Ridley Scott-1979) filmi ile metinlerarast iliski
bulunmaktadir. “Bir Yontma Tas Filmi” sloganiyla gosterilen tanitim filmi, bir yandan
bir onceki film G.O.R.A.’nin devami bilimkurgu tiiriinde bir film izlenimi yaratirken
diger yandan bir donem filmi oldugunu vurgulamaktadir. Ancak tanitim filminde
kullanilan dil, filmin klasik bir donem filmi degil, parodi olduguna yonelik bir algi

olusturmaktadir.

FOTOGRAF 5: Yaratik / A.R.O.G.

Konusu itibariyle 2001:Uzay Yolu Macerast (2001:Spcae Odyssey-Stanley Kubrick-
1968) ve Jurrasic Park (Steven Spielberg-1993) filmleriyle metinlerarasilik i¢inde
bulunan A.R.O.G.’da, bu filmler komedi unsuru olarak kullanilmis, bu filmlerdeki
sahneler araciligiyla hikaye anlatilmaya devam edilmistir. G.O.R.A.’da oldugu gibi
A.R.O.G.’da da filmlerden elde edilen bilgilerin dogru oldugu yoniindeki inanig

elestirilmektedir.

% Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0384116/releaseinfo?ref =tt dt_dt, Erisim Tarihi: 27.10.2013.
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FOTOGRAF 6: Jurrasic Park / A.R.O.G.

Bir milyon y1l 6ncesine gittiginde ilk olarak maymunlarla karsilasan Arif, maymunlari
egiterek medeniyete ulasma yoniindeki ilk adimlar1 atmaktadir. Ancak, bu konuda
basarili olamayacagini anladiginda, maymunlara hitaben bir konusma yaparak, onlarin
yanindan ayrilmaktadir. Arif bu konusmasinda, yine Hollywood filmlerinden elde ettigi
bilgiyi kullanmaktadir: “Sevgili maymunlar izledigim filmlere gére su anda paralel
evrende 4 dakika gecgti. Eger sizlerle biraz daha takilirsam Ceku’yu kurtaramam. O
nedenle ben ayriliyorum.” Arif’in sahneden ¢ikmasiyla birlikte, gdkyliziinden bir cisim
maymunlarin yanina diismektedir. Bu cisim, 2001:Uzay Yolu Macerasi filmine gore
maymunlarin gelismesine neden olmaktadir. Arif, Aroglularla karsilastig1 ilk sahnede,
onlarin geride biraktigt maymunlar oldugunu diisiinerek, kisa siirede gelisme
gostermelerinden duydugu mutlulugu dile getirmektedir. Boylece metinlerarasi iligkide
olunan filmin konusu hatirlatilmaktadir. Ancak, bu hatirlatma 2001: Uzay Yolu
Macerasi filminin izleyicilerinin farkedebilecegi tiirden bir hatirlatmadir ve filmi
izlemeyenler i¢in Arif'in  bu ifadesi, yanlis anlamadan kaynaklanan bir komedi

unsurudur.
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FOTOGRAF 7: 2001 Uzay Yolu Maceras1 / A.R.O.G.

Bu iki filmin yan1 sira Matrix, Begsinci Element, Yiiz Yiize (Face Off-John Woo-1997),
Gozii Tamamen Kapali (Eyes Wide Shut-Stanley Kubrick-1999), Gorevimiz Tehlike
(Mission:Impossible-Brain De Palma-1996), Mesaj (Contact-Robert Zemeckis-1997)
gibi Hollywood filmleri ya dogrudan isimleri anilarak ya da bu filmlerdeki baz1 sahneler
araciligiyla A.R.O.G.’da yer almistir. Ancak ad1 gegen bu filmler, komedi unsuru olarak
kullanilmak i¢in metnin igerisine yerlestirilmistir. Bu filmlerde kullanilan teknoloji,
Arif’in komik durumlara diismesine neden olurken, Komutan Logar bu teknolojiyi
kullanabilme yetenegine sahiptir. Bu sahneler izleyiciye, Komutan Logar’in
G.0.R.A.’da gelismis medeniyeti temsil etmesini hatirlatmaktadir. Boylece Arif, Gora

gezegeninde Goralilar1 kurtararak kahraman olsa da diinyada gelismis bir medeniyetin

temsilcisi olmaya devam etmektedir.

FOTOGRAF 8: Yiiz Yiize / A.R.O.G.
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A.R.O.G.’un bagka bir metinlerarasi iliskide oldugu Hollywood filmi ise Hayalet
(Ghost-Jerry Zucker-1990)’tir. Daha c¢ok teknolojik filmlere gondermede bulunan
A.R.0.G.’da Taso (Ozan Giiven) ile Mimi1 (Nil Karaibrahimgil) arasindaki ask, Hayalet
filminin en bilinen sahnesi olan seramik yapiminin canlandirilmasiyla baslamaktadir.

Boylece film, sadece teknolojiyi degil Hollywoodvari bir romantizmi de perdeye

yansitmaktadir.

FOTOGRAF 9: Hayalet / A.R.O.G.

Film, komedi unsuru olarak kullanmak iizere Tiirk Sinemasi ile metinlerarasi iliski
icinde bulunmaktadir. Koy filmlerinin 6gesi olan kaval sesi, arabesk filmlerinin
miizikleri ve Kadir Inanir’m filmlerinde kullandig1 “yalan séyliiyorsun” repligi filmin
Tiirk Sinemast’yla kurdugu metinlerarasi iliskiyi gostermektedir. Bununla birlikte bu
ogelerin kullanim sekli ve bu 6gelerin yer aldig1 sahnelerdeki sdylem, yerel kiiltiirden

beslenen komedi unsurlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

A.R.O.G., G.O.R.A. ile de metinleraras1 iliski i¢indedir. Filmin agilis sahnesinde
Istanbul Atatiirk Havalimani’nda gordiigiimiiz Komutan Logar, filmin G.O.R.A.’nin
devami oldugunu izleyiciye hatirlatmaktadir. Bununla birlikte, Aroglularin koy
meydaninin agilisinin kutlandigr sahnede Arif, G.O.R.A.’daki arkadasi Robot 216’y1
hatirlayarak, gokytliziine dogru kadeh kaldirarak, “...216 eger beni duyuyorsan serefine

kaldiriyorum™ der. Bu sirada Arif’in yanindan ge¢mekte olan Taso (Ozan Giiven-
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G.O.R.A. filminde Robot 216’y1 oynamaktadir), “Serefine Arif” diyerek kadeh
tokusturur. Baska bir sahnede de Arifin Dimi (Ozkan Ugur) ile yaptig1 konusmada,
Garavel’e (G.O.R.A.’nm bilge kisisi-Ozkan Ugur’'un oynadigi karakter) atif

yapilmaktadir. Boylece iki film arasinda metinlerarasi bir iliski kurulmaktadir.

A.R.O.G. filmi metin ¢éziimleme yontemiyle incelendiginde, G.O.R.A.’da oldugu gibi
ilk olarak dile yapilan vurgu dikkat ¢ekmektedir. Bir milyon yil Oncesine gittiginde
Arif’in yaptig1 ilk sey cep telefonu ile Prenses Ceku’yu aramaktir. Ancak karsisina
¢ikan marketin ¢agri hatti, Ingilizce konusmasi i¢in onu yonlendirince Arif de Ingilizce
konugmaya baslamaktadir. Daha sonra yaptig1 seyin anlamsizhigini fark eden Arif,
Tirkgeye donmek istemektedir, ancak artik Tiirk¢e konusma sansini kaybetmistir.
Baslangicta Ingilizce konusmay: tercih eden Arif, derdini anlatamamis ve Prenses
Ceku’ya ulagsma firsatimi kagirmistir. Bununla birlikte, Arif, ilkg¢aglarda yasayan
insanlarla karsilastiginda onlarin dilini anlayamamistir. Aroglular arasindaki konugmay1
filmdeki altyaziy1 okuyarak takip eden Arif, yazilanlara gore onlara karsilik vermistir.
Bu sahneden sonra Tiirkce konusmaya baslayan Aroglular, bazi sahnelerde kendi

aralarinda Arogca konugsmaya devam etmistir.

A.R.O.G. ilk ¢aglarda gegmesi nedeniyle dile iligkin {izerinde durulan baska bir konu da
atasdzlerinin ortaya cikisiyla ilgilidir. Aroglularin muhtar1 olan Dimi (Ozkan Ugur)
yaninda bir tarih yazicistyla gezmekte ve hosuna giden ciimleleri ona yazdirarak aslinda

J%  ¢¢

tarihe kayit tutmaktadir. “Esek bilmedigi otu yerse bast agrir”, “elimiz kolumuz bagl”,
“aslan yattig1 yerden belli olur”, “el opmekle dudak asinmaz” gibi atasozleri diyaloglar
icerisinde kullanilmigtir. Bununla birlikte atasozlerinin olugmas: siireciyle ilgili yapilan
bir espride de “iki elle ses olur tek elle ses olmaz” denilerek aslinda atasdzlerinin

nesiller boyunca degisime ugrayabilecegi dile getirilmektedir.

Filmin jeneriginde Istanbul’a geldigi goriilen Komutan Logar, Arifin diikkanina
gittiginde yaptiklarindan dolayr pisman oldugunu belirterek, oOziir dilemektedir.
“Dahsan affi” ile hapisten c¢iktiklarmi sOyleyen Komutan Logar, “Tovbe etmis
kardeslerini kabul etmeyecek misin? Topluma kazandirilmamiza haywr mi diyeceksin?”’

diyerek, Rahsan Ecevit’in Onerisi ile 22 Aralik 2000 tarihinde yiiriirliige giren Sartla
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Saliverme ve Erteleme Yasasindan yararlanarak hapishaneden ¢ikanlar hatirlatilmistir.
Komutan Logar’in pismanliklarini anlattigi bu sahne, koy filmlerinde kullanilan kaval
sesi ve “Dahsan affi” ifadesiyle bir giildiirii haline gelse de, yan anlam olarak affin

yarattig1 toplumsal sorunlara yonelik politik bir elestiri yapilmasini saglamaktadir.

Arif, bu filmde de G.O.R.A.’da oldugu gibi, meydanda bulunanlara —dolayisiyla
izleyiciye- yonelik bir konusma yapmaktadir. Bu konusmada, sinemadan elde ettigi
bilgilere yer vermektedir. Zaman yolculuklarini konu edinen filmler, paralel evrenden
s0z etmekte, paralel evrenler arasindaki zaman farkliliklarimi vurgulamaktadir. Bu
filmler, gecmiste yapilan degisikliklerin gelecegi etkiledigi lizerine kurgulanmaktadir.
Arif de yaptig1 konusmada, kendi zamaninda, zamanin ilk¢aglara gbre daha yavas
ilerledigini, ancak o zamana artik gidemeyecegini soyleyerek, ilkcag insanlarmi
medeniyete kavusturmasmi gelecegi degistirecegi diisiincesiyle onlarm yanindan
ayrilmasi gerektigini vurgulamaktadir: “Burada kalip tarihi bulandirmaktansa ¢éllerde
yitip gitmeye raziyyim. Belki maymundan gelmiyoruz ama maymuna gittigimiz kesin.
Tarih kitaplarinda sizleri gériiyordum ama orada hi¢birinizin adi yoktu. Ama varmis,
Mimi, Taso, Cuhara, Karga, Dimi”. Ancak, Arif’in bulunmasmi saglayan Aroglulari
medeniyete kavusturmak i¢in yaptiklar1 degil, duvara yazdig1 “Ya benimsin ya topragin
Ceku”, “Arif” yazilarmin Afyon’da yapilan kazilarda arkeologlar tarafindan bulunmasi
olmustur. Arif, tarihi medeniyete kavusmak icin verdigi miicadeleyle degil, Tiirkiye’de

tarithi dokulara yazilan yazilara yonelik yapilan bir elestiri ile degistirmektedir.

Arif, G.O.R.A.’dakinden farkli olarak bu sefer kendisi gelismis medeniyeti temsil
etmektedir. Amaci, Aroglulara medeniyeti Ogretip biran O6nce kendi zamanina geri
donebilmektir. Arif’e gore, Aroganlilarin kurdugu medeniyet, baskict bir medeniyettir
ve gelismenin Onilindeki bir engeldir. Cesitli sahnelerde Aroganlilarin lideri Kaaya’nin
gelismeyi engellemesi ve Arif’in bu medeniyeti baskici bulduguna dair diyaloglar

yasanmaktadir.

Taso: “Resimi, miizigi seviyorum. Hem kabileye de renk geliyor.”

Kaaya: “Yalan. Yalan soyliiyorsun. Anlamazlar, iizerler seni. Berdus
olursun. Acindan Oliirsiin. Sanat¢1 olma, savas¢i ol. Ezilme ez.”
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Arif: (Taso’nun tiyatronun simgesini olusturan giilen yiiz ve aglayan yiiz
maskelerine bakarak) “Buna biraz giiliiciik yap, buna da aglayan yiiz.”

Taso: “Abi bak giiliiyor.”

Arif: “Baskici toplumda anca bu kadar giiliiyor.”

Arif’in ¢esitli sahnelerde yaptigi konusmalarla, “gelismis insan” olarak “6teki’lerin
gelismesine katki saglayacagmi sdylemektedir: “Insanlik yiizyillardir kendini aradh.
Icindeki mucizeyi aradi. Arkadaslar icinde bulundugumuz cagin bazi zorluklar: var,
kabul ediyorum. Ama i¢imizdeki o cevheri ¢ikarirsak bir haftada ortacag, onbes giinde

veni ¢ag, bir aya kadar Fransiz Devrimi’ne kadar gétiirecegiz biz bu isi.”

Torelere yonelik bir elestirinin de yapildig1 filmde, Kaaya ile Arif arasindaki bir
diyalog, torelerin her zaman hayat1 sekillendirdigi vurgulanmaktadir. Arogan’da
basindan gecen bir olay sonrasinda Kaaya, tore geregi hayatinin bagislandigini sdyleyen
Arif, genelde tore geregi adam oldiirildiigiinti soyleyerek, “Tiirk kiiltiiri”’ndeki toreyi

elestirmektedir.

Filmde, egitim sistemi ve siyasi kiltiire yonelik bir elestiri de yapilmaktadir. Arif,
Arog’taki okulu ziyaretindeki sOylemleri ile egitim sistemini ve bu sistemin
kabullenilisi elestirilmektedir; “Yerel yonetimlerde merkezden gelen... Sen, muhtarin
gorevleri. Biz de boyle egitim aldik. Bi kere bu sa¢ ne bu sagla okula gelinir mi? Taso
derhal cetvel seklinde bir sopa istiyorum... Dovmelik. Bu ¢ocuklar bizim ge¢migimiz.
Burada bir salaklhik olunca ileriyi de etkiliyor. Bitki ortiisii ¢abuk soyle. Daglar denize
paralel mi soyle. Bilgisizlikle olmaz. Benim egitim sistemimi yargilamayin.” Arif’ in
yaptiklarin izleyen iki Aroglu arasinda gecen diyalogda, “Adam yiyor ama ¢alisiyor”
ifadesi, aslinda o sirada meyve yemekte olan Arif’e yonelik olumlu bir ifadedir. Ancak,
Tirk siyasi kiltiiriinde bu soylem, daha c¢ok yolsuzluklar1 ifade etmek ig¢in
kullanilmakta, yolsuzluk yaptigi tahmin edilen ya da bilinen politikacilar, eger hizmet
de yapiyorsa, yaptiklar1 disliniilen yolsuzlugun kabul edilmesini ifade etmektedir.

Filmde bu kabullenis giildiirii yoluyla elestirilmektedir.
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A.R.0.G.’da da “Tiirk kiiltiirii”ne ait Uriinler goriilmektedir. Arif’in evinde zeytinyagh
dolma yapilirken, bir milyon yil dncesinde kuzu sis, raki gibi Uriinler gosterilmekte ve

ilk¢ag insanlar1 bu tirtinleri kullanmaktadir.

Son olarak A.R.O.G.’un, Hollywood filmleri ve Tiirk Sinemasi’yla metinlerarasi
ilisgkide bulunulan sahnelerinde kullanillan dil ve mizah yerel kiiltiirden beslenmistir.
Ayrica A.R.O.G., G.O.R.A.’dan farkl olarak Tiirkiye’de siyasete yonelik elestirileri

cercevesinde de yerel siyasal kiiltiire yer vermistir.

3.3.  YAHSI BATI: DOGU-BATI ALGISI

2010 yilinda gosterime giren Yahsi Bati, Teskilat1 Mahsusa’dan Aziz Vefa ile Hariciye
Memuru Lemi Galip’in, padisahin Amerikan Baskani’na hediye ettigi elmasi teslim

etmek tizere gittikleri ABD’de baslarma gelen olaylar1 anlatmaktadir.

Tiirkiye ile Avusturya, Almanya, Belcika, Danimarka, Hollanda ve Fransa’da*®
gosterime giren filmin DVD’sinde Tiirk¢e’nin yaninda Ingilizce, Almanca, Fransizca
dillerinde menii secenekleri, Ingilizce, Almanca, Fransizca ve Hollandaca altyazi

secenekleri bulunmaktadir.

Amerikan “western” filmlerinde goriilen kovboy kasabasi, Kizilderililer ve haydutlarin
bu filmde de izlenecegi mesaj1 verilen filmin tanitiminda kullanilan dil, ait oldugu tiire
yani “western”’e yonelik bir parodi oldugunu gozler oniine sermektedir. Buna ragmen
Yahsi Bat1, diger iki filme gore daha az oranda Hollywood filmleriyle’” metinleraras
iliski icerisinde bulunmaktadir. Bunun nedenini, insanlarin zihinlerinde kodlanan

seylerle dalga ge¢mek yerine, alternatif tarih yazma anlayisiyla filme yaklastigini

26 Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0384116/releaseinfo?ref =tt dt dt, Erisim Tarihi: 27.10.2013.

" Brokeback Dagi (Brokeback Mountain, Ang Lee-2005) ve Atlara Fisildayan Adam (The Horse
Whisperer, Robert Redford-1998) filmleri ile metinlerarasilik bulunmaktadir. Hollywood westernleri
igerisinde gosterildigi donemde konusu nedeniyle tartigmalara neden olan Brokeback Dagi (Brokeback
Mountain, Ang Lee-2005) filme ile “escinsel kovboy” temasi iizerinden metinlerarast bir iligki
kurulmustur. Aziz Bey’i oldiirmesi i¢in tutulan azili katil Buck Berry (bak beri)’nin gay oldugu
gosterilerek, duygusallik ve azili katil tezatligi tek bir kiside birlestirilmistir.
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belirterek agiklayan Cem Yilmaz®®, “Amerikan kiltiri”niin de western’i yeni yeni
tanimaya basladigin1 belirtmektedir. Yahsi Bati, dogrudan bir filmle metinlerarasilik
icinde bulunmasa da gerek jenerikte kullanilan yazi formati, gerek mekanlar, gerekse

kostlimler a¢isindan Hollywood un western filmleri ile benzerlik tasimaktadir.

FOTOGRAF 10: Iyi, Kétii, Cirkin / Yahsi Bati

Yahsi Bati’da filmlerin yanisira ¢izgi filmlerle de metinlerarasilik bulunmaktadir.
Filmde metinlerarasiligin oldugu iki ¢izgi film, Belgika kdkenli olup 1980’11 yillarda
TRT kanalinda gosterilmistir. Bu ¢izgi filmlerden ilki Red Kit (Lucky Luke)’tir. Aziz ve
Lemi’nin Osmanli’ya telgraf ¢ekmek icin posta ofisine gittikleri sahnede, Red Kit
gelerek kendisine telgraf olup olmadigini sormaktadir. Filmde metinlerarasi iliski icinde
olunan diger ¢izgi film Kizilderili bir cocugun hikayesinin anlatildig1 Yakari’dir. Aziz,
Lemi ve Susan Van Dyke (Demet Evgar) padisahin verdigi elmas kolyeyi bulmak i¢in
Kizilderililerin yanma gittiklerinde giydikleri Kizilderili kiyafetleriyle bu ¢izgi filmdeki
karakterlere benzetilmistir. Film i¢cinde Yakari’nin jenerik miizigi de kullanilmistir. Her
iki ¢izgi film de western’i ¢agristirmalarmin otesinde baglamsal olarak filmle iliskili
bulunmamakta, komedi unsuru tasimasmnin disinda, elestiri ya da yerel bir 6zellik

gostermemektedir.

*® Yilmaz, kendisi ile yapilan roportajda, sinema filmlerine birebir yapilan gondermeleri hatirlatarak, bu
yontemi daha once kullandigini, ancak Yahsi Bati’da bu yonteme basvurmadigmi da ozellikle
vurgulamaktadir (http://www.zaman.com.tr/pazar _cem-yilmaz-en-kotu-filmimiz-boyle-olsun 932535
.html, Erisim Tarihi: 14.05.2013).
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FOTOGRAF 11: Yakari/ Yahsi Bati

Yahsi Bati, Tiirk Sinemasi iginde senaryolarmi Cem Yilmaz’'m yazdig1 ve tez
kapsaminda incelenen G.O.R.A. ve A.R.O.G. ile metinlerarasi iliski i¢indedir. Aziz ve
Lemi arasinda yasanan bir diyalogda Aziz’in Lemi’ye kim oldugunu sormasi ilizerine
aldigi yanit, “Komutan Logar’dwr. Boylece ii¢ filmde Cem Yilmaz tarafindan

canlandirilan karakterler arasinda bir birliktelik kurulmaktadir.

Metin ¢oziimleme yontemiyle incelendiginde Yahsi Bati’da kiiltiire yonelik ilk vurgu
yine dille iligkilidir. Hikayenin bir kisi tarafindan anlatildig1 Yahsi Bati’da olaylarin
basladig1 sahnede, posta arabasinda gitmekte olan Aziz, Lemi ve iki Amerikali
aralarinda Ingilizce konusmaktadir. Haydutlarin posta arabasma saldirmasiyla birlikte,
anlatictya geri doniilmektedir. Hikayeyi dinleyenlerden birinin, Ingilizce konusmalari
takip etmekte zorlandigin1 sdylemesi lizerine, ekrana DVD’lerde yer alan dil se¢enekleri
meniisic gelmektedir. Bu noktada dil olarak Tirkgce secilmekte, altyazi ise
kapatilmaktadir. Posta arabalarina yapilan saldirtya iligkin sahneye geri doniildiigiinde

ise herkesin Tiirk¢e konustugu goriilmektedir.

Dile iliskin farkli bir kiiltiirel yon ise, ¢evirinin verilmek istenen duyguyu ya da
diisiinceyi tam anlamiyla yansitmadigina iligkindir. ABD’de para kazanmak igin
Karag6z ve Hacivat gosterisi diizenleyen Aziz, Amerikalilardan istedigi tepkiyi
alamamasma sinirlenmesi {izerine Lemi, “Ingilizceye cevrilince manasim kaybediyor
tabi” yorumunu yapmaktadir. Ayn1 durum, Aziz’in Susan’a sarki soyledigi sahnede de
vardir. “Kimseye etmem sikayet” isimli sarkiy1 sOyledikten sonra Susan’in sozlerini

tuhaf bulmasi iizerine Aziz, Ingilizceye ¢evrildiginde anlaminin degistigini
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soylemektedir. Bu diyaloglar bir yandan cevirinin kiiltiirel 6zelliklerin aktarilmasi i¢in
yeterli olmadigin1 anlatmaktayken, diger yandan bize filmde gecen konusmalarin

Ingilizce oldugunu, ancak DVD’de bizim Tiirkgeyi setigimizi hatirlatmaktadir.

“Tiirk kiltiirtin”de kendi milletine ve kiiltiiriine yonelik acimasiz bir elestirinin hakim
oldugunu belirten Yilmaz®, bu kiiltiirel 6zelligi gz oniinde bulundurarak Yahsi Bati
filmindeki karakterleri ne ¢ok olumlu ne de ¢ok olumsuz gosterdigini belirtmektedir.
Aziz ve Lemi, Osmanli’nin iki farkli yoniinii gostermektedir. Aziz, daha geleneksel,
Bat’nin Osmanli’ya kars1 olan onyargisina tepkiyle yaklasan ve Osmanli’nin Bati’dan
istlin oldugunu diisiinen bir karakterdir. Bat1 kiiltiiriine uzak bir mesafeden duran ve
buna karsin Bati’nin iyi yonlerinin almmasi gerektigini diisiinen Aziz, tiim kiiltiirlere
olan saygisini ise, bir Kizilderili kutsal imgesi 6niinde “Folklorik olarak sana saygim
var ama sana tapamam totem” soOzleriyle dile getirmektedir. Lemi ise, Bati
standartlarinda egitim almis (Robert Kolej mezunu olmakla dviiniiyor), 4 yabanci dil
bilen, Batr’nin geligsmisliginden etkilenen bir karakterdir, ancak ABD’de yasadiklari
iizerine Bati’ya ait diislincesini tekrar gozden ge¢irmesi gerektigini sdyleyerek, bu
tutumunun yanhshgma dikkat ¢ekmektedir. Sonunda her iki karakter de Osmanli

olmakla gurur duymaktadir.

Aziz ve Lemi arasindaki Dogulu-Batili tartismasi filmin geneline yayilmis olup, temsil
iligkileri bu ¢ergcevede diizenlemistir. Bat1 ile Dogu arasinda kiiltiirel 6nyargilar her iki
taraf agisindan dile getirilmekte, Batililar Dogulularm kiiltiiriinii, Dogulular Batililarin
kiiltliriinii  elestirmektedir. Aziz ve Lemi arasinda yasanan bir konusmada, Bati
kiiltiiriine daha yatkin olan Lemi’yi elestiren Aziz, Lemi’nin Batr’y1 goziinde
biiytittiiglinii  dile getirmektedir. Bunun {zerine “Namusunla c¢alismana da izin
vermiyorlar. Uyandim ben arttk Amerikan riiyasindan” diyerek Dogu’daki Bati

algisinin da Batr’daki Dogu algis1 kadar yanlis olabilecegini belirtmektedir.

* Yilmaz, filmdeki karakterleri belirlerken millet ayrimma gitmedigini, olumsuz 6zelliklerin yaninda
olumlu dzelliklere de yer verdigini sdylemektedir. http://www.zaman.com.tr/pazar _cem-yilmaz-en-kotu-
filmimiz-boyle-olsun_932535.html, Erigim Tarihi: 14.05.2013.
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Benzer bagka bir diyalog da Aziz ile Susan arasinda yasanmaktadir. Susan’in Dogulular
hakkindaki onyargilarina Aziz itiraz ederek bu Onyargilar1 ¢iliritmeye g¢alismaktadir.
Tiitiin yasaklarinin 17. yiizyilda oldugunu, Islam’daki 4 ese karsilik 7 Kocali Hiirmiiz
karakterinin bulundugunu, deveye binilmedigini sdyleyen Aziz’e Susan’in cevabi ise
“Sen Dogulusun” demek olacaktir. Filmde ABD’lilerin Dogulu algisi, Hollywood
filmlerindeki “6teki” Dogulu algisiyla benzer Ozellikler tasirken, Dogulularin
kendilerine yonelik algis1 ise, Hollywood tarafindan belirlenen “6teki” olmadigini
gosterme lizerine kurulmustur. Dogu ile Bati kiiltiirti arasindaki fark, miizikle de dile
getirilmektedir. Aziz, Tirk miizigi ile Bati miizigi arasindaki farki uzun uzun

anlatmakta, Bat1 enstriimani (banjo) ile Tiirk miizigi ¢almaktadir.

Yahsi Batr’da Aziz ve Lemi’nin Susan’la ilk karsilastiklar1 sahnede, Osmanli
olduklarmi gdstermek i¢in Osmanli’nin kiiltiirel 6gelerini iist liste swralamaktadirlar;
“Osmanli efendim Osmanli, hani saray, miizik, orta oyunu, mutfak, at meydani,
ramazan eglenceleri, beyzadeler, nazli hamimlar, eski konak, tulumbacilar, yangn,
galata, tophane, kiilhanbeyli, Arap baci, lokum.” Bu sahnede, gerek Aziz gerekse Lemi
seslerini degistirerek kiiltiirel 6gelere iligkin etkiyi arttirmaya ¢aligmaktadir. Bununla
birlikte bu sahnede kullanilan sdylem, Bati’nin yarattii Dogu algisinin yeniden

uretimidir.

Yahsi Bati’da yer alan yerel kiiltiirel 6geler, Conanball kasabasmin kurtulus giini
kutlamalarinda acikca gosterilmektedir. Osmanli’nin kardes kasaba ilan ettigi
Conanball’un kurtulusunda, Tiirkiye’de geleneklesmis hale geldigi sekilde Oncelikle
kasabanin kurtulusu temsili olarak canlandirilmaktadir. Bu sirada da bir Kizilderili kiz
“Bir apagi aglryor” adli siiri okumaktadir. Bu, bir yandan yerel kiiltiiriin bir gosterisi bir
yandan da bu gosterilerin giildiiriisti yapilarak elestirisidir. Temsili gosterinin bitimiyle
birlikte Fourty Rivers Oil Wrestling (Kirkpinar Yaglh Giiresleri) yarigsmasi
yapilmaktadir. Son olarak da “Evlilik Diieti” gosterisi yapilarak tdren
tamamlanmaktadir. Boylece bir Bati kasabasinda Tiirk usulii eglence de

gosterilmektedir.
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Amerikan politikalarmin mizahi yollarla elestirildigi filmde, Kilise’de ¢alisan bir kdleyi
goren Arif, “Kolelik kalkmadi mi1?” diye sormaktadir. Ayni kisiyi daha sonra Beyaz
Saray’da goren Arif, bu sefer de “Aa kilisedeki oglan. Ne yaptin ettin Beyaz Saray’a
girdin” diyerek Barack Obama’nin ABD Bagkani se¢ilen ilk siyah olduguna yonelik bir

hatirlatma yapilmaktadir.

Kizilderililer ile ABD arasinda yasanan g¢atigsmalara da deginilen filmde, kasabanin
serifi, Kizilderilileri kasabadan kovmak i¢in tiirlii yollar ararken, Kizilderililerin lideri
“Ben buranmin yerlisi miyim kardesim. O zaman benim buramin yerlisi gibi muamele
gormem gerekiyor” diyerek tepki gostermektedir. Boylece Dogulu’nun Batili algisini
sekillendirilmeye calisilmaktadir. Ciinkii Dogu’ya goére Bati her zaman medeniyeti
temsil etmektedir. Film i¢indeki bu sdylem, Bat’nin bu medeniyete ulasmadan 6nceki
tarthini hatirlatmaya yoneliktir. Bununla birlikte Aziz Bey ve Susan’in konustugu baska
bir sahnede, Aziz Bey “Kizili beyazi yok bunun. Erge¢ herkes anlayacak biitiin
diinyamin  kardes oldugunu” ifadeleriyle Dogu-Bat1 algis1 ve “Gteki’lestirmenin

yanlighigina dikkat cekmektedir.

Yahsi Bati filmindeki kiiltiirel 6geler, filmin jeneriginde baglamaktadir. Jenerikte,
karakterlere uygun kiiltiirel iiriinlere yer verilmektedir. Ornegin Aziz ve Lemi’nin
resminin yaninda fes, tespih, kispet gosterilirken, Kizilkayalar’n (Ozkan Ugur)
fotografiyla birlikte, tlly, panco; Susan Van Dyke’ta ise silah, kovboy sapkasi yer
almaktadir. Film i¢inde ayrica Trabzon ekmegi, serbet”, macun, Tirk kahvesi gibi Tiirk

kiiltiiriine ait tirlinlere yer verilmektedir.

Sonu¢ olarak, tiir acisindan Hollywood Sinemasi’ndan etkilenen Yahsi Bati, tez
kapsaminda incelenen diger iki filme gore metinlerarasiligin en az kullanildigr film
olmustur. Batr’nin Dogu’yu, Dogu’nun da Bat1’y1 algilama seklini elestiren film, hakim
kiiltiirel kodlar1 kullanarak Dogu’nun kendisini Bati’ya anlatmaya calismasiyla

yerellesmektedir.

% Bu filmde ayrica, Aziz ve Lemi Amerika’da hayatta kalma miicadelesi verirken kolayr bulmaktadir.
“Meyan kokii, karbonat, 6zii zaten serbet kolayr buluyorlar”. Yani kola Tiirkler tarafindan bulunan bir
igecek olarak sunulmaktadir.
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SONUC

Gelisen iletisim teknolojilerinin zaman-uzam algisinda yarattigi degisim, kiiltiirel
paylasimi arttirmakta ve bdylece kiiresellesmenin etkisiyle, yerel/kiiresel eksende
kiiltiiriin tartistlmasma neden olmaktadir. Ozellikle giindelik yasantiya ait kiiltiirel
ogeler ve popiiler kiiltiir tiriinleri, kiiresellesmenin etkisiyle kiiltiiriin yayilmasina imkan
tanimaktadir. Bu sayede Amerikan kokenli ¢cok uluslu bir sirketin Londra biirosunda
calisan bir Ingiliz, Japon mali arabasiyla eve geldiginde Yeni Zelanda kuzusu, Fransiz
peyniri ve Ispanyol sarabindan olusan aksam yemegini yiyerek, Finlandiya yapimi
televizyonunda, Ingiliz olmasmndan gurur duymasmi saglayan bir belgesel
izleyebilmektedir (Aktaran: Tomlinson, 2004, s. 157). Gelismekte olan bir kiiresel
kiiltliriin oldugu (Berger, 2003) diisiincesini somutlastiran bu 6rnege karsin, kiiresel
sistem, devamliligin1 saglayabilmek icin gerekli olan materyallerin yerelde olmasi
nedeniyle yerele baglilig1 devam ettirmektedir (Harvey, 2000, s. 85). Bu dogrultuda bu
tezde, kiiresel bir kiiltlirlin varligmma kars1 yerel Kkiiltiirlerin yok olmayacagi, bazi
degisiklikler gegirse de var olmaya devam edecegi iddiasindan yola ¢ikarak, kiiltiiriin
yayllmasinda onemli kitle iletisim araglarindan biri olan sinema iizerinden, Cem
Yilmaz’in senaryosunu yazdigi G.O.R.A., A.R.O.G. ve Yahsi Bat1 filmlerinde yerel

kiiltiirel 6gelerin kullanilip kullanilmadig1 incelenmistir.

Sinemayla ilgili kiiltliirel caligsmalar, filme yiiklenen anlami incelemektedir (Kirel,
2012). Filmdeki anlam, filmi yapanlarin iginde bulundugu sosyo-Kkiiltiirel pratikler ve
politik yapiy1 yansitan kiiltiirel kodlardan olusmaktadir. Sinema filmi izleyicisi, metin
icerisine yerlestirilen bu kodlar1 ¢oziimleyerek, giindelik yasantisina yon vermektedir.
Amerikan usulii yasam tarzi ve degerlerini metin igerisine yerlestiren Hollywood

Sinemas1 (Kirel, 2012, s. 33), “Amerikan kiiltiirii”’nii kiiresel hale getirmektedir.

Hollywood’un bu kiiresel yapisi, basta Avrupa iilkeleri olmak {izere bir¢ok iilkenin
kendi ulusal sinemalarint ve dolayisiyla kiiltiirlerini korumak i¢in farkli yontemler
gelistirmelerine neden olmustur. Avrupa tlkeleri, ulusal sinemalarindaki Hollywood
etkisini azaltmak icin Unlii auteurleri ile diinya sinemasinda yer edinmeye calisirken

(Ulusay, 2008, s. 127), Hint Sinemasi, Hollywood etkisini yerel kiiltiirel kodlara yer
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vererek azaltmaya calismis, Iran ve Misir gibi iilkeler de uyguladiklar1 kotalarla
Hollywood filmlerinin iilkelerinde gdsterilmesini kisitlarken, kiiresel alana ¢ikabilmesi

icin kendi ulusal sinemalarin1 desteklemistir (Nafisi, 2003).

Tiirkiye’de ise sinema, baslangicindan itibaren, sinemanin uluslararasi yapisindan
etkilenmis, Hollywood basta olmak lizere Avrupa, Misir ve Hint sinemalar1 Tiirkiye’de
donem donem yogun ilgiyle karsilanmistir. Ancak, 1989 yilinda déonemin hiikiimetinin
yabanci sermayenin Tiirkiye’ye girisiyle ilgili yaptig1 yasal degisiklik, Hollywood
etkisinin, diger iilke sinemalarina gore daha fazla hissedilmesine neden olmustur. Bu
degisiklik, Amerikan sinema endiistrisinin aracisiz olarak iilkeye girisine imkan tanimis,
bu tarihten sonra sinema salonlarinda Tirk filmlerinden daha ¢ok Hollywood filmi

gosterilmistir (Karakaya, 2004, s. 67).

Bu duruma tepki olarak Tiirk Sinemasi’nda iki farkli egilim gelismistir. Ilki “sanat
filmi” olarak nitelendirilen ve Kiiltiir Bakanlig1 ya da Eurimages tarafindan desteklenen
filmlerdir. Bu filmlerde Amerikan tarzinin 6ngordiigii aksiyonun yerini, insan ogesi
almaktadir. Diger egilim ise, Hollywood sinemasindan etkilenerek ¢ekilen popiiler
filmlerdir (Bilger, 2002, s. 213-214). Bu filmler, gerek tiirsel olarak gerekse kullanilan
teknolojiler agisindan Hollywood filmlerinden esinlenmektedir. Bu filmlerden bazilar
Hollywood yontemlerini kullanarak kiiresel alana ¢ikmanin yollarmi ararken, bazen
Hollywood’u hicvederek bazen de Amerikan politikalarmi elestirerek, yerellesmektedir.
Diger bir deyisle, konusu ve tiirii ne olursa olsun iiretilen {ilkenin ulusal degerleri ve
kiiltliriiniin bir uzantisi olan sinema, kiiltiiriin kiiresellesmesine hizmet etmenin yaninda,
yerel kiiltiirlerin, kiiresel alanda kendisini gosterebilecegi bir alandir. Bu varsayimdan
hareketle tez, sinemanin kiiltiiriin kiiresellesmesinde dnemli bir etkisi olmasina ragmen
ulusal sinemalarin yerel kalabilecegini gostermeyi amaglamaktadir. Bu dogrultuda
tezde, senaryosunu Cem Yilmaz’'m yazdigi G.O.R.A., A.R.O.G. ve Yahsi Bati
filmlerinin, Tiirk Sinemasi’da 6zellikle kiiresellesme ve Hollywood etkisinin en fazla
hissedildigi popiiler sinemanin dahi yerele bagli kalabilecegine dair bir 6rnek
olusturdugu savunulmaktadir. Boylece tez, kitle iletisim araglariyla yayginlastirilan
kiiresel kiiltiire ragmen, yerel kiiltliriin var olmaya devam edebilecegi ve kitle iletisim

araclariyla bu yerel kiiltiiriin goriiniir hale gelebilecegi dogrultusundaki bir varsayimi
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Tirkiye’de kiiltlirel ¢alismalar, siyaset bilimi, sinema ve medya literatiiriine katmay1

hedeflemektedir.

Biitcesi ile Tiirk Sinemasi standartlarinda gosterisli filmler arasinda yer alan G.O.R.A.,
A.R.O.G. ve Yahsi Baty, Tiirkiye’de 2 milyonun iistiinde izleyiciye ulasmustir.’' Ug film
de Tiirkiye disinda ticari sinemalarda gosterim imkani bulmustur. Daha ¢ok Tiirk
gocmenlerin agirlikli oldugu Avrupa iilkelerindeki sinema salonlarinda gdsterilen
filmler, uluslararasi alana ¢ikmay1 basarmistir. Ancak bu filmlerin sinirh sayida iilkede
gosterilmis olmasi, kiiresellestigi anlamina da gelmemektedir. Biitgesi, ¢ekim
yontemleri, kullandiklar1 gorsel efektleriyle kiiresel sinemaya yakin olan bu filmler,
Tirk Sinemasiyla olan baglantis1 ve kullandig1 giildiirii malzemesiyle yerele bagli

kalmaktadir.

Adi gegen filmlerin belli bir sanat tarzi, kisi ya da grubu taklit ederek giildiirmeyi
amaglayan parodi tiiriindeki anlatim sekli, farkli filmlerle metinleraras: bir iliski i¢inde
bulunmasini gerektirmektedir. Bu cercevede tezde incelenen filmler, agirlikli olarak
aksiyonu yiiksek ve teknolojinin fazlasiyla kullanildigi Hollywood filmlerini taklit
etmektedir. Bunun yaninda Sadri Alisik ve Kadir Inanir tarafindan canlandirilan
karakterler aracilifiyla Tiirk Sinemas1’yla da baglant1 kurulmustur. Hollywood filmleri
disinda G.O.R.A.’da, Cin, Hong Kong, Tayvan ve Hollywood ortak yapimi olan Kaplan
ve Ejderha filmiyle, Yahsi Bati’da ise Belcika yapimi Red Kit ve Yakari ¢izgi
filmleriyle metinlerarasilik bulunmaktadir. Hollywood filmlerine yapilan géondermeler,
gondermede bulunulan filmin bir taklidini icermektedir. Metinlerarasiligin bulundugu
filmlerdeki sahneler birebir kopya edilmektedir. Ancak bu sahnelerde agirlikli olarak
kullanilan teknoloji hicvedilmekte, filmlerin kahramanlar1 Hollywood teknolojisi ve
gorsel efektlerin kullanildigi zamanlarda komik durumlara diismektedir. Boylece,
kahramanlarin basma gelen olaylar ve bu olaylar sirasinda kullanilan sdylem {izerinden

yerel mizah yapilmaktadir.

Incelenen ii¢ filmde de, Hollywood aksiyon filmlerindekine benzeyen sekilde bir

kahraman bulunmaktadir. Bu kahramanlar, Hollywood filmlerindeki gibi yan

' G.O.R.A. 4.001.711, A.R.O.G. 3.707.086, Yahsi Bati, 2.323.061 Kaynak: www.boxofficeturkiye.com,
http://www.sinematurk.com/gise/gelmis-gecmis/, Erisim Tarihi: 27.11.2013.
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karakterlerin destegine ragmen tek basina karar vermekte ve tek basina hareket
etmektedir. Zaman zaman etrafindakileri yiireklendirici konugmalar yapan bu
kahramanlar, bu konusmalarda, Amerikan ideolojisini elestirmekte, Hollywood
filmleriyle diinya kamuoyuna aktarilan bilgilerin sorgulanmasi1 gerektigini
vurgulamaktadir. Ornegin Arif, G.O.R.A.’da “Amerikan sinemasi, soziim sana.
Uzaylilar: bize hep yanlis gosterdin...” diyerek, hem Hollywood’u elestirmekte, hem de
“uzayhlar” tlizerinden her toplumun kendine ait bir yasam tarzi olduguna dikkat

¢cekmektedir.

Metin ¢6zlimlemesi yontemiyle incelenen filmlerde diiz anlam / yananlam iliskisine
bakilmistir. Bu ¢6ziimlemede en dikkat cekici unsur, dile yapilan vurgu olmustur.
Kiiltiirel yayilmada onemli bir etken olan dil (Berger, 2003, s. 11), bilis, kural ve duygu
cagrisimlariyla kiiltiirel bir kargo olma niteligi tasimaktadir. Giiniimiizde Ingilizce
yazilan bir metnin Ingilizce okunmasi, bu metnin Ingilizce konusan bir diinyanm kiiltiir
iriinii oldugu yoniindeki kiiresel tahakkiimiin devam ettigi anlamina gelmektedir
(Tomlinson, 1999, s. 53). Bugiin kiiresel alanda konusulan Ingilizce, Ingiliz degil
Amerikan Ingilizcesi’dir ve Amerikan kitle iletisim araglarinin yaydigi inang ve
degerlerden aktaran kiiltiirel bir tasiyicidir (Berger, 2003, s. 11). Kiiresel olmasimin
yaninda ABD’nin ulusal sinemasi olan Hollywood, kendi pazari igin Ingilizce film
cekmektedir. Bu nedenle Hollywood filmlerinde, “uzayli” da olsa, ilk caglarda da
yasasa, farkli wklardan da olsa herkes Ingilizce konusmaktadir. Ancak bu filmlerde
anadili Ingilizce olmayan insanlarm kendi aralarinda da Ingilizce konusuyor olmast,

Ingilizce’nin kiiresel bir dil olduguna ydnelik bir mesaj icermektedir.

Calisma kapsaminda incelenen filmlerde, Ingilizce’nin bu sekilde yansitilmasia
yonelik bir tepki vardir. Ug filmin de ilk sahnelerinde Ingilizce konusulmasina karsm,
“Herkes Ingilizce konusuyor. Bir de Tiirkce alabilir miyiz?”, “Ben ne konusuldugunu
anlamadim” gibi ifadelerle bunun yanlhshgmna vurgu yapilmakta ve Tirkce’ye
doniilmektedir. Bundan sonra G.O.R.A.’da herkes Tiirkce konugsmaya baslarken,
A.R.O.G.’da  Aroglular kendi aralarinda baz1 sahnelerde kendi dillerinde
konugmaktadirlar. Yahsi Bati’da ise, dil secenegi ile Tiirkge se¢imi yapildigindan
herkes Tiirk¢e konusmaktadir. Ancak oOzellikle ¢evirinin verilmek istenen anlami

yansitmadigmin vurgulandig1 sahnelerde, aslinda filmin Ingilizce olduguna ydnelik bir
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diisiince olusturulmaktadir. Kendi pazarina doniik olarak Tiirk¢e cekilen bu filmler,
dilin belirleyiciligini de vurgulamaya devam etmektedir. Her ii¢ filmde de Tiirkce
deyimler, kelime oyunlar1 ve argo kullanimi dne ¢ikmaktadir. Ozellikle deyimler ve
kelime oyunlari, Tiirkge bilmenin oOtesinde, “Tirk kiiltiiri’ne de hakim olmay1

gerektiren yan anlamlar tagimaktadir.

Dil konusundaki bu duyarliligiyla ilgili olarak Yilmaz, “biraz da onlar Tiirkce
6grensin™? duygusuyla hareket ettigini vurgulamaktadir. Bu sdylem, Ingilizce’nin
kiiresel bir dil haline getirilmesine yonelik bir tepki gibi dururken, elestirilen
emperyalist soylemin farkli bir sekline biiriinmektedir. Yilmaz’in bu ifadesi, Dogu’nun
kendisini Bati’nin bir kopyas:1 olarak algilanmas1 ve Batr’nin yaptiklarini yapabilecegi

(Said, 2004, s. 336) diisiincesinin bir yansimasidir.

Said, Sarkiyatcilik (2004) adli eserinde, Bati’'nin Dogu’yu bir egemenlik ve iktidar
iligkisi i¢inde Dogululastirdigini sdylemektedir. Bati’'nin Dogu karsisinda her zaman
giiclii konumda olmasi, Dogu’yu tanimlamasii ve Dogulu’nun diinyasmi yaratmasina
yardimec1 olmaktadir. Sinema filmindeki temsil iliskileri cercevesinde, bir Dogulu
kendisini Hollywood un imal ettigi tiirden bir “Dogulu” olarak gdérmektedir. incelenen
filmlerdeki “Oteki” de, gii¢ iliskileri dogrultusunda belirlenmektedir. G.O.R.A.’da

(3

“Oteki” olarak nitelendirilen grup, gelismis bir medeniyete sahip olan “uzayli”lardir.
Arif, “gelismekte olan” bir medeniyetten gelmesine ragmen, gelismis “uzayli”lara
yardim etmektedir. Arif, “Gteki’si olarak konumlanan “uzayli”lar, Hollywood un yani
Batr’'nin anlattigi sekliyle “6tekilestirilmis”tir. A.R.O.G.’da ise, “Oteki”, ilk¢ag
insanlaridir. Bu filmde Arif, bu sefer “gelismis” medeniyeti temsil etmekte, “geri
kalmis” olan ilk¢ag insanlarin1 medeniyete ulastirmaya ¢alismaktadir. Yahsi Bati’da ise,
Dogulu’nun Batili algist ve Batili’'nin Dogulu algis1 lizerinden bir “6teki’lestirme sz
konusudur. Filmde  Amerikalilar Osmanlilar1  “6teki’lestirirken, Osmanlilar
Amerikalilar1 “6teki”’lestirmektedir. Ancak anilan filmlerin i¢inde yer alan diyaloglarda,

insana vurgu yapilarak, farkli degerlere dikkat edilmesi gerektigi mesaj1 verilmekte,

“Oteki”lestirilmeler elestirilmektedir.

2 Cem Yilmaz’la yapilan rdportaj i¢in bknz. http://www.zaman.com.tr/pazar_cem-yilmaz-en-kotu-
filmimiz-boyle-olsun_932535 .html, Erisim Tarihi: 03.05.2013.
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Tirk Sinemasi i¢inde “popiiler sinema” kapsaminda degerlendirilen bu ¢ film,
Hollywood filmlerinde oldugu gibi sponsorlarin desteklemesiyle ¢ekilmistir. Bu nedenle
filmler i¢inde iiriin yerlestirme yontemiyle sponsor olan markalarm® tanitimi
yapilmaktadir. Markalarin bilinirligini arttirma amaciyla kullanilan iirlin yerlestirme,
ozellikle kiiresel markalarm uluslararast izleyicilerin markayla hedeflenen iliskiyi
kurmasini saglamak i¢in tercih ettikleri pazarlama stratejisinin bir pargasi haline
gelmektedir (Aydin ve Orta, 2010, s. 9). Bununla birlikte, “Tiirk kiiltiirii”ne ait oldugu
varsayilan triinler, bazen markalariyla®® bazen de markasiz olarak®® acik bir sekilde
gosterilmektedir. Sinema metni icerisine gorsel ve sozel olarak yerlestirilen bu iiriinlerin
herkes tarafindan ne kadar begenildigi vurgulanarak, tanitimlar1 yapilmakta, nasil
hazirlandiklar1 ya da kullanmildiklar1 anlatilmaktadir. Bu filmlerin uluslararasi
gosterimleri araciligryla, “Turk kiiltiirii’ne ait oldugu varsayilan iiriinler kiiresel alana

tasinmaktadir (Akser, 2010, s. 153).

Filmler i¢inde diiz anlam / yananlam iligkisi, gorsel agidan da ele alimmistir. Sinemada
kullanilan gorsel oOgeler, kiiltlire bagli yananlami olusturmakta ve izleyicinin
duygularmi1 harekete gecirmeyi hedeflemektedir (Monaco, 2002, s. 157-159).
A.R.0.G.’da futbolcularmm formasinda, Yahsi Bati’da ise Aziz Bey’in kiyafetinde yer
alan kirmizi-beyaz renkleri, yine A.R.O.G.’da meydanda bulunan siis havuzuna asilan
nazar boncugu gibi gorsel 6geler tespit edilmistir. Bu gorsel 6geler, Tiirkiye’de yasayan

insanlarm anlayabilecegi kiiltiirel kodlar tagimalar1 nedeniyle yerel olmaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen filmlerde, metinlerarasilik ve metin ¢oziimleme
metotlarindan yararlanilirken, metin ile izleyici arasindaki baglant1 ele alinmamis
olmasi ¢alismanin bir smirliligi olarak goriilebilir. Metin ile izleyici arasindaki iliski,
baska bir ¢alismanin konusunu olusturabilecek kadar kapsamlidir. Yapilacak boyle bir
calismanin, izleyicinin, arastrmacinin degerlendirmelerini ne kadar paylastigini ortaya
cikarmasi ve kiiltiiriin kiiresellesmesi konusunda izleyicinin ne diisiindiiglinii géstermesi

acisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

3 Avea, TTnet, Yedigiin, Ulker, Cola Turka
** {zmit Pismaniye, Yeni Raki.
3% Hali, Tiirk Kahvesi, Lokum.
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Son olarak kiiresellesme ¢aginda kiiltiiriin tek tiplesmeye baslamasi, kiiresel bir kiiltiiriin
olusacag1 ve yerel Kkiiltiirlerin yok olacagi diisiincesini beraberinde getirirken,
kiiresellesmenin bir sonucu olarak yerel kiiltiirlerin de goriiniir hale gelebildiginin alt1
cizilmelidir. Kiiresellesme-kiiltiir iliskisinde yasanan muglakligin temelinde de bu iki
farkli bakis acis1 yatmaktadiwr. Bu tezde, Hollywood Sinemasi’nin “Amerikan
kiiltliri”nii kiiresellestirmesine karst Hollywood Sinemasi’nin teknolojisi ve anlatim
tekniklerini kullanan ulusal sinemalarm yerel kalmaya devam edebilecegi tespit
edilmistir. Tezin Tirkiye’de kiiresellesme, kiiltiirel ¢aligmalar, sinema literatiire katkis1
ise, senaryosunu Cem Yilmaz’m yazdigi adi gecen {ii¢ film iizerinden, Tiirk
Sinemasi’nin yerele bagl kalmaya devam edebilecegine 6rnek olusturmasidir. Boylece
Tiirkiye’de kiiresellesme ve sinema konusunda yapilacak c¢aligmalar i¢in baslangic
noktasi olusturabilecek olan bu tez, kiiresellesmenin sinema {izerindeki etkisi, sinema
metni i¢inde yer alan kiiresel / yerel kiiltiirel kodlarin tasidig1 anlamlar konularinda
benzer caligmalara katki saglayacaktir. Bununla birlikte, kiiresellesme ve sinema iliskisi
kapsaminda, metin ile izleyici arasindaki iliskiyi ele alan, kamera, 151k, ses gibi
sinematografik Ogelerin ortaya ¢ikardigi anlam iizerinden kiiresellesmeyi inceleyen

calismalarin yapilmasimin da yararl olacag: diisiiniilmektedir.
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EKLER

EK 1 FiLM KUNYELERI

Filmin Ad1 : G.O.R.A.

Filmin Tarihi : 2004

Filmin Yonetmeni : Omer Faruk Sorak

Filmin Senaristi : Cem Yilmaz

Filmin Oyuncularnn : Cem Yilmaz (Arif, Komutan Logar), Ozan Giiven (Robot 216),
Ozge Ozberk (Prenses Ceku), Ozkan Ugur (Garavel), Rasim Oztekin (Bob Marley
Faruk).

Filmin Yapimecis1  : Necati Akpmar

Dagitim : BKM, Warner Bross.

Filmin Siiresi : 127 dk.

Biitcesi : 5 milyon dolar

Hasilati : 26,2 milyon dolar

Filmin Ozeti : UFO’lara merakli olan Arif, kacirilarak Gora gezegenine

gonderilir. Gora’da mahkum olarak bulunan Arif, Gora’yr yaklasmakta olan ates
topundan kurtarir ve kahraman ilan edilir. Ancak Gora’ya hiikmetmek isteyen Komutan
Logar, Arif’i cezalandirmak istemektedir. Arif, Komutan Logar’in ger¢ek yiiziini

Goralilara gosterir ve Prenses Ceku ile birlikte diinyaya doner.
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Filmin Ad1 : A.R.O.G.

Filmin Tarihi : 2008

Filmin Yonetmeni : Cem Yilmaz, Ali Taner Baltaci

Filmin Senaristi : Cem Yilmaz

Filmin Oyunculann : Cem Yilmaz (Arif, Komutan Logar), Ozan Giiven (Taso), Ozge
Ozberk (Prenses Ceku), Ozkan Ugur (Dimi),

Filmin Yapimcis1  : Murat Akdilek, Cem Y1lmaz

Dagitimel : UIP Filmcilik

Filmin Siiresi : 128 dk.

Biitcesi : 8,5 milyon dolar

Hasilati : 19.736.977 dolar

Filmin Ozeti : Arif’ten intikam almak isteyen Komutan Logar, diinyaya gelerek

Arif’1 1 milyon y1l 6ncesine gonderir ve onun yerine geger. Arif, 1 milyon y1l 6ncesinde

toplumlar1 medeniyete ulastirarak Prenses Ceku’ya kavusmay1 amaclamaktadir.
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Filmin Ad1 : Yahsi Bati

Filmin Tarihi : 2010

Filmin Yonetmeni : Omer Faruk Sorak

Filmin Senaristi : Cem Yilmaz

Filmin Oyuncularnt : Cem Yilmaz (Aziz Vefa), Ozan Giiven (Lemi Galip), Demet

Evgar (Susan Van Dyke), Ozkan Ugur (Kizilkayalar),

Filmin Yapimcis1  : Cem Yilmaz, Murat Akdilek

Dagitici : UIP Film

Stiidyo : Bocek Yapim, Fida Film

Filmin Siiresi : 115 dk.

Biitcesi : 2 milyon dolar

Hasilati : 13.734.454 dolar

Filmin Ozeti : Osmanli doneminde, Teskilat1 Mahsusa’dan Aziz Vefa ile

Hariciye Memuru Lemi Galip, padisahin Amerikan Baskani’na hediye ettigi elmasi
teslim etmek tlizere Amerika’ya giderler. Ancak seyahat ettikleri posta arabasi
haydutlarin saldirisina ugrar ve elmas ¢alinir. Aziz ve Lemi, elmas1 bularak Amerikan
Baskani’na vermek iizere yola ¢iktiklarinda kendilerini bir kovboy kasabasinda bulurlar.

Aziz ve Lemi’nin bu kasabada yasadiklar1 filmin konusunu olusturmaktadir.





