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0z

Bu calismada tamami tek bir arastirma icerisinde derinlemesine incelenmis olan
“24 Prelud ve Fug”un, eser hakkinda detayli bilgi edinmek isteyen bestecilere,
muzikologlara ve yorumculara eser icinde kullanilan bestecilik tekniklerinin
gOsterilmesi ve eserin yapisinin detayli bir sekilde tanitilmasi amacglanmigtir.
Ayrica D.Sostakovi¢’'in hayati hakkinda temel bilgilere ve eser hakkinda detayl

verilere ulasiimasi hedeflenmistir.

Bestecinin eserindeki temel, bestecinin muizige bakisinin ve eserin formal
yapisinin analizi araciliiyla ortaya c¢ikarilarak okuyucuya sunulmustur. Eser,
temel bestecilik teknikleri kullanilarak, yorumcunun ve aragtirmacinin sorun

yasadigi Olguyle ilgili bilgiye hizlica ulasabilmesi i¢in dlgu dlgu incelenmisgtir.

Bu incelemeler eserin yapisini, eserin ve bestecinin hedefini, eserin tonal ve

modal duzenini, eser icindeki kullanilan teknikleri ortaya koymustur.

Anahtar Sozcukler: D.Sostakovig, 24 Prelld ve Fug, Kontrpuan, Analiz, Polifoni.



THE ANALYSIS OF DMITRI SHOSTAKOVICH’S OP.87 "24 PRELUDES AND
FUGUES" IN TERMS OF COMPOSITIONAL TECHNIQUES

Supervisor: Prof. Dr. Hatira Ahmedli CAFER

Author: Kaan OzLU

ABSTRACT

The present study aims to demonstrate in depth all of the “24 Preludes and
Fugues” in a single study, to composers, musicologists and interpreters who seek
insight into the compositional techniques and a detailed presentation of the
structure of the work. In addition to these; the study aims to portray basic

information about D.Shostakovich's life and acquire detailed data about the work.

The basis of the composer's work is revealed and presented to the reader through
the analysis of the composer's outlook on music and the formal structure of the
work. The work is analyzed using basic compositional technigques, and
investigated measure by measure in order to quickly reach information about the

bar that the interpreter or the researcher has difficulty with.

These investigations reveal the structure of the work, the aim of the work and the
composer, the tonal and modal order of the work, and the techniques used in the

work.

Keywords: D.Shostakovich, 24 Preludes and Fugues, Counterpoint, Analysis,
Polyphony.



TESEKKUR

Mecbur olmadigi halde sahip oldugu bilgileri bana comertlikle sonuna kadar
saglayan, beni icinde bir hazine yatan kontrpuanin inceliklerine bakmaya
yonlendiren ve bu incelikleri edinmeme yardimci olan 6gretmenim Prof. Dr. Hatira
Ahmedli CAFER’e; hayatim boyunca her zaman yanimda olan, destegini ve
sevgisini benden esirgemeyen canim annem Hiilya OZLU’ye sonsuz tesekkir

ederim.

Ayrica arastirma suresince ihtiyacim olan bilgileri her telefon acisimda beni hig
geri cevirmeden hizla saglayan Ahmet Tamer TOPUZ'a ve 6zin ingilizce

cevirisine goz atan Yunus Ulvi Charles THURSTON’a tesekkur ederim.

Kaan OzZLU

Ankara, 2021
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GiRIiS

Orta Cag'dan gunumuze kadar, buyuk bir gelisme kat eden polifoni, fug formuyla
hala bestecilerin, yorumcularin ve muzikologlarin egitiminde ve sanat hayatlarinda

temel bir yer tutmaktadir.

Her dénem, bazi blyuk besteciler flige ve polifonik yazim bigimlerine, 6zellikle
onem vermisler ve kendi eserlerinde serbest ya da oldukg¢a kati bir bicimde
kullanmiglardir. Kimi besteciler bu yazim bigimlerini besteci kimliklerinin bir pargasi
haline getirmigler bu sayede muzigin zaman iginde gecirdigi degisiklikleri ve
gelisimini hem teorik olarak bilir hem de uygulayabilir hale gelmiglerdir. Bu
becerileri elde eden bestecilerin gézinde, ge¢mis sadece bulyuleyici ya da
asllmasi gereken bir ©Oykd olmaktan c¢ikar, ge¢misten gelen muizigi
gelistirebilecekleri, surdurebilecekleri ya da reddedebilecekleri somut bir nesneye
donustlrdr. Bu ise mazigin, dil gibi gelecekte daha birgok gelisime ya da degisime

gebe oldugunu gosterir.

20. yy’'da polifoniyi kendi muazik dilinin bir parcasi haline getiren ve gelistiren
onemli besteciler arasinda Dimitri Sostakovi¢ (1906-1975), egitimini Leningrad
Konservatuvarinda Leonid Nikolayev, Aleksandr Glazunov, Nikolay Sokolov ve
Maximilian Steinberg’in 6grencisi olarak tamamlamistir. Besteci, her ne kadar
yasadigi donemde, kendi Ulkesinde “batinin cokmekte olan bigimciligiyle” (Yener,
2001, s. 330) suglansa, 4. Senfonisi “fazla modern oldugu igin” seslendiriimese,
“Mzenskli Lady Macbeth” operasi “yozlagsma belirtileri gosterdigi” igin oyundan
kaldirilsa bile ayni zamanda ulkenin bas bestecisi olmus (Say, 1992, s. 390),
“1946, 1956, 1966 yillarinda “Lenin Odul"tni almis 1954’te Sovyetler Birligi’nin
“‘Halk SanatgisI” secilmistir” (Say, 2015, s. 422). Bunun yani sira besteciye, ulke
disinda cesitli Unvanlar, nigsanlar verilmis ve besteledigi 15 senfoni, 15 yayli
calgilar dortlisu, operalar, baleler, film muzikleri, solo piyano eserleri, oda
muzikleriyle sayisi op. 147 bulan eserleriyle, Rus ve dunya muziginin en dnemli ve

uretken bestecileri arasinda yer almistir.

Ortagagdan gunumuze kadar gelisen, kontrpuantal yazim tekniginin 20. yy’in
kiymetli drnekleri arasinda sayilabilecek, Dimitri Sostakovi¢’'in “24 Prelud ve Fug”
adli eseri, sanatgilara, polifoniyle anlamin nasil bir arada kullanilabilecegini

gOsteren bir miras olarak kalmistir. Bu mirasi degerlendirebilmek, gelistirebilmek
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ya da yorumlayabilmek icin eseri eksiksizce inceleyebilmek, bestecinin gegmisten
edindigi bilgileri tespit edebilmek ve bunlarin 6tesinde eserin yazilig amacini baska

bir degisle ne anlama geldigini ya da niyetinin ne oldugunu kavrayabilmek gerekir.

Eserin tamaminin tek bir cati altinda derlenip, bestecilik tekniklerinden
faydalanilarak ve tim o6zellikleriyle incelenmis olan bu arastirmanin ana hedefi:
piyanistlerin, muzikologlarin, bestecilerin ya da eserle ilgili kapsamli bilgi edinmek
isteyen sanatseverlerin; “24 Prelud ve Fug’lerin analizine ve eserin igerigi

hakkinda detayli verilere hizlica ulasabilmeleridir.



1. BOLUM: ARASTIRMANIN ONEMi, HEDEFi, YONTEMI
1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, bestecinin muzikle sundugu igerigi, s6ze donusturmek
degil, icerigin besteciler, mlzikologlar, yorumcular ve arastirmacilar tarafindan
daha kapsamli anlagsilmasini ve fark edilmesinin saglamaktir. Bir sanat eserinin
tamamini kelimelerle tanimla c¢abasi faydasiz bir is gibi gorunebilir fakat icerik
uzerine egilmeyen izleyici ve yorumcunun geligimi i¢cin soyutun somutlastiriimasi
ve anlasilir hale sokulmasi, anlasilmayanin acgik¢a ifade edilmesi blyik 6nem
tasir. icerigi kavrayamayan ya da hatali yonelimle bir sanat eserine yonelen
dinleyici ve yorumcu elbette soOylenmek istenenden, icerikten, anlamdan

kopacaktir.

Ben muizik yazarim; o muzik icra edilir. Dinlenebilir ve dinlemek isteyen dinler.
Zaten benim mizidim her seyi tamami tamamina sdyler. Tarihsel ve histerik
yorumlari gereksinmez. Eninde sonunda, muzige iliskin her s6z muizikten daha az
Onem tasir. Bunun tersini disiinen kisiyle oturup konugsmaya degmez. (Volkov,
1991, s. 219)

Bu arastirma ikincil bir kaynaktir. Mazigin kendisinden daha degerli degildir. Fakat
muzigin icindeki kiymetin okuyucu tarafindan daha rahat anlasilabilmesi, idealize
edilmesi yerine gercekgi bir sekilde degerlendiriimesi igin bir kilavuz ozelligi

tasimayi hedeflemektedir.

1.2. Aragtirmanin Onemi

D. Sostakovi¢’in dinya solo piyano repertuvarina biraktigi dnemli eserlerinden biri
olan “24 Prelud Fug” adl eserin analizinin, tek bir ¢ati altinda toplanmasindan
otlrd ve bestecilerin, muzikologlarin ve yorumcularin eserin tamaminin analizine
ulasabilecekleri temel bir kaynak olmasindan otura onem tasimaktadir. Ayrica
arastirma: yorumcularin, eseri yapisal olarak eksiksiz kavramalarina neden
olabilmesi bakimindan; bestecilerinin de D.Sostakovig'in biraktigi bu mirasin
omuzlarinda yukselip, gelecekte ¢ok daha kiymetli polifonik eserlerin yaratilmasina

katkl saglayabileceginden 6turi 6nem tasimaktadir.



1.3. Analizlerin Yontemi

Prelid fugler formal olarak olarak incelenmis ve formal yapilari Ol¢glu Olgu
yazilmistir. Ayrica preltd fuglerin hangi tona veya moda ait oldugu arastiriimig,
ortaya cikarilmis ve ton degisiklikleri belirtiimistir. Bunlarin yani sira bestecinin
niyeti agikga yazilmig, eserin yansittigi ruh durumu ve durumlari ifade edilmistir.
Prelldlerin yansittigi duygulari yaziya aktarmaktaki ana amaglardan biri de eserin
dinlenirken, yorumlanirken ve analiz edilirken daha net anlasiimasi, bestecinin

niyetinin kavranmasina yardimci olmasidir.

Fuglerin ¢cevrimleri, konu ve karsgi konularin hangi partilere geldigi hangi olgulerde
geldigi ve koprulerin gevrimleri belirtiimis; ses giris ¢ikiglari, eser icindeki seyrelme
ve siklasmalar gosterilmistir. Flglerin partileri, insan sesi gibi “soprano, tenor, alto,
bas, gerektigi yerde Kkontralto” olarak isimlendirilmistir. Piyanodaki seslerin
arasindaki tini farki insan sesi kadar belirgin olmamasindan 6turt besteci gerektigi
durumlarda parti giriglerini ses bodlgesi degisikligi yaparak degistirmigtir. Tum
degigiklikler okuma rahathdinin ya da anlasilirhigin  bozulmamasi igin

belirtiimemigstir. Okur bu kiiguk degisiklikleri kendisi de kolayca fark edebilir.

Cevrimlerden kaynaklanan kuguk aralik degisiklikleri ya da ritim degisikliklerinin
tamamina deg@inilmemistir. Bu tip degisiklikler cevrim sonucunda olusan bestecinin
tercih etmedigi akor ve araliklardan 6tlrt kullanilmistir. Yalnizca ¢evrim yapilan

kismin genel araliklari verilmesiyle yetinilmigtir.

Her prelid flgun basinda tezin yazari preltd fuglerle ilgili ¢cesitli yorumlamalarini
dile getirmistir. Bu yorumlar bir nihai yorum niteligi tagimaz sadece tezin yazarinin

eseri algilamasina, gozlemlemesine ve yorumlamasina dayanir.



2. BOLUM: DIMIiTRi SOSTAKOVIC
2.1. Sostakovi¢’in Egitim Hayati

Besteci 6zgegmisinde egitim hayati ile ilgili sunlari soyler:

Mizik calismaya dokuz yasindayken basladim, daha dnce mizige karsi hig ilgi
duymadim. ilk piyano derslerimi annem Sofya Sostakovig'ten aldim. Ik yaz o
kadar hizli ilerledim ki annem bana mizik egitimi vermek konusunda ciddi ciddi
disiinmeye basladi ve beni hemen Ignatiy Glyasserin derslerine génderdi.
Glyasser'le g yil gegirdikten sonra, Profesér Aleksandra Rozanova ile galismaya
basladim ve 1919’un sonbaharinda onun Konservatuar sinifina kaydoldum. Bir yil
sonra, Profesér Leonid Nikolayev'in sinifina gectim ve 1923'de Piyano
Bolimd’nden mezun oldum.

Kompozisyon yetenegim cok eken hemen hemen piyano calmaya basladigim
siralarda ortaya c¢lkmaya basladi. 1919 yazinda Profesér Petrov beni
Konservatuar Kompozisyon Bolimi giris sinavi igin hazirladi. Sonbaharda
Profesér Maximillian Steinberg’in 6zel armoni sinifina girdim. Ayrica yine Profesor
Steinberg’in 6zel armoni, enstrimantasyon, flig ve bicim derslerine ¢alistim ve
1925'de Konservatuar'in Kompozisyon Bélimi’'nden mezun oldum (Sostakovig,
1999, s. 5).

Egitim hayatinda karsilastigi, bir bagka 6nemli sanatgi ise Aleksandr Glazunov’dur.

Konservatuvar'daki 6grencilik yillarim Profesér Aleksandr Glazunov tarafindan
surekli izlendi. O yalniz basarilarim ve kompozisyonlarimla yakindan ilgilenmedi,
ayni zamanda babamin 1922°’de Olimdiyle ciddi bir sekilde bozulan maddi
durumuma da yakin bir ilgi gésterdi. Glazunov’un tavsiyeleriyle bana verilen burs
o yillarda biyiik bir destekti. Glazunov Prens Iigorun performanslarindan
olusturulan Borodin Fonu’nun sorumlusuydu ve benim bu Fon’dan bir bagis
almami sagladi (Sostakovig, 1999, s. 165).

Ogrenciligi stiresinde Urettigi muzikleri sunlardir:

Orkestra igin Scherzo (1920), 8 Piyano Prelidi (1919-20), Orkestra igin
Cesitlemeler (1921-22), Ses ve Orkestra igin ki Krilov Masali (1921-22), Ug
Fantastik Dans (1922), iki Piyano igin Siiit (1922)i Orkestra igin Scherzo (1923),
Piyano, Keman ve Cello icin Uglii (1923), Cello ve Piyano igin Ug Parga (1923-
24), Senfoni (1925), Yayl Calgilar Orkestrasi icin Prelid ve Scherzo (1925)
(Sostakovig, 1999 s.5).

2.2. Sostakovig’in Miizik Uzerine Diigiinceleri

Sostakovi¢ hayati boyunca muzikle ilgili bazi goéruslerini siklikla tekrar eder ve
muziklerinde bu dusUnceleri gergeklestirmeye calisir, gerceklestirir.  Bu
goruglerinden onemli olanlarini bes ana baslk altinda toplamak mumkuandar:
Mizikte Anlasilirhk, Yalinlik ve icerik; Gegmisin idealize Edilmesi, Mizikte

Duygular, Mizigin Teknik Diizeyi ve gerigi, Sanatin Amaci ve Giici.



2.2.1. Miizikte Anlasihirhk, Yalinlik ve igerik

Besteci, neredeyse hayatinin her doéneminde, anlasilirhk Uzerine dusinmus,
ruhsal durumu ile teknik karmasikhgin ve asiri yalinhgin iligkisini irdelemigtir.
iceriksiz, yalin bir miizikle, icerigi bireyin duygularindan ve diisiincelerinden 6tirii

kuvvetlenmis bir yalinligi birbirinden ayirmigtir.

Basitlik ile asin basitlestirme arasinda bir ¢izgi ¢ekilmesi zorunludur; bu ikisinin
bazen karigtirildigini kabul etmeliyiz. Muzik dili agiklik ve sahihligi yalniz uyumlu
ses bilesimleri sonucunda degil, her seyden dénce besteci yansitmak istedigi
diglncelere ve duygulara dair acgik ve derin bir kavrayisa sahip oldugunda
kazanir (Sostakovig, 1999, s. 33).

Bestecinin eserlerine kronolojik olarak bakildiginda bu yalinlagsma ve igerige
(ruhsal dinyaya) verilen 6nem kendini belli eder. Ayni dusunce buatunu, preltd
fuglerde de kendini goésterir. Ozellikle preliid’lerde, déneminin bestecilerine gore

oldukcga yalin bir piyano yazisi kullaniimigtir.

Biz miziksel anlatimin asiri basitlestiriimesine kargiyiz ancak gercek deha sahibi
tim sanatcilarin eserlerine damgasini vuran ve onlarin ilkelliklerine degil, tam
tersine, ruhsal dinyalarinin zenginligine isaret eden daha yilksek basitlik
dizeyinden yanayiz. Gergek yeniligin kaynagi burada yatiyor. Bu tir muzik
bestecinin ¢agdaslar tarafindan dinlenecek ve anlagilacaktir ve onun amaci bu
olmalidir (Sostakovig, 1999, s. 182).

Kendi sozlerinden de anlasilacagi Uzere, hayati boyunca sunu diasinmus ve
yazilariyla vurgulamistir: Bir beste anlasilir olmali fakat bu anlasilirlik yalinhktan ve
karmasikliktan degil icerigi destekleyen, icerige uygun tekniklerin ve elemanlarin

kullanimlarindan kaynaklanmalidir.

2.2.2. Gegmisin idealize Edilmesi

Prelid flugler, gecmisin idealize edilmemesi dusltncesinin gugli 6rnekleridir.
Besteci, Bach'in preltd fuglerini tanir, figin yapisini ve fligin kurallarini ¢ok iyi
bilir fakat bu kurallara tamamen bagh kalmak vyerine, prelid flig formunu

gelistirmeyi, degistirmeyi, kendi Uslubuyla kaynastirmayi secer.

Klasik mirasimizin en iyi yénlerinin benimserken bunlar tUzerine elestirel bir gézle
yeniden calismali ve koru koériine bir yol izlenmemelidir (Sostakovig, 1999, s. 22)

Yenilik bazen geleneklere karsi karsiya konuyor; besteciler “yenilikgiler” ve
“gelenekgiler” olarak bdélinuyor. Ama gelenekler ve yenilikler sanatsal gelisimin
tekil diyalektik surecindeki koparilmaz baglardir ve birbirlerinden vyalitik bir
bicimde gérulmemelidir. Her yenilik en iyi gelenekler tzerine insa edilir ve bunun
karsihdinda da, ancak kendi ¢aglarinin sinirlarinin 6tesine tasiyan 6gdeleri ta en



basta iceren gelenekler kararli ve Uretken hale gelmektedir (Sostakovig, 1999, s.
218).

Besteci diger bestecileri idealize etmedigi gibi kendini de etmez. Bunun yerine

eserlerini elestirmeye ve eksilerini gormeye onlari gelistirmeye devam eder.
...Yine de bestelerken aklimin her zaman dinleyicide oldugunu belirtmek
istiyorum ¢unkli “adres”i olmayan bir miizigi kabul etmiyorum. Ama bir besteci,
bazilarini yitirmeksizin bagarili olamiyor. Mizigimdeki yanlglari gérmeseydim,

belki de beste yapmaya son verirdim. Clnku her yeni eserde, eski yanhglardan
kaginarak, yeni bir seyler yapmaya caligiyorum (Sostakovig, 1999, s. 239)...

Okur gecmisi idealize etmeme dusuncesini Sostakovi¢’e de uygulayabilir. Bu
sayede eseri katisiksiz mikemmel bir varlik olarak degerlendirmek yerine, ona
gercekci bir sekilde yonelebilir, okurun meslegine gore: yorumcu ise guglu
yanlarini vurgulayabilir, besteci ya da muzikolog ise eserin kuvvetli kisimlarindan
cikarimlari  yapabilir, sistematize edebilir veya surdurebilir. Egitimci ise

ogrencilerine benzer eylemleri gergeklestirebilmesi igin yardimci olabilir.

3.2.3. Muzikte Duygular

Besteci, yazilarinda defalarca muzigin duygular alaninda kuvvetli oldugunu

vurgular.

Muzidi tanimlamak igin birka¢ girisimde bulunmus olan Tolstoy, en sonunda,
“duygularin stenografisil” deyimine ulagsmistir. Gercekten de muzik en ¢ok
duygular alaninda gigliudir. Mizik duygularin kesintisiz hareketini, diger butiin
sanat bigimlerinden daha gliglii ve daha garpici bir bigimde yansitir (Sostakovic,
1999, s. 242)...

Bestecinin c¢esitli yazilarinin derlendigi “Sostakovi¢: Hayati ve Eserleri” isimli
kitapta, bestecinin kendi muziklerini ve diger bestecilerin muziklerini tanimladigi

kelimelere dikkat ederek muzigin “iyi ve kotuden”, “guzel ve cirkinden” ¢ok
duygular ile tanimladigini goéruriz. Kullandigi bazi kelimeler sunlardir: “neseli,
trajik, dramatik, aci, hizun, dalginlik, sakin, i¢ c¢eligki, canli, dinamik, pastoral,
atesli, hararetli nefes alip veren lirizm, lirizmden yoksunluk, gerilim, komik, ciddi,

epik, iyimser, karamsar...” (Sostakovig, 1999)

Besteci bu yaklagimi sayesinde iginde yasadigi zamanin ve ¢evrenin kosulladigi

begeni kalibinin (iyi kétl, guzel girkin) digina ¢ikabilmig, ruh zenginligini mazikle

! stenografi: “...Soylenen sozleri sdylendigi kadar ¢abuk yazmaya elverisli, kisa ve yalin isaretlerden olusan yazi yontemi”
(Tark Dil Kurumu, 1992, s. 1340)



birlegtirerek insani ve insana yonelik bir muzik Uretebilmistir. Bestecinin bu
tutumunun bilincinde olmak alici (dinleyici) icin onem tagimaktadir. Aksi takdirde
mazigi farkli bir yonelim ile dinlemek, dinleyicinin eserin temel niyetinden

(hedefinden) kopmasina sebebiyet verebilir.

Bir 6grenciyken muzigi bir ses bilesimleri dizisi olarak hayal ettim. Bu ses dizisi
eserin kalitesini belirliyordu. Muzigin, en gesitli duygulari yansitabilen, en guglu
sanat bicimi oldugu gercegini ancak daha sonra anlayabildim. Bir amentu® igin
micadelem o zaman basladi. Bu micadele siriiyor ve yakinda bitecek gibi de
gorinmedigini distniyorum (Sostakovig, 1999, s. 36).

LN TH
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Preltd flgleri “guzel” “iyi” ya da “cirkin” olarak tanimlamadidini her preltd fagun
bir duygusal anlatim oldugunu kavramak yorumcu ve dinleyici igin kritik bir 6neme
sahiptir. Eger S$ostakovi¢’'in planladigi muzigi “guzel” ya da “iyi” kelimesiyle
tanimlamaya caligilirsa hem yorumcu hem dinleyici agisindan buyuk bir yanilgiya
dusulmus olur. Sostakovi¢ muziklerini, duygusal ifade-ler olarak kurgular. Burada
gecen duygu popduler kiltirde gecgen, surekli hatali olarak kullanilan duygulardan
oldukga farkhidir. Populer muzikteki duygu genellikle sbzlerden ya da genel
atmosferden kaynaklanirken, klasik muzigin buyuk bestecileri bu duygulari
muzikle, sesle de olusturmayi basarmislardir. Bu sayede ses kendi basina bir

ifade, iletisim araci olmustur.

Dinleyicinin esere olan yaklasimi (Sostakovi¢’'in muzigine ya da bir baska esere
olan tutumu) o kadar énemlidir ki, eger bestecinin yaklasimina sahip degilse ya da
bestecinin bakis acisini kendi bakis agisi repertuvarina katmamigsa muzikleri

hatali degerlendirmesi oldukga olasidir.

Kendilerini kargit kamplarda géren kimselerin sanat Ustine sdyledikleri seylerin
birbirini nasil da tuttugunu gérmek eglenceli oluyor. Sézgelimi, ‘Eger mizik itici,
¢irkin, bayagi hale gelirse varliginin nedeni olan istekleri doyurmaz olur ve miizik
olmaktan c¢ikar.’ Yuksek sanat icin kampanya agmis bir estet, bu alintinin altina
imzasini atmak istemez mi? Hem de bunu, parlak muzik elestirmeni, Jdanov
sOylemisse. Gerek o gerekse estetler, mizidin insanlara yasami, trajedileri,
kurbanlari, 6luleri hatirlatmasina karsidirlar. Mizik giizel ve zarif olsun, besteciler
salt muziksel sorunlara yorsunlar kafalarini. Béylesi daha kafa dinlendirici olur.

Ben bu gorise sert bir bigimde karsi gikmis ve tersine ¢aba gdéstermisimdir.
Muzigin daima etkin bir glic olmasini istemisimdir. Rus gelenegdi budur (Volkov,
1991, s. 184,185).

% amenti: “Bir olus, disiince veya ideolojinin temelini olusturan deger yargilari.” (https://sozluk.gov.tr/)



https://sozluk.gov.tr/

2.2.4. Miizigin Teknik Diizeyi ve igerigi

Sostakovig’e gore bir besteci teknik duzeyini en Ust duzeye ylkseltebilmeli fakat
bunu son hedef olarak kendine belirlememelidir. Besteci formu, orkestrasyonu,
kontrpuani ¢ok iyi bilmeli fakat bunu icerikle, duygulariyla, dustnceleriyle, ruh
dunyasiyla kaynastirabilmelidir. Aynisini yorumcu iginde sdylemek mumkan, bir

yorumcu hem teknik duzeyini yuUkseltebilmeli hem de eserin ruh dinyasini,

yansittigi duygulari, disinceleri, hedeflerini kavrayip yansitabilmelidir.

Besteci teknik becerileri ve ortaya ¢ikan anlami birbirinden ayri tutar. Yeri

geldiginde ikisinin de 6neminden bahseder fakat daha ¢ok teknik diizeyi yiksek ve

iceriksiz muziklerin varligr onu rahatsiz eder.

Benzer dustinceleri gergekgilik ve bicimcilik tGzerine de disunmektedir. Bigim ve

icerik birbirleriyle uyusmadiginda, hakikat (bestecinin ruhsal ve distnsel diinyasi)

bigimi

...Bana gére ustallk kavrami daha genig kapsamlidir. ifadesini igerik ile bigim
arasindaki uyumda, muizik dilinin batdn unsurlarini 6zgirce kullanabilme
yetenedinde ve dusunsel icerigini maksimum etkinlikte anlatabilme amacina
uygun olarak gelistirdigi akicilikta bulur. Polifonik tekniklerle bezeli uyumlu bir
koral eser, caprasik bir kanon ya da bu tirden bagka bir parca yazmak higbir
sekilde kompozisyonda ustaligin 6lgiist degildir. Muzigin derinligi ve dustnce
dolulugu ile dinleyiciyi harekete gegirmesi ve esinlendirmesi ve muziksel ifadenin
bitin araglarinin diigtinceye tabi kilinmasi énemlidir.

insan sik sik piriizsiiz ve dogru bicimde kurulmus eserler dinliyor, ancak bu
eserler hem kafa utileyici uzunluklari hem de mizikal seslerin bolluguna ragmen
disiince ve duygu acisindan yoksulluklari nedeniyle sikici olabiliyor. Bu tir
eserlerin, dis ylzeylerindeki tamamlanmisliga ragmen “ustaca” olduklari
sOylenemez (Sostakovig, 1999, s. 124,125).

kogullamadiginda ortaya c¢ilkan muzigin  kiymetsizliginden

bahsetmektedir.

Dunya capinda modern sanatlarda, &zellikle de mdizikte, iki sanat anlayisi
arasinda amansiz bir milcadele surmektedir. Birincisi; iyimser, gercekci ve
uyumlu bir diinya anlayisindan dogan gergekgi anlayis. Bu diinya anlayisi
ilericidir, insanhigi manevi deger olarak zenginlestirir. ikincisi; bigimci (formalist)
anlayis. Biz, bicimci sanat anlayisini; halk sevgisinden yoksun, bicimden baska
tutkusu olmayan, icerigi inkar eden, anormal derecede bozulmus bir sanat,
insanin dislnce ve guglerine karsi inangtan yoksunluguyla gergek karsisinda
kétimser bir sanat olarak nitelendiriyoruz. Bu diinya anlayisi, gerici ve nihilisttir;
bu anlayis mizigin insanligin manevi silahi olma iglevini inkar eder ve guzelligin
estetik kategorisi olarak muzigi bozulmaya ve yozlagsmaya ydneltir. Genis halk
yiginlarinin  6zlemlerinin bigcimci modern mizik tarafindan inkar edilmesinde,
bltin ulusal gortnigslerinin  reddedilmesinde, kendi halkinin ve insanhdin
gelecegine karsi ilgisiz ¢irkin bir kozmopolitizmin; halkgl ulusal temelden yoksun
sahte bir kultirtin 6zellikleri bulunur (Sostakovig, 2006, s.183).



2.2.5. Sanatin Amaci ve Glcu

Her davranisin bir hedefi (niyeti) vardir. Beste yapma etkinliginde de hedef (bazen
hedefsizlik) diger insan etkinliklerinde oldugu gibi kendini goOsterir. Besteci bir
muzik yazarken Urettigi eserin bir anlami, amaci olmasini planlar. Bu hedeflerin

bazilari okuyucuya agiklik saglamasi i¢in asagiya listesi verilmigtir.

Bestecinin hedefi, bir duyguyu yansitmak olabilir, dinleyiciyle paylasmak

olabilir (digavurum).

e Muzik digi bir konuyu tasvir etmek olabilir (programli muzik).

e Eser icinde daha 6nce denenmemis bir teknik denemek ya da eseri bu
teknigin Uzerine kurmak olabilir (deneycilik, yenilikgilik).

e Kendi begenisine ya da iginde bulundugu toplum, toplulugun begenisine
gbre hos buldugu notalari (sesleri, cimleleri, periyotlari, vb.) bir araya
toplayabilir, haz verecek gsekilde muzigi bir araya getirmek olabilir
(guzel/girkin, iyi/kota).

e Enstrumancilarin bir teknigi gelistirmesi igin bir mizik yazmak ya da

kendisinin bir teknigi edinmesi igin muzik yazmak olabilir (Enstrimanciya

etld — Kendine etid).

Eger bestecinin hedefi dogru degerlendiriimezse eser yorumlanamaz, anlasilamaz

ve anlatilamaz, fakat g¢alinabilir.

Yukarida yazilan niyet (hedef) cesitleri birbiriyle karismis olarak ya da tek tek
kullaniimis olabilir. Besteci farkli eserlerde farkli farkli niyetlerini gerceklestirmeye
calisabilir ki bestecilerin farkli besteleme evrelerine hatta farkh eserlerine

bakildiginda bu niyetler acikga gorulur.

Bestecinin niyetini dogru anlamak dogru yoruma, hatali yorum ise tam tersine yol
acar. Ornegin: Disa vurum ile bir 6fkeyi ifade eden (ettigi zannedilen degil) bir
muzigi “cok guzel” s6zuyle degerlendirip (yanlis degerlendirme) eseri yorumlamak
bir ironiye yol acar (Glzel ve girkin, kisisel ya da ddéneme, ture ait bir begeni
batinunu ifade etmesinden o6turld ve ifade edilen insanin farkli bir guzel ¢irkin
algisi olmasindan 6tura agik ugludur. Tanimlanmasi ve anlasilir kilinmasi gerekir.
Tanimlanamayan guzel kelimesi karsi ¢ikilamaz, elestirilemez, asilamaz, sadece

soyut bir tanim olarak kalir. Bir begeni ifadesi olmaktan 6teye gegemez).
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Sostakovig ise bu eserinde disavurumu (bir ruhsal durumu muzikle ifade etmeyi)
ana niyeti olarak belirlemistir. Bestecinin eserlerinin geneline bakildiginda da ayni
hedef az ya da ¢ok vardir, yalnizca ilk donem eserlerinde ayni yonelim hissedilse

de tam olarak gorulmez.

...Sanatin amaci insanin kendisini ve onu c¢evreleyen dinyayl anlamasina
yardimci olmak, onu egitmek ve daha iyi, daha mikemmel bir yasam igin
micadele etmeye esinlendirmektir. Muzik de, dider sanatlarla birlikte, bu
amaglara hizmet eder. Onun alani, duygularin ve dusincelerin alanidir. Muzik
insanin ruhsal bir imgesini yaratir, ona hissetmesini 6gretir ve ruhunu 6zgurlestirir.
(Sostakovig, 1999, s. 243)...

Gergek sanat insan igin ve insan adina yaratilmistir; onu gelistirmeli, nese ve
umut vermeli, daha zeki ve saf kilmalidir. Dogasi gereg@i himanisttir bu sanat, aksi
takdirde sanat degildir (Sostakovig, 1999, s. 313).
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3. BOLUM: ANALIZLER
3.1. 1. Preliid ve Fug

iki dlgiliik ritmik motifin tekrarlanmasindan meydana gelen, bes ses (zerine
kurulmus, dikey ve korali andiran bir yapiya sahip bu prelid: zaman zaman
izdirab1  zaman zaman sakin bir neseyi barindiran bir ruh durumunu
yansitmaktadir. Bu iki duygu (nese ve huzin) arasinda bir dalgalanma prelidin

sonuna kadar devam eder ve flige attacca ile baglanir.

Moderato
| | N
i % g . § ¢
[ I | 4 [ [
P dolce
st F £ e o s £ P e o
R ! 4 | | ; 1 4 ] }

Gérsel 1. 1. Preltdiin 1-4. Olgiileri
7’li, 9'lu, akorlarin kullanimi oldukga serbesttir. Cogu durumda bu akorlar ters yone
¢6zulmus ya da havada birakilmigtir.
Prelld gelismis iki bolmeli sarki formundadir.

A

a = 1-9 do ve sol pedali 6zellikle dikkat geker. Bestecinin, preludu bu fikrin Gzerine

kurdugu izlenimini yaratir.

al = 9-19 do ve sol pedall baslangigta sturduralur, ardindan (15. dlgtuden itibaren)
surekli tekrar yuzinden olusabilecek duraganliktan kaginmak icin ses sayisi

azaltilir ve piyano yazisi, kisa bir sureligine daha serbest bir hal alir.

b = 19-27 dnceki Olgulerdeki serbestlikten gikildiktan sonra benzer bir ritmik yapi
devam ederken, bilingli kurgulanmig tonal belirsizlik A1 bolmesinin sonuna kadar
devam eder. Bu tonal belirsizlik, formu a2 olarak isimlendirmek yerine b olarak

degerlendirmeyi olanakli kilar.
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bl = 27-35 (i¢ parcadan olusmus bir kdprii izlenimini yaratan bu kisim*, su sekilde
tasarlanmistir: Birinci kisim (27-30. dlgiiler), mars armoni “izlenimi yaratan benzer
hareketlerden meydana gelir. ikinci kisim (31-32. 6lgiiler), 30. dlclindeki akor
icinden tiretilmis, tek sese inmig, baglayici bir gizgiden olusur. Uglinct kisim ise

(33-34 Olgller), A'nin tekrar gelisini hazirlayici bir akordan meydana gelmistir.
Al
a = 35-43 a cUmlesinin bire bir tekrarindan meydana gelmistir.

a2 = 43-52 tamamen kromatik hareketlerin partiler arasinda dagitiimasindan
olusmustur. Bu kisim eserin doruk noktasidir. Bu periyot iginde tam bir tonal durak
noktasi var denilemese de (besteci, |I. Derecede tam olarak durmak yerine, tonik
akorunu birer disonans ses ile beraber kullanmayi tercih etmistir.), Do majér, La

major, Re major tonlari disonans seslerin varligina ragmen hissedilebilir.

b = 52-65 A’nin icindeki b gibi ¢ kisimdan olusan bir képrl izlenimi yaratir. Birinci
kisim (52-53. élciiler) sol pedal lizerini kurulmus serbest cizgilerden olusur. ikinci
kisim (54-57. 6lgliler) mars armonik hareketler kullanilarak diizenlenmistir. Uglincl
kisim (58-60. Olculer) benzer serbest gizgi kullaniimasi ile son pargaya hazirlamak

uzere tasarlanmistir.

61-67. Olcller kodettayr meydana getirir. I. ve lll. dereceler arasinda gidip gelen bir

kadans ile eser flige baglanir.

Prelid’teki ikili duygu durumunun aksine (Nese/hliiziin) ne tema ne de Kkarsi
konunun iginde bir duygu zithgi ortada yoktur, fakat buna benzer bir zithgi, besteci,
fugun gelisme kismindaki modlari minér modlar arasindan (doryen, eolyen,

frigyen, lokriyen) secerek saglamistir. Besteci hem tempoyu ayni tutarak hem de

* Burada bahsedilen parca, formal bir kisim olmaktan g¢ok bestecinin kopruyi distinirken farkh fikirleri nasil tasarladigini

gbstermesi amacini tasir. Bestecinin diislince bigimini gosteren benzer kisimlar, tezin devaminda da sik sik kullaniimigtir.

4 “Mars armonik s6zcgu dilimize Fransizca “marche harmonique”den gelmistir. Fransizlar ayni zamanda “sequence” de
demektedirler. Latince, “devam, sonrasi” anlamindaki, “sequentia” s6zcigiinden gelen ve bizim de bazen “sekvens”
dedigimiz bu sézciigli diger milletler kendi dillerinde sdyle yazmaktadirlar: it. sequenza; Alm. Sequenz; bazi Tiirkce
kitaplarda su sézciiklere de ratlanmaktadir: “Armonik yiiriiylis” (Armoni, R. Korsakov), “kalip yiriyis” (Uclii Sistem,
K.ilerici), “yiriyisli diizenler” (Musiki Sézligii, M.R. Gazimihal), “sekileme” (Teori-ll, G.Oransay). ” (Cangal, 2005, s.

186)

13



prelidin duragan atmosferini fugde de surdurerek preliud ve fug arasindaki

tutarliligr saglamistir.

1-9. dlguler arasinda konu do iyonyen modunda bas partisinde duyulur.

Gorsel 2. 1. Flugun Konusu

9-17. dlgllerde konu tenor, kargi konu ise bas partisinde, mi miksolidyen modunda

yazilmigtir.

r
1

I 1 IO
I ] I
I

Gorsel 3. 1. Flgin Karsi Konusu

17-19. olgulerdeki képrunlin ardindan do iyonyen modunda (19-27. olguler) konu
ve kargi konunun T4’lu yukari aktarilmasiyla ve ikinci karsi konunun bas partisine

eklenmesinden meydana gelen kisim duyulur.

Gorsel 4. 1. Fugln 2. Karsi Konusu

27-35. Olguler ise konu, karsi konu ve ikinci karst konunun T5’li yukar
aktarimindan ve serbest ¢izginin bas partisine eklenmesinden olusmustur. 35-40.
Olculerden itibaren Ug¢ pargcadan olusan ikinci kopru baslar. Koprunun birinci kismi
(35-36. Olgiiler), birinci képru partilerinin soprano ve altoya aktariimasindan (8'li
yukari) ve tenor alto partilerine serbest cizgilerin eklenmesinden meydana
gelmistir. Ikinci kismi (37-38. 6lguler), kdprinin birinci kismina benzer serbest
cizgililerden olusmus (Birinci kismin soprano partisi bas partisine aktariimistir.),

dclncu kisimi ise (39-40. olgller) serbest gizgilerden meydana gelmistir.

Konu
Konu K.K.
Kop. Kop.
Konu P K.K. 2.K.K. P
Konu K.K. 2.K.K. S. Cizgi
Do iyon. | Sol Miks. ‘ ‘ Do iyon. ‘ Sol Miks. ’

Tablo 1. 1. Figin Sunumu
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Serginin sona ermesiyle 40. Olguden itibaren gelisme baslar. 40-48. olguler, mi
frigyen modunda; konu tenor, karsi konu soprano, ikinci kargi konu ise alto
partisinde U¢ sese indirilmis olarak yazilmistir. 48-56. dl¢llerde bu defa konu bas
partisinde, karsi konu tenor partisinde, ikinci karsi konuysa soprano ve alto
partisinde 3’lu ve 6’li katlanmis olarak duyulur. 54. Olguden itibaren katlanan
partinin ¢ikariimasiyla fig U¢ sese iner. 56-58. olguler ikinci kdprinin soprano
partisinin bas partisine aktarilmasi ve serbest gizgilerin kullanilmasindan meydana
gelir. 58-66. Olculerde konu, la eolyen modunda sopranoda, karsi konu bas
partisinde, ikinci karsi konu ise tenor partisinde ¢evrilmis olarak duyulur. 66-74.
Olcller re doryen modunda, konu alto, karsi konu soprano, ikinci kargi konu ise
alto partisine yazilmistir. 74-79. olgulerde iki kisimdan olugsan dorduncu kopru
duyulur. Képrunin birinci kismi (75-77.6lguler) ikinci képrinlin soprano partisini
tekrarindan Ikinci kismi (78-79. 6lgiler) ise serbest cizgilerin kullanilmasindan

meydana gelmistir. iki kisim da sol pedal ses lizerine kurulmustur.

K.K. 2.K.K. Konu K.K.
2.K.K. 2.K.K. K& 2.K.K. Konu Ko
Konu KK. P- KK. 2 KK P-
Konu
miFrig. | silok. | | laeol. | redor. |

Tablo 2. 1. Fugln Gelismesi

79. olguden itibaren yeniden sergi baslar. 79-88. Olcller do iyonyen modunda
stretto duyulur. Konu soprano ve alto partilerine, ikinci karsi konu ise bas partisine
yazilmis bas partisi oktav katlanmigtir. 88-95. dlgulerde konu fa lidyen modunda,
bas ve tenor partilerine stretto olarak yazilmig, soprano ve alto partileri ise kopriyu
andiran serbest cizgilerden meydana gelmigtir. Ardindan 95-107. dlguler arasinda
iki kisimdan olusa koda baslar. Birinci kisim (95-98. dlcller) képri malzemesi ve
serbest gizgilerden olusur. ikinci kisimda ise (98-107. odlgller) konu iki partiye

bdlinmustlr: dnce bas partisinde ardindan soprano partisinde duyulmaktadir.

Konu S.Cizgi

Konu S.Cizgi
Cizg Koda

2.K.K. Konu

2.K.K. Konu

Do iyon. Fa Lid.

Tablo 3. 1. Figin Yeniden Sunumu
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3.2. 2. Preliid ve Fug

Onceki prelidiin duragan ve yogun atmosferinin ardindan tek sesli, keskin ve
hir¢in bir ruh durumunu yansitan ¢izginin kullaniimasiyla, iki prelid fig arasinda
belirgin bir zithk saglanmistir. Kullanilan form, kiguk bir fugi animsatir. Prelld
basindan sonuna kadar, 16’lik notalarin kullaniimasindan ve akorlarin gegit,

isleme ve apojyatur seslerinin agagi yonlu arpej ile birlestiriimesinden meydana

gelmigtir.
Allegro J=92
f)
G e = == ...
P legato ﬁ‘r:ﬁ %ﬁ ‘|==E ﬁlr:g ﬁ
3
o)
[ FanY

S 1

()
| JJ2) PP PUP 4

Gorsel 5. 2. Prelidiin ilk 4 Olgiisi

Y

1-9. Olgulerdeki sergi icinde tamamen la mindrde kalinmigtir. Armonik ritim sadece
7-8. Olgulerde degisir ve genisler. Ardindan 9-24. Olculerde, gelisme mi minor
tonunda baslar fakat yeniden serginin gelisine kadar tam bir kalis hissedilmez.
Tam kalis yapilmamasina ragmen do major (17. odlgude), kisa bir sireligine fa
diyez major (19. dlgide) ve la minér tonu (21. olgtde) hissedilir. 24-33. odlgulerde
tekrar la mindr tonunun duyulmasiyla yeniden sergi baslar. 33-39. dlgllerde ise
koda icerisinde kisa sureli mi bemol major (35.6l¢u) tonunun ardindan tekrar kisa
sureyle do major tonu (36. Ol¢l), son olarak la mindr tonunun duyulmasiyla preltd

Sona erer.

Hirgin karakterli prelidin ardindan Sostakovi¢’in birgok muziginde de rahatga fark
edilebilecek olan komik karakterli ya da alayci bir karaktere sahip bir fliig baslar.
Konu bilingli bir sekilde kisa kesilerek tamamlanmistir. Konunun alayci karakterine
uygun olan benzer bir karsi konu temanin ikinci duyulusuyla beraber ortaya ¢ikar.

Konunun tglncd duyulusuyla, ikinci kargi konu kesintili kanon bigiminde (temanin
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iginden turetilmis melodik ¢izgi) duyulur. Uglincii karsi konu da, fugiin alayci
havasini belirgin bir sekilde destekler. Besteci bilingli bir bigimde komik bir anlatim
olusturmaktadir. Képriler kendinden sonra gelecek temayi hazirlamaz. Preltdin
ciddi ofkeli ya da hirgin sayilabilecek olan havasindan sonra besteci kendi
ofkesiyle alay ediyor diye yorumlanabilir. Eserin sonunda gelen ostinato’nun dort
kere tekrar etmesi ve genel karakteri oldukga desteklemesi yeterli degilmis gibi
besteci klasik ve romantik donem eser sonlarindaki kliselesmis bitislerin sonuna
g6z kirparak eseri sona erdirir. Bu fig komigin nasil Uretilebilecegine yonelik kiglk

ama kiymetli bir ornek olarak sayilabilir.

1-4. dlgulerde konu bas partisinde la mindr tonunda duyulur.

.
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Gorsel 6. 2. Flgun Konusu

5-8. Olgulerde konu mi minor tonunda alto partisine, kargi konu bas partisine

yazilmistir.
= _'_\ ... = ——
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Gorsel 7. 2. Fugun Kargl Konusu

9-10. dlgulerde ilk kopru duyulur. Ardindan 11-14. dlgulerde konu soprano, karsi

konu alto, ikinci kars1 konu bas partisinde la mindr tonuna isitilir.
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Gorsel 8. 2. Fugun 2. Kargl Konusu

15-20. Olgllerde duyulan kdpru Ug¢ kisimdan olusur. Birinci kisim (15-16. dlguler)
birinci képrunin bas malzemesinden ve serbest cizgilerden meydana gelmigtir.
ikinci kisimda (16-19. dlgiiler) konu benzerinden cikariimis hareket, (i¢ kere
kendini tekrar eder. Uglincu kisimdaysa (20. 6Igl) serbest gizgiler kullanilmistir.
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Konu

Konu Kop. K.K. Kop.
Konu K.K. 2.K.K.
la min. mi min. la min.

Tablo 4. 2. Figin Sunumu

21.
partisinde do majér tonunda duyulur (21-24. dlguler). 25-26. olgller kopriyu

Olclden itibaren gelismenin baslamasiyla konu alto, kargi konu soprano

meydana getirir. Birinci koprudeki bas gizgisi soprano partisine aktarilmigtir fakat
alto partisindeki ¢izgi aktarim degil serbestgce tasarlanmis bir c¢izgidir. 27-30.
Olcllerde konu alto, karsi konu bas partisinde sol majér tonunda duyulur. 31-36.
Olculer, konu malzemesinden turetilmis c¢izgilerden olusan kopruyl meydana
getirir. 37-40. Olgllerde ise bu defa konu soprano, kargi konu bas, ikinci karsi
konu alto partisinde fa diyez mindr tonunda duyulur. 41-42. Olgllerde duyulan
koprua ikinci kdpru hareketlerini animsatan cizgilerden olusmustur. Ardindan 43-46.
Olcllerde konu bas, karsi konu alto, ikinci karsi konu soprano partisinde si bemol

minor tonunda duyulur. 47-55. Olguler ise kdpriyl meydana getirir.

K.K. Konu 2.K.K.
Konu Kop. Konu Kop. 2.K.K. Kop. K.K. Kop.

K.K. K.K. Konu

Do Ma. ‘ ‘ Sol Ma. ‘ ‘ fa#min. ‘ ‘ sibmin.

Tablo 5. 2. Fugun Gelismesi

55. odlguden itibaren yeniden serginin baglamasiyla konu soprano ve alto
partilerinde stretto, karsi konu ise bas partisinde la minér tonunda duyulur (55-59.
Olcller). 60-63. dlgulerde konu bu defa soprano ve bas partisine stretto olarak
yazilmistir. 64. olglide U¢ kisimdan olusan koda baslar. Kodanin birinci kisminda
(64-70. lgiiler) kdpri malzemeleri animsatilir. ikinci kisimda (71-75. dlgtiler) konu
bas partisinde ostinato olarak, Gglnct kisimda ise (76-80. dlguler) konu soprano

partisinde pargali olarak duyurulur.
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Konu Konu

Konu Koda
K.K. Konu

la min. do# min.

Tablo 6. 2. Fligin Yeniden Sunumu

3.3. 3. Prelud ve Fug

Mi mindrde duyulan ciddi, kararli, sert (kizgin) bir “a” cimlesine karsilik olarak,
oyuncu ve neseli bir ruh halini animsatan “b” cevap verir. Oyuncu climlenin (a’nin)
sanki sinirlanmis bir nese oldugu, yine kisittanmis (asagiya yukariya buylk
araliklar ile atlamayan) araliklariyla vurgulanmaktadir. “a” cimlesiyle ile “b” cumlesi
eser basindan sonuna kadar diyalog seklinde birbirlerine yanit verirler. A2
bdlmesine gelindiginde ise iki cumlenin (nesenin ve &fkenin) ayni anda

duyurulmasiyla prelud sona erer.

Moderato non troppo. = 136

f) 4 y y y | y y
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Gorsel 9. 3. Preliidiin 1-7. Olglileri

Besteci preludu, gelismis t¢ bolmeli sarki formu olarak dizenlemistir. Her ne kadar
eserin sol major olmasi beklense de (24 preltd fugun tamaminin dizenine gore) a

cumlesiyle beraber mi mindr hissedilir.
A

1-7. dlguler a cimlesinin U¢ oktavda duyulmasindan olusur. Ardindan 8-14. dlguler
b periyodunun iki cimle halinde soprano ve bas partisinde duyurulmasindan

meydana gelmistir.
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15-22. dlgllerde a cumlesi gesitlenerek tekrar eder. 23-29. dlgulerde b cumlesi de
ayni sekilde dnce soprano partisinde farkli tondan ardindan bas partisinde farkl
tondan tekrar eder. 30-36. dlgulerde duyulan a1 climlesi zirveye tasiyan bir kopri

gorevi tagimaktadir.
A2

37-43. Olculerdeki a ve b cumlesi, Ust Uste, kisaltimis ve sonunda kuiguk
degisiklikler yapilmis olarak iki defa duyulur. 44-48. dlgulerde a1 clmlesinin a
cumlesini kuguk degisikliklerle tekrar etmesinden meydana gelmistir. 44-48.
Olcllerde duyulan koda, b cumlesinin gesitlendiriimigi ve fuge baglayici bir kdpru

olacak sekilde tasarlanmigidir.

Fugun temasinin duyulmasiyla preludun kisitlanmis nesesi yerini dizginlenmemis
bir cogkuya birakir. Besteci bolimler arasi ruh durumu zithgini diger fuglerinde de

oldugu gibi anlami destekleyecek sekilde burada da kullanmistir.

1-4. élgulerde konu tek basina soprano partisinde sol major tonunda duyulur.

Gorsel 10. 3. Fugun Konusu

5-8. dl¢ulerde konu, re major tonunda alto partisine aktariimigtir. Temanin nesesini

destekleyici kargi konu ise soprano partisinde ilk defa duyulur.
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Gorsel 11. 3. Fugin Karsl Konusu

9-10. Olgulerde koprunun soprano ¢izgisi sahte giris hissi yaratacak sekilde
konunun iginden turetilmig, alto partisindeki ¢izgi ise kargi konunun 8. Glgisinun
ters yone cevrilmesinden olusturulmustur. 11-14. dlgllerde konu bas, karsi konu

alto, ikinci karsi konu ise soprano partisinde sol major tonunda yazilmistir.
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Gorsel 12. 3. Fugun 2. Kargi Konusu

Ardindan 15-21. dlgulerde kdprunin baglamasiyla beraber flg iki sese duser. Bu
koépranun iki 6lgusu ilk duyulan képrinun T5’li asadiya transpozesinden meydana
gelmigtir. Koprinuin devami ise 16. dlgunudn Ug kere gevrilmesi ardindan temanin

bir parcasinin (4.6lgunun) duyurulmasindan olugmustur.

Konu K.K. 2.K.K.
Konu Kop. K.K. Kop.
Konu
Sol Maj. ‘ Re Maj. ‘ ‘ Sol Maj. ‘

Tablo 7. 3. Figin Sunumu

22. Olguden itibaren gelisme baslar. 22-25. Olculerde konu bas, kargi konu
soprano, ikinci karsi alto partisinde la mindr tonunda duyulur. 26-29. dlgculerde ise
ikinci karsi konunun ¢ikariimasiyla fug iki sese duser. Burada konu alto partisinde,
ikinci karsi konuysa bas partisinde mi mindr tonunda duyulur. 30-34. dlgulerde
koprl baslar. Bu koéprli sunum ve gelismeyi birbirine baglayan képranin (15-12.
Olculerdeki) cevrilmis ve kisaltilmig halidir, yalnizca son dlgustinde do iyonyen
modunda gidebilmek i¢in ufak bir degisiklik yapilmistir. Ardindan 35-38. dl¢ulerde
konu soprano, karsi konu bas ikinci kargi konu alto partisinde c¢evrilmis olarak do
iyonyen modunda duyulur. 39-43. odlgulerde gelen koépri yine ikinci képrinin
cevrimidir fakat bu sefer koprunun ilk duyulusundaki yarim birakilmis ¢izgi
(15.6lgu) Uguncu ses olarak kopriye eklenmis ve gelistirilmistir. 44-47. Olguler
konunun soprano, kargi konunun bas, ikinci kargi konunun ise alto partisine si
bemol majér tonunda yazilmasindan meydana gelmistir. 48-51. dlglilerde ise konu
alto, karsi konu bas partisinde mi bemol major tonunda ve iki sese indirilmis olarak
dizenlenmigtir. 52-60. olguler iki kisimdan olusur. Birinci kisim (52-56. dlguler)
ikinci kdprunin gevrimlerinden, ikinci kisim ise (57-60. dlguler) bas partisinde U¢
Olculuk bir ostinato, Uzerinde ise kismen serbest cizgilerin kullaniimasiyla

olusturulmustur.
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2.K.K. Konu Konu

Konu Konu Kop. 2.K.K. Kop. 2.K.K. Konu Kop.
K.K. K.K. K.K. K.K. K.K.

lamin. | mimin. | Do Maj. Sib Maj. | Mib Maj.

Tablo 8. 3. Fiigiin Gelismesi

61. dlguden itibaren yeniden sergi baslar. 61-64. dlgulerde konu soprano ve bas
partilerine sol major tonunda stretto olarak, karsi konu ise alto partisine yazilmistir.
65-69. Olcller ise konu 6nce bas ardindan soprano partisinde girisini yapar. Stretto
bu defa kendini re major tonunda surduartr. 69-74. dlgulerde duyulan kopra ikinci
koprinlin yatay (bir zaman gecikmeli) ve T4'li asagiya aktarimindan meydana
gelmistir. Son 6lgusu sonraki kisim ile butunlik saglayacak sekilde degistiriimigstir.
75-78. Olguler 65. Olgide duyulan strettonun T4'liG asagiya, re major tonuna
aktariimasindan ve ufak degisikliklerin yapilmasindan meydana gelmigstir. 79-82.
Olculerde konu alto ve bas partisinde stretto olarak, karsi konu ise soprano
partisinde si bemol major tonunda duyulur. 83-87. Oolguler preladini son
koprusunu olusturur. Bu kdpra kendi iginde tekrarlardan meydana gelmistir. 88-93.
Olcllerde konu tum partilerde stretto olarak ve sol major tonunda yazilmistir. 94-
101. Olguler konunun genigletimis halde soprano partisine yazilmasindan

meydana gelmigtir.

Konu Konu Konu K.K. Konu
K.K. K.K. Kop. K.K. Konu Kop. Konu Koda
Konu Konu Konu Konu Konu

Sol Maj. | Re Maj. Fa Maj. Sib Maj. Sol Maj.

Tablo 9. 3. Fiugiin Yeniden Sunumu

3.4. 4. Prelud ve Fug

Uglinci fugun dizginlenmemis nesesine, bu preliid ve fiiglin karamsar, blyik bir
Uzintlyl tasityan atmosferi blaylk bir zithk olusturur. Tekrar eden 8’lik notalar
eserin akiciligini sagladigi gibi ayni zamanda ifade edilmek istenen aciyi ve
caresizligi de vurgular. Prelidun ardindan gelecek olan, yine uzgun bir ruh
durumunu yansitan bir fug gelecektir. Fakat besteci bu iki benzer duygunun

dinleyiciyi bogmasindan kaginmak igin prelide ¢ok daha parlak “hoslanilan,
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hatirladik¢a insani mutlu eden” bir aniyi hatirlarmig izlenimi yaratan, gegici (hemen
eski haline geri donen), Lab major tonunda dort sesli bir bdlme koyar. Bu bdlme

prelid ve figln benzer atmosferlerinden dogabilecek bogulmaya ve monotonluga

engel olur.
Andante
41 A Sopress !| ¥ A |  J Il | !
F 41 ¢ > ¥ 5 o o & F > ‘ > F3
'\3 - - e —— — - e — — ——
= ¥ | e— ~ ]::/_ — ~ ~
r
XK .
7+
Res = =
o - d
4 e —————__
04| ——r— A I S S N s
P m— : T ¢
%—D—'—‘—i— . s R S ———
[y) |‘~—_._-/|:_J [ ———1 e [ ———I
S e
% TN |
I'.“ L] > =N
o - o

Gorsel 13. 4. Preludiin 1-6. Olgiileri

Prelld gelismis iki bolmeli sarki formunda yazilmistir. 1-13. Olguler a periyodunu
meydana getirir (a=6+b=6).13-23. olcllerde a1 periyodu (a1=5+b1=5) birer Olcl
kisaltilarak ve degistirilmis olarak olusturulmustur. 18. Olgudeki kromatik hareket
eden do- do diyez sesleri, si mindr beklentisi yaratir fakat 20. Olglude tekrar
kromatik hareketle (fa diyezin fa natlrele gitmesiyle) birinci gevrim si bemol major
akoruna gecilmigtir. 21-22. Olgulerde ise iki Olgl si bemol major akorunun

duyulmasinin ardindan tekrar kromatik hareketle re bemol major akoruna gidilir.

23-31. olguler a1 periyodunun uzatmasi olarak dusUnulebilir fakat kopru gibi bir
baglayici 6zelligi oldugunu fark etmek yorumcu acisindan énemlidir. 24. Olglde
bas partisinde duyulan mi nattrel sesiyle re bemol major tonunun iginde bir
alterasyon yapilmigtir. Bu akor la mindrin besinci derecesi (dominanti) kabul
edilerek la minor tonuna gecilmistir. Daha sonra la minor akoru mi mindrin
dordincu derecesi kabul edilerek mi minodre diyatonik modulasyonla gegilir.
Bunlarin ardindan 30. Ol¢u ¢ikici bir mi mindr dizisiyle B bdlmesine baglanir. a1

icindeki bu kromatik alterasyonlar, képru ve cimle iligkisini birbirine katar ve eserin
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cumleleri arasindaki keskin gegisleri ya da pargalarin arasindaki asiri belirgin

ayrilmayi birbiri iginde eritir.

31-38. Olgulerde La bemol major tonunda kisa bir B bdlmesi yazilmistir. B
bdlmesinin 33. Olglsunde kromatik bir hareketle kdksiz dominant yedili akoruna
gidilmig, ardindan tekrar kromatik bir hareketle mi minorin peslesmis Il
derecesine (fa major) ve sol majore, son olarak da mi minériin dominant akorunu
andiran bir akora giderek bolme kodaya baglanir. 38-46. dlgulerde yine esere
hakim karamsar yapiyl destekleyen bir koda duyulur. Ardindan attaca ile flg

baslar.

Flg ikili fug formunda yazilmistir. 1-4. Olculerde konu tenor partisinde tek basina,

mi minor tonunda baglar.
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Gorsel 14. 4. Figin Konusu

Ardindan 5-8. dl¢llerde konu alto, karsi konu tenor partisinde si minér tonunda

duyulur.
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Gorsel 15. 4. Fugun Karsl Konusu

9-10. Olguler kopru olarak tasarlanmigtir. 11-14. olgulerde konu bas, karsi konu

alto, ikinci karsi konuysa tenor partisinde mi mindr tonunda ve gevrim olarak

duyulur.
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Gorsel 16. 4. Fugun 2. Kargl Konusu

15-18. dlgller konu soprano, karsi konu bas, ikinci karsi konu alto, Gguncu karsi

konuysa tenor partisinde si mindr tonunda ¢evrim halinde yaziimigtir.

24



R LS e S |

N
MY
T
AL
T

T
|
-
1

AT

Gorsel 17. 4. Fugun 3. Kargl Konusu
19-21. élgiilerde kdpri malzemesini birinci képriden alir. ilk kdprideki Ust ses bir

oktav yukariya alt ses ise bir oktav asagiya tasinmigtir. Bu iki sesin arasi

serbest¢ce doldurulmus ve koprunun gelismeye badlanabilmesi igin bir olgu

eklenmistir.
Konu
Konu K.K. 2.K.K.
Kop. Kop.
Konu K.K. 2.K.K. 3.K.K.
Konu K.K.
si min. mi min. si min.

Tablo 10. 4. Fligin Sunumu

22. dlguden itibaren gelisme baslar. 22-25. dlgiler mi mindrin ilgili majorinde (Sol
major) yaziimistir. Bu kisimda Uguncu kargi konunun c¢ikariimasiyla fug u¢ sese
indirilmistir. Konu bas, kargl konu alto, ikinci karsi konu soprano partisinde duyulur.
26-29. dlgulerde ise birinci karsi konu duyurulmaz. Konu re majér tonunda alto
partisinde, ikinci karsl konu tenor partisinde, Ug¢uncu karsi konu ise soprano
partisinde duyulacak sekilde tasarlanmistir. 30-35. dl¢llerde U¢ bolimden olusan
bir kdpru ortaya ¢ikar. Kdprunun birinci kismi (30-31. dlgller) ikinci kdprundn tenor
sesinin ¢ikariimasindan ve gevriminden meydana gelmistir. Ikinci kismi (32-33.
Olcller) ilk kismin k3'lU asagiya aktarimindan olusur. Képrinin tguncu kismi ise
(34-35. Olguler) bir sonraki konuya hazirlayici serbest gizgilerden meydana
gelmistir. 36-39. Olguler konunun do major tonunda bas, karsi konunun alto, ikinci
kargi konunun soprano, uguncu kargi konunun tenor partisinde duyulmasi ile
olusturulmustur. 40. Olgude ikinci koprunuin bas sesinin soprano partisine
aktariimasiyla meydana gelmis bir kdpra duyulur. Ardindan 41-44. Olgulerde,
konunun alto, kargl konunun bas, ikinci kargi konunun ise soprano partisinde fa
major tonunda c¢evrilmig olarak yazilmasi ve 45-46. Olgulerde koprunun

duyulmasiyla birlikte besteci fugu ikinci sunuma tagsir.
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2.K.K. 3.K.K. 2.K.K. 2.K.K.
K.K. Konu . K.K. . Konu .
Kop. Kop. Kop.
2.K.K. 3.K.K.
Konu Konu K.K.
Sol Maj. ‘ Re Maj. ‘ ‘ Do Maj. ‘ ‘ Fa Maj. ‘

Tablo 11. 4. Flgln Gelismesi

47-50. olgulerde baslayan ikinci sunum homofonik® bir yaplya sahiptir. Besteci
bunu ikinci konuyu tek sesli olarak duyurup ¢ok fazla sdbnmeye neden olmak
istemedigi icin ve eserin polifonik yapisinin igerisinde ilk defa duyuracagi ikinci

konunun belirginligini arttirmak igin tasarlamigtir.

Gorsel 18. 4. Fiigun 2. Konusu

50-53. Olculerde homofonik yapi iki sesli polifonik yapiya geri doner. Konu fa diyez

mindrden alto partisinde, karsi konu ise soprano partisinde igitilir.
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Gorsel 19. 4. Fuigun Karsi Konusu (2)

54-55. Olguler ikinci konunun igerisinden turetilmis kopruyud olusturur. 55-58.
Olculerde ikinci konu si minor tonunda tenor, kargi konu alto, ikinci kargi konu ise

soprano partisine yazilmistir.
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Gorsel 20. 4. Fiigun 2. Kargi Konusu (2)

59-62. Olgller ikinci konunun fa diyez minér tonunda bas, kargi konunun tenor,
ikinci karsi konunun alto, dgluncu karsl konu yerine serbest ¢izginin soprano
partisinde kullaniimasindan meydana gelmistir. 62-66. dlgllerde duyulan kdpru
birinci kdprinin c¢evrimi dedildir fakat ayni hareketlerin tekrarindan ve serbest

cizgilerin eklenmesinden olusmustur.

> Homofoni: Eslikli tek seslilik.
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2.Konu K.K. (2) 2.K.K.(2) S.Cizgi

S.Cizgi 2.Konu B K.K. (2) 2.K.K.(2) i
Kop. Kop.

S.Cizgi 2.Konu K.K. (2)

S.Cizgi 2.Konu

si min. fa # min. si min. fa # min.

Tablo 12. 4. Figin 2. Sunumu

66. olguden itibaren ikinci sunumun gelismesi baslar. 66-69. Olguler konunun re
mindr tonunda alto, karsi konunun soprano, ikinci karsi konunun ise tenor
partisinde duyulmasindan olusur. Ardindan 70-73. Olguler konunun la minor
tonunda soprano, karsi konunun alto, ikinci kargi konunun ise tenor partisine
yazilmasi ile meydana getirilmigtir. 73-75. olgulerde U¢ sesli, ikinci ve uguncu
kopriye benzer, taklide dayali bir kbpri yazilmistir. Besteci buradan itibaren (76.
Olclden itibaren) eseri zirveye tasimaya karar verir. Yeniden sunuma gidene kadar
partiler arasindaki katlamalar, disonanslar daha da belirginlesecek, art arda daha
fazla duyulacaktir. Bununla beraber bu gidisati glirlesme (crescendo) ve partilerin
asaglya ve yukariya dogru geniglemesi, ritmik siklagsma da destekleyecektir. 76-
79. dlgulerde konu bas, ikinci karsi konu 3’'lulerle katli tenor ve alto partisinde
duyulur. Soprano partisine ise serbest ¢izgi yazilmistir. Bunun ardindan 79-82.
Olcllerde konunun soprano, kargi konunun ise bas partisinde c¢evrilmis olarak
duyulmasi ve serbest cizginin Uglulerle katlanmasindan (belirginlestirme amaciyla
kullaniimistir) meydana gelmistir. 83-87. oOlcllerde koprinin duyulmasinin

ardindan yeniden sunum basglar (87. Olgl).

K.K. (2) 2.Konu S.Cizgi 2.Konu

2.Konu K.K. (2) S.Cizgi S.Cizgi
Kop. Kop.

2.KK.(2) 2.K.K.(2) 2.K.K.(2) S.Cizgi

2.Konu K.K. (2)

re min. la min. do min. sol min.

Tablo 13. 4. Figun 2. Gelismesi

88-91. dlgulerde birinci sunumun konusu bas partisinde oktav araliklariyla, ikinci
sunumun konusu stretto olarak soprano partisinde, mi minér tonunda duyurulur.

Ayni zamanda ikinci sunumun karsi konusu da alto partisinde duyulur. 92-95.
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Olculerde birinci sunumun konusu soprano, ikinci sunumun konusu hem bas
partisinde hem tenor partisinde stretto olarak yazilmig, alto partisi ise serbest
¢izginin kullaniimasindan meydana gelmigtir. 96-98. olguler ikinci sunum
koprUsunun igerisindeki cizgilerin kullanilmaya devam edilmesinden olusmustur.
99-102. dlgulerde prelidun igerisinde ilk defa minér ve major tonlari disinda bir
mod kullanilir: do lidyen modu. Burada ikinci sunumun konusu iki defa yarim
olarak duyurulur. Formal olarak bu kisim diger kisimlardan hem tonal olarak
ayrildigi hem de yarim yarim duyuruldugu igin kdpru olarak da degerlendirilebilir.
103-106. Olguler kopruyu meydana getirir. Ardindan 107-110. Olg¢llerde birinci
sunumun konusu bas partisinde ikinci sunumun konusu soprano ve tenor
partisinde stretto kullanarak duyulur. Burada alto partisinde serbest kontrpuantal
bir ¢izgi tercih edilmigtir. 111-114. dlgtler mi minérde hem birinci sunumun konusu
soprano ve tenor partilerinde stetto olarak, hem ikinci sunumun konusu alto ve bas
partilerinde stretto olarak duyurulur. 114-118. Olculerde gelen kopru, ikinci kdpru
malzemesinin sopranoda duyurulmasindan ve serbest parti hareketlerinin
kullaniimasindan olusmustur. 119-122. élculer, konunun bas partisinde si minér
tonunda duyulmasindan, diger partilerde ise serbest gizgilerin kullanilmasindan
olugsmustur. 123-128. dlgulerde yazilan koda, ikinci sunumun butin partilerde

duyurulmasiyla ilaveten konunun geniglemesiyle sona erer.

2.Konu Konu S.Cizgi 2.Konu | 2.Konu S.Cizgi
K.K. (2) | S.Cizgi S.Cizgi S.Cizgi Konu S.Cizgi
Kop. Kop. Kop. Koda
K.K. (2) | 2.Konu S.Cizgi 2.Konu | 2.Konu S.Cizgi
Konu 2.Konu 2.Konu Konu Konu Konu
mi min. | simin. Do Maj. lamin. | mimin. si min.

Tablo 14. 4. Figun Yeniden Sunumu

3.5. 5. Prelud ve Fug

Besteci bir dnceki fuglin agir, karamsar, yogun ve buyUk bir aciy1 barindiran
anlatimindan sonra ¢ok hafif bir atmosferi olan, kligik bir motiften ve tekrar eden
kirik akorlardan olusan ilaveten kromatizmden uzak duran bir prelud yazarak, iki
eser arasindaki zithgi belirginlestirmis dolayisiyla dinleyicinin benzer atmosfer

icinde dikkatinin dagiimasini dnlemigtir.
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Goérsel 21. 5. Preliidiin 1-4. Olgiileri

TTT®
NI
L 1HRE

Preltd iki bolmeli sarki formundadir.
A

1-8. Odlgulerde ikiser Olguluk motiflerden olusan a periyodu, re major tonunda
yazilmistir. 9-12. Olgller a cumlesinin kisaltiimisi gibi baslar fakat kdpra niteligi
gosterir ve kromatik bir hareketle mi bemol lidyen moduna gegilir. 9-22. Olcllerde
al periyodu re major tonunda baslar fakat 13. olglide vyapilan kromatik
alterasyonla mi bemol lidyen moduna gegilir. Motif ve hareketler tenor ve soprano
partilerine bollinerek birbirlerine cevap verirler, bu esnada bas partisi mi bemol
lidyen modunu tam c¢ikici olarak duyurur. 21-22. odlgulerde re pedali Uzerinde
yapilan kromatik alterasyon ile re major tonunda duyulacak olan b periyoduna
gegilir. 23. dlguden itibaren piyano yazisi degisir. Akorlarin ses bdlgesinin asagiya
inmesi ve sopranoda yeni bir melodinin duyulmasiyla beraber “b” periyodu baslar.
Ayni zamanda bas partisinde kalan eslik, malzemesini a ve al periyotlarinin

motifinden almistir. Esligin ilk iki dl¢clisu “a” periyoduyla tipa tip ayniyken, diger
Olcllerde ufak degisikliklere ugrar. Besteci 31. dl¢cinin son akorunda kromatik bir
hareketle fa diyez minér tonuna kromatik modulasyon yapmistir. Modulasyonun
ardindan duyulan 32-42. odlguler, b1 periyodunun fa diyez mindr tonunda
aktariimasindan meydana gelmistir. 37.6Icudeki kromatik hareketle birlikte A1'nin

gelisine hazirhik baglar.
Al

43-48. olgulerde, kisaltilmig a1 periyodu re major tonunda baslar. 46-48. dlguler b
periyodunu meydana getirir. Ardindan a3’le beraber duyulan akor (fa diyez minor)
b1’in basinda duyulan akorun kok halidir. a3 ise genisletiimis bir cimle 6zelligi
tasir. Bu genislemeyi besteci muzigi hafifce sondurerek sona erdirmek igin kullanir.
Koda 61-71. Olguler arasinda baglar, ses alaninin peslesmesi, tasarlanan sonmeyi
ve durgunlasmayi destekler. Ardindan attacca ile fliige baglanir.
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Prelldun sakin ve durgun atmosferinden, daha neseli ve daha sakaci bir havaya
sahip olan bir konu duyulur. Fakat buradaki nese kesinlikle sol majordeki
kontrolsliz neseden c¢ok farklidir. Re major fugde hafif bir sertlik, hafif bir
memnuniyet vardir. Tagkinliktan ¢ok bir kontrol kendini hissettir. 7 élgtlik konunun

ardindan

Gorsel 22. 5. Fugun Konusu

8-14. Olculerde konu la major tonunda kargi konuyla beraber duyulur.
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Gorsel 23. 5. Figin Karsl Konusu

15-18. olgulerde kopru basglar, soprano partisi konunun son iki OlgUsunden
turetilmistir. 19-25. olcllerde ise konu re majérde, karsi konu soprano partisinde,

ikinci kargi konu ilk defa ara partide duyulur.
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Gorsel 24. 5. Figun 2. Kargi Konusu

26-32. Olcllerdeki kdpru birinci kdprandn ¢evrilmisi ve yeni bir ses eklenmis halidir.
30. olcu kopri malzemesinin 2’li asagidan taklidiyken, 31. ve 32. dlgller ilk defa

duyulur (1. képraden tirememistir).

Konu K.K.
Konu Kop. 2.K.K. Kop.
K.K. Konu
Re Maj. | La Maj. Re Maj.

Tablo 15. 5. Fligin Sunumu

33. Olcuden itibaren gelisme baslar. 33-39. odlglulerde konu si minor tonunda
soprano, kargi konu alto, ikinci karsi konu bas partisine yazilmistir. Ardindan 40-

46. olgulerde konu fa diyez mindr tonunda bas, karsi konu alto, ikinci karsi konu
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soprano partisinde g¢evrilmis olarak duyulur. 47-51. olguler ikinci koprundn
cevriminden meydana gelmis fakat iki kere cevrilmigtir: 47-48. olguler, ikinci
képranun ilk iki élgistnin ¢evrimidir. 49-51. dlgulerde ise iki sesli olarak farkl bir
dizimden ¢evrim olarak duyulur. Besteci burada kullanilan gevrimleri birka¢ kere
daha bilingli olarak kullanacaktir. 52-58. dlgulerde konu re major tonunda soprano,
kars! konu alto partisinde iki sesli olarak duyulur. Ardindan 59-65. 6lgulerde konu
la major tonunda bas, karsi konu alto, ikinci karsi konu soprano partisine
yazilmistir. 59-60. olgulerde ikinci karsl konuda kdéprinidn yoklugundan dogan
kUguk bir degisiklik meydana gelmistir. 66-74. Olgllerde U¢ pargadan olusan kopru
duyulur. Birinci kisimda (66-70. olguler) ikinci kdprunin malzemesi degismez.
ikinci kisimda (71-72. élgiiler) ikinci képriiniin bas sesi ayni tutulmus, soprano T5'li
yukariya tasinmistir buna ilaveten ara parti c¢ikarimis ve flig iki sese
disurilmastur. Uglincl kisim ise (73-74. 6lguler) bir dnceki iki dlglinin gevrilmis
olarak duyurulmasindan olusmustur. 75-81. dlguler G¢ sesin ilk defa duyuldugu 19-
25. olgulerin si bemol majoére aktariimis halidir. 82-88. oélcller de 19-25. Olgllerin fa
major tonuna aktariimis halidir fakat burada ikinci karsi konunun atiimasiyla fug iki
sese dusurulmustar. 89-97. dlgulerde U¢ kisimdan olusan kopru duyulur. Birinci
kisim (89-91. olculer) ikinci kopru malzemesinin ¢cevriminden meydana gelmistir.
kisim (92-97.

kullaniimasindan olusmustur. Ugtincti kisim ise (99-107. dlgiiler) re majér tonunda

ikinci Olcller) do minér tonunda, konunun kisaltiimisinin

duyulan konunun (19-25. Olculerin) degistirilerek kullaniimasindan olusmustur.
Burada konu tam olarak duyurulmadigi, ostinato olarak bas partisin U¢ kere yarim

olarak duyuruldugu icin bu kisim da kopriye dabhildir.

Konu 2.K.K. Konu 2.K.K. K.K.
K.K. K.K. Kop. K.K. K.K. Kop. 2.K.K. Konu Kop.
2.K.K. Konu Konu Konu K.K.

si min. ‘fa#min. ‘ ‘ Re Maj. ‘ La Maj. ‘ ‘ Sib Maj. ‘ Fa Maj. ‘

Tablo 16. 5. Fligun Gelismesi

107. odlguden itibaren yeniden sunum baslar. 107-117. Olgllerde stretto soprano,
alto ve bas partilerinde re major tonunda kuguk bir degisiklikle yazilmigtir.
Ardindan 117-124. olgulerde Ug¢ sesli olarak do major tonunda strettoyu isitiriz.
125-133. Olgllerde duyulan kopru iki kisimdan olusur. Birinci kisim (125-128.

dlcliler) ikinci kdprinin (28-30. olgllerin) gevrilmisidir. ikinci kisim (128-133.
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Olculer) ise serbest kontrpuantal bir yapiya donugmustur. 134-140. Ol¢ulerde konu
son kez bas, karsi konu soprano partisinde duyulur. 141-148. ise Olguler kodadir.

Konunun sonu bir kez daha ara partide duyurulmasiyla flig sona erer.

K.K. Konu Konu K.K.

2.K.K. Konu Konu Kop. 2.K.K. Koda
Konu Konu Konu Konu

Re Maj. | Re Maj. | Do Maj. Re Maj.

Tablo 17. 5. Figin Yeniden Sunumu

3.6. 6. Prelud ve Flg

Bu prelidin icinde, dnceki flglin sakaci karakterine zitlik olarak karamsar ve
kizgin bir ruh durumu yansitilmistir. Besteci, 6fkeyi noktali 8’likler ve 32’lik ritimler
ile eserin bagindan sonuna kadar surdurur. Prelud serbest bir yapiya sahiptir.
Sonat allegrosuyla benzerlik gdsterir fakat hem tek konunun kullaniimis olmasi
hem de Kkoprilerin  kullanlmamasindan o6tari  sonat allegrosu olarak

adlandirilamaz.
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Gorsel 25. 6. Preliidiin 1-5. Olgiileri

1-9. Olguler si mindr tonunda noktal 8’likler ve 32’lik vuruslar ile duyurulur. 10-31.
Olculer gelismeyi meydana getirir. 13-14.06IcUlerde yapilan kromatik hareketle do

minor hissi uyandirilsa da besteci kalici bir sekilde tonu vurgulamamistir. 17-25.
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Olculer do mindrun VII. derecesinin gegit, isleme, gecikme sesleriyle islenmesinden
meydana gelmistir. 26-39. Ol¢llerde si mindr tonunda yeni bir melodik c¢izgi
soprano partisinde duyulur. (32-39. olgller gelismenin bir pargasidir fakat kdpru

izlenimi yaratir.) 40-46. dlguler si mindr tonunda yeniden sergiyi meydana getirir.

Diger tum bolumlerin baglanisinda oldugu gibi burada da kromatik hareket ile bir
bolim baglanigi saglanmigtir. 47-56 olgulerde duyulan koda ile beraber prelid

Sona erer.

Preludun ardindan 1-4. dl¢ulerde konu melankolik bir anlatimla iki oktav araligiyla
fug konusu duyulur. Oktav kath konunun ardindan yine beklenmedik bir sekilde

populer muzikleri andiran iki dlguluk bir kopru bestelenmigtir.
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Gorsel 26. 6. Fligin Konusu

5-6. Olculerde tek sesli képriyt duyariz. 7-10. Olgller konunun fa diyez mindr
tonunda tenor partisinde, karsi konunun ise bas partisinde duyulmasindan
meydana gelmigstir. Kargi konunun sonu, kdpri malzemesinden olugur ve bu kisim

gelecek koprunun sahte konusuymus izlenimi yaratir.

Gorsel 27. 6. Fugin Karsl Konusu

11-13. Olcllerde gelen kopru 5’li yukariya aktarilmis ve yeni bir ¢izgi eklenmisgtir.
14-17. Olguler konunun ve Kkarsi konunun 4’10 yukariya, alto partisine

tasinmasindan ve ikinci kargi konunun bas partisine eklenmesinden olusur.
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Gorsel 28. 6. Fugun 2. Kargl Konusu

18-19. dlguler 11-13. Olculerdeki kdprinin 4’lG yukariya tagsinmasindan ve tguncu
¢izginin bas partisinden kopriye eklenmesinden olugsur. 20-23. dlgulerde fa diyez
minor tonunda konu soprano partisinde, kargi konu alto partisinde, ikinci karsi
konu tenor partisinde, uglincu kargi konu ise bas partisinde duyulur.
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Gorsel 29. 6. Fugun 3. Kargl Konusu

24-29. Olgulerde sunumu kargi serime (counter-exposition) badlamak amaciyla
kopri yazilmistir. Képrunan ilk G¢ Olgusu (24-26. 6lgu) ikinci kopruanun begli
yukariya transpozesidir. Bas partisine ilk defa duyulan bir ¢izgi eklenmistir. ikinci
kopruden alinan 26. olgu kdprunun devaminda cgevrilerek, ritmi ayni tutularak ve
ufak bir degisiklikle devam eder. Bu esnada fug iki sese diuger. 30-33. dlgllerde
kargl serim si mindr tonunda, p siddetiyle ve u¢ sesli olarak duyulur. Konu tenor,
karg! konu soprano, ikinci kargi konu alto partisine yazilmistir. Bu kisim ve bu
kisimdan sonra duyulacak her konu fa diyez mindr dort sesli konunun gevrimleridir.
34-35. Olculerde duyulan képrl ikinci kdprunin gevrilmesinden meydana gelmistir.
Ardindan 36-39. Olculerde, konu fa diyez mindr tonunda, ¢evrilmis ve Uguncu karsi
konusu atilmig olarak duyulur. 40-44. Olcilerde duyulan kopru, 6nceki konu ve
koprilerde oldugu gibi kendisinden dnce gelen konu kisminin gevrim ozelliklerini
tasir. Burada duyulan kopru dordincu koprunun cevrimidir. 42. olguden itibaren
koprinin konusu, karsi konusu ve ikinci karsi konusu 2’li yukariya aktarilir,
soprano partisi ise serbest olarak yazilmistir. 42-43. Olguler ile 44-45. Olguler
birbirinin taklididir. 44-45. dlguler ise 5’li yukaridan duyulur.

Konu K.K. K.K.
K K Konu K K.K. K 2.K.K K& 2.KK K
op. op. op. op. op. op.
P Konu P K.K. P 2.K.K. P Konu P Konu P
Konu K.K. 2.K.K. 3.K.K.
- fat#t L fa# sSi fat#
Si min. . si min. . . .
min. min. min. min.

Tablo 18. 6. Fugiun Sunumu

46. olguden itibaren gelisme kismi baslar. 46-49. oOlgulerde konu re major
tonunda, mf gurliginde, bas, kargi konu alto, ikinci kargi konu tenor, uglncu
karg! konuysa soprano partisinde duyularak dort sese ¢ikar. 50-51. dlg¢uler dnceki
konunun (46-49. élgulerin) ¢evrimlerini paylagir. 52-55. dl¢ulerde fligun U¢ sese
inmesiyle birlikte konu la major tonunda tenor partisinde, karsi konu soprano
partisinde, ikinci kargl konu ise bas partisinde duyulur. 56-65. dlgtlerde on olgiden

olusan fugun en buylk koprisu duyulur. Képru U¢ ayri kisimdan olusmaktadir.

34




Birinci kisim (56-57. dlgiiler) la major konunun gevrimini paylasir. ikinci kisim (58-
61. 6lgller) altinci képrinin cevrilmis olarak duyulmasindan olusur. Uglinci kisim
ise (63-65. Olguler) yalnizca bas partisindeki sesin degismesinden olusan bir
tekrardir. 66-69. dlgllerde sol mindr tonunda, konu soprano, karsl konu alto, ikinci
karg! konu bas, Uguncu kargl konu ise tenor partisinde gevrilmis olarak yazilmigtir.
70-71. Olgulerde duyulan kopra, sol mindr tonunda duyulan konunun (66-69.
Olcller) cevrimini paylasir. Ardindan 72-75. Olgulerde ikinci karsi konunun
atilmasiyla fug U¢ sese iner. Konu alto kargi konu soprano, tuglncu kargi konu bas
partisinde, re mindr tonunda ve p gurligunde duyulur. 76-82. Olculerde iki sesli
koprunan ilk iki Olglsl, dordlinct koprinun ilk iki Olglislinin bas ve soprano
seslerinin kopyalaridir. Ardindan gelen dlguler de yine doérdincd koéprinidn
malzemesinden olusur fakat ses bolgesi ve hareket yonu dedisikligi vardir. 83-86.
Olcller do mindr tonunda, konu bas partisinde, karsi konu ise iki partiye dagitilmis
olarak yazilmasindan olusmustur. Besteci burada karsi konunun aynisini
kullanmak yerine karsi konuyu hissettiren serbest bir ¢izgi kullanmayi tercih
etmigstir. 87-95. dlgllerde duyulan képrinin bas sesi, do minér konunun ¢evrimini

paylasir (83-86. dlguler).

3.K.K. K.K. Konu K.K. K.K.
K.K. K K K.K. K Konu K K.K. K
op. op. op. op. op.
2.K.K Konu 3.K.K.
Konu 2.K.K 2.K.K 3.K.K. Konu
Re Ma,. La Maj. sol min. re min. do mindr

Tablo 19. 6. Fugln Gelismesi

96. Olclide yeniden sunum basglar. 96-100. olculer konunun bas ve soprano
partilerinde stretto olarak si minor tonunda duyulmasindan meydana gelmigtir. Bas
sesin oktavla katlanmasi, figun ilk dort dlglistunun taklididir. 100-104. dlgulerde si
minOr tonunda stretto alto ve tenor partilerinde duyulur. Bu kisimda ilging olan
kopru cizgisinin bas partisinde, strettolarin altinda ayni anda duyurulmasidir.
Kdpru ve stretto sanki ikili bir fUgun iki temasinin birlesmesi gibi beraber duyurulur.
105-106. Olguler 26.27. dlgulerin transpozesinden (kdpru), 107-110. dlguler ise mi
minOr tonunda kopru cizgisine benzer bir serbest gizgiyle ile beraber strettolu

olarak duyurulmasindan olusur. Burada konu soprano ve bas partilerinden giris
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yapar. 111. Olcuden itibaren si pedal sesinin baslamasiyla birlikte 111-115.
Olcllerde konu sirasiyla tenor ve alto, kopru ve karsi konuya benzeyen serbest
cizgi soprano partisinde; 116-119. dlgllerde ise konu soprano ve tenor, serbest

cizgi alto partisinde isitilir. 120-131. Olgllerde duyulan koda ile birlikte fig sona

erer.
Konu S. Cizgi Konu
Konu Konu Konu S. Cizgi
Kop. Koda
Konu Konu S. Cizgi Konu Konu
Konu S. Cizgi Konu Pedal Pedal
si min. si min. si min. mi min. mi min

Tablo 20. 6. Fiigin Yeniden Sunumu

3.7. 7. Prelud ve Fug

Kendinden onceki figin melankolik havasinin ardindan bu prelid dans karakteri

ve olumlu atmosferiyle dnceki fuge karsi belirgin bir zithk olusturur.

Allegro poco moderato
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Gorsel 30. 7. Prelidiin 1-4. Olgiileri

Prelid sade ug¢ bdlmeli sarki formunda bestelenmistir. 1-3. dlgllerde a cimlesi la
pedal Uzerinde ilk defa duyulur. 3. dlgunin bas partisindeki kisa tutulmus taklit
cizgisi, kopru ozelligi gosterir. 4-6. Olgllerde a1 cumlesi bu defa fa diyez pedal sesi
uzerinde duyulur. 6-11. dlgulerde 6nce bas partisinde a2 cumlesini do diyez minor
tonunda ardindan a3 cimlesi soprano partisinde igitilir. 9. Olgli 5. 6lginin

aktarimidir (6. élgtiden 18. dlglye kadar olan kismi gelisme olarak da adlandirmak
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mumkuandur, ton degigiklikleri, ayni melodik ¢izginin ve piyano yazisinin
cesitlenmesi diger preludlerde de oldugu gibi surekli bir dedisme, gelisme izlenimi
yaratir). 11-12. dlg¢llerde duyulan képrundn ilk dlgtstindeki bas partisi 3. dlglinin
bire bir kopyasidir. Képrinun ardindan 13-16. dlgulerde isitilen b cimlesinde do
diyez pedal ses uzerine, kromatik hareketlerle dnce do diyez major ardindan do
diyez frigyen modu duyurulur. 16-18. dlculerdeki b1 cimlesinin icerisinde dnce mi
major ardindan mediant modulasyonla si bemol majore, son olarak fa majére
modulasyon yapilmig, ardindan yine mediant modulasyon ile la bemol majér
tonuna gegilmigtir. 19-20. olguler a3 cumlesinin kisaltiimis ve la bemol major
tonuna aktarilarak duyulmasindan meydana gelmistir. 20. dlgiide do bemol major,
fa major, re bemol major tonlari mediant modilasyon kullanilarak art arda
duyurulmustur. 21-28. Olcller arasinda duyulan koda yine mediant
modulasyonlardan olusmustur. 21. dlgide re bemol major 22. dlgide gegici do

bemol major ve son olarak 23. dlguden 28. dlglye kadar la major duyulur.

Flgun konusu bir buguk oktav araliginda, la major tonunda bir arpejden olusur.
Sadece tek bir akordan olugsan fug yazmak orijinal bir fikir olarak kabul edilebilir.
Bu flg sinirl bir malzemeyle de anlamli bir muzik yazilabileceginin bir gostergesi
oldugu gibi fig yazim kurallarina karsi bir tepki olarak da degerlendirilebilir. Zira bir
arpejin ya da bir dizinin konu olarak kabul edilmesi ne genel prelid flg
literatirinde sik rastlanabilen bir seydir ne de bestecilerin egitim hayatlarinda
rastladiklar bir seydir. Muhtemeldir ki birgok okul, flig ve kontrpuan derslerinde
dizinin tam duyulumuna ve arpejlerin duyulumuna yasak goézlyle bakar. Bundan
oturd fagl, var olan kurallara bir baskaldiri olarak degerlendirmek oldukga
mumkunduar. Bunun yani sira Sostakovi¢ bu fugu bir meydan okuma ya da ettd
olarak da gérmus olabilir ¢inkl bir buguk oktava yayillmis bir fig konusu,

cevrimleriyle beraber yazildiginda belirli kesisme problemleri dogurur.

1-4. élgulerde fugln konusu Ust partide la major arpej olarak duyulur.
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Gorsel 31. 7. Fugun Konusu
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5-8. Olgulerde cevap, mi major akoru olarak kargi konuyla birlikte duyulur. Konu
gibi kargl konu da sadece mi major akorunun seslerinden meydana gelir. Fug
yapisindaki konu ve cevap arasinda siklikla goérulen ton degisikliklerinin burada
tam anlamiyla var olmadigi asikardir. Bunu destekleyen bir durum da kadanslarin
ya da baglayici koprilerin yoklugu olarak dusunulebilir. Konu, cevap ve konunun
gelisme icinde duyuluslari daha ¢ok la majorin dereceleri olarak degerlendirilebilir

(I. derece ya da V. derece gibi).
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Gorsel 32. 7. Fugin Karsi Konusu

9-10. Olgulerde birinci kopru duyulur. Koprulerde armonik ritmin degismesi
onemlidir, besteci koprunun bu o6zelligini, konulara baglanti saglama, kopru ve
konu arasindaki zithgr vurgulamak icin, eserin sonuna kadar farkli sekillerde
(siklastirarak ya da seyrelterek) kullanacaktir. 11-14. Olgllerde konunun la majoér
tonunda, bas partisinden girmesiyle beraber flg ilk defa U¢ sese cikar. Bu
Olcllerde konu ve karsi konu, T5’'li asagiya transpoze edilmigtir. En Ust parti ise

ikinci kargi konuyu ilk defa duyurur.
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Gorsel 33. 7. Fugun 2. Kargl Konusu

15-20. olgllerde duyulan kdpri, U¢ kisim olarak tasarlanmistir. Birinci kisim (15-
16. dlguler) birinci képranin T5’li asagiya transpoze edilmesinden olusur (konunun
da T5Ii" asagiya transpoze edilmesiyle paralellik tasir). ikinci kisim (17-18. élgller)
dnceki iki dlgliniin 3'li asagiya aktariimasindan meydana gelmistir. Ugtinci kisim
ise (19-20. Olgller) fugin ritmik yapisina uygun olarak ve serbest olarak

tasarlanmistir. Bu kisimda fug kisa bir sureligine iki sese duser.

Konu K.K. 2.K.K.
Konu Kop. K.K. Kop.
Konu
La Maj. | Mi Miks. La Maj.

Tablo 21. 7. Figin Sunumu
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21. oOlguden itibaren gelisme baslar. Konu alto, kargi konu soprano, ikinci karsi
konu bas partisinde fa diyez minor tonunda duyulur. Bu kisim sergi bolmesinde
duyulan Ug¢ c¢izginin (konu, karsi konu, ikinci karsi konu) ¢evriminden meydana
gelmektedir. Bundan sonra gelecek tum cevrimler agiklamada karmasikhiga
meydan vermemek igin bu kisma dayandiriimigtir. 25-28. dlgulerde konu soprano,
karsi konu bas, ikinci kargi alto partisinde do diyez min6r tonunda duyulur. 29-32.
Olcller kopriyd meydana getirir. Kopruntn ilk iki olgist (29-30. 6l¢l) birinci
képrinin cevrimidir. ikinci kismi (31-32. 6lgiiler), kdprinin ilk iki 6lcisinin
cevriminden meydana gelir fakat bu iki 6lgtude, iki defa ¢evrim kullaniimigtir. 33-36.
Olcllerde konu p gurligunde, la major tonunda, bas partisinde, karsi konu ise
soprano partisinde duyulur. Bu kisim ¢evrim dedgildir, sadece ikinci karsi konunun
¢ikarilarak duyurulmasindan meydana gelmistir. 37-40. Olgllerde konu mi major
tonunda soprano, karsi konu alto partisinde c¢evrilmis olarak duyulur. 41-46.
Olcllerde duyulan koprundn, ilk iki olgusu (41-42 olguler) ¢evrim, sonraki dort
Olcisu (43-46. Olguler) ise motifin parcalanarak serbest bir sekilde
kullaniimasindan olusur. Bu kdpruyle birlikte ilk defa bir ton degisikliginden gergek
anlamiyla bahsedebiliriz (figin bu kismina kadar tek bir alterasyon dabhi
goOrulmez). Koéprunun ikinci kismiyla beraber kromatik bir hareketle ile ton
degistirilir. KOprunun son olgusunde ise armonik ritmin her vurusta degismesiyle
beraber tam kadansi (IV. derece ve V. dereceyle) acikgca secebiliriz. 47-50.
Olcllerde koprunin sona ermesiyle beraber fa major tonunda, mf gurliginde
konuyu ve karsl konuyu duyariz. Burada bir kesisme s6z konusudur. 47. dlginin
ilk yarisinda konu alto, ikinci yarisinda ise soprano partisinde duyulur. 51-54.
Olcllerde fug tekrar ¢ sese ¢ikar. Bu defa konu si bemol majér tonunda bas, karsi
konu alto, ikinci karsl konu ise soprano partisinde duyulur. 55-61. dl¢tlerdeki kdpru
dnceki koprilerdeki gibi birden fazla kisimdan olugsmustur. ik iki 6lgi (55-56.
Olculer), ikinci képrunun bir oktav asagiya aktariimasi ve si bemol major tonunun
donanimin képriye uygulanmasindan olusur. Sadece ara partide ufak degisiklikler
vardir. Koprunin ikinci kismi (57-60. dlguler) konundan tiretilmis ve taklit
elemanlariyla olusturulmus bir yapiya sahiptir. Koprundn dglincd ve son
parcasinda (61. 6l¢u) kromatik modullasyon yapilarak 62. olguide bagslayacak

konuya hazirlik yapilir.
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K.K. Konu K.K. Konu Konu 2.K.K.
Konu 2.K.K. Kop. Konu K.K. Kop. K.K. K.K. Kop.
2.K.K. K.K. Konu
fa# min. | do# min. La Maj. | Mi Ma,. Fa Maj. | Sib Ma,.

Tablo 22. 7. Flgin Gelismesi

62. Olgude la major tonunun duyulmasiyla birlikte yeniden sunum baglar. 62-65.
Olcller konunun soprano, kargi konunun alto partisinde la majér tonunda
duyulmasindan meydana gelmistir. Bas partisinde mi pedal ses kullaniimis, ikinci
karsi konu kullanilmamistir. Buranin ilk élgisinde (62. 6l¢l) karsi konunun hareket
yonu degismistir. 66-69. olgulerdeki bas partisindeki mi pedal sesi, kdprude de
duyulmaya devam eder. Koprii iki kisimdan olugmaktadir. ilk kisim (66-67. 6lgtiler)
inici bir yapiya sahiptir ve art arda kromatik degisimler duyulur. Koprunun ikinci
kismi ise (68-69. olcller) sahte giris izlenimi yaratmak amaciyla yazilmistir. 70-75.
Olcllerde stretto baslar. Konu la major tonunda sirasiyla alto, bas ve soprano
partilerinde duyulur. 76-79. Olcllerde konular kisaltiimistir. Stretto, re major
tonunda, sirasiyla bas, alto, partilerinde duyulur. Soprano partisinde ise karsi
konunun benzeri bir ¢izgi kullanilmigtir. 79-82. dlcllerde konu soprano partisinde,
kargl konu alto partisinde duyulur. Bas partisinde ise serbest bir gizgi kullaniimigtir.

83-99. Olculer arasi kodanin duyulmasiyla eser sona erer.

Konu Konu Konu

K.K. Kop. Konu Konu Koda
Pedal Konu Konu
La Maj. La Maj. re min.

Tablo 23. 7. Fugun Yeniden Sunumu

3.8. 8. Preliid ve Fiig

Onceki fligin hafif, neseli atmosferinden sonra keskin ritmik hareketlerle ve
staccato artikllasyonuyla desteklenen o6fkeli, kizgin ve hirgin bir prelid basglar.
Oynak ve surekli atlayan hareketleriyle bu kizgin hali umursamayan ona zit bir
karakter olusturan, o ciddi kizginligin anlamsizligini vurgulamak isteyen bir eslik

duyulur. a1 cumlesinin duyulmasiyla bu ironik hal desteklenir ve gelisme
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havasinda olan b cumlesi ile de vurgulanir. Besteci sade sarki formu ile fug

formunu birlegtirerek kendine 6zgu bir bigim yaratmigtir.

Allegretto
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Goérsel 34. 8. Preliidin 1-7. Olgiileri

1-15. dlglilerde a climlesi fa diyez minor tonunda duyulur. ik iki dlglisu giris, son
iki 6lcisu ise kdpru olarak degerlendirilebilir.16-35. dlgllerde a1 cimlesi kromatik
hareketlerden, apojyatlrlerden ve carpma notalarindan meydana gelmistir.
icindeki degisikliklerden 6tiiri gelisme olarak da adlandirmak gayet mimkindir.
36-45. Olculer si mindr tonunda b cumlesini olusturur. Ardindan 46-55. dlcllerde
duyulan a2 cumlesinde Il. derecenin peslesmesiyle fa diyez frigyen modu

hissettirilir. 55-63. Ol¢uler duyulan kodanin ardindan fig baglar.

Prelidin alayciligi yerine, agir, bosuna bir 6fke ve derin bir keder hissi yaratan 10

Olculik bir konu, eksik dl¢lyle bas partisinde duyulur.

Gorsel 35. 8. Fiigiin Konusu

11-19. Olgllerde ara partide, do diyez mindr tonunda konu, kargi konuyla birlikte

duyulur.
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Gorsel 36. 8. Fugun Karsl Konusu
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20-21. Olculer konu motiflerinden taretilmis bir koprudar. 22-30. dlgllerde Ust
partide konu, ara partide kargi konu, alt partide ise ilk defa ikinci karsi konu
duyulur. Konunun tonu sol majordur fakat kdprinin sonu ve ikinci karsi konuyla
kurulan kromatik alterasyon iligkisinin bas partisinde 6zellikle duyurulmasi ve tonik
derecesinden Ozellikle kaginilmasi sol major hissini zayiflatir, sol doryen hissi

yaratir. 28. olgide sol major tonuna modulasyon tam olarak duyulmaktadir.

Gorsel 37. 8. Fugun 2. Kargl Konusu

31-34. odlgulerde ikinci koprd, ilk defa Gg sesli olarak duyulur. Bu kdpri kendinden

once duyulan konu kismiyla ayni aktarim ézelliklerini tasir (T4’1G yukart).

Konu
Konu Kop. K.K. Kop.
Konu K.K. 2.K.K.
fa#t min. | do#min Sol Maj

Tablo 24. 8. Flgin Sunumu

35. olcuden itibaren gelisme baslar. 35-43. dlgulerde flg, si bemol tonunda iki
sesli, (konu ve karsi konu) 22-30. dlgulerin ¢evrimi olarak duyulur. Bu kisimda
ikinci karsl konu gikariimigtir. 44-52. dlgulerde konu tekrar Ug¢ sese ¢ikar. Konu bu
defa ara partide fa mindr tonunda duyurulmustur. Karsi konu alt partide, ikinci
karsgi konu ise Ust partide duyulur. 53-56. Olgulerdeki kdpru, kendinden once gelen
konunun g¢evrim ozelliklerini bire bir tasir. Besteci konu ve kopruyu butun olarak
goérmuls ve ayni anda gevirmistir. 57-65. Olgulerde fug iki sese geri doner, konu si
bemol major tonunda soprano, karsi konu alto partisine yazilmistir. Ardindan 66-
74. olculerde flig re minér tonunda, konu bas, karsi konu alto, ikinci kargi konuysa
soprano partisinde Ug¢ sesli olarak duyulur. 75-86. Olguler arasinda gelismeyi
yeniden sergiye baglayan buylk bir kopri duyulur. Bu koépru U¢ kisimdan
kisim (75-78. olguler) ikinci koprunin c¢evrim olarak

olusmaktadir. Birinci

42



duyurulmasindan meydana gelmektedir. Bas partisi ¢ikariimistir. Kopranan ikinci
(79-83.

duyurulmasindan, kargl konunun ara partide yarim olarak duyurulmasindan, ikinci

Kismi Olcller), konunun bas partisinde, ostinato olarak U¢ kere
kargi konunun ise ¢ikarilip yerine serbest bir ¢izginin yazilmasindan olugmaktadir.
Koprundn son kismi (84-86. oOlguler), bas partisinde, konunun genigletiimis olarak
duyurulmasindan, karsi konu ve ikinci karsi konunun benzerinin kullaniimasindan

meydana gelmektedir.

K.K. 2.K.K. Konu 2.KK.
Konu Kop. K.K. K.K. Kop.

Konu K.K. Konu

sib min. | fa min. Sib Maj. | re min.

Tablo 25. 8. Flglin Gelismesi

87. dlglden itibaren genisletiimis yeniden sergi baslar. 87-95. dlgulerde konu fa
diyez mindr tonunda iki sesli stretto olarak duyulur. Ardindan gelen 96-97. dlguler
cevrim Ozellikleri tasiyan bir kdpruddr. 98-106. dlgulerde konu soprano ve bas
partilerinde si mindr tonunda stretto olarak, karsi konu ise alto partisinde
duyulmaktadir. Burada konu ve karsi konu 4’lG yukariya aktariimigtir. 107-108.
Olcllerde kopru cevrilmis olarak duyulur. Daha sonra 109-116. Olgllerde konu mi
mindr tonunda kisaltilmis olarak, soprano ve alto partilerine verilmistir. Serbest
cizgiye sahip bas partisinin hareketleri ise konunun diger duyuluslarindan
turetilmistir. 117-121. dlgllerde alto ve soprano partisinde fa diyez minér tonunda
kisaltilmis stretto kullanilir. Bir 6nceki kismin bas hareketleri burada da duyulur.
122-128. Olguler iki kisimdan olugan bir kdpradur. Birinci kismin (122-124. dlguler)
soprano partisi, ikinci képranun transpoze edilmisidir (2’li asagiya). Diger partiler
ise serbest olarak distnilmustir. ikinci kisim (125-128. dlgiiler), gelismenin
sonundaki kopru gibi, bas partisinde konunun 06zet olarak kullaniimasindan
meydana gelmistir. Ust partiler ise 109-116. élgiilerde ortaya cikan ¢izgiyi andiran
bir ¢izgi, 3’lulerle katlanarak kullanilmistir. 129-135. Olgllerde konu son kez
soprano partisinde fa diyez minér tonunda duyulur. Son olarak 136-138. dlgulerde
ise konunun basi, transpoze edilmis ve major akorla (pikardi Ugluslyle) flg

bitirilmistir.
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Konu Konu Konu Konu Konu

Konu Kop. K.K. Kop. Konu Konu S.Cizgi

K.K. Konu 2.K.K. 2.K.K. S.Cizgi
fa#t min. Si min. mimin. | fa# min. | fa# min.

Tablo 26. 8. Fiigin Yeniden Sunumu

3.9. 9. Prelud ve Fug

Onceki fligin kasvetli, agir ve yodun yapisinin ardindan olduk¢a berrak,
neredeyse basindan sonuna karsilikli konugmadan olugan bir yazi bigimi
kullaniimistir. Prellid, bu diyalog bigimindeki yazi ile farkli ruh hallerini: nese,
hizin, 6fke, arasindaki git geli yansitmak amaciyla dizenlenmigtir. Ilaveten
besteci bu ruh hallerinin gelis siralarini degistirmistir (nese 6fke — 6fke nese). Bu
degisiklik bestecinin ifadeyi ne kadar 6n plana koydugunun c¢ok buydk bir
gOstergesidir. Eseri sadece formal acgidan inceleyen kisinin icerigi kacirmasi

kuvvetle muhtemeldir.
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Gorsel 38. 9. Preliidiin 1-10. Olgiileri
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Prelid sade bes bdlmeli sarki formunda yazilmistir. 1-3. Olgllerde mi majoér
tonunda oktav katli, neseli bir ruh halini yansitan cimle (a) duyulur ve hemen do
diyez mindr tonunda sona erer. Hizlica mi major tonunun bitip do diyez minor
tonuna gecilmesi cimlenin giris olarak dusunulmus olabilecegini akla getirir fakat
farkh ses bolgelerinde yapilan diyalog eser boyunca devam ettiginden 6tira, bu
kisma giris demek hatali bir sonucu dogurur. 4-10. Olgulerde do diyez minor
tonunda ofkeyle karigsmis karamsar bir b cumlesi duyulur. 11-15. dl¢ulerde a1
cumlesi bu defa mi major tonunda degil de do diyez mindr tonunda hem melodik
degisiklige ugramig hem de duygusal degisiklige ugramis bir sekilde duyulur. Mi
major tonunda duyulan a'’nin nesesi burada o6fkeye doénusmustir. 16-25.
Olculerdeki b1 cumlesinin ofkeden neseye donusmesiyle duygu durumunun
degismesi fikri, tam olarak anlasilir. Preludin devaminda ayni git gel devaml
olarak duyulur. 26-27. dlgulerde b periyodunun a cumlesi, gelisme 6zelligi gosterir.
Burada yazilmis olan a cumlesi 1-4. élgulerde duyulan a’nin kisaltilmis halidir ve
bas partisinde fa naturel alterasyonu ile duyulur. 28-37. olgulerde duyulan b
cumlesi mi major akorunda durur (burada ilk defa dort sesli bir akor duyulur). 38-
41. dlgulerdeki b1 periyodunun a1 climlesi, re minér tonundan baslar ve mi bemol
sesinde son bulur. 41-47. Olgllerde bl cumlesi mib miksolidyen modundan
duyulur. 47-54. Olguler kopru Ozelligi gosterir. Koprunun barindirdigr ofkeyi
preliudun icinde ilk defa burada duyulan mf gurliglu destekler. Koprunin 52.
Olclsuinde yapilan anarmonik (esses) degisikligin ardindan gelisme sona erer.
Ardindan a2 periyodu ile kisaltiimis bir tekrar baglar (54-72. élgtler). 54-56. dlgller
a2 periyodunun a2. cumlesidir. Burada a2 cUmlesi olarak degerlendirilse de
besteci a ve b cumlelerini birbiriyle birlestirmistir. 54. Olguden itibaren besteci
Olculeri Uger Olguden olusacak sekilde bestelemistir. 57-59. Olculerde a3 cumlesi
duyulur. Bir 6nceki cimlede a ve b cumlelerinin birlesimi bu defa b ve a
cumlelerinin birlesimi olarak a3 cumlesinin basinda duyulur. 60-63. olgulerde b2
baglar. Gelismenin ilk periyodunun sonunda (33. 6l¢t) duyulan mi major akoruyla
gelisme animsatilir. 63-65. dlgulerde b cimlesi ritmik olarak genisletiimis ve yarida
kesilmig olarak duyulur. Ardindan iki kisimdan olusan koda baslar. 66-68.
Olculerde duyulan kodanin birinci kismi tamamen yeni bir malzemeden olugmustur.
69-72. Olgulerde duyulan kodanin ikinci kismi gelismenin ikinci periyodunda re

mindr tonunda duyulan a1 cumlesinin (38. Olgl) malzemesi ile gelismenin
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icesindeki mi major akorunun (33. Olgu) ve ayni akorun dortld atlayiginin

birlestiriimesinden meydana gelmigtir.

Prelidin devaml iki duygu arasinda gidip gelen degisken atmosferinin ardindan
¢ok daha tutarli, hafif bir nese duygusu Uzerine kurulmus bir fig duyariz. 1-3.

Olcller arasinda mi major konu tek basina yazilmistir.

Gorsel 39. 9. Fugun Konusu

4-6. Olgllerde si major tonundan konu ve karsi konu duyulur.

F

RO

Gorsel 40. 9. Figin Karsl Konusu

7-10. Olcllerdeki konunun ve karsl konunun igerisinden tlretilmis olan kopru,

sergiyi sona erdirip gelismeyi baslatir.

Konu K.K.
Kop.
Konu
Mi Maj. Si Maj.

Tablo 27. 9. Fugin Sunumu

11-13. Olgller arasinda konu ve karsi konu do diyez mindr tonunda transpoze
edilmis olarak duyulur. 14-16. Olgller arasinda konu ve karsi konu bu defa sol
diyez mindr tonunda c¢evrim halinde isittirilir. 17-20. dl¢llerde koprl, konu ve karsi
konunun devami olarak dustnulerek gevrilmistir. Koprinuin 20. dlgustinde kiguk
bir degdisiklikle konunun diger duyulusuna hazirlik yapilmigtir. 21. dlgiden itibaren
ikinci sergi izlenimi yaratan kisim baglar. Besteci ikili fug formunu biraz degistirerek
kullanmistir. Bu fugun ikili figden ana farki ikinci gelismenin, konunun tersinden
degil konunun ilk duyulusundan olusmasidir. Diger fark ise yeni bir konu yerine,
konunun ve karsi konunun ters ¢evrilmisinin kullaniimis olmasidir. 21-23. Olguler
konunun ve karsi konunun si major tonundan (ayni ton) ters ¢evrilmigidir. 24-26.
Olcller bu defa konu ve kargi konunun mi major tonuna transpoze edilmesinden

meydana gelmistir. 27-30. olg¢ulerde kopru duyulur, kopri kendinden dnce gelen
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mi major tonundaki kismin g¢evrim araliklarini bire bir tagir. 30. olgudeki kopru
soprano partisinde ufak bir degisiklik barindirir. Bu degisiklik fa diyez minor
tonunda gelecek olan konuya hazirlik amacghdir. 31-33. dl¢llerde fa diyez minor
tonundan konu ve karsi konunun asli transpoze edilmis olarak duyulur. 34-36.
Olcllerde konu ve karsl konuyu do diyez mindr ¢evrim olarak igitiriz. Ardindan 37-
42. olgulerde u¢ kisimdan olusan, gelismeyi sona erdirip yeniden sergiyi baglatan
fugin en blylk koprisu duyulur. Birinci kisim (37-39.6I¢ulerde) koprl
malzemesinin transpozesi ve ters gevrimesinden meydana gelir. ikinci kisim (40-
41. dlguler) kendi icinde iki kisma ayrilmigtir. 40. dlgu koprinun gevrilmesinden,
41. dlgliyse koprunlin oktav degisikligi yapilmasindan meydana gelir. Uglinci
kisim (42. 6lgu) ritmik olarak 10. 6lgluyl andirir fakat ezgisel hareketi, duyulacak

olan strettoya hazirlamak igin degistirilmistir.

K.K. Konu } T.K T.KK. } K.K. Konu )
Kop. Kop. Kop.
Konu K.K. T.K.K. T.K Konu K.K.
do# min. | sol# min. Si Maj. Mi Maj. fa# min. do# min.

Tablo 28. 9. Fugln Gelismesi

43. odlguden itibaren yeniden sergi baslar. 43-45. Olgllerde stretto mi major
tonunda, bas ve soprano partilerinde duyulur. 46-48. dlgulerde ise stretto, si major
tonunda soprano ve basta igittirilir. 49-52. odlgulerde duyulan kopru kendinden
onceki kopru gibi (dérdinct koéprl) G¢ kisimdan olusur. Birinci kisim (49. 0lgl)
birinci kopriiniin gevriminden meydana gelir. ikinci kisim (50. dlgli) 8. 8lgliniin
transpozesinden meydana gelmektedir. Uglincl kisimda ise (51-52. élgler) ritmik
fakat

getirilmistir. 53-55. Olgulerde konunun tersi, la mindr tonunda soprano partisinde

hareketler benzer tutulmustur araliklarin ~ degistiriimesiyle meydana
duyulur. Bas partisinde de stretto ve kisaltimis halde konunun ash duyulur.
Ardindan 54. dlgundn ikinci zamaninda, karsi konunun ters gevrilmigini duyariz.
Ayni fikir 56-58. élgulerde fa majoér tonunda, bas partisinde; konunun tersi soprano
partisinde konunun asli ise bas partisinde stretto olarak tekrarlanir. 59. Olgude
duyulan kopra birinci kdprunin ¢evrimi degildir. Kendinden dnceki dlgunun tg¢incu
zamaniyla iligski kurulmustur, uzatma 6zelligi tasiyan bir kdpru denilebilir. 60-62.

Olculer mi major tonunda konu, kargi konu yerine serbest bir parti cizgisiyle
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beraber duyulur. 63-66. olgluler eserin kodasidir. Oktav katlamali tutti halinde

bestelenmistir.

Konu Konu . T.K.K. T.K.K. . Konu
Kop. Kop. Koda

Konu Konu T.K.K. T.K. S.Cizgi

Mi Maj. | Si Maj. lamin. | Fa Maj. Mi Maj.

Tablo 29. 9. Fiigin Yeniden Sunumu

3.10. 10. Prelud ve Fug

Karsilikli konusmadan olusan bir yazi tipi ile yazilmis prelid 6nceki figlin neseli
haline, telasli ve o6fkeli ruh durumuyla zithk olusturur. Prelid kendi iginde iki yazi
tipinin kullaniimasindan ve bu yazi tiplerinin zithgindan meydana gelmistir: Birinci
kisim (1-8. dlgliler) 6fkeli ve telash piyano yazisi. Ikinci kisim ise koral yazi tipine
sahip sakin kisim (9-13. dlgller). Prelid boyunca a ve b cimlesinin her duyulusu
biraz degistirilerek kullaniimistir. Kodetta'ya kadar ctimlelerin her duyulusu énceki

duyuluslarindan daha fazla sayida 6lgt miktari barindirir.

Allegro

op

"

Gorsel 41. 10. Preludiin 1-4. Olgileri

1-9. Olgulerde a cumlesi bas ve soprano partilerinde birbirleriyle diyalog halinde
olan iki gizgiden olugur (bir partinin hareketsizligini bir diger parti doldurur). 9-13.
Olcllerde b cumlesi, koral tipi bir yazi ile duyulur. Ardindan 14-22. dlgulerdeki al
cumlesinde sol diyez mindér tonuna modulasyon yapilmistir (13. Olgu kromatik
modulasyon). 23-28. olgulerde duyulan bl cuUmlesi iginde fa majér, mediant

modulasyon ile la major, ardindan kromatik modulasyon ile do diyez minor tonlar
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art arda duyurulmustur. 29-42. dlgulerde kullanilan a2 cumlesi, bu olguler igindeki
alterasyonlardan otura gelisme hissi verir. 42-48. 6lgulerde duyulan b2 cumlesi a
ve b malzemelerinin dedistirilerek birlestiriimis, eseri kodaya baglayan kopru
izlenimi yaratacak sekle burtindirtlmustir halidir. Bu cimlenin ardindan 49-54.
Olcllerde duyulan kodetta, do diyez pedal sesi Uzerine kurulmus ve iki kisimdan
meydana gelmigtir. Birinci kisim (49-52. Olguler) a cumlesi gizgilerinden alinmig
malzemeden olusur. ikinci kisim ise (53-54. dlgiler) fiig konusunun
sikistiriimisindan meydana gelmistir (Tersinin de disinmek muUmkindir: Fug

kodanin genigletilmisidir).

Preladdn son iki 6lgisunden turetilmis konunun hiazunld bir his yaratmasinin yani
sira, konu havada kalmisglik ve aniden bitirilmislik hissi verir. 1-5. dl¢ulerde fugun
konusu do diyez mindr tonunda, tenor partisinde besinci derecede baslar ve birinci

derecede sona erer.
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Gorsel 42. 10. Fuglin Konusu

6-10. Olgulerde konu soprano partisinde sol diyez mindr tonunda duyulur. Alto

partisindeyse karsi konu ilk defa duyurulur.
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Gorsel 43. 10. Fugun Kargl Konusu

11-14. dlgulerde pop muzigi andiran, birinci kopri araya girer. Kopranun iki
parcasi (11-12, 13-14. olculer) mars armoni kullanilarak olusturulmustur. 15-19.
Olculerde konu alto, karsi konu soprano partisinde, do diyez mindr tonunda, 6-10.

dlglilerin gevrimi olarak duyulur. ikinci karsi konu ise tenor partisinde ilk defa

ortaya ¢ikar.
s — .
f o > ., e @ T A e
'l:Hu.TI-H‘O | 11 I/\ | 1 1 ) I I I I { { I;—J { ]r/ I
— i = — tH — i : i I

Gorsel 44. 10. Fugun 2. Kargl Konusu
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20-24. olgulerde konu, sol diyez mindr tonunda bas, karsi konu alto, ikinci karsi
konu soprano partisinde gevrim olarak bestelenmistir. Ugiincli kargi konu ise tenor
partisinde ortaya gikar.
W8 .
i I | pem— p——— - f
SR .
Gorsel 45. 10. Figin 3. Karsl Konusu

25-32. Olgulerde soprano partisinin gikarilmasiyla U¢ sesli ikinci kopru, birinci
koprinln ¢evrimi olarak tasarlanmistir. Ardindan birinci kdpriden farkli, yeni
melodik hareketler ile kopri boyu uzatiimigtir. Figun devaminda bu kopranin
transpozesi ya da g¢evrimleri G¢ ya da iki sesli olarak kullaniimistir. 33-37. dlgulerde
karsi serim baglar. Soprano partisinin fuge katilmasiyla konunun giris beklentisini
besteci kirmig bunun yerine konuyu tenordan duyurmustur. Sirasiyla konu tenor
partisinde, karsi konu soprano partisinde, ikinci karsi konu alto partisinde, U¢ sesli,
sol diyez mindr tonunda, cevrim olarak yazilmistir. Uglincli karsi konu ise bu
kisimda kullaniimamigtir. 38-42. Olgllerde konu bas, karsi konu tenor partisinde,
ikinci karg! konu ise soprano partisinde, do diyez minér tonunda Ug¢ sesli olarak
duyulur. Onceki konuda oldugu gibi burada da lgtinct karsi konu kullaniimamistir.
43-47. Olguler arasi uUguncu kopru karsi serimi gelismeye baglar. Kopru iki
kisimdan olusur. Birinci kisim (43-46. olgller) ikinci kdprinin cevrimidir. Ikinci
Kisim ise (47. 6l¢l) sonraki konunun gelisini hazirlamak amaciyla serbest gizgilerin

kullaniimasindan olusgur.

Konu K.K. 2.K.K. K.K. 2.K.K.
Konu K.K. 2.K.K.
Kop. Kop. Kop.
Konu K.K. 2.K.K. 3.K.K. Konu K.K.
Konu Konu
do# min. sol# min. do# min. sol# min. sol# min. do# min.
Tablo 30. 10. Figin Sunumu
48-52. Olgulerde konunun alto partisinden girisiyle fig dort sese c¢ikariimistir.

Konu tenor, karsl konu alto, ikinci karsi konu bas, Uguncu kargl konuysa soprano
partisinde, mi major tonunda ¢evrim olarak duyulur. 53-57. Ol¢ulerde konu bu defa

soprano, karsi konu tenor, ikinci karsi konu alto, GglUncli karsi konuysa bas
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partisine, si major tonunda yazilmistir. 58-64. Olgulerdeki dordinci kopra iki
kisimdan olusur. Birinci kisim (58-62. dlguler) ikinci kdprunan alto ve bas partisinin
cevriminden meydana gelmistir. ikinci kisimda ise (63-65. élgiiler) sadece tenor
partisi ikinci kopriden alinmigtir. Bas ve soprano patrtileri ise serbestce yazilmigstir.
65-69. Olculer arasinda konu alto, karsi konu tenor partisinde la major tonunda, iki
sesli olarak duyulur. 65-66. Olculerdeki Uguncu ses kdprunun uzamasidir, ¢evrim
Ozelligi tagsimaz. 70-74. dlgulerde konu soprano, karsi konu tenor, ikinci karsi konu
ise alto partisinden mi majér tonunda, Ug¢ sesli ¢evrim olarak yazilmigtir. 75-87.
Olcller G¢ kisimdan olusan bir koprudar. Birinci kisim (75-78. Olguler) ikinci
képrinin gevriminden meydana gelmistir. Ikinci kisim (79-85. 6lgiiler) serbest
yazilmistir fakat 83-85. Olcller, kendinden 6nce gelen 79-82. dlgllerin kiguk
degisiklerle cevrilmisidir. Uclincli ve son kisim ise serbestce yazilmistir. 88-92.
Olcllerde konu bas, karsi konu tenor, ikinci kargl konu alto partisinde, re minor
tonunda, gevrilmig olarak duyulur. Ugiincii karsi konu ise kullanilmamigtir. 93-97.
Olcller arasi sopranodan konunun girmesiyle fig dort sese ¢ikar. Karsi konu bas,
ikinci kargi konu tenor, Ugluncu kargi konuysa alto partisinde, la mindr tonunda
duyulur. Uglincti karsi konunun ilk iki 6lgiistinde (93-94. élgller) kiiclik degisiklikler
yapilmigtir. 98-106. dlculerde altinci koprl, soprano sesinin gikmasiyla U¢ sesli
olarak duyulur. Bu koépri u¢ kisimdan olusur: Birinci kisim (98-102. olguler) ikinci
képriiniin gevrimi ve bir dlgli uzatmasindan meydana gelir. ikinci kisim (103-105.
dlgliler) 62. dlgliniin cevrimiyle olusturulmustur. Uglinct kisim (106-107. dlgiiler)
ise serbestce yeni gelecek konuyu hazirlik amaciyla dizenlenmistir. 107-111.
Olcller arasinda konu soprano partisinde flige dahil olmasi ayni zamanda bas
partisinin sona ermesiyle fug u¢ sesli olarak, do min6r tonundan ve c¢evrilmis
olarak ilerlemesini surdurtr. Karsi konu tenor partisinde, ikinci karsi konuysa alto
partisinde yazilmistir. 112-116. Olculerde konu alto, karsi konu soprano, uguncu
kargl konu ise tenor partisinden do minor tonunda duyulur. 113. dlgtde ikinci karsi
konunun da dahil olmasiyla fig doért sese ¢ikar. Burada ilgi ¢ekici olan art arda iki
kere ayni tonun (do mindr) kullaniimasidir. 117-128. dlgilerde yedinci kopride
icerisindeki soprano partisinin ¢ikarilmasiyla fig U¢ sese iner. Kdpru iki kisimdan
olugsmustur. Birinci kisim (117-120. 6lgller) ikinci kdprunin transpozesinden, ikinci

kisim ise serbest kontrpuantal gizgilerin kullaniimasindan meydana gelmistir.
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3.K.K Konu Konu Konu Konu K.K.
K K K K
K.K. 2.K.K. Konu K.K. 2.K.K. 3.K.K. ) 2.K.K. Konu
o]
Konu K.K. K.K. 2.K.K. K.K. 2.K.K. K.K. 3.K.K.
p p p p
2.K.K 3.K.K Konu K.K. 2.K.K.
Mi Maj | Si Maj. La Maj. | Mi Maj. re min. la min. do min. | do min.

Tablo 31. 10. Figiin Gelismesi

127. dlguden itibaren yeniden sunum baslar. Yeniden sunum kisminin en belirgin
Ozelligi sol diyez ve do diyez pedal sesinin Uzerine kurulmus olmasidir. 129-134.
Olgulerde stretto konunun oOnce tenor partisinde ardindan soprano partisinden
duyulmasindan olusur. Bu esnada bas partisi sol diyez pedal sesini tekrar eder.
Alto partisi ise serbest bir gizgi Ustlenmistir. Bu kisim do diyez mindr tonundadir.
135-140. dlglleri arasi sol diyez pedal ses devam ederken, konu do diyez minor
tonunda tenor, ardindan alto partisinde duyulur. Bu defa soprano partisi serbest
cizgiyi Ustlenmigtir. 141-146. Olgulerde ¢evrim ozellikleri tagimayan sekizinci kopru
baglar. Bas partisindeki sol diyez pedal ses haricindeki sesler inici yonde hareket
eden cizgilerden meydana gelmigtir. 147-151. &lguler arasi duyulan kisim bir
transpozedir (5’li asagiya). 152-157. olcllerde pedal ses bu defa do diyezden
duyulur. Konu fa diyez min6r tonunda stretto olarak énce tenor partisinde,
ardindan soprano partisinden duyulur. Bu esnada alto partisi serbest bir ¢izgi
ustlenmistir. 158-169. oOlgulerde duyulan kopru iki kisimdan olugur. Birinci kisim,
birinci kdpru cizgilerinin farkli perdelere aktariimasindan ve iki 6lgl uzamasindan
meydana gelmistir. Ikinci kisim ise yine koprii malzemesinden tiiretiimis fakat
serbestce yazilmistir. 170-176. Olgller arasinda konu soprano ve tenor partisinde
do diyez mindr tonunda, stretto olarak duyulur. Bas partisinde do diyez pedal sesi

alto partisindeyse serbest kontrpuan ¢izgisi kullaniimigtir.

Konu S. Cizgi. K.K. Konu Konu
S. Cizgi Konu 2.K.K. S. Cizgi S. Cizgi.
Kop. Kop.
Konu Konu Konu Konu
Pedal Pedal Konu Pedal Pedal
do# min. | do# min. do# min. fa# min. do# min.

Tablo 32. 10. Fugun Yeniden Sunumu
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3.11. 11. Prelud ve Fug

Onceki fuglin belirgin hiizinli halinin ardindan sakin ve neseli bir preliid baslar.
Periyotlar arasi iki ruh durumu kullaniimistir: a neseli bir cizgiye sahipken b
kendinden sliphe eden ya da kendine soru soran daha karanlik ve pargali bir

cizgiye sahiptir. 66-70. Olculerdeki koral tipi yaziyla duyulan kisim, karamsarligi

destekler.
Allegro
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Gorsel 46. 11. Prelidiin 1-5. Olgiileri

1-18. Olguler a periyodunun (9+9) si major tonda duyulmasindan meydana
gelmistir. 18. olglide ikinci derecenin peslesmis kabul edilmesiyle fa mindr tonuna
modulasyon yapilir. 19-36. dlgulerde b periyodu (8+10), fa pedal sesi Uzerine fa
mindr tonunda yazilmistir. 36-55. Olgulerde al periyodu (10+9) bu defa bas
partisinde duyulur. 47. 6lgtde bilingli bir bozulma kullaniimigtir. 56-65. dlgulerde b2
bu defa periyot olarak degil cimle olarak kullaniimigtir. Bunun nedeni koda
malzemesini b periyodundan almasindan kaynaklanir. Besteci ayni cumleyi Ug
defa tekrarlamayi istememigtir. 66-70. dlgulerde koral kisa sureligine fa minor (67.
Olcl) ve mi mindr (69-70. olguler) tonlarinda duyulur. Bu kisim iki ruh halini
(nese/hlzin) acgik bir sekilde destekler. 66-80. odlcllerde koda b periyodunun si

minor tonunda kullaniimasindan meydana gelmistir.

Flg neseli bir ruh halini yansitir. Prelidun igindeki ruh hali degisikligi fgde kendini
daha c¢ok, neseye, aksamadan slren bir neseye birakir. Fakat bu duyulan nese
saf degildir, hafif bir 6fke barindirir. Bu 6fke karsi konu gizgisi, senkoplu tema, f

gurligu ve marcatissimo artikilasyonuyla ile desteklenmisgtir.

1-7. dlguleri arasinda konu si major tonunda soprano partisinden basglar.

Gorsel 47. 11. Fugun Konusu
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8-14. Olgulerde konu tenor, kargi konu ise soprano partisinde fa diyez major

tonunda duyulur.
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Gorsel 48. 11. Flgun Karsi Konusu

15-20. dlgulerinde iki sesli birinci kdpru baglar. 21-27. dlguleri arasinda konu basta,
karg! konu tenor partisinde gevrim olarak si major tonunda yazilmistir. ikinci karsi

konu ise soprano partisinde ilk defa duyulur.

Gorsel 49. 11. Fugun 2. Karsi Konusu

28-33. Olcllerde duyulan ikinci koprd, birinci kopra gizgilerinin gevriminden ve

soprano partisine ilave edilmis bir ¢izgiden olusmustur.

Konu K.K. 2.K.K.
Konu Kop. K.K. Kop.

Konu

Si Maj. Fa# Maj. Si Maj.

Tablo 33. 11. Figin Sunumu

34. olguden itibaren gelisme baslar. 34-40. Olguler arasi flg tenor partisinin
cikariimasiyla iki sese iner. Konu soprano, kargi konuysa bas partisinde, sol diyez
mindr tonunda c¢evrim olarak yazilmistir. 41-47. dlgllerde konu bu sefer bas
partisinde, karsl konu ise soprano partisinde re diyez mindr tonunda, ¢evrim olarak
duyulur. 48-53. Olgllerde isitilen Uglncu kopru ikinci kopru cizgilerinin
cevrimlerinden meydana gelmistir. 54-60. oOlculer arasinda konu tenor, karsi konu
soprano ikinci karsl konu ise bas partisinde, do diyez minor tonunda, U¢ sesli
olarak yazilmistir. 61-67. dlgllerde bas partisinin ¢gikmasiyla flg tekrar iki sese geri

doner. Konu soprano, kargl konu ise tenor partisinde, fa diyez mindr tonunda ve
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cevrim olarak duyulur. 68-75. Olguleri arasina yaziimis olan dérduncu kopru ikinci

kOprinin soprano sesinin ¢ikarillip, tenor ve bas partilerinin yukariya
aktariimasindan meydana gelmistir. 76-82. Olculerde konu bas, kargi konu
soprano, ikinci kargi konu tenor partisinde, do major tonunda duyulur. 83-89.
Olculer arasi duyulan kopru U¢ kisimdan olugsmustur. Bas partisindeki serbest ¢izgi
uc kisimda da tekrar eder. Birinci kisim (83-84. dlguler) ikinci kdprunun bas ve alto
partilerinin cevriminden ve gesitlemesinden meydana gelmistir. ikinci kisim (85-86.
olguler) birinci kismin kiigiik degisikliklerle tekraridir. Uglinci kisim ise (87-88.

Olculer) serbest cizgilerden meydana gelmistir.

Konu K.K. K.K. Konu K.K.
Kop. Konu K.K. Koép. | 2.K.K. Kop.
K.K. Konu 2.K.K. Konu
sol# min. | fa# min. do# min. fa# min. Do Maj.

Tablo 34. 11. Flgin Gelismesi

90. dlguden itibaren yeniden sunum baglar. 90-97. dlguleri arasinda konu 6nce bas
sonra soprano partisinde stretto olarak duyurulur. 93. odlgide duyulan ¢izgi,
konunun kisaltilmis olarak kullaniimasindan olusur. Bu kisimda si major tonu
kullaniimistir. 97-100. ol¢uler duyulan konu baglangiglari, altinci kdprayu meydana
Buradaki

kopralerinin ¢gevrimlerini kullanma fikrinden vazgecilmistir. 101-114. dl¢tlerde konu

getirir. kopru, cizgilerini konunun taklidinden alir. Fugun diger
bas partisinde genisletiimis olarak duyulur. 101. 6lgude bas partisiyle ayni anda
tenor partisinde de yine konunun asl baslar. 106. olgude konu soprano partisine
yaziimistir. 109. ve 112. dlgulerde duyulan konular yarim birakilmistir ve bu girigler
kopriyu hazirlamaktadir. Burada mi major tonu kullanilimigtir. 114-116. odlguleri
arasinda sekizinci son kopru baslar. Bas partisindeki pedal ses harici gizgileri yine
konunun taklidinden meydana gelmigtir. 117-127. Olgulerde stretto, mi major
tonunda tenor ve soprano partilerine yazilmistir. 128-138. dlglleri arasinda iki
kisimdan olusan si major tonunda koda baslar. Birinci kisim (128-132. dlglle) bas
partisindeki kisaltilmig konunun tekrar edilmesinden, ikinci kisim ise (132-138.
Olguler) soprano partisinde konunun genigletiimis olarak tekrar edilmesinden

meydana gelmistir.
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Konu Konu Konu
Konu Kop. Konu Kop. Konu Koda
Konu Konu S.Cizgi
Si Ma,j. Mi Maj. Si Maj.

Tablo 35. 11. Fiigin Yeniden Sunumu

3.12. 12. Prelud ve Fug

Hizl, neseli flgun ardindan hafif bir 6fke barindiran fakat daha belirgin bir sekilde
hiizniin vurgulanmasiyla pasakalya® formunda preliid duyulur. 11. preliid figden
iki zit ruh halinin ¢ekismesini barindirmak yerine tek bir ruh haline yonelmis
olmasiyla farklilik gosterir. Prelud, fug formu gibi “sergi, gelisme, yeniden sergi”
kisimlarindan olusmustur. Ton degisikligi barindirmaz. Prelidin basindan sonuna

sol diyez minor tonu daima duyulur.
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Gorsel 50. 12. Preliidiin 1-12. Olglileri

6 “Passacaglia (Pasakalya okuyunuz) (Fransizca: Passacailles) ii¢/dortliik eski bir ispanyol dansidir; minér modddadir;
sekiz olguliik tekrarlanan bir ezgidir; eski yapisiyla bu tekrarlanislarda boyuna gesitlemeler yapildigi igin bir ¢esit armoni
tekrarlamasi haline gelmis bir bas gizgisine donlismustur.” (Usmanbas, 1974, s. 73)

Bu ve buna benzer tanimlarin genel kurallari tanimladigini akildan gikarmamak gerekir. Tek tek pasakalya 6rneklerine
bakildiginda bestecilerin dzgiirce yazil kuralin disina ciktigi agikga goriiliir. Ornegin: J.S. Bach ‘in do minér pasakalya ve
fug'iinde (BWV 582), ritmik cesitleme yapilmis, parti, ses bélgesi, piyano yazisi degisikligine gidilmistir. ilaveten eser
dans karakteri de tasimaz. Handel, “sol minor siiit, HWV432”in son bolimiinde, pasakalya adi altinda gesitleme
yazmistir. Sostakovig’in bu prelidiinde de serbest kullanim kendini gosterir. Ezgi ne sekiz 6lguliktiir ne dans karakteri
tasir, ne de bas partisinde degismeden gelir. Fakat genel paskalya fikri korunur.

Diger 6rneklerde oldugu gibi bir forma bagli kalmak, onu biraz ya da ¢ok degistirmek, formu gelistirmek ya da yoktan bir
form Gretmek insana, besteciye has bir 6zelliktir. Her form besteci tarafindan degisiklige ugratilabilir.
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1-12. Olculer konunun bas partisinde tek basina oktav katlanmig bir sekilde
duyulmasindan meydana gelmistir. 73-83. Olguler haricinde, bas partisi higbir
degisiklige ugramadan prelid boyunca devam eder. Ayni sekilde prelid boyunca
ton degismez fakat alterasyonlar kullaniimistir. 13-24. dlgllerde tenor partisine
kargi konu eklenir. 25-36. Olgllerde karsi konu alto partisinde degisiklige
ugrayarak duyulur (25-31 T4'lu yukari aktariimig, 32-36. Olculer ise serbest
hareketler kullaniimigtir). 37-48. dlgller karsi konunun tenor partisinde degisiklige
ugrayarak duyurulmasindan meydana gelmistir. Benzer bir degisiklik burada da
kendini gosterir (37-41. dlgulerde kargi konu 2’li yukari, 42-48. dlgulerde ise benzer
serbest cizgiler kullaniimistir). 48. dlgtden itibaren gelisme baslar. 49-60. ve 61-
72. Olgller bas partisinin tekrariyla birbirinden ayrilmis fakat diger partilerdeki
birbirlerine bagh ve serbest ¢izgiler kullanilarak bestelenmistir. iki kisim
birbirlerinden ses sayisi olarak da ayrilir (49-60. dlculer 4 sesli, 61-72.0I¢Uler 3
sesli). 72-83. Olgulerde bas cizgisi oktavsiz fakat dikey olarak desteklenmis bir
sekilde soprano partisine yazilmistir. Bu esnada bas partisinde serbest cizgi
duyulur. 83-94. oOlculer képru izlenimi uyandiracak sekilde bestelenmistir. Gelisme
kisminin diger pargalarindan farkh bir 6zellik gostermez. Bas sol diyez minor
tonunda duyulurken diger partiler kontpuantal gizgiler Ustlenmiglerdir. 94. 6l¢iden
itibaren yeniden sergi baslar. 95-106. 6lgulerde ostinato dnce sopranodan daha
sonra bas partisinden stretto olarak duyulur. 107-119. Olculer ise kodayi olusturur.
Bas sesindeki oktav katlama kullaniimamig, figuin konusu prelidin konusuyla st
uste yazilmigtir (Bu 6zellik 10. figde de kendini gdsterir). Preludin karamsar ruh

hali fUgde yerini 6fkeye birakir.

1-5. dlgulerde konu alto partisinden sol diyez minor tonunda tek basina duyulur.
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Gorsel 51. 12. Fugln Konusu

5-9. dlgulerde konu soprano, karsl konu alto partisinde re diyez mindr tonunda

bestelenmistir.
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Gorsel 52. 12. Figin Karsl Konusu

9-11. Olguleri arasi ilk kopra duyulur. 11-15. Olgulerde konu bas, karsi konu

soprano, ikinci kargi konu alto partisinde sol diyez minor tonunda yazilmistir.
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Gorsel 53. 12. Figin 2. Kargl Konusu

15-19. dlguleri arasi konu tenor, karsi konu bas, ikinci kargi konu soprano, Ugtncu
karsi konu ise alto partisinde re diyez minér tonunda duyulur. Uglincli konu harig,

konu, karsi konu ve ikinci karsi konu gevrilmigtir.

Gorsel 54. 12. Fugun 3. Karsi Konusu

19-21. dlgulerde kopru duyulan kopru birinci kdprunun oktav asagiya bas ve tenor

sesine aktariimigidir. Soprano partisinde duyulan kopri malzemesi ise ilk defa

duyulur.
Konu K.K. 2.K.K.
Konu K.K. . 2.K.K. 3.K.K. .
Kop. Kop.
Konu
Konu K.K.
sol# min. | re# min. Sol# min. re# min.

Tablo 36. 12. Figiin Sunumu

21. olglden itibaren gelisme baslar. 21-25. oélgller arasinda bas partisi fiugden
cikarken konu alto partisinden girer. Bu kisim si major tonunda yazilmistir. Karsi
konu soprano, ikinci karsl konu tenor partisine verilmistir. 25-29. dlgulerde konu
bas, karsl konu ise tenor partisinde iki sesli, fa diyez majér tonunda duyulur. 29-
31. Olguleri arasina birinci kdprunun g¢evrimi yazilmistir. 31-35. Olgulerinde konu
aniden ses bolgesini degistirir ardindan tenor partisi alto partisine aktarilir. Bu

kisimda konu soprano, karsi konu tenor, ikinci kargi konu alto partisinden U¢ sesli
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olarak, sol diyez minor tonunda, gevrilmis halde duyulur. Ardindan 35-39. dlguler
arasinda konu alto, kasi konu soprano, ikinci karsi konu alto, tg¢uncu kargi konu
ise bas partisinde, dort sesli ve re diyez mindr tonunda, c¢evrilmis olarak
yazilmistir. 39-43. Olgulerde bas partisinin ¢ikarilmasi sonucu Ug¢ sese inen Kopru,
ikinci koprinun c¢evriminden meydana gelmigtir. Tenor partisi konuya dogru
ilerledikgce bas partisine donusur. 43-47. dlguler arasinda konu bas, karsi konu
soprano, ikinci karsi konu alto partisinde mi majoér tonunda, cevrilmis olarak
duyulur. 47-51. Olgllerde ise konu alto, karsi konu bas, ikinci kargi konu alto
partisinde si minor tonunda, ¢evrim halinde duyulur. Soprano partisi ¢ikariimigtir.
51-53. olguler arasinda duyulan kopru onceki koprulerin gevriminden meydana
gelmemistir, bunun yerine serbest ¢izgiler kullaniimigtir. Képranun ardindan 53-57.
Olcllerde konu soprano, karsi konu bas, ikinci kargi konu alto ve tenor partisinde
mindr tonunda duyulur. 57-61. Olguleri arasinda ise konu alto, karsi konu tenor,
ikinci karsi konu bas, Uguncu kargl konu soprano partilerinde sol minér tonunda,
dort sesli, cevriimis halde yazilmigtir. 61-65. Olgulerde duyulan kopru serbest
cizgilerden olusmustur. Onceki koprilerle ¢evrim iliskisi yoktur fakat ritmik
benzerlik igerir. 65-69. Ol¢ller arasi konu bas, kargi konu soprano partisinde mi
mindr tonunda c¢evrim olarak duyulur. Kargi konu ayni kullanilmamis,
cesitlendirilmistir. 69-73. Olcllerde konu ve karsi konu transpoze edilmis, ikinci
kargi konu ve uguncu kargi konu kullaniimamigtir. Konu soprano partisinde, karsi
konu alto partisinde la mindr tonunda kullaniimistir. Alto ve bas partisi serbest
cizgiler Ustlenmislerdir. 73-77. Olgller arasinda duyulan kopru, iki ana malzeme
kullanir. Birincisi bas partisinin ikinci zamaninda baslayan ve iki defa 3’lG asagiya
aktarilan gizgi. ikinci ana malzeme ise konunun ilk dlgiilerini kullanan gizgi. Diger
cizgiler ise serbestge kullaniimistir. 77-81. odlcllerde konu alto, karsi konu tenor
partisinde, sol diyez minor tonunda yazilmistir. Bas partisinde ise re diyez pedal
sesi duyulur ve ardindan gelecek koprude ayni sesle devam eder. 81-84. dlguler

arasi kopru onceki kismin pedal sesini ve konu pargalarini igerir.
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K.K K. K.K. K.K. Konu | 3.KK K.K. | Konu
K. K|2KK | 2KK | K| 2KK | 2KK | K | 2.K.K K. K1l S.C. S.C. K
o} 0 0 0 0
KK |p| KK | Konu|p K p|2KK| KK |p]| S.C. K.K. p
2KK | K 3.KK K K.K KK. | 2.KK Konu | S.C.
Si Fa# Ssol# | re# Mi si la sol mi la
Maj. | Maj min. | min. Maj. | min. min. min. min. min.

Tablo 37. 12. Fiigiin Gelismesi

84. Olguden itibaren gelisme sona erer ve yeniden sergi baslar. 84-90. Olguler
arasi stretto, alto ve soprano partilerine iki sesli ve sol diyez minér tonunda
yazilmistir. 90-94. dlgllerde stretto bu defa bas ve soprano partisinde, sol diyez
mindr tonunda duyulmaktadir. Alto partisinde ise kargi konu duyulur. 94-95.
Olcllerde baglayici bir kopra duyulur. Ardindan 95-98. dlguleri arasi stretto tenor
ve bas partilerine do diyez minor tonunda, dort sesli olarak yazilmistir. 98-102.
Olcllerde karsi konu 6nce bas ardindan soprano partisinde, stretto ise alto ve
tenor partilerinde si mindr tonunda duyulur. 102-105. Olgulerde stretto
kullaniimamigtir. Konu tenor, kargi konu alto partisinde iki sesli olarak ve la minér
tonunda yazilmistir. 105-108. dlguler arasinda stretto tekrar ortaya ¢ikar. Bu defa
soprano ve tenor partilerinde U¢ sesli olarak, re minor tonunda duyulur. 108-114.
Olcllerde duyulan koprl, yedinci koprunun (73-77. Olguler) ters c¢evrilmis
malzemesinden ve uglncu koprunun gizgilerinden faydalanarak olusturulmustur.
Koprunun ardindan 114-119. olguler arasi soprano partisinde, sol diyez minor
tonunda konu duyulurken, bas partisinde pedal ses duyulmaktadir. Son olarak

119-123. Olgulerdeki koda, konunun Kkisaltilarak kullaniimasindan meydana

gelmisgtir.
Konu | Konu S.C. K.K. Konu Konu
Konu . Konu | S.C. . S.C. Konu K.K. . S.C.

Kop. Kop Kop. Koda
K.K. Konu | Konu | Konu | Konu S.C.
Pedal Konu Konu S.C. S.C.
sol# sol# do# o la re sol#
) ) ] si min. ] ] _

min. min. min. min. | min. min.

Tablo 38. 12. Fiigiin Yeniden Sunumu
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3.13. 13. Prelud ve Fug

Onceki fliglin yogun dokusu ve belirgin 6fkesinden sonra ¢ok daha yalin bir yaziya
sahip hulyali, sakin bir neseyi barindiran prelid duyulur. Homofonik ilaveten

dogaclamayi andiran bir yapisi vardir.
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Gérsel 55. 13. Preliidiin 1-6. Olgiileri

1-12. olguler (a) iki simetrik cimleden olusur (a=6+b=6). 7. dlgude kisa sureligine
sol diyez mindr tonu hissedilir (7-8. dlguler). 13-24. dlgulerde a1 periyodu yine
simetrik iki cumleden meydana gelir (a1=6+b1=6). Ardindan baslayan b1 cimlesi
koprlu Ozellikleri gosterir. 25-38. odlguler b periyodunu olusturur. Besteci burada fa
diyez mindr, fa diyez major ve fa diyez majorun Ill. derecesinin vurgular. b
periyodu kuguk bir gelisme kismini andirir. Diger preltdlerinde oldugu gibi sarki
formu ve sonat formu Ozellikleri beraber dusunudlmuas izlenimi verir. 39-48.
Olcllerde ise a2 periyodu duyulur (a2=6+4). Bu periyodun a3. cimlesi uzatiimis,
uzatilan Olcllerde art arda mediant modulasyonlar yapilmistir.  Periyodun a4

cumlesi ise koda gorevi gormektedir (49-55. dlguler).

Preludin kendinden memnun negesinin ardindan yine huzurlu bir konu
kullaniimasi zithk olusturmak yerine daha homojen bir gegis olusturmustur. Fakat
fug, neseden cok sakin bir memnuniyet ve husu barindirir. Ayrica 6fkeye evrilen
kisimlar (90-108. élguler gibi), zaman zaman hiznlU ¢agristiran (141-147. dlguler
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gibi) kisimlar, fug igerisinde ruh durumu zithklari (duygular arasi zithk) meydana
getirir.

1-6. Olculerde konu fa diyez major tonunda, tenor partisinden baglar. Bu kismin

ardindan gelecek U¢ konu, fa diyez minér tonunda farkh seslerden yaziimistir.
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Gorsel 56. 13. Fuglin Konusu

6-11. odlgulerde konu kontralto partisinden ve do diyez sesinden flige dahil olur.

Konunun altinda, tenor partisinde kargi konu duyulur.

Gorsel 57. 13. Fugun Karsl Konusu

11-15. dlguleri arasinda birinci kopru duyulur. Kopru kendi iginde ikiser olgulik iki
kisimdan olusur. Kopruanin one g¢ikmasi gereken sesi tenuto artikilasyonuyla
belirtiimistir. Flgun diger koprulerinde de ayni malzeme ayni tondan, farkh
tonlardan ya da ¢evrim olarak duyulacaktir.15-20. élgllerde konu alto, karsi konu

kontralto, ikinci kargi konuysa tenor partisinden isittirilir.
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Gorsel 58. 13. Fugun 2. Kargl Konusu

20-25. Olculerde konu soprano, karsi konu alto, ikinci karsi konu kontralto, Gglncu

karsi konu ise tenor partisinde yazilmistir.
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Gorsel 59. 13. Fugun 3. Kargl Konusu

26-29. Olguleri arasi kopru baslar. Bu kopri birinci kdprinin oktav yukariya
alinmasi ve yeni iki gizginin eklenmesinden meydana gelmigtir. 29-34. Ol¢ulerinde

bas partisinde konunun duyulmasiyla sunum tamamlanir. Buradaki siralama
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beklentiyi karsilamaz. Konu bas partisinde, karsi konu kontralto, ikinci karsi konu

tenor, Uguncu karsi konu alto, dérduncu kargi konu soprano partisinde duyulur.
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Gorsel 60. 13. Figin 4. Karsl Konusu

34-39. odlguler arasi sunumu gelismeye baglayan kopru (Uguncu kopru) duyulur.

ikinci kdpriniin dért sesi burada gevrim olarak kullanilmistir.

Konu 4.K.K.
Konu K.K. 3.K.K.
Konu Kop. K.K. 2.K.K. Kop. K.K. Kop.
Konu K.K. 2.K.K. 3.K.K. 2.K.K.
Konu
Fa# Maj. | Do# Miks. Fa# Maj. Do# Miks. Fa# Maj.

Tablo 39. 13. Figin Sunumu

39. olguden itibaren gelisme baslar. 39-44. dlgulerde konu soprano, karsi konu
tenor, ikinci karsi konu kontralto partisinde sol diyez mindr tonunda Ug¢ sesli
duyulur. Ardindan 44-49. dlguler arasi konu bas, kargi konu tenor, ikinci karsi konu
ise kontralto partisinde fa diyez major tonunda duyulur. 49-60. Olcllerde doérdincu
koépri baglar. U¢ kisimdan olusan képruniin birinci kismi (49-52. olgiiler) ikinci
képriiniin soprano, alto ve kontralto partilerinin transpozesidir. ikinci kisim (53-56.
dlcliler) birinci kismin gevrimidir. Uglincli ve son kisim ise (56-60. olgller)
serbestce bestelenmistir. 60-65. Olguleri arasi konu kontralto, karsi konu alto, ikinci
kargi konu bas, Uglncu karsi konu tenor partisinden, re diyez minér tonunda,
cevrim olarak yazilmistir. 65-70. Olgulerde ise konu tenor, karsi konu kontralto,
ikinci kargi konu bas, uglncu kargi konu alto, Uglncu kargi konuysa soprano
partisinden sol diyez minor tonunda duyulur. 70-80. dlguleri arasi yine U¢ kisimdan
olusan bir kopru yazilmistir. Birinci kisim (70-74. olgller) UGglncu koprandn
gevrimidir. Ikinci kisim (75-78. dlgiiler) birinci kisim malzemesinin benzeridir. Tam
olarak sadece birinci kisimdaki bas partisi (kdprinin ana malzemesi) tekrar eder
(14’140 yukart).
amaciyla yazilmistir. 80-85. dlgulerde konu tenor, karsi konu alto, ikinci kargi konu

Uglincli kisim ise (79-80. olgller) sonraki konuyu hazirlamak
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kontralto partisinde, re major tonunda yazilmigtir. Bas partisinde ise re pedal
duyulur. 85-90. olcgulerde ise konu bas, kars! konu alto, ikinci karsi konu kontralto,
dglncu karsi konu tenor partisine, mi bemol majér tonunda yazilmigtir. 90-108.
dlguler koprudir. Ug kisimdan meydana gelmistir. Birinci kisim (90-94. dlgiler)
Uglincll képruniin kontralto ve soprano partisinin transpozesinden olusur. Ikinci
kisim (95-98. dlgller) birinci kismin bas partisine alinmasindan olusur. Uglinci ve

son kisimsa (99-107. oélguler) fugl yeniden serime hazirlamak amaciyla serbestge

yazilmistir.
Konu 4 K.K. 2.KK.
K.K. 3.KK. K.K. K.K.
2.K.K. K.K. Kép. Konu K.K. Kép. 2.K.K. Kop.
K.K. 2.K.K. 3.K.K. Konu Konu 3.K.K.
Konu 2.K.K. 2.K.K. Pedal Konu
SOl# min. Fa# Maj. re# min. | sol# min. Re Maj. | Mib Maj.

Tablo 40. 13. Flgin Gelismesi

108-113. dlguler arasi konu soprano ve alto partisinde, fa diyez major tonunda
tasarlanmistir. Burada konu 3’lU araliklarla katlanmigtir. 113-117. dlgulerde dnceki
koprulerden farkh serbest cizgiler kullaniimistir. 113. dlgude bas partisinde
baglayan c¢izgi, 118. dlgude soprano partisinde baglayacak konunun sahte girisidir.
117-124. dlgller arasi bas ve soprano partilerinde fa diyez minér tonunda stretto
duyulur. Soprano partisindeyse konunun daraltiimisi G¢ defa art arda yazilmistir.
124-128. Olgulerde konu bas partisinde re diyez mindr tonunda oktav katli
duyulurken, képri malzemesi sopranoda duyulur. Ardindan 128-134. odlguleri arasi
konu soprano ve bas partilerinde fa diyez mindr tonunda, stretto olarak yazilmistir.
Tenor ve kontralto partilerinde konunun sikistiriimis hali art arda birer defa duyulur.
134-141. dlciiler bes sesten olusan bir kdpridir. iki kisimdan olusur. Birinci kisim
(135-136. dlguler) Gglncl kdpranun alto, kontralto ve bas partisinin transpozesidir.
ikinci kisim ise (137-141. 8lgliler) bas partisinin ayni tutulmasi ve lzerine kdpri
malzemelerine benzer partilerin yazilmasindan meydana gelir. 141-148. Olguler
arasi konu soprano ve kontralto partilerinde, si mindér tonunda, stretto olarak
yazilmigtir. Sirasiyla alto, tenor ve bas partilerde konunun kisaltilmiglari duyulur.
148-154. dlgulerde iki kisimdan olusan kopru bestelenmistir. Birinci kisim (148-

149. olgller) bas ve kontralto partilerinin transpozesidir fakat besteci melodik
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gizgileri seyrelttigi icin gok acik bir sekilde gorilmez. ikinci kisimsa (150-154.
Olcller) ana kopru malzemesinin oktav yukari tasinmasi ve serbest sekilde
kullanilmasi Uzerine kurulmustur. 154-164. oOlculerde koda yerine genisletiimis
konu yaziimigtir. Konu soprano ve alto partilerinde U¢lu katl halde duyulurken,
tenor ve kontralto partilerinde stretto duyulur. Bu kismin tonu fa diyez minor olarak

tasarlanistir.

Konu Konu Konu Konu Konu

Konu Konu S.Cizgi Konu Konu
S.Cizgi Kop.. Konu Kop. Konu Kop. Konu Kop. Konu
S.Cizgi Konu Konu Konu Konu

Pedal Konu Konu Konu Pedal
Fa# Maj. Fa# Maj. Fa# Maj. si min. Fa# Maj.

Tablo 41. 13. Figin Yeniden Sunumu

3.14. 14. Prelud ve Fig

Onceki fugun sakin, huzurlu halinin yerine, blyik bir aciya ve aciya karsi

hissedilen bastiriimis 6fkeyi, isyani hissettiren bir prelud duyulur.
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Gorsel 61. 14. Prelidiin 1-5. Olgiileri

1-13. odlgler iki cimleden olusan a periyodunu meydana getirir (a=10+b3). Bas
partisinde mi bemol minérin V. derece sesi si bemol, pedal ses olarak
kullanilmigtir. Prelidin dogac¢lamayi andiran bir piyano yazisi vardir. 14-32

Olculerde a1 periyodu yine iki cimleden meydana gelmistir (a1=12+b1=7). al
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cumlesi, mi bemol pedal ses Uzerine kurulmustur. Bu periyodun 15-18. dl¢ulerinde

Il. derecenin peslesmesiyle mi frigyen modu hissettirilir.

30-32. olgulerde

tremolonun durusu ise kdpru izlenimini destekler. 33-37. Olcller ise kisaltiimis a2

periyodunu (a2=4+b2=4) olusturur. Periyodun b2 clmlesi kodetta olarak da

degerlendirilebilir.

Prelidun acisi yerini daha hafif bir aciya, aciyla karisik neseye birakir. Prelidin

asimetrik, dogaglama piyano yazisinin aksine simetrik, motifleri

anlasilabilen bir flig temasi duyulur.

1-13. dlgulerde konu soprano partisinde mi bemol minér tonundan duyulur.
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Gorsel 62. 14. Fuglin Konusu

14-25. dlguleri arasi konu alto, kargl konuysa soprano partisine mi bemol doryen

modunda yazilmis ancak si bemol mindr tonunda sona ermisgtir.
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Gorsel 63. 14. Fugun Karsl Konusu

26-32. Olcllerde Ug¢ kisimdan olusan képru duyulur. Birinci kisimda (26-28. élgtiler)

duyulan cizgiler, ikinci kisma (29-31. Olculer) kucuk dedisikliklerle aktariimistir.

Uglincii kisim (32. 6lcl) ise konunun duyulusunu hazirlamak amaciyla yazilmistir.

33-44. dlguleri arasi konu bas, karsl konu alto, ikinci karsl konu soprano partisinde

mi bemol mindr tonunda duyulur. Konu ve kargl konu 5’li asagiya aktariimistir.
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Gorsel 64. 14. Figin 2. Kargl Konusu

45-58. olgulerde U¢ kisimdan olusan kopru duyulur. Birinci kisim (45-50. dlguler)
birinci koprinun alti Olgisunin (26-31. Olculer) 5’li asagiya aktarilmasindan
meydana gelir. ikinci kisim (51-54. 8lgiiler) serbestce yaziimistir. Uglincli kisimda

ise (55-58. olguler) sahte konu duyulur.

Konu K.K. 2.K.K.
Konu Kop. K.K. Kop.
Konu
mib min. | sib min. mib min.

Tablo 42. 14. Figin Sunumu

59. dlclden itibaren gelisme baslar. 59-71. olclleri arasinda flg iki sese duser.
Konu alto partisinde karsi konu ise bas partisinde do bemol major tonunda, ¢gevrim
olarak duyulur. 72-83. dlgulerde konu soprano partisinden fuge dahil olmasiyla flg
tekrar Uc¢ sese cikar. Karsi konu alto, ikinci karsi konuysa bas partisinden sol
bemol major tonunda gevrim olarak yazilmistir. 84-101. dlguleri arasi u¢ kisimdan
olusan kopru baslar. Birinci kisim (84-93. Olculer) ikinci kdprunun gizgilerinin
cevrilmesinden meydana gelmigtir. 93. dlgide 54. dlgldeki bas ve soprano gizgisi
yer degistirir. 89. Ol¢clde soprano partisinde yapilan oktav atlama, kesismeyi
dnlemek amaciyla yapilmistir. ikinci kisimda (94-97. élgiiler) sahte konu, ayni
cevrimleri paylasarak duyulur. Ugiinct kisim (98-101. élgller) ikinci kismin (94-97.
Olculerin) 3’lu asagiya indiriimesiyle tekrar eder. 102-114. dl¢ulerde bas partisinin
cikariimasiyla fug U¢ sese duser. Konu alto, karsi konuysa soprano partisinde, si
minor tonunda, transpoze olarak duyulur. 115-126. Olguleri arasi konu bas, karsi
konu soprano, ikinci kargi konuysa alto partisine yazilmistir. Bu kisim la major
tonunda baslayip mi major tonunda sona erer. 127-154. Olgllerde arasinda
baglayan kopru Ug¢ kisimdan olusur. Birinci kisim (127-136. olguler) ikinci kdprinin
farkli tondan duyurulmasindan meydana gelmistir. 135. dlgide soprano partisi, bir
oktav agagiya inerek alto partisiyle yer degistirir. ikinci kisimda (137-148. dlgller),
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yine ikinci kdprunun sonundaki sahte giris U¢ defa art arda gevrilerek kullaniimigtir
(55-58. Olguler). 135. odlgudeki oktav atlamadan oturG parti gizgilerinin yerleri
degismistir. Uglincli kisimda (149-154. olgller) énceki kisimlara benzer serbest

hareketler kullaniimistir.

Konu K.K. K.K.
Konu K.K. Kop. Konu 2.K.K. Kop.
K.K. 2.K.K. Konu
Dob maj. | Solb Maj. si min. La Maj.

Tablo 43. 14. Figun Gelismesi

155. Olguden itibaren yeniden sunum bagslar. 155-168. olguleri arasi bas ve
soprano partisinde konu mi bemol mindr tonunda ve stretto olarak duyulur. Alto
partisi serbestce yazilmigtir. 169-177. dlgller kdpridir. Onceki kdprii hareketleri
burada kullaniimistir fakat tam ¢evrim o6zelligi tasimaz. 178-191. olguleri arasi
soprano ve bas partisinde konu, mi bemol minor tonunda, stretto olarak duyulur.
Alto partisi serbest olarak bestelenmistir. 192-203. oOlgulerde iki kisimdan olusan
kopra baslar. Birinci kisim (192-197. olguler) dnceki kopraleri andiran ritimlerden
olusmustur. Ikinci kisimda ise (198-203. dlgliler) serbest hareketler kullaniimistir.
204-216. odlgulerde konu soprano partisinde mi bemol mindr tonunda duyulur. Bas
ve alto partileriyse serbest cizgiler Ustlenmigtir. 217-224. Olguleri arasi kodanin

duyulmasiyla eser sona erer.

Konu Konu Konu

S. Cizgi Kop. S. Cizgi Kop. S. Cizgi Koda
Konu Konu S. Cizgi

mib min. mib min. mib min.

Tablo 44. 14. Figun Gelismesi
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3.15. 15. Prelud ve Fug

Onceki fugiin Gzgln ruh haline karsin oldukga neseli ti¢ bélmeli sarki formunda
yazilmis bir prelid duyulur. Prelidin periyotlari arasinda duygu zithdi olacak
sekilde dizenlemigtir. “a” periyodu neseli bir duygu durumuna sahipken, “b”

periyodu 6fke duygusunu barindirir.

Allegretto
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Gorsel 65. 15. Preliidiin 1-13. Olglleri

A

1-27. dlguler fa mindr tonunda iki cumleden olugsan a periyodunu meydana getirir
(a=1-14+b=14). Ardindan 28-47. dlgulerde si bemol mindr tonunda b periyodu
duyulur. Periyodun iki cumlesi pek belirgin degildir fakat bolimlere ayirmak
gerekirse, a=8+b1=8+4 olarak degerlendirilebilir. 48-72. Olgllerde a1 periyodu yine
fa mindr tonunda iki cimleden meydana gelmistir (a1=10+b1=15). Bu defa al
cumlesinin piyano yazisi degistiriimis, melodi ise soprano partisinde oktav katli
olarak duyurulmustur. 73-85. Olcller ¢ periyodunu meydana getirir (a=7+b=6). b
periyodunda oldugu gibi burada da si bemol mindr tonu kullaniimigtir. Bu periyot
kopru ya da sona erdirici bir koday! ¢cagristirir. Nitekim A1 bdlmesinin sonunda,

benzer malzeme koda gibi kullaniimigtir.
B
85-102. odlguler re bemol majoér tonunda, iki cimleden olusan a periyodunun

duyulumundan meydana gelmistir (a=9+b=9). b cimlesinde gegici bir sureligine la
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bemol minor tonu hissettirir. 103-120. Ol¢ulerde duyulan b periyodunda ise kisa bir
sureligine la bemol minor tonu hissedilir. Ardindan 121-138. Olgulerde al.

periyoduna ve tekrar la bemol mindr tonuna donulmastir.
Al

139-161. Olgllerde duyulan a periyodu girigsiz ve kisaltilmig olarak kullaniimigtir.
51-52. Olculerdeki oktav katlamalar ¢ikariimis. Geri kalani ise degistiriimemigtir.
162-186. Olgller iki olgiden olusan a2 periyodunu meydana getirir
(a1=10+b1=11+5). b2 cumlesi b cumlesinin soprano ve bas partilerinin yer
degistirmesinden ve cgesitlenmesinden meydana gelmistir. 187-199. olcllerde c1
periyodu duyulur (al=7+b2=6+kodetta). Ardindan 199-208. O&lgulerde koda c

cumlesinin uzatmasi olarak tasarlanmigtir.

Prelidin diyalogunun ardindan, marcatissimo ve ff gurligu ile kuvvetlendirilmis
saf kin dolu tema duyulur. On iki sesin tamami konu i¢inde kullaniimigtir. Flgun
icerisinde tonalite kromatik ve altere seslerin goklugundan o6turu hissedilmez,
sadece konu baslangiclar tonaliteye dair bir fikir verebilir. Bundan 6tirt asagida
bahsedilen tonlar ve sema igerisindeki tonlar sadece baslangi¢ akorlarini ifade

etmektedir.

1-6. dlgulerde konu re bemol majér tonunda duyulur.

Gorsel 66. 15. Fuglin Konusu

7-12. Olguler arasi konu alto, karsi konu soprano partisinde la bemol major

tonunda yaziimistir.

Jlo ! 1 |
2t

Gorsel 67. 15. Fugln Karsl Konusu

13-19. dlgulerde birinci kdpru duyulur. 19-24. dlculer arasi konu tenor, karsi konu
soprano, ikinci kargi konu alto partisinde, re bemol major tonunda, transpoze

halinde duyulur.
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Gorsel 68. 15. Fugun 2. Kargl Konusu

25-30. dlculerde konu bas, karsi konu tenor, ikinci karsi konu alto, ug¢luncu konu
karg! konu ise soprano partisinde, ¢evrim halinde yazilmistir. Bu kismin tonu la

bemol major tonunda yazilmistir.

Gorsel 69. 15. Fugun 3. Kargl Konusu

30-35. Olculer arasi duyulan kopru, birinci kdprunun oktav asagilya alinmasindan

ve iki yeni gizginin eklenmesinden meydana gelmistir.

Konu K.K. K.K. 3.K.K.
Konu . 2.K.K. 2.K.K. .
Koép. Kop.
Konu K.K.
Konu
Reb Maj. | Lab Maj. Reb Maj. | Lab Maj.

Tablo 45. 15. Figin Sunumu

36. oOlcuden itibaren gelisme baslar. 36-41. dlgllerde bas ve soprano partisinin
¢cikmasiyla, flg iki sese iner. Konu alto, karsi konu tenor partisinde, ¢evrim olarak,
mi bemol mindr tonunda yazilmigtir. 42-47. Olgller arasi konu bas, karsl konu
tenor, ikinci karsl konu alto partisinde transpoze edilmis olarak, fa minér tonunda
duyulur. 48-54. olcllerde duyulan kopru iki kisimdan olusur. Birinci kisim (48-53.
dlgller) ikinci koprinin cevrimidir. Ikinci kisimda ise (53-54. 6lgiiler) gelecek
konuyu hazirlamak igin serbest cizgiler kullaniimistir. Kdpriaden sonra 55-60.
Olculer arasi konu soprano, kargl konu alto, ikinci kargl konu tenor, uguncu karsi
konu bas partisinde, dort sesli olarak, mi bemol minor tonunda duyulur. 61-67.
Olcllerde duyulan kdpru iki kisimdan olusmustur. Birinci kisim (61-65. dlguler) yine
ikinci kdpranudn gevrimlerinden, ikinci kisimsa (66-67. dlguler) serbest gizgilerden
meydana gelmistir. 68-73. dlguler arasi konu soprano, karsi konu alto, ikinci kargi
tenor partisinde, la major tonunda, uU¢ sesli olarak yazilmistir. Ardindan 74-79.
Olcllerde konu alto, karsi konu soprano, Uglncu karsl konu tenor partisinde
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duyulur. Burada ikinci karsi konu kullaniimamigtir ayrica bu kismin tonu mi
minordur. 80-89. Olguler arasinda duyulan kopra de iki kisimdan olugsmustur.
Birinci kisim (80-84. olguler) ikinci kdpranin ¢evrimlerinden, ikinci kisimsa (85-89.
Olcller) serbest cizgilerden meydana gelmigtir. 90-95. olgllerde konu bas
partisinde tam olarak duyulurken soprano partisinde konunun kisaltiimisi oktav
katl duyulur. Buradaki ritim prelidian basindaki ritimle ayni ritimdir. 96-101. Olguler
arasi onceki kismin taklididir. Bu sefer konu soprano partisinde, kisaltiimis konu
ise bas partisinde duyulur. 102-115. dlc¢llerde konu tam ve genigletilmis olarak bas
partisine yazilmistir. Soprano partisinde ise konu tam olarak 6nce dortliklerle

(102-109. dlguler) ardindan kisaltilmis olarak duyulur (109-115. dlguler).

Konu Konu K.K. S.C. Konu S.C.
Konu | 2K.K. | K.K. . K.K. | Konu . S.C. S.C. S.C. .
Kop. Kop. Kop. Kop.
K.K. K.K. 2.K.K. 2K.K. | 3.KK. S.C. S. C. S.C.
Konu 3.K.K. Konu S. C. Konu
mib fa mib La mi re sol lab
min. min. min. Maj. min. min. min. min.

Tablo 46. 15. Figun Gelismesi

116. olguden itibaren yeniden sergi baslar. 116-117. Olguler preladin ilk iki
Olgusunun aynisidir. 118-124. Olgulerde stretto bas ve soprano partileri arasinda
duyulur. Ardindan 125. dl¢ide bir olguluk, baglayici kisa bir kdpria duyulur. 126-
133. dlgllerde bu defa dnce soprano sonra bas partilerinde stretto yaziimistir. 134-
143. 6lguler arasi duyulan kopru iki kisimdan meydana gelir. iki kisim da ikinci
koprinin c¢evrimlerinden meydana gelmistir. 144-149. olgulerde konu tenor
partisinden duyulurken diger partiler serbest gizgiler ustlenmiglerdir. Ardindan 150-
161. dlguler arasi konu alto, karsi konu soprano partisinde duyulur. Bas partisinde
genigletiimis  konu 155. olguden itibaren soprano partisine gecger ve

genisletiimemis olarak devam eder. 162-182. dlcllerde fig koda ile sona erer.
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Konu Konu S. Cizgi K.K.
S. Cizqi S. Cizgi S. Cizgi Konu
“izg Kop. Gizg Kop. “izg Koda
S. Cizgi S. Cizgi S. Cizgi Pedal
Konu Konu Konu Pedal
Reb Maj. Reb Maj. Solb Maj. | mi mindr

Tablo 47. 15. Figun Yeniden Sunumu

3.16. 16. Prelud ve Fug

Melankolik ve dingin ruh haliyle énceki figlin karamsar, kin dolu halinden belirgin

sekilde ayrilan preliid, gesitleme biciminde’ yazilmistir.

Andante
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Goérsel 70. 16. Prelidiin 1-14. Olglleri

1-20. oOlculerde motiflerden meydana gelmis tema duyulur. Konu simetrik olmayan
iki ana kisimdan meydana gelmistir (a=1-14 al1=15-20). a1 cumlesini kopru olarak
tanimlamak, bestecinin niyetine daha uygun bir tanimlama olur. 21-39. dlgulerde
duyulan birinci gesitleme, soprano partisine yeni bir ¢izgi eklenmesinden ve kuguk
degisikliklere ugramasindan olusur. Bu c¢esitlemede melodik ¢izgi alto
partisindedir. 33. olguden itibaren soprano partisinde 8’liklerle duyulan yeni gizgi

7 “Bakilan aclya gore gesitleme (variation-variazione) bir bigim ve tir de olabilir, bir yontem de; kimi zaman her ikisi
birden. Bir temayi ¢esitlemek demek onu ya sisleyerek ya ondan uzaklasarak ya da eslik eden cizgileri 6ne gikararak,
ashini degistirmeden, ona yeni gorinlsler vermek demektir.” (Hodeir, 2007, s. 29)
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sirasiyla bas (33-34. olguler), tenor (35-36. Olguler), soprano ve tekrar bas
partilerine verilmigtir. 40-58. Olgulerde ikinci c¢esitleme baslar. Yeni bir parti
eklemek yerine, a cumlesinin melodisi Uglemeler ile g¢esitlendiriimigtir. Birinci
cesitlemedeki parti hareketleri ayni sirayla 52. élgiden itibaren lGglemelerle tekrar
eder. 59-77. olguler Uguncu cesitlemeyi meydana getirir. Birinci cesitlemede
oldugu gibi melodi yine alto partisindedir. Bu defa eklenen yeni parti 16’1k ritimlerle
duyulur. 78-102. dlgllerde duyulan dérdincl gesitleme, G¢ kisimdan olusur. Birinci
kisim (78-81. Olguler) la mindr tonunda, tema’nin piyano yazisina benzer bir
piyano yazisi ile bas partisinde kullanilasindan meydana gelmistir. ikinci kisim (82-
86. olguler) uglncu kisim arasina yerlestirilmis bir kdpradar. Koprua iginde si bemol
min6ére modulasyon yapilir. Uglincli ve son kisimda ise (87-102. élgller) temanin

kopyasi gelir.

Besteci, melankolikligi figiinde de devam ettirerek daha birlesik, butltinlesik bir
muzik Uretmeyi se¢mistir. 1-4.0Icllerde konu soprano partisinde si bemol eolyen

modunda duyulur.

Gorsel 71. 16. Fuglin Konusu

5-8. Olculer arasi konu alto, kargi konu soprano partisine fa frigyen modunda

yazilmigtir.
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Gorsel 72. 16. Flgun Karsi Konusu
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9-10. Olgulerde birinci kopra duyulur. 11-14. dlguler arasi olgulerde konu bas, karsi
konu alto partisine transpoze (5'li asagiya) edilmistir. ikinci karsi konu ilk defa

soprano partisinde duyulur.
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Gorsel 73. 16. Figin 2. Karsl Konusu
15-19. Odlgllerdeki koépru iki kisimdan meydana gelmistir. Birinci kisim (15-16.
Olcller) birinci kdprunin 5’li asagiya transpozesinden ve soprano partisine t¢uncu

sesin eklenmesinden olusgur. ikinci kisim ise (17-18. dlgliler) serbest gizgileri igerir.

Konu K.K. 2.K.K.
Konu Koép. K.K. Kop.

Konu

sib eol. fa frig. sib eol.

Tablo 48. 16. Figin Sunumu

20. dlguden itibaren gelisme baslar. 20-23. dlg¢ller arasi konu bas, karsi konu
soprano, ikinci karsi konu alto partisinden, re bemol major tonunda ve c¢evrim
olarak duyulur. 24-27. dlgllerde alto partisinin ¢cikmasiyla fig U¢ sese diser. Bu
sefer konu soprano, karsi konu ise bas partisinde la bemol miksolidyen modunda
yazilmistir. 28-31. Olgller arasi duyulan kopru iki kisimdan olusur. Birinci kisim
(28-30. odlguler) ikinci koprinun bas ve alto partisinin ¢evriminden meydana
gelmistir. Besteci 30. olglude alto partisini soprano partisi ile kisa bir sure igin
degistirir. ikinci kisim ise (31. 6lcli) serbest cizgilerden olusmustur. 32-35.
Olcllerde konu alto, karsi konu bas, ikinci kargi konu soprano partisinde, sol bemol
lidyen modunda ve ¢evrim halinde duyulur. Bu kisimda ikinci kargi konuda yapilan
atlamalar tamamen kesismeden kaginmak igin yapilmistir. 36. Olgude gorulen
kopru serbest cizgiler icerir. Ardindan 37-40. odlguler arasi konu bas, kargi konu
alto, ikinci kargi konu soprano partisinde transpoze olarak, do frigyen modunda
yazilmistir. 41-49. Olgulerde duyulan kdpru G¢ kisimdan olusmustur. Birinci kisim
(41-43. dlgiiler) ikinci kdpriiniin gevriminden olusur. ikinci kisimda (44-45. élgiiler)
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serbest gizgiler kullaniimigtir. Uglincli kisimda ise (46-49. olgller) sahte giris

kullaniimistir.
K.K. Konu 2.K.K. 2.K.K.
2.K.K. Kop. Konu Kop. K.K. Kop.
Konu K.K. K.K. Konu
Reb Iyon. | Lab Miks. Solb Lid. do frig.

Tablo 49. 16. Flgin Gelismesi

50. dlguden itibaren yeniden sergi baslar. 50-53. dlguler arasi soprano ve alto
partileri arasinda stretto, si bemol eolyen modunda duyulur. Bas partisindeyse
serbest cizgiler kullaniimigtir. 54-55. Olgulerde kopru c¢evrim ozelligi gostermez
bunun yerine serbest cgizgiler kullanilmigtir. 56-60. dlgller arasi stretto, mi bemol
doryen modunda her partide duyulur. Alto partisi ise genigletilmistir. 61-70.
Olcllerde iki kisimdan olusan koda duyulur. Birinci kisim (61-65. dlguler) serbest
cizgilerden olusurmustur. Ikinci kisimsa (66-72. 6lgiiler) konu bas partisinde si

bemol iyonyen modunda, ostinato halinde kullaniimasiyla flig sona erer.

Konu Konu

Konu Kop. Konu Koda
S. Cizgi Konu
sib eol. mib dor.

Tablo 50. 16. Fiiglin Yeniden Sunumu
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3.17. 17. Preliid ve Fug

Onceki fugiin durgun, distinceli ruh halinin ardindan neseli, oyuncu bir prelid
baglar. Yine belirgin bir sekilde 6nceki prelud flgde blylk temalar tercih
edilmisken, bu prelid’te daha kisa cimleler kullaniimistir. B bélmesi prelide puslu
bir hava verirken A1 bolmesindeki major katlamalar neseyi gercekgi olmayan bir

neseye, tuhafliga cevirir.

Allegretto
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Gorsel 74. 17. Prelidun 1-7. Olgileri

A

1-13. Odlguler la bemol majér tonunda a periyodunu olusturur (a=7+al=6). al
cumlesi, melodik ¢izginin 18’li yukar, mi bemol sesine tasinmasi ile
olusturulmustur. Eslikte ise kiguk degisiklikler meydana gelmistir. 14-20 odlgulerde
al periyodu duyulur (b=4+a2=3). Bu periyodun b cimlesi a cumlesi icerisinden
turetilmis, 16. Olgude re major tonunda kromatik hareketle kisa bir gecis yapiimis,
a2 cumlesi ise kisaltlmistir. 21-29. Oolguler a2 periyodunu meydana getirir
(b1=4+a3=4+1). a periyodunun b cumlesinin melodik ¢izgisi 19’lu yukariya,
soprano partisine tasinmigtir. a3 cumlesinin bas partisi degismis 29. olgudeki
kopru gizgisine baglanmistir.

30-59. Olgulerde duyulan B bdlmesi malzemesini bir kismini A bolmesinden alir.

Ayni zamanda igerisinde yeni malzemeler de barindirir.
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Al

A1 bolmesinin igindeki melodilerin tamami (78. Ool¢u hari¢), major akoru
olusturacak sekilde bas ve alto partilerinde desteklenmistir. A bolmesindeki
cumlelerin dnce bas sonra soprano partisinde gelmesine zitlik olarak a climlesi
tum partilere dagitilmistir. 60-72. dlgllerde a periyodu (a=7+b=4) ardindan 70-78.
Olcllerde a1 periyodu duyulur. al periyodunun b cumlesi B bdlmesinin ilk

cumlesinin tekraridir. 79-86. Olgulerde duyulan koda ile prelud sona erer.

Prelidin Neseli, mutlu ruh hali flgde de surdurtlmagtur. 1-4. Olgulerde konu

soprano partisinde la bemol major tonunda duyulur.
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Gorsel 75. 17. Flgin Konusu

Ardindan 5-8. Olgulerde konu alto partisine, kargi konu soprano partisine mi bemol

major tonunda yazilmigtir.

Gorsel 76. 17. Flgun Karsi Konusu

9-10. olguler koprudur. 10. Olgu 9. olgunun 2’li asagisina aktariimasiyla meydana
gelmistir. 11-14. dlgller arasi konu tenor, karsi konu alto partisine aktariimistir.
ikinci kars! konu ise soprano partisinde ilk defa duyulur. Bu kismin tonu la bemol

majordur.

78



!
|
[

/I B ——

AN3Y
o)

Gorsel 77. 17. Fugun 2. Karsi Konusu

15-18. dlculerde konu bas, karsi konu tenor, ikinci karsi konu alto, ucuncu karsi

konu ise soprano partisinde mi bemol major tonunda yazilmistir.

O 1 .

m) b
Gorsel 78. 17. Figun 3. Karsl Konusu
19-20. olguler arasi duyulan kopru bir onceki koprinun oktav asagiya

aktarimindan ve vyeni c¢izgilerin aktarilan partilerin Gzerine eklenmesinden
meydana gelmistir.

Konu K.K. 2.K.K. 3.K.K.
Konu K.K. 2.K.K.
Kop. Kop.
Konu K.K.
Konu
Lab Maj. Mib Maj. Lab Maj. | Mib Maj.

Tablo 51. 17. Figin Sunumu

21. dlguden itibaren gelisme baslar. 21-24. dlgulerde konu alto, karsl konu tenor,
ikinci karsi konu bas partisinde fa mindr tonunda, c¢evrilmis olarak duyulur.
Ardindan 25-28. dlgller arasi konu soprano, ikinci karsl konu alto, ikinci karsi konu
tenor, Uguncu karsl konu bas partisinde, do mindr tonunda, cevrim halinde
yazilmistir. 29-32. Olgulerde duyulan kopru iki kisimdan meydana gelmistir. Birinci
kisim (29-30. 6lgiler) ikinci kdéprinin cevrimidir. Ikinci kisim (31-32. 8lgiler) bir
Olcl serbest cizgiler ve 31. dlgunin 2’li asagiya indiriimesinden olugsur. 33-36.
Olguler arasi konu soprano, karsi konu alto, uguncu kargl konu tenor partisinde si
major tonunda, cevrilmis olarak duyulur. 37-40. Olgulerde konu bas, karsl konu
soprano, ikinci kargi konu soprano partisinde, sol majoér tonunda, ¢evrim halinde

yazilmigtir. 41-42. Olculer arasi duyulan kopru ikinci koprinin bas ve tenor
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partilerinin gevrimidir. 43-46. dl¢llerde konu alto, karsi konu tenor, ikinci karsi konu
soprano, ugluncu karsi konu bas partisinde, re mindr tonunda c¢evrilmis bir sekilde
duyulur. 47-57. Olguler arasi gelismeyi yeniden sergiye baglayan ve U¢ kisimdan
olusan kopru baslar. Birinci kisim (47-48. olguler) 31. Olginin ¢evrimi ve 2’li
yukariya aktarimindan meydana gelir. ikinci kisim (49-55. 6lgiler) konunun
bozulmus ve kisaltiimiginin farkli partilerde duyulmasindan olusur. Uglinct kisim

ise (66-67. olguler) birinci kdprinin kullanmasindan meydana gelmistir.

Konu Konu K.K. 2.K.K.
Konu K.K. . K.K. 2.K.K. . Konu .
Kop. Kop. Kop.
K.K. 2.K.K. 3.K.K. K.K.
2.K.K. 3.K.K. Konu 3.K.K.
famin. | do min. Si Maj. | Sol Maj. re min.

Tablo 52. 17. Figun Gelismesi

58. dlguden itibaren yeniden sunum baslar. 58-61. Olgulerde konunun uguncu
duyulusu (11-14. élguler) degisiklik yapilmadan kullaniimistir. 62-65. Olcller arasi
stretto re bemol major tonunda duyulur. Soprano partisinde duyulan ¢izgi konunun
genisletiimigidir. Bas partisindeki konu degistiriimemis, ara partide ise kargi konu
benzeri ¢izgiler kullaniimigtir. 66-72. Olculerde soprano partisindeki genisletiimis
konu normale donmdustir. Bu defa genigletiimis konu bas partisine yazilmistir. Bu
kismin tonu si bemol minordir. 68. dlcide soprano partisinde konu si bemol
sesinden baglar. 73-80. odlguler arasi U¢ kisimdan olugan kodayr meydana getirir.
iki dlgliden olusan birinci kisim (72-73 dlgiiler) strettonun son élciistiniin tekraridir.
ikinci kisim (74-75. élciiler) birinci képrii malzemesi ve tekrarindan meydana gelir.
Uglincl kisim ise (76-80. dlgliler) konunun alto ve soprano partilerine dagitiimis

olarak, la bemol pedal sesi Uzerinde duyulmasindan meydana gelmistir.

2.K.K. Konu Konu
K.K. S.Cizgi S.Cizgi
Koda
Konu
Konu Konu
Lab Maj. Reb Maj. sib min.

Tablo 53. 17. Figln Yeniden Sunumu
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3.18. 18. Prelud ve Fug

Onceki flgln nesesinin yerini dislinceli ve karamsar bir hava almigtir. 1-10.
Olcllerde a periyodu (a=5+b=6) fa minér tonunda homofonik bir piyano yazisiyla
duyulur. 10-21. Olcller ise iki cumleden olusan al periyodunu meydana getirir.
(al=5+b1=6). al periyodunun al’inci cumlesi Il. derecenin peslesmesi ile baslar,
alterasyonlar ile fa mindr tonundan yavas yavas uzaklasilir, bl cumlesine
gelindigindeyse (16-21. olguler) do bemol majoér tonu hissedilir. Ardindan 22-27.
Olcllerde temponun degismesiyle ¢ cumlesi (kopri olarak da dederlendirilebilir)
duyulur. Son olarak 37-50. Olguler, devamli fa majore gitmek isteyen buyuk bir
kodayl meydana getirir. Kodanin 40-42. Olgulerinde a cumlesinin kisaltilmig bir

taklidi bas partisinde duyulur.
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Gorsel 79. 18. Prelidiin 1-4. Olgiileri

Prelidin tutarli karamsarliginin ardindan, degisken, bazen kendinden emin,
bazen neseli, bazen durgun bir fug duyulur. 1-7. Olgllerde konu fa eolyen

modunda baslar.
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Gorsel 80. 18. Fugun Konusu

8-15. Olgller arasinda do frigyen modunda yaziimistir. Burada konu 4’0 asagiya

tagsinmigtir.

Gorsel 81. 18. Fugun Karsl Konusu

16-22. olgulerde mars armonik bir kopru duyulur. Koprunun 19-21. olguleri

kendinden onceki Ug¢ olgunun 2’li yukariya tasinmig halidir. 23-29. Olguler arasi
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konu ve karsi konu 5’li agagiya aktariimig, soprano partisine de ikinci kargi konu

yazilmistir. Bu kisim fa eolyen modundadir.
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Gorsel 82. 18. Figin 2. Kargl Konusu

30-37. Olgulerde konu bas, karsi konu tenor, ikinci kargi konu alto, Uguncu karsi

konu ise soprano partisine do frigyen modunda duyulur.
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Gorsel 83. 18. Fugun 3. Kargl Konusu

38-48. iki kisimdan olusan ikinci kdpri duyulur. Birinci kisimda (38-43. olgtler) ilk
koprunun iki gizgisi oktav agagiya indirilmig, Uzerlerine de iki yeni ¢izgi eklenmistir.

ikinci kisimda ise (44-48. dlgiiler) serbest cizgiler kullanilmistir.

Konu K.K. 2.K.K. 3.K.K.
Konu K.K. 2.K.K.
Kop. Kop.
Konu K.K.
Konu
fa eol. do frig. fa eol. do frig.

Tablo 54. 18. Figin Sunumu

49. olguden itibaren gelisme baglar. 49-54. Olgulerde konu alto, karsi konu
soprano, ikinci kargi konu tenor partisinde, la bemol miksolidyen modunda ve
cevrilmis bir halde yazilmistir. Ardindan 56-63. Olguler arasi konu tenor, karsi konu
soprano, ikinci karsi konu bas partisinde, mi bemol miksolidyen modunda, ¢evrim
olarak igitilir. 64-76. Olculerde U¢ kisimdan olugan bir kopru yazilmigtir. Birinci
kisim (64-49.6lculer) ve ikinci kisim (70-73.0lculer) ikinci kopru gizgilerinin
cevriminden ve soprano partisinin ¢ikarilmasindan meydana gelmistir. Uglincl
kisim ise serbest cizgiler Ustlenmistir. 77-83. Olguler arasi konu alto, karsi konu
bas, ikinci kargl konu soprano partisinde, sol bemol iyonyen modunda, g¢evrilmig
olarak isitilir. Ardindan 84-90. dlgulerde konu bas, karsi konu alto, ikinci kargi konu

soprano, uglncu kargi konuysa tenor partisinde, sol bemol miksolidyen modunda
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ve cevrilmis olarak yazilmistir. 91-106. olguler arasi duyulan kopru iki kisimdan
olusur. Birinci kisim (91-97. olguler) ikinci kdprunin gevriminden ikinci kisim ise
(98-106. odlguler) serbest cizgilerden meydana gelmistir. 107-113. dlgllerde konu
tenor, karsi konu soprano, ikinci karsi konu alto partisinde, mi eolyen modunda
cevrim olarak yazilmistir. 114-121. Olguler arasi konu soprano, karsi konu alto,
ikinci kargi konu bas, Uguncu karsi konu tenor partisinde si eolyen modunda
cevrilmis olarak igitilir. 122-139. ol¢ulerde duyulan kopru de bir onceki kopru gibi iki
kisimdan olusur. Birinci kisim kendi i¢erisinde doérder Olglye ayrilmis, ikinci dort
dlcl icinde ilk dort 6lgt gevrilmistir. ikinci kisimda ise (130-139. dlgller) serbest

cizgiler kullaniimistir.

K.K. K.K. 2.K.K. 2.K.K. K.K. Konu
Konu . Konu K.K. . 2.K.K. K.K. .
Kop. Kop. Kop.
2.K.K. Konu 3.K.K. Konu 3.K.K.
2.K.K. K.K. Konu 2.K.K.
Lab Miks. | Mib miks Solb iyon. | Solb Miks. mi eol. si eol.

Tablo 55. 18. Fligun Gelismesi

140. dlguden itibaren yeniden serim baglar. 140-149. dlguler arasi konu bas ve
soprano partisinde fa eolyen modunda ve stretto olarak yazilmistir. 150-157.
Olgulerde duyulan kopru onceki koprualer gibi iki kisimdan olusmustur. Birinci kisim
(150-155. oOlguler) ikinci koprudeki bas ve alto partilerinin ¢evriminden meydana
gelmistir. Ikinci kisimda ise (156-157. dlgliler) serbest gizgiler kullaniimistir. 158-
168. Olcller arasi konu tim partilerde, si bemol eolyen modunda stretto olarak
duyulur. Ardindan 169-177. Olcllerde konu bas partisi haric tum partilerden
duyulur (bas partisinde fa pedal kullaniimistir). Bu kisimda fa lokriyen modu
kullaniimigtir. 178-191. Olguler arasi duyulan koprude, o©nceki koprulerdeki
disunce bozulmaz ve yine iki kisimdan olusur. Birinci kisim (178-181. dlguler)
ikinci kdprunun soprano, alto, tenor partilerinin 4’'lu yukariya aktarimindan ilaveten
bas partisine pedal sesinin eklenmesinden olusur. ikinci kisimsa (182-191. élgiiler)
serbest cizgilerden meydana gelmigstir. 192-210. dlgulerde konu tenor partisinde
uzatiimis ve fa frigyen modunda kodanin igerisinde yazilmistir. Besteci prelidin

sonu ile konuyu ayni anda duyurur.
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Konu Konu Konu S.Cizgi
. Konu Konu . S.Cizgi

Kop. Kop. Koda
Konu Konu Konu
Konu Konu Pedal S.Cizgi
fa eol. sib eol. fa lok. fa frig.

Tablo 56. 18. Fiigiin Yeniden Sunumu

3.19. 19. Prelud ve Flig

Bestecinin 0Onceki preludlerinde de goruldugu gibi iki farkli piyano yazisi
kullanilarak periyotlar arasinda diyalog olusturulmustur. a periyodun kendinden
emin, huzurlu, zaferin rahatlamasini ve kutlamasini andiran atmosferinin ardindan
suphe ile sakacilik arasinda gidip gelen bir periyot duyulur. Prelud ilerledikge

suphe daha karamsar bir hal alacaktir.
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Gorsel 84. 19. Prelidiin 1-16. Olglleri

1-16. olguler a periyodunu (a=7+a1=7+2 uzatma) 16-39. Olcller b periyodunu
meydana getirir (b=8+b1=8+7). 40-69. Olculerde duyulan al periyodu
genigletilmigtir (a2=7+a3=11+a4=13). Ardindan 70-88. Olculerde bl periyodu
(b1=9+b2=9+1), 89-112. dlgllerde a2 periyodu duyulur (a5=7+b3=10+b4=7). a2
periyodunun a ve b cumleleri art arda gibi gértinse de, a cimlesi b cimlesinin arka

planinda varhgini sdrdardr. 113-127. Olgulerde duyulan a3 periyodunda
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(a6=4+b5=5+b6=5). a ve b cumlelerinin i¢ igeligi surduralmustir. Son olarak 127-

133. dl¢llerde duyulan kodetta ile preltud, fuge baglanir.

Prelidun gittikce karamsarlasmasi fugun konusunun duyulusunda da kendini
gosterir. Konu sagliksiz, kine varan bir 6fkeyi icerir. Konu igerisindeki alterasyonlar
(Il. ve lll. derece seslerin peslesmeleri), buna ilaveten kargi konudaki, ikinci karsi
konudaki alterasyonlar, kromatik hareketler tonalitenin hissedilmesini gugclestirir.
Besteci bu yaptiklarina karsin konunun ilk akorunu hep tam olarak duyurmustur.

Bu yonuyle 15. flgle benzerlik gosterir.

1-3. dlgulerde konu bas partisinden baslar (Mi bemol major).

Gorsel 85. 19. Fuglin Konusu

4-6. Olcller icerisinde konu 5’li yukaridan alto, karsi konuysa bas partisinden

duyulur (Si bemol major).
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Gorsel 86. 19. Fugun Karsl Konusu

7-10. dlgllere kopru yazilmistir. 11-13. dlguler konu soprano, karsi konu bas, ikinci

karsi konu alto partisinde ¢cevrim olarak duyulur (Mi bemol major).

Gorsel 87. 19. Fugun 2. Karsi Konusu

14-18. odlgulerde birinci koprunun iki gizgisi bu koprude ¢evrilmis olarak bas ve alto
partisine yazilmistir. Soprano partisine ise daha sonra kullanilacak olan tguncu bir

Gizgi eklenmistir.
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Konu
Konu Kop. 2.K.K. Kop.
Konu K.K. K.K.
Mib Maj. | Sib Maj. Mib Maj.

Tablo 57. 19. Figin Sunumu

19. dlguden itibaren gelisme baslar. 19-21. Olculer icerisinde konu bas, karsi konu
alto, ikinci karsi konu soprano partisinde c¢evrim olarak duyulur (do mindr).
Ardindan 22-24. dlgulerde konu alto, ikinci karsi konu bas partisine aktariimigtir
(sol mindr). 25-28. olculer arasi duyulan koépru, ikinci koéprinin g¢evriminden
meydana gelir. 29-31. dlcllerde konu soprano, ikinci karsli konu alto partisine
32-34. Odlguler

aras! bu defa konu alto, kargi konu soprano, ikinci kargi konu bas partisinde

aktaniimigtir. Kargi konu bu kisimda kullaniimamistir (fa minor).
cevrim halinde yazilmistir (si bemol mindr). 35-39. odlgulerde duyulan képrl ise
ikinci koprunun gevrimidir. 40-42. olguler arasi konu soprano, karsi konu bas, ikinci
karg! konu alto partisine gevrilmis olarak yazilmistir (Do major). 43-45. oOlgllerde

gelismeyi yeniden sergiye baglayan kdprude ise serbest gizgiler kullaniimistir.

2.K.K. Konu K.K. Konu
K.K. Konu Kop. 2.K.K. Konu Kop. 2.K.K. Kop.
Konu 2.KK. 2.K.K. K.K.

do min. | sol min. famin. | sib min. Do Maj.

Tablo 58. 19. Fligun Gelismesi

46. Olguden itibaren yeniden sergi baslar. 46-49. dlg¢ller arasi konu bas ve alto
partisinde stretto olarak yazilmigtir. Soprano partisinde ise serbest ¢izgi duyulur
(Mi bemol major). 49-56. dlcllerdeki kdpru ikinci kdprinin ¢evriminden meydana
gelmistir. Ardindan 57-60. Olguler arasi konu soprano ve alto partisinde stretto
halinde duyulur. Burada bas partisi serbest bir ¢izgi Ustlenmigstir (fa minér). 60.
Olcunun yarisinda baglayici kucuk bir képru kullaniimigtir. Képru sonrasi 60-63.
Olcllerde konu bas partisinde duyulurken, soprano ve alto partilerinde serbestge
yazilmig gizgiler duyulur (fa minér). Ardindan 64-66. dlguler arasi konu soprano

partisinden duyulurken, bas partisinde pedal ses, alto partisinde ise serbest bir
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cizgi kullaniimistir (Mi bemol major). 67-72. dlgulerde kodanin duyulmasiyla fug

sona erer.
S.Cizgi Konu S.Cizgi Konu
Konu Kop. Konu Kop. S.Cizgi S.Cizgi Koda
Konu S.Cizgi Konu Pedal
Mib Maj. fa min. famin. | Mib Maj.

Tablo 59. 19. Figin Yeniden Sunumu

3.20. 20. Prelud ve Fug

Prelld 6nceki flig gibi karamsar bir ruh durumunu yansitir fakat prelidin Gzintisu
daha oturakli, kabullenilmistir. Flgiin sagliksiz kininden uzaklagilmistir. Onceki
prelidlerde oldugu gibi periyotlar arasi diyalog bu prelud’'te de vardir. Fakat

periyotlar arasi duygu zithigi yerine ritmik zithik kullaniimigtir.

Adagio
H | ‘
A T . T f I T f T
fe> o€ — e 2 s |
ry) % = & % r 4 ot - = »
r
by W7
Z 5L ° — ° — o
F e o 0Ty
5
p' A ‘u : /’—-—-—-.—\—\ = J
& —— =—————
= >
(Y - = == - kS - = op
o Lamrs
i 2 ® — e — (@) — =
r f F_ 77 TTF %

Gérsel 88. 20. Preliidin 1-8. Olgleri
Prelid sade ¢ bdlmeli sarki formunda yazilmistir. 1-15. dlgulerde a periyodu,
onceki preludlerde oldugu gibi iki cimle arasinda diyalogun kurulmasindan
olusmustur. Periyodun a cumlesi (1-8. dlguler) bas ve soprano partilerinde katli,
korali andiran bir yazi bigimine sahipken, b cimlesi (16-27. dlguler) sol pedal ses
uzerinde daha serbest, dogaclamay! andiran bir piyano yazisina sahiptir. 16-38.
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Olcllerdeki al periyodu bu defa genigletiimigtir. Periyodun a1 cumlesinin 21.
OlcUsunden itibaren sirasiyla si major ve re bemol major tonlari ardindan da mi
frigyen modu duyulur. Burada ara partilerde de oktavlar katlanmis, bu sayede
prelid dort sese cikmistir. Periyodun b1 cumlesi bu defa mi bemol pedal
ustindedir fakat ton do minér olarak tutulmustur. 38-59. Olcllerde duyulan a1
periyodu kesintili bir yaziya donusmustur. Periyodun a2 cumlesinin (38-46. dlguler)
a cumlesine melodik benzerlikten daha ¢ok piyano yazisi benzerligi gosterir.
ilaveten ayni olmasa dahi tonal benzerlige sahiptir. Periyodun b2 ciimlesi (46-49.
Olculer) a2 cumlesi gibi kisaltiimistir fakat iki cumlenin piyano yazisi daha da
kisaltilmis olarak tekrar eder tekrar (50-54. dlguler). 55-59. Olculerde ise duyulan

koda ile eser sona erer.

Prelidin ilk olgllerinin benzeri konu olarak kullaniimistir. Duygu durumu da
benzer bir sekilde flig icerisinde de strdurilmustir. 1-4. dlgulerde konu do minér

tonunda tenor partisinde bagslar.
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Gorsel 89. 20. Fuglin Konusu

5-8. Olculer arasi bu defa konu alto, karsi konu tenor partisinden sol minér tonunda

duyulur.
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Gorsel 90. 20. Fugun Karsl Konusu

9-12. Olculerde mars armonik bir képra yazilmistir. (9-10. ve 11-12. oélguler) 13-16.
Olcller arasi konu soprano, karsi konu alto, ikinci karsi konu tenor partisinde do

minor tonunda ¢evrim olarak tasarlanmistir.
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Gorsel 91. 20. Fugun 2. Karsl Konusu

17-20. olgulerde konu bas, karsi konu soprano, ikinci kargi konu tenor, dguncu

karsl konu ise alto partisinde, sol mindr tonunda, ¢evrilmis olarak yazilmistir.
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Gorsel 92. 20. Figin 3. Kargl Konusu

21-25. odlguler arasinda kopru ¢evrilmis olarak duyulur.

Konu K.K.
Konu . K.K. 3.K.K. .
Kop. Kop.
Konu K.K. 2.K.K. 2.K.K.
Konu
do min. | sol min. do min. | sol min.

Tablo 60. 20. Figiin Sunumu

26. olguden itibaren gelisme baslar. 26-29. dlgulerde konu bas, karsi konu tenor,
ikinci kargi konu alto partisinde, mi bemol major tonunda, c¢evrim halinde
yazilmistir. Ardindan 30-33. Olguler arasi konu tenor, kargi konu bas, ikinci karsi
konu soprano, Ugunclu karsl konu alto partisinde, si bemol major tonunda,
cevrilmis olarak igitilir. 34-39. Olculerde duyulan kopru, birinci kdpranan alto
partisindeki iki 6lgulik cizginin soprano partisinde kullanilmigidir. Diger ¢gizgiler ise
kullanilmamigtir. 40-43. Olguler arasi konu soprano, karsl konu alto, ikinci karsi
konu tenor partisinde, fa mindr tonunda, ¢evrilmis olarak duyulur. Ardindan 44-47.
Olcllerde konu bas, karsi konu alto, ikinci kargi konu soprano, tUguncu karsi konu
tenor partisinde, re bemol majér tonunda ve ¢evrim halinde yazilmistir. 48-55.
Olguler arasi duyulan kopru de, birinci koprunun alto partisindeki cizgiyi kullanir.
Diger partilerdeki cizgiler serbestce yazilmistir. 48-51. Olgllerde mars armoni
kullaniimig, 52-55. dlgllerde ise serbest cizgiler kullanilmigtir. 56-59. Olgulerde
konu alto, karsl konu soprano, ikinci karsi konu tenor partisinde la minor tonunda,
cevrilmis olarak duyulmasinin ardindan 60-63. olguler arasi konu bas, karsi konu
alto, ikinci karsi konu soprano, UcglncU karsi konu tenor partisinde mi minor
tonunda, cevrim halinde yazilmistir. 64-81. dlglulerde duyulan kopri iki temel
kisimdan olugsmustur. Birinci kisimda (64-73. olguler) mars armoni kullanilarak
tekrarlar yapilir. ikinci kisimda ise (74-81. &lgiiler) serbest gizgiler fligii yeniden

sunuma hazirlar.
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2.K.K. Konu 2.K.K. K.K. 2.K.K.
2.K.K. 3.K.K. ) K.K. K.K. ) Konu K.K. )
Kop. Kop. Kop.
K.K. Konu 2.K.K. 3.K.K. 2.K.K. 3.K.K.
Konu K.K. Konu Konu
Mib Maj. | Sib Ma,. fa min. Reb Ma. la min. | mimin.

Tablo 61. 20. Figiin Gelismesi

82. dlguden itibaren yeniden sunum baslar. 82-86. Olguler arasi konu soprano
partisinde do mindr tonunda duyulmasinin ardindan 87-89. oOlgulerde konu bas
partisinde la bemol miksolidyen modunda karsimiza ¢ikar. 90-93. dlgller arasinda
duyulan kopru birinci koprunun alto partisindeki ¢izgilerini animsatir. 94-98.
Olcllerde konu tenor ve soprano partilerinde, stretto olarak, la bemol major
tonunda yazilmigtir. 99-102. Olgller arasi duyulan kopru serbest cizgiler
ustenmigtir. 103-107. Olgllerde konu bas ve alto partisinden stretto halinde si
bemol dorian modunda duyulur. Soprano partisinde ise serbest bir ¢izgi yaziimistir.
108-112. odlguler arasi koprU birinci kdprudeki ¢izgiyi tekrar Ustlenir ve mars
armonik bir yapiya sahiptir. 113-116. dlgulerde konu fa frigyen modunda bas ve
soprano partilerinde oktav katli olarak yazilmistir. Son olarak 117-124. oélgllerde

do major tonunda kodanin duyulmasiyla fig sona erer.

Konu Konu S. C. Konu
Konu S. C. Konu S. C.
Kop Kop Kop. Koda
Konu
S. C. S. C. Konu Konu
do min. Lab Ma,;. sib dor. fa frig.

Tablo 62. 20. Fiigin Yeniden Sunumu
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3.21. 21. Prelud ve Fug

Onceki flgiin melankolik atmosferinin ardindan oldukga neseli, igi icine sigmayan
bir ruh durumunu yansitan bir prelud yaziimigtir. Acelecilik ve telag eserin gesitli

yerlerinde ironiklige ya da sagmaliga donusur.

Allegro
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Gérsel 93. 21. Preliidiin 1-6. Olgiileri

Prelad gelismig Ug bolmeli sarki formunda yazilmigtir (A-B-Al).

1-12. Olgulerde giris kisimini da barindiran (1-2. olguler) a periyodunu
(a=5+al=6), 12-19. dlguler ise al periyodunu meydana getirir (b=4+a2=4). 20-28.
Olculerde 9 olguden olugan bir B bolmesinin ardindan 29. Olcuden itibaren
genisletiimis bir A1 bodlmesi baslar. Boélmenin 29-38. dlglleri a periyodunu
(a=5+b=5), 39-49. Olculer ise iki cumleden olusan al periyodunu meydana getirir
(al=5+b1=6). Son olarak 50-56. dlgulerde a cumlesi icerisinden turetilmis bir koda

ile beraber prellid, fige baglanir.

Prelidin neseli hali figde de surdirtlimustir. Ancak fugin nesesi ugariliktan ¢ok,
kutlamaya benzer, dansi andiran bir neseye sahiptir. 1-8. dlgulerde konu soprano

partisinde si bemol major tonunda baslar.

Gorsel 94. 21. Fugun Konusu
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9-16. Olguler arasi konu alto, karsi konu soprano partisinde, sol mindr tonunda

duyulur.
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Gorsel 95. 21. Fiigin Karsl Konusu

17-20. Olguler kopru olarak tasarlanmistir. 21-28. dlcller arasi konu bas, kargi

konu alto, ikinci kars1 konu soprano partisinde, si bemol majoér tonunda duyulur.

Gorsel 96. 21. Fugun 2. Karsi Konusu

29-32. olgulerdeki kopru bir onceki kopru seslerinin aktarimi ve Gdguncu sesin
eklenmesinden meydana gelmigtir. Koprunuin konuyla ayni araliklarla aktariimis

olmasi beraber ¢evrilmis oldugunu gosterir.

Konu K.K. 2.K.K.
Konu Kop. K.K. Kop.
Konu
Sib Maj. | sol min. Sib Ma.

Tablo 63. 21. Figin Sunumu

33. dlguden itibaren gelisme baslar. 33-40. Olguler arasi konu alto, karsi konu bas
partisinde, re mindr tonunda ve c¢evrim olarak yazilmistir. Ardindan 41-48.
Olcllerde konu bu defa soprano, karsi konu alto, ikinci karsi konu bas partisinde fa
major tonunda, c¢evrilmis olarak duyulur. 49-57. oOlguler arasi igitilen kopru Ug¢
kisimdan olusur. Birinci kisim (49-52. o&lguler) ikinci kdprandn ¢evrilmesinden
meydana gelmistir. Ikinci kisim (53-56. olgller) mars armonik 6zellikler gésteren
yeni gizgilerden olusur. Uglinci kisim ise (57. 6lgli) serbest gizgilerden meydana
gelmistir. 58-65. Olgulerde konu soprano, karsi konu bas, ikinci karsi konu alto
patisinde, la min6r tonunda, ¢evrim halinde duyulur. 66-73. dlguler arasi ise konu
bas, karsi konu alto partisinde, do major tonunda aktariimis olarak yazilmistir. 74-
83. dlgulerde duyulan kdpru U¢ kisimdan olusur. Birinci kisim (74-77. 6lgller) ikinci
képrinin soprano ve alto partilerinin cevrimden meydana gelmistir. ikinci kisim

(78-81. dlgiiler) 53-54. Slgiiniin ¢evriminden olugmustur. Uglinci kisimsa (82-83.
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Olculer) benzer serbest gizgilerin kullanimindan meydana gelmistir. 84-91. dlguler
arasl konu soprano, karsl konu alto, ikinci kargi konu bas partisinde, sol major
tonunda, ¢evrim halinde duyulur. Ardindan 92-99. olgulerde konu alto, karsi konu
bas, ikinci kargl konu soprano partisinde mi mindr tonunda cevrilmis olarak
yazilmistir. 100-108. Ol¢ulerde duyulan kopru U¢ kisimdan olugsmustur. Birinci
kisim (100-103. dlgliler) ikinci képru gizgilerinin ¢evrimlerinden olusur. ikinci kisim
(104-107. dlguler) 53-54. dlgilerin aktarimindan meydana gelmistir. Ugiinci kisim
ise (108. Olgl) serbest cizgilerden olusmustur. 109-116. O&lguler arasi konu
soprano, karsi konu alto partisinden re major tonunda g¢evrim halinde
duyulmasinin ardindan 117-124. odlgulerde konu bas, karsi konu soprano, ikinci
kargi konu alto partisinde si mindr tonunda ¢evrilmis olarak yazilmistir. 125-135.
Olcller arasi duyulan koéprunin bas partisinde ostinato, diger partilerde ise serbest

cizgiler kullaniimistir.

Konu Konu Konu | 2.K.K Konu K.K.
Konu | K.K. | Kép | 2.K.K. K.K. Koép. K.K. | Konu | Kép.. | KK. 2.K.K | Kop.
KK. | 2KK K.K. Konu 2KK | KK Konu
re Fa la Do Sol mi Re Si
min Maj. min. Maj. Maj. min. Maj. min.

Tablo 64. 21. Fugun Gelismesi

136. Olclden itibaren yeniden serim baslar. 136-144. dlgllerde konu alto ve
soprano partilerinde do mindr tonunda stretto olarak duyulur. 145-147. dlguler
arasindaki koprl, ikinci koprinin alto ve bas partilerinin kisaltilmig olarak
kullaniimasindan meydana gelmistir. 148-156. O&lgllerde konu bas ve alto
partilerinde sol major tonunda stretto halinde yazilmistir. 157-165. olguler arasi
duyulan kopra, U¢ kisimdan olugsmustur. Birinci kisim (157-160. olguler) ikinci
képrinin gevriminden meydana gelmistir. ikinci kisim (161-164. 6élgiler) 53-54.
dlclilerin aktarimindan olusur. Uglincl kisimda ise (165. 6lgiler) serbest gizgiler
kullaniimistir. 166-174. Olgulerde konu soprano, alto ve bas partilerinde mi bemol
tonunda, stretto halinde duyulur. 175-185. dl¢ller arasina yazilan kdprude benzer
serbest cizgiler kullaniimistir. 186-194. Olgllerde konu soprano ve bas partisinde,
oktav katlanmig olarak, mi bemol miksolidyen modunda, stretto olarak yazilmistir.

195-218. dlgller arasi kodanin duyulmasiyla eser sona erer.
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Konu Konu Konu Konu

Konu Kop. Kop. Konu Kop. S. Cizgi Koda
S. Cizgi Konu Konu Konu
do min. Sol Maj. Mib Maj. Sib Maj.

Tablo 65. 21. Fiigiin Yeniden Sunumu

3.22. 22. Prelud ve Fug

Onceki prelidiin nesesinin ardindan dusiinceli, karamsar, puslu bir atmosfer ile;
olumlu, memnun bir atmosfer arasinda gidip geligler vurgulanmistir. Besteci,
prelidl oncelikle melodik ve yatay degil, dikey ve armonik olarak distinmdas,
melodik ¢izgi, akorlarin iginden tiuretilmistir. Akor degisiklikleri, eserin formal
yapisini agik¢a gosterir. Besteci, prelid boyunca duyulan ctimleleri birbirlerinden

modulasyon, mediant modulasyon ya da alterasyon yoluyla ayirmistir.

Moderato non troppo
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Gorsel 97. 22. Prelidin 1-7. Olgleri

Prelud iki bolmeli sarki formunda yazilmigtir.
A

1-8. Olculerdeki a periyodu igerisinde (4+3) once sol mindr ardindan kromatik
alterasyon ile mi bemol major akoru duyulur. 8-19. dlguler G¢ cimleden olusan al
periyodunu (4+4+4) meydana getirir. CUmleler sol minér, do major/minér ve si
major akoruyla acgikga segilir. 20-33. Olgulerde a2 periyodunun (4+4+6) tekrar sol

minor akorunda duyulmasinin ardindan, Il. derecenin peslesmesiyle la bemol
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major, son olarak do major akorunun duyulmasiyla b cimlesine gegilir. Burada ilk
iki periyottan farkli olarak, a2 periyodunda sol pedal kullaniimistir ilaveten gegit ya
da alterasyon yoluyla olusan sesler melodik cizgiye eklenmistir. 34-44. dlgllerde b
periyodu (6+6) sol mindr ve si major akorlariyla belirgin sekilde ayriimis, eslik ve

melodik ¢izgi yer degistirmis ilaveten armonik ritim ilk cimlede siklagsmistir.
Al

45-54. Olcllerde a3 periyodu genigletilmistir (5+5). Burada melodik ¢izgi biraz
degistirilmis, mediant modulasyonlar 6nce sol mindr ardindan mi bemol major
yerine, mi bemol mindér tonuna vyapilmistir. 55-71. Olgllerde bl periyodu
(4+4+4+5) sirasiyla do mindr, sol bemol major, la bemol minér ve sol bemol minér
tonlarinda duyulur. 72-76. olgulerdeki a4 periyodu (3+3) kisaltilmigtir. Periyodun ilk
cumlesi la bemol minér, ikinci cumlesi ise sol minér tonundadir. Son olarak 72-84.
Olcllerde kodettanin duyulmasiyla prelud, fuge baglanir. Kodettanin son iki dlgisu
(83-84. olguler) fugun temasinin bir kismini, genisletiimis bir sekilde 6nceden

duyurur.

Prelidin baskin, puslu atmosferinin ardindan melankolik bir fig duyulur.
icerisindeki ton  degisiklikleri ile umut hissettirilmis, preliidin baskin
karamsarliginin yerini melankoli ile umut arasinda git gele birakmistir. 1-5.

Olculerde konu alto partisinde ve sol minor tonunda baslar.

s
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Gorsel 98. 22. Fugun Konusu

6-10. Olguler arasi konu soprano, kargi konu alto partisinde, re minér tonunda

igitilir (Fugun devamindaki cevrimler bu olgulere dayandiriimigtir).

Gorsel 99. 22. Figln Karsl Konusu

11-14. olguler koprudur. 15-19. olguler arasi konu bas, kargi konu soprano
partisinde re mindr tonunda ¢evrim olarak duyulur. Ardindan 20-24. dlgulerde konu
tenor, karsi konu bas partisinde, re minor tonunda ¢evrim olarak yazilmigtir. 25-29.

Olcller arasi duyulan koprinin ilk dort olgust (25-28) bir 6nceki kodprinidn
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cevriminden ve yeni iki kontrpuantal ¢izginin eklenmesinden meydana gelmigtir.

Son 6lgu ise serbest gizgilerden meydana gelir.

Konu K.K. S. Cizgi
Konu K.K. . S. Cizgi | S. Cizgi )
Kop. Kop.
Konu
Konu K.K.
sol min. | re min. sol min. | re min.

Tablo 66. 22. Figin Sunumu

30. dlguden itibaren gelisme baglar. 30-34. dlgulerde konu bas partisinde si bemol
major tonunda duyulmaktadir. Gelisme igerisinde strettoyu andiran c¢izgiler
kullaniimistir fakat bu cizgilerin hi¢ biri tam duyurulmamistir. 35-39. élcller arasi
konu tenor partisinde fa major tonunda yazilmigtir. 40-43. dlgulerdeki kopru ikinci
koprinlun soprano, alto ve tenor partilerinin ¢evrimlerinden meydana gelir. 44-48.
Olculer arasi konu tenor partisinde mi bemol major tonunda duyulur. 49-53.
Olcllerde ise konu soprano partisinden la bemol major tonunda yazilmistir. 54-62.
Olculer arasi duyulan kopru iki kisimdan olusur. Birinci kisim (54-57. dlguler) ikinci
koprinin alto, tenor seslerinin c¢evrimleri ve serbest benzer gizgilerin
kullanilmasindan olusur. ikinci kisim ise (58-62 élciiler) yalniz serbest kontrpuantal
cizgilerden meydana gelmistir. 63-67. dlcllerde konu, karsi konuyla beraber si
minor tonuna aktariimistir. Burada konu soprano, karsi konu alto partisinde
duyulur. Ardindan 68-72. Olculer arasi konu tenor partisinde la major tonunda
yazilmis 73-77. Olgulerde duyulan kopri ise serbest kontrpuantal cizgilerden

meydana gelmistir. Kopru sonunda sahte giris yazilmistir.

S. Cizgi Konu Konu S. Cizgi
S. Gizgi | S. Cizgi Konu S. Cizgi K.K. S. Cizgi
Kop. Kop. Kop.
S. Cizgi Konu S. Cizgi Konu Konu
Konu Konu S. Cizgi
sib min. | Fa Maj. Mib Maj. | Lab Maj. simin. | La Maj.

Tablo 67. 22. Fligun Gelismesi

78. olguden itibaren yeniden sergi baglar. 78-84. Olguler arasi sol minor tonunda

stretto, tenor ve bas partilerinde duyulur. 85-87. dlguler arasi serbest kontrpuantal
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cizgiler kullaniimistir. 88-92. Olgller arasi konu bas partisinde do major tonunda
duyulur diger partileri sirasiyla konu basini taklit ederler. 93-103. dlguler iki
kisimdan olugsmaktadir. Birinci kisim (93-96. dlgller) ikinci kdprunin tenor
partisinin aktarimi ve yeni kontrpuantal ¢izgilerin eklenmesinden meydana
gelmektedir. Ikinci kisim ise (97-103.0lguler) benzer serbest cizgilerin
kullaniimasindan olugsmustur. 104-108. Olguler arasi konu la bemol minér tonunda
bas partisinde yaziimigtir. 109-113. Olgulerde duyulan kopru benzer serbest
gizgilerden olugur. 114-119. Olguler arasi konu soprano partisinde sol minor

tonunda yazilmistir. 120-128. dlgulerde kullanilan koda ile fig sona erer.

Konu S. Cizgi S. Cizgi Konu
S. Cizgi S. Cizgi S. Cizgi S. Cizgi
Gizg Kop. “izg Kop. Gizg Kop. Gizg Koda
Konu S. Cizgi S. Cizgi S. Cizgi
Konu Konu Konu Pedal
sol min. Do Maj. lab min. sol min.

Tablo 68. 22. Fiiglin Yeniden Sunumu
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3.23. 23. Prelud ve Fug

Durgun, bir hatiranin iyi ve kot yanlarint animsama izlenimi yaratan bir prelud
duyulur. Bu prelld ¢ok sik ton degdistirme barindirir. Besteci dyle sik ton degistirir ki

prelid neredeyse bir etid halini almistir.

Adagio
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Goérsel 100. 23. Preliidin 1-6. Olglleri

1-6. olcllerde a periyodu fa major tonunda baslar (a=3+b=3). 2. dlcide hemen si
bemol mindr tonuna gecilmis ardindan 4. odlgide (b) kromatik modulasyonla do
mindre gecilmistir. 7-11. Olguler igerisinde fa diyez minor tonunda a1 (a1=3+b1=2)
periyodu duyulur. 8. olcide sol minére, 10. dlgude b1 climlesinin baslamasiyla
beraber ise re bemol majore gecilmistir. Ardindan 12-16. olgulerde b periyodu
(a=4+b=4) do mindr tonunda baglar. Periyodun melodik ¢izgisi bas partisinde
oktavsiz ve seyreltiimis olarak kullaniimig, 14. dl¢glide si bemol mindr tonuna, 17.
Olcude ise la major tonuna gecilmigtir. 21-27. olguler sadece a cumlelerinden
meydana gelmis (a periyodu kisaltilmigtir) a2 periyodudur (a2=4+a3=4).
Periyodun ilk iki 6lgusu (21-22. dlguler) fa major tonunda a cumlesinin (1-3. dlguler)
bire bir kopyasidir. 23-24. Odlgllerde ise degisim baslar: 24-27. odlgulerde a3
cumlesi sol majér tonunda baslar, 25. él¢iden itibaren ton fa majore gecer ilaveten
melodik ¢izgi de bas partisine verilmigtir. 28-31. dlguler ise kodettadir. Melodik
cizgi tenor partisinde iki defa tekrar eder.

98



Preludun iki duygu arasinda gidip gelisinin yerini neseye ve zaman zaman ortaya
cikan hafif bir 6fkeye birakir. 1-7. Olgllerde konu soprano partisinde fa major

tonunda duyulur.

Gorsel 101. 23. Flgin Konusu

8-14. odlguler arasi konu alto, karsi konu soprano partisinde do miksolidyen

modunda yazilmigtir.
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Gorsel 102. 23. Fugin Kargl Konusu

15-18. olguler képriyl meydana getirir. 19-26. dlguler arasi konu bas, karsi konu

alto, ikinci kars1 konu soprano partisinde, fa major tonunda yazilmigtir.

= P — - — (i ——
e —
o)
/-—_—-_—_—‘—_\
0 - P P > -
* > PF’ 1 I =
[ & an Wl | } } II I | I I | T 1 ] 1 I ]
oY  E—— T 7T I I S| 1 | I | 1 [ 1
()] T

Gorsel 103. 23. Fugun 2. Karsi Konusu

27-31. olculerde duyulan képru iki kisimdan olusur. Birinci kisim (27-29. dlgller)
birinci kdprinin aktarimindan ve soprano partisine yeni ses eklenmesinden, ikinci

kisim ise (30-31. dlguler) serbest gizgilerin kullaniimasindan meydana gelmistir.

Konu K.K. 2. K.K.
Konu Kop. K.K. Kop.
Konu
Fa Maj. | Do Miks. Fa Maj.

Tablo 69. 23. Figiin Sunumu
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32. odlguden itibaren gelisme baglar. 32-38. olguler arasi konu alto, kargi konu
soprano partisinde re minor tonunda, ¢evrilmis olarak duyulur. Ardindan 39-46.
Olgulerde konu soprano, kargi konu bas, ikinci karsi konuysa alto partisine la minor
tonunda, cevrim halinde yazilmigtir. 47-51. O&lguler arasi duyulan kopri iki
kisimdan olugur. Birinci kisim (47-49. Olguler) ikinci koprinU soprano ve alto
partisinin aktarimindan ve bas partisine yeni ¢izgi eklenmesinden meydana
gelmistir. ikinci kisim ise (50-51. 6lgiiler) serbest cizgilerin kullanilmasindan
olugsmustur. 52-58. olgulerde konu soprano, karsl konu alto partisinde re bemol
major tonunda gevrim olarak duyulur. 59-65. dlguler arasi ise konu bas, kargi konu
soprano, ikinci kargi konu alto partisinde, re bemol major tonunda (la bemol majoér
tonunda sona erer) ¢gevrim halinde kullaniimistir. 66-72. dlgilerde duyulan kdpri iKi
kisimdan olusur. Birinci kisim (66-68. olctler) ikinci kdprinin ¢evriminden, ikinci
kisim ise (69-72.0lguler) serbest cizgilerden meydana gelmistir. 73-79. Olguler
arasl konu bas, karsi konu soprano, ikinci karsi konu alto partisinde, mi minor
tonunda cgevrilmis olarak duyulur. 80-82. odlgulerdeki kdpri konunun uzatilmasiyla
olusturulmustur. 83-90. Olculer arasi konu alto, kargi konu bas, ikinci karsi konu
soprano partisinde ¢evrim halinde yazilmistir. 91-100. dl¢lilerde duyulan kdpru iki
kisimdan olusgur. Birinci kisim (91-93. dlgller) ikinci képranin alto ve bas sesinin

cevriminden meydana gelir. ikinci kisimsa (94-100. 6lciler) serbest cizgilerden

olugmustur.
Konu Konu K.K. K.K. 2. K.K.
Konu 2. K.K. Kop. K.K. 2. KK. Koép. | 2. K.K. Kop. Konu Kop.
K.K. K.K. Konu Konu K.K.
re min. | la min. Reb Maj | Reb Maj. mi min. La Maj.

Tablo 70. 23. Fligun Gelismesi

101. dlcuden itibaren yeniden sergi baslar. 101-108. dl¢uler arasi konu bas ve alto
partisinde, fa major tonunda ve stretto halinde duyulur. 109-115. élgllerde konu bu
defa soprano ve alto partilerinde, do major tonunda, stretto olarak yazilmigtir. 116-
120. olguler arasi duyulan koprl ikinci koéprinin alto ¢izgisinden ve serbest
cizgilerden meydana gelmigtir. 121-127. Olgulerde konu bas ve soprano
partilerinde si bemol mindr tonunda, stretto olarak olugsturulmustur. 128-140.

Olculer arasi duyulan koda ile eser sona erer.
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S. Cizgi Konu Konu

Konu Konu Kop. S. Cizgi Koda

Konu S. Cizgi Konu

Fa Maj. | Do Ma,. sib min.

Tablo 71. 23. Fiigiin Yeniden Sunumu

3.24. 24. Prelud ve Fug

Flgun nesesi yerini buyuk bir aciya duyulan 6fkeyi ifade eden bir prelide birakir.

Prelld dort bolmeli sarki formunda yaziimigtir.
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Gorsel 104. 24. Preliidiin 1-10. Olgiileri
A

1-11. dlgllerde a periyodu u¢ cimleden olusur ve re minér tonunda duyulur (a=5+
b=5+al=6). Ardindan 17-31. Ol¢uler U¢ piyano yazisindan olusan b periyodunu
meydana getirir. Birinci kisim 17-20. Olguler, ikinci kisim 21-25. dlgller, tguncu
kisim ise 26-30. 6lcllerdir. U¢ kisimdan olusmasi b periyoduna képrii izlenimi

yaratir.
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B

31-50. odlgulerde iki cumleden olusan bir periyod duyulur (a=6+6-a1=9). a cumlesi
fugun konusunun kuguk bir degisiklikle onceden duyurulmasindan ve kopriyu
andiran bir gizginin kullanilmasindan meydana gelmigtir. a1 cimlesinde ise konu

bu defa bas partisinde duyulur. Ardindan bir kadansla bitis hissi yaratiimistir.
Al

51-64. odlguler yine iki cimleden olusan bir periyottur (a=8+b=7) fakat ikinci cimle
tamamen farkli kullanilmis ve B1 icinde de surdUrUlmustir. Bu oOzellikleriyle b

cumlesi yine bir kdpruyd animsatir.
B1

65-73. Olcllerde fig konusundan cikarilmis a c¢izginin bas partisinde do frigyen
modunda duyurulmasindan ve si bemol majoér tonunda sona ermesinden meydana
gelmistir. Son olarak 73-82. odlguler ¢ kisimdan olusan kodayr meydana getirir.
Birinci kisim (73-75. 6lgl) tekrar edecek izlenimi veren, B’nin igerisinden turetilmis
ve kisaltlmis sahte ciimlenin duyulmasindan olusmustur. ikinci kisim (76-78.
Olcller) re pedal Uzerine yazilmig serbest cizgilerin kullanilmasindan meydana
gelmistir. Uglincli kisim ise (79-82. dlgller) yine re pedal Uzerine yaziimis tekrar

eden seslerden olugsmustur.

Prelldin icerisinden turetilmis, durgun bir hiizne sahip konu 1-7. Olcllerde bas

partisinden re minor tonunda duyulur.

Gorsel 105. 24. Fugln Konusu

7-13. Olgller arasi konu tenor, karsl konu bas partisinde la frigyen modunda

yazilmistir.
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Gorsel 106. 24. Fugun Karsl Konusu
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14-17. olgulerde kopru ilk defa duyulur. 17-23. dlguler arasi konu alto, karsi konu

tenor, ikinci kargl konuysa bas partisinde re minor tonunda yaziimigtir.

Gorsel 107. 24. Figln 2. Karsi Konusu

23-29. Olculerde konu soprano, karsl konu alto, ikinci kargi konu tenor, tguncu

karsi konu bas partisinde la frigyen modunda duyulur.

P L) ] I I I I I I I ]
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Gorsel 108. 24. Figln 3. Karsi Konusu

29-38. olguler arasi soprano ve alto partileri birinci képrinun aktarimindan
meydana gelmistir. Bas ve tenor partilerinde ise serbest cizgiler kullaniimigtir. 38-
44. olgulerde konu tenor, kargi konu bas, ikinci karsl konu soprano partisinde, re
minor tonunda ve cevrilmis olarak kullaniimigtir. Ardindan 45-50. Olguler arasi
konu bas, karsi konu alto, ikinci kargi konu tenor partisinde la frigyen modunda,
cevrilmis olarak duyulur. 51-61. Oolgulerde duyulan koépra c¢evrim 0Ozelikleri

gOstermez, gizgiler ikinci kopruden ve konudan pargalar igerir.

Konu 2.K.K
Konu K.K. K.K.
Kop. Kop. Kop.
Konu K.K. 2.K.K Konu 2.K.K
Konu K.K. 2.KK 3.K.K. K.K. Konu
re min. la frig. re min. la frig. re min. la frig.

Tablo 72. 24. Figiin Sunumu

61. Olguden itibaren gelisme baslar. 61-67. dlculer arasi konu soprano, karsi konu
alto partisinde fa miksolidyen modunda c¢evrilmis olarak duyulur. 67-73. Olgllerde
konu bas, karsi konu alto, ikinci kargi konu tenor partisinde, do miksolidyen
modunda ¢evrim halinde kullaniimistir. 73-81. dlguler arasi duyulan képrude, diger
kopruleri andiran gizgiler tercih edilmistir. 81-87. Olgulerde konu tenor, karsi konu
alto, ikinci kargli konu bas partisinde, si bemol miksolidyen modunda, ¢evrilmis

olarak duyulur. Ardindan 87-93. dlgller arasi konu tenor, karsi konu soprano, ikinci
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kargi konu alto partisinde mi bemol miksolidyen modunda ¢evrim halinde
93-111.

gevriminden meydana gelmemistir.

yazilmistir. Olcllerde kopru duyulur. Bu kopra onceki koprulerin

Konu K.K. 3.K.K.
K.K. 2.K.K K.K. Konu
Kop. Kop.
Konu Konu 2.K.K
2.K.K 2.K.K K.K.
Fa Miks. Do Miks. Sib Miks. Mib Miks.

Tablo 73. 24. Figin Gelismesi

112. dlguden itibaren ikinci sergi bagslar. 112-117. élguler arasi ikinci konu fa minér
tonundan soprano partisinde duyulur. Alto partisindeki ¢izgi kargi konuya benzer

hareketler icerir fakat kargi konu degildir.
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Gorsel 109. 24. Figln 2. Konusu

118-123. Odlgulerde ikinci konu alto, karsi konuysa ilk defa soprano partisinde

duyulur. Bu kismin tonu do minérdur.

A bz ™~

Gorsel 110. 24. Fugun Kargl Konusu (2)

124-128. Olgller arasi kdpru yazilmistir. 129-134. oOlgllerde ikinci konu tenor, kargi
konu alto partisinde fa mindér tonunda duyulur. Bu kisimda oldugu gibi bundan
sonra duyulan tim dguncul cgizgiler (konu ve karsl konu harici gizgiler) serbest
cizgilerdir. 135-140. Olguler arasi ikinci konu bas, kargi konu soprano partisinde,

do mindr tonunda duyulur. 141-148. dlguler kdpruyu meydana getirir.
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2. Konu K.K (2) S.Cizgi K.K (2)
S.Cizgi 2. Konu . K.K (2) S.Cizgi .
Kop. Kop.
2. Konu S.Cizgi
2. Konu
fa min do min. fa min do min.

Tablo 74. 24. Figin 2. Sunumu

149. dl¢lden itibaren ikinci gelisme baslar. 149-154. dlgllerde ikinci konu alto,
karsi konu bas partisinde, do bemol major tonunda c¢evrim olarak yazilmigtir.
Ardindan 155-160. Olculer arasi ikinci konu soprano, karsi konu bas partisinde
oktav katli olarak, mi bemol minor tonunda c¢evrim halinde duyulur. 161-167.
Olculerdeki kopru, konu ve kargi konu benzeri gizgilerin kullanimindan olusmustur.
168-173. olguler arasi ikinci konu bas, karsi konuysa soprano partisinde (oktav
katli olarak), sol bemol major tonunda duyulur. 174-179. 6lgulerde ise ikinci konu
alto, kargi konu bas partisinde, do bemol major tonunda c¢evrilmis olarak
yazilmistir. 180-191. Olgller arasi duyulan kopri, 6nceki kdprilerde oldugu gibi
konu ve karsi konu gizgilerinin benzerlerinden meydana gelmigtir. 192-197.
Olculerde ikinci konu soprano, karsi konu tenor partisinde, si bemol minér tonunda

¢evrim olarak duyulur. 198-218. dlguler gelismenin son koprusunu meydana getirir.

S.Cizgi 2. Konu K.K (2) K.K(2)

S.Cizgi S.Cizgi S.Cizgi 2. Konu K.K (2)
Kop. Kop. Kop.

2. Konu S.Cizgi S.Cizgi S.Cizgi 2. Konu

K.K (2) K.K(2) 2. Konu K.K(2) S.Cizgi

Dob Maj. | mib min. Solb Maj. | Dob Maj. sib min.

Tablo 75. 24. Fugun 2. Gelismesi

218. Olguden itibaren yeniden sunum basglar. 218-224. dlgulerde birinci konu bas,
ikinci konu soprano partisinde, re miksolidyen modunda oktav katl olarak duyulur.
224-230. Olguler arasi ise birinci konu soprano, ikinci konu bas partisine, la doryen
modunda yazilmistir. 230-235. Olgulerde kopru duyulur. 235-241. Olguler arasi
birinci konu soprano, ikinci konu alto partisinde si minér tonunda kullaniimigtir.
242-255. dlculerde ikinci konunun, karsi konusunun pargalarindan olusan kopru

duyulur. 255-261. olguler arasi birinci konu bas, ikinci konu soprano partisinde, sol
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frigyen modunda yazilmigtir. 261-263. Olgulerde sahte girisin ardindan 264-269.
Olcllerde birinci konu soprano, ikinci konu tenor partisinde re miksolidyen

modunda duyulur. 269-275. dlgulerde konu soprano ve tenor partisinde, si frigyen

modunda stretto olarak yaziimistir. Ayni zamanda konu alto partisinde duyulur.

275-283. olgllerde
duyulurken, tenor partisinde ikinci konu isitilir.

ise birinci

duyulmasiyla eser sona erer.

konu soprano ve tenor
283-297. Olculerde kodanin

partilerinde stretto

2.K. Konu Konu 2K 2K Konu Konu
S.C. S.C. 2.K S.C. S.Cizgi 2K 2K
Kop.. Kop. Kop. __ Kop. Koda
Konu S.C. S.C. S.Cizgi Konu Konu
Konu 2K S.C. Konu Konu Pedal Pedal
re miks. | lador. si min. sol frig. Re miks. Re miks. | Re miks.

Tablo 76. 24. Fiigin Yeniden Sunumu
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SONUGC
Eserin analizinin sonucunda asagidaki sonuglara ulagiimigtir:

e Preludlerin tamami attaca ile fige baglanir.

e Flglerin buyuk bir kisminda oktav cgevrilebilir kontrpuan serbest olarak
kullanilmistir.

e Kopruler kendinden onceki kismin c¢evrimlerini buylk bir oranda
tasimaktadir. Bu durum besteciye flgleri yazarken buyuk bir hiz
kazandirmistir.

e Fulglerin geneline bakildiginda agik¢a gorulen bestecinin forma genel olarak
sadik kaldigidir.

e Besteci fuglerinde, ses giris cikislarini ve tonalitelerini tasarlar rastlantisal
olarak sesleri herhangi bir partiden veya ses bdlgesinden yazmak yerine,
flige baslamadan énce kisimlarin hangi ton ya da mod olacagini, kag sesli
olacagini planlamistir.

e Besteci ¢evrimlerin ana fikrini, korumus fakat siki kontrpuandaki ¢evrimlerin
olusturdugu yasak araliklardan kaginmamistir. Ortaya ¢ikan araliklar ise
flgun batinine zarar vermeyecek degisiklikler yaparak saglamistir.

e Arastirma sonucunda prelid fuglerden herhangi birine bakildiginda bir
sanat eserinin ruhsal yapisina nasil yaklasilmasi gerektigiyle ilgili temel bir
yaklagim ortaya c¢ikarilmis bunun yani sira prelud fuglerin yapisi agiga

cikariimigtir.

Besteci siki kontrpuanda ne yasak ise onu anlamli bir hale getirerek eser iginde
kullanmistir. Ornegin gecikmelerin ters yéne ¢oziilmesi, 7’li, 9'lu, 11’li akorlarin
kontrpuanla birlestiriimesi, alterasyonlarin kullanimi, farkh modulasyon tiplerinin
kullaniimasi (diyatonik, kromatik, anarmonik, 6zellikle mediant modulasyon), yasak
arpejlerin kullaniimasi, buytk aralik atlamalari, ses tekrarlari. modlarin ve tonlarin
bir arada kullaniimasi. Burada kiymetli olan, kullanilan bu muizik elamanlarinin
sadece yasaklandigi icin kullaniimasi degil, teorisyenler tarafindan yasaklanmis,
yasalasmis (ya da muzik egitiminde kabul gérmis muzikal elemanlarin) muizikal
elemanlarinin etkilerinin dustnulerek kullanilmis olmasidir. Her bir denemenin

basariya ulastigini sdylemek de blyuk bir genelleme olur. Fakat bu amaca
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yonelmis bir sanatclyr gormek, okur igin 6nemli bir sey soyler: Yasayi insan koyar.

Yasa’'nin yasakladigi anlamli hale getirilerek kullanilabilir.

Arastirmanin sonucunda elde edilmis veriler araciliiyla: besteciler ortaya
cikariimig olan yapiyl ve eserin igerigini inceleyebilir, gesitli ¢ikarimlar yaparak
kendi eserlerinde tezin igeriginden faydalanabilirler. Yorumcular eserin tonal-
modal duzeni hakkinda detayli bilgilere ulasabilir, eserin formal yapisinin ve
iceriginin farkinda olarak eseri yorumlayabilirler. Muzikologlar eserin prelud flg
literaturundeki yeri ile ilgili kiyaslamalar yaparak cesitli arastirmalar yapabilirler.
Egditimciler ise benzer prelld fugleri 6grencilerine calistirabilirler, bestecinin esere

olan ruhsal yaklagsimini égrencilerine etud ettirebilirler.
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sahislara veya kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren
tezler hakkinda tez danismaninin 6nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gérisi Uzerine
enstiti veya fakulte yonetim kurulunun gerekceli karari ile alti ayi asmamak Uzere tezin
erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi
kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokoll gercevesinde
hazirlanan lisansustu teziere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile
enstiti veya fakultenin uygun gorisi Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir.
Gizlilik karari verilen tezler YUksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siresince enstiti veya fakilte tarafindan
gizlilik kurallar cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez
Otomasyon Sistemine yUklenir.

Tez Danigmaninin 6nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gortisu Uzerine enstiti veya fakiilte

yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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