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0z

Sanat alaninda her zaman var olan iktidar ve tahakkim yapilari, sanatin 6zgur
yapisiyla c¢eligtigi icin bu durum sanatgilari protest bir tavir takinmaya
suruklemigtir. Hem sanati ozgurlestirme hem de bireysellikten ote toplumla
birlesme idealiyle sanatgilarin bu tavri 20. ylGzyilla birlikte goérinlr hale gelmistir.
Kendi Onculerinin dnyargilarini onaylamayan sanatgilar kendi alanlarinda belli
Ozgurlukleri elde ettikten sonra modern dinya toplumunun tepkisizligini asacak
calismalar dretmistir. Bu tezde, 21. ylzyillin muhalif sanatcilarinin guincel
pratiklerinde bu bagkaldirinin izini kiresel toplum problemleri baglaminda surmek

amag edinilmigtir.

Belirlenen toplumsal problemler go¢, savas, tuketim kaltirG ve gevresel yikimdir.
Aktlel dinyaya egemen sinifin duslncelerinin ve eylemlerinin sebep oldugu bu
yanligslari agsma olanagini arzulayan sanatgilar gunimuzde birer aktiviste
dénusmastur. Tezin GgUncl bolumuande; ele alinan problemleri gérunur kilmak igin,
sanat politika ve toplum gergevesinde galismalar yapan gunimuz sanatgilarinin

didaktik Usluptan uzak protest igleri incelenmistir.

Diger bir taraftan tasarim alaninin kamusal alandaki glcu tartisilamaz derecede
bayuktur. Peki, iktidarin elindeki tuketim kudlturine hizmet eden bu alanda,
toplumla iletisime gegecek, toplumsal problemlere duyarli protest tasarimlar
olanakli midir? Tezin son bdliminde bu soru 1si1ginda, tarihsel altyapidan elde

edilen verilerle uygulama ¢alismalari gergeklestirilmistir.

Anahtar sozciikler: Protest tavir, avangard, toplumsal hareketler, gog, savas,

tuketim kulturd, cevresel yikim, afis.
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ABSTRACT

Because of the contradiction of the power structures with the free nature of art, the
artists tended to build an attitude of protesting. This attitude started to appear in
the 20th century due to the goals of artists to make the art 'free’ and to unite it with
the society rather than individualist stance. The artists that refuse the prejudices of
their pioneers, have produced works which brokes the unresponsiveness of the
modern world after obtaining some freedom in their fields. In this article, it's aimed
to track down this protest attitude in the contemporary practices of artists of the

21th century in the context of world-wide social problems.

Mentioned world-wide problems are immigration, war, consumer culture and
environmental destruction. These artists that are wiling to adjust the
misconceptions reasoned by the ideas and the actions of the sovereign class in
the actual world, have transformed into "the activists ". At the third part of the
thesis, the works of protest artist's which have been producing in terms of art,
politics and society also which have distant from didactic style of contemporary

artists have been examined to reveal the problems mentioned above.

On the other hand, design has an indisputable huge power in the public sphere.
Well, is it possible to build protest designs that are sensitive about the social
problems and will improve communication with the society in the field which has
been serving according to consumer culture handled by the political power. At the
end of the thesis, led by this question, applications have been done by the data
obtained from historical background.

Keywords: Protest attitude, avant- garde, social movements, immigration, war,

consumer culture, environmental destruction, poster.
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sahip oldugu genis perspektifiyle ufkumu genisleten sevgili danismanim Dog.
Muage Burcu SEN’e en igten tesekkurt borg biliim. Bu suregte ilgisi ve destegiyle
motivasyon kaynagim olmusg; degderli geri bildirimleri, yonlendirmeleri ve

Onerileriyle yolumu aydinlatmigtir.

Jurimde yer alan Prof. Ozden Pektas Turgut ve Dr. Ogr. Uyesi Halime Tirkkan'a
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Ars. Gor. Ramazan Gller'e tesekkur ederim.

Tanistigimizdan bu yana benzer zorlu slrecglerden beraber gectigimiz arkadasim
Ars. Gor. Hilal Sansara her zaman yanimda oldugu ve her tirli destegdi igin
tesekklr ederim. Yine bu surecgte beni yalniz birakmayarak surekli motive eden
arkadaslarim Rukiye Akkaya, Tugce iscan, Giilsah Akdemir ve Celile Aydin’a
yanimda olduklari igin tesekkurd borg biliim. Ayni gin basariyla savunma sinavini
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gosterdikleri sefkat, ilgi ve sabir igin, canim kardesim Bilal Adahan Ers6z’e bu
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sunarim.  Son olarak hayatim boyunca maddi manevi her tirli desteklerini
hissettigim dedem Sami Ayik ve anneannem DoOnlUs Ayik’a her zaman yanimda

olduklari igin 6zellikle tesekkur ederim.
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GIRIS

‘Baskaldiriyorum Oyleyse variz’ diyen, Camus’e gore, baskaldiran insan, ‘hayir
diyebilendir (Camus, Baskaldiran insan, 2014). Sanatcilarin da, iktidarin
tahakkiUmu altinda olan sanati 6zgurlestirme arayigina bu bagkaldiri 6nculuk
etmigtir. Herbert Marcuse; “Karsgi Devrim ve Bagkaldir” adli sanattaki protesto
gelenegdini; sanatin kendi diunyasinda verili olani olumsuzlayarak, sanatgilarin
kendi hakki olani i1srarla istemesi olarak agiklamistir (Marcuse, 1991). Her tarlG
baskidan arindiriimig, dunyay! kavrayan sanat idealini dusleyen sanatgilar bunu

gerceklestirmek igin protest bir tavir takinmistir.

Nasil ki, toplumsal tarihimizi protestolar sekillendirmigse, gunimuiz sanat tarihi
yazininda da ayni igleyisin surdtgu gorulmektedir. Sanat tarihinin bazi donemlerini
konformizm karsiti sanatcilarin kargi ¢ikislari sekillendirmistir. Dolayisiyla tezin ilk
bdlimunde protesto kavramindan giris yapilmig, sonrasinda bu kavramin sanat
tarihindeki konumu incelenmigtir. Camus’nun “Yaratma ve Devrim” (Camus, 2015)
adh makalesinde yer alan, sanatta isyanin gergek yaratma ediminde tamamlandigi
ve surduruldigu fikrinden yola cikarak sanatin kendi icinden protest érneklerle

protesto kavraminin sanat tarihindeki konumu temellendirilmigtir.

Tez 20. yuzyihn ikinci geyreginden baglayarak gunumuize kadar olan sureg ile
sinirlandirilmigtir.  Cinkd  20. ylzyll, dinya savaslarinin  gerceklestigi,
endustrilesmenin getirdigi modern yagsamin buhranlarinin her alanda yasandigi
calkantilh bir donemdir. Bu donemi aydinlatmak icin yayinlanan manifestolardan
yararlanilmistir. ik olarak Fransiz Devrimi'yle birlikte ortaya ¢ikan bu manifestolar
dogasi geregi protest oldugu icin bu donemi anlama agisindan basvurulacak en
onemli kaynaklardir. “ClUnki manifestonun tarihi, hem siyasi hem de sanat
manifestolarini birbirlerine baglayan cifte bir tarihtir’” (Puchner, 2012, s. 27). Bu tur,
20. ylzyilda sanatta 6ncu rollnu Ustlenen avangard ile birlikte tekrar canlanmig ve
sanatta yerini almigtir. Kanonik sanat tarihi izleginde goz ardi edilen tarihsel
avangard ve neo-avangard akimlar 1siginda protestonun izi bu boélumde

surulmagtar.

Tarihsel avangardlardan; Dada, GergekUstuculik ve Konstriktivizm, neo-

avangardlardan ise Pop art, Minimalizim, Kavramsal Sanat ve Situasyonist



Enternasyonal ele alinmigtir. Bu akimlarda protest tavir ortaktir. Sanattaki normlari
yikmalarinda bu muhalif yaklasimin énemi biydktdr. Iktidarin varh@ini isaret eden
estetik konusunu reddederek sanatin buyull halesini yikima ugratmislardir. Sanat
uretimlerini; sasirtma, mizah, absurtluk gibi daha once sanatta gorulmemis

unsurlarla harmanlayarak kanonik sanat tarihinde yeni bir gag baslatmiglardir.

Ikinci bélimde ise sosyolojik bir perspektiften yararlanarak sanat ve toplum
iliskisine deginilip guinimulz toplum sorunlari ele alinmistir. Sanatta yasanan
degisimler toplumlarin gecirdigi degisimlerden ayri tutulamadigi igin ikisi

arasindaki sentez birgok durumu agikhga kavusturmustur.

Tezin Uglncu bolumunde ise belirlenen toplumsal sorunlara karsi gelisen sanatsal
protestolar ele alinmistir. Sanati hapsoldugu kurumlardan kurtaran sanatgilar,
sanati fikirlerini yansitan, elestirel bir silah olarak kullanmaya baglamistir. Estetik
alginin 6tesini amaglayan bu sanatgilarin eserleri yaratildigi doneme 1sik tutan bir
nevi tarihsel belge niteligi tagsimaktadir. Bu eserler, bulunduklari zamani asip
aktarildigi her yuzyilda guncelligini korumaya devam etmekte ve yeni anlamlar
kazanmaktadir. Bunun temelinde dert edindikleri konularin hala guncelligini
korumasi yatmaktadir. Cunki muikemmel toplum idealine ulasiimadikg¢a, bir

toplumun yasadigi sorunlar dontisume ugrasa da temelde aynidir.

Bu bolimde gunumuz kuresel ayaklanmalarinda, yaratici eylem pratigi tUzerinden
avangard sanatin izi striilmistir. insanlarin eylemlerinin sonugclari olan toplumsal
problemlere sessiz kalamayan protest sanatgilar, guncel toplumsal meselelerin
icinde yer almaya baslamistir. Dolayisiyla bugln igin bir avangard sanat

mumkinse o da bu kolektif eylemlerde yasamaktadir.

Sanatgi Piero Manzoni 1985 “Ozgir Boyut” sergi katalog yazisinda “Yeni kosullar
ve sorunlar, farkli yontemler ve olguler ve 6zglin ¢ézumler bulma zorunlulugunu
icerir. insan, sadece kosup sigrayarak yerden ayrilamaz, kanatlara ihtiyaci olur.
Degisim yeterli degildir; dontusumler butinsel olmalidir” (Manzoni, 2015, s. 765)

diye yazmigtir.

Tarihsel avangard, sanatin kurumlagsmasiyla birlikte hayat pratigiyle ilgisi
kalmamasini olumsuzlamisti ve sanat- hayat birlikteligini hedeflemisti. Bugun icin

bu butlinlesme eylem, sanat ve politika U¢geninde mimkun olmustur. Sanatgilarin

2



yapitlari bilinen anlamda sanat olmaktan ¢ikmis ve sanat dinyasiyla akademinin

sinirlarini asan bir sanat pratigi dogmustur.

Tezin uygulama bolumunu kapsayan son bolumunde ise tez boyunca ele alinan
gecmisten gunUimuize sanattaki protest tavrin grafik tasarimdaki izdistUmleri
Isiginda grafik tasarimin olanaklarini kullanarak ortaya protest afis tasarimlari
koymak amag edinilmistir. Tasarlanan afisler ikinci bolimde ele alinan toplumsal

problemler igin gergeklestiriimistir.

Tasarim ve sanat kaygisinin ortak UrinU afisler toplumsal sorunlara ayna
tutabilecek en iyi aragtir. Basili ya da dijital halde hayatimizin buyuk bir kisminda
yer alir ve dunyada yanlis oldugu dusunulen, fikirleri topluma iletecek etkili
aracglardan biridir. Protest sanat¢i ve tasarimcilar vyarattiklari dolambagsiz,

cesaretli tipografik 6geler ve gucli imgeler araciligiyla toplumla iletisim kurarlar.

Grafik tasarim ise dogasi geredi toplumlari yodnlendirme glcune sahiptir.
Tasarimcinin  da kendi imgesini yasadigi c¢agdan soyutlamayip bu gucl
kullanmasi, toplumda yasanan olaylari dert edinmesi; tasarimcinin sorgulayici ve
¢6zUum Uretici kimlige sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu agidan topluma ve

toplumsal olaylara duyarsiz kalmayarak yeni eylem olanaklari vyaratir.



1.BOLUM: SANATTA PROTEST TAVIR

Bu bolimde dncelikle protesto kavrami tanimlanmig daha sonra sanat alaninda
hangi sekillerde var oldugu ele alinmigtir. Protest sanat akimlari baglaminda bu
tavir tarihsel bir strece oturtulmustur. Akimlarin bu tavirla sanat tarihine hangi

katkilari sagladiklarina deginilmigtir.

1.1. PROTESTO KAVRAMI

Protesto; TDK’ da; bir davranisi, bir dastnceyi, bir uygulamay! haksiz, yersiz,
gereksiz bularak karsi ¢ikma, kabul etmeme olarak tanimlanmistir (Turk Dil
Kurumu Sézliikleri). iki insanin bile bir konuda tamamen ayni disginceyi
paylasmasi zor iken, butlin insanhktan bunu beklemek olanaksizdir. Dolayisiyla
insanlarin kendi fikirleriyle értismeyen duslnceleri kabul etmeyip, boyun egmek
yerine karsi ¢ikmasi insan olmanin 6zidur. Bundan 6tlrl protestolar ilk insandan
itibaren dunya tarihini ve toplumlari sekillendirmis, sekillendirmeye de devam

edecektir.

Toplumlar bugline kadar birbirinden yaratici protestolara taniklik etmistir. Rahatsiz
olduklari savas, ayrimcilik, adaletsizlik gibi sayisiz birgok durumu, - bireysel ya da
grup halinde- dinyaylr ve yasamlarini daha iyi bir noktaya tasimak igin
elestirmiglerdir. Bu protestolar sonucunda ortaya ¢ikan yaraticilik ve yenilik ise

toplumlari donugturmagtur.

Fransiz sosyolog Gustave Le Bon uygarliklarin evrimlesmesinden once yasanan
karigikliklarin asil nedeninin toplumlarin istilalari ve hikimdar ailelerinin devrilmesi
gibi siyasi degisikliklerin etkisinin degil; toplumlarin dusunce ve goruslerinde
meydana gelen degisimlerden kaynaklandigini yazmistir (Bon, 1997, s. 9). Clnku
toplum devingen bir yapiya sahiptir ve toplumlarin duagtunce yapisi degistikge bu

karsi gikma haliyle meydana gelen karisikliklar devam edecektir.

Protestolarin kultir ve politika boyutunu arasgtiran sosyolog James M. Jasper
modern toplumlarda protesto disinda ¢ok az kurumun tartisma zemini
olusturdugunu soOyleyerek protestonun toplumlar i¢cin dnemini belirtmistir (Jasper,
2002, s. 30). Karsit fikirlerin tartisiimadigi bir toplumda sorunlara ¢6zim

uretiiemez. Dolayisiyla bu hareketler; fikirleri geligtirir, yeni fikirler Gretir ve
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toplumlarin biling dizeyini yukseltir. Yani “[...] protesto hayatin anlaml oldugunda
Israr etmenin bir yoludur” (Jasper, 2002, s. 26).

Toplumsal eylemler; toplumun duslnce yapisi, politika ve ekonomi ile yakindan
ilgilidir. Erken dénemlerde koylu isyanlari, yiyecek ayaklanmalari birer érnek iken
modernizm ile birlikte protestonun alani genislemigtir. 19. yuzyill ile birlikte
toplumsal hareketler bir inceleme konusu olarak ele alinmaya baslanmistir. Bu
hareketler; tarihsel ve kuramsal baglamda “modern topluma” ait bir olgudur
(Cimrin, 2010).

Camus ise gerek kapitalist gerek totaliter rejimlerin sanattaki yaratici durtlyl
oldurdugind 6ne surerek, her turli dayatmaci zihniyete karsi baskaldirmayi
ogutluyor: Baskaldiri, tim uygarlklarin baglangicidir (Yilmaz, 2015, s. 11).

Ali Akay ise Foucault'dan alintilayarak iktidarin bir gérinme durumu oldugunu ve
insanlar iktidarlarla kargi karsiya geldiklerinde, iktidarla g¢arpistiklarinda gorunur
hale geldigini belirmistir (Akay, 2016, s. 11). insanlar, yasadiklari toplumdaki
problemleri ortadan kaldirmak igin, sahip oldugu oy, dilek¢e, hukuk gibi haklarin
caresiz kaldigi durumlarda, gorunir olmak igin gunluk yasam rutinini bozacak
carpici sloganlarla kitlesel yuruyusler, grevler yaparlar. Ama segenekleri bunlarla
kisith degildir. Sanatgilar ve toplum protestoyu sanatsal bir ifade araci sekline
donusturmus ve protestonun belli bir kalibi, sekli olmadiginin, yaraticikla i¢ ice
oldugunun godstergesi niteliginde igler ortaya koymustur. Yakin tarih birbirinden

yaratici protesto ornekleriyle doludur.

Film yapimcisi Hito Steyerl “Protestonun Eklemlenmesi” baslikli yazisinda
protestonun bu estetik boyutuna dikkat gcekmigstir. Ona gore;

Protestonun eklemlenmesinin iki seviyesi vardir: bir yandan, protesto icin bir dilin

bulunmasini, yani siyasi protestonun seslendiriimesini, séze dokilmesini ya da

gorsellestiriimesini gerektirir. Fakat diger yandan, eklemlenme ayni zamanda

protesto hareketlerinin yapisini ya da i¢ dizenlenigini sekillendirir. Baska bir

deyisle, farkli 6geler, iki degisik sekilde birbirine baglanmaktadir: ilki semboller

seviyesinde, digeri ise siyasi glcler seviyesinde gergeklesir. Farkli 6gelerin arzu

edilmesi ve reddedilmesi, ¢ekilmesi ve itiimesi, catismasi ve yakinsamasi, her iki
seviyede de gdzler 6nlne serilir (Steyerl, 2013).

1.2. PROTEST TAVRIN SANATTAKIi YANSIMALARI

Peter Burger'in de yazilarinda bahsettigi Uzere sanatta protestonun izleri,
ronesans ve reform donemlerinin yasandigi antik dinyanin yerini modern dinyaya

biraktigi zamana kadar surulebilir. Bu 18. yuzyil hayati, eski dizenin bozulup yeni
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duzenin kurulmasiyla olugsmustur. 18. yuzyilda olusan kamusal alanin etkisiyle
baglayan ve 19. ylzyilda devam eden; bireysellik, akil, bilim, insan haklari, esitlik
gibi kavramlar tizerine disiinilmeye baslanmistir. insanlar bunlari elde etmek icin
cabalayip, kuramlar ve tezler olusturup, bu tezlere anti tezler Uretmigtir.
Sonucunda evrensel bir beyin firtinasinin yasandigi bir ddnem ortaya ¢ikmistir. Bu
kadar ¢ok dusuncenin varliginda protesto kacginiimazdir. Bu da entelektuel bir

kUltur dogurmustur.

Bu doénemde evrensel etkinliklerden goérsel sanatlar, edebiyat ve felsefede
dusunceler ardi ardina gelmistir. Cogu zaman bu yenilikler o donemde kabul
gOrmemis ancak tarihi bu aykiriliklar olusturmustur. Artik gunumuizde her sey

sanat eseri olabilecek konuma ytkselmistir.

Ozellikle kapitalizmin basrole gecmesi ile birlikte sanat alaninda protestoya sik
rastlanmistir. Sanatta klise soru haline gelen, “sanat igin mi” yoksa “toplum igin mi”
sorunu bu dénemde ortaya c¢ikmistir. Ornegin; avangard akimlardan
Konstruktivizm’in felsefesi; dlinyayi yorumlamak yerine, degistirmek icin bir seyler
yapillmasi gerektigidir. “Yeni bir dinyanin insasini gereklilik olarak goéren
sanatgilar, giderek tasarima yoneldikleri bir slUre¢ icinde sanati alisagelmis
islevinin disinda, toplumsal bir zeminde anlam ifade etmesi gereken bir olgu olarak
disuinmeye baslamiglardir” (Antmen, 2013, s. 103). Bu avangard akimlarla birlikte

sanatcilar kendi fikirlerinin propagandalarini yapmistir.

Olusan entelektiel kultur ortaminda sanatgilar, toplumda, hayatta, kendilerinde,
sanatta gordukleri, onlara gore yanlis olan isleyise dur demek igin yaratim gucunu
kullanmigtir. Yeni dlizene kargi elegtirilerini ya da savunmalarini sanatlarindaki
usluplari, konulari, anlamlari yenileyerek hatta yikarak bunu yapmislardir. Hatta ve
hatta bircogu savundugu fikir icin kendi eserini imha etmistir. Unli bir sanatci kendi
eserini yok etmeye kalkistiginda o eserin tasidigi ideolojik anlamlarin olusturdugu
simgeyi seyirci kargisinda asagilayarak yikima ugratir. Bu olay isyanin sergilenig
bicimidir. Seyirci de alkislayarak bu isyana dahil olur. Glinimuzde de bu yikici
tavir devam etmektedir. Grafiti sanatgisi Banksy’nin ‘Kirmizi Balonlu Kiz’
isini Londra'daki Sotheby's mizayede evinde 1 milyon sterline satiimasinin hemen
ardindan imha edilmesini saglamasi avangardin takindid: tavrin gunumuzdeki

yansimasi olarak gorulebilir.



Gorsel 1. Copteki Ask/ Love is in the Bin. Banksy, 2018. https://tinyurl.com/yd6oxtyz

Sanatta protest tavrin tanimi olarak Adnan Turani’nin Sanat So6zlugu’'nde goyle

yazar:

Bu gorist ortaya atanlar bazi Amerikali sanatgilar olup sasirtici bir realizmi
resimlerinde hedef almislardir. Protest sanatcilar, diinyanin girkinligini géstermek
icin cirkin gercekligini adeta kusarak ortaya koyduklarini agiklamiglardir. Bu
anlayisin temsilcisi Leon Golub’'un acimasiz denen realizmi, duygusal ve fiziksel
cirkinligi reddetmek igin protesto ettigi gercekligi bigimlendirmistir. Golub,
toplumsal ve duygusal cirkinligi tim kabaligiyla bigimlendirmis ve sanatta “yikici
gug¢” Un tarafinda oldugunu agiklamistir (Turani, 2014, s. 119).

Leon Golub 1970-1980’lerde vahset ve savas konulu Uretimler yapar. Golub, resim
sanatinin, dig dunyadaki guncel olaylarin toplumla bagini izleyiciye gostermenin
gerekliligini savunan ve Chicago’da etkinliklerini surduren, Monster Roster
grubunda yer alir (Yildiz & Karaaslan, 2017). Protest tavir terim olarak Amerikali
sanatcilar tarafindan ortaya atilmistir. Ancak ondan 6nce de sanat tarihinde
protest tavir gorulmektedir. Genis bir agidan bakildiginda; aslinda her sanat
doénemi, sanatgilarin yayinladigi her manifesto bir ‘protesto’ niteligi tagimaktadir.
Sanat tarihindeki bu karsi cikislar; sanatin ve tasarimin nasil 6zgurligunu

kazandigini ortaya koymaktadir.

Tarihte sanatin destek gordugu iktidar yapilari sanatgilarin 6zgurliguna kisitlamig
ve tahakkim altina almistir. Sanatin ilk destek goérdugu kurum kilise ve lonca
olmustur. Kilise sansurcu, lonca ise kati bir denetime sahiptir. Sonra sanatginin
Ozel hamilerden destek bulmasi ise hami kaprisini gundeme getirmigtir. En
sonunda da akademiye kayan Kkisitlayici destek yapisina dahil olmuglardir.



Fransa’da olusan bu akademiler sanati bir meslek haline getirmigtir. Akademilerde
de devletin bir takim sinirlandirmalari olmustur. Bu yapida ise ulusal bir sanat
anlayisinin hakim oldugu; devletin yuceligini simgeleyen, geleneksel usluba sahip
ve tarihi konulari aktaran tasvirler kabul gérmekteydi (Zolberg, 2011). Bu iktidar
yapilari ve otorite sanatc¢ilar karsi ¢gikmaya itmis ve sonucunda da yenilikler

gelmistir.

Adnan Turani, “Cagdas Sanat Felsefesi” kitabinda, plastik sanatlarda gortlen bu
devrim niteligindeki koklu degisimleri toplumlarin yonetim gsekliyle bagdastirmis ve
uc doneme ayirmigtir. Bunlar; Devlet kuramamis toplumlar dénemi, monarsik
toplumlar donemi ve demokratik parlamenter yonetimli toplumlar dénemidir
(Turani, 2015, s. 21).

Kisacasi, demokratik- parlamenter dénemin daha basinda, sanatginin ve

vatandas bireyin, kendi kaderini bizzat gizmesi, gevresini degerlendirmesi,

elestirmesi durumu ortaya cikariyordu. Ve ¢ok ilgingtir, bu elestiri sanat alaninda
dogdu (Turani, 2015, s. 35).

Bu tezin baslangic noktasi olan demokratik parlamenter toplumlarda din ve
monarsi ile baskilanmig doga bicimli sanat anlayisi 6zgurlige kavusmustur.
Geleneklerin takipgisi olmayi reddeden sanatgilar, “her donem sanatgisi, kendi
déneminin sanatini yapmali” fikriyle hareket etmeye baglamistir. iste 19. yiizyilda
saray ve din kurumlarina baglihdin reddedilip, doga bigiminin terk edilmesi;
yenilikgi, devrimci, cesur, protest sanatcilar tarafindan saglanmistir.

Akademisyenler ve kurumsal esik bekgileri bu durumu siddetle elestirebilir, ancak

sanatsal fikirlerin yayllmasinin gi¢ kullanarak dahi tamamen denetleyemezler.

Stalin veya Hitler'inki gibi son derece kati bir siyasi otoriter rejim séz konusu

olmadigi sulrece, hicbir sanat dinyasi fikir arayisindaki sanatgilarin veya

temsilcilerin bilin¢li veya bilingsiz sekilde, kasten veya kazara yol actidi tahribata

karsi direnemez veya kendini koruyamaz. Hat safhada otoriter bir diizenin

kosullari altinda dahi, sanatcilar ile sanati bu sanat diinyalarinin iginde yalitiima

ve onaylanmamig sanatsal fikirlerin kullanimini yasaklama(veya onlarn bu

fikilerden koruma) girisimlerinin basarisiz olmasi hayli muhtemeldir (Zolberg,
2011, s. 195).

Ali Akay Deleuze'den aktardigi sozler bu konuda onem arz etmektedir. “Higbir
iktidar yeni yaraticiliklari, “6znellikleri engelleyemez” ¢linku kendisi yeni alanlar
yaratmaktadir’ (Akay, 2016, s. 172).

1.2.1. iki Diinya Savasi Arasinda Sanatta Protest Tavir (1914-1945)

Aydinlanma ile birlikte gelisen teknoloji ve bilimin hayata getirecegi umulan pozitif

degerler, tam tersine baskicli bir yapiyr beraberinde getirmistir ve dinyada
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militarizmin en ug¢ noktaya ulasmasiyla birlikte binlerce kisinin 6lumune yol
acmistir. Akilcilastirimis topluma ulasilamamasiyla hayat iktidar ve cgatismayla
dolmus olsa bile modernist ideoloji guclu bir elestiri kaltura, aklin kargisina g¢ikan
engelleri yikma istenci ve bu yikimin getirdigi ferahligi miras birakmigtir (Touraine,
2014). Dunyanin iginde bulundugu bu kaos ortaminda avangard akimlar ortaya
cikmigtir ve ¢ogu avangard akim militarizm, emperyalizm ve milliyetgilige kargi

durmustur.

Becker sanatgilari dérde ayirmistir; sistemle batlnlesmis profesyoneller, basina
buyruklar, halk sanatg¢ilar ve naif sanatgilar (Zolberg, 2011, s. 130). Bu “basina
buyruk” sanatgilar; hiyerargik toplum yapisinin ¢okusu, esitlik olgusu, elestiri,
teknoloji ve kent olusumu gibi modernist dinya unsurlardan etkilenmesiyle

manifestolar gaginin dogmasinda etkili olmustur.

Butun avangard akimlar kendilerini manifesto araciligiyla ifade etmistir.
Manifestolar dogasi gereg@i protesttir ve bu yazilar sanatgilarin sergiledikleri bir
“‘eylem bicimi” olmustur. Burada ele alinan avangard akimlarin ¢ogu siyasi
ideolojilerle i¢ ice olmustur. Akimlarin igindeki sanatgilarda farkl goértslere sahip
istisnalar olmakla birlikte manifestolarin kokeni marksisttir. Cuinkli manifestonun

kendisi sosyalist bir temele sahiptir.

Avangard; sanatin “6zerk’ligine karsi bir protestodur. ClUnkli bu 6zerklik “icerigi”
saf disi birakip gittikge “bigimsel” hale getirmeye baslamistir. Bu da sanati etkisiz
hale getirmeye baslamigstir. Ancak bu oOzerklik onlara elestiri olanagi

saglamaktadir.

Filozof John Dewey, “Elestiri ve Algilama” adli makalesinde bu bigimsel yaklagsima
deg@inmistir. Sanatcilar éncullerinin teknigini tekrar ederek ustalastiklarinda, artik o
tekniklerin sadece eski temalarin iglenmesi i¢in uygun olabilecegini ve dinyayi
algilama bigimlerinin de eski sanatgilarin duyarsiz kaldigi bigimde sekillenecegini
savunmustur. Ona gdre yeni konular yeni bigime ihtiya¢ duyar. Bundan dolayi ona
gore sanatgilar fiziksel ve ruhsal bigimde dénusen gevrenin ihtiyacini karsilayacak
yeni bigimler Gretmek zorundadir (Dewey, 2015, s. 86).

Modernizm yavas yavas hayati ele gegirirken, dinya, Birinci Dinya Savasi ile

sarsiimistir. Sanatc¢inin kendisini toplumdan izole etmesinin Utopik bir duslince
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olmasindan dolayi, sanatgilar “sanat ve toplum” ayrimina karsi durmaya
baglamigtir. Savasin ardindan her biri kabul gormus sanat tarzlarina kargi birer
saldiri olan Dada, Sirrealizm ve Konstriktivizm gibi direnis hareketleri ortaya

citkmistir.

Gorsel 2. Cesme / Fountain. Marcel Duchamp, 1917. https://rb.gy/uyidao

Bu avangard akimlarin birgok ortak 6zelligi vardir. Ornegin; protesto her avangard
akimda ortaktir ve Renato Poggioli, bu avangard akimlarin doért 6zelligine
deg@inmistir. Aktivist olmalari (sanat pratigini eylemle birlestirmeleri), antagonist
olmalari (muhalif kimlikleri), agonizmleri (saldirgan yapilari) ve nihilizmleri (sanati
dahi reddetmeleri)dir.  Bunlarin haricinde her avangard grup ge¢mise dair
yargilama igerisindedir. Halk ve geleneklere dusmanligi avangardi toplumdan

yalitirken bir yandan da onlari birlestirir.

Diger bir ortak 6zellikleri estetik karsiti olmalaridir. Clnki “estetik” baski gu¢lerinin
varligini isaret etmektedir. iktidarin hilkiim strdiigi yerde, estetik bicim ise istikrari
temsil eder. Bu iktidarin olumlayici, yerlesik dizeni dogrulayan karakteridir. Ancak
sanatgl dogasi geregi istikrari reddeder. Normlara uymayan eserler ortaya koyar.
Sonunda estetigin yikimi ile birlikte sanatsal gelenek de yikiimig olur.
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Avangard akimlarda bireysellik s6z konusu degildir ve ¢ogu sinifsal problemleri
kendilerine dert edinmigtir. Liberal toplum yapisina karsidir ancak her ne kadar bu

yapliya karsi olsalar da sadece bu yapida var olmalari olanakl olmustur.

Bu akimlardan ilki olarak ele alinacak Dada, kendinden onceki bircok akimdan
farklidir. Onlar avangarddir, anarsisttir, yikicidir, isyancidir, devrimcidir. Sanatta bir
kirlilma noktasidir.

Dada buylk kopustu. O zamana dek Kibizm dahil bitin klasik élgitler, anarsik

gorinimlere ragmen hala oyun sahasindaydi; diizen, kompozisyon, denge, ritim.

.. Dadaya dek [...] bitin izmler sadece distan devrimci gértniyordu kabul

edilmis yasalar saygisizca olumsuzlama gibi dikkat c¢ekici bir eylemle
degersizlestirmeyi iceren bir tir romantizme kapilmiglardi (Tapié, 2016, s. 670).

Joseph Kosuth modernizmin 6nemli baslangi¢ noktasi olarak Manet'nin ya da
Cezanne’in eseleri ya da kubizm dénemini deg@il Duchamp’in hazir nesneleri
olarak belirtmistir. CUnkU sanatin islev sorunu ilk kez Marcel Duchamp tarafindan
ele alinmistir ve sanat eserinin kutsalligini yikima ugratmistir. Dada Uslupsal bir
yeniligi savunup gecmisi reddetmekten ziyade, butunuyle yeni bir sanat algisi
ortaya koymuslardir. Bundan dolayl protest tavir Dada’dan baslayarak ele

alinmistir.
Dada

Birinci Dinya Savasrnda siginilan dlke konumundaki Isvigre’'ye giden
entelektlellerden Hugo Ball, orada Dada’nin dogdugu yer olan Caberet Voltarie’i
acmistir. Jean Arp, Richard Hulsenbeck, Tristan Tzara gibi gen¢ sanatgilar burada
bir araya gelmistir. Bu sahnede farkli dillerde ayni anda sesli siirler okunmakta,
sanatgilar bagirip, tuhaf sesler ¢ikararak o zamana kadar gelen butun gelenekleri

alaya almaktaydi.

Aydinlanma ile birlikte gelen her seyin akilla ¢ozulebilecegine dair inang yerini
onlarda aklin yetersizligi dusuncesine birakmistir. Dadaistler de bu yetersizligi
cesitli  absurt performanslarla, sokak gosterileri, afisler ve c¢ikartmalarla
yansitmistir. Gavin Grindon her ne kadar kapali mekanda, giris Ucreti ddemis
seyircilerle olsa da Dada’nin bir protesto formuna dénustigu belirtmis ve Dada’nin
kendine 6zgu bu protesto imgelemini 19. yuzyiin isc¢i sinifi hareketlerinin

Ozgurlukgu diline borglu oldugunu belirtmistir (Grindon, 2011).
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Dada c¢ogu kaynakta sanat tarihindeki ilk protest akim olarak ele alinmistir.
“Dadaci devrim, sadece, butun yuzyillarin ve batun ulkelerin batili yazininda var
olan oOzgurlestirici ve nihilist bir protesto duygusunun en katisiksiz ve en asiri

formunu temsil etmektedir” (Sanouillet, 2017, s. 359).

llk basta Zirih merkezli gelisen Dada, oradan Amerika’ya ve Avrupa’ya yayilmis
olup kendinden oOnce dogan modernist akimlardan oldukga farkhdir. Bunun
nedenlerinden biri Dada’nin itici gucunin savas karsithdr olmasidir. Onlar
bulunduklari doneme kargi protesto yurutmuasg, kabul etmeleri gereken dinya
duzenin yanhs oldugunu savunmuglardir. Ball, “Zamandan Kagis” adli kitabinda;
dinyaya savas ve milliyetciligin otesinde, bagka idealler igin yasayan bagimsiz
insanlarin bulundugunu hatirlatmay1 hedefledigini yazmistir (Ball, 2016, s. 281).
Dolayisiyla Futlrizmin yaklasimindan fakh, anti-militarist ve o yillarda ylkselen

milliyetgilik duygularindan uzak enternasyonal bigimde yapilanmistir.

Amerikall yazar Grail Marcus savas karsiti Dada’nin iginde yer alan Arp’in 1948’de
yazdigi su sozleri aktarmistir:

...Birinci Dinya Savasi’'nin kasapliklarindan bikip usandigimiz i¢in kendimizi

Guzel Sanatlar'a adamistik. Uzaktan gelen top gumbdrtilerine ragmen, batin

glcumdizle sarki sdyledik, resim yaptik, kolaj yaptik siir yazdik. Insani o dénemin

cinnetinden kurtaracak ve cennet ile cehennem arasindaki dengesizligi bir

dengeye oturtacak yeni bir dizenin kurulmasini saglayacak 6zlu bir sanat arayisi

icindeydik. Bu sanat kisa zamanda genel bir hosnutsuzlugun konusu haline

geliverdi. 'Haydut’larin bizi anlayamamalari bizim igin surpriz olmamisti. O toy

megalomanliklariyla ve iktidar delisi mizaglariyla, sanatin insanoglunun
vahsilestiriimesi strecine katkida bulunmasini istiyorlardi” (Marcus, 2013, s. 209)

Topluma ve onun problemlerine karsit tavrin aynisini sanata kargi da
yuratmasglerdir. Dada o doneme kadar sanati ve sanat eserini tanimlayan butin
temel kavramlara baskaldirmistir. Geleneksel, alisilmis ve populer sanat anlayisini
reddetmistir. O dénemde ardi ardina gelistirilen buttn kuramlardan artik biktiklarini
ifade etmis ve akademizm karsiti bir tutum sergilemislerdir. Sanatin burjuva
sinifina degil, insanliga hizmet etmesini savunmusglardir. Bu ugurda sanat igin
sanata karsi ¢ikmis; devrimci bir biling ve 6zglUrlesme arzusuyla yasami ve sanati

birlestirmek i¢in gcabalamiglardir.

Onlara goére “sanat yapiti” Uslup ve esinle alakali bir “sey” degildir. Ondan daha 6te

bir “sey”dir. Dolayisiyla onlar igin estetik haz da olanakli degildir. Akimin 6ne ¢ikan
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isimlerinden Duchamp’in géruslerini Donald Kuspit, “Sanatin Sonu” adli kitabinda
soyle aktarmigtir:
Sanat eserinin higbir estetik cekiciligi olmamalidir. Sanatgi, gelecek nesillerin
kendisini ~ alkiglamasi adina  kendini  kisittamamalidir.  Zevkli  olmaya
¢alismamaldir, ¢linku zevk daima degisir. lyi olmaya da ¢alismamalidir, yalnizca
var olmaya caligiimalidir. Malzemesini olusturan tutkulari ve acilari mimkin

oldugunca iyi bir bicimde aktarmaya c¢alismalari, sonra da her seyi kendi akisina
birakmalidir (Kuspit, 2018, s. 36).

Dadacilarin tasvir sanatini ve yagliboya resmi reddetmeleri; asemblaj, kolaj,
fotomontaj ve ready-made gibi yeni tekniklerin kullanilmasinin 6ninu acmistir
(Bkz. Gorsel 3). Genellikle eserlerini rastlantisallik ve dogaglanma Uzerine insa

etmislerdir.

Gorsel 3. Cut with the Cake-Knife. Hannah Hoch, 1919. https://rb.gy/lhz1jt

Akimin 6ne c¢ikan sanatcilardan Duchamp hazir nesnenin yaraticisidir. Estetik
sanat eserlerine muhaliftir. 1913’te ilk ready-made’i olan ahsap bir tabure Gzerine
monte ettigi tekerlek Bicycle Wheel'l, 1914’te sise askisi Bottle Rack’i, 1915 kar
kiredi In Advance of the Broken Arm’i (Bkz. Gorsel 4), 1917 de ise sanat tarihinde
¢ok ses getiren R. Mutt imzali pisuvari yani Cesme (Fountain) isimli nesneleri
sergilemigtir. Duchamp bu siradan ve iglevsel nesneleri sergileyerek sanat ve
meta arasindaki sorunlu iligkiye deginmistir.
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Bu hazir nesnelerin teorisini Duchamp ve arkadaslar 1917°de “The Blind Man”
adinda bir avangard dergide aciklamistir. Bu nesnelerde Ug¢ temel fikri
vurgulamiglardir. Bunlardan ilki; nesnenin secilmesinin yaratici bir eylem olmasi,
ikincisi nesnelerin yararci baglamindan kurtarilmasiyla islevselliginin devre disi
kalmasi boylece nesnenin sanat konumuna yukseltiimesi, Uglincusl de nesneye
bir ad verilerek ona dusunsel manada yeni bir anlam kazandiriimasi olarak

belirtmiglerdir (tate).

Edebiyat elestirmeni ve kultirel kuramci Sylvére Lotringer “Sanat Korsanligl”
yazisinda bu hazir-yapitlarin bir kalkis noktasi degil, geri donussuzlik noktasi
oldugunu vurgulamigtir (Lotringer, 2010). Duchamp’in pisuvar gibi hazir nesneleri
kimilerine gore ¢cokus kimilerine gore zafer olarak degerlendiriimektedir. Bu tezde
bu bir zafer olarak ele alinmistir. Duchamp’in bir nesneyi alip onu sanat nesnesi
yapmas! bir eylemdir. izleyicinin aldi§i estetik hazzi yikmis ve boylelikle estetik
kavrami sorgulanmaya baslanmistir. Aslinda bu hazir nesnelerde “estetik” eylemin

kendisindedir.

Gorsel 4. Sise Askisi / Porte-Bouteilles. Marcel Duchamp, 1914/1959. https://tinyurl.com/y4yn5toe

Gergekistuculiik

Avrupa’da dogan Gergekustucullik, temelini Dada’nin olusturdugu bir akimdir.

Antmen, gercekUsticli ve Dadacilar arasindaki farkliliktan; GergekUsticulerin
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akimi dikkatle kuramsal temellere oturtmak ic¢in ¢abaladigini, Dadacilarin ise
anarsist ve daginik bir yaklagimla ilerlediklerinden bahsetmistir (Antmen, 2013, s.
136). Akimin kurucusu Andre Breton “Birinci Gergekustlculik Manifestosu”’nda

GergekuUstuculugu soyle tanimlamistir;

Kisinin dugsuncenin hakiki isleyisini —yazili s6z araciliiyla dilsel olarak ya da
baska bir tarzda — ifade etmesini saglayan, en saf haldeki ruhsal otomatizm.
Dusuncenin emrindedir, aklin hi¢bir sekilde denetiminde degildir, herhangi bir
estetik ya da ahlaki kaygidan uzaktir (Breton, 2016).

GergekuUstuculer de Dadacilar gibi geleneksel sanata kargi ¢ikan, hatta sanatin
kendisine kargi ve anti burjuva yaklagima sahiptir. “Gergekustlcullere gére sanatgi,
kiguk burjuva ahlakinin bayatlamis degerlerine isyan eden bir tir romantik
devrimcidir’ (Antmen, 2013, s. 135).

Bu devrimciler, Surrealist Arastirmalar Blrosu Bildirisi’'nde edebiyatla iligkilerini
reddetmis, niyetlerinin devrim oldugunu aciklamistir. Devrimin niteligini; ‘cikarsiz’,
‘tarafsiz’ ve ‘umutsuz’ olarak tanimlamiglardir. Tehditkar bir tavirda yazilmis
bildiride, toplumun onlara kargi her zaman tetikte olmasini, gerektiginde
basvurmayacaklari eylem bigimi olmadigini belirtmiglerdir. Kendilerini isyanin
uzmanlari ilan eden surrealistler, akimi; “kendine donen zihnin ¢igh§i” seklinde
tanimlamistir (Artaud, et al., 2015, s. 225). Puchner ise Gergekustuculerin bu
devrimci tavrini  “Higbir sanat kolektifi, Gergekusticulik kadar devrime
inanmamistl ve yine, higbir tanesi, bu devrimin nasil olacagi hakkinda bu kadar

kafa karisikhdi icerisinde degildi” (Puchner, 2012, s. 313) olarak belirtmistir.

Siyasal ve kultirel anlamda devrimci olmayi hedefleyen akim, toplumsal dizeni bir
tehdit unsuru olarak gormis ve bu toplumsal degerlerin yikilmasi taraftari
olmustur.  Pozitivist dusuncenin olusturdugu, mantigin egemenligi durumuna
Dadacilar gibi karsi ¢cikmislardir. Clinkl bunlar Breton’a gore entelektlel ve ahlaki
gelisimi engellemektedir. Akli protesto eden Gergekustlculerin hedefi aklin
sinirlarini agsmaktir. Bu isyani da bilingaltini, rGyalari ve hayalleri kullanarak

yarattiklari sanatla gergeklegtirmislerdir.
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Gorsel 5. Otomatik Cizim / Automatic Drawing. André Masson, 1924. https://tinyurl.com/y4ulwgn6

Eserlerini Uretirken otomatik desen, nesnel rastlanti (objective chance), kolaj, frotaj
gibi rastlantiya dayal teknik ve yontemler kullanmiglardir (Bkz. Gorsel 5).
Sanatcilar Fraud’un psikolojik teorilerinden yararlanarak ruhsal otomatizm ve
ruyalarin etkilerini incelemistir. Sanatta o gune degin diga yonelik estetik, teknik,
tema gibi unsurlar yerine daha 6nce hi¢ kesfedilmemis, arastirlmamis gercgeklik
duygusunu kesintiye ugratan gizli anlama ve i¢sel gerceklige yonelmislerdir. Bu
bilingdisinin disavurumu o zamanlarda yasanan modern dunyanin getirdigi
bunalimi yansitmistir. Butin bunlar bilingdigi ve gergeklik arasinda uzlagsmayi

saglamak igindir.

Sanatgilarin gizemli eserleri insanlari sagirtarak sorgulamaya itmektedir. Ornegin;
siradan bir nesnenin gizemli bir nesneye donustigu gergekustlu nesneler, Meret
Oppenheim’in karkll fincani gibi derin anlamlar barindirmaktadir (Bkz. Gorsel 6).
Bu nesne medeniyeti ve vahsi hayati bir araya getirerek ikisi arasindaki geliskiyi

vurgulayan sorgulamalara agik bir nesne olarak var olmaktadir.
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Gorsel 6. Tuylu kahvalti / Le Déjeuner en Fourrure. Meret Oppenheim,1936.

https://tinyurl.com/y554sxhu

Diger bir 6rnekte ise surrealist ressamlardan René Magritte resimlerinde gormek
ve sOylemek eylemlerinin sanattaki temsiliyet sorunu Gzerine galismalar yapmistir

(Bkz. Gorsel 7). Bu konudaki en garpici eseri “imgelerin ihaneti” adli eseridir.

Ceci nest nos une fufle.

Gérsel 7. imgelerin ihaneti / La Trahison des Images. René Magritte, 1929.
https:/ftinyurl.com/y642rtfh

Sonug olarak bu akim sanatta ve toplumda kabullenilmis gelenekleri sorgulayip ve
kargi ¢cikma bicimleriyle Pop art, kavramsal sanat, Sitiasyonist Enternasyonal’in

hatta Punk’in édncull olmustur.
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Konstriktivizm

Kurucusu Vladamir Tatlin’dir ve Rusya’da dogan marksist kokenli avangard
akimdir. Konstruktivistler 1917 Devrimi’nden sonra kurulacak dizenin mihendis-
sanatcilar denetiminde ideolojik temellere dayali bir bicimde inga edilmesi
gerektigini 6ne surmus ve bunun igin ¢alismalar yapmislardir. Bu durum sanatin
propoganda araci olarak kullaniimasi durumunu ortaya gikarmistir.

Konstruktivistler komunist giysilerin, dokumalarin, mobilyalarin, mimarinin ve

hatta tim bir sehrin tasarlanmasiyla Sovyet nifusunun davranis kaliplarini

degdistirmeye kendi deyimleriyle “kitle ruhunun 6rgitlenmesi igin timden bir
tasarim estetigi yaratmaya calismistir (Clark, 2017, s. 104).

Bdylece bu yeni sanat formu aktivist ve proleter bir kimlige burundirulmus sanat

akimi seklinde dogmustur.

Rodchenko sanat gorusunu anlatan metinlerde, o zamana dek kabul edilmis sanat
olgusunu elestirmis, zengin ve fakir insanlarin zihniyetlerindeki ya da
hayatlarindaki sanat algisini agagilamistir. Cagdas sanati, “Nasil gorecegini ve
inga edecegini bilen bilingli ve orgutli yasam” ve sanat¢inin kendisini de

“Yasamini, eserini ve kendisini érgutlemis olan kisi” olarak tanimlamistir.

Devrimci ortamin sanatini nesnel temellere oturtmaya calisan sanatgilar, 6znelligi
geri plana atip sanata kolektif bir olgu olarak yaklagmistir. Alexander Rodchenko
ve Varvara Stepanova grubun hedefini iki maddede sdyle belirtmistir; “i Grup
sanata karsl tavizsiz bir savas ilan ediyor. ii Gecgmisin sanatsal kulttrinin
Konstriktivist yapilarin komunist bigimleri icin kabul edilemez oldugunu 6ne
suruyor” (Rodgenko & Stepanova, 2016, s. 376). Yani sanata tamamen kargi akim
icin sanat sadece toplumsal bir zeminde anlamhdir ve bu zemini olugturmanin tek

yolu sanati yok etmek dahi olsa bunu yapacaktir.

Konstruktivistler yapitlarini “yaratilan eser” degil, “ingsa edilen urun” olarak

gormuslerdir ve sloganlari “Resim sehpasindan makineye”dir.
1921yilinda Moskova’da Gen¢ Sanatgilar Birligi'nin (OBMOKhU) dizenledigi bir
sergide yer alan soyut metal heykellerin birer ‘sanat yapit’’ degil, birer ‘laboratuar

nesnesi’ olarak sunumu, Rus Konstriktivistlerinin devrimci tavrina 6nemli bir
ipucu olusturur (Antmen, 2013, s. 105).
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Gorsel 8. Second Spring Exhibition of the OBMOKhU (Society of Young Artists), 1921.
https://tinyurl.com/y6jkachg

Temsili sanat karsiti konstruktivistler sdvale resmini gereksiz bulmus ve sanati
gelistirmekten uzak bir yapiya sahip olmasindan dolayl reddetmislerdir. Onlara
gore toplum icin sanatin fonksiyonel ve pragmatik o6zelliklere sahip olmasi
gerekmektedir. Faydasiz sanatin sadece antika muzelerine ait oldugunu
belirtmigler ve pragmatik ve fonksiyonel sanatin ancak bilim, deney, matematik,
teknoloji ve geometri gibi alanlarla birlesmesiyle elde edilebilecegini
savunmugslardir. Dolayisiyla onlarin yaptiklari sanattan ¢ok tasarima daha

“

yakindir. Karginov onlarin ne yapmak istegini “...uretimin niteliksel standardini
yukseltmek, Uretime yeni bir yasam ve duyguyla nefes katmak ve teknik, sosyal ve
entelektuel devrim ylzyilinin gerekleriyle uyumlu bir Gretim yaratmak istediler”

olarak belirtmigtir (Puchner, 2012, s. 181).
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Gorsel 9. Beat the Whites with the Red Wedge. El Lissitzky, 1919. https://rb.gy/mk0diw
1.2.2. Savas Sonrasi Protest Tavir

1950’ler tiketim kultGrindn toplum igine iyice yerlesmeye basladidi yillar olmustur.
Sanayilesmenin hizla artmasiyla toplum, kapitalist yasam bicimini iyice
benimsemistir. Teknoloji iletisim aglari ve medya o yillarda her yeri kusatmaya
baglamigtir. Bunun sonucunda da kitle kualtiriG ya da popduler kdltur olarak

tanimlanan yeni bir olgu olusmustur.

Endustrinin gelismesiyle birlikte ulusal gelir artmis, toplum tarafindan tuketime
dayali yasam bicimi benimsenmistir. Bu da insanlarin tiketimi mutlulugun kaynagi
olarak gormesine neden olmustur. Bununla birlikte insanlar geleneklerden
uzaklagsmig, kendi kulturinden uzaklasan insanlar buyluk kent yasamiyla aidiyet
duygusunu yitirmistir. Yasanan bu degdisimler bu donemdeki aykiri sanatcilarin

tavirlarinin altyapisini olusturan toplumsal kosullardir.

Ayni zamanda yeni ekonomik duzen ile birlikte sanatin merkezi de Amerika’ya
kaymistir. Bu donemde ortaya ¢ikan protest akimlar sanat yazininda Neo-

avangard olarak adlandiriimistir.

Peter Blrger tarihsel avangard ve neo-avangard arasindaki farki U¢ maddede

ortaya koymustur:

“1.Kurumsal kimligiyle sanat, tarihsel avangard tarafindan degil neo- avangard
tarafindan kavranir. 2. Neo-avangard bu kurumu ayni anda hem dekonstruktif,
hem de tikel olan yaratici bir ¢éziimlemeyle ele alir. Tarihsel avangardin, ¢gogu
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kez hem soyut, hem de anarsist olan nihilist saldirisina itibar etmez. 3. Neo-
avangard tarihsel avangardi ortadan kaldirmaz, ilk kez onun tasarisini yerine
getirir” (Burger, 2012, s. 28).

iki diinya savas| arasindaki tarihsel avangardlar geleneksel olana karsi ¢ikmis, bu
bolumun odaklandigi yeni avangard ise kurumsal sanata kargi ¢ikmistir. Yeni
avangard ge¢ modernizmin estetiginden kopmus ve postmodern sanatin soy
katugunu olmustur. Pop art’la birlikte baglatilacak bu donem Arthur C. Danto’ nun
ifadesiyle “sanatin sonu” dur. ClnklU artik manifestolar ¢adi kapanmis, anlatisal
olarak olusturulmus sanat tarihi sayfasi kapanmis, her sey sanat olabilecek

duruma gelmis ve butun usluplar egit konuma yukselmigtir.
Pop Art

Sanati basariyla toplum hayatinda eriten Pop art, Soyut Ekspresyonizm’e kargi
cikan, iclerinde Warhol, Lichtenstein, Rauschenberg, Oldenberg’u igceren bir grup
sanatgi tarafindan ortaya atilmistir. ingiltere’de temelleri atilan akimin gelisimi ise
Amerika’da devam etmigtir. Sanatta zaman kavramini disarida birakarak iginde
bulundugu doénemi tamamiyla yansitan ilk akimdir. Ticari sanat adi altinda
nitelendirilebilecek; afig, etiket, illistrasyon v.b. Gzerine temellenen calismalarla
grafik imgelemi sanatlarinda kullanmiglardir. Dolayisiyla i¢inde bulunduklari
donemde kullandiklari unsurlar nedeniyle yapitlari bir Amerikaliya anlamli gelirken
ilkel bir Afrika insani igin hicbir sey ifade etmemekteydi. Mesela akimin 6ncl
sanatcilardan Warhol, Campbell konservelerini yagl boya tablolarin konusu haline
getirerek ylksek olarak tanimlanan sanatin igine konumlandirmistir (Bkz. Gorsel
10).

Yiiksek kiiltir ile kitle kiiltiirii arasindaki sinirlari eritmis olmasi, yasam ile sanat

arasinda képriiler kurmasi, resim sanatinin Greenberg modernizmine dayanan

kurallari alt st etmis olmasi agisindan Pop sanat, bigimci modernizmin sonunu
hazirlayan baslica akimlar arasindadir (Antmen, 2013, s. 163).
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Gorsel 10. Campbell's Soup Cans. Andy Warhol, 1962. https://tinyurl.com/vkycwwe

O doénemde uzun bir streden beri sanatta figuratif egilimleri dislayan bir anlayis
hiakim surerken, Pop art sanatgilari sanata figuratif imgeler dahil etmeye

baglamigtir.

Pop art akimindan 6nce her ne kadar sanat ile toplumun birlestiriimesi girigsimi olsa
da akimlar bagariya ulasamamistir. Daha ¢ok sanati ve sanat eserini sorgulamada
basarili olmuslardir. Cunkl halk onlari anlayacak entelektiel birikime sahip
degildir. Ancak Pop art'in hazir imgeleri bu durumu basariya ulastirmistir. insanlar
tiketim toplumunun bir yansimasi olan bu imgelere, iletisim araglarinin
gelismesiyle birlikte fazlasiyla maruz kalmistir. Gandelik yasam nesnelerini sanat
baglaminda ele aldiklari igin bu imgelerle i¢ ice yasayan toplum bu akimi

yadirgamamisgtir.

Birgok avangard akim gibi sanatcilar estetigi ve akademik hayati reddetmisg, resim
tekniklerini mekaniklestirip, sanatin ylce statisune baskaldirmislardir. Onlar igin
sanatin veya sanat eserinin kutsalligi gibi bir olgu olmamistir. “Pop, insanlara en
anlamli gelen seyleri veya sey turlerini, baskalasima ugratarak bunlarin yuksek

sanatin konusu statlstne yukseltiyordu” (Danto, 2014, s. 163).

Sanat ve para iligkisi sanatta ilk defa agik bir sekilde bu akimda ifade edilmistir.

Danto bu konuyu sdyle ifade etmigtir;
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Warhol da sanati tersine gevirerek, yani paraya dondstirerek bilingli ya da
bilingsiz bir bicimde sanatla alay etme girisiminde bulunmaktadir. Warhol, sanati
parayla 6zdeglestirerek sanatin degerini dusurdr, ¢inkl ona parasal deger verir;
oysa para, baska bir seyle degistiriimedigi siirece degersizdir. Sanat, toplumsal
ve ekonomik itibar kazanmak-tiketici toplumunda yalnizca paranin sahip oldugu
glvenilirlige, etkiye ve giice ulasmak- adina manevi itibarini yitirir (Danto, 2014, s.
164).

Frankfurt Ekoli’nun kolelestirme araci olarak gérdugu kitle kalturand kullanan Pop
art sanatgilari, sanatin tiketim kaltirine hizmet etmesine karsi oculerinden farkl
bir protesto yaklasimi sergilemistir. Bu protesto pozitif, yikici olmayan bir
protestodur. Tuketim kdlturayle birlikte populer olani tuketmeye baslayan
insanlarin, meta haline getirip pazarladiklari sanatin da tuketilecegini
goOstermiglerdir. CUnku sanatgilar, sanatin kitle kudltirinden kagamayacagini

bilmekteydiler.
Minimalizm

Minimalizm temellerini tarihsel avangarlardan Konstriktivizm ve Dada’dan alan
buayuk bir estetik yeniliktir. Morris’in 6nderliginde, 1960 ve 1970 yillari arasinda
Amerikan Soyut Ekspresyonizmine ve Pop art’a tepki olarak ABD’de dogmustur.
Carl Andre, Frank Stella, Donald Judd, Dan Flavin akimin éne ¢ikan isimleridir.
Hal Foster'e gére minimal sanat modernizmin doruk noktasi, ge¢ modernizimden

kopustur. Hatta “¢agdas bir donim noktasi” olarak belirtmigtir.

Minimalizm geleneksel sanat kategorileri arasindaki bigcimci ayriigr yikima
ugratmistir. Tarihsel avangardin eserlerinde goruldugu gibi minimalistlerin de
kullandiklari belirli bir Gslup yoktur. Sanat nesnelerinde ge¢misten beri kullanilan
geleneksel malzemeleri kullanmamiglardir. Hatta nesnelerin zanaat kismini
kendileri Ustlenmemigtir. Genellikle mekéna susten arindinimis, makineyle
uretilmis, rastlantisallik olgusu disarida birakiimig, detayr olmayan kigiliksiz,
geometrik ve soyut nesneler vyerlegtirmiglerdir. Belki de en buyuk
baskaldirilarindan biri bu sanat nesnelerini kaide Uzerine degil direkt mekanla
etkilesim haline girecek sekilde yani zemine yerlestirmeleridir. Bu noktada nesne
izleyiciyle bas basa birakilir ve nesne-mekan-izleyici etkilesime girerek bir batun

haline gelir.

Pop artgilarin kullandidi seri Uretim mantigini minimalistler de kullanmistir ancak

onlar simulakr imgeleri diglamis, seri dizenlenmis nesneler olusturmustur.
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Gorsel 11. isimsiz / Untitled. Donald Judd, 1967. https://tinyurl.com/yy6hzlzj

Ancak Pop art’in kapitalist Gretim ¢ilginligi ile bagdasan elestiri mantigi bu akimda
her seyin en azi olacak sekilde tam tersi bir egilim gostermistir. Bu noktada
tuketimin Ust duzeyde oldugu ¢agimizda guncelligini korumaya devam etmektedir.
Sanattaki bu saflagtirma ideali dolayisiyla modernizmin yuksek sanatini ve

kapitalizmin meydana getirdigi gosteri kulturinu tamamen dislamiglardir.
Kavramsal Sanat

1960-1970 arasinda aktif olan bu akim, iginde; fluxus, performans, happening,
enstalasyon, ¢evre sanati, arazi sanati gibi birgok dala ayrilir. Kavramsal sanat,
sanatin biricikligine, meta haline gelmesine, kaliciligina kisaca fetis nesnesi
olmasina karsidir. Bu agidan sanat nesnesini sinir digi eder. Geleneksel sanat
anlayigi bu akimla birlikte tam anlamiyla yikilir.
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Bu yikimin temeli Duchamp’in hazir-nesnelerine, Pop art ve Minimalizm’e
dayanmaktadir. Sanata kimligini veren kiginin Marcel Duchamp oldugunu belirten
Kosuth, onun hazir-yapimlarini modern ve kavramsal sanatin baslangici olarak
degerlendirmistir. “Batin sanat (Duchamp’tan sonra) kavramsaldir (dogasinda)

¢unkl sanat sadece kavramsal olarak var olur” (Kosuth, 2016, s. 902).

Sol LeWitt, “Kavramsal Sanatla llgili Paragraflar” isimli yazisinda kavramsal sanati
soyle aciklamistir:

iginde yer aldigim sanat tiiriine kavramsal sanat diyecedim. Kavramsal sanatta

fikir ya da kavram, eserin en énemli yonudur. Bir sanat¢i sanatin kavramsal bir

bicimini kullandigi zaman, butin planlama ve kararlarin daha énceden yapildigdi

ve uygulamanin ustinkoérd bir is oldugu anlasilir. Fikir sanati yapan bir makine

olur. Bu tur kuramsal ya da kuramlarin sergilenmesi degildir; sezgiseldir, butin

zihinsel sureclere karigiyor. Ve amagsizdir. Genellikle sanatginin zanaatkar

olarak ustaligina olan bagimliliktan yoksundur. Eserini zihinsel agidan seyirciye

ilging hale getirmek kavramsal sanatla ilgilenen sanatginin amacidir ve bu yiizden

de genellikle onun duygusal agidan donuk olmasini ister. Fakat kavramsal
sanatginin izleyiciyi sikmayi hedefledigini sanmak gerekmez (LeWitt, 2016).

Kavramsal sanat, sanati birgok ydnden o&zgirlestirmistir. Oncelikle sanati
nesnesinden kurtarmigtir. Sanatgilar sanat yapmak icin becerinin gerekliligini yok
saymistir. Onlar yaptiklarini “sanat yapiti” olarak degil “sanat nesnesi” olarak
goérmasglerdir. Bu nesneleri olustururken dilbilim ve gdstergebilimden yararlanirlar.
Bu acidan sanat felsefeyle ile yakin bir iligki igine girmistir. Ve yine kavramsal
sanatin géze ya da duyulara degil, zihinlere hitap ettigini savunmuslardir. Sanatin
gorsel bir sunum nesnesi olmasi sorunsallastiriimistir. Sonucunda ise izleyicinin

o6grenilmis sanati alimlama sekli kesintiye ugramistir.
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Gorsel 12. Bir ve Ug Sandalye / One and Three Chairs. Joseph Kosuth, 1965.

https://tinyurl.com/y6arh7na

Amerika’da ve Bati Avrupa’da sanat dunyasinda dnde gelen elestirmen, resim
sanatina hakim, beyaz kipun savunucusu bigimci estetist Clement Greenberg
sanatta yazinsal yaklasimi reddeden bir kisiydi. Ona gore sanat hicbir sekilde
toplumsal ve politik mesajlar iletemezdi. Bigimci goruslerinin yer aldigi “Art and
Culture” (1961) adh kitabi yazdigi makalelerin derlemelerini igeriyordu. ingiliz
kavramsal sanat¢i John Latham ise sanattaki bu otoriter figlrl elestirmek igin,
part-time okutman olarak gorev aldigi universitenin kituphanesinden bu kitabi alir.
Daha sonra evinde dizenledigi organizasyonda arkadaslariyla birlikte bu kitabin
her sayfasini c¢igneyerek kavanozlara koyar. So6zde soyut sanatin safligini
kesfetmek icin onlari deney yaparcasina, sulfrikasite koyup, eritir. Daha sonra
sodyum karbonat ve maya ekleyerek mayalanmaya birakir. Aylar sonra kitabi
isteyen kutlphaneye kavanozdaki damittigi kitabi verir, goérevli kabul etmez ve

gorevi sona erer (Clark, 2017).
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Gorsel 13. Chew and Spit: Art and Culture. John Latham,1966. https://tinyurl.com/y5hxx9mf

Bu sanatgilar estetik karsiti sdylemlerinin ya da sadece sanati konu edinen birgok
problemin oOtesinde baska konularla da ilgilenmistir. Felsefe, sosyoloji, ekolojik,
politik bircok mesele Uzerine egilmislerdir. Lawrence Weiner’in yazdidi bir yazida
sanatg¢inin rolu hakkinda bahsederken bu konulara degindigi acikga gorulmektedir:

Sanayi ve sosyoekonomik mekanizma cevreyi kirletiyor ve sanat¢i daha fazla

pisletmeye mecbur kaldigi zaman bu sanat yapilamaz olacak. Eger diinyanin

fiziksel yonlerine kalici bir damga birakmadan sanat yapamiyorsunuz, o zaman

belki de sanat, yapmaya deger bir sey degildir. Bu anlamda, dogada bulunan,

insan varolusunun sirddrdlmesi igin zorunlu olmayan ekolojik etkenlere verilecek

herhangi bir kalici zarar, insanliga karsi islenmis bir sugtur. Clnki sanatgilarin

baska insanlar icin yapti§i sanat higbir zaman insanlara karsi kullaniimamali,

sanatg¢l bir sanat¢l olarak konumunu birakmak ve bir tanri konumu almak

istemiyorsa. Bir sanatcl olmak dider insanlara en az zarari vermek demektir
(Weiner, 2016, s. 941).

Bu cesitli konular sayesinde sanat, eserlerin sergilendigi galeri ve muzeler gibi

mekanlarin digina tasmistir.
Sitliasyonist Enternasyonal

Sanatsal avangardlarin sonuncusu SE, Lettrist Enternasyonal, CoBrA ve Londra
Psikocografya Derne@i gruplarinin bir araya gelmesiyle olusmustur. Hareketin
lideri sinemaci ve teorisyen Guy Debord olmakla birlikte Raoul Vaneigem,
Constant Nieuwenhuys, Alexander Trocchi, Asger Jorn gibi g¢esitli alanlardan ve
cesitli Ulkelerden sanatgilari barindiriyordu. 1957°de kurulan, 1968’de doruk
noktasina ulastiktan sonra 1972'de dagilan Paris merkezli Sitlasyonist
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Enternasyonal, avangard akimlar igcinde en radikali olarak degerlendirilebilir.
Surrealizmden aldiklart devrimci gelenekle birlikte sanati tamamiyla reddetmis,

eylemlerin dinyayi degistirmesi gerektigi savunmuslardir.

SE’nin elestirel bakis acisi AICA’ya saldirilarinda gézlemlenebilir. ikinci Dinya
Savagl sonrasi yeniden vyapillanma g¢abasinin drind Uluslararasi Sanat
Elestirmenleri Dernegi (AICA), 1958 tarihinde Bruksel Dinya Fuar’nda savasg
sonrasi ilk evrensel sergi icin bir araya geldiler. Amaglari uluslararasi insani ve
ruhani yukselmeyle sanat elestirisi disiplinini tanimlamakti. SE ise yayimladidi ilk
yayininda AICA aleyhinde aciklamalar yapip, elestirmenlere protesto metnini
firlatirlar; sokaklarda dagitirlar, telefonlarda okurlar, binalarda pencerelerden
atarlar ve sonucunda polis olaya mudahil olarak bildirinin godaltiimasini yasaklar.
Burada grup sanat dinyasinin gosteri ekonomisine donismesini, sanatin

profesyonellesmesini ve kurumsallagmasini elestirmistir (Wyma, 2015).

Kokeni kendinden Onceki tarihsel avangard akimlara dayanan bir akimdir. Ancak
Sitiasyonist Enternasyonal diger avangardlardan daha idealist bir yapida
gelismigtir. Sanati reddetme so6zlerinin arkasinda en iyi duran akimdir. O dénemle
alakali olan higbir sanatsal kurumla igbirligi yapmamis gergekten de hayati sanat
haline getirmek igin gaba harcamiglardir.

[...] Dada’nin sanati hayat icerisinde asarak ortadan kaldirma stratejisine

dayanan “mutlak olumsuz program”indan kopar; 6zgirlestirici durumlarin

[situation] yayilmasi igin olumlu bir radikal 6zne olusumunun ve ideolojik olmayan,

hiyerarsisiz, deneysel tarzlarin sart oldugunu savunur. Bunun yolu, alisildik

etkilesim bicimlerin isleyisini yeni mekansal-zamansal deneyimlerle bozan
“durumlar inga etme” taktiklerinden geger (Kuryel & Firat, 2015, s. 26).

Guy Debord’da “Gosteri Toplumu” adli kitabinda sanata yaklasimlarina soyle
deginmigtir;

Dadaizm, sanati gerceklestirmeden ortadan kaldirmak istedi; slrrealizm ise

sanati ortadan kaldirmadan gerceklestirmek istedi. Daha sonra sitiiasyonistler

tarafindan gelistirilen elestirel tavir, sanatin ortadan kaldiriimasi ile sanatin

gerceklestiriimesinin, sanatin asi/masr’'nin birbirinden ayrilmaz yonleri oldugunu
gOstermistir (Debord, 1996, s. 103).

Hemen hemen butin avangard akimlarin kdkeninde bulundugu gibi bu akimin
kokeninde de Marksist ideoloji yer almaktir. Marx’tan oldukga etkilenmiglerdir
ancak anarsist bir grup olarak nitelendirilemezler. Clnki zamanin anarsist
yapilariyla iligkiye girmemiglerdir. Yine de anarsizmle ortak yonU devlete kargi

olmalandir. Puchner sitlasyonistlerin dnemini su sekilde agiklar:
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[...] Sitiasyonistlerin énemi, manifestonun iki baglica akimini, yani, komunist
manifestoyu ve avangard manifestoyu, yeni, bir baglamda, bir araya getirme
cabas! olarak bagka gruplar Uzerinde kurduklari etkilerden kaynaklanmaz.
Gilndelik hayatin Marxist filozofu olan Henri Lefébvré’den etkilenen
sitiasyonistler, kapitalizmin en yeni en aracili halinin bir elestirisine dayanan
kilturel bir devrim yamaya caligtilar. Bu hali tanimlamak icin, tanimi, Debord’un
Gosteri Toplumu’'ndaki en gelismis ve en etkili teorik uygulamasi agiklanan
“gOsteri” terimi, yalnizca, savas sonrasi Bati kapitalizminin igerisinde bulundugu
aracilar degil, topyekln bitun ideolojisini de —televizyon, reklam, meta fetisizmi,
Ustyapi, gelismis kapitalizmin bitin yaniltici gortntist de- agiklar (Puchner,
2012).

Ozgurlikle ilgilenen bu devrimciler toplum ve kapitalizm arasindaki bagi
incelemigler, gunlik hayatin metalasmasini elestirmiglerdir. Sanati ve politikayi
ayni gercevede degerlenmiglerdir. Onlara gére butln ideolojiler yabancilasmaya
ctkmaktadir. Modernizmin uzantisi kapitalist yabancilagsmanin getirdigi kisitl is
olanagi, can sikintisi, kent planlamaciligi, 6znelligin nesnellige donusmesi gibi
higbir seyden hosnut degillerdi. ClnkU kapitalizm tarafindan seylestirilen arzunun
imgeleri insan iligkilerinin yerini almistir. Guy Debord bu durumun elestirisini
“gosteri” terimini kullanarak kavramsallastirmistir. “Gosteri bagli basina bir sanat
eseriydi, dondurulmus arzular tablosuna terfi ettirilmis sahte arzularin bir
ekonomisi, gercek arzularin sunepe ihtiyaglar karikatirine indirgenmesiydi”
(Marcus, 2013, s. 195).

Guy Debord grubun yaptigi seyi “sitiasyonun konstriksiyonu” olarak adlandirmis
ve soOyle agiklamistir: “[...] yani, yasamin anlik ortamlarinin ve onlarin daha ustin
bir tutku niteligine dénismesinin somut konstriksiyonudur” (Harrison & Wood,
2016, s. 744). Situasyonistler aktarilan sanatsal ve kiltirel hazinenin degil,
gelecegi dusinmeden gegici durumlar yaratmanin pesinde olmustur. Onlara gore;
fikirlerizaten herkesin zihninde durumlar bigiminde mevcuttur. Ancak bireyler
bunun farkinda degildir. Dlnyayl degistirmek ise SE’nin bu durumlari acgida

cikarmasiyla gerceklesecektir.

SE, dérive’ ve détournement® gibi taktikler kullanmislardir. Bu yeni teknik ve

deneysel davranis bicimleriyle seylestirilen arzu diriitmeyi hedeflediler bdylece

' Dérive [Dolanma]: Kentsel toplumun kosullariyla baglantili bir deneysel davranis tarzi: degisik
ambiyanslardan hizli gegcme teknigi. Terim ayni zamanda, kesintiye ugramayan belirli bir dolanma
suresini de ifade eder (Debord, 2015).

% Détournement [ Calip degistirme]: “Onceden var olan estetik 6gelerin Détourne edilmesi” yerine
kullanilan kisaltma. Bugunin ve ge¢migin sanat Urtnlerinin, daha Ustlin bir ortamin insasinda

kaynastiriimasi. Bu anlamada, sitliasyonist bir resim veya muzik eseri olmaz, sadece bu araglarin
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sanat ve estetik alani galerilerden ¢ikarak kente tasinmigtir. Kultir alaninda
calismalar yaparak, kentte yasayan insanlarla i¢ ice gececek afigler, duvar yazilari,

brosurler tasarlamiglardir.

Geleneksel sanatsal faaliyetlerin yalnizca sitiasyonlarin insasina katkida
bulunduklari slrece bir degeri vardi ve “yaratmadan” da pekala sitlasyonist
olunabilirdi, ¢linkl insan davranisi, 6zunde, birlestirici sehircilige yakindi, onun
eregini teskil ediyordu. Fakat, bu tlrden bir yaratim da, en azindan tek bir sehrin
denetimi tamamiyla ele gegcirilip deneysel bir yagsam insasi olanakli hale gelinceye
dek, 6n calismalarla sinirlandirilacaktir (Jappe, 2019).

Gorsel 14. Under the paving Stones, there is a beach! / Sous les pavés, la plage!. Unknown Artist,
Paris, 1968. https://tinyurl.com/yyn8h478

Sanatin hayata ge¢me projesini devam ettiren Sitlasyonistler, kentsel tasarimla
ilgilenmistir.  CUnku sehir, gunluk hayatin aktigi yerdir. Burayi yaraticihgin

egemenliginde bir oyun parkina dontstirmeyi hedeflemiglerdir.

sitlasyonist bigimde kullaniimasi s6z konusu olabilir. Daha temel anlamda, eski kdltir alanlari
icerisinde détournement bir propoganda ydntemidir, bu alanlarin eskimisligini ve &énemlerini

kaybettigini gozler oniine serer (Debord, 2015).
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2.BOLUM: MODERN TOPLUM SORUNLARI VE SANAT ILiSKiSi

Duyarlligi yuksek sanatgilarin toplumla kopmaz bir bagi vardir. Toplumun
yasadigl problemlerden bu sanatgilar fazlasiyla etkilenir hatta bunu sanatlarinin
itici gucu olarak kullanirlar. O ylzden oncelikle bu ikisi arasindaki iliski ele alinip

daha sonra bu problemlerden kisaca bahsedilecektir.

2.1. SANAT VE TOPLUM

Dénemin sanati ve sanatgilarin “ontolojik varliklar”, toplum ve tarih baglamindan
ayrilamadigi i¢cin donemin egemen yasam tarziyla zorunlu bir iligkileri vardir.
Sanatin toplumla olan bagi; donemin siyaseti, ideolojileri, aristokratik gugleri, dini
ve teknoloji alanindaki yeniliklerle iligkili olmus ve bu guglerce ona bir gorev
bicilmistir. Bundan dolayi sanatin toplumsal goérevi icinde bulundugu doneme gore

degisiklik gostermigtir.

Dellaloglu’nun “Frankfurt Okulu'nda Sanat ve Toplum” adli kitabinin 6ns6zinde
Omer Naci Soykan sanat ve toplum iliskisini Adorno’nun fikirleri 1siginda séyle
aciklamistir:

Sanat yapitinin ortaya koydugu diinya, belli bir agidan “toplum” diye de

adlandirilabilir. Frankfurt Okulu dislnurlerinin, 6zellikle Adorno’nun olumlayici

anlamda go6rdugu sanat ile toplum iligkisinde, bir yandan sanat, toplumu

kendisinde, kendi tarzinda igkin olarak bulundurur, onu 6zimler; diger yandan

bdyle bir sey olarak sanat, topluma karsi sanat toplumsal itiraz olur. Bu toplumun
tekdlzelestigi sirada ona karsi ¢ikan devrimci, 6ncl sanattir (Dellaloglu, 1995).

John Deweye gére “ideal toplum, kendilerini gerceklestirebilmeleri igin biitiin
bireylere olanak saglayacak bicimde orgitlenen toplumdur” (Yilmaz, 2015).
Moderniteyle birlikte bireysellesmenin 6ninun agilmasiyla sanatgilar da kendilerini
gerceklestirme olanag bulmustur. Ozne olarak sanat¢l toplumda yasanan
problemlerin modern zamanin karakteriyle olan iligkisinin farkindahgiyla; topluma
karsin toplum icin problemleri cozmek ya da gostermek adina eyleme gecerek onu
elestirmistir. Clnkii Thouraine’e gére; “Ozne, ancak toplumsal hareketler olarak,
ister yararci bir kisveye burlnsun, ister sadece toplumsal butlnlesme arayisi
olsun, dizen mantigina kargi ¢ikma bigiminde mevcut olabilir” (Touraine, 2014, s.
299). Camus’ye goére ise “Her yaratma eylemi, salt varolusuyla, efendi-kdle
diinyasini reddeder. icinde yasadigimiz sasirtici efendi-kdle toplumu élimini de

baskalasimini da yalnizca yaratma duzeyinde anlar” (Yilmaz, 2015, s. 224).
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Diego Rivera, “Modern Sanatta Devrimci Ruh” yazisinda, sanatginin toplumsal

olaylarla iligkisi hakkinda su ifadeleri kullanmigtir:

Gergekten dlslinir olan bir ressam tarihsel momente, ister istemez kendi
zamaninin devrimci gelismesine uygun bir konum alacaktir. Toplumsal micadele
bir sanatginin segebilecegi en yogun ve en plastik konudur. Bu yuzden, bir
sanatc¢l olmak icin dogmus biri bu tur gelisimler karsisinda kesinlikle duyarsiz
kalmaz (Rivera, 2016).

Yani sanatin toplusalligi muhalif olmasini igerir. Muhalif olabilmesi de 6zerk olmasi
kosulunu gerektirir. Kapitalist donemle birlikte bazi toplumsal kesimlerin
himayesinden ¢ikan sanatin 6zgurlugunu elde etmesiyle bu kogullar saglamistir.
Boylece toplumu yansitma gibi bir amaci olmadan, toplumun iginde ozerkligini

koruyarak onu elestirebilecek konumuna gelmisgtir.

Dolayisiyla bu tezde ele alinan iligki, ajitasyoncu didaktiktik bir sanat sekline bagli
gelisen toplum- sanat birlikteligi degildir. Cunkl sanat, o zaman belli bir siyasi
ideolojinin tahakkimu altina girerek propaganda araci olarak kullanilan bir mesale

olmaktadir.

2.2. KURESEL TOPLUM SORUNLARI

Uygarliklarin  kurulusundan bu yana halklar birgok problemle karsi karsiya
kalmistir. GUnUmuzde ise bu problemler bigim degistirse de temelde ayni bigimini
korumustur. Bu baslik altinda bu ana problemlerden dordu incelenecektir. Bunlar;

gog, tuketim kalturu, savas ve gevresel yikim konularidir.

2.2.1. Gég

Toplumlari dramatik bir sekilde donustlren, kultirel temasi arttirip Ulkelere
dinamizm kazandiran gog¢, gunumuzde de devam eden toplumsal tarihle es
zamanl gelismigs ¢ok katmanl bir olgudur. Temelinde, bireylerin arzuladiklari daha
iyi hayat standardina ulagsmak igin; siyasal, ekonomik, ekolojik, demografik gibi
unsurlarin olusturdugu negatif kosullari terk etmesi yatmaktadir. insan ile mekan
arasindaki bagl koparan bu olgu, toplumlari ya da bireyleri kultlrel, ekonomik ve

psikolojik boyutlarda etkileyen ginimuzun kuresel problemlerinden birisidir.

ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ulasim ve iletisim aginin gelismesiyle uluslararasi

goc artmis ve 20. yuzyilin ikinci yarisi “Go¢ Cagi” olarak adlandiriimistir. 1970’li

yilllardan sonra ise bu sinir digi hareketlerin ivmesi yukselmigtir. 2019 yili
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ortasinda uluslararasi gé¢gmen sayisi Migration Data Portal’da 271,6 milyon olarak
bildirilmigtir. Birlesmis Milletler Multeciler Yuksek Komiserligi (UNHCR) tarafindan
saptanan verilere goére 2019 yili sonu itibariyla dinyada 79,5 milyon yerinden
edilmis insan bulunmaktadir. Ayrica bu rakamlarin haricinde istatistiklere
yansimayan yasadisi gogler de bulunmaktadir. Turkiye ise dinyada en fazla

multeci agirlayan Ulke konumundadir.

Gog¢; zorunlu- gonulll, bireysel- toplu, Ulke igi-tlke disi, gegici-kalici gibi farkl
sebeplerden olusabilen ¢ok katmanli bir olgudur. Ozgir iradesiyle gd¢ edenler
ekonomik go¢gmen olurken, zorunlu goge maruz kalanlar ise siginmaci ya da

multeci olarak tanimlanmaktadir.

Gogebe dislince kavraminin sahibi Fransiz filozof Gill Deleuze, goégebeligin

karakterini mikemmel bir sekilde tanimlamistir. Deleuze’e gore;

Gocgebelik, birincisi  kirilgandir, ikincisi saldirgandir, UGglnclisi de sinirda
konumlanmigtir. Bu ylzen, gdcebe olug sadece iptal edilene kadar var olan,
kirlgan bir seydir. Onkosulu sirekli bir tiikenistir ya da daha kibarca ifade
edilecek olursa, amagla sonug¢ arasindaki kurucu fark. Kirilgan olus, gdcebe
olusun kosuludur (Raunig, 2013).

Bireyler dogduklari an itibariyle birden fazla kimlik edinir ve aidiyet kazanir.
Bulunduklari cografi konum igindeki devlete ve topluma ait olurlar. Vatan, irk,
milliyet, meslek, komsuluk, aile gibi sosyal birimlerin kapsamina girerler. Ancak
aidiyet ve kimlik; kirilgan, kaybedilebilir olgulardir. Tekrar kazanmak ise neredeyse
olanaksizdir. Kisi yersiz-yurtsuzlastiginda bunlar vyitirir. Aidiyetin olmadigi yerde

ise guvensizlik duygusuna kapiliriar.

insanlar dilleri, kiltlirleri ve geleneklerinden koparak, potansiyel bir eve déniisin
olmadigr muphemlige yolculuk yapar. Sinirin 6tesindeki bagka kimliklere, tarihlere
ve dile maruz kalarak burada zorunlu ikamet ederler. Otekinin varli§i icinde
dinyanin merkezinde olmadiklarinin farkina varip, kokslzlik duygusuyla savas
verirler. Kaybedilmis yasanmiglikla birlikte farkl bir dinyanin simdiki zamaniyla
baglanti kurmakta zorlanirlar. Dolayisiyla goé¢; kuresellesme, kimlik, aidiyet,
zaman, Otekilesme, sinir, hafiza gibi sorun haline gelmis bircok olguyu icinde

barindirmaktir.

Sosyolog Zygmunt Bauman, “Iskarta Hayatlar: Modernite ve Safralar” kitabinda

gbgmen ve miulteci insanlari gunUmuzin atiklari olarak nitelendirmigtir.
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Klresellesen dunyada igeri ile digari ayrimini korumaya c¢alisan devletler, ihtiyag
fazlasi bu kitleleri terdrist ilan ederek, 6zenle secilmis ideal propaganda malzemesi
olarak kullanildiklarini belirtmistir (Bauman, 2019).

Genel olarak bakildiginda teroristlerin siginmacilarla ve “ekonomik gégmen’lerle

iligkilendirilmesi, ne denli mesnetsiz hatta hayali olsa da gérevini yapmistir: Bir

zamanlar sefkat duygusu uyandiran, yardim etme gudusuni harekete gegiren

“siginmaci figurin safligi bozulmus, kirletilmis; uygarligin onuru olan “siginma”

kavrami utandirici bir bonligin ve su¢ raddesinde sorumsuzlugun rezilane bir
karigimi olarak yeniden tanimlanmigtir (Bauman, 2019, s. 73).

Bunun temelinde gunumuzun hakim ulus devlet drgutlenmesiyle ilgisi vardir. 18.
yuzyilda gelismeye baslayan ulus devletler ortak dil, din, gelenek gibi kulturel
kimlikler Gzerine insa edilmistir. Dolayisiyla go¢ onlarin olusturmaya calistiklari
homojen kultlr iddiasina tehdit olusturmaktadir. Devletler iginde bulunduklar
ekonomik ve siyasal krizlerde ya da sec¢im kampanyalarinda dikkat dagitma ya da
fazla oy kazanma ugruna bu kesimi birligi tehdit eden unsur olarak gostermeye
mevyillidirler. Bunun gibi sebeplerden 6turt go¢ eden insanlar sinirin 6teki tarafinda
sicak bir karsilasma yasamaktan ¢ok yabanci dusmanhgi, irkgilik, sosyal diglanma

gibi tavirlara maruz kalarak entegrasyon problemi yasamaktadirlar.

Hikumet politikalari ne yénde olursa olsun, go¢ toplumun belli kesimlerinin sert
tepkisini ¢eker. Go¢ siklikla c¢ok boyutlu toplumsal degisim ve ekonomik
yapilanma olarak da kendini gosterir. Halihazirda tahmin edilemez bir bigimde
hayat kosullari dedismekte olan insanlar siklikla yeni gelenleri giivensizlik nedeni
olarak algilarlar. Gelismis Ulkelerde yaygin olan algilardan birisi, fakir glineyden
ve calkantii dodudan akan insan kitlelerinin kendi mesleklerini aldiklari, ev
fiyatlarini yukariya gektikleri ve sosyal hizmetlere asir yik getirdikleri yonindedir
(Castles & Miller, 2008, s. 20).

Tarihte sanatgilar da savas veya politik nedenlerden dolayl gogu tecribe etmek
zorunda kalmistir. Gittikleri cografyada entelektlel aligverisin yapildigi gruplara
dahil olmus ya da yenilerini olusturmuslardir. Ve orada olusturduklari kulttrel
cesitliligin sagladig1 dinamizmle birlikte sanata farklh yaklasimlar kazandirmislardir.
Dolayisiyla sanatin merkezinin degismesinin ve bircok modern sanat akiminin

olugsmasinin temelinde bu olgunun da etkisi bulunmaktadir.

2.2.2.Tuketim Kiltura

Tiketim Kkiltirid ABD’de Birinci, Avrupa’da ise Ikinci Diinya Savasrndan sonra
dogmustur. Kuresellesme algisini kullanan gelismis toplumlarin az gelismis
toplumlar Uzerindeki bir tahakkim formudur. Kiresel tiketim kaltGrandn olusmasi

genel olarak dort gelismeyi icermektedir. Bunlar; ulus 6tesi firmalarin gogalmasi,
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kiresellesmis kapitalizm, kuresellesmis tuketicilik ve kuresel tuketimin
homojenlesmesidir (Ger & Belk, 1996, s. 277).

Gunumuzde pazar arayisindaki gelismis devletler reklamlarla bireyin ihtiyaglarina
karar verir bir konuma yukselmistir. Ancak kiresellesmenin yaraticisi kapitalist
sistemin dayattigi bu ihtiyaclar ile bireylerin inhtiyaclari arasinda buyuk bir paradoks
vardir. Bugin dinyamizda 850 milyona yakin insan aglik gekerken ve her gun
ortalama 30.000 kisi aclhktan hayatini kaybederken “ihtiya¢” kavrami fazlasiyla
soyut kalmaktadir. Sistem, istek olgusu ile ihtiyac olgusunu ayni seymis gibi
gOstererek devamhligini  surdurebilmektedir. Bu problemli kavram sosyoloji,
siyaset, felsefe, iktisat gibi farkli disiplinler tarafindan farkh sekillerde
tanimlanmaktadir. Zorunlu- IUks, gercek- sahte ihtiyaclar gibi ayrimlara gidilerek

sinirlandirmalar getiriimeye c¢alisiimaktadir.

bireysellesmenin artmasinda temel bir rol Ustlenir” (Elliott, 2017, s. 371). Manipule
edilen modern toplumun bireylerine hep daha fazla ve daha yeni seyin birikimine
sahip oldukga mutlu olacadi fikri asilanmistir. Ancak daha fazla meta sahibi olmak
mutlulugu azaltmis, doyumsuzlugu artmigtir. Bunun sonucunda olusan tuketim
toplumu ise tamamen anlk, surekli haz ve keyiften beslenen bir sekilde

yapilanmistir.

Kapitalist diizen zengin ile fakir arasindaki kutuplasmadan yararlanarak tuketicileri
hayalini kurduklar hayati yasamasi igin yonlendirmektedir. Tuketiciler kendi
arzulariyla tercih yaptiklarini distinduklerinde bile, pazarin sagladigi imgelere gore
kendini, zevkini, evini, yasaminin her alani sekillendirip, stati sahibi bir benlik insa
etmekte ve sinif atladiklari yanilsamasina kapilmaktadirlar. Tlketimin bu sekilde
yayginlasmasi sonucunda bir kitle kdltart olusturmustur.1930’lu yillarda Nazi
Almanyasi’'ndan kagan entelektlellerin bir araya geldigi Frankfurt Okulu’nda bu
durum “kualtlr endustrisi” olarak kavramsallastiriimigtir. Frankfurt Okulu’nda “Sanat
ve Toplum” adli kitabinin Omer Naci Soykan dnséziinde kltir endistrisi hakkinda

su soOzleri yazmistir:

Yanhs sanatin, bilimin, felsefenin bir bigimi de kiltir endustrisidir. Kultar
metalasarak, endustrinin sadece bir sektdri olur. Sonunda bdyle bir endistri
toplumunda insan da bir meta- nesne haline gelir. Bu, insanin seylesme
durumudur. Bu durumdan insani kurtaracak olan yine insandir, bireydir. Kurtulma
araci da yine sanattir, kulturdir (Dellaloglu, 1995).
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Bauman “Ozgirlik” kitabinda bu durumun bireyler icin kisitlayici olmadigini, kar
odakli pazarin sundugu birgok iyi kimlikle bireylerin gercekten istedikleri hayati
yasamalarinin olanaklligina degdinmistir. Bu kimlik Gretimi post-fordist donem ile
birlikte en Ust noktaya ulasmistir. 1930’larda olusan fordist déonemden 1970’li
yilllarda baglayan post-fordist doneme gecisle birlikte kaliteli ve surekli degisen

artnler dretilmigtir.

Bauman vyine ayni kitabinda kapitalist sistemin bireylere sagladigi faydanin
paradoksal yonund vurgulamistir. Ona goére sistem bireylere 6zgurlukle esdeger
olan “tercih” hakkini sunmaktadir. Bireylerin bu sec¢eneklerden birini tercih ederek
olusturduklari kimlikler ayni zamanda egemen irade tarafindan da onceden
onaylandidi icin guvensizlik problemi yasamazlar. Sonug olarak ézgurltkleri icin bir
bedel 6demeyen bireyler sisteme severek bagli kalirlar (Bauman, 2020, s. 86).

Ancak meta dinyasinda bir metaya dontsmus olarak.

Gunumuzde bireyler igcin problem meta sahibi olmak degildir. Metalarin maddi
varligindan ote simgeledigi; basari, para, gu¢ gibi soyut anlamlar 6nem arz
etmektedir. Evrim psikologu Geoffrey Millera goére; “GlUnumuizde kendimizi, bir
yigin seye sahip olmaktan mutluluk duydugumuz icin degil, arkadaslarimizin
zihinlerini etkileyebilmek icin mal ve hizmetlerle donatiyoruz” (Miller, 2012, s. 8).
Bu sembolik tiiketim mantigi; alt siniflarin tst siniflari taklit etmesi, Ust siniflarin da
alt siniflardan farklilasmak icin tiketmesi bigiminde kendini gdsterir. Bu kisir dongu
sistemin devamliligini saglamaktadir. Ayrica statu sembollerinin taklidi sistemdeki

yeniliklerin de itici gicunu olusturmaktadir.

Sistem kisilere kendileri olmalarini vaat eden Urlnler sunar. Nesneler tarafindan
kusatilan birey ise tlketim bigimiyle diger insanlardan farklilasarak stati elde
etmeyi hedefler. Baudrillard Reisman’dan su sozleri aktarmistir: “GlUnumuzde en
¢ok talep edilen seyin ne bir makine ne bir servet ne de bir eser, ama bir kisilik
oldugunu” sdyler” (Baudrillard, 2020, s. 103).

Marc Guillauume, pazardan satin alinan mallarin, tiiketimcilik evresinde “simge

islevi” en yUksek mevkiyi alirken, “kullanim iglevi’ nin gdlgede kaldigini soyler.

istenen, ragbet géren satin alinan ve tiiketilen simgelerdir. Mallarin kisilerin

bedenini ya da zihnini gelistirme kapasiteleri icin degil, bedene ve ruha buydll bir

sekilde 6zel seckin ve dolayisiyla arzu dilen bir bigim verme potansiyelleri igin
istendiklerini séyleyebiliriz (Bauman, 2020, s. 82).
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Ernst Fischer'in perspektifi ise Bauman’a gore daha karamsardir. Modern
toplumda olusan bu yapinin bireylere refah ya da mutluluk getirmemekle birlikte
aksine tahakkum altina aldigini ve sonucunda cgesitli nedenlerle tuketime bagli
kilinan bireylerin olanaklarini ézglrce gercgeklestiremedigini belirtmistir (Fischer,
2016, s. 85).

Sonug olarak bu materyalist tuketim anlayigi bireyler arasindaki sosyal esitsizligi
arttirmig, siniflar arasi ayrimi keskinlestirmistir. TUketimin, bireylerin kimliklerinin
Otesinde yarattigi problemlerin baska bir boyutu da kolektif ¢evre tahribatidir.
Hava, su, gurultu ve gevre kirliligine yol agip, dogay tahrip etmektedir. Sosyolog
Jean Baudrillard sistemin ayakta kalabilmesi icin bu dualitenin olmasi gerektigini
yazar. “Sistem sadece zenginlik ve vyoksulluk Ureterek, tatminler kadar
tatminsizlikler, “ilerleme” kadar zararlar Ureterek ayakta kalir” (Baudrillard, 2020, s.
60). Bu zararlara duyarsiz kalamayan tuketim karsiti aktivistler; Earth First!,

Adbusters, Gonulli Sadelik, Fair Trade gibi disunce hareketleri olusturmustur.

19. ylzyildan buglne, kiltir ve sanat dahil olmak tzere her sey metalasarak bu
sosyoekonomik gucln otoritesinde ezilmektedir. Galerilerin acilmasinda ve
modernitenin sanattaki yansimalari olan konvansiyonalizmi reddeden, surekli
yeniligi savunan modernist akimlarinin yenilik anlayisinin temelinde bu gug vardir.
Cunku kar elde edilmek Uzere piyasaya surulen sanat, satilabilir ve pazarlanabilir
bir meta haline gelmistir. Uretilen diger Grinler gibi tiiketiimeye mahk(im olmasiyla
pazarin iktidarina boyun egmek durumda kalmistir. Bu noktada artik segkin sanat

degil, kitleler igin Uretilen populer sanat s6z konusudur.

Adnan Turani “Cagdas Sanat Felsefesi” kitabinda kapitalizmin strekli olarak yeniyi
One suren yapisini goz onunde bulundurarak modernite ve kapitalizm arasinda bir
bag kurmustur. Modernitenin yaratici olmak i¢in yikici olmasi gerektigi sonucuna
varmis ve Marcuse’nin “Sirekli estetik yikim- sanatin yolu budur.” sézunu
alintilamistir.  Aydinlanma diguncesinin  getirdigi yeni sanatsal bigimlerin
yaratilmasi igin eski olan her seyin yikilmasi gerektigini hatta Dinya Savaslari’'nin
da ayni mantikta gergeklestigini vurgulamistir (Turani, 2015).

Sanat elestirmeni Hal Foster “Gergegin Geri Donusu” kitabinda Deleuze’den

yaptigi alinti;
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Gilndelik hayatimiz ne kadar standartlasmis, kliselesmis ve hizlandiriimis tiketim
nesneleri Uretimine maruz kalmissa, ona o kadar sanat eklenmelidir. Bu tekrar
asamalari arasinda, es zamanh hareket eden kiigik farkhligin ayiklanmasini ve
en ug¢ noktadaki alisiimis tiketim serileri ile yikim ve 6limun iggldusel serilerinin
yankilanmasini  mimkun kilar. Bdylece sanat zalimligin géruntustnd
aptalliginkine baglar; tuketimin altindaki sizofrenik ¢ene guriltisind ve onunda
altindaki hala en 6nemli tiketim yontemi olan savasin en bayagi yikimlarini
ortaya cikarir. Sonunda farkllik ifade edilebilsin diye, bu uygarligin 6ziindeki
yanilsama ve sasirtmacay estetik olarak yeniden Uretir (Foster H. , 2017, s. 104)

bu sistemde varligimizi surdurebilmemiz igin umut vaat etmektedir.

2.2.3.Savas

Savasg, gunumuzde de devam eden toplumlari derinden etkilemis bir olgudur.
Sonucunda bireyler psikolojik, kultirel, ekonomik, fiziksel yaralar almaktadir.
Hicbir inan¢ ve ideoloji oldirmek igin bir sebep olmamaliyken ¢odu zaman
devletlerin g¢ikarlari ugruna masum bireyler zarar gérmektedir. Sonucunda yersiz
yurtsuzlagsan, sevdiklerini kaybeden, bozulan ekonomiden dolayr hayati
ihtiyaclarini kargilayamayacak kadar fakirlesen insan toplulugu dogar.

Savaga gittiginizde (lkeniz igin déviigmezsiniz. idarecileriniz, yoneticileriniz,

kapitalist efendileriniz igindir [bu doévig]. Ne Ulkeniz, ne insanlik, ne siz ne de

Uyesi oldugunuz sinif —isgiler— savastan kazang saglar. Yalnizca buyik
finanscilar ve kapitalistler ondan kar ederler (Berkman, 2013, s. 5).

Askeri tarihgi John Keegan insanligin kultirel gegmisini goéz énunde bulundurarak
siddete egilimini isaret etmis ancak bunu eyleme dékmeyi kiiltlrel bir hata olarak
degerlendirmistir. Degindigi bir diger onemli nokta ise toplumda bireylerin siddet
egilimleri sug olarak gorulup cezalandirilirken, devlet bazinda bu durumun “uygar
savas” olarak adlandirilarak herhangi bir yaptirma maruz kalmadan

mesrulastiriimasidir.

Savas kuramcisi Carl Von Clausewitz, savasin, politik amacin araci olan dismani
etkisiz hale getirecek bir siddet eylemi oldugunu belirtmistir (Clausewitz, 2003).
Uygarlagmayla birlikte kurulan devletler ve kapitalist sistem ile Ulkeler ¢apinda kar
odakli Uretim anlayigi ortaya ¢ikmistir. Boylece en gucli ekonomiye sahip olmak

icin devletler politik ve ideolojik nedenlerle savasa girmektedirler.

ingiliz akademisyen Mary Kaldor 19. ve 20. Yiizyillarda gerceklesen savagslari eski
savaglar, 21.yuzyildakileri ise yeni savaslar olarak kavramsallastirir. Bu ikisi
arasindaki farklari savasin aktorleri, hedefleri, yontemleri ve finansal bigimleri

bakimindan inceleyerek acikliga kavusmustur. Eski savaglar da aktorun:
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devletlerin duzenli silahli kuvvetleri olustururken, bu yuzyilda parali askerler, 6zel
guvenlikler, cihatgilar gibi ¢ok c¢esitli aglardan olustugunu belirtmigtir. Savasin
hedeflerindeki farklilik olarak: jeopolitik ¢gikarlar ve ideolojiler i¢in degil, guinimuzde
kimlik (etnik, dini v.b.) adina yapildigini, bu savas yoluyla insa edilen kimlik
siyasetinin ginumuzde bir aragtan amaca donustugund vurgulamistir. ' Yontemler
basliginda, eskiden toprak elde etmeye bagli yontem, ginimuzde bdlge ve nifus
kontrolinin siyasi yollarla elde edilip, siddetin sivillere ydneltilerek kontrol
saglandigini yazmistir. Son olarak farkllasan finans bicimleri eski savaslarda
devlet tarafindan finans edilirken, gunimuzde ise yeni yagmaci finans turleri

olustugunu belirtir (Kaldor, 2013).

Bu tezin sinirlandinidigi yillar kitlesel katliamlarin gerceklestigi yuzyillardir. Dinya
savaslari, soguk savas ve etnik savaglar bu yuzyillarda gergeklesmistir. Buyuk
teknolojik ve fikirsel ilerlemeye karsin boylesine vahset ve siddet, uygar insanhigin
kultarel tarihini lekeleyen utang verici bir tablo olusturmustur. Ginumuzde bireyler
bu vahset iceren tabloyla bas edebilmek icin gormezden gelme politikasini

benimsemektedir.

Ekonomik kuresellesmenin donustlrict guctu gunimuzdeki savas olgusunu da
degistirmistir. Bu yeni savaslarda amag iktidarin yonetimini ele gegirmek degildir.
Amag iktidari kontrol altina alip arka planda Ulkeyi kendi ¢ikarlari igin kullanmaktir.
Sonug olarak savas olgusu evrimlesmistir ancak dodasinda herhangi bir degisiklik

s6z konusu degildir. Hala son derece vahsi ve yikicidir.

Sanatta savas konusu ylzyillardir islenen bir konu olmustur. Ancak daha g¢ok
devletlerin zaferlerini onurlandirmak icin yapilmistir. Modernist akimlarla birlikte
sanatcgilar bu vahset dolu tabloya seyirci kalmayip, bariscil dinya talebiyle bu
durumu elestirmistir. Savasi bizzat deneyimleyen sanatgilar, sert kosullarin acisini

sanatlarina aktarmistir.

2.2.4. Gevresel Yikim

Cevresel yikim, insan Cagrnin c¢dzilmesi gereken en acil kiiresel toplum
problemlerinden biridir. insanlarin doga tizerinde kurdugu tahakkim yerkireye geri
dondurtlemeyecek boyutlarda zararlar vermistir. Artik ¢evre krizi sadece duyarh

bireylerin organik gida tuketmesi, plastik kullanimini azaltmasi gibi aldigi kuguk
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Onlemlerle kigisel hayatlarini donusturmesiyle agilamayacak boyutlara ulagmistir.
Daha fazla zarari Onlemek igin mucadele etmek, sadece bilimin ve duyarl
bireylerin ufak ¢apli hareketleriyle degil, devletlerin ve yerkirede yasayan her bir
bireyin goérevi haline gelmistir. Bu da uluslararasi oOrgutlenen toplumlarin

eylemleriyle mumkun olabilecektir.

insan merkezci dislince gevreye birgok zarar vermigstir. Yerkirenin dinamik ve
ongorulemeyen yapisindan dolayi; dogaya, insanlara ve iginde yasayan diger
turlere ne gibi etkileri olacagi ongorulememektedir. Kentlesme, orman tahribati,
kUresel 1sinma, savaglarla harap olan iglenemez ¢ollesmis topraklar, onarilamaz
yikimlar, kimyevilesmis tarimdan dolayi kirlenen toprak ve okyanuslar gibi birgok
problem vardir. Gezegenimiz artik bu Kkirliligi ve atiklari soguramayacak
durumdadir. insan varliginin gelecegi biyik tehlike altindadir. Devletlerin sinirli
dogal kaynaklari tiketme yarisindan o6turt, gelecek nesillerin bunlari kullanmaktan

mahrum kalacak olmasi bu felaketin bir diger 6nemli boyutudur.

Bu baslikta ele alinan c¢evreci yaklasim: toplumsal hayati; gurulta, Kirlilik,
yozlagsmig yoOnleriyle ele alip, kirsall ise romantik bir yaklagimla nostaljik anlamda
yucelterek kirsala donlgu savunmak ya da ekolojik kiyamet tellaligi yapmak
degildir. Kendisinden oOte toplumu, yerkiurede yasayacak gelecek insanlarin
haklarini gdzeten, gezegeni onlara miras birakacagi bilinciyle, yerkirenin ekolojik
saghgi igin érgutlenip, eylemlere katilan yerelden kiresele evrilen aktif yurttasligin

arastirlmasidir.

Dunyanin sanayilesmesiyle birlikte ekolojik problemler artis gostermistir. Cunku
kapitalist sistem dinya Uzerindeki dogal kaynaklara da tuketilecek Grinmus gibi
yaklagmigtir. Modern donemin dogurdugu bu c¢evre krizini kavrayan dusunurler,
pozitif bilimlerin de gelismesiyle, bu konulara dikkat cekmeye baslamistir. Cogu
dusunur cevre felaketinin kaynagini olarak kapitalist sistemin ekolojik yagma
kaltarinu isaret etmigtir. Foster ve Magdoff’ a gore;

Kapitalizm; doga, insan ve toplumla olan bagin yitiriimesine neden olur. Sistem

tarafindan beslenen bencil ve tiketim odakli kiltir, insanlarin dogayla olan yakin

baglarini yitirmesi anlamina gelir —ki bu dogada artik, agirlikli olarak diger

insanlarin ve diger topluluklarin sémaristnd arttirmak icin bir kaynak havzasi
olarak gérilmektedir (Foster & Magdoff, 2014, s. 99).

40



Sosyolog Ulrich Beck ise gunimuz toplumunu “risk” kavramiyla bagdastirmigtir.
Onun bu kavramsallastirmasi modernlesme ve kuresellesmeyle baglantilidir.
Kavramsallastirmasinda 6zellikle ekolojik riskleri de ele almigtir. Saghgi bozan ve
dogay! tahrip eden risklerin gogunun gunumuzde gérinmez oldugunu, toplumlarin
bunlari dogrudan algilayamadiklari i¢in konunun uzmanlarinin “nesnel” teghisinin
onem kazandigini vurgulamistir. Ona gore gundelik bilincin bilimsellesmis bir biling
olmasi gerekmektedir (Beck, 2011). Uzmanlarin ve medyanin gorandr kildigi
gevrenin ongorulen yikiminin topluma verdigi huzursuzluk, risklerin toplumsal
kabuluyle birlikte farkindaligi yuksek bireyleri toplumsal hareketler olugturmaya

yonlendirmektedir.

Cevre hareketleri 19. ylzyilin ikinci yarisinda dogaya duyulan ilginin, onu koruma
gudisinu tetiklemesiyle dogmustur. Ornegin; dinyanin ilk cevre orgitlenmesi
kirsal alanlarin korunmasini talep eden Sierra Kulip 1892’de kurulmustur. Her ne
kadar 19. yuzyilin sonlarinda bu romantik korumaciligin (balik¢ilik, avcilik v.b.)
olusturdugu o6rgutlenmeler baslasa da 20. ylzyilin tGglnci ¢eyreginde asil radikal

hareketlenmeler baglamistir.

1960l yillarda gevre fikri digunsel alanda tartisilirken, 70’li yillarda devletler bu
konuda ulusal boyutta yasalar ve kurumlar olusturmaya baslamistir. CUnki bu
yillarda c¢evresel hareketler; nukleer silahlanma, irkgilik karsiti hareketler ve
ogrenci protestolarini barindiran toplumsal hareketlerle birlikte ylukselise gegmistir.
Boylece 1961°de Wild World Foundation, 1969’da Friends of The Earth, 1971°de
Greenpeace gibi uluslararasi boyutta etkili gevre 6rgutleri olugsmaya baglamistir.
Uluslararasi alanda ise “ gevre” konusu ilk defa 1972 yilinda Stockholm’de BM

tarafindan diizenlenen insan Cevresi Konferansr’'nda ele alinmistir.

Sonraki yillarda cevre hareketleri; dogalcilik, cevrecilik, ¢evreci populizm, derin
ekoloji, biyo- bolgeselcilik ve ekofeminizm gibi birgok farkli ideolojilerden beslenen
dallara ayrilmistir. Bu drgutlerin evrensel ¢galismalariyla birlikte farkindalik kazanan
kamuoyunun kargisinda 1980’li yillarla birlikte devlet bagkanlari ve sirket sahipleri
izledikleri siyasette cevresel biling sdylemleriyle hareket etmeye baslamislardir.
Bunlar buyuk adimlar olmasina kargin, ayni zamanda “yesil olmak” etiketi karli bir
konuma da yuUkseldigi igcin sirketlerin bu stratejiyi benimseyerek Ustunlik kurma

yarisina girmesi bu konunun farkl bir boyutudur.
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Ulrich Beck'in gevresel yikim uUzerinden degindigi bir diger konu ise esitlik
hususudur. Ona gore; yoksulluk hiyerarsiktir ama Kkirli hava demokratik. Bu
evrensel riskler butun bireylere, yikima bulundugu katkiy1 hesaba katmaksizin, egit
derecede etki etmektedir (Beck, 2011). Riskler evrensel boyutta esitlense de,
risklerle basa ¢ikma olanaginin her bireyde ya da toplumda esit olmamasi durumu
vardir. Ekonomik refah azaldik¢a risklerle karsi karsiya kalma orani
yukselmektedir. Riskli sanayilerin Gguncu dunya ulkelerine aktarilmasi ya da ayni
sekilde guclu ulkelerin plastik atiklarini bu Ulkelere aktarmasi bu duruma ornek

olusturur.

Boylece “Cevresel Adalet” konusu 1980’lerde ABD’de gundeme gelmistir. Bu konu
Amerika’da etnik ve iIrk baglaminda ¢ikmasina karsin kiresel alanda; ekonomik,
toplumsal ve siyasal boyutuyla ¢evresel esitsizlige deginen bir yaklagsim olmustur.
1987 yilinda ise BM’in yayinladigi “Ortak Gelecegimiz” yani Brundtland Raporu ile
“strdarulebilir kalkinma” konusu tartismaya acimigtir. Kusaklar arasi adaleti
onemseyen bu model bulunulan sistem iginde ¢evre problemlerine sosyal, politik,
ekonomik ve etik boyutlarda ¢6zim tretmeye calismistir. 1990°h yillarla ile birlikte
kirlilik, canlilari koruma gibi konulardan iklim dedgisiklidi, biyolojik cesitliligin

azalmasi konulari gindeme alinmaya baslamistir.

ingiliz toplumbilimci Anthony Giddens’a gére insanlar bilim ve teknolojinin
ilerlemesiyle insani dogadan ayiran gizgiyi geri dondurtlemez bir sekilde agsmigtir.
Eger bu cevresel yikimin getirdidi iklim degisikligi gibi problemlerle yluzlesiimesi
gerekiyorsa asilan sinirlardan dolayr dogaya geri donmek gibi bir durum séz
konusu olamayacagindan bilim ve teknolojiden daha azina degil daha fazlasina
intiyag duyulacagini belirtmigtir.  Bundan dolayl devlet politikalarinda radikal
degisiklikler yapilarak hayat tarzini muhafaza etmek ya da olabildigince gelistirerek

toplumsal dontsumun gergeklestiriimesi gerektigini savunmustur (Giddens, 2013).

Sonug olarak ¢evre sorunlari toplumsaldir. Gunimuzde dinya g¢apindaki politik
so6zlesmeler, konferanslar, bildiriler ve yayinlar disinda toplumun bu konuya
yaklasimi da onemlidir. Toplumun oOrgutlenerek olusturdugu hareketlerin yaptigi
genis Olcekli protestolar, devletlerin ve sirketlerin ¢ogu zaman eylemlerinden

vazge¢cmesine neden olabilmektedir. Bu konuya sanatgilar da uzak kalmamisg,
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cevresel yikimin her boyutuyla ilgili galigmalar ortaya koymuslardir. Bu konu tezin

Ucuncu bolimuande ele alinacaktir.

2.3. TOPLUMSAL HAREKETLER

Tarihte birbirinden farkl isyan, ayaklanma, baskaldiri gibi direnis hareketleri her
zaman var olmustur. Toplumsal hareketler de 18. ylzyilin sonunda ingiltere’de
dogan, 19. yuzyllda Amerika ve Avrupa’da etkisini gdsteren protest kultirin
pargas! bir direnis bigimidir. Bu hareketler 19.yuzyilin ikinci yarisindan itibaren
sosyal bilimlerin gelismesiyle birlikte inceleme konusu olarak ele alinmaya

bagslanmigtir.

Kitleler tzerine yazan 6nclu sosyologlardan Gustave Le Bon,1895 tarihli “Kitleler
Psikolojisi” adli kitabinda kalabaliklari; bilingsiz, asiri duygularin tahakkima
altindaki irrasyonel eylemciler olarak nitelendirmigtir. Ona gore birey tek
basinayken agiri duygularini sinirlayabilirken, kitle hareketine katildiginda vahsiye
doénusmektedir. Ancak Le Bon’dan ginimuze toplumsal hayat degisime ugramistir
(Bon, 1997). Bu kalabaliklar ekoll toplumsal hareketleri bilingsiz hareketlere
indirgerken, rasyonalist ekol toplumsal hareketleri rasyonel eylemler olarak
nitelendirmistir. Artik gunumuazdeki hareketlere bilingli, ne istedigini bilen, kiresel
problemlere deginirken vyaraticiigi 6ne plana cikaran etkili kesintiler olarak
bakilmaktadir.

Akademisyen Thomas Vernon Reed, The Art of Protest isimli kitabinin girig
kisminda toplumsal hareketlerden, “kendi dunyalarini dedistirmeye calisan siradan
insanlarin izinsiz, gayri resmi, kurum karsiti kolektif eylemi” olarak bahsetmistir.
Dunya tarihinde bu hareketlerin ulus baglaminin 6tesinde dunya tarihi igin kritik bir

role sahip oldugunu vurgulamistir (Reed, 2005).

Sosyoloji literaturiinde bu hareketler eski ve yeni olarak ikiye ayrilmistir. 1960
oncesi hareketler “eski’, 1960l yillarin sonuna dogru olusan hareketler ise
“yeni’dir. Temel farkhlik eski hareketlerin sinif ve ¢ikar temelli olmasidir. Yeni
olarak adlandirilan hareketler ise bagka tur kimliklerle drgutlenmektedir. Siyasal
yapilarla ugrasmaktan ziyade kultirel ve glndelik boyutla butinlesen bir yapisi

vardir. Kimlik, kultar, 6zerklik ve esitlikle ilgili cok yonla konularla ilgilenen ortak
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cikar pesindeki bireylerin olusturdugu yeni bir hareket bicimidir. Evrensel konulari

ifade ederken kamuoyunu dogrudan etkilemeye yonelik ¢caligmaktadirlar.

20. yuzyihin ikinci yarisindan itibaren neo-liberal kuresellesme; insanlari issizlige
ve gocmen konumuna surukleyen, yerkurede ise ekolojik yikima yol agan yan
etkileri beraberinde getirmistir. Bu sistemin getirdigi muphemlikte hakkini arayan
kolektif eylemciler; kadin hareketi, ¢cevre hareketi, irkgilik karsiti hareket, savas
karsiti hareket gibi birbirinden ilham alarak eklemlenen ginumuz yeni toplumsal
hareketlerin tarihini olusturmuslardir. Bu hareketlerin 20. ylzyilin basindaki isgi
hareketlerinden farki ise enternasyonal boyutu ve ekonomik izlekten ¢ok kisisel ve
ahlaksal izlege donusmus olmasidir. Amaglari iktidari ele gecirmek degildir.
iktidarlar tizerinde baski kurarak; yasalarda yer alan esitlik, demokrasi, adalet gibi
olgularin gergekten hayata gegcirilerek uygulanmasini saglamaya calismaktadirlar.
Hayat kalitesini iyilestirmeye yonelik, daha iyi bir dizen istencinin olusturdugu

hareketlerdir.

Bu hareketlerin sosyal tabanini orta sinif olusturmaktadir. Benzer distncedeki
insanlarin bir araya gelerek olusturdugu, toplumun demokratiklesmesine yonelik
bu hareketler toplumlara entelektiel canlilik getirmigtir. Farkhliklarin olusturdugu
bir demokrasi bi¢imini savunan bu heterojen kimliklerin siyasal bir ileti olusturma
amagclan yoktur. Genel olarak kurumsallasma icine girmeyen, birbirine zayif
baglarla bagh hareketlerdir. Ancak resmi iligkiler kurmamalari onlari guglu
kilmaktadir. Odaklarinda sadece mucadele ettikleri konular vardir. Bu da siyasal
bir hareketten ¢ok kultirel bir hareket olmalarindan kaynaklanmaktadir. Siyasetten

uzak dursalar da siyasetin sinirini genigletebilen hareketler olmusglardir.

Evrenselci esitlik ve 6zgurlik fikriyle olusan toplumsal hareketler higbir toplumsal
modelin ya da siyasal ideolojinin savunucusu olmamistir. Bu hareketler sosyolog
Alain Touraine’e gore; “[...] maddi ya da siyasal kazanglara indirgenemeyecek
degerlerden, 6zgurlikten, yasam tasarisindan, temel haklara saygidan s6z eder”
(Touraine, 2002, s. 132). Barindirdigi bu Ozelliklerden otluri demokrasiyi ve
politikay! derinden etkilemiglerdir.

Devlet sistemleri her zaman dizenin korunmasi taraftari oldugu igin, bu hareketler

siyasi iktidarin karsit mudahalesiyle kargilagsmaya mahkdmdur. Siyaset ve toplum
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arasindaki iliski Uzerine yazan sosyolog Charles Tilly'e gore demokrasi ile
toplumsal hareketler arasinda dogrusal bir iligki vardir. Rejimler demokrasiden
uzaklastikga toplumlarin hak talebinde bulunma olanagini azalttiklarini ancak
gelisen teknoloji sayesinde demokratik ya da otoriter rejim fark etmeksizin bu

hareketlerin her toplumu etkisi altina alabilecegini vurgulamigtir (Tilly, 2008).

Alain Touraine de ayni Charles Tilly gibi toplumsal hareketler ve demokrasinin

birbirine bagl oldugunu belirtmistir. Ona gore;

Demokrasi toplumsal ¢atismalarin kurumsallasmasinin araci ve sonucudur. O
olmadan gercek toplumsal hareketler olusmaz, ortaya c¢ikan hareketler birer 6fke
patlamasi olmaktan 6teye gecmez ya da devleti ele gegirmeye caligsan siyasal
guclerin eline geger; toplumsal hareketler olmadan da demokrasi zayiflar ve
siyasal glg¢ birlikleri arasindaki rekabetle sinirli kalir (Touraine, 2002, s. 330).

Bu hareketler kendinden onceki hareketlerden tepkisel olarak da farklilagsmistir.
1968 yilina kadar gerceklesen hareketler siddete ayni sekilde karsilik vermeyi
savunurken, yeni hareketlerle birlikte 1960’larin sonunda siddetsiz eylem
duguncesi olusmaya baslamigtir. Felsefeci Todd May bu siddetsiz eylemleri saygi
ile bagdastirmistir. Ona gore; o6tekine duyulan saygi, siddetsiz davranisi gerektirir
ve karsisindakinin kendisine esit oldugunu kabul eder. Boylece karsilikli saygi

siddetsizligi olusturur.

Bu siddetsizlik iceren kolektif hareketlerin 6ne ¢ikan diger bir ozelligi yaraticilik
baglamidir. Dans, konser, performans, afis gibi ifade araglarinin kullanildigi sanat
ile butlnlesen bu hareketler daha ¢ok bir festivali andirmaktadir. Zamaninda
avangard akimlarin kullandigi sasirtma gibi taktikleri kullanarak gunluk hayatin
rutinini bozar ve kamuoyuyla iletisime gecer. Boylece avangard akimlarin Gtopyasi

bir noktada gergcege dontusmus olur.
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3. BOLUM: TOPLUMSAL SORUNLARA KARSI GELISEN PROTEST SANAT

Sanat ve sosyal aktivizm arasindaki bag bu baslik altinda incelenecektir. Atolye ve
muizede etkinligini sudrdiren kurumsal sanat; bagkaldirmig, kamusal alana
tasinarak kuresellesmis iktidarin getirdigi her turli tahakkim bigiminin kargisinda,
kendisini toplumsal pratige donusturerek kargi durmustur. Toplumsal
huzursuzluklarin olusturdugu hareketler iginde aktif bir sekilde yer alan sanatgilar,
sanatin yikici gucund toplumu harekete gecirmek icin kullanmiglardir. 1930’lu
yillarin avangard hareketlerinin mirasi; sanatin hayat icinde eriyerek kendini
ortadan kaldirmasi Utopyasi, gunumuzde sanatgilarin toplumsal problemler

karsisinda kendini halkla butlnlestirmesiyle gergeklestirmistir.

Sanat 1960’ yillarla birlikte politikanin alanina girerek c¢esitli stratejilerle bu alana
mudahale etmigtir. Egemen sistemin bir pargasi olmayl reddeden sanatgilarin
sistemin muhalefeti olarak kamusal alanda geleneksel sanat alimlanisinin
toplumsal temellerini donustirmastur. Elestirel bilingle hareket eden sanatgilar
halklarin cektigi acilarin, ugradiklari haksizliklarin ifadesini duyumsanabilir
gOstergeler yaratarak sadece bulundugu toplumda degdil tum dinyada dolasima

sokmus, sanat yapitlarinin toplumsal iligkiler baglaminda erimesini saglamistir.

Bu noktada filozof Ranciére’in politika ve sanat birlikteligi hakkindaki gorusleri

onem kazanmaktadir. Ona gore;

O halde sanat politikasi dedigimiz sey, ayni tirden olmayan mantiklarin i¢ ice
gecmesidir. Oncelikle “estetik politikasi” diyebilecegimiz bir sey var: Yani belli bir
sanat rejimine has duyumsanabilir deneyimin yapilandirma bigimlerinin politik
alanda neden oldugu etki. Sanatin estetik rejiminde bu, nétrlestiriimis mekanlarin
ingasli, yapitlarin hedeflerinin kaybolusu ve ayrim yapmadan alimlanmaya hazir
bulunmalari, ayni tirden olmayan zamansalliklarin Ust Uste binmesi, temsil edilen
Oznelerin esitligi ve yapitlarin hitap ettikleri 6znelerin anonimligi anlamina
gelmektedir. Tum bu 6zelliklerin sanatin alanini, duyumsanabilir deneyimin diger
baglanti bicimlerinden ayri, kendine has bir deneyim bigimi olarak tanimlar. Bu
Ozellikler, estetik ayrihgi, yani bizzat sanat uretimine ickin kriterlerin
bulunmamasini, sanata ait olan ve olmayan seyler arasinda bir ayriligin
bulunmamasini paradoksal olarak tanimlayan seyi belirler. Bu iki 6zelligin iligkisi
de sanatcilarin maksatlarindan bagimsiz olan ve politik 6znelesme bakimindan
onceden belirlenebilir bir etkisi bulunmayan belli bir estetik etkisi bulunmayan belli
bir estetik demokratizmi tanimlar (Ranciére, 2015, s. 62).

Aylin Kuryel ve Begiim Ozden Firat'in “Kiresel Ayaklanmalar Caginda Direnis ve
Estetik” adli makalesinde politika ve sanatin bir araya geldigi pratiklerden su
sekilde bahsetmislerdir:

46



Bu pratikler, mizah, oyun ve karmasa mefhumlarini 6n plana ¢ikartiyor, alisildik,
protesto stratejilerine yeni bir boyut kazandiriyor. Hakim rejimlere karsi durmaya
yonelik bu tir yontemler, itici glic olarak, genelde sanatgi figlrleriyle ve “yaratici
sinif” tabir edilen sinif mensuplariyla 6zdeslestirilen yaraticilik ve hayal guicu
kavramlarini kendine mal ediyor; sanati, eylemciligi, politikayr ve performansi i¢
ice gegiriyorlar (Kuryel & Firat, Kuresel Ayaklanmalar Caginda Direnis ve Estetik,
2015, s. 22).

1960°’li yillardaki kavramsal yaklasimlarla birlikte sanattaki protest tavir gunluk
hayatin icinde yer almaya baslamistir. Sanatgilar esitlik, adalet istemiyle yaptiklari
elegtirel galismalarla sosyal normlar Uzerine tartigma alani yaratarak toplumsal
hareketler icinde aktif katihm gdstermis, protesto kultirini ve sanati derinden

etkilemislerdir.

3.1. GUNUMUZDEKi SANATGILARIN TOPLUMSAL SORUNLARA YAKLASIMI

Bu baslikta yer alan sanatgilar, yitirilmis ortak dunyanin toplumsal bagda yarattigi
catlaklara elestirileriyle dikkat ¢ekerek bunlari toplumlar igin goérinir kilmaya
calismaktadirlar. Kiresel piyasada One ¢ikan sanatgl ve sanat kolektiflerinin;
sergilenis, yaratici farklilik, rast gelme, boyut, mizah, mekan gibi unsurlarla
olusturduklari ¢arpici galismalari Gzerinden kuresel problemlere nasil yaklastiklar

ele alinmistir.

3.1.1. Banksy

Banksy, 1994 yilindan itibaren Londra’da sprey boyayla yasadigi uretim yapan,
2000’li yillarla birlikte uluslararasi alanda igler ureten, kimligi belirsiz kurgusal bir

karakterdir.

Tuketim alanini, kitle toplumunun sosyal oérgitlenmesini ve ge¢ kapitalizmin
kentsel deneyimdeki sivri uclari térplleme girisimlerini hedef alan Banksy,
1960’larin sitlasyonist mudahalelerinden ve avangardin montaj tekniklerinden
yararlanir (Thompson, 2015, s. 176).

Kamusal alana mudahalelerde bulunan ama bunu gergeklestirirken 20.yuzyilin
avangard sanatcilarinin pratiklerinden yararlanan Banksy, bir ingiliz sokak
sanatgisidir. Eserlerinde Duchamp’in, Andy Warhol'un izlerini gérmek mumkunddr.
Stencil, montaj, graffiti mekana-6zgu yerlestirme gibi teknikler kullanmaktadir.
Eserlerinde ele aldigi konulara bakildiginda her turli otorite figirine karsit bir
tutum sergiledigi goérilmektedir. Yaptigi ¢ogu is ise yasadisidir. CUnkl ona gore;

“‘Dinyanin en buyuk sugclari, kurallari ¢igneyen insanlar tarafindan degil, kurallara
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uyan insanlar tarafindan islenmektedir. Bomba atan, koyleri katleden emirlere
uyanlardir” (Banksy, 2005, s. 53).

islerinde anti-kapitalist bir yaklasimi ve savas karsiti tavriyla dikkat cekmekte,
insan ve hayvan haklarini savunmakla birlikte ¢evresel yikim ve tiketim kultGrand
elestirmektedir. Calismalarinda toplumlarin yasadigi problemlere g1k tutar.
Yarattigr gugli imgelerindeki mizahi yaklasimla, sorunun kaynagi otoriteyi ve

sessiz toplumu korkusuzca alaya alir.

Gorsel 15. Napalm Girl. Banksy, 2004. https://tinyurl.com/y4skpyou

Banksy’nin anti-kapitalist yaklagimina, 1972’de Nick Ut tarafindan g¢ekilen, savasin
acimasizhigini goézler 6nine seren, ikonik Napalm Kizi imajini orijinal baglamindan
kopararak, Amerikan kapitalizminin temsilcilerinden Mickey Mouse ve Ronald
McDonald figlrleriyle bir araya getirmesi O6rnek gosterilebilir. Kizin yuzindeki
dehset ve diger iki figurin gulimsemesiyle olusan tezatlik, Amerika’nin buyuk
eglence sektdrinun arkasinda yatan gercekligi izleyiciye gostererek onlari bilingli
bir sekilde rahatsiz etmektedir (Bkz. Gorsel 15).

Banksy, “Turf War” adl ilk blylk caph sansasyonel sergisini 2003’te Londra’da
terk edilmis bir depoda, polisin kapatmasi nedeniyle U¢ gunluk sureyle,
gereklestirilebilmistir (banksyunofficial). Kendi sergisine gitmeyerek kimliginin

gizliligini korumaya devam etmigtir.
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Gorsel 16. Truf War isimli sergisinden goriintii. Banksy, 2003. https://tinyurl.com/yy4pwexo

Banksy’nin galeri sistemine aykiri gerceklestirdigi bu sergi, birbirinden farkl birgok
medyumun kullanildigi kiskirtici bir sergidir. Sergide; pargalarina ayrilmig, Uzerine
graffiti yapilmis polis miniblst gibi meké&na 6zgu yerlestirmeler, tahrip edilmis
heykeller, zarari bulunmayan boyalarla boyanarak markalastiriimis canli ciftlik
hayvanlar (Bkz. Gorsel 17), duvarlarda kendisine 6zgu stencil teknigiyle urettigi
siyah-beyaz imgeler, Uzerine muzip eklemeler yaptidi klasik tarzdaki yagli boya

tablolari gibi farkli tirlerde eserler bulunmaktadir.

Gorsel 17. Truf War isimli sergisinden goriinti. Banksy, 2003. https://tinyurl.com/yy4pwexo
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Banksy’nin bu ilk donem eserlerinden itibaren galismalarinin izlegine bakildiginda
iktidar yapilarina kargi protest bir tavir gozlemlenir. Tuketim kualturayle i¢ ice
gecmis toplum ve sistemin elestirisi, geleneksel sanat piyasasi elestirisi bunlarin
basinda gelmektedir. Tuketim kulturunu alaya alan imgelerle sistemde kirilmalar

yaratir.

“‘Bununla birlikte Banksy’'nin c¢alismalari, tipki karikattrler gibi abartih ve ahlaki
acidan yargilayicidir ve bu nedenle genellikle guncel siyasi ve sosyal olaylarin
bilgisine baghdir’ (Blanché, 2016, s. 191). Aslinda yaptidi islerin yasadigi olmasi
onun kaginilmaz olarak politik olmasi gerektirmektedir. Calismalariyla yasadigi
olani mizahla yucelterek, mesru hikumet yapilarinin sorgulanmasini saglar. Bu
yasa disilik her turli iktidar yapisini rahatsiz etmektedir. Clnku liderler ve bu
yapilar cevap beklememekte, eger cevap gelirse de onu cezalandirmak Gzerine bir
yap! inga etmigtir. Bunun da asil nedeni kamusal yasamdaki alanlarin aslinda
kamuya degil; reklam alani satin alan sirketler gibi belli iktidar yapilarina ait

olmasidir.

Banksy “Wall and Peace” adl kitabinda duvari, kigilerin ¢calismalarini sergilemesi
icin tercih edecegi en iyi yer ve kullanilacak bir silah olarak belirtmistir (Banksy,
2005). Ona gore;

Mahallemizi gergekten tahrif edenler; devasa sloganlarini binalara ve otobuslere

karalayip, mallarini satin almadigimiz siirece bizi yetersiz hissettirmeye ¢alisan

sirketlerdir. Onlar mesajlarini  mimkin olan her ylzeyden ylziinize

haykirabilmeyi bekler ama siz asla cevap vermeye izinli degilsinizdir. Ancak bu

kavgay! onlar baglatti ve duvar onlari geri vurmak icin tercih edilecek bir silahtir
(Banksy, 2005, s. 5).

Banksy ilk galismalarindan itibaren guncel toplum problemlerini ele almistir ve
sehrin duvarlarini toplumun her kesimine ulasabilecek bir iletisim araci olarak
kullanmistir. Sehir onun eserlerinin sergilenebilecedi potansiyel birgok ylzey
barindiran (binalar, arabalar, kaldirimlar, anitlar, hayvanlar...) bir sanat galerisi

gOrevini goérmektedir.

2003 yilinda Bati Seria duvarindaki stencillari, 2015’te Calais multeci kampinda
Apple’in kurucusu Steve Jobs'u resmetmesi, 2017'de Bati Seria’daki duvarin
yanindaki didnyanin en koéti manzarali Walled Off Hotel'ini agmasi, 2018’de
Paris’te siyah gamali hagli pembe viktoryan motifle kapatmaya ¢alisan siyahi kiz

cocugu... Bunlar gibi sayisiz ¢alismasinda sanat¢inin dinyanin siyasi gundemiyle
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sanatini harmanladigi gorulmektedir. Sanatginin uzun yillardir suren aktif kariyeri
incelendiginde sanat tarihi ile toplum tarihini birlestiren gorsel bir tarih ortaya

koydugu sonucuna ulagilir.

Son birkag yildaki guncel islerine 6rnek olarak; 2019'daki dinyanin en seckin
kalturel etkinliklerinden biri olan Venedik Bienali sirasinda gerceklestirdigi
calismasi ele alinabilir (Banksy Prints, 2019). En eski galismalarindan itibaren
klresel gog krizine de dikkat geken Banksy, 2019 yilinda Venedik’te bir kanaldaki
binanin duvarina elinde pembe isaret 15191 tutan can yelekli multeci ¢ocuk

resmederek yine multeci meselesinin aciliyetini vurgulamistir (Bkz. Gorsel 18).

Gorsel 18. Banksy. 2019, Venedik. https://tinyurl.com/y6184jrf

Banksy’'nin girigsimlerinin  boyutu yillar gectikge buyumustar. 2020 yilina
gelindiginde go¢ krizi gunumuazun en dncelikli problemlerinden biriyken Banksy’nin
carpici galismasinin yer aldigi pembe bir kurtarma teknesi dikkatleri gekmistir (The
Guardian , 2020). Feminist ve anarsist Fransiz Louise Michel’'in adini tasiyan bu
tekne Banksy tarafindan finanse edilmeye baslamistir. Amaci Kuzey Afrika’daki
savastan kagarak Avrupa’ya ulasmaya c¢alisan Libyali multecileri kurtararak onlari
guvenli bir limana ulastirmaktir. Banksy basit ve etkili imge kullanimiyla teknenin
yuzeyini tuval gibi kullanmistir. Kalp bi¢imindeki bir can simidini yakalayan kiz
cocugu figlrd, ayni zamanda Kirmizi Balonlu Kiz isine gdnderme olmakla birlikte
teknenin amacini, umudunu ve anti-fagist insani eylemi izleyiciye kuskusuz bir
sekilde ileten, yuzen bir sanat eseridir (Bkz. Gorsel 19). Anny Shaw, The Art
Newspaper'daki yazisinda bu finanse etme durumunu Banksy’nin simdiye kadarki
en buyuk calismasi olarak nitelendirilmigtir (Shaw, 2020).
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Gorsel 19. Banksy, 2020. https://tinyurl.com/y23pskuo

3.1.2. Ai Weiwei

1957 dogumlu Cin vatandasi Ai Weiwei, ginimuz sanat dinyasinda aktivist yona,
protest ve sosyal olaylara duyarli kimligi ile éne c¢ikan uluslararasi bir figtrdur.
Sanatgi iktidar yapilari ile surekli bir kavga icindedir. Kiresel guc esitsizligi,
yolsuzluk, ¢evre sorunlari, materyalist anlayis gibi problemler agresif sanatinin
izlegini olusturmaktadir.

Ai Weiwei geleneksel Cin kultlr birikimi ile ¢cagdas sanat bigimlerini carpistirdigi
kavramsal eserler ortaya koyar. Performans, enstalasyon, porselen, fotograf, film
gibi sanatin degisik ifade bigimlerini kullanmaktadir. Bu ifade bigimlerinde tarih
Ooncesi avangard ve neo-avangardlarin tekniklerini géormek mumkindir. Han
doéneminden kalan degerli vazolarin tzerine Amerikan kapitalizminin yikici simgesi
olarak Coca-Cola logosunu c¢izdigi calismalarinda Andy Warhol'un izi g6z ardi
edilemez.
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Gorsel 20. Han Dynasty Urn with Coca-Cola Logo. Ai Weiwei, 1993. https://tinyurl.com/y6prv47w

1995 yilinda ise degeri milyon dolarla dlgilen, Han Hanedanligi'ndan kalan tarihi
eser statlsundeki vazoyu dusurerek kirmasini fotografladigi bir performans
gerceklestirmistir (Elephant Art, 2019). Sembolik ve kultlrel anlamlarinin yaninda
bu performansinda muzeleri mezarliklara benzeten Rus avangardlarinin anti-
geleneksel yaklasimini okumak mumkundur. Bu provokatif eylemiyle hem Cin
halkinin kendi icindeki problemleri sorgulamakta hem de o yillardaki gagdas sanat
dunyasi igin tarihi eser yok etme eyleminin ne anlama geldigini sorgulatacak bir

tartisma alani agmigtir.

Dikkat c¢ceken c¢alismalar iginde bir nesnenin binlercesini yan yana getirerek
olusturdugu buyldk capli enstalasyonlar yer alir. Bunlar; tabure, bisiklet,
porselenden olusturdugu hayvanlar, ay cekirdekleri gibi dogal nesneler ve ¢ok
cesitli objelerdir. En bilinen enstalasyonlardan birisi Tate Modern’de 2010 yilinda

gerceklestirdigi Sunflower Seeds’dir.

Gunumuze vyaklastigimizda bu tezin konu edindigi dunyadaki tirmanan goé¢
problemi ile baglantili olarak sanat¢cinin toplumsal duyarhli§i farkh Ulkelerde
enstalasyon bigiminde ortaya ¢ikmistir. 2016 yilinda Berlin’de “Safe Passage” adli
enstalasyonunda Konzerthaus Berlin'in sutunlarini can yelekleriyle kaplamigtir.
Danimarka’da 2017’de Soleil Levant enstalasyonunda Kunsthal Charlottenborg'un
pencerelerini, Yunan Midilli Adasi'na gelen multecilerden toplanan 3500'den fazla
kurtarimigs can yelegi ile doldurmustur. Avustralya’da 2017'de 21. Sidney
Bienali’nde “Law of Journey” adh vyapitinda mdalteci krizini konu aldidi

enstaldsyonunda tavandan sarkitilan devasa sisme bot icinde yine onunla orantili
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multeci figurler yerlestirmistir (My Modern Met, 2017). Teknenin disinda mekanin
zemininde yolculuklari sona eren multeciler bulunmaktadir (Bkz. Goérsel 21). Yine
2017°de mdlteci krizi hakkinda “Human Flow” (insan Seli) adl bir belgesel film

cekmistir.

Gorsel 21. Law of Journey. Ai Weiwei, 2017. https://tinyurl.com/yyvkt4a5

2019 yilinda Londra’da Lisson Gallery’de actidi serginin odaginda anitsal boyutta
agac koku formalarindan olusan enstalasyon yer alir (Lisson Gallery, 2019).
Bazilar bin yildan daha eski olabilecek bu nadir aga¢ kok formu Brezilya'da nesli
tukenmekte olan Pequi Vinagreiro agacinin dev koklerinden yapilmis bir dizi demir
heykeldir (Bkz. Gorsel 22). Oradaki yerel zanaatkar ve topluluklarin yardimiyla
demir dokum teknikleri kullanilarak insan eliyle yapilmis ve islenmistir. Geleneksel
yontemleri kullanmasi, modern dunyanin temsil ettigi yasam bicimine getirdigi bir
elestiri denilebilir. ilerlemenin getirdigi toplumsal refahla birlikte gelen yikimi temsil
etmektedir. Bu galisma birgok toplumsal probleme génderme olarak okunabilir.
Dunyadaki ekolojik bozulma ile birlikte artan sicak hava ve kuru iklim dinyadaki
orman yanginlarini arttirmistir. Sanatgi ise bu yikima dikkat ¢ekmistir. Diger bir
acidan da kokinden kopma fikrinin insanlar igin de bir anlami vardir. Bu noktada
yersiz yurtsuzlastirilan insanlarin yani kokunden sokulen halklarin koksuzluk

duygusuna dair bir okuma yapilabilir.
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Gorsel 22. Enstalasyondan gorunti. Ai Weiwei, 2019, Lisson Gallery. https://tinyurl.com/y252w2af

2020 yilina gelindiginde ingiltere Londra’da “Imperial War Museums’da History of
Bombs” (Bombalarin Tarihi) adli bir sergi agmistir (Bkz. Gorsel 23). Vinil zemin
Uzerine basilan ayrintili olarak olgeklendiriimis bomba ve flze tarihinin yer aldigi
mekéana 6zgu eserde; 1911’den 2019’a kadarki elli tane gergcek boyutlu bombanin
gorselleriyle Uretildigi yil ve Ulke bilgileri yer almaktadir (The Guardian, 2020).
Gecgmisten gunumuize rahatsiz edici savas goruntulerinin  arkasindaki bu
muhendisligin gorsellestirmesi izleyiciyi insanlik tarihinin karanlik ge¢gmisi hakkinda
disinmeye sevk etmektedir. The Guardian yazari Jonathan Jones bu sergi
hakkinda su gorugleri paylagsmigtir:

Ai Weiwei'in Bombalar Tarihi; imparatorluk Savas Miizesi merkez salonunun

zemininde Klinik bir hassasiyetle tasvir edilen ve merdivenden yukari dogru akan

bombalar ve fiizelerden olugan ansiklopedik koleksiyon seklinde, hesaplanamaz

bir yikim hakkindaki galismasidir. Diinyanin dogal bir salgindan sarsildigi bir

zamanda, bize kendimizi yok etme konusunda akillara durgunluk veren
kapasitemizi hatirlatiyor (Jones, 2020).
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Gorsel 23. History of Bombs. Ai Weiwei, 2020. https://tinyurl.com/y3w8dInx

3.1.3. The Yes Men

Jacques Servin ve Igor Vamos’un; web sitesi, televizyon, gazete gibi gesitli iletisim
kanallarindan insanlara ulastigi aktivist olusumdur. iktidar yapilarinin ulagilamaz
aglarina sizarak sosyal ve politik konulara dikkat cekip toplumda farkindalk

sadlarlar.

“Identity Correction” adini verdikleri bir eylemcilik anlayiglari vardir. Dow Chemical,
WTO (Diinya Ticaret Orgitii) gibi dnemli sirket ve blrokratik yapilara sizarak,

onlarin temsilcileriymisgesine performans sergilemiglerdir.

Kritik dinya gundemindeki konular hakkinda sahte acgiklamalar yaparlar. Mesela
Irak Savasr’nin sona erdigini ilan eden sahte New York Times’t 1 milyondan fazla
kopyasini dagitmislardir (Bkz. Goérsel 24). iktidar yapilarinin elindeki yozlasmis
kapitalist medya kualturinin sarsilmaz imgesini alaya alirlar. Kurumsal gucun
karsinda hem hiciv unsurunu hem de sok etkisini ustaca kullanarak paralel medya
evreni yaratirlar. Bu evrendeki tiyatro ve performans arasinda gidip gelen eylemin
temelinde Cabare Volteire’de dogan Dada’nin ve Sitlasyonist Enternasyonal’in
ruhu gorulmektedir. Olabildigince bu politik eylemlerini sanatin iktidar yapilarindan

ve STK’lerin kurumsal modellerinden uzakta gercek hayatin iginde strdururler.
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Gorsel 24. Irak’'taki savasin bittigine dair yayinladiklari sahte haber. The Yes Men, 2008.
https://tinyurl.com/y3gsmrsu

3.1.4. Indecline

ABD’de kurulmus bir sanat kolektifi Indecline resmi web sitesinde kendileri

hakkinda su bilgileri vermigtir.

Indecline, 2001 yihinda kurulmus bir Aktivist Sanat Kolektifidir. Grafiti yazarlari,
film yapimcilari, fotograf¢i ve tam zamanh isyancilar ve aktivistlerden olusur.
Indecline, Amerikan ve Uluslararasi hikumetler, sirketler ve kolluk kuvvetleri
tarafindan  yiritilen sosyal, ekolojik ve ekonomik adaletsizliklere
odaklanmaktadir (Indecline).

Kolektif “The Art of Protest” (Protesto Sanati) adinda 45 dakikalik belgeseli, 2020
yihnin  Ekim ayinda “www.rollingstone.com” Uzerinden vyayinladilar. “Saving
Banksy”’nin ydonetmenin ydénettigi bu kisa filmde Indecline’nin protest tavri basta
olmak Uzere dunya giundemindeki sanatsal protestoya dair fikir edinmek

mUmkudnddr.

Indecline; performans, heykel, grafiti, enstalasyon, kisa film gibi genis bir
spektrumda sanatsal calismalar yaparlar. 2015 yilinda Kaliforniya'daki devletin
O0zel mulkd olan aktif olmayan askeri bir arazi Gzerindeki inig pistine “This Land
Was Our Land” (Bkz. Gorsel 25) yazdiklari en blyUk yasadisi grafiti par¢casinda
iklim degisikligine dikkat ¢cekmiglerdir (Phat Beatz).
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Gorsel 25. This Land Was Our Land graffiti calismasi. Indecline, 2015, Kaliforniya.
https://tinyurl.com/y6a2ndth

Indecline, 2017'de llma Gore ile birlikte insan kaniyla "Rise Up Thy Young
Blood," adh bir duvar resmi yapti (This is Indecline). Bu resim Henry Mosler'in
"The Birth of the Flag" isimli tablosunun degistirilerek yeniden sunumudur.
Amerikan segimleriyle boélinen Amerikan halkina birlik olma duygusunu

hatirlatmaktadir.

The Art of Protest belgeselinde de ter alan son birkac¢ yildir gergeklestirdikleri
calismalar su sekildedir. 2018 yilinda Amerikan Bagkani Donald Trump’in oteline
sizarak, oradaki bir odayr “The People’s Prison (Halk Hapishanesi)” adl
enstalasyona donustirmuslerdir. Otel odasina yerlestirdikleri demir kafesin iginde
Donald Trump’i taklit eden bir kisi ve fareler bulunmaktadir. Hapishane duvarlarina
donusmusg odanin duvarlarinda ise her birini baska bir sanatginin ¢izdigi Amerikali
aktivist ve devrimcilerin portreleri yer almaktadir. Yine 2018'de Baskan Trump’in
gb¢gmen ebeveyn ve cocuklari ayiracak yabanci dugsmanhgdini destekleyen, irkgi
gbcmen politikasina kargi elestiri olarak bir reklam panosunu tahrip etmislerdir
(Bkz. Gorsel 26). 2020'de Amerika’daki toplu saldirilara dikkat cekmek icin 600
tane hizmet digi birakilan silahi Auguste Rodin’'in “The Thinker” adli eserindeki
figrd bu silahlarla tekrar canlandirmiglar ve “On Second Thought" adini

vermiglerdir.
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Gorsel 26. Indecline’nin tahrip ettigi reklam panolarindan biri. Incdaline, 2018.

https://ftinyurl.com/yytnwrg4

Sonu¢ olarak Uretimlerinde degindikleri konulara bakildiginda baskici iktidar
figurleri, irkcilik, cevresel yikim gibi birgok kuresel problemi kendi tlkeleri (ABD)
dahilinde ele aldiklari gorulmektedir. Bunu yaparken de gecmisten gelen sanattaki

direnis hareketlerinin taktiklerini uygulamaktadirlar.

3.2. TOPLUMSAL HAREKETLERDE YARATICI EDIM

Politik huzursuzluk ve kultur alanin zamansal ve mekansal 6zgullukte garpigarak,
toplumsal birlikteligin yardimiyla olusturdugu estetik direnis formu bu tezde yer

alan dort problem Uzerinden drneklendirilecektir.

Kapitalist ekonominin merkezi ABD’de 2011 yilinda “Occupy Wall Street (Wall
Street’i isgal Et)” adli halk eylemleri gerceklesmistir. Bu eylemler; Wall Streetin
dayattigi borg sistemi kapitalizmin olusturdugu tuketim kultGrintn carklarini
dondururken, insanlarin %99'unu sosyal esitsizlik dongusu i¢inde birakmasina

karsi gikistir.

[...] yani %99u, herhangi bir yarar saglamadan hizmet sunarken, insafi olmayan
%1’lik kesim ise aslinda %99'un emeginden ve c¢abalarindan kar sagliyor. Bu
mantik dogrultusunda, 6grenim borglari, ipotekli mallarin haczi, irkgilik, gevresel
bozulma, azalan maaslar, taseronluk, federal kurtarma paketleri dahil her turli
sikinti, %1'in yasadigi ve gliriimiis giiciiniin kaniti haline geliyor. insanlari éldiriip
dogay! katlederek, %99'un yasaminin her cephesi Uzerinden glc¢ elde ederken,
art niyetli bir sekilde mahkemeleri, politikacilari ve medyay! dimenlerini 6rt bas
etmek icin etkileri altina aliyorlar (Loewe, 2016).
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Amerikan toplumundaki isgiler, 6grenciler, igsizler gibi toplumun farkli kesimleriyle
birlikte sanatgilar da bu harekette aktif bir sekilde yer almistir.

Walter Benjamin’e atifla soyleyecek olursak, “cagdaslik sonrasi” esigin

asilmasiyla beraber “6rgitcu olarak sanatgi ortaya c¢ikti: “dogru siyasal egilimi

yansitan Urunler Gretmekten ziyade, toplumsal bir hareketin isaret ettigi dogrudan

eylem, egitim ve medya altyapilarindan mitesekkil “yasanan toplumsal baglamla”

iliskiye gegcen ve vyaratici faaliyeti de bizzat bu angajmanda yatan sanatgilar
(Mckee, 2016).

OWS protestosunda Zuccotti Park'tan atilan eylemciler Brooklyn Koéprusi’'nden
gecgerken, bir projeksiyondan New York'taki Verizon binasina “bat-signal’”dan
esinlenilmis Occupy’in simgesi “%99” yansimistir (Bkz. Gdérsel 27). Bu calisma
“The llluminators” adli New York’ta yasayan ve uretimlerini orada surduren, gesitli
alanlardan sanat¢i ve uzmanlarin bir araya gelerek olusturdugu aktivist sanat
kolektifine aittir. Bir yardim ¢agrisi olan “bat-signal” kullanimda Bruce Wayne'nin
temsil ettigi %1’lik zengin ve gugclu kesim degil, halkin kendisine seslenilir. Halkin
kendi kendinin super kahramani olarak sunumu, topluma buyulu bir birlik mesaj
vermigtir. Kendi kultar Grtnlerini yeni bir baglamda kullanarak gegmisin avangard
akimlarinin izleri gincel bir medyum araciliiyla 21. ylizyila tasimiglardir (The
llluminator, 2011).

L LIERRR

Gorsel 27. OWS Bat Signal. The llluminator, 2011, Verizon Building, New York.
https://tinyurl.com/y6jq7gagx

2013 yihna gelindiginde ise Turkiye sinirlarinda, Gezi Parki Direnisi olarak bilinen

cevre odakl bir hareket dogmus ve toplumdaki bagka problemlerle eklemlenerek
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giderek buyumaustur. Toplumsal hareketler baghgi altinda incelenen yeni toplumsal
hareketlerin 6zellikleri; gelismis iletisim aglarinin aktif kullanimi, mizah unsuru,
farkh toplumsal problemlerin birbirini desteklemesi, bir lideri olmayan, farkli
kesimden insanlari bir araya getirmesi gibi unsurlarin hepsi Gezi Parki olaylarinda

gOrulmektedir.

Cevre duyarhligi yuksek geng bireyler, agaclarin sokulerek yerine kapitalizmin reel
hayatta somutlagsmis imgesi alisveris merkezlerinin dikilmesine kargi bir micadele
baglatmiglardir. Kamusal alanda sirket hegemonyasinin kentsel dokuyu tahrip
ederek ticarilestirmesini reddetmislerdir. Daha sonra devletin kontrol kuvvetlerinin
olaylardaki roll, devletin medya yonetimi ve eylemcilerin demokratiklesme istemi
ile birlikte ¢api genislemis ve gunumuze yaraticilikla batinlesen goérsel bir miras

kalmistir.

Bu direnigin gorsel dilinde dikkati geken unsurlarin en basinda siyasi ciddiyetten
uzak mizah, ironi, alay ve hiciv kullanimi gelmektedir. Stencillar, duvar yazilari,
montajlar gibi ¢esitli medyumlar kullaniimakla birlikte Duran Adam gibi sanatsal
performans kapsaminda degerlendirilebilecek sahneler direnisin ikonu haline
gelmistir (Bkz. Gorsel 28). Direnisciler hem Turkiye hem de dunyadaki (Yildiz
Savaslari, Yuzuklerin Efendisi v.b.) kultir 6gelerini dekonstrikte ederek Gezi

direnisi baglaminda kullanmigtir.

Gorsel 28. Duran Adam performansi, 2013. https://tinyurl.com/y6orm9tf
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2010 yilindaki en buyuk toplumsal hareketlilik Arap Bahari olarak tanimlanan
donemdir. Tunus’ta muhendislik okumus bir gencin igsizlik sebebiyle seyyar
saticilik yaparken zabita memurunun ruhsatsiz ig yapamayacagini sdylemesiyle
olaylar gelismistir. Gen¢ sonunda daha fazla dayanamayip valiligin éntinde kendini
yakmigtir. Bu olay Uzerine halk ayaklanmig, eylem; siyasi yozlagsma, kotu yasam
kosullari, adaletsizlik ve diktatorlik gibi problemlerin de elestiriimesiyle giderek
buyumus ve ulkenin sinirlari oOtesine tasarak Arap dinyasinda dalga dalga
yayllmistir. Sanat, savas karsitligi ve toplumsal hareket Gg¢geninde bu baslikta ele
alinacak ulke Suriye’dir. 2011°de mevcut rejim karsiti hareket bigiminde baglayan
protestolar kisa surede bu Ulkede gunumuizde de devam eden bir i¢ savasa

donusmastur.

Sanat bir noktada Suriye Devrimi’ni atesleyen nedenlerden biridir. Mart 2011’de
Dara’da on bes geng¢ ¢ocuk, hukumet karsiti duvar resmi ve grafiti yapmistir. Kisa
bir stire sonra tutuklanip iskence gormastur. Ardindan bu vahsete kargi protestolar
arttikga, devletin guvenlik glcleri ates agcmis ve birkag kisi élmustir. Sonucunda
Besar Esad’in istifasinin istemiyle zirveye ulasan olaylar Ulke g¢apindaki bitmeyen

kargasanin dogusu olmustur (Artists at Risk Connection).

2013’te Suriyeli grafik sanat¢cisi Sana Yazigi “Creative Memory of the Syrian
Revolution” adli bir web sitesini harekete gecirmistir. Bu sitede iktidarin baski ve
zorbaligina karsi gelisen devrim sirasinda Uretilen her turli entelektlel ifade
belgelenmektedir. Kolektif hafizaya ait yaratici dretimin kalicihgr kisa surdugu igin
bu sekilde hepsini bir yerde muhafaza ederek yaratici gorsel tarihin es zamanli
kaydini tutmaktadirlar. Sanatgilar ve toplumun Uyeleri 2020’de devam eden
savasa karsl duvarlari iletisim ve ifade araci olarak kullanmaya devam
etmektedirler (Bkz. Gorsel 29).
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Gorsel 29. Syria Game By Google. Unknown Artist, 2020, Idlib, graffiti.
https://tinyurl.com/y3v9mtcq

Gorsel 30. Ugaklariniz hayallerimizi bombalayamaz / Your Planes Cannot Bomb Our Dreams.
Unknown Artist, 2020, Idlib. https://tinyurl.com/y3vOmtcq

3.3. PROTEST SANATIN TOPLUMSAL OLAYLARDAKiI ROLU ve
TOPLUMDAKI ETKILERI

Kamusal alan her ne kadar kamuya aitmis gibi goriinse de, devletin ve sirketlerin
hegemonyasi altindadir. Ancak bu alan toplumsal hareketliliklerin yasandigi
zamanlarda kamunun kendisi tarafindan isgal edilir. Bdylece sistemin farkli
kesimlerden bireyleri ayirarak sinirlandirdigi alanlarda yeni karsilagmalar dogar.
Kamu bu kargilasmanin getirdigi birlik duygusuyla, kendi varliginin gostergesi
niteligindeki imgelerle c¢evresini donatmaya baslar ve iktidar yapilariyla sanat

yoluyla iletisim kurar.
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Toplumsal hareketlerdeki bu yaratici pratikler; icinde dogdugu kultarin o6gelerini
barindirmaktadir. Bu nedenle bir Ulkeden diger bir ulkeye bu Gretimleri
anlamlandirmak c¢ok zordur. Hatta bir Ulke icindeki sehirler arasinda bile bu

anlasiimazlik durumu s6z konusudur.

Iktidar yapilarindan kaynaklanan politik ve sosyal kosullari elestiren Uretimler;
kisith bir sure icinde bireylerin kosullari degistirme arzusunun sehrin ylzeyine
yansitmasidir. Bu karisikliklardaki Uretimle birlikte problemler daha gorunur hale
gelerek hem iktidar ve otoritenin hem de toplumun her kesiminin zihninde yer
edinir. Bu yaraticilik drunleri 6zellikle korunmadikga herhangi bir kalicihgi yoktur.
Genelde hareketle birlikte dogar ve hareketlilik bittiginde devlet yapilar tarafindan

ortadan kaldirilir. Boylece kolektif bellekte varligini strdtrr.

Sosyal dinamiklere duyarli bu kolektif Uretimin iktidar tarafindan bireylerin
problemlerini gorunur kilmasinin haricinde diger bir 6nemli roli ise sistem
tarafindan birbirini 6tekilestirmeye kodlanmis bireyleri amaclar dogrultusunda

birlestirmesidir.

Bu bolimin sonunda dikkat ¢eken bir nokta da protest iglerin mekaninin
¢ogunlukla “kamusal alan” oldugudur. Bunun temeli de yine avangard sanatgilarin
sanati Ozgurlestirme idealine dayanmaktadir. Avangardlar sanati; Brian
O’Doherty’nin “Beyaz Kip” olarak kavramsallastirdigi galerilerden kamusal alana

tasinmasina ve toplumla butinlesmesine onculuk etmiglerdir.
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4. BOLUM: UYGULAMA

Tez boyunca tarihsel avangard, neo avangard ve gunumuz aktivist sanatgilarinin
calismalari incelendiginde onlari basariya goéturen yontemin “protest tavir” oldugu
g6zlemlenmistir. Sonucunda ise bu kavramin igerisinde birgok etkili yontemi
barindirdigr goértlmustur. Dort bolum boyunca incelenen ¢alismalarda 6zenle bu
basarili yontemler belirlenmis ve uygulama caligmasinda hayata gegiriimeye

calisiimistir.

4.1. 20. YUZYILDAN GUNUMUZE PROTEST GALISMALARDAN ELDE EDILEN
BULGULAR

Oncelikle btln protest sanatgilarin ve akimlarin itici bir gligten yararlandigi fark
edilmistir. Ornegin; Dada’ninki savas karsithgr iken Minimalizm’inki bUyiyen
tuketim sistemine karsit bir durustan beslenmektedir. Bu da sanatgilarin iginde
bulundugu toplumun guncel problemlerini kendilerine ickin olan yuksek duyarlilikla
O0zumsedigini ve kendilerini bunlardan soyutlamadan aksine butunlesip

direniglerinin kaynagi haline getirdikleri gdézlemlenmistir.

Diger bir bulgu ise yerlesik normlari reddetmeleridir. Higbiri geleneksel Uslubu
tekrar etmek gibi bir hataya dismemis, Ozellikle bunlari yikmak ic¢in ¢aba
harcamiglardir. ilerlemenin saglanabilmesi yolunun yerlesik normlarin tekrarindan
degil, yenilikten gectiginin bilincindedirler. Uslupsal, diisiinsel ve bicimsel her tiirll
gelenekten kacindiklari gibi populer olandan da 6zenle uzak durmuslardir. Cinku
modayla uyumlu her sey dogasi geregi kisa bir sire sonra yok olmaya

mahkamdur. Kalicilik ise 6zgunluktedir.

Sanat tarihinde yer alan alisiimis estetik hazzi ise amacg haline getirmemigler, her
zaman arka planda kullanilacak bir ara¢ olarak tutmuslardir. Hatta onlar ¢ogu
zaman estetik hazzin eylem formunda hayat buldugunu savunmuslardir. Onlarin
amaci estetik kaygilar degil, mesaji guclu bir sekilde iletecek en dogru yontemi
bulmak olmustur ki bazen kavramsal sanatgilarin ¢aligsmalarinda da fark edildigi
Uzere ortada bir sanat nesnesi dahi yoktur ancak son derece etkilidirler.

Diger bir taraftan her ne kadar yikici olsa da tarihsel ve neo avangardlarda

romantik bir devrimci anlayis goérilmektedir. Ve yine her ne kadar karamsar olsalar
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da degisime karsi bir umut vardir. Gergekten de birgok anlayisi yikmayi
basarmiglardir. Bundan birka¢ yuzyll 0Once galerilerde sergilenemeyecek
calismalar su an glncel sanatta bienallerde, fuarlarda ve galerilerde sorunsuz bir
sekilde yer alabilmektedir. Ornegin 2019 yilinda Maurizio Cattelan’in Art Basel
sanat fuarinda duvara koli bandiyla yapigtirarak sergiledigi bir muz her ne kadar
dinyada sansasyon yaratsa da sanat dunyasinin kabul edebilecegi bir eser haline
gelmistir. Sonug olarak 21. yuzyila geldigimizde incelenen 6rneklere bakildiginda
1968 yilinin romantik devrimci yaklasimi yerini kara mizahla harmanlanan bir

anlayisa biraktigi gikarimi elde edilmigtir.

Deginilmesi gereken diger bir unsur da sasirtma unsurudur. Bu unsur gogu zaman
caligsmalari kaliciliga suruklemektedir. En kot durumda dogru kullanimin yarattigi

sansasyon etkisiyle toplumun kisa sureli hafizasinda yer edinmektedir.

Sasirtma unsuru g¢alismalarin absurtlik orani, isin ¢apinin buyukligu, mizah gibi
o0geler icermektedir. Belli yerlerde olmasina alistigimiz seylerin bambagka yerde
karsimiza c¢ikmasi (Ai Weiwei 0Ornedinde gorilen can yeleklerinin binalarin
sutunlarinda yer almasi v.b.), Banksy'nin sikca uyguladiyi ge¢misin kanonik

eserlerinin populist imgelerle harmanlanmasi gibi degisik tekniklerle saglanir.

Sonu¢ olarak Protest tavir dedigimizde geleneklere baskaldiran, iktidar ve
tahakkiim yapilarina muhalif, dislanmayi gbéze alan, konformist olmayan ve
duyarlihgi yuksek, elestirel kimlige sahip yenilik¢i bir tavirdan bahsedilmektedir. Bu
uygulamada bu tavri ortaya ¢ikarmak amag edinilmistir. CinkU sosyal sorumluluk
altinda Uretilen romantik calismalarin etkileyiciligi protest iglere gorece azdir.
insanlari rahatsiz etmek, gercekleri dolandirmadan ifade etmek ve sasirtmak
calismalarin gorunurlalugunu arttirarak toplumun ve iktidarin dikkatini cekmekte ve

problemin aciliyetini vurgulamaktadir.

4.2. AFiS TASARIMININ TARIHINE KISA BAKIS

Afis tasarimi 19. ylzyilin baslarinda dogmustur. ilk baslarda sadece halka duyuru
yapmak icin kullaniimistir. iceriginde ise metin ve dekoratif slslemeleri
barindirmaktaydi. Aradan zaman gectikge dekoratif 6geler yerini imgelere
birakmaya baslamig, metinler kisalmig, sloganlara doéniismistir. imge mesaij

ileten en 6nemli unsur haline gelmistir.
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Afigler, Birinci Dlinya Savasi yillarinda elektronik kitle iletisim aracglarinin yaygin
olmamasi nedeniyle gorsel iletisimin en etkili araci haline gelmistir. GiUnimuzde
her ne kadar kullanim alani bakimindan reklam dinyasina aitmis gibi gériinse de
tarihte farkl nedenlerle de kullaniimistir. Baski teknolojisinin ve tasarimin gelistigi
yillar savas yillarini i¢cerdigi i¢in ideolojik propaganda araci olarak, savasa gonullu
asker toplamak ya da para toplamak gibi amaglarla tasarlanmistir. Savas yanlisi
iktidarlarin ¢ikar saglamak icin; toplumun duygularini kétiye kullanip, onlara agsir
milliyetcilik duygusu asilayarak dismanlik duygularini uyandiran afiglerdir bunlar.
ikona déniisen, her (ilkede varyasyonu iretilen bu afislerin kamuoyu (izerindeki
etkisi azimsanamayacak kadar buyuk olmustur.

| WANT YOU
FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

W UEH MOHOT DPOHTY?

Gorsel 31. Lord Kitchener Wants You. Alfred Leete, 1914. https://tinyurl.com/j7rayar
Gorsel 32. | Want You for U.S. Army. James Montgomery Flagg, 1917. https://tinyurl.com/tcv29cn

Gorsel 33. What have you done to help the front?. Dmitry Moor, 1941. https://tinyurl.com/yxzl2g74

Sanatgilar 1970’ler gibi ilerleyen yillarda bu etkili afiglerin parodisini yaparak hem
gecmis donemdeki propaganda yaklasimini elestirmis hem de glncel problemleri

dile getirmiglerdir.

Birinci Dunya Savasr’'ndan sonra 20. yuzyil avangard sanat akimlarinin grafik
tasarimi da etkilemesiyle geleneksel illistrasyon anlayisiyla olusturulan tasarimlar
yerini avangard akimlarin yeni teknikleriyle olusturulan tasarimlara birakmigtir.
Tasarimcilar kendi fikirlerini de ekleyerek uygun tekniklerle calismalar

yapmiglardir.
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iki dinya savasi arasinda farkli modernist yaklasimlar afis tasarimlarina
yansimistir. Mesela Kubizm, Futurizm, Plakatstil ve Konstruktivizm etkisiyle olusan
Art Deco akimi bunlardan birisidir. Tasarimlarda geometrik formlar, gugld,
gosterisli, cirtlak renkler kullaniimistir. Makine ¢agini yansitan gu¢ ve hizi baglica
tema haline gelmistir. Bigimler basitlestirilmistir. Bu donemde baski teknolojilerinin
gelismesiyle tag litografinin sonu gelmigtir. Seri Uretimi kolaylastiran ve afislerde

fotograf kullanimina olanak veren ofset baski teknigi kullaniimaya baslanmistir.

ikinci Diinya Savasi sirasinda Uretilen afislerde herhangi bir gelisme olmamistir.
Sanat akimlarin kazandirdigi anlayis tasarimlarda surduriimustir. Bu donemde
iletisim araclarinin gelismesiyle propaganda araci olarak radyo ve filmler de
kullaniimaya baslanmistir. Yine de bu doénemde afigler devletlerin savas

stratejilerini savunan arag olarak kullanilmaya devam etmigtir.

1945’lerde dlnya savaslarinin yarattigi yikimin sonuglariyla karsilaginca savas
karsitt hareketler filizlenmeye baslamistir. Afisler de bu hareketlerle birlikte
sanatcilar tarafindan toplumsal problemlere karsi gorsel bir elestiri araci olarak

kullanilimistir.

Savastan sonra 1950’lerde iki ana stil olusmustur. ilki 50’s Style diye adlandirilan
¢ok renkli, ugari tasarimlar, ikincisi; Uluslararasi Tipografik Stil olarak bilinen daha

rasyonel ve duzenli tasarimlardir.

1960’larin ortasinda ise afiglerde yeni illistrasyon stili dogmustur. Bu stil
Surrealizm, Pop art ve Ekspresyonizm’in etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Daha esnek,
sezgisel ve Post-modern hassasiyete sahiptir. Politik yabancilasmanin etkisiyle
olusturulan psikedelik afisler bu dénemde olusturulmustur. Afisler geleneksel
yontemlerden arindiriimig dinamik, gen¢ nesillerin idealleri aktaran bir medyum
olarak o6ne c¢ikmigtir. Talep Uzerine vyapilan ticari reklamciligin histerisinin
olmamasinin getirdigi 6zgurluk alani birgok yaratici tasarimin ortaya ¢ikmasini

saglamigtir.

1970-1989 Post modernizm donemi olarak adlandirilabilecek donemde
Uluslararasi Stil isvicre’nin étesine yayilarak diinya (izerindeki grafik tasarim stiline
onculuk etmistir.  1990’h vyillarla birlikte 21. ylzyilda afigin roli toplumun

ihtiyaclarina gore degisiklik gostermekle birlikte dijital afis Uretimine gecilmistir.
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4.2.1. Toplumsal Problemlere Karsi Olusan Afig Ornekleri

Afigler kullanim alanlarina gore; reklam afisleri, kultarel afigler ve sosyal afigler
seklinde Uge ayrilir. Protest sanatgilarin ve tasarimcilarin toplumsal problemlere

yaklasimlarini iceren tir “sosyal afigler’dir (Becer, 2015).

Otoriter guglerin toplumlara yasattigi zorluklarin, acilarin, sikintili donemlerin
gorsel tarihi bu afigler Gzerinden okunabilir. Afigler sanatgilarin haksizliga kargi
savundugu esitlik, adalet ve 6zglrlik arzusunun tepkisel yansimasidir. Topluma

ilham vererek onlari harekete gegmeye tegvik eder.

iki diinya savasi arasindaki ddnemde ABD borsasi ¢okmus, Avrupa'daki totaliter
rejimler yukselise gegmistir. Sanatta toplumsal gergekgilik ortaya c¢ikmistir.
Sanatgilar eserlerinde toplumun kirsal kesiminin yasadigi yoksullugu tasvir etmeye

baglamislardir

1945’lerde dlunya savaslarinin yarattigi yikimin sonuglariyla karsilaginca savas
karsiti hareketler filizZienmeye baslamistir. NUkleer silahlanma karsiti gosteriler
yine bu tarihlerde olusmaya baslamistir. Vietham Savasi’'nin da patlak vermesi,
toplumlarda irk¢iligin artmasiyla birlikte tUm dinyada protesto dalgasi olusmustur.
Afisler de bu hareketlerle birlikte sanatgilar tarafindan toplumsal problemlere karsi

gorsel elestiri olarak kullaniimigtir.

Gorsel 34. Hayir! / Niel. Tadeusz Trepkowski, 1952. https://tinyurl.com/y5kj3oja
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~ ATOMKRIEG NEIN |

Imaged by Heritage Auctlons HA.com

Gorsel 35. No Atomic War. Hans Erni, 1954. https://tinyurl.com/y3rgfsrg

1959 Kuba Devrimi sirasinda ortaya cikan afigler net mesajlar, sade, guglu
imgeler, canh renk kullanimi, soyut dusuUnceleri aktarma gucu yuksek
tasarimlardir. Propoganda amaci gutmeyen, olumlayici ve milliyetgi olmak yerine
enternasyonal bir yaklasimla tasarlanmasiyla on plana c¢ikmaktadir. Ahlaki

sorumluluk duygusunu gelistirmek i¢in tasarlanan tasarlanmiglardir.

Gorsel 36. Daysi Garcia, 1969. https://tinyurl.com/yygxIl9m

1960’  yillar Vietnam Savasrnin gergeklestigi ve dlnyada toplumsal
huzursuzluklarin ~ Gst  seviyeye ulastigi  doénemdir. Amerika’da  hippi
jenerasyonunun, cinsel devrim ve uyusturucu kualtirinin dogdugu vyillardir.
Ogrenciler kendi Ulkeleri icin savagsma kararinin kendilerine ait olabilecegini

savunarak savagi protesto etmektedir. Irkgilik karsiti hareketlerin 6zgurlUk arayisi,
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kadinlarin kendi kimlikleri ve haklari igin, kargilastiklar siddette, haksizliga karsi

savas vermesi de bu donemde yUkselise ge¢cmistir.

Gorsel 37. Q. And Babies? A. And Babies?,. Artists Poster Committee of Art Workers Coalition,
1970. https://tinyurl.com/y6nkvepd

Amerika’da dogan hippi hareketi Vietnam Savasi'na karsi geng¢ nesillerin
davraniglarinda, giyimlerinde, muzik zevklerinde agiga ¢ikmigtir. Tasarimcilar da

bu 6zgurluk havasini afiglere enerjik ve renkli formlar kullanarak yansitmigtir.

Gorsel 38. Wes Wilson, 1969. https://tinyurl.com/y32a29xa

1968’de ise Fransa’da Ogrencilerin ve iscilerin birlestigi siddetli protestolar
gerceklesmistir. Paris’te Atelier Populaire’de serigrafi, litografi, stencil gibi ¢esitli
baski yontemleri kullanilarak Paris sokaklarini bu enerjik, sade, dogrudan mesaj

veren afiglerle donatmislardir.
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Gorsel 39. Geng Ol ve kapa Ceneni, Atelier Populaire, 1968. https://tinyurl.com/y3aszn2g

Gorsel 40. Mucadele Devam Ediyor, Atelier Populaire, 1968. https://tinyurl.com/y5nivn9k

Gorsel 41. Basin: Yutmayiniz, Atelier Populaire, 1968. https://tinyurl.com/y2qp703d

1970’li yillarda kdkenleri 19601 yillara dayanan dunyadaki ekolojik hareketler de
yine bu donemde yukselise ge¢cmis, dunyadaki petrol krizi de bu donemde ortaya
cikmistir. ik dinya Gini ise 11 Nisan 1970 yilinda kutlanmistir. Robert
Rauschenberg bu etkinlik igin bir afis tasarlamistir. Cevresel sorumluluk igin eylem
¢agrisi yapan afisin arka planinda gevresel yikim goruntuleri yer alir. Goruntalerin

ustlinde ise izleticiyi tedirgin eden tehditkar duruslu bir kartal yerlestiriimigtir.

Gorsel 42. Dunya glini 22 Nisan, Robet Rauschenberg,1970. https://tinyurl.com/y4z7qu2d
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/0’li yillarin sonunda gundemdeki bir diger konu da nukleer savaglardir. “What did
you do in the Great War?” olarak bilinen afis bozularak guncel bir konunun

elegtirisi icin yeniden tasarlanmigtir.

- e
Dy wrat did YOU do in thie Nuctear War?

Dactdy, attat did YU o in thie Sreat War 2

Gorsel 43. Dady, what did you do in the Great War? Savile Lumley, Parlimentary Recruiting

Committee, 1915. https://tinyurl.com/y5ybyh7q

Gorsel 44. Dady, what did you do in the Nuclear War?. Chips Mackionolty,Toni Robertson,
Earthworks Poster Collective, 1977. https://www.awm.gov.au/collection/C102631

4.3. PROTEST TAVIR OZELINDE AFi$ TASARIM ASAMALARI

Afis tasariminda degerlendirme kriterleri; mesaj, mesaj-imge birlikteligi, sbzel
hiyerarsi ve fark edilirliktir (Becer, 2015, s. 202). Mesaj kriterinde dikkat edilmesi
gereken nokta, olabildigince iletiimek istenen bilginin net bir sekilde ifade edilmesi
gerekliligidir. Mesaj ve imge birlikteliginde ise dncelikle mesaji temsil eden imgenin
ne yolla ifade edilecegi belirlenmektedir. Fotograf, illistrasyon ya da tipografik bir
yaklasim mi tercih edileceg@inin karari verilmelidir. Burada onem tasiyan nokta
konunun temsiliyetini en iyi kargilayacak yontemi kesfetmekte yatmaktadir. Daha
sonra imgeyi destekleyecek en uygun fontla tipografik dizenleme yapilmalidir.
So6zel hiyerarsi kriteri  birden fazla bilginin 6nem sirasina goére dogru
dizenlenmesini ifade eder. Son olarak farkedilirlik ise afise bakildiginda; yaratici
fikir, bu fikrin etkili bir bicimde uygulanmis olmasi ve bulundugu mekanda birbiriyle
yarigsan afigler arasindan siyrilarak izleyiciye mesaji iletebilmesi gibi unsurlari

icermektedir.
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Emre Becer “iletisim ve Grafik Tasarim” adli kitabinda afisteki imgelerin
dizenlenmesine dikkat edilecek birka¢ noktaya deginmigtir. Bunlar;

1- Afisteki imge sayisi g, iki, hatta mimkunse bir ile sinirflandiriimalidir. Baglik ya

da slogan tipografik unsur, fotograf ya da illistrasyon ve zemin(fon) afig Gzerinde

Ug farkl imge olarak algilanir.

2- Afisteki sézel unsurlar mimkiin oldugunca azaltimahdir. Ug dért ya da bes

sozcikten olusan baslik ve sloganlar; mesaji daha cabuk iletir. S6zel mesaj on

sbzcugun Uzerine ¢iktiginda, okuma zorlugu baglar. Amerikan Reklamcilik

Enstitisune gore; bir dis mekan afisi, ana diistince ve mesajini en ¢ok alti saniye

icinde iletebilmelidir.

3- Fotograf ya da illistrasyon, afig Uzerinde miumkin oldugunca buyik Olgekte
kullaniimalidir. Imgeyi butlintyle géstermek her zaman gerekmeyebilir.

4- Sozel unsurlar ve imgeler arasinda aciklayici, destekleyici, yorumlayici ya da

kontrast olusturan bir iliski kurulmali, yazi ile gorinti birbirini yavan bir bigcimde
tekrar etmemelidir.

5- Suzli ve Dekoratif yazilar yerine, okunakli yazi karakterleri tercih edilmelidir.
Yarim siyah( medium) ve siyah (bold) yazilar, uzaktan daha rahat algilanirlar.

6- Renkler genis yuzeyler halinde kullaniimali, parlak ve canli renkler tercih
edilmeli ve renkler arasinda gugliu kontrastlar olusturulmaldir (Becer, 2015, s.
202).

Bu bilgiler goz 6nunde bulundurularak tasarim agsamasina gecilmistir. Tez boyunca
ele alinan gog¢, tliketim kultird, savas ve cevresel yikim konular icin afis

tasarimlari yapiimigtir.

Daha sonra bu problemleri yansitacak en etkili ydntem hangisi olur diisiincesinden
yola ¢ikarak sonucunda illustrasyon tekniginin kullaniimasina karar verilmigtir. Bu
dort problem hakkindaki afiglerin ise ayni dili konugsmasi 6zellikle amag edinilmigtir.
Olusturulacak calismalarin bulus surecinde ise bir dnceki baslikta bahsedilen
protest calismalardan elde edilen bulgulardan yararlaniimistir. Ozellikle rahatsiz
edici, sasirtici, romantizmden ve didaktik bir dilden wuzak tasarimlar
gerceklestirmek hedeflenmistir. Calismalarda gunumuz tasarim trendlerinden

bilerek kaginiimistir.

Tasarimlar Adobe Photosop ve Adobe lllustrator programlarinda Wacom Intous 5

touch Grafik Tablet araciligi ile dijital ortamda gergeklestirilmigtir.

4.3.1. Go¢ Konulu Afig Tasarimi

Kullanilacak teknik illistrasyon olarak belirlendigi icin imge igin fikir asamasina
gecilmistir. ilk énce gdé¢ konusunda gegen belli bash anahtar kelimeler ve

dusunceler olusturulmustur. Bunlar; Bauman’in atik kavramsallastirmasi, go¢ eden
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insanlarin kimliksiz olarak nitelendiriimesi, koksuzlik, sinirlar, denizdeki multeci
olumleri, can yelegi, guclu ulkelerin duyarsizliklari gibi temel bilgilerdir. Bu

dusunceler izinde iki fikir bulunmus ve eskizleri gergeklestirilmistir.
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Gorsel 45. Milteci konulu afig tasarimlarinin dijital eskiz asamalari

Eskizlerde goruldigu Uzere bulunan fikirlerin hikayeci bir anlatimla afis serisi
olarak gergeklestiriimesi dustncesi dogmustur. Boylece bu tasarim duslncesinin

ele alinan butin konularda yapilacak afis galismalarinda kullaniimasina karar

verilmigtir.
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Gorsel 46. Multeci konulu birinci afis tasariminin son hali
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Gergeklestirilen ilk afis serisinde protest unsurlara bakildiginda; 6ncelikle merak
uyandirici ve rahatsiz edici olmasidir. Afiglerdeki imgeler ve mesaj net, az ve 6z
sekilde kullaniimigtir. “Modern Dinyamizin Sinirlarinda Kimliksiz Atik Yiginlar”
olarak slogan olusturulmustur. Sinirlarla c¢evrili modern dinyamiz insan haklari
konusunda hala vasat bir durumdadir. Bu yuzden ilk afiste iletilecek mesajda

Ozellikle modern kelimesi bold bir yazi tipiyle vurgulanmigtir.

Serinin ikinci afisinde ise dunyanin sinirlarindan disen milteci silUetleri yer
almaktadir. Burada Deleuze’lin gdgebeligin karakterini tanimlarken bahsettigi
“sinirda konumlanmistir” diguncesinden yola gikilmistir. DUgme eylemi ise onlarin

muphemlige yaptigi yolculugu ifade etmektedir.

Serinin Gg¢lncl afisine gelindiginde yasayan her canlinin hayati ¢ok degerli
olmasina karsin miuiltecilerin Ulkelerin atiklari konumunda olmasi ele alinmistir.
Afiste insanlarin absurt bir sekilde direkt atik bigiminde tasvir edilmesinin birgok

Kisiyi rahatsiz edecegdi dusunulmustur.

Daha sonra bir renk paleti olusturuimustur. Dunyanin kirmizi renkle ve
gerceklikten uzak bir sekilde ifade edilmesine karar verilmistir. GUglU bir renk olan
kirmizi; kan ve atesin rengidir. Savaslari, 6lumu, tehlikeyi ifade ettigi icin tim
dinyayl bu sekilde renklendirmek uygun gorulmustir. Fonda agik renk

kullanimiyla da bu alanlarin daha fazla én plana ¢ikacagi dusunudlmustar.

insan tasvirleri ise 6zellikle gercekci degil, siltiet bigiminde kullaniimistir. Buradaki
amac¢ ise onlari higbir devlet ve toplumun dnemsemedigini, onlarin gbézinde
sadece kimliksiz bir y1gin olduklarini vurgulamak igin tercih edilen bir bicimdir. Bu
silietlerde ise kimliksizligi ifade edecek nétr renk olan gri kullanimi uygun

gorulmus ve bu kararlar sonucunda uygulama ¢alismasi gerceklestirilmigtir.

ikinci afis serisinde tilkemizin giincel politikasinda yer alan miilteci konusunda
icinde bulundugu durumu ve Avrupa Ulkelerinin bu probleme duyarsiz tutumunu

elestiren bir tasarim fikridir.

77



DUNYAYI

etXisl altinag alan

~
-

SiDoETLI YABISLAR

Gorsel 47. Multeci konulu ikinci afis tasariminin son hali

Bu dortli afis serisinin ilk tasariminda One g¢ikan protest yaklasim; merak

unsurudur. Daha sonra izleyici yagmur damlalari beklerken bunun yerine can
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yelekli insanlarin havadan dustugune sahit olur. Bu da fazlasiyla absurt bir durum
olusturur. Serinin bu ikinci afisinde René Magritte’in Golconde’sinin izi gorulebilir.
Uclincli afis ise tamamen ginimuizde Turkiye’nin mdlteci probleminin mizah
yoluyla elestiriimesidir. Son afis ise rahatsiz edici olarak nitelendirilebilir. Multeci
Olumlerinin goérinmezligi, bu insanlarin fazlahgi, kimliksizligi kara mizahla
harmanlanarak takim elbiseli insanlarin ayaklari altinda sehrin kanallarina

karismaktadir.

Bu tasarimda tipografi illistrasyonun Uslubuna uygun olmasi icgin el yazisi
bigiminde kullaniimigtir. Bu tasarimda da ¢ok az metin kullaniimig, imgenin gucu

on plana gikarilimistir.

Tasarima hakim dort renk kullaniimistir. Fonda kullanilan bejle birlikte bunlar;
mavi, lacivert ve turuncudur. Yagmur olarak betimlenen milteciler; denizde
hayatini kaybeden multecilere baglanti kurduracak sekilde mavi renkle tasvir
edilmistir. Can yeleklerinin turuncu renge sahip olmasiyla da tasarimda
tamamlayici renkler basarili bir sekilde birliktelik olusturmustur. Lacivert ise

resmiyetin simgesi olarak kullaniimistir.

4.3.2. Tuketim Kultliri Konulu Afig Tasarimi

Go6¢ konulu tasarimlardan sonra belli bir tasarim dili sekillenmistir: Zeminde acik
bir renk Uzerinde duracak carpicli, elestirel, guclu imge kullanimi. Boylece bu konu
hakkinda da anahtar disunceler olusturulmustur. Bunlar; tiketim ¢ilginhidi, dinya
kaynaklarini tuketip zarar veren sayisiz marka, bir yandan bolluk yasanirken diger
yandan sistemin islemesi icin a¢ kalan fakir Ulke ¢ocuklari, sisme bir balondan

ibaret ikiyazll eglence kultara fikirlerdir.

Dunyada 850 milyona yakin kisi aclik gekmekte ve her gin 30.000’e yakin Kisi
acghktan Olmekteyken, zenginlik ve yoksulluk Ureterek ayakta kalan sistemin
elestirisini yapmak amac¢ edinilmistir. Bunlar géz 6nunde bulundurularak eskiz

calismasi yapilmig ve uygulanmistir.
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Gorsel 48. Tuketim kiltird konulu serinin eskizi

Bu afig ikilisinde sisme balondan ibaret eglence kultirandn ardindaki gerceklik
isimsiz bir aktivist tarafindan patlatilarak ortaya ¢ikariimigtir. Kanla i¢ ice olan bu
kultarin elegtirisi herhangi bir metne ihtiyag duyulmadan hayata gegcirilmistir.

Cunku imgeler fazlasiyla gugladar.

Afiglerde agik zemin Uzerinde tasarima muidahale etmeyen bir mekan algisi
yaratiimigtir. Bdylece tasarim boyut kazanmistir. Ayrica ylksek ve kusursuz
binalar Ust sinifin kusursuz dinyasina bir gondermedir. Bu ikilide gergeklik

acimasizca izleyiciye sunulmaktadir.
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Gorsel 49. Tiketim kiltiri konulu afig tasarimi

Bu tasarimda da kirmizi renk; oOlumu, sasali eglence dunyasini ve kani temsil
edecek sekilde kullaniimigtir.  Banksy’nin c¢alismalarindan ilham alinarak
olusturulan siyah-beyaz c¢ocugun imgesi ise afislerde yaratilan 6zgin tasarim

dilinin icine montajlanarak yerlestirilmistir.

4.3.3. Savas Konulu Afig Tasarimi

Bu konu i¢in fikir agsamasi soru cevap seklinde ortaya ¢cikmistir. Akla gelen ilk sey
savasin olmadigi bir dunya olanagidir. Tarihe ve ginumuze bakildiginda aninda
fark edilebilecek bu durumun olanaksizhgini her yetiskin birey disinmeye ihtiyac
duymadan savunabilir. Peki, boyle bir dinyanin olanakh olabilecegini kim
dugunebilir? Tabii ki daha dunyanin acimasizligiyla karsilasmamig, bomba

sesleriyle uyanmamig, dinyadaki birgok gocuktan sansli saf ¢cocuklar...

Dolayisiyla bu tasarimda ilk 6nce bu ironiyi barindiran slogandan yola gikilmistir.
Bu slogani temsil edecek imge ise hali vakti yerinde, dinya igin umut olabilecek
saf bir gocugun dusunceleridir. Ama bu ¢ocuk bu sistemde tehlike arz etmektedir.
Bu nedenle yikintilarin arasinda ¢ocugu tehdit edecek, tehlikenin simgesi bir asker

figura yerlestirilmistir.
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Sonu¢ olarak iki figur de iktidar ve kole dunyasinin taraflar igin tehlikenin
simgesidir ve tek bir karede yer almaktadirlar. Bu hikayenin senaryosunda sonug¢
ne olmahdir? Dinyanin acimasizligini, bu konuda umudun olmadigini ve
gercgekligi goz onune seren, romantizmden ve bos umuttan uzak bir sonuca
baglanmasi gerekmektedir. Dolayisiyla umudun 6lumunun temsiliyetinin en uygun

sonug olduguna karar verilmistir.

Gorsel 49. Savas konulu serinin eskiz agsamasi

Bu ikilide slogan illistrasyon ile buttnlesmistir. Bir dnceki afislerdeki gibi mekan
algisi yaratilmasi uygun gorllmagstir. Asil tehlikenin sembold diger afis
serilerindeki gibi kirmizi renkle simgelenmigtir. Bu serideki afisler tek basina da

anlam tagirken ikili olarak yan yana geldiginde daha da etkili hale gelmektedir.
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Gorsel 51. Savas konulu afis tasarimi

lkinci afiste imgenin tamaminin kullaniimasina gerek duyulmadan 6lim fikri
basariyla yansitiimigtir. Umudun semboll, vurulan kiz ¢ocugundan akan kan
yerine kizin kendi yazdigi yazidan akan boyanin kan olarak temsili, onun temiz
dusuncelerinin bu dinyada yeri olmadigini ve onu 6lume goéturdugu fikrini temsil
etmektedir.

4.3.4. Gevresel Yikim Konulu Afig Tasarimi

Cevresel yikim ¢ok boyutlu bir konudur. Burada elestirilecek boyutu ise muthis bir
hizla betonlastirilan dinya fikridir. Bunu yansitacak ilk fikir tez boyunca ulasilan
bulgularla uyusmamasi nedeniyle elenmistir. Bu fikrin eskizi asagidadir (Bkz.
Gorsel 50).
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Gorsel 52. Cevresel yikim konulu afiste gerekli kosullari saglamadigi icin elenen eskiz

Bu eskizlerde agag¢ Uzerindeki elmaya kadar betonlastirilan dinya tasvirinin
merkezinde bir gocuk imgesi vardir. Umudu simgeleyecek bigcimde agactaki beton
elmay! kirmiziya boyamaktadir. ikinci afiste ise bu umudun akip gittigi, bosuna
caba gosterildigi vurgulanmaktadir. Elenmesinin nedenine gelince, fikir yeteri
kadar rahatsiz edici, mizahi ya da sasirtici degildir. Sadece karamsar bir elestiri
vardir. Uygulama asamasinda ise her ne kadar tasarim ilkelerine uygun bir
kompozisyon olsa da farkedilirlik agisindan etkisi yeteri kadar gigli bulunmamistir.

Boylece baska bir tasarima yonlenilmistir. Yine betonlagsma fikirden yola ¢ikilarak
bir slogan olusturulmustur. Bu slogan; “Artik tukettigimiz dunya, bileklerimizde
betondan pranga’dir. Burada da elestirel ve karamsar bir distince vardir. Ancak
ironi barindiran bir yaklasim s6z konusudur. Betonlasan dunya artik bizim igin
yasanilacak bir yer olmaktan c¢ikmakta sadece hapsoldugumuz, hareketimizi
engelleyen, 06zgurligumuzi kisitlayan bir engel haline gelmistir. Simdilik
yasanacak bagka bir gezegen daha olmamasindan oOturt dinya bizim
pragmamizdir, ona mahkumuzdur. Bdylece eskiz agamasina gegilmistir. Yine fikir

iki afiste hikaye olusturacak bigimde temsil edilmigtir. Slogan da ikiye bolinmustar.
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Gorsel 53. Cevresel yikim konulu serinin eskiz asamasi

illistrasyon teknigiyle gri, betondan kitalara sahip diinya imgesi olusturulmustur.
Lacivert rengin agir bastigi tasarimlarda bagka renklerin kullanilmamasindan
dolayl imgenin gug kaybettigi anlasiimistir. Diger bir problem ise mekan unsurunu
yansitan ogelerin yoklugu tasarimi boyutsuz kildigidir. Bundan dolayi mekan
olugturularak tasarima boyut kazandiriimigtir. Mavi tonunun tamamlayicisi olarak
hem de tasariminda gunes yansimasi olarak kullanilacak turuncu renk eklenmis

bdylece bu kontrast dikkat ¢ekiciligi arttirmig, imgeyi guclendirmigtir.

Tipografide yine var olan bir font kullanmak yerine el yazisi kullaniimasi uygun
gorulmustur. Tasarima mudahale etmeyecek sekilde imge ile birbirini destekleyen

unsur olarak kullaniimigtir.
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Gorsel 54. Cevresel yikim konulu afis tasarimi
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SONUG

Gecgmisten gunumuze sanat alaninin; muze, galeriler, akademi gibi yapilarin
hegemonyasi altinda oldugu bilinmektedir. Dunya duzenine bakildiginda da iktidar
yapilarinin varliginin kugkusuz hayatin her alanda yer aldigi ve bu yapilarin
sistemin garklarini dondurmek igin dogru olanin degil, karh olanin savunuculugunu
yaptigi gorulmektedir. Sosyal ve siyasal glindem takip edildiginde bu cikar
mantiginin birgok toplumsal problemin nedeni oldugu anlasilir. Bu farkindalikla
bazi sorular ortaya ¢ikmistir. Bunlar: “Tarihteki sanatgilar bu yapilarla nerelerde
kargilasmistir ve bu toplumsal sorunlar onlar i¢in ne ifade etmektedir? Bu yapilar
altinda ozgurluklerini ne sekilde aramislardir ve kendi alanlari digindaki gergek

dunyaya nasil mudahalelerde bulunmuslardir?” gibi sorulardir.

ik ulasilan bilgi, sanatin yaratildigi dénemin giincel olaylariyla hep i¢ ice oldugu ve
sanat tarihinde kalici izler birakan ¢ogu sanatginin toplum problemlerinden ve
siyasi gundemden Ozellikle uzak kalmayarak bu yapilarla catigsmaya girdigi
olmustur. “Bu 6zgurlik g¢atismasinda sanatginin Uslubu ne olmustur?” sorusunun
cevabi ise “protest tavir’ olarak bulunmustur. Dolayisiyla tez boyunca bu tavrin

sanat tarihindeki izinin surtlmesi amac edinilmigtir.

Protest sanatgilarin 6zgurluk arayislarinda tim dudnya duizenini degistiremeseler
de kendi alanlarinda birgok 6n yargiyi yiktiklari gérdimustir. Toplumsal problemler
onlar igin her zaman itici bir gi¢ olmustur. Tarihsel avangardlardan baslayarak bu
tavrin taktiklerinin hic eskimemis basarili taktikler oldugu, gunumuzde aktivist
sanatgilarinin ¢alismalarinda ve eylemlerinde onlarin izlerinin devam ettigi
gorulmasgtur. Tarihi bilmenin, gelecekte kirilma noktalari yaratabilmek igin bir ara¢

olabileceg@i sonucuna variimistir.

Peki, bu tezde surekli bahsedilen “protest tavir” neden bu kadar énemlidir? Bu
sorunun cevabi “yukaridaki o kirilma noktalarini yaratabilmek igin” olacaktir.
Burada kirilma noktasindan kasit Foucaultnun bahsettigi gérinme durumudur.
Herhangi bir iktidar karsisinda kurallara uyarak, dogru olani yaparak ya da boyun
egerek kimse gorunur olamaz. Problemlerimizi gozmemiz igin ise gorunur olmamiz
gerekir. Yani iktidarla gatismak, onu elestirmek, normlari yikmak ve yenilik pesinde

kosmak gerekmektedir.
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Uygulama c¢alismasinda belli toplum problemlerini yansitacak tasarimlar
olusturmak amag edinilmistir. Bunu standart tasarim yaklagimlariyla ya da trend
tasarim Uslubuyla degil olabildigince 6zgun bir bicimde gerceklestirmek amag
edinilmistir. CUnkl bu trendler tiketim kultGrinin dayattigi gegici yaklagimlardir.
Problemleri yansitirken modaya uyuldugunda tasarimlar goérinemez ve
benzerlerinin arasinda kaybolur. Dolayisiyla tezin uygulama kisminda bahsedilen

protest tavir 6zelinde edinilen bulgular 6zellikle tasarimlarda uygulanmigtir.

Tasarimlart gorunur kilacak bu bulgular protest tavrin barindirdigi cesitli
stratejilerdir. Gelenekleri korumanin yenilikgi bir yonu yoktur ve mevcut olani
korumayi hedeflemektedir. Bundan dolayi dnclller incelenmis ancak 6zgun bir dil
olusturma gayesiyle avangardlarin taktiklerinden yararlanilarak tasarimlar tGzerinde

titizlikle uygulanmistir.

Ik basta karsi cikma bicimi didaktik bir anlatimla saglanamayacagi igin
problemlere muhalif bir kimlikle yaklagiimistir. Dolayisiyla elestirinin gucunden
yararlaniimis ve romantizmden uzak acimasiz bir Uslupla gercekler birebir
yansitiimistir. ClnkU ele alinan evrensel problemlerin boyutlari giderek
¢bzulemeyecek duruma gelmistir ve romantik yaklasimlar bu boyutu ifade etmek

icin ¢cok gugsuzdur.

Bundan dolay afisler tasarlanirken izleyiciye rahatsizlik vermek amag edinilmistir.
Bunu saglamak igin ironi ve mizah unsuru siklikla kullanilmistir. Multecilerin atik
olarak tasviri, deniz 6limlerinden yola ¢ikarak onlarin sehrin kanallarina karigsmasi,
klguk bir kizin (umudun simgesi) 6lumu, yasama tutkusunun temsili dinyayi
aslinda kacilamayacak betondan bir hapis fikrini vurgulayan pranga tasviri bu
unsurlara érnek olusturmaktadir. Ayrica afiglerdeki bu imgeler birden ¢ok anlami
barindiran simgeler barindirmaktadir ve birgcok yonden okumaya acik oldugu igin

dusunduaracuddr.

Diger taraftan; sasirtma, ironi, mizah, absurtluk, merak gibi unsurlarin izleyicinin
ilgisini ¢ektigini, calismalarin da akilda kahciligini arttirdig1 gérdlmustar. Afiglerin
Ozellikle bu unsurlari barindirmasi igin gaba harcanmistir. Afiglerin seri olarak bir

hikdye Ozelinde olusturulmasiyla merak unsurunu tetiklemek amag edinilmistir.
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Ornegin; ikinci milteci konulu afis serisinin ilk afiginde yagmur bilgisi verilmis ama

ikinci afiste seyircinin beklentisini yikilarak multeci tasvirlerine yer verilmistir.

Uzun incelemeler 1siginda tasarlanan bu uygulama caligmalari bir tasarimcinin
toplumdaki problemleri gorinur kilma arzusudur. Uygulama pratige gectiginde
izleyicinin beklemedigi bir anda ona herhangi bir meta satmaya ¢alismayan, onu
sosyal sorumluluk adina uyarma amaci gutmeyen, sadece gergekleri iletme
amaciyla olusturulmus mesaj igeren afiglerle karsilasacaktir. Problemler karsisinda
higbir eyleme ge¢cmeyen izleyiciyi bilingli sekilde rahatsiz ederek bu konularda

dusundurmek temel amagtir.

Bu calismalar sonucunda; sanatgilarin iktidar yapilariyla her zaman savas iginde
oldugu anlasiimigtir. Sanat ile toplum arasindaki kopmaz bag dolayisiyla da sanat
dogru kullanildiginda hayattaki 6zerklik alanini genigletebilecek en onemli aractir.
Birgok sanatginin  zamanina yabancilasmadan cgesitli taktikler gelistirerek
micadele ettigi ve ¢cogu zaman bunu basardiklar gorlimustir. Camus’nin
“Yaratma ve Devrim” inde (Camus, Yaratma ve Devrim, 2015, s. 227) bahsettigi
haksizligi surekli reddederek devrime giden yolu aydinlatacak arag¢ olarak sanat
fikri; guncel sanat pratiklerinde eylemci sanat ve aktivist sanatgi anlayisiyla devam

ettigi gérdimustar.

Tasarim alani ise sanat alani gibi muzelerin, galerilerin, bienallerin iginde yer
alabilir ancak onun mekani genel olarak kamusal alandir. iktidarla miicadelesi
burada baslar. Ya ona hizmet edecek ya da miucadele edecektir. Mlicadele etme
kararhligiyla yapilan uygulama calismasinda, tasarimci olarak protest tavri
tasarima yansitmanin olanakli oldugu sonucuna varilmigtir. ClnkU grafik tasarim
dogasi geregi mesaj iletmek igin vardir. Bunun en etkili yontemleri tarihsel surecle
birlikte belirli standartlara ulagsmistir ve kamusal mekan onun uzmanlik alanidir.
Tasarimci orada nasil 6ne ¢ikmasi gerektigini bilir. Dolayisiyla bu standart tasarim

ilkeleriyle protest tavrin kesisiminin kirllmalar yaratacagi sonucuna ulasiimigtir.
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