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OZET

BIRINCI, Ayla. “Kapadokya Bélgesi Kiliselerindeki Fresklerin Artistik Seramik
Yuzeylerde Ozgiin Yorumu”, Sanatta Yiiksek Lisans Eseri Calismasi Raporu,
Ankara, 2015.

“Kapadokya Bdlgesi Kiliselerindeki Fresklerin  Artistik Seramik Yilzeylerde
Ozgiin Yorumu” adli bu Sanatta Yiksek Lisans galismasi Raporu’nun 1.
Bolumunde fresk kavrami ve tarihgesi arastiriimistir. 2. Bélimde ise bu raporun
konusu olan Kapadokya bolgesindeki freskler ikonografik agicidan
incelenmigtir. Kapadokya bdlgesindeki  kiliselerdeki freskler ve incil'den
sahneler incelenmigtir. Fresklerde Hristiyan dini etkileri gorulmustar. 3.
bélimde de c¢addas sanatta fresk yorumlariyla calismis  sanatgilar ve
calismalari  anlatilmistir. Raporun teknik kismini olusturan son bodlumde,
bdlgedeki fresklerin artistik seramik ytzeylerde 6zgiun yorumu farkli érneklerle

yorumlanmigtir.

Anahtar Sozcukler

Kapadokya, Fresk ,Seramik



ABSTRACT

BIRINCI, Ayla. “Kapadokya Bélgesi Kiliselerindeki Fresklerin Artistik Seramik
Yuzeylerde Ozgiin Yorumu”, Sanatta Yiksek Lisans Eseri Calismasi Raporu,
Ankara, 2015

Original Comments on Artistic Ceramic Surface frescoes in Cappadocia
Churches Master of Arts in this study report says, 1. The concept of fresco and
history were studied in the Department. 2. In Part frescoes in Cappadocia which
is the subject of this report has been examine diconographic opener. The
frescoes in the churches in Cappadocia and scenes from the Bible were
studied. Christian religious influence was seen in the frescoes. 3. Insectional so
worked with frescoes comment on contemporary art artists and their work are
described. In the last part of the report constitutes the technique, originalinter
pretation of artistic ceramic surfaces with different examples of frescoes in the

region were reviewed.
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GiRIS

insanlar tarih boyunca yasam sartlarina gére bir diizen kurmus ve bu sartlar
dogrultusunda da yasam alanlari olusturulmuslardir. Bu yasam alanlari, bizlere
gecmisten gunumuze onemli ipuclari gostermektedir. Bu ipuglarinin belkide en
yol gosterici olani fresklerdir. Cunku fresklerle beraber anlatiimak istenen
hikayeler donemlerin hemen hemen tiim o6zelliklerini  gdstermektedir.insan
varolusundan bu yana hep bir anlatim cabasi icerisinde olmustur. ifade etme
bicimini yazi olmadigi icin resim yaparak gerceklestirmistir. Dolayisiyla resim
gecgmisten bu yana en iyi ifade araglarindan bir tanesi olmustur. Fresk’in genel
olarakkelime anlami, yas siva Uzerinde suda ¢oziulmis boya pigmentleri

kullanarak yapilan duvar resmi teknigidir (S6zen,1986, s.86).

insanoglu varolusundan bu yana bir siginma ve barinma i¢giidiisiine sahiptir.
Oncelikle dis etkenlerden korunmak icin magaralarda yasamaya baslamigtir.
Daha ileri donemlerde magaralar igerisindeki en dnemli yapi kiliselerdir. Kiliseler
insanlarin inanglarini, korkularini ve yasamlarini resmedebildikleri bir yapidir.
Her fresk, kendi dodnemi icerisinde ve gevresinde gerceklesen durumlar ile
etkilesim ve iletisim igerisindedir. Butin bunlar goéz 6nune alindiginda freskin
sanatin da gelisim surecinde dogrudan rol aldigi goralur. Cinku sanatin varolug
bigcimi ge¢misten ginimuze insandan ve c¢evreden etkilenerek olusmustur.
Freskler de bu etkilesimin en 6nemli pargalarindan bir tanesidir. Gegmiste
yasanan duygularin ifade araci olan fresk, giinimuzde bir ilham kaynagi olarak
cagdas sanatin bir ¢gok dalinda kendini gosterdigi gibi, uygulanmasi hala

devam eden basli basina bir sanat daldir.

Kapadokya Bolgesi Kilise freskleri Anadolu'da Ortagagdaki resim sanatini
yansitmaktadir. Fresklerde; azizlerin hayatlarina, isa’ya dair konularin islendigi

incil sahneleri bulunmaktadir. Buna karsin yapildiklari donemlere gére farklilik

gosteren bircok susleme stilleri de vardir. Kilise fresklerinde suslemede

kullanilan renkler kompozisyon ve bigim yonunden birbirlerinden farklidir. Bu



farkhlik kimi kiliselerde fresklerin kompozisyonlarinda, kimi kiliselerde ise renk,
bicim ve doku olarak géze carpmaktadir. Batin bu farkliliklar ve 6znel
niteliklerin, farkli sanat dallarini temsil eden gesitli sanatgilarin da ilgisini ¢ektigi
bilinmektedir. Gerek resim, gerek heykel, gerekse de sanatin farkl dallarinda bir
cok sanatcinin bu fresklerden etkilenerek galismalar yaptigi goértlmektedir. Bu
sanat calismasi raporunda da 0Ozellikle Kapadokya kaya kiliselerinde bulunan
freskler incelenerek yorumlanmig ve fresklerin 6zgun seramik yluzeylere nasil

yanslyabileceginin gosteriimesi amacglanmigtir.



1.BOLUM
FRESK
1.1. FRESK TEKNIGI
Bir  duvar resmi olan fresk magara resimleriyle basglamistir. Magara

resimlerinin gelisim surecinde, asi boyasinin kullaniimasi ve resimlerin duvara
yapiimasi gibi tercihler o dénemdeki fresklerin gelisimini anlatmaktadir.
insanlarin kendilerini ifade edebilmek, hatta iletisim kurabilmek icin duvar
resimlerini yaptiklari dustunulmektedir. Burada korkularini, sevinglerini, hatta
ihtiyaclarini resimlemeleri ile duvar resminin yasamlarini bigimlendirdiklerini
gorebiliriz. Resimlerin duvarlara yapilmasinin nedeni sorgulandiginda ise g6z

ile en iyi temasin kuruldugu agiya sahip olmasi stylenebilir.

Fresk, (ing.Fresco ) Yas siva Uzerinde suda ¢Ozulmis boya pigmentleri
kullanarak yapilan duvar resmi teknigidir. Fresk Antikite’den beri bilinen bir
tekniktir © . Fresk teknigi “gercek fresk” ve “kuru fresk” olmak Uzere iki sekilde

uygulanir(S6zen,1986, s.86).

Gercgek Fresk (buon)teknigi: Daha dayanikli ve kalicidir. Once giplak duvar
0zel hazirlanmig kireg, kum ya da mermer tozu karigimi kaba sivayla pes pese
uc¢ kez sivanir. Her kat uygulandiktan sonra kuruyup sertlesmesi igin bekletilir.
Bu sirada sanat¢i boyamak istedigi imgenin birebir 6lgekli sablonunu hazirlar ve
rulet aracihgiyla kompozisyonu ana cizgileriyle yuzeye aktarir. Sonra ustlne bir
kat ince siva daha cekilir. Boyanin bu son kati kurumadan suridlmesi
gerektiginden, sanatgi yalnizca yapabilecegi kadarini ince sivayla kaplar. Her
asamada ek yerleri belli olmamasi igin boyanacak alanin sinirlari imgenin dig
cizgilerine gore belirlenir. Yeni yapilacak bolimle bir dnceki boyanmig alanin
birbirine uyum saglamasi i¢in birlesme noktalari g6z 6ntine alinarak, imgenin o
bdlimu 1slak sivanin Ustine hafifce bir daha cizilir. Bu ¢izgi belirli belirsiz

olmasina karsin kesindir ve sanatcgiya imgeyi boyarken yardimci olur.



Kuru fresk (secco): Bu fresk teknigi diger teknige oranla yapilmasi daha kolay
ve duzeltme yapmak icin uygundur. Kuruduvar sondurdlmus kiregle sivanir ve
boya siva kurumadan surulir. Bu teknikte boya zemine emdiriimediginden
yuzeyde bir tabaka olarak kalir. (http://www.milliyetsanat.com/haberler/sanat-
terimi/fresk/2020).

1.1.1. Freskin Tarihgesi

Bilinen en eski fresk ornekleri, Giritte M.O. 2700-1400 yillari arasinda
egemenlik kurmus Minos uygarliginin bagkenti Knossos ve bu uygarlikla ticaret
yapan Misir Kralidr'na ait Avaris sehirlerinde bulundu. Knossos sarayinda
bulunan ve M.0O. 1700 civarinda yapilmis “Yunus Freskleri”, bu ilk érneklerin en
unldlerinden biridir. (http://wvww.milliyetsanat.com/haberler/sanat-
terimi/fresk/2020).

Resim 1. Girit'te Minos Uygarli§i zamanindan yunus freskleri (M.O. yaklagik 1700)

(www.tarihvekultur.org)


http://www.milliyetsanat.com/haberler/sanat-terimi/fresk/2020
http://www.milliyetsanat.com/haberler/sanat-terimi/fresk/2020

Pompei'deki M.S. ilk yillara ait freskler, iyi birer érnek olusturur. Fresk ayni
zamanda 6zellikle Roma katakomplarinda (Domitilla, Il. yy. ve Priscilla, Ill.yy.)
ilk Hristiyan sanatinin teknigini de olusturdu. Hristiyanlikta buyuk onem tasiyan
freskler, okuma yazmasi olmayan rahipler icin, ressamlar tarafindan incil’deki
karakterlerin betimlemelerine gére duvara cizilerek rahiplere anlatiimasi

amacini tagiyordu.

Resim 2. M.S. 1.yy da Pompei'de bir genelevin duvarlarinda bulundugu tahmin edilen, erotik 6geler iceren
fresklerdir

(www.milliyetsanat.com)

Biitin Bizans Imparatorlugu déneminde mozaigin yani sira fresk de
kullaniimistir, XIV. yy'da Sirp ve Makedonya kiliselerinde, daha
sonraOsmanliyonetimialtindaki Girit'te ve Aynoroz daginda buyuk olglde

geligmigtir.



Resim 3. “Disputa’Raphaello, Vatikan Sarayi, imza Odasi, Roma

(Ozkarabekir Nagihan, 2011,Fresk Tekniginin Neset Giinal Resimlerine Etkileri, Istanbul, .56

Fresk tekniginin en yaygin oldugu dénem Roénesans'tir. Cimabue, Giotto,
Masaccio, Fra Angelico, Correggio gibi 13. yy sonlari ile 16.yy baslari arasinda
yasayan birgok ressam tarafindan uygulanmistir.
(http://mvww.milliyetsanat.com/haberler/sanat-terimi/fresk/2020).

Giotto’'nun,Assisi Kilisesi’'ne Aziz Francesco’nun yasam 0Oyklsuni resmetmesi
onun fresk alaninda Un kazanmasini saglamistir. Michelangelo'nun Sistine
Sapeli tavan resimleri ve Raffaello'nun Vatikan Sarayi odalari igin yaptigi duvar
resimleri fresk tekniginin en Unlu ornekleridir. 16.yy’in ortalarina gelindiginde

artik fresk tekniginden uzaklasiimis, yerine yagliboya kullaniimaya baslanmistir.

Fresk sanati, Ronesans'tan sonra Barok doneminde, XVIIIl. ytuzyilda da Tiepolo
gibi usta ressamlarla varhginisurdirmustur.Fakat daha sonra giderek eski
dnemini yitirmistir. Vatikan’da bulunan ve 15. ylzyilin Unli italyan Rénesans
ressamlarinin eserlerini tasiyan Sistine S$apeli, Michelangelo Buonarroti

tarafindan 1508 ve 1512 yillari arasinda resmedilmis olan “Adem’in Yaratihg!”



isimli, dinyanin en unlu freskine ev sahipligi yapmaktadir. Fresk teknigi 20.
yuzyllin ilk yansinda Diego Rivera ve baska Meksikall duvar ressamlari
tarafindan yeniden canlandiriimigsa da yayginlasmamistir (Ozkarabekir, 2011,
s.56).

1.2. IKONOGRAFi KAVRAMI VE iIKONOGRAFIK iINCELEME

ikonografi, sanat yapitlarinin bicimlerine karsi, onlarin konu ya da anlamlariyla
ugrasan bir sanat tarihi dalidir.Bedrettin Comert, Panofsky’'nin “Bir resim
eserinin algilanabilmesi, dolayisiyla estetik bakimdan tadilabilmesi icin, G¢ ayri

evrede gergeklesen anlamlarin saptanmasi gerektigini séylemektedir.

Buna gore;

1. Dogal anlam

a) Olgusal anlam
b) ifadesel anlam
2. Anlagmali anlam

Asil anlam veya igerik

Dogal anlam: Bir resimde goérdigumuz bigimleri, tanidigimiz kimi nesnelere
benzetmekle; bu bi¢imler arasindaki iligkileri belirtmekle, yani bigimlerin hangi
hareketler icinde olduklarini saptamakla elde ettigimiz anlam, olgusal anlamdir.
Belirli nesnelere benzetip adlandirdigimiz, pesinden hangi hareketler icinde
bulundugunu saptadigimiz bu bigimlerin ifadesel niteliklerini bulmakla, eserin
ifadesel anlamini elde ederiz. Bir durusun, bir davranigin acili veya sevingli
ozelligi; bir gevrenin, bir ortamin bizde hemen uyandirdigi sakin, hareketli veya
kasvetli hava, ifadesel niteliklerdir. O halde olgusal ve ifadesel anlamlar, bize,

eserin dogal konusunu vermektedir.

Anlagmali anlam: Eserin ilk bakista seyirciye kapali kalan ve glindelik pratik
deneyimlerimiz ile aciklayamadigimiz bu anlamina anlagsmali anlam denir.

Anlagmali anlamin bulunmasi, gundelik pratik deneylerimizin disina ¢ikmakla,



onlarin bagka bilgilerle tamamlamakla mumkuin olmaktadir. Bu bilgileri nerede

bulacagimizin tek karsiligi “arastirmaktir”.

Asil anlam veya igerik: Ponofsky’a gore bir resmin algilanmasinda siraladigi
U¢ anlam evresinin sonuncusunu, eserinasil anlami, i¢sel anlami veya igerigi
olusturmaktadir. Bir resim eserinin igerigi, baska bir deyisle asil anlami, bir
ulusun, bir dénemin, bir sinifin, bir dinsel veya felsefi anlayisin, bir sanatgi
kisiligi tarafindan nitelenmis ve bir eserde yogunlasmig temel davranisini
belirten temel degerlendiriimesi, insanhgin ulastigi dusunce ve begeni
asamasindaki yerinin belirlenmesi, yani gercek anlamda algilayip, estetik bir
batunluk iginde yasanilmasi, insanin oteki etkinlikleriyle uyum iginde bir iligkiye
sokulmasinin  saglanmasi igin uygulanan igleme ikonolojik yorum denir
(Comert, 2006 s.18).



2. BOLUM

KAPADOKYA BOLGESI KILISE FRESKLERI

2.1. KAPADOKYA BOLGESI KiLISELERINDEKiI FRESKLERIN
IKONOGRAFIK AGIDAN iNCELENMESI

Kapadokya’'da dini yapilari yedi bodlgede yogunlasmis olarak gorulmektedir.
Zelve, Cavusin, Macan, Goéreme, Urglp, Soganli ve Peristrema Vadisi kilise

yapilarinin bulundugu yerler arasinda bulunmaktadir.

ingiliz Arkeolog James Melleart'in Catalhdyiik'te ortaya c¢ikardi§i Hasan
Dagrnin  patlayisinin resmeden ve insanlik tarihinin ilk peyzaji olarak kabul
edilen sdz konusu fresk, son karbon 14’le yapilan élgtimlere gére M.0.5734
yillarina aittir ve bu tarihten itibaren gerek Erciyes gerek Hasan Dagi ve
bilhassa o donemde aktif olan Nevsehir yaylasindaki kuguk boyutlu yerel
volkanlar yore halki igin dngorilemez tehlikeler olusturmuslardir (Ates, 1996,
S.77).

Bizans doneminde Kapadokya'nin kuiltirine damgasini  vuran etken,
Hiristiyanlik ~ olmustur. Kapadokya‘da  Hiristiyanhgin  yayiimasi, l.
Constantinus‘un 313’te Hristiyanhdin resmi din olarak taninmasindan daha
eskilere I. yy’a kadar dayanmaktadir (Akyurek, 1998, s.230-232).

I. yy’da Hiristiyanligi yaymak amaciyla Kapadokya bolgesine gelen Aziz
Paulus adinda bir din gorevlisi, dinsel 6zgorevini yaymak i¢in cografi konumunu
¢ok uygun buldugu Goéreme Vadisine yerleserek, Hiristiyanligin bu bdlgede de

baslamasina neden olmustur(Nevsehir il Yiligi, 1973, s.4).

M.S. |. Yuzyildan itibaren bdlgede baslayan Hristiyan dini etkileri (Aziz
Petros’'un “1. Mektup “adli eserinde Kapadokya ‘da yasayan Hiristiyan bir

topluluktan sz etmesi vb...) Ill. yuzyil baslarinda bdlgenin énemli bir teolojik
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merkez olmasina sebep olmustur.Dogu Hiristiyanhigi acisindan cok buyuk bir
onem tasiyan ve Kapadokyali Babalar” adiyla taninan ug¢ énemli din adaminin
(Buyuk Basileios, Nazianzoslu Gregorios ve Nyssali Gregorios) IV. Yuzyilda
burada yasamig ve Hiristiyanligin sapkin yorumu olan Arianizm (Ariusguluk)‘e
kargl mucadele etmis olmalari da Kapadokya tarihi agisinda énem tasimaktadir.
Bunlardan o6zellikle Basilious manastir orgutlenmelerinin geligimi igin ¢calismig
ve daginik kesis topluluklarini manastircilik kuralar altinda
birlestirmistir(Feyzoglu,2004, s.39). Hiristiyanlar, bu ddénemden yani
Hiristiyanligin bagladigi dénemden XIlll. ylzyila kadar bdlgede volkanik tuf icine

kilise ve manastir inga etmeyi surdurduler.

Oylesine ki suret dismanh@inin yaygin oldugu ikonolazm, VIII. Yuzyil
baslarindan IX. Yuzyil ortalarina kadar rluzgarini siddetli estirirken Kapadokya
gizemli dehlizleri ve kapilariyla korunabilmistir (S6zen, 2000, s.110). Aziz
Basileios ve kardesi Nyssali Gregorios’un Uyesi olduklari ailenin
Hiristiyanliklarinin  bir onceki yuzyila kadar geri gittigi sOylenebilir. Ailenin
Pontus ve Kapadokya Hiristiyanlarindan oldugu, pagan Roma imparatorlarinin
zulmine ugradigi, Basileios ve Gregorios’un ise Hiristiyan bir Roma

imparatorlugu’na dogduklari ifade edilir (Van Dam, 2003,s.15).

Dérdiinct yiizyihin son geyreginde bildirilen Kapadokya itikadinda bu (g kilise
babasi, ayri varliklar olarak kabul ettikleri Baba, Ogul ve Kutsal Ruh’un tg¢unin
de kendine has Ozellikleri oldugunu ancak Ugunin de bir ve ayni 6zden
oldugunu 6ne surmustur. Bu caligsmalarin yani sira Basileios egitimin almis
oldugu klasik kultur ile Hiristiyanlik duguncesi arasindaki iliskiyi agiklama geregi
hissetmig; klasik edebiyatin paganizm ile iligkilendirilerek tamamen

reddedilemeyecegini duginmustir (Van Dam, 2002, s.182).

V. yy’da ise bolgede farkl mezheplere bagl Hiristiyanlar arasinda bir ic savas
meydana gelmistir. V. ve VI. yyda Kapadokya boélgesinde,
kiliseorganizasyonuna dayali idari  bir sistem gorulmektedir. VI. ylzyilda
bolgedeki manastir ve kiliselerin yapimina agirlik verilmistir. Fakat imparator

Heraklios (610- 641) zamaninda iran, Avar ve Slav saldirilari nedeni ile
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imparatorlugun zayiflamasi sonucunda manastir ve kilise yapimina ara
verilmistir. VII. ve VIIl. yy zaman zarfinda suren Arap saldirilari nedeni ile
Kapadokya halki, yer alti sehirlerini siginak olarak kullanmiglardir. Bu nedenden
dolayl Kapadokya boélgesindehicbir kilise ve manastir resimlenememistir. X.yy
sonu ile Xl.yy sonu arasinda tahta gegen Makedonya silalesi yonetimindeki
Bizans, sanatinin ikinci altin devresini yasamistir. Manastirlar insa edilmis ve
kiliseler resimlerle suslenmigtir.Ginumuze kadar gelen adak yazitlari ilebilinen

resimli kaya kiliselerinin gogunun bu déneme ait oldugu bilinmektedir.

1071 yilindan itibaren Selguklular Anadolu’'ya girmeye baslamis,
Kapadokya'daki Hiristiyan halk uzun stre Selguklu egemenliginde toleransh bir
yasam surmuslerdir. Selguklu donemi baglarinda kiliselerin yapilmaya devam
ettigi gorulse de,manastir ve kiliselerdeki dini canllik ve faaliyet sona ermistir
(Eyice, 1953, s.551).

Kapadokya'da Hristiyan sanatinin en deg@erli eserleri, Peribacalarinin igine ya
da vadi yamaglarina oyulmus kiliselerdir. Kilise fresklerinde iki ayri boyama
teknigi kullanilmigtir. Bu boyama tekniklerinden birincisi algi ve siva
kullaniimadan dogrudan dogruya kaya Uzerine kirmizi agl boyasi ile yapilan
boyama teknigidir. Bu teknik ile ana kaya, fon olarak kullaniimaktadir. EImali
Kilise, Azize Barbara Sapeli ve Aziz Basil S$apeli 6rnek olarak gosterilebilir.
ikinci teknik ise algi, kum ve saman karisiminin ana kaya Uzerine sivanarak,

fresk tekniginde yapilan boyama teknigidir (Giney, 1998, s.38).

2.2. KAPADOKYA BOLGESI

Hitit, Frig mitolojisinde, volkan tanrilarinin olusturdugu, yagmur ve ruzgar
tanrilarinin yumusak ve sihirli ellerinde bigimlendirdigi Kapadokya planetinde;
Nevsehir bolgesi, doganin yazip ¢izdidi ve bize bahsettigi blyull bir masaldir
(Ates, 1996, s.54).

Kapadokya Bolgesinin ilgi cekici yoresel 6zellikleri bolgeyi gizemli ve mistik

kilmistir. YUzyillar boyunca degdismeyen ilgi c¢ekici vizyonuyla her zaman
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misafirlerini agirlamistir. Kapadokya yogun bir ilgiyle bugln hala misafirlerini
agirlamaktadir. Misafirlerin yani sira ¢ok sayida bilim adami da Kapadokya'ya
karsi ilgi duymuslardir. Olusan yeryuzu sekilleri ve inang sistemiyle dinyanin

dort bir yanindan gelen bilim adamlari onun gegmisini arastirmislardir.

Resim 4.Hasan Dag/’'nin patlayisinin betimlemesi

(Meleart James, 2003, Catalhoyuk,Yapi Kredi Yayinlari s.103)

ingiliz Arkeolog James Melleartin Catalhdyiik'te ortaya cikardigi Hasan
Dagrnin patlayisinin resmeden ve insanlik tarihinin ilk peyzaji olarak kabul
edilen fresk, son karbon 14’le yapilan Slgimlere gére M.0.5734 yillarina aittir
ve bu tarihten itibaren gerek Erciyes gerek Hasan Dagi ve bilhassa o donemde
aktif olan Nevsehir yaylasindaki kuglk boyutlu yerel volkanlar yore halki igin

ongorilemez tehlikeler olusturmuslardir (Ates, 1996, s.77).

Eskicag Anadolu’sundaki birkag énemli bdlgeden biri olan Kapadokya, yarim
adanin ortasinda, bugun Kirsehir, Nevsehir, Aksaray, Nigde, Kayseri ve Malatya
illerinin timunu; Ankara’nin dogu, Yozgat ve Sivas’in guney ve Adana’nin da
kuzey boélumlerini kapsamaktadir. Daha dar bir alan olan kayalik Kapadokya
Bdlgesi ise Uchisar, Urglip, Avanos, Goreme, Derinkuyu, Kaymakl, Ihlara ve
cevresinden ibarettir. Kapadokya adina ilk kez M.O V. yy'In sonlarinda, Pers
krali Dareios’'un Behistun kayaliklarina kazilan ve imparatorluga bagl ulkelerin

siralandidi yazitinda “Katpatuka” bigiminde rastlanir (S6zen, 1998, s.47).
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2.3. KAPADOKYA BOLGESIi FRESKLERI

2.3.1. Goreme Yoresi Kilise Freskleri

(M.S.) 725-843 arasindaki ikonoklastik Dénemde simgesel ve geometrik
motifler kullamimigtir. Balik, horoz ve Gzum baslica dinsel simgelerdir. IX.yy'in
ikinci yarisinda ikonoklastik dénemden sonra yine dinsel olaylar ya da kisiler
islenmeye baslanmistir. Bu fresklerde iki teknik kullaniimistir. Resim ya duvara
cekilen bir astar Uzerine veya dogrudan dogruya duvar uzerine yapilmistir. XI.
ve Xll. yy'larda yapilmig olan fresklerde tum ayrintilar belirlenmis olup, c¢ok
renkli ve kalabalik kompozisyonlar yapilmistir. Géreme'de halen ayakta kalan
kiliselerin hemen hepsi VIl.yy sonunda IX.yy ortasina kadar devam eden dig
tehditlerin en fazla oldugu devrede yapiimistir. Hemen hemen her kilise, figurlu
tasvir olmaksizin yalnizca bir takim susler ve sembolleri kapsayan kirmizi gizgi
bezeme ile bezelidir. Bu tarz bir bezeme ikonoklasm devrinde (726-843) ortaya
cikmistir. ikona yasagi kalkinca Hristiyanlar ikonoklasm devri kirmizi sekil ve
suslerin tzerine yeni resimler yapmiglar veya bu sade resimlerin Uzerine algi
badana gectikten sonra kutsal kitaplardan c¢ok sanatkarane renkli sahneler
resmetmislerdir.Géreme Kiliselerindeki resimlerin Hristiyanlik Sanatinda ¢ok
Ozel bir yeri vardir. Hristiyanlik 6ncesi devirlere ait pek cok yoresel imaj
muhafaza edilmigtir. Hem dogu, hem bati etkileri sezilir. St.Basil Sapeli, EImall
Kilise, St.Barbara Kilisesi, YilanliKilise, Karanlik Kilise, Carikh Kilise, Tokall
Kilise, Elnazar Kilisesi ve Sakh Kilise (St.Johannes) Gdéreme'deki en 6nemli
kiliselerdir (Sahin,1997, s.18).

2.3.1.1. Karanlik Kilise

Dort serbest destekli hag planli, freskleri bozulmadan korunmus yapilardandir.
Son yillarda onarima alinan yapinin iginin karanlhk olmasi kiliseye adini vermis
ve fresklerin bozulmamasinda énemli rol oynamistir. XI. YUzyilin ortasina veya
XIII. Yazyll sahnelerin aksine burada bir tarih sirasi izlemektedir (Ates,1996,
s.111).
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Resim 5. Géreme Karanlik Kilise fresklerinden "Baskalasim"sahnesidir.

(Sahin Selma, Kapadokya Bélgesi Kilise Freskleri ve Fresklerin Yiiksek Baski Teknigi ile
yorumlanmasi Ankara, S.51)

isa, bir giin Petrus, Yahya ve Yakup'u yanina alarak daga cikar. isa, dua
ederken yuzunun gorunumu degisir ve giysileri simsek gibi parildayan bir
beyazliga birinir. O anda isa’nin Musa ve llyas'la konustugu gorulir.
Konusmalarinin konusu, isa'nin Kudis'te gergeklesecek olan dlimudur. Petrus
ve arkadaslarinin uykularinin gelmesine karsin yine de uyanik kalip isa ve
onunla konusan iki peygamberi seyredebilirler. Bir bulut isa'yi ve Musa'yi
orttgunden digerleri korkarak dagin etegine gizlenirler. Buluttan gelen bir ses
isa’nin kendi oglu oldugunu ve en sevdigi kisinin o oldugunu belirtir. Resim,
koyu mavi zemin Uzerine kirmizi, yesil, siyah, beyaz ve turuncu olarak
yapilmistir. Figurlerin isimleri yanlarinda yazili olmasina karsin bunlari
saptamak gugctir. Bolumler arasindaki bordurler kivrim dallarla dekore edilmigtir.
ikonoklastik devir stislemeleri tamamiyla yok olmustur. isa, dagin zirvesinde
parlak bir 151k demeti ile birlikte Musa ve ilyas’la konusurken; Petrus, Yahya ve
Yakup ise dagin eteklerine saklanirken resmedilmistir. Kilisenin narteks
kismindaki ku¢uk bir pencereden ¢ok az 1sik almasindan dolayi freskteki renkler
oldukga canldir, herhangi bir bozulma olmamistir. Resim oldukg¢a etkili ve
ayrintili olarak yapilmistir. Fresk, Bizansstilinde olup plaster Uzerine yapilmistir.
Resmin genelinde asi kirmizi ve mavi renkler hakimdir(Giilyaz- Olmez,1993,
s.20).
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Resim 6. Géreme Karanlik Kilise fresklerinden "ihanet" sahnesi.

(Sahin Selma, Kapadokya Bolgesi Kilise Freskleri ve Fresklerin Yuksek Baski Teknigi ile yorumlanmasi
Ankara, S.53)

isa ve 6grencileri Zeytin Dagi'nda dua etmekteyken Oniki havariden biri olan
Yahuda ile birlikte bas kahin ve ihtiyarlar tarafindan génderilmis kiligch ve sopali
bir kalabalik ve askerler gelir. Yahuda: "Kimi épersem, o isa'dir, onu tutuklayin”
diye kalabalik halkla sdzlesmistir. Yahuda, isa'nin yanina yaklastiginda "Ustad"
diye sarilir ve isa askerler tarafindan yakalanir. Daha sonra Yahuda vicdan
azabi ceker ve intihar eder. Resmin én planinda isa'ya sarilan Yahuda, geri
planda onlarin etrafini kusatmis mizrakh kalabalik bir grup yer almaktadir.
Resimde sari, kirmizi ve kahverengi renkler kullaniimistir. FigUrlerde ise ifadeli

yizler vardir(Giilyaz- Olmez, 1993, s.20).

2.3.1.2. EImah Kilise

Merkezi kubbeli, capraz tonozlu, hag planli, dort siitunlu bir yapidir. igindeki
freskler XI. Ve XIll. Ylzyilda tarihlendiriimektedir. Kilisenin daha &énceden
¢okmus olan asil girisinin 6nlinde bulunan elma bahgesi bu yapiya adini

vermistir. Fresklerde isa’nin yasamindan kesitler ve Tevrat'tan alinma sahneler
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bulunmaktadir. Yer yer dokiilen fresklerde altinda ikonoklazm dénemine ait

kirmizi renkli basit resimler gorilebilir (Ates,1996, s.111).

Resim 7. Elmali Kilise Fresk Sahnesi

(Sahin Selma, Kapadokya Bélgesi Kilise Freskleri ve Fresklerin Yiiksek Baski Teknigi ile yorumlanmasi
Ankara, S.54)

isa, Yahya tarafindan vaftiz ediimek Uzere Seria Nehri'ne, Yahya'nin yanina
gelir. Ancak Yahya, isa tarafindan kendisinin vaftiz edilmesi gerektigini
belirterek ona engel olmak ister. Isa ise, "Tanri'nin emrinin yerine getirimesinin
uygun olacagini belirterek, Yahya'dan kendisini vaftiz etmesini ister. isa vaftiz
olur olmaz sudan ¢ikar ve o anda gokler acilir; Tanri'nin Ruhu'nun guvercin
bigiminde inip isa'nin Gzerine kondugu goérilir. Tanri, "Sevgili oglum budur.
Ondan hosnutum" der (Giilyaz- Olmez,1996, s.20).Bu sahnede isa, sematik bir
nehrin ortasinda ¢iplak bir durumda;Yahya, elini isa'’nin basina koymus; iki
melek ise isa'ya havlu sunar sekilde resmedilmistir. Nehirde isa’nin sol tarafinda
suyun iginde duran bir gseytan ise, nehrin suyunu bulandirmaktadir. Resmin
Uzerinde yer alan bordurde, kirmizi asi boya ile yapilan geometriksel motifler
bulunmaktadir. Freskin bir 6zelligi de en dis gizgilerinin hep kirmizi olusudur.
Yahya-isa-Melek (clisilyle aza indirgenmis figirlerle yapilan resimde
figirlerdeki  propozisyonlar  bozulmustur.Ozellikle isada bu daha
belirginlesirken, adalelerdeki stilizasyonla "nu" olduk¢a sematize bir yorumla
bigimlenmistir (ilter,1993, s.222).
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2.3.1.3. Garikh Kilise

Kapali ha¢ planli, iki sutunlu, gapraz tonozlu kilisenin 6n bolumu yikilmigtir. XI.
yiizyila tarihlenen freskler incilden ve Tevrat'tan alinmis sahneleriyle dikkati
ceker. Kilise adini isa’nin gdge yiikselisi freskinin altindaki garik izine benzeyen
ayak izinden almistir (Ates,1996, s.111).

Resim 8. Carikli Kilise Fresk Sahnesi

(Sahin Selma, Kapadokya Bolgesi Kilise Freskleri ve Fresklerin Yuksek Baski Teknigi ile yorumlanmasi
Ankara, S.55)

Yildiz bilimcilerden Gaspar, Merkiir ve Baltazar doguda isa'nin yildizini gériirler.
Onlerinden giden yildizi takip ederek isa'nin dogdugu yere ulagirlar. isa'yi
gorduklerinde ona taparlar ve yanlarinda getirdikleri altin, buhur ve iyi kokulu bir
parfum, ilag hediye ederler Muneccimlerden biri geng, biri orta yasli, biri de
yaslidir. Muneccimlerin giysilerinin krallarin giysileri gibi susli ve gosterigli
oldugu gorulmektedir. Resimde figurlerin buylk ve uzun olusu dikkat
cekmektedir. Fresk, cesitli etkilerle olduk¢ca yipranmis ve dokulmeler
olmustur(Gulyaz- Olmez,1996, s.20).
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2.3.1.4.Tokal Kilise

Doért ana mekandan olusan yapi Géreme vadisinin en buyuk kilisesidir. Besik
tonozlu, tek nefli Eski Kilise’den sonra enlemesine dikdortgen planli Teni Kilise
'yve gecilmektedir. Kemerlerde U¢ bolime yariimig besik tonozlu bir kaya
mekanidir. Cesitli tarihlerde resimlenen yapida fresk sanatinin  en ilging
ornekleri  bulunmaktadir. Bazilari ikonoklast dénem sonrasi; bazilari ise ilkel
Hristiyanlik sanatina aittir. X. yy'in basina tarihlendirilen, kirmizi ve yesil
rengin baskin oldugu Incilden alinma freskler Eski Kilise bélimiine zengin bir
hava katmaktadir. Yapiyi digerlerinden ayiran bir baska 6zellik ise Yeni Kilise
Boliumundn ana mekanindaki fresklere civit mavisi rengin hakim olmasidir.
isa’nin hayatini ayrintili bir sekilde goriintilleyen resimler X.yy sonu ile XIII. yy’a
tarihlendirilmektedir(Ates, 1996, s.109).

Resim 9. Goreme Tokali Kilise Fresklerinden Beytiillahim'e Yolculuk" sahnesi

(Sahin Selma, Kapadokya Bélgesi Kilise Freskleri ve Fresklerin Yiksek Baski Teknigi ile yorumlanmasi
Ankara, S.55)
imparator Agustus déneminde ilk niifus sayiminin yapilabilmesi igin herkesin
kendi sehrine giderek kaydini yaptirmasi gerekmektedir. Bu nedenle de Yusuf

ve Meryem, Nasira sehrinden Beytullahim'e yola ¢ikarlar. Bu sahnede Meryem,
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bir esek Uzerinde Yusuf ve hizmetkéarla birlikte yolculuk yaparken resmedilmigtir.
Fresk, kilisenin tonozuna yapilmistir. Resimde mavi, beyaz, kahverengi ve asi
kirmizi renkler hakimdir. Figurlerin etrafi kirmizi renkle konturlu olarak
yapilmistir. Kompozisyonun ¢ok kalabalik olusu dikkat cekicidir. Zeminde koyu
renk kullanilimigtir (Sahin, 1997,s.26).

Resim 10. Tokali Kilise fresklerinden "Mijde ve Ziyaret" sahnesi

(SAHIN Selma, Kapadokya Bolgesi Kilise Freskleri ve Fresklerin Yiiksek Baski Teknigi ile yorumlanmasi
Ankara, S.55)
Cebrail, Yusuf adinda bir erkekle nisanli olan bakire Meryem'i ziyaret eder ve
Meryem'e Tanri'nin Ruhu tarafindan hamile kalacagini, bir oglan dogurup adini
isa koyacagini belirtir. Akrabasi olan Elizabeth de yasli olmasina karsin, bir
oglana gebe kalir ve hamileliginin 6.ayindadir. Kapadokya kiliselerindeki
"muijde"” sahnelerinde Meryem genellikle evinin 6ninde, melekle konusurken
resmedilmistir. Kapadokya'daki bircok kaya Kkilisesinde, 0zellikle Goreme;
Karanlik, Elmali, Tokali, Yeni Kilise'deki Meryem tasvirlerinin erguvan renkli
Ortulerinin yaninda "mujde" sahnesinde Meryem'in tumuyle mavi giysili (bazen
kizil  kahverengi tonunda) oldugu soylenebilir (Mercang6z1993:330).
Kompozisyon kalabaliktir. Vucutlar anatomik degildir ama ¢ok renkli oluslari goz
oksar. "Mujde" sahnesinde Meryem ilkcag geleneginin kadin heykelleri
tipindedir. Karsisindaki melegin hareketi ve telasi gercege yakin aksettirilmistir.
Kanatlar acgik, ayaklar hareketlidir. Meryem mujde olayindan sonra Yahuda

sehrine dogru yola koyulur ve Elizabeth ile kocasi Zekeriya'yl selamlar.
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Elizabeth, Meryem'in selamini isitir isitmez karnindaki gocuk kimildar ve kutsal
karninin Urununun de kutsal olmasini diler. "Ziyaret" sahnesinde Meryem,
Elizabeth'ten daha yagl gorinmektedir ve birbirlerine sariimiglardir. Resimde
mavi, beyaz ve kizil kahverengi renkler kullaniimistir. Zeminde ise koyu renk
kullaniimis olup figurlerin etrafi kirmizi renkle konturlu olarak yapilimistir (Boz,
1984, s.35).

Resim 11. Yeni Tokali Kilise Fresk Sahnesi

(Sahin Selma, Kapadokya Bolgesi Kilise Freskleri ve Fresklerin Yiksek Baski Teknigi ile yorumlanmasi
Ankara, S.55)

Yeni Tokali Kilise fresklerinden genel gériinim. Yeni Tokali Kilise’ de freskler
yuksek artistik eserler olup, kullanilan koyu mavi renk ve ikonografi agisindan
yorede tektir. Freskler, frizler halinde siralidir. Figlrler daha temiz ve duzenidir.
ikonografi ise daha karmasiktir. Figirler stilize Edilmis, el ve kol hareketleri
eklenmigtir. Yuzlerde yanaklar koseli, agizlar kuguk, burunlar buyuktur (Boz,
1984 s.35).
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2.3.1.5. Azize Barbara Kilisesi

Adini St. Barbara tasvirinden alan kilise gapraz tonozlu, hag¢ planl, iki sttunlu
yapi Elmal Kilisesinin arkasinda bulunmakta ve 11. ylzyihn ilk yarisina
tarihlenlendirilir. Duvarlarinda kirmizi boyayla yapilmig sembolik figurler ve
bezemeler bulunmakta, bazi fresklerde ise isa, St. Georgious ve St.
Theodoros yer almaktadir. Kilisede dikkat c¢ekici bir bagka oOzellik ise
ikonoklastik dénemin &zelliklerini tasiyan ve kirmizi asi boya ile resimlenen
balik, horoz, ha¢ motifleri de ilgingtir (Ates,1996 s.110).

Resim 12. Azize Barbara Kilisesi Fesk Sahnesi

(Sahin Selma, Kapadokya Bélgesi Kilise Freskleri ve Fresklerin Yiiksek Baski Teknigi ile yorumlanmasi
Ankara, S.56)

Azize Barbara Kilisesi fresklerinden genel gorinim resimde soyut
dekorasyonlar kullaniimigtir. Kemerlerde Anadolu hali, kilim eliglerinde gorulen
tipik motifler vardir. Bunlar stilize edilmis hayvan ve bitki motiflerini tasvir eder.
Resim dogrudan dogruya kaya Uzerine kirmizi asi boyasi ile yapilmigtir.
ikonoklastik dénem &zellikleri olan kirmizi asi boya ile yapilan balik, horoz ve
hac; motifleri de dikkat ceker(Mercangdz, 1993, s.330).
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2.3.1.6. Yilanh Kilise

Direk olarak duvar Uzerine iglenen freskleri XlI. Ylzyila aittir. Kirmizi agi
boyasiyla yigma yapiy: taklit eden duz gizgilere iki bolumden meydana gelen
yapinin birinci bolumu besik tonozlu, ikincisi ise duz tavanhdir. Girigin sol
tarafinda bir hacin iki tarafinda imparator Konstantin ile Helena, yaninda ise
ST. Georgios ve St. Theodoros’'un yilani 6ldirme sahnesi resimlenmistir.
Karsida elinde kitapla Isa; baska freskte de Onophrios ile Basileios
canlandinimistir (Ates,1996 s.111).

Resim 13. Yilanl Kilise Fresk Sahnesi

(Sahin Selma, Kapadokya Boélgesi Kilise Freskleri ve Fresklerin Yiksek Baski Teknigi ile yorumlanmasi
Ankara, S.57)
Yilanh Kilise fresklerinden St.George ve St. Theodoros'un yilani oéldurmesi
sahnesi betimlenmigtir. Duvar Uzerine yapilan fresk 11. yy. aittir. Kiyafetler
antiktir. Giysilerde ayrinti ve susler belirgindir. Resimde kirmizi agi boya, beyaz,
sarl ve gri gibi renkler kullaniimistir. Resimde siyah renk ile konturlar
yapilmigtir.(Sahin, 1997 s.28)
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Resim 14. Yilanlh Kilise Fresk Sahnesi

(Sahin Selma, Kapadokya Bolgesi Kilise Freskleri ve Fresklerin Yiksek Baski Teknigi ile yorumlanmasi
Ankara, S.57)
11.yy. 'a ait fresk dogrudan dogruya duvar Uzerine yapiimistir. Oniinde bir fidan
bulunan Onophrios, bir elinde kitabini tutan, Oteki eliyle takdis eden yapinin
banisi Basileios gorulmektedir. Resimde kirmizi, mavi, sari, siyah renkler

kullanilmigtir. Resim gesitli etkilerle oldukga yipranmistir (Sahin, 1997, s.28).

2.3.1.7. Saklh Kilise

1957 yilinda bulunana kilisenin girisine toprak yigilmasi sonucu freskleri
bozulmadan kalmigtir. XlI. yuazyihin ik yarnisi ile  XIl. ylzyll arasina
tarihnlenmektedir. Ozellikle Carmiha gerilis, Meryem’in  Olimu, Bagkalagim,
Colde Vaftizci Yahya sahneleri ilgi gekicidir. Freskler duvar fon alinip yapilmis

olup kirmizi renk bolca kullaniimigtir (Ates,1996, s.109).
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Resim 15. Sakli Kilise Meryemin Oliim Sahnesi

(Sahin Selma, Kapadokya Bélgesi Kilise Freskleri ve Fresklerin Yiiksek Baski Teknigi ile yorumlanmasi
Ankara, S.59)
Sakli Kilise fresklerinden "Meryem'in Olim" sahnesidir. Meryem'in 6lumii
sahnesinde, figurler, Ortacag resimlerinde oldugu gibi, i¢ ice girmis 0zellikle
duruslari, el ve kol hareketleriyle birbirinden hem ayriimakta ve birbirini
tamamlamaktadir. Kumas kivrimlarindan bile Ozellikle tekrarci semalardan
kaciniimigtir. Ressam mekanda derinligi verebilmek igin, Helenistik sanata
dzelligini veren 1sik golge Uslubundan da faydalanmasini bilmis, énce sekillerin

sinirlarini gizip sonra bunlarin igini boyamamigtir.

Renk duzluklerinin Ustine surulen agik ve koyu lekelerle sekilleri ¢gikarmaya
calismistir. Elbisenin kirli mavisi Ustlne slrllen daha aydinlik ve daha koyu
tonlar, kumas kivrimlarini vermektedir. Cehrenin pembeligi Ustine surulen agik
lekeler burnu ve alni belirtmektedir. BOylece duz duvar satihlari, ince renk
tabakalarinin Ust Uste surulmesiyle 1sikli bir rolyef haline getirildigi, sekillerin
etrafini saran hava icinde sinirlarin yumusayarak, esya ile mekanim
kaynasmasina sebep oldugu gorulmektedir. Resim, siva Uzerine dedgil,
dogrudan dogruya kaya uizerine yapilmistir (ipsiroglu-Eyiiboglu, 1958 s.10).
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2.3.1.8. El Nazar Kilisesi

Fresklerinde isa’nin cocukluundan mucizelerine kadar gecen zaman ve
azizlerin resimlerinin bulundugu yapi XIll. Yuzyila tarihlenmistir. T planh bu
kilisenin kemerleri madalyonlarla susluduar (Ates, 1996, s.109).

Resim 16. El Nazar Kilisesi

(Sahin Selma, Kapadokya Bélgesi Kilise Freskleri ve Fresklerin Yuksek Baski Teknigi ile yorumlanmasi
Ankara, S.58)

Kilise icinde inci’den alinan sahnelerden ve aziz tasvirlerinden olusan 10.

yy'dan Onceye tarihlenen resimler bulunmaktadir. Kemerleri madalyonlarla

suslidur. Sart  ve kirmizidan olusan sicak renkler agirlkli olarak

kullaniimistir(Sagdig,1987, s.15).

2.3.2. Ilhlara Vadisi Kilise Freskleri

M.S. IV. yy. dan itibaren yapilmaya baglayan Ihlara Vadisi kiliselerinin fresklerle
suslenmesine M.S.IX-XIIl. yy. arasinda rastlanmaktadir. Ihlara Vadisi
fresklerinde gorilen sts unsuru motiflerle, mozaik teknigi ile yapiimis érnekler
arasinda ¢ok yakin benzerliklerin oldugu goriltr. Cok tahrip edilmis olmalarina
kargin halen, canliik ve parlaklarini koruyan freskler, italya’daki i¢ mimari
suslemelerini de etkilemistir. IX.-X. yy.lar arasinda yapilmig lhlara Vadisi
fresklerinde hakim olan renk, beyaz zemin Gzerine kirmizi ve tonlari olmasina
karsilik, X.yy.dan sonra yapilanlarda, farkli zemin renkleri Gzerine ¢ok rengin

kullanildigi ve daha goralir. Bu durumdan da fresklerin, dnceleri dogunun daha
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sonra ise batinin tesiri altinda kaldiklari anlagiimaktadir. Bati ekolu ile ¢gagdas
olan Ihlara Vadisi kilise fresklerinin gercek karakterinde renk ve teknik dzellikler
yaninda insan figurl etrafina diger esyalar ve peyzaj, konunun ikonografik

butunligund tamamlamak igin konmustur ( Ayyildiz, 1985, s.119).

Ihlara Vadisi Kkiliselerinde resimler konularina goére Kkilise iglerine
yerlestiriimislerdir. Genel olarak figurler arasindaki bosluklari doldurmak
amaciyla bitki ve geometrik motifler kullaniimistir. Hag motifler arasinda énemili
bir yer tutmaktadir. Kutsal yer olaraksayilan kubbe, apsis ve yuksek yerlerde
Meryem ve melekler resmedilmistir. isa’nin hayatina iliskin konulara yer verilen
kemer, tonoz, apsis kubbelerinde; Duvarlarin daha genis kisimlarina havariler,
incil'i yazan azizler tasvir edilmistir. Bununla birlikte Yilanh Kilise , Agacalti

Kilise ve diger bircok kilise Ihlara Vadisi icerisinde yer almaktadir.

2.3.3. Kapadokya Bolgesi Diger Kilise Freskleri

Cavusin, Urgup, Ortahisar, Mustafapasa ve Gilsehir yorelerinde de kilise

fresklerinden drneklere oldukga sik rastlanmaktadir.
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2.3.3.1. Gulsehir Karsi Kilise (St.Jean Kilisesi)

Resim 17. Aziz Sergius (Apsis Girisi Bema Duvarinin Bati Bolimu) Ruhlarin Tartiimasi- Psikostasi Detay

(http://www.gulsehir.bel.tr/gulsehir-tarihi)

2.3.3.2. Urgiip Aziz Theodore (Tagar) Kilisesi

Resim 18. Urgiip Aziz Theodore Kilisesi

(http:/lwww.edebiyatdergisi.hacettepe.edu.tr)
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Kilise T plan sekli gostermekte olup, ortasi merkezi bir kubbe ile ortulmustar.
Gunumuzde bu kubbe ¢dkmuis ve Uzeri camla kapatiimistir. Zeminden bir
merdivenle Ust kattaki galeriye cikilmaktadir. Bu plan sekli ile Kapadokya
kiliseleri arasinda kendine 6zgu bir oOrnektir. Kilise igerisindeki freskler iyi
korunmus olarak gunimuze gelebilmigtir. Fresklerin Uslup farklari géz 6nine
alindiginda uU¢ ayrt  sanat¢inin  belirli  zamanlarda burada c¢alistigi
anlasiimaktadir. Kilise igerisinde dikkati ¢eken incilden alinma sahnelerin
basinda; Deesis, Mduijde, Dogum, Peygamberlerin goérinumu, Havarilerin
gériinimi, isa ¢carmihta, Melekler Gabriel ve Michael, madalyonlar i¢inde aziz
tasvirleri gelmektedir (Pekak , 2010, sayi 27).

Resim 19. isa’nin Dogumu (Ayrinti) Yusuf Figiirii

(http://lwww.edebiyatdergisi.hacettepe.edu.tr)

Eksendeki Carmih sahnesinde, sahnenin timu g6z 6nlune alindiginda oldukga
blylk boyutlariyla dikkati geken carmih ve isa yer almaktadir. isa’nin saginda
annesi Meryem, solunda Incilci Yahya, carmihin hemen altinda kiigiik
resmedilmis iki asker figuri bulunmaktadir. Hac¢ kollarinin Gzerindeki gines ve
ay tasvirleri sahneyi tamamlamaktadir. Seridin en dogusunda vyer alan
Meryem’e Mujde sahnesinin saginda, yuksek arkalikh bir taht 6ndnde, bir
mesnet Uzerinde ayakta duran Meryem bulunmaktadir. Meryem bir saskinlik
ifadesi olarak sag elini gégsu hizasina kaldirmis, sol elinde bir kirmen
tutmaktadir. Meryem’in karsisinda atakta duran, buyuk kanatlari ile resmedilmis

Gabriel sol eliyle asa tutmakta, sag elini ise takdis isareti ile Meryem’e
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uzatmaktadir. Konulu sahnelerin bulundugu bu seridin altinda, yuzleri ve isimleri
blylk oranda tahrip olmus, madalyonlar icinde on figir yer almaktadir.
Bunlardan Aziz Akindynos, Aziz Pegasios, Aziz Ephihonios, Aziz Elpidiphoros,
Aziz Anempodistos, Aziz Gurias , Aziz Samonas, Aziz Abibas, Aziz Tarachos,

Aziz Probos, isimleri yazil oldugu igin taninabilmektedir (Pekak, 2010, sayi 27).

2.3.3.3. Pancarlik Kilisesi (Urgiip)

Resim 20. Pancarlik Kilisesi

(http://mwww.nevsehirkulturturizm.gov.tr)

Nevsehir ili Urgiip ilcesi, Ortahisar'da Pancarlik Vadisinde bulunan bu kilise
vadiden 6tird Pancarlik Kilisesi ismi ile taninmistir. Kilise Xl.ylzyilin ilk yarisina
tarihlendiriimektedir.Kilise tek nefli, tek apsisli ve duz tavanlidir. Duvar
fresklerinde yesil zeminin agirlik kazandigi gorulmektedir. Burada iki ayr
sanatcinin farkli zamanlarda calistigi ileri siuriilmisse de inci’den alinma
sahneler ve vyazilar incelendiginde ayni sanat¢li tarafindan yapildigi
anlasilmaktadir. Burada incilden alinma sahneler frizler halinde birbirlerini
izlemektedir. Frizlerin her iki yanina da madalyonlar igerisine aziz tasvirleri
yerlestiriimistir. Bdylece konularin birbirlerinden ayrilmasi saglanmistir.
Peygamberlerin gorunumua, mdujde, ziyaret, bakireligin ispati, Beytlllahim'e
yolculuk, dogum, U¢ muneccimin tapinmasi, Joseph'in ikinci rayasi, Misir'a
kacis, masum cocuklarin katliami, isa'nin mabete takdimi, Elizabeth'in takip
edilisi, Vaftizci Yahya'nin géreviendirilmesi, vaftiz, isa'nin denenmesi, Kana

digunu, sarap mucizesi, balikk ve ekmeklerin ¢ogaltiimasi, havarilerin tanri
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yolunda gorevlendiriimesi, seytan carpmis adamin iyilestiriimesi, clzzaml
adamin iyilestiriimesi, sakat kadinin iyilegtiriimesi, Jairus'un kizinin
iyilestiriimesi, baliklarin ¢ogaltilmasi mucizesi, lsa ve Samarrali kadin,
bagkalasim, isa Golgota yolunda, isa carmihta, isa'nin cehenneme inisi, isa'nin
gb6ge yukselmesi, melek Gabriel ve Michael ve madalyonlar icinde azizi
tasvirleri bulunmaktadir. (http://www.tanitma.gov.tr/TR,22556/gezilecek-

yerler.html
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3. BOLUM

CAGDAS SANATTA FRESK

3.1. GAGDAS SANATTA FRESK YORUMLARI (ORNEKLERI)

‘Her ¢agin kendine 0zgl bir sanati vardir. Bunun bodyle olmasi, sanatin
ugrastigi alanla ilgilidir. Sanatin objesi, ya dogrudan dogruya ya da dolayl
olarak insanla ilgilidir. insansa her ¢agda yerini kendisinden sonra gelen
kusaklara terk ediyor; yeni kusaklar, yeni problemlerle ortaya ¢ikiyor. Bundan
dolay! her gagda ortaya ¢ikan problemler de degisik oluyor” (Mengusoglu, 2000,
S.219).

Fresk Hiristiyan ikonografisi ve doganin etkisiyle birlikte gecmisten
gunimuize  varhgini gostermistir. Fresk varolusundan bugune kadar  sekil,
sembol ve renk gibi olusum 0Ogeleri degisim gostermistir. Anlatim sekilleri
zaman olgusuyla beraber degismistir. Donemlere gore farkliik gosteren

fresklerde dinsel imgeler 6n plandadir.
3.1.1. Yabanci Sanatgi Ornekleri

3.1.1.1. Saad Ali

Onun resimlerinde sik sik kullanilan tema, umut kapisi anlamina gelen Baab el-
Farad’dir. Umut kapisi cennet girisinde eski bir Arapga semboltdir. Cogunlukla
Saad resimlerini eski duvar ve kapilar Uzerine uygulamaktadir. Irakh sanatgi
Saad Ali galismalarini mitolojik konulardan etkilenerek yapmaktadir. Sanatgi

calismalarinin bir cogunu fresk tekniginden yola ¢ikarak uygulamistir.
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Resim 21. Saad Al

(http://www.saad-ali.com/saad-nl/saad-eng.html)

1998 yilinda yapmis oldugu bu calismada sevgi, cennet ve metafizik gibi

konulari igslemektedir. Anlatim duvar Uzerine uygulanmistir.

3.1.1.2. Greek Bugala

italyan sanatci resimlerinde arkaik teknik kullanmistir. Sanatgiya gore Italyan
fresk sanatl her zaman sanatta olusum formunu etkilemistir. Greek Bugala,
ilham kaynaklariyla gergek bir iletisim kurdugunu ifade etmektedir. 2010 yilinda
yapmis oldugu bu c¢alisma duvar Uzerine yapilmistir. Calismalarinda insan
figurleriyle birlikte kus formlarini kullanmistir.  Gunimuaz fresk drneklerinin

onemli pargalarindan biridir.



33

Resim 22. Greek Bugala

(http://findamuralist.com/michigan/fenton/photos/close-up-of-canvas-mural-on-ceiling-62004)

3.1.1.3. Kohlene Hendrickson

Kaliforniya’li olan sanatg¢i calismalarinda resimlerde aklina gelen ilk rengi
kulanmaktadir. Renklerin olusturmus oldugu uyum ve uyumsuzluk arasindaki
iligki ile resmin hareketini 6zgun olarak sunmaktadir. 2011 yilinda yapmis
oldugu bu calismay! fresklerdeki anlatim bigimlerinden etkilenerek ortaya
cikarmistir. Bazi yipranmis olan fresklerdeki sahnelerin, anlatimlarinin
belirsizliginden yola c¢ikarak c¢alismasini meydana getirmistir. Sanatgi
calismasini tual Uzerine yagli boya teknigi ile yapmistir.
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Resim 23. Kohlene Hendrickson

(http://kohlene.com/collections/23353)

3.1.1.4. Lili Beguine

Fransiz Sanat¢l ¢izimi sezsizligin bir araci olarak goérmektedir ve
calismalarinda sessizlik Uzerine temalar olusturmaktadir.  Sanatgi freskin
insanlar  Gzerindeki etkisinden yola c¢ikarak, c¢alismalarinin duvarda
uygulamasinin daha etkili olacagini dusunmektedir. 2014 yilinda yapmig oldugu
bu caligmayla kadin ve  diguncenin izleyici Uzerinde kurdugu etkiyi

g6zlemlemeyi hedeflemigtir. Calisma duvar Gzerine uygulanmigtir.
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Resim 24. Lili Beguine

(http://www.lilibeguine.com/#/\contemporay-fresco/chsz)

3.1.1.5. Diego Rivera

ispanyol asilli olan sanatgi calismalarina Meksika da devam etmektedir.
Rockefeller Merkezi(New York) icin de duvar resimleri yapan Rivera'nin
resimleri bircok siyasi igeriklerinden dolayi yogun tartismalarla karsilagmistir.
Fresklerin garpici renkleri, cesur, yalin ve anitsal Uslubu ABD'de ve Latin
Amerika'da fresk sanatinin yeniden canlanmasina yol agmistir.Sanatgi eserini
kicuk versiyonu ile Palacio de Bellas Artes ve  Museum of Art Murals'da da
uygulamigtir. 1934 yilinda yapilmis olan bu g¢alismasi, M.S. 1.yy'da yapilimis
olan fresklerden etkilenilerek yapilmistir. Dini tasvirler 6n planda ve

komposizyon kalabaliktir. Calisma duvar Uzerine uygulanmistir.



Resim 25. Diego Rivera

(http://www.diegorivera.com)

3.1.1.6. Rudi Santa Eulalia

Resim 26. Rudi Santa Eulalia

http://ccaa.elpais.com/ccaa/2012/04/30/catalunya/1335815813 344292.html)
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ispanyol sanatgi Barcelona'ya yakin L'Hospitalet bélgesinde bulunan Santa
Eulalia kilisesinin  kubbesine fresk yapmalari i¢in rahip tarafindan
gorevlendirilmistir. Rahip Ramon Borr, kilise kubbesinin ¢ok renksiz ve bosg
oldugunu duslnerek burayi guzellestirmek i¢in  bir ydontem aramaya baglamig
ve graffiti sanatgisi olan Rudi'den fresk yapmasini istemistir.Graffiti sanatgisi
Rudi "Ancak baska graffiticiler bu resimlerin sprey boyayla yapildigini
farkedebilir," seklinde ifade etmigtir.2012 yilinda fresk teknigiyle graffitiyi
sentezleyerek yapilmis olan bu calisma, c¢agdas sanattaki farkli fresk

orneklerinden bir tanesi olmustur. Calisma duvar Gzerine uygulanmistir.

3.1.2. Turk Sanatgi Ornekleri

3.1.2.1. Melek Oral Koray

Melek Oral Koray calismalariyla, Anadolu toplumlarinda bugunku
kadinin imaji ve etkisini, bu bolgenin anaerkil toplumunun tarihsel

arastirmasi yoluyla sunmaktadir.Sanatgi, Anadolu’nun yizyillardir
degdismeyen geleneklerinin, Uzerinde yasamig ana-erkil uygarliklarin guglu
yapisindan olusmakta oldugunu ve i¢ Anadolu’nun kendine 6zgii mistik gizemli
yapisi gec¢mis ile gunumuz arasinda kaginilmaz baglar kurmamiza neden
oldugunu ifade etmektedir. Tasarladigi yeni semboller ile gegmis arasinda bir
bag kurdugu dusuncesindedir. Gegmis ile kurmus oldugu bu bagi freskler ile
bagdastiran sanatgi, fresklerdeki sahnelerin anlatimlarindan yola g¢ikarak farkl
materyallerle eserlerini olusturmaktadir. Calismasinda ahsap Uzerine yagl boya
teknigini kullanmistir.
(http://www.memoirevenir.org/wa_files/ICATALOGUE_20pdf.pdf)
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Resim 27. Melek Oral Koray

(http://www.memoire-a-venir.org/wa_filesICATALOGUE_20pdf.pdf)

3.1.2.2. Neset Gunal

Resim 28. Neset Glinal

(Ozkarabekir Nagihan,2011, Fresk Teknigininn Neset Giinal'in Resmine Etkileri, Istanbul, s.56)

Sanatg¢l uzun yillar Fransa’da yasamini sirdirmids olan sanatg¢l doga ve insan
resimleriyle c¢alismalarini strdirmuagstir.  Duvar resimlerinde renk, mimari
yapidaki bakis mesafesinden o6tird en etkin plastik degerlerden biridir. Bu
sebeple fresklerde katigiksiz renk kullanimlari géralir. Bag Bozumu resminde
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dikkati ceken sey bu resmin renk kullanmis ve figurlerin duruslariyla duvar
resmini animsatmasidir(Ozkarabekir,2011,s.119). Sanatcinin  kitliphane ve
derslik gibi bircok kamu kurumunda duvar resimleri yer almaktadir. Calisma

Tual Uzerine yagl boya teknigi ile yapiimistir.
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4. BOLUM

UYGULAMALAR

4.1. KISISEL UYGULAMALAR(SERAMIK YORUMU)

4.1.1. Uygulama 1

Uygulama 1. Fresk Serisi- Sirsiz i§irim,10000 C, 35 x 60 cm, 2015

Pancarlik kilisesinde bulunan fresklerdeki G¢ mineccimin tapinmasi ve Misira
kacis sahnelerinin  stilize edilmesiyle seramik forma  aktariimistir.
Cahisma kirmizi kilin elle sekillendirme teknigiyle birlikte uygulanmasiyla
meydana getirilmigtir. Plakalar kiliselerdeki mimari formlardan etkilenilerek
kesilmigtir.  Astar uygulamasi yapildiktan sonra plakanin bisklvi pigirimi

yapimigtir.Firinlama sonrasinda plakalar derz dolgusu malzemesiyle beraber
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cergevelenmistir.Derz dolgusunun kullaniimasinin sebebi, fresklerde kullanilan

yasa siva teknigindeki etkiye yakin olmasidir.

Uygulama 1 Detay
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4.1.2. Uygulama 2

Uygulama 2. Fresk Serisi- Sirli Pigirim, 1050° C, 35x25 cm, 2015

Fresk serisine ait olan bu ¢alisma, Tagar ve Karanlik Kilise fresk sahnelerinin
stilizasyonu ile olusturulmustur. Genellikle Meryem ve isa’nin dogumunun
tasvir edildigi Tagar kilisesinde bulunan bu freskler énemi bir yere sahiptir.
Uygulamada lUster ve seffaf sir beyaz kullaniimistir. BiskUvi pisirimi yapiimig
seramik parcalarda, lazer asindirma makinesi ile fresklerdeki sahnelerin
stilizasyonu ile aktarim yapilmistir. Sirli pigirimleri olan seramik pargalar, derz

dolgusunu icerisine yerlestirilmistir
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Uygulama 2 Detay- Meryem

Uygulama 2 Detay- Isa’nin dogumu
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4.1.3. Uygulama 3

Fresk Serisi — Sirli Pigirim, 1050° C, 25 x 30 cm, 2015

Fresk serisine ait olan bu galismada, Karanlik Kilise Fresklerinden bir tanesi
olan ihanet sahnesi anlatiimaktadir.isa ogrencileri ile Zetin Daginda dua
etmekteyken Oniki havariden biri olan Yahuda ile bas kahin ve ihtiyarlar
tarafindan goénderilmis bir kiligch ve sopali asker ordusuyla karsilagirlar.
Yahuda’'nin vicdan azabi ile sonlanan hikayenin betimidir. Biskuvi pisirimi
yapilmis seramik parcalarda, lazer asindirma makinesi ile  fresklerdeki
sahnelerin aktarimi yapilmigtir. Sirli pigirimleri olan seramik pargalar, derz
dolgusunun Uzerine yerlestiriimistir. FUzyon teknigiyle birlestirilen camlar da
sivanin Uzerine konulmustur. Bu c¢alisma ile cam ve seramigin fresk

anlatimindaki etkisi vurgulanmak istenmistir.
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4.1.4. Uygulama 4

Fresk Serisi — Sirh Pisirim, 10500 C, 31x31 cm, 2015

Fresk serisine ait olan bu ¢alisma, El Nazar Kilisesi fresklerinden biri olan vaftiz
sahnesini temsil etmektedir. Meryem ve isa’nin anlatimiyla olusturulan
stilizasyonda lazer asindirma makinasi ile  bisklvi pisirimi olan seramik

parcalara aktarim yapilmigtir.
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4.1.5. Uygulama 5

Fresk Serisi — Sirl Pisirim, 1050° C, 25 x 36cm, 2015

Fresk serisine ait olan bu calisma, GUmuslik kilisesindeki fresklerden bir
drnektir. Meryem ve cocuk Isafresk stilize edilerek biskiivi pisirimi yapilmis olan
seramik parganin Uzerine lazer agindirma makinesi aracihigiyla
aktarilmigtir.Daha sonra sirli pigirimleri olan seramik pargalar derz dolgusunun

Uzerine yerlestirimistir.
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4.1.6. Uygulama 6

Fresk Serisi — Sirh Pisirim, 1050° C, 36x31 cm, 2015

Fresk serisine ait olan bu ¢alisma, El Nazar Kilisesinden bir fresk sahnesidir.
Genellikle Aziz Tasvirlerinin yer aldigi kilisede Isa’nin gocuklugundan
mucizelerine kadar gegcen zamanda resmedilmistir. Aziz tasvirinin bulundugu
fresk orneginde, biskuvi pisirimi yapilmig seramik pargaya lazer asindirma

makinesi araciligiyla,fresk sahnelerinin stilizasyonunun aktarimi yapilmistir.
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4.1.7. Uygulama 7

Fresk Serisi — Sirh Pigirim, 1050° C, 31x31 cm, 2015

Fresk serisine ait olan bu ¢alisma, Tagar Kilisesindeki fresk sahnelerinden bir
tanesidir. Kilisenin eksenindeki ¢carmih sahnesi stilize edilerek biskuvi pisirimi
yapilmig olan seramik forma lazer asindirma makinesi ile aktarimi yapilmistir.
Luster sin ve seffaf sirin beyaz kil Uzerine uygulanmis ve seramik
parcalarderz dolgusunun Uzerine yerlestirilerek parcalar arasinda kompozisyon

olusturulmustur.
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4.1.8. Uygulama 8
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Fresk Serisi,10500 C, 31x31 cm, 2015

Fresk serisine ait olan bu g¢alismada, Pancarlik Kilisesindeki isa’nin denenmesi
sahnesi deforme edilmis seramik parcgalara fotokopi transfer teknigi
aktarilmisgtir. Siyah kil ile sekillendirilen seramik pargalarin arasina fotokopi
transfer uygulanan pargalar yerlestiriimigtir. Kiliselerdeki fresk sahnelerinin
deformasyonun anlatilmasi amaclanan c¢alismada seramik pargalar fresk
konusunun butanligine uyum saglamasi igin derz dolgusunun Uzerine

yerlestirilmigtir.



50

4.1.9. Uygulama 9

Fresk Serisi — Sirsiz Pigirim, 1000° C, 36x 36 cm, 2015

Fresk serisine ait olan bu calismada, Karanlik Kilise fresklerinden bir sahne
stilize edilmigtir. Beyaz kilsekillendirilerek deforme parcalardan olusan bir
dizenleme yapilmistir. Pargalar deri sertligine ulastiginda, fotokopi transfer
teknigiyle fresk sahneleri stilize edilerek seramik yuzeye uygulanmistir. Pigirimi
olan seramik parcalarda , derz dolgusunun Uzerine yerlestirimesiyle, freskteki

yas siva etkisinin yakalanmasi amaclanmistir.
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4.1.10. Uygulama 10

Fresk Serisi — Sirsiz Pigirim, 1000° C, 25x18 cm, 2015

Fresk serisine ait olan bu ¢alismada,Elmal Kilise fresklerinden bir tanesi olan
Vaftiz sahnesinin stilizasyonuyla, sahne samotlu kille sekillendirilmis olan forma
fotokopi transfer teknigiyle aktariimistir. Kapadokya Bodlgesindeki en énemili
kiliselerden  bir tanesi olan Elmali Kilisesindeki fresklerin yipranmishgi,

parcalanmis ve silinmeye yuz tutmus sahnelerin stilizasyonu ile ifade edilmistir.
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4.1.11. Uygulama 11

Fresk Serisi — Sirsiz Pisirim, 1000° C, 27x16cm, 2015

Fresk serisine ait olan bu ¢alismada,Tokali Kilise fresklerinden bir tanesi olan
Beytlllahim’e Yolculuk  ahnesinin stilizasyonuyla, sahne  samotlu Kille
sekillendiriimis olan forma fotokopi transfer teknigiyle aktariimistir. Kapadokya
Bolgesindeki en onemli  kiliselerden bir tanesi olan Tokal Kilisesindeki
fresklerin yipranmisligi, parcalanmig ve silinmeye yuz tutmus sahnelerin

stilizasyonu ile ifade edilmistir.



53

SONUC

“Kapadokya Bolgesi Kiliselerindeki Fresklerin Seramik Yulzeylerde Yorumu”
baslikli bu Sanatta YlUksek Lisans Raporu, Kapadokya bolgesindeki kilise
freskleri ve fresklerdeki sahnelerden etkilenmesi sonucunda tasarlanmistir.
Calismalar genel olarak Kapadokya kiliselerindeki sahnelerin 6zgun seramik
yuzeylerde stilizasyonu Uzerine temellendirilmistir. Bu stilizasyonlarda bigimsel
Ozellikler, yuzey sekilleri, egimler ve dizlemler 6n planda tutulmustur. Bununla
beraber bu calisma raporu, Kapadokya bolgesinin gecmis donem
yasantisini, var olan eserleriyle kanitlayan onemli birer kaynak olmustur.
Kapadokya bélgesi eserler, uygarliklar, yasam bicimleri ve yasayan toplumlarin
gecmiste ve gunimuizde vyasattiklariyla ele alinmistir. Kapadokya bolgesindeki
volkanik olugsumlar geg¢mis toplumlarin yagsam izlerinin en onemli verileridir.
Kapl, pencere , baca vb. yapilar sanatta iglenen ilgi ¢ekici konular olmusglardir.
Plastik sanatlarda bir ¢ok sanatgl tarafindan malzeme Ozelliginden
faydalanilarak bigimler U¢ boyutlu formlara tagsinmaktadir. Kaya oyma kiliseler
ve yeralti sehirleri gibi gizli kalmis 6geler, plastik yorumlamalara farkli bir
bakis agisini da beraberinde getirmektedir. Bu gizemin insanoglunu bdlgeye
daha c¢ok bagladigi ve kaya oyma mekanlardan iggudusel olarak kopmadigi
dusundlmektedir. Seferis 1995:37’ e gore ” Magaralarda yasamak, bu yorelerde
cok derinlere kok salmis bir icgidi olmali”. Seferis’in burada bahsettigi icgtdu,
Kapadokya'da yasayan insanlarin genel durumunu ozetlemektedir. Ayrica
gegmisten gunumuize kadar, Kapadokya’nin dogal dokusu ve gecmisi,
dunyanin bir ¢ok bdlgesindeki turistlerin ilgisini gekmektedir. Kapadokya
Bdlgesi’nin Hristiyanhid1 Kaya Kilislerdeki izlerle yasatiyor olmasi bu ilginin en
onemli sebeplerinden bir tanesidir. Kiliselerdeki fresk sahneleri de bunun en
énemli pargasidir. inci’den sahnelerin olusturdugu freskler, Hristiyanlik tarihi

agisindan buyuk 6nem tagimaktadir.

Bu calisma ile Bizans dini resmi; gizgi 6geleri, kompozisyon ve renk agisindan
dznel bir yaklasimla ele alinarak incelenmistir. Konularini inci’den alan

fresklerin, mitolojik yonuyle beraber stilleri de ele alinmigtir. Freskler yapildiklar
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donemlere gore susleme stillerinde degisiklik gostermistir. Kiliselerin mimari
yapisi da goz onune alinarak bicimler olusturulmustur. Bu galisma kapsaminda
fresklerdeki sahneler, bigimleri goz 6nune alinarak lazer agindirma makinesi ve
fotokopi transfer yoluyla seramik ylzeylere aktariimistir. Freskin yas siva
Uzerine uygulanan bir teknik olmasindan yola ¢ikilarak, 6zgin seramik formlar
derz dolgusu Uzerine vyerlestiriimigtir. Bu rapor kapsaminda yapilan
caligsmalarin ileride yapilacak olan uygulamalar ve arastirmalara kaynak olmasi

amaglanmistir.
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	M.S. I. Yüzyıldan itibaren  bölgede başlayan Hristiyan  dini etkileri (Aziz Petros’un ‘’1. Mektup ‘’adlı eserinde Kapadokya ‘da yaşayan Hıristiyan  bir topluluktan söz etmesi vb…) III. yüzyıl başlarında bölgenin önemli bir teolojik merkez olmasına seb...
	Öylesine ki suret düşmanlığının yaygın olduğu ikonolazm, VIII. Yüzyıl başlarından IX. Yüzyıl ortalarına kadar rüzgarını şiddetli  estirirken  Kapadokya gizemli dehlizleri ve kapılarıyla  korunabilmiştir (Sözen, 2000, s.110). Aziz Basileios ve kardeşi ...
	Dördüncü yüzyılın son çeyreğinde bildirilen Kapadokya İtikadında bu üç kilise babası, ayrı varlıklar olarak kabul ettikleri Baba, Oğul ve Kutsal Ruh’un üçünün de kendine has özellikleri olduğunu ancak üçünün de bir ve aynı özden olduğunu öne sürmüştür...
	V. yy’da ise bölgede farklı mezheplere bağlı Hıristiyanlar arasında bir iç savaş meydana gelmiştir. V. ve VI. yy’da Kapadokya bölgesinde, kiliseorganizasyonuna dayalı idari  bir sistem görülmektedir. VI. yüzyılda bölgedeki manastır ve kiliselerin yapı...
	1071 yılından itibaren Selçuklular Anadolu’ya girmeye başlamış, Kapadokya’daki Hıristiyan halk uzun süre Selçuklu egemenliğinde toleranslı bir yaşam sürmüşlerdir. Selçuklu dönemi başlarında kiliselerin yapılmaya devam ettiği görülse de,manastır ve kil...
	Kapadokya’da Hristiyan sanatının en değerli eserleri, Peribacalarının içine ya da vadi yamaçlarına oyulmuş kiliselerdir. Kilise fresklerinde iki ayrı boyama tekniği kullanılmıştır. Bu boyama tekniklerinden birincisi alçı ve sıva kullanılmadan doğrudan...
	2.2. KAPADOKYA BÖLGESİ

	Hitit, Frig mitolojisinde, volkan tanrılarının oluşturduğu, yağmur ve rüzgar tanrılarının yumuşak ve sihirli ellerinde biçimlendirdiği Kapadokya planetinde; Nevşehir bölgesi, doğanın yazıp çizdiği ve bize bahşettiği büyülü bir masaldır (Ateş,1996, s.54).
	Kapadokya Bölgesinin ilgi çekici yöresel özellikleri bölgeyi gizemli ve mistik kılmıştır. Yüzyıllar boyunca değişmeyen ilgi çekici vizyonuyla her zaman misafirlerini ağırlamıştır. Kapadokya yoğun bir ilgiyle bugün hala misafirlerini ağırlamaktadır. Mi...
	/
	İngiliz Arkeolog  James Melleart’ın Çatalhöyük’te  ortaya çıkardığı Hasan Dağı’nın  patlayışının resmeden ve insanlık tarihinin ilk peyzajı olarak kabul edilen  fresk, son karbon 14’le yapılan ölçümlere göre M.Ö.5734 yıllarına aittir ve bu tarihten it...
	Eskiçağ Anadolu’sundaki birkaç önemli bölgeden biri olan Kapadokya, yarım adanın ortasında, bugün Kırşehir, Nevşehir, Aksaray, Niğde, Kayseri ve Malatya illerinin tümünü; Ankara’nın doğu, Yozgat ve Sivas’ın güney ve Adana’nın da kuzey bölümlerini kaps...
	2.3. KAPADOKYA BÖLGESİ FRESKLERİ
	2.3.1. Göreme Yöresi Kilise Freskleri


	(M.S.) 725-843 arasındaki İkonoklastik Dönemde simgesel ve geometrik motifler kullanılmıştır. Balık, horoz ve üzüm başlıca dinsel simgelerdir. IX.yy'ın ikinci yarısında İkonoklastik dönemden sonra yine dinsel olaylar ya da kişiler işlenmeye başlanmışt...
	2.3.1.1. Karanlık Kilise

	Dört serbest destekli haç planlı, freskleri bozulmadan korunmuş yapılardandır. Son yıllarda onarıma alınan yapının içinin karanlık olması kiliseye adını vermiş ve fresklerin bozulmamasında önemli rol oynamıştır. XI. Yüzyılın ortasına veya XIII. Yüzyıl...
	/
	İsa, bir gün Petrus, Yahya ve Yakup'u yanına alarak dağa çıkar. İsa, dua ederken yüzünün görünümü değişir ve giysileri şimşek gibi parıldayan bir beyazlığa bürünür. O anda İsa’nın Musa ve İlyas'la konuştuğu görülür. Konuşmalarının konusu, İsa'nın Kudü...
	/
	İsa ve öğrencileri Zeytin Dağı'nda dua etmekteyken Oniki havariden biri olan Yahuda ile birlikte baş kahin ve ihtiyarlar tarafından gönderilmiş kılıçlı ve sopalı bir kalabalık ve askerler gelir. Yahuda: "Kimi öpersem, o İsa'dır, onu tutuklayın" diye k...
	2.3.1.2. Elmalı Kilise

	Merkezi kubbeli, çapraz tonozlu, haç planlı, dört sütunlu bir yapıdır. İçindeki freskler XI. Ve XII. Yüzyılda tarihlendirilmektedir. Kilisenin daha önceden çökmüş olan asıl girişinin önünde bulunan elma bahçesi bu yapıya adını vermiştir. Fresklerde İs...
	/
	İsa, Yahya tarafından vaftiz edilmek Üzere Şeria Nehri'ne, Yahya'nın yanına gelir. Ancak Yahya, İsa tarafından kendisinin vaftiz edilmesi gerektiğini belirterek ona engel olmak ister. İsa ise, "Tanrı'nın emrinin yerine getirilmesinin uygun olacağını b...
	2.3.1.3. Çarıklı Kilise

	Kapalı haç planlı, iki sütunlu, çapraz tonozlu kilisenin ön bölümü yıkılmıştır. XI. yüzyıla tarihlenen  freskler İncil’den ve Tevrat’tan alınmış sahneleriyle dikkati çeker. Kilise adını İsa’nın göğe yükselişi freskinin altındaki çarık izine benzeyen a...
	/
	Yıldız bilimcilerden Gaspar, Merkür ve Baltazar doğuda İsa'nın yıldızını görürler. Önlerinden giden yıldızı takip ederek İsa'nın doğduğu yere ulaşırlar. İsa'yı gördüklerinde ona taparlar ve yanlarında getirdikleri altın, buhur ve iyi kokulu bir parfüm...
	2.3.1.4.Tokalı Kilise

	Dört ana mekandan oluşan yapı Göreme vadisinin en büyük kilisesidir. Beşik tonozlu, tek nefli Eski Kilise’den sonra enlemesine dikdörtgen planlı Teni Kilise ’ye geçilmektedir. Kemerlerde üç bölüme yarılmış beşik tonozlu bir kaya mekanıdır. Çeşitli tar...
	/
	İmparator Agustus döneminde ilk nüfus sayımının yapılabilmesi için herkesin kendi şehrine giderek kaydını yaptırması gerekmektedir. Bu nedenle de Yusuf ve Meryem, Nasıra şehrinden Beytüllahim'e yola çıkarlar. Bu sahnede Meryem, bir eşek üzerinde Yusuf...
	/
	Cebrail, Yusuf adında bir erkekle nişanlı olan  bakire Meryem'i ziyaret eder ve Meryem'e Tanrı'nın Ruhu tarafından hamile kalacağını, bir oğlan doğurup adını  İsa koyacağını belirtir. Akrabası olan Elizabeth de yaşlı olmasına karşın, bir oğlana gebe k...
	/
	Yeni Tokalı Kilise fresklerinden genel görünüm. Yeni Tokalı Kilise’ de freskler yüksek artistik eserler olup, kullanılan koyu mavi renk ve ikonografi açısından yörede tektir. Freskler, frizler halinde sıralıdır. Figürler daha temiz ve düzenidir. İkono...
	2.3.1.5. Azize Barbara Kilisesi

	Adını St. Barbara tasvirinden alan kilise çapraz tonozlu, haç planlı, iki sütunlu yapı Elmalı Kilisesinin arkasında bulunmakta ve 11. yüzyılın  ilk yarısına  tarihlenlendirilir. Duvarlarında kırmızı  boyayla yapılmış sembolik  figürler  ve bezemeler  ...
	/
	Azize Barbara Kilisesi fresklerinden genel görünüm resimde soyut dekorasyonlar kullanılmıştır. Kemerlerde Anadolu halı, kilim elişlerinde görülen tipik motifler vardır. Bunlar stilize edilmiş hayvan ve bitki motiflerini tasvir eder. Resim doğrudan doğ...
	2.3.1.6. Yılanlı Kilise

	Direk olarak duvar üzerine işlenen freskleri XI. Yüzyıla aittir. Kırmızı aşı boyasıyla yığma yapıyı  taklit eden   düz çizgilere iki bölümden meydana gelen  yapının birinci bölümü beşik tonozlu, ikincisi ise düz tavanlıdır. Girişin sol tarafında  bir ...
	/
	Yılanlı Kilise fresklerinden St.George ve St. Theodoros'un yılanı öldürmesi sahnesi betimlenmiştir. Duvar üzerine yapılan fresk 11. yy. aittir. Kıyafetler antiktir. Giysilerde ayrıntı ve süsler belirgindir. Resimde kırmızı aşı boya, beyaz, sarı ve gri...
	/
	11.yy. 'a ait fresk doğrudan doğruya duvar Üzerine yapılmıştır. Önünde bir fidan bulunan Onophrios, bir elinde kitabını tutan, Öteki eliyle takdis eden yapının banisi Basileios görülmektedir. Resimde kırmızı, mavi, sarı, siyah renkler kullanılmıştır. ...
	2.3.1.7. Saklı Kilise

	1957 yılında bulunana kilisenin girişine toprak  yığılması sonucu freskleri bozulmadan kalmıştır. XI. yüzyılın  ilk yarısı ile  XII. yüzyıl arasına tarihlenmektedir. Özellikle Çarmıha geriliş, Meryem’in  Ölümü,  Başkalaşım, Çölde Vaftizci Yahya  sahne...
	/
	Saklı Kilise fresklerinden "Meryem'in Ölüm" sahnesidir. Meryem'in ölümü sahnesinde, figürler, Ortaçağ resimlerinde olduğu gibi, iç içe girmiş  özellikle duruşları, el ve kol hareketleriyle birbirinden hem ayrılmakta ve birbirini tamamlamaktadır. Kumaş...
	Renk düzlüklerinin üstüne sürülen açık ve koyu lekelerle şekilleri çıkarmaya  çalışmıştır. Elbisenin kirli mavisi üstüne sürülen daha aydınlık ve daha koyu tonlar, kumaş kıvrımlarını vermektedir. Çehrenin pembeliği üstüne sürülen açık lekeler burnu ve...
	2.3.1.8. El Nazar Kilisesi

	Fresklerinde İsa’nın çocukluğundan mucizelerine  kadar geçen zaman ve azizlerin resimlerinin bulunduğu yapı  XII. Yüzyıla tarihlenmiştir. T planlı bu kilisenin kemerleri madalyonlarla süslüdür (Ateş, 1996, s.109).
	/
	Kilise içinde İncil’den alınan sahnelerden ve aziz tasvirlerinden oluşan 10. yy'dan önceye tarihlenen resimler bulunmaktadır. Kemerleri madalyonlarla süslüdür. Sarı ve kırmızıdan oluşan sıcak renkler ağırlıklı olarak kullanılmıştır(Sağdıç,1987, s.15).
	2.3.2. Ihlara Vadisi Kilise Freskleri

	M.S. IV. yy. dan itibaren yapılmaya başlayan Ihlara Vadisi kiliselerinin fresklerle süslenmesine M.S.IX-XIII. yy. arasında rastlanmaktadır. Ihlara Vadisi fresklerinde görülen süs unsuru motiflerle, mozaik tekniği ile yapılmış örnekler arasında çok yak...
	Ihlara Vadisi kiliselerinde resimler konularına göre kilise içlerine yerleştirilmişlerdir. Genel olarak figürler arasındaki boşlukları doldurmak  amacıyla bitki ve geometrik motifler kullanılmıştır. Haç  motifler arasında önemli bir yer tutmaktadır. K...
	2.3.3. Kapadokya Bölgesi Diğer Kilise Freskleri

	Çavuşin, Ürgüp, Ortahisar, Mustafapaşa ve Gülşehir yörelerinde de kilise fresklerinden örneklere oldukça sık rastlanmaktadır.
	2.3.3.1. Gülşehir Karşı Kilise (St.Jean Kilisesi)

	/
	2.3.3.2. Ürgüp Aziz Theodore (Tağar) Kilisesi

	/
	Kilise T plan şekli göstermekte olup, ortası merkezi bir kubbe ile örtülmüştür. Günümüzde bu kubbe çökmüş ve üzeri camla kapatılmıştır. Zeminden bir merdivenle üst kattaki galeriye çıkılmaktadır. Bu plan şekli ile Kapadokya kiliseleri arasında kendine...
	/
	Eksendeki Çarmıh sahnesinde, sahnenin tümü göz önüne alındığında oldukça büyük boyutlarıyla dikkati çeken çarmıh ve İsa yer almaktadır. İsa’nın sağında annesi Meryem, solunda İncilci Yahya, çarmıhın hemen altında küçük resmedilmiş iki asker figürü bul...
	2.3.3.3. Pancarlık Kilisesi (Ürgüp)

	/
	Nevşehir ili Ürgüp ilçesi, Ortahisar’da Pancarlık Vadisinde bulunan bu kilise vadiden ötürü Pancarlık Kilisesi ismi ile tanınmıştır. Kilise XI.yüzyılın ilk yarısına tarihlendirilmektedir.Kilise tek nefli, tek apsisli ve düz tavanlıdır. Duvar freskleri...
	3. BÖLÜM
	ÇAĞDAŞ SANATTA FRESK
	3.1. ÇAĞDAŞ SANATTA FRESK YORUMLARI  (ÖRNEKLERİ)

	“Her çağın kendine özgü bir sanatı vardır. Bunun böyle olması, sanatın uğraştığı alanla ilgilidir. Sanatın objesi, ya doğrudan doğruya ya da dolaylı olarak insanla ilgilidir. İnsansa her çağda yerini kendisinden sonra gelen kuşaklara terk ediyor; yeni...
	Fresk Hıristiyan ikonografisi ve  doğanın etkisiyle    birlikte   geçmişten günümüze    varlığını göstermiştir. Fresk varoluşundan bugüne kadar   şekil, sembol  ve renk gibi  oluşum öğeleri  değişim göstermiştir. Anlatım şekilleri   zaman olgusuyla be...
	3.1.1. Yabancı Sanatçı Örnekleri
	3.1.1.1. Saad Ali

	Onun resimlerinde sık sık kullanılan tema,  umut kapısı anlamına gelen Baab el- Farad’dır. Umut kapısı cennet girişinde eski bir Arapça sembolüdür. Çoğunlukla Saad resimlerini eski duvar ve kapılar üzerine uygulamaktadır. Iraklı sanatçı  Saad Ali çalı...
	/
	1998 yılında yapmış olduğu bu çalışmada sevgi, cennet ve metafizik gibi konuları işlemektedir. Anlatım duvar üzerine uygulanmıştır.
	3.1.1.2. Greek Bugala

	İtalyan sanatçı resimlerinde arkaik teknik kullanmıştır. Sanatçıya göre İtalyan fresk  sanatı her zaman  sanatta oluşum formunu etkilemiştir. Greek Bugala, ilham kaynaklarıyla gerçek bir iletişim kurduğunu ifade etmektedir. 2010 yılında yapmış olduğu ...
	/
	3.1.1.3. Kohlene Hendrickson

	Kaliforniya’lı olan sanatçı çalışmalarında resimlerde aklına gelen ilk rengi kulanmaktadır. Renklerin oluşturmuş olduğu uyum ve uyumsuzluk arasındaki ilişki ile resmin hareketini özgün olarak sunmaktadır. 2011 yılında yapmış olduğu bu çalışmayı freskl...
	/
	3.1.1.4. Lili Beguine

	Fransız Sanatçı çizimi sezsizliğin bir aracı olarak görmektedir ve  çalışmalarında sessizlik üzerine temalar oluşturmaktadır.  Sanatçı freskin  insanlar üzerindeki etkisinden yola çıkarak, çalışmalarının duvarda uygulamasının daha etkili olacağını düş...
	/
	3.1.1.5. Diego Rivera

	İspanyol asıllı olan sanatçı çalışmalarına Meksika da devam etmektedir. Rockefeller Merkezi(New York) için de duvar resimleri yapan Rivera'nın resimleri birçok siyasi içeriklerinden dolayı yoğun tartışmalarla karşılaşmıştır. Fresklerin çarpıcı renkler...
	/
	3.1.1.6. Rudi Santa Eulalia

	/
	İspanyol sanatçı Barcelona'ya yakın L'Hospitalet bölgesinde bulunan Santa Eulalia kilisesinin kubbesine fresk yapmaları için rahip tarafından görevlendirilmiştir. Rahip Ramon Borr, kilise kubbesinin çok renksiz ve boş olduğunu düşünerek burayı  güzell...
	3.1.2. Türk Sanatçı Örnekleri
	3.1.2.1.  Melek Oral Koray


	Melek Oral Koray çalışmalarıyla, Anadolu toplumlarında bugünkü kadının imajı ve etkisini, bu bölgenin anaerkil toplumunun tarihsel araştırması yoluyla sunmaktadır.Sanatçı, Anadolu’nun yüzyıllardır değişmeyen geleneklerinin, üzerinde yaşamış ana-erkil ...
	(http://www.memoirevenir.org/wa_files/CATALOGUE_20pdf.pdf)
	/
	3.1.2.2. Neşet Günal

	/
	Sanatçı uzun yıllar Fransa’da yaşamını sürdürmüş olan sanatçı doğa ve insan resimleriyle çalışmalarını sürdürmüştür.  Duvar resimlerinde renk, mimari yapıdaki bakış mesafesinden ötürü en etkin plastik değerlerden biridir. Bu sebeple fresklerde katışık...
	.
	4. BÖLÜM
	UYGULAMALAR
	4.1. KİŞİSEL UYGULAMALAR(SERAMİK YORUMU)
	4.1.1. Uygulama 1


	/
	Uygulama 1. Fresk Serisi- Sırsız işirim,1000 0C, 35 x 60 cm, 2015

	Pancarlık kilisesinde bulunan fresklerdeki üç müneccimin tapınması ve Mısır’a kaçış sahnelerinin stilize edilmesiyle seramik forma aktarılmıştır.                                                                                                          ...
	/
	Uygulama 1 Detay
	4.1.2. Uygulama 2


	/
	Uygulama 2. Fresk Serisi- Sırlı Pişirim, 1050  0C, 35x25 cm, 2015

	Fresk serisine ait olan bu çalışma, Tağar ve Karanlık Kilise  fresk sahnelerinin stilizasyonu ile oluşturulmuştur.  Genellikle Meryem ve İsa’nın doğumunun tasvir edildiği Tağar kilisesinde  bulunan bu freskler önemi bir yere sahiptir. Uygulamada lüste...
	/
	Uygulama 2 Detay- Meryem

	/
	Uygulama 2  Detay-  İsa’nın doğumu
	4.1.3. Uygulama 3


	/
	Fresk Serisi – Sırlı Pişirim, 1050  0C, 25 x 30 cm, 2015

	Fresk serisine ait olan bu çalışmada, Karanlık Kilise Fresklerinden   bir tanesi olan ihanet sahnesi  anlatılmaktadır.İsa öğrencileri ile Zetin Dağında dua etmekteyken  Oniki havariden biri olan Yahuda ile baş kahin ve ihtiyarlar  tarafından gönderilm...
	4.1.4. Uygulama 4

	/
	Fresk Serisi – Sırlı Pişirim, 1050 0C, 31x31 cm, 2015

	Fresk serisine ait olan bu çalışma, El Nazar Kilisesi fresklerinden  biri olan vaftiz sahnesini temsil etmektedir. Meryem ve İsa’nın anlatımıyla oluşturulan stilizasyonda lazer aşındırma makinası ile  bisküvi pişirimi olan seramik parçalara  aktarım y...
	4.1.5. Uygulama 5

	/
	Fresk Serisi – Sırlı Pişirim, 1050  0C, 25 x 36cm, 2015

	Fresk serisine ait olan bu çalışma, Gümüşlük kilisesindeki fresklerden bir örnektir. Meryem ve çocuk İsafresk stilize edilerek bisküvi pişirimi yapılmış olan  seramik parçanın üzerine lazer aşındırma makinesi  aracılığıyla aktarılmıştır.Daha sonra sır...
	4.1.6. Uygulama 6

	/
	Fresk Serisi – Sırlı Pişirim, 1050 0C, 36x31 cm, 2015

	Fresk serisine ait olan bu çalışma, El Nazar Kilisesinden bir fresk sahnesidir. Genellikle Aziz Tasvirlerinin yer aldığı kilisede İsa’nın çocukluğundan mucizelerine kadar geçen zamanda resmedilmiştir. Aziz tasvirinin bulunduğu fresk örneğinde, bisküvi...
	4.1.7. Uygulama 7

	/
	Fresk Serisi – Sırlı Pişirim, 1050 0C, 31x31 cm, 2015

	Fresk serisine ait olan bu çalışma,   Tağar Kilisesindeki fresk sahnelerinden bir tanesidir.  Kilisenin eksenindeki çarmıh sahnesi stilize edilerek bisküvi pişirimi yapılmış olan  seramik forma lazer aşındırma makinesi ile aktarımı yapılmıştır. Lüster...
	4.1.8. Uygulama 8

	/
	Fresk Serisi,1050  0C, 31x31 cm, 2015

	Fresk serisine ait olan bu çalışmada, Pancarlık Kilisesindeki İsa’nın denenmesi  sahnesi   deforme edilmiş seramik parçalara fotokopi transfer tekniği  aktarılmıştır. Siyah kil ile şekillendirilen seramik parçaların arasına fotokopi transfer uygulanan...
	4.1.9. Uygulama 9

	/
	Fresk Serisi – Sırsız Pişirim, 1000 0C, 36x 36 cm, 2015

	Fresk serisine ait olan bu çalışmada, Karanlık Kilise fresklerinden  bir sahne stilize edilmiştir.  Beyaz kilşekillendirilerek deforme parçalardan oluşan bir düzenleme yapılmıştır. Parçalar  deri sertliğine ulaştığında, fotokopi transfer tekniğiyle fr...
	4.1.10. Uygulama 10

	/
	Fresk Serisi – Sırsız Pişirim, 1000  0C, 25x18 cm, 2015

	Fresk serisine ait olan bu çalışmada,Elmalı Kilise fresklerinden bir tanesi olan  Vaftiz sahnesinin stilizasyonuyla, sahne  şamotlu kille şekillendirilmiş olan forma fotokopi transfer tekniğiyle aktarılmıştır. Kapadokya Bölgesindeki en önemli  kilisel...
	4.1.11. Uygulama 11

	/
	Fresk Serisi – Sırsız Pişirim, 1000 0C, 27x16cm, 2015
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