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OzZET
TURAN, Fulya. Yeni Diinya Diizenine “Beyaz Yaka™ Uzerinden Resimsel Bakis.
Sanat Eseri Raporu, Ankara, 2012.

Bu calismada postmodern durumun ekonomi ve siyaset alanindaki etkileri altindaki
giiniimiiz insan1, kol giiciinden ¢ok kafa giicti ile yiriitiilen islerde ¢alisanlar igin
kullamilan, belli bir sosyal simifa 6zgii bir tanim olan “Beyaz Yaka” ile simgelenerek ve
ayni postmodern durumun sanattaki ifadesi ile yorumlanarak, sosyal bir gozlem
yapilmakta ve yirminci yiizyihln son g¢eyreginden bu giine yakin gegmis
sorgulanmaktadir. Kiiresellesmenin ve ge¢ kapitalizmin tek kutuplu diinya iizerinde
yarattig1 yeni diinya diizeninin motoru olan iletisim hamlesinden baslayarak degisimin
izi siiriildiigiinde, postmodernizmin yeni sagin felsefi mantigini olustururken, yeni sagin
da postmodernizmin ekonomik mantigini olusturdugu yolundaki sarmal iliski dikkat
¢ekicidir. Beyaz Yaka serisinde, postmodern sanat evresini hikkmii altina alan
“kavramsalcilar’a ragmen, agir basan diisiinsel yonleri ile tuval tzerinde resim
gelenegini siirdiiren Yeni Eski Ustalar’in izinden gidilerek, postmodern bir yaklasimdan
ve kendine mal etme pratiginden (appropriation) yararlanilmaktadir. Seride yer alan
beyaz yakali resimlerin simgeleri, teknigi, yapim evreleri gibi resim dilinin sézciikleri
ile sosyal gozlem tuval iizerinde gorsellestirilmektedir. Giiniimiizde gozlemciyi
gézlenenden ayiran bir mesafe, bir Arsimet dayanagi kalmadigindan, beyaz yakal1 birey
de hem gozlenen hem de gozlemcidir; bu nedenle resmin nesnesi “6z portre”dir.
Kiiresellesmenin her alana yayilan etkisi ile elestire]l mesafe tamamen yok oldugundan
beyaz yakali birey de elestirdigi konularin bilingli ya da bilingsiz bir sekilde tarafi
olmaktadir; bu nedenle aym postmodern durumun etkilerinden yakinan beyaz yakali
bireyin resimleri, gene de postmodern bir yaklasim ile gerceklestirilmistir. Sonugcta,
Beyaz Yaka serisi resimlerinde ve bu raporda yakin tarihi sorgulama notlarina yer
verilirken, postmodern durumun genis etkileri altindaki Diinya ve Tiirkiye'ye ait bir

bakis agis1 kazanilmaktadir.

Anahtar Sozciikler

Yeni Diinya Diizeni, Beyaz Yaka, Postmodernizm, Kiiresellesme, Geg¢ Kapitalizm, Yeni

Eski Ustalar, Jenny Saville, John Currin, Kavramsal Sanat, Kendine Mal Etme



ABSTRACT

TURAN, Fulya. Painterly Overview On The New World Order Via “White Collar”.
Proficiency in Art Report, Ankara, 2012.

In this report, by symbolizing today’s human who is under the economic and political
effects of the postmodern situation as “White Collared Individuals™”; which is an
expression used for a certain social class to describe individuals who work in the areas
in which they benefit from mental power rather than muscle power; and providing a
postmodern artistic interpretation of the same postmodernist situation, a social
observation is being made and the recent past, starting from the last quarter of the 20th
century is being questioned. Tracking the traces of change starting with the
communication leap which is the engine of the “New World Order” created by
globalization and late capitalism on the unipolar world, the spiral relationship between
the philosophical logic of postmodernism and the new right is worth of focusing on;
while postmodernism forms the philosophy of the new right, the new right forms the
economical aspect of postmodernism. In White Collar series, paintings have been made
by making use of postmodern style and appropriation under the influence of Old New
Masters who; in spite of the conceptual artists who dominate the postmodern art era;
have been adapting the traditional canvas painting with their intellectual background.
The social observation is being visualized on canvas, with the use of the painting
vocabulary specific to White Collar series, such as its symbols, technique and painting
phases. Today there doesn’t exist any distance between the observer and the observant
or an Archimedes fulcrum anymore. Likewise, the white collared person herself is
observer and the observant at the same time; that is why “self portrait” is the subject of
the paintings. The distance required for critics has disappeared with the wide spread
influence of globalization. White Collared individual; consciously or unconsciously; is a
part of the subjects she has been criticizing; that is why the person who is suffering
from the influence of the same postmodern situation is still painted in a postmodern
style. Finally, in the White Collar series and in this report, while the minutes of the
experience of questioning the recent history are given, a perspective specific to Turkey

and world is being obtained.



Key Words

New World Order, White Collar, Postmodernism, Globalization, Late Capitalism, New
Old Masters, Jenny Saville, John Currin, Conceptual Art, Appropriation



Vi

ICINDEKILER
KABUL VE ONAY ..ouvniuittueeeeeesssnsessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssnssns i
1530 000) 024 0.7 CUTUT U RPN i
OVZE T i covnsinsssinsis sisiasenssuinsine sossnsaisaaess s s sosaEies s 0509 S Tsamss st ssmamvissvesssn iii
AB ST RACT . e eventeeeeeneeessesesnessseesnsssssssnsssssssssnsssssssssssssssssssssssssssssssssesss iv
Ty, e e U PR A ST SNSRI W . vi
GIRIS ......cooneiiiinincsscssesenseasensessensssssassssssssssssossossssassassrsasessasssssassassrsnsanssssenseassssssssnssnssnss 1
Lo BOL UM oo ettt et r et anane 3
YIRMINCI YUZYILIN SON CEYREGI......oiioiiiierieceeeeeieeeeseeeeeee e 3
B R R - s e S A G s 5
ILETISIM HAMLES ..ot 5
Ry TR S O S LW U U DU s 7
KURESELLESME VE POSTMODERNIZM......cooooiiiiieieicieieceieeeseese e 7
B RN ot it it i AL 11
YENI ESKI USTALAR — JOHN CURRIN......oioieteteietee oo eeeeeeeeeeessesesesssssessesseeenes 11
5. BOLUM ..o e e e e e e et e e s et e e seesaneeseneeseeeneaseneaseneasenenseeeneeseaetesenenens 1
BEYAZ YAKALIBIREY ..o eeeeeves e seseseeseseseseesasessseseseseseesssesesesessseseas 17
6. BOLUM ..o e et e e e s s s esesesesseseseses s sases s sasesensesesesesesssssesasesasnas 19
JENNY SAVILLE oot seseseseseseseessssssesesesessssesesessssesesssesessssssesesessssssesesesssessaes 19
T BOLUM .o e e e e e e e e s e e e e e s e s e e s es e e s s e s e s e e s s eses e e e e rnnas 24
BEYAZ YAKALIRESIMLER ....o.oooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 24
SONUGC ..ottt s et s et s s sees e s es e ees e et seesesseseesesteseeseesenean 43



vii

RESIM DIZiNi
Resim 1: John Currin, “Homemade Pasta”, 1999, tuval iizeri yagliboya .........cccocuee... 12
Resim 2: John Currin, “The Gardeners”, 2001, tuval iizeri yagliboya .........cccccccvevunennne. 13
Resim 3: John Currin, “The Fishermen”, 2002, tuval {izeri yagliboya........c.ccccceveunenee. 13
Resim 4: John Currin, “Dogwood Thieves”, 2010, tuval iizeri yagliboya...................... 14
Resim 5: John Currin, “The Old Fur”, 2010, tuval iizeri yagliboya ........c.ccccovevervennenee. 15
Resim 6: Jenny Saville, “Knead”, 1994, tuval tizeri yagliboya, 1,52 x 1,83 m.............. 20

Resim 7: Jenny Saville, “Passage”, 2004-2005, tuval {izeri yagliboya, 3,36 x 2,90 m...21
Resim 8: Jenny Saville, “Strategy”, tuval lizeri yagliboya, 1993-4, 2,74 x 6,36 m........ 22
Resim 9: Jenny Saville, “Branded”, 1992, tuval tizeri yagliboya, 2,13 x 1,83m............ 22
Resim 10: Jenny Saville, “Reverse”, 2002-3, tuval {izeri yagliboya, 2,13 x 2,44 m ......23
Resim 11: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 3, 2012, tuval {izeri yagliboya, 50 X 60 cm ...... 24
Resim 12: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 6, 2012,tuval tizeri yagliboya, 100 X 110 cm ...25
Resim 13: Jean-Frangois Millet, Hasattan Sonra Basak Toplayanlar, 1857, tuval tizeri
yvaghbova 83.8 cm o 1118 e (33 10 244 10)......ccmimnmmnmanasassammism s s 26
Resim 14: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 12, 2012, tuval tizeri yagliboya, 100 X 170 cm 27
Resim 15: Ab-1 Hayat Cesmesi, Osman Hamdi Bey, 1904, Tuval iizerine yagliboya, 200
x 151 cm, Alte Nationalgalerie Koleksivonu, Berhit.. ... uscsiscosssmssinssssavismssasmsinss 27
Resim 16: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 13, 2012, tuval {izeri yagliboya, 100 X 170 cm 28
Resim 17: Gri ve Siyah Diizenleme: Artistin Annesi, (“Whistler's Mother" olarak da
bilinir), James Abbott McNeill Whistler 1871, Musee d'Orsay, Paris Tuval tizeri
yvaghbova 144.3 x 162.5 & (36 3/4 % 64 D) sscisnscssmmnssonmisvmssmssmsssrsesssesnsisssssss 28
Resim 18: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 1, 2012, tuval tizeri yagliboya, 50 X 60 cm ...... 29
Resim 19: Amedeo Modigliani, Yelpazeli Kadin, (Lunia Czechowska), 1919. Tuval
lizeri yagliboya. 100 x 65 cm (39 5/16 x 25 9/16 in.). Musée d'Art Moderne de la Ville

BE PRI . oy sasssospiiurmpsthosssisomt e orvriiirmmiswera iy aipovlleiindeie 29
Resim 20: Fulya Turan, Beyaz Yaka — 2, 2012, tuval iizeri yagliboya, 50 X 60 cm......30
Resim 21: Salvador Dali, Galarina; 1944, tuval iizeri yagliboya, 66 x 51 cm................ 30
Teatre Museu Gala SalvadorDali in Figueres, Catalonia, Spain...........cccceevevvevvivrnnene 30
Resim 22: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 9, 2012, yagliboya, 100 X 110 cm .........ccueeee. 31

Resim 23: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 8, 2012, tuval iizeri yagliboya, 100 X 110 cm ..32
Resim 24: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 11, 2012, tuval iizeri yagliboya, 100 X 150 cm 32
Resim 25: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 5, 2012, tuval tizeri yagliboya, 100 X 120 cm ..33
Resim 26: Fulya Turan, Detay, Beyaz Yaka - 4, 2012, tuval iizeri yagliboya, 100 X 110

Resim 27: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 10, 2012, tuval tizeri yagliboya, 100X 120 cm .35
Resim 28: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 7, 2012, tuval {izeri yagliboya, 120 X 200 cm ..36
Resim 29: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 4, 2012, tuval {izeri yagliboya, 100 X 110 cm ..38
Resim 30: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 14, 2012, sayisal baski, 2012, 100 X 170 ¢cm....40
Resim 31: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 15, 2012, say1sal baski ve, tuval iizeri yagliboya,

20712, 90 X 90 CIM.ccuviiiiieieeieeeteeteete et et sb e sae e s e e st e sabeesabeesaseesseessaessseesaeessneennennnes 41



viii

Resim 32: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 16, 2012, sayisal baski ve, tuval iizeri yagliboya,
R T8 AT O SRS O ST U R 41



GIRIS
Yirminci ylizyilin son c¢eyregine gelindiginde yeni diinya diizeninden bahsedilir
olmustur. Yeni diinya diizeni ve kiresellesme postmodern durumun ekonomi ve

siyasetteki ifadesi olup, 1980°li yillardan itibaren kiiresellesen ge¢ kapitalizm,

postmodernizmin argiimanlari ile ideolojik olarak mesrulagmistir.

Fredric Jameson’in (Jameson, 1991, s.3) postmodernizmi kapitalizmin kiiltiirel
yansimasi ve ge¢ kapitalizmin kiiltiirel mantig1 olarak tarifinden hareketle, Larrain’e
gére postmodernizm yeni sagin felsefi mantigini, yeni sag ise postmodernizmin

ekonomik mantigini olusturmaktadir (Aktaran: Tarhan, 1995, s.16).

Kol giiciinden ¢ok kafa giicii ile yiirtitiilen islerde ¢alisanlar i¢in kullanilan, sosyal bir
sinifa 6zgii bir tanim olan “Beyaz Yaka” simgesinden yola ¢ikilarak yapilan resimler ve
paralelinde hazirlanan bu rapor ile amag, postmodern durumun ekonomi ve siyaset
tizerindeki gii¢lii etkilerinin; siyaset ile ekonominin sarmal iliskisinin ve arkalarindaki
felsefenin ortaya konularak gorsellestirilmesi yoluyla yirminci ylizyilin son g¢eyregi ile
milat bulan yakin ge¢misin sorgulanmasidir. Bu nedenle postmodern bir yaklasim ile;
onu tiiketen ile, bu kez tuval {izerinde iireterek; sosyal gozlem yapilan birey tizerinden,
postmodern durumun etkilerine dikkat ¢ekmek hedeflenmistir. Cagrisimlar oncelikli
olarak ekonomi iizerindendir, “siyaset” etkileri ekonomi {izerinden dolayl

varsayillmistir ve direkt olarak bu ¢aliymanin kapsaminda degildir.

Ik boliimde yirminci yiizyiln son geyreginde ekonomi ve siyaset diinyasindaki
degisimler ile ortaya ¢ikan yeni diinya diizeni, ekonomide ge¢ kapitalizm, siyasette tek

kutuplu diinya basliklar1 altinda irdelenmektedir.

Daha sonra, iletisim hamlesi ile baslayan kiiresellesme evresi ve Beyaz Yaka Serisi ile

0z portresi yapilan bireyin 6z ge¢misi ile kurulan paralellige deginilmektedir.

Ucglincii boliimde yeni diinya diizeni ve kiiresellesmenin pargas: oldugu, “postmodern
durum” kapsamli olarak ele alinmakta; kiiltlir ve sanat tlizerindeki etkilerine de

deginilmektedir.



Bir sonraki boliimde, postmodern bir yaklasim ile, tuval lizerinde sosyal gozlemler
yapan John Currin’in eserlerine, anlatimina ve tavrina genis 6lgiide yer verilmistir. John
Currin simgeler yoluyla anlatimi, tuval ressami olmasi, bir sosyal gézlemci olmasi gibi
nedenler ile Beyaz Yaka serisini yapan beyaz yakali bireyin bag kurdugu bir sanatgi

olmasi nedeni ile 6nemlidir.

Besinci béliimde, John Currin’in sosyal gézlemi ile karsilastirilarak beyaz yakali birey

tizerinden hedeflenen sosyal gozlemin ipuglar tizerinde durulmaktadir.

Daha sonra, postmodern yaklasimi ile dikkat ¢eken Jenny Saville’in eserlerine ve
durusuna yer verilmistir. Beyaz yakali birey portrenin igine, ardina bakmak isterken,
Saville; bedeni (flesh) resmetmeyi hedeflese de, beyaz yakali birey igin, postmodern
sanat evresini hiikmii altina alan “kavramsalcilar”a ragmen, tuval {izerinde resim
gelenegini agir basan diisiinsel yonleri ile harmanlayarak eserler ortaya koyan
sanat¢ilardan oldugu ve siklikla 6z portre yaptigi i¢in sanatgiya Ozel olarak

deginilmektedir.

Yedinci bolimde onceki boliimlerde ipuglar1 verilen Beyaz Yaka serisinde yer alan
beyaz yakali resimlere genis l¢iide yer verilmektedir. Simgeleri, teknigi, yapim evreleri
gibi konularda resim 6zelinde bilgi verilerek, resim dilinin sozciikleri paylasilir ve
gorsellesen sosyal gozlemin ayni dilin elverdigi algi olanaklar1 ile anlasilir olmasi

hedefleniyor.

Son olarak, bu seriyi yaparak, bu raporu yazarak elde edilen kazanimlar tizerinde

durulmaktadir.



1. BOLUM
YIRMINCI YUZYILIN SON CEYREGI

Iletisim altyapisi, uzaklar1 yakin etmis, bilgiye erisimi ve bilginin ulastirilmasini
miimkiin kilarak tek basina “kiiresellesme™nin itici giici olmustur. Bu donemde
(80’lerin sonu) siyasal agidan diinya yangin yeridir. Dogu Bloku’nun ¢okiisii ve sonrasi
parcalanmalar kanli olmustur; sicak savasin ortasinda yer almayan cografyada bugiin
yasayanlar, iki biiyiik savas gormiis kusaga gore bir bakima sanshidir. Ancak iki kutuplu
diinyaya gézlerini agan bugiiniiniin orta yas kusagi, yasamlar iginde kendilerini emek
ve sermaye arasindaki hi¢ de esit sartlarda olmayan, yasarken fark edilmesi gii¢, sinsi,
baska bir ¢atismanin i¢inde bulmustur. Kiiresel sermayenin orantisiz giicii emegin
yirminci ylizyilin ikinci yarisinda elde ettigi tiim haklar1 geri almis, bireyi liretim ve

tilketim yolu ile iki kere somiirecek bir kusursuz formiil yaratmistur.

Tek kutuplu diinyada kapitalist sistemin zeminini diinya sathina yaymis, yeni somiirti
alanlariyla kapitali biiyiitmiistiir. Ekonomik ¢ok ulusluluk ¢ok kiiltiirltliigii yaninda
getirmistir (Foster, 2009, s.260). Diinya biiyiik bir kdye dontsmiis, niifus kitleleri yeni
diinya diizeninde daha ¢ok hareket eder olmus, biiylik metropoller adeta Babil Kulesi’ne
benzemigstir. Sehirler, insanlar, aligkanliklar gitgide tek diize olmus, ¢ogu yerde yerel

ozellikler yok olmaya ytiiz tutmustur.

Gilinlimiizde bambaska cografyalardaki insanlarin yedikleri, giydikleri, seyrettikleri
televizyon kanallari, is hayatlarindaki rolleri hatta iliskilerindeki sikintilar1 bile
neredeyse aynidir. Sadece insanlar degil, havaalanlari, oteller, metropoller, bireysel
yasam alanlar gitgide birbirine benzemektedir. Diretilen bu aynilik bireyler iizerinde
derin bir yabancilasmaya zemin olusturmaktadir. Bu ¢alisma kapsaninda yer
verecegimiz, Beyaz Yaka serisindeki kadin da hig bir yere ait degildir, kiiresel diinyanin
herhangi bir yerinde yasiyor olabilir, nereli oldugu hakkinda, yerele ait hi¢ bir ip ucu
vermez. Modernist dgretiler ile, “ylice” degerlere inanarak yetisen bir kusak, kendini
aniden, pek de fark etmeden, kiiresel bir kdyilin yabancisi olarak buluvermistir. Bu

kusak bireyi, tist anlatilarla anlamlandirilmis deger yargilar ile alistig1 gibi yasamaya,



calismaya, tiretmeye devam ederken kardesine, komsusuna, iilkesine yabanci diismiis,

aidiyet duygusu zedelenmis, postmodern bir diinyada bir basina kalivermistir.

Henry Berry’nin (2011, s:5) bahsettigi gibi degisik viicut algisina ve farkli estetik
tercihlere sahip go¢menlerin akisi ile niifus kompozisyonu degismis, sosyal ve
ekonomik dokunun bilindik iligkileri kiiresellesme tarafindan yikilmigtir. Politik sisteme
olumsuzculuk (cynicism) hakim olmus, ekonomik sistemde g¢arpisan deger yargilari,
umutlar ve sert farkliliklardan biiyliyen gerginlikler sonucunda toplumda

vurdumduymazlik artmistir.



2. BOLUM
ILETiISIM HAMLESI

Beyaz Yaka serisi, deger yargilarinin tiikendigini ve otekilestigini hisseden, soziin
bittigi yerde yalmz kaldigimi diisiinen bireyin gerceginin gorsel hikayesidir. Konusu,

formu, teknigi bu anlatima 6zeldir.

Frida Kahlo yasadigi sira disi hayatin disaridan gergekiistii goriinen izlerini
resmederken, “gergekiistiicii oldugumu disiintiyorlar, ben riiyalarimin resmini degil,
kendi ger¢egimin resmini yapiyorum” (Herrera, 1992, s.5) dedigi gibi, kisi en iyi kendi
ger¢egini bilir. Beyaz Yaka serisinde konu, benzeri herkes olabilecek iken esas olarak
bu nedenle 6z portredir. Gene de 6z portre, bir kusagin ve bir sosyal sinifin &rnegi
olmasi nedeniyle kullamlmaktadir. Oz portresi yapilan birey lisans egitimini
miihendislik {izerine yapmistir. Meslek hayatinin ilk 10 yilini iletisim sektoriinde Ar-Ge
calisan1 ve yoneticisi olarak gegirerek, iletisim alaninda iilkenin 80’lerden sonra
baslayan iletisim hamlesini miimkiin kilan kusagin temsilcisidir. Kimi resimlerde yer
verilen cep telefonu iizerinden bireyin 6z ge¢misi ile bag kurulmaktadir. Resmedilen
birey yasamindan kisisel gézlemler ile damittifn bulgulari, sosyal bir perspektiften

yeniden degerlendirmektedir.

I¢inden biitiinii gérmenin imkansizhig: ile, 80’lerde iilkenin iicra koselerine iletigim alt
yapist gotiirmek gibi idealist bir misyon ile baslayan iletisim hamlesinin temel
hedefinin, aslinda (90’lardan itibaren) kiiresel sermayeye hizmet edecek alt yapiyi
miimkiin kilmak oldugu sonralar1 anlasilabilmistir. Kontrol altinda tutulmak istenen her
sisteme kiigiildiikge merkezi, biiylidiikge dagitilmis bir kontroliin uygulanmas: gerekli
ve maliyet etkin olduguna gore, kapitalizm 6zelinde sermayenin giicliniin biiylimesinin
yolunun genis bir satha yayilmaktan gegmesi dogal olmalidir. Baslangigtaki bu masum
iletisim hamlesinin sosyal hayat lizerinde ongoériilebilen ya da goriilemeyen pek c¢ok
etkisi olmustur; ulus devlet zayiflamis, aniden yiiz ylize gelinen baska bir diizenin farkli
aligkanliklar1 ve deger yargilar1 toplum tarafindan anlasilamadan, igsellestirilemeden
kabul gormiis, yiizyillarin aliskanliklariyla damitilmis yerel degerler, kimlikler hizla

geri plana itilmis, erozyona ugramigtir.



Iletisim kiiresel boyutta her tiirlii verinin dolasmasina olanak saglamis; ortalama birey
gercek “bilgi”ye (dogru bilgiye, gergege) giicliikle erisir olmus ve iggiidiisel olarak, bu
veri enflasyonu igerisinde, sanki tiim veri kiimesine erismek bir goérevmisgesine,
yiizeysel kalmak pahasina derinlemesine gergekler lizerine odaklanma yetisini
kaybetmistir. Ara¢ ve amag iligkisi unutulmus, birey i¢in araglarin kendileri bagimsiz
gerceklikler halini almistir. Baudrillard’in simiilasyon kuraminda bahsettigi gibi,
kavramlarin igleri bosalmistir. Iletisimi saglamak adina yaratilan cansiz kitle iletisim
araglar1, kendilerine yiiklenen islevden, yani araci olma konumundan ¢ikip bagimsiz bir
kendilik haline gelmistir. Insanlar g¢aresizlik iginde ve teknolojinin onlara sagladig
refah sayesinde, herhangi bir konuyu derinlemesine diistinmeden, rahathigindan taviz
vermeyerek vurdumduymazca iletisim araglarinin kolesi olmuslardir. Neyin temel
ihtiya¢ olduguna dair sagduyu yok olmus, temel ihtiyaglar bile bol, kalitesiz ve sagliksiz

¢oziimlerle karsilanir olmustur.



3. BOLUM
KURESELLESME VE POSTMODERNIZM

Ekonomi diinyas1 piyasa ekonomisinden tekelci emperyalist kapitalizme, oradan da
giliniimiiziin ¢ok uluslu kiiresel sermayeye dayali ekonomisine gegerken, sosyal hayat
ekonomik gergeklerden, sanat da sosyal hayattan bagimsiz olmayacagindan, sanat
diinyas: da bu degisimden payini almis; kokleri aydinlanma ¢agina kadar uzanan (erken,
klasik ve ge¢) modernizm yerini postmodernizme birakmistir. Postmodernizme elverisli

iklimi ise “kiiresellesme” yaratmistir.

Kiiresellesmenin sonuglar ile postmodernizimin 6zellikleri arasindaki gii¢lii iliskiye
sasirmamak gerekir, ¢iinkii donemsel olarak postmodernizmi yirminci ylizyilin
ortalarindan itibaren baslatan kaynaklar oldugu gibi yirminci yiizyilin son 20 yil ile
iliskilendiren kaynaklar da mevcuttur ve kiiresellesmenin etkileri de zaten bu déonemde
ortaya ¢ikmistir (Danto, 2010, s.45). Kiresellesme postmodernizmin en Onemli
aktorlerinden biridir. Kald1 ki, kiiltiir ve sanat alaninda postmodernizm, siyaset ve
ekonomi alaninda kiiresellesme, ayni postmodern durumun farkli sosyal alanlardaki

ifadeleridir.

Fredric Jameson’in (1991, s.3) postmodernizmi kapitalizmin kiiltiire] yansimasi ve ge¢
kapitalizmin kiiltirel mantig1 olarak tarifinden hareketle, Jorge Larrain’e gore
postmodernizmin yeni sagin felsefi mantifim, yeni sagin ise postmodernizmin
ekonomik mantigini olusturdugunu sdéylemek miimkiindiir (Aktaran: Tarhan, 2012,
s.16). Ahmet Bora Tarhan’in da degindigi gibi, 1980’li yillardan itibaren kapitalizmin
yeniden yapilandirilmasi postmodernizm ile i¢ ige geg¢mis, kiiresel bir boyut elde etmis
ve bu kaotik durumu postmodernizmin argiimanlari ideolojik olarak mesrulastirmigtir
(Tarhan, 2012, s.15).

Beyaz Yaka serisi lizerinde g¢alisilirken de heyecan uyandiran postmodern durumun
siyaset ve ekonomi {izerindeki gii¢lii etkileri ve ardindaki felsefenin siyaset ve ekonomi
ile olan iliskisi olmustur. Bu nedenle postmodern bir yaklasim ile resmedilerek sosyal
gdzlem yapilan birey iizerinden postmodern durumun siyaset ve ekonomideki etkilerine

dikkat gekmek hedeflenmistir.



Jean Frangois Lyotard, postmodernizmin tammini “ist anlati”larin reddi olarak
yapmistir. Lyotard’a goére postmodernizm, modernitenin ilerlemeyle (mantigin
ilerleyisi, zenginligin birikimi, teknolojinin gelismesi, is¢ilerin Ozgiirlesmesi v.b.)
esanlamli goriildiigii temel anlatilarin sonudur (Aktaran: Foster, 2009, s.251). Oysa,
diinyada yasamin baglamas: ile birlikte, her dsnemde yagsami, (aslinda gergekligi; insan
bilincinden bagimsiz olarak var olani) anlamak ve anlamlandirmak insanin en sikintili,
en temel konusu ola gelmisti; dinlerin ortaya ¢ikmasi “ilahi” ve “yiice” olani arayista
biiyiik bir boslugu doldurmus, insanlar1 yiizyillarca mesgul etmis, daha sonra “bilim”e

inanan kusaklar aradiklar iist anlatiy1 bilimin giictinde bulmuslardi.

Postmodernizm ise modernizm sonrasinda, modernizmi mesru kilan tiim degerleri yok
saymistir; Dogan Ozlem’in ifade ettigi gibi, Postmodern Bilim Felsefesine gére
(Aktaran: Sener, 2005) gerceklik karmagsik ve heterarsiktir; merkezsiz ve etkilesimlidir.
Ote yandan gergeklik holistiktir; matematigin temel uygulamalarindan “siiper poze
etmek” gergeklige uygulanabilir degildir; gergek hayatta bir sey degisir, her sey degisir.
Gergeklik harmonik degildir, kendini tekrarlayan bir form ile modellenemez; mekanik
bir biitiinliigli yoktur. Determinizm, nedensellik kuantum fizigi ile bilim agisindan
tartigmali bir hal almigtir, her nedenin bir sonu¢ dogurdugunu ifade eden tiirden tek
yonlii bir nedensellik yoktur; sadece karsilikli etkilesim vardir ve gelecek onceden
bilinemez. Giiniimiizde, gdzlemciyi, g6zlenenden ayiran bir mesafe, bir Arsimet
dayanag: kalmamistir. Oznenin kendi duygu, bakis agisi ve defer yargilarindan
tamamen siyrilmasi ve hig bir etki altinda olmaksizin bir nesneyi kavramasi, nesnellik,
objektivite miimkiin degildir. Tiimel (biitlin ve her)/miikemmel bilgi ya da tek bir dogru

yoktur.

Kiiresellesme de igerdigi yogun iletisim ve etkilesim ile karmasik bir diinya diizeni
yaratmistir, bu diizende ekonomik ve sosyal iligkiler heterarsiktir, modellenmesi
miimkiin degildir. Neden sonug iliskisi pek ¢ok girdinin miidahalesi ile goériinmez
olmustur, farkli perspektif ve sosyal algilar nesnelligi miimkiin olmaktan ¢ikarmistir,
artik tek bir dogru yoktur, ya da herkes haklidir. Kiiresellesmenin her alana yayilan
etkisi ile zaten tamamen imkansiz olan elestirel mesafe hepten yok olmustur, birey

elestirdigi konularin da bilingli ya da bilingsiz bir sekilde tarafidir. (Ornegin Beyaz



Yaka serisinde 6z portresi yapilan birey elestirdigi sistemin pargasidir, o sistemden

nemalanir. Sisteme uyum saglamis, 6rnek bir bireydir.)

Kiiresellesme kapsaminda siyaset ve ekonomide kendini belli eden postmodern hayat
tarzi, mimariyle baslayan ve diger sanat tiirleri ile halen devam etmekte olan bir
stirectir. Bu déneme alisilagelmis sanat tiirleri ve anlatim tarzlarinin diginda ve yer yer
yani sira yer alan “kavramsal sanat” damgasini vurmustur. Joseph Kosuth’un bir
zamanlar, tanimladigi gibi, “sanatin ancak kavramsal olarak var olabildigi” (Kuspit,
2004, s.197) goriisii genis Olgiide benimsenmistir. Gergek tarihi ancak sanatgilar
yazabilir; bu bakimdan galerilerin ve miizelerin disina tasinan, kitleler ile daha 6zgiir ve
esitlik¢i bir sekilde bulusan, bir o kadar da sanat simsarlarinin spekiilasyonu ile biiyiik
bir meta konusu haline geldigi i¢in halk¢i yonii tartigmali, bu sanat anlayisinin
kavramsal boyutu kuskusuz ¢ok nemlidir. Gene de sanat, zamana direnebilmelidir; zira
etkilesim, degisim ve doniigiim uzun zaman alan siireglerdir. Kavramsal sanat, maddi
olarak da var olmadikga etkisi ve kalicilign bakimindan sinirhidir. Bir gurup sanatgi,
kavramsalcilarin, sanatin ve sanatginin toplumlar1 doniistiirmedeki kuskuya yer
vermeyen roliinii bilerek, “sanat nesnede degildir, sanat¢inin sanat anlayisindadir,
nesneler de bu anlayisa boyun egmek zorundadir” (Aktaran: Kuspit, 2004, s.197)
yolundaki sdylemin ortaya koydugu diistinsel/kavramsal boyutu benimseyip, onu ete
kemige biiriindiirmiisler ve sz konusu kavram nesnede olmadig: siirece — malzemede
yasama gegirilip, malzemede var olmadik¢a — sanat diye birseyden sz edilemeyecegi
savin1 benimsemislerdir. Kiiresellesme ve postmodernizmin yakin iligkisi tizerinden son
20 yila kavramsal sanat damgasin1 vurmus da olsa, bu dénemde tuval resmi varligini
siirdiirmiis, etkilerini konu se¢iminde ve ¢ok sesli anlatimda gostermis, Yeni Eski
Ustalar Orneginde oldugu gibi, geleneksel malzemeleri kullanarak konu ve ifade
tarzlarinda postmodern bir anlatimi benimsemislerdir Gilinimiiz sanatgilari, sikga
postmodern yorumlara yer vermislerdir. Geleneksel tarzdaki “homage”a yeni bir boyut
kazandirmis, eski biiylik ustalarin eserlerini kendilerine mal ederek (appropriation),
Ozgilirce yorumlamislardir. Artitk amag, eski ustalara duyulan baglilik ve hiirmeti
gorsellestirmek degil, sasirtmak, diisiindlirmek, bazen mizah yaratmak ve hatta alay
etmektir. Da Vinci’'nin Mona Lisa’s1, Cezanne’nin “Bathers (Les Grandes Baigneuses)”
adli tablosu, Velazquez’in Las Meninas adli eseri, resim tarihinin sik¢a yorum yapilan

eserlerine orneklerdir. Bu yolla artik amag, Ustiin anlatilar1 olan yiiksek sanatin “anti”
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tarafini tiiketim malzemesi haline getirmektir. Beyaz Yaka serisinde de ileride ornekleri

{izerinde detayl1 gérecegimiz gibi benzer yorumlara, yer verilmistir.

Yetenekli, diisiinsel yonleri agir basan, islerinde tam olarak usta, gelecegi goren
hiimanistler (Kuspit, 2004, s.199) (ve belki de post hiimanistler) olan Yeni Eski
Ustalarin tarihi belgelediklerine ve yaratacaklar1 etki alam ile tarihi yeniden

yazacaklarina dair Kuspit’in iyimser inanc1 paylasiimaktadur.

Beyaz Yaka serisinde de, sanat anlayigi olarak Yeni Eski Ustalar’a yakinlik
duyulmaktadir ve tuval resmi benimsenmistir. Sanatsal goriis, Kavramsalcilar’dan
“sanatin sanatginin sanat anlayisinda olmasi” gériisii 6diing alinarak, Yeni Eski Ustalar
gibi “kavramin malzemede yasama gegirilip, malzemede var olmasi” savi ile
harmanlanarak olusturulmustur. Kitleleri resimlerin kavramsal boyutu ile etkilemek ve
diisiindiirmek oncelikli amagtir. Kavramin malzemede (tuvalde) var olmas: ile zamana

direnmek ve etki alaninin genisletilmesi hedeflenmektedir.

Beyaz Yaka Serisinde 6z portresi yapilan bireyin kisisel zgegmisi penceresinden,
icinde bulunulan son 20 yila ait bir sosyal gézlem hedeflenmektedir. Amag yasanilan
siirecin birey iizerindeki etkileri iizerinden siirecin ve déniisiimiin kisa dénemdeki
etkilerinin sorgulanmasidir. Siire¢ igerisinde birey ve sistem etkileserek degisecek ve
doniisecek ise, mevcutun saptanmast sarttir. Bu nedenle tiim geliskileri ve zaaflari ile bu

gecis donemi kusagi bireyi resmedilmektedir.

Postmodern durumun siyaset ve ekonomik ektileri altindaki birey, ayni postmodern
durumun kiiltiir ve sanatta viicut buldugu arag ve geregler ile resmedilmis, onu tiiketen
ile bu kez tuval iizerinde iiretilmis; bu yolla arka plandaki felsefenin, siyaset ve ekonomi

ile olan iliskisi tizerine diistiniilmesi hedeflenmistir.
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4. BOLUM
YENi ESKi USTALAR — JOHN CURRIN

Uslup ve igerik agisindan etkilenilen “Yeni Eski Ustalar” dan John Currin’in yapitlar,
gecis donemi kusagi bireyi iizerinden, ahlak anlayisim sorgulayan eserleri ile,
postmodern igerige ve isluba iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Bu bakimdan John Currin
ile ilgili genis bir degerlendirmeye yer verilmektedir. Bu degerlendirmeye Henry
Berry’nin A Passion for Innocence (2011) adli kitabinda degindigi goriisler esas

alinmustir.

John Currin, ilk olarak goriinen pornografik gériintiiniin aksine, postmodern kiiltiiriin
cinsellik ile olan iligkisi {izerinden, ¢ok gelismis postmodernizm dénemindeki
Amerikan ruhunu ve Amerikan hayatini zekice ve sasirtict bir bigimde resmeden sosyal
bir gozlemci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Currin, ¢agdas bir sanatg1 olarak, politik
sistemde hakim bir olumsuzculuk, ekonomik sistemde garpisan deger yargilari, umutlar
ve sert farkliliklardan bilyiiyen gerginlikler —sonucunda toplumda artan
vurdumduymazlik ve ilgisizlidin ortaya ¢iktigi zamanimizda, karmagik algilar ve
edinilmis yansimalarla degisik yollarla, farkli bireyleri, jenerik ve kisisel 6zellikleri ile

resmetmistir.

Currin, son 20 yilda Amerika’da akip giden degisiklikler, tilkenin var olusundan beri
kimliginin, ideallerinin, kader algisinin, politik aktivitelerinin, uluslararasi iliskilerinin
kaynaginda yer alan piiriten din anlayisi ile uyumlu “masumiyete” dair degisen deger
yargilarinin, Amerikan toplumu 6zelinde masumiyetten kopus tehdidinin toplumda
yarattig1 derin psikolojik rahatsizligin, gelecege dair kaygi ve kaybolmusluk hissinin
resmini yapmustir. Currin’in son dénem resimleri kiiltiir {izerinden yeniden formiile
edilmis bir masumiyet algisim yansitmaktadir. Ulkenin dogusunda ve kurulusunda
politik bir kimlik olarak yer alan geleneksel Hiristiyanlik temelli saflik duygusunun
yerine Kkiiltiir, postmodern duyarliliklardan tiiretilen bir masumiyetin yeniden
formiilasyonunu bi¢imlendirmekte ve piiriten din inancinda yer alan, var olan ve var
kilan masumiyet algisinin yerini postmodern algi almaktadir. Postmodern masumiyet
algis1, neredeyse tamamiyla seks ve cinsellik kavramlariyla ilgilidir. Piiriten din

anlayisinda yer verilen masumiyet ile olan geleneksel iliskimizde, hayatlarimizda
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masumiyeti korumanin yegane yolu otorite ve i¢ disiplindir. Postmodern kiiltiir
icerisinde yer alan seks ve cinsellikle olan iliskimiz ise kisisel kimligimiz ve toplum,
kiiltiirel tecriibeler ve daha fazlasindan olusan bir Orgiiniin esash bir pargasi olarak
oztimsenmistir. Her ne kadar piiriten ve postmodern masumiyet algilari tamamuyla farkli
olsalar da her ikisi de cennetten kovulmayla sonuglanan mitte anlatilan seks ve
cinselligin ayn1 temel, ayni ezeli tabiatindan esinlenmistir. Piiriten algi cennetten
kovulma sonrasi ile ilgili iken, postmodern algi oncesi ile ilgilidir. Cagdas kiltiir
puritenligin enkazindan dogmustur. Ancak, her seye ragmen, Hiristiyanligin yaradilis
mitini, kurnazca, biling altindan ve hayal meyal arastirarak gene de Hiristiyanlhiga bagh

kalmustir.

Currin sosyal olaylar1 gézlemleyen bir sanat¢1 olarak, 6nceleri resimlerinde kadin erkek
arasindaki seks ve cinsellige dayali bir dengesizligi, bir ¢eliskiyi giindeme getirirken
2000’11 yillarda duruslari 6nceki ytizyillardan kalan ikonik pozlar gibi olmayan, dengeli

iligkiler icerisindeki homosekstiel ¢iftleri resmetmistir.

Resim 1: John Currin, “Homemade Pasta”, 1999, tuval tizeri yagliboya

Daha sonra yaptigi, aslinda bir sey olmuyor, oluyor gibi oluyor olan., karmasik,

gondermelerle dolu bazi burjuva temali resimlerde Currin “Sanat g6z yanilsamasi
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degil bir zihin yamlsamasi olmali” (“trompe ['oeil” degil, “trompe [I’esprit”.)
demektedir. Bu resimlerdeki burjuva, zengin ¢evre betimlemeleri ile déniisen topluma

gondermeler yapmakta ve yapayliklari tasvir etmektedir .

Resim 2: John Currin, “The Gardeners™, 2001, tuval tizeri yagliboya

Currin’in  gondermeleri bakimindan tartismasiz 6geler igeren ve Hiristiyanhiga
gonderme yapan resimleri; temelinde Isa’min masumiyetinin yer aldigimi hatirlatarak;

masumiyetin neden bu kiiltiirde temel bir erdem olarak algilandigini vurgulamaktadir.

P el ot

Resim 3: John Currin, “The Fishermen”, 2002, tuval {izeri yagliboya
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2009 yilindan sonraki resimlerinde neredeyse tiimiinde kadinlari resmetmistir. Artik
domestik  sahnelerle,  gizemli  detaylarla  ilgilenmemektedir.  Cinselligin,
homoseksiielligin, buna lezbiyenlik de dahil. varhigi, kabulii ve agik¢a ifade edilisi
Currin’in resimlerinde de yer bulmustur. Toplum cinsel agidan bir doniisiim
gec¢irmektedir ve Currin’in resimlerinde de cinsellik artik ima edilmis dolayli bir sey

olmaktan ¢ikmustir.

Resim 4: John Currin, “Dogwood Thieves™, 2010, tuval iizeri yagliboya

Currin’in yirmibirinci ytizyilin ilk on yilinin son yillarinda yaptigi resimlerde genelde
damgalanan ve asagilanan homosekstielligin artik benimsendigi goériilmektedir. Seks
nasil giindelik toplum hayatinin i¢inde yerini, beklenti, kararlilik ve eylem ile saglam

bir sekilde bulmussa Currin’in resimlerinde de boyle ifade bulmustur.

2009 yilindan sonra Currin heterosekstiel bir iliskiyi ima edecek resim yapmaz.
Homosekstiel iliski formlarinin ve tek basina kadinlarin resmedilmesi rastlantisal
degildir; bu yolla cinsel iliskinin tireme ile ilgili boyutu 6zellikle disarida birakilmustir.
Piiriten kiiltiirde lireme ve soyu siirdiirme ihtiyaci ile cinsellik zemin bulur iken,

Currin’in resimlerinde insanlar tiremek igin degil seks i¢in seks yapmaktadir.

Currin’in tek basina resmettigi ¢iplak kadinlar1 da ¢iplakliklarindan utanmaz, viicutlarini
rahatca sergilerler. Ama bu “utanmazlik™ zaten ayiplanmamalidir, ¢iinkii utanilacak bir

sey yoktur. Adem ile Havva cennetten kovulmadan o6nce ¢iplaklik cennette utanilacak
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bir sey olmadigina goére, Currin’in de yalmz kadnlari ¢iplakliklarini rahatlhikla
sergilemislerdir. Postmodern kiiltlirdeki cinsellik cennettekine benzer ve utanilacak,
giinah olan bir yani yoktur, saklanmasi, gizli sakli yapilmasi gerekmez. Currin

resimlerinde, sosyal bir gézlemci olarak tam da buna yer vermistir.

Resim 5: John Currin, “The Old Fur™, 2010, tuval {izeri yagliboya

Bu rapor kapsaminda yer verilen Beyaz Yaka serisinde. beyaz yakali ge¢is donemi
profesyoneli goriintiisti tizerinden; John Currin’in gegis dénemi kusagi bireyi
tizerinden ahlak anlayisini sorgulayan eserleri benzeri; sosyal bir gézlem yapmak
hedeflenmistir. Bu gozlemin odagi daha ¢ok etkilerini kiiltiir ve sanat alaninda
kendini hissettiren postmodern durumun siyaset ve ekonomideki gii¢lii etkilerinin

birey 6zelindeki etkileri tizerindedir.

Beyaz Yaka serisinde John Currin’in 6zellikle The Old Fur, Madamoiselle, The
Reader gibi eserlerinde yer verdigi simgeler, gondermeler ile yapmis oldugu
anlatimindan etkilenilmistir. Yer verdigi ve vermedigi simgeler ile yarattigi anlatim

dili benimsenmistir. Beyaz yakali gomlek, telefon, ayakkabi, pantolon, kiipe,
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yaldizli arka plan gibi varliklariyla, boyanmayarak birakilan desen pargalari, bos
arka plan gibi yokluklariyla {izerinden génderme yapilan simgeler ile bir anlatim

dilinin olugsmasi1 hedeflenmistir.



17

5. BOLUM
BEYAZ YAKALI BIREY

Yeni Eski Ustalar’in izinden giderek, kiiresel diinyanin yalmiz kalmig bireyinin
resimlerine yer verilen Beyaz Yaka serisinde 6z miilkiyet kullanilmistir. Bagka bir
kisinin portresi telif hakki alinmadan yapilsaydi, o kisinin goriintiisii rizasi/bilgisi
disinda kullanilmis olacakken, 6z portre ve 6z miilkiyet kullanimi ile kimsenin
“miilkiyet” hakki rizasi/bilgisi diginda kullanilmamstir. Bu yolla her seyin metalagtig
kapitalist sistemdeki “miilkiyet” haklar1 géz ardi edilmis, Che’nin meshur portresi nasil
herhangi bir telif hakki ile korunmuyorsa, ayni eski moda romantizm ile kisi kendi telif
hakkindan feragat ederek bu kez kendisini, kendi iradesi ile somiirii araci olarak
kullanmistir. Ote yandan, giiniimiizde “Reality Show”lar ve sosyal paylasim araglar ile
siradan insanlar kendilerini “teshir” etmektedir ve Andy Warhol’un dedigi gibi herkesin
bir ka¢ dakikalifina iin kazanmaya hakki olmustur, 6yleyse en alayc: ifade ile, tarihin
kisiyi (ve onun kusagini) “onun istedigi gibi” anlamasini garantilemesi i¢in, kisi (ve
kusag1) kendi tarihini kaydetmeli ve kendisini ustaca belgelemelidir. Ancak bu moda

oldugu hali ile genglik ve giizellik iizerinden yapilmamaktadir.

Resimlerdeki kadinin giysileri bir gesit iiniformadir ve bir sosyal sinifa 6zgiidiir. Beyaz
gémlegi ile beyaz yakali bir profesyoneldir. Sanayi toplumundaki bu profesyonel
yonetici simifi kadini kentlidir, egitimlidir, bakimli ve tertiplidir; goriiniim ve tiikketim
aliskanliklariyla burjuvadir; ama emegini satarak yasamini siirdiirebilir ve o anlamda
beyaz yakali bir emekgidir. Sadece emegi ile degil, dayatilmis tiiketim aligkanliklari ve
aile i¢i roller ile iist iiste sémiiriilen bu simf kadini, beyaz gomlegin altinda giyilen

pantolon ile simgelendigi lizere erkek egemen bir toplumda yasar.

Beyaz yakali birey, temel ihtiyaglar1 karsilanmis gibi goriinse de, belirsizligin,
vasathigin ve bazen yozlugun karmasasi icerisinde giiven duygusunu kaybetmis, anlami
arayan, ¢aginin ve iilkesinin diisiinen ve sorgulayan insanlarinin bir 6rnegidir. Orjinal

Beyaz Tiirk tanimindaki (Egin, 2010) seckin sosyal simifa ait degildir, revize olmus
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Beyaz Tiirk taniminin da kiigiik bir kesimi ile ortak paydasi vardir ve Adorno’dan

(2011) 6diing alacagimiz su sorumlu davranis bigimine daha yakin olmalidur:

“Kendi bireysel varolusumuzu bir ideolojiye doniistirmekten kaginmak ve ozel
yasamimizi da en algakgoniillii, en iddiasiz ve en giiriiltiisiiz bigimde siirdiirmek -
ama artik iyi yetismis olmanin bir geregi olarak degil, bu cehennemde hala

soluyabilecek havayi bulabiliyor olmanin utancindan &tiirii.”

Ciinkii, Beyaz Tirk’lere iliskin Oray Egin’in (2010) “kendisine muasir medeniyet
seviyesini kible almig insanlar” tanimimi benimsersek, beyaz yakal1 bireyin en azindan
olgun yasaminin ilk yillarinda sahip oldugu pusulasinin, artik giiniimiiziin kiiresel,
postmodern diinyasinin karmagik manyetik alanlan ile sagirlagtiini gérmekteyiz. Yon
duygusu kaybolan bireyin yonelmek ya da yoneltmek duyulari yok olacagindan, bir
sekilde hayatta kalmak dirtiisinden baska siginagi kalamayacaktir. Varligini
siirdiirmeye, anlamlandirmaya caligtign diinyada, artik tiim “anti”’ler (determinizm-
indeterminizm, nesne-6zne, realite-imaj, kural-anarsi, ¢ekicilik-iticilik, heterosekstellik-
homoseksiiellik, vs) ve yasak alanlar giin yiiziine ¢ikmakta, medeniyetler tarihi boyunca
ehlilestirmeye c¢aligilan insanin  yabanil ozellikleri glindelik hayat iginde

siradanlagsmaktadir.
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6. BOLUM
JENNY SAVILLE

Beyaz yakali bu birey aliskanliklariyla varligini anlamlandirmaya ¢alisirken, yeni diinya
diizenini erkenden icsellestiren Jenny Saville ise, tam da giiniin ve diinyanin
giindeminin orta yerinden, gii¢lii bir ¢i1glikla, anlam yoklugunu bir veri olarak kabul

etmenin olasiliklarini arastirmaktadir.

Jenny Saville’in resimlerini inceleyen John Gray (2005, s.9), Joseph Maistre’den
alintilayarak insanin bir kentor (mitolojideki insan basli at) gibi yabamil ve azgin
oldugundan bahseder. Oyle ki, insan ne istedigini bilmez, istemedigini ister, istedigini
istemez, icinde kendisinde olmayan, kendisinden giiglii seyleri goriir. Insanlik bozuk ve
kusurludur (2005, s.10); doymak i¢in oldiiriir, gii¢ i¢in 6ldiiriir, zevk i¢in 6ldiiriir; bu
nedenle insan disinda anlamli bir gii¢, bir kurtulus (6nceleri din, sonralar bilim) arar.
Insanin dogasinda yer alan bu geliskileri nedeni ile, tecriibe edilmesi tabu olan, anlaml
bulunan bolgenin yam baginda, anlamin izine rastlanmayan, korkutucu, cezbedici,

bildigimiz dille ifade edilemeyen, yoruma direnen yasak bir (anti/kars1) alan vardir .

Saville de resimlerinde, cesaretle, beklenmedik anlatim silahlariyla donanmis olarak iste
tam da bu kesfedilmemis bolgelere girmektedir (Gray, Nochlin, Schama ve Sylvester,
2005, s.11). Resimleri ilging, heyecan verici, beklenmedik, rahatsiz edici ve hayal
kirikligina ugraticidir. Resimlerinde; alginin normal mekanizmasinin disina ¢ikilarak ve
sosyal benlik ve kisilik bir sinir olarak kabul edilip disarida birakilarak; insan bedenini
kisilikten sokiip ayirmakta (Gray, Nochlin, Schama ve Sylvester, 2005, s.8), bedeni
yabanci (alien) bir varlik haline dontismektedir. Kendimizle ilgili olan imajimizi

kirmakta hatta yikmaktadir.

Saville bunu yaparken, aslinda olmayam1 ya da var olanin karsi halini
resmetmemektedir, resimleri tam da bugiliniin, hayatin igindendir. Konular1 hayatin
icinden olmasina ragmen, tuval iizerinde gormeye alisik olmadigimiz tiirdendir. Yoksa,
travma hastalarini, kozmetik ve cinsiyet degistirme ameliyatlarini; hatta reality show

tadinda; gosteren televizyon kanallari, neredeyse naklen izledigimiz savaslar, gorsel
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basinda kolayca buldugumuz Abu Ghraib ve Afganistan’dan gelen taciz haberleri ve

resimleri zaten mevcuttur.

Resim 6: Jenny Saville, “Knead”, 1994, tuval {izeri yagliboya, 1,52 x 1.83 m

Gegmiste uzak dogu resminden etkilenen Van Gogh. Monet gibi ya da Afrika
sanatindan etkilenen Dubuffet, Giacometti gibi, ¢agdas ressamlar farkli Kiiltiirlerin,
farkli estetik algilari, farkli sorunlari ile yiiz ytize gelmis ve etkilenmislerdi. Gliniimiizde
etkilesim sadece farkli estetik algilar1 ve {islup ile simirli kalmayip kiiresel bir
farkindalik secilen konular1 da belirlemistir. Botero’'nun Abu Ghraib resimleri
olaylardan iletisimin giiciiyle haberdar olunabildigi i¢in miimkiindiir. Saville’in
kendisinin de dedigi gibi (Gray, Nochlin, Schama ve Sylvester, 2005, s.126), 30-40 yil
once kadin ve erkek organlarini beraber barindiran bir insan viicudu gérmek miimkiin
degildi; bugiin sadece miimkiin olmakla kalmadi, hem de iletisimin giicii sayesinde
hemen her detayina meraklisinin ulasabilmesi de miimkiin oldu. Bu ve benzer
nedenlerle, Saville’in resimlerinde yeni diinya diizeninin, postmodernitenin itici giicii
olan kiiresellesmenin birey tizerinde yarattig1 etkilerinin yan sira, kiiresellesmenin itici

giicii olan kitle iletisiminin etkilerinden de bahsedebiliriz.
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Resim 7: Jenny Saville, “Passage”, 2004-2005, tuval iizeri yagliboya, 3.36 x 2,90 m

Saville resimlerinde giiclii bir feminist durus ile kadin viicudunu resim tarihinde belki
de hi¢ ele alinmadik sekilde resmetmektedir. Devasa boyutlari ile Rothco’nun 18 inch
(45.72 cm) algilama mesafesi kurami bir araya geldiginde izleyici, sosyal olarak kabul
gormeyen, Himalayalar gibi morbid obez kadin bedenleri ile kusatilmaktadir.
Resimlerin boyutu ve mesafe, bu bedensel algi ile yiizlesmenin en garantili direkt
bi¢imidir. Desenler ¢erceveden adeta tasar ve konunun iddiali resimsel naturalizmi,
fircanin resimsi, neredeyse soyut darbeleri ve enerjisi uyumlu bir birlesmeyle degil,
vahsi bir miicadele ile bir araya gelmis gibi dururlar ((Gray, Nochlin, Schama ve
Sylvester, 2005, s.11). Saville’in resimleri gézler igin ziyafet, zihin i¢in esin verici bir

sarsintidir.
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Resim 8: Jenny Saville, “Strategy”, tuval {izeri yaghboya, 1993-4, 2,74 x 6,36 m

Saville, kendini resmetmeyi giivenilir bulmaktadir (Gray, Nochlin, Schama ve
Sylvester, 2005, s.14); oyle ya kendiniz hep oradasimiz demektedir. Ayrica kendini
resmedince kisi, isin i¢ine girmekte, hem resmeden, hem bakan, hem bakilan, hem
model olan olmaktadir. Kadinlar i¢in konu, nesne olmak hep mesele olmustur, o

nedenle sadece bakan olmak istememis, hem model hem sanat¢1 olmayi tercih etmistir.

Resim 9: Jenny Saville, “Branded”, 1992, tuval iizeri yaghboya. 2.13 x 1,83m

“Kaza, yara, kusur gordiigiimiizde zihin onlar1 tamir etmeye g¢alisir”™ bakis agisi ile
resimlerinde bu tiir 6gelere yer vererek bir gesit soyutlamaya vardigim diisiinmekte,
soyut ile gergekeilik ve figiiratifin arasinda bir yerin olasiliklarini arastirmaktadir.
Neden soyut calis miyorsunuz sorusuna verdigi yamit (Gray, Nochlin, Schama ve

Sylvester, 2005, s.128) viicutlar beni heyecanlandiriyor olmustur.
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Resim 10: Jenny Saville, “Reverse”, 2002-3, tuval {izeri yagliboya, 2,13 x 2,44 m

Saville resimlerinde bedeni 6n plana ¢ikarmayi tercih etmis, bedeni kisilikten ve sosyal
benlikten ayirarak kisinin yalnizken aynaya baktigindaki bakis agisini benimsemis, arka
plan olmadan sadece bedeni resmetmistir (Gray, Nochlin, Schama ve Sylvester, 2005,

s.15). Bunu yaparken boya ile bedeni (et; flesh) yeniden olusturmayi hedeflemistir.

Yaptigi resimlerin devasa boyutlari, sectigi konular, kompozisyonlar ve resimsel
kolajlar1 canli model ile ¢alismasini miimkiin kilmamaktadir. Gorsel iletisim
ortamlarindan, kitaplardan ve gektirdigi fotograflardan bir araya getirdigi
kompozisyonlarina fotograf gorselleri temel olusturmaktadir (Gray, Nochlin, Schama ve
Sylvester, 2005, s.14). Fotograf ve photo-shop gibi goriintii isleme araglarindan

yararlandigini ifade etmektedir.
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7. BOLUM

BEYAZ YAKALI RESIMLER

Beyaz Yaka serisinde de kisinin 6z portresinin kurgulanmis fotograf goriintiileri
kullanilmigtir. Tim resimlerde ortak bir renk paleti, ortak bir renk dili olusturmak amaci
ile, gereginde goriintii isleme araglarindan yararlanilarak orjinal renk dili disinda renk
paleti olasiliklar1 aragtirilmigtir. Ortak bir renk dili ile amaglanan ortak bir goriintii
anlatimi1 ve bu anlatim ile tek diizen bir tiniforma kusanan belli bir kesite gonderme

yapmaktir.

Saville’in tam tersine, resmi yapilan beyaz yakal bireyin goriintiisti o bireyin kisiligine,
sosyal benligine agilan bir pencere olarak kullanilmistir. Amag¢ bireyin goriintiisiinii
kusursuz ifade etmek, benzetmek ya da bu tiir gerekceler ile anlatim olanaklarini
arastirmaktan ziyade. kisiyi yeteri kadar tanimlayacak gorsel anlatimdan yararlanmak,

evrende durusu ve i¢ diinyasina odaklanmak, bu konulara iliskin ip uglar1 vermektir.

Resim 11: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 3, 2012, tuval {izeri yagliboya, 50
X 60 cm

Kimi resimlerde elde cep telefonu vardir, kisi iletisime (uyaranlara) her zaman hazirdir,



25

zihin ve beden ayni uzay: nadiren paylasir. Kisi, evdeyken is ile ilgili, isteyken ev ile
ilgili uyaranlar ile pargalanir. Uzaklara dalmis gozler bile aslinda orada degildir.
Giysileri, sa¢ kesimi, aksesuarlar 6l¢iilli, asiriliktan uzaktir. Bazi resimlerde Johannes
Vermeer'in bagyapitlarindan biri olan Inci Kiipeli kiz gibi (bu kez gecmis asil
donemlerden 6diing alinmis) bir inci kiipe takar, tek asiriligi giiniimiiziin tiiketim
toplumunun kiiresel fetis nesnesi olan ayakkabilaridir. Elinde, goziinde genellikle
gozliik vardir; gozliik bireyin eski moda entellektiiel birikimi ve giiniimiiziin
derinlemesine gérmeye zaman ve enerji birakmayan veri bolluguna bireyin

yabancilasmasini simgeler.

Ote yandan, pop sanatindaki kiilt ikonlarin birer tiikketim nesnesi, hatta “marka” haline
getirilmesine benzer bir yaklasim ile, resim tarihinin kiilt resimlerinden yararlanilmakta,
giiniimiiziin moda tiiketim kaliplarimin yticelttigi “satan gene satar” anlayisi da

vurgulanarak yapilan yorumlara yer verilmektedir.

Resim 12: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 6, 2012.tuval iizeri yagliboya, 100 X 110 ¢m

Gilintimiiziin, baskasinin isinde iki biiklim emek veren beyaz yakali proleterinin,

Millet’in tarlada ¢alisan emekgilerinden farki yoktur. Cep telefonlar1 ve topuklu, marka
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ayakkabilarina ragmen, aynilastirilmis, karbon kopya ile adeta klonlanmis beyaz
yakalilar, is hayatinin giin dogumundan gece yarilarina kadar ¢alisan modern zaman

tarla iscileridir.

Resim 13: Jean-Frangois Millet, Hasattan Sonra Basak Toplayanlar, 1857, tuval iizeri yaghboya,
83.8cm x 111.8 cm (33 in x 44 in)

Bat1 degerleri ile yetismis Osman Hamdi Bey’in, okur yazari az olan bir iilkede, bilgiyi
yiiceltme adina yapmis oldugu kitap okuyan kendi portresinden yola ¢ikilarak yapilan
bir bagka yorumda, gok kubbeden esinlenilmis, altin yaldizh yildizlarla bezenmis, gece
mavisi bir Ronesans Katedrali kubbesi ¢ikis noktas: olmustur. Osman Hamdi Bey’in
Osmanli resminden asina oldugumuz, figiirlerin kitapla resmedilmesi simgesi ile
gorsellesen kiiltiir devrimi arzusuna yer veren bu resim. kitabin 6zellikle yiizeysel
internet bilgilerine inanan ve bunlarla yetinen, sanayilesemeden, modernist dgretiler ile
donanmadan ve demokratiklesmeden postmodernizmin alacakaranhigina gomiilen

giiniimiiz toplumunun unuttugu bir referans kaynagi olmasi nedeniyle segilmistir.
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Resim 14: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 12, 2012, Resim 15: Ab-1 Hayat Cesmesi, Osman

tuval tizeri yagliboya, 100 X 170 cm Hamdi Bey. 1904, Tuval iizerine
yagliboya, 200 x 151 cm, Alte
Nationalgalerie Koleksiyonu, Berlin

“Whistler’s Mother™ ise geleneksel anneligin portresidir. Resmin orijinalinde sanatginin
annesi en sade hali ile resmedilmistir. Bu eserden esinlenerek yapilan resimdeki anne
ise anneden ziyade bir is kadinidir, ev igine ait degildir. Hafif doniik yiizii ile sadece ig
diinyasi ile ilgili degildir, dikkati daginiktir, resimdeki karakterin anne olduguna dair hig
bir ip ucu mevcut degildir. Bu resim, is ve sosyal hayat baskisi ile yok olan geleneksel
annelidin yerini alan giiniimiiz anneliginin bir yorumudur. Ote yandan, bu yorumdaki
kime neye karsi oldugu muglak ama varlig1 kesin olan “haset™ ifadesi dikkat ¢ekicidir.
Haset, arzulanan bir seyin baska birine ait oldugu ve bize degil de ona haz verdigi
inancinin yol agtign kizgin bir duygudur. Hasut itki, Kisiyi o istenen seyi sahibinden
cekip almaya ya da bozmaya, kirletmeye yoneltir ve bu duygu iginde yasadigimiz ¢agin

ruh halini yansitmaktadir.

Bu eser ile ilgili olarak Whistler, kim benim annemim resmi ile, niye ilgilensin diye
kendine sordugunda, seyircinin resim ile ilgilenecegi boyutunun, konunun annesi olmasi

degil, siyah, beyaz ve grinin kompozisyonu olmasi gerektigini degerlendirmistir (Bayle,
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2012, s.88). Benzer bir soru sadece bu resme yapilan yorum i¢in degil, tiim Beyaz Yaka
serisinde yer alan resimlere bakan seyirci i¢in de gecerlidir. Ancak, bu serideki
resimlerin izleyicilerinin, konu kisinin belirsiz ve yer yer yaldizli bir arka alan 6niinde
durusu, desenin kaba lekeler ile yakindan pargalanmis, uzaktan biitiinlesmis ele alinmis
olmasi, boya kullamimindaki eklektik iislup, yiiksek kontrast renk uyumu gibi unsurlari
degerlendirmelerinin yani sira konu kisinin simgeledigi sosyal smif ve o sosyal siif
tizerinden gecirdigimiz son 20 yilin izleri ve etkileri tlizerinde de diistinmeleri

hedeflenmektedir.

Resim 16: Fulya Turan, Beyaz Yaka - Resim 17: Gri ve Siyah Diizenleme: Artistin
13,2012, tuval tizeri yaghboya, 100 X Annesi, (“Whistler's Mother" olarak da bilinir),
170 cm James Abbott McNeill Whistler

1871, Musee d'Orsay, Paris
Tuval lizeri yaghboya
144.3 x 162.5 cm (56 3/4 x 64 in.)
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Resim 18: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 1, 2012, Resim 19: Amedeo Modigliani, Yelpazeli

tuval tizeri yagliboya, 50 X 60 cm Kadin, (Lunia Czechowska). 1919. Tuval
tizeri yagliboya. 100 x 65 cm (39 5/16 x 25
9/16 in.). Musée d'Art Moderne de la Ville de
Paris.

Bir diger yorum Modigliani’'nin Yelpazeli Kadini tizerinden yapilmistir. Bu resimde
boynu biikiik, g6zleri hafif kapali, bir yerlere bakan bu kadinin da zihni ve bedeni ayn
uzay1 paylasmaz ve Czechowska'nin naif ve zarif yelpazesinin yerini son teknoloji bir
cep telefonu almistir. Lunia Czechowska bir elinde fir¢a, diger elinde ucuz brendi ile
resim yapan Modigliani’ye, bu resim i¢in nezaket i¢inde poz verdiginde, kanvasin
lizerindeki resmini (kendisini) ¢iplak bir ruh ile, duygularini saklamak i¢in hig¢ bir sey
yapamayacak kadar garip bir durumda buldugundan bahsetmistir (About.com/Art
History, 2012). Modigliani’nin kadinlarla olan, yer yer siddete varan iliskisi tizerinden,
giiniimiiziin beyaz yakali kadininin nezaket i¢indeki tiim profesyonel iist kimligine

ragmen gordiigi seksist muamele hatirlanmaktadir.
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Resim 20: Fulya Turan, Beyaz Yaka — 2, Resim 21: Salvador Dali, Galarina; 1944, tuval
2012, tuval izeri yagliboya, 50 X 60 cm tizeri yagliboya, 66 x 51 cm

Teatre Museu Gala

SalvadorDali in Figueres, Catalonia, Spain.

Raphael i¢in La Fornarina ne ise, Dali i¢in de Galarina adli resim benzer duygular

uyandirmisti. Dali Gala’si i¢in

* goriilecek en nadir sey, Callas ya da Greta Garbo gibi ile karsilastirilamayacak bir
siiper star, ¢iinkii onlar1 siklikla gorebilirken, Gala goriinmezdir, kusursuz bir anti

teshircidir (Galarina, 1996)”.
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demektedir. Resimde yer verilen bu kusak kadini da yiginlarin igerisinde kendisini
ustalikla gizler; asla teshirci degildir, giyimi ve viicut dili ile nerede ise goriinmezdir.
Gala’nin zarif Fabergé bileziginin yerini bir kol saati almistir. Saat, sonralar1 Dali’nin
cok sevdigi ve resimlerinde sik¢a yer verdigi saatlerini animsatmanin yani sira, Kisinin
kendi zamanina sahip olamamasini da ¢agristirir. Ote yandan, iginde bulundugu sosyal
sinif ve sartlarda Fabergé benzeri bir bilezige zaten sahip olmasi s6z konusu degildir.
Igine giydigi siyah bir atlet ile Gala’ninki gibi ¢iplak gogsii goriinmez. Tabiatindaki

goriinmezligi ortiinmusligi ile ifade edilmistir.

Resim 22: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 9, 2012, yagliboya, 100 X 110 cm

Resimlerdeki kadinin dudaklar1 soziin bittigi yeri vurgularcasina kapalidir, sadece
gozleri bir seyler anlatmaya caligir. Eli kolu bagli ve bir basina olmasina karsin, viicut
dili son toplamda gii¢lii bir ifadeye sahiptir. Suskun ama cahil olmayan, yorgun ama
yenik olmayan, alayct ama kiistah olmayan, kendinden emin ama kibirli olmayan

bakislarla izleyicinin gézlerinin igine ya da uzaklarda bir noktaya bakar.



Resim 23: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 8, 2012, tuval tizeri yagliboya, 100 X 110 cm

Resim 24: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 11, 2012, tuval iizeri yagliboya, 100 X 150 cm

32



33

Resimlerde arka alan tamimsizdir. Fon tek renklidir. Kimi resimlerde yer verilen ig¢
mekan mobilyalar, tiimiinde beyaz yakali profesyonelin ceket giymiyor olmasi gibi
unsurlarla ima edilen mekan i¢ mekandir. Birey dogaya uzaklasmis, insan yapisi
mekanlar i¢ine hapsolmustur. Bazi resimlerdeki yaldizli fonlar ikonalardaki arka alani,
dolayis1 ile geg¢mis zamanlari, hatta ylizyillar Oncesini, bireyin gelip gegiciligi
animsatmaktadir. Yapayhgi (suniligi) temsil etmek adina desenler kolaj benzeri bir
anlayisla (bilgisayar temelli ¢izim ve yazim araglarinda oldugu gibi) kesilip

yapistirilmis gibidir.

Resim 25: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 5, 2012, tuval tizeri yagliboya, 100 X 120 cm
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Desen hakiki olmaktan uzaktir, sadece dusiik c¢oziintrliikteki bir simiilasyon gibi
gergegi taklit eder. Belli bir mesafeden optik gerceklikte algilanan desen yakindan
tanimsiz (renk ve formlardan) lekelerden ibarettir. Bu anlatim par¢alanmis olmayi,
sahteligi, evrensel olmay1 ve yabancilagsmay1 da destekler, desen mekana ya da zamana
ait degildir. Beyaz yakali, beyaz gomlekler bile beyaz degildir; kirmizi, yesil ve mavi
renkli ( RGB; Red, Green, Blue) 1siklarin bir araya gelerek beyaz 151k yapmasi gibi bir

siirecin ayrik (discrete) bir anin1 yansitir.

Resim 26: Fulya Turan, Detay, Beyaz Yaka - 4, 2012, tuval iizeri yagliboya, 100 X 110 cm

Derilerin plastik, kumaslarin naylon, ¢antalarin ¢akma, haberlerin diizmece oldugu bu
diinyada gergek ve sahteyi her zaman ayirt edemeyen, okudugu, izledigi seylerin gercek
olduguna inanarak yetismis bu kusak i¢ giidiileriyle gergegin pesindedir. Oysa artik
hayat bir tiyatro sahnesi, yasam alanlar1 dekor gibidir. Pek ¢ok sey var oluyor gibidir
ama aslinda sahtedir. Sahtelik, aslinda var olmamak, oluyor gibi olmak/yapmak, kaba

lekeler ile yakindan parcalanmis, uzaktan biitiinlesmis gorsel etki ile verilmektedir.
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Desende boyanmamis arka alandan yararlanilmas: sahteligi de giiclendirdigi gibi, her

seyin bol ve bir o kadar da eksik oldugu giiniimiizde eksik kalmay1 da diistindirtir.

Resim 27: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 10, 2012, tuval {izeri yaghboya, 100X 120 cm
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Bolluk tam olamamayi, ihtiyaglarin gergek anlamda tatmin olamamasimi da yaninda
getirmistir. Bir ihtiya¢ karsilandiginda hemen bir {ist modeline arzu duyarak hep var
olan ve asla tatmin edilemeyen yoksunluk hissi ayni resimlerden tekrarlar iireterek

vurgulanmustir.

Resim 28: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 7, 2012, tuval iizeri yagliboya, 120 X 200 cm
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Uslup kiiresel diinyanin modalarina uygun, eklektiktir. Yer yer renke¢i bir slup
benimsenirken, sfumatolara, hatta desene ait g¢izgisel Ogelere aym resimde yer
verilebilmektedir. “Kusursuz” 6zgiirlik ¢aginda her sey mubahtir. Ne yazik ki, bu
ozgiirliik, Marx’in tarifledigi o hepimizin 6zgiir oldugu giinlerin 6zgiirliigt degil, dar

anlamda Cagdas Sanatin elverdigi bir talan alanidir.

Resimlerde genel olarak egemen olan yiiksek kontrast aslinda hayatin gri bir palet degil,
secim evreninin ak ve Kkaralarindan olustugunu ve kararliligi vurgulamak igindir.
Aynilastirilarak gri bir renk paleti i¢ine hapsedilen yiginlara segme hakkini hatirlatmak

amaglidir.

Her birinde sadece bir tek desene yer vermesine ragmen, tuvallerin boyutlar1 azin gok
oldugunun (less is more) vurgusu amagli goreceli olarak biiyiiktir. Ote yandan
biiyiikliik dikkat cekme, etkisi altina alma gibi 6zellikleri nedeni ile de 6nemlidir. Bir o
kadar da biiyiik yiginlar igerisinde kaybolup giden kiigiik bireyin bagskaldirisidir.
Resimlerin duvarimiza asip, bir pencere agacak, haz duyuracak giizellikleri igerdigi
tartismalidir. Konusu moda degerleri igermez; resmi yapilan portre bir bakima karsittir
(anti); geng, giizel, iinlii ya da ¢iplak degildir. Birey siradandir, hatta yiginlar igerisinde
¢ogu zaman hi¢ dikkat ¢cekmez ve goriinmez. Oysa sistemin bigtigi roller agisindan
anne, emekgi ve tiiketicidir; bu nedenle sistemin yiikiiniin bilyiik bir kismini tagiyan en
onemli elemandir. Pek ¢oklar1 gibi birikimleri ve etki alanm1 kendi yasam siiresi ve
hayatina degenler ile siirhidir. Yarattig: fark tarih sahnesinde goézle goriinmez, bir
kahraman ya da bir oncii degildir. Is hayatinda emegi en kolay sdmiiriilen ve hizla bir
cam tavana ¢arparak ilerlemesine engel olunan, 6zel hayatinda anne, es ve evlat olarak
agir yiikler altinda ezilen yiginlarin 6rnegidir. Toplumda ezildigi i¢in sempati goren
etnik azinliklardan, cinsel tercihleri farkli olanlardan, siddet ya da baski goérenlerden
degildir; tersine sisteme tam anlami ile entegre oldugu igin ornek verilir ve 6zenilir.
Resimler bu profile aittir ve kitlelestirme ile kaybolan bireyi kendi sosyal sinifi
icerisinde ve toplumun diger kesimleri tarafindan gortiniir kilmak amag¢lanmistir. Bu
nedenle resimler, tek basina degil, bir seri biitlinligiinde, hep beraber bir biitiiniin
pargasi olarak sergilenmelidir. Bu tutum hikayenin anlatimini1 daha gii¢lii kilacaktir ve

yiginlar igerisinde bir basina kalan bireyin sesi ¢ok sesli ¢ikaracaktir.
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Resim 29: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 4, 2012, tuval iizeri yagliboya, 100 X 110 cm

Son toplamda resimler sosyal bir gézlem ile kiiresellesmenin giiniimiiz bireyi {izerindeki
anlami yitirmis olmak, bir bagina kalmak gibi olumsuz etkilere isaret etse de neseli,
valdizli, parlak renk dagarcig: ile gorsellestirilmistir. Bireyin ruh halini karanlik bir
gorsel anlatim ile ifade etmek bu ruh halini ¢ok daha iyi yansitacak olmasina ragmen,
hem dertten, tasadan sikilan, odaklanma yetenegi siirli izleyicinin dikkatini
¢ekebilmek. kapidaki savas ¢igliklarina ragmen hig bir sey olmuyormus gibi realite
programlari seyreden topluma génderme yapabilmek gibi pragmatik gerekgeler ile, hem
de her seye ragmen hayat devam ediyor diyebilmek ig¢in bu ¢ok renkli palet
benimsenmistir. Ote yandan tiim karsitlar kétii degildir, bu nedenle de her seye ragmen

“lyimser” bir renk paleti tercih edilmistir. Bugiine yeterince uzaktan bakilabildiginde
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belki de bugiiniin gergeklerinin farkli bir gelecegin zeminini olusturdugu
goriilebilecektir. Postmodernizm mevcut bilesenlerden yeni formlar olusturmak igin
onlar1 pargaladigi i¢in tarihsel bir rol oynamaktadir. “Ust anlatilar” olmaksizin gergeklik
sorgulanmakta; tanri inanci, din, ¢alijmanin ve iiretmenin erdemi gibi sonradan
edinilmis 6gretiler ile kosullandirilmadan yepyeni bir diinya diizeni yaratilmaktadir.
Insanlik, biiyiik bir degisim igindedir. Yeni ahlak anlayisi ve sosyal diizen bu sayede
efendilere, bir seckin sinifa 6zgii olmaktan gikmakta, tanri inanci, din, dinin empoze
ettigi ahlak anlayisi ile zapti rapta alinan kitleler (en azindan bazi cografyalarda) hizla
giidimden uzaklasmaktadir. Orgiitlenme kabiliyeti yitirilmis olsa da, toplum
ayaklanmalar ve kargasa ile tepkisini aracisiz dile getirmekte, otoriteyi denetleme ve

frenlemenin yeni form ve yontemleri belirmektedir.

Gene de, kitleler bugiin, kiiresel koyiin kavalcisinin (kapitalist sistem) pesinden
siiriiklenen fareler gibi, kiiresel kapitalist sistemin yarattig: tiirbtilansa kapilmistir. Cagin
biitiin hastaliklarini kiiresellesme ile iliskilendirmek ilk bakista g¢ok yiizeysel goriinse
de, son toplamda kiiresel kapitalizm iletisimin sagladig: alt yapiy1 kendi ¢ikarlar igin
kusursuz bir sekilde kullanmis, bireyi ve toplumu aligageldigimiz terimler cinsinden
tiiketmistir. Bildigimiz her seyi unutma, bagka terimler ile evrensel kiimeyi olusturma
zamamdir. O halde, pentimento zamanidir; kiiresellesmeye ragmen bireysel (toplumsal)

hayati (m1/miz1) yeniden kurgulamak gerekmektedir.



Resim 30: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 14, 2012, sayisal baski, 2012, 100 X 170 cm

40
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Beyaz yakali gémlegi ¢ikarmak ve geride birakmak Dbireysel hayati yeniden
kurgulamanin metaforu olarak kullanilmistir. Gorsel olarak pentimento yapilarak yeni
hayatin/resmin ardinda kalacak goriintiiniin gériiliir olabilmesi i¢in eski hayat/beyaz
yakali gémlege tuvalin arka yiiziinde yer verilmistir. Kuralsiz tslup ¢esitliligini
vurgulamak i¢in sayisal ortamdan yararlanilmis, resim fotografin tuval {izerine
basilmast ile elde edilmistir. Sayisal ortami fark edilir kilmak, uzaktan bile olsa boya ile
yapilmus bir resim oldugu hissini uyandirmamas: igin fotografin ¢oziiniirligii, goriintii

kalitesi bozulmustur. Sararmus goriintiisii ile beyaz gémlek gegmiste kalmistir.

Resim 31: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 15, 2012, sayisal baski ve, tuval iizeri yagliboya, 2012,
90 X 90 cm
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Resim 32: Fulya Turan, Beyaz Yaka - 16, 2012, sayisal baski ve, tuval iizeri yagliboya, 2012,
90 X 90 cm
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Kisiyi tanimlayan “beyaz yaka”nin kisinin benligini ele gegirerek kisiligini geride
biraktifin1 vurgulamak igin yapilan ikiz resimde, aymi goriintiiniin tuval iizerindeki
sayisal baskisina boya ile miidahale edilmistir. Ustteki resimde birey beyaz yakali
gomlegin goélgesindeyken, alttaki resimde beyaz yakali gomlegin simgeledikleri geride

kalmis, birey 6n plana ¢ikmistir.
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SONUGC
Beyaz Yaka serisine baglarken en altta yer alan temel diirtii resim yapmak eyleminin
kendisi olmustur. Resim yapan, yapmak isteyen biri igin eylemin kendisi bile tek basina
bir gerekg¢edir. Resim yapma eyleminin gergeklesmesi de yazi yazmak gibidir. Nasil tek
basina yazmak, eger hat sanatgis1 degilseniz, ortada kendinize ait anlatacak bir hikaye
yok ise, amag¢ haline getirilemezse, kavramsalc;larm etkisi altinda, tuval iizerinde
figiiratif resimler yapmak isteyen birisi i¢in de bir ¢ikis noktasi, bir hikaye var olmalidir.
En yakin hikaye olarak Frida Kahlo gibi, Jenny Saville gibi kisinin kendi gercegi
benimsenmistir. Kisinin kendisi de beyaz yakalidir; yeni diizenin mimarlarindan,
“Miihendis” kokenli ve iletisim sektdriinde bir Ar-Ge galisani olarak degisimi tecriibe
edebilecek bir yagam dilimini ardinda birakmis son modernist kusak temsilcisilerinden

biridir.

Kisi kendisine aynada baktiginda kendisi ile arasina bir mesafe koymus ve kendisi ile
ilgili bir resme disaridan bakmistir. Gérdtigii resimde yer alan bireyin, Behget Batur’un
dedigi gibi (2004, s.6) sosyal yasamin belirleyici motifleri olan giiven, adalet, ahlak,
dogruluk, gerceklik gibi degerlerin yerini alan iktidar, ¢ikar ve bireyselligin egemen
oldugu bir yeni diizen i¢inde bocaladigini gérmiistiir. Kendi kimligini tanimlayacag: ve
siyasal/ideolojik kimligini belirleyebilecegi gergeveyi yitirerek bir toplum idealini
kaybettigini saptamistir. Gozlemleriyle bir diizenin 6rnegi oldugunu, bunlarin yalnizca
kendi basina gelmedigini gérmistiir. Kendi hayatindan yola ¢ikarak kiiltiir ve sanatta
etkilerini duydugu, bildigi postmodernizmin siyaset ve ekonomide farkinda oldugundan

daha giiclii etkileri ile karsilagsmustir.
Beyaz Yaka serisi Ahmet Bora Tarhan’in dedigi gibi

“Post-Fordist esnek iiretimin, beyaz yakali bireyin kendi yarattigi bilisim ve iletisim
teknolojilerinden yararlanarak talebe gore yeniden diizenlenmesi, bu durumun siyasal,
ekonomik ve Kkiiltiirel alanda yayilarak iretimin adem-i merkezilesmesi, toplumsal
siiflarin ¢oziilerek, kitle sendikalarinin ve merkezi iicret pazarliginin ¢6kmesi, bunun
yerine taseronlugun, acenteligin 6n plana g¢ikmasi, esnek galisma, devletin 6zellestirme

politikalartyla kiigiiltiilmesi olarak 6zetleyebilecegimiz déniisiim siirecinde” (Tarhan,

2012, s.15)

kendi yarattig1 sartlar sonucunda sémiiriilen bireyin resimleridir.
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Bu ¢alisma sirasinda saptandig: ya da fark edildigi zaman en yogun ¢agrisimlar, beyaz
yakali bireyin kendi 6z ge¢misi ile kurdugu paralellik nedeni ile, iletisim ile post
modern durum iliskisi, liretim ve tiikketim yolu ile giiniimiiz insaninin iki kere somiiriisii,
kapitalizmin de miihendislikteki herhangi bir sistem gibi olmasi (sistemin/kapitalizmin
kiigiildiikge merkezilesmesi, biiytidiikge daginiklasmasi), ezilmisligin gériinmezligi gibi

alt basliklar {izerinden olmustur.

Behget Batur’un saptadig: gibi "Bilgi toplumunun bilimsel dinamikleriyle, postmodern
toplumun kaotik bunalimi arasindaki gerilim, bu ¢ift ve ¢elisik boyutlu yapinin tirettigi
dengesizlik beyaz yakali bireyi (bireyleri) deyim yerindeyse "havada" tutmaktadir”
(Batur, 2004, s.6). Beyaz Yakali birey sezgileriyle, belki de pargasi oldugu i¢in bildigi,
gec kapitalizmin ajanlar1 olan iletisim hamlesi ve kiiresellesmenin postmodernizm ile
olan iligkisi tlizerinden bireysel ve toplumsal durusa dayanak bulmus ve

anlamlandirmistir.

“QOz portre”nin resmin nesnesi olarak segilmesi; kiiresellesmenin her alana yayilan etkisi
ile yok olan elestirel mesafe ile beyaz yakali bireyin de elestirdigi konularin bilingli ya
da bilingsiz bir sekilde tarafi olmasi; ayn1 post modern durumun etkilerinden yakinan
beyaz yakali bireyin resimlerinin gene de post modern bir yaklasimla gergeklestirilmesi
ironiktir. Beyaz yakali bireyin elestirdigi sistemin pargasi olmasinin “gergek” ve “veri”
olmasinin yani sira sistemden ozerklesmeye galisan bireyin iki yiizliiliigi ve gifte
standartlilifin1 vurgulamak i¢in kisi kendisini kendi rizasi ile teshir etmektedir. Benzer
bir sekilde miilkiyet haklarini es gegmekte (hige sayip), gene de kendi miilkiyet hakkini
hige saydigi i¢in aslinda kimsenin miilkiyet hakkini ihlal etmemektedir. Ya da
kullanilan iyimser renk paleti yerine bahsedilen ruh halini yansitacak bir renk paleti
kullanimi anlatim1 daha giiglii kilabilecekken, gene de odaklanma yetisini kaybetmis ve
olumsuz konular1 zaten giindeminin digina itmeyi tercih eden Kkitlelerin dikkatini
¢ekebilmek igin aksi tercih edilmistir. Hatta, yiizeyel bilgi kaynaklar1 ile yetinen
glinlimiiz insaninca sikga kullandigi icin elestirilen internet kaynaklarindan da
calismada  yararlanilmistir.  Sosyolojik — degisiklikleri genis bir perspektiften
degerlendirmek, uzak bir mesafeden bakmak geregine ragmen, Beyaz Yaka serisi ve bu
rapor, beyaz yakali birey tizerinden Heidegger’in dedigi gibi (Aktaran: Foster, 2009,

s.268) “herseyin ne uzak, ne yakin oldugu bir aydinhiga” gomiildiigii yakin tarihin
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sorgulama deneyiminin notlaridir, bu nedenle ¢ok yakindan bakmaktan kaynaklanan bir

hata pay1 sakhidir.

Bir g¢alismanin/arastirmanin sonunu bastan bilmek her zaman miimkiin degildir.
Ornegin, bu galismamin odag: “kiiresellesmenin® beyaz yakali birey iizerinden yeni
diinya diizeni tizerindeki egemen roliiniin etkilerini aragtirmak ve gérsellestirmek tizere
tanimlanmigti. Calisma temel meselenin ekseninde tutulsa da, kiiresellesmenin
postmodern durumun ekonomi ve siyasetteki bir alt baghik olarak ifadesi ile

“postmodernizm” bir tist baslik olarak ¢alismaya egemen olmustur.

Bu ¢alisma ile, beyaz yakali birey samimi bir proje ile kendine ait bir resim dili gibi bir
temel ve onemli kazanim elde etmenin yani sira, postmodern durumun genis etkileri
altindaki Diinya ve Tiirkiye’ye ait bir bakis agis1 kazanarak yasadiklarini, gézlemlerini

anlamlandirabilmistir.
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