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ii
OZET

Insanoglu sanat araciliiyla goriiniir gercegi yorumlamaktadir. Boylece gercegi tam anlamiyla
taklit degil, gercege kendi yorumunu katarak sanata doniistiirmiistiir. Sanat tarihi boyunca farkli
akimlar farkli yontemler ile bu yorumu yapmuislardir. Sanat eserleri vasitasiyla giiniimiize aktarilan

bu yorumlar yapildig1 donem ve cografyadan énemli bilgiler agiklamaktadir.

Figlr, sanat tarihinde her zaman resimlemeye konu olan bir ara¢ olmustur. Ancak figur ile
baglantili ¢alismalardan soz ettigimizde bir¢ogu zaman “Soyutlama” konseptiyle karsi karsiya

geliriz.

Bu raporda figiir ve soyutlamayi igsellestirip,6ziimseyip anlamini anlattiktan sonra kendi tizerimde
etkili olan sanatgilarin eserleri incelenmistir. Bu eserlerin benim calismalarimdaki etkileri yol

gostericilikleri tizerinde durulmustur.

3.Bolimde uyguladigim caligmalar1 estetik ve plastik acidan anlatarak onlarin hangi siireg
icerisinde ortaya ¢iktigin1 aydinlatmaya ¢alisilmistir. Bu streg igerisinde soyutlanan figirlerle, fon
iligkisi, kompozisyon diizenlenmesi, renk ve bi¢im iligkileri géz 6niinde bulundurulmustur. Bu
dogrultuda c¢alistigim resim ve desenlerde, kompozisyonlarimdaki figiirleri ve soyutlanan diger
ogeleri bir arada kullanarak iligskilendirmeye ve bir biitiin olusturmaya ¢alisilmistir. Deneysel sanat
diistincesi yoniinde, caligmalarin yapilis siirecinde farkli teknikler kullanarak onlar plastik agidan

daha zenginlestirmek amag edinilmistir.

Anahtar Sozlikler: Figur, Figuratif, Soyutlama, Kompozisyon Yapimi, Renk



ABSTRACT

Man always expresses the phenomena through the art, meaning that by its own sense of expression

he reshape it as an art. During the history, variety style of arts are expressed in different ways.

Due to art works have been inherited from the earliest time, many useful and important information

about geographical situation of that art work have been derived.

Throughout the history, a figure such a man, tree are mostly chosen as a desirable subject for

painting. If we consider to figurative painting, we usually will encounter abstract view.

In this dissertation, except of figurative and abstract art work consideration, we do survey on art
works which impressed my own art works. Moreover, these subjects are interpreted in my art

works.

In third chapter, my art works from aesthetics and visual perspectives are explained and in which
trend they are created. In this regard, composition structure of figures and another abstract elements
in my art works are used to create a comprehensive artwork. From experimental and analytical

perspective during artworks, variety type of methods implemented to create a perfect art work.

Keywords: figure, figurative, abstraction, composition, colour
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GIRIS
Sanat tarihinin var olusundan itibaren, insanoglu endiselerini farkli sekillerde gostermeye calisti.
Bu endiseler ilk insanlar tarafindan yapilan duvar resimlerinde, hayatin dogaya ve dogadaki
yaratiklara kars1 zorlu savagini anlatirken ortagagda dinsel kaygilara biirinmiistiir. 15.yiizyilda ise
diinyadaki radikal degisimin neticesinde olusan Ronesans ile birlikte sanat tarihi daha somut ve
gercekei bir yone kaydi. Cagdas sanati diger yiizyillara ait yaratilardan ayiran en 6nemli 6zelligi
gorsel diislinceyi forma dontistiirerek giiciinii bunun Uzerinde izleyiciye duyum satmasidir. Form
duygusu, kokeni modern sanata dayanan, sanatginin her tiirlii referanstan uzak kendi imgesel
diinyasina dayanarak kurguladigi gorsel olgulardir. Resim, goriinen diinyadan alinanin ruhsal

olarak icsellestirilmesinin disa vurulmasidir.

Etrafimizdaki canli veya cansiz tiim objelerle iletisim halindeyiz ki bunlar1 algilamamiz ii¢ ayr1 yol
ile gerceklesir. Gorsel, isitsel, dokunsal algilamalarla; algilama bir durumun gercek olarak
kaydedilmesi degildir, 0 durumun yorumlanarak kaydedilmesidir. Insanlarin farkli algilama
dereceleri vardir ki bu algilama onlarin davranislarini da etkiler. Cevremizden aldigimiz izlenimleri
yargi siirecinden gecirip bir algiya variriz ki bu alginin sonucu, gosterdigimiz tepkiye neden olur,
bu tepki de yapilan resim c¢alismalarinda gorsellestirilir. Insan konusmadan dnce gérmeye baslar,
cocuk konusmaya baglamadan 6nce bakip tanimay1 6grenir; baska bir degisle gorme s6zciiklerden
once gelmistir, yani diinyaya geldigimiz giinden beri ilk 6nce goriip algiladigimizi daha sonra
ogrendigimiz harflerle ifade ederiz. Resim sanatinda bir ressamin yaptig1 ¢aligmalarda istedigi ilk
sey, ¢evresinden aldigin1 gorsel bir sekilde ifade etmesidir. Bu bir nesne veya herhangi bir canli
figiir olabilir, sanat¢1 yaptig1 ¢alismalarda kavramsal ve gorsel 6geleri (nokta, ¢izgi, dizlem, renk,

doku ve...)) belirli bir diizen iginde bir araya getirerek plastik anlatim dilini olusturur.



19. yuzyilin sonlarinda izlenimci sanatcilarin calismalari ile baslayan ve bu
calismalari takiben, 20. Yizyil modern sanatinin ifade bi¢cimi olan
soyutlamanin gitgide gelismesi ile beraber sanatcilar, gorilen gerceklik
yerine, renk, cizgi, espas, sekil gibi 6gelere odaklanip bicimsel nitelikte
arayislar pesinde olup, Sanat icin Sanat’ci bir yaklasimla hareket etmislerdir

(Antmen, 2012 :79).

Fovizm, kibizm, fltlrizm gibi birgok sanat akiminin da tam anlamiyla saf soyut olarak, gorsel
gercekten uzaklasmadigini gorebiliriz. Sanatin da doga gibi kendine 6zgii gergekligi olduguna
inanan Kandinsky’ye gore: “Sanat dogay: taklit etmeyi birakmig kendi dogasini ortaya koymustur”

(Antmen, 2012:81).

20. yiizyilin baglangicindan itibaren, diinyanin sahit oldugu olaylar insanin miikemmelliginin
sorgulanmasina sebep oldu. Artarda gelen birinci ve ikinci diinya savaslari, efsanevi canavarlarin
sanayilesen dlinyanin hayretle bakan gozlerinin 6niinde var olusu, korkung bir sekilde insanlarin
hayatin1 golgeledi, bu canavarin adi insandi! Bu insanin yarattig1 diinya ask ve savasi bir arada
yasattyordu ama diinyanin bu kadar fazla bir renkliligin i¢inde, korku ve yokluga yonelik bir rengi

se¢mesi mevzu bahis degildi.

19. yiizyildan bu yana, insanin korku dolu ve vahseti animsatan goriintiileri cogunlukla koyu ve
mat renklerle cagdas diinyay: ifade edisi, insanin varligini, kotiliiglin timsali olarak animsatir.

Ayrica bu insanin varlig1 bagka bir insana tehdit olarak goriiliir.

Insan imgesi ve onun yasantisi, disavurumcu resimlerde ve sinemada farkli bakis acilariyla

betimlenmistir.



Van Gogh, yildizli gece eserini tamamladiginda 19. yilizyilin sonlaria geliniyordu. Her ne kadar
da ona disavurumculuktan 0nce gelen, izlenimcilik akimindan saysalar da, Van Gogh’un eserleri
disavurumcu bir egilime sahiptir. “Yildizli Gece” tablosunda, gokyuzi tehditkar bir bicimde ifade

edilmistir. Sanki anormal bir olay gokleri alevlendirmistir.

Van Gogh, gecenin ugsuz bucaksizligini, yildizlarin 1s1g1yla géz kirpmasinda
gormiiyordu. Van Gogh gokyuziiniin bu sinirsizhgini devinim halinde ve her an
patlamaya hazir olan yildizlarla dolup tasan galaksiyi ve bu olayin beklentisinde

olan diinyanin kavrulmasini ifade eder (Gardner, 2005: 95).

Henri de Toulouse-Lautrec, insanlarin sevimsiz ve sikici yiizlerini, disavurumcu anlatimla daha

bariz bir sekilde ifade edilecegine isaret etmistir.

Edvard Munch, 19. yiizyilin sonlarinda ¢aligtigi “Ciglik” eserini (Resim 1), o donemde yasayan
korku dolu insanin ruh hali olarak nitelendirir. Artik klasik sanat eserlerindeki, huzur ve 1siktan
eser kalmamigtir. Realist ddnemindeki yasam goziikmiiyordu ve izlenimci resimlerindeki pariltilt

renkler de ortadan kalkmuisti.

Munch’un eserinde, figlr elleriyle, bigimsizlesen kafasini sikmaktadir. Ayni resimde sanatgi,
insanin bagirisini, iki insan figiiriiniin ruh gibi uzanip sekilsizlesen bigimini, birbirinin igine giren
gokyiizl ve figiirlerin tistiinde durdugu kOpriiniin, sasirtan ve kafa karistiran ¢izgilerini 61ii ve mat
renklerle insanm varhigiyla olumsuzlasan ortamda gdstermistir. Oliim tehdidi ve insanin acisi,
Munch gibi diger disavurumcu sanatgilarin da dikkatini ¢eken konularindan birisidir. Munch
varolus nedenini ve karsi duruslari resimlerken dramatik vurgusu olan renkleri se¢mekte ve

uygulamada tamamen 6zgiir davranmaistir.


http://en.wikipedia.org/wiki/Henri_de_Toulouse-Lautrec

Resim1: Edvard Munch, Ciglik, 1893, Tuval iizerine yagliboya, 91 x 74 cm.

David Alfaro Siqueiros’in 1930’lu yillarda yaptigi “Cigligin Yankis1” eserinde (Resim 2),
stirrealizm ve digavurumcu Usluplarin harmanlastigini gorebiliriz. Bu eserde, savasin yarattig
daginiklik ve yok olmanin esigindeki bir ortamin i¢inde, aglayan bir cocugun korku dolu bir halini
gorebiliriz. Disavurumculuk, insanin igindeki hislerinin somutlamasi, bu hisleri gorsel anlamda

ifade edilmesidir.



Resim2: David Alfaro Siqueiros, Cighigin Yankisi, 1937, Pyroxylin, 125 x 90 cm.

Kurgu ve hayal driinii olan sinemada, tehlike icinde ve emniyetsiz toplumlarda insanlarin hileci ve
ahlaksizliklarinin goriintiileriyle, bu sanat dalinda, ekspresyonizm adi verilen doneme adim atildi.
Bu donemde insan imgesinin timitsizligi, resimlerdekine gore ¢ok daha bariz bir sekilde ifade
edilmistir, ¢linkii bu tarz yaklasimi bugiin bile sinema eserlerinde gorebiliriz ve bu giin bile insan1
asagilanmis ifade edilisine sahidiz. Disavurumcu sinema dogaistl glclere rastlayamayiz, ancak bu

giicler kotuligii temsil ederlerse eserde yer alabilirler.



Bir Alman filmi olan “Doktor Caligari’nin Muayenehanesi” (Robert Wiene), 1920’li yillarda
gosterime ¢ikmasiyla beraber, disavurumcu sinema baslamis oldu. Bu filmin sahnelerinde, siyah
ve koyu dekorlar, karanlig1 yansitan 1siklandirmalardan kullanilmistir. Disavurumcu tarzda olan bu
filmde, garpik ve egri cizgilerin yani sira, dengesizlik hissini veren binalarin garip gorintuleri,
genel bir tatsizlik ve kétiimserlige gonderme yapmistir. Bu filmlerin ifade sekliyle iliskide olan
insanmn varligi, mizansenin biitiiniine yayillmistir.1920’li yillardaki sinemada bu filmlerin
baslangiciyla beraber, dekorlar oyuncularla birlikte hikdyede rol almaya basladilar (Bordwell ve

Thomson, 2004: 32).

Bu dénem sinemasinda, vampirlerin insanlara tehdit olarak var olusu, toplumun asil ruhu ve insanin
karanlik igini, gorsel ve disavurumcu ifadeyle anlatiyor. Bir gurubun soylentilerine gore; F.W.
Muranu’nun yaptig1 “’Nosferatu’’ filmi, Hitler ve Nazilerin var olusunun habercisiydi. Bunun
dogru veya yanlis oldugu ¢ok 6nemli degildir, asil 6nemi olan, ger¢ek facialar yaratan insanin
kotiliiketi yapisinin sanat diliyle 6ne ¢ikmasidir. Aslinda bu donemde ortaya ¢ikan Ekspresyonizm

diisiincesi, insanlig1 ¢cevreleyen diinyadaki karanligina bir atif olarak okunabilir.

Bu filmdeki vampir, Transilvanya’daki satosunda yasayan lanetlenmis bir prenstir. Onun
beslendigi sey, insanlarin kanlar1 ve uyanis saatleri ise gecelerdir. Ekspresyonizm hareketinin

yillar 6nce bitmesine ragmen yarattig1 ifade tarzi ile sinema ve gorsel sanatlarda kalic1 oldu.

Resim sanatinda ifadeji anlatimi1 onceleyen ve benim sanatsal ufkumun belirlenmesini saglayan
ustalar1 ele almadan 6nce resimlerimde sorun olarak islenen soyutlama-soyut ve ifade izerinde

durmakta fayda vardir.



1.BOLUM
iFADE OLARAK FiGUR
1.1.Figur

Betimlenmis, dogada rastlanan her tiir canli i¢in kullanilan genel bir degimdir. Tiirkgede “beti” ile
esanlama gelmektedir. Beti, sanat yapitinda betimlenen her tiir gergeklik i¢in kullanildigindan,
daha genis anlamlidir. Ancak figlir daima sanat dis1 alanlardaki gercekliklere gonderme
yaptigindan dolayi resim sanat tarihinde en sik kullanilan 6gelerden birisi haline gelmistir (S6zen-
Tanyeli, 2001:84). Tiirk Dil Kurumunun tanimina gére doganin goriinen bigimlerini isleyen sanat,
figuratif (betili) sanattir. Aynm1 kurumda yayinlanan Giizel Sanatlar Terimleri So6zligiin’de ise

doganin goriinen bigimlerini ele alip isleyen sanati figiiratif sanat olarak tanimlamaktadr.

[k ¢ag magara duvarlarindaki ve eski ¢cag medeniyetlerinde bile rastlayabilecegimiz figiir resimleri
glintimiize kadar stire gelen sanat eserlerinde kendini gostermistir. Worringer, figuratif sanatin tarih

boyu gelismesini sOyle de agiklamaktadir:

Eskicagin uygun budunlari, (s6zde) bildikleri asil insan dogasiyla (anthropism)
dis nesneler arasinda benzerlikler bularak onlar gesitli blytkliikte maddesel
bireyler olarak goriirler; ama, bu bireylerden her biri 6birleriyle siki sikiya bagl
batinler ver parcalanamaz birlikler halinde birlesirler. Bu budunlar, nesneleri,
karmasik ve belirsiz olarak duyulariyla kavrarlar; figliratif sanatlarin araciligiyla
tek tek bireyleri, bu karmasik yigindan koparip alirlar, belirli, kapal birlikler
halinde ortaya koyarlar. Bltin eskicag figliratif sanati, boylece en son amacini,
dis diinyaya ait nesneleri agtk maddi bireyligi icinde kopya etmede ve bdylece
dogada dis nesnelerin apacik goriintsi karsisinda, maddi bireyligin dogrudan
dogruya inandirici ifadesini bulandirabilecek, zayiflatabilecek her seyden

kacinmada ve onlari ortadan kaldiramda ararlar... (Worringer, 1985: 28).



Tarih boyunca farkli uygarliklarda figiire yonelik sanat isteminin karakteristik sonucu, bir yandan
goriintiiniin yiizeye yaklasmasidir. Ote yandan goriiniir gergek ile iliskisiz goriintiiniin kesin olarak
birakilmasidir. Ornegin Orta Dogu Islam minyatiiriinde, resimlenen eserler, gorinir gercek ile
kopmaz bir baglant1 i¢erisindedirler. Onlar tam anlamiyla giiniimiiz sanatindaki soyut kavrami ile
iligki igermiyorlar. Bagka bir degisle, resmedilen figiirler, ger¢ekligin miikemmellestirilmis hali

olsa bile, gorundr gergek ile bir¢ok ortak noktalar1 vardir.

Eski uygar uluslarin sanat istemi, onlar1 sanat tasvirini yiizeye yaklastirmaya zorlar, ¢ilinkii yilizeyde
taktik (dokunma duyusu ile ilgili) baglam en sert bir sekilde korunmus ve bundan 6tiirii de yiizey
icinde dis diinyaya ait nesnelerin arzulanan tasviri kapali maddi bireylikleri i¢inde en erken dile
gelebilmisti. (Worringer, 1985: 86). Ama Islami Sanat’ta heykeltirashigim yasak olmasi nedeniyle,

bu istem minyatur gibi alanlarda kendini gostermistir.

Ortacagin en 6nemli buluslarini resimlerinde gorsellestiren Giotto’da hacimsellestirme, mekan
sadelestirme ve derinlik (Perspektiflendirme) karsilasilir. On Rénesans ustalar1 bu dogrultuda
figlirli yorumlamaya devam ettiler. Boticelli’den, Leonardo’ya, Rafaello’dan Michelangelo’ya
figiiratif resmin adim adim doga gercekligine yakinlasmasini gézlemliyoruz. idealist giizellestirme
(deformasyon) ve abartmalar Maniyerizmle devam eder. Barok sanatta zirvesine ¢ikar. Figiir en
anitsal ifadesini bulmaya baglar. Rembrandt , Rubens’in resimlerinde devam eden yillarda 1sikdaki
kirilmalar figiiriin yapisini degistirmeye baslar. izlenimci akimda, Manetten, Renoir’dan, Lautrec’e
kadar, 20. Yizyilin bas1 fovizmle vahsi bir gorsel ifadeyi denemislerken Kiibizm maddeyi
parcalama ve birlestirmeyi resim ylizeyine es zamanlilifi tasimayi, ¢ok yonden goriiniirliigii
sorgulamaya baglar. Picasso, Braque, Griss, gibi ressamlarla. Ardindan igsel diinyay1 gorsellestiren
stirrealist resimleme mantigini kabullenme donemleri boylar Christo, Dali, Miro gibi, sonraninda

antisanat Dada, figiirlin, her seyin anlamsizlifin1 ortaya koyar. Firgayla resimleme yerine



fotomontajla insanlar kesilip, bicilip gorsellestirildi. Bu arada soyutlama en {ist zirvesini yapmaya
baglar. 1911 de Kandinsky’nin yol gostericiliginde Amerikali sanat¢1 Jackson Pollock’la soyut
ekspresyonizm sanat tarihinde kendine saglam bir yer edindi. Ardindan Pop sanat akimiyla resimde

figtiratif egilimler daha bir renkli ve kolayci bir kabullenisi ortaya koydu (Warhol,Lichtenstein).

Sonra Hiperrealist sanat¢ilarin figlir yorumlamalarindaki gergegi yakalayip aktarmalar1 insanlari
sasirtmistir. Chuck Close, Richard Estes gibi , 20.yiizy1l sonunda bu teknolojik gelisimin doruga
ulastirdigit modernizm sorgulanmaya baslandi. Gegmisle yeniden bag kurmanin yollar1 arandi,
cizgisel uslubu savunan Pre-rafaelistlerin yaklagiminin benzeri bir yontemle postmodern bir figur
anlayigi ortaya ¢ikarilmaya calisildi. Sigmar Polke, Eric Fischel, cindy Sherman, Sandro Chia.
Giliniimiiz deyse sanatg1, figiir olarak bizzat kendisini form olarak gergeklestiriyor. Tracey Emin,

Marina Abramovic ...gibi.
1.2.Soyutlama ve Soyut.

Ingilizcesi “Abstraction” olan soyutlama kelimesi, resim ve heykel sanatlarinda somut ve gergek
varliklara gonderme yapan betilerin taninmayacak hale gelmesidir. Soyutlama sozligili, Soyut
kelimesine benzer goziikse de, ondan ¢ok farklidir. Ingilizcesi “Abstract Art” olan soyut sanatta,
yapitin dogada rastlanan gercek varliklar: betimlememesi anlayisi, bu tiir bir anlayisla yapilan yapit

sanat-dis1 gergekliklere gonderme yapmamaktadir(S6zen-Tanyeli, 2001: 219).

Unlii sanat tarihgisi E.H.Gombrich sanat baglaminda soyut sézciigiiniin kullanimima kars olarak

su sekilde ifade etmistir:

“Soyut” s6zclgunin pek iyi bir secim olmadigi...kanaat’indayim...onun yerine
“nesnel olmayan” ya da “figiratif olmayan” terimleri onerilmistir... 6nemli

olan sanat eserinin kendisidir (Gombrich, 1995:570).
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Modern Sanat biiyiik oranda soyuta yoneliktir. Saf renklerin psikolojik etkilerini vurgulamais, canli
bir kirmizinin, bir boru sesi gibi insanlar1 nasil etkileyebilecegini belirten ve bu yolla, insanlar
arasinda ruhsal bir biitiinlesme yaratmanin miimkiin ve gerekli olduguna inanan Kandinsky, rengin
miizigi tstiindeki ilk denemelerini sergiledi. 1910 da bdylesi bir diisiince ile yapilan ilk soyut
resmin bu sanat¢iya ait oldugu tanimlansa da, aslinda soyut egilimler tarih boyunca hep var

olmustur (Gombrich, 1995:571).

Insanoglunun tarihsel gelisimi, bireyin ¢ocukluktan baslayip biiyiiyene kadar gelismesi arasinda
benzerlik olduguna inaniliyordu ancak ilkel kaya resimlerinin bulunmasiyla birlikte sadece
kendisiyle ilgili bilgileri artirmakla kalmadi. Insan gelisimi hakkinda da 6nemli bir &n yargiya son
verdi, bu fikre inanan resim tarihgileri de insanoglunun ilk yaptig1 resimleri ¢ocuklar gibi, yalin ve

soyut bigimler ¢izdigini saniyordu.

Doga gozlemine ¢ok yakin resimleri daha sonraki donemlerde yapildigina inaniliyordu. Oysa daha
eski bir evrede olan Paleotik donem resimleri dogalci ve gergege yakindirlar. Soyutlama
yeteneginin gelismesi, insanlarin karsilikli iliskileri ve anlasmay1 saglayan bir semboller diinyasi

kurma sonucudur (Tansug, 2011: 22-23).

Soyutlama egilimine tarih boyunca farkli zamanlarda ve medeniyetlerde rastlayabiliriz. Ancak
19.yiizy1l bat1 resminde, izlenimcilerle baglayan Modern Sanat hareketiyle birlikte soyutlamaya
yonelik egilimleri sanat eserlerinde gérmeye baslariz. Unlii elestirmen, Worringer, bu egilimin

nedeni boyle agiklamaktadir:
Temelinde gercek bir dogal 6rnek bulunmayan boyle salt bir 6rnegi
soyutlamaya tabiyatiyla hicbir zaman ulasiimadi. O halde, soyutlama
ictepisinin, dis dinyanin nesneleri karsisinda nasil bir tavir aldigini
sorabiliriz.... bir dogal 6rengi sanat yoluyla taklit etmeye zorlayan sey, taklit
ictepisi degildir taklit ictepisi tarihi, sanat tarihinden baska bir seydir
(Worringer, 1985: 28).
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Bu egilim, sanat¢ilarin somut ve goriinen diinyadan asama-asama uzaklasarak kopusunu
beraberinde getirmistir. Somut gergeklikten bdylesine bir kopusu sadece tek bir akima atif
edemeyiz. 20. yiizyildan 6nce 19. ylizyilda Fransiz ressamlar Claud Monet ve Paul Cezanne,
Ingiliz ressam J.M.W.Turner (1775-1851) ve Amerikali ressam J.M.Whistler (1834-1903) gibi
sanat¢ilarin bigcimsel arayiglar ve boyasal etkilerinin 6n planda oldugu resimlerinde heniiz tam

olarak somut gergekten ayrilmasalar bile soyutlamaya yonelik harekette biiyiik rol sahibidirler.

20. yiizyilin baslarindaki ve yeni Olgiiler pesinde olan sanatgilar, gercegin dogru bir sekilde
betimlenmesi ile fazla ilgilenmemislerdi. Onlar, renkleri ve bi¢imleri kullanarak, resimlerindeki
yaptiklar1 seyler hakkinda hissettiklerini ve baskalarinin hissetmesini istediklerini iletiyorlardi
(Gombrich, 1995:548). Bu tarz yaklasimlar bu dénemdeki sanat tarihini tamamen soyutlamaya
itmekte idi. Bu grup sanatcilar, gerekli oldugunu diisiindiikleri zaman {i¢ boyutlu gercekligi,
abartarak degistirmislerdi. Soyutlama, nesneye onu andiracak bir uzaklikta durur. Soyutsa
nesneden tiimiiyle bagimsizdir, onu ¢agristirma gibi bir sorumlulugu tasimaz. Soyut resim kendini
yeni bir form olarak onerir. 1931 de pariste ‘’soyutlama-yaratma’’ adi altinda bir dernek altinda

toplanmislardir. Bu sanatgilar:

“Lirik- soyutlama ve Anlatimci-soyutlamadan ¢ok, Geometrik-soyutlamay1 6n plana ¢ikarmaya
calismistir. Soyutlama-yaratma, ortak ya da yeni bir anlatim bi¢imi olusturmamis, ancak bu farkl
yaklagimlar arasinda bir iletisim ortami gelistirerek, kat1 bigimsel kurallarin yumusamasin
saglamistir. 1978’de Once miinster’de, sonrada Paris Modern Sanatlar Miizesin’de acilan iki

sergide bu toplulugun yapitlari bir araya getirerek sergilenmistir” (Rona, 1997: 1690).

Bu dernek sanatcilar, Gabo, Pensver, ve El Lissitzky’nin yapimciligini, Mondrian’in yeni-

plastisizmini, Kandinsky’nin anlatimci-soyutlamasini, Arp’in biomorfik soyutlamalariyla,
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Kiibizmden soyuta gecen Domela ve Gleizes’in sanatindan bir karma olusturma yoluna

gitmiglerdir.

Bu tez ¢aligmasinda temel olan soyutlama yaklasimi, non figiiratif yaklasimdan olduk¢a uzak
durur. Figiir ve ¢cevresindekileri renk ve bigimleme mantigini miimkiin oldugunca en aza indirgeme
ve arindirmayr Onemseyen bir disavurumu sergiler. Giotto’yla baslayip, Francesco’yla,
Leonardo’yla, siire giden ayni indirgeme, Velazquez’le, Matisse’yle, Picassoyla, Bacon ile,
Clous’eyle bicimlendirilen soyutlama anlayislarini referans alir. Figiiri kendi i¢ diinyamda
oztimseyerek ¢evresindekilerden arindirarak-soyutlayarak Post-modern bir resimleme arayisi

icinde resimler ¢oziimlenmeye calisilmistir.
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2.BOLUM
SANAT TARIHINDE CALISMAYA ORNEK TESKIiL EDEN SANATCILAR
2.1. Rembrandt Van Rijn

Rembrandt, Hollanda’nin Leiden kentinde varlikli bir ailenin ¢ocugu olarak 1606 yilinda diinyaya
gelmistir. 1631°de yasadigi Leiden’i terk ederek Amsterdam’a yerlesir ve orada portre ressami

olarak tin kazanir (Holingsworth, 2003: 342).

Rembrandt’in genglik yillarindaki yaptigi resimleri ve baskilarindan birisi, “Simon’un Kor
Edilmesi” adli eseridir. Bu eserde sanatgi, tam anlamiyla klasik resmin tek cepheli anlayisindan
uzaklasip kendine 6zgii bir sekilde ¢arpicr etkiler kullanarak uzaklik ve yakinlik etkisini saglar ve

bu yaptigiyla yliksek barok donemindeki sanat tarzina bir 6zellik yaratir.

Sanat tarihinde Rembrandt kadar kendisini konu eden sanat¢1 goriillmemistir. Kendi portrelerini
calistig1 eserlerde diislinceli ve miinzevilesmis birisi olarak i¢ diinyasindaki yaraticiliginin

derinligini gore biliriz.

Rembrandt kesinlikle hikayeci bir ressam degildir. O, yaptig1 ¢alismalarda kendisinin buldugu
plastik degerler ve tam anlamiyla resim diline bagh kalir ve resim disinda sozle anlatilacaklara

Onem vermez.

17. ytizy1l Avrupa’sinda Latin tlkelerindeki merkeziyetci sistemi ve eski bir gelenege bagli olarak,
sanat¢ilarin saraylara alinarak resimlerini yapiyorlardi. Ancak Hollanda’da bu durum farkliydi,
resim siparisleri daha ¢ok burjuvalar tarafindan veriliyordu. Iste bu nedenle Rembrandt eserlerinde
burjuva ve asagi smifta yasayan insanlarin gercek anlamda olan hayattaki durumlar1 gorebiliriz

(Turani, 1979: 414).
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Bu durumu yansitan en onemli eserlerden biriside “Dr Tulp’un Anatomi
Dersi” adli eseridir. Bu eserde figlrler diyagonal bir sekilde dizilmistir. Sanki
kompozisyon bircok portreyi bir araya getirmek icin yapilmasi igin
kurulmustur; profesérin eli kompozisyonun merkezinde yer alir ve ceset
figlirGi 610 renklerle gizilmistir. Bu kadar dikkatli ve titiz bir sekilde diizenlenen
kompozisyonun yani sira o zamana degin kimsenin ulasamadig bir siyah-

beyaz armonisine varilmistir (Turani, 1979:415).

Rembrandt’in {inlii eserlerinden biriside “Gece Bekgileri” adli eserdir. Bu eserde ylizbas1 Le
Cocq’un kumandanligindaki bir muhafiz kitasini 1s1kli ve bazen de hafif karanlik ve golge iginde
cizmistir. Eserin bu tarz bir karanlik ve 1siklandirmaya dayali yapisi “Gece Bekgileri” adina
anilmasina sebep olmustur. Calismadaki asker figiirlerinin arasindaki 1s1kl1 bir beyaz elbiseli kizin
bulunmasi géze ¢arpar. C. Neuman’in agiklamasina istinaden buradaki kadin figiiriiniin bulunmasi
sadece kompozisyondaki 1sik dagilimmin dengelenmesi i¢in konulmustur. Aslinda bdyle bir

yontemi kullanmak tam Rembrandt tarzi bir ifade bi¢imidir.

Resim 3: Rembrandt Van Rijn, “Gece Bekgileri”, Tuval iizerine yagliboya, 1642, 363 x 437 cm
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Rembrandt’in ¢alismalarinda, beni en ¢ok etkileyen taraf, sanat¢inin hikdyeci olmamasi ve konuya
kelimelerden kaginarak resim dili ile olusturdugu idi. “Gece Bekgileri” eserinde karanliklarin yar1
deger ve 1siklarinda ise yar1 deger olarak goriilmesi ve figiirlerinde bazen bu degerlere gore
kompozisyonda 1sikli ve Yyar1 karanhiklarindan faydalanarak dengelenmesini saglanmasi
gorilmektedir. Rembrandt ¢alismalarinin bir¢ogunda figiirleri kompozisyonun bir pargasi olarak

ele almustir. Figiirlerin kompozisyon i¢indeki gorevi kompozisyonun yiceltilmesidir.
2.2. Francisco de Goya

Bir dénem Ispanyol halkinin hayati, boga giiresleri, karnavallar, haydutlar, bayram alaylari,
karnavallar, engizisyon sahnelerini, renkli, dramatik ve karakterlestirerek resmetti. Goya

eserlerinde ¢aginin gercgeklerini anlatiminda doganin yeterli olmadiginin farkina vardi.

Resim 4: Francisco de Goya, “3 Mayis 18087, 1814, Tuval iizerinde yaglhiboya, 266 x 345 cm
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Birgok sanat tarih¢isinin gozinde Goya Romantizm akiminda sayilsa bile, onun Modern Sanat
ustalar1 tizerindeki etkisi unutulmazdir. Bu etki Goya’nin doneminden ¢ok dnce soyutlama yoluna
basvurusu ile ilgilidir. Onun eserlerine baktigimiz zaman, konudan ziyade ressamin estetik ve
plastik kaygilar1 géze carpmaktadir. Sanki figiirleri resmederken onlar1 birer plastik 6ge olarak
gormiistiir. Goya’nin resme bdyle yaklasiminin etkisi Modern dénemde Picasso ve Bacon’in

eserlerinde takip edilmistir.

Goya “3 Mayis 1808 eserini, Fransizlarin 1808'de Madrid'i isgali sirasinda, Napolyon'un
ordularia direnen Ispanyollarin anisina yapmist1. Bu direnis ayn1 zamanda Yarimada Savasi'nin
tetikleyicisiydi.  Ispanyol  ressamim, ayn1 boyutlardaki es ¢alismast 2  Mayis
1808 (Memliiklerin Saldiris1) de tipki bu tablo gibi Ispanya'nin gegici hiikiimeti tarafindan,
Goya'nin Onerisi ile ressama 1smarlandi. Goya, yazdig1 bir mektupta bu tablolar1 yapma amacini
sOyle agikladi: “... Avrupa'nin zorbalarina karsi giristigimiz serefli ayaklanmanin en olaganiistii ve
kahramanca hareketlerini firga darbelerim ile ebedilestirmek...” ( Prado Muzesi Ansiklopedisi).
Bu eserde de Goya’nin 6biir bagyapitlar1 gibi soyutlama yoluna bagvurduguna sahidiz. Figiirlerin
deformasyonu ve arka plandaki manzaradaki soyutlamalar o déneme kadar bagka bir sanatgida
goriinmemistir. Goya’nin figiiratif ¢aligmalarinda yaptigi bu deformasyon ve soyutlamalar, gorsel

acidan benim igin yol gosterici etkenlerden birisi olmustur. (Resim 5).

2.3. Henri Matisse

19. ylzyilin sonlarina gelindiginde sanatta koklii bir degisime dogru hareketlenme basladi. Bunun

icinde dogal olarak figUratif nitelikteki resimlerde degisime ugradi.

20.yuzyila gelindiginde ¢agin hizli gelismesi ve degisimler geg¢irmesinin neticesinde bati sanatinda

akimlar birbirinin ardindan olusmaya basladi, “Fovist” resim akimi s6z konusu ilk akimlardan


http://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z
http://tr.wikipedia.org/wiki/Madrid
http://tr.wikipedia.org/wiki/Napolyon_Bonapart
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0spanyol
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yar%C4%B1mada_Sava%C5%9F%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/2_May%C4%B1s_1808
http://tr.wikipedia.org/wiki/2_May%C4%B1s_1808
http://tr.wikipedia.org/wiki/Meml%C3%BCk_Devleti
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0spanya
http://www.museodelprado.es/exposiciones/info/en-el-museo/goya-en-tiempos-de-guerra/la-restauracion-del-dos-y-el-tres-de-mayo/restauracion-y-nueva-reintegracion-de-zonas-perdidas/
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birisi olarak drnek gosterilebilir. Bu akimin en dikkat ¢ekici yant modern resmin renkgi tutkularina

yeni, ¢arpici bir vurgu getirmis olmasidir (Tansug, 2011 :242).

Van Gogh ve Gauguin’in resimlerinde kullandiklar1 katiksiz ve saf renklerdeki bigcimleri ile beraber
bir¢ok geng ressama ilham kaynagi oldular, bunun sonucunda derinlik etkisi olmayan gériinene ve
dogaya uygunluk gostermeyen, alisilmisin diginda bir anlayis ortaya ¢ikti. Karsit renklerin gecissiz
ve diiz lekeler olarak kullanilmasi nedeni ile bu akima vahsi, yirtict anlama gelen “fovizm”

denmistir. Bu akimin 6nciilerinden biriside (Henri Matisse’dir1869-1954).

Japon estamplar1 ve dogu minyatiirlerine hayran olan Matisse, sadelestirilmis, saf bigimleri karsit
renkler kullanarak, siislemeci bir anlayisa dayanarak gergegi ve dogayi bir ara¢ olarak kullanmastir.
“Bir resimde kelime ile tanimlana bilen ya da 6nceden zihnimizde kazinmis olan higbir sey
olmamalidir. Bir resim kendi halinde, bagimsiz bir varliktir. Onun betimlediginden ¢ok hatlara,
bicimlere ve onlarin renklerine 6nem veririm” (Turani, 1979: 496) diye sdyleyen Matisse’in resme

olan bakis1 benim ¢aligmalarimda her zaman yol gosterici olmustur.

Eserlerinde renk ve form arasindaki dengeyi saglamaya ¢alisan Matisse vahsi hayvan anlamina
gelen fauveslarin sefi sayiliyordu (Lynton, 2009: 26). Fauvlar resimlerinde taklitcilikten ve somut
baglardan uzak durup perspektifte ve siyah-beyaz tonlardan kagimiyorlardi. Yiizey ve konturlardan

olusan tablolarinin en 6nemli unsuru renk idi.

Mutlak huzur arayan Matisse onun pesinden defalarca doguya seyahatler yapti bundan dolay:
Matisse’in ¢alismalarinda arabesk etkilerini ve dogu halilarina olan benzerliklerini gorebiliriz

(Turani 1979: 496).

1941 yilinda yasadig1 basarisiz bir ameliyat sonucu fel¢ olan Matisse, ¢alismalarinda teknik bir

degisiklikle dekupaja yoneldi. 1930-1933 yillar arasinda yaptig1 dans adli eserle denemeler yapip
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tanistigt bu teknigi Omriiniin sonuna kadar yaptigi eserlerde kullanmistir. Stldyosundaki
asistanlarinin hazirladiklar1 yogun suluboya olan guvasla boyadiklar1 kagitlart makas ile kesip
Matisse’nin istedigi formlar1 elde etmesinin sonucunda bu kagittan bigimleri eserlerinde
kullaniyordu (Chilvers, 2013: 405). Onun bu ¢aligsmalar1 figiiratif soyutlamanin en giizel 6rnekleri

olarak gosterilebilir

Kesilen formlarin 11 adet canli rengin bulundugu bir kompozisyon iginde ve birbirleri ile etkilesim
halinde kullanan Matisse eserinin kompozisyonu ile ilgili sdyle sdylemistir: “resmimin butin
diizeni ifadeye dayalidir, figiirlerin olusturdugu alan ve bu figiirleri ¢evreleyen bosluklar ve
oranlamalar hepsi bir butlin halinde eserde pay sahibidir.” Bu eserde pozitif alani olusturan figiirler
ve bu figilirlerin etrafindaki geriye kalan negatif alani olusturan boliimlerin arasinda denge

saglanmistir (Chilvers, 2013: 405).

Diiz bir bi¢cimde ve parlak renklerde olan kiigiik motifler ve sekillerin arasindaki iliskileri
kompozisyona hareketli bir his saglamistir, eserde {i¢ figlir bulunmaktadir, ortadaki siyah renkte
olan figiir kralin silueti, Matisse’in felgli ve tekerlekli sandalyesindeki halini animsatir. Figirin

etrafindaki notalar ayn1 zamanda kendi miizigi ile avunamayan kralin hiizniinii animsatir.

Sol taraftaki vurmali c¢algi calan yesil renkteki figlirii Matisse’in 1920-1925 arasindaki Fas’a
yaptig1 gezinin ardindan ¢alistigr “Odalik” adli seride dogulu kadinlar1 eserlerinde ¢izerek ortaya
cikmistir. Sag tarafta ki figiir ise Delacroix’un “Haremde Cezayirli Kadinlar” (1848) adli
eserindeki dans eden koleden esinlenmistir, bu figiirde siyah-beyazin giiglii kontrastini gorebiliriz.
Dansc¢iin etrafindaki kivrimli ve turuncu sekiller esere dairesel bir hareketlenme katmustir.

(Chilvers, 2013:405). (Resim 7).
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Resim5: Henri Matisse, “Kralin Hiiznii”, 1952, Tuval Uzerine guvasla boyanmis kagitlar (Dekupaj),

292 x 386 cm
2.4. Pablo Picasso

Picasso’nun “Ug¢ Miizisyen” isimli eserinde asil amag¢ miizik aletleri ve kisileri degil. Bunlar
Picasso i¢in bir hareket noktasidir. (Resim 8). Birbirlerine en ¢ok uyumlu ve yakisan ¢izgileri,
yuzeyleri, renkleri bir araya ve yan yana getirebilmek i¢in onlarin asil durumunu bozmaktan
¢ekinmemistir. Goriinen gerg¢egin dnemli olmadigi bu eserde, sanatgi, renge 6nem vererek istedigi
renkleri, uygun gordiigii yerlerde kullanmistir (Keskinok, 2010: 251). Picasso’nun Muzisyenler
eserini Ornek alarak baktigimizda, onun eserlerindeki figiirlerden ¢ok, onlarin plastik degerlerini
diisiinerek kompozisyonlarinda kullandigint gorebiliriz. Picasso’nun resimlerinde sergiledigi bu

tavir, benim ¢alismalarimda etki eden unsurlardan birisidir.
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Resim 6: Pablo Picasso, “Ug Miizisyen”, 1921, Tuval iizerine yagliboya, 201 x 223 cm

20. yiiz yilin en biiyiik savas karsit: eseri olarak bilinen Guernica, Ispanya’nin i¢ savasinin yarattig
korku ve vahsetin yani sira modern savasin neticesinde olusan 1stirab1 da gézler dniine serer. 1937
yilinda ¢alistig1 bu eserde Rubens’in savasin dehsetleri adli galismasini ele alarak ona kendine has
olan yedi adet figilir eklemistir. Eserde siddetli ifadecilik geregi olarak renk yerine grileri

kullanmustir.

Fasizme kars1 savasin simgesi olan “Guernica”, eserinde, Basque halkinin maruz kaldig: vahseti

ayrintilartyla gozler 6niine serilmistir (Resim 9).
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Resim 7: Pablo Picasso, “Guernica”, 1937, Tuval iizerine yagliboya, 349 x 776 cm

Esere daha fazla ve kuvvetli bir anlam kazandirmak i¢in, Picasso, figiirlerini sembollestirmistir.
Yerde bitkin bir sekilde kirik kilicin1 birakmayan asker figiirii yenilginin semboludir. Resimdeki
boga ise zalimligi, pencereden bir 151k gibi siiziilen ve elinde lamba tutan kadin 6zgiirliigl temsil

eder. Ellerinde 6lii gocugunu tutan anne ise tabloya duygusal hisler katmistir.

Sanatta siklikla gorebilecegimiz ac1 ¢ekme goriintiisiinii Michelangelo’nun Pieta’sinda oldugu gibi

islendigini gorebiliriz.
2.5. Francis Bacon

Francis Bacon Ingiliz bir ailenin ¢ocugu olarak 1909 yilinda Dublin’de dogdu. 15-16 yaslarinda
evden ayrilarak, Berlin ve Paris’te bulundu, en sonunda Londra’ya temelli olarak yerlesti. Mobilya
ve i¢ mekan tasarimlariyla iinlendi, bir siire sonra resme ilgi duymaya basladi.ilk basta sulu boya
teknigi ile ¢alist1 daha sonra da yagli boya ile ¢alismalarini siirdiirdii. 1933 yilinda gurup sergilerine
katild1 bir y1l sonra ise kisisel sergisinin basarisizlikla sonuglanmasi neticesinde resme 1944 yilina

kadar ara verdi.
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1944-1945 yillarinda yaptig1 ¢alismalari ile ingiltere’nin en ¢ok tartisilan ressami oldu.

Bir donem Picasso’nun 1925-1928 arasindaki yaptigi eserlerden etkilenerek dehset duygusunu
icinde barindiran gercekiistiicli bir tarzla ¢aligmalar yapmistir. Ancak 2.dlinya savasi sonlar1 ve

daha sonraki yillarda insan figiiriine ilgi gostermistir.

Oldukga kisisel bir Usluba sahip olan Bacon, ekspresyonizme (disavurumculuk) yakin bir ressam

sayiliyordu.

1950’lerin baginda yaptigi eserlerde, fotograf tarihinin en Unli isimlerinden olan, Eadweard

Muybridge’in 19.ylizyilda, insan ve hayvan harekelerini inceleyen yapitlarindan etkilenmistir.

Giderek yaptig1 c¢alismalarda dehset duygusunu islenis bi¢cimi ve sunuldugu ortamin yarattigi
izlenim, resimdeki konularin 6niine gegmeye baslamistir. Figilirlerinin ¢ogunlukla erkek oldugu

resimlerinde iskence goren siyasi muhalifler ya da giindelik hayatin acisini geken insanlardir.

Bir sis perdesinin arkasinda, gercekdisi, bos mekanlara sigdirilmis figiirlerin derisi soyulmus bir

sekilde, guclu bir devinimin iginde hapis olmus bir girdaba kapilmis gibidirler.

Bacon en 6nemli eserlerini ikinci diinya savasindan sonra figiiriin giderek azalip yok oldugu, soyut
sanatin giderek yayginlastigi donemde yaratmistir. Buna ragmen yaptiklariyla biiyiik bir begeni

kazanmis ve figilir resmine yeniden canlilik ve dnem getirmistir.

Bacon, Papa’nin dehseti adl1 eseri 1650 tarihinde Velazquez tarafindan yapilan papa “X. innocent”
adli ¢alismasini kendi tarzi ile tekrardan yorumlamistir. 1951 yilinda defalarca denemeye ve
calismaya basladigi bu eserde ruhani otoriteyi yikmak ve modern diinyadaki dini inancin

reddedilisini tasvir etmeyi amagclar. (Bell, 2007: 416).
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Eserde kendinden emin bir sekilde poz veren Papa’nin yerini, dehset iginde ¢igliklar atan papa
almistir. Bu eserde Papa’nin tedirginlik ic¢inde elleriyle tahtin kolgagini tuttugunu goriiriiz.
Tedirginlik hissini artirmak igin figiirii agzini delik bir bigimde ve kanayan gozleriyle ¢izildigini

goraruz. (Resim 8)

Bu eserdeki Papa’nin tahta oturmaktansa elleri elektrikli bir sandalyeye kelepgelenmis hissini
yaratir. Eserdeki Papa’nin oturdugu taht sar ¢izgiler ile belirginlesir. Ust kisimda ise kollar ve

omuzlar bir araya getiren ¢izgiler dikkatleri ¢iglik atan portreye yoneltir. Bu ¢alismada

Resim 8: Francis Bacon “Papa’nin Dehseti”, 1953, Tuval iizerine yagliboya, 153 x 118 cm
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Velazquez’in eserindeki diri ve canli renkteki Papa’nin yerini beyaz tonlardaki yapilmis ten rengini

geri plandaki cizgilerle i¢-ice gecerek yok olusunu gore biliriz. (Chilvers, 2013: 565).

Bacon’in deformasyon yontemleri ve fon ile 6n plan iliskilendirmesini incelemek, ¢aligmalarimin
ilerlemesinde onemli bir rolii vardir. Bacon figiirii dogrudan dogruya deforme etmek igin ele
almistir. Ayrica onun sanat tarihine yaptigi gondermelerde birgok sanat¢1 gibi, benim’de Gzerimde

etki birakmustir.
2.6. Lucian Freud

1922 de Berlin’de diinyaya gelen Lucian Freud ¢ocuk yasta ailesiyle beraber Nazilerden kagip
Ingiltere’ye siginmislardir, iinlii psikolog Sigmund Freud’un torunu olan sanatg1 ilk sergisini 1942
yilinda “Lefort” galerisinde diizenledi, figiiratif bir sanat¢i olan Freud modellerini daha gok
akrabalar1 ve arkadaslarindan segerdi, Freud kendi ¢aligmalar1 hakkinda soyle der: “Ben insanlari
ne sekilde olduklarint gostermek igin ¢izmiyorum asil amacim onlarin nasil var olduklarini

gostermektir” (Kimmelmen, 1998: 32).

Bazi elestirmenler onun realist hatta siiper realist bir sanat¢1 oldugunu iddia ediyorlardi. Ancak
Freud eserlerinin sirf realist bir resimden 6te bir tarzda oldugunu kanitlayarak kendi stili ve tslubu

ile sanat diinyasinda 6nemli yer edindi.

Freud kendi ¢alismalarina dair baska bir tanimlamada bulunarak séyle der: “’Benim galigmalarim
kendimle ve etrafimla olanlarla baglantilidir, bana ilgi duyan insanlarin {izerinde g¢alistyorum,
birisine baktigimda bu bakis bana resmimde olmas1 gereken seyi segmemi sagliyor (Pakbaz, 1999:

233).
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1956 yilinda Freud ¢aligmalarini daha 6zgiir bir bigimde yapmaya basladi ve disavurumcu teknigini
arastirdi. Daha sonra bu donemde yaptig1 ¢calismalar ve aragtirmalari onun resimlerine bagka bir
boyut getirdi. Ancak bu calismalarindan pek fazla memnun kalmayan Freud 1966 yilinda

figiirlerini farkli bir sekilde ¢alismaya bagladi (Resim 11).

1977 yilinda yaptigi ¢alismalarda ise giyinik erkek figiirlerine odaklanarak erkegin realist

formunun 6zel bir seklini ¢alisti. “Erkek ile Fare”, 1977 yilinda yaptigi eserle beraber Freud un

Resim 9: Lucian Freud, “Iki Portre”, 1988-1990, Tuval {izerine yagliboya, 113 x 134.5 cm

durmak bilmeyen yeni ¢aligsmalarina bir baglangicti, insanin en iyi dostu olan kdpekler, Freud’un
esrelerinde kullandig1 baska bir konuydu. Unlii psikolog Sigmund Freud’un torunu olan Lucian
Freud, diinyay1 biiyilk babasinin psikanalist bakigiyla izleyerek kendi resim uUslubuyla ifade

ediyordu. (Pakbaz, 1999: 234)
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Sanat tarihindeki inlii ressamlarin aksine o modellerinin yiizlerinde ve bedenlerindeki guzelliklerin
yerine onlarin figiirlerindeki ¢irkinligi resmediyordu. Resimlerinde hig¢bir sekilde erotik hissini
yaratmayan Freud, onlarin bedenlerinde ve yiizlerindeki giizel maskeyi kaldirarak disart vuran

damarlarm, iltihapl ve ac1 i¢indeki bedeni gostermistir.

Freud’un ¢aligmalarindaki arka planin perspektif ile 6n planin perspektifinin farkli oldugu, onun
eserlerini gercekei olmaktan soyutlamaya yakinlastiriyor. Bu yontem benim ¢alismalarimin gorsel
anlamda derinden etkilemistir. Ayn1 zamanda Freud un eserlerindeki atmosferi ve bu etkiyi nasil

elde ettigini incelemek benim i¢in ¢ok dgretici bir siire¢ olusturmustur.
2.7.David Hockney

1937°de Bradfort (Ingiltere)’de dogan David Hockney, cagdas sanatin en iinlii sanatcilarindan
birisidir.hockney’in yasadigi donem sayisiz yeni kapilar plastik sanat diinyasina agilmistir,her ne
kadar da Hockney’in farkli donem ¢alismalarini gorsek de onun keskin ve arayis i¢in’deki bakiglar

somut tabiata ve daha da 6nemlisi kendine 6zgii bir estetik anlayisla ifade seklidir.

Resimde modernlesme hareketi ve onun sonuglarindan birisi olan Postmodernizm, Hockney’in

diistincelerinde ve ¢alismalarinda evrime neden olmustur.

Hockney’in sanatinda, modern diinyaya karsi cok daha masum ve saf bir tepki
buluruz. Mizah tadi katilmis sanat anlayisi, dikkate deger bir grafik yetenegi ve
gercek anlamda bir ingiliz cekiciligi ile yogrulmustur. Hogarth’in 1735’de yaptig
ve ahlak 6gitleri konulu graviir dizisinden uyarladigi Hovarda’nin yazgisi adli
baski dizileri, 1961 yilinda New York’a yaptig gezisin’deki deneyimlerini anlatir

(Lynton, 2009:290).
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7

Resim 10: David Hockney, Hovarda’nin yazgisi’ndan, “Gospel sarkilar1” (iyi insanlar),
1961-1963, Oyma ve lekebaski(aquatint), 30 X 40cm
2.8. Pierre Huyghe

Calismalarini Amerikanin New York kentinde siirdiiren Fransiz sanat¢1 1962°de paris’te dogdu.
Insanla ve modellerden ibaret kaynaklar1 belirli bir siraya gore dizen Piere Huyghe, gercegi
kurgudan ayiran sinirin iistiinde bir oyana bir bu yana gecen girift performanslar gerceklestirir. Bu
caligmalarin gerek tretim degeri ve siiresi agisindan uzun metrajli sinema filmlerine yakin
goziiksede aslinda aslinda Huyghe caligmalarini film ve eglence endiistirisinin &zelliklerinden

uzak tutmak istemistir.
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Resim 11: Pierre Hughe, “Gogebe ve Bulut”, 2010, Renkli ve sesli video, 2 saat 1 dakika 30 saniye.

Gogebe ve Bulut adli c¢alismasini Paris’teki Musee national des Arts et Traditions
populaires’ineski binasinda, bir yildan uzun bir siire i¢inde hazirlanmistir, Huyghe bu yapitin ana
karakterini yalnizca alter ego seklinde, kendi zihinsel dogasinda kaybolmus “beyaz tavsan”
biciminde goriindiigii bir drama olarak nitelendirir. Bu yapitin 2008 yilinda ¢aligilan dogrular
ormani ve 2010 tarihli La Saison des Fetes’i (Festival Mevsimi) de igeren bir dongiiniin pargasi
olduguna ifade eder. Son iki video, sirasiyla, Sidney Opera Binasi ile Museo Nacional Centro de

Art Reina Sofia’daki “Palacio de Cristal” de (Kristal Saray1) ¢ekilmistir.

S6z konusu ¢alismalarda gecek ve kurgunun i¢ ice gecmesini gorebiliriz, sanatg1 bu yapitiyla
gecmiste yaptiklari caligmara atifta bulunarak giiclii bir ise imza atmistir. Gocebeyi deneysel bir
oyun kapsaminda yapan Huyghe, bir gurup insan1 6nceden tasarlanmis durumlara maruz birakarak

onlarin dogacglama tepkiler vermesini saglar.
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gurup iyeleri “Onceden planlanmis tepkiler” ve Huyghe’un yonlendirmeleri dogrultusunda
birbirleriyle ve goriintiilerle etkilesime girerek miize ekibi roliine biiriiniirler. Galiyi gezenlerin
aktardiklar1 deneyimlerine gore Gogebe, tek tek kendi icinde mantikli olan ancak birbirleriyle ¢ok
da iligkili olmaya rituel ve rutin dizisi tlizerinden gerceklesen bir “cagrisim silireklenmesi”
gibidir.filmin ¢ekildigi doneme denk gelen tiim tatillerde-Cadilar Bayrami, Sevgililer Giinii ve 1
Mayis- aktorler sira dist mesai saatlerine uygun sekilde, adeta vardiyali caligmiglardir. Maske ve
ciibbe giyen gurup, bir durusma ya da toplanti sahnesi canlandirirken digerleride hep beraber
balkabagi oyarlar. Bu ve diger etkinlikler arasinda alegorik baglar kurulabilir ama bunlar yanlizca

iddiadir, hi¢bir zaman zorla dayatilmaz (Wilson, 2015: 200).

2.9.Elizabeth Peyton

Yasamini ve hayatint New York ve Berlin’de siirdiiren sanat¢i resimlerinde “linliilerin kendileri
bana hig ¢ekici gelmiyor” der. Baskilarinda ve ¢izimlerinde giliniimiiziin iinlii isimlerini betimleyen
Peyton, asil konusunun, giinliik yasamin zorluklar1 karsisinda yaraticiligini koruyarak Kkisisel
Ozgiirligili ugruna bir tavir benimseyen birey, yeni yaratici rol modeli oldugunda 1srar eder, peyton
iinliilerin s6hretlerini kahramanlik basaris1 olarak ele alip islemistir. “bunu pek ¢ok kisiye ulagsmay1
saglayan olumlu bir sey olarak gdriiyorum.”der sanat¢inin resimlerin’deki samimiyeti onun sanat
diinyasinda ve sanat dis1 diinyada popiiler olmasina sebep olmugstur. Figiiratif resim ve 6zellikle
portre resminin ¢alisilmasinin vakit kaybi olarak goriildiigii bir donemde, 1990’larin basinda
linlenen sanat¢1 dergi fotograflarindan ve televizyon imgelerinden calisarak ise baslamistir, 0
donem moda haline gelen yeni kavramsal sanattan ve 6zellikle David Hockney ve Alex Katz’in
kendine 6zgii tarzin’daki sosyal portrelerinden etkilenerek farkli bir yaklasim gelistirmistir. Peyton
celigmalarinda astarli panolara ve hafifce siirdiigii canli renkler’deki yagl boyalarla- ayriva kagit

tistiinde kullandig1 suluboya ve renkli boya kalemlerini kullanir-peyton tuvallerinde masumiyeti,
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deneyimi, fazileti ve erdemi isaret eden bir 1sikla kaplar. Arka plami ve fiiirleri akigkan firga
darbeleriyle betimleyerek yiz 6zelliklerini-6zellikle dudak ve gozleri hizla segilecek sekilde

bilhassa erkekleri cocukca ve masum bir bicimde,melek gibi resimler.

Resim 12: Elizabeth Peyton, “Okuyan E.P (otoportre)”, 2005, Panel iistiine yagliboya, 25.4 x 20.3 cm.

Yakin tarih’deki ¢aligmalarinda artik fotografa bakmayr birakmis ve kendi sosyal ¢evresin’deki
profesyonel camiasindan kisileri model olarak kullanmaya baslar, onun iinlenmesini saglayan, rock
sanatgilar1 ve kraliyet ailesinin iiyelerini i¢eren eserler olmasada yinede Peyton kendi slubunu
korumaya basarmistir, sanat¢inin yapitlarin’da betimledigi figiirlerin androjen zarafeti oldugu gibi

kalmigtir. Sanatgini otoportrelerinde bu dikkat c¢eker: 2005 tarihli Okuya E.P (otoportre)
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caligmasinda kendini bir dergi okurken betimledigi c¢alismasinda, igedoniik, meditasyon
atmosferiyle kaplhidir. Kiiratér Iwona Blazwick, Peyton’in portrelerini adeta birer natiirmort
oldugunu kaydeder; s6z konusu 6zellikler sadece portrede hakim degildir bu 6zellikler, okudugu
dergi, yanin duran sehpa iizerinde olan fincanda ve giydigi yesil renk’teki ayakkabilara esit olarak
dikkat verilerek vurgulanmigtir.yapitin belirsiz, hatta savunmaci bir yan1 vardir; Peyton’in asagiya
dogru yonelen bakislari ve yuzlnim yarisi golgelendigi halde yinede figiiriin kisiligiyle ilgili bilgi

vermektedir (Wilson, 2015: 298).

2.10. Luc Tuymans

Luc Tuymans Resimleri kiigiik formatlardadir. Figiiratifler ama kolaylikla anlasilmaz ve desifre
edilemezler. Az renk kullanmaktadir. Tuymans bugiin bizi hala rahatsiz eden kallektif bellek
icerisinde tarihi olaylara ve oluslara gonderme yapar. Nasyonal sosyalistlerin siddet resimlerini
sorgular. Sanat eseri araciligiyla tarihi yorumlar. 1980’lerin basinda filmler yapmaya bagladi.
Resmi ¢agdas ortami sorgulamak icin tercih etti. Bununla beraber resmi, ayn1 anda goriilen ve

goriilmeyen bir temaya izin veren bir firsat olarak gorur.

Resmin kendisiyle resmin aciklanmasi arasindaki kiigiik araliklarla karsilikli algilanim resme

bakma yollarini yaratir ve onu anlamlandirmaya miimkiin kilar.

Tuymans’in resmi, resmin hareketinin arastirilmasini agiklar. Bunun tersine film (sinema) sayisiz
imajlarin siralanmasini bir ifade olarak gelistirir. Resimde boyanmis imaj, bir yogunlastirma, daha
genis bir igerige gonderme yapar. Her hafiza (bellegin) tam oldugu kadar her imaj resimlerinde

tamamlanmis durumdadir.

Yasamini ve ¢alismalarint Anvers’te siirdiiren LucTuymans 1958°de bel¢ikanin Mortsel kentinde

dogmustur.bu sanat¢inin 2010 tarihli Panel adli tuval resminde, bombos bir sahnede oturan dort
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figlr tim gorlintiyl silen giicli bir 1sikla adeta yikanmaktadir; izleyicilerinse siluetleri
gorinmektedir. Resim (iistten) {igte ikilik kism1 tamamen bostur; diisey firca darbeleri bu alanin
seslerin yankilandig: yiiksek tavanli bir salon oldugu hissini uyandirir. Sert 151k ve soguk renkler
iskence odas1 ¢agrisimi yapsada giiciin kimin elinde oldugu (iskencenin kim oldugu) belli degildir.
Tuymans’m 2010°da New York’taki David Zwirner’da agtig1 sergi “Kurumsal”in merkezi 6gesi
olan Panel’de, figiirler fanilerin dokunamadigi ruhani varliklar gibi betimlenir ve bu sayede yapit,
gercek iktidar sahiplerinin “anonimligi’ne iliskin bir yorum getirir. Dolayisiyla bunlar yar1 dini
figiirlerdir; resmin Ingliz ressam Francis Bacon’1n iinlii ac1 ¢eken papa imgelerine benzemesiyle

vurgulanan bir husustur bu.

Panel, Tuymans’in nesnelere ve siradan gorlinen ic mekanlara odaklanarak
glnlik imgeleri yogun bir Grperti duygusuyla ele alma becerisinin karakteristik
ornegidir. “Siradan seyler korku¢ nesnelere donusebilir,” der sanatgl.
“Calismalarimin temelinde yatan tek 6ge siddet!” Tuvalde bu rahatsiz edici
havayi yaratmak icin sanatgi soguk grilerin, yesillerin hakim oldugu istikrarli bir
palet kullanir ve boyayi neredeyse kuru halde, 6zenle tuvale isler. Bu sekilde,
olaylara iliskin algimizin surekli yonlendirildigini ve duygusal tepkilerimiz yok

edildigini ima eden, “solgun televiziyon isigina” benzer bir goriinti yaratir.
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Resim 13: Luc Tuymans, “Panel”, 2010, Tuval iistiine yaglhiboya, 234.3 x 181.6 cm

Tuymans, 1980’lerin ortalarinda video ve film denemeleri de yapmistir. Timdiyle
resme yoneldiginde bile bu elektronik yontemler sanatginin, yapita bakanlara
yanlizca bir fikir vereck imgeler kullanma veya pasif betimlemeler yapma
yakalasimini  etkilemeyr sirdirmdstir. Kitle iletisim araglariyla ilgienen
Tuymans’in vurguladigi kolektif bellek temasi, sanat¢inin “uydurulmus veya
carpitilmis tarih” fikri etrafinda gelisen galismalarinin kilit noktasidir (Wilson,

2015: 358).
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2.11. Leon Golub

Savagin sonrast Amerikan soyut ekspresyonizmin yarattigi formalizme karsi ¢ikti. Politik
angajmanlari ¢caligmalarinda 6n plana ¢ikarir. Ham keten tizerine akrilik kullanir. Tarih hatalarina
—zaman yanlislhigi-anakronizme-sik sik basvurur. Konulari: serilerinde evrensel kuvvetler arasi

miicadeleler, mahkumlar, kitle ortami, sorgulamalar, kavgalar, katiller, ¢carpismalar...

Figiirleri kolajlar gibi tuvale yerlestirir. Dokunsal izler var-biiyilkk boyutlu tuvaller kullanir.

Alegoriler, yazilar, mittik konular, harfler ve hibrit mekanlar kullanir.

Resim 14: Leon Golub, Beyaz Takipgiler, 1982, Tuval Gizerine akrilik boya, 659 X 435 cm
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2.12. Jenny Saville

Biiyiik boyutlu caligmalariyla klasik nu caligmalarina yeni bir boyut getirmesiyle tinlenmistir.
Devasa biiytikliik ’deki tuvallerinde “etli kadin viicutlarina eslik eden bariz bir cinsellik hikim

stirer” (Farthing, 2007: 894).

Saville yagli boya ¢aligmalarinda boyay1 kalin katmanlar halinde kullanarak resimlerin mimari ve
heykelsi 6zellikler katmaktadir. Resim tarzi1 Rubens’le ve Freud’la karsilastirilir. Resme bakani
cesurca karsilayan kadin figiirleriyle kendine 6zgiiliigiinii kanitlamistir. Onun da resimlerinde
fotograflarin kaynaklik ettiginin Onemi lizerinde durmak gerekir. Bu yonii benim c¢alisma

yéntemime benzemektedir.

Resim 15: Jenny Saville “Carina Roxana”, 1999, Tuval {izerine yagliboya, 480 x 420 cm.



2.13. Gerhard Richter

Richter, ¢aligmalarini klasik sanatla modern ustalarin sanatlarinin {izerine kurar. Figiiratif ve
soyut resmin dilini ayn1 anda kullanan ve sergileyen bir sanat¢1 olarak dikkat ¢cekmektedir.
“Richter’in ilk resimlerinin kaynagi fotograflardi. Sanatgi, fotografin diinyay1 kendine 6zgii bir
sekilde yansittigini erken yaslarda fark etmekle kalmamis, bundan da 6te, onun 6zerk bir varlik
oldugunu kesfetmisti.” (Yi1lmaz, 2013: 419). Dogadaki diger nesneler gibi topladigi fotograflari

da birer esin kaynagi olarak goriiyor ve resimlerini onlarin iistiine temellendiriyordu. Rast gele

Resim 16: Gerhard Richter, “Merdivenden Inen Kadin”,1965, Tuval iistiine yagliboya, 425 X 673 cm

36
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bulunmus aile albiimiinden alinmis ve ya gazete, dergilerden toplanmis bu fotograflari resm
ederken fotogercekeilerin aksine goriintii netligini flulastirir, kismi soyutlamalara giderek yeni bir
atmosfer yakalar. Bu yoniiyle sanat¢inin benim ¢alismalarimda ufuk agici ve yonlendirici etkisi
olmustur. O, fotograftaki nesnelerin yerine, fotografin kendisini resmetmeyi tercih etmistir.
“yapmis oldugu soyut resimlerde tipki fotograflar gibi artik birer gorsel gerceklik olarak kendini

kabul ettiren soyut resimlerin yorumlaridir”.(Honnef, 1990: 73)

2.14. Mohammad Reza irani

1950 de Tebriz de dogdu, Tebriz Mirek Sanat Okulunu bitirdikten sonra Tahran Universitesi

Giizel Sanatlar Fakiiltesinden mezun oldu Giiney Azerbaycanin kdylerindeki giindelik hayati

Resim 17: Mohammad Reza Irani, “Bir Delikanlinin Portresi”, 1979, Tuval iizerine Yagliboya,

50 x40 cm
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betimleyen resimleriyle taninmistir daha ¢ok portre resimleri tizerinde ¢aligmistir, bu resimlerinde
sadelik ve dogalliklariyle takdir edilmektedir. Ne yazik ki yaraticiliginin zirvesindeyken 1994 de

Tahran da gecirdigi trafik kazasinda yasama veda etmistir.

2.15. Alex Katz

Katz, sik varlikli kirsal kesim ve kent insanlarini resmeder. Sert koseli, koyu renkli portreleri kesik
fotografik kompozisyonlariyla Amerikan resminde yer etmistir resmettigi kisilerin portreleri
“soyutlama ve tasvirin, ¢ogunlukla yasadiklar1 hayattan ziyade insanlarin vesikalik resim gibi
portrelerle ayirt edilebilir yilizlerini resmetmek i¢in bir araya geldigi modern realizmin

ornekleridir.”(Farthing, 2007: 803) Sanat¢inin “Gegis” adl1 yapitt onun fizyolojik olarak en sinir

Resim 18: Alex Katz, “Geg¢is”, 1963, Tuval iizerine yagliboya, 182 X 202 cm
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bozucu betimlemelerinden biridir. Yiiziindeki diigmanca bir ifadeye bizi yoneltip icsel
diisiincelerini disa vurur. Giydigi kiyafetlerdeki diizgilinliikse bunun tam tersini ifade eder. Onun

gizemi resmin donuk ylzeyine derinlik katar.

2.16. Willem de Kooning

De kooning, resimlerinde serbest form kaosuna dalarak boyayla esasli bir miicadeleye girisir.
Biitiin bunlarin arasindan bir figiiriin 6ne ¢ikma, davetsiz bir misafirin naralar atan sarhos
kabadayiligiyla tuvale hiikkmetme miicadelesinde 1srar eder. “Onun biiyiik boyutlu kaba tuvalleri,
1950 lerin New York’unu, 1920 lerin Paris’inde Chaim Soutine’in yaptig1 gibi ama daha canli ve

neseli psisik melodramlarla bizi tanigtird1.” (Bell, 2009: 420)

Resim 19: Willen de Kooning, “Oturan Kadin”, 1940, Duralit iizerine yagliboya, 137 X 92 cm
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Onun resimlerindeki yarattigi bu atmosfer benim ¢alismalarima kaynaklik etmistir, Willem de
Kooning soyut ekspresyonizmin en énemli temsilcilerinden birisidir. Sembolik ve soyut resim
arasindaki gidip gelen resimleri bir siirii miicadele sonu gerceklestirilse de taze bir boya siiriislini

i¢lerinde barindirirlar.

2.17. Yue Minjun

Resim 20: Yue Minjun, “Kursuna Dizme”, 1995, Tuval iizerine yagliboya, 150 X 300 cm

Goya’nin U¢ Mayis 1808 Kursuna Dizilenler resminden esinle Yue Minjun tarafindan yapilan
“kursuna dizilme” isimli resmi Londra’da Sotheby miizayedesinde 6 milyon dolara satilinca dogu
sanatina birden ilgiyi ¢evirdi Avrupa ve Amerika piyasalarinda dogu sanati1 artik 6nemli alicilar
bularak gittik¢e popiilerlesti. Goya’nin resmiyle Minjun’un arsindaki benzerlik bati ikonografisinin
Dogu Asya sanati lizerindeki etkisinin gorsel bir kanit1 gibidir.”Gozlerini kapatarak kahkahalar
atan figiirler (bunlar sanatcinin oto portresidir) Yue Minjun’un resimlerinde kullandig1 ve

gorilinenin altinda yatan gizli duygulari temsil eden motiflerden biriydi.” (Farthing, 2012:476)
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3.BOLUM
IFADE OLARAK FiGUR RESIMLERI

Tez donemindeki uygulamali ¢alismalarimda, insan figurli gorsel bir 6ge olarak sikca
kullanilmistir. Bu yapitlarda, insan figliriiniin varliginin nedeni, insanlarin birbirleriyle olan
iligkileri ve birbirlerinden aldiklar etkilesimden tesir almamdir. Bu resimlerdeki asil hedef daha

cok form ve gorsel elemanlarin kompozisyonda birbirleriyle olan iliskilerine 6nem vermemdir.

Calismalardaki bigcimlere salt bir anlam yiiklenilmemistir. Baska bir deyisle, formlar1 figirlerle bir
arada kullanarak tasarlanan kompozisyonu olusturmak hedeflenmistir. Bu kompozisyonlarda
figlrler bazen gercekci bir bigcimde olup gerektigindeyse soyutlanmaya yonelik degisimlere
ugramiglardir. Bu ¢alismalarin bazilarinda figirlerin rengi ve kontrasti bazilarinda ise figiirlerin

Uzerindeki golge ve 1siklardan yola ¢ikarak kompozisyonlar kurulmustur.

Bu resimlerdeki figirleri pozitif alan olarak goriirsek, bu alanin geri kalan negatif alanla
iliskilendirerek dengelenmesi calisilmistir. Bundan dolay1 figiliriin ve formun iliskisine dikkat
edilip bu iligkilendirmeye higbir sekilde salt bir anlam yiiklemeden, konulu bir ¢aligma yapilmasi
giidiilmemistir. Bu resimlerin asil amaci, renklerin, formlarin, diizlem ve ¢izgilerin figiirlerle olan

iliskileri ve hepsinin bir arada etkileyici bir gorsel ifade olusturmasidir.

Insani figiir, cogu ressamlar igin karakteristik 6nem tasir. Bu grup sanatgilar, gérsel dgelerden

karakterin kisiligini daha 6ne ¢ikarmak i¢in faydalanirlar.

Ancak benim ilerlemek istedigim yol bu dogrultuda degildir; tam aksine ¢aligmalarima model
olarak sectigim kisilerin figurlerini benim igin, sadece gorsellik yaratmak amaciyla yardimei olan

nesne veya araglardir. Bu yaklasimla figiiriin gorseli bir bakima, onun insani durumundan armmais
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olmaktadir. Calismalarda portrelerin hicbiri anlatimci bir sekilde ele alinmamustir. Bu yiizden onlar

belli bir yiiz ifadesine gonderme yapmamaktadirlar.

Portrelerle ilgili anlatilan konsept, resimlerimdeki mekan konusunda biiyiikk oranda gegerli
sayilabilir. Bu yapitlarda mekéna dair, belirgin bir gonderme yapilmamaktadir. Bazi ¢alismalarda
ise boyanan arka planlar bir nevi mekan hissini yaratmistir, ama bu mekéanlar, gercek mekan
anlamindan ziyade olusturulan kompozisyonda gorsel bir deger olarak goriilmektedir. Daha agik
sOylemek gerekirse, calismalarimda, perspektif bagimsiz bir eleman olarak ele alinmamuistir.
Kesinlikle lekelerin arka ve ya on planda kullanilmasiyla beraber bir sekilde espas ve perspektif

yaratilmistir ama resimlerin temel konusu bu hissi yakalamak degildir.

Olusan kompozisyonlarda ritim unsuruna odaklanmasa da, ritim bir gorsel deger yaratan 6ge olarak
ele alinmistir. Ritmi kullanmak, ifadeci bir harmoni olusturmanin en kisa ve giivenli yoludur.

Yapilan ¢alismalarin birgogunda harmoni yaratmak i¢in de bu yola bagvurulmustur.

Resim 21’de Bir insan figiiriiniin belden yukari kismi karsidan ¢izilmistir daha sonra ise 6nceden
planlanan kompozisyonu yapmak i¢in glaze teknigini kullanarak, inceltilmis boya resmin butln
boliimlerini birlestirmesi amaciyla kullanilmistir. Bir sonraki asamada tuvalin iist yar1 kismi beyaz
tonlardaki dairesel lekelerin kullanilmasi ile olusan boliimde kii¢iik bir kisim, altta olan boliimle
iliskilendirmek i¢in bos birakilmistir. Calismadaki portre ise bu iliskinin giiclendirmesinde rol

oynamaktadir. Boylece ilk basta iki plana boliinen resim, bir biitiin haline gelebilmistir.
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Resim 21: Yasin Abdollahzadeh Azar Rezaeiyeh, 2014, Tuval tzerine akrilik ve yaglhiboya (Mix),

120 x 80 cm

Resmin asagisindaki boliime, palette yapilmis renklerle dnceden tasarlanmis kompozisyonun
yardimi ile boyalar siiriilmiistiir; ancak her ¢alismada oldugu gibi resmin bitmis hali ile énceden

hazirlanan etiidiin arasinda ¢ok net ve belirgin bir baglantt bulunmamaktadir.
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Bu calisma akrilik boya ile yapilmigtir ancak son bolulerdeki mudahalelerde yagli boya
kullanilarak desteklenmistir. Figilir asagidan yukariya bir bakis agisiyla ele alinmis ve anitsal bir
etki yakalanmaya caligilmistir. Resmin boyutlari i¢inde 6n-arka, uzak-yakin iliskisi igige gegirilen
bir doku olusturulmustur. Keskin geometrik sekillerin kullanilmasi tercih edilmemis tamamiyla
organik geometrik bicimlendirme mantigiyla bi¢cimler soyutlanarak yilizeye aktarilmistir. Renklerin

secimi tamamen resimsel formun ifadelenmesi i¢in 6zel olarak segilmis ve uygulanmistir.

Resim 22: Y.A.A.R, 2014, Tuval Uzerine akrilik boya ve mirekkep (Mix), 100 X 70 cm
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Ayni anlayis Resim 22 de de ele alinmigtir. Bu sefer insan figiirii tam olarak resim ylizeyine
yerlestirilmis bacaklar ve eller daha biiyiik ve anitsal bir bigimde 6nem teskil edecek sekilde

cizilmistir.

Resim 22’de Oturan bir insan figlirli resmi yapilmistir, kendi fotografindan yaptigim bu ¢alismada
kare ve diiz formlar1 su damlalarin1 animsatan formlarla beraber kullanarak iliskilendirdim, ilk
basta figiiriin desenini Marker kalem ile ¢izdim daha sonrada mavi miirekkep ile figiiriin 151k ve

golgelendirmesini yaptim.

Bir sonraki asamada bezden farkli boyutlarda kesilmis su damlasi formlarini tuvale yapistirdim,
daha sonra soldan saga dogru ve koyudan acik ve beyaz renge dikdortgen formlarla gegis yaptim,
sag kisimdaki damla formlarimi1 daha kontrastli yaparak soldaki koyu renkle esitligi ve dengeyi
saglamaya calistim ayn1 zamanda omuzdan yukar1 boliimii iist planda tutarak soldan saga dogru ve
koyudan beyaza bir hareketlenme sagladim, iist ve ortada olan kare seklindeki beyaz formu ise
omuzdan yukari olan kismini diger béliimlerle uyumlu bir iliskide olmasi igin akrilik boya ile
kapatici bir sekilde ortmeye calistim,su damlasindaki formlarimin seklini tablonun mavi rengiyle,
gok yiizii ve suyu animsatmasi i¢in kullanilmigtir,figiir sanki bir suyun ve ya denizin iginde
anlamsizca bir durumda mekanda yer alir. Burada mekan tamamen izafidir ve akli olmaktan
uzaktir. Resim renkle, ¢izgiyle ve beneklerle ortaya ¢ikartilirken bigimsel netlik yerine flu ve

dramatik bir ifadecilik yeglenmistir (Tuymans, Richterdeki gibi).



46

Resim 23: Y.A.AR, 2014, Tuval Uizerine akrilik ve yagliboya (Mix), 90 x 80 cm

Resim 23’de desen ¢aligmalarinda kullanilan model heykelin fotografindan yararlanilmistir, portre

ve biitiin arasindaki formlar ve renklerle uyumlu bir iligki saglamaya ¢aligilmustir.

Tuval (¢ plana bollnerek alt kismi koyu yesil renkle boyanip daha ince olan ortak kisim daha agik
bir yesil ve list kisimindaysa yesilin en grilesmis hali kullanilmistir, sol alt kdsede agik yesil
formlarla Ust plandaki daha agik tonlarda olan beyaz pembemsi formlarla geg¢is saglanmistir, sol
alt koseden sag iist koseye dogru kesintisiz bir iliski i¢cinde kontrast, renk ve form iligkisini
kullanarak bir hareketlenme yapilmis ve sar1 1s1iklar eklenmistir, en sonda ise orta plandaki kirmizi

ve mavi renklerin tonlar ve formlarina dikkat edilerek uyumlu bir sekilde kullanilmistir.
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Profilden olan portre ise kompozisyonun tamami ile uyumlu bir sekilde kullanilmistir, portrenin

ciziminde ise Marker kalem ve Yagl boya ile miidahale edilmistir.

Portrede, bir biist heykelin konu edilmesinin sebebi yasam ve 6liimii sorgulamasi igermesidir. Biist
resmin iist sag kosesinde yerlestirilmis oniinde bir bosluga (sonsuzluk) bakar sekildedir. Fonda
organik geometrik parcalanmalarla baklava dilimlerini andirir bigim arayislariyla ritim
olusturulmustur. Bu pargalanma biistiin beyin kismina da tasinmis ve hayatin, yasam enerjisinin

gorsellestirip yakalanan ritim dogrultusunda bir siireklilik simgelenmeye ¢alisilmistir.

Resim 24: Y.A.A.R, 2014, Tuval Uzerine akrilik ve yagliboya (Mix), 120 x 100 cm
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Resim 24’te oturmus bir figiir goriilmektedir, daha ¢ok yesil rengi ve yesilin farkli tonlar

kullanilarak eserde renk biitiinliigii saglanmaya ¢alisilmistir.

Bu eserde yukaridan asagiya dogru bir planlama goriilmektedir, en st planda figlrin omuzdan
yukartya dogru olan boliimiinde ¢alismanin pozitif alanindaki figuriin portresi ile yaninda olan
formlar arasinda renk tonlar1 ile uyum saglanmaya caligilmistir, ayn1 zamanda figiiriin giydigi
tisortle arka planda olan yesil arasindaki (kontrastla) zitlik yaratilmaya ¢aligilmistir, bu resmin Gst
planinda renkli bir camin arkasinda durulmus ve renkli filtre etkisi yaratilmistir, eserde arka
plandaki yesil renklerde olan tonlamalar, ¢aligmayi iiglii plana ayirmistir bu {i¢ planda figiiriin
tamamint kapsadigi i¢in, formlarin ve renklerin kontrastli iliskisi arasinda uyum saglanmaya
calisilmigtir. Bu resme ilk basta akrilik boya ile baglanip daha sonrada yagl boya ile devam

edilmistir.

Resim 25: Y.A.A.R, 2014, Duralit Uzerine akrilikboya, 90 x 80 cm
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Resim 25 duralit Uzerinde yapilmistir, ilk basta beyaz tondaki akrilik boya ile duralitin tamami
boyanmustir, daha sonara Marker kalem ile portreler ve etraflarindaki etkiler ¢izilmistir, portrelerin
bakis1 kompozisyonun bir parcasidir, eserdeki formlarin renkleri, tonlari, sekilleri portrelerin agisi

ve bakiglarinin yonii ile kompozisyonda hareketlenme etkisi yaratilmistir.

Resim 26: Y.A.A.R, 2015, Duralit Uzerine akrilikboya, 120 x 100 cm
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Calismada cesitlilik etkisi i¢inde renklerin siiriisii ve kullaniglari denenerek yapilmistir. Arka
plandaki acgik tonla boyanmis boliim ile daha belirgin duran kirmizi boliimiin arsinda iliski
yaratilmasi i¢in kii¢iik formlar her iki boliimde uygun bir bigimde kullanilmistir. Sol Ust taraftan
baslayarak asagiya dogru tli¢lii form yer almaktadir. Sol alt taraftaki form daha acgik renklerde olup
arka planla uyum i¢indedir, sag taraftaki formun koyu kontrastta olmasi sol taraftardaki formlara
kars1 bir enerji olarak kompozisyonda yer alir. Kisacasi bu resimde somut sekilde yapilan figiir ve

soyut olan formlar1 birlikte kompozisyonda gorsel bir ifade yaratilmasi hedeflenmistir.

Resim 26 Insan figiiriiniin iist boliimii bulunmaktadir, diger calismalarda oldugu gibi bu ¢alismada
da soyut formlar kullanarak kompozisyon olusturulmustur. Bu ¢aligma ic¢in planlanan
kompozisyonu yaratmak igin figiir 1s1k ve karsitligindan yararlanilmigtir. Modelin fotografi ¢ekilip
daha sonrada bu fotograf tuvale yansitilmistir, bir sonraki asamada soyut olan formlar ile figir
arasinda uyum saglanmaya calisilmistir bu uyum iginde formlarin bi¢imi, tonlari, Renkleri ve
kontrastlari ile figiiriin renk, form, bi¢im, ton ve kontrasti arasinda birlik yaratilmaya ¢aligilmistir.
Figiiriin yiiziindeki 1g1kli bolimde gozin olmamasi kompozisyonda uyum yaratilmasi igin bos
birakilmistir. Figiiriin sol tarafindaki gri boliim diiz bir sekilde yukaridan asagiya dogru omuzu
kaplayacak bir sekilde boyanmustir. Sag tarafta olan kahverengi, figiiriin sol tarafindaki golge
kismiyla uyum i¢indedir ayn1 zamanda agik kahve renkteki 6n ve arkada olan daha koyu renk

arasinda zithik yaratilmistir.

Resim 27°de figiiriin gogiisten yukar1 boliimii profilden ¢izilmistir. Yesil renklerin hakim oldugu

bu resimde yesilin farkli tonlar1, degisik kontrastlarla kullanilmistir. Bu resimde figiiriin yiizi,
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Resim 27: Y.A.A.R, 2015, Duralit Uzerine akrilik ve yagliboya (Mix), 120 x 100 cm

sac1 ve bedeninin kompozisyonda bulunan diger 6geler gibi kullanilarak eserde yer almistir,
calisma duralit (zerine yapistirilan bezin lizerinde, ilk basta akrilik boya ve daha sonrada

tamamlanma agsamasinda yagli boya ile devam edilmistir.

Figiiriin basmin oldugu nokta altin oranina gore kompozisyonun en dikkat ¢ekici noktasinda
yapilmistir. Renk ayrimlariyla ortaya ¢ikan ¢izgiler, fonda, kompozisyondan disariya ¢ikan bir
ticgen olusturmaktadir. Boylece resimde yatay bir yon belirlenmistir. Figiiriin bakis yonii de bu

yonle aynidir. Bu c¢alismada da hayatin canliligi sembolik olarak bir sekilde gorsellestirilmeye
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calisiimistir. Kafamizda filizlenen fikirler goziin baktig1 yonde diinyevi metafizik yapilimlar bakis

hizasinin altinda kalan bir saksi ve i¢indeki canli bitkinin yasama tutunma mucadelesidir.

Resim 28: Y.A.AR, 2015, Duralit Uzerine Yaghboya, 100 x 100 cm

Resim 28’de figlrln belden yukar1 bolimii resmedilmistir, duralit iizerine ¢gekilmis tuval bezinin

izerinde yapilmis olan bu resimde figiiriin pembe renkteki arka planin tonlamalariyla yapilmstir,
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figliriin durus sekline uygun bir bi¢imde yesil ve kirmizi formlar kompozisyonda yer alirken bu
formlarin kompozisyondaki kontrastlarinda dikkat edilmistir. Soyutlanmis bir fonun 6niinde yer

alan gergin bir insanin i¢ diinyasinin disavurumunun temsilini yansitmaktadir.

Resim 29: Y.A.A.R, 2015, Duralit Uzerine yagliboya, 120 x 100 cm

Resim 29’da pembe renk ve bu rengin tonlarindan olusan figiir ve onu g¢evreleyen elemanlarin

olusturdugu bir kompozisyon olusturulmustur.
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Arkas1 doniik olan figiiriin belden yukar1 kisminin sigdirildigi bu resim iki plandan olugsmaktadir,
ust planda olan boliimde pencereyi animsatan beyaz renkteki kare formlar tuvalin {ist sol kismindan
baslayarak profilde ¢izilen basin arkasina kadar olan kismi1 kapsar, beyaz formlarin negatif alanda
olan koyu renk ve basin arasindaki zitlik dikkat ¢eker ancak {ist kistmda olan bu doluluk asagi
boliimde kalan figiiriin gévdesi ve onun karsisinda duran saksi alt bolimii doldurarak {ist planla
iliskidedir, bu resimdeki figiir diger elemanlar gibi kompozisyonun bir parcasi olarak gorsel ifade

amacl yapilmstir.

Insan figiiriiniin bir i¢ mekan iginde mahsur kalmis hali bu calismayr disavurumculuga
yakinlagtirtyor. Figiiriin elleriyle kendini sarmasi, onun durusuna ifadeci bir hava katmaktadir.
Saks1 bi¢iminin alt kismindaki iki leke olarak resimlenmis formlar, saks1 bi¢iminin devaminda
olmasina ragmen, saksidan ayri durmaktadirlar. Bu lekeler kompozisyonun sag iist kosesindeki
renk lekeler ile denge kurmaktadirlar. Ancak saksinin perspektifine de yorum katarak espas

yaratmistir.

Kompozisyonun yatay — dikey iliskisi ise agik tondaki arka planda duran pencereyi animsatan kare
formlar1 ve 6n plandaki figlirin durus ve agik rengi vasitasiyla kurulmustur. Kompozisyondaki
renk anlayisi, yesil — pembe iliskisi tizerinde kurulmustur. Ayrica saksidaki bitkinin keskin koseli
formlar1 ile figliri olusturan kivrimhi bigimleriyle zithgr c¢aligmayr estetik anlamda

zenginlestirmektedir.

Ust plandaki koyu renkle alt planin sol tarafindaki koyulukla iliskisi ¢alismaya diyagonal bir
hareket katmistir. Bir odanin i¢inde yer alan figiir etrafi oldukg¢a daraltilmis soyutlanmis bir

mekanm i¢inde yerlestirilmis durumdadir, insanin yalmzligi icerisinde varolus miicadelesi



55

sergilenmektedir. Onunla alakasiz bir sekilde mekanin igindeki saksi, onunla ayni dili

kullanmamanin vurdum duymazlig: i¢erisinde, duyarsiz bir bigimde varligini siirdiirmektedir.

Resim 30: Y.A.A.R, 2015, Duralit tizerine yagliboya, 80 X 90 cm

Resim 30’da Profilden ¢izilen bir insan figlirliniin bas1 ve omuzu yer almistir. Mavi ve sari renklerin
tonlamalariyla yapilan bu resimde insan, saksi1 ve kare formlarin arasinda gorsel bir baglanti
saglanmaya c¢alisilmistir. Fondaki sar1 kareler kompozisyonda renk cesitliligi yaratarak resmi
monotonluktan ¢ikarmistir. Bu karelerin devaminda sar1 rengin ayni tonuyla bir lekenin yer almasi

yapita dinamizim katmaktadir. Saksinin rengi ise resimde kullanilan sar1 ve mavi renklerinin ara
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tonudur. Boylece de az renk se¢imiyle olsa bile bir nevi renk harmonisi olugsmustur. Portre, disa
doniik insan yasantisinin ipuglarini sunumlarken, saksidaki ¢icek, metafizik i¢e yonelik bir hayati

simgeler bicimde konumlandirilmistir.

Resim 31: Y.A.A.R, 2015, Duralit tGizerine tilkenmez kalem ve akrilik boya (Mix), 120 x 100 cm
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Resim 31’de Duralit {izerinde yapilmistir, tamamen deneysel amacl ¢alisilan bu resimde, beyaz
renge boyanmis duralit tizerinde ¢aligilmistir. Tkenmez kalemle tuval bezinin tzerine gizilen ince
dokular1 makasla istenilen formlara kesildikten sonra, boyanmis duralitin istiine yapistirtlmistir.
Daha sonra ise akrilik boya ile boyanarak kompozisyon olusturulmustur, kirmizi rengin hakim
oldugu bu resimde tiikenmez kalemin mavi rengi yapilan desenler dolayisiyla ¢alismada yer

almaktadir, bu calismada yapilan desenler ve boyanmis diizlemler arasinda

Resim 32: Y.A.A.R, 2015, Kagit tizerine fuzen, 140 x 100 cm
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deneysel olarak bir iliski saglanmaya calisilmistir. Ust iiste bindirilen yiizeylerle zaman dilimleri

arasinda bir silire¢ arastirmasinin soyutlanmasi olarak kompoze edilmistir.

Resim 32’de insan figiiriiniin portresi ve elleriyle kompozisyon olusturulmaya calisilmistir, ilk
basta deseni ¢izilen model ve onu gevreleyen alaninda dahil olmak Uzere tamamen flizenle
cizilmistir daha sonra ise kontrastlar: olusturmak igin koyu ¢izgiler eserin sag tarafini kaplayacak
bigcimde belirginlestirilmistir, ayn1 ¢izgisel etki figiiriin oldugu pozitif alanda silgiyle yapilan beyaz

cizgilerle yapilmistir.

Resim 33: Y.A.A.R, 2015, Kagit tizerine fuzen, 100 x 70 cm
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Resim 33’de kagit {izerine flizenle yapilan ¢alismada iki figiir yer almaktadir. Figiirler ve kontrastl
formlarin birbirleriyle gorsel ifadenin dnemine vurgulanan bu resimde pegete yardimiyla, flizen
bltun kagit tizerine yayilmistir daha sonra siyah-beyaz kontrasti uygulanmasi igin silgi ve flizenden
yararlanilmistir. Bu c¢alismada insanin yliziinde bulunan 151tk ve golgeyle olusan formlar
kompozisyonun bir 6gesi olarak goriilmektedir. Bu formlar1 gerektiginde bazi miidahalelerde
bulunup resimde yer verilmistir, figlrleri cevreleyen diger formlarsa kompozisyonda gorsel

degerler olarak resmin birlik i¢inde iliskilenmesine yardimei1 olmuslardir.

Resim 34: Y.A.A.R, 2015, Kagit tizerine fuzen, 100 x 70 cm

Resim 34°de Iki figiiriin yer aldig1 bu eser kagit iizerine fiizenle yapilmistir, siyah ve beyazin
kontrastlariyla yapilan formlar1 figiirler ve diger 6geler tam anlamiyla gorsel ifade saglamasi i¢in

kompozisyonda yer alirlar, sol taraftaki figlrtin deseni cizildikten sonra silgiyle silinerek etkisi
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azaltilmistir ancak onun yerini, bu figiiriin tizerinde bulunan diizlemler doldurmustur, karsi tarafta

ise figlirtin govdesi yerine siyah formlarin i¢inde yapilan saksi1 goriilmektedir.

Ayni1 saksi ve gigegin devami olarak, orta boliimde farkli bir agidan ve baska bir koyu formun

i¢inde tekrarlanmuistir.

Resim 35: Y.A.A.R, 2015, Kagit Uzerine kara kalem, 100 x 70 cm

Resim 35’de iki insan baginin bulundugu bu ¢alismada, portreler govdeden yoksun bir bigimde
¢izilmiglerdir. Arka plandaki dizlemler bu portrelerin bakislarinin yoniinde yapilmislardir, bu

caligmaya hareket ve gesitlilik getirmesi i¢in yaprak imgeleri ile sol taraftan sag tarafa dogru farkl
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boyutlar ve koyuluklarla ¢izilmislerdir, sag tarafta bulunan portrenin sag¢1 koyu yerine en agik bir

sekilde olmak iizere bos birakilarak kompozisyonun istenilen hale gelmesinde yardimci olmustur.

Resim 36: Y.A.A.R, 2015, Tuval Uzerine yagliboya, 137 X 99 cm

Resim 36°da, fon renk vasitasiyla lige bolinmistiir. Boylece kompozisyonda yatay bir hareket
yaratmistir. Ondeki figiiriin bakis yonii bu hareketin ydniindedir. Lakin figiiriin dikey durusu
fondaki hareketin dikine ve arka ile yon ve hareket agisindan kontrast olusturmak i¢in kurulmustur.
Ayrica arka plandaki soguk renk harmonisi ve dndeki figiiriin sicak renklerde islenmesi, arka — 6n

kontrast1 olusturmaktadir. Renk ve yon kontrasina ilaveten, pozitif — negatif iligkisi de bu ¢alismada



62

bilingli olarak kurulmustur. Firca darbeleri ve kiigiik sekiller olarak renk lekeleri, arka plani

tekdiizelikten uzaklastirmaktadir.

Resim 37: Y.A.A.R, 2015, Tuval Uzerine akrilik ve yagliboya (Mix), 148 X 99 cm

Resim 37°de, arka plan tamamen bir negatif alan olarak ele alinmistir. Bu sebeple 6ndeki figiir

daha da 6ne ¢ikmaktadir. Figiirlin islenmesinde fir¢a darbeler ile soyutlama konusuna yaklasip ve
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figiiriin gercekliginden Ote bir yere varmak istenmistir. Bu c¢alisma serideki caligmalarin
bircogunun aksine, dogrudan dogruya bir portre soyutlamasi sayilabilir. Estetik ve plastik degerler
ise bu amaca varmak i¢in kullanilmistir. Arka ve 6n planlarin arasinda soguk — sicak renk kontrasti
bir espas yaratmaktadir. Ancak portrenin iizerine odaklanmak amaciyla fon yalin ve duiz bir renk

tonuyla yapilarak perspektiften uzak durulmustur.

Firca darbeleriyle olusan lekelerin ¢izgisel tadi calismay1 desen mantigina yoneltmektedir. Boylece

de bu yapit ifadeci ve disavurumcu bir tavir sergilemektedir.

Resim 38: Y.A.A.R, 2015, Tuval Uzerine akrilik ve yagliboya (Mix), 118 x 200 cm

Bu calismada, figiiratif dilin temsili olarak dort insan figirl kompozisyonun farkli kisimlarina

yerlestirilmistir. Figiirlerin yapimi ve kesilme bic¢imleri, ¢izginin detaylamalar1 ve figiirlere
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yanstyan ortak 1sik kaynaklari kompozisyonda bir nevi kontrast yaratmistir. Bu resimde kontrast
ve zitlik, plastik ve estetik bir deger olarak ilk planda géze g¢arpmaktadir. Hacimlendirmek icin
kullanilan geometrik golge kesisleri, firca darbeleri ve dokusal etki yaratan lekeler, bir butind
olusturmak igin birlestirilmistir. Bu donemdeki bir¢ok ¢alismalarim gibi bu resim de bir islenmis
on plan ve digeri daha lekesel arka plana ayirilabilir. On planda islenmis iki figiir — portrelerin éne
¢ikmasina destek olmasi i¢in, fonda daha az islenmis (flu) , ¢izgisel desen tadinda iki figur yer
almaktadir. Ayrica figiirlerin lizerindeki golgelerin yoniiyle fondaki renk lekeleriyle olusan kag
¢izginin yoniiniin bilerek bir olmasi, kompozisyonun dinamizmini korumaktadir. On plandaki

portrelerin bakis yonleri, kompozisyondaki dinamizmi gii¢lendirmek i¢in secilmistir.
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SONUC

“Ifade Olarak Figiir’ bashg: altindaki bu calismalarda, figiiratif ifade dili secilmistir. Calismalar
sanat tarihinde bu dil baglaminda 6rnek teskil eden sanat¢ilarin eserlerini analiz ederek yapilmistir.
Sanat tarihinden segilen eserler, uygulanan ¢alismalara yol gostermek amaciyla bu raporda yer

almistir.

Tasarlanan kompozisyonlarda uygulama boliimiinde farkli teknikleri deneyerek tuval Uzerine
aktarilmistir. Boylece ¢aligmalarimda yeni buluslari aramak da bastan hedeflenmistir. Figirlerin
soyutlama bicimleri ¢calismalarin hepsinde ¢ok benzer olsa da ayni degildir. Ancak caligmalarin
tamamu bir seri olusturmaktadir. Bu serinin konusu, insan figiiri yogun olmak tizere gercek nesne
ve mekanlarin soyutlanmasii kapsamaktadir. Soyutlama mantig1 insan ve onun gevresindeki
gereksiz kalabalig1 azaltmaya ve arindirmaya yoneliktir. Endiistri devriminin kalabaliga bogdugu
yasantinin zithgin1 gorsellestirerek, insanin kendi kendiyle kalisi, bireysel varolusunu
deneyimlemesinin temsili yoluna gidilmistir. Resim, diinyevi gercek ve yasam iizerine arayiglarin

sorgulanmasi i¢in gorsel yaratilara kap1 aralamak, agmak gibi bir sey sonugcta.
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