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0z

“Sanat Yapma Eyleminde Tekrarlar” adli sanatta yeterlik raporunda tekrar sdzctigli bir kavram
olarak detayli bicimde ele alinmistir. Sanatta tekrarlama eylemi, tekrarlayan birimler, hareket ve
mimikler kapsamli bir bi¢imde incelenmis, drnekler iizerinden degerlendirilmistir. Sanat tarihinde
tekrar igeren eserlerden giiniimiiz sanatina kadar tekrarin nasil rollere biirlindiigii, tekrara nasil
anlamlar yiiklendigi tizerinde durulmustur. Sanatgilarin ayni basit el isciliginin defalarca ve yavas
yavas tekrarlamasiyla olusan —tipki bir ritiieli gergeklestirir gibi- uzun soluklu strecleri ele
alimmistir. Sanatcilarin eserleri ile olan baglari, kisisel yasantilari, el is¢iliginin dikkat cektigi
yapitlart lizerinden incelenmistir. Bir yaniyla obsesif olarak nitelendirilebilen, tutku ile iiretilmis
eserler sanatcilarin aciklamalari ile birlikte ele alinmistir. Bu agiklamalarda sanatgilarin kendi i¢
diinyalari, yaratma siirecleri, motivasyonlari ile eserleri arasindaki baglar ortaya koyulmustur.
Psikanalitik acidan bir yaklasim ile; tekrarlar ile ¢alisan sanatcilarin yasantilarinda, sanatlarinin
meditatif ve sagaltici etkileri goriilmiistiir. Bu raporda tekrarlayan eylemler ve birimlerde her bir
tekrarda i¢ diinyada daha da derine inildigi iizerinde durulmustur. Yapilan uygulamalarda da,

tekrarlamalarin rittielistik 6zellikleri yansitilmigtir.
Anahtar Sozclkler
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REPETITIONS IN THE PRACTICE OF ART
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ABSTRACT

In the proficiency report in art which is named “Repetitions in the Practice of Art” the word
repetition is approached overall as a concept. The practice of repetition, recurrents, gestures and
mimics are examined comprehensively and evaluated through examples. The roles repetitions play
and the meanings attributed to them were brought out from history to ourday. The long running
processes, during which the artists repeat the same simple craft bit by bit innumerable times -just
as realising a ritual — are handled. The connection between the artists and their works, their personal
lives are examined through their remarkable craft and their manual work. These works, which are
created with great passion and which in a way can be categorised as obssessive, are dealt with the
explanation of the artists. In these explanations the link between their works and their inner worlds,
their process of creating, their motivation is put forward. From a psychoanalytical view, the
meditative and theurapatic effects of their work of art have been seen in the lives of those artists
who practice recurrences. In this report, it is emphasized that with each repetition the artist could

go deeper down in his/her innerworld. The ritualistic character of the recurrences are exposed.
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GIRIS

Tekrar, en genel bakisla, insan hayatinin, insan gelisiminin ilerletici ve doniistiiriicii bir
parcasidir. Hayatin olusumunda, gelisiminde, akisinda hep tekrarlar vardir. Kiiglik pargalarin
olusturdugu biitiinler, olusumlar, olusumlardaki varolus ve degisimlerde hep tekrarlayan
hareketlerden olusan bir devinim vardir. John Philips Tekrarlamak adli makalesinde
“Evrende higbir igleyis veya sistem yoktur ki, i¢inde tekrardan daha yeni, daha giincel, daha
eski veya daha orijinal bir birim barindirsin” diye belirterek bir anlamda tekrarin fark
edilmeyen yerini vurgulamistir (Academia. https://cutt.ly/5fCIng3).

Gilnliik yasamda, giinliik dilde de tekrarlamalar kaginilmazdir. “Bir anlam kazandirmak
icin, anlami giiclendirmek igin, etkiyi azaltmak veya abartmak icin, derinlesmek ve
yogunlastirmak i¢in... pek ¢ok farkli bi¢imlerde rol oynayabilir” (Kyllesdal, 2012,
s.7).Sanat alanindan tekrarlara ve tekrarlayan birimlere bakildiginda da, énemli bir yeri
oldugu fark edilmistir. Giinlimiizde sanatcilarin kendilerini sanat yapitt olustururken teknik
ve malzeme konusunda 6zgiir kilmalari, onlarin ifade etme olanaklarina yeni alternatifler
sunmustur. Yeni yollar, yontemler sayesinde teknik ve malzeme de ayri ayri, detayl ele
alinan kavramlar haline gelmistir. Bu baglamda tekrarlar da, glinumiiz ifade imkanlar
Uzerinden ayri bir kavram olarak goriilmustiir. Philips de tekrarlarin kendi basina bir kavram
olduguna deginmis ve tekrarlar1 “karsitliklar yaratma ve vurgulamanin siirselligi” olarak

nitelemistir (Academia. https://cutt.ly/SfCImQD).

Bu raporda sanattaki tekrarlarin farkli amaglarda ve farkli yontemlerle kullanimi, 6rnekler
ve sanatgilarin kisisel agiklamalart ilizerinden incelenmistir. Sanatta tekrar, yalnizca
mekanik, monoton ve yiizeysel bir unsur olarak degerlendirilmesi yerine; sanatginin i¢
diinyasini, zenginligini, derinligini ve seriivenini yansitan bir ara¢ olarak goriilmistiir.
Gecmisten giliniimiize, en ilkel el motiflerinden en giincel sanat yapitlarina kadar olan

perspektifte nasil yerini buldugunu arastirip 6rnekler ile aktarilmastir.


https://cutt.ly/5fClnq3
https://cutt.ly/SfClmQD

BOLUM 1: SANAT TARIHINDE TEKRAR

Tekrarlamalarin Oncelikle sanatta ve modern sanat akimlarinda nasil yer bulduguna
deginmek gerekir. Tekrarin sanattaki yerini anlamak i¢in “tekrar/tekrarlamak’ sdzctiklerinin
anlamlarinin hatirlatilmasinda fayda vardir. TDK sozliigline gore, tekrar sozciigii soyle
tanimlanmaktadir; “Aym1  olayin, isin, hareketin yeniden ortaya ¢ikisidir”

(Tdk.https://cutt.ly/RfCIQ3h). Merriam Webster sozliigline gore ise; “Bir hareketin veya

durumun, olusun belirli bir diizende yinelenmesi” olarak tanimlanmistir (Merriam Webster.

https://cutt.ly/pfCIRtr). Bu kaynaklar ¢ogaltilabilir. Hepsindeki tanimlarda ilgi ¢eken ortak

sOzcik yinelemedir.

Tekrarlardaki bir diger ortak 6zellik de bu yinelemelerin belirli bir zaman akisini icermeleri
ve bunun da belli bir isleyis icinde olmasidir. Burada da ritim ile dogrudan iliski vardir.
Britannica Ansiklopedisine gore; ritim aslinda daha ¢ok sanata ait bir terim olup, sozciiklerle
belli bir tanim yapmak zordur. Yunanca’da “ritmos” sozciiglinden gelen ritim; Sl¢tilebilir
hareket demektir. “Mekan iginde organize olmus bir zaman” olarak goriilebilir. (Britannica.
https://cutt.ly/YfCITeV). Oxford’un sozliigiine bakildiginda ise, “Belirli bir diizen iginde

birbirlerini tekrarlayarak izleyen, zayif veya giiclii elemanlarin, baskin veya silik olarak bir

akicilik halinde olmas1 ” diye tanimlanir (Oxford. https://cutt.ly/AfCIY Jc).

Ritim, kendi i¢inde ¢ok basit ve birbiriyle ilintili olan bir yol olusturur ve bu yol, goziin takip
ettigi motiflerin tekrarindan olusan ayrilmis bir zaman dilimini yansitmaktadir. Ritmin
varlig1 tahmin edilebilir bir alan, yol olustururken, kompozisyonu da belirli bir diizen igine

sokmus olur.

Ritme miizikte arka planda hissedilen bir vurus olarak sik¢a rastlariz. Gorsel sanatlarda ritmi
yansitirken, sanki duyma duyusu ile algilananin somut olarak goriilebilecegi bir seye
dontismis gibidir. Bu baglamda sesteki, mizikteki ritim, en cok gorsel kompozisyonlardaki

ritim ile benzesmektedir. Farklari, isitsel veya gorsel algilar ile algilaniyor olmasidir.

Tekrarlardan olusan oriintiilerin hepsinde ritim vardir, fakat biitiin ritimler belli bir diizen
cercevesinde olmak zorunda degildir. Ornegin bir oriintiideki renkler gdzleri belirli bir

renkten digerine gegirerek, cizgiler belli bir hareket yaratarak, formlar arka arkaya veya yan

yana konumlanarak bir ritim olusturabilirler (Literary Devices. https://cutt.ly/AfClIKky).


https://cutt.ly/RfClQ3h
https://cutt.ly/pfClRtr
https://cutt.ly/YfClTeV
https://cutt.ly/AfClYJc
https://cutt.ly/AfClIky

Gorsel 1. Vincent Van Gogh. 1889. Yildizli Gece /TheStarryNight.
Erisim:02.07.2019https://www.Kisa.link/N Xzl

Konu geregi gorsel sanatlarda ritim arastirildiginda, pek c¢ok kaynakta verilen ilk
orneklerden biri Vincent Van Gogh’un “The Starry Night” adli tablosudur (Gorsel 1). Firga
darbelerindeki tek tek olan vuruslarin olusturdugu goriiniimde hem tekrarlamalar hem de
ritim vardir. Buradaki, oriintii olarak diistiniilenden farkli bir birlikteliktir. Van Gogh’un bu
tablosundaki ritim, ilk bakista hemen gdze c¢arpmayip, tablonun etkileyiciliginden gii¢
algilanirken, tekrarlayan firga darbeleri de bunu desteklemektedir (Ccsesaarts.
https://cutt.ly/ffC1009).

Tekrarmn ritim ile iligkisi gorsel sanatlar alaninda en ¢ok mimaride goriiliir. Bu baglamda
mimari, verilebilecek en iyi 6rneklerden biridir. Cogunlukla tekrarlayan birimlerin bir araya
gelerek olusturdugu biitiinlere mimari pargalarin hemen hemen hepsinde rastlanmaktadir. En
basit yapidan en karmasik olanina, en ilkelinden en modernine, tiim yapilarda gerek pencere
ve kapilarin yerlestirilme bi¢imi; gerekse tuglalarin, taslarin veya tahtalarin st iiste
gelmesinde hep tekrarlamalar vardir. Bunun yani sira, mimari daha genis Olgekli
diistintildiiglinde insanlarin hatta pek ¢ok canlinin bir arada yasama gereksinimi de mimari

alandaki tekrarlamalardan olusmaktadir. Bu baglamda sehirlerdeki apartmanlarin
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https://www.kisa.link/NXzI
https://cutt.ly/ffClO09

konumlandirilmasi, giinlimiizdeki siteler ve bunlardan bir sehrin olusmasi da tekrarlayan

birimlerin olusturdugu biitiine 6rnek olabilir (Gharpedia. https://cutt.ly/sfCIAJR).

Gorsel sanatlardaki tekrarlamalar en genel sekliyle ve yalnizca goriinim agisindan
kategorize edilirse, imgelerin, elemanlarin ve mimiklerin art arda, yan yana veya iist iiste
gelmesiyle olustugu soylenebilir. Nitekim, sanat tarihine bakildigi zaman tekrarlayan
birimlerden bir biitlin olusturularak yapilan sanat eserleri oldugu ve bunlarin kimi zaman
motif, kimi zaman siisleme kimi zaman da yapita derinlik katma egiliminde olan isler oldugu

gorulebilir (Sophia. https://cutt.ly/0fCIDgM).

Sanattaki tekrarlamalar pek ¢ok seyi ifade etmek icin ilging yontemlerden birisi olmustur.
Cesitli tasarimlarda; kafa karistirict bir etki elde etmek istendiginde, yasam vermek amacli,
gelenegin kurallarina karst ¢ikmak igin, fikirleri yeniden ele alip tanimlamak, imgeleri
vurgulamak veya ¢ogaltarak kaybetmek i¢in tekrarlamalardan faydalanilmistir. Minimalize
etme ve basite indirgemek i¢in de tekrarlardan faydalanilmis, miizikte ve gorsel sanatlarda

estetik ve siirsel bir anlam da kazandirmistir (Wide Walls. https://cutt.ly/kfClJyb).

Bu olanaklar dogrultusunda sanatin bagka dallar1 da diisiiniildiigiinde tekrarlardan olusan bir
sanat eseri, bir yandan heyecan verici ve hareketli olurken, diger yandan da duragan ve sikici
olabilir. Pek ¢ok sanatgr bu yontemi etrafimizda donen diinyayi, olaylari, olusumlari
anlatirken kullanir. Bazen de tekrarlar bir ¢esit tansiyon olusturmak icin kullanilirlar.

Varyasyonlarin olmadig1 ve mesajlarin ayrintilarda oldugu yerlerde de tekrarlara yer verilir.

Bu pargalar da altta yatan anlam1 gérmeye yaramaktadir (Moma. https://cutt.ly/yfCxxh6).

19.ylizy1l sonras1 sanat akimlar etkisinde yapilan tablolarin bazilarinda ¢esitli bigimlerde
tekrarlamalara rastlanilabilir. Degisik noktalardan yola ¢ikilmis olsa da benzer tekrarlamalar

iceren goriiniimler elde edilmistir.

Empresyonist resimlerde en ilgi c¢eken oOzelliklerden birisi tuslamalarla yapilan firca
darbeleridir. Tablolarda keskin ve ani ayrilmis noktalar, farkli bir vurgu yapmakta, fir¢a
dokunuslar1 tablodan ayr1 bir sekilde tek basina var olmakta, yaratmada vurgulanan en
onemli 6ge olmaktadir. Basta vurgulanan firga darbeleri ¢ogunluk igin anlasilmaz olabilir.

Tipki Vincent Van Gogh’un “Starry Night” adl1 tablosunda oldugu gibi ilk bagta goriilmezler


https://cutt.ly/sfClAjR
https://cutt.ly/0fClDgM
https://cutt.ly/kfClJyb
https://cutt.ly/yfCxxh6

fakat ayrintilara dikkatlice bakildiginda o biitiinii binlerce kiiciik noktanin olusturdugu
gorulebilir.

Gorsel 2. Georges Seurat. 1886. La Grande Jatte Adasi’nda Pazar Ogleden Sonra / Sunday Afternoon On
Island of La Grande Jatte. Erisim: 15.04.2020. https://cutt.ly/ffCaBm3

Empresyonizm akimindan dogup, onun Oniine ge¢mis olan bir diger teknik de Noktacilik
(Pointilizm) teknigidir. Noktacilik, yine resimde kullanilan bir teknik olup, her bir kiigiik
rengin nokta olarak bir Oriintii yaratilmas1 ve bu Oriintiilerden bir imge olusturulmasidir.
Georges Seurat (Gorsel 2) ve Paul Signac bu teknigin bulucularidir. Bu iki ressam Pointilizm
teknigini ilk olarak 1880’lerin sonlarinda Paris’te kullanmiglardir. Daha sonra Pointilizm
akimindan etkilenip bir donem bu teknigi kullanan sanatgilar arasinda Kandinsky, Picasso

ve Mondrian da bulunur (Pool, 1986, s.24-27).

Yukarida da deginildigi gibi Pointilizm, o dénem hakim olan, her bir sanat¢inin kendi
gozlemlerini ve kendi tepkisini 6n plana ¢ikaran Empresyonizm akimina tepki olarak
dogmustur. Bu baglamda, Empresyonizm’in duygusalligina karsin, Pointilizm renklere daha
bilimsel bir yaklasimi beraberinde getirmektedir. Bu teknik ile ¢alisan sanatcilar genel bir
bakisla, optik bir oyun yaratmaya calismislardir. Bu oyunu yaratirken de tekrarlardan olusan
Ozenli ve Olgiilii tekniklerini kendiliginden olan firga darbeleri ile birlestirmislerdir. Boyay1
palet tiizerinde karistirllmadan, saf haliyle, noktalar olarak tek tek titizlikle kagida
uygulamiglardir. Seurat ve Signac’a gdre bu noktalarin izleyicinin géziinde bir biitiin olarak

algilanmasi, boyay1 geleneksel bir iislupta palette karistirmaktan ¢ok daha etkilidir.


https://cutt.ly/ffCaBm3

Yine teknik iizerinden degerlendirildiginde, sanatgilar, sanat¢i yerine bir kimyager gibi
calismay1 tercih etmislerdir. Nitekim bu sanat¢ilar Fransiz kimyager Michel Eugene
Chevreul’un “Principles of Harmony and Contrast of Colors” kitabini esas almiglardir.
Burada Chevreul, Fransiz hali ve kilim dokumalarinda, renklerin etkisini arttirmak igin,
renklerin nasil karistirilip kullanildiginin degil, nasil yan yana kullanilip bir biitiin olarak
goriildiigiine deginmistir (Chevreul, 1987). Kisaca, hali dokumak aslinda kimyasal degil,
goze hitap eden optik bir istir. Burada zit veya uyumsuz renklerin, ayn1 hareket tekrarlanarak,
bir arada, bir biitiin olarak ele alinmas1, algilanmasi sdz konusudur. Ornegin mavi ve turuncu
birlikteligi buna 6rnek olabilir. Noktacilik tekniginden etkilenenler Chevrul un bu konudaki
kesiflerini dikkate almiglar, onun dokumalarinda iplikler ile uyguladigini boyalar ile resimde
uygulamislardir. Seurat’ya gore resimler bu yanlariyla ele alindiginda renk tonlarinin
monoton ve tekrarlayan firga darbeleri ile birlikte uygulanmasi duygusalliktan tamamen

uzak olmayip, yine sanatginin iginde bulundugu yasami yansitabilmektedir (Widauer, 2016,
5.22).

Pointilizm fikirleri miizik alaninda da etkili olmustur. Bu sebeple Pointilizm’i anlamaya
calisirken miizikal metaforlardan faydalanilmaktadir. Biitiin o renkli noktalarin kendi
aralarinda bir uyum i¢inde olmasi miizikteki harmoniyi ve siirselligi ¢cagristirmaktadir. Paul
Signac, buna ornek olarak, tablolarini yaparken ve renklerini segerken bir bestecinin

enstrimanini ¢almasi gibi tirettigini sdylemektedir (Sothebys. https://cutt.ly/4fCxPqv).

Kiibizm, tekrarlamalarin sik¢a kullanildig: bir diger akimdir. Birinci Diinya Savasi sonrast
pargalanmis bir diinya vardir ve Kilbizm bu esnada dogmustur. Bu sebeple Kiibistler bir seyi
dogrudan resmetmek yerine degisik agilardan goriintiilerini dnce parga par¢a edip daha sonra
tekrar bir araya getirerek yeni formlar yaratmiglardir. Kiibizmin etkileri ayn1 zamanda
edebiyatta da hissedilmis olup, soyutlama, birden ¢ok hikayenin ayni anda kullanilmas1 ve
tekrarlardan olusan vurgularda bu etkilere rastlanmaktadir. James Joyce, Gertrude Stein ve
William Faulkner tekrarlamalari kullanan sanatgilara 6rnek olabilir. Muzikte ise besteci Igor
Stravinsky calismalarinda istedigi etkiyi yakalamak i¢in kiibizmden faydalanmistir (The Art
Story. https://cutt.ly/tfCxGdH).
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Y

Gorsel 3. Georges Braque. 1910. Mandora. Erisim: 22.04. 2020. https://cutt.ly/IfCsykU

Analitik Kiibizm doneminde (1910-12) Picasso ve Braque (Gorsel 3) islerinin teknigini biraz
daha basite indirgeyerek yalnizca iist iiste binen diizlemlerden olusan, ayni birimin farkl
acilarda tekrar ettigi, kahverengi, gri ve siyahlardan olusan monokromatik kompozisyonlar
yapmiglardir. Objeleri kiiciilterek ve kirarak geometrik formlar halinde ¢alismaya
baslamislardir. Daha sonra onlar1 zemin iizerinde yeniden siraya koyarak rolyefe benzeyen
ve li¢ boyutlu gibi derinligi olan mekanlar — alanlar yaratmiglardir. Ayrica tekrarlayan ve {ist
iiste binen imgeler ile birden fazla ve zitliklar i¢eren bakis noktalar1 yaratmiglardir (The Art

Story. https://cutt.ly/5fCxLQy).

llerlemeye, gelismeye ve modernizme odaklanmus olan Fiitiirist fikirler, kiibizmden kisa bir

sure sonra ortaya ¢ikip, belli bir zaman kiibizm ile birlikte varligini siirdiirmiistiir. Fiitiirist
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sanatcilar, tiim geleneksel sanat kurallarini bir kenara birakip, biraz keskin bir tavirla, yeni
makine donemini benimsemislerdir. Bu dénemi enerjik bulduklari i¢in, esas odak noktalari
gelecegin tek ve dinamik vizyonunu yansitmak olmustur. Akimin sanatcilar1 bu sebeple en
cok trenler, arabalar ve ucaklar1 peyzaj manzaralar ile birlikte tasvir etmislerdir. Mimari,
heykel, edebiyat, tiyatro, resim, miizik ve hatta mutfak sanatlar1 gibi sanatin her dalinda

kabul goren bu akimda hiz, siddet ve is¢i sinifi yiiceltilmektedir.

Fiitiiristlerin genel olarak odaklandiklar1 sey, akimin nasil tasvir edilecegi ve dinamizmiydi.
Hizi ve hareketi tasvir edebilmek amaciyla alisilageldik olanin disinda teknikler
gelistirmislerdir. Bunlarin arasinda bulaniklastirma ve giliglii ¢izgilerin yaninda
tekrarlamalarin 6nemi kagmilmazdir. Tekrar etme ve kopyalamayir hizi ve dinamizmi
anlatmada 6nemli bir yontem olarak kullanmislar, bunu yaparken kiibistlerin de kullandig:

gibi ¢ok sayida ¢izgi kullanmislardir.

BALLA
Dog and Person in Movement

Gorsel 4.Giacomo Balla. 1912. Tasmali Képegin Dinamizmi / Dynamism of a Dog on Leash. Erigim:
17.04.2020. https://cutt.ly/mfCsSBe

Fiitlirist ¢aligmalardaki tekrarlamalar incelenecek oldugunda, Giacomo Balla’nin
“Dynamism of a Dog on Leash” adli tablosu (Gorsel 4) 6rnek olabilir. Mizahi bir tarafi da

olan bu tabloda, bir kadin sehirde kopegini tasmasindan tutup gezdirmektedir. Yakindan


https://cutt.ly/mfCsSBe

bakildig1 zaman, kadinin ayagi, siyah elbisesi, kopegin ayagi, kuyrugu ve sarkan kulaklar
transparan ve opak bdlmeler halinde tekrarlayarak yerlestirilmistir. Ayni1 imge burada
defalarca kez cogaltilmistir. Metal tasma dort tane dairesel serit halinde gosterilmistir.
Burada hareket halinde olan figiirlerin tekrar etmesi kaldirimin ¢ok sayidaki ¢izgilerine

karsit olacak sekilde bir hareket olusturmaktadir.

‘© MANUEL CAFINI | MANUELCAFINLIT

Gorsel 5. Manuel Kafini. 2013. Kronofotografik Iimge / Chronophotographic Image. Erisim:
12.04.2020. https://bit.ly/3c71Dcf

Bu tabloyu yaparken Giacomo Balla, Chronophotography (Goérsel 5) tekniginden
faydalanmistir. 1882°de Etienne — Jules Marey tarafindan icat edilen kronofotografik
tabanca sayesinde birden fazla an iceren olaylar tekrarlayarak cogaltma yolu ile tek bir
sahnede anlatilabilmektedir. Bu teknik, Fiitiiristlerin an1 tek bir karede resmedebilmek igin
pek cok kez kullandiklar1 bir tekniktir. Balla’nin 6teki tablolarinda da goriiliir. “Girl,
Running on Balcony” (1912) adli tablosu bu teknigin kullanimina iyi bir 6rnek olabilir (The
Aurt Story. https://cutt.ly/RfCxXhC).

Miizikte de etkili olan Fiitlirizm, en belirgin olarak mekaniklesme bi¢ciminde gozlemlenir.
Miizikteki kullanimi, endiistriyel toplumun ve makinelesmenin tekrarlamalardan olusan
ritimlerde anlatilmasidir. Siirde de Fiitiirist yaklasimlar Sound Poetry’de goriilmiistiir.
1911°deki manifestoda Manetti tekrarlamalarin yalnizca teknik bir sey olmadigini

vurgulamak i¢in sunlar1 soylemistir: “Bu sadece gunlik hayata dair olan gorintilerin
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tekrarlamalarindan olusan bir sey degildir. Buradaki gesitli tonlarin ve ritimlerin fantastik
uyumlarindan elde edilen ve yeni duygulara olanak taniyan bir birlikteliktir” (Kivy, 1993,

5.302).

Fiitiirist miizikte sinir bozucu derecede olan ritmin tekrarlar1 biraz sok etmek ve biraz
zehirleyerek sersemletmek igin yapilmistir. Fiitiiristlerin yaptig1 Italyan mekanik miizigin en
onemli 6rneklerinden biri olan Luigi Gral tarafindan yonetilen Cavalli+Accacio adli
orkestradir. Bu kompozisyon da Ravel’in Bolero’su gibi, ritmik bir yapida olup istikrarl bir

sekilde bastan sona kadar tekrarlardan olusan akord bloklarindan olusmaktadir.

Minimalizm akimi da tekrarlayan birimler ve tekrarlayan minor hareketlerin 6nemli oldugu
bir diger akimdir. Tekrarlamalar burada gorsel sanatlar ve miizik alaninda basite indirgemek
amach kullanilir. Minimalist sanat¢ilar, tekrarlayan ogeleri, belirli bir plant ve programi
yakalamak i¢in oldugu kadar, rastlantisal bir sey yaratmis olmak icin de kullanmislardir. iki
tarafli goriilebilecek bir minimalist ¢calisma i¢in, ilk basta, isin daha ¢ok sakin, belli bir
ritimde giden ve daha ¢ok plan program igeren tarafi agir basmaktadir. Burada isin igine
matematigin girdigi, belirli bir mantigin ve kontroliin hakim oldugu siirecler vardir. Sanatg1
burada tamamen her seyin farkindadir ve mantigtyla hareket etmektedir. Ikinci bir tarafi ise,
onceden kestirilemeyen bir sonug elde edilmesidir. Bu baglamda Minimalizm’de tekrarlayan

ogeler hem kontrollii hem rastlantisaldir.

Minimalist miizikte de hemen hemen hep aym bilesenlerden olusan tekrarlamalara sik
rastlanir. Dahasi minimalist miizigin en etkili yeri tekrarlardan olusan boliimleridir.
Minimalist miizigin yeni yeni basladig1 ve gelistigi donemlerde pek ¢ok besteci ¢ok sayida
tekrarlayan oriintiiler ile ¢calismistir. Bunlardan Philip Glass, 6zellikle tekrarlamalar iizerine
yogunlagmis, 1967°de besteledigi Strung Out adli parcada elektrikli ¢algilar ile duragan ve

kat1 sayilabilecek bir uyum yakalamgtir.
Minimalist miizikten esinlenen modern dans ve balede de tekrarlayan figiirlere cok sik yer

verilmigstir. Gerek Oriintiilerde, adimlarda, gerekse ritimlerde hep tekrarlar vardir. Pek ¢ok

koreografin imza niteligi tasiyan islerinde 6nemli rol oynamistir tekrarlar.
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Trisha Brown (koreograf), sanatsal birikimlerini tekrarlayan mimik ve hareketlerden kiguk
ve biiytiklii birimler kullanarak olusturulan eserler yaratmistir. Bu eserlerde dikkati ¢eken,
figiirler tekrarlasa da hala yeni bir seyler yaratilabilecegi fikridir. Daha sonra Lucinda Childs
da ortaya koydugu koreografilerde kompleks ve detayli permutasyonlariyla tekrarin

yenilenebilecegini gostermek istemistir.

Lar Lubovitch Maurije Bejart bale gosterisi i¢in hazirladigi “trans danslar1” temali eserinde
pek cok yerde tekrarlayan figlrlerden faydalanmistir. Burada da tekrarin bale gosterilerinde

artik bir yeri oldugu goriilmistiir.

Bazi etnomuzikolojistler geleneksel mizik ve dansin neden tekrarlar igerdigini
arastirmiglardir. Bu arastirmalarda karsilastiklar1 sebeplerden cogunlugu, miizik ve danslarin
hasat zamanina dair ritiieller olduguna dairdir. Reich Bale Gosterisi’nde etnik danslara

rastlanilmaktadir.

Gorsel sanatlarda ise Minimalizm fikirleri en az miizikteki ve danstaki kadar etkili olmustur.
Carl Andre monoton sayilabilecek tekrarlayan birimlerden olusan isleriyle 6rnek olabilecek
en uygun sanatgilardan birisidir. 1966’da yaptig1 tugla yerlestirmelerinden olan Equivalent
VIIl adli g¢aligmasi, kullanilan tekrarlar ve onlarin anlami igin Ornek teskil eder. Bu
uygulamadaki tekrarlarda gbze ¢arpan bir istikrar, sebatlilik s6z konusudur. Bazi eserleri
elestirmenler tarafindan duragan ve anlamsiz olarak yorumlansa da Andre buna kars1 ¢ikmus,

minimalist ¢aligmalar olarak nitelemistir (Artnet. https://cutt.ly/hfCxVJ8).

Yukarida tekrarlarin sanat tarihindeki yerine kisaca deginilmistir. Orneklere ve fikirlere
bakildig1 zaman, tekrarlarin ele alinma bi¢imlerinden bazilar1 raporun konusunun digindadir.

Buna ragmen tekrarlar ve tekrarlayan birimler tiim yonleri ile ele alinmaya caligilmistir.

Tekrarlayan birimlerin sanattaki bu karsiliklarini ele aldiktan sonra kisisel olarak yapilanlar
onem kazanmistir. Uygulamalar kapsaminda islerin hepsi geleneksel el isciligi ile tek tek
ufak hareketler tekrarlayarak olusturulmus olup, hi¢birinde hazir nesne oldugu gibi dogrudan
kullanilmamistir. Basit tekrarlarla isin el ile yapilan tarafi, hem kendi kisiliginin hem de
yazilacak raporun en onemli yapr taslarindandir. Bu baglamda el yapiminin giiniimiiz

sanatindaki yeri ve algilanis bi¢cimi, sanat¢ilardan 6rnekler verilerek tartigilmistir.
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BOLUM 2: YARATIM SURECINDE TEKRARLAR VE EL iSCILiGi iLE
TLiSKiSI
Cagdas sanat ile basit teknikler iceren el is¢iligi arasindaki iliski pek ¢ok sanat¢inin iiretme
pratiginde yer almigtir. Basit tekniklerin tekrarlamasi bu rapor igin Onemli bir yer
tutmaktadir. Her bir pargay1 tek tek el ile yapmis olmak, caligmalarin ¢ok Snemli bir
parcasidir. Duyusal yonii agir basan ve siirece odaklanan ¢aligmalardan bahsedildigi yerde
el 1s¢iliginin yeri sliphesiz ki tartisilmazdir. Hazir nesneleri tekrarlayarak kullanmak yerine,
duygulari, samimiyeti, ictenligi oldugu gibi aktarmak i¢in yine ince ince dokunmus olana
doniilmektedir. Bu baglamda Once sanat yapiti iiretmek ile basit bir el is¢iligi arasindaki

iliski incelenecektir.

Modern sanat ve en sade yontemlerle bir seylerin iiretilmesinin birbirlerinden ayr1 oldugu
savi Ozellikle bat1 anlayisinda uzun siire hakim olmustur. Neredeyse yirmici yiizyila kadar
bat1 anlayisinda sanat, giinliik hayattan uzak olup, ancak {ist sinifa dair bir yagsam bi¢iminin,
anlayigin, kiiltiiriin Uirlini olmustur. Sanata dair yaratilan her sey de giinliik hayattan, halk
yasamindan uzaklagmistir. Tiim bunlarin temelinde insanin kendisini dogadan ayirmast
yatmaktadir. Bati anlayisinda insan kendisini doganin oOteki tiim canlilarindan {istiin

gormustur.

Bugiin ise artik sanatcilarin temel amaci sanatlarinin toplumun iizerinde anlasilamayan
olgular olarak var olmalar1 degil, toplum degiskenleri ile birlikte etkilesime gegmelerini
saglamaktir. Clinkii sanat ancak bu sekilde var olabilir. Bu baglamda uzun siire¢ler boyunca
g6z ard1 edilen el tekniklerine ve zanaate de yeniden ¢agdas bir gozle bakilmakta, zanaatin

gecmisten giinlimiize sanatla nasil iliskiler icerisinde oldugu incelenmektedir.

Raporda Oncelikle basit el is¢iligi olarak gegen zanaatin gegmistekiler de dahil olmak Uzere
anlamlarma bakilmigtir. Zanaatin, Yunanhlarin kullanmis oldugu “techne” sozciigiiniin
karsihg olarak ilk kez yer aldigini goriilmektedir. iginde marangozluk, siir, tip, at
terbiyeciligi ve ayakkabicilik da barindiran “techne” direkt olarak doga ile iligki i¢inde
olmay1 gerektiriyordu. Bir yaniyla, yeri geldiginde hayatta kalmak i¢in temel dgelerden biri

olan beceri ve yapabilmek sozciiklerine de karsilik gelmektedir.
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Bu tiirden bir beceri bazen sabirla ve tutkuyla yapilan islerin sonucunda gelistirilir. Bir beceri
gelistirmek insant manevi anlamda c¢ok tatmin etmektedir. Ciinkii insan yapmayi

becerebildigi konular iizerinden bir hakimiyet duygusu gelistirebilmektedir.

Eski ile bir kiyaslama yapildiginda, Yasemin Nur Toksoy un “Yapip Etmenin Anlatis1” adli

sanatta yeterlik tezinden alint1 yaparak su climleleri ekleyebiliriz:

Giintimiiz Tirkcesinde sozciiklerde sanat zanaat ayrimi mevcut iken, Osmanlica
sozciiklerden yola c¢iktigimizda zanaat sozciigiiniin de gecmisteki yaygin kullaninu
itibariyla, bir duygunun, tasarinin veya giizelligin anlatiminda kullanilan yéntemlerin tiimii
olarak bugiinkii giizel sanatlar anlamindan ziyade ortaya bir iiriin konulan bir meslekteki
uyulmas gereken kurallarin toplami ve bu iiriinlerin iretilmesi isini ifade ettigini gériiyoruz
(20086, s.27).

flk¢agdan sonra ise bat1 diinyasinda sanat ve basit hareketlerden olusan el is¢iligi farkli bir
tiretim tarzi veya ayri dallar olarak goriilmiis ve bu goriis sekli takip eden asirlar boyu
siirmiistiir. Dahast ortacag boyunca ilkel, basit olan degersizlestirilmis, toplumun alt
siiflarina has islermis gibi goriilmiislerdir. Bu dénem su sozlerle ifade edilmistir: “Sanat
her zaman ekspresif tabanli, yaratici ve kendine has iletisim sekli olan bir alan olarak
gorulmekteyken, zanaat geleneksel ve kendini tekrarlayan bir aktivite olarak
goriilmistir’(Wilson, 2013, s.9). El isciligi ¢ogunlukla belirli bir dile, belirli bir anadile,
materyale, teknige ve fonksiyonel 6zelliklere aitmis gibi goriilmiistiir. Bu degerlendirme ve
yaklasimm sonucunda, el isciligi ile yapilan igler otomatik olarak sanat statlisine
yaklasamamig, sanatin alanindan disar1 atilmistir. “Ayn1 zamanda kendi fikirlerini
tiretemeyen, sadece el is¢iligi yapabilen, kiiciik goriilen kadinliga dair bir biitiiniin de
parcasidir.” (Auther, 2008, s.21). Zamanin anlayis1, kadinin iffetinin korunmasini gerekli
gormekte ve onu iyice eve kapatmak i¢in zanaat ad1 altinda goriilebilecek her tiirlii domestik
uretim gerektiren dikis nakis gibi ev islerine yonelmesini uygun gérmiistiir. Nitekim, bu
goriisler de modern teknikler ve basit el is¢iliginin birbirinden ayri algilanmasinda 6nemli
bir etmen olmustur. Frank Lloyd Wright “The Art and Craft of the Machine” adh

makalesinde bu ayrim ile ilgili sunlar1 dile getirmistir;

Bugiinlerde, siirekli ikisini birbirinden ayirmaya ¢alistyoruz. Bir adamin siirekli diigiinen
digerinin de siirekli ¢alisan olmasint istiyoruz. Calisanin sik sik diisiinmesi, diisiinenin de
stk sik ¢aligmasina ragmen birini beyefendi, digerini de teknisyen olarak adlandiriyoruz. En
iyisi ise ikisinin de beyefendi olarak kabul edilmesidir (1902, s.17).

Ancak 19.Yiizyilda insanlarin ve en 6nemlisi sanat otoritelerinin géziinde, Art and Craft
Akiminin baglamasi ve Bauhaus’un da bu fikri desteklemesi ile yeniden deger kazanmaya

baslamistir. Zamanla 1960’11 yillardaki feminist hareketlerin de etkisiyle domestik el isi
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olarak goriiliip sanatta kendine yer bulamamis kadin iiretimi objelere de zamanla alan

acilmaya baglamistir (Keser, 2016, s.168).

Buglin de, sanatgilarin uygulamalarinda el becerilerini kullandiklar1 goriilmektedir. Nitekim,
herhangi bir isi icra ederken onu tatbik ettigimiz gercegi kaginilmazdir. Tatbik ederken de
mutlaka kendi i¢ diinyamizi da dahil edip, yorumumuzu katiyor olmamiz ¢agdas sanat ile en

basit teknikler i¢eren zanaat ayriminin ortadan kalktig1 gerceginin altini gizer.

Ozetle, zanaat iceren eserler cagdas kavramlarla es deger goriiliip alisilageldik sinirlarmin
Otesine gecmekte, sadece geleneksel ve fonksiyonel olarak algilanmaktan ¢ikmaktadir. Bu
baglamda sanat da degisime ugramis ve ¢ok farkli materyaller, medya ve teknolojiler

devreye girmis ve ¢ok yeni olanaklar dogmustur.

Iscilik tabanli ve fikir tabanli sanat yapitlar1 aslinda tek bir yerde toplandig1 zaman icerik
bakimindan ¢cok daha anlamli ve zengin olabilmektedir. Bir tarafta ifade etmenin yeni yollari,
diger tarafta da geleneksel tekniklerin kattig1 derinlik ile olusan bir zenginliktir bu. Nitekim,
Wilson’un da sOyledigi gibi “Zanaat de artik geleneklerle ve kiiltiirel sembollerle
oynamakta, ortak alisilageldik algilart yikmakta ve bu sayede metaforik objeler
yaratmaktadir” (Wilson, 2013, s.9).

Basit bir el is¢iligi ile tiretilen islerin kendine has dili ve duygular1 vardir; sadece sanatg1 i¢in
degil, ayn1 zamanda izleyici i¢in de. Anilarin, oykiilerin ve gegmis hayatlarin malzeme ile
birlikte ele alinan kiiltiirel anlamlar1 ve giinliik hayatin sembolik icerikleri gibi. Bu baglamda
yetenekli birinin elinden ¢ikan bir eser aslinda iclerinde kendi sahip olduklarindan daha

fazlasini1 barindirirlar. Barindirdiklar seyleri de estetik bir dille sunarlar.

Miitevazi bir zanaatci iiriinlerine degil, isine kendini verir. Isi sanat haline gelmistir.
Islerken sayfaya gecirdigi tevekkiil ve sabir duygusu ile binlerce resimde kiiciik sevimli
otlari, acemice gdlgelenmis kayalar1 ve peygamber sabriyla yapraklari tek tek ¢izilmis on
binlerce servi, ¢inar ve nar agacini tekrar tekrar nakseder. Mekanik olarak yapilan bir
etkinligin ritim ve biitiinliik gosteren bir etkinlige doniisiimii estetik bir doniiglimdiir
(Toksoy, 2006, s.67 ).

Tekrarlayan kii¢iik ve basit tekniklerin bir diger yan1 da giinlimiiz sanatinda kendisine yer
bulmanin yaninda, sanat diinyasinda her zaman biraz domestik hayati ve gelenegi
cagristirmasiyla kadinsi olani, kadina dair olam1 akla getirmesidir. Bir yaniyla sanat

diinyasinda yeniden yer edinmesi yillardir bu alanda engellenmis olan kadinlarin kendilerini
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de bu diinyaya dahil etmelerine olanak tanimistir. Bu sayede kadinlar da yaraticilik
gerektiren alanlarda kendi kimliklerinden 6diin vermeden profesyonellesme imkani
bulmuslardir. Modernizmin kars1 geldigi dekoratif, siislii, domestik ve amatdr olan tiim
teknikler, artik kadin el isciligi ile sanatta yerlerini almislardir. Bu baglamda zanaat igeren
isler bagka bir duyarliliga sahiptir. Bunlardan tekstil sanat1 ve dokuma sanat1 basta olmak
lizere, ince el is¢iligi gerektiren pek ¢cok sanat malzemesi ve teknigi 6rnek verilebilir (Auther,

2008, 5.27-32) .

Basit teknikler kullanarak yapilan isler, ¢agdas sanatta belirli bir formati, belirli bir yontemi
olmamastyla her zaman ¢ok da stabil olmayan bir yere sahiptir. Bu sebeple ¢ok genis bir
yelpaze ile ele alinabilir: Louise Bourgeois’nin dokumalarindan, El Anatsui’nin aliiminyum
ve bakir telden yaptigi heykellerden veya Rosemane Trockel’in viseral seramiklerine kadar

el becerisi gerektiren tiim yapitlar cagdas sanatin sinirlari i¢inde tiretilmislerdir.

Cagdas sanatta zanaat en ¢ok dokuma teknigi olarak kendisini gdstermistir. Bourgeois,
Abakanowicz veya Boetti (Gorsel 6) bunlarin baginda gelen en 6nemli Orneklerden
sayilabilirler. Ayn1 zamanda Erica Wilson’un dikis, nakis iizerinde yaymladig: kitaplar el
becerisine yeniden 6nem vermeyi vurgulamis, yaptigi el isi yorganlar da insanlarin ilgisini
cekmigtir. 70’li yillarda Amerika’da bu gelenegi yeniden canlandirabilmis, yaptiklarin
galerilerde sergileyerek popiilerlik kazandirmistir. Bu sayede eskiden pek cok insanin
yasamini siirdiirmesi i¢in zorunlu olarak goriilen zanaat/el isciligi, artik yalnizca alt sinifa
ait olmaktan ¢ikip, pek c¢ok insanin hobisi veya bos zaman aktivitesi haline doniismiistiir.
Artik yalnizca Kkiiltlirsiiz olarak goriilen tagra insanina ait, sadece dekoratif ve

fonksiyonellikten de ibaret degildir (Tate. https://cutt.ly/KfCxMEJ).
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Gorsel 6. Alighiero Boetti. 1989. Diinya Haritas1 / Map Of The World. Erigim: 20.04.2020.
https://mo.ma/3il93CT

Giliniimiizde giincel sanatin ne oldugu tartismalar1 bir bakima geleneksel zanaat igeren islere
yaramis, kendisini ¢cagdas olarak kabul ettirmesinde kolaylik saglamistir. Bu tartigmaya ve
bu konunun giindem olmasina bir 6rnek olarak New York Museum of Modern Art’da
sergilenmekte olan, Afgan dokumacilar tarafindan iiretilmis, her bir iilkenin olmak iizere

Boetti’nin bayraklari verilebilir (Gorsel 6).

Tekrarlayan ve basit bir teknik ile yapilan islerin kiiglik, algakgoniillic ama ¢ok etkili bir
beceri olabilecegi sanatta uzun siire gézden kagmistir. Cok geg fark edilmistir ki, el yapimi
olanin katti1 derinlik ¢agdas sanata ¢ok katki saglamistir. Bu durum sadece feminist
yaklasimlar1 da vurgulamakla kalmamis, ayn1 zamanda malzemenin kendisini de ele alan
“Seyler Teorisi’nin gelismesine On ayak olmustur. Zanaati ve el is¢iliginin metodlarini ayri
ayr1 kavramlar olarak ele alinmasimi saglamistir. Kavramlarla birlikte dogru bir sekilde
islenirse basit teknikler ile yapilan basit isler giiniimiiz sanatinda yerini rahatlikla

alabilmektedir artik (Lehmann, 2012, s.13-17).

Buna ek olarak zanaat, gelenege ve gegmise ¢ok baglidir ayn1 zamanda. Kendi tarihcesini,

kendi malzemesinin ve yonteminin i¢inde barindirmaktadir. Bir diger yaniyla diinyada,

16


https://mo.ma/3iI93CT

dogada tilkenmekte olan kaynaklari koruyan, onlarla baris i¢inde bir yani da vardir. Yavaslik

barindirir ve bu 6zelligi de evrenseldir.

El is¢iligindeki tiim bu 6zellikler goz 6ntinde bulundurulursa, tekrarlayan birimlerden olusan
bir butlintin i¢inde barindirdigi duygular da anlasilabilir. Ortaya ¢ikan sonug, izleyici ile
duyusal diizlemde iletisime gecer. Tekrarlayan birimler ile iliskisini ele alacak olursak,
Magdalena Abakanowicz buna olabilecek en iyi 6rneklerden biri olabilir. Yaptigi dokuma
islerdeki tekrarlayan diigiimler, o diiglimlerden olusan biitiin ve o biitiindeki insani igine
ceken derinlik duygusu. Tiim bunlar ayni basit el hareketinin sanat¢inin onu iiretme

esnasinda kendisini ve dis diinyay1 unutarak ¢alismasiyla olusmustur.

Gorsel 7. Magdalena Abakanowicz. 1967-68. Sari Abakan/Yellow Abakan. Erigim: 12.04.2020.
https://bit.ly/3c5F31n

2.1. Magdalena Abakanowicz’te Tekrarlar

Bu baglamda el isciligine ¢agdas yaklasimlar ve buna dair ornekler denildiginde akla
gelebilecek en uygun sanatgilardan birisi yine Magdalena Abakanowicz (Gorsel 7) olacaktir

kuskusuz. Bir yandan basit ve sade tekrarlardan olusan el teknigini miikemmel bir sekilde
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gosterirken, diger yandan da isine kattigi duygular, derinlik ve anlamlar yukarda el
becerisinin geldigi noktaya c¢ok iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Abakanowicz detayli olarak
incelenirken, el is¢iliginin kendisinden ziyade o&zellikle islerindeki duygulardan ve
kavramlardan bahsedilmistir. Bunun sebebi bir seyin hazirda olanini kullanmak yerine o seyi
“yapmanin” aslinda bir yanmiyla ne kadar da derin, igsel yolculuklar igeren bir eylem

oldugunu vurgulamaktir.

Kordegarda Gallery’deki kisisel sergisinde bir elestirmen Abakanowicz’in tek tek diigiimler
atarak yaptig1 dokumalaria bakip onun farkli bir yonii olan derinligini kesfetmistir. Orme
ve dokuma islerini bir mobilya, pencere veya hazir bir objeye entegre etmek yerine onu kendi
basina tekrarlayan birimlerden meydana gelen bir olusum olarak goérmesi elestirmenin
ilgisini ¢ekmistir. Kendi basina, oldugu gibi, bagimsiz, herhangi bir sey ile birlikte var
olmaya ihtiyaci olmayan, derinlerde yatan duygularin oldugu gibi aciga ¢ikarilabildigi isleri
ile ilgi cekmistir. Abakanowicz’in bu yaklasimi insanlarin iggiidiisel olarak sanata
yaklagimlarini etkilemis ve onlara daha 6nce hi¢ gérmedikleri bir sekilde etraftaki her seyin
bir sanat eseri olarak gériilebilecegini diisiindiirmiistiir. Onemli olan islerin bir duyguyu veya
derinlerde yatan bir diisiinceyi ifade ediyor olmasidir. Kendisi de yapitlarina yaklasimini su

sekilde agiklamistir:

1966 yilinda artik duvardan veya yerden bagimsiz olan dokumalarimi yaptim. Onlari
yaparken hali, kilim ve hatta heykeli bile hayal etmedim. Higbir fonksiyonel yapit beni
etkilemiyordu. Istedigim sadece yumusak ve karmasik bir yapiyr yaratmakti. Agik
boliimlerden ve gatlaklardan izleyiciyi dokumalarimin en derinlerine sokmak, etkilesim
halinde olmalarin1 saglamakti. Ortaya hem igerik olarak zengin hem de insan derisini
cagristiran bir is ¢ikarmak ve onu canli goriiniimii ile insanla i¢ i¢e gegirmek(Jacob, 1982,
s54).

Bir taraftan kati ve sikict bir eylem gibi algilanan zanaate basvururken, kuralsizlig:
vurgulayip, alisilageldik olana kars1 durusa bu derece 6nem vermesi, aslinda isi ile arasindaki
samimiyeti kaybetmek istememesinden kaynaklidir. Ona gore duygularin ve diisiincelerin
ozii esas gercegi yansitandir. Oze ulasmak igin de en derinde yatani sezip anlamak gereklidir.
Kurallar1 bu yolda ilerlemeye- derinlesmeye- birer engel olarak gérmektedir. Cilinkii hazir

kaliplar diisiinceleri ve duygular1 yok etmektedir.

Aciklamalari, tanimlari ve kurallart hi¢ sevmem ¢iinkii bunlart hep insanin hayal diinyasini
6ldiiren birer diisman olarak goriiriim. Dokuma teknigini fikirlerim ve hayal giiciim ile
birlestiririm, o kadar. Sanatim her zaman dokuma adina bize dayatilan kurallari protesto
ederek gelismistir. Halat, at kili, metal ve tiiy her zaman kullanirim. Bunlarin geleneksel
dokuma ile ilgileri olmamasi beni ilgilendirmiyor ¢iinkii 6nemli olan hayal diinyami
derinlerde oldugu gibi yansitabilmem. Ornegin iyi dokunmus bir hali da beni
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heyecanlandirmaz. Benim esas ilgilendigim, dokuma ile benim ne yapabilecegim, yiizeyi

nasil yansitabilecegim, mesela at kili kullaniyorsam onunla nasil yiizeye siskinlik verip,

nasil yariklar olusturabilecegim? Ciinkii tim meselem o catlaklarin arasindan azicigi

gorlnen gizemli derinlikler yaratmak (Abakanowicz, 1982, s.61).
Bu baglamda eclestirmen John Russell, Abakanowicz’in eserlerini ve eserlerindeki bu
karigimlari tekrarlarda hakim olan diisiince olarak domestik olan sikici seyler gibi algilamak

yerine “barbar, tuhaf ve baska hi¢bir seye benzemeyen” olarak nitelemistir.

Abakanowicz basta dokumalar1 olmak iizere, ¢alismalarinda yapay malzemeyi hi¢bir zaman
tercih etmeyip, her zaman sadece dogal olani tercih etmistir. Malzemesi ile kendisi
arasindaki iletisim her zaman ¢ok Onem tasimistir. Onun hayal giicii ile uyumlu olan
malzemeler bir yanlariyla ilmek ilmek islemeye uygun olan ve kendilerine has 6zelliklerini
hicbir zaman yitirmeyenler: Kenevir lifi, keten bitkisi, at kuyrugu, yiinler ve liflerden olusan
halatlar olmustur. Tiim bu malzemeler sadece duyarli olmakla kalmayip, ayn1 zamanda da
geemis ile bugiin arasinda bag kuran geleneksel malzemelerdi de. Abakanowicz’in
tekrarlayan birimlerinde yaptig1 aslinda bir bakima parmaklari, elleri ve kaslar ile iligki
kurmak, kurarken de bu iliskiye dogay1 ve tarihi entegre ederek iiretmekti. islerinin teknoloji
ile hi¢bir bagi olmadigini vurgulamis, hatta doganin kotii kullanimina karsit bir tavir olarak

sadece elleriyle ¢ok basit hareketleri tekrarlayarak yapabilecegi ¢alismalara yogunlagmuistir.

2.2. Tekrarlarda Surec; Eva Hesse, Richard Long

Zanaate destek olarak, tekrarlayan birimlerin, hareketlerin olusturdugu siirecler de ayr1 6nem
tasimaktadir. Clinkii yapilan uygulamalarda uzun siiregler ve tekrarlar ile zamanin kaydinin
tutulmasini islemek onemli yer tutmaktadir. Ayrica yapilan c¢aligmalarin uzun siiregler

boyunca tekrarlardan olusuyor olmasi da siireclere deginmeyi gerektirmektedir.

Sanat¢inin i¢ diinyasimnin yorumlanip anlamlandirilirken, tekrarlayan hareketler igeren
stirecler incelendiginde malzemenin zamanla nasil doniistiigii de sanatcilarin yapitlarina
nasil yansidig1 da g6z oniinde bulundurulmustur. Uygulamalarda uzun siireclerle zamanin
durdurulmast malzemeyi ilmek ilmek islemek cok agirlikli olarak goriilmektedir. Ayrica
stire¢ boyunca zihindekilerin malzeme aracilig1 ile gorsel bir seylere doniisliyor olmas1 da

calismanin konusu geregi onemlidir.
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Yukarida da deginildigi gibi pek ¢ok kisiye gore teknolojinin sagladigi olanaklarla artik her
seye ¢ok hizli ulasilmaya baslanmis, pek ¢ok alanda oldugu gibi sanat yapitlarinda da el
becerisine gerek kalmamistir. Oysa ki bir tasarimi, bir fikri slire¢ boyunca somut bir seye
doniistiirme ¢abasi sanat¢inin yasaminin bir pargasidir. Orada yapma, tartma, ¢éziim iiretme,
dontiistiirme, bozma siirecleri sanat¢iyr dig diinyadaki gerceklikler ile bulusturmaktadir.
Bunun yani sira, yapilan sanat, yani zanaat igceren sanat, yalnizca sanat¢iy1 dis diinyadaki
gergeklikler ile bulusturmakla kalmayip; sanatin ulasilamayacagi, halkin bir pargasi
olamayacagl imajin1 da bozup, insan ile dogrudan iletisime gegebilmesine olanak
tanimaktadir. Bazi sanat eserlerinde siireclerin ¢ok Onemli oldugu, hatta sonucun

kendisinden daha ¢ok sey sOyleyebildigi pek ¢ok sanatc1 tarafindan belirtilmistir.

Siire¢ daha sanat¢1 malzemeyi eline alir almaz bagslar. Sanatc¢inin eline aldigi malzemeyi
evirip ¢evirirken aklinda o malzemenin nasil bir seye evrilecegine dair fikirler vardir. Burada
malzeme ile sanatci arasinda, pek ¢ok karmakarisik duygunun olustugu bir diyalog baslar.
Fikrin yalnizca fikir olmaktan ¢ikip da pratige doniismeye basladigi andir. Buna 6rnek olarak
sanat¢l Louise Bourgeois’nin tas ile yaptigi bir calismasi igin siire¢ boyunca tasa nasil

yaklastigini, malzeme olarak nasil ele aldigina bakilabilir;

Once ¢ok uzun siire kiibiin formuna dokunarak diisiiniiriim. Daha sonra sdylemek istedigimi
ifade etmeye calistim, nasil transfer edebilecegimi, diisiincelerimi, duygularimu. Icerideki
meselemi tasa oldugu gibi nasil aktarabilecegimi diisiiniiriim. Once tasin {izerinde bosluklar
acarak, ecksilterek tasa yaklaginm. FEsas mesele bosluklari yaratmayr nasil
tamamlayacagimdir. Tagi bozmadan, formuna zarar vermeden, onun {izerinde zafer
kazanmak ve tam hakimiyet kurabilmek esas mesele benim i¢in. Kiip zamanla diisiincedeki
halinden ¢ikip artik bir imgeye doniisiir. Benim fantezilerimin, hayatimin, bilingaltimin
yansimasi olan bir imge olmustur (Bourgeois, 2012, s.40).

Bourgeois tasi biling disinda ve ayn1 zamanda bilingli olarak fantezileriyle birlestirmis ve
meselesini malzemenin iizerine yansitip ele almistir. Buradan Bourgeois’in tas ile olan
iliskisinde, tas1 sanki i¢ diinyasinda karsilik gelen bir yanina davrandigi gibi yonttugu
gorulmektedir. Dahasi, ayn1 zamanda Bourgeois tasa bir seyler s0ylemek istemektedir ve tas

sanki kendisiyle diyaloga giriyormus gibi diistinmektedir.

Bourgeois’nin disinda heykeltiras Phyllida Barlow daha farkli bir siirece girmistir isiyle. O
malzemesine, elindekine ne sdyleyecegi ile ilgilenmemistir. O malzemesinin doniisiirken
biirlindiigi hallerini 6n plana almak istemigtir. Onlar1 yaparken kendisini kesfetmek

istemistir;
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Ben esas eylemin kendisiyle ilgileniyorum. Cekilmesiyle, esnemesiyle ... Aksiyonlarin ve
hareketlerin beni imgeye ulagtirmasini hedefliyorum. Bagta belirli bir konum yok. Konu
zamanla, siire¢ i¢inde kendisini belli edecektir. Ben siirecin benim i¢ diinyamla kesistigi
noktalar1 dnemsiyorum. Beni sagirtmasini, alarma ge¢irmesini yansitmay1 tercih ediyorum.
O anlarda hayatimdan pargalar gorityorum ¢iinkii (Townsend, 2015, 5.123).

Siire¢ boyunca malzemenin adim adim bagka bir seye doniismesiyse burada bahsedilen,
sanat ile psikanalizin bu agidan ¢ok benzesen taraflari vardir. Bu baglamda psikanalist ve
sanat¢cinin malzemesi aslinda ayni kategoriye girmektedir. Sanat¢1 veya psikanaliz hastasinin
i¢ diinyas1 malzemeler veya psikanalist araciligiyla ele alinir. I¢ diinyalar1 da sanat veya
psikanaliz araciligiyla arada bir filtreye gerek olmaksizin dis diinyada varligini strdurebilir
( Ferrari, 2011, s.4).

Malzemenin kullanimi, bir bagka agidan bakilacak olursa, kavramin, konunun ne olduguna
hakim olmay1 gerektirmektedir ve malzeme kendi haklariyla ve kendine has ozellikleriyle
var olur. Siirecin esas isi malzemenin bagimsiz olarak 6zelliklerini, kendi karakteristigini,
zaten onda var olan 6zelligini agiga ¢ikarmaktir aslinda bir bakima (Winnicott, 1971, 5.712-
714).

Winnicott’'un bu yaklagiminin sanat¢i ve malzemesi arasindaki iliskiye de degindigi
sOylenebilir. Tim siire¢ géz Oniinde bulunduruldugunda, (yeni bir sanat eserini tek tek
isleyerek yaratma siirecini) ig¢sel siirecleri disa yansitirken yaratict ve yikic1 Ogeler
barmndirmaktadirlar. Bu belli bir dereceye kadar Bourgeois’nin yaklasiminda da agikca
goriilebilmektedir. Malzeme ile olan iliskisinde tas1 fethetmek, lizerine gitmek gibi deyisleri
vardir. Bir yandan da sanki tas ile bir miicadele i¢indedir. Bu miicadelede tas ile kavga

etmekte veya tag ona direnmektedir.

Paris Psikanaliz Toplulugu iiyesi Joyce Mc Dougall, malzemenin sanat¢1 i¢in —duygularini
ifade etmek icin- temel bir ara¢ oldugunu 6ne siirmiistiir. Malzeme bir bakima vahsidir,
diisman gibidir ve sanatg1 tarafindan timar edilmeye gereksinimi vardir. Mc Dougall yaratma
stirecinde ve yaraticilikta siddetin ve yikiciligin 6nemli bir yeri oldugunu savunmaktadir ve
siddetin tiim yaraticilik gerektiren {iretimlerde temel esas oldugunu savunmustur. Ona gore,
yeni bir sanat eseri, yeni bir sey ancak bir dnceki halinin yikilmasi, yok olmasi ile olusabilir

(1982, 5.43-46).
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Gorsel 8. Eva Hesse, 1968. Sans Il. Erisim: 26.05.2020. https://cutt.ly/2fCdx0j

Eva Hesse (Gorsel 8) uzun ve tekrarlayan siiregler ile malzemenin yapisina, karakteristigine
deginerek calisan sanatcilar i¢in iyi bir 6rnek olabilir. Kendi i¢ diinyasini, i¢ meselelerini
malzemesine yoneltmistir. Onu islerken aslinda kendi ruhuna dair bir seyleri igliyor gibidir.
Nitekim esas amacit da budur. Pek ¢ok rdportajinda ve yazisinda kendisini sanatgi,
yaptiklarini da sanat eseri olarak gérmedigini vurgulamistir. Onun amaci yaratma siirecinde
malzemeyi tekrarlayan hareketlerle onun i¢ diinyasina, 6zline dair bir seyleri yansitacak

konuma sokmaktir.

Sanat olmayana ulagmaya ¢alistigimi hatirliyorum,

Hicbir sey ima etmeyen, antropomorfik olmayan,

Geometrik veya herhangi bir sey olmayan,

Ashinda bir bakima baska bir tiirde baska bir ¢esitte her sey olana.

Baska bir referans noktasindan bakarak, acaba bu miimkiin mudur?(Hesse, 1969, s.1).

Hesse’in sanatiyla ilgili en biiylik hedeflerinden biri 1960°larin deyimiyle “obje” sayilan her
seyin Otesine gidebilmek olmustur. Baska bir diizlemde olusumlar yaratmak ve bu diinyadaki
materyallerin Otesine ge¢cmek ve bu sayede sanat olmayan1 elde etmek igin en derinlerde
yatana ulagmanin ¢ok iizerinde durmustur. Elindeki malzeme ile silire¢ boyunca bunu nasil

ele alacagi sanatin1 doguran en 6nemli meselelerden biri olmustur.

Bu baglamda baska gergeklikleri referans alarak sanat yapiti tiretmek konusunda basarili

olmustur. Yapitlar1 cogunlukla tekrarlayan birimlerin biitiinliigii ile amorf sekillerde olup,
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tuhaf bir gilizellige sahiptirler. Herhangi bir sey olmak ile hi¢bir sey olmamak etrafinda
dolasan ve bir araya gelememenin sinirinda olan yapitlardir. Bunun sebebi ¢ogunlukla
figiirden ve belirli bir yere 6zel heykel yapmaktan kacinmis olmasidir. Her seyden ve her
yerden ayrik olan, tavandan asilarak veya bir kaidenin lizerine yerlestirilebilecek heykelleri
vardir. Tuhaf goriinen, erotisize edilmis biyomorfik sekillerdeki heykelleri rolyefleri andirir.
Bunun sonucunda yaptig1 tim heykeller alisilageldik duygularin 6tesinde duygular yasatir

izleyiciye.

Yaptigim caligmalarin somut bir ¢alisma olarak var olmalarini istemiyorum. Yaptigim
caligmalarin sanatin 6tesinde, benim kavramlarimin Stesinde daha derinlerde bir yerlerle
Ortlismesini istiyorum. Temel meselem simdiye kadar olan duygularimin, bilgilerimin ve
trettiklerimin Otesine gecebildigim stirecler yasamak (Acastronovo.
https://cutt.ly/NfCctXF).

Hesse sadece eline bir malzeme alip, onunla oynayarak merkezi olmayan objeler, lireticisi
olmayan yapitlar liretme arayisindaydi. Boylece ortaya koydugu yapitlar hem kendi
deyimiyle “bir sey” olurken, hem de ayni anda “hi¢bir sey” oluyorlardi. Bu tavir biraz da
Anti-form hareketinden etkilenmenin bir sonucuydu. Formlari ve anlamlari Hesse’in ele alig
bicimi bu tavrin bir gostergesiydi. Calisma siirecindeki olasiliklar ve siirprizler igin anlamin1
olusturuyordu. Bu tiirden bir yaklasimi Hesse ¢alismalarinin ve siireclerinin ¢ekirdegi olarak
goriiyordu. Ona gore, bu baglamda yaptig1 ¢alismalar beklentilerinin de Gtesine gegince

derinlesiyor ve 6ze ulastyordu.

“Alisilageldik olanin 6tesine gecebilmeyi objelerin kendilerindeki mantik-dis1 durumu kabul

etmeleri ile sagliyorum” (Acastronovo. https://cutt.ly/2fCcuMC). Hesse’in bu yaklagiminda

ve bu yaklasim ile tirettigi her seyde romantik bir tavir da gézlenebilir. Bunun sebebi mantik

dis1 olani, yani tamamen duygulara dayanani artyor olmasidir.

Hesse’in alisilmadik malzemeler ve siiregler ile deneyimleri onun fazlasiyla karisik siirecler
ile calistiginin gostergesidir. Malzeme iizerindeki yiliksek diizeyde kontrolii siirecleri
tizerinde ustalikla kullanmistir. Hatta neredeyse obsesif diye nitelendirebilecek kadar cok
tekrarlardan olusan bazi c¢aligmalarinda belirli bir biling esiginden baslayip, tamamen
Ozgiirliik ve kontrolliiliik arasinda bir yerlerde konumlandirmistir. Bir yandan ¢ok iyi bildigi
ve hakim oldugu, diger yandan da hi¢ tanimadig1 yanlariyla olusturulan bu ¢aligmalar hem
uyumlu bir biitlinliik i¢inde, hem de fragmanlar halinde goriilebilir. Hesse’in alisilmadik

malzemeleri ile deneyimleri onun fazlasiyla zengin siiregler ile ¢alistiginin gostergesidir.
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Sure¢ boyunca kontrollinli devreden ¢ikararak ve ayni hareketi bir ritiieli gerceklestirir gibi
tekrarlayarak yaptig1 caligmalarinda, sanatint malzemeye uyum saglayarak icra etmeyi tercih
ediyordu. Bu tarz bir kendiligindenlik i¢eren yaklasimda bir gizem goriiyordu. Bu yaklasimi
islerini tamamlanmamis, sonu ve ucu agik isler haline sokuyordu. “Seriler ve seri halindeki
sanat eserleri tuhafligi, acayipligi vurgulamanin bir diger yoludur” diye belirterek de bu
yaklasiminin sanatin1 nasil zenginlestirdigini diisiindiigiinii agiklamistir (The Art Story.

https://cutt.ly/GfCcqU5). Bu diisiincesinden yola ¢ikarak pek c¢ok isini seriler halinde ve

tekrarlayan hareketlerden olusacak sekilde iiretiyordu. Ozellikle 1966 ve 1968 arasinda
yaptig1 calismalar minimalist akimin goriislerine de uyacak bigimde tekrarlardan
olusuyordu. Hesse, kaotik goriiniimlii olan islerdeki mantig1 ve diizeni birbirini tekrarlayan
stiregler ile c¢alisirken  algiladigini  belirtmistir  (The New  York  Times.
https://cutt.ly/KfCcjQE).

Siire¢ boyunca tekrarlayan birimler ve hareketler ile ¢alisan bir diger sanat¢1 da Richard
Long’dur (Gorsel 9).Eserlerini 1960°1arin sanati yeniden ele alan ve tanimlayan fikirlerinden
etkilenerek yapmig bir sanatgidir. Land Art akiminin en 6nemli sanat¢ilarindan birisi olup,
tekrarlayan birimlerden olusan ¢aligmalarim1 doga iizerinde yapmaktadir. Caligmalarinda
genel olarak igsel bir yolculugu, siireci ve yavas yavas dogayla uyumlu olacak bi¢imde
doniistimii anlatmaktadir. Burada ylirliylis adin1 verdigi ¢aligmasinda da hareket ettigi

noktanin izlerine rastlamak miumkundir.
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Gorsel 9. Richard Long, 1967. Yiiriiyerek Olusan Cizgi /Line Made by Walking. Erigim: 27.03.2019.
https://bit.ly/33zcIwE

Bu calisma ¢imenlerin {izerinde diiz bir ¢izgi olarak bilinen, sadece basit bir ylirlime eylemi
ile patika gibi yapilan bir calismadir. Long burada bir peyzaj1 kendi tuvali gibi ele almas,
Londra’daki parkta belirgin bir ¢izgi olusana kadar tekrar tekrar yiiriimiistiir. Daha sonra bu

calismasini iz birakarak olusturdugu ¢izgi net goriinecek bigimde fotograflamistir.

Ortaya cikan is, i¢inde biraz performansa, biraz heykele, biraz fotografa dair 6geler
barindirmaktadir. Bir yaniyla da tiim bu kategorileri agarak tiim kategorilerde ayni1 anda var
olan bir is olmustur. Performansin tiim elementlerini heykelin icinde barindiran ve bu
caligmay1 fotograf ile belgeleyen bir is olmasi, siirecin aslinda temelinde yiiriiyiis olan bir
calisma i¢in 6nemini belirtmektedir. Ayn1 zamanda buradaki adim adim yiiriiyiis, yalnizca
doganin doniismesini degil, heykelden baslayip fotografa varan bir siireci de anlatmaktadir.
Burada tekrarlayan hareketler olarak yiirliyilisteki adimlar bir yaniyla sanatsal yaratimin,
sanat¢inin mistik yanlarint minimal bir sekilde ele almaktadir: Burada ¢izgi, insandaki
enerjini gliciinii ve niyetinin, isteginin, tutkusunun ne kadar giiclii oldugunu géstermektedir.
Burada yiiriime eylemini sanat olarak ele almak ve yansitmak, zamanin, uzakligin ve

mekanin doniistimiine dair kavramsal bir kesif niteligi de tagimaktadir ayn1 zamanda. Dahasi,
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tim bu kesiflerin, fikirlerin ayni potada eritilebildigi ve siire¢ boyunca fiziki hale

doniistiiriildiigi bir galismadir (Tate. https://cutt.ly/FfCczt8).
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BOLUM 3: SANAT YAPITI URETMEDE YASANTILAR

Franz Kaltenbeck “Yiiceltme ve Semptom” adli makalesinde basarili ve ciddi bir sanatsal
yaratimin aslinda sanatginin  kafasindaki “miimkiin olmayan, ulasilamayan” ile
miicadelesinin bir sonucu oldugunu vurgulamistir (2003, s.76). Bu baglamda, Kaltenbeck’e
gore, sanatcilar, olaylarin, olgularin kendi i¢ diinyalarindaki yankilanmalarini mesele
edinmis ve bunlar sanatlarinda gesitli bi¢imlerde islemislerdir. Tekrarlar bashigr altinda,
nasil duygu, diisiince ve diirtiilerin sanat¢iyr bu yontemle iiretmeye ittigi lizerinde

durulmustur.

Sanatgilar eserlerinde, kendilerini yoneten, hayatlarina sekil veren Oriintiileri islemislerdir.
Burada bahsi gegen sanatcilarin i¢ diinyalarindaki Oriintii, onlar1 ayni hareketi defalarca
yapmaya, ayni imgeyi tekrarlayarak iiretmeye yoneltmektedir. Bu baglamda bir Oriintii
yaratmak veya bir diigiimii tek tek ¢6zmek psikanaliz ile ayni islevi gormektedir. Psikanalitik

acidan yaklasilarak sanatcilarin i¢ diinyalari incelendiginde cesitli olgulara rastlanmaktadir.

3.1. Yapitlarda Obsesyon/Tutku ikilemi

Raporun konusu geregi; giindeme dair, popiiler olana ve ilgi c¢eken konular iizerine
caligmaktansa, kendi i¢ diinyasindan ve yasantisindan motive olan sanatgilara deginilmistir.
Bu baglamda insanin i¢ diinyasinda tutku ve obsesyonlarin nasil isledigi ele alinabilir.
Yeterlik stirecinde de yapilan uygulamalardaki tekrarlayan kiiclik birimler ve tekrarlayan
minor el hareketlerinden agik¢a duyumsanabilecek olan tutku ve obsesyon pek ¢ok agidan
benzerlik gosterir. Sanat¢inin eserini yaratiminda ana etmenlerden olabilen tutku ve
obsesyonlar yiiklii olduklar1 yogun duygular ve ¢ok giiclii diirtiilere bagli olduklar
gerekcesiyle onemlidirler. Ozellikle sanat alaninda sanat¢inin beslendigi alanlar olarak
birbirlerine karigabilmektedirler. Buna ek olarak birinin digerini diglamas1 gerekmez, bazen
birbirlerini destekleyerek de ilerleyebilirler. Bir kimsenin bir seye tutku ile bagli olmasi ile

ona kars1 takintilt olmasi durumlari karistirilabilir.

John Hagel “Passion Versus Obsession” adl1 yazisinda kendisinin de tutkular ve obsesyonlar

ile karisik olan yagamindan bahsetmis ve su sekilde bir 6rnek vermistir;

Insanlar benim kimyaya kars1 biiyiik bir tutkum oldugunu saniyor, fakat yamliyorlardi. Ben
yalnizca kimya konusunda obsesiftim. Kimyayi, yasamis oldugum g¢ok zor gocukluk
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dénemimden kagmak igin bir ara¢ olarak gorliyordum. Sadece hayatta kalmak igin bir

mekanizma gelistirmistim, yoksa kendi potansiyalime ulagmak i¢in bir cabam yoktu (2010,
s.13).

Tutku ve obsesyonun karistig1 bir diger 6rnek ise tutkularina kendilerini fazlaca kaptirip,
sosyal hayatlarini, anlamli iliskilerini, ruh sagliklarini bozan insanlar/ sanatgilar olabilir. Bu
durum, kisilerin profesyonel ve sosyal hayatlari {izerlerine baski kurabilir. Sevgiyle, o seye
diirtiisel bir yaklasimla yaklagsmaktan ziyade, o seyin i¢cinde kaybolma ve kontroliinii yitirme

korkusu bu kisileri yasamin normal seyrinden alikoyup, sadece islerine hapsetmistir.

Tutkularin insanda kendisini ele gecirecek obsesyonlara doniismesi korkusu yarattigi bilinir.
Fakat ikisi arasinda belirleyici ayrimlar vardir, bunlarin goz ardi edilmemesi gerekir. Bu
baglamda sanatcilar ¢ogu zaman sanatlariin yardimiyla bu dengeyi dogru ayarlayabilirler.
Onlarda bu durumlarin her ikisi de belli 6l¢eklerde mevcuttur. Hayatlarini ve sanatlarini her

iki durumu da yogun olarak yasayarak, i¢lerinde kaybolmadan siirdiirebilirler.

Obsesyon, tutkunun kendisinden ¢ok daha bagimli olma durumudur. Aslinda giicliiliik ve
insan1 etkilemesi bakimindan ikisi de ayni siddettedir, fakat ¢esitleri farklidir ve bir 6l¢iide
de tamamen zittirlar. Bu ayrim1 yapmakta zorlanilmasinin nedeni, ikisinin de davranis olarak

cok benzer tablolar giziyor olmasidir (Psychology Today. https://cutt.ly/SfCcc9e).

Yine sanat¢ilar iizerinden degerlendirecek olundugunda, obsesyon ve tutkularin insanin
arzulanan seye ulagsmak ugruna risk alinan gii¢lii motivasyon saglayicilari oldugu gortilebilir.
O arzulara ulasmak adina sanat¢1 geleneksel normlarin disina ¢ikar. Bunun sebebi tutkunun
da obsesyonun da kendilerine gore tirettikleri mantikli sebepler olmasidir. Bu sebepler(kisiye
gore mantikli bir agiklamasi olan) sonucunda belirli bir amag¢ ve yon dogrultusunda ilerler
sanat¢t. Kendi i¢indeki eksiklikleri tamamlamak veya arzular tatmin etmek icin belli bir

noktaya gelmeye caligir.

Tutkulu insanlar uglarda seyler yapmay1 hep heyecanli bulurlar ¢iinkii kisiliklerinin ancak
Oyle tamamlanacagini diislintirler. Bunun devami olarak da tutku yaraticiligi tetiklemektedir.
Bu sebeple sanatgilarda ¢ok belirgin olarak rastlanir. Tutkuyu yaratma kaynagi olarak alan

insanlarda tiikettikleri degil, iirettikleri 6n plana ¢ikar.
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Hagel’e gore obsesif insan ise suyun iizerinde yiizen dubaya benzemektedir. i¢ diinyalar:
¢ok cabuk yikilmaya mahkumdur, ¢iinkii akillar1 ve kendilikleri tamamen obsesyonlarina
odaklanmistir. Eglenceli bir ¢aba veya tutku i¢in savasmaktan ziyade, obsesif bir bicimde
kacma stratejileri gelistirir. Hayranlik duydugu, yiicelttigi bir imge vardir kafasinda ve
kendisini- kimligini, hayranlik duydugu fakat gercekte ulasamayacaklart obje-sey ile
0zdeslestirirler. Yalnizca kendi i¢ diinyalarini unutabilmeleri degil, ayn1 zamanda kendilerini
zorlayan, kendilerine sikint1 verecek diinyadan da kendilerini izole edememektedirler. Her
ne kadar obsesif karakterler yaratmaya, yaraticilik gerektiren islere yatkin olsalar da, karar
vermede giicliik ¢ekmeleri onlar1 yaratmaktan ve isi bitirmekten alikoyar. Bu baglamda

sanatgilar i¢in pek ¢ok kez yapilan obsesif yakistirmasi tartisilir (2010, s.15).

Bu baglamda “obsesyon objesi” veya “tutku alani” diye bahsedilmesi bir tesadiif degildir.
Ciinkii obsesyonun alani ¢cok dar ve spesifik noktalar iken, tutkunun farklilasabilen ve farkli
farkli bigcimlerde hayat bulabilen alanlar1 vardir. Obsesyon insani1 ne kadar hapsediyorsa,

tutku da insanin 6niine o kadar ¢ok kap1 agmakta, imkanlar sunmaktadir.

Tekrarlarla galigan, sanatlar1 kadar obsesif ruhsal hastaliklar1 ile de bilinen sanatcilari bu
bilgiler 1s181nda inceleyip, onlarin kisilikleri, hayatlari, i¢ diinya yapilar1 anlasilip, ortaya
koyduklar1 eserler ile birlikte degerlendirilmektedir. Kisilik yapilarii parca parga boliip,
kategorize ederek ele almak onlar1 anlamaya engel olur. Bu sebeple her yonlerini géz 6niinde

bulundurarak sanatlari ile kisilikleri arasindaki bag bir biitiin olarak incelenmelidir.

Ayni birimi farkli 6lgeklerde tekrarlayarak kullanan Yayoi Kusama’nin sanati obsesyon ve
tutku ikilemine iyi bir 6rnek olabilir. Bazi elestirmen ve sanat tarihgilerine gore bir yandan
cok farkli bir diizlemde olup izleyende tuhaflik duygulari uyandirirken, diger yandan da
birbirinden tiireyen islerden olusmaktadir. Kusama sanata 6zgiin bir yaklasimla gizemli,
orijinal ve aynmi zamanda obsesyonel islere sahiptir (Gorsel 11). Motivasyon kaynagi
tamamen kendisine has olup, kendi i¢ diinyasindan ve yasadiklarindan esinlenerek tireten bir
sanat¢idir. Sanat elestirmenlerinin ve sanat diinyasinin dalgalanmalarindan ve giindeminden
etkilenmeden kendi diinyasinda giiciinii koruyarak iiretebilmektedir. Bu baglamda tamamen

bagimsiz sanat¢1 olup, 6zgiirce alternatif tutumlar gelistirebilmektedir.

Claes Oldenburg, Alexandra Munroe ile yaptig1 bir sdyleside Kusama hakkinda sunlari

sOylemistir;
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Yayoi Kusama ile ilgili izlenimlerim kendisinin sanat akimlariyla hicbir sekilde
ilgilenmedigi ve sanat¢i kisiligini de akim ve tavirlarla hi¢ iliskilendirmedigi tizerine
olmugtur. O sadece kendi yolunda gitmeyi basarabilen bir sanatgidir. Farkinda olmadan,
bilingli bir tercih olmayarak sanatina, malzemesine ve lislubuna yonelmistir. Yine farkinda
olmadan her defasinda ayni sonuglara vardigin1 gdérmiistiir. Sanati, onun ig¢inden dogal ve
saf olarak ¢ikan duygulardan dogmaktadir (1989, s.33).

Oldenburg bu yaklasimiyla bir bakima Kusama’nin estetik anlayisin1 da ifade etmistir
(Gorsel 10).

Kusama’nin iglerindeki bir diger dnemli nokta ise onun ruhsal hastaliklar1 ve bunun sonucu
olarak islerindeki degigsmeyen istikrarli psikolojik igeriktir. Kendi istegi ile 1977 den beri
giindiizleri atdlyesinde calismakta, geceleri ise psikiyatri kliniginde kalmaktadir. Son 40
yilda, roportajlarinda ve kendisi hakkinda konusmalarinda islerindeki igerigin ve
tekrarlamalarin  orijinini ¢ocukken tecriibe ettigi ve aralikli olarak tekrarlayan
haliisinasyonlara baglamaktadir. Kendi sanatini liretme bi¢iminden bahsederken sanatini
hem bir semptom, hem de bir terapi olarak gordiigiinii, iiretme siirecinin de bu sekilde
olustugunu sdylemektedir. Ozellikle obsesyonlarmin bu sekilde gectigini vurgulamaktadir.

Yaptig1 isleri de “psikosomatik sanat” olarak nitelemektedir.

Islerini iiretirken sahip oldugu olaganiistii enerji ve motivasyonu aslinda en temelde
kendisini delirmekten korumak icin yaratarak kullanmaktadir. Kusama’ya gore bu koruma
ancak yaratict bir aktivite ile saglanabilmektedir. Sanat¢inin komplike, derin psikolojik
sorunlart ve obsesyonlar1 ile bu o6zelliklerinin iizerinde saglayabildigi estetik kontrol

arasindaki anlamli denge aslinda Kusama’nin sanatinin 6ziidiir.

Anksiyeteden dogan belirli hareketleri tekrarlayarak kendisini rahatlatma ihtiyacindan yola
cikarak sanatinin temellerini atmaktadir. Tekrarlayan her hareketinde kendisini ele gecirmis
olan korkularini ince ince bir kumas dokur gibi islemektedir. Bu sebeple isleri daha ¢cok derin
olmalariyla da ilgi ¢eken, kadinliga dair islerdir. Yalnizca sanati degil, cocuklugundan beri
tirettigi her sey, ¢cok 6zel ve tamamen igglidiisel olup, atalardan kalma bir ritliel gibi 6zenle
ve tekrarlayan hareketlerle yapilir. Kendisini ¢ok yogun duygulara ulastiran, ve kendisinin
cok ihtiyaci olan bu tekrarlamalarinda i¢ diinyasini ilmek ilmek ele almaktadir. Metodunda
ve hayal diinyasinda temel motivasyon kaynagi cocuklugunda yasadigi psikolojik ve
somatik problemler olup, sanatindaki obsesyonlar ailesine karsi gelistirdigi tepkilerin
sonucudur. Higbir zaman yaninda olmayan babasi ve siirekli domine eden annesi ile iliskileri
psikolojik ve sekstiel agidan onu defalarca kez drselemistir. Bir diger yandan Japonya’daki

savag Oncesi ve savag sirasinda politik ve sosyal yasantilar ¢ocuklugunda onu ¢ok
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etkilemistir. Tiim bu faktorlerden etkilenmesi psikolojik sorunlara yol agmis ve meydana

gelen obsesyonlar ancak sanati araciligi ile i¢inde yol bularak disar1 atilmistir.

Gorsel 10. Yayoi Kusama. 2009. Sonsuzluk / Infinity.Erisim: 12.04.2019. https://cutt.ly/RfCdJL{

Kendisi bir roportajinda sorunlarinin sanatina nasil baglangi¢c noktasi oldugunu su sekilde

agiklamistir:

Bir gilin masa ortiisiindeki ¢igek desenlerine bakiyordum. Birden oradaki paternin ayni anda
tavani, pencereleri, duvarlari ve en sonunda tiim oday1, hatta tiim bedenimi ve tiim diinyay1
kapladigin1 gordiim. Kendimi tiim o paternlerin arasinda tamamen silik ve o atmosferde
eriyip giderek kaybolmus hissettim. Sonsuz bir zaman ve mekanda giderek iyice kiigiilen
ve azalan benligimi hissettim. Cok korkmustum c¢iinkii tim bu olanlarin sadece benim
imgelemimde olmadigini, gergekte oldugunu diisiiniiyordum. Kirmizi ¢igeklerin akinindan,
istilasindan kagmam lazimdi, bu sebeple oradan uzaklasmak istedim. Umitsizce
merdivenlerden ¢iktim. Merdivenler altimdan kayiyordu ve ayak bilegimi inciterek yere
diistiim (Kusama, 1982, s.11).

Bu deneyim onun sanatinda 6nemli bir doniim noktas1 olmustur. Psikiyatristler onu hayata
yeniden adapte etmek ve biraz rahatlatmak ig¢in, ailesinin tutumundan farkli bir sey
yapmislardi: Kendi hayal diinyas1 sinirlar1 igerisinde, sanati araciligi ile delirmesini
desteklediler. Kendisi de sanatini artik her seyden 6nce kendisi i¢in temel bir ihtiyag¢ olarak

gormekteydi.
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Kusama’nin bu durumunu ve yaklagimini anlamak i¢in sanat tarihgisi ve doktor Hans
Prinzhorn’un “The Artistry of The Mentally 11I” adli 1922’de yayimladigi makale ve
stirrealistlerin akil hastalarinin yaptigi sanata karsi duydugu ilgi ve bunun sonucunda
yayinladiklar1 manifestolara bakilabilir. Tiim bunlar Kusama’nin da sanatin1 anlamak igin

uygun zeminler hazirlamaktadir.

Naif, akademik olmayan, obsesyonel ve ¢ok yogun duygular yasamaktayken {iretilmis gibi
olan sanat eserleri, onlarin giicti, etkisi ilk 6nce Paul Klee tarafindan fark edilmistir. Bunlar
Heidelberg’deki psikiyatri hastanesinde yatmakta olan hastalarin resimleriydi. Paul Klee
onlarin ¢aligmalarint “psisik dogaglama” olarak goriiyordu. Daha sonra basta Max Ernst
olmak iizere siirrealistlerin de ilgisini ¢ekti. O calismalarda, siirrealistlerin ilgilerini ¢eken
temel sey derinlik ve ¢alismalarin hepsindeki iceride var olan gii¢lii enerji, kendi kendilerine
motive olabilen sanat¢ilarin iglerinin, arada bir filtre olmadan oldugu gibi disari

¢ikabilmesiydi. Onlarin en temel motivasyon kaynagi kendi zengin i¢ diinyalariydi.

Kusama’ya gore de bu metod ve sanatin amaci tamamen sanat¢inin i¢indeki temel kaynaktir.
Yukarida bahsedilen obsesyon ile tutku iligskisine bakildiginda, obsesyonlarinin, ruhsal
sorunlarinin giicii kadar, isine duydugu askin da giicii goriilebilir. Ikisi birbirini yok etmiyor,
aksine birbirine ragmen var olabiliyordu. Bir is yapmaya karar verebilmis ve onu bitirebilmis
olmasi bu isi tutkuyla da yaptiginin en biiyiik gdstergesi olabilir. Bu baglamda Kusama’nin

sanat1 onu her yoniiyle oldugu gibi yansitan bir ara¢ olmustur.

Bu yd6nlerinin yani sira, Kusama’nin lislubunda insanlar etkileyen soyut, erotik ve siirsel bir
yaklasim vardir. Bu lislup ve yaklagim feminist sanat¢ilarda goriilen tisluba ¢ok yakindir.

Nitekim Banu Colak’in da belirttigi gibi;

Kadinmn i¢ diinyasini, bedenini, sosyolojik konumunu anlamaya ve sorgulamaya yonelik
olan feminist sanat; kimlik, ben, beden, cinsellik, yasam, mahremiyet, siddet gibi
kavramlari irdeler. Kadin sanatcilarin kendi cinselliklerini arastirmasi ve birgok kadimn
sanat¢inin konu olarak kendi yasamlarmni segmesi kadina 6zgii duyarlihigin degisik
sekillerde bigimlenerek sanata yansimasina neden olur (2011, s.39).

Bu baglamda Kusama’nin sanat¢1 kisiliginin tamamen duyarlilik, algi, siire¢ ve sezgiden
olugmasinin yani sira, temalar1 ve ¢ikis noktalarinin tiimii feminist sanat¢1 goriislerinin

arasinda yer alan kavramlardir.
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Kusama’nin cinsellige gonderme yapan isleri kendi i¢inde barindirdigi zalim ve baskin
kisiligi de yansitmaktadir. Igindeki zalim oriintiiniin ve acimasiz kaynagm giiciinii
kullanmak, onun giiciine sahip olmay1 arzu etmektedir. Onceden de deginilmis oldugu gibi
Kusama baskici, kadin1 ezen, kiiciik goéren bir babanin ve buna higbir sekilde karsi
koyamayan, kadinin yetersiz ve zavalli oldugunu siirekli onaylayan bir annenin kizi olarak
yetismistir. Bunun verdigi kirginhik Kusama’y1r c¢ok etkiliyorken, Japonya’nin iginde
bulundugu dénem ve baskici anlayisinda sorunlart iyice pekismistir (Stephenson, 2016,
s.35).

Gorsel 11. Agnes Martin, 1993. Erigsim: 23.05.2019. https://cutt.ly/dfCdVgK

Tekrarlayan birimler ile ¢alisan ve aymi zamanda isini hayatinin merkezine koymus
sanatcilara iyi bir 0rnek daha verilecekse bu Agnes Martin (Gorsel 11) olabilir. Sanatina ilk
basladigindan beri 15181n ve dokunmanin inceliklerine kars1 biiylik bir hassasiyeti vardi.
Calismalarinda dogayi direkt olarak vurgulamiyor, ama asil onun o&zelliklerinden
bahsettigini belirtiyordu. Peyzaj lizerinde hissedilen giizellik ve 6zgiirliigii vurguladigini
belirtiyordu. Martin’in sanati, her an1 ayni anda yansitan degil, andan ana olanin duygularini

yansitan bir dilden olusuyordu.

Yiizeyler lizerine tekrarlayan serit ve cizgilerle yaptig1 ¢alismalariyla ¢ok ilgi ¢ekiyordu.
Yapitlart bir yoniiyle minimalizm ile iliskilendirilse de kendisini aslinda Soyut

33


https://cutt.ly/dfCdVqK

Ekspresyonizme yakin buluyor ve soyut ekspresyonist grubu ile ¢alistyordu. Aralarinda
Jackson Pollock’un da oldugu bu grup ile birlikteligi onun sanatina yon vermekte 6nemli rol
oynamistir. Organik soyutlama iislubu zamanla tekrarlayan Oriintiilere ve formlara

doniigsmiistiir.

Soyut ekspresyonistler ile ge¢irdigi bir sliregten sonra kendine ait bir dili gelistirebilmistir
ve zamanla donemin estetik ve sanat alanlarindaki devrimlerinden etkilenmemeye ¢alisarak
tamamen yalniz yiirlimeyi tercih etmistir. Calismalarinda yalnizlik ve sessizlige bir yatkinlik
oldugu agikg¢a goriilebilir. Bu baglamda sessizligin yalinligin bir anlamda semboli
olabilecek, spiritiiel dogu felsefelerinden 6zellikle Taoizm ve Zen fikirlerinden etkilenmis,
yapitlaria bu etkileri yansitmistir. Daha sonra karsilastigi sorunlarina yaklagiminda da bu
goriislerin ¢ok olumlu etkilerini gérmiistiir. Bu goriislerin din kismiyla ilgilenmemistir, onun

esas ilgisi gizemli seylere karsidir.

Pek cok roportajinda kendi isteklerine zit giden hayatindan, depresyonundan, yalnizligin onu
ne kadar olumsuz etkilediginden, i¢indeki yikiciligin giiciinden ve ¢aresizlik hislerinden agik

sozliilik ve samimiyetle bahsetmistir.

Hastalig1 yiiziinden durdugu, higbir sey iiretemedigi donemi bir tatmin duygusu ile
anlatmistir bir roportajinda. Bir arkadasina yazdig1 mektupta, hi¢bir seye sahip olamadigini,
hicbir sey yapmak zorunda da olmadigini yazmistir. Fakat bunun kendisine {iziintii
vermedigini hatta iiziinti duygusunun bile koti olmadigini vurgulamistir. Durup,

iiretemedigi donemi bu sekilde dile getirmistir (Buckley, 2017, s.100).

Katatoni yiiziinden dis diinya ile iliskisinin tamamen kesilmis ve yogun depresif, karamsar
diisiinceleri yliziinden hastanede yatmak zorunda kalmistir. Bu donemde var olmaya,
yasamaya ¢ok cabaladigimi fakat hi¢ haz almadiginmi belirtmistir. O diinyanin yarattigi
baskilar yiiziinden {inlii bir sanat¢1 olmanin bedelini agir 6dedigini diistinmiistiir, fakat
aslinda yine yaraticilig1 ile var olabilmistir. Onu kurtaran da yine sanat¢i olmasi, her

seferinde onu yeniden hayata baglayan da sanata olan tutkusudur (Frizzell, 2017, s.57).

Yasadig1 psikolojik rahatsizliklarla basa ¢ikmasi, sanatinin ana temalarindan birini

olusturmaktadir. Ornegin kagitlar1 seritlere ve cizgilere bdlerek kafesi andiran orintiler
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yaratmasinin altinda aslinda kendisine kalkan gorevi géren ve onu koruyacak olan bir seyler

yapma ihtiyaci yatmaktadir.

Martin sizofreni hastaligi, cocuklugu, cinsel hayati ve ailesi hakkinda konusmay tercih
etmiyor, tiim bunlar1 kendi tislubuyla sanatinda yansitiyordu. Hallisinasyonlar goriip sesler
duydugu donem hig¢ tliretemedi. Saglikli gegirdigi donem iirettiklerine de gerek duygusal,
gerekse akilsal yaklasildiginda islerinin alt metinlerinde bunlar- bastirilanlar-
okunabiliyordu. Kendi yaptiklarini bu yonleriyle Van Gogh’un tablolarina benzetmektedir;
i¢ diinyasin1 ve hastaligint en iyi sekilde agiklayabilecek sihirli bir asa gibidir kendi

deyimiyle.

O da sanat eserlerinde, onu koruyacak, onun arkasina saklanacagi bir duvar O6rmek
istemektedir aslinda. Bu sayede aklinin derinlerinde olan diislinceleri pozitif bir sekilde
damitabilecektir. Ancak bu sayede, bu diisiincelerle basa ¢ikabilmektedir. Kendisini ¢ok iyi
tanimaktadir, i¢ diinyasini, duygularini, diisiincelerini. Nitekim kendisine gore boyle olmak
zorundadir da ayn1 zamanda. Tamamen yalniz, tamamen caresiz hissetmenin verdigi panik
ve korku hissi onu kendini ¢ok iyi tanimaya ve siirekli kontrol altinda tutma ihtiyacina
itmistir. Bu caresizligin insan1 ¢ok u¢ noktalara gotiirebileceginden bahsetmistir bir
roportajinda. Sonra da bu caresizligin, yardim alamama hissinin aslinda insan1 édiillendiren
bir tarafi oldugunu da belirtmistir. Odiilden kastettigi, giiclenmek ve her seferinde yeniden

sigramaktir. (Princenthal, 2015, s.128).
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Gorsel 13. John Franzen. Her Cizgi Bir Nefes /Each Line One Breath. 2014. Erisim: 19.05.2019.
https://bit.ly/32D3M9Y

John Franzen de sanata olan tutkusunu, yasam deneyimlerini genellikle c¢aligmalarinin
konusunu olusturacak sekilde ele alarak yansitmistir. Bunun yaninda bazi konular daha 6nde,
hayati ve sanat1 i¢in temel mesele olmustur. Kendisini bazen bir bilim insani, bazen bir
saman veya din adami olarak gérmekte ve bu tavirlar ile iiretmektedir. Sanat¢1 olarak roliiniin
ise diinyay1, isleyisi, diizeni kesfedip anlamak oldugunu diisiiniir. Kendine doniik diinyasinin
icinde, karanligin, higligin, yikiciligin ve yaraticiligin lizerine diisiiniip bu konulara agirlik
vermektedir. Franzen’in ¢aligmalarindaki temel gaye kendi i¢ diinyasinda yeni bir kozmoloji
yaratmak ve diinyasindaki isleyen mekanizmalara yeni bir mantikli, uyumlu yorum

getirmektir.

Meselelerini bdyle ele alirken, Franzen, farkli sanatsal denemeler yapmakta ve farklh
yontemler uygulamaktadir. ise 6nce bir kagit ve beyaz renk kullanarak baslamaktadir ve
buna “baslangi¢” adin1 vermektedir. Tkinci adimi ise ¢izginin murekkep, grafit kalemi veya
kan kullanarak kesfedilmesidir. Mirekkep ile yaptigi calismalari igin, Franzen’e gore
¢izginin yaratimi, evrenin yaratiliginin bir tiir siyah beyaz baski alinmis halidir. Projelerinin
aslinda 6zii tek bir ¢izgidir, tek bir fir¢a darbesidir, tek bir harekettir ve bu aslinda evrendeki
tiim yaratimlarin 6ziidiir Franzen’e gore. Bunun iizerine gelen her hareket, ilk olanin bir
kopyasi niteligindedir. Cizgiyi analiz etmesi, higligi analiz etmesi, Franzen’in bu siireci
normal bir ¢izim sireci olmaktan ¢ikarip, adeta bir meditasyon siirecine doniistiirmektedir.

Bu ortaklik Franzen’in sanat¢i olarak projelerini gorsel ve kavramsal acgidan da
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zenginlestirmektedir. Bu slirecler hem onun i¢ diinyasini hem de evrene dair duygu ve

diistincelerini ele alan performanslardir.

Pek ¢ok projesinde yikiciligin ve her defasinda yeniden insa etmenin 6nemi, bunu bir
performans olarak yapmasi, onu kendisinin her seferinde bagka bir noktaya tagiyormus gibi
hissettirmektedir. Bu bir ¢esit doniismek de sayilir Franzen igin. Projelerinde kendisinin ve
izleyenin ruhunu iyilestirme ¢abasindadir, bu sebeple de yikiciligi kullanir ¢alismalarinda.
Ornegin metal tabaka kullandig1 bir ¢alismasinin ayna gorevi gordiigiinii belirtmistir. Cinkii
burada izleyicinin narsistik yansimasini yikmakta, her bir ¢izgisinde ona zarar vermektedir.
Izleyicinin gérdiigiiniin, yorumunun, algilayis seklinin kendi icindeki zaman ve mekan
algisindan daha fazla bir sey olmadigini diisiinmektedir. Franzen’in yarattig1 her bir parca
metodolojik bir deneyi ve ritlelleri icermektedir. Bu sayede bir yandan kendisine kendi
icinde sistemli ve organize yeni bir evren yaratmis olurken, diger yandan da ruhunu
iyilestirmis olmaktadir. Her Cizgi Bir Nefes adli eseri (Gorsel 14), en bilinen eserlerinden

birisidir.

Gorsel 14. John Franzen. Her Bir Cizgi Bir Nefes /Each Line One Breath. 2014. Erigim:
22.05.2019.https://bit.ly/32D3M9Y
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Bu eserinde temel motivasyon kaynagi olan disiince hem kendi hem de insan hayati igin
¢ozum yolu aramasidir. Hem mekanik hem de organik yan anlamlar tagimaktadir. Birbirine
benzeyen el hareketleri, her bir cizginin bir éncekine yanit niteliginde oldugu bu eseri
Franzen tarafindan yonetilmekte ve yon verilmektedir. Tiim bunlar insanin nefes alip
vermesiyle paraleldir. Igerideki diizen ve diizensizlikler sanat¢inin diisiincelerinde,

duygularinda ve yansittiklarinda viicut bulmaktadir.

Gorsel 14’teki calismasi yalnizca diiz bir ¢izgi ile baslamaktadir ve her bir ¢izgide bir
oncekinin aynisin1 yapmaya ¢aligir, onu taklit eder. Her ¢izgi — aslinda nefesi temsil eden-
cok ufak da olsa farklidir ve bu farklar her bir par¢a i¢in yeni bir hareket olusturmaktadir.
Her cizgisinde farkli bir hareket ve buna paralel olarak da bir uyumluluk vardir. Bu yenilik
o ¢izgiyi digerlerinden ayirmaktadir. Konsantrasyonu ve tekrarlayan hareketleri- nefes alip
vermek gibi gordiigii- her bir ¢izgi arasindaki, tiim ¢alismay1 dogal bir bigimde katmanlar ve

oruntilere bélmektedir.

Her bir ¢izimin, ilk ve en temel adimi olan ¢izgi, aslinda hayatin, hayata dair olan her seyin
ilk adimin1 temsil etmektedir: Nefesi. Bilingli bir nefes alip verme ile ¢izim tamamlanmistir.
Bu siireg icerisinde her nefes alis, bir esin kaynagi olup, bir sevki tetiklemekte ve iginde
yasamin enerjisini, kendisini barindirmaktadir. Buradaki cizgiler nefesin enerjisini
yansitmaktadir ve her bir ¢izginin hayatin ritmini yakalayan ve onu maddeye ¢eviren bir

islevi vardir (John Franzen. https://cutt.ly/ifCCTRX).

Bu calismada esas etkili olan, nefesin nasil da maddeye doniisiip ¢izgi bi¢cimini aldigidir.
Daha sonra da koca bir sanat eserine doniismesidir. Oriintiilerin tiikenmez cesitliligi aslinda
tamamen tek bir ¢izgiden baslamaktadir. Burada bu durum materyal diinyanin enerjisini
yansitmaktadir. Her bir ¢izgiyi tek tek c¢izme siirecinde (bir bakima nefes alip verme
siiresinde) Franzen bir gesit trans haline gegmektedir. Bu ritiieli andiran durum tekrarlayan
stireclerden olugsmaktadir. Bu siirecler burada tamamen isin kendisini kapsayan olmustur. Bu
sayede sanatc1 kendi hayatina anlam katan nefesini bir tiir fiziksel manifestoya aktarmistir.
Ardisik ve ayn1 zamanda arka arkaya degisken bigimde gelen minimalist Oriintller, gizgiler,

tekrarlara, devamliliga ve oliimsiizliige gonderme yapmaktadir.
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3.2. Psikanalizde Sanat Yapmanin Dinamikleri

Sanatc¢ilarin hayatlarini degerlendirmek, i¢ diinyalarinda nasil bir sistemin isledigine bakmak
ve en Onemlisi nasil yarattiklarin1 anlamak i¢in Freud, insanin hayatindaki ruhsal
hastaliklarin ve travmalarin onu nasil etkiledigini anlamaya g¢alisan patografi yonteminden
faydalanmistir. Patografi burada sanat eserlerinin nasil ortamlarda olustugunu, nasil duygu

ve diisiincelerle beslendigini ve zenginlestigini anlamak i¢in basvurulacak bir yontemdir.

Freud bu patografik siireci ii¢ asamaya indirgemistir. ilk énce sanatginin yaratici yapit1 ve
yapitin estetik anlayisini karsilamasi ile iligkisini inceleyerek baglamistir. Bu incelemenin
sonucunda sanat¢inin diirtiisel hareketleri veya motivasyonunun aslinda yaratici eserler
aracilifryla giinliik fantazileri agiga ¢cikarmak i¢in kullandigini gérmiistiir. incelemede ikinci
yaklasimi sanat¢inin yaratim sirasinda i¢ diinyasini yeniden insa ettigi {izerinedir. Ugiincii
yaklagim ise sanat¢inin yaratim siirecinde hazzin sinirlarinin 6tesinde bir siire¢ yasadigi ile

ilgilidir (Kemler, 2014, 5.227- 229).

Sanat¢imnin yaratiminin ise iki siiregten olustugunu belirtmistir. Bunlardan ilki bilingalti
aktivitelerinin ve fantazilerin neden oldugu siiregtir. Bir diger deyisle, bu siireg stres altinda
iken veya herhangi bir ruhsal uyarilma durumunda ortaya ¢ikar. ikinci siirec ise gergeklik
ilkesine dayanir, mantikli ve akilsal diisiince ile diinyayla etkilesime girer. Libidinal enerji

de burada ortaya ¢ikar, sembolize etmek, yer degistirmek ve yogunlagmak olarak.

Freud ayn1 zamanda bir donem yaptig1 ¢alismalarda aci veren deneyimleri haz veren
aktivitelere sanat aracilig1 ile doniistiirme iizerinde yogunlagsmistir. Gergeklikten memnun
olmadig1 oranda, sanat¢1 kendini fantazi diinyasina vermis ve bilingaltinda olmak istedigi,
yasamak istedigi hayati sanat yapitlarinda yansitmistir. Toplumun beklentileri ile sanat¢inin
i¢ diinyasindaki c¢eliski burada belirmektedir.  Bu baglamda Freud’un goézlinden
tanimlandiginda, sanat gilinliik hayatta reddedilen, kabul goriilmeyen arzularin estetik bir
anlayisla icgiidiisel olarak hayata gecirilmesidir. Sanat bu sayede yalnizca sanat¢i i¢in i¢
diinyanin ortaya koyulmasi degil, ayn1 zamanda da izleyicinin de sempatisini kazanacak haz

verecek bir aragtir.

Freud’a gore cinsellik veya saldirganlik ile ilgili bastirilmig duygular sanatgida anksiyeteye

sebep olmaktadir. Bu sebeple sanatsal obsesyonlarda en onemli etken anksiyetedir.
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Sanatcilarda anksiyeteyi yok etmek veya bununla basa cikabilmek igin bilingaltindaki
reddetme veya yliceltme mekanizmalar1 devreye girer. Anksiyete kaynaklart sanat¢inin
elinden gorsel bir form olarak ¢iktiginda ¢ok daha kabul edilebilir ve daha az tehdit eden
formlar haline doniisiirler (Kemler, 2014, s.234).

Sanatsal obsesyonlar1 imgesel yaklasimla arastirirken Freud, Leonardo da Vinci’yi ele
almistir. Da Vinci’de miikemmellige ulasmakta sonu olmayan bir arzu, arayis ve bilgiye
arastirmaya karst doyumsuz sonsuz bir tutku oldugunu goézlemlemistir. Freud’a gore
Leonardo’nun erken ¢ocukluk doneminde yasadig1 olaylardan kaynaklanan yiiceltme edimi
onu kesfetmeye ve yaratmaya itmistir. Milkemmele ulagma hedefinin altinda pek ¢ok
insandan daha iist bir seviyeye ulasma arzusu yatmaktadir. Bu noktaya ulagsmasinda Da
Vinci’nin ¢ocuklugunda karsilanamayan beklentilerinin, arzularinin ve hayal kirikliklarinin
telafisi arayis1 vardir. Freud, cinsellikle ilgili bastirilanlarin sanatc¢ilarda sonsuz bir bilme,
kesfetme ve yaratma arzusuna doniismesini en ¢ok Da Vinci iizerinde arastirma yaparken

Oorneklemistir.

Sanatciy1 yaratmaya yonelten kaynak Winnicott’a gore biraz daha farklidir. Winnicott’a gore
yaratici siireclere psikanalitik bir bakis agisi ile bakildiginda yaratma kaynagi sadece ac1 ve
depresyon olarak ele alinmamali, ayn1 zamanda sanat¢inin fantazileri ve i¢ diinyasinin yapisi
da g6z Oniinde bulundurulmalidir. Bunun sebebi, yaraticiligin bir diger bakis acisi ile
anksiyetenin bittigi veya azaldig1 yerde bagliyor olmasidir. Nitekim, sanat¢ilarda derinlerde
yatan bir yaratma arzusu vardir. Bu arzunun kaynagi derinlerde olan bir ihtiya¢ ve koklesmis
bir kendini ifade etme arzusudur. Bir diger arzu da sanat¢ilarin sanatlart aracihigi ile

insanlarla iletisim kurmaktir (Winnicott. https://cutt.ly/pfCclDC).

Gergek bir sanat eseri ancak sanat¢inin kendisini serbest birakmasi ile yaratilabilir. Evren
sanatcilara Ooyle duygular yasatmaktadir ki bu duygular akil ve sozciikler ile aciklanamaz.
Ayni zamanda ger¢egin kendisinden daha giiclii ve gergektir bu duygular. Estetik anlar
sanat¢inin zaman ve mekani askiya alarak, anilarin1 deneyimlerini ortaya ¢ikartip su an ile
birlestirebilince ortaya cikarlar. Estetik ideal i¢ ve dis diinyadaki iki ayr1 kisiligin arasindaki

sinirlar eriyince ortaya ¢ikan kaynagmis yeni olusum ile ortaya cikar.

Yine Winnicott’a gore sanatgilar i¢in sanat eseri liretmek bir ¢ocugun oyun oynamasindan

farksizdir. Oyun, ¢cocuklarin kendilerini tamamen kaptirmasi gibi sanat¢ilarin da ¢ok ciddiye
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alarak yaptig1 bir eylemdir. Ciinkii onlara bambagka bir fantazi diinyas: sunar. Sanatc1
kendisini mutlu edecek sekilde yepyeni bir diinya yaratir fantazilerinde. Sanat¢inin oyunu
kendisine yonelik i¢gdriisii ile fikirlerini yeniden kendisini tatmin edecek sekilde insa

etmesiyle olusur (Winnicott. https://cutt.ly/kfCcP8D).

David S. Kemler sanatin psikanalitik boyutunu ve Freud’un sanatgilar hakkindaki teorilerini
daha iyi anlamak i¢in sanat¢ilarla konusmus, onlara sanatlari, sanatlarinin onlardaki yeri ve
anlami  hakkinda sorular sormustur. Bu sorulardan bir tanesi, sanatcilarin
performanslarindaki amaglarinin ne oldugudur. En ¢ok rastlanan yanitlar sunlardir: Kendini
ifade etmek, gecirdikleri travmalar1 ve sikintilar1 unutmak veya diinya goriislerini, fikirlerini
ifade etmek. Kendini ifade etme arzusuna bakilacak olundugunda, sanat¢ilarin ¢ogu
kendilerini hem sanat aracilig: ile ifade edebilip, hem de kendilerini sanatlari iizerinden en
iyi sekilde tanimlayabilmektedirler. Diinyada ve yasadiklari toplumda taniklik ettikleri
olaylar1 ve o olaylara nasil tepki verdikleri sanatlarinda ifade edilmistir (Kemler, 2014,
5.241).

Bu sorunun yoneltildigi bir baska sanat¢1 grubu ise sanati kendilerine bir terapi formu olarak
sectiklerini belirtmislerdir. Sanatlari sayesinde gergek hayattan kacabildiklerini, sanatlarinin
onlara rahatlatici ve sakinlestirici bir etki yarattigini sdylemektedirler. Grubun iginden
kendisine iiretim kaynagi sorulan bir sanat¢i iginden gelen iiretme ihtiyacini su sekilde

aciklamistir;

Uretmedigim zamanlar bana diinyanin sonu gelmis gibi geliyor. Sanatim beni tanmimliyor ve
benim ruhumu ifade etmek icin tek yolum. Bu beni stirekli Gretmeye iten bir obsesyon. Ama
buna ragmen bagka bir ig yapabilecegimi hayal edemiyorum. Bu benim olus seklim, bana
verilen bu. I¢ diinyam ile bu sekilde iletisim kuruyor olmak bana kendimi giiglii
hissettiriyor. Her zaman goriilmek ve fark edilmek bu obsesyonlarim sayesinde
karsilaniyor. Kendimi ifade edebilecegim tek yol bu (Kemler, 2014, s.241).

Bunun yani sira, sanatgilarin hemen hepsi kendilerini sanatsal olarak ifade etmeleri ile
spiritiiel bir bag oldugunu belirtmektedirler. Bu ruhani bag bazen direkt bazen de indirekt
olarak goriinmektedir. Spiritiiellik ile baglarin gii¢lii olmasi, sanatcilar i¢in 6nemli bir aragtir
ve sagaltim i¢in de 6nemli rol oynamaktadir. Spiritiielligin yan1 sira i¢goriiniin de kendileri
icin ¢ok 6nemli bir sey oldugunu belirtirler. Bu i¢gdrii sayesinde sanat¢ilar zengin yaratma

kaynaklarina ulagabilmektedirler. “Ben spiritlel yanimi ve arzularimi ¢ok manipulatif

buluyorum ve sanatg1 olarak ruhani yonlerim tarafindan manipule edilmekten ¢ok
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memnunum. Bu sayede obsesyonlarimi da kontrol altina alip, sanatimi icra etmemde onlar1

bir arag olarak gortyorum” (Kemler, 2014, s.242).

Danijela Franz da sanatindaki motivasyonunun yasadiklarindan ileri geldigini ve yasaminin
kendisinin aslinda sanatin kaynagi oldugunu su sekilde belirtmistir; “Yaptigimiz sey aslinda
cok direkt; anilarimiza, yasadiklarimiza anlamlar yiikliiyoruz ve zamanla onlar1 duygularla
katman katman isleyerek, donatarak, giizellestirerek veya hafifleterek baska bir seye

doniistiirityoruz” (Kemler, 2014, s.243).

Gdorsel 15.GuntherUecker. 1968. Erisim: 03.02.2020. https://cutt.ly/kfCfuSF

Zero adli Ekspresyonist grubun bir tiyesi olan Gilinther Uecker de eserlerinde kullandigi
tekrarlayan birimleri, tekrarlayan el hareketlerini kendini psikanalitik agidan ¢oziimlemek

icin kullanan bir diger sanat¢idir. Cagimizin kitle iletisim araclarini yikici ve tehlikeli bulan
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sanatgl, daha geleneksel malzeme ve yontemler ile Uretmektedir. Cogunlukla tuvallerine,
resimlerine ve objelerine ¢ivi yerlestirmesiyle tanimmmaktadir (Gorsel 15). Bunlarin
sonucunda da yarattig1 15181n ve gblgenin insan ruhuna dair bir duyarlilig1 olurken ve ayni

zamanda da resimsel bir birliktelik yakalamis olur.

Gunther Uecker tekrarlamaya, tekrarlayan birimlere esas 1950’lerde ilgi duymaya baslamis
olup, heykellerini ve resimlerini yaparken i¢c diinyasmi ele alan ritiieller bigiminde
gormiistiir. Kendi i¢ diinyasinda derinlesen sanatgi, imza niteligi tasiyan bu calismalarini
ayn1 meditatif yaklasimla yapmistir. Tablolarina defalarca ¢ivi ¢akmis olmasi psikanalitik
olarak cok farkli bicimlerde yorumlanmaya agiktir. Kendisini nasil bir bi¢cimde ifade
etmektedir? Yapilan eylem ve sonucunda ortaya c¢ikan is nasil duygulara karsilik

gelmektedir? Yaptigi her bir ritiielde kendi i¢ diinyasini bu sekilde islemektedir.

Sanatcinin i¢ diinyasini irdeleyen tiim bu teorilere, yaklasimlara ve drneklere bakildiginda,
oncelikle, yaratmanin sanat¢iy1 var ettigi gercegi goz ardi edilemez. Yaratma siirecinin
meditatif boyutu ve disavuruma olanak tanimasi hemen hemen tiim sanat¢ilarda ortak
unsurdur. I¢ diinyada bitmeyen, tiikenmeyen giiclii bir enerji kaynag: vardir her sanatginin

bu kaynaktan gug alarak kendi yeni ve milkemmel gercegine ulastigi gozlemlenmistir.

BOLUM 4: GUNUMUZ SANATINDAN ORNEKLER
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Gorsel 16. 1l Lee.2001. Erisim: 22.06.2019. https://cutt.ly/2fCfp1K

Kore dogumlu ve su anda New York’ta yasamakta olan 11 Lee, desene alisilageldik tavirlarin
disina ¢ikarak informal ¢agdas bir bakis agisiyla yaklagmaktadir. Siradan, giinliik hayatta
kullanilan tiikenmez kalem ile bilegin tekrarlayan hareketlerini kullanarak trettigi desenler
ile bilinmektedir (Gorsel 16), hatta bilinmekle kalmayip tiikkenmez kalem sanatinin
babalarindan biri olarak taninir. Imza niteligi tasiyan islerinin hepsi tiikenmez kalem ile
daireler ¢izerek yapilmistir. Sadece desenlerine yogun bir sekilde calisarak yillarin tek bir

konuya ustalagsmaya adamis bir cagdas sanatcidir.

Queen’s Museum of Art’ta sergilenen desenleri dramatik indigo ve siyah murekkep ile
yaptig1 soyutlamalar sanat¢inin bilingaltinin ve diis giiciiniin yalin ve bir o kadar da giiclii
bir tavir ile yaptig1 islerin bir sonucudur. Hepsi uzun ve yavas siirecler iceren desenler olup,

Ozenli bir bi¢imde tiikkenmez kalem ile kagit veya tuval lizerine yapilmustir.

Bu itinali ¢aligmalar, ilk bakista ¢ok basit bir teknikle yineleyen bilek hareketinden yapilmis
gibi goriiniirler. Bunun derininde Lee’nin teknik konusunda seneler boyu ne kadar ustalastig:
yatmaktadir. Siirecleri goz 6niine alindiginda, yapitlarinin her bir agamasinda biiyiik bir tutku

ve 6zen ile ¢alistig1 agikga goriilebilir. Ornegin, tuval iizerine yaptig1 ¢izimlerde dnce akrilik
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mat jel ile 6zenli bir sekilde bes kat akrilik astar1 atmaktadir. Atilmis olan her bir katman bir
bicak ile iyice ylizeye dagitilmaktadir. Ancak bu asamalardan sonra desenlerini ¢izmeye
baslamaktadir. Akrilik jel ile atilan katmanlar ile elde edilen yiizey miikemmel bir sekilde
yapilir ki bu durum miirekkebin sinirlar1 asip tuvale dogrudan niifuz etmesini 6nlemektedir.
Bu katmanlardan olusan ylizeyler sayesinde miirekkep istenildigi sekilde yiizeyde
kurumaktadir ve kalem izlerini de yok etmektedir (Asia Art Archive in America.
https://cutt.ly/gfCcDxo).

Pek cok insana gore Il Lee’nin yapitlar1 sadece karmakarisik cizgilerden ve tekrarlayan
dairelerden olusan karalamalardir. Fakat Il Lee’yi bu sekilde algilama ve degerlendirme
bicimi, sanatciya dair biiylik noktalar1 kacirmak anlamina gelir. Yalnizca karalamak, akla
ve duygulara gerek olmadan kontrolsiizce salt bilek ile hareket etmektir. Fakat Lee’nin
desenlerine bakildiginda tek bir merkez bulunmakta ve ¢izgiler bu nokta etrafinda
toplanmaktadir. Hepsi bir arada olmasina ragmen ayri ayr1 segilebilmektedirler. Bu gizgiler
bir birliktelik icinde olacak sekilde organize edilmislerdir ve kagidin veya tuvalin
ylizeyinden sigrayip ¢ikiyor gibi goriinmektedirler. Bu ustalik da tek bir alana yillarini
vermesinin sonucunda elde ettigi bir bagaridir (Art Projects. https://cutt.ly/xfCcGTO).

Il Lee’nin eserlerini yaratma bicimine bakacak olursak, psikanalitik agidan
degerlendirildiginde bir arkeologun ince ince kazarak ge¢cmisi arastirmasi gibi, Lee’nin de
incecik her cizgisinde her karalamasinda daha da derine indigini gozlemleyebiliriz. I¢
diinyasi ile ilgili yaptig1 bu calismada sanki derinlerde bir seyler aramaktadir. Goriiniirde
basit gibi algilanan bir el hareketi ile sonsuzlugun, insanin ve evrenin en gizemli yerlerini
islemektedir bir yaniyla. Bu algiy1 yaratmay1 sadece iki boyutlu bir diizlemin iizerinde, yani
kagit gibi algcakgodniillii bir malzeme {izerinde defalarca ayni noktanin etrafindan gecerek

yapabilmektedir.
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Gorsel 17. Hong Chun Zhang. Ikiz / Twins. 2002. Erisim: 22.05.2019. https://bit.ly/32DEaKg

Tekrarlayan ¢izgilerle ¢alisan Hong Chun Zhang sa¢1 ele alarak eserler liretmekte ve tiim bu
caligmalar biiyiik bir titizlik, 6zen ve sabir gerektirmektedir (Gorsel 17). Kavramlarin
diisiinsel boyutta algilanmasindan ¢ok duyusal ve gorsel olarak da izleyici ile iletisime
gegmesine onem vermistir. Bu baglamda yaptig1 ¢alismalarin ¢agdas sanat baslig altinda

degerlendirilmesinin yani sira geleneksel yanlar1 da vardir.

Tekrarlayan birimlerle ¢alisan pek ¢ok sanat¢ida oldugu gibi Zhang de uzun zamanini sadece
tek bir alanda derinlesmek ve ustalasmak icin vermistir. Bu sebeple yalnizca miirekkep
teknigi iizerine dersler almistir. Cin’de yapilmakta olan geleneksel miirekkep teknigine

ustalikla hakim olabilmistir. Sanatin1 kendisi su sekilde agiklamaktadir;

Calismalarima baktiginiz zaman yapilmasi ¢ok zaman alan ve ¢ok el yetenegi gerektiren
caligmalardir. Cok fazla el is¢iligi ve bir ok kiiciik detay ile birlikte. imgenin i¢inde kavram
da olsun diye arada bir denge yakalamaya g¢alismaktayim. Bu sayede insanlar benim
calismalarima baktiklar1 zaman Cin’i hi¢ anlamiyor olabilirler ama yine de onu baska bir
derecede, diizlemde anlayabilirler ve iletisime gegebilirler. Benim ayrintili ¢aligirken esas
ulagmak istedigim nokta bu (Hong Chun Zhang. https://www.hongchunzhang.com/).

Bir roportajinda ¢ok onem verdigi silireglerinden bir tanesini detayli olarak anlatmistir.
Miirekkeple olan c¢aligmalarinda Once taslak ile baslamaktadir. Fakat komiir kalemi ile
yapilan biiylik boyutlu islerinde dnce sadece kiiciik bir taslak yapip, onu referans olarak alip,
o referansin lizerinde biiyiik boyutlu ¢alismaya baslamaktadir. Daha sonra digerlerinden ¢ok

daha yumusak olan farkli bir ¢esit komiir kalemi kullanmakta ve genel kompozisyona
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baslamaktadir. Eger istedigi ¢izgileri elde edemezse o zaman parmagini veya bir mendili
titizlikle kullanarak silmektedir. Sonra mumlu boyaya benzeyen farkl tipte bir komiir kalemi
kullanmakta ve bu sayede keskin, ince ¢izgileri detayl olarak ¢izebilmektedir. Bu teknik
onun ¢ok daha derin bir koyuluk elde etmesine olanak tanimakta ve agik-koyu degerler
arasinda duyarli tonlar elde edebilmektedir. Bu baglamda Chun Zhang’in resimlerinin
yapilis siireci Cin geleneksel resimlerinin yapilig strecleri ile cok benzerlik tagimaktadir.
Tek farki geleneksel resimlerde kullanilan miirekkebin su bazli olmasi, Chun Zhang’in
resimlerinde kullanilan kdmiiriin kuru olmasidir. Siirece ¢ok 6nem veren Chun Zhang icgin
bu ayrimin 6nemli bir yeri vardir ¢iinkii komiir kalemi silinebilmektedir ve o hatanin {izerine

tekrar katmanlarla ¢alisabilmektedir (Colossal. https://cutt.ly/STCcLAJ).

Bir diger 6rnek de Ingiliz ¢agdas sanatgt Hanna Ten Doornkat’tir. Yapitlarindaki yinelenen
cizgiler ve katmanlar hem birbirinin tzerine binip birbirini yok ederken, hem de birbirlerini
desteklercesine yapita zenginlik katmaktadirlar. Bu sayede Doornkat derinligi olan ve
duyarli desenler tiretmektedir. Desenlerindeki birbirini tekrarlayan hareketler, obsesyonlarin
bir sonucudur. Sabirla ayn1 imgeleri tekrar ederken, Doornkaat, i¢ diinyasinda obsesyonlari
ile sanatinin ne kadar i¢ ice gectigini gostermektedir. Bu durum da sanatini i¢ diinyasindaki

derin yap1 ile dogrudan iligkilendirebilecegi isler yaptiginin gostergesidir.

Gorsel 18. Hanna Ten Doornkaat. 2008. Grinin Tonlar1 / Shades of Grey. Erigim: 16.03.2019.
https://bit.ly/33zoCIL
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Ten Doornkat’in kompleks eserlerinden olan kirkyama motiflerinden olusan katmanlarinda
duygusal ve sibjektif olan ile renk, mekan, doku ve mekanik siiregler ile karsilikl etkilesim
halindedir (Gorsel 18). Eserlerin olusumunda endiistriyel el aletlerini nabiz atis1 gibi ritmik
bir sekilde kullanmaktadir. Buna 6rnek olarak matkap ile yaptigi desenler, obsesif bir sekilde
olusturulmus olan mitkemmel gridler veya uyum icerisindeki renkler verilebilir. Tiim bunlar
mitkemmel ve yiice olana ulagmak i¢in gerceklikten kopacak kadar sonsuz tekrarlardan

olusmaktadir.

Tekrar tekrar katmanlar ile kaybolan gergeklik kagit iizerinde baska bir gerceklik
anlayisiyla yeniden var edilmektedir. Boylece siirmekte olan ontolojik diyalog; yirtilmais,
zimparalanmis veya kolaj ile olusturulmus yiizeylerde yaratilmis olur. Bu eserlerinin bellegi
eskiye veya derinlere dair bir yerlere ¢agirmasiyla ele ge¢mez Onemleri vardir. Bu
caligmalardaki sessiz fakat giiclii ifade bigimleri derinlerinde hatiralar ve yasanmigliklar
barindirmaktadirlar (Pullingers. https://cutt.ly/qfCcXAa).

Gorsel:19. Thomas Muller.2012. Erigim: 18.03.2019. https://bit.ly/32BO044

Thomas Muller ise, 1990’larin ortalarindan itibaren desendeki yalimligin giiciiniin ve
derinliginin farkina varip, kalemin tiim olanaklarindan yararlanarak i¢ diinyasini yansitan
bir sanatgidir ( Gorsel 19). Deseni ayricalikli goren ve salt desen lizerine yogunlasan ¢ok az
sayida cagdas sanatcidan birisidir. Sadece bir kalem ve yineleyen diiz ¢izgileri ile ¢ok
degisken ve derinligi olan kompozisyonlar yaratmaktadir. Tiikenmez kalemin yani sira

kalem, miirekkep, kuru boya ve yagl boya ile ¢calismaktadir. Bu ¢calismalari soyut ¢alismalar
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olup, Miiller bosluk duygusu uyandiran yiizeylerden maksimalist kompozisyonlara kadar

genis bir gercevede isler iiretmistir.

En bilinen eserleri arasinda tilkenmez kalem ile yaptigi, kagida yayilan, adeta kagidi
stiplirliyor gibi goriinen ve silercesine dagilan yalin bir ¢izginin sayisiz kez yan yana
gelmesinden olusan formlar1 vardir. Bunun disinda bazi ¢aligmalarinda ise kagidin ortasinda
bir nokta merkez olur ve ¢izgiler buradan narince yayilirlar. Teknigindeki ve yarattigi
imgelerdeki ikilemler ¢alismalarina derinlik ve zenginlik katmaktadir. Miiller yapitlarindaki

ikilemi su ctimlelerle agiklamistir;

Ilgi ¢ekme ve geri tepme, nefes alma ve nefes verme, dinglik ve gevseklik, canlihk ve
belirsizlik... Bunlar benim ¢aligmalarimin adeta bir sarkag gibi gidip geldigi zit kutuplardir.
Benim islerim tiim canliligini ve enerjilerini bu zitliklar arasindaki dalgalanmalardan
almaktadir (Saatchi Art. https://cutt.ly/gfCcBA0).

Miiller’in deyimiyle yapitlari, teknikleri, uyandirdiklar1 duygular ve yapilis siireclerine
bakilacak olunursa adeta bir gorsel icat niteligi tasimaktadirlar. Bu icatlar onun sanatinin
ihtiyaglardan veya yoksunluklardan dogmadigint gostermektedir. Aksine, onun
perspektifinden bakildiginda bir kagit parcasi bir malzemeyi deneyimlemek ve i¢ diinyasini

tanimak icin sonsuz bir 6zgiirliik alanidir.

Thomas Miiller’in sanatindaki siiregler ele alindiginda, desenlerinin zamanla evrilmis ve
kendi hatasiz iislubunu bulmus oldugu goézlemlenmektedir. Bu iislup Miiller’in kendi
ve duyarli yanlart ve malzemenin igin aslina uygunlugu. Bu iki temel kurali bilip,
calismalarinda ustalikla kullanmaktadir. Bu durum islerini basit birer iliistrasyon olmaktan

c¢ikarip derin ve kesinligi olan yapitlar haline doniistiirmektedir.

Thomas Miuller ayn1 zamanda hayata dair kesitler sunarken, diger yandan da sonsuzlugu,
simursizligl isaret etmektedir aslinda. Yapitlarindan onun ruhunun zenginligini, ugsuz

bucaksiz i¢ diinyasin1 anlamak zor degildir.

Tekrarlardan olusan isleri tamamen spontane bicimde iireten Ulrike Wathlig de
cesitlendirecek bir 6rnek olabilir. Tekrarlayan birimlerle ¢alisirken kendini boslugun iginde
serbest birakabildigini, ¢aligmanin sonunu onceden kestirmeden iiretmeyi kendi sanatci

kisiligi ile daha uyumlu buldugunu séylemektedir. “Bombos bir tuvalin 6nilinde durup da
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baktigim zaman, kendimi, bana tamamen yabanci bir diinyanin i¢ine c¢ekilmis gibi
hissediyorum, nereye gidecegimi, nereye varacagimi bilemedigim, 6nceden kestiremedigim.
Daha sonra tekrar tekrar ¢izgiler ¢ekerek kendimi o boslugun icine birakiyorum” seklinde

isine yaklagimini agiklamaktadir.

Calismalariin bazilarinda renk de kullanmistir. Buradaki renkler genellikle optik iliizyonlar
olusturacak sekilde yerlestirilmislerdir. Ice dogru kapanip kivrilan, her bir ¢izginin
karmakarisiklik icermesi ile ilgi ¢eken ve detaylarin vurgulandigi c¢alismalardir bunlar.
Tekrarlayan ¢izgilerin karsilastig1 ve kesistigi ile ortaya genellikle aga benzer bir olusum
cikmaktadir. Buradaki ag etkisi, her biri farkli platformda isleyen ayri bir katmana sahip
olup, birlikte olduklarinda uyumlu bir biitiin olusturacak sekilde bir arada bulunmaktadir.
Her birinin ayr1 bir yone dogru hareketi vardir. Bir diger yandan da bu diizlemlerin eserin
akist ile uyumsuz olup onu bozduklari da goriilebilir. Bu durum da simultane olarak
biiyiitilmiis ve ayni zamanda bulaniklastirilmistir. Derinlik katan katmanlar bu sayede

olusmustur.

Gorsel 20. Ulrike Wathling. 2013. Erigim: 13.05.2019. https://bit.ly/3kghAuz

Tekrarlayan birimlerle ¢alisan bazi sanatgilar gibi Wathling’de de calisma esnasindaki

tutkusu agik¢a goriilebilir. Uretirken segtigi renkler ve yarattig1 olusumun iginde biraktig
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bosluklar denge icindedir (Gorsel 20). Bu baglamda ¢ok farkli agilardan okunabilen ve
beceri gerektiren ¢aligmalari tutkunun birer kanit1 niteligindedir. Nitekim, dinlenmeden, ara
vermeden ve bu kolay olmayan teknik ile iiretmek de bu tutkunun bir kaniti niteliginde
olabilir. Isiyle bu denli i¢ ice ge¢mis hayatinin bir gdrsel yansimasi olarak da tekrarlayan
hareketlerden olusan form ve renk uyumu ¢ikmaktadir Wathling’in eserlerinde. Elizabeth

Critchlow Wathling’in bir eseri hakkinda sunlar1 soylemistir:

Yanliglikla Wathling’in bir eserinin 6niinde ayagim sendeledi ve bunun bir sans oldugunu
distiniiyorum. Bu ¢alismasinda ¢izgilerin tek tek ayni sekilde kullanilmasini ¢ok etkileyici
buldum. Bir yandan ¢izgiler diizgiin tekrarlardan olusurken, bir yandan da akis1 bozuyorlar.
Bu ¢eligkili durum bir tiir ikilem de yaratiyor. Bu baglamda bu ¢alisma kafa karisikligi da
yaratiyor. Burada, tekrarlayan her bir ¢izginin bir yandan net ve diizgiin gizgilerle birlikte,
diger yandan da daha karisik boliimlere sahip olmasiyla aslinda bir bakima insanin giinlitk
hayatta yasadigi rutin algilara ve duygu durumuna gonderme yapmaktadir. Insanin
yasadig1, deneyimledigi ve gordiigiinii bu sekilde aktarabilmesi i¢ diinyasi ile kurdugu bagin
giiciinden ileri gelmektedir diye diistiniiyorum (UalWorkflow. https://cutt.ly/IfCcOOK ).

“Cizgi bana gore objenin kendisidir. Cok fazla yineleyen ¢izgilerin bir arada oldugu zaman
ise yeni, baska bir doku olusur. “diyerek Vasijl Godzh tekrarlayan birimlerden olusan

caligmalarini yeni bir doku, form ve olusum yaratmak i¢in yaptigini1 anlatmak istemistir.

Gorsel 21. Vasilj Godzh. 2011. flustrasyonlar / Illustrations. Erisim: 06.10.2020. https:/bit.ly/2ZKR6w8
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Moskova’da yasayan ve iireten sanatgr Vasijl Godzh aklindakileri galismalarini kagida
aktarirken kullandig1 tek malzeme sadece bir dolma kalem olup, temel esin kaynagi olarak
da ¢evresinde olup biten her seyi segmistir (Gorsel 21). Her olaya, duruma algilar1 agiktir.
Onun islerini ilging kilan ne yaparsa yapsin, hangi konuyu ¢alisirsa ¢aligsin, iirettigi her seyi
yalnizca algakgoniilli bir dolma kalem ve bu kalem ile yalin ¢izgileri yineleyerek
yapmasidir. Elestirmenler tarafindan ¢ok giiglii olarak nitelendirilen ¢izgisel desenlerini bir
yandan farkli konulardan etkilenerek calisirken bir yandan da yontemi diisiiniiliince lizerinde

kontrol ve titizlik ile ¢alistig1 sOylenebilir.

Vasilj Godzh’un bu yaklasimi goz oniinde bulunduruldugunda, sanatta genellikle kabul
gormiis kurallar1 sinirlarin asarak degistirmeye ¢alistig gortilebilir. Siirekli ayni tip diimdiiz
ve basit bir kagidin iizerinde ¢alisarak ve kendisine tek malzeme olarak dolma kalemi
secerek. Bunlarin yan sira stirekli bu malzemeler ile yalnizca birbirine benzeyen ¢izgiler

cizerek.

Farkli temalara iligkin liretse de, mesajlarini ayn1 dil ile defalarca ve tekrar tekrar iletmeye
calismaktadir. Caligmalarinin hepsinde i¢ diinyast ile Ortiisen temalar goriilebilir. Bu yoniiyle
biraz Bourgeois’a da benzemektedir. Tek farklar1 Bourgeois kendine dair temalar farkl

malzemeler araciligi ile iglerken, Vasijl Godzh hep ayni malzeme iizerinden gitmektedir.

Bu baglamda Vasilj’nin bu tavri giiclii olarak degerlendirilmektedir ve ilgi ¢ekmektedir.
Sikic1 olma riskine ragmen defalarca ayni malzemeyi tekrar tekrar cizgiler cekerek
kullanarak yeni yollar aramaktadir. Kendisini etrafinda olan olaylara, durumlara agtigini ve
bunlardan ilham aldigini sdylemektedir. Bu sdyleyisine gore aklinda net ve istikrarli bir
tema olmadigini anlayabiliriz. Bu sayede ifade ettigi seyler de siirekli olarak degismektedir.
Onun ne sdyledigi, temalarinin ne oldugu ile degil, defalarca degismeden siyah miirekkep

ve beyaz kagitla caligmasiyla ve tekrarlayan ¢izgileri ile ilgilenilebilir.

Godzh’da tekrarlar — ¢izgiler- monoton degildir, ¢linkii Godzh bunlar1 yogunluklari,
agirliklari, tekstiirleri ve formlar1t bakimindan disiiniildiiglinde ¢ok c¢esitli olarak ele
almaktadir. Cok yonlii bir yaratict diislinceye sahiptir. Bazen bir portre bi¢iminde, bazen
bagirsak gibi kivrimli figiirler, bazen riizgara ve dalgaya benzeyen formlar, vajinay1 veya

cigegi andiran formlar... tiim bu farkh figiirleri tek bir sekilde islemistir. Tekrarlayan
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cizgilerinden ve dolma kaleminden vazgegmeyerek (Vasily Godzh.
https://cutt.ly/QfCcOrm).

Bu sekilde calismanin sanatg¢inin yaraticiligini arttirdigina ve ige dogru derinlesmesine
olanak tanidigina inanmaktadir. Bu ¢alismalardan birkag yil 6nce renkli tablolar da yapmius,
fakat daha sonra dolma kalemi bulmus ve onunla ¢alismaya baslamistir. Ondan sonra da hep
kalem ile devam etmistir. Tek bir malzemeye ve tekrarlayan ¢izgilere bir anlamda kendisini
hapsetmis goriinse de aslinda obsesif bir bicimde tek bir yonteme ve malzemeye agirlik
vermesi onun derinlesmesini saglamis, ustalagtirmistir. Manevi anlamda i¢ diinyasinda

ilerlemesine olanak tanimistir (Vasily Godzh. https://cutt.ly/ofCc3C8).

Bir diger 6rnek de Shirazeh Houshiary olabilir. Yeni Ingiliz Heykel Akimlarina dahil olan
Iranli sanatc1, heykelden ¢ok resmi andiran, video enstalasyonlar1 ve sanal gercekligi de

kapsayan ¢aligmalarinda tekrarlayan formlari ile bilinir.

Houshiary bazen nefesten, bazen sudan yeni bir evren yaratmaktadir. Madde olan ve
olmayan1 sorgulayan g¢aligmalarini tekrarlayan birimleri bir araya getirerek yapmaktadir.
Samanizm ve bilimi, fizik ve siiri, kaos ve diizeni beraber ele almaktadir ¢alismalarinda.

Sozciikler de 6nemli bir yer tutmaktadir.

Gorsel 22. Shirazeh Houshiary. 2015. Yukselme /Soar. Erigim: 10.01. 2020. https://bit.ly/3mticBy

2015’te yaptig1 “Soar” adli calismasinda (GOrsel 22), mavi ve mor pigmentten olusan bir sis

icinde tekrarlayan ciimleler gittikce kaybolmaktadir. Bu ¢alismada “Ben” ve “Ben degilim”
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climlelerini defalarca tekrarlayarak yazmistir. Bu tekrarlamalar, en sonunda mavi bir bulut
icinde eriyip kayboluncaya kadar devam etmistir. Pek ¢ok eserinde oldugu gibi, burada da
kendisini reddetme ve onaylama ikilemi gortlebilir. Gelgitlerin tekrarlamasiyla olusan

mimiklerini bilincin farkli katmanlarini isleyerek yansitmaktadir.

Bir roportajinda; “Resimleriniz ¢cok fazla tekrarlayan birim ve yogun bir konsantrasyon

iceriyor. Bunlar icin rittelistik diyebilir miyiz?” sorusunu soyle cevaplamustir;

Evet, ben zaten isin siire¢ ve ritiiel yaniyla ilgileniyorum; ve tiim bunlarin gorsel
yansimalariyla. Kendimi, evrendeki varligimi, etrafim ile iligkimi, etkilesimimi
sorguluyorum. Kendimin ve bu baglamda tim insanhigin ilk hallerine, o kaynaklara
ulagmaya ¢alistyorum. Her bir tekrarlayan hareketimde derinlere dogru kaziyorum aslinda.
Bu sebeple ritiiel ve siiregler benim derinlesmemi saglyor. izleyici ile bulusan yiizeyin
derinliklerinde aslinda bu arayislar yatmakta. Bu yiizey benim anlayisimin, arayisimin bir
sonucudur. Bu yaratim yalnizca entelektiiel bir aktivite degildir. Ayn1 zamanda fiziksel bir
aktivitedir de. Ikisinin birlesimidir de. Aslinda bu bir anlamda bir bilimci olmak gibi.
Dogay1 anlamaya calisiyorsun ve burada kendini de artyorsun bir anlamda. Enerji nedir?
Gergeklik nedir? Dogadaki gercekligi gorebiliyor muyum yoksa goremiyor muyum ?(Art
Asia Pacific. https://cutt.ly/EfCnog7).

Ulkemizden ise, Giilay Semercioglu tekrarlayan birimler ile ¢alisan sanatgilara iyi bir érnek
olabilir. Renkli metal tel ¢aligmalar1 ile bilinen Semercioglu’nun, minimalist nitelikteki
caligmalarin1 yapmasi haftalar, hatta bazen aylar siirmektedir. Ornegin, kilometrelerce
uzunlugundaki metal teli binlerce kiiciik vidanin etrafina dokumay1 gerektiren eserleri
vardir. Onlar1 dikkatli bir sekilde ahsap ylizeye koyar ve onlari biiyiilii parildayan resimlere

cevirir.
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Gorsel 23. Giilay Semercioglu. 2011. ikiz Tepeler/Twin Hills. Erisim: 08.01.2020. https://bit.ly/3c5ErZs

Otonom g¢izimleri, metallerin 6riilme bigimleri Semercioglu’nun tekrarlayan ¢izgiler Uizerine
yogunlastiginin da bir gostergesidir. Tellerini tek tek islemek ve onlardan is iiretmek i¢in bu
soyutlama yontemini segmistir (GOrsel 23). Bir taraftan soyutlamanin smirlarini zorlarken,
diger yandan da tekrarlayan c¢izgilerde motifler yaratarak somut olana ve geleneksellige
cagrisim yapmaktadir. Sanatci, ¢izgisel calismalarinin hi¢birinde teknik ve medyum arasinda
ayrim yapmamaktadir. iki vidanm arasindaki somut metal, her bir tekrarlayan ¢izgiyi
olusturur. Biitiin ¢izgilerin bir baglangi¢ bir de bitis noktasi vardir ve bunlar da 6liim ve

dogumu c¢agristirmaktadir.

BOLUM 5: UYGULAMALAR

“Sanat Yapma Eyleminde Tekrarlar” baglikli raporda, tekrarlayan birimler ve tekrarlamalar
ile calisan sanatgilara yer verilmistir. Pek c¢ogunun kendi kisisel ¢alismalarini
aciklamalarinda gorildigl gibi, tekrarlar ile calisirken esas Onemli olan, sonu¢ degil
siirectir. I¢ diinyalarini ilmek ilmek isledikleri siireci, adeta bir ritiieli gerceklestirir gibi
yasadiklar1 gézlemlenmistir. Bu baglamda, kendilerini tanitirken bir sanat¢1 olarak degil;
matematik¢i, kimyaci, din adami veya filozof gibi gordiigiinii vurgulamaktadir. Her ne
yapiyor ve Uretiyorlarsa, bunu sanat i¢in degil, yalnizca hayatta kalabilmek i¢in yaptiklarini

sOylemislerdir.

Uygulamalara baglarken bir konu sorun edilir ve sonra tipki bir bilim insaninin titiz ¢alismasi
gibi yeni bir siire¢ baglar. Gozlemler, alinan notlar ve deneysel yaklasimlar, yapilan
hatalar... Bunlar bilimde ne kadar siirece dahilse, uygulamalarda da o kadar vazgegilmez
unsurlardir. Gilah Yelin Hirsch, sanatgiin siireclerini incelerken bilim insani ile sanatgi
arasindaki iliskiyi ele almistir. Sanat¢inin yaratma yetenegi ile bilim insaninin kullandigi
malzemenin potansiyelini hissetme yetenegini ayni duyusal degerde gérmiistiir. Bunun yani
sira, ikisine de rasyonel agidan bakildiginda, gorsel bir sanat¢ida tiim meseleyi 151k ve mekan
organizasyonu olarak yorumlarken, bilim insaninda ise tiim mesele kaoslar, degerler ve
oranlar oldugunu belirtmistir. Ikisini de hayal giiciiniin tetikledigini, ok uzun ve 6zenli bir

stirecten gecgerek kendi miikemmellerine ulastiklarini yazmistir (2014, s.120).
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Bir bilim insan1 gibi ¢alisirken yapilan “deneyler” ¢ok cesitli malzemeler ile yapilmistir. Bir
sonucun hedeflenmedigi deneylerde belirli bir malzeme veya teknik sinirlamasi yoktur.
Sadece malzemenin o anki yasantilara, duygulara karsilik gelmesi onemlidir. Nasil
hissediliyorsa onun bir mesele haline getirilip islenmesi onemlidir. Bu sayede i¢indeki
bastirilmis insan da islenmis olur. Martin Johnson “Art and Scientific Thought” adli
kitabinda Leonardo da Vinci’yi ele almistir. “Leonardo’nun estetik bilimsel ¢alismalari
sadece bilimsel buluslar olmayip, ayn1 zamanda da kendisinin —hatta tiim insanligin-
derinligini ve i¢ diinyasin1 agiga ¢ikaran icatlardir” (1949, s.77) climlesinden anlasilacagi
gibi, sanat¢inin ortaya ¢ikardig islerin kendilerinden ¢ok altlarinda yatan anlam 6nemlidir,
Ahsap, kumas, deri, kagit, ip veya kil... Bunlarin ne oldugundan ziyade nasil islendigi ve
neye karsilik geldigi 6nemlidir.

Tekrarlamalar ve tekrarlayan birimlerden olusan deneylerin insana obsesyonu da
animsattigindan bahsedilmisti. Obsesyon ve tutku kavramlarinin tartisildigi ikinei boliimde
obsesyonun “Kisinin kendisine de anlamsiz gelen, zihne takilan diisiinceler ve bu diistinceler
sonucu istem dis1 tekrarlayarak yaptigi abartilmis ve torensel davraniglar” oldugunun

tizerinde durulmustu (Journal Agent. https://cutt.ly/yfCngJn). Bu baglamda yapilan

deneylerde de zihne takilan kii¢iik ama insanin i¢ini kemirici diisiincelerin gorsel izlerine
rastlanmaktadir. Yayoi Kusama ile yapilan isler dogrudan benzemese de, yola ¢ikis noktalari
bir bakima aynidir. Kusama sanat yapmaktaki motivasyonunu su sekilde aciklamistir;
“Kendimi sanat¢1 olarak goérmiiyorum, sanatimi sadece bende var olan deformasyonlarla,
sorunlarla basa ¢ikabilmek i¢in bir arag¢ olarak goriiyorum. Cocuklugumdan gelen sorunlari

iyilestirmek i¢in sanatimdan faydalaniyorum” (Kusama, 1982, s.12).

Yapilan uygulamalarda da pek ¢ok kez bu duygularla yola ¢ikilmasi bakimindan benzerlik
tagimaktadir. Kusama ¢ok daha biiyilik 6l¢ekli ve neredeyse kendisinin her tarafini saran,
kacamayacagi, bir anlamda insanin i¢inde boguldugu, kayboldugu isler yapmaktadir.
Rapordaki uygulamalar ise ¢ok daha kugik oOlceklidir. Bu sebeple tekrarlar ne kadar ¢cok

olursa olsun, uygulamalar daha siirlilik duygusu olan, kontrollii ¢aligmalardir.

Cesitli malzemelerle yapilan formlar insana obsesif takintilar ile tutku arasinda gidip gelen
bir durumu animsatan formlardir. i¢ diinyadaki kaoslari, celiskileri yansitan bu ¢alismalar,
kendisine dair slrecler ele alinmistir. Her bir tekrarlayan birim bir meseledir ve o mesele her

tekrarda defalarca islenir. Isin kendisi bitti§i zaman o mesele de tiikkenmis veya etkisi
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hafiflemis olur. Ortaya somut bir sey ¢ikar ama aslinda i¢ diinyadaki etkisi yok olmustur. Bu

anlamda bir sagaltim 6zelligi de vardir uygulamalarin.

Her insanin i¢inde her duygunun oldugu ger¢eginin bilinmesi tiretirken 6zgiir kilar. Bunun
verdigi glivenle glindelik hayatta dislanan yonler ancak sanat araciligi ile kucaklanabilir. Ne
hissediliyorsa, nasil hissediliyorsa, nasil algilaniyorsa, ne yasaniyorsa arada bir filtre
olmadan en saf haliyle yansitilmaya c¢alisilmistir. Uygulamalar bu baglamda giinliik

hayattaki eksikliklerin tamamlanmasi eylemi olarak goriilebilir.

Gorsel 24. Elvan Serin. Defterden Desenler.2018. 13cm x 21cm (Kagit iizerine karigik teknik).
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Gorsel 25. Elvan Serin. Desen. 2017. Kagit iizerine karigik teknik.

]

60cm x 70cm
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Gorsel 26. Elvan Serin. Detay.

Gorsel 27. Elvan Serin. Desen. 2017. 75cm x 60cm (Ahsap iizerine tilkenmez kalem).

Tekrarlayan ruhsal siirecler ve iiretilenleri nasil etkilediklerini konu alan bir raporda siiphesiz
ki i¢inde gorsel notlar bulunan bir deftere ¢gok onemli bir yer verilecek, dahasi, buradaki
desenler her seyin basi ve temeli olarak goriildiigiinden diger ¢alismalarla da buradan yola
cikarak baglar kurulacaktir (Gorsel 26, 27). Desenler, kisilik ile en yakin bulunan, en ¢ok
ozdeslestirilen calismalardir. I¢ diinyadaki yasanilan her duygunun goérsel yansimalarmi
gormek mumkiinddr desenlerde. Yalnizca basit bir kalem ve kagittan olusan malzemeler,

yalinliga olanak tanimakta ve desenleri igten geldigi gibi yapilabilmesini saglamaktadir.

Desenler ile bu kadar yakin iliski icinde olunmasinin altinda derin anlamlar yattig1 kadar
Katy Ann Gilmore’un da belirttigi gibi fiziki sartlarin da etkisi vardir. Pratik agidan bakildig1
zaman, bir yandan giinliik hayattaki dis gerceklige uyum saglarken, diger yandan da desen
cizebilmek icin cantada defter ve kalem, tasinmasi miimkiin olan sayili araglardandir. Bu
durum da yine her tiirlii kosulda, her tiirlii ruhsal durumda eslik edecek tek aracin kagit ve

kalem oldugunun yeniden altini ¢izmektedir.
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Desen, hem ¢ok yalin, hem ¢ok gii¢lii, hem de ¢cok duyarli bir seydir. Defterdeki desenlerden
de anlasilacagi gibi sdylenmek istenen sey ¢oktur. Ayni el hareketinin tekrarlamasindan
olusan desenlerin pek cogunun duygu yiiklii ve karalamalarin yogun oldugu dikkati ¢eker.
Deftere bakildig1 zaman defalarca ayni hareketlerin tekrarlanarak bir seylerin iizerine vurgu
yaparak soylendigi agiktir. SOylenen seyler goriilsiin veya goriilmesin ayni karalama

biciminden olusan desenlerden yiizlerce yapilmistir.

Desenlerdeki kagitlarda yipranmislik ve yorgunlugun yansimalar1 agik¢a goriilebilir. Her an
diistinme, tretme, karalama, silme, karar degistirme, bos duramama halini temsil eder
defterdeki st Uste karalanmis ¢izgiler. Tutku ve obsesyonun ayni anda isledigi bu anlar adeta
bir kisir dongii gibidir. Biraz uzaklasilabilse, durulabilse o dongiiden ¢ikilabilir fakat buna
da izin yoktur. Kagit iizerinde de goriilebilen bu savas i¢ dinyada olan bitip tikenmek
bilmeyen ¢atigmalarin goérsel yansimasi olarak gorilebilir. Kaleme, karalamaya olan bu
bagimlilik yorup tiiketirken, bir yandan da bu karalamalar ile var olundugu gercegi

yadsinamaz.

Karalamalarin hepsi ince ince islenmis derin ve yogun lekeler olarak goriiliir. Tlkenmez
veya murekkepli kalem ile yapilan karalamalar (duygular) bazen o kadar yogundur ki,
tekrarlar sirasinda kagit delinir. Genellikle karalamalarda da diger tiim ¢aligmalarda oldugu
gibi en 6nemli ve dikkat ¢ceken sey tekrarlarin olusturdugu yogunluktur. Siyahin daha siyahi
vardir ve onun da daha koyusu vardir. Hep ulasilmak istenen en derin, en koyu, en yogun bir

yer vardir.

Karalamalar bu baglamda Il Lee’nin desenlerini de animsatmaktadir. Fakat her zaman
onunki kadar kontrollii ve temiz degildir. El hareketindeki tekrarlar ve ulagilan yogun etkiler
aymidir fakat uygulamalarda siirecin gorsel yansimasi bakimindan kalem lekelerinin etrafa
akmasi, bulagsmasi 6nemli yer tutar. Desenlerinde kagidin temiz olmamasi ve siireci
yansitmasi 6nemlidir ¢iinkii is ile olan yakinlig1 anlatmaktadir. O anda bagka hicbir sey ile
aklin1 dagitmadan bir solukta oluvermis desenlerdir. Etrafa bulagmasi ve kagidin pis olmast

alinan hazzi da anlatmaktadir bir bakima.
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Gorsel 28 . Elvan Serin. 2017. Deri tizerine mirekkepli kalem. 72cm x 65cm
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Gorsel 29. Elvan Serin. Detay

Gorsel 28’deki uygulama karalamalar serisinden olup, medyumu geregi karalamalardan
biraz farklidir. Ayni kiigiik el hareketi kontrollii bir bigimde defalarca tekrarlanarak hayvan
tilylinii andiran bir ¢alisma yapilmistir. Bu seride, bastirilmis olan haz alma arzular1 temsil
edilmekte ve buradaki desenler farkli ¢cagrisimlartyla izleyicide ikilem yaratmaktadir. Bir
tarafta korkutucu goriiniimii ile kendinden uzaklastirirken, diger yandan da insanda dokunma
istegi yaratarak kendisine ¢cekmektedir. Yumusak goriiniimii ile insana dair, dogaya dair
imgeler yaratir izleyicinin aklinda. Is bittiginde ortaya ¢ikan isin ne oldugu énemli degildir;

nasil oldugu, nasil duygular uyandirdigi 6nemlidir.

Tek tek kalem ile islenmis ve yapilmis olmasi obsesif tekrarlardan alinan hazzi da
yansitmaktadir. Freud’un da belirttigi gibi sanatgilarda anksiyete obsesyonlara yol
acmaktadir. Bu baglamda i¢inde anksiyete ve 6tke barindiran islerden olusan bir seridir bu.

Obsesif bir tavirla saatlerce ayni el ve bilek hareketinin tekrarlanmasiyla {iretilmistir.
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Gorsel 30 . Elvan Serin. 2018. Seramik. 45cm x 23cm

Gorsel 31. Elvan Serin. Detay
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Gorsel 32. Elvan Serin. Kordiigiim. 2019. 15cm x 12cm (Seramik).

Gorsel 33. Elvan Serin. Topraktan Oykiiler. 2019. 45cm x 38cm (Seramik).
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Gorsel 29, 30, 31°deki calismalar Uretildikleri teknik ve malzeme geregi “Seramikler” baslig
altinda ayrilsa da aslinda “topraktan desenler” olarak diisiiniilebilir (Gorsel 28, 29, 30). Her
bir parca defterlerdeki karalamalardan yola ¢ikarak olusturulan formlardir. Bu sebeple ii¢

boyutlu bu caligmalar desenlerden bagimsiz diisiintilemez.

I¢sel siiregleri yansitan ¢alismalarda topragin yeri ¢ok 6nemlidir. Saglamligs, derinligi; giiclii
oldugu kadar da kirilgan olmasi gibi o6zellikleri diistiniildiigiinde insanin i¢indeki pek ¢ok
seye karsilik geldigi diistiniilebilir. Bir suri kiciik par¢anin bir araya getirilerek bir biitiin
olusturuldugu calismalardir. Ortaya ¢ikan parcalarin hi¢ birinde firinlanmig kilin giici,
sertligi dogrudan yoktur. Aksine pistikge daha ¢abuk kirilacak sekilde incecik pargalardan

olusur.

Toprak ile desen birbirlerini tamamlarlar. Kagit ve kalem ne kadar ugucu ve dayaniksiz ise,
firinlanmig kil o kadar giiclii ve kalicidir. Basit, bir anda oluvermis bir karalamanin kil
araciligr ile kalict olmasidir topragin katkisi. Bir diger yandan varligi eski zamanlara

dayanan bir malzemenin ¢alismalar1 degerli ve zengin kildig: diistiniilmektedir.

Topragin (seramigin) gelenekleri ve kurallari vardir. Bunlar uzun zaman alan siirecler ile
olusurlar. Siirecin igine beklemek, yavaslik ve durmak eylemleri girmektedir. Malzemenin
huyuna, karakterine gore davranabilmek gerekmektedir. Toprak ile iliskide dimdiz bir yol
yoktur. Toprak tekrar tekrar basa donerek ¢alisilir, tiretilir. Sabir gerektiren bu seride sonug
da tamamen kontrollii degildir. Uzerine aylarca ugrasilan bir ¢alisma, sonu¢ aliamama
ihtimali olsa bile 6zenden hig taviz vermeden sabirla {iretilir. Her seyden dnemlisi insanin

elinin toprak gibi uysal ama ayni zamanda da asi bir malzeme ile temas ediyor olmasidir.
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Gorsel 34. Elvan Serin. Dokuma. 2017. 55¢cm x 49cm (Kumas tizerine iplik dokuma).

Tekrarlamalarin sagaltim ile birlikte ele alindig1 bir raporda ve c¢aligmalarda dokumalara
deginilmistir. Ilmek ilmek islenen dokumalarin hepsi sagaltimda birer adim niteligindedir.
Ortaya ¢ikan olusum, i¢ diinyay1 yansitan bir formdur. Genellikle seffaflik 6zelligi olan til
veya ipek gibi kumaglara c¢izgisel bir dil ile islenen dokumalarin hepsi, ¢ok basit ve
tekrarlayan bir teknik ile yapilmistir (GOrsel 34). Dokunmus olan kumaslarda da diger
tekrarlayan formlarin oldugu ¢aligmalar gibi, ortaya ¢ikan belli bir figiir yoktur.

[k bakista zarif bir kumasin iizerine ince iplikler veya sagclar ile tek tek islenmis bir dokuma
gorulir. Bu gOrinim isin 6nemi bir pargasidir. Psikanalitik agidan bakildiginda ve

malzemenin de igne ile iplik oldugu diisiliniildiiglinde, derinde yatan agresyon goriilebilir.
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Masum bir dikis tekniginden Ote bir ignenin defalarca bir kumasa batirilip ¢ikarilmasi
gorulmektedir. Obsesyon tanimindaki vazgegilmez anahtar s6zciiklerden biri olan “6fke” bu
yonilyle dokumalarda gériilebilir. Burada, akillara Freud’un yiiceltme kavrami gelmektedir.
Yuceltme kavramina bakildiginda, derinlerde yatan ve saklanmasi gerektigine inanilan
duygularin ancak kabul edilebilir yollarla disa vurulabildigi goriilmiistii. Dokumalar ve

yapilis bigimleri duygularin islenmesi bakimindan 6rnek teskil etmektedir.

Gorsel 35. Elvan Serin. Mektup. 2018. 23cm x 15cm (Kumag iizerine sa¢ dokuma).

Dokumalardan olusan seride iplik oldugu kadar sa¢ (yapay) ile dokunan formlar da vardir.
Adi mektup olan gorsel 32°de uzun sag telleri 15181 hafif geciren bir kumasin iizerine

islenmistir. Her bir sag telinin zarif gériintimlii bir mendile tek tek islenmesinde romantik bir
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yaklagimin izleri agikca goriilebilir. Nitekim, amag da biraz masalsi gizeme sahip bir ¢aligma

yapmaktir.

Duygu yiiklii olmasi planlanan bu ¢alismada, keder ve diis kiriklig1 ele alinmistir. Burada
gidenin arkasindan tutulan bir yas vardir. Duygularini acik¢a disar1 vuramayan bir insanin
icindekileri ve yasadiklarini, uzun bir zaman diliminde, gece gilindiiz demeden bir giinliige

yazar gibi islemesinin gorsel bir sonucudur.

Bu ¢alismada siirecin kendisi de malzeme olarak sa¢ kadar 6nemlidir. Bu ¢alismaya ayrilmis
bir zaman dilimi vardir. Onemi siklikla vurgulanan yavashik burada acikca
goriilebilmektedir. Bu yavaslikta bir insanin duygularini nasil ele aldigi, bu duygularla
yiizlestigi ve zamanla kendisini nasil iyilestirdigi anlatilmaktadir. Onceden zayif ve yirtilmus
olan bir kumasin iizerine sag¢lar araciligi ile ikinci bir kat daha dokunmus ve bu sayede

zeminde olan kumas da giiglenmistir.

Sacin sanatta kullanimlarina bakildiginda pek ¢ok kisinin aklina abject kavrami gelebilir.
Pek ¢ok Ornekte sag irrite edici hatta igrendirici bir etkiye sahiptir. Yapilan dokumalarda ise
abject kavraminin 6zelliklerinin 6tesinde daha yumusak bir 6zelligiyle ele alinmistir. Her bir
sag teli, dokiilen bir gozyasi olarak ele alinmistir. Bir agacin solarak yaprak dokmesi gibi,
tel tel dokiilen saglardir. Bu yanlariyla sessizligi ve suskunlugu da temsil ederler. Insana ait
organik bir varlik oldugu icin abject 6zelliklerinden ziyade bu calismada samimiyeti ve

sicakligl da ¢agristirmaktadir.

Tiim uygulamalar genel degerlendirildigi zaman Samanizm’e ilgi duyan Shirazeh
Houshiary’nin roportajinda “Ritiieller bir bakima bir cemiyet ve medeniyetle iletisim

kurmak i¢in bir arag olabilir diyebilir miyiz?”’sorusuna verdigi yanit akillara gelmektedir:

Evet, samanlarda bu boyle. Bu sebeple gorintiler yaratmak beynimizin evriminin bir
pargasi bir bakima. Samanlar diinyanin ruhu ile iletisime gegmek i¢in, kendilerinden biiyiik
olana ulasmak i¢in yapiyorlardr bu ritiieli. Kendi kisithiliklarin1 kendi varoluslarinda
gordiiler, tipki akvaryumdaki kirmizi balik gibi. Algilari tamamen bozulmus ve dis diinya
ile baglantilar kurabilmek icin koprii gérevi gorebilecek bir seylere ihtiyaglar1 vardi. Iste
sanatin rolii burada devreye giriyor, bence. Kendisi diginda bir sey ile iliski i¢inde olabilmek
ve bu sayede etraf ile ve 6teki insanlarla bu sekilde iliski kurabilmek (Shirazeh Houshiary.
https://cutt.ly/qfCA1qf).

Houshiary’nin yaniti yapilan uygulamalarin tiimiinde 6nemli bir baslangi¢ noktasi gibi

goriilebilir. I¢ diinyanm uzun siire¢lerde ilmek ilmek islenerek dis gerceklik ile uyum
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saglama, iletisim kurma, kendine bir alan agma ¢abast ve bu yolculukta yasananlar

uygulamalarin énemli bir pargasidir.
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BOLUM 6: SONUC

Sanat Yapma Eyleminde Tekrarlar adli raporun konusu ve icerigi belirlenirken pek ¢ok farkl
alan Uzerinde diistinilmistiir. Yapilan uygulamalara tek tek bakilip; yara, hastalik, abject,
lirik, soyut gibi kavramlar {izerine yogunlagmaya calisilmistir. Daha dikkatlice ele
alindiginda ise; simdiye kadar hep gbzden kagmis, hep goriilmiis ama degersiz bulundugu
icin g6z ard1 edilmis, kenarda kosede kalmus bir “tekrar” sozciigii dikkati cekmistir. Ilk basta
ylzeysel bulunmus, calismalari ifade etmek i¢in ¢ok yetersiz ve zayif kalacagi
disiiniilmistiir. Yalnizca gelenege ait, basit ve sikict bir teknigi animsatan tekrarlamak

sOzciigii bu tereddiitlerle irdelenmeye baglanmistir.

Okuyup, arastirip, Ornekler goriildiikce bu sozciik icsellestirilmistir. Ciinkii yalnizca
tiretilenlerin degil, kendi yasam bic¢imi, yasamini anlamlandirma ¢abas1 ile de ne kadar
ortiistiigii gorilmiistir tekrarlarin. Yasamin kendisinin siirekli bir tekrarlama oldugu, higbir
zaman sonunun gelmedigi goriilmiistiir. Bu noktadan sonra tekrarlama basit bir sozciik

olmaktan ¢ikip, sonsuz ¢agrisimlar yapan yeni bir kavram olmustur.

Bu baglamda, bu raporda tekrarlayan birimler, tekrarlayan kucik el hareketleri, bu
hareketlerin olusturdugu Oriintiiler, tekrarlar igeren siirecler, siireglerin psikanalitik

coziimlemeleri... tek tek arastirilip analiz edilmistir.

Uygulamalarda ise silire¢ her bir malzemenin ele alinisina gére yasanmistir. Herhangi bir
teknige hapsolmaktan kagmilmig, hangi anlatim bi¢imi, hangi malzeme ic¢in uygun
goriiliiyorsa o secilmistir. Tekrarlar baslig1 altinda bu yontemle 6zgiirlesmek, 6zgiin bir

sanatsal dil gelistirmekte faydali rol oynamustir.

Yeni teknikler, yeni olanaklar, yeni diisiinme bigimleri... tiim bunlar uzun siiregler sonunda
olmustur. Siire¢ boyunca yapilan her bir tekrar, yerinde saymak, ayn1 seyi yinelemek olarak
degil, derine dogru atilan bir adim daha olarak goriilmiistiir. Tekrar sozciliglinlin giincel
sanatcilarda yeniden ele alinmasi ve buna gore uygulamalar yapilmasi isin ritiielistik
boyutudur. Sonuglarin degil, siireclerin 6n planda oldugu, siireclerin de sanat¢inin bir
anlamda kendisini kaybettigi birer ritiiel olarak gorilmiistiir. Sona geldiginde eser sanki

kendiliginden ortaya ¢ikmuistir.

70



Sonug olarak, calisma siirecinin basinda tekrarlamalar yalnizca teknik ve yiizeysel bir
yontem olarak goriilirken, glinlimiizde, incelenen sanatcilar ve yapilan uygulamalar
sonucunda kavramsallastirilmistir. Tekrarlamanin sanatta derin strecler iceren, 6nemli bir

yeri olan ve basli bagina kendi dili olan bir kavram oldugu goriilmiistiir.

71



KAYNAKCA

Art Asia Pacific. Shirazeh Houshiary. Erigim: 08.06.2020.
http://artasiapacific.com/Magazine/96/ShirazehHoushiary

Art Projects.(2020). Tl Lee. Erigim: 02.12.2019.

http://www.artprojects.com/index.php/work/tag/IL Lee

Asia Art Archive in America. Conversation With 11l Lee. Erisim: 07.12.2019.

http://www.aaa-a.org/programs/conversation-with-il-lee/%20

Auther, Elissa. (2008). Fiber Art and The Hierarchy of Art and Craft, 1960-1980. Journal of
Modern Craft, s.13-33.

Britannica. Rhythm. Erisim: 07.12.2019. https://www.britannica.com/art/rhythm-music

Buckley, Peter J. (2017). Agnes Martin. American Journal of Psychiatry, 174:2, 5.100-102.

Colossal. Drawings by Hong Chun Zhang. Erigim: 07.12.2019.

https://www.thisiscolossal.com/2017/08/hair-drawings-by-hong-chun-zhang

Colak, Banu. (2011). Yapit Okuma: Bedenin Igerisi-Disaris1; Kiki Smith’in Calismalarinda
Bedensel Sirecler ve Abjection. Fe, 3:1, s. 38-46.

Denk Gallery. Katy Ann Gilmore, Visual Field. Erisim: 05.05.2020.
http://www.denkgallery.com/exhibitions/katy-ann-gilmore-visual-field

Ferrari, Stefano.(2011).Gombrich, Art and Psychoanalysis. Journal of Art Historiography,
27,s.2-11.

72


http://artasiapacific.com/Magazine/96/ShirazehHoushiary
http://www.artprojects.com/index.php/work/tag/IL_Lee
http://www.aaa-a.org/programs/conversation-with-il-lee/
https://www.britannica.com/art/rhythm-music
https://www.thisiscolossal.com/2017/08/hair-drawings-by-hong-chun-zhang
http://www.denkgallery.com/exhibitions/katy-ann-gilmore-visual-field

Frizzell, Deborah. (2017). Agnes Martin. Woman's Art Journal Philadelphia, 33:2 , 5.55-57.

Gharpedia. Rhythm. Erisim: 07.12.2019. https://gharpedia.com/rhythm-in-architecture

Hagel, John. (2010) Passion versus Obsession. Deloittes. 13-14.

Hirsch, Gilah Yelin. (2014). Artist as Scientist in a Reflective Universe: A Process of
Discovery. Leonardo, 47:2, s. 118-128.

Hong Chun Zhang. Erigim: 07.12.2019. https://www.hongchunzhang.com

Hoptman, L. Kusama,Y. Tatehata, A. Kulterman, U. (2000) Yayoi Kusama New York:
Phaidon

Isik, Vildan. (2015). Doga, Beden ve Teknoloji Kullanomina Bagli Olarak Sanatsal
Degisimlerin Incelenmesi. Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, 53:14, 5.23-36.

Jacob, M. Jane. (1982). Abakanowicz: Wild Flowers. New York: Abbeville Press.

John Franzen. Erisim:07.12.2019. http://www.johnfranzen.com/

Johnson, Martin.(1949). Art and Scientific Thought. New York: Columbia University Press.

Kaltenbeck, Franz. (2003). Sublimation and Symptom. Parveen Adams (Ed.). ART:

73


https://gharpedia.com/rhythm-in-architecture
https://www.hongchunzhang.com/
http://www.johnfranzen.com/

Sublimation or Symptom? New York: Other Press

Kemler, David. (2014). Psychoanalysis, Artistic Obsession, and Artistic Motivation: The
Study of Pathography. Perceptual and Motor Skills, 118, s.225-245.

Keser, Nimet. (2016). Iplik Sanati: Sanat Alaninda Kabiil Edilme Miicadelesi ve Cagdas Bir
Sanat Dal1 Olarak Yiikselisi. Humanitas, $.165-179.

Kivy, Peter.(1993) The Fine Art of Repetition: Essays in thePhilosophy of Music. UK:
Cambridge University Press

Literary Devices. (2019). Rhythm. Erigim: 07.12.2019. https://literarydevices.net/rhythm

Lehmann, Ann-Sophie. (2012). Showing Making: On Visual Documentation and Creative
Practice. The Journal of Modern Craft, 5:1, 5.9-23.

Manns, E.,Stephenson, K. (2016). Yayoi Kusama. New York: Victoria Miro Gallery.

Mc Dougall, Joyce. (1982). Theaters of the Mind. Paris: W.W. Norton.

Merriam-Webster. Repetition. Erigim: 07.12.2019.

https://www.merriam-webster.com/dictionary/repetition

Moma. Serial Forms and Repetition. Erisim: 07.12.2019.

https://www.moma.org/learn/moma learning/themes/minimalism/serial-forms-and-

repetition

74


https://literarydevices.net/rhythm
https://www.merriam-webster.com/dictionary/repetition
https://www.moma.org/learn/moma_learning/themes/minimalism/serial-forms-and-repetition
https://www.moma.org/learn/moma_learning/themes/minimalism/serial-forms-and-repetition

Moma. Eva Hesse: Repetition. Erisim: 20.06.2020.

https://www.moma.org/learn/moma learning/eva-hesse-repetition-nineteen-iii-1968/

Munroe, Alexandra. (1989). Obsession, Fantasy and Outrage: The Art of Yayoi Kusama.

New York: Center for International Contemporary Arts

Oxford. Rhythm. Erisim: 07.12.2019.
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/american english/rhythm

Pool, Phoebe. (1986). Impressionism London: Thames&Hudson

Princenthal, Nancy. (2015). Agnes Martin: Her Life and Art. London: Thames and Hudson

Princenthal, Nancy.(2015). Lines of Thought. Art in America, 27,5.126-135.

Pullingers. Hanna Ten Doornkaat. Erisim: 25.04.2020.

http://blog.pullingers.com/hanna-ten-doornkaat/

Psychology Today. Repetitive Behaviour. Erigim: 20.06.2020.

https://www.psychologytoday.com/us/blog/evil-deeds/200806/essential-secrets-

psychotherapy-repetitive-relationship-patterns

Saatchi Art. Thomas Miiller. Erisim: 17.04.2020. https://www.saatchiart.com/mueller451

Sophia. Repetition, Patternand Rhythm. Erisim: 07.12.20109.

https://www.sophia.org/tutorials/design-in-art-repetition-pattern-and-rhythm

75


https://www.moma.org/learn/moma_learning/eva-hesse-repetition-nineteen-iii-1968/
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/american_english/rhythm
http://blog.pullingers.com/hanna-ten-doornkaat/
https://www.psychologytoday.com/us/blog/evil-deeds/200806/essential-secrets-psychotherapy-repetitive-relationship-patterns
https://www.psychologytoday.com/us/blog/evil-deeds/200806/essential-secrets-psychotherapy-repetitive-relationship-patterns
https://www.saatchiart.com/mueller451
https://www.sophia.org/tutorials/design-in-art-repetition-pattern-and-rhythm

Sothebys. Pointillism. Erisim: 07.12.2019.

www.sothebys.com/en/articles/pointillism-7-things-you-need-to-know

Tate. Between Art and Craft. Erisim: 07.12.2019

https://www.tate.org.uk/context-comment/blogs/tate-debate-when-craft-art

Tate. (2011). Richard Long: A Line Made by Walking. Erisim: 07.12.2019

https://www.tate.org.uk/art/artworks/long-a-line-made-by-walking-p07149

TDK. Tekrarlamak. Erisim: 07.12.2019. https://sozluk.gov.tr/

The Art Story. Cubism. Erisim: 07.12.2019.

https://www.theartstory.org/movement-cubism.htm

The Art Story. Eva Hesse. Erisim: 20.05.2020. https://www.theartstory.org/artist/hesse-eva/

The Art Story. (2019). On Kawara. Erigim: 07.12.2019

https://www.theartstory.org/artist-on-kawara.htm

The Art Story.(2019). Futurism. Erisim: 07.12.2019

https://www.theartstory.org/movement-futurism.htm

The Guardian. On Kawara: Date Paintings. Erisim: 07.12.2019

https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/feb/06/on-kawara-silence-review-date-

paintings)

76


http://www.sothebys.com/en/articles/pointillism-7-things-you-need-to-know
https://www.tate.org.uk/context-comment/blogs/tate-debate-when-craft-art
https://www.tate.org.uk/art/artworks/long-a-line-made-by-walking-p07149
https://sozluk.gov.tr/
https://www.theartstory.org/movement-cubism.htm
https://www.theartstory.org/artist/hesse-eva/
https://www.theartstory.org/artist-on-kawara.htm
https://www.theartstory.org/movement-futurism.htm
https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/feb/06/on-kawara-silence-review-date-paintings
https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/feb/06/on-kawara-silence-review-date-paintings

The New York Times. Bringing The Soul Into Minimalism: Eva Hesse. Erisim:12.04.2020.
https://www.nytimes.com/2006/05/12/arts/design/12hess.html

Toksoy, Yasemin Nur. (2006). Sanat Yapiti Olarak “Yapip Etme’nin Anlatist
(Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Raporu). Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,

[stanbul.

Townsend, Patricia. (2015). Creativity and Destructiveness in Art and Psychoanalysis.
British Journal of Psychotherapy, 31, s.120-131.

UAL Workflow. (2020). Ulrike Wathlig. Erigim: 12.04.2020.

http://ecritchlowl.workflow.arts.ac.uk/ulrike-wathling

Vasily Godzh. Line Drawings by Vasily Godzh. Erisim: 05.05.2020.

https://viola.bz/line-drawings-by-vasily-godzh/

Widauer, H.,Schroder, K.A. (2016) Ways of Pointillism: Seurat, Signac, Van Gogh. United

Kingdom: HIRMER

Widewalls. Repetition in Art. Erisim: 07.12.2019.

https://www.widewalls.ch/repetition-in-art-artists-photography/

Wilson, Julia. (2013). Eleven Propositions in Response to the Question: “What is

contemporary about craft?”. The Journal of Modern Craft. 6:1, s.7-10.

Winnicott, D.Wood. (1971). Playing and Reality. New York: Routledge.

77


https://www.nytimes.com/2006/05/12/arts/design/12hess.html
http://ecritchlow1.workflow.arts.ac.uk/ulrike-wathling
https://viola.bz/line-drawings-by-vasily-godzh/
https://www.widewalls.ch/repetition-in-art-artists-photography/

Wright, F.Lloyd. (1902). The Art and Craft of the Machine. The New Industrialism, 7,
s.12-21.

78



Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Guzel Sanatlar Enstitusd, Tez/Sanat Caligsmasi Raporu

Yazim Yénergesine uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Caligsmasi

Raporunda,

Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki butan bilgi ve belgeleri akademik
kurallar cercevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazih batun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina

uygun olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
0 atifta bulundugum eserlerin butinini kaynak olarak gosterdigimi,

kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

=l

0 bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bélumund bu
tiniversitede veya baska bir Universitede baska bir Tez/Sanat Calismasi

Raporu calismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

20/01/2021

Elvan SERIN

SN IVYARY RS



Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitusu

Sanat Caligmasi Raporu Basligi: Sanat Yapma Eyleminde Tekrarlar

Yukarida bashgi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki
filtreler kullanilarak Turnitin adli intihal programi aracilidi ile Tez Danigsmanim
tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Génderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
22.01.2021 97 126490 [25.12.202 2 1492159522
0

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga haric

2. Alintilar danhil

3. 5 kelimeden daha az értusme igceren metin kisimlari haric
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslar’'ni inceledim ve
¢alismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel
durumda dogabilecek her turli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida
vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (20/01/2021)

Elvan SERIN

\
Ogrenci No.: N14150347

Anasanat/Anabilim Dali: HEYKEL
Program (isaretleyiniz):

Y uksek Sanatta Doktora Butunlesik
Lisans Yeterlik Doktora
XX

DANISMAN ONAY!I

UYGUNDUR.
Prof, Refa EMRALI

‘//it LLQ&



Proficiency in Art
Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of FineArts

Title :Sanat Yapma Eyleminde Tekrarlar

The whole thesis/artwork report is checked by my supervisor, using
Turnitin plagiarism detection soft ware taking into consideration the
below mentioned fitlering options. According to the originality report,
obtained data are as follows.

DateSubmitt Date of A &0
ed PageCount Cgarac;(er Thesis Sllmgant SHbMmission
Ot Defence (Lk)ex 1D
22.01.2021 97 126490 25.12.2020 2 1492159522

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size upto 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of
Fine Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports;
that my thesis does not include any form of plagiarism; that in any future
detection of possible infringement of the regulations, | accept all legal
responsibility; and that all the information | have provided is correct to the
best of my knowledge. | respectfully submit this for approval. (20/01/2021)

Elvan SERIN

EW@M

Qrpls

Student No.: N14150347
Department: SCULPTURE
Program/Degree (please mark):

Master's Proficiency  in PhD JointPhd
Art
XX

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVE Prof, Refa EMRALI

0



YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitu tarafindan onaylanan lisansusti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tam fikri
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bélumunun gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat g¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhut
ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili
izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite'ye teslim etmeyi taahhtt ederim.
Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kutuphaneleri Acik
Erisim Sisteminde erisime agilir.

CEnstitt/ Fakilte ydnetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agiimasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... .. yil ertelenmistir. (1)

CEnstitl/ Fakilte ydnetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

L Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

20/01/2021
Elvan SERIN ¢

Fﬁmw\/}@m

*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Duzenlenmesi ve Erisime Acllmasina
lligkin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma strecinin devam
etmesi durumunda, tez danigsmaninin Onerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérusu Uzerine
enstitil veya fakilte yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agiimasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildig, heniz makaleye dénismemis veya
patent gibi yéntemlerle korunmasini ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez
danigsmaninin 6nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gorusu Uzerine enstiti veya fakiilte
yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ay agmamak Uzere tezin erigime acgilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisanststu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan igbirligi protokoli gercevesinde hazirlanan lisansusti teziere
iligkin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitu veya fakaltenin uygun gérusu
uzerine universite yénetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yuksekogretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik suresince enstitd veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallari cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldinimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.
Tez Danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gérisii tizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.



