Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii

Resim Anasanat Dali Yiiksek Lisans

KONSTRUKTIVIZMIN UTOPYACI YONU

A. Gozde Coklii

Yiiksek Lisans Tezi

Ankara, 2014






KONSTRUKTIVIZMIN UTOPYACI YONU

A. Gozde Cokli

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Anasanat Dali

Yiksek Lisans

Yiiksek Lisans Tezi

Ankara, 2014



KABUL VE ONAY

A. Gozde COklil tarafindan hazirlanan “Konstriiktivizmin Utopyact Yonii" baslikli bu galisma, 26
Haziran 2014 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda basarili bulunarak jiirimiz tarafindan

Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

NIRRT

Prof. Hiisnii Dokak (Danigman)

/\ r T}“‘\‘/\/\/\

Prof. Cebrail Otgiin /

A

Prof. Ismail Ates \
\ |

\
avll

Y
LA

Dog. Necla Riizgar Kgyiran

-

Dog¢. WX Tolga Savas

Yukaridaki imzalarin adi gegen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.
Prof. Dr. Tiirev Berki

Enstitii Miidiirii



BiLDIiRIM

Hazirladigim tezin/raporun tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhiit eder, tezimin kagit ve elektronik kopyalarinin Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda

saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

O Tezimin tamami her yerden erisime agilabilir.
O Tezim sadece Hacettepe Universitesi yerleskelerinden erisime acilabilir.
O Tezimin ...... yil siireyle erisime acilmasini istemiyorum. Bu siirenin sonunda

uzatma i¢in bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin/raporumun tamami her yerden

erisime agilabilir.

[Jiiri Tarihi]

26. 06. 2014

A. Gozde Coklii



OZET

COKLU, A. Gozde. Konstriiktivizmin Utopyacz Yonii, Yiksek Lisans Tezi, Ankara,
2014.

Utopya kavrami insan odakli yasantiyr daha iyiye gotiirdiigii ve gelecek igin umut vaat
ettigi slirece sanat ile iligkilendirilebilir. Sanat her donemde hem tanimi hem de igerigi
acisindan farkliliklar arz etse de, toplumsal ve siyasal orgiitlenmeler {itopyaci bir bakis
acistyla onu déniistiiriir ve yeniden tanimlar. Konstriiktivizm ve Utopya kavrami
arasinda yapisal olarak, toplumsal ve gelecege dair "yeni bir hayat ve insas1" fikri
bulunur. Bu yénleri ile Konstriiktivizm ve Utopya arasinda pek ¢ok 6zdeslik vardir. Bu
tezin igerigi hem Konstriiktivist hem de titopist fikirleri bir araya getirmeye odaklanir.
Birinci béliim Konstriiktivizm ve Utopya kavramlar arasinda 6zdeslik kurarken, ikinci
boliimde bu hareket bir iitopya kurgusu ile anlatilir. Ugiincii kisimda hikayedeki
karakterleri ve mekanlar1 referans alarak olusturulmus tez gorselleri agiklanir. Sonug

kismu ile bu tez ile amaglanan genel anlayis ifade edilir.

Anahtar Sozciikler
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ABSTRACT

COKLU, A. GOZDE. Utopian Character of Constructivism, Master of Fine Arts Thesis,
Ankara, 2014.

As long as the concept of Utopia to take people-oriented life forward and the promise of
hope for the future may be associated with art. Although in each period, the definition
of art in term of both content and description supply differences, social and political
organisations transform and redefine it in a utopian perspective. One can find
structurally the idea of "build a new life" between Constructivism and Utopia. Through
these aspects Constructivism and Utopia are sort of identical. The content of this thesis
as well as Constructivist focuses on bringing together ideas Utopian. In the first section,
as establishing identity between the concept of Constructivism and Utopia, in the
second section Constructivism described with an utopian fiction. In the third section,
thesis images, formed by the reference of characters and places in the story, described.

In the conclusion section, the ideas aimed by this thesis stated.
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Constructivism, Utopia, Collage
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GIRIS
Konstriiktivizm, 1913 yilinda Rusya'da ortaya ¢ikmigtir ve 20. ylizyilin etkili modern
sanat hareketlerindendir. Hizl1 bir sekilde biitlin kitaya yayilmistir.

Bu akim, 1917 Ekim Devrimi ile iktidar1 ele geciren Bolseviklerin déneminde
gelisimine hiikiimetin de destegi ile devam eder. O donemdeki devrimin amaglarini
destekleyen Rus sanatgilarinin umutlart ve idealleri dogrultusunda, ¢ok Onemli bir
hareket 6zelligi tasir. Zamanin endiistriyel ve makinelesme siireci, insan bilgisinde bir
sigramaya sebep olmus, bu bilgi biitiin bilimsel yasalarin anahtar1 konumuna gelmistir.
Biitiin bu gelismeler, konstriiktivist sanatgilara sanatin kitlelere ulagabildigi 6l¢iide yeni
bigimleri ile itopist yeni bir hayat insasi fikri verir. Konstriiktivist sanat genellikle
geometrik ve deneyseldir. Bireysellikten uzak dili ile teknik yonii agir basar. Hayatin
diizenlenmesi ile ilgili oldugu dl¢iide evrensel bir manaya sahiptir. Oznel ve bireysel
amaglar i¢in yapilmamistir. Konstriiktivist temalar da olduk¢a minimaldir Ki bu durum
sistemli bir sanat stiline yol agmustir. Sanatta bu denli bir sistemin olmasi, bu hareketin
ortaya ¢iktign Ikinci Diinya Savasi sonrast donemin diizen ve baris istegiyle

ortiismektedir.

20. yiizyilin basindan itibaren insan bilgisinin hizla gelismesi diinyanin eskiden gizemli
sayilabilecek yasalarini agiklamaya basladi ve bu gelisme Konstriiktivistler i¢in yeni bir
kiiltiir ve uygarligin insasinda gerekli yapitaglariydi. Konstriiktivist hareketin diinya
algist komiinist ideallerin {itopyact bir birlige dogru gitmesiydi. Insan doganin
nimetlerinden yararlanirken, savas ve devrim eskinin silip siipiiriildiigii bir temizlik
olarak kabul ediliyordu. Insanlik bilgisi derin bir degisimden gegerken sanat, eski
iisluplart ve iist konumdaki kendinde sey yerini toplumsal faydaya ve tek birlik inancina
birakmaliydi ve sanatin temelleri yeni insanligin yeni bilgisinin {izerine insa
edilmediydi. Utopya sadece insanlarin mutlu bir sekilde yasadig: pastoral manzaralarin
tasviri degil, icinde doga, insan bilgisi ve tek birlik olgusu barindiran bir sistem oldugu
bilgisi dahilinde konstriiktivizmin iitopyact amaci, onun sanatsal ve toplumsal

ideallerinde aciga ¢ikiyordu.



Konstriikktivizm modern malzemenin dikkatli ve teknik bir analizidir ve bunun
sonucunda ortaya c¢ikan fikirler, komiinist toplum diizenine hizmet edecek ve seri
iiretime doniistiiriilecektir. Bu analiz ve yapim siireclerini seri {iretime aktarma,
sanatginin atélyesinden fabrikaya ge¢is amacini tasir. Bu raporda Konstriiktivizmin bu
faydaci seri {iretime yonelik tasarim anlayisi referans olarak alinmakta ve bu hareketin
yeni bir estetik hareket degil, tam tersine, hayat ile i¢ ice gecmis bir liretim siirecini ve
miithendisligi amacladig1 lizerinde durulmaktadir. Sanatci, iiretimde bir miithendis gibi
calismalidir, fakat zanaat¢i degildir. Hem fikir iireten hem de o fikrin seri iiretim
stirecinde de aktif olmasi gereken bir rol bigilmistir ona. Sanat¢inin bu énemli gorevi,
bu raporun kurgusunun karakterlerini olusturmaktadir. Biitiin bu Konstriiktivist idealler
ve yeni toplum anlayis1 ikinci bdliimdeki Konstriiktivizm Utopyasi'nin yapi taslaridir.
Birinci béliimde bu hareketin dogusu ve giiniimiize olan etkileri yer almaktadir. ikinci

boliim ise Konstriiktivizm hareketini edebi bir tiir olan Utopya ile birlestirmektedir.



1. BOLUM

KONSTRUKTIVIZM VE UTOPYA

1.1. UTOPYA KAVRAMI VE KONSTRUKTIViZM HAREKETI

"Utopyacilik genellikle, olumlu veya olumsuz olarak yazarin yasadig toplumdan biiyiik
Olciide farkli olarak yarattigi hayali tasarimin adi olarak agiklanabilir. Genellikle bir
toplumda, tekbigimcilik ve ideal saflik istencini yansitir” (Jameson, 2009,s. 9). "Koéken
olarak Yunanca '"yok/olmayan ou, "mikemmel olan" anlamindaki eu ve
"yer/toprak/iilke" anlamindaki topos sozciiklerinden meydana gelir” (wikipedia/iitopya)
Bu kelimenin yaraticis1 olarak Thomas More (1478-1535), iyi yer manasina gelen
eutopia ile cinas yaparak Yunanca bir kelime olan 'olmayan yer' anlamindaki "utopia-

outopia" (no place) kelimesini dile kazandirmustir.

Utopya kavramu tarihsel olarak dort ana sekliyle tanimlanir. Bunlardan ilki, 'iyi yer' fikri
ile tanimlanan hayali toplumdur; yani iitopyanin bedensellesmis alegorik anlatimidir.
Bu toplumlarda bireyler arasi iliskiler, is boliimii ve giindelik yasam kesin bir uyum
iginde ilerler. Ikinci {itopya tanimi edebi bir tiir olarak iitopyadir. Varolan diizenden
referans alarak {itopyalar, donemin siyasal ve sosyal diizenlemelerine yeni ve akilc
alternatifler sunarlar. Ugiincii tanim iitopyanin islevi yani okuyucuyu hemen harekete
gecmeye sevk eden etkisi ve dordiincii belki en 6nemli tanimi, iginde yasanilan
toplumdan bikmishgin getirdigi daha iyi bir toplum arzusudur. Utopya burada,
istenmeyen simdiye karst bir tavirdir; fakat "zihinsel ve ideolojik tutsakligimizi daha
cok fark etmemizi saglama gibi olumsuz bir amaca da hizmet edebilir ve dolayisiyla en
1yl litopyalarin en kapsamli basarisizlik sergileyen {itopyalar oldugu oOne siiriiliir.
(Jameson, 2009, s. 12). Bu dnermenin olumlu yani Jameson'da "iitopya tartismasini
icerikten temsile kaydirmanmzi saglamasidir. (Jameson, 2009, s. 12). Utopya bu
durumda anlatida yer almayan yani iitopyayr siyasi ve ideolojik bir metin olarak
algilamadan miimkiin baska segenekler ile zorluklarin {istesinden gelmek igin ilham

verici bir 6zellik tasir. (Vieira, 2010, s. 6).



Utopist yasadigi toplumdan referans alarak, degismesi gereken bakis acilarindan
bahseder ve sorunlarin ¢6ziildiigii bir yer kurgular. Bu durum {itopyanin gercek ile olan
iliskisini agiklar. Toplumda yolunda gitmeyen ve daha da kétiiye gotiiren diizenlemeler
yasanilan diinya ile iligkilidir ve bunlarin diizenlendigi hayali yerler {itopyanin aslinda
tam olarak sadece hayali bir kurguya dayanmadigina dair ip ucu verir. Bu hayali
mekanlardaki isleyisin dogrulugu bizim ger¢ek diinya lizerinde yeni bir bakis agisi
gelistirmemize yarar. Utopyalar, gercek diinyanin tam tersidir ve bu diyalektikte gercek
diinyanin elestirisini yapar, ileride gercek degisimlerin olabilecegine dair yeni fikirler

ortaya atarlar.

Utopya kavrami insan odakli yasantiy1 daha iyiye gétiirme ve gelecek icin umut vaat
ettigi slirece sanat ile iligkilendirilebilir. Sanat her donemde hem tanimi hem de igerigi
acisindan farkliliklar arz etse de, toplumsal ve siyasal orgiitlenmeler iitopyaci bir bakis

acistyla onu dondistiirlir ve yeniden tanimlar.

Konstriiktivizm ve Utopya kavrami arasinda yapisal olarak, toplumsal ve gelecege dair
"yeni bir hayat ve insas1" fikri bulunur. Bu yonleri ile Konstriiktivizm ve Utopya

arasinda pek ¢ok 6zdeslik bulunabilir.

Bolsevik devrimi, 20. yiizyilin en 6nemli olaylarindan biridir. Filozof Nikolai Berdiaev,
o donemi "Rusya'da bagimsiz filozofik diisiincenin, siirde yiikselmenin, estetik
duyarhilikta artisin veya dini kaygi ve arayisin, mistisizme ve oklitizme olan ilginin
uyaniga gectigi bir donem" olarak tanimlar. "Yeni ruhlar ortaya ¢ikmuis, yaratict yagsamin
yeni kaynaklari kesfedilmis, giin batim1 ve 6liim hissiyle karisan giin dogumu hissi ve

hayatin tecellisinin umuduyla yeni safaklar goriilmiistii." (Bannister, 2012, s. 1).

Rusya i¢in o zamanlar, biiyiik kesiflerin ve gelismelerin zamaniydi. Bu, edebiyatta ve
sanatta da Kkiiltiirel bir uzanti olusturdu. Sanatcilar ve yazarlar, kendilerini eski
geleneklerden siyirirken, evrensel bir kiiltiir, 6zellikle de yeni Rusya i¢in yeni bir

gelenek yaratma ¢abasi i¢ine girdiler.



"Umut, daha biiylik bir canlilik, daha biiyiik bir duyarlilik ve akilcilik saglamak
yoniinde gerceklestirilmek istenen her toplumsal degisimin belirleyici Ogesidir."
(Fromm, 1968, s.20). Konstriiktivizmin devrim sonrasi {itopyaci yeni diinya insasini
kurma umudu ve toplumsal fayda amaci, iitopistin idealleri ile paralellik gosterir.
Utopyaci fikirler toplumsal olarak kolektife yoneliktir ve kolektifin yaratilmasi bireysel
inisiyatif ile saglanir. More'un Utopya'si, Aldous Huxley'in Ada'st veya Leguin'in
Miilkstizlerinde tek tek bireylerin inisiyatifi kolektifin yarara kullandigin1 goriiriiz.
Herkes, her bireyin dolayisiyla kolektifin yarar1 dogrultusunda konulmus kurallar
cercevesinde ¢alisir ve iiretir. Konstriikktivizm titopyasinda bireysel inisiyatif, Tatlin'in

tezi ile "kolektifin kesfedilmesi ve yaratilmasi arasindaki baglant1" olarak ifade edilir.

Tarih¢i George Rickey, Konstriiktivizmi "1913 ve 1922 yillar1 arasinda var olmus;
aralarinda Tatlin, Malevi¢, Rodg¢enko, El Lissitky, Naum Gabo, Antoine Pevsner ve
Wassily Kandinsky'nin bulundugu, eserleri taklit degil geometrik olan bir Grup Rus"
olarak tanimlar (Bannister, 2012, s. 1). Bu tanimlama ile, bu hareketin sanatin simnirlari
icinde kaldig1 anlagilabilir. Oysa bu hareket, bilim odakli anlayisiyla toplumsal olana
hizmet amaci tagir. Chiristina Lodder bu durumu, "Sosyal ve politik doniisiim siirecinde
aktif katilimci olarak potansiyelinin baglami ve maddeye olan yaklagimi ile gercekte bu

hareket ¢ok daha genistir." olarak ifade eder (Bannister, 2012, s. 1).

Konstriiktivizm sanattan bagimsiz bir sekilde evren ile mimari, tasarim, giindelik
kullanim nesneleri ve giyim baglaminda ilgilenmistir. Konstriiktivizm, genel olarak
diizenlenmis madde ve geometrik formlarla ilgilenen bir hareket olarak goriilse de, onun

toplumsal ve politik olan1 sanat ile birlestirme 6zelligi daha 6nemlidir

"Bireysel inisiyatif kolektif yaraticiligin yansima noktasidir ve diislincenin
gerceklestirilmesini saglar" (Aktaran: Antmen, 2010, s. 108). Utopya arzusu tipki
devrim gibi kokten bir degisimin arzusudur. Bu konumda konstriiktivizm bir sanat
hareketi olarak devrimsel bir nitelik tasir cilinkii kendinden oncekini koktenci bir
bicimde degistirir. Tatlin'e gore devrim, kesif diirtiisiinii besler ve bu yiizden devrim
sonrasi sanat iiretiminde bir patlama meydana gelir. Bireysel inisiyatif ve kolektifligin
birligi agik¢a tanimlanabilir hale gelir. Kesif ister sanatsal ister siyasal olsun kolektifin

dirtilerinin ve arzularinin bir sonucudur.



Utopya ideal toplumun ideal tasvirleridir. "Konstriiktivist ifade bigimleri gercegi
yansitmak, temsil etmek ya da yorumlamak i¢in degil, yeni sinifin, yani is¢i sinifinin
sistematik gorevlerini yeniden yapilandirmak i¢in” (Antmen, 2010, s. 112) ve devrimci
bir ortamin duygularini sistematize etmek i¢in harekete gecer. Sanatin doniistiiriicii

giiclinii ideal saflik istegi ile birlestirir.

20.yy basindan baslayarak insan bilgisinin hizla geligmesi diinyanin eskiden gizemli
sayilabilecek yasalarini agiklamaya basladi ve bu gelisme Konstriiktivistler i¢in yeni bir
kiiltiir ve uygarligin insasinda gerekli yapitaglariydi. Konstriiktivist hareketin diinya
algis1 komiinist ideallerin {itopyact bir birlige dogru gitmesiydi. insan doganin
nimetlerinden yararlanirken, savas ve devrim eskinin silip siipliriildiigii bir temizlik
olarak kabul ediliyordu. Insanlik bilgisi derin bir degisimden gecerken sanat, eski
iisluplart ve iist konumdaki kendinde sey yerini toplumsal faydaya ve tek birlik inancina
birakmaliydi ve sanatin temelleri yeni insanligin yeni bilgisinin {izerine insa
edilmediydi. Utopya sadece insanlarin mutlu bir sekilde yasadig1 pastoral manzaralarin
tasviri degil, i¢inde doga, insan bilgisi ve tek birlik olgusu barindiran bir sistem oldugu
bilgisi dahilinde konstriiktivizmin {itopyac1t amaci, onun sanatsal ve toplumsal

ideallerinde agiga cikar.

Konstriiktivistlerin -~ asill amaci, zamanin beklentileri dogrultusunda mevcut
kompozisyona dayali geleneksel sanatsal kaygiyr yikmaktir. Bunu yaparken
bulunduklar1 zamana kadar ki hatalar da dahil olmak iizere, biitiin kazanimlarin1 insa
misali iist iiste koyarlar. Insa, dnce fikirlerini bir araya getirmede baslar ve sanat sadece
bir aragtir. Sanatin doniistiiriicli, gorsel ve tasarima dayali yonii ile ilgilenirler. Sanatin
giizeli veya kotiiyli gdstermesi; soyutlama, hayal ya da kurguya dayanmasi insanlig1 ya
da toplumu bir yere gotiirmez. Hayatin gercek yasalari olarak tabir ettikleri biitiin bir
deneyimi igeren anlayislarini, mekan ve zaman ig¢inde, eylem ile gerceklestirme amaci
tagirlar. Mekan ve zaman, hayati temsil eder. Kurulan biitiin sistemler ¢okebilir ve
onlarin iizerine s0ylenmis her sey yok olur; paradigma degisir, fakat hayat ve yasalar
gercektir ve onun siirekliligi ve gercekligi ile birlikte hareket etmek gereklidir. Bunu

yaparken ge¢misin yaratilari yine gegmise gomiiliir. Konstriiktivizmin bu amaci,



"...Bulundugumuz bu zamanin amaglanan kosullarinin c¢ergevesinde toplumsal
gelismenin  su anki durumu eskinin sanat kiiltiiriiniin  kehaneti ile ilerleme

kaydedeceginin kabul edilemez oldugunu agiklamak bir zorunluluktur.

Gegmise yonelik bir idealizmin igine isledigi s6ziim ona sanat denilenin gergegi, son
noktada bireyselligin iirlinliniidiir ve bu bireysellik sanat1 6znel giizelligin saflastig
denemelerle yeni ve gereksiz bir eglence yoniinde dogru itmektedir...." (Gan, 1922, s.

34) ifadelerinden anlasilabilir.

Utopyalar smifsiz toplumlardir ve esitlik¢idir. Kadin ve erkek hiyerarsik bir diizen
olmaksizin kolektif bir bilingle hayatlarini siirdiiriir. Bu baglamda, Konstriiktivizm,
Komiinist anlayis dogrultusunda tek bir sinifin hiyerarsik bir diizenin olmadigi bir
toplumda tek bir sinif bilinci benimseyerek ve sadece insanliga hizmeti goérev olarak

edinmesi, onun cinsiyet kodlarini asan iitopyaci insan goriisiinii agiklar.

Utopya ve Konstriiktivizm idealleri, mevcut toplumu iyiye, saf ve tekbi¢imci bir yone
dogru kosullanmas1 agisindan paraleldir. "Diizenleyici sanatsal kavramlar ve ideallerle
toplumsal sanat sistemleri karsiliklidir. Bir pratikler ve kurumlar sistemi olmaksizin
kavram ve idealler var olamayacagi gibi, bir normatif kavram ve idealler agi olmaksizin
da kurumlarin herhangi bir islevi olamaz" (Shiner, 2013, s. 27). Utopya'y1 bir ideal
olarak ele alirsak, Konstriiktivizm bu idealin diizenleyici pratigi haline gelir.
Konstriiktivizm hareketi iitopyanin doniistiiriici giliciiyle baglantili olarak biitiin bir
topluma hizmet icin calisir. Konstriiktivizmde, Utopyanin da iginde barindirdigi hem

cizgisel hem de diirtiisel anlamdaki iki 6zelligini de pratik olarak yansitir.

Konstriiktivizmin c¢izgisel 6zelligini onun Komiinist ifadedeki gerceklik ve madde
anlayisinda bulabiliriz. Doga bilimi, diye yazar Lenin, "...biitlin bunalimlarin listesinden
gelecektir, ama ancak metafiziksel materyalizmin yerini diyalektik materyalizmin
zorunlu olarak almasiyla... Madde insan zihninden bagimsiz olarak varolan ve onun
tarafindan yansitilan nesnel gergekliktir. Komiinist ifade de madde ii¢ ana ozellik ile
belirlenir: madde bilingten ayr1 ve ondan bagimsiz olarak var olan seydir; madde, bizde
duyum meydana getiren seydir; madde duyumlarimizin ve bilincimizin genel olarak
yansitilmis oldugu seydir" (Rakitov, 1994, s. 31,32). Hayat1 mekan ve zaman olarak
algilayan Konstriiktivistler, bu materyalist anlayisa gore hayati, duygu ve duyarlilik

Olgiitlerine gore degil rasyonel formiillere goére tasarlarlar. Naum Gabo "Gergekgi



Manifesto 1920" de, bu maddeci anlayisi bes temel ilke ile Gzetler: Burada renk,
nesnelerin ideal optik yiizeyi; ¢izgi, statik gili¢lerin ve nesnelerin ritminin yonii; hacim,
mekanin resimsel ve plastik bi¢imi olarak kabul edilir (Anttmen, 2011, s. 116). Bu
maddeci goriig, iitopyalarda bulunabilecek genel gecer doga yasalarinin ve bilimin

giiclinlin benimsenmesidir.

Utopyalar, iitopistin yiiksek bir farkindaligi sonucunda yazilirlar. Bu farkindalik
dogaya, insana yani tiim hayata yonelik bir farkindaliktir. Konstriiktivizmin hayati meta
yoniiyle, mekan ve zaman olarak algilamasi ve bu farkindalik iizerine yapilacak insay1
hedeflemesi, litopyact yonii agisindan olduk¢a dnemlidir. Bunun temsil olarak en giizel
ornegini Tatlin'in "3. Enternasyonal Anit"inda goriiriiz. Kulenin spiral seklinde olmasi
zamansal sonsuzlugun farkindaligina isaret ederken; i¢indeki odalar meta ger¢ekliginin

geometrik temsillerini ifade eder.

Utopyanin biitiin insanlig1 déniistiiriici yonii evrensel olmasidir. Konstriiktivizm biitiin
avangartligina karsin, evrensel ¢oziimler bulmaya yonelik, pozitivist bir inanca dayanir

(Zeka, 1994, s. 13). Bu inang degisime yonelik bir umudu da kapsar.

Utopyalar devrimci olmayan bir duruma dair bir uzam sunarlar. Bu durum aslinda
onlarin devrim anmin kendisini asip, devrim sonrasi bir toplum Orgiitlemesidir.
Konstriiktivizm ve iitopya kavraminin bu devrim sonrasi varsayimlar: veya formiilleri
onlar1 ortak bir kavramsal baglamda birlestirirken ayn1 zamanda potansiyel giiglerini

ortaya cikarir.



1.2 KONSTRUKTIiViZMIiN MiRASI

"Rus Konstriiktivizminin kurucusu VIadmir Tatlin'dir." (Antmen, 2011, s. 105).
"Suprematist Kazimir Malevich'in ¢agdasi olarak, Cubo-futurist hareketin
onciilerindendir. Kiibizmin diizlemsel dilini ii¢ boyuta genisleterek, modelaj ve
yontmaya kars1 yap1 anlayisi ile insa edilmis heykel teknigi, 1912 yilinda Pablo Picasso
tarafindan gelistirilmistir. Tatlin, 1913 yilinda Paris'e yaptig1 bir gezi sirasinda
Picasso'nun geleneksel yontemler disinda tamamen farkli bir sekilde, daha once
sekillendirilmis ve bir araya getirilmis, yani bir anlamda insa edilerek oyulmus tahta
rolyeflerinden etkilenmis ve Rusya'ya doniisiinde ii¢ boyutlu rolyef denemelerine

baglamistir ve bunu yaparken de, yeni malzeme arayisina gitmistir." (the art story org,

ty.)

Resim 1: Pablo Picasso, "Mandolin ve Klarnet”, 1913, Karisik Teknik, 58 x 36x 23 cm.

1919'da "Last Futurist Exhibition of Painting" adli sergide Tatlin Corner Counter-
relieflerini izleyiciye sunar. Duvar yiizeyi yerine odanin kdsesinde, havada capraz
bicimde asilmis olarak sergilenen bu rolyeflerle Tatlin, resim ve onun geleneksel
yontemlerini bir kenara birakmis ve yapi fikri ile ortaya ¢ikmis soyut formlara sahip
rOlyefin, bir figiirii veya bir olay1 temsil etme fikrine sira dis1 bir bigimle karst ¢ikmistir.
Bu rélyefler izleyiciye, kullanilan malzemeye ve formlarin birbirleriyle olan iligkisine
odaklanma imkani sunar. Kullanilan malzemeler, giinliik kullanim nesneleri ve onlarin
pargalaridir. Bu pargalar, yer ¢cekimine meydan okurcasina serbest bir sekilde, ip ve
kablo ile birbirine baglanmistir. Tahta, cam, deri, metal, karton, al¢1 ve duvar kagidi

parcalar1 bu rolyeflerin malzemelerini olusturur. "Picasso ve Kiibistler hali hazirda yap1
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ve kolaj teknigi ile ¢aligmaktadir; fakat Tatlin'in isleri, sanat nesnesinin iiretilmesinde
kullanilan malzemenin karakteri ve sanat nesnesinin kendisinin, farkli bir gerceklige
acilan bir pencere degil, siradan bir maddi obje oldugunu vurgulamasi agisindan

onemlidir.” (Moma, t.y.).

Konstriiktivizm, Bolsevik rejimin avangart sanatina duydugu diismanligin artmasi ile
1920'lerin ortalarina dogru diisiise gecmis, fakat Almanya'da 1920'lerde tohumlari
ekilen ve mirast 1950'lere dek devam eden, Uluslararasi Konstriiktivizm olarak
Bati'daki sanat¢ilara ilham vermeye devam etmistir. 1920'lerin basinda bu hareketi
Avrupa ile tanmistiran, Berlin'de g¢aligmalarini silirdiiren El Lissitzky'nin varligi ile
Almanya bu hareketin merkezi haline gelmistir. Hans Arp ve Kurt Schwitters, Dada
hareketine dahil olmalarina ragmen, Konstriiktivizmin teknoloji ile ilgili yoniinden
etkilenmeleri, teknoloji ve makineye ilgisi olan Bauhaus'dan Laszlo Moholy-Nagy'de
Lissitzky'nin "Proun" formlarindan etkilenmesi ve Van Deosburg'un Bauhaus egitmeni

olarak Almanya'ya gelmesi ile Konstriiktivizmin Avrupa'daki etkisi biiytimiistiir.

"El Lisstsky, 1922 yilinda Hollandali Hans Richterand Theo van Deosburg'un De Stijl
grubu ile birlikte Uluslararas1 Uretici Sanatcilar Diisseldorf Kongresini (The Diisseldorf
Congress of International Productive Artists) diizenleyerek, bu hareketi uluslararasi
olarak ilan etmistir. Bu kongredeki sanatcilar, bir manifesto yayinlayarak konstriiktivist
sanatt modern cagin bir semboliine doniistiirerek, onun "siirecin bir araci" oldugunu
agtklamistir. Her ne kadar uluslararasi hareket, fonksiyonelligi vurgulamiyorsa da,
sanatin nesne olarak benimsenmesi, teknolojik ve endiistriyel olarak malzemenin sanatta

kullanimi fikrini yaymustir.” (the art story, t.y.).

"Alman istilasinin ardindan Moholy-Nagy, Naum Gabo ve digerlerinin Londra'ya
miilteci olarak gitmesi ile hareket Ingiltere'de de agirlik kazanmustir. Bunun en iyi
orneklerinden birini, modern heykelde dogal bi¢cimlerden ilham alan Henry Moore'da
gorebiliriz." (the art story, ty.). Hareketin Amerika'daki etkisi ise 1967'de
konstriiktivizmin genis kapsamli bir kilavuzunu yazan heykeltiras George Rickey'de

ortaya cikar.
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Resim 2: Henry Moore, "Helmet Head No:1", 1950, Bronz Heykel, 33 x 26 x 25'5 cm.

Resim 3: George Rickey, "Six Random Lines Excentric II", Metal Heykel, 170,431.8 x
168,426.7 x 65,165.1 ing.

Bugiin Konstriiktivizmin etkileri, grafik sanati ve reklamcilikta da mevcuttur. Bu
hareketin toplumsal yarar ve insan bazli amacglarini géz Oniinde bulundurursak,
giiniimiize bu sekilde sirayet etmis olmasi kullanim amac1 olarak manidardir; fakat bu
hareketin faydaci ozelligi, giinlimiiz sokak sanat¢isi Shepard Fairey'in islerinde

propagandaci tarzi ile goriilebilir.
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Resim 4: Shepard Fairey, "Fifth Avenue i¢in reklam cantalar1”, 2009, Dijital.

Konstriiktivizmin giliniimiize kalan miraslarindan biri de, Naum Gabo gibi hareket
ogesini ve kinetik ritmi kullanan, devingen heykel olarak da bilinen kinetik heykeldir.
Gabo'nun Kinetik Konstriiksiyon olan heykelleri 20. yy'de bu alandaki ilk eserlerdir.
1920'den giiniimiize kadar kinetik heykel pek ¢ok sanatg1 tarafindan yapilmistir.

~ 13

Bunlarin 6rneklerini Alexander Calder’in hava akimiyla hareketli kildig1 “mobil”lerinde
goriiriiz. Kinetik heykelcilerin ¢ogu, zaten tamamlanmis olan duragan bir nesneye
hareket vermekle yetinmeyip, hareketin kendisini heykelin tasarimimin ayrilmaz bir
pargas1 kilmay1 amaglar. "Ornegin Calder’in “mobil”lerinin estetik etkileri, mekan ve
zaman ic¢inde yer alan siirekli degisken iliski Oriintiilerine baghdir. Bilesen olarak sivilar
ve gazlar kullanildiginda, heykellerin bi¢imleri ve boyutlar siirekli doniistimler
gecirebilir. Duman hareketi, renkli su, civa, yag, vb. ogelerin yayilmasi ve akmasi,
kabarcik kitlelerinin hareketi, kinetik heykelin araglar1 olarak kullanilmistir. Nicholas
Schoffer’in karmasik elektronik yontemli “mekan-dinamik™ (spatio-dynamic) ya da
isik-dinamik (lumino-dynamic) kurgularmin 6nemli bir o6zelligi ise degisken 1s1k

diizenlerinin mekana yansitilmasidir."” (turkcebilgi, t.y.).
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Resim 5: Alexander Calder, "Ev", 1967.

Resim 6: Nicolas Schoefer, "CYSP-1", 1956.

Konstriiktivizmin etkilerini Amerikan soyut disavurumcu heykeltiras ve ressam David
Smith'in yapitlarinda da bulabiliriz. Onun heykellerinde kolaj 6geleri, yani insa faktorii
onemli bir yer tutar. Eserlerini konstriikksiyonun yapi ilkeleri ile olugturan Smith, pek

cok farkli malzemeyi de kullanir.
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Resim 7: David Smith, "CUBI VI", 1963.

Ik egitimcileri arasinda Wassily Kandinsky'nin de bulundugu Bauhaus Okulu da,
Konstriiktivizm'in ayni ilkeleri ile estetik amaglardan ¢ok toplumsal amaglarla, zanaatci
ve sanat¢ilart aymi platformda birlestiren bir anlayigla Walter Gropius tarafindan
Almanya'nin Weimar kentinde kurulmustur. Bu okul, bireysel yaraticilig
Konstriiktivizm kadar diglamaz; fakat idealleri Konstriiktivizm gibi gelecege yonelik,
gelecegi kurma amaclhdir. "Sanat ve Teknoloji: Yeni Bir Birlik" sloganlaridir. Bu okul,
modern endiistri ve mimari tasarim alanindaki ilk énemli 6rneklerdendir. Bauhaus'un
egitim ve ogretim anlayisini Modern Tiirkiye'nin Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu ve Koy

Enstitiilerinde de bulabiliriz.

Resim 8: Marcel Breuer, "Wassily", Sandalye, 1925. Krom, Celik, Kanvas, 76.8 x 76.8
X 67.9 cm. (Bauhaus Okulu).
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Resim 9: Laszlo Moholy-Nagy, "fotogram", 1926, Jelatin Gimiis Baski, 23.9 x 17.9
cm. (Bauhaus Okulu).

Resim 10: Paul Klee, "Uzun Kapili Hayalet Oda", 1923, Kagit Uzerine Suluboya ve
Miirekkep, 48,7 x 29,4 cm. (Bauhaus Okulu).
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2. BOLUM
KONSTRUKTIVIZME DAIR BiR UTOPYA

2.1. YASASIN YUCE INSA!
"Picasso mu?" dedi ¢inlayan sesiyle Sanat Ust Kurul iiyelerinden Zel.

"Onun yapitlarinin katkist asikar. Eserlerinin pratik olmamasi ise bizim faydaci
anlayisimizla uyugmuyor. Onun yaptig1 herhangi bir sey bu sandalye ile boy dl¢lisemez.

Guernica'nin tstine oturabilir misiniz?"

Hevesli bakislarini mavi sandalyeye dikti ve ona olan hayranligini daha da arttirircasina
nasir tutmus ellerini lizerinde gezdirdi. Sandalye gercekten g6z alicitydi. Mavinin biitiin
tonlari, o renk gegcisleri ustalikla yapilmisti. Kenarlara dogru genisleyen oval oturagi,
insana daha oturmadan ne kadar rahat oldugunu hissettiriyordu. Yapan iginse o, bir
bagyapitti. Picasso'nun higbir isiyle uzaktan yakindan benzerligi yoktu. Bu sozlere
sevinmisti Arta. Kendi basyapiti o sandalye, onunla &viiniiyordu; ama bunu kimseye
sOyleyemezdi, ¢iinkii o tasarim fabrikaya gidecek ve kopyalar1 yapilacakti. Herkes evine
ondan alacak ve o artik herkesin olacakti. En biiyiik kural tasarimina ruhani bir anlam
yiiklemeden kamuya armagan etmekti, ¢linkii yasalar bunu gerektiriyordu: yap ve halka
mal et! Yine de gururluydu, ¢linkii kurulun onaymdan ge¢misti. Yillarin emegini
almisti. Eger bu ugraslar1 bosa ¢iksaydi, sandalyesi geri doniisiime gonderilecek ve

onunla ilgili her sey ortadan kaldirilacakti.

Onu tasarlarken pek ¢ok seyden fedakarlik etmisti zaten. Yaratici edimin sadece
tasarima ve dogrudan halkin yararma olmasini destekleyen sistem bunu emrediyordu.
Bu yiizden icinde kopan firtinalar1 dindirmeye calisarak sadece bu amag i¢in giinler
geceler boyunca calisti. Tasarimlar1 ii¢ kez geri gevrilse de, o vazgegmemisti. Bu isi
yapmak istiyorsa istenilene uyum saglamak zorundaydi. Kurallar, kurallar ve kurallar,
hepsi halkin esenligi ve idamesi i¢in. Hepsi simdinin ve gelecegin, halkin yararma

insast i¢in.
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Genis koridorlardan yavasca ylirimeye basladi. Her zaman telaghh bir kalabaligin
bulundugu biiyiik bina, duvarlardaki delici bakislartyla gozlerini kimseden kagirmayan
devrim donemi baskanlarinin portreleri de olmasa neredeyse bostu. Binay1r bu bos
haliyle daha ¢ok seviyordu. Ustlerinden birileriyle karsilasma ihtimali her zaman bir
sikinti kaynagiydi onun igin. Isi bitince kimselere gériinmeden hemen evine dénmek
isterdi, ama bugiin biiyiik senlik alanina, devrimin yiizlincii y1l kutlamalarina katilmak
tizere binadan ¢ikti. Havada sikintili bir esinti vardi. "Yagmur yagacak." diye ge¢irdi

icinden. Yagmuru c¢ok severdi.

Enstitiiniin yiiksek merdivenlerinden Enternasyonal Aniti'nin bulundugu proletarya
meydanina dogru bakti. Binlerce insan toplanmisti. Subat sehitleri anisina yanan dev
ates soguk riizgarla birlikte gokyliziine savruluyordu. Demir perde uzaklarda karla
kaplanmis, hasmetli bir sekilde yiikseliyordu. Duvar kirk yillik bir ¢abanin sonucunda,
dis diinya ile iletisimi kesmek i¢in yapilmisti. Diger tarafa tek ulasim, nehirler
tizerindeki kopriilerdi. Bu kopriiler de, askerler tarafindan ¢ok siki bir sekilde
korunurdu. Kimsenin diger tarafa gegmek gibi bir istegi de yoktu. Tarim ve ydnetimin
halkin tarafinda oldugu; modern egitim, toplumsal yasalar ve emekgilerin mutlak

zaferinin oldugu bir iilkeyi kim terk etmek isterdi.

Devrimin ilk tohumlari, ¢ogu kadin olan iscilerin is birakmasi ile atilmisti. O zamanlar
ekmek firmmlar1 Oniindeki kuyruklar herkesin sabrini zorlarken, halk aclik i¢inde
kaderine razi bir sekilde yasar gidermis. Ancak bir giin, her seyin degistigi o giin,
ekmek ve siit kithgina kars1 bir isyan baglamis. Onceleri kimse ciddiye almamis tabi,
ama bu kivilcim dalga dalga biliylimeye, i¢ine 6grencileri ve diger yurttaslar1 da katmaya
baslayinca, gercek bir ayaklanmaya donmiis. Askerlerin de saf degistirmesiyle bundan
yiiz yil 6nce ekmegin ve siitiin olmadigi bu topraklarda "Ekmek" ve "Baris hemen
simdi" haykirislar: arasinda tek tek insanlar birleserek bu kocaman devi, giizel giinlerin
iilkesini inga etmis. Sonrasinda sanatgilar, bilim adamlari, miihendisler ve siyasetgilerin
olusturdugu konseyler, orgiitlenen muhafiz birlikleri, iilkeyi nasil yoneteceklerine karar
vermis. Herkes mevcut diizene uyacagina, onun ilkelerinden sagmayacagina dair sdzler

verdikten sonra, biiylik duvarin insasina baglamis. Dig diinyanin yiiziine sonsuza kadar

kapatilan bir kapi.
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"Tarihte hi¢cbir zaman bu kadar sessiz olmamistir sehir; o gece ne bir tecaviiz ne bir

hirsizlik vakasi vardir." diye anlatilir o devrim gl'inii.i (Kiirketigil, giirbiiz, 2009, s. 52)

Biitiin tiyatro ve sinemalar acikmis o giin. Miizisyenler aletlerinin basinda resitaller
verirken, tiyatrolar da oyunlar sergilenmis. Toprak ve {izerindeki her seyin, ne artik yok
olmus olan asilzadelerin ne de yonetimin elinde olmamasi, yalnizca ve sonsuza kadar

halkin ortak mal1 olacagi bu baris havasi i¢inde kutlanmas.

Iste o giin, "Yalitilmis, diinya savasinin perisan ettigi, emperyalizmin ezdigi,
uluslararasi proletaryanin ihanetine ugramis bir iilkede, 6rnek olacak bir proletarya
devrimini, mucizelerin gerceklestigi bir diinyayr algiladik ve unutulmayacak bir basari

elde ettik.” (Aktaran: Kiirk¢iigil, Giirbiiz, 2009, s. 55).

O giinden beri her y1l bu kutlamalar her biri digerinden daha coskulu bir sekilde yapilir.
Her yerde miizikler ¢alar, tiyatro oyunlari oynanir. Cocuklar, sen kahkahalariyla

ortalikta kosusturur.

Bugiin de biitiin y1l ¢alismaktan yorulmus halk, ayn1 coskuyla meydana akin ediyordu.
Kalabalik diizen igersinde go¢ eden kuslar gibi bir o yana bir buna dalgalaniyor; mavi,
yesil ve siyah liniformali yiizlerce insan hep bir agizdan konusuyor; havadaki ugultu
kulaklar1 ¢imlatiyordu. Buna ragmen herkesin keyfi yerinde gibiydi. Kutlamalar,
kitabina uygun bir sekilde devam ediyordu. Bir ay 6ncesinden davet posterleri asilmais,

etkinlige katilmaya gonlii olmayanlar ayiplanmisti.

Biitiin bir halk, tek viicut ve tek smif olmanin maddi tasavvurunu en c¢ok bu
kutlamalarda hissederdi. Dev ekranlarda, bu yilin bilimden giindelik hayata biitiin
buluslar1 gosterilir, her yeni bir goriintiide hipnotize olmus kalabalik hayretler iginde

seving nidalar1 atardi.

Arta, bunu higbir zaman anlayamazdi. Biitlin bunlar zaten yapilmasi gerekenlerdi ona
gore. Goriintiilere bakip, hayret edip mutlu olmayi ¢ok isterdi aslinda; ama onu
etkilemiyordu biitiin bunlar. Politikanin estetize olmasi diye gegirdi i¢inden. Kocaman

bir yalan, biitiin bir y1l boyunca durmadan bugiinii kutlamak icin c¢alistyoruz sanki

"John Reed, "Diinya'yi Sarsan On Gun". M. Kiirkglgil ve E. Glrbiiz'in, Ntv Tarih Dergisinde yayinlanan
"Dinya'yi Sarsan Devrim" (2009) adli makalesinden alinmistir.
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zavalli sikict yagsamlarimiz bu giinle birlikte degisecekmis gibi canla basla
hazirlantyoruz ve gordiigiimiiz sey yine biitiin y1l boyunca yaptiklarimizin bir 6zeti gibi.
Devrimin ilk giinlerinin hikayelerinin sicacik, gercek coskusunu hissedemiyordu

niyeyse.

Gergekten onlarin yararina mi biitiin bunlar? Yoneticiler bir yanda, is¢iler bir yandaydi
yine. Evet, esittiler, ama son birka¢ yildir onlar ayr1 durmay: istiyorlar; bunun igin
kendilerine dev cadirlar insa ettiriyorlardi. "Gorev icab1" diyorlardi. “Kutlama da olsa

tilkenin meseleleri i¢in izole olmaliyiz."

Anlayamiyordu ve anlamasina da gerek yoktu herhalde. Herkesin bir goérevi vardi ve
akil saghigini yitirmek ya da mutsuz bir hayat siirmek istemiyorsa, o gorevini en iyi
sekilde yerine getirip yaslanana kadar calismaliydi. Anlayisinin temeli bu olmaliydi.

Hem halk i¢in halkla beraber olmaktan daha iyi ne olabilirdi.

Diistinmekten kendini alamiyordu yine de, onunla ayni fikirlere sahip insanlar var miydi

acaba?
"Hayir, hayir." diye tekrarladi i¢inden.

Diisiinceler inat¢iydi ama. Beyninin biitiin hiicrelerine yapismis, onu kemiriyordu igin

icin. Onu mutsuz etmekten baska bir ise de yaramiyordu bu diisiinceler.

“Yonetim, onlar.” dedi. Mutlaka iyiligimiz i¢in calisir. Artik hicbir seyin rastlantiyla,
hesaplanmadan, kor begeniden ve estetik keyiften yola ¢ikmadigi bir zamandayiz

(Antmen, 2010, s. 111). Diisiincelerin sessiz ve kapali yerlere ihtiyaci vardir.

Sanat Ust Kurulu'nun kararini diisiindii sonra. Kahkahalarla giilmek, sevincini biitiin bir
diinya ile paylagmak istiyordu. Tasarimi da sec¢ilmisti iste. Tamam, istedigi gibi
olmamisti, ama se¢ilmisti iste. Usta zanaatkarlar arasina katilmig, bugiiniin sanatinin en
iyl iscileri tarafindan Ovgiiler de almisti. Yasamin anlami buradaydi: "toplumsal
yararlilik". Sevinmeliydi bu duruma, zira kendisi de bu iiretim siirecinin bir parcasiydi.
Aklini, bilgisini ortaya koyarak basarili da olmustu kendi ¢apinda. Sanat¢i miihendis
statiisiine sahip olmak kolay degildi. Tanr1 6lmiis, onun yerini miithendis almisti. Yine

de bunlar yeterli gelmiyordu Arta'ya.
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Diizenli kalabaligin i¢inde kafasinda kara bulutlar, Barlov ile bulusacaklar1 yere dogru
ilerlemeye basladi. Sabirsizdi ama nafileydi bu. Kalabalik ilerlemesini giiglestiriyordu.
Dakikalar boyunca yoniinii bulmaya calisarak yiiriidii. Bu senlik giinlerinde, hem de

ayni coskuyu paylagsmazken ne isi vardi bu insanlarin arasinda.

Dinlenme yerlerine ulastiginda Barlov'u hemen gordii. Nasil gérmesin, biiyiik askiydi o
onun. Onun varligi, kendisine giic veriyor; 6zgiivenini onun lizerinden sagliyordu.

Barlov da onu seviyordu. Tek arkadasi oydu, hatta belki de hayatta sevdigi tek insan.

Miihendislerin ¢ogunlukta oldugu grubun yanma geldi. Cogu Barlov'un arkadasiydi.
Ona nazaran hi¢ arkadasi yoktu Arta'min. Her zaman oldugu gibi sessizce goz goze
geldiler. Dimdik oturmus, vakur durusundan ve temiz siyah iiniformasindan st diizey
bir mithendis oldugunu diisiindiiren biriyle, "Yapitlar Birligi ilkeleri" ile ilgili hararetli
bir tartigmaya dalmisti. Her zaman akillica seyler sdylerdi Barlov. Onun tanidigi en

akill1 adam oldugunu diisiindiirecek kadar.

"Muthesius tasarimda ve endiistride tipler olusturma fikri, bu simdiye kadar ortaya

atilmis en iyi fikirdir" diyordu miithendis (Maciuika, 2011, s. 38).

"Sanat¢inin bireysel 0zgirliiglinii savunan yaklasim higbir zaman destek¢i bulmadi.
Yapitlarimizi ve endiistriyi standartlastirma, bizi su an oldugumuz konuma getirdi.
Biitiin mimari, endiistri, mithendislik hepsinin bir esgilidiim i¢inde ilerlemesini sagladi.
Eger tiplestirme ilkeleri yoniinde siireglerimizi diizenlemeseydik, bugiin ulusumuzun

iistlin nitelikli eserleri ortaya ¢cikamayacakti."
"Evet, bazi noktalarda hakli olabilirsin." diye sdze devam etti Barlov.

"Devrim sirasinda bu hakikatleri ortaya ¢ikarmak, alt {ist olan bir diinyada bdylesine
heybetli yapilar insa etmek, yeni ve saglam bir toplum kurmak i¢in bu derece kat1 olmak
gerekir, ama artitk o giinler geride kaldi. Biitiin bu endiistriyel dayatmalar, sanatsal
bireyselligi yok etti. En bagtaki ilkelerimiz arasinda bireysel inisiyatifin bilgiye ve kesfe
yonelmis kolektif enerjiyi topladigi asikar, fakat artik bir degisim sart. Kolektifin
kesfedilmesi ve yaratilmasi arasindaki baglanti, kolektif yaraticiligin yansima noktasi ve
onun sayesinde diisiincenin gerceklesecegi fikirleri de var. Biz yeni cag ile artik bu
ilkeleri dogru okumamaya basladik. Bu durum, 6zgiirliik goriintiisii altinda saglanan bir
denetimden ibaret. Segme Ozgiirliigliniiz var santyorsunuz, ama aslinda sadece sunulan

seceneklerle smirlisiniz. Bizim goz ardi ettigimiz sey, mimarlarin, miithendislerin ve
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tasarimcilarin, yani bizlerin yalnizca karakteristik nesneler ve binalar tasarladigimiz
degil; siyasi, ekonomik ve endiistriyel diizenlemelerle ilgili kilit meselelerde izlenecek
ulusal politika tartismalarinda da merkezi bir konuma yerlestigimiz ve her seyi
degistirmeye giicimiiziin oldugudur (Maciuika, 2011, s. 37). Bu degisimi
basarabilirsek, hem ulusumuzun insasina devam ederiz, hem de aldigimiz estetik hazzi

bulaniklastirmamis oluruz.”
Barlov'un bu sézleri karsisinda sagirmistt miithendis. Ukala bir tavirla devam etti.

"Kiiltiirel alanda artik gecerli olan deger Slgiitii, devrimin genel gorevleriyle kesin bir
bicimde baglantilidir. Sanat 6ldii. Artik insan yasaminda ona yer yok. Calisma, teknik
ve diizen (;agmdaymii (Aktaran: Antmen, 2010, s. 112). Su zamana kadar son derece
miikemmel teoremler ve cesur formiiller bulduk. Hepimiz insanin estetik kurallar
cergevesinde egitildik ve pratik yapilar1 bilimsel ve disiplinli bir sekilde insa etmek
istiyorsak, bu estetik kurallara, bu teoremlere ve bu formiillere uymaliyiz. Deli sagmasi

bireysel disavurumlara degil."

Biitlin bir dinleyici kitlesi de ayni fikir de olacak ki, hepsi sakince baglarini salladi.
Bagka da secenekleri yok gibiydi. Bu konu hakkinda daha once diislindiiklerini belli
eden bir emare aradi Arta hepsinin yiiziinde. Herkes halinden memnun goéziikiiyordu.
Jilet gibi liniformalariyla sise gibi, dimdik oturaklara dizilmisler, 6nlerine konani1 aliyor;
fabrikalardan, laboratuarlardan ¢ikmiyorlardi. Estetik haz veya bireysellik beyinlerinde
bir baglant1 degildi. Sebep ve sonuctu her sey onlar igin. Iyi ki sanat da vardi onun
hayatinda. Haz icin olmasa da bir yeri vardi her zaman sanatin idarede. Asla

silemedikleri, yok edemedikleri imgelem vardi. Hayal giicii vardi.

“Bizim hayatimiz i¢in ve kendimiz i¢in gerekli olan tek haz, ideolojimizin vuku
buldugu anda aldigimiz hazdir. Zenginlerin igren¢ yasaminda giizel bir boya lekesi olan
sanat olmaz olsun. Her seyin ortasinda ve herkes ile yapiyoruz bu isi. Farkindalik,
deneyim, amag, konstriiksiyon, teknik ve matematik, haz almamiz gereken her sey
burada. Biitiin kurumlariyla estetigin egemen oldugu bir toplum yarattik zaten. Faydasiz

hazlardan bahsetmek ne kadar da gereksiz."

i Alexsey Gan, "Konstruktivizm" (1922).
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Mirildanmalarla kafa salladilar. Herkesin akli, dagitilacak igkideydi anlasilan. Yilin
sadece Ozel gilinlerinde dagitilan bu igki, insanin igini 1sitir ve ardindan ¢ok derin bir
rahatlamayla birlikte sarhos ederdi. Bunu igenler kendini bilmezce konusur, davranir ve
sonra da hatirlamazdi. Normal giinlerde icmek yasakti, zaten i¢ki bulunmazdi da. Bu

duruma ¢ok sevinirdi Arta, zira bu ickiyi hi¢ sevmezdi.

Hepsi dersine ¢ok iyi ¢aligmis; biitlin ilkeleri, kurallar1 sorgulamadan yalayip yutmus;
tam mideleri kadar yiyecek yemekten, her giin aynmi kiyafetleri, ayn1 oyunlari, birbirinin
aynisinin aynist giinleri gérmekten hi¢ bikmayan, dogadaki cevheri ondaki giizelligi
fark etmeden yasayip giden bu insanlara goreydi o igki. Kendilerine her giin

katlanabilmelerinin yolu, o bir giinliik sarhosluktan gegiyordu.

Barlov'un cani sikkin gdziiyordu. Kalkmak istegini anlamisti Arta. Ikisi de sessizce

kalkt1 ve masanin yaninda yan yana geldiler. Yiiriimeye basladilar.

Arta'min aksine, diger insanlarin diigiincelerini pek Onemsemezdi Barlov. Kendi
diisiincelerinin ¢ok saglam bir dayanak noktas1 vardi: kati, saglam ve taviz vermeyen bir

yonetime ragmen inganin ilkeleri. Kurumlariyla, kurallariyla, her seyi bir arada tutan..
"Nasil olur da" diyordu.
"ilerlemeye bu kadar kapali, kendini yalitmig biri miithendis olabilmis.”

Oysa o, kendi yagamini, isini ve iiretimini, insanin kurallartyla diizenlemis gercek bir

sanat¢1 miithendisti.
"Bos ver onu" dedi Arta.

Her zaman boyle ciiriik yumurtalar ¢ikar. Bazen fazla atesli oluyorsun. Sen de
biliyorsun. iki y1l 6nceki olay1 hatirlasana kirlarda resim yapan kimyageri. Deney
yaptigin1 sOylemisti, ama isten kaciyordu. Sonra da onu kagirdilar. Kim bilir simdi
nerede? Boylesine sivrilenleri idare mutlaka torpiiler. Insanin kurallarinin da, her yeni
zaman ile biraz degistigini ben de kabul ediyorum; ama bir giin o da senin dogrularinin

evrenselligini anlayacaktir."

Onca sinirine ragmen Barlov, kolay sakinlesirdi. Duymak istedikleri sdylendiginde
herkes aynini yapardi ne de olsa. Boyle seylerden konusmak ¢ok tekin degildi. Hele ki

insanin kendisi i¢in glizel bir ey istemesi mevzu bahis bile olamazdi.
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O kimyager, zaman zaman aklina gelirdi. Her sabah koridorda karsilasirlar, yollar
ayrilana kadar gorevlerine beraber giderlerdi. Sabah igtikleri ac1 kahveden bile zevk
alan biriydi. Bulutlarin sekillerine bakar ve onlar1 degisik hayvanlara benzetirdi. Baharla
birlikte kaldirimlarin kenarlarinda, orada burada bitmis otlari, ¢icekleri fark eder,
sevgiyle bakardi onlara. Aslinda biitiin insanliga iyi gelecek olanin giindiiz diisleri
oldugunu soOyler, sonra da Artanin hayallerine bakmak istercesine yiiziine dogru

donerdi. Bu diinya ona gore bir yer degildi. O da gitti ve bir daha geri donmedi.

Diizenli kalabaligi hizlica asarak bulvarin bos tarafina dogru yiirlimeye basladilar.
Kalabalik kitleden baya uzaklasmalarina ragmen, ugultu hala havada asili bir bulut gibi
takipteydi. Etrafta yorgun argin evine donen tek tiik insanlar, baslarin1 6ne dogru egmis

sessizce ilerliyordu.

Evleri sehir merkezine yakin sayilirdi, ama havadaki agirlik Barlov'un hosuna gitmis
olacak ki, yolu uzatmak istedi. Genis kaldirimlardan, heybetli kurum binalarinin
yanindan yiiriiyorlardi. Binalar, i¢lerindeki ¢alisanlar gibiydi. Buz gibi ve ¢ok saglam.
Mimarlik harikalar1 segilse, bu binalar birinci olurdu, fakat bir seyler eksikti niyeyse
onlarda. Arta'nin gdzlerini bir tiirlii dolduramazlar, sanki bos bir odada beyaz duvarlara
bakiyormus gibi hissettirirlerdi. Devrimin ilk yapilart boyle degildi oysa ki. Onlarda bir
diisiincenin ve duyarliligin yankilarin1 duyabilirdiniz. Konusurdu onlar. Cevherden,
yaratimdan, giizel giinlerden bahsederlerdi. Enternasyon Aniti'nin sonsuzlugu gosteren
spirali hep ileriye giden, asla bitmeyen bir umuda dogru ilerlerdi. Bu diizen i¢in degildi
sanki o, o glizel gilinler bu yasadig1 degildi sanki. Sevip sevmedigini diisiindii yine. Bir

yandan buna ¢ok aligsmisti, baskasi nasil olurdu bilemiyordu.

Sehirde her sey, halkin rahati i¢in yapilmisti. En basindan salyangoz seklinde
tasarlanmig ve bolgelere ayrilmisti. Biitiin kurum binalar1 merkezdeki Enternasyonal
Aniti'nin etrafina, yani birinci bolgeye konuslanmisti. Yerlesim yerleri ise salyangozun
genis yuvarlaginda, yani besinci bolgede basliyordu. Yedinci bolgedeki mars meydani
ise evlerinin oldugu yerdi. Kendini iyi hissettigi, yalniz basma giindiiz diislerine

dalabildigi tek yer.

Besinci kattaki kiiclik daireleri, giristeki kiigiik mutfags, iki odasi ve giinesi kucaklayan
kocaman camlar1 ile digerlerinden pek de farkli olmasa da, aidiyet hissini oksadigi i¢in

olsa gerek oray1 bir farkli bulurdu. Hatta duvara kendi ¢izimlerini bile asmisti, daha
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sonra onlar1 ¢ok kisisel bulup kendini ayiplamig ve yirtip atmisti. Bazen ¢izimleri aklina
gelince iiziliir, ama dogru olan1 yaptigi diisiincesiyle avunurdu. Sagma kuruntulara
kapilmanm bir alemi yoktu. I¢inde patlaylp kirmtilar1 biitin viicuduna yayilan
mutlulugu ve gururu yormustu bugiin onu. Bir an 6nce yatmak ve sabah gdrevine,

sandalyesinin siire¢ denetimine gitmek istiyordu.
Barlov, alandaki tartigmasini unutmamisti.
"Estetik kaygilari olan sanatgiy1 ne denetler? "

Bu, cevab1 olmayan bir soruydu. Estetik, bize mantigin kavrayamadig1 bir alan agiyordu
ve onun sayesinde diinyadaki yerimize dair kavramsal bir anlayisin Otesine
gecebiliyorduk; ancak estetik kaygi, sadece konformist bir yaklagim olursa kabul
edilebilirdi ve bunlar diisiinmek igin vakit ¢ok gecti. Cevap vermek anlamsiz bir

girisim olacakt1 (Kreft, 2011, s. 34).

"Bireysel ifade bi¢imlerinin halka faydalari {izerinde diisiinmenin nesi yanlis? Giizel bir
toplum kurduk biz. Devrimimiz ve onun ilkeleri, biitiin halkin yararina ve ortak bir
amag¢ icin. Sanati tanr1 yapan, onu tek bir smifin tasavvuruna birakan bir anlayis

istemiyoruz ki nihayetinde."

Sesli diistinerek yiiriiyordu bdyle evin i¢inde. Onun kanina bu kadar dokunan gercekte
neydi acaba? Onu bu kadar mesele haline getirecek asil sebep. Kurduklari sistem
miikemmel isliyordu. Glizel sanatlara, yiice hakikati ortaya c¢ikarma ya da ruhu
iyilestirmeye dair tinsel bir gdrev verilmisti, ama basarisiz bir girisimdi bu. Insanligin
ithtiyac1 tinsellik degildi. Tek yiice hakikat, yasamaya degecek bir yagama sahip olmakti.
Herkesin esit oldugu, hiyerarsilerin ortadan kalktigi, dogaya sanat ve bilimle tahakkiim
edilmis; kurallara, diizene, farkindalik ve bilince sahip bir yasam. Giizel sanatlar, ancak
cilgin biiyliciilerin biliyli sanatlar1 olabilirdi ve mutluluk, diizen iginde bireysel
inisiyatifin kolektife doniistiigii anda ortaya ¢ikabilirdi" (Aktaran: Antmen, 2011, s.
109).

Disarida hir¢in bir yagmur baglamisti, ikisi de ¢ok yorgundu. Yataga girdiler ve tek

kelime konusmadan uykuya daldilar.

Aleksandr Rodgenko "Sloganlar" (1920-21).
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Ertesi giin glines dogmus, bulutlarin arasindan yiiziinii gostermisti. Giines umutlarin

simgesiydi onun i¢in. Bagkentte yiiziinii fazla gostermezdi.

Barlov uyanmis, ondan 6nce ¢ikmist1 bile. Son zamanlarda ¢ok sessiz ve garipti. Madde
ve onun gercekligi tizerine ¢ok diisiiniir olmus, insanin maddeyle ilgili fikirlerini kutsal
kitaplar gibi yorumlamaya baslamisti. Herkesle bu fikirlerini paylasiyor; onunla ayni
fikirde olunmamasi onu bambagka bir insana doniistiiriiyordu. Zaten dogasi itibariyle bir
tirlii tatmin olmak bilmeyen bir insanken, bu durum onu iyice ¢ekilmez yapiyordu. Onu
Halk Sagligi Kuruluna sikayet etmelerinden korkuyordu. Bu her bireyin goreviydi,
herhangi birisi yapabilirdi. Ciiriik yumurtalar1 ihbar etmek, bazilarinin seve seve yaptigi
bir isti.

Ispiyonculardan tiksinirdi Arta. Tehlikeliydi onlar, bu yiizden her zaman ne
sOyleyecegine dikkat etmesi gerekirdi insanin. Barlov'un dediklerini diislindii bir kez
daha. Diinkii miihendis oldukca tehlikeli biri olabilirdi. Belki de o fikirler kendi aklina
gelmedigi i¢in bile thbar edebilirdi Barlov'u.

Babasini diisiindii bir an Arta. Hatirladig1 kadariyla, bir erkek olarak Barlov'dan ¢ok
farkliydi. Yumusak baslhi ve iyi niyetliydi. Annesine ve ona hep iyi davranmis, onu
almaya geldikleri giin, diger babalarin aksine aglamisti. Ailesi kirsalda yasayan siradan
ciftcilerdi. Onlarin gorevi, orada ortak tiikketim icin meyve yetistirmekti. Cocuklar,
belirli bir yasa geldiklerinde ailelerin elinden alinarak yeteneklerine gore okullara
yerlestirilirdi. O zaman, daha kiigiik bir ¢ocukken mutlu oldugunu animsadi. Diger
cocuklarla birlikte tarlalarin ortasindaki kayaliklara giderler, kiiciik magaralarda kibrit
yakarlardi. Golgeler duvarlarda canlanir, garip garip titrerdi. Disaridaki diinya biterdi o
an i¢in, baska bir iilke, baska bir gezegene gitmis gibi hissederdi. Magaradan
ciktiklarinda yiiziine su serpilmis gibi sersemlemis olurdu. Digerlerinin de bdyle
hissettigini diisiindiigiinden hi¢ konusmazdi bunun hakkinda. Ne de olsa basit bir

insandi. Bu onun aklina dyle geliyorsa, herkesin aklina da 6yle gelmeliydi.

Cok ¢ekingen ve kendi halinde biriydi Arta. Cocukken, dislerinin goriinmesinden
utandi1 igin giilmezdi bile. Ik miilakatlarina girdiginde, bu ciddiyeti ile girmisti secici
kurulun goéziine. Tam dislerine goreydi onlar. Ciddi ve 6zverili. Hep bu ciddiyet ve
Ozveri ile calistt. Matematigi ve fizigi cok iyi kavriyordu. Doérdiincii boyut, en ¢ok

ilgisini ¢ceken konuydu. ilk genclik yillarinda temsilin en énemli parcasi olan ii¢ boyut
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fikrini slipheye diisiirecek teoriler ortaya atiyordu. Boslugun egilebilir oldugu, ii¢ kagish
perspektifin  tanimladigi diiz paralel ¢izgilerin, diinyayr tanimlamak ig¢in yeterli
olmadig1. Eger bir boyut daha {istii varsa, bu ili¢ boyutlu diinyay1 temsildeki 6nemin
azalacagina dair fikirleri biitiin iilkede dinleyicisini bulmustu. Egitmenleri onu tasarima
yonlendirdiler. ileride iyi bir egitmen olacagm diisiiniiyorlardi. Oysa o uzaya u¢mak
istiyordu. Kendine camdan bir asansor yapip uzay katina basmak ve sonsuzluga

yiikselmek.

Renklerle de aras1 bilimle oldugu kadar iyiydi. Renkleri kullanmasini ¢ok iyi beceriyor,
bu sayede ovgiiler topluyordu. Sadece renklerle yaptigi soyut resimleri ise bir taslak
olarak belki deger buluyor, onun haricinde kabul edilmeyip diisiik notlar almasini neden

oluyordu.

Her seferinde egitmeni Kovski, bu soyut resimlere bakar ve "yenilik pesinde kosan
heveskarin o rastlantisal bi¢imbozmalardan, sanatin o son carelerine basvurmaktan
kacinin. Heveskarin kesifleri, tavugun bacagindaki bir buharli gemidir. Yalnizca ve
yalnizca zanaatkarlik yaparken eskiyi kovmaya hakkimiz vardir." diyerek herkesi

uyarirdi" (Aktaran: Antmen, 2010, s. 113).

Bir anda ge¢misin silik ve gereksiz hatiralari. Onlar1 umutsuzca tekrar tekrar yagamak
neden? Gegmis orada kaldi, artik gelecege bakmaliyiz ve simdi onun i¢in ¢aligmaliyim.
Dolaptan temiz mavi bir {iniforma ¢ikardi. Saglarini tarayip lastik bir tokayla topladi.
Genellikle herkesin saci kisa olurdu. Kullanim ve temizlik acisindan daha uygun
oldugunu soyliiyorlardi, ama Arta saclarmi ¢ok seviyordu. Saclar dzgiirce kimseye

hesap vermeden uzar giderdi.

Hava, uzun zamandir olmadig1 kadar giizeldi. Oysa hep c¢ok soguk olurdu bagkent.
Biitiin bir y1l karlarla kapli tepelerde bile azalmisti sanki kar. Duvar, ufukta 1511 151ld1.
[lkbaharin 1lik yagmurlarindan olsa gerek, kaldirimlardan hos bir koku yiikseliyordu.
Devrim kutlamalar1 da sona ermis, posterlerin duvarlardan ¢ikartilmasi i¢in hummali bir
caligma baslamist1. Yerlerine yakin zamanda yenileri asilirdi. Devleti, ulusu, hayat1 ve
giizel giinleri 6ven posterler olurdu bunlar. Her zaman ne yapmamiz, nasil diisiinmemiz

gerektigi ogiitlenirdi.

¥ Vladimir Mayakovski "LEF Kime Sesleniyor?" (1923).
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Sessiz Ogrenciler, sira sira egitmenlerinin arkasina dizilmisler; biraz hayret, biraz
korkuyla baskentin biiyliik binalarina bakiyorlardi. Egitim tasrada yapilirdi. Okullar,
cocuklarin yeteneklerine gore ayrilirdi. Egitim, bilimden tarima kadar genis bir
yelpazede verilirdi. Daha sonra, her 6grenci uygun bulundugu calisma merkezine
atanirdi. Eger gorev verilirse, egitim merkezine geri doner ve orada egitim verirdi. Arta,

yetenekleri dogrultusunda tasarim okullarindan birinde egitim gormiistii.

Tasarim okullarinda biitiin bir egitim, sanatgiyr endiistri ve zanaattan koparmadan,
toplumdan soyutlamadan verilirdi. Yeni faydaci sanatin, toplumu sekillendirmede ¢ok
onemli bir rolii vardi. Sanat egitiminde siirekli pratik ile en alttan baglayarak yukariya
dogru tirmanan iscilik gibi, ustalik anlayist kazandirilmas: amaglanirdi. Her tiirlii

yaratici ¢aba i¢in gerekli olan el becerisi ve eksiksiz bilgi, bu okullarda 6gretilirdi.

Bagkente ilk gelisinde yeni yetme bir 6grenci olarak, o da bu biiyiik binalari, devrimin
biitiin insasini, hayal ettiginden ¢ok daha karmasik bir sekilde hayretler iginde
karsilamisti. Biitlin o uzamsal insalar, kinetik, dordiincii boyutu imgeleyen heykeller
g0z kamagtirictydi. Biitiin o aldiklari el ig¢iligi egitimi ve bilgisi, bu yapilar1 gordiikten
sonra anlam kazanmisti. Onun yeri baskentti. Havasinda bile baska bir sey soluyordu.
Bilime, sanata ve insaya olan sonsuz inan¢ havasina, suyuna ge¢misti sanki. Her sey
cok hizliydi orada. Insanlar ¢ok hizli hareket ediyor, yerin altindan gecen metro
istasyonlar1 kalp gibi pompaliyordu yiizlerce insam1 sehre. Dekoruyla ilham veren bir
oyuna da gitmislerdi. Ilk tiyatro oyunuydu. Konu bildik ilkeler ile kurgulanmisti, fakat
insan1 baska diyarlara gotliren sahne dyle iyi diizenlenmisti ki, biitiin bir y1l aklindan

cikmamisti.

Sanat {ist kurulunun kare seklindeki binasina yaklasiyordu. 10 yildir bu bina ile ev
arasinda mekik dokuyor, ara sira da yeni oyunlar1 gérmeye tiyatroya gitmekten baska
bir sey yapmiyordu. Kendini renklere, doganin bin bir tiirlii ¢igeginde, boceginde, her
seyinde olan renklere adamisti. Tasarimlarinda da hep ¢ok renk kullanirdi. Belki de her
zaman tercih edilmemesinin nedeni buydu, ama tek avuntusuydu renkler onun. Kendini

ifade, bu yasakti, ama dozu azaltilirsa kimse anlamazdi.

Binanin giris basamaklarindan yavas yavas ¢ikmaya basladi. Sanki atmosfer kaybolmus,
ay ylizeyinde gezen bir astronota doniismiistii. Ne zaman buraya gelse, hep ayni sey

olurdu. Kalbi rahatsiz bir heyecanla carpmaya baslar; her giin ayni deneyimi
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yasamasina, kendini milyonlarca kere telkin etmesine ragmen bu histen bir tiirlii
kurtulamazdi. Oniine bakarak binaya girdi. Kimseyle goz goze gelmemeye calisarak
iclincii kattaki odasina ulasti. Bugiin de kimseyle karsilasmadan odasina ulagabilmisti
iste, sevinmeliydi. Masasi, yine diizenlenmesi gereken bir yigin kagitla doluydu.

Umutsuzca kagitlara bakt1 ve ise koyuldu.

Kap1 {i¢ kere sert bir sekilde c¢aldi ve izin vermesine firsat kalmadan bir haberci igeri
daldi. Kirmiz1 yanakl hafif sisman bir gencti. Sakar hareketlerle masasina bir zarf
birakti ve bir sey sOylemeden ¢ikip gitti. Zarfin koyu sar1 rengi ve kirmizi miihrii, onun
bir atama gorevi oldugunu ele veriyordu. Son ii¢ yildir kendisine, ¢alistig1 Sanat Ust
Kurulu'ndaki kiiciik gorevinden baska bir atama diismemisti. Bu kez Tasarim
Akademisi'nde 0gretici gorevine atanmisti. Yola ¢ikmasi i¢in bir hafta siiresi vardi ve

yanina esya almamasi, her seyinin hiikiimet tarafindan karsilanacagi da eklenmisti.

Garip bir durumdu bu. Burada tasarimlar1 segilirken ve denetlemesi gereken bir {iretim
siireci varken nerden ¢ikmistt bu gorev? Cogu zaman muhatabin1 bulamadiklar1 faaliyet
kontrol binasina gidip sinirlerimi biisbiitlin zorlayacagima goérevi kabul ederim daha iyi

diye diisiindii.

"Ulusumuzun bu &nemli gorevlerinden biri..." yaziyordu zarfin icindeki Sanat Ust
Kurulu miihiirli kagitta. Hepsinde ayni ifade kullanilirdi. Ulusun 6nemli olmayan bir

gorevi yoktu ¢linkii. Herkesin gorevi, bireyin ve kolektifin yarariaydi.

Gorevin ne kadar siirecegi ile ilgili bir agiklama yoktu. Sadece gidecegi okul ve zamamn
belliydi. Barlov'dan ne kadar siire ayr1 kalacagini bilmek hakkiydi. Insanlarin duygulari
vardi ve bunu g6z onilinde bulundurmak bu kadar zor muydu? Burada bir hayati vardi ve

baskentte olmaktan memnundu her seye ragmen.

Kapmin agilmasi ile irkildi. Zel gelmisti. Zel, Sanat Ust Kurulu'nun kuruculart
arasindaydi. Geg¢ yasina ragmen yine de saglikli goriiniiyordu. Her zaman iyi kalbi ve
yardimci tutumu ile ¢ok sevilen bir yoneticiydi. Arta ile fazla bir samimiyetleri yoktu.
Ara sira odasina gelip isle ilgili sorular sormaktan baska bir iletisimleri olmamisti. Arta,
ona kars1 her zaman sempati duyardi. Beyaz iiniformasiyla ge¢misin ruhu gibi gezerdi
etrafta. Hafif kamburlasmis sirt1, kiiciilmiis kirisik yiizii, ona maddesini bulamadigi bir

ani1 hatirlatird.
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Odada etrafa bir goz gezdirdi once. Yiizii asikti, bir derdi var gibiydi. Raporlarini

toplamaya ¢alisan Arta'ya,
"Raporlara liizum yok. Baska bir sebeple buradayim" dedi.

Arta'y1 sebepsiz bir heyecan sarmisti. Acaba bir yanlishlk m1 yapmist1i? Yoksa
sandalyesi geri mi g¢evrilmisti? Buz gibi oldu bir anda. Cok sevdigi, en ¢ok teselli
buldugu, biitiin bir aklini, bedenini ve zamanin1 adadig1 seyler insanin elinden alinirsa
ne biiyiik bir hayal kiriklig1 yasanirdi. Bu her seyin sonu muydu yoksa iyi bir baslangic
mi1ydi1? Daha sonra diislinecekti bunu Arta. Her 6liimiin yagsamin dongiistinde bir dogum

oldugunu sonradan anlayacakti.

Odanin kosesindeki sandalyeye dogru yavasca segirtti Zel. Sevimli gdévdesi bir

canavardi simdi. Kii¢iik disli, i¢ini kemiren bir canavar.

Sandalyeyi zorlanmadan Arta'nin masasinin karsisina koydu ve rahatga, ama
kamburundan beklenmeyecek bir diklikle oturdu. Géz kapaklar1 yashiliktan gozlerinin
lizerine diismisti. Yiziindeki garip ifade sanki bir sur1 ele vermek ister gibi
hinzircaydi. Konusmaya baslamadan once diislincelerini okur gibi Arta'nin gozlerinin

i¢cine bakti.
"Tlk éncelikle tebrik ederim. Tasarimin kuruldan ge¢mis."
Tesekkiir anlaminda hafifge basini sallayabildi.

"Biliyorsunuz ki bunun i¢in ¢ok calistim. Pek ¢ok tasarimimim vardi, ama kurul onu
uygun buldu. Ben de topluma hizmette bir adim daha oOne ¢ikabildigim igin

gururluyum.™

"Daha nice hizmetlerin olacak, keza bu kurum igin ¢ok c¢alistin, artik farkli bir seyler

yapmanin zamaninin geldigini diisiinmiiyor musun?"

Farkl1 bir seyler. Neydi onlar? Cocuklugunun magarasindaki golgeler farkliyd: bir tek.
Nasil yasayacagi, ne yiyecegi, ne giyecegi hepsi o dogmadan hesaplanmisti zaten. Ona
bicilen gorev daha cocukken belirlenmis, biitiin hayatinin nasil gegecegi ile ilgili higbir
siiphe, hi¢bir kuruntu ya da meraka kapilmamisti. Farkli olabilecek seyler, hep
korkutucu seylerdi. Diizene uymayip bir anda ortadan yok olan insanlarin yaptiklar

farkliydi. Hapiste yatmak ya da akil hastanesine yatmak farkliydu.



30

"Biliyorsun ki" diye devam etti Zel,

"Devrimin yiiziincli yilin1 da geri de biraktik. Yiice insa adina, yasamaya degmeyecek
bir yasamdan kacis olan sanat, zenginlerin igren¢ yasaminda giizel bir boya lekesi olan
sanat, artik geri doniisii olmayacak bir sekilde tarihe gomiildii. Artik huzur i¢inde
Olebilirim. Ancak sana huzurlu oliimiimden bahsetmeye gelmedim tabii ki. Boyle

seylerle kimsenin canini sikmak istemem. Yeni gorevin eline ulagmis goriiyorum ki"
Gozlerini masanin lizerindeki sar1 zarfa dikti ve o ilk hinzir ifadesini tekrar takindi.
Bu tavirlar1 Arta'yr sinirlendirmeye baslamisti. Sabirsizligini gizleyemeden

"Evet" dedi.

"Bu konu hakkinda m1 goriismeye geldiniz? Hayatimda yaratmak istedigim degisiklik

bu mu? Tagra'da egitmen olmak."

Arta'min bu son sozleri kiigiimseyici gelmisti Zel'e. Yillarca pek c¢ok insan goérmiis,
onlar1 anlamaya ¢alismis, insanlarin ne derece sabirsiz ve kibirli olabilecegini pek cok
kez deneyimlemisti. Ayni seyleri Arta'da da gorebiliyordu, ama 6zel biriydi Zel i¢in o.
Kendisinin bile heniiz farkinda olmadigi bir duyarlilik, cesaret ve g¢alisma azmi
tasiyordu. Cok katiydi, ama hayata biiylik bir ciddiyetle yaklasiyor, onun giizel
taraflarim1 gorse bile tadini ¢ikaramiyordu sanki. Onu degistirip, gergegi, dogruyu
gormesini saglayabilir miydi bilmiyordu, ama denemeye degerdi. Pek ¢ok insani bir

araya getirmisti ve eksik olan par¢a tamamlanmaliydi.

"Kendi yasamini, isini ve liretimini diizenlemis kisi gercek sanatcidir. Evet. Egitim bu
asamaya gelmek i¢in elzem, ama hamurumun egitmen olmak i¢in uygun oldugunu
sanmiyorum. Burada, bu kurumda daha verimli ve faydali olacagimi biliyorum. Hem
gorevde ne kadar kalacagim da belirtilmemis. Bunun ne anlama geldigini biliyor

musunuz?"

"Eger gorevini layikiyla yerine getirebilirsen” dedi Zel, "geri donmek i¢in diisiindiigiin
biitiin sebepler ortadan kalkacak. Siiphe duydugunu ve kizdigin1 goérebiliyorum, ancak
bunlarin yersiz oldugunu sen de anlayacaksin. Her gorev 6nemlidir. Bunu sen de ¢ok iyi
biliyorsun. Fikirler giindelik gercekler iizerinden sekillenmelidir. Her giin ayn1 dongiide
yasayan biri yaraticiligimi yitirebilir ve bu da hi¢ kimse i¢in iyi olmaz. Ciftgiden,

fizik¢iye kadar biitlin ulusumuz sonsuzluga uzanan bir kuledir. Bu kulenin her bir
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pargast degerlidir, ¢linkli parcalardan birini alacak olursak kule yikilir. Kibrini bir
kenara birakip, herkes kendine diisene simsiki sarilmalidir. Bu insa i¢in sadece ¢ok
calismadik, ¢ok kan da dokiildii. Gegmisin o puslu giinleri artik geride kaldi, ama bu

onlar1 unutmamiz i¢in bir sebep degil."

Arta'nin biitiin viicudu karincalanmis, kan beynine sicramisti. Kulaklarinin kizardigini
hissedebiliyordu. Zel'in soyledikleri dogruydu. Cok kan dokiilmiis, ¢ok emek
harcanmis, cok fazla fedakarlik yapilmisti. Ancak onun iizerine diiseni yapmadigi bir

dakika bile yoktu. Sadece burada, baskentte Barlov ile kalmak istiyordu. O kadar.

"Gidecegin yer" dedi Zel. "Cok 6nemli bir kurumdur. Oras1 olmasaydi, bu insa edilen
0zel kurumu belki de hi¢ géremeyecektik. Bu ylizden oradaki gorevini sakin azimsama

ve benden haber bekle. Simdilik sdyleyeceklerim bu kadar."

Yash viicudunu yavasca sandalyeden kaldirdi. Yiiziinden o hinzir ifade silinmis, parlak

gozleri hiiziinle yaslanmist.
"Hosgakal ¢cocugum." dedi. "Yolun acik olsun."
Kamburunu sirtina takip odadan sessizce ayrildi.

Gorevine gittigi diger gilinlerde Zel'1 bir daha gormedi Arta. O giinkii konusma,
aralarinda nasil bir baga sebep olmustu bilmiyordu, ama ona karsi neden sempati
besledigini anlayabiliyordu artik. Akilli bir adamdi Zel. Yasmin verdigi gormiis
gecirmislikle bilgisini birlestirmisti ve o bilgeligi almaya hazir olan herkese dagitmaya
hazirdi her zaman. Ziyaretinin sebebinin bu oldugunu diisiiniip durmustu o giinden
sonra. Her zaman tek basina ¢abalamak insana zor gelebilirdi. Boyle zamanlarda daha
tecriibeli ve saygin birinden fikir almak pek cok degisiklik yaratabilirdi insanin
diisiincesinde. Arta'nin da pek c¢ok kez ¢ikmazlari olmustu, fakat okuldaki egitmenleri
disinda baska bir akil hocas1 olmamisti. Belki de eksikligini ¢ektigi sey buydu. Zel'in
varlifi bir dayanak noktasi olabilirdi onun hayatinda. Cikmaza diistiigiinde, siiphe
duydugunda onu rahatlatacak, dogru yolu gosterecek isareti verebilirdi. Cok comert bir

teklif olurdu bu ve Arta, seve seve kabul ederdi.

Bir hafta cabucak ge¢misti. Giinler hep ayni sadelikte ve sikintili. Baska bir yerde
yasayacakti. Bu belirsizlik can sikiyordu. Bu arada Barlov ile gecirmeyi umdugu

zaman, istedigi gibi gitmemisti. Devamli c¢alisiyordu. Biraz da onunla ilgilense ne
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olurdu sanki. Kim bilir belki de ondan sikilmisti. Belki, bu ayr1 kaldiklar1 zaman
icerisinde kendine baska bir es bulurdu. Barlov'un ona olan sevgisinden neredeyse
emindi, ama beraberliklerini koruyacak herhangi bir dayanak bulamiyordu. Eskinin o
evlilik ve baglilik mitleri onlarin toplumunda yoktu artik. Herkesin goérevi topluma
hizmet etmek ve onun igin iiremekti. Insanlar birbirlerine duygusal ve ahlaki ilkelerle
degil, yapisal olarak kurulmus kurumlar tizerinden bagliydilar (Bookchin, 2013, s. 45).
Bu kurum da, es olmay1 tesvik eden bir yasayla korunuyordu. Geriye kalan tek sey
duygulariydi bu durumda. Bir yandan Barlov, ne istiyorsa onu yapmaliydi. Onu higbir
seye zorlayamazdi. Yalniz olmaya o kadar aliskindi ki. Yalniz dogmustu, yalniz
Olecekti. Bu duyguyla yasiyordu zaten. En iyi bildigi sey nerdeyse buydu. Askini
Barlov'un bedeni olmadan da yasayabilirdi pekala. Ask boyleydi zaten, kafamizdaki
beklenmedik bir goriintii, bir diisiince patlamasi. Insana ¢ok uzun bir zaman gibi gelir,
ama aslinda beynin noronlarinda bir saniye bile siirmezdi. Zamansiz, bedensiz, sessiz

Barlov'u giindiiz diiglerine katar, boyle yasayip giderdi.

O sabah, i¢inde biitiin bunlardan baska bir sikint1 vardi. Aynaya baktiginda yiiziiniin
kaygidan iyice carpilmis oldugunu diisiindii. Etrafindaki insanlar, her zaman nasil o
kadar dengeli ve zinde goriinebiliyorlardi. Yiizlerinde vakur bir ifade, kaskati
viicutlariyla ortalarda dolanmalar1 sinirine dokunuyordu. Yiiziinii yikayip saglarini bir
orgliyle bir araya getirdi. Kumral rengin arasindaki beyazlar daha da fazlalagmis, kircil
kirgil parliyorlardi. Son giiniiydii bugiin Sanat Ust Kurulunda. Acaba onu gidecegi
yerde neler bekliyordu? Zel'in soyledikleri geldi aklina tekrar. Belki de bir daha geri
donmesine gerek kalmayabilirdi. Ne demekti bu? Olene kadar orada egitmenlik mi

yapacakt1?

Genis caddeler bir degisik geldi goziline. Ailesinden ayrilirken de bdyle olmustu.
Yasadig1 yer, yatagi, evi, insanlar hepsi degismis. Daha oradan ayrilmadan uzak bir

aniya doniismiistii bile. Renkler solmus, sessiz sokaklara bir agirlik ¢okmiistii.

S.U.K. binasina yaklastik¢a hissettigi gariplik daha da artt1. Dev kare binanin &niinde
bir kalabalik toplanmis, galeyana gelmis insanlar arasinda bir tartismadir almisti.
Insanlarin bdyle islerini birakip binanin &niinde toplanmalar1 olacak is degildi. Neler

dondiiglinii anlamak i¢in kalabalig yararak ilerlemeye basladi.
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"Nasil oldu anlamadik" diyordu biri. "Bir anda bir sesle irkildim. Arkami dondiiglimde

Oylece yerde yatiyordu."

Gorevli sirenlerinin sesi duyuluyordu uzaktan. Bu sirenleri duymayali uzun zaman

olmustu. Ya ¢ok biiyiik bir kaza oldugunda ya da biri 6ldiigiinde ¢alardi sirenler.

Kalabalik, siren sesleriyle birlikte binanin 6niinden ayrilmaya basladi. Insan selinin
arasinda kalan Arta, ne oldugunu 6grenmek istiyordu. Ters yone ilerleyen insanlar,
Zel'in kanlar i¢indeki bedenini agia c¢ikarmisti. Zel'in yaslt bedeni bir ¢ocugunki gibi
kiiciik ve masum orada dylece yatiyordu. iki gorevli, donup kalmis Arta'nin kollarina

girip onu oradan uzaklagtirdilar. Zirhl1 bir aracin ig¢inde sessizce uzaklasti cansiz beden.

Arta ne yapacagini bilemez bir halde binanin genis merdivenlerine oturdu. Her yani
titriyor, gecirdigi soktan olsa gerek bir one bir arkaya dogru sallaniyordu. Daha yeni
goriismiiglerdi Zel ile. Yiiziindeki hinzir ifade, yasam doluydu. Olmesine ne sebep

olmustu?

Yavasc¢a ana kapiya dogru ilerledi Arta. Simdiden hayat normallesmis, insanlar islerinin
basina donmiistii. Binanin i¢inde ise insanlar, telaslarini belli etmemeye ¢alisarak bir o
yana bir bu yana kosturuyorlardi. Zel, ondan haber beklemesini sdylemisti. Artik o,
yoksa bekledigi haber nereden gelecekti. Ilk gelen asansor kabinine kostu. Kendini igeri
atip aglamasimi bastirmaya c¢alisarak Zel'in odasiin oldugu kata ¢ikti. Odasimin bos
olacagin1 umuyordu, ama degilse igeri girmenin mutlaka bir yolunu bulmaliydi. Biitiin
S.U.K. yéneticileri odanin éniindeydi. Binadaki herkesin sorgulanmasi gerektiginden ve

Zel'in intiharinin belki bu sekilde ¢oziilebileceginden bahsediyorlardi.

Hayir. Kendini 6ldiirmiis olamaz. Bu yasamin ve giizel giinlerin umutlarina belki de en

cok sarilan, en ¢ok sahip ¢ikan biri kendini 6ldiiremez diye diisiindi.

Yoneticilerin hararetli tartigmalarini firsat bilip odaya dogru siiziildii. Her seyi kontrol

etmek i¢in gorevlendirilmis bir ekip gelmisti bile.
"Liitfen disar1 ¢ikin, burada isiniz yok." diye uyardilar Arta'y1
"Raporlarim." diye kekeleyebildi sadece.

Ortalig1 gozleriyle ¢abucak kolacan etti. Ona mutlaka bir mesaj birakmis olmaliydi.

Oyle olsa bile, bu sartlar altinda higbir sey elde edemezdi. Umutsuzca odadan ¢ikti.
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"Her sey kitabina uygun yapiliyor. Raporlar sahiplerine ulasacak. Yiice insa sag olsun."

dedi gorevli.
"Yiice insa sag olsun" diye mirildand1 Arta.

Odadan ¢ikarken biitiin yoneticiler gozlerini dikmis ona bakiyordu. Allak bullakti. Ne

diyecegini bilemiyordu. Yiizii actyla carpilmis, donuk gozlerle bakti onlara.
"Burada ne isiniz var?" dedi bir yonetici.

"Zel 61dii. Odasinda ne yapiyorsunuz?"

"Raporlar." diyebildi yine.

Sesi catallanmigti. Aklina sdyleyecek baska bir sey gelmiyordu. Zel ile higbir
baglantilar1 yoktu. O kisacik ziyaretten sonra, yeni ve belki de tek arkadasiydi onun ve

simdi de olmiistii.

"Haberciler sizinle ilgili biitiin evraklar1 ulastiracak. Telaseye liizum yok. Zel, ¢ok
degerli bir iiyemizdi, ama telafi edilemeyecek bir gorev, sarilamayacak bir yara olamaz,

degil mi? Yasasin yiice insa. Yasasin giizel giinler."

Yoneticinin sOyledikleri onda tiksintiyle karisik bir korku yaratti. Ne diyordu bu
insanlar. Zel'in herkes tarafindan sevildigini bilmese, 6liimiine neredeyse sevindiklerini
diisiinecekti. Insan, insanmn en 6nemli yap1 tasi degil miydi. Her birimiz bu insanm bir
parcasi, biitiindeki tekler degil miydik? Her birey, kolektif i¢in onemli ve tek degil
miydi? Zel'in kendini 6ldiirmesinin sebebi bu muydu acaba? Bu yozlagsmis adamlar ve

zehirli fikirleri. Hayir olamazdi. Kendini 6ldiiremezdi.

Bu sefer, merdivenlerden odasina dogru hizlica inmeye basladi. Deli gibi aglamak
istiyordu. Biraz daha ge¢ kalsa, artik tutamadigi goz yaslari sel olup koridorlar
basacaktl. Odasina girer girmez biraktt goz yaslarmi. Higkiriklarini susturmaya

calisarak uzun siire agladi.

Kendine geldiginde nerede oldugunu, ne yaptigint neredeyse hatirlamiyor.

Umursamiyordu higbir seyi. Bu gercek olamazdi. Cok sagmaydi her sey.

Anlamsizca etrafina bakinmaya basladi. Artik burada gorevi bitmis, son raporunu da
yazip sonsuza kadar cikip gitmek istiyordu bu odadan. Rapor kagitlarin1 eline aldi.

Garip bir kabart1 dikkatini ¢ekti. Kagitlarin arasinda ince beyaz bir zarf duruyordu.
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Kalbi heyecan ve korkuyla carpmaya basladi. Zarfi aldi. Kalin gdmleginin altina
sakladi. Onu a¢gmak i¢in i¢inde ¢ilgin bir heves vardi. Ne oldugu hakkinda higbir fikri
olmadigi bu gizemli zarf, mutlaka Zel'den geliyor olmaliydi. Acaba intihar mektubu mu
diye diisiindii. Bir anlam veremedi. Belki de sadece Arta'ya 6zel yazilmis bir veda
mektubuydu. Neden bdyle bir sey yapmis olabilirdi? Aslinda Arta'yr sandigindan daha
mi iyi taniyor ve takdir ediyordu Zel? Gomleginin {istiinden zarfi hissetmeye calisti. Bir
an Once raporlari bitirip ayrilmaliydi oradan. Ellerinin titremesini durdurmaya calisarak

ise koyuldu.

Biitlin raporlar1 tamamladiginda, kendini yillardir bdyle zinde hissetmedigini diisiindi.
Zarfin i¢indekini 6grenme istegi onu canli tutuyordu. Eger bu korkung olay olmasaydi,
bu odada belki son ana kadar oturacak ve geri donmek i¢in elinden geleni yapacakti.
Hakliydi Zel. Ne yapmisti burada bunca yil? Devamli gelisen bilim ile pek de bir
alakasi yoktu enstitliniin artik. Arta, endiistriyel ve giindelik kullanim i¢in tasarimlar
yapar ya da baska tasarimlarin iiretim siireglerini denetlemek i¢in durmadan rapor
hazirlardi. Son on yildir, bu islerinin yanina bir yenisi de eklenmisti. Tasarimlarin

maliyet siirecleri ile de ilgileniyordu artik.
"Bizi bu giizel giinlere getiren inga'ya olan inang" diyordu Parti lideri.
"Biitiin diinyanin kiskandig1 ve aradig1 bu diizene her yer sahip olmal1"

Biitiin bir tiretimden dis diinya da faydalaniyordu. Siniflarin oldugu, fakirligin ve
zenginligin oldugu bilinmeyen dis diinya. Kim aliyordu acaba bunlar? Kimler i¢indi
biitiin bu hesaplar? Kazanilan ortak hazineye konuyordu tabi ki. Insanim yiice ulusu giin

gectikce zenginlesiyor, sisman bir koyun misali semiriyordu.

Son raporlar1 birinci kattaki ofise teslim etmesi gerekiyordu. Oradaki insanlar biitiin giin

konusurdu. Belki Zel'in 6liimii ile ilgili bir seyler 6grenebilirdi.

Birinci kata geldiginde, bir habercinin odanin kapisinda dikildigini gordii. Haberci
raporlar1 teslim alip, binadan ¢gikmadan 6nce herkesin sorgulanacagini ve biiyiik salonda
toplanildigin1 sdyledi. Ister istemez zarfa dokundu Arta. Belki de gergekten gorevini
tamamlamig ve gitmeyi se¢misti artik Zel. Toplum icin artik yapacak bir seyi
kalmamigti, ylik oldugunu diisiiniiyordu belki de. Cok calismisti. Buna karsilik ¢ok
yorulmustu. Kamburu sirtinda kocaman bir yiiktii artik. Onu tagiyacak giicii yoktu belki
de.
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Hemen gereksiz duygulara kapilmisti Arta. Caligkan ve iyi bir is¢iydi. Bir yoneticisi
tarafindan bir veda notu almis olmaliydi. Belki herkese boyle bir not birakmusti.

Nereden bilecekti?

Alt katin neredeyse biitiin odalar1 sorgu odasina ¢evrilmisti. Giivenlik birimine giin
dogmustu. Ulkede onlarin miidahale edebilecegi bir olay pek yasanmazdi. En fazla
kiigiik tartigsmalar ¢ikar, onlar da uzun stirmezdi. Herkesin mal1 ayniydi. Herkes herkesin
sahip olduguna sahipti. Herkes ayni seyi yer, ayn1 eglencelere gider, ayn1 elbiseleri
giyerdi. Bu yiizden, eskinin kétii giinlerinde kalan hirsizlik gibi suglar yoktu. Kimsenin
aklina bir sey calmak ya da birini gasp etmek gelmezdi. Yasalarin insanlarin yasayisi ile
ilgili bir zorlayicilig1 yoktu gortintiste. Herkes, ¢ocukluktan beri inga ilkeleri ile biitiin
bir ulusun yararina olacak sekilde yetistirilirdi. Herkesin amac1 ortakti ve bu amag i¢in
Olene kadar, kendilerine bi¢ilen kisminda calisirlardi. Her kadinin en fazla bir ¢ocuk
dogurma hakki vardi. Istemezse bu hakkini kullanmazdi. Anne ve baba ¢ocuklar:
isterlerse alt1 yasina kadar yanlarinda tutar, sonra devletin emin ellerine teslim ederdi.
Kimse bundan sikayet¢i degildi. Herkes ailesinin yanindan ayrilmisti. Bazilar1 ise onlari
hi¢ gérmemisti bile. Eskinin aile, kar1 koca veya mal baglar1 yoktu. Bu yiizden ortaya

cikacak bir sorun da hemen hemen hi¢ yasanmazdi.

Bugiin yasanalar ise farkliydi. Kendi hayatina son vermek kimsenin aklina gelmezdi,
¢linkli yok olan her insan bir degerdi. Herkesin kendinden 6nce, biitlin bir ulusa kars1
sorumlulugu vardi. Bu vicdan benzeri garip duygu, bir insanin dogumundan 6liimiine

kadar i¢inde tasidig1 yegane seydi, ama Zel'in 6liimii lanet olasica bir gergekti.

"Herkes biiylik salona!” diye bagirtyordu bir haberci. Kimse sikayet etmeden sessizce
sorgu sirasini bekliyordu. Kimsenin yliziinden ne diisiindiigi anlasilmiyordu. Mermer
gibi sert, ifadesiz bu insan toplulugu, tastan yapilma bir heykel sergisiydi sanki. Biiyiik
meydandaki onderlerin biistleri bile daha canliydi bu insanlardan. Arta da sessizce
digerleri gibi beklemeye basladi. Yiizii kederliydi. Saclar1 dagilmis, gézyaslar: onlar tel
tel yliziine yapistirmisti. Sirasi gelince sorgu odasina girdi. Zel'i cok tanimadigini, iyi bir
yonetici oldugunu ve olayla ilgili hicbir fikrinin olmadigin1 sdyledi ve digerleriyle

birlikte sessizce binadan ayrildi.

Eve gitmek istemiyordu Arta. "Nevski bulvarindaki dinlenme yerleri islerinden ¢ikan

insanlarla doludur." diye diisiindii. Gozlerini meydandaki parka cevirdi. Uzaktaki
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isiklar, soguk havada titresiyordu. Park, ilkbaharla birlikte daha yesil goziikiiyor,
icindeki dev bronz heykeller piril piril parliyordu. Oraya gitmeye karar verdi. Orada
yalniz kalabilirdi hem. Barlov bu saatte evde olmaliydi. Kimseyle konusmadan biraz

yalniz kalmaya ihtiyaci vardi.

Dallarinda pembe tomurcuklarin oldugu bir agacin altina oturdu. Toprak buz gibiydi,
ama Uusimiiyordu. Kalin paltosunun iginde, topragin iistiinde, yalniz basina giiven
doluydu. Kalin giysisinin altindan biraz zorlanarak kirismis beyaz zarfi cikardi.

Soguktan kizarmis parmaklariyla zarfi agti.
"Sevgili gocugum," diyordu mektupta.

“Su anda bu mektubu okuduguna gore artik aranizda degilim. Nerede oldugumu merak
ediyorsun biliyorum. Yasamin miikemmel dongiisiine kendi istegim disinda biraz erken
katildim. Hayatimiz tehlikede, yiice insanin kurallarina bagl, o6teki tarafa degil de,

gelecege yliziinii donmiis herkesi bu tehlike ¢cemberinin i¢ine dahil ediyorum.

Her zaman bu ulusu dis diinyanin yikici, her seyi metabolizmasinda parcalayip 6giiten
ve kendi istekleri dogrultusunda yozlastiran, korku dolu diinyasindan korumak i¢in

elimden geleni yaptim, fakat kopriiler tekrar kuruldu. Adimlar atilmaya baslandi.

Birazdan yazacaklarim, sizlere, gergegin ger¢ek muhafizlarina hem bir veda mektubu

hem de yeni hayatin i¢in sana kilavuz olacak.

En son konusmamiz da sana artik gelecegin giizel giinlerinin simdi oldugunu ve huzur
icinde 6lecegimi sOylemistim. Pek huyum olmamasina ragmen, sozlerimde gercekten
diiriist degildim. Gelecegin giizel giinlerinin simdi oldugu dogru, ama bu ancak sen ve
sana ulasacak digerleriyle miimkiin olacak. Yiice insaya olan biitiin inan¢ de§ismeye
basladi. A¢ gozli yoneticiler, dis diinya ile iletisime gecip biitiin iiretimimizi onlara

satmaya ve kendileri i¢in o diinyada saraylar kurma planlari ile hareket ediyorlar artik.

Bizler sanat¢iyiz, her zaman mesihvari ve iitopik bir yoniimiiz vardir. Bu yoniimiizle
pek cok seye yon verdik, doniistiirdiik. Yonetimde ¢ok fazla s6z sahibi degildik ama
devrimle birlikte her sey degisti ve bizim de ortaya attifimiz formiillerle yonetime,

hepsinden énemlisi insanlarin yasamina belki de en biiyiik katkilar1 yaptik. Onciiler
olduk.
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Ulkenin yonetimi artik emin ellerde degil, ama sen ve senin gibi duyarli, cesur ve

caliskan yoldaslar var. Bu ¢agri sana ve diger yoldaglara

"Biliyoruz ki biz, ...usta-zanaatkarlar, bugiiniin sanatinin en iyi isgileriyiz. Devrime
kadar yeni sanatin yeni bigimleri i¢in son derece diizgiin plan taslaklari, akilli teoremler

ve cesur formiiller bulduk.

Bir sey kesin: zengin siifin kaygan, yuvarlak gobegi, {istiine yapi insa etmek i¢in

uygun bir yer degildir.

Devrim sirasinda bir¢cok hakikati ortaya c¢ikardik, hayati inceledik, Onlimiizdeki

yiizyillar i¢in son derece gercek yapilar insa etmek gorevini tizerimize aldik.

Savasin patlamasi ve devrimle alt iist olan bir diinyada heybetli ingaatlar yapmak kolay
degildir.
Gegici bir siire i¢in formiillerimizi rafa kaldirdik, devrimin pekismesine katkida

bulunmaya calistik.

Simdi artik zengin siifin gobeginin yarattif1 diinya yok olmustur. Devrim sirasinda
eskiyi siipliriip atarken, ayn1 zamanda sanatin yeni yapitlari i¢in de sahay1 temizlemis

olduk™ (Aktaran: Antmen, 2010, s. 113).

Ancak deprem sona ermedi. Dokiilmiis kanla kurulan ulusumuzun saglam temelleri
sallanmaktadir. Dlisman, simdi ¢ok daha sinsi ve akilli. Disarida sosyal adaletsizlik kol
gezmekte. Medya denilen bir canavar biitiin kaynaklar1 yutmakta; insanliga, dogaya ait

ne varsa bir bir sindirmekte.

Sizi dis diinyaya acilmak i¢in ikna etmeye calisacaklar. Onun renkli, cezbedici
diinyasiyla goziiniizli boyamak i¢in ellerinden geleni artlarina koymayacaklar. O diinya,
sinirsiz 6zgiirlilk vaadiyle ham bir yozlasma ve yalandan ibarettir, bunu sakin
unutmayin. Devrim yillarinda bize diisen ne ise simdi de ayn1 sorumlulukla, gecmisi,

simdiyi ve gelecegi insa etmek icin...

Yolunuz agik olsun. Z.”

¥ Vladimir Mayakovski "LEF Kime Sesleniyor?" (1923).
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Hava iyice sogumustu. Okuduklarinin etkisiyle korkuya kapilmisti Arta. Bu, diipediiz
savas demekti. Hazir miydi boyle bir seye, bilmiyordu. Her zaman {ilkesi i¢in ¢alismisti,
onun i¢in ¢alismaya da devam ederdi, fakat canini tehlikeye atarcasina boyle bir ise

girismek...

Hepsinden onemlisi oldiiriilmiistli Zel. Hem de onun onurlu yasamina leke siirerek,

kendi istegiyle yaptigin1 sdyleyerek yapmislardi bunu.

Kagidi soguk ellerinin arasinda burusturdu. Bir an 6nce kurtulmaliydi o mektuptan. Buz

tutmus parmaklariyla uzunca bir siire sikt1 kagidi.

Meydanda dondurucu riizgar, beyaz kagit parcalarini uzaklara dogru savurdu. Kalin

paltolarinin i¢indeki insanlar, olacaklardan habersiz, sakince evlerine gidiyorlardi.

Ertesi sabah, 6giinlerini yedikten sonra yola koyuldular. Barlov, ona tren istasyonuna
kadar eslik edecekti. Arta gece boyunca hi¢ uyumamis, bu da Barlov'un dikkatinden

kagmamusti.
"Gegici bir gorev nihayetinde." dedi.

"Eninde sonunda sana burada, bagkentte ihtiya¢ olacaktir. Tasraya gore fazla iyi

oldugunu biliyorum."

Normalde olsa bu sozler Arta'yr mutlu eder ve geri donmek i¢in biitiin yollar1 denerdi,
ama durum ¢ok farkliyd: artik. Ne diisiinecegini bilemiyordu. Zel, {izerine biiyiik bir
sorumluluk yiiklemis, ama nereden baslayacagini, ne yapacagini sdylememisti. Onun
gibi bir siirli insan olmaliydi. Onlara nasil ulasacakti. Bildigi seyleri, artik diismani ilan
edilmis olana karst nasil kullanacakti? Dis diinyanin korkung¢ bir yer oldugunu
biliyordu. Fakirlik ve adaletsizlik dolu bir diinya. Orada yasamanin anlami neydi? Ne
ile yasiyordu orada insanlar? En agir isleri yapan insanlarin en fakirler oldugunu
duymustu. Buna inanmak cok gii¢tii. Insanlarin boylesine hiyerarsilerle pargalanmis

olmalar1 akil almaz bir seydi. Neden uluslarini da bdyle pargalamak istiyorlardi.
"Evet." dedi Arta.

Mektuptan Barlov'a bahsetmemisti. Onun diisiinmeden harekete gecen heyecanli yapisi

ve her seyi korkusuzca dile getirmesi giiven vermiyordu. Daha temkinli olmaliydi.
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"Bana mutlaka ihtiyaclar1 var, ama oradaki konumum gerekli olmasa kurul bdyle bir

atama yapmazdi degil mi? lyi olacagim, beni merak etme."

Barlov'un anlattiklarini dinlemeye ¢alisiyordu; ama aklin1 veremiyordu. Bu savasin
neresinde olacakti 0? Insanin ilkelerine dyle siki sikiya bagliydi ki, dis diinyaya agilmak
sOyle dursun, bunu diisiinmek bile s6z konusu olamazdi onun i¢in. Hatta ondan daha

idealist, daha akilli ve gii¢litydii. O da ¢cemberin i¢indeydi bu 6zellikleriyle.

Peki Arta'y1 farkli yapan neydi Zel'in goziinde ve kendini devrimin gelecek tasvirleri ile

biitiinlestirmis digerleri neredeydi?

Icindeki kocaman sikintiyr belli etmeden vedalasti. Trene bindi. Barlov'un kumral
saclart riizgarda ugusuyordu. Onu ilk kez el sallarken gormiistii Arta. Nerdeyse

aglayacakti. Bu, onu son goriistiydii.

Varis i¢in yapilan uyarilarla uyandi. Sersem gibiydi. Camdan yansiyan goriintiisiiyle
karsilast1 bir an. Diinden bu yana daha da yaslanmisti sanki. Sag¢larini apar topar diizeltti

ve 1lik bir havaya dogru indi trenden.

Elinde akademinin logosunun oldugu bir levha tutan, soluk benizli biri onu bekliyordu.
Gidecegi yeri kendi de bulabilirdi. Yeni biriyle tanisacak olmak yorgunlugunu arttirdi.

Konusacak hali yoktu.

"Eeevet" dedi bekleyen uzaktan. Arta'nin kim oldugunu anlamisti.

"Siz Arta olmalisiniz, bagkentten."

Ister istemez birbirlerine dogru yaklastilar. Kocaman nasirli ellerini uzatarak
"Ben T" dedi.

"Ayni cetvel gibi"

Gergekten de olduk¢a uzun boylu ve genis omuzluydu T. Ayni cetvel gibi. Sertce el
sikistilar. Aciyla kendine geldi Arta.

"Ne hoyrat biri." dedi i¢inden.

Hemen konugmaya baslad1 T.
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"Artik birlikte calisacagiz. Akademi bizi eslestirdi. Ben sizin teknik tamamlayiciniz
olacagim. Tasarim konusunda olduk¢ca deneyimim wvar; tekstil, cam, seramik

atolyelerinde prototipler iizerine uzmanim." diyerek sozlerine devam etti.

Ik basta soguk gibi goziiken T'nin, bu derece geveze olabilecegini tahmin etmemisti
Arta. Yol boyunca yaptigi islerden, siirecten ve fabrikada prototiplerinin nasil
tiretildiginden bahsetti durdu. Kendini digerleri gibi isine adamisti o da, ama bu kadar

konusacak ne vardi.

Diinyanin biitiin yiikiinii sirtlanmisti sanki Arta. Bagka zaman olsa T'nin bu samimiyeti

hosuna da gidebilirdi aslinda.

Akademinin biiyiik bahceli okul binasina vardiklarinda, kocaman ve ustalikla
tasarlanmig binadan c¢ok, icinde bulundugu kiiciik bir orman biyiikliigiindeki
bahgesinden etkilenmisti. Geldigi baskentte de yesil alan ¢oktu; fakat bu bahge, belirli
bir diizen i¢inde, insan yapimi gibi goriinen agaclar ve bitkilerin yerine, el degmemis
gibi goriinen, insanin ayak basmadig: bir balta girmemis orman havasindaydi sanki. Bu
agaclarin, akademinin ilk kurulusunda Ggrenciler tarafindan dikildigi biliniyordu. Bu

esere sayg1 duyduklar i¢in, belki de bahgeyi boylesine dogal birakmiglarda.

Binaya giden yol agaclarin olusturdugu bir tiineldi. Bahgenin girisindeki tastan
heykeller, fiziksel diinyanin yapitaglari olan yedi elementin sembolleri seklinde
oyulmustu. Bu oymalar, teknik bir ¢alismadan ¢ok spontane, canli ve primitif bir sekilde
yapilmisti.

Agagli yolun hemen bitiminde biiyiik tas binanin girigsine ulagiliyordu. Binaya ulasan
beyaz merdivenlere glines vurmus, ilahi bir hava yaratmisti. Her yanindan huzur
akiyordu bu yerin. Baskentten ¢ok farkliydi burasi. Oranin kocaman kasvetli binalariyla
kiyaslandiginda burasi ¢ok daha insancil, cok daha arkadas¢a gOriinmiistii Arta'nin
goziine. Binaya giden biitiin yolu topraga basarak yiiriimek; yer katmanlarini, uzun siire
once tiilkenmis canlilarin fosillerini, yeni 6lmiis canlilarin ¢iirliyen kalintilarini ve

diinyaya yeni gelen bir yasamin baslangiglarini hissetmek istedi. (Bookcin, 2013, s. 53)
"Ne kadar giizel bir yer burasi."

Arta'nin sesi mutluydu.
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"Ellerimizi kullanarak doganim alami i¢inde ikinci bir doga yarattik. Insan olarak doga
karsisinda fazlasiyla kirilgan yapilarimiz, bizi karsilikli olarak birbirimize bagimli hale

getirmis” (Bookchin, 2013, s, 42) dedi T.

"Her seyi yikip yok edebilecek doganin karsisinda edilgen, teslim olan canlilar degiliz
Ki. Dogay1 ihtiyaglarimiz dogrultusunda degistirmeye devam ediyoruz, hiyerarsiler ve
kurumlartyla toplumlar kurup dogaya meydan okuyoruz. Belki de, biitiin bunlarin dogal
evrimimizin yegane dogal sonucu, birbirimize bagimliligimizin sonucu oldugunu fark
etmiyor, kendimizi ondan soyutlayip onu karsimiza aliyoruz bir yandan” (Bookchin,

2013, s. 47) diye cevap verdi Arta.

Yorgunluk ve huzur ve temiz havadan iyice rahatlamisti. Siddetli bir uyuma istegine

kars1 direniyordu.
"Birazdan miidiiriimiiz Ursu ile tanisacaksin"
"Kendine biraz ¢eki diizen vermek isteyebilirsin.” diyordu T.

"Kendisi biraz sert biridir ve ziyadesiyle miikemmeliyet¢i. Onun prensipleri sayesinde
basarimiz1 misli misli katladik. Burada her sey onun denetiminden geger. O ne derse o

olur."

Bahgeyi arkalarinda birakarak genis merdivenli binaya girdiler. Giriste devrimlerinin
temel tasi olan ve her binada bulunan {li¢ kelime, kocaman bir g¢ergcevenin igine

yerlestirilmisti: TEK TONIK, FAKTURA, KONSTRUKSIYON.

Bu bina, endiistri tasarimi boliimlerinin 6rgiitlendigi devrimin ilk yillarinda yapilmasti.
Burasi ile birlikte, iilkenin pek ¢ok yerinde tasarim okullar1 agilmis; hepsi de sanatin,
insanin kiiltiirel varolusunu doniistiirecegine dair inangla, insanin bedenini, kimligini,
iliskilerini bastan asagi bi¢ime sokmaya ¢alisan tasarim disiplini ilkeleri ile egitime
baslamisti. Bu okulun temel ilkesi, insan yagaminin temel olgularina dayali, medeni bir
toplumda herkesin ihtiyacina cevap veren bir tasarim anlayisini1 6gretmekti. Bu sayede
endiistri alaninda tasarima duyulan gereksinimin de sonucunda, gosterisli siislemeler
yerine her form igerisinde 0zgiin dogalligin bir biitlinliik olusturdugu, sade ve yalin
diizenlemelerde kiitlenin ortaya ¢iktig1 yeni bir mimari bi¢ime ulasilmis ve bu yeni

bigim beraberinde yeni malzemenin de kullanilmasini topluma ogretmisti (Artun,
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201143, s. 19). Devrimin ilk yillarinda, mimarlar, sanat¢ilar ve miihendisler, bu formlar

tizerinde hemfikir oldular ve hep ayni ilkelerle her yeni gelen nesli yetistirdiler.

Devrimin ilk biiylik sanat¢ilarindan Carnap, mantiksal ampirizmle deneyimlenen
kavramlar arasinda hiyerarsik baglar oldugunu burada ortaya ¢ikarmis, Neurath ise
paralel bir ¢izgide, esitlik¢i iletisimin ve yonetim bi¢imlerinin temeli olarak gordiigi,
herkes tarafindan paylasilabilecegini one siirdiigii gorsel dillerini ve ideogramlarini
burada gelistirmisti (Ozkar, 2011, s. 136). Geometrik formlar ve renk kurami egitimi,

ilk kez burada gelistirilmis ve biitiin {ilkenin miifredatina eklenmisti.

Okul, metal, seramik gibi malzemelerin pratik faaliyetleri ile resim, perspektif, i¢
mimari ve konstriiksiyon derslerini biinyesinde barindiriyordu. Sadece teknik tasarima
yonelik bir okuldu burasi. Uzay ve tip alanindaki okullardan ¢ok daha miitevazi
egitmen-ogrenci iliskileri kurulabilirdi bu tip okullarda. Keza kendisi de boyle bir

okulda egitim almist1.

Burada iic gorevi olacaktr. Ogrencilerin yaratict giiclerini ve dolayisiyla sanatsal
yeteneklerini ortaya ¢ikarmak, gorev se¢imlerini kolaylastirmak, 6grencilere gelecekteki

gorevleri i¢in tasarimin temel ilkelerini sunmak"' (Aktaran: Akozer, 2011, s. 126).

Sadece boylesine glizel ve dogru bir amagla buraya gelmis olsa, buray1 gordiikten sonra
mutluluktan aglayabilirdi, ama ne yazik ki kara bulutlar baskentten biitiin lilkeye dogru

yayiliyordu. Ne actydi!

Binanin giris tavanlar1 oldukc¢a yiiksekti. Giriste sagl sollu, analize dayanarak yapilmis
cesitli illlistrasyonlar asiliydi. Doktor, 6liim ve miibasir temsili kafalar uzun kaideler

tizerine yerlestirilmisti (R6hl, 1920). Genis koridor aydinlik, 1s1l 1s11d1.

Etkilenmisti Arta. Binanin ruh halinden burada nasil bu kadar verimli g¢alisildigi

anlasiliyordu.

Okulun i¢inde ilerleyerek koridorun sonundaki odanin 6niinde durdular. Odanin kapisi
aciktr. Hafifce kapiyr tiklatti T. Igerden bir ses gelmesini beklemeden odaya girdiler.

Olduk¢a mesgul goriinen esmer, yumusak yiizlii biri masasinin baginda oturuyordu.

"lyi calismalar" dedi T.

¥ Johannes Itten'in Bauhaus Oklunda gorev yaptigl zamanlardaki ilkeleri (1919-23).
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"Yeni egitmenimiz burada"

"Hos geldiniz" dedi Ursu.

Ayaga kalkt1 ve zarif ellerini uzatt1. Iki eliyle dost¢a Arta'nin ellerini sikt1.
"Ac1 kaybimizi duydum." dedi.

"Zel'i iyi tanirdim. Uzun zaman birlikte ¢alistik. Ulusumuz i¢in ¢gok 6nemli bir pargaydi.

Kayb1 umarim telafi edilebilir. Yiice inga sag olsun.”
"Yiice insa sag olsun." diye hep bir agizdan tekrarladilar.

"Diger egitmen ve gorevliler ikinci kattaki biiylik salonda toplanirlar. Oraya gittiginde
hepsiyle tanisma firsat: bulursun. Ozel calisma odan da aym katta. Yatakhaneler ise arka
bahgedeki biiyiikk binada. Diger binalar uygulama ve teorik atdlyeleri. Zamaninin
cogunu bu atdlyelerde 6grencilerle birlikte gegireceksin. Su anda ders saati oldugundan
ortalarda kimseyi bulamazsin. Biitiin kurallar ve yapman gerekenler ile ilgili olarak
ulusal iletisim ag1 tarafindan bilgilendirileceksin. Ben, hem egitim hem de iiretim
siirecini denetlerim. Iyi bir egitmen olacagindan siiphe yok, yoksa Zel seni tavsiye

etmezdi degil mi?"

Biiytiik siyah gozleri Arta'y1r sorgular gibiydi. Sanki sdylediklerinin altinda bagka bir
anlam vardi da, anlayamiyordu. Zel ile olan yakinligi, onun da miittefiki oldugunu agiga
¢ikariyordu aslinda. Dikkatli olmaliyim, diye diisiindii. Simdilik higbir sey belli

etmeden durmak en mantiklisiydi.

Odadan c¢iktiklarinda bir nebze olsun rahatlamis gibiydi. Zel'in 6liimii, yeni gorevi,

Barlov'dan ayrilmak ve bu okul, aligkin oldugu diizeni temellerinden sarsmisti.

Ikinci kattaki odas1 baskenttekine benzer sekilde dekore edilmisti. Duvarda devrimin ilk
lideri S'nin kocaman bir resmi, genis ekranli bir bilgisayar, gorev listeleri ve baska
gorev listeleri vardi. Ulkedeki iist diizey yoneticiler de dahil, herkesin odasi kisisellige
hi¢ yer birakmayacak sekilde diizenlenirdi. Nedenini hi¢ bilmedigi, ama giizel bir mavi
renge sahip duvarlar ve bos raflarin oldugu bir duvar, genis pencereler bulunurdu

hepsinde.

Masasmin lizerindeki kagitlara gz gezdirmeye basladi. Okulun kisa bir tarihgesinin

ardindan, genis yiginlara tasarim yapma diigiincesi, sosyal sorumluluk, sanati/tasarimi
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toplumsal degisimin bir enstriimani gibi algilamak kriterleri ile, bunun sonucu olarak,
ne oldugunu, nasil kullanilacagini, iiretim ve malzeme iligkilerini agikc¢a ortaya koyan
net ve diirlist tasarimlar {irettiklerinden, bu tasarim diisiincesinin ulusu su anki

konumuna getirdiginden bahsediyordu yazida (Celbis, 2011, s. 175).

Onun gorevi ise temel tasarim derslerinde, tasarimin temel o6geleri ve her tiirli
malzemenin olanaklarin1 zorlayarak, 6grencilere deneysel c¢alismalar yaptirmak; fakat
bunu yaparken ekte belirtilmis olan miifredatin disina ¢ikmamak, her tiirlii soyut veya
bireysel ifade bi¢ciminden Ogrencileri uzaklastirip, pratik tasarim ve malzeme bilgisi

konusunda egitmekti.

Ogretecegi her sey cok ince bir titizlikle hazirlanmisti. Calisma bilgisi, sanatsal
yaraticilik, model ile ¢izim, kimya ve geometrik ¢izim bir haftalik ¢calisma planinda yer
aliyordu. “Insana olan inan¢ ve giiven ile” diyordu c¢alisma planinda, “insan
devrimimizin temel tasidir. Doganin, toplumun, insanin ve hayatin sanat misali inga
edilebilecegine olan inang, sadece insanin anlayabilecegi tlirden bir anlayistir. Bu

idealleri tagiyan bir nesil yetistirmek bizim yegane gérevimizdir.”

Devrimden onceki ve sonraki birka¢ yili izleyen diizensizlik ve karmasa herkesin
korkulu riiyasiydi. Yeni diizen ve endiistriyel gelismeler ile toplumsal ve fiziksel ¢evre
"hayatin giizellestirilmesi adina stilize edilmisti ve bu ¢aba egitim ile bir nesilden
digerine aktariliyordu” (Artun, 2011b, s. 194). Bu konstriiktif doktrin, giliciinii ve
estetigini ise makinelerde, siiregelen "bilimsel ve teknolojik devrim"de, miihendislikte
canlandirtyordu; fakat bu yeni diinya "makinenin diktatorliigini" gerekli kiliyor (Artun,

2011b, s. 194), bu yiizden de biitiin bir ulus makine misali programlaniyordu.

Odanin penceresi, binalarin ortasindaki genis agaclik avluya bakiyordu. Avlu bostu.
Daha sonra bol bol etrafi kesfetme firsati olacakti. Uzun bir yoldan gelmisti.

Dinlenmeliydi.

Yatakhanelerin oldugu bina, ana binadan biraz uzakta konumlanmisti. Devrimin ilk
yillarinda yapilmasina ragmen hala sapasaglam, bir dag misali orada yiikseliyordu.
Egitmenler ve 6grenciler iilkenin dort bir yanina dagilmadan once hepsi burada kalirdi.
Su anki niifusa gore bina olduk¢a bostu. Dev kirisli kapiyr iterek igeri girdi. Kapmin
acilmasi ile duvarlar tablolarla dolu genis bir salonun i¢inde buldu kendini. Sagkinligini

gizleyemeden, tiiyleri diken diken, duvarlara bakmaya basladi. Devrimin ilk sanatcilar
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ve onlarin eserleri binanin genis girisinin duvarlarini siisliiyordu. Fiitiirist, rayonist ve
suprematist anlayisla yapilmis yagl boya tablolar, afisler ve bir siirii kolaj. En son ne
zaman bu kadar canli ve 1yi hissettigini hatirlamaya ¢alisti. Bayilacak gibiydi. Hayata
olan biitlin arzulari, biitiin tutkular1 sanki bu resimlerle i¢inden disar1 ¢ikip birlesecek,
baska bir beden olusturacakti. Diinya sanki artik daha heyecan verici, ilging ve
tamamlayict olmustu o an i¢in (Boynik, 2003, s. 50). Bu eserlerin hepsini boyle bir

arada gormek, bir kitap sayfasinda veya bir ekranda gormekten ¢ok farkliydi.

Ayak sesleriyle irkildi. Arkasini dondiiglinde saglarin1 tamamen kazimis, mavi renkte
bir ciibbe giymis olan, olduk¢a geng¢ biriyle goz goze geldi. Hem biraz Once
gordiiklerinden duydugu heyecan, hem de bu garip kisinin bir anda belirivermesinden

olacak, oldugu yerde sendeleyerek ayakta durmaya galisiyordu.

"Siz su meshur yeni egitmen olmalisiniz. Sonunda miikemmel sandalyeyi tasarlayabilen

yeni egitmen." sesindeki alaycilik rahatsiz ediciydi.

"Enstitii tasmaniz1 buraya kadar uzatmis. Ne giizel! Buras1 bagkent gibi degildir. Hatta

oldukga farkli. Tabi bu niians, sadece bakan gozler i¢in. Yoksa her yer ayni, degil mi?

Tam kendinden beklendigi gibi, garip bir konusma sekli vardi yabancinin. Kendini

tanittt. Adi Itten'di.
"Yorgun goriiniiyorsunuz.” dedi.
"Size kalacaginiz yeri gostereyim."

Itten'in konusmaya giris sekli ve beklenmedik samimiyeti sasirtmistt Arta'y1. Herkes, bu
ik hava sayesinde mi bu kadar arkadas canlisiydi? Yoksa bu samimi yaklasimin

sebebi, gergekten insana verdikleri deger ile mi ilgiliydi?

Bagkentte herkes, ayni soguk diizeylilikle yiiriitiirdii iligkilerini. Kimse sohbetinde
alayciliga yer vermezdi. Genelde bos seyler lizerine konusmak ayiplanir, hayatin nasil

daha ideal ve miikemmel olacagina dair sohbetler her zaman dinleyici bulurdu.
"Merhaba." dedi Arta ayni igtenlikle.

Giilimstiyordu. Itten de ona giilimsedi. Garip bir andi. Zel'in neden enstitii yerine
buray1r onun i¢in uygun gordiigiinii daha iyi anliyordu. Bu samimi, sevecen insanlar,

diger her yerden farkliydi. Devrimin gergek sanat¢ilar: bu insanlardi. Biitlin bir diinyay1
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degistirme cesareti ve bilgisi bu insanlardaydi. Kendilerini teorik bir kalip igine
hapsetmiyorlardi; yasamin, maddenin ve 6ziin gercekliginin farkindaligina sahiplerdi.

Arta'nin hep hayalini kurdugu mekan burasiydi ve zaman simdiydi.
"Zel i¢in ¢ok lizgiiniim" dedi Itten.

“Onu hi¢ tanimazdim, ama anlatilardan ve yaptig1 seyden dolayr ne kadar onemli

oldugunu anlayabiliyorum."
"Onun artik aramizda olmamasi kabul edebildigim bir sey degil." diyebildi Arta.

"Bir silahin ateslenmesi icin 6nce tetigi cekmek gerekir degil mi? Iste Zel, o tetigi cekti.
Onun artik aramizda olmamasi bizim i¢in, devrimin unutulan ilkelerini insanlara
hatirlatmak igin bir uyar1 olacak. Yakinda, ¢cok yakinda, her sey degisecek ama sabirl

olmaliyiz. Biliyorsun, diisman artik daha sinsi."

Giiliimseyen yiizii bir anda ciddilesmisti Itten'in. Baskentten bu kadar uzakta olmalarina
ragmen, onlar da uyarilmisti tehlike hakkinda anlasilan. Herkes bu isin i¢indeydi
burada. Hep birlikte hareket edecekler; duvarin yikilmamasi, dis diinyanin bayagi ve pis
mizacinin onlar1 ele gecirmemesi i¢in hep birlikte ¢alisacaklardi. Gururla gégsii kabardi
Arta'min. Bunca yillik ¢alismasina ragmen kendini hi¢ bu kadar 6dnemli, bu kadar ise

yarar hissetmemisti daha 6nce.

Genis yatakhane, oda oda boliinmiistii. Her bir odada bir dolap, bir yatak ve kitaplik
bulunuyordu. Esyalarin1 yerlestirmeden yataga uzandi. Ilik bir suya dalar gibiydi. Derin

bir uykuya dald1 sonrasinda.
"Haydi kalk!"

Bir anda irkilerek uyandi. Etrafinda kimse yoktu. Sabah olmak {izereydi. Diinden beri
uyuyor olmaliydi. Ilik hava ve insanlarin samimiyeti rahatlatici olabilirdi, fakat gorev

bekleyemezdi. Uzerine yeni bir {iniforma gecirdi ve yemekhanenin yolunu tuttu.

Herkes uyanmis, yemekhanede siraya dizilmisti bile. Biitlin egitmenler ve dgrenciler
giiliimseyerek birbirlerini selamliyordu. Arta da digerleri gibi siraya girdi, ama devaml
etrafa giiliiciik sagmak garip geliyordu. Kimseyle géz géze gelmemeye calisarak sirada

ilerledi.
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Yiyecekler ¢ok lezzetli goriinliyordu. Baskentteki kumanyalarindan ¢ok farkliydi. Cesit
cesit meyvelerle dolu bir sepet bile vardi. Sasirmisti. Bu kadar bolluk nereden

geliyordu?

"Biitiin bu meyveleri kendimiz yetistiriyoruz." dedi, yemek dagitan. Herhalde saskinligi

yiizlinden anlasiliyordu.

Buldugu ilk yere oturdu. Masadaki digerleriyle selamlasti. Onlar da kibarca Arta'y1

selamladi.

"Ondersler ile ilgili bir sikintim var." dedi incecik sesli, olduk¢a merakli bakisl bir
Ogrenci.
"Bu dersin neyin tamamlayicis1 oldugunu anlayamiyorum. icimizden geldigi gibi neden

yapamiyoruz?"

Masadaki diger egitmenler, Ogrencinin yeni yetmeligine anlayish bir tavirla

giilimsediler. Giiliimsemelerinde ince bir sarkazm sezilebiliyordu yine de.
Aralarindan masanin en basinda oturan, agik yesil gézlii geng bir egitmen s6ze basladi.

"[lk tasarlandigi sekliyle &nderslerin baslica amaci, kisinin konvansiyonel diisiince
kaliplarin1 kirarak oOzgiir kalmasini saglamaktir. Bunu yapabildiginiz 6l¢iide kendi
olanaklarmizi, ayn1 zamanda sinirlarinizi ve sorumluluklarinizi gérebilmenize yardimci
olacak kisisel deneyimler kazanirsimiz. Kesifler i¢in Oniinlizii agan bir egitim
yaklasimidir bu. Sanat, tasarim ve mimarlik egitiminin bulusma noktalarini ortaya
koyan yeni bir kaliba ya da bir idealler ya da kavramlar haritasina ondersler ile daha

rahat odaklanabilirsiniz" (Akozer, 2011, s. 113).

"Sanirim deneyimledik¢e daha anlasilir olacak." diye agik sozliiliikle ve minnettarlikla
giiliimsedi 6grenci.
Biiyiik bir istahla yemegini yemeye devam etti.

Yemekhanede bir yandan yemekler yeniyor, bir yandan da bir sohbet almis yiiriiyordu.
Her sey hem bu kadar kitabina uygun ve diizenli hem de bu kadar eglenceli olabiliyordu
demek ki. Insana saygi, tiim egitimin amac1 ve baslangi¢ noktasiydi1 gercekten burada.
Egitimciler ve dgrenciler, giizel bir ritim tutturmus bir orkestra gibiydiler. Daha canliydi

burada her sey. Sevkle parildayan gozlerden anlayabiliyordunuz bunu.
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Yemek bittikten sonra Arta'y1r da aralarina katip atdlyelerin yolunu tuttular. Okul esas
olarak cam, metal, baski, ¢omlekcilik, dokuma gibi geleneksel is kollarin1 esas alan
atolyeler lizerine insa edilmisti. Ancak bunlarin yani sira, sahne ve duvar resmi gibi,
zanaat ile sanat arasinda salinan atdlyeler de mevcuttu. Form ve renk bilgisi gibi dersler
ise, klasik resim ve perspektif dgretilerine oranla deneye, soyutlamaya ve disavuruma
daha acik alanlara isaret ediyordu. Okulun asil 6nemli farklilig: ise, kademeli bir sistem
ongormesiydi, ancak bu durum hiyerarsik ve iist iiste binen degil, birbirine kenetlenen

sarmal bir siirecti (Bilgin, 2011, s. 107)

Belki daha da 6nemli bir fark, okul biinyesinde toplanan kisiliklerden kaynaklaniyordu.
Sadece Itten gibi karizmatik bir radikalin giris kurslarini iistlenmesi degil, Vasi ve Kile
gibi modernin tinsel imgelerine damgasini vuracak kisilerle, Nagy ve Otto gibi
maddenin ve devinimin modern hallerinin temsillerine Onciiliik etmis kisilerin daha
basindan atmosferi belirlemesi, okulun devrimin ilk giinlerinden bu yana nasil bir ufuk

ile hizmet verdiginin kanitiyd: (Bilgin, 2011, s. 104).

Burada kimse, ortaya attig1 fikirleri kendisine mal edip bu fikirlerin ayakl temsili gibi
gezmiyor; c¢alisiyor; deniyordu. Bu nedenle, statiilkosu bastan belirlenmis bir temsil
ortamindan degil, ne olacag: i¢inde yasayanlar tarafindan merakla izlenen, enerjik bir

caligma ve deneyim ortami vardi (Bilgin, 2011, s. 107).

Pek de tekrarlanmasi beklenmeyecek iki olguyu bir araya getirmisti okul, miitevazi ve
gorgiilii bir hakikat ile, donemin entelektiiel ve sanatsal degisim vaatlerini farkli yonlere
dogru c¢ekme enerjisine ve becerisine sahip kisilikler, sinerjik bir girdabin icinde
bulusmusglar ve karsilikli olarak ¢ogalmislardi. Cizginin hareketinden, maddenin
karakterinden, tinin anlik temsillerinden, kompozisyonun canindan sakil olmadan s6z
edilebildigi ortamlard: bunlar. Deneyden sisteme, ekspresyondan konstriiksiyona, sanat

ve zanaattan endiistriye gegiliyordu biitiin bu anlayisla (Bilgin, 2011, s. 107).
"[tten ile tanismissiniz." diyerek yanina yanasti bir egitmen.
"Adim Hare".

"Biitlin zayifliklarina ve ¢ilginliklarina karsilik, pedagojik yaklasim, modern bi¢imdiline
giris konusundaki katkistyla bu okul igin ¢ok &nemlidir. Ogretisi ¢ok iyi
yapilandirilmistir” (Akozer, 2011, s. 116).
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"Evet, amacini anlayabiliyorum. Ogrencinin daha 6nce edindigi semalar1 ya da diisiince
kaliplarini sorgulayabilmesini saglar bu. Onlara karar vermeden 6nce sorunlari tutarli ve
dikkatli bir bicimde diisiinebilmesini, sadece diisiinebilmesini de degil, bunlar kisiligin
biitiinliigii icinde deneyimleyebilmesini de 6gretmemiz gerekir degil mi?""" (Aktaran:

Akozer, 2011, s. 116).
"Evet. Amacimiz tam olarak da bu."
Bu duyduklar karsisinda hem biraz sasirmis ve hem de sevinmis gibiydi.

"Okulun bu kadar 1yi ve ilerici olmasini, bir de miidiiriimiize bor¢luyuz. Cocuklart dogal
Ozgurliiklerine birakir. Bu sayede onlarin sasirtict bir bigimde 6zgiin ¢izimler ve ii¢

boyutlu tasarimlar yapabildiklerini gordiik"

"En kapsamli denetim, o6zglirliikk goriintiisii altinda saglanan denetimdir bana gore.

Ogrenci kendine se¢me Ozgiirliigii tanindigin1 sanir, oysa sunulan seceneklerle

siirhdir” (Akozer, 2011, s. 120).

Arta, diistincelerini boylesine acikca belki de ilk kez dile getirebiliyordu. Heyecandan
yanaklarinin kizardigini hissedebiliyordu. Ne biiyiik bir mutluluktu bu.

"Hayir, biz burada 6grencilerin 6zgiirliiklerini kisitlayacak her seyden kagmiyoruz."

diye cevap verdi Hare.

"Tasarimin araclarin1 6gretirken, yeteneklerin ve mizaglarin ¢esitliligini dikkate almanin
Onemine inaniriz. Bu arada, her 6grenci farkli yeteneklere sahiptir ve araglara oldukca
farkli yaklasir, dolayisiyla farkli gelisme ¢izgileri izlerler ve biz, bunu da oldukca g6z
oniinde bulundururuz" (Akozer, 2011, s. 126).

Arta kulak kesilmisti.

"Az ¢ok i¢glidiisel olarak farkina vardim ki, herhangi bir elestirinin ya da diizeltmenin
rencide edici, ¢gocuklarin kendilerine olan giiveni iizerinde yikict bir etkisi vardir; oysa
yapilan iyi bir is karsisinda 6vgii ve degerbilirlik kisisel gelisimi tesvik eder. Bu yiizden
hatalar1 defterlerinde diizeltmek yerine not ederiz ve simifta daha sonra genel olarak

tartisiniz” (Akozer, 2011, s. 123).

vii

Johannes Itten'in Bauhaus Okulunda goérev yaptigi siradaki ilkeleri (1919-23).
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"Ogrencinin kisiligine sonsuz sayg ilkesi." dedi Arta

"Yetenegin, egitimdeki kadar belirleyici oldugu bagka bir insan etkinligi yoktur.
Yalnizca yetenekli egitimci, bir cocukta insan olmanin tarif edilemez mucizesine saygi
gosterecek ve bunu koruyacaktir. Insana saygi tiim egitimin baslangic noktasi ve

amacidir" (Akozer, 2011, s. 124).

"Tam olarak sdylemeye calistigim bu. Fikirleri ¢ok iyi kavradiniz sevgili Arta. Sizinle
calismak konusunda biraz tereddiitlerim vardi, ama bunlarin ne kadar yersiz oldugunu
anladim. Boyle diislindiiglim i¢in beni affedin. Simdi izninizle girmem gereken bir ders

var. Gorlismek tizere."

Utanmisti. Ne hissedecegini bilmiyordu. Burasi diiglerindeki iilkenin bir pargasiydi
sanki. Biitiin ¢ekimserligini {izerinden bir anda atmisti. Aklin1 ortaya koyma, fikirlerini

Ozgilirce tartisabilme ihtimali bile yeterdi ona. Her sey simdiydi ve gergekti.

Insanin biitiin 6zelliklerini gdz éniinde bulundurup ona gére bir yol izlemek egitimin
baslangic noktas1 ve amaciydi. Bu dislincenin bilgisi, devrimlerinin en Onemli
ilkelerinden biriydi, ama bu ilke uygulamada sorunluydu. Bu sorunun hep insan
kaynakli oldugu diislindiiriilmiistii. Bir anda bilmek zorunda olduklar1 bir bir gecti
aklindan. Yapti8i, diistindiigii seylerin dogal oldugunu diisiiniiyordu, ama bunlarin yillar
yillar once onlara 6gretilmis oldugunu fark etmek, onu hem derinden yaralamis hem de
ona yasama sevinci vermisti. Yiice insa'ya karsi hem korku duyuyor hem de sonsuz bir
giiven ile yasiyordu. Bu hisleri onun, ne kadar degistirilmis ve yorumlanabilir oldugunu
gormesini engellemisti. Oysa insan degeri, bilgisinin odaginda yer alan daha homojen
bir kiimenin bilesenleriydi ve bu kiime tek tek bilesenlerin toplamindan daha fazlasini
ifade etmekteydi. Gergek insa orada topragin altindayd: ve onu gomiildiigii yerden

cikarmaliydi.
Itten'in atdlyesinden yumusak sesi duyulabiliyordu.

"Gozlerinizi agin ve goriin." diyordu.
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"Benim amacim, istediginizden daha fazlasii gormenizi saglamak. Onyargilarinizi
yikmak i¢in buradayim. Simdiden bir iislubunuz varsa, bunu unutun. Size sadece engel
olur™ (Aktaran: Akdzer ,2011, s. 119).

Etkilenmisti bu sozlerden Arta. Hizli adimlarla atlyesine kostu. Geg kalacakti.

Atolyedeki ¢ocuklar 151l 1511d1. Hepsi de hevesli gozlerle Arta'ya bakiyor, agzindan ¢ikan

her kelimeyi merak ve saygi ile karsiliyorlardi.

"Size devinim duyunuzu, gérme duyunuzu, isitme, tat alma, dokunma duyunuzu
gelistirmek konusunda yardimer olabilirim. Gerisini yiice insaya birakiyorum. Cocuklar

sevingle kikirdadilar.

"Yakininizdakiler tarafindan diizeltilmekten, yanlis yapmaktan korkmayin. Digerlerinin

de ¢abalarinin farkinda olun. Elestiri igin niteligini eksiltmez. Yaptiginiz ise inanin."

Parlayan goézler hayranlikla bakiyordu Arta'ya. Evet. Zel hakliydi. Eski egitmenleri de
hakliyd. lyi bir egitmendi Arta. Olmas: gereken yer de burasiydi. Bunu o parlak gozlere
bakarak bile anlayabilirdi.

Bir cocugun masum gozleriyle gdérmenin, tiim Onyargilardan siyrilarak, giinliik
mekansal algilarin yiikiinii, tarthin agirligimi iizerinden atarak gormek anlamina
geldigini asla anlayamayacakti, eger burada olmasaydi i (Aktaran: Akozer, 2011, s.
119).

Daha sonraki giinlerde istedigi amaca ulasabilmisti Arta. Cocuklarin 6zgiin calismalar
tiretebildikleri yaratici bir atmosfer yaratmay1 basarmisti. Dis diinya ile yiizlestiklerinde

bile islerine yarayacakti bu okulda 6grendikleri.

Onemli olan araglar nasil kullanacaklarimi bilmeleriydi. Bu yontem bilgisi sayesinde,
bireysel potansiyellerini aciga ¢ikarabilirlerdi. Once diis giicii ve yaraticilig1 6n plana
cikarmalarint sagliyordu. Yeni diigiincelere sanatsal ifade kazandirilacaksa, duyusal,
tinsel ve entelektiiel giicleri ve yetenekleri hazir hale getirmek, bunun uyumunu

saglamak gerekiyordu.

viii

Johannes Itten ilkeleri.

X Jjohannes Itten ilkeleri.
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Eger diizen bozulursa, onun tekrar insa edilmesi ancak bu yontemler sayesinde

olabilirdi. Bu okuldaki 6grenciler, gelecek nesillerin 6ciileri, kurtaricilar olabilirlerdi.

Biitiin bunlar, diisler iilkesinde siiredursun. Bagkentte esen hava farkliydi. Barlov'dan
gelen mektuplarda, Zel'in 6liimiinden sonra bir seylerin degistigi, bu durumun insanlar
arasinda bir huzursuzluga doniistiigli yaztyordu. Nedenini bilmedikleri bir sekilde bir
insan kendi yasamina son vermisti. Bunun miimkiinliigii bile bir rahatsizlik konusuydu

ve hep bu konu konusuluyordu.
"Neydi Zel'e bunu yaptiran? Bunu bilmek hakkimiz" diye bagiriyordu herkes.

Insanlar, meydanlarda toplaniyor, tartistyor ama bir sonuca da varamiyorlardi. Diizmece
bir intihar mektubu sunulmustu kamuya. Mektuba gore Zel, bu diizenin insanlar i¢in iyi
olmadigindan, onlar1 birbirinin ayn1 kélelere doniistiirdiigiinden, ancak dis diinya ile
baglantinin bizi dzgiirlestirebileceginden bahsediyordu mektupta. Bir kisim insan buna

inanmaya baglarken, digerleri siddetle reddediyordu bunu.

Yiice insaya boylesine kendini adamis biri nasil boyle fikirlere kapilabilirdi,
anlayamiyordu kimse. Ozellikle de Barlov inanmiyordu buna. “Akil oyunlar1 bunlar”

diyordu. Yiice insanin degerlerini yikmak i¢in hazirlanmis oyunlar.

Bu arada, oteki taraf ile ilgili bir propaganda almis yiiriimiistii. Nevski bulvarindaki
dinlenme yerlerine, giliya o diinyaya ait olabilecek gelismeler ile ilgili posterler asmaya
baslamist1 yonetim. “Bunlara sen de sahip olmak istemez misin?” ya da "Her seyimiz
var.” Bagliklar1 da bdyleydi posterlerin. Biitiin bir aile ayni1 salonda oturmus lezzetli
yemekler yerken, gilizel kadinlar c¢igekli elbiselerinin icinde, adamlar kocaman
arabalariyla mutlu bir diger taraf vardi demek ki. Boyle diislinliyordu insanlar. Perdeyi
aralama istegi artmaya baslamisti. Her seyin burada esit olmasina aldanan bir halk, 6teki

diinyada yine boyle bir firsat sezmeye baslamist1 anlasilan.

Okulda da haberler firtina hiziyla yayiliyordu. Arta, gelecek giinler i¢in umutsuzluga
kapilmaya baslamisti. Di1s diinyadan Olesiye korkuyordu. Hem burada, bu okulda ¢ok
mutluydu. Artik tamamlanmisti. Simdiye kadar hep kendi gercekligini sorgulamis ama
kafasinin i¢inde onu daha da bulaniklagtirmaktan baska bir sonu¢ alamamisti. Simdi
burada, ongdéremedigi bir sekilde tatmin olmus hissediyordu kendini. Tasarimlarina

devamli miidahale eden bir kurul yoktu basinda. Fikirlerini paylasip tartisabildigi bu
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insanlari, evi gibi hissettigi bu okulu, bir seyler Ogrettikce daha da baglandig:

ogrencileri kaybetmek her seyin sonu olurdu.

Barlov'dan gelen mektuplar azalmaya baslamisti. Posta tegkilati artik eskisi gibi hizli
calismiyordu anlasilan. Diizende bir seyler hizli bir sekilde, anlamsizca degismeye

baslamisti.

Baskent gitgide daha da g¢ekilmez bir agirlikla gegiriyordu giinlerini. Simdiye kadar
kesin olanin bilgisi, yerini gelecegin muglakligina birakmis, Aslinda korunakl
kalkanlarin oldugunu sandiklar1 bu diinyada, o kalkanlarin kagittan yapilma oldugunu
fark etmisti insanlar. Her sey 'Demir Perde'nin arkasindaydi. O hasmetle yiikselen
duvarin aralanmasi her seyin sonu olacakti. Bunu besigindeki bir bebek bile
anlayabilirdi. Oteki taraf ile temas daha mu iyi olacakti bunu kimse bilmiyordu. Oraya

ulasincaya kadar da bilemeyecekti.

Oteki taraftan temsilcilerin gelecegi haberleriyle bir hortum gecti sanki biitiin bir
iilkenin iizerinden. Halk galeyana gelmis, ikiye boliinmiistii. Bu diizenden daha farkli
daha giizel ya da iyi degil ama, daha farkli bir seyler isteyen bir kesim ile her seyden

memnun ve daha ¢ok korkan digerleri bir tiirlii ortak bir noktada bulugamiyordu.

Yiiz yildir kapali olan bu ulus oldukga biiyiik bir merak konusu olmaliyd: diger taraf

i¢cin de. Miikemmel bir diizen kurmus, ¢aliskan insanlarin iilkesi.

Gelecek orada, karsimizda ve biitiin diinya i¢in bir sorundu artik. Kimse ne olacagini
bilmiyor, varsayimlar {izerinden kendi kaderlerini ¢iziyorlardi. Yonetim her seyin iyi

olacagina, kimsenin diizeninin bozulmayacagina dair agiklamalar yapiyordu.
"Insanin insan sevgisi dyle biiyiik ki" diyorlard.
"Biitlin bir insanlig1 kucaklamaya haziriz."

Bunun dogru olmadigin1 anlayabiliyordu insanlar. Yonetimin her dedigini biiylik bir
giiven duygusuyla almaya hazir gibi gériinen bu halk i¢in gézden kagirilan sey, ortak bir
bilin¢leri ve sezgileri olduguydu. Bir kisinin eline ¢ivi batsa biitiin ulusunki acirdi. Bu
etkilesim insanlar1 bir yandan bir araya getirirken diger yandan panik havasmin 1sik

hiziyla yayilmasina sebep oluyordu.

Neden ihtiyact olsundu ki diger tarafin onlara. Aklin egemenligine kars1 gercekligin

egemenligi. Sinifli topluma kars1 siifsiz toplum. Birbirinin karsitt miydi bunlar? Yoksa
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birbirinin i¢inde eriyebilecek, insanliin o yiice mitlerini gerceklestirebilecek bir
karistm mi olacakti? Iki taraf da kendi karsithgini goriip, yeni bir gercegin yiice

bilgisine ulasabilecek miydi?

Okuldaki insanlar arasinda bu durum tuhaf bir sessizlik olarak hissettiriyordu kendini;
fakat bu konu pek konusulmuyor. Herkes, ya diisiincelere daliyor ya da isinin basinda
calistyordu. Buradan ayrilmamaliyim diye diisiindii Arta. Ne olursa olsun burada
kalacak son ana kadar biitiin bilgisini ve sevgisini verecekti etrafindakilere. Bilge insan
boyle yapardi. Yine de herkesin bu sessiz anlagmasi rahatsizlik veriyordu ona. Bir
seyler sdylemeliydi. insanlarin onu onaylamasina ihtiyact olmadan géniil rahatligiyla

anlatmaliydi i¢indekileri.

Yemekhanede yemek yedikleri siradan gibi goziiken bir giindii. O giin 6teki taraftan
temsilciler gelmisti. Kimse belli etmese de baskentten gelecek haberlere kulak
kesilmislerdi. Soylenenlere gore temsilciler bir dolu hediyeyle gelmislerdi. Onlari

izleyen kalabaliga bu hediyeleri dagitmislar ve en biiyiik hediye olan ¢ok gelismis bir

otomobili yonetime hediye etmislerdi. Hicbir karsilik beklemediklerini sadece ylice
insanin yiice fikirlerini, daha modern araglarla donatmak istediklerini anlatmigslardi
halka. Bazilar1 ikna olurken, ikna olmayanlar arasinda ¢ok biiyiik bir tartisma almis
yiriimiistii. Hatta olaylar o kadar ileriye gitmisti ki giivenlik miidahale etmek zorunda
kalmisti. Simdiye kadar ateslenmeyen silahlar ortaya ¢ikmis. Galeyana gelmis halki

kontrol altinda tutmak i¢in kullanilmist.

Artik eli silahli askerler sinirlarda kopriileri korumay1 birakmis halkin arasinda yonetimi
halktan korumaya baslamisti. Askerlerin bazilar1 ise bu duruma karst ¢ikmis halkin
arasinda bir isyan ¢ikacagi haberleri dort bir yan1 sarmisti. Biitlin sehirler ve tasra herkes
oldugu yerde ikiye boliinmiistii. Bu ikircikli diislincelerin i¢ burkucu hissi firtinayla

biitiin havaya yayiliyor, tilkenin dort bir kdsesinde derin derin i¢ce dogru ¢ekiliyordu.

Okulda diger taraf ile ve onun yiice insaya olan giiliing zitligiyla ilgili ilk konusmay1
Ursu yapti.

"Orada" diyordu Ursu.

"Sanat uzun siire dnce salt 'glizel' olmaktan ¢ikti, artik 6zerk de degil, sanat dallar1 ve

tiirleri-ozellikle, orada icat edilmis medya, kiiltiir ve sanal gerceklik baglaminda



56

Oylesine cesitlendi ve genisledi ki eskiden 'sanat' kelimesinin net bir karsilik buldugu
biitiin sinirlar agildi. Dahas1 da var: Artik sanatsal tasarimdan gegip giizellestirilmemis,
Oyle ya da boyle kozmetik dokunustan pay almamis dogal ya da imal edilmis ¢ok az
nesne ve imge var... Iste biitiin bu giizel ve cazip metalar arasinda ¢agdas sanat ancak ne
giizel ne de cazip oldugunda secilebiliyor. Gelgelelim, en ayriksi sanat triinleri bile
birer meta ile salt kiiltiirel meta arasinda... Goriinlirde hicbir fark yok. Hangi acidan
bakarsaniz bakin, her sey bulanik, karisik, melez ve kuskuya yer birakmaksizin, kesin

ve net bigimde 'sanat' denilebilecek higbir sey yok™ (Kreft, 2011, s. 10).
"Sanata yonelik bir ilgisizlik ve giivensizlik" (Kreft, 2011, s. 17) vardi orada.

Peki burada neler olacakti. Bu okul "...dogrudan kullanima yonelik olmayan, bilimsel
hakikatin  bilgisine dogrudan katkida bulunmayan, mutluluk vaadi olarak
mutlulugumuzu arttiran” (Kreft, 2011, s. 9) bir sey olarak m1 var olacakt1? Diger tarafla
kariginca yine bir cevher gibi topragin altindan figkiracak miydr buradaki fikirler. Bu
erdemli, insan ve doga sevgisiyle dolu, yiice insanin, yiice insanlar1 bir deger
yaratabilecekler miydi orada hala? "Bunca ilerlemeye ve basariya ragmen, diinyada
yoniimiizli bulmamizi saglayan en temel seylerin bile sarsiimakta oldugunu kabul etmek
zordu. Hele ki ayagimiz1 basacagimiz yeni bir saglam zemin yoksa, biitline ve evrensele
dair miras aldigimiz goriisten uzaklasmak ise tehlikeli" (Kreft, 2011, s.14) diye
diistintiyordu Arta.

"Bildigimiz hakikate ve onun gergekligi diizenleyisine bagl kalmak artik eskisi gibi ise
yaramiyordu Ve bu hakikat yakinda parampargca olabilirdi" (Kreft, 2011, s. 14)

Perde aralanmist: artik. Simsiyah bir perdenin ardinda giines 15181 m1 yoksa yagmur mu
oldugunu 6grenmenin tek yolu perdeyi agmaktir. Ne olursa olsun umut orada bir yerde
daha biiylik bir canlilik ve duyarlilik saglamak i¢in beklemektedir. Biitiin cesaretini

topladi Arta. Sesi duygularin yogunlugundan titriyordu.
"giinlerimizin firtinalar1 tizerinden,

gecmis yanip kiillenmis evlerinin karsisinda,

bos gelecegin kapilar1 oniinde..." (Aktaran: Antmen, 2010, s. 114).

Sozlerine boyle bagladi.
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"...Insan bilgisi, yiizy1l basindan baslayarak diinyanin tiim gizemli yasalarini algilayacak
sekilde bliylimistiir, yeni bir kiiltlirlin ve yeni bir uygarligin tarihte hi¢ goriillmemis
Olclide kitleleri Doga'nin nimetlerinden yararlandirmaya baslamasi, insanlar1 tek bir
birlige stirilklemesi ve son olarak da savas ve devrim ki bunlar gelecek cagin temizlik
selleridir. Tiim bunlar bizi hayatin ¢oktan dogmus ve harekete gecmis yeni bigimleriyle

yiiz ylize getirdi.

Sanat insanin dniinde agilan bu tarihe neler kazandiracak? Yeni Bir Biiyiik Uslubun insa
edilebilmesi i¢in gereken amaglar1 biinyesinde barindirtyor mu? Yoksa yeni ¢cagin yeni
bir lisluba sahip olamayacagini mi1 Ongdriiyor? Yoksa yeni hayatin ancak eskinin
temelleri tizerine kurulacak yeni yaratilar1 kabul edebilecegini mi diisiiniiyor? ... Hayat
beklemez ve kusaklarin gelismesi durmaz ve yiizyillarca yilin deneyimine esit olan ve
tarihe gegmis olanlarin deneylerini, hatalarin1 ve kazanimlarimi elinde bulunduran bizler,

biz diyoruz ki;

Sanatin temelleri hayatin gercek yasalari {izerine insa edilmedik¢e higbir yeni dogan
sistem yeni dogan kiiltlirlin baskisina dayanamayacaktir. Biitlin sanatcilar bizimle
birlikte hareket edene kadar... Her sey kurgudur... yalmizca hayat ve onun yasalar
gercektir ve sanatta da yalnizca devinim halinde olan giizeldir. Erdemlidir, giicliidiir,
dogrudur ¢linkii hayat giizelligi estetik bir 6lgiit olarak tanimaz...etkili varolus, en ylice
giizelliktir. Hayat giizeli ya da kotiiyi ya da adaleti ahlak Olgiitleri olarak
tanimaz...gereksinim, biitiin ahlaklarin en yiice ve en adilidir. Hayat biling 6l¢iitli olarak
rasyonel olarak soyutlanmis hakikatleri tanimaz, eylem biitiin hakikatlerin en yiicesi ve
en kesinidir. Hayatin yasalar1 bunlardir... Mekan ve zaman bizim i¢in yeniden
dogmustur. Mekan ve zaman, hayatin lizerine kuruldugu yegane bi¢imlerdir... sanat
bunlarin iizerine insa edilmelidir... devletler, politik ve ekonomik sistemler g¢oker,
fikirler yok olur... ama hayat giicliidiir ve siirekli bilyiir ve zamanda gercek bir siireklilik
icinde ilerler. ... *(Aktaran: Antmen, 2010, s. 114-115).

Sanat, "mutlak ger¢egin, aklin ifadesidir ve kendi giiciiyle diinyay1 fethedebilir, yeter ki

bir kez kesfedilsin; mutlak gercek, zamandan, mekandan ve insanin tarihsel

*Naum Gabo-Anton Pevsner, "Gercekci Manifesto" (1920).
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gelisiminden bagimsiz olduguna gore, ne zaman ve nerede kesfedilecegi de salt bir

rastlantidir" (Engels, 2013, s. 47).

Biitiin bir okul kederli diisiincelerini bir kenara birakmis, gurur ve umutla dimdik
geleceklerine dair bu kehanetvari konugmay1 dinlemisti. Daha 6nce kurduklar1 diizen
yine boyle kaypak bir zemin iizerinde, bilinmeyene dogru bir iitopya degil miydi?
Aslinda iitopya varilan bir yer degil, gidilen bir yol, izlenen yontemdi. Bunu artik

anlayabiliyorlardi.

Artik daha 6zgiir ve mutlu hissediyorlardi. Sanat artik, ne ahlaka ne de siyasete hizmet
etmek zorunda degildi, bagimsizdi. Her zaman oldugu gibi yine kendi kurallarina

uyacak ve yine kendine hizmet edecekti.

Magaralardan 151k huzmeleri siiziiliiyordu. Gokyliziinde parlayan milyarlarca yildiz,
bilinmeyen ve adsizdi heniiz. Kaba ellerinin arasinda bir kdmiir parcasi tutuyordu.
Yanan mesaleyi magaranin kaymaklasmis tas duvarina yaklastirdi. Sicaktan yiizii
yantyor ve gozleri kamasiyordu. Ne yapacagini ¢ok iyi biliyordu. Sabah giinesinin

aydmlattig1 yeryiiziinde, sakince otlayan koca bir bizon...
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3. BOLUM

KONSTRUKTIVIZM VE UTOPYA KAVRAMI DAHILINDE
YAPITLARIM UZERINE ACIKLAMALAR

Toplumu doniistirme kurami, simdiki zaman ile kendi gelece§i arasindaki bosluga
koprii olusturma tizerine insa edilir. (Shiner, 2010). Konstriiktivizmin bir {itopya olarak
degeri bu insa fikri ile de anlasilir. Paradigmayi ve i¢ dinamiklerini anlamanin ve bunun
tizerinden farkindalik gelistirmenin sosyal ve pozitif bilimlerde pek ¢ok yolu, uygulama
alaninda pek ¢ok yontemi vardir ve bu yontemlerden biri sanattir. Bu raporda amacim,
eser raporu olarak bir eser yazmakti. Paradigmanin gergeklerine {itopyalar ve
distopyalar ile farkina vardigim olgiide, bu edebi tir ile bir sanat hareketi olan
konstriiktivizmi bir araya getirip neler olabilecegini aktarmaya ¢alistim. Bunu yaparken
yaratict edimin kural tanimadigi ve onun, insanin hem kendini hem de cevresini
doniistiiriicii bir gii¢ olarak var oldugunun altin1 gizdim. Imgelem ve onun sistemli bir
bicimde aktarilmasi fikri ile eserlerimi hem hikayemle paralel olarak insan ve imgelem

hem de konstriiktivizmin insa fikri ile olusturdum.

Uygulama c¢alismalarimin temel plastik Ogesinin insan kafasi olmasinin sebebi,
litopyanin ve konstriiktivizmin insan dogasina odakli anlayis1 ile baglantilidir. Figiir
olarak kafatasi secilmesinin bir diger sebebi de nasil ¢alistigi ve potansiyelinin neler
olabilecegi hala tam olarak anlagilmayan ve bu anlamda gerceklikle baglantili bir gizem

barindiran insan beyninin karmasik yapisidir.
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Resim 11: A. Gézde Coklii , "Yiice Insa", Karisik Teknik, 26 x 17 x 15 cm, 2014.

"Yiice Insa", Konstriiktivizmin Utopyas1 dahilinde yazdigim kurguda bir dzdeyisidir.
Konstriiktivizm hareketinin konstriiktif doktrinine bir gondermedir. Bu doktrin hayatin
ve sanatin bir inga misali yeniden kurulacagini ve gelecege yonelik hedeflerin yontemini
icerir. Burada insan1 merkeze alan ve faydaya yonelik bir sanat anlayisi sekillenir. Yiice
Insa adli bu yapit hem insan1 hem de insay:r kapsar. Insamin gelistirici ve ileriye
gotiiriicii hayal giiciinii imgeler. Insan bedeni ve toplumsal yasayist onun aklindan gelen
fikirler ile beslenir. Figiiriin kafasin tistiindeki yapilar, iitopya insasina bir gondermedir.
Insan kafasinin iizerine konmus yap1 benzeri kagitlar konstriiktif 6geleri betimlerken,

kafa figiirii ile konstriiktif insan anlayis1 aktarilmaya calisildi.
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Resim 12: A. Gozde Coklii, "Barlov/Sanat¢i Miithendis", Karisik Teknik, 45 x 18 x 10
cm, 2014.

Barlov, Konstriiktivist Utopyasinda yasamini, isini ve iiretimini insanin kurallariyla
diizenlemis sanat¢1 miihendis anlayisinin temsilidir. Yiice Insa'nin diizeni degismektedir.
Barlov'un biitiin inanci ise ilk kuruldugu haliyle insan1 merkeze alan, biitiin bireysel
birikim dogrultusunda kolektif i¢in ¢aligsan bir diizene hizmet eder. Onun kivrak zekasi,
Aleksandr Rodg¢enko ve Vladmir Tatlin'in fikirleri ile birlesir. Konstriiktivizmin bu
sanatcilarinin sdylemleri, onun sOylemleridir. Yanlis giden, eski yolundan sapan yeni

diinyanin aksine, onun kafasinda c¢alisma, teknik ve diizen ¢agina olan inang vardir.
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Simdiye kadar bulunmus cesur formiiller ve miikemmel teoremler onun ingasinin yapi
taglaridir. Tek ylice hakikat, yasamaya degecek bir yasama sahip olmaktir. Herkesin esit
oldugu, hiyerarsilerin ortadan kalktigi, dogaya sanat ve bilimle tahakkiim edilmis;
kurallara, diizene, farkindalik ve bilince sahip bir yasam onun kafasinda sekillenir.

Onun fikirleri bir inga misali kafasinda yiikselir.
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Resim 13: A. Gozde Coklii , "Dahi/Itten", Karisik Teknik, 27 x 15 x 12 cm, 2014.

Itten, Konstriiktivizm ilkelerinden hareketle Weimar'da kurulan Bauhaus Okulu'nun
(1922) yenilik¢i bir egitimcisidir. Giinlimiize kadar gelen temel sanat egitimi onun
ilkeleri ile olusturulmustur. Pedagojik yaklasimi, insan sevgisi ve bilgisine dayanir.
Onun bu anlayis1 ve egitim sistemine katkis1 onun dehasini olusturur. Konstriiktivizmin
itopyasinda onun dehas1 yine egitim alaninda baslar. Kisinin konvansiyonel diislince
kaliplarin1 kirarak 6zgiir kalmasini saglar. Bunu yapilabildigi 6l¢iide kisinin kendi
olanaklarmi, ayni zamanda smirlarini ve sorumluluklarini gorebilmenize yardimci
olacak kisisel deneyimler kazanmasina neden olur. Kesifler i¢in ufku acan bir egitim

yaklagimi ile sanat, tasarim ve mimarlik egitiminin bulusma noktalarini ortaya koyan
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yeni bir kaliba, bir idealler ya da kavramlar haritasina odaklanmaya yardim eder.
Insanin daha énce edindigi semalar1 ya da diisiince kaliplarini sorgulayabilmesini saglar.
Kisinin karar vermeden once sorunlari tutarli ve dikkatli bir bi¢imde diisiinebilmesini,
sadece  diisiinebilmesini de  degil, bunlari kisiligin  biitinliigii  i¢inde
deneyimleyebilmesini de Ogretir. Burada Itten, kafasinin iginde ydnteme dair bir

gerceklik barindirir. Bu yapit onun dehasinin plastik bir ifadesidir.
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Resim 14: A. Goézde Coklii, "3. G6z/ Ursu, Karisik Teknik, 50 x 35 x 7 cm, 2014.

Hikayedeki Ursu'nun temsilidir. Plastik ifade bigimi olarak gozleri kapali, fakat ti¢iincii
gbzii agik bir bigimde ifade edilir. Ugiincii gdz, bilime ihtiya¢ duymadan halihazirda
insanda bulunan sezgisel bilgiyi temsil eder. Ursu, gergek iitopyanin basladigi okulun,
yasadigimiz diinyada Konstriiktivist ilkelerle kurulan Bauhaus Okulu'nun yoneticisidir.
Sezgileri giiclii ve bilgedir. Uciincii géz metaforu ile agiklanan sezgileri sayesinde 'dis

diinya' ile ilgili gercek bilgiye sahiptir. Konstriiktivistlerin {itopyaci sezgilerine referans
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olusturur. Konstriiktivist ilkelerin olmadigi bir diinyada sanatin nasil olabilecegi ile
ilgili postmodern yorumu Ursu'dan aliriz. Bir anlamda gelecegi goriir ve bize soyle

aktarir: "Orada" der Ursu.

"Sanat uzun siire once salt 'giizel' olmaktan ¢ikti, artik 6zerk de degil, sanat dallar ve
tiirleri-6zellikle, orada icat edilmis medya, kiiltiir ve sanal gergeklik baglaminda-
Oylesine cesitlendi ve genisledi ki eskiden 'sanat' kelimesinin net bir karsilik buldugu
biitiin sinirlar asildi. Dahas1 da var: Artik sanatsal tasarimdan gecip giizellestirilmemis,
Oyle ya da boyle kozmetik dokunustan pay almamis dogal ya da imal edilmis ¢ok az
nesne ve imge var... Iste biitiin bu giizel ve cazip metalar arasinda ¢agdas sanat ancak ne
giizel ne de cazip oldugunda secilebiliyor. Gelgelelim, en ayriksi sanat {irlinleri bile
birer meta ile salt kiiltiirel meta arasinda... Goriiniirde hicbir fark yok. Hangi agidan
bakarsaniz bakin, her sey bulanik, karisik, melez ve kuskuya yer birakmaksizin, kesin

ve net bicimde 'sanat' denilebilecek higbir sey yok" (Kreft, 2011, s. 10).
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Resim 15: A. Gozde Coklii, "I¢sel Insan/Kimyager, Karisik Teknik, 42 x 34 x 13 cm,
2014.

Kimyageri Arta'nin gozii ile goriiriiz. Her seye sevgiyle bakabilen, hayal kuran insandir.
Kimyager mutlu insandir. Kural tanimaz. Diizenin kurallarin1 esnetebildigi Olgiide
yasamin1 devam ettirmistir. Bireysel haz i¢in yasamustir. Dogadaki giizellikleri fark
eden, dogay1 sanat¢1t miihendis anlayisina dair makine estetigi disinda gorebilen ve
aklmi bu sekilde 6zgiir kilan insanin temsilidir. Kafasinda Konstriiktivizmden onceki
diizenin imgeleri ve ge¢misin heykelleri vardir. Yiice Insa'dan énceki zamanlarda yasar.
Var olusu itibariyle her seyi 6ziimseyerek yasayan, duygusal insandir ve bu yoniiyle
toplumun genelinden farklidir. Bulutlarin sekillerine bakip onlar1 degisik hayvanlara
benzeten. Baharla birlikte kaldirnmlarin kenarlarinda, orada burada bitmis otlari,
cigekleri fark edip onlara sevgiyle bakan ve aslinda biitiin insanlia iyi gelecek olanin
giindiiz diisleri oldugunu sdyleyen Kimyager, biitiin bunlar igsellestirdigi olciide o

diizene ait degildir.
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Resim 16: A. Gozde Coklii, "Zel'in Oliimii", Karisik Teknik, 40 x 30 x 8 cm, 2014.

Konstriiktivizm Utopyasinda, Zel'in 6liimii bir kirilma noktasidir. Diizenin geri doniisii
olmayacak bir sekilde bozuldugunun habercisidir. Kendi hayatina son vermek,
Konstriiktivizm Utopyasinda yeri olmayan bir eylemdir. Bunun sebebi ise
Konstriiktivizmin insana verdigi deger dogrultusunda, yok olan her insanin bir degerin
yok olusuna denk gelmesidir. Herkesin kendinden Once biitiin bir ulusa karsi
sorumlulugu vardir. Bu vicdan benzeri garip duygu, bir insanin dogumundan 6liimiine
kadar icinde tasidigr yegane seydir. Duygular ve mantik Zel'in o6liimii ile parcalanip

ac18a cikar. Iki pargaya ayrilmis kafatasi onun dliimiiniin tasviridir.
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Resim 17: A. Gozde Cokli, "Bilge/Zel", Karisik Teknik, 50 x 30 x 12 cm, 2014,

Zel, Konstriiktivizm Utopyasi'nda bilge insana gondermedir. Diisiinceleri Konstriiktivist
sanat¢ilardan Vladimir Mayakovski'nin fikirleri ile sekillenir. Konstriiktivistlerin ortaya
attig1 fikirlerin bilgece bir temsilidir. Bu bilge yoniiyle sanat¢inin mesihvari ve iitopist
oldugunu soyler. Hem sempatik hem de saygi uyandirir. Vladimir Mayakovski'nin
Konstriiktivizm dahilinde sanatgilarin usta-zanaatkarlar oldugunu belirttigi, sanatcilarin
devrim sirasinda birgok hakikati ortaya ¢ikardigini, hayati inceledigi, Oniimiizdeki
yiizyillar i¢in son derece gercek yapilar insa etmek gorevini lizerimize aldigini
yoniindeki tespitlerini aktarir. Bu yapitta kafasinin iist kismi bilgeligini, alt kismi ise

insanlarla olan iyi iletisiminin plastik ifadesidir.
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Resim 18: A. Gozde Coklii, "Herkes/Hickimse", Karton Uzerine Kolaj, 48 x 48 cm,
2014.

Hickimse, konstriiktivizm iitopyasinda cinsiyetsiz, var olan insanin temsilidir.
Tektiplestirici, saf insan anlayistyla kurulan Konstriiktivizm Utopyasinda 'higkimse'
aslinda herkestir. Genel geger kurallar1 sorgulamayan, diisiinmeyen ve hep aym fikirde
olan kitledir. Arta'nin goziiyle onlarin tarifi soyledir: "Jilet gibi iiniformalariyla sise
gibi, dimdik oturaklara dizilmisler, Onlerine konam1 aliyor; fabrikalardan,
laboratuarlardan ¢ikmiyorlardi. Estetik haz veya bireysellik beyinlerinde bir baglanti
degildi. Sebep ve sonugtu her sey onlar i¢cin. Hepsi dersine ¢ok iyi calismis; biitiin
ilkeleri, kurallar1 sorgulamadan yalayip yutmus; tam mideleri kadar yiyecek yemekten,
her giin ayn1 kiyafetleri, ayn1 oyunlari, birbirinin aynisinin aynisi glinleri gérmekten hig
bikmayan, dogadaki cevheri ondaki giizelligi fark etmeden yasayip giden bu insanlar."
Hepsi de halinden memnundur. Burada "Herkes", halinden memnun ifadesi ile bos bir

maske ve teslim olmus eller ile ifade edilir.



71

Resim 19: A. Gozde Coklii, "Dongii", Tuval Bezi Uzerine Karisik Teknik, 60 X 50 cm,
2014.

"Binaya giden biitlin yolu topraga basarak yiiriimek; yer katmanlarini, uzun siire 6nce
tilkkenmis canlilarin fosillerini, yeni 6lmiis canlilarin ¢liriiyen kalintilarimi ve diinyaya
yeni gelen bir yasamin baslangiglarini hissetmek istedi." Arta'nin bu diisiincesi doganin
ve evrenin sonsuz dongiisiine bir gondermedir. Bu sonsuzluk ve doga fikri
Konstriiktivistlerde Tatlin'in "3. Enternasyonale Anit" adli maketinde canlanir. Her son
bir baslangi¢ oldugu, Arta'nin diisiinceleri ve hayatinin gidisati ile sekillenir. Her 61iim
bir dogumdur. Bu durum "dongii" de hem zeminin bir parcast olan hem de ondan ayri

bir par¢a olmaya ¢alisan bir temsil ile ifade edilir.
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Resim 20: A. Gdzde Coklii, "Arta'nin ikilemi", Karton Uzerine Karisik Teknik, 47 x 34
cm, 2014.

"Utanmisti. Ne hissedecegini bilmiyordu. Burasi diislerindeki tilkenin bir pargasiydi
sanki. Biitiin ¢ekimserligini lizerinden bir anda atmisti. Aklin1 ortaya koyma, fikirlerini

Ozgiirce tartisabilme ihtimali bile yeterdi ona. Her sey simdiydi ve gergekti.

Insanin biitiin 6zelliklerini gdz dniinde bulundurup ona gére bir yol izlemek egitimin
baslangic noktast ve amaciydi. Bu diisiincenin bilgisi, devrimlerinin en Onemli
ilkelerinden biriydi, ama bu ilke uygulamada sorunluydu. Bu sorunun hep insan
kaynakli oldugu diisiindiiriilmiistii. Bir anda bilmek zorunda olduklar1 bir bir gecti
aklindan. Yapti8i, diistindiigii seylerin dogal oldugunu diisiiniiyordu, ama bunlarin yillar
yillar 6nce onlara 6gretilmis oldugunu fark etmek, onu hem derinden yaralamis hem de
ona yasama sevinci vermisti. Yiice Insa'ya Kars1 hem korku duyuyor hem de sonsuz bir
giiven ile yasiyordu. Bu hisleri onun, ne kadar degistirilmis ve yorumlanabilir oldugunu
gormesini engellemisti. Oysa insan degeri, bilgisinin odaginda yer alan daha homojen
bir kiimenin bilegenleriydi ve bu kiime tek tek bilesenlerin toplamindan daha fazlasini
ifade etmekteydi. Gergek insa orada topragin altindaydi ve onu gomiildiigii yerden

cikarmaliydi” (bkz. s. 51). Arta'nin bu sentezleri onun ikilemleri sayesinde ortaya cikar.
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Aynaya bakar gibi devamli kendisi ile yiizlesir ve bu diyalektikle Konstriiktivist ilkeleri
Oziimser. Arta'nin ikilemi, ayn1 gibi goziiken ve birbirine doniik iki kafa figiirii ile temsil

edilir.
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Resim 21: A. Gozde Coklii, "3. Enternasyonal'e Ovgii", Tuval Bezi Uzerine Kolaj, 55 x
50 cm, 2014.

A \ " R0, -

3. Enternasyonal'e Ovgii, Konstriiktivizm Utopyasinda, senlik alani ve devrim
kutlamalarini imler. 3. Enternasyonal Anit1 (1919-20), Konstriiktivizm'in asil dogusunu
simgeler. Bu hareketin baglangici bu anitin modelini sergilemesi ile tarihlenir. Tatlin'in
kulesi diinya eksenine paralel, dort yiiz metre uzunlugunda, yukariya dogru gittikge
sivrilen, zamanin sonsuzlugunun spiral sekli ile metal bir yapi1 olarak tasarlanmistir.
Icinde kiip, piramit, silindir ve kiire seklindeki geometrik temsillerin, farkli hizlarla
hareket eden, duvarlar1 camdan odalar bulunmaktadir. Bu demir ve camdan yapilmis
bliylik bir makineyi andiran kule, devrimsel amaglarin makine estetigi ile anlatilmig bir
sembolii gibidir. Tatlin, bu kule ile resim, heykel ve mimarinin birligini insa ettigini ve

faydaci bir anlayisla saf sanatsal formlar birlestirdigini s6yler. Bu kulenin modeli, yeni
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diinyanin kurulmasi igin yeni fikirlere ve giindelik yasantinin formlarini iiretmek adina
sanat¢ilara bir ilham kaynagi olur. Rus Devriminin her seyden Once modern,
fonksiyonel ve dinamik olmasina atifta bulunan bir zafer anit1 niteligindedir. Bu proje

ile o donemin ¢agdasi sanat¢ilar1 bir araya gelmis ve Konstriiktivizm hayata gecmistir

(Fuchs, Arens, 2012).

3. Enternasyonale Anit, hem i¢ savas hem de Rus ekonomisinin geri kalmishgi ve
malzeme yoklugu nedeniyle hayata gecirilememistir. Buna ragmen, devrimden sonraki

Sovyet giiciine kendini adamis sanatgilar arasinda bu anit cosku yaratmistir (Fuchs,

Arens, 2012).

Konstriiktivizm Utopyasinda bu anitin yeri devrimin yiiziincii yil senlikleri ile baslar.
Bu aniti Arta'nin Enstitii'niin merdivenlerinden Proleterya Meydani'na g6z gezdirmesi
ile imgeleriz. Senlik alan1 ve devrim kutlamalarinin coskusunun bir ifadesi olan bu

kolajda, Enternasyonal Anit't bir insan viicudunun insasina da atifta bulunarak ytikselir.
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Resim 22: A. Gozde Coklii, "Tektonik", Duralit Uzerine Karisik Teknik, 40 x 40 cm,
2014,

Konstriiktivistlerin  amaglari, malzemenin yapisinin komiinist ifadesi olarak
tanimladiklar1 ti¢ prensibi elde etmektir. Bunlardan ilki, politik ve sosyal olarak
kullanima uygun olma amaci tasiyan endiistriyel malzeme anlamindaki sanayilesmis
malzemenin fonksiyonel kullanimi ve komiinizm prensiplerinden elde edilen tektonika
(tektonik); ikincisi malzemenin siirecinin  diizenlenmesi olan  konstruktsiya

(konstriiksiyon) ve ligiincii olarak malzeme sec¢imi ve elverisli hale getirilmis malzeme
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olan faktura'dir® (Antmen, 2011, s. 111). Konstriiktivizm iitopyasinda her binanin
girisinde bu ii¢ kelime yazilidir. Diinya'nin merkezindeki patlamay1 tanimlamak icin
kullanilan tektonik kelimesi, cografyadan devsirmedir ve yerkabugunun tiirlii yapilari
ile buna neden olan olaylar1 agiklayan bilimin adidir. Pargalanip dagilmis yer
katmanlarinin birbirleri ile olan ilgilerini arastirir. Bu anlamu ile tektonik, bir yandan
komiinizmin, konstriiktivistler i¢in hayatin igindeki karakterine diger yandan da
endiistriyel malzemenin kullanimina gonderme yapar. Tektonikteki organik ve igsel
olandan patlayan, konstriiktivist pratikle uygulamaya sokulur. Burada tektonik,
teknolojik gelismeye gonderme yaparak, kagit ile hazirlanan yer katmanlarinin temsili

zemininden ¢ikmaktadir.

' Alexei Gan, "Konstriiktivizm" 1922. Ahu Antmen'in "20. Ylzyil Bati Sanatinda Akimlar" (2010) adh
kitabindan alinmistir.
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Resim 23: A. Gozde Coklii, "Dis Diinya/Oteki Taraf", Tuval Bezi Uzerine Kolaj, 78 X
57 cm, 2014.

Konstriiktivizm Utopyasi, iitopyalarin kapali uzamlarda gerceklesmesi fikri ile dis
diinya ile arasina bir duvar orer. Sovyet Ulkelerinin "demir perde" metaforuna
gonderme yaparak bu duvar hali hazirda yasadigimiz postmodern diinya ile iitopya
arasinda kesin bir ayrim yapar. Bu fiziksel ayrima ragmen dis diinya Konstriiktivizm
Utopyasim bilir, onu gdzler ve ele gecirir. Burada karmasik, i¢ ice ge¢mis bir yapi ile
ifade edilir. D1s diinyay1 Ursu'nun goériileri ile goriiriiz. "Hangi ac¢idan bakarsaniz bakin,
her sey bulanik, karisik, melez ve kuskuya yer birakmaksizin, kesin ve net bigcimde

'sanat’ denilebilecek higbir sey yok." der Ursu (Kreft, 2011, s. 10).
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Resim 24: A. Gozde Coklii, "Ik Insan", Karton Uzerine Karisik Teknik, 45 x 34 x 13
cm, 2014.

"Magaralardan 151k huzmeleri siiziiliiyordu. Gokyiiziinde parlayan milyarlarca yildiz,
bilinmeyen ve adsizdi heniiz. Kaba ellerinin arasinda bir komiir pargasi tutuyordu.
Yanan mesaleyi magaranin kaymaklasmis tas duvarina yaklastirdi. Sicaktan yiizii
yaniyor ve gozleri kamasiyordu. Ne yapacagini ¢ok iyi biliyordu. Sabah giinesinin
aydmlattig1 yeryiiziinde, sakince otlayan koca bir bizon..." (bkz. s. 58). ilk insan, sanatin
koklerine indigimizde magara duvarma resim yapan insandir. Konstriiktivizm Utopyasi
yikilir ama her sey dongiide basa déner. insan duvara resmini yapmistir artik ve diizen
ne olursa olsun imgelem ve hayal giicii hep var olacaktir. Ilk insan bu imgelem giiciiniin

sembolik bir ifadesidir.
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Resim 25: A. Gozde Coklii, "Diinya", Duralit Uzerine Karisik Teknik, 20 x 20 cm,
2014.

Diinya, Konstriiktivizm Utopyasindaki iki diinyanin sentezinin bir ifadesidir.
Utopyalarm ilk kaynaklarmin mitler olmasi bilgisi ile insanin Tanrisal miikemmellige
ulagsma diirtiisii teknoloji ile iliskilendirilise, Babil Kulesi Miti sembolik olarak bir
gergeklik kazanir. Mit'e gore ayni dili konusan insanlar Tanri'ya ulagsmak i¢in bir kule
inga etmeye karar verirler. Su anda yasadigimiz diinyanin yaratim ve kusursuzluga
ulagma arzusunu g6z oniinde bulundurarak bu sembolik mitin ger¢eklesmekte oldugunu
gdzlemleyebiliriz. "Diinya" adli bu ¢aligma, hem Konstriiktizim Utopyasinda hem de
diger taraf, yani yasadigimiz diinya'da vuku bulan miikemmele teknoloji ile ulagsma

yonteminin bir temsilidir.
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Resim 26: A. Gozde Coklii, "Utopya", Duralit Uzerine Karisik Teknik, 40 x 40 cm,
2014.

Utopik toplumlar insanlar i¢in ve onlar tarafindan kurulur. Utopya insan merkezlidir,
onun bu 6zelligi toplumu diizenlerken sans unsuru ve ilahi bir giiciin varligini degil de,
insan akli ile konulmus kurallar ve diizenlemeleri ile ayirt edicidir. Ernts Bloch,
titopyact haletiruhiyeyi her yerde hissedebilecegimizi ve onun neredeyse dogamiza
kolektif bir biling ile aktarildigim1 ima eder. Utopyayr yasadigimiz her an, her yerde
gorebiliriz. Utopya insan {istii idealizmi ile gercek yasamda meydana gelemeyecek bir
giindiiz diisii gibi goriinebilir; fakat Bloch'un umut ilkesi, onun ilerlemeci itkisinin de

yardimiyla gergeklesebilir umudunu tagimamiz ve harekete gegirmemiz icin bir mihenk
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tas1 olabilir. Burada Utopya, insan odakli anlayistyla biitiin insanlarda bir itki olarak var

oldugu baglamda gomiilii oldugu yerden bir insan yiizii silueti bigiminde ortaya ¢ikar.
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SONUC

Konstriiktivizmin Utopyaci Yénii adli bu calisma, edebiyat ve plastik sanatlari aymi
baslik altinda bir araya getirmek iizere yazildi. Burada Konstriiktivizm ve Utopya
kavram ve yoOntem dahilinde ele alindi. Bu tez ile amaglanan igeriginde bahsedilen
kavramlarin anlamlarina dikkat ¢cekmek degil, herhangi bir sanatsal akim ile edebi bir
tiirli bir araya getirerek hem yaz1 hem de plastik diizlemde ifade etmekti. Bu calisma
baska sanat hareketlerinin hikayeci anlatimina 6rnek teskil edebilir. Sanati okumak ve
anlamak biitiin insanliga gereklidir ve sanati hayatin i¢inde pek ¢ok sekli ve yonii ile
degerlendirmek yeniliklere yol acar. Bu tezdeki amag¢ ge¢cmiste vuku bulmus bir sanat
hareketini tekrar canlandirmak degil; bir sanat algisina, bir sanat akimini referans alarak
farkindalik yaratmaktir. Tezdeki {itopya dahilinde kurgulanan anlayis ve uzam
postmodern diinya ile bir karsitlik olusturma amaci giider. Tezin ikinci boliimiinde
Konstriiktivizm Hareketi bir Utopya kurgusu bigiminde aktarilmistir. Bdyle bir bigimsel
dil secilmesinin sebebi okuyucuya imgelem i¢in izin vermek ve akilda kalicilig
arttirmaktir. Tezin gorselleri hikayedeki kisiler ve mekanlar iizerinden olusturulmustur.
Hikayedeki her karakter sembolik olarak bir insana, dolayisiyla insan bilgisine
gonderme yapar. Gorseller olusturulurken dikkate alinan hem bicimsel kaygilar hem de
karsilik geldigi insan karakteri g6z Oniinde bulundurulmustur. Her bir c¢alisma
Konstriiktivizmin insa kavrami referans alinarak yapilmistir. Malzemenin kagit agirlikl
olmasi onun potansiyelinin arastirilmasi ile ilgiliyken, ayn1 zamanda giinlimiiz

diinyasinda imgelerin gelip geciciligine bir géndermedir.
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