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OZET

ILGE, Abdurrezzak. Kimlik Politikalarimin Sanattaki Yansimalar:, Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2014.

Bu Yiiksek Lisans Tezi, Yiiksek Lisans egitimim siiresince konu edindigim kimlik
politikalar1 ve sanat arasindaki iliskinin ve uygulama g¢alismalarima paralel olarak
yaptigim okumalarin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Sanat ile politika arasindaki iligkiyi
temel alan bakis agisiyla kimlik kavrami ve bu kavramin siddetle olan bagi
irdelenmistir. Bati diinyasinda modernizmden post-moderizme, sOmiirgecilikten
kiiresellesmeye dogru yasanan degisimin kimlik kavrami tizerindeki izdiistimlerine
deginilmig, Tiirkiye’de resmi ideolojinin kokenleri ve kimlik kavramina bakisi
iizerinde durulmustur. Kimlik kavrami ve kimlik politikalarinin sanattaki yansimalari,
uluslarast platformdan ve Tirkiye’den sanatgilarin bu konudaki yaklasimlari,
iirettikleri yapitlarin kendi uygulama c¢alismalarimla ortiisen yonleri vurgulanarak
aciklanmistir. Kendi uygulama g¢alismalarima da bu dogrultuda deginilerek kimlik,

iktidar, siddet ve beden kavramlar: arasindaki iliski irdelenmistir.

Anahtar Sozciikler
Sanat, kimlik, kimlik politikalari, siddet, iktidar, beden
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ABSTRACT

ILGE, Abdurrezzak. Reflections of Identity Politics in Art, Thesis of Masters in Art,
Ankara, 2014

This Thesis of Masters in Art has emerged as a result of the relation between identity
politics and art, which was chosen as the main subject for the period of masters in art
and of the reading done in parallel with my artworks. In this study, the concept of
identity and its relation with violence has been analyzed with the point of view on the
relation between art and politics. The alternation between modernism and post-
modernism, colonialism and globalization occured in the Western World and its
reflections on the concept of identity, the origins of the official ideology in Turkey
and its point of view about the concept of identity have been mentioned. The concept
of identity and reflections of identity politics in art, the approach of the artists from
the international area and Turkey about this subject, have been clarified and their
aspects accordant with my artworks have been emphasized within this context, my
artworks have been mentioned and the relation between the concepts of identity,

sovereignty, violence and body has been analyzed.

Keywords

Art, identity, identity politics, violence, sovereignty, body
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1. GIRIS

1.1 SANAT VE POLITIKA UZERINE

Sanatin evrensel boyutta en 6nemli yarari, insanlarin toplumsal bir alan, bir konu iizerine birer
birey olarak ya da topluca diisiinmelerini, muhakeme yapmalarini hatta elestiri tiretmelerini
saglamaktir. Sanatci, toplumsal alandan kendini ne kadar soyutlamaya calisirsa c¢alissin,
icinde yasadigimiz ataerkil, kapitalist sistemin iiretim ve tiiketim mekanizmalarindan
soyutlanmasi imkansizlasmaktadir. Fark edilmeyen, mikroskobik olarak gelisen bir i¢
hareketin politik disavurumu dogrudan veya dolayl sekillerde sanat¢inin eserinde kendini

gosterir.

Sanat ve politika Antik Yunan’dan beri birbirleriyle kuvvetli bir iliski i¢indedir. Sanat
akimlar1 ve sanatcilar kendilerini, kokenini titopyalardan alan ve yeni bir toplum kurgulamay1
da hedefleyen manifestolar yoluyla ifade ederken ayni zamanda sanat ve politika arasindaki
bu kuvvetli iliskiyi de desifre etmislerdir. 20. yiizyildan itibaren; sinif, kimlik, toplumsal
cinsiyet gibi kavramlarin yogun bir sekilde tartisilmasi; 60’11 yillarda ortaya cikan kitle
Ozgirliik hareketlerinin i¢inde bir¢ok sanat¢inin yer almasi, sanat eserlerine bu konulari
tasimalar1 ile bu iliski daha da gorlinlir hale gelmis ve yasamin farkli alanlarinda da

doniistiiriicii bir giice kavusmustur.

Bu calismada, sanat ve politika kavramlarinin birbirleriyle iligkisi tizerinden, politikanin sanat
yoluyla estetiklestirilmesi, bir direnis, alternatif gelistirme ve karsi koyma yontemi olarak
sanatin her anlamda konumlandig: yer iizerine elestirel bir analiz yapilmas1 amaclanmaktadir.
Sanatin, kimligin yansima buldugu alanlardan biri oldugunu kabul edersek; Cumhuriyetin
kurulusu ve ulus-devlet yaratma c¢abalar1 kapsaminda Tiirkiye’de uygulanan politikalar
sonucunda farkli kimliklerin Tirk kimligi potasinda eritilmeye calistigini sdyleyebiliriz.
Farkliliklar1 yok sayan bu uygulamalar, Cumhuriyetle yasit olan plastik sanatlar tarihimizi de
onemli lglide etkilemistir. Iktidarin kimlik algis1 ve uyguladigi kimlik politikalari, toplumun
kimlik olgusuna yaklasimini bi¢imlendiren en temel dinamik olmus, sanat ve sanatcilarda da

ayn1 dogrultuda karsiligin1 bulmustur.

Bu baglamda, Bati’da, 20. yiizy1l boyunca kendi kendini temsil olanagi bulamamis kesimler
kiiresellesmeyle beraber 6zellikle 1980’li yillardan sonra “kimlik” olgusuna odaklanmis ve

cok genis bir iiretim alanin1 kapsayan kimlik politikalari, glincel sanatin {izerinde durdugu



baslica temalardan biri haline gelmistir. Bu degisim Tiirkiye’de 1990’l1 yillarda kendini
gostermeye baslamis, Tiirkiyeli sanat¢ilar da kimlik kavramini irdeleyerek yapitlarinda kimlik

politikalartyla ilgili yaklasimlarina yer vermislerdir.



1.2 KIMLIK KAVRAMI VE KiMLIiK POLITIKALARI UZERINE

Kimlik, gelistigi tarihsel baglama gore anlam kazanan, i¢inde bir¢ok degiskeni barindiran,
dinamik ve ¢ok boyutlu bir kavramdir. Sokrates’in “Kendini tani1!” ciimlesiyle tarihlenen,
Kant’a, Freud’a ve gilinlimiiziin ¢cagdas diisliniirlerine kadar uzanan uzun bir siirecte, felsefe,
psikoloji ve sosyoloji gibi bir¢ok alanin en 6ncelikli sorunlarindan biri olmus, lizerinde sayisiz
caligma yapilmis ve elbette sanatta da karsiligini bulmus bir kavramdir. En klasik sekliyle
tanimlayacak olursak; kimlik, insanin tarihsel, cografik, kiiltiirel kosullar1 ve din, ulus, dil,
cinsiyet, etnisite, i¢cinde dogup biiyiidiigi aile, ¢evre, aldig1 egitim, diinya goriisii, ideolojik

egilimleri, edindigi meslek gibi ¢esitli olgu ve etmenler iizerinden bi¢cimlenen bir kavramdir.

Bu kavrama dair, simdiye kadar yapilmis tanimlamalari irdelemek, bunlari yeniden
coziimlemeye girismek, bir sanatginin veya gilizel sanatlar alaninda calismalar yiirliten bir
Ogrencinin, akademisyenin degil; gilinlimiiz diisiiniirlerinin; sosyoloji, tarih, psikoloji gibi
cesitli sosyal bilim alanlarinda ¢alismalarini yiiriiten bilim insanlarin iistlenecegi kuramsal
caligmalar gerektirir. Boylesi genis ve karmasik bir kavramin kuramsal tartigmasini, yaptigim
bu sanat eseri raporu ¢alismasina sigdirmaya c¢alismak anlamsiz bir girisim olacagi gibi, bu

caligmanin amacinin disina ¢ikmama sebep olacaktir.

Bu calismada ortaya koydugum asil girisim ise ¢ok daha temel insanlik durumuyla ilgili:
Kimliklerin siddetle, kanla, 6lmek ve oOldiirmekle neden bu kadar baglantili oldugunu,
insanlarin ulusal, dinsel, etnik, cinsel veya diger kimlikleri adina neden cinayet islemeye bu
denli hazir olduklarini anlamaya calismak. Iktidarlarm kimlikler iizerinden uyguladig:
politikalarla, uzun yillar boyunca baris i¢inde yasamis veya en azindan giiniimiizdeki kadar
gozle goriiliir ciddi bir catisma halini yagsamamis birbirinden farkli kimliklere sahip
topluluklari, yeri geldiginde nasil birbirine diisman ettigi ile ilgili kisisel gozlemlerimi
paylasmak. Ozellikle 1980’lerle baslayan siiregle beraber giiniimiiz cagdas sanatinda énemli
bir yer tutan kimlik kavraminin ve kimlik politikalarinin izdiistimlerini, i¢inde yasadigimiz
kapitalist, ataerkil diizenin sermayeyi temel alarak, giiniimiiz sanatin1 bu kavramlar {izerinden
nasil sekillendirdigini irdelemeye calismak. Kendi yapitlarimi da bu kavramlarin etrafinda
aciklamak, daha dogrusu bu kavramlar iizerinden tartismak, higbir tartismaya mahal
vermeyecek kesin yargilar yerine; sorular sormak. Biitiin bunlar, bu ¢alismanin temel ¢ikis

noktasini olusturmaktadir.

I¢inde yasadigimiz toplumun genel algisinin aksine, her bir insan toplulugunun veya bireyin

tek bir aidiyetten ziyade birgok aidiyeti vardir. Kisi Tiirk, Ingiliz, Japon; Miisliiman,



Hristiyan, Budist; modern, gelenekgi, liberal, muhafazakar; kadin, erkek, L.G.B.T (lezbiyen,
gay, biseksiiel, transekstiel) vs. olabilir. Kisinin kimligi ise biitin bu 0gelerin yani sira
kisiligini olusturan cesitli bilesenlerin de bir araya gelmesiyle olusur. Dolayisiyla her bir
birey, kendisini diger biitiin bireylerden farkli kilan, biricik, 6zgin bir kimlige sahiptir ve

yeryiiziindeki toplam insan niifusuyla esit sayida kimlik vardir ¢ikariminda bulunabiliriz.

Yukarida bahsi gecen din, ulus, etnisite, cinsiyet vb. aidiyetler kisinin daha dogarken, kendi
iradesinin disinda belirlenen, kalitimsal, dolayisiyla da edilgen 6zelliklerdir. Bireyin diinya
goriisii, ideolojisi, meslegi, cinsel egilimi ise daha kisisel, daha duygusal degiskenlere baglidir
ve bireyi diger biitiin bireylerden farkli ve 6zgiin kilan kimligi, aslinda bu tiir egilimleri
iizerinden bi¢imlenir. Gliniimiiz toplumunda, herhangi bir bireyin kimligi ile ilgili genel alg1
ise, daha ¢ok bireyin edilgen yollarla edindigi aidiyetler dogrultusundadir. Cogunluk, bireyin
ozgiin kimliginin olusumunda asil belirleyici olan etmenleri géz ardi ederek, iktidarin da
yonlendirmeleriyle daha kestirme, daha kolayci ve ¢ogu zaman daha hosgoriisiiz yargilarda

bulunma egilimindedir.

Kimlik kavramiyla ilgili deginilmesi gereken onemli olgulardan biri de kimligi meydana
getiren ¢esitli aidiyetlerin Onceliginin degisebilir oldugudur. Kisinin sahip oldugu
aidiyetlerden herhangi birine kars1 bir tehdit s6z konusuysa veya kisi, aidiyetlerinden birinin
tehdit altinda oldugunu hissediyorsa, o aidiyet diger biitiin aidiyetlerinin kapsayicisi,
dolayisiyla da o kisinin belirleyicisi ve tek kimligi haline gelebilir. Bir 6rnekle agiklamak
gerekirse; inangl bir insanin ait oldugu dine kars1 bir tehdit oldugunu hissetmesi durumunda,
bu insanin biitlin yasam bi¢imini belirleyen, vazgecilmez kimligi, onun dinsel kimligi
olacaktir ve s6z konusu tehdit karsisinda miicadele etmesi gerektigi fikrine kapilmasi hi¢ zor
olmayacaktir. Ancak, tehdit altinda hissettigi aidiyeti so6z gelimi etnik aidiyeti ise ve bu tehdit
ayn1 dine mensup bagka bir topluluktan geliyorsa, kisi dindaslariyla bile kiyasiya savasabilir.
Bu 6rnekler tizerinden, kimligin, “diigman” olarak belirlenen topluluga karsi, ters yonde insa
edildigine dair bir ¢ikarsama yapabiliriz. Daha acik bir ifadeyle kimlikleri belirleyen asil

olgunun “catigsma” oldugunu sdyleyebiliriz.

Toplumlar genel olarak kendilerine yapilmis herhangi bir saldirinin “6teki” tarafindan
geldigini diisiinmeye, buna inan(diril)maya meyillidirler. Bu meyil, iktidarlarin, tahakkiimleri
altindaki toplumu istedikleri dogrultuda insa edebilme noktasinda ellerindeki en biiylik
kozlardan biridir. Iktidar istedigi zaman bir diisman yaratabilir ve kitle iletisim araclari

iizerinden bunu topluma kolaylikla empoze edebilir. Dolayisiyla herhangi bir “saldir1” sz



konusu oldugunda, toplum kolayca bir 6fke seline kapilarak “6teki”’yi suglama, o6liimii bile
goze alarak “Gteki’nin iizerine yiiriime, “Oteki” topluluga mensup kisi veya kisileri ling etme
ve hatta katliamlara girisme noktasina gelebilir. Cilinkii “Oteki”nin her seyi hakkettigini,
kendisinin bunu yaparak “kendi halkinin yasamini kurtarmis” oldugunu, dolayisiyla higbir
sucluluk hissetmeden, s6z konusu durumun mesru bir savunma hali oldugunu diisiiniir, boyle
zanneder. Insanlik tarihi ve iilkemizin yakin tarihi, kimliklerin manipiilasyon araglari olarak

kullanildig1 bu tiir trajik olaylarla doludur.

Bu trajedilerin ¢ogu dini aidiyetler iizerinden gerceklesmistir. Ornegin; Hristiyanlik adina
Hristiyan olmayanlar {izerinde baski kuruldugunu, zuliim edildigini, katliamlar yapildigini,
siyah kole ticareti yapildigini, engizisyon mahkemelerince “Gteki’lere iskence edildigini,
cinayetler islendigini, kadinlarin yakilarak o6ldiiriildiigiinii, fakat daha trajigi, biitiin bunlarin
cogunluk tarafindan igsellestirildigini ve benimsendigini biliyoruz. Bu bilgiler iizerinden, s6z
gelimi Hristiyanlik dininin hosgoriisiiz, irk¢1 veya despot oldugu yorumunu yapabilir miyiz?
Boyle bir yorum yapma riskinin oldugu ¢ok ag¢ik. Fakat bunun da yukarida soziinii ettigim;
cogumuzun “Oteki’yi suc¢lamaya meyilli oldugundan kaynaklandigi kanisindayim. Aslinda
buradaki sorun herhangi bir dinin &gretilerinde veya o dini kimligin farkliliginda degil, s6z

konusu dinin iktidar tarafindan nasil manipiile edilerek neye doniistiiriildiigiidiir.

Iktidar1 iktidar yapan da insanlarin nasil diisiinecegini, nerede nasil hareket edecegini
belirleme konusundaki bu “miithis” kabiliyetidir. Bundan bihaber, oradan oraya yonlendirilen,
milyonlardan olusan, herkesin tek bir aidiyetinin olduguna inandirilmis yiginlar, bir 6fke

kiviletmiyla bir anda bir ling kitlesine ve katillere doniisiiverirler.



2. TURKIYE’DE YASANAN KiMLiK SORUNLARI UZERINE

2.1 RESMI IDEOLOJININ ORTAYA CIKISI VE KIMLIKLERE BAKISI

18. yiizyilda Avrupa’da baslayan endiistri devrimiyle beraber modernizm, “modern” olarak
adlandirilan yeni bir toplumun ortaya ¢ikmasina sebep oldu. Akilciligi temel felsefi yontem
olarak belirleyen modern toplum, kendi ge¢misini oldugu kadar diger biitiin kiiltiirleri de
reddederek “yenilik¢iligi” benimsemistir. Politik yapis1 ulus-devlete dayandirilmis, bu yeni
paradigmanin neticesinde imparatorluklar ¢okmiis, biitiin Avrupa kitas1 yeniden sekillenmis,
Birinci Diinya Savasi ile beraber Osmanli Imparatorlugu da dagilarak yerini Tiirkiye

Cumbhuriyeti’ne birakmustir.

“Tirk modernlesmesi”nin en Onemli asamasit olan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus
stirecinde olusturdugu ideoloji ve bu ideolojinin yaratmay1 hedefledigi bireysel ve toplumsal
kimlikler, {ilkenin tiim alt ve {st yapilarim1 biiyiikk degisimlere ugratarak yeniden
bi¢cimlendirmistir. Cumhuriyetin 6niine hedef olarak koydugu, toplumsal, ekonomik ve politik
alanlarda kokli degisimleri ongoren “Tiirk modernlesmesi” Osmanli’nin 18. yiizyilda
baglattigt Batililagma hareketinin devami niteligindedir. Bu noktadan bakildiginda,
cumbhuriyetin ilk kadrolarinin, yonetici smifinin, Osmanli’nin Batililagma projesi igerisinde
yetismis kisilerden olustugunu gormek sasirtici olmayacaktir. Bu yonetici simif, geleneksel
toplum yapisindan sehirlesmis, endiistrilesmis topluma doniisiimii, Batililagmanin temel

prensibi olarak benimsemistir.

Devlet yapisina Batili bir nitelik kazandirilmasi amaciyla gerceklestirilecek olan reformlara
yonelik bir anayasa hazirlanmistir. Osmanli’nin Batililagma politikalar1 kapsaminda kimlikler
daha ¢ok dinsel farkliliklar temel alinarak kurgulanmisken, Cumhuriyetle beraber ortaya ¢ikan
anayasada ise Tiirkiye Cumhuriyeti sinirlari igerisinde yasayan tiim vatandaglarin Tiirk oldugu
tezi esas alinmistir. Birgok farkli etnisiteden olusan Tiirkiye toplumunu ayni hedefte
birlestirme amaci giidiilerek ortaya konan bu tez, 6zellikle 1930°lu yillardan sonra Tirk
milliyetciliginin vazgegilmez prensibi olmus ve irk¢iliga varan insanlik dis1 uygulamalarin
dayanagi haline gelmigtir. Resmi soylem, Tirk Tarih Tezi, Gilines Dil Teorisi gibi
bilimsellikten uzak, i¢inde bir¢ok celiski barindiran tezlerle pekistirilmis, Sark Islahat Plani,
“Vatandas Tiirkce Konus” gibi birebir donemin iktidar tarafindan uygulanmis plan ve

kampanyalarla {ilkenin 6zellikle dogu kesimlerinde hayatin her alanini Tiirklestirmeye yonelik



politikalar yiiriitiilmiistiir. Imparatorluk bakiyesi olmas1 sebebiyle ¢ogulcu bir etnik, dini ve
mezhebi yapiya sahip toplumu homojenlestirmek, Tiirk - Siinni unsuruna dayali, sekiiler bir
ulus insa etmek iizere, oncelikle iilkenin demografik haritas1 degistirilmistir. Donemin bizzat
basbakani1 tarafindan cumhurbaskanina sunulmak iizere hazirlanan gizli raporlarda -
giinlimiizde bu raporlarin bir kismi ortaya ¢ikmis, birgok akademik c¢alismanin konusu
olmustur- Ittihat Terakki Cemiyeti ile baslayan ve etkinligini kismen de olsa bugiin hala
stirdiirmekte olan, tilkeyi Tiirklestirerek “6teki” etnik, dini ve mezhebi unsurlardan temizleme

“ideali”nin yansimalar agikca goriilmektedir.

Toplumu bir arada tutma amaciyla ortaya ¢iktig1 iddia edilen, ancak biitiin farkliliklar1 yok
sayan, tarihsel ve sosyolojik bakimdan basariya ulagsmasi pek miimkiin gériinmeyen bu tek tip
kimlik yaratma “ideali” toplumun Tiirk - Siinni olmayan “6teki” kesimleri tarafindan tepkiyle
karsilanmig, ayaklanmalar baglamistir. Fakat bu tepkiler cumhuriyete karsi, gerici, ¢ag disi
gibi sifatlarla lanse edilmis, ayaklanmalar kanli askeri harekatlarla bastirilmis, ordunun,
ozellikle Dersim’de (Tunceli) gergeklestirdigi olaylar katliam boyutlarina ulagsmis, onciileri

Istiklal Mahkemeleri’nde “yargilanarak” infaz edilmistir.

Bu ve buna benzer bir¢ok olay, toplumsal hafizadan heniiz silinmemisken, iktidarin “6teki”
kimliklere kars1 uyguladig1 inkar ve asimilasyon politikalar1 1srarla devam etmistir. 12 Eyliil
1980 darbesiyle beraber devletin 6zellikle bolge halkina yasattigi anti-demokratik, insan
haklarin1 yok sayan uygulamalar, var olan sorunlari iginden ¢ikilmaz bir hale getirmistir.
Toplumun farkli kesimleri arasindaki kutuplagmalarin daha da derinlesmesine, dolayisiyla
“birlik ve beraberligi amaclayan” bu kimlik politikalari, tam tersine; Tiirkiye halklarinin
giderek birbirinden uzaklagsmasina ve psikolojik kopuslara sebep olmustur. Son otuz bes yil
icerisinde resmi sdylemin “diisiik yogunluklu savas” olarak bile nitelendirmekten kacindigr i¢
savasta, resmi kayitlara gore kirk binin {izerinde insan 6lmiis, on yedi binin iizerinde “faili
mechul” cinayet islenmis, dort binin iizerinde kdy yakilarak milyonlarca insan gbé¢ etmek

zorunda birakilmistir.

Biitiin bu asir1 milliyetci yaklagimlar, dogal olarak karsi milliyetgiliklerin dogmasina, ¢esitli
siyasi ~ gruplarin  giderek radikallesmesine ve siddet “kiiltlir’linlin  yayginlasip

icsellestirilmesine yol agmustir.



3. KIMLIK POLITIKALARININ SANATTAKI YANSIMALARI

3.1 DEGISEN PARADIGMALAR VE TEMSIL BiCIMLERi UZERINE

“Medeniyete ait hi¢cbir belge yoktur ki ayni zamanda barbarliga ait olmasin.”
Walter Benjamin

Soguk Savas’in sona ermesi ile beraber, Bati’da, sOmiirgecilikten kiiresellesmeye dogru
bliylik bir doniisiim baslamistir. Bu doniisiimiin en 6nemli noktalarindan biri, modernitenin
kiiltiire bakis bicimini 6zetleyen; evrensellik, homojenlik gibi kavramlarin yerini artik tikellik
ve heterojenlik kavramlarinin aliyor olmasidir. Somiirgecilik, homojen bir kiiltiir 6gretisini
temel aliyordu. Bu 6gretiye gore tiim insanligin yonelmesi gereken tek bir kiiltiir bigimi vardi;
o da modernitenin kendisiydi. Modernizim tiim insanlik ve evrenin, ayn1 medeniyet tarihi
diizleminde dizayn edilmesini 6ngoriiyordu. Postmodernizmle beraber ortaya ¢ikan durumsa
bunun karsitint olusturuyor; evrensellik ilkesi iizerinden kurgulanan homojen, dolayisiyla
“tek¢i” diyebilecegimiz modern kiiltiire kars1 c¢agdas kiltir heterojen ve tikeldir.
Modernizmle beraber “tek kiiltiir ideali” de ¢Okmiis, yerine kiiresellesmeyle beraber cok-

kiiltiirliilik anlayis1 gelmistir.

Bati’nin kiiltiire bakisiyla ilgili bu tersyiiz olma durumu kendini en ¢ok Kimlikler ve temsiliyet
bicimleri baglaminda gostermistir. Cok-kiiltiirliiliik anlayisi, ¢ok-kimlikliligi, dolayisiyla da
farkli kimliklerin kendi kendilerini temsil etme olanaklarini beraberinde getirmistir. Daha
once etnografi miizelerinde sergilenen primitif sanat ornekleri, sanat miizelerine tasinmaya
basladi.1980’1i yillarin son yarisina denk gelen bu gozle goriiliir degisim ve doniisim
stirecinde, 11k, etnik koken, cinsiyet ya da cinsel kimlik bakiminda “farkli” aidiyetlere sahip

kesimlerin kendilerini temsil etme olanagini sunan sergiler diizenlendi.

“Oteki” kimliklere yonelik bu “acilim siireci” iizerinden Bat1 modernizminin Aydimlanmaci
evrensellik idealinin basarisizliga ugradigia dair bir okuma yapmak, dolayisiyla “6teki’nin
kabulinii bir “0zelestiri” olarak yorumlamak miimkiin. Elbette bu acilimin, giderek
kiiresellesen ekonomik diizenin sanattaki yansimasi oldugu gergekligini de vurgulamak
gerekir. Bu baglamda, 1989 yilinda Paris’te Centre Georges Pompidou’da gergeklestirilen

Magiciens de la Terre (Yeryiiziiniin Sihirbazlari) sergisi ¢arpici bir ornektir. Jean-Hubert



Martin ve Mark Francis’in kiiratorliigiinii  dstlendigi sergi, “kiiresel” bir vizyonla
yerytiziindeki biitiin kiiltiirlere agik, s6z konusu yeni “siirecin ruhuna uygun” bir etkinlikti.
Fakat donemin sanat ortaminda gok-kiiltiirliiliige dair elestirilerin hedefi haline geldi. Yapilan
elestiriler, serginin “teki” kiiltiirleri yine egzotik birer numune olarak gosterdigi, dolayisiyla
onceki anlayisin farkli kimliklerle ilgili tutumunun aslinda degismedigi yoniindeydi. Sergiyi
elestirenlerden biri de Pakistan asilli Ingiliz sanatgi Rasheed Araeen’di. Araeen, Bati
diinyasmnin Ugiincii Diinya’ya yonelik bu ilgisinin yeni-sémiirgecilik olarak degerlendirilmesi
gerektigini, bu tir agilimlarin da yeni-somiirgecilik anlayisinin birer yansimalarit oldugunu

Oone strmiistiir.

Bu elestirileri &nemsiyor, dikkate almmasi gerektigini diisiiniiyorum. Ornegin, kendi
iilkemizde yasanan kimlik temelli sorunlarin kdkenine baktigimizda, Bati’nin tek¢i modernite
anlayisinin payini ve etkisini yadsimak, goz ardi etmek miimkiin miidiir? Topluma tek kimlik
anlayisin1 dayatan, dikte eden milliyet¢i ulus-devleti Bati’nin kendisi icat etmedi mi? Daha
yiiz y1l énce, Islam medeniyetinin merkezi konumundaki Istanbul’da, birgok farkls etnisite ve
dine mensup topluluklar bir arada yasamay1 basariyorken, ayn1 durumun Londra, Paris veya
Roma’da yasandigini soyleyebilir miyiz? Giiniimiizde aym1 Bati’nin, Dogu’ya ve Ucgiincii
Diinya tilkelerine hosgoriiye dayali ¢ok-kiiltiirliiligl, ¢ok-kimlikliligi “6gretmek” gibi bir

misyon Ustlenmesi, trajik oldugu kadar kiistahg¢a bir girisim degil midir?
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4. ULUSLARARASI PLATFORMDA KiMLIiK POLITIKALARI BAGLAMINDA
URETILEN SANAT ORNEKLERI

1980°1i yillardan bu yana bir¢ok sanat¢i kimlik politikalarina dayali yapitlar iretmis,
boylelikle Bati diinyasinin dolayli veya dolaysiz olarak uyguladigi politikalar1 goriiniir
kilmay1 amaglamislardir. Bu yapitlar tizerinden, iktidarin, toplumun dilsel ve ideolojik olarak
“oteki” diistincesini ig¢sellestirmesine yol acan kimlik politikalar1 sorgulanmis, bu diisiincenin

birey tizerindeki yansimalari irdelenmistir.

Calismanin bu boliimiinde deginilecek olan sanat 6rnekleri, sirasiyla; kiiltiirel kimlik, etnik
kimlik, siddet ve kimlik kavramlari arasindaki iliski, toplumsal cinsiyet baglaminda kadin
kimligi ve L.G.B.T (lezbiyen, gay, biseksiiel, transseksiiel) kimlik gibi farkli kimlik
kavramlar1 tizerinden ele alinacaktir. Bu ornekler irdelenirken, yapitlart ile kendi uygulama
caligmalarim arasinda ifade bi¢imleri bakimindan belli paralellikler tespit ettigim; kimlik ve
beden kavramlari arasindaki iliskiyi temel alan ve yapitlarinda birer sanat objesi olarak

ozellikle kendi bedenlerine yer veren sanatgilar secilmistir.

4.1 James Luna

Daha ¢ok toplumdaki kroniklesmis 6nyargilarin izleyici tarafindan sorgulanmasini hedefleyen
caligmalar arasinda, yar1 Kizilderili yar1 Meksika asilli Amerikali sanat¢t James Luna’nin
(1950 - ) kendi bedenini kullanarak gerceklestirdigi “canli” performanslari, dikkat ¢eken
orneklerdendir. Sanat¢i, 1987 yilinda San Diego’daki Bilbao Parki Medeniyet Tarihi
Miizesi’nin Kizilderili kiiltiiriine ayrilmis boliimiinde yedi giin boyunca miizenin agik oldugu
saatlerde “Kiiltiirel Nesne” adi altinda “bir Kizilderili 6rnegi” olarak kendi bedenini
sergilemistir. Bu performansiyla sanat¢i, bir yandan somiirgeci Bati’nin yok ettigi kiiltiirel
gecmisini vurgularken, bir yandan da giiniimiiz toplumunca Kizilderili kiiltiirliniin nasil
turistiklestirildigini, ticarilestirildigini ve dolayisiyla somiiriilmeye devam ettigini gozler

oniline serer.
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Goriintii 1: James Luna, “Kiiltiirel Nesne”, 1987, performans, Bilbao Parki Medeniyet Tarihi

Miizesi, San Diego, A.B.D

4.2 David Hammons

Cesitli ezber bozma yontemlerine bagvuran sanat¢ilardan biri de Afro — Amerikali sanatci
David Hammons (1943 - ) olmustur. Siyahi bir siyaset¢i ve din adami olan Jesse Jackson
1984 ve 1988 yillarinda Demokratik Parti’den baskanlik segimlerine aday olmus fakat
ikisinde de basar1 elde edememistir. Hammons, 1988 yilinin baskanlik se¢imlerine yonelik
kampanyalarin yiiriitiildigii sirada, Jesse Jackson’1, metal bir levhanin {izerine, sarigin, mavi
gozIu olarak resmetmis, lizerine de grafiti ile “How Ya Like Me Now?” (Peki, Simdi Sevdiniz
Mi Beni?) yazarak kamusal bir alanda; Washington’daki National Portrait Gallery’nin hemen
karsisinda bulunan bir billboarda yerlestirerek sergilemistir. Sanatci, boylelikle donemin
Amerika Birlesik Devletleri’nde hala siirmekte olan irke¢1 politikalara dikkat cekmek istemis,
fakat yapit sanatginin hig¢ beklemedigi tepkilerin hedefi haline gelmistir. Kendileri de Afro-
Amerikal1 olan baz1 vatandaslar, s6z konusu yapit1 irk¢1 yaklasimin bir iirlinii zannederek
ellerine aldiklar1 balyozlarla resme saldirmiglardir. Bunun iizerine sergilendigi alandan
kaldirilan yapit, bugilin Chicago’da, The Museum of Contemporary Art’ta, A.B.D bayragi ve

saldirida kullanilan balyozlarla beraber sergilenmektedir.
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Goriintii 2: David Hammons, “How Ya Like Me Now?”, 1988, metal levha tizerine karton

tizerine yagl boya, 550 x 370 cm, Museum of Contemporary Art, Chicago, A.B.D.

4.3 Marina Abramovié

Kimlik politikalar1 ve sanat denince, 6zellikle uluslararasi platformda akla ilk gelen sanatgilar;
daha ¢ok toplumsal cinsiyet, kadin kimligi ve kadinin kapitalist, ataerkil diizen ig¢indeki yerini
sorgulayamaya yonelik yapitlariyla bilinen sanat¢ilar olmustur. Bu baglamda giincel sanat
pratikleri ve anlatim bigimlerini degerlendirecek olursak; 6zellikle beden sanatinin (body art)
on plana ¢iktigin1 ve sanatcilarin, iktidarin kimlikleri beden iizerinden bigimlendirmesini,
kendi bedenleriyle gergeklestirdikleri performanslar yoluyla irdelediklerini goriiriiz. Insan
zihninin ve bedenin fiziksel sinirlarin1 zorlayan, sansasyonel performanslariyla bilinen
Sirbistanli sanat¢r Marina Abramovi¢ (1946 - ), bu anlamda garpici sanatsal eylemlilikler

ortaya koymus sanatcilardandir.

Abramovi¢’in 1997 yilinda 47. Uluslararast Venedik Bienali sirasinda “Balkan Baroque”
baslig1 altinda gerceklestirdigi performans, Balkanlar’da yasanan soykirimlar {izerinden,
izleyiciye savasin dehsetini hissettirmeye yoneliktir. Sanat¢1 bu performansinda, Italya

Pavyonu’nun bodrum katina yiginlar halinde yerlestirilmis hayvan kemiklerinin arasinda
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beyaz bir kiyafetle goriintir. Mekanin diger bir kdsesine yansitilan videoda da, bir tip 6nliigii
giymis halde, Balkanlar’da insanlarin fareleri birbirine kars1 kigkirtarak nasil 6ldiirdiiklerine
dair bir hikaye anlatir. Bu hikaye, Balkanlar’da yasanan vahseti ve birbirlerini “6ldiirme
icgiidiislinii” sembolize etmektedir. Sanat¢1, dort giin boyunca 1sinin giderek arttigi mekanda,
insanin tahammiil sinirlarimi zorlayan bir kokunun baskisi altinda, metal bir fircayla kanli
hayvan kemiklerini temizlemeye g¢alisarak, savasin utancini ve bireyde yarattigi travmalari
Silmenin imkansizligin1 vurgulamigtir. Sanat¢i, ¢ocuklugundan kalan Yugoslav halk
sarkilarin1 soyleyerek gbzyasi doktiigii, bir tiir agit niteligindeki bu performansinda; basta

Balkan Savaslar1 olmak iizere diinyadaki tiim savaslari lanetlemistir.

Gériintii 3: Marina Abramovi¢’in 1997 yilinda 47. Uluslaras1 Venedik Bienali’nin Italya

Pavyonunda gergeklestirdigi “Balkan Baroque” adli performansindan bir goriinti

4.4 Judy Chicago

Bu noktada, 1970°1i yillara damgasini vuran kadm hareketlerinin sanattaki yansimalarina
deginmek gerekir. Bu donemde ortaya ¢ikan ve “Feminist Sanat” olarak adlandirilan sanat

hareketi, 1980’11 yillarda da sanat ortamindaki etkinligini giiclii bir bicimde stirdiirm{istiir.
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Feminist sanatin oncii isimlerinden biri olan Judy Chicago’nun 1974 — 1979 yillar1 arasinda
yaptigi “The Dinner Party” isimli enstalasyon ¢alismasi, tarihi ve mitolojik kadin figiirlerine
adanmustir. Sanatc¢i, iliggen formundaki masanin tlizerinde otuz {i¢ adet temsili yer
hazirlamistir. Bu oturma yerlerine yerlestirdigi islenmis masa Ortilisli, tabak, pecete gibi
objeler, her bir kadin figiirliniin ismini veya semboliinii olusturur. Ci¢ek veya kelebek
goriinimlii tabaklar vulva formunda tasarlanmistir. Sanatci, liggen seklindeki masa ile hem
bicimsel olarak kadin cinsel organina hem de Hristiyanliktaki teslis (kutsal ti¢lii) inancina
gonderme yapar. Enstalasyonda kullanilan islemeli ortiiler ve dantellerle, aslinda kadinla
Ozdeslestirilen el sanatlari, erkek egemenliginde iiretilen giizel sanatlar anlayisina karsi gelen,

oviicli bir tutumla sergilenmistir.

Goriintii 4: Judy Chicago, “The Dinner Party”, 1974 - 1979, enstalasyon, karisik malzeme:
seramik, porselen, kumas, 1463 x 1463 x 90 cm, Brooklyn Museum, New York, A.B.D.

4.5 Robert Mapplethorpe

1980’11 yillar, L.G.B.T. (lezbiyen, gay, biseksiiel, transeksiiel) bireylerinin toplum icinde
yasadiklar1 sorunlara deginen sanatgilar i¢in de daha “6zglrliik¢ii” bir donem olmustur.

Amerikali fotograf sanatcist Robert Mapplethorpe (1946 - 1989) bu anlamda 6ne ¢ikan
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onemli sanatgilardandir. Kimlik sorununu irdeleyen bir¢ok sanat¢i gibi Mapplethorpe da
iktidarin bireyleri beden iizerinden sinirlandirdigi, kimlikleri beden iizerinden belirlediginden
yola c¢ikarak, yapitlarinin c¢ogunda erkek bedeni {izerinden escinsellik olgusunu
sorunsallastirmig, cinsellikte sadist, mazosist egilimleri cesur anlatim bigimleriyle ortaya

koymustur.

Goriintii 5: Robert Mapplethorpe, “Ken Moody and Robert Sherman”, 1984, siyah — beyaz
fotograf, platinyum baski, 49,5 x 49,9 cm, Goggenhiem Museum, New York, A.B.D.
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5. TURKIYE’DE KiMLIK POLIiTIKALARI BAGLAMINDA URETILEN SANAT
ORNEKLERI

12 Eylil 1980 askeri darbesinden bugiine kadarki siiregle sinirlandirilan bu bélimde,
Tirkiye’nin yakin siyasal tarihinde yasanan Onemli kirilmalarin sanat ortamindaki
yansimalarina kisaca deginilecek ve kimlik politikalar1 baglaminda Tiretilen sanat
orneklerinden kendi uygulama calismalarimla iliskilendirdigim iki sanat¢inin yapitlari

uzerinde durulacaktir.

1980 darbesinden sonraki siiregte, militarist hegemonyanin baskisina; en temel insan haklarini
ve ifade 6zgiirliigiinii yok sayan tiim anti-demokratik uygulamalarina ragmen, bir¢cok aydin ve
sanat¢t muhalif bir durus sergilemis, 1980’lerden once de var olan ve daha ¢ok yerellik,
gelenek, toplum, smifsal kimlik, politik kimlik gibi kavramlar {izerinden sekillenen politik
sanat anlayisi, 1980°1i yillarda daha da giiglenerek varligini stirdiirmiistiir. 1990’11 yillarda ise
Bati’daki gelismelere de paralel olarak, sanatgilar yeni ifade olanaklar1 arayisina girerek, daha
cok toplumsal cinsiyet, kadin kimligi, escinsel kimlik, devlet, iktidar ve etnik kimlik gibi

kavramlara yonelmis, yakin ve simdiki tarihi sorgulayarak yeni bir politik dil gelistirmislerdir.

Calismanin bu boliimiinde, kimlik politikalarina elestirel bir bakis agisiyla yaklasan Tiirkiyeli
iki sanatgiya ve bu sanatgilarin birer yapitina deginilecektir. Bu sanatgilar segilirken temel
ol¢iit, kendi uygulama c¢alismalarimla iligkilendirdigim ifade bigimleri olmustur. Bu baglamda
ilkin, toplumsal cinsiyet ve kadin kimligine dair ¢alismalariyla 6n plana g¢ikan ve belli
caligmalarinda kendi bedenini bir sanat objesi olarak serimleyen Siikran Moral (1962 - ),
ardindan, yapitlarinda devlet, iktidar, etnik kimlik ve siddet gibi kavramlar1 irdeleyen Halil

Altindere (1971 - ) {izerinde durulacaktir.
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5.1 Siikran Moral

Stikran Moral, bu siirecte kadin kimligi, cinsiyet, gelenek ve din iizerine 6nemli ¢aligmalara
imza atmis sanatcilardandir. Sanatgi, “Speculum” adli performans - video galismasinda kadin
cinsel organin1 monitorle ozdeslestirerek Gustave Courbet’nin “Diinyanin Kokeni” adl

caligmasina génderme yapar.

Italya’nin Milano kentindeki Galleria Studio Oggetto adl1 galeriye yerlestirilmis bir jinekolog
masasina uzanan sanatgi, bacaklarinin arasina yerlestirdigi monitorde ¢esitli video ¢alismalari
sergilemistir. Hamam, genel ev, akil hastanesi ve morg olmak tizere dort ayr1 mekanda
cekilmis bu videolar, kadimi ve erkek egemen ideolojiyi, bu mekanlarin kendine 6zgii

islevleriyle desifre eder.

Rériintii 6: Siikran Moral’in 1996 yilinda Italya’nm Milano kentindeki Galleria Studio

Oggetto’da gergeklestirdigi “Speculum” adli performansindan bir goriintii

5.2 Halil Altindere

1990’11 yillarin, gorece daha 6zgiirliik¢ii sanat ortaminda enstalasyon, video, resim ve fotograf
gibi bircok alanda yapit ortaya koymus ve ¢aligmalarinda toplumsal kimlik, etnisite, devlet
gibi tabulastirilmis kavramlara cesurca bir yaklasimla deginen sanatcilardan biri de Halil

Altindere’dir.

Altindere’nin, “Kayiplar Ulkesine Hos Geldiniz” adli on iki adet dijital baskidan olusan

enstalasyon calismasinda, faili “mec¢hul” genglerin fotograflarini pullarin iizerinde goriiriiz.
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Sanatgi, iktidarin toplum tarafindan goriilmesini isteyecegi en son eylemini; kendi koydugu
yasalar1 ¢igneyerek suclar isleyen, gizlice muhalif vatandaslarin1 6ldiiren ve cesetlerini
kaybeden halini pullara tagimistir. Boylelikle, devletin kendi kendini “mitolojilestirme”
sahalarindan biri olan pullar1 yapi-bozuma ugratmis, faili mechuller ulusal kahramanlarin

yerini almistir.

Goriintii 7: Halil Altindere, “Kayiplar Ulkesine Hos Geldiniz”, dijital baski, 12 x 29 x 21 cm,
1998
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6. UYGULAMA CALISMALARI

6.1 “EW EZ” (O BEN) BASLIKLI OTO-PORTRE SERIiSI UZERINE

2013 — 2014 yillar1 arasinda yaptigim ve “Ew Ez” (O Ben) baslig: altinda bir araya getirdigim
oto-portre serisi, yedi adet sessiz videodan olusmaktadir. Otobiyografi niteligindeki bu video
serisi, kendi bedenimi kullanarak ¢ektirdigim fotograflar dijital ortamda yeniden kurgulanarak
yapilmistir. Yapitlarin her biri, dijital ortamda transparan hale getirilen gorseller iist iiste
konarak hazirlanmistir. Bu yontemle fotograflardaki figiirlere hareket katma ve izleyicide
farkli bir derinlik algis1 yaratma amaglanmistir. Bu ag¢idan disiiniildiiginde seri; resim,
fotograf, video ve performans gibi farkli sanat disiplinlerini bir araya getirme denemeleri
olarak degerlendirilebilir. Cogunu renkli olarak kurguladigim kompozisyonlar, aldigim resim
egitimi siiresince edindigim renk, 151k, bicim, kompozisyon gibi temel plastik degerler goz
onilinde bulundurularak kurgulanmistir. 2012 — 2013 akademik yilinda, Erasmus programi
kapsaminda gittigim Sevilla Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde aldigim Dibujo en
Movimiento (Hareketli Desen) dersi, bu seriyi tasarlamam agisindan son derece faydali ve 6n

acici olmustur.

Bu serinin temas ettigi noktalar her ne kadar toplumsal olgular olsa da; sanatin, kimligin
yansima buldugu alanlardan biri oldugu gercekliginden hareketle, bu olgular yapitlarima
kisisel deneyimlerim {izerinden aktarma yoluna gittim. Ozellikle 1990’11 yillarda, heniiz
cocukken, Batman’da tanik oldugum ya da birebir maruz kaldigim siddet olaylarinin

benligimde yarattig1 travmalar, bu serinin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.

Bu video caligmalarinda, iktidarin, kendi belirledigi toplumsal kimligin disinda kalan 6teki
kimliklere uyguladigi politikalar1 basariya ulastirmak adina her tiirlii siddet yontemine
bagvurmasi elestirel bir bakis agisiyla ele alinmaktadir. “Ust kimlik” olarak belirlenen
kimligin disinda kalan diger dil, din, mezhep ve kiiltiirlerin varliginin inkar edilmesine ve
asimilasyon politikalar1 yoluyla baski altina alinarak ortadan kaldirilmaya calisilmasina

gondermeler yapilmaktadir.

Iktidar, biitiin bu anti-demokratik politikalar1 uygularken, “makul” gérdiigii kimligi, bireyin
bedenini tahakkiim altina alarak empoze etme ve benligini sekillendirme yoluna gider. Bu
noktada, bireyin 6z iradesi devre digt kalir ve benligi, maruz kaldigi bu politikalar

dogrultusunda bi¢imlenir. Anadilinde egitim géremeyen, 0z kiiltliriiyle baglar1 kopartilmis ya
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da zayiflatilmis, “modern” ile geleneksel, Dogu ile Bati, anadili ile egemeninin dili arasinda
sikisan bireyin bu denli arada kalmis, deformasyona ugramis benligi, “yama”larla doludur.
Tiirkiye’de yiiriitiilen asimilasyon politikalarini elestirel bir bakis acistyla serimlemeye calisan
bu oto-portre serisinin hemen her videosunda kullanilan g¢engelli igne imgesi, bireyin bu
carpik varolus bigimine ve yamalarla dolu benligine gonderme yapan bir metafor olarak

kullanilmistir.

Seriyi olusturan videolarin tamaminda, goriintiiyii en belirgin sekliyle gordiigimiiz sahne, her
videonun tam olarak ortasina denk gelir. Bu andan itibaren sahneler geri sarmaya baglar ve
videonun sonunda, ilk sahnede oldugu gibi sadece beyaz arka plan goriiniir. Videolarin bu
sekilde kurgulanmasi; iktidarin, bireyin kimligine miidahale siirecinin ve bireyin buna karsi

gelistirdigi reflekslerin kisir bir dongtiden ibaret olduguyla ilgilidir.

6.1.1 “Fedi” (Utan¢) Adh Video Cahsmasi Uzerine

Kendi portre fotograflarimi kullanarak yaptigim bu video ¢alismasi, siyah—beyaz olarak
kurgulanmistir. Cesitli transparan degerlerdeki fotograflarin stop-motion benzeri bir teknikle
iist tiste bindirilmesiyle olusturulan bu ¢alismada, beyaz bir arka plan {izerinde netlik degeri
diisiikk bir portre belirmeye baslar. Portre heniiz tam anlamiyla belirginlesmemisken, sz
konusu figiiriin giderek yiiziinii elleriyle orttiigii goriiliir. I¢ ige giren transparan goriintiiler
gittikce bulaniklagir, portre deformasyona ugrar. Boylelikle, o6zellikle bazi sahnelerde

bi¢imsel soyutlamaya gidilmis olur.

Bu ¢alisma, isminden de anlasilacag iizerine utan¢ duygusunu konu alir. Iktidarin, “tasvip”
etmedigi aidiyet ve kimlikleri baski altinda tutabilmek i¢in basvurdugu yontemlerden biri, s6z
konusu aidiyet veya kimligi asagilamaktir. Buna benzer psikolojik baski yontemleriyle,
bireyin kendi aidiyetlerinden utan¢ duymasi, boylelikle kimligine yabancilagsmasi
amaglanmaktadir. Kisinin yiizlinli, kimligini yansitan bir imge olarak kabul edersek, bu
caligmada kisinin ylziinli kapatarak, “tehlikeli” olarak addedilen kimligini gizlemesine,

tehlikeli olandan kagmaya ¢alismasina gonderme yapilmaktadir.
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Goriintii 8: Abdurrezzak llge, “Fedi / Utang”, fotograf — video, 2013, 01:52 sn.

6.1.2 “Perkusyona Mezopotamyayé” (Mezopotamya Perkiisyonu) Adh Video Calismasi

Uzerine

Mezopotamya halklarina 6zgli bir vurmali ¢algi olan erbaneyi calarken ¢ektirdigim
fotograflarla kurgulanan bu video c¢alismasinda da stop-motion benzeri bir teknik
kullanilmistir. Erbaneyi calarken kanayan ellerin goriildiigii calismada giderek belirginlesen,
renkli, transparan goriintiiller bir slire sonra i¢ i¢e girerek deformasyona ugrayan yeni

gortintiiler olustururlar.

Kimlik kavramiyla siddet arasindaki iliskiye dikkat ¢ekmeyi amaglayan bu caligmada,
iktidarin belli kimliklere kars1 hosgoriisiizliigiine ve bir takim manipiilasyonlarla kimlikleri
birer siddet unsuru haline getirmesine gonderme yapilmaktadir. Bu baglamda ele alindiginda,
Orta Dogu ve Mezopotamya cografyasi, kimlik temelli sorunlardan kaynaklanan siddet
olaylarmin sik¢a yasandigi bir bolge olmustur. Mezopotamya halklarina 6zgii bir enstriiman
secilerek caligmanin isminin de bu dogrultuda konmasinin sebebi, s6z konusu bdlgenin kimlik

ve siddet kavramlariyla 6zdeslesmis olmasidir.



22

Goriintii 9: Abdurrezzak llge, “Perkusyona Mezopotamyayé | Mezopotamya Perkiisyonu”,
fotograf — video, 2013, 02:44 sn.

6.1.3 “Zémar” (Agif) Adl Video Calismasi Uzerine

Bu ¢alisma da siyah-beyaz oto-portre fotograflarim kullanilarak hazirlanmistir. Beyaz arka
planin {izerinde yavasca beliren portredeki figiir boynuna ¢engelli igne batirmaktadir. Sadece
el hareket etmekte; bedenin diger kisimlar1 ise sabit, dolayisiyla edilgen bir konumdadir. igne
battik¢a portre belirginlesir, portre belirginlestikge de arka planda, kiyafetlerinden Orta Dogu
haklarindan olduklart anlasilan, gozleri baglanmis halde kursuna dizilmekte olan iki erkek
figliri ortaya ¢ikar. O ana kadar gozlerini kadrajin disinda, bilinmeyen bir noktaya dikmis
olan portredeki figiir, simdi ise direkt olarak izleyiciye bakmaktadir. Cengelli igneyle tenine

yamaladig1 sey ise kursuna dizilmekte olan figiirlerdir.

Bu calismada da iktidarin kimlik adina igledigi cinayetlere deginmek, kamuoyundan saklanan
veya goz ardi edilen olgular tizerinde durarak izleyicide bir farkindalik yaratma ve izleyicinin
bu yonde elestirel bir muhakeme yapmasi amacglanmistir. Siddete maruz kalan kimliklerde,
siddetin kendisinin s6z konusu kimligin bir pargasi haline dontismesi irdelenmis, cogunlugun

bu olgulara yaklasim sekline, bakma ve gérme bi¢imlerine génderme yapilmustir.
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Goriintii 10: Abdurrezzak Ilge, “Zémar / Agit”, fotograf — video, 2014, 01:35 sn.

6.1.4 “Beyanibas” (Giinaydin) Adh Video Cahsmas1 Uzerine

“Beyanibas” adl1 video ¢alismasi, beyaz bir arka planin tizerinde, 1992 yilinda Sirnak’ta Tiirk
Silahli Kuvvetleri’nin saldirisina maruz kalmais, {izerinde kursun izleri bulunan bir evin silik,
siyah beyaz goriintiisii ile baslar. Gorlintli belirginlestik¢e evin penceresinden disartya bakan
bir kadin figiirii goriiliir. Birkac¢ saniye sonra kendi sirtimin renkli goriintiisii bu goriintiiniin
tizerine bindirilmis olarak goriinmeye baglar. Daha sonra kadraja giren hareket halindeki
ellerim, st tiste bindirilmis bu iki hareketsiz goriintiiyii cengelli ignelerle birbirine yamalar.
Videonun en belirgin ve hareket eden tek 6gesini eller olusturur. Diger 6geler ise sabit ve

edilgendir.

1990°l1  yillarin baginda, Tirkiye’nin  “olaganiistii hal bdolgesi” olarak tanimlanan
bolgelerindeki daglik alanlarda yasanan silahli catigmalar boyut degistirerek sehirlere,
sokaklara taginmis, on binlerce sivil “faili me¢hul” cinayetlerde kaybedilmis, dort binin
tizerinde kOy yakilarak milyonlarca insan gog¢ etmek zorunda birakilmistir. Bu ¢alismada, 0

yillarda bolgede yasanan insan haklari ihlallerine génderme yapilmaktadir.
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Goriintii 11: Abdurrezzak ilge, “Beyanibas | Giinaydin”, fotograf — video, 2014, 00:50 sn.

6.1.5  “Desthilatdariya Destén Min én Bindest” (Hiikmedilen Ellerimin Iktidary) Adh

Video Cahsmasi Uzerine

Bu video ¢alismasi da serideki diger calismalar gibi stop-motion benzeri bir teknikle
hazirlanmistir. Siyah-beyaz fotograflar ve renkli yagh boya resimler kullanilarak kurgulanan
caligma, siyah-beyaz oto-portre fotografin beyaz bir arka plan iizerinde belirmesiyle baslar.
Portre belirginlestikce dort farkli noktadan eller kadraja girer ve ¢engelli igneleri portredeki
belli noktalara batirirlar. Portre sabit, ellerse hareket halindedir. igneler battik¢a siyah-beyaz
portre, renkli bir resme doniigiir. Doniisiim tamamlandiginda, arka planda, askeri kamuflaji

andiran bir zemin {lizerinde, kanlar i¢inde kesik bir ceylan bas1 gériinmeye baslar.

Anadolu ve Mezopotamya halklarinin kiiltiirlerinde masumiyet, giizellik gibi kavramlarin bir
simgesi olmus ve kutsal addedilmis ceylan figiirii, burada kan ve siddetle iliskilendirilerek
serimlenmistir. Iktidarm, kimlikleri belirlerken bireylerin bedenlerini kusatmasi ve gerekli
gordiigiinde siddeti kullanmasi, farkli kimliklere karsi yaklagim bigimini desifre eder. Bu
baglamda, Tiirkiye’de yasanan somut olaylardan biri bu c¢alismada ele alinmistir:
Diyarbakir’in Lice ilgesine bagli Spéni (Senlik) kdyiinde yasayan, Ceylan Onkol adli on iki
yasindaki kiz gocugu, 28 Eyliil 2009 tarihinde kdyiiniin yakinlarindaki kirsal bir alanda koyun
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otlatirken sirtina isabet eden bir havan mermisiyle hayatin1 kaybetmistir. Olayin lizerinden {i¢
yili askin bir zaman geg¢mesine ragmen tek bir yetkilinin dahi yargilanmamis olmasi ile
hayatin1 kaybeden ¢ocugun etnik kimligi arasindaki iligkiye, iktidarin bu iligki iizerinden inga
ettigi su¢ isleme “mesruiyetine” gonderme yapilmis ve bu durumun ayni etnik kimlige
mensup bireylerde yarattigi psikolojik etki, bu oto-portre c¢alismasiyla irdelenmeye

caligilmistir.

Goriintii 12: Abdurrezzak llge, “Desthilatdariya Destén Min én Bindest / Hiikmedilen
Ellerimin Iktidart”, fotograf — video, 2014, 01:20 sn.

6.1.6 “Ez it Ez” (Ben ile Ben) Adh Video Cahsmasi Uzerine

Ez 4 Ez (Ben ile Ben) adli video galismasinda da herhangi bir mekan olmaksizin, boslukta
duran imgelere stop-motion teknigi ile hareket kazandirilmaya g¢alisilmistir. Videonun ilk
sahnelerinde, gittikce belirginlesen, transparan bir bacak fotografi goriiliir. S6z konusu bacaga
cengelli ignelerden olusan bir zincir yamalanmustir. ilerleyen sahnelerde, kadraja yukaridan
giren bir kol goriiliir ve bacagin hareket etmeye baslamasiyla beraber el, bir ucu bacaga takili

olan zinciri zapt eder. Elin engeliyle karsilasan bacak bir siire sonra kanamaya baslar ve adim
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atma girigimi sonugsuz kalarak ilk sahnedeki konumuna geri doner.

Iktidar, uyguladigi kimlik politikalarina ters diisen her tiirlii girisimi sansiir politikalari
aracilifiyla engelleme egilimindedir. Bu sansiir politikalar1 bir siire sonra toplum tarafindan
igsellestirilir ve birey, ilizerindeki baski, tehdit ve kusatilmighk hissiyle kendi kendini
sanslirlemeye baglar. Bu calismada, iktidarin daha ¢ok kitle iletisim araglar1 {izerinden
uyguladigi psikolojik baski mekanizmalarinin bireyde yarattigi sugluluk duygusu ve bu

duyguyla paralel bir sekilde gelisen oto-sansiir olgusuna gonderme yapilmaktadir.

Goriintii 13: Abdurrezzak llge, “Ez it Ez / Ben ile Ben”, fotograf — video, 2014, 03:23 sn.

6.1.7 “Sersala 2012’an” (2012, Yilbast) Adh Video Cahsmasi Uzerine

Oto-portre c¢aligmalarindan olusan “Ew Ez” (O Ben) baglikli video serisinin son pargasi;
“Sersala 2012’an” (2012, Yilbasi) adli ¢alismada, kadrajin sag tist kosesinde, belirgin
olmamakla birlikte, yukaridan asagiya dogru ters yonde yerlestirilmis, puslu bir havada

boslukta asili duran ¢am agaclar1 goriiliir. Daha sonraki transparan fotograflarda, bedeni kanlh
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mektuplarla yamalanmis halde kendi goriintim belirmeye baslar. Cengelli ignelerle
mektuplari viicuduna yamalama eylemi ve bu eylemin ortaya ¢ikardigi hareket algisi, iist iiste
bindirilen transparan goriintiilerin izleyicide yarattigi yanilsama ile olugsmaktadir. Bir siire
sonra, imgeler deformasyona ugrayarak yeni goriintiiler olusturmakta, bdylelikle izleyici ayni

anda farkli agilardan farkli uzamlari algilamaktadir.

Bu calisma, isminden ve mektuplardaki yazilardan da anlasilacagi gibi, 28 Aralik 2011°de
Tirkiye — Irak simirinda gerceklestirilen ve otuz dort Tiirkiye vatandasinin oliimiiyle
sonuclanan hava bombardimanini konu alir. Cogu ¢ocuk yasta olan bu insanlar, daglik bir
alanin soguk kis kosullarinda, bedenlerini sayisiz pargalara bolen bombalarin dehset verici
sicagiyla 6lmiis, operasyonu diizenleyenlere karsi hi¢ bir yaptirnm uygulanmamis; aksine
iktidar tarafindan takdir edilmislerdir. Video c¢alismasinda, olayda hayatin1 kaybeden
cocuklarin adina anadilleriyle yazilan ve biyografilerine deginilen mektuplarin bir kiyafet gibi
viicudu ortecek sekilde ¢engelli ignelerle yamanmasi ile iktidar, kimlik, beden ve siddet gibi

kavramlar arasindaki gii¢lii iliskiye gonderme yapilmaktadir.

Goriintii 14: Abdurrezzak llge, “Sersala 2012°an / 2012 Yeni Yili”, fotograf — video, 2014,
02:38 sn.
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7. SONUC

Bu ¢alisma, sanat ve politika arasindaki giiglii iliskiyi temel alan bir arayisin sonucu olarak
ortaya ¢ikmistir. Sanat, en 6z haliyle sanatginin kendi kimligini, kendi varolus bi¢imini
yapitlar1 lizerinden izleyiciyle paylastigi, sorguladigi ve izleyicinin bunlarla ilgili muhakeme
yapmasini sagladigi bir alandir. Bu tespit lizerinden sekillenen sanat anlayisina dair yaptigim
okumalarin bende olusturdugu diistinsel ¢erceve, olabildigince yalin bir dille aktarilmaya

calisilmustir.

Gegtigimiz yiizyillin son c¢eyreginde Bati’da yasanan degisimler, bu degisimlerin temel
dinamikleri ve giiniimiiz diinyasinda stirmekte olan etkileri irdelenmistir. Modernizmden post-
moderizme, somiirgecilikten kiiresellesmeye dogru yasanan bu degisimin en belirgin
sonuclarindan biri, kiiltiir ve kimlik kavramlarina dair benimsenen anlayisin, tekgilikten
cogulculuga doniigsmiis olmasidir. Degisen bu paradigmanin, her alanda oldugu gibi sanatta da
yansimalart olmustur. Bu yansimalari, 6zellikle 1980°li yillarin sanat ortaminda yasanan
degisimlerde gérmek miimkiin. Benzer degisimler 1990’11 yillardaki Tiirkiye sanat ortaminda
da yasanmis, sanatcilar yapitlarina kiiltiir, kimlik gibi kavramlarla ilgili yaklagimlarini
yansitmiglardir. Bu c¢alismada, ifade bicimleri acisindan kendi uygulama calismalarimla

iliskilendirdigim sanatcilara, yapitlarindan birer 6rnekle beraber yer verilmistir.

Uygulama galismalarinda kimlik kavramimin iktidar tarafindan manipiilasyon araci olarak
kullanilmasi, boylelikle ¢atisma ve siddet “kiiltiiri”’niin toplum tarafindan benimsenmesini
elestirel bir bakis acisiyla sorgulamaya calisilmistir. Bunu yaparken kisisel deneyim ve
gozlemlerden yola c¢ikilmis ve kendi bedenimden kesitleri fotograflayarak stop-motion
benzeri bir teknikle videolar hazirlanmistir. Bu videolarda kullandigim transparan gorselleri
ist {iste bindirme yontemiyle, izleyicide farkli hareket ve derinlik algilar1 yaratmak
amaglanmig, kimlik kavraminin genel kabuliin aksine; tek bir aidiyete indirgenemeyecegi
vurgulanmigtir. Yasadigimiz temel toplumsal sorunlarin ¢oziime ulastirilmasi noktasinda,
kapitalist, ataerkil diizenin bireylere dayattigi; farkli dil, din, mezhep, kiiltiir ve cinsel
egilimleri yok sayan, otekilestiren, dolayisiyla ayrigmalara, kutuplasmalara sebep olan tek
kimlik anlayis1 yerine, siddet kiiltiiriinden uzak, hosgoriiye dayali, ¢ok-dilli, gok-kiiltiirlii, ¢ok-

kimlikli bir yasamin benimsemesi gerektigi onerilmistir.
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