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OZET

CINAR, Esra. 1980-2000 Aras: Tiirk Tiyatrosunda Biyografik Oyunlar, YUksek Lisans
Tezi, Ankara, 2021.

Biyografik oyunlar, toplum tarafindan taninan kisilerin yasamlarinin, kisiliklerinin,
ikilemlerinin, catismalarinin, insana ait olan hallerinin agimlamalarinin tarihsel
zamanlama dahilinde tiyatro metinlerine ve oradan da sahneye aktarildigi bir
edebiyat/sanat tiiriidiir seklinde tanimlanabilir. “7980-2000 Arasi Tiirk Tiyatrosunda
Biyografik Oyunlar” isimli ¢alismanin amaci, belirtilen dénem igerisinde tespit edilen
biyografik oyunlar1 incelemek ve yazarlarin, yasamdykiilerini anlattiklar1 sahislarin
biyografik bilgilerinin nasil kullanildigin1 saptamaktir. Bu noktada ise somut bilgilere

ulagmak i¢in ¢alismanin temelinde karsilastirmali yontem kullanilmigtir.

Bu tez calismasi dort ana boliimden olusmaktadir. “Birinci Bolim”de 1980-2000 arasi
donemin siyasi, toplumsal ve edebi arka plani verilmistir. “Ikinci Boliim”de 1980-2000
arasi tiyatro yasamu tiim detaylariyla aktarilmistir. “Ugiincii Béliim”de biyografi ve
biyografik oyun tirlerinin kuramsal cercevesi cizilmistir. “Dordiincii Bolim”de ise
tespit edilen eserler karsilastirmali yontem dahilinde datayli bir bicimde incelenmistir.
Biyografik oyun tirlerinin tespitinde ise geleneksel ve yenilik¢i biyografik oyun
tirlerinin agir bastigi gozlemlenmekle beraber metabiyografik ve postbiyografik

biyografik oyun tiirlerine de rastlanmistir.

Anahtar Sozcukler

Biyografik Oyun, Biyografi, Karsilastirmali Yontem, Tlrk Tiyatrosu.



ABSTRACT

CINAR, Esra. Biographical Plays in Turkish Theatre Between 1980-2000, Master’s
Thesis, Ankara, 2021.

Biographical plays can be defined as a genre of literature/art in which the lifes,
personalities, dilemmas, conflicts, explanations of the human states of people known by
the society are transferred to the theatre texts within the historical timing and from there
to stage. The purpose of study entitled “Biographical Plays in Turkish Theatre Between
1980-2000” is to examine the biographical plays determined in the specified period and
to determine how the biographical information of the authors and the people whose
biographies they tell are used. At this point, the comparative method was used on the

study’s to reach concrete informations.

This thesis study consists of four main chapters. The political, social and literary
background of the period between 1980-2000 is given in the “First Chapter”. In the
“Second Chapter”, the theatre life is between 1980-2000 explained in all details. In the
“Third Chapter”, the theoretical framework of biography and biographical play genres is
drawn. In the “Fourth Chapter”, the detected works were examined in detail within the
comparative method. In the determination of biographical play genres, it is observed
that traditional and innovative biographical plays genres predominate, but also

metabiograpgical and postbiographical biographical play genres were also encountered.

Key Words

Biographical Play, Biography, Comparative Method, Turkish Theatre.
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ONSOZ

Biyografik oyunlar, hem biyografik bilgiyi hem de kurgu unsurunu barindiran bir
edebiyat/sanat turl olarak kendini gosterir. Biyografik bilgi-kurgu dengesini saglamak
yazarm tutumuna baghdir. Ozellikle 1980 sonras1 dénemin paradigmalari, degisimi ve
donilisiimiinlin edebiyat/tiyatro sahasina yansimasi goz Oniinde bulunduruldugunda
tiyatro yazarlarinin farkli alanlara yonelisi, biyografik oyun tiiriiniin Tiirk tiyatrosuna

yerlesmesine zemin hazirlamistir.

“1980-2000 Arasi Déneme Bakis” seklinde basliklandirilan boliimde, donem genis
hatlariyla ele alinmis ve aktarilmistir. Burada ama¢ donemin panaromasini aktararak
edebi yasami nasil sekillendirdiginin lizerinde durmaktir. “1980-2000 Yillar: Aras: Tiirk
Tiyatrosu” seklinde basliklandirilan boliimde ise Tiirk tiyatrosu, gerek teknik gerek ise
edebi acidan tiim yonleriyle irdelenmistir. “Biyografi ve Biyografik Oyun Turlerinin
Kuramsal Cercevesi” seklinde basliklandirilan bolimde hem biyografi hem de
biyografik oyun tirleri detayli bir bigimde incelenmis, tanim sorunsalindan yazarliga
degin ele alinan tiirler aciklanmaya calisilmustir. “Secilen Eserlerin Incelenmesi”
seklinde basliklandirilan son boliimde ise tespit edilen eserler klasik metin inceleme
yontemiyle detayli bir bigimde ¢oziimlenmis; karsilagtirmali yontem ile de biyografik

bilginin eserlerde nasil ve ne sekilde kullanildig1 gézler 6niine serilmistir.

Calisma icerisinde yukarida soz edilen yontemlere ilave olarak, oyunlarin hangi
byografik oyun tiiriine ait oldugu belirlenmeye ¢alisilmistir. Dort ¢esit biyografik oyun
tird mevcuttur: geleneksel biyografik oyun tirl, yenilik¢i biyografik oyun tird,
metabiyografik biyografik oyun tiri ve postbiyografik biyografik oyun tir(.
Cogunlukla geleneksel ve yenilik¢i biyografik oyun tiirlerinin 6zelliklerinin birlikte
kullanildig1 eserler, niceliksel bakimdan agir basmakla beraber; sadece tek bir

biyografik oyun tiirlinlin 6zelliklerini tastyan eserler de mevcuttur.

Bu calismanin gergeklestirilmesinde biiyiik katkisi bulunan, degerli bilgi ve goriislerini
benden esirgemeyen ve zamanini bana aywran degerli hocam Prof. Dr. Abide
DOGAN’a; bugiine kadar lisans ve yiiksek lisans dersleri ile tizerimde emekleri olan

diger biitiin hocalarima tesekkiirlerimi sunarim.



GIRIS

1980-2000 aras1 donem Tiirk toplumunun siyasi, sosyolojik, psikolojik, edebi ve
kiltiirel agidan biiyiik bir kirilma yasadigi, toplumun degisimine ve doniisiimiine tanik
olundugu bir donem olarak hafizalarda yer edinir. Yasanilan degisimin izlerini
gunimizde dahi gozlemlemek mumkindir. Darbe o©ncesi evrede Ulke icerisinde
meydana gelen gatismalar, kargasalar, kutuplasmalar askeri darbe yoluyla 6nlenmeye
calisilmis, ancak bu darbenin faturasi agir 6denmistir. Darbe sonrasi evrede iilkenin
dinamikleri aninda degismis ve Tirk toplumu bu degisimden payin1 alarak darbe 6ncesi
atmosferden silkinmistir. Artan anarsi ve terér olaylarinin Oniine gegcmek, siyasal
boslugu doldurmak, kutuplasmalarin engellenmesi gibi hakli gerekgelerle yapilan 12
Eyliil askeri darbesinin goriinmeyen yiiziinde ise iskenceler, idamlar, fail-i meghul
cinayetler, toplum iizerinde olusan korku hissi ve bu hissin nasil yansitildig1 kiltiirel

bellege kazinmis haldedir.

Toplumsal boyutta ise donem hareketsizligin yani sira hareketliligiyle de goze ¢arpar.
Her seyden 6nce 1980-2000 aras1 donemin zitliklarin bir arada yasandigi bir donem

oldugunu belirtmek gerekir.

80’ler bir yandan bu toplumda yasanmis en sert baski donemiydi, devlet siddetinin kendisini en
¢iplak bigimde hissettirdigi bir donemdi, ama bir yandan da bir kiiltiirel ¢ogullagmay1, bugiine
kadar biitiinsel ideolojiler icinde hapis kalmig kiiltiirel kimliklerin serbest kalmasini da

beraberinde getirdi (Gurbilek, 2011: 102).

Ic goglerle ve gecekondulasmayla birlikte degisen sehir kiiltiiriinden dogan arabesk
kiiltiir toplumun bir kesimini simgelerken, tiiketim kiiltiirii ve reklamecilik sektoriiniin
gelisimiyle birlikte insanlarin deger yargilari ve algilar1 da degisir. Donem igerisinde

toplumun farkl sekillerde katmanlastig1 gézle goriiliir bir gergektir.

Sadece siyasi kanallar degil, basin camiasi, sanat ve edebiyat camiast da darbeden
nasibini almig darbe sonrasi evrede hem medya kuruluslarina hem de sanatcilara ve
edebiyatcilara da yogun bir sansiir uygulanmis; bu donem icerisinde pek ¢ok yazar, sair,
sanat¢1 yurtdsina gitmek durumunda kalmig, gidemeyelerin ise pek cogu yargi
siirecinden gegmistir. Iste bu nedenlerden kaynakli olarak bilhassa sanat ve edebiyat

cevresinde uygulanan sansiir bir zaman sonra otosansiire doniismiis ve sanatcilar



yapitlarini olabildigince bireysel konular odakli iiretme cabasi gostermislerdir. Diger
taraftan ise sanat¢ilarin bireysellige, postmodernizme, tarihe, fantastik edebiyata ve
mistisizme yoOnelisleri edebiyat sahasi agisindan olumlu karsilanabilecek bir gelisme
olarak gbze carpar. Son zamanlarda tekdiize giden edebi yasam 1980 sonrasinda

cokrenkli, ¢oksesli ve ¢esitli bir bigimde kendini gostererek ilerleme kaydeder.

1980-2000 aras1 Tiirk tiyatrosu da donemin zitliklarin1 barindirmaktadir. Darbeyle
birlikte pek ¢ok tiyatro sahnesi kapatilir; oyuncular iglerinden olur, tiyatro yazarlarinin
birgogu yargilanir. Bununla birlikte ise iilkenin farkli yerlerinde yeni tiyatro sahneleri
acilir, tiyatro sanat1 kapsaminda festivaller, paneller, oturumlar, senlikler diizenlenir.
Muizikallere olan ilgi artar. Ancak sahnelenen oyun sayisi bakimindan ise bu donem
kisir bir dongiiye girmis gibidir. Zitliklarin ekseninde tiyatro yasami “bol hareketli az

bereketli” (Sener, 1998: 222) bir ddneme imza atar.

Edebiyatta bireysellesme olgusu tiyatro sanatin1 da kapsar ve yazarlar bu dogrultuda
farkli konulara yonelirler. Eski ve yeni kusak yazarlarin yazin hayatina kattiklari
sayesinde oyun konular1 da ¢esitlenir. Bilhassa “biyografik oyun™ gibi oldukg¢a yeni olan

oyun turd bu dénemde Trk tiyarosuna dahil edilir.

Calisma igerisinde 1980-2000 arasi donem, farkli disiplinler esliginde detayli bir
bigimde irdelenmistir. Donemin detayli bir bigimde aktarilmasindaki amag, edebiyatin
hangi kosullar altinda sekillendigi ve edebiyat¢ilarin neden farkli konulara
yogunlastigini agiklamaktir. Edebiyat, bilhassa tiyatro, toplumdan bagimsiz bir geligim
cizgisi gosteren bir sanat dali olmadigindan kaynakli tiyatronun ve edebiyatin gelisim

¢izgisini gostermek i¢in donem tiim dinamikleriyle birlikte ele alinmigtir.

Biyografi, insan yagsamini konu edinmesi nedeniyle uzun yillar boyunca ragbet edilen
bir tiir olarak kendinden soz ettirir. Insanoglunun tasidigi merak duygusu ve bu
duygudan kaynakli bilme instenci nedeniyle tiire olan ilgi her daim korunmustur. Diger
taraftan ise biyografisi yazilan kisiler toplum tarafindan bilinen, belirli alanlarda 0n
sahibi olan kisiler oldugundan, bu kisilerin insani yonlerinin objektif bir bigimde

vurgulanmasi da tiiriin canliligin1 muhafaza etmesine zemin hazirlamistir.

Biyografi ¢alismasi, konukisiyle ilgili biitiin elde edilecek belgelere ve bilgilere sahip
olmay1 zorunlu kilar (Turan, 1999: 167). Elde edilen kaynaklar sistematik bir bigimde

tipki tarih bilimine has kullanilan metotlar cergevesinde calismaya dahil edilse de



biyografi kisiyi ele almasi ve az da olsa gercekligin koptugu yerde hayal guclne

basvurulmasi, kullanilan dil ve kurgu gibi 6zellikler tasimasiyla tarih biliminden ayrilir.

Insan yasaminin belirli kaynaklara bagvurularak aktarildig1 biyografi tiirii gerceklige
hizmet etmesi ve konukisinin tiim 6zelliklerini yansitmasi bakimindan farkl tiirlerle
okurun karsisina ¢ikmis, edebiyatin igerisine de dahil edilmistir. Edebiyatin kurmaca
unsuruyla biyografinin nesnel olma kimligi bir potada eritilmis ve bu potadan

biyografik roman ve biyografik oyun gibi yeni tiirler peyda olmustur.

Biyografik oyunlar biyografi tiirli ekseninde sekillenmis, toplum tarafindan taninan,
bilinen ¢ehrelerin yasamoykiilerinin, insani héllerinintiyatro sanati ¢ergevesinde
aktarildig1 edebi metinlerdir. Biyografik oyunlarda esas olarak anlatilan bireyin kendisi
ve hayatidir. Her ne kadar tarihsel oyunlarla yakinlik iligskisi kurulsa da biyografik
oyunlar, bireyi ele aldigindan tarihsel oyunlardan ayrilir. Bu oyunlarda kisinin yasami
istlin tutulur ve ama¢ da bu yasami olabildigince gerceklik-kurgu dengesi kurularak

anlatmaktir.

Biyografik oyunlarin esasen kendisini edebiyat sahasinda gosterdigi zaman dilimi hem
Bat1 edebiyatinda hem de Tiirk edebiyatinda 1980’den sonraki zaman dilimidir. 1980
sonrast siliregte teknolojinin gelisiminin olumlu sonuglarindan biri olan taninmis
cehrelerin yagamoykiilerine artan ilgi ekseninde tiriin ortaya ¢ikisiyla birlikte yiikselise
gectigi donem olarak da goze carpar. Tirk tiyatro edebiyati yazarlarinin Bati’daki
gelismelerle es zamanli yapit liretmesinin Diinya genelinde edebiyatta bireysel cizgiye
kayma egilimiyle agiklanmasinin yani sira yazarlarin donem sartlarindan dolay1
rotalarini farkli yonlere ¢evirdigi ger¢eginin bir sonucu olarak biyografik oyunlar, 1980-

2000 arasi Tiirk tiyatrosu i¢in yeni bir soluk olma 6zelligi tasimaktadir.

Biyografik oyunlar, heniiz edebiyat sahasi i¢in yeni olma hiiviyeti tagidigindan tanim ve
nitelikleri acisindan birtakim sorunsallar1 biinyesinde barindirir. Genellikle Bati
edebiyat1, bilhassa Ingiliz edebiyati tiiriin {izerine yogunlasmis ve zaman icerisinde de
tiriin kuramsal c¢ergevesi olusturulmaya baslanmistir. Biyografik oyunlar Gzerine
Bati’da yapilmis c¢alismalarda Holger Sudkamp, Martin Middake ve Werner Huber,
Daniel Meyer Dinkgrafe, Ursula Canton ve Ina Schabert gibi isimler 6n plana ¢ikmis ve

tiirlin gelisimine katkida bulunmuslardir.



Ancak giiniimiiz agisindan yapilmis ¢aligmalar da nicelik bakimindan az sayidadir. Bu
durum, tilirlin gelisime acik ve iizerine caligilmasi gereken konulara egilim gosterdigini
kanitlamaktadir. Tiirk edebiyati siirlart dahilinde ise biyografik oyunlar iizerine
yapilmis genis kapsamli ¢alisma ise Aslihan Unlii’niin Biyografi ve Biyografik Dram
isimli kitab1 ve Tarih ve Metin Anlayisi Icinde Biyografik Dram — |: Kuramsal Cergeve
isimli makalesinden 6te gidememistir. Tiirlin gelisime agik ve edebiyat sahasi i¢in yeni
olma 6zelliginin yan sira gerek Bati’da gerekse Tiirk edebiyati sahasinda yapilmisg
caligmalarin da az olmasi goz Oniinde bulundurularak calisma kapsami biyografik
oyunlar olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda tespit edilen ve calismaya dahil edilen

eserler soyledir:

Recep Bilginer- Yunus Emre (1974), Mevidna Asik ve Masuk (1993)
Nezihe Araz- Ballar Balint Buldum (1991), Kutlu Melek (1998)
Nihat Asyali- Yunus Diye Gorindim

Ismet Hiirmiizlii- Kavusma (Vuslat) (2002)

Orhan Asena- Hiinkar Bektas Veli (1995)

Sabahattin Engin- Haci Bektds-1 Veli (1996)

Bilgesu Erenus- Fikret (1998), Halide (2000)

Sevgi Sanli- Kaygusuz Abdal (2000)

Necati Cumali- Vatan Diye Diye (1987)

Semih Sergen- Bir Hildl Ugruna (1991)

Tuncer Ciicenoglu- Neyzen (1998), Sabahattin Ali (2000)

Ulker Koksal- Karanlikta Iik Isik (Kubilay) (1987)

Selim Ileri- Cahide Oliim ve Elmas (1995)

Calisma igersine dahil edilmeyen oyunlar da mevcuttur. Recep Bilginer’in Sevgi ve
Baris 1simli oyunu Haci Bektas-1 Veli’nin yasam ¢izgisini anlatmaktan ziyade tarihsel
durumu gozler oniine serdiginden ve tarihsel oyun olma hiiviyeti tasidigindan, Nezihe
Araz’mn Afife Jale isimli oyunu ¢aligmanin temel inceleme yontemi olan karsilagtirmali
yonteme yeterli malzeme vermemesinden, Nezihe Araz’in Cahide isimli eserinin basili

niishasimin bulunmamasindan dolay1 ¢alisma kapsamina alinamamaistir.



Calisma kapsaminda biyografik oyunlar klasik metin inceleme yodntemiyle ve
karsilagtirmali yontemle incelenmistir. Klasik metin inceleme yontemi sayesinde metnin
daha anlasilir olmasi amaglanmigtir. Karsilastirmali yontemin segilmesinin ardinda
yatan, yazarlarin taninmis kisilerin yasamdykiilerini tiyatro metinlerine aktarirken
biyografik gerceklik ilkesine ne kadar uydugu ya da kurgu unsurunu ne derecede
kullandigin1 agiklamaktir. Bu iki yontemin secilerek biyografik oyunlarin incelenmesi,
biyografik gerceklik- kurgu iliskisini anlamlandirmada ve metnin derinliklerine inme
noktasinda kolaylik saglarken ¢alisma igerisinde yer alan kuramsal ¢er¢cevenin metinler
Uzerinden incelenmesi ve biyografik oyunlarin tiiriiniin tespiti ¢alismanin farkini ortaya

koymaktadir.



1. BOLUM
1980-2000 ARASI DONEME BAKIS

12 Eyliil 1980 darbesi Tiirk tarihini, toplumunu, sanatini ve bilhassa da edebiyatini
derinden etkileyen bir donemin perdesini aralar. Bu donem icerisinde hem siyasi hayatta
hem toplumsal hayatta hem de sanat ve edebiyat sahasinda farkli algilar, farklh
anlayislar ortaya ¢ikmustir. Elbette, edebiyat sahasi icerisinde dénemin etkileri, izleri
daha kolay kendini ag¢iklamaya yer bulmustur. Tiyatro sanatinin ise darbe ve

etkilerinden aldig1 pay ise diger alanlara istinaden daha fazla ve agir olmustur.

1.1. SIYASAL ORTAM

1.1.1. 12 Eylul 1980 Askeri Darbesine Giden Sure¢

12 Eylil 1980 darbesi anlik alinan bir kararla gercgeklestirilmemis olup toplumun
darbeye adim adim yaklagmasi bir siireg i¢erisinde gergeklesmistir. Tlrkiye Cumhuriyeti
tarihinde ilk askeri darbe DP doneminde meydana gelmistir. Akabinde hazirlanan 1961
Anayasas1 1970’11 tarihlerde olusturdugu 6zgiirliik ortami nedeniyle tartigmalara neden
olur. 1960’1 yillarin sonunda Avrupa’da baslayan bir hareket Tirkiye’yi de ¢ok
gecmeden etkisi altina alir: 1968 Ogrenci Ayaklanmalari. Dersleri boykot etmeyle
baslayan ayaklanmalar liniversite binalarii ele gecirmeye kadar uzanir. Zamanla da
giderek siyasi zemine kayan ayaklanmalarin baslangi¢ nedenleri ise egitim imkanlarinin
yetersizligi, mezuniyet sonrasi issizlik ve gelecek kaygisidir.! Siyasi bir idealin
simgesine doniisen Ogrenci Olaylar1 sag-sol catismasina evrilir. Bu gibi olaylar ise

1970’11 yillara beraberinde kaosu da tasir.

1960’11 yillarin c¢alkantili yasantis1 12 Mart 1971°de ordu tarafindan bir muhtira

verilmesine sebebiyet verir. Verdigi muhtira ile miidahale gerekgelerini belirten ordu,

Detayl bilgi icin bkz. Kislal, A.T. (1974). Osrenci Ayaklanmalari. Ankara: Bilgi
Yayinevi.



iktidarda bulunan AP’ni yonetimden uzaklastirmistir (Ipekliler, 2010:37). Basta
Istanbul, Ankara ve Izmir olmak iizere pek ¢ok sehirde sikiydnetim ilan edilmistir. 12
Mart’tan sonraki evrede 1961 Anayasasi’nin bazi maddeleri iilkenin sosyokiiltiirel
yapisina bol geldigi gerekgesiyle degistirilmistir. Muhtira sonrasi Siileyman Demirel
gorevinden istifa etmistir. 1971°den 1973°e adeta partiler {istli bir yonetim yasanan
Tiirkiye’de Nihat Erim bagskanliginda kurulan hiikiimet 8 Nisan 1971 tarihinde
giivenoyu alarak baslar; ancak 17 Ekim 1971°de istifa eder (Ozer, 2011:6). 1973’te
yapilacak olan genel se¢imlere kadar ise kisa siireli olmak tizere tam dort farkli hiikiimet
kurulmustur. 7 Subat 1974’te ise CHP-MSP koalisyonu giivenoyu alarak gorev basina
gecer. CHP-MSP koalisyon hiikiimetinin 235 giinliik yasaminda ii¢ konudaki karar ve
eylemleri dikkat ¢ekmistir: hashas ekim yasaginin kaldirilmasi, Genel Af Yasasi ve
Kibris Harekat’s (Cavdar, 2004:236). Harekatin basartyla sonuglanmasinin ardindan
bagbakan Biilent Ecevit koalisyonu bozar ve gorevinden de ayrilir. Sonug olarak ise
tilke yeniden bir hiikiimet bunalimma siiriklenir. Bunun yam sira Kibris
mudahalesinden sonra ABD Tiirkiye’ye ambargo uygulamistir. Bu durum da ister

istemez halihazirda yagsanan ekonomik buhranin iizerine tuz biber olmustur.

1973-1977 yillar1 arasinda yedi hiikiimet kurulmustur ve kurulan hiikiimetler uzun siire
iktidarda kalamamiglardir. Bunun nedeni ise azinlik ya da koalisyon hiikiimetleri
olmalarindan kaynaklanmakla beraber tipki toplumda oldugu gibi siyasi partiler

arasinda da kutuplasma ve iplerin gergin olmasi gibi faktorler de etkili olmustur.

1977 yilmin 1 Mayis’t ise “Kanli 1 Mayis” olarak tarihe adini yazdirir. DISK genel
baskanin1 Kemal Tirkler’e konusmasi esnasinda ates agilir. Cikan arbedede otuz alt1
kisi yagamin yitirir. Bu olay iizerine gergin olan siyasi yagam ve kutuplasma etkisini
daha sert bicimde hissettirir. 1977 genel secimlerinde AP-MSP-MHP koalisyonu
kurulsa da partilerin bes aylik gorev siirelerinde iilke geneline yayilan kaos ortami
giderek daha da biiyiir. Halihazirda olan sag-sol ¢atismalar1 ve gerginlikler iyiden iyiye
kendini hissettirir. 11 Aralik 1977°de yapilan yerel segcimler ise CHP’nin lehine

sonuglanir.

1977 senesi iilke i¢in adeta ¢ikmazlarin yasandigir bir sene olarak karsimiza ¢ikar.
Partiler arasindaki goriis farki, kutuplasma bilhassa bu senede kendini alenen gosterir.
Dogal olarak siyasilerin kutuplastigi ortamda toplumun da kutuplagsmasi1 yadsinamaz bir

gercek olarak gozler oniine dokiiliir. Bunlarin yani sira ekonomik dar bogaz da bdylesi



bir ortamin tlizerine eklenince ililkedeki karmasa iyiden iyiye ¢ikmaz hal almaya baglar.
Oyledir ki temel tiiketim maddeleri olan ¢ay, yag, tuz, un, seker, kémiir, tiipgaz, odun
vb. pek cok iiriin bulunamaz, tedarik edilemez olmustur. Issizlik ve artan doviz agig
ekonomik anlamdaki sorunlarin temelinde yer almaktadir.1973 sonrasindaki evrede

hiikiimetin dis bor¢glanmasini1 Feroz Ahmad su sekilde agiklar:

(...) hiikiimet, normal olarak dost devletlerden uzun vadeli bor¢lar alarak doviz
acigin1 kapatti. Fakat bu kapi, Kibris miidahalesiyle kapanmisti ve Cephe
hiikiimetleri, 6zel bankalardan tefeci faiziyle kisa vadeli bor¢ almak zorunda
kaldilar. 1975-77 yillar1 arasinda bu sekilde yedi milyar borg¢ aldilar. Boyle
yapmakla ekonomiyi daha derin bir ¢ikmaza sokup kendilerinden sonra
gelecekleri biiyiik bir sorunla bas basa biraktilar(Ahmad, 2007: 457).

Secimlerden sonraki siirecte ise iilke mezhepsel catigsmalara sahit olur. Kahramanmarag
Olaylar iilke glindemine oturur. Cok sayida ev ve is yeri yakilip yikilir ve can kayiplari
yasanmaya baglanir. Gruplasma ve catismalar had sathaya gelmis, mahalleler siyasi
goriiglerine gore boliinmiis ve bdyle bir zaman diliminde ise “kurtarilmig bolge”
kavrami dillerde kendine yer edinmigstir. 1978 yilinin sonuna gelindiginde, mezhep
(Alevi- Sunni) ayrimlarinin tahriki ile teroriin kitlesel cinayetlere varmasi sonucu

Ecevit, her ne kadar istemese de sikiyonetim uygulamasini 23 Aralik 1978 tarihinde 13
ilde ilan etmek zorunda kalmustir (Ipekliler, 2010:61).

Siyasi isimlere yonelik suikast girisimi eylemleri 1970°li yillarin sonunda bas
gostererek, giderek artan bir hal almaya baslar. Nevsehir eski milletvekili Zekai
Tekinel’in cenazesinde Ecevit ve CHP’lilere ates agilir.1980 yilinin ilk yarisinda elliye
yakin CHP’li yonetici 6ldiiriildii (Cavdar, 2004:251). 1980 yilinin 27 Mayis’inda ise
eski Tekel ve Guimriik bakani Giin Sazak suikast kurbani olur. Bu olaym ardindan
Kahramanmarag’ta goriilen olaylarin bir benzeri Corum’da da meydana gelir. Elli insan
hayatin1 kaybeder ve yine cok sayida ev ve is yeri hasar goriir. Olaylar durulmak
bilmezken DISK eski genel baskani Kemal Tiirkler de suikaste kurban gider. 1970’li
yillarmin sonu adeta cadi kazani gibi kaynamaktadir. Sag-sol catigmalariyla birlikte
baslatilan mezhepsel c¢atigsmalar, suikastler, kaos ortami ve giivenlik sorunu tlkeyi
darbeye gotiiren siirecin fitilini atesler. Darbe oncesinin son iki yilinda 6lenlerin sayisi

Sakarya Savasi’nda 6lenlerin sayisina denktir (Kongar, 2003:190).



Artan terdr olaylar1 1970’1 yillara damgasin1 vurmustur. Ozellikle Dogu Anadolu’da
kendini hissettiren terdr orgiitlerinin faaliyetleri, yagsanan sikintili siire¢ giiniimiize kadar
sirayet etmistir. Gazetecileri ve 6nde gelen siyasi isimleri hedef alan orgiitler arasinda
yer alan Ermeni kaynakl teror orgiiti ASALA, 1970’11 yillarin sonlarinda kirktan fazla
Tiirk diplomatinin canina kast etmistir.? 1978 yilinda ise Abdullah Ocalan tarafindan
PKK teror orgitu kurulur ve aktif faaliyete geger. 1970’lerin c¢alkantili siyasi,
ekonomik, toplumsal yasantisina, yasanan kutuplasma ve can kayiplarina terdr orgiitleri

de eklenir.

1979°da Siileyman Demirel bir azinlik hiikiimeti kurar. Istifa eden Ecevit’in yerine
bagbakanlik gorevine getirilir. Ekonomik agidan buhran yasayan iilkeye nefes aldirmak
amaciyla “24 Ocak Kararlar1” adli programi donemin cumhurbaskani1 Fahri Koriitiirk’e
takdim eder. 24 Ocak kararlar1 ile para arzinin kademeli olarak kisilmasi, devletin
saglik ve egitim gibi sosyal harcamalarinin azaltilmasi, vergilerin arttirilmasi, is¢i ve
memur maaglarindaki atiglarin kisilmasi yolu ile i¢ talebin diisiiriilerek enflasyonunun
indirilmesi hedeflenir (Ozer, 2011: 10). Kararlarin agiklanmasi iizerine is¢i ve isci
sendikalar1 ayaklanir, tepkilerini dile getirir. 24 Ocak Kararlar1 ile hedeflenen {ilkeyi
serbest piyasa diizenine gore revize etmektir. 24 Ocak 1980’de kararlar ilan edilir.
Kararlar ilan edilmesine karsin uygulanmaz. Ancak 1980’den sonraki siiregte Turgut

Ozal tarafindan uygulanacaktir.

6 Nisan 1980 tarihinde gorev siiresi dolan cumhurbagkani1 Fahri Korutiirk’iin yerine yeni
bir cumhurbagkan1 se¢ilemez. TBMM’de yapilan oylama turlarindan bir tiirlii netice
alinamamaktadir. Cumhurbagkani segilememesi hélihazirda kutuplasan siyasi havayi
daha da agirlastirmaktadir. Bu siire¢ bes aydan fazla, 12 Eyliil 1980 tarihine kadar

devam etmistir.

1.1.2. 12 Eylul Askeri Darbesinin Nedenleri

12 Eyliil Askeri darbesinin nedenleri i¢ ve dis olmak {izere iki grupta toplanabilir.

Detayli bilgi icin bkz. Giiriin, K. (2005). Ermeni Dosyas:. Istanbul: Remzi Kitabevi.
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I¢ kaynakli nedenler arasinda bas1 12 Mart muhtira sonras1 yasanan siyasi kargasa ve
siyasetteki kutuplagsmalar ¢eker. Bir diger neden ise devamlilik gdsteren ve gitgide artan
anarsi ve teror olaylar1 olarak kargimiza ¢ikar. Siyasette yasanan kutuplagsmanin toplum
yasantisina etki etmesiyle toplum icerisinde de bir kutuplasma s6z konusudur. Insanlara
biz ya da oteki diisiincesi hakimdi (Aktas, 2011:161). Bdyle bir ortamda da can ve mal
giivenligi gibi kavramlar degerini yitirmektedir. Ote yandan kirsaldan kente go¢ eden
insanlarin deger yargilari, hayata bakiglar1 degisim gecirir. Toplumda ortaya ¢ikmis sag-
sol fikir akimlarmin bir yere ait olma duygusunun boslugu icerisinde olan bu kesimi
etkisi altina almas1 ve birbirine diisman etmesi kolaylasmistir (Ipekliler, 2010:38). Sag-
sol seklinde gruplasan insanlarin kendi diislince yapilarin1 destekler bigimde taraftar
bulma c¢aligsmalarina gogle gelen insanlar can suyu niteligi tagir. Olusan gergin ortam ve
yiikselen anarsik soylem bilhassa gocle gelen insanlarin katilimiyla had safhaya

tirmanir.

Tartismal1 bir konu olan 1961 Anayasasi da 12 Eylil’ii hazirlayan nedenler arasinda
gosterilebilir. 1961 Anayasasi’nin sagladigi genis Ozgiirlikler Tirk toplumunun
sindiremeyecegi durumdadir ve boylesi bir Ozgiirlik ortaminda sansiir gibi
uygulamalarin da bulunmamasi bilhassa gengler arasindaki fikir ayriliklarinin hararetini

arttirdif1 goriisiinii ortaya ¢ikarmugtir.

Kotlye giden ve toparlanamayan ekonomi ve getirdigi sikintilar darbenin nedenleri
arasinda sayilabilir. 1960’1 yillardan beri siiregelen ekonomik sikintilar, hiikiimetleri
Tirk lirasin1 devaliie etmesi, vergi yiikiiniin arttirilmasi ya da yeni vergilerin getirilmesi
gibi yollara sevk etse de catirdayan ekonomiye can suyu olamamistir. 1973 ve 1977
yillarinda diinya genelinde hissedilen ekonomik krizlerden paymi alan Tiirkiye’nin
halihazirda bozuk ekonomisi daha da ¢ikmaza girmistir. Dis bor¢larin1 6denemez hale
gelmis, temel tiiketim maddeleri bulunamaz olmustur. Ote yandan iscilerin grevleri ve

calismama durumlar1 ekonomiyi olumsuz yonde etkilemeye devam etmistir.

Dis nedenler arasinda SSCB’nin Afganistan’1 isgali sayilabilir. Isgal, bolgedeki
dengeleri degistirecek niteliktedir. Bolgenin ehemmiyeti ise petrolden kaynaklanmadir.
ABD, bélgede Afganistan’in yerini alabilecek bir {ilke olarak Tiirkiye’yi goriir. Diger
taraftan Iran’da yasanan devrim ABD’nin Ortadogu’daki bir diger kilit noktayr da

3Detayli bilgi igin bkz. Alkan, T. (1986). 12 Eylil ve Demokrasi. istanbul: Kaynak Yaynlari.
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kaybetmesine neden olur. Boyle bir durumda ise Tiirkiye konumu geregi ABD i¢in daha

6nemli hale gelir.

1974’te gergeklestirilen Kibris Barig Harekati sonrasi ABD’nin uyguladigi silah
ambargosu donemin en Onemli politik sorunlarindan biri olarak karsimiza c¢ikar.
Ambargonun yani sira IMF ve Diinya Bankasi da Tiirkiye’ye kredi vermeme karari,
iilkenin dis bor¢larin1 6deyememesine zemin hazirlar. Silah ambargosu ve Bati’dan
yalitilmighk, yetmisli yillarin ikinci yarisinda Tirkiye’'nin hem i¢ hem de dis
politikasinda 6nemli sonuglar dogurmus ve bu durum Tiirkiye’ nin dis iliskilerinde yeni
yonelislere sebep olmustur (Ipekliler, 2010: 41). Bati1 karsisinda kapilan yalmizlik
hissiyati Sovyet Blogu iilkeleri, islam iilkeleri ve Ugiincii Diinya iilkeleriyle dengeleme
gayesine kapilan Tirkiye, umdugunu bulamamistir. Bunun altinda Sovyetlerin
Afganistan’1 isgali ve 1979 senesinde Iran’da yasanan Sah rejiminin yikilmasi gibi

olaylar yatmaktadir.

Bu gelismelerin sonucunda Bati’da, Tiirkiye’de de benzer gelismelerin olabilecegi fikri
agir basmaya baslamis ve bilhassa ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, Dogu- Bati iligkileri
konusunda 6nemli bir yere sahip olan Tiirkiye’nin kaybedilmemesi gerektigi kanisi
giiclenmistir. Kilit nokta olarak addedilen Tiirkiye’nin Bati kanadinda yer almasi

gerektigi diislincesi agir basmaistir.

1967°de Yunanistan yasanan darbeyle iilke NATO kanadindan ayrilmis ve demokratik
yonetim basa gecince NATO’ya geri doniisii s6z konusu olmustur. Tiirkiye’nin
vetosuna takilan Yunanistan’t askeri kanada dahil etmek isteyen ABD ve Bati,
Tirkiye’ye baski yapmaya baslamistir. 1978’ den beri ¢oziilemeyen sorun 12 Eyliil’den
sonra ¢Oziime kavusur. Evren, Yunanistan’in NATO’ya doniisiinii neden onayladigim

sOyle aciklar:

En biiylik kazancimiz Ege’nin hava ve deniz sahalarinda 1974’ten evvel
Yunanistan’a verilmis olan komuta kontrol yetkisi kaldirilmis oldu. Ikinci
kazancimiz Yunanistan’m NATO’ya doniisiine mani olmaktan ve g¢esitli
baskilardan kurtulmustuk (Evren, 1991: 98).
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1.1.3. 12 Eyliil Askeri Darbesi ve Sonrasindaki Siire¢

1970’11 yillarin ¢alkantili yasantisi ¢ok gegmeden ardindan askeri miidahaleyi getirdi. 12
Eyliil 1980 sabahi saat 04.00’te TSK, Org. Kenan Evren Onderliginde yonetime el
konuldugunu TRT’den tiim tilkeye duyurur. Harekatin adi, Bayrak Harekat Emri adiyla
anilir. Bu ismin tercih edilmesi, iilkenin bu miidahale sayesinde bir bayrak altinda
toplanmas1 gayesi tasidigindandir.*MGK’nin bir numarali bildirisi agzindan okunur.

Buna gore bildiride ilgiyi Uzerinde toplayan unsurlar su sekildedir:

Devletin varligina, rejimine ve bagimsizhigina yonelik saldirilar yogunluk
kazanmustir.

Buna karsilik, Devlet organlari ve anayasal kuruluslar islemez duruma
getirilmiglerdir.

Irticai fikirler ve sapik ideolojiler devlet kuruluslarini, isci drgiitlerini ve siyasal
partileri etki altina alarak iilkeyi i¢ savas egine getirmislerdir.

TSK, I¢ Hizmet Kanununun verdigi Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kollama ve koruma
gorevini Tirk milleti adina yerine getirmek igin emir ve komuta zinciri i¢inde
tilke yonetimine biitiiniiyle el koymustur.

Harekatin amaci, iilkenin biitiinliigiinii, devletin otoritesini yeniden saglamak,
demokratik diizenin islemesine engel olan nedenleri ortadan kaldirmaktir.

Parlamento ve hikiimet feshedilmis, milletvekillerinin dokunulmazliklar
kaldirilmig, biitlin - yurtta sikiyonetim ilan edilmis, yurt disina c¢ikiglar
yasaklanmis, ikinci bir emre kadar saat 05.00’ten itibaren sokaga ¢ikma yasagi
konmustur. ( Tandr vd,2011: 31).

Kenan Evren’in saat 13.00’te TRT’ de yaptig1 konusma ise miidahalenin gerekgelerini

daha detayl bir bigimde gozler oniine serer:

Anarsi, terér ve boliiciiliikk karsisinda partiler ve milletvekilleri seyirci kalmis,
hukuk devleti kavrami birtakim anayasal kuruluslarca devletin pargalanmasi
pahasma da olsa kisilerin savunulmasi olarak yorumlanmis, kuvvetler ayrilig:
ilkesi kuvvetler catismasina doniismiis, siyasal partiler yikici ve boliicii
mihraklar1 kigkirtmus, iktidarlar partizanca davranmislardir.

“Detayl bilgi igin bkz. Birand, M. A. (1984). 12 Eyliil Saat 04.00. Istanbul: Karacan
Yaywmnlar.
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TSK tarafindan bu konularda zamaninda yapilan uyarilar dikkate alinmamis
oldugu gibi, siyasal g¢ikar hesaplar1 yiiziinden Cumhurbagkanligi secimi bile 8
aydir yapilmamustir.

12 Eylul harekati kanun ve nizam hakimiyetini saglamak i¢in yapilmistir. MGK
yasama ve ylriitme yetkilerini yiiklenmis olup, yliriitme sorumlulugu en kisa
zamanda Bakanlar Kurulu’na birakilacaktir. Yeni bir anayasa, se¢im ve siyasal
partiler kanunu ile diger diizenlemelerin yapilmasindan sonra iilkede secimlere
gegilecektir.

Bu dénem iginde her tiirlii siyasal faaliyet durdurulmustur. Parlamento {iyeleri
siyasal faaliyetlerinden suglanmayacak, yeni yonetime karsi sug¢ niteliginde
davranislarda bulunmadik¢a herhangi bir isleme ugratilmayacaklardir.

AP, CHP, MSP ve MHP genel baskanlari can giivenliklerinin saglanmasi
amaciyla simdilik TSK gozetiminde belli yerlerde ikamete tabi tutulmus olup
durum elverisli oldugunda serbest birakilacaklardir. (Tanor vd, 2011: 32).

Miidahalenin oldugu sabah Demirel ve Ecevit Hamzakdy’e, Erbakan ise Uzunada’ya
gotiiriiliir. Alparslan Tiirkes ise 14 Eyliil tarihinde teslim olur. Daha sonralar1 Ecevit ve
Demirel hakkinda herhangi bir dava acilmazken, Ankara Sikiyonetim Askerl

Mahkemesi tarafindan Tiirkes ve Erbakan hakkinda dava agilir ve bu iki isim tutuklanir.

Yasama gorevini MGK, yiritme gorevini ise Biilent Ulusu bagbakanliginda 21 Eylil
1980’de atanan yeni kabine icra edecektir. Ekonomiden sorumlu isim olarak ise
karsimiza Turgut Ozal ¢ikmaktadir. Darbe oncesi gerceklestirilemeyen 24 Ocak
Kararlar1 darbe sonrasinda uygulanmaya baslanir. Ozal, serbest faiz politikasinin sonucu

ortaya ¢ikan “bankerler” olaymin fiyasko ile sonug¢lanmasina dek, ekonomiyi tam yetki

ile yonetir (Ozer, 2011: 14).

12 Eyliil darbesi, oniine gegilemeyen terdr ve anarsi olaylarinin son bulmasi, giivenlik
zafiyetinin  giderilmesi, siyasal kutuplagmanin  Oniine gecilmesi, yOnetim
mekanizmasinda ortaya c¢ikan boslugun giderilmesi gibi sorunlara son verecegi
beklentisiyle basta basindan ve halktan olumlu tepki alir. Oktay Akbal, Ciineyt
Arcayiirek, Refik Erduran gibi taninan isimler iyi dileklerde bulunur.® 12 Eylil darbesi
ayn1 zamanda diiger iilkelerin de dikkatini ¢cekmistir. Bilhassa ABD darbeyi destekler

bir tavir sergilemekteydi.

sBkz. Refik Erduran, Mercek, Milliyet, 13 Eylil 1980.
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MGK, 2 Haziran 1980’de yeni kararlar alir. Buna gore siyasi parti faaliyetleri
durdurulur, eski siyasetgilerin sahaya ¢ikmasi yasaklanir, bilhassa basimna yogun bir
sekilde sansiir uygulanir, gozalti siireleri doksan giine kadar uzatilir, gosteri yliriiytsleri
izinle gergeklestirilerek duruma getirilir.1982 Anayasasi hazirlanir, halk oylamasina
sunulur, %91,37 gibi yiiksek bir “evet” oyuyla kabul edilir. Bu arada Kenan Evren de
T.C.’nin yedinci cumhurbaskan1t olarak goéreve baslar. 1982 Anayasasi, 1961
Anayasasina gore daha kisitlayici bir anayasa olarak karsimiza c¢ikar. Kemal Gozler

1982 Anayasasi’n1 su sekilde degerlendirir:

1982 Anayasasi 1961 Anayasasina oranla daha az “katilimc1” bir demokrasi modelini
benimsedigi genel olarak kabul edilmektedir. 1982 Anayasasi, belli 6lciide bir
depolitizasyonu, yani siyasetten uzaklasmay1 amaglamistir. Ornegin 1982 Anayasasinin
ilk sekline gore, siyasi partilerin kadin kolu, genclik kolu ve benzeri yan kuruluslar
kurmalar1 keza, dernekler, sendikalar, vakiflar, kooperatifler ve kamu kurumu
niteliginde meslek kuruluslar1 ve bunlarin iist kuruluslar ile siyasi iligki ve is birligi

icinde bulunmalari yasakt1 (Gozler, 2010: 192).

12 Eyliil sonrasi anarsi ve terdr olaylarinin sona ermesi iizerine yillar sonra ilkenin
giindemi sessizdir. Ancak madalyonun oteki yiiziinde ise iskenceler, idamlar,

tutuklamalar, gozaltilar, fail-i meghuller agir basmaktadir.

Ug yillik darbe hiikiimeti sonucunda artik demokratik siirece gecilmesi gerektigi
diisiincesi agir basmis ve yeni partilerin de kurulmasiyla birlikte {ilke segimlere
hazirlanmaya baslamistir. Yeni kurulan partiler; Turgut Sunalp Onciiliigiinde MDP,
Necdet Calp onciiliigiinde HP, Turgut Ozal ociiliigiinde ANAP, Ali Fethi Esener
onciliigiinde BTP’dir. Darbe ile kapatilip yeniden siyasete donen DYP, RP ve
SODEP’in ise se¢ime katilmasi engellenir, BTP ise mahkeme karartyla kapatilir.
1983’te yapilan genel se¢imlerde ANAP tek basina iktidara gelir. ANAP ¢ogunlugunun,
bazilarinin beklentisinin aksine; askeri rejimin basbakani B. Ulusu’yu Meclis Baskani
segmemesi, bir sivili bu makama getirmesi, rejimin sivillesmesi agisindan olumlu bir
tavirdi (Aksin vd, 2003: 62). 1984 yerel secimlerinde de ANAP birinci parti olarak
kendini gosterir. Turgut Ozal’in dnderligindeki ANAP, darbe sonras1 déSnemin yaklasik
on yila yakin bir zamaninda adindan sikca bahsettirir, adeta 1980°li yillara damga vurur.

ANAP’mm olusumunda temelde dort egilimin yattigin1 gérmekteyiz. Bu egilimler Emre
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Kongar’a gore (1998: 218) mukaddesatg1 sag, milliyet¢i sag, liberal sag ve demokratik

sol olarak kendini gosterir.

Turgut Ozal’mn bagbakanlik déneminde, darbe &ncesi uygulanamayan 24 Ocak Kararlari
uygulanmaya baslanmis olup, iilke serbest piyasa ekonomisine gegise hazirlanmistir.
Dis ticarette liberallesme, yabanci sermayeye uygun ortamin hazirlanmasi, devlet
siibvansiyonlarinin kaldirilmasina iliskin politika, dis satima doniik, diinya sanayi ve
ticaretiyle biitiinlesmeyi amaglayan bir sanayilesme politikasinin hedef alinmasi,
ekonomide devleti kiiciiltmek ve 6zellestirme, ekonomik alanda atilan ya da atilmasi
planlanan hedefler halini ald1 (Akdenizli Celenk, 1999: 54). Ulkeye yabanci sermayeyi
cekebilmek icin yap- islet- devret modeli benimsenir. Amagclanan ise llkeye donik
yabanci sermayenin dinamizm kazanmasi ve bdylelikle digsatim ve iiretim konusunda
hareket kazanilmasi, sermaye birikiminde artis olmasi ve enflasyon olmadan bir
biiylime, ilerleme kat edilmesidir. Disa acilmay1 ve Ozellesmeyi hedefleyen serbest
piyasa ekonomisi sistemi zaman igerisinde suistimale ugramis, devlete ait isletme,
kurumlar 6zel sektore devredilmis olup yabancilarin da mevcut oldugu bu sistem
icerisinde ekonomide millilesme amaglarindan uzaklasildigr gorilmistir. Ayni
zamanda “ortadirek” kavraminin ortaya c¢ikist da 1980’li yillarin ekonomik
politikalarinin bir getirisidir. 1980’11 yillara degin kiigiik burjuva, biirokrat, ig¢i sinifi,
memur kesimi olarak anilan insanlar, ortadirek ya da orta sinif olarak anilmaya baslanir.

Taha Parla ortadirek kavrami i¢in sunlar1 soyler:

Aslinda siyasal oOzgiirlik ve c¢ogulculugu dislayan bir diizenleyici ilkeydi
ortadirek formiilii. Kisilerin, gruplarin, siniflarin ekonomik ve politik ¢ikarlarini
biitiinlestirmek, korumak iddiasiyla bunlan ‘ortadirek’, ‘biitlinlesmis millet’ gibi
metafizik kategoriler icinde eriterek sekilsizlestiren, siyasal temsil hak ve
mekanizmalarini ellerinden alan, biitiinliik mitosu yoluyla aslinda atomize edip
devlet ve iktidar karsisinda kurumsal ve hukuki savunmasizlik i¢inde birakan bir
formilda bu. (Parla, 1993: 151-152).

1985°te ise SODEP ve HP birleserek SHP adinmi alir, Rahsan Ecevit onderliginde ise
DSP kurulur.

Siyasi yasaklarin kaldirilmasi konusu giindeme gelir ve halkoylamasina sunularak
kaldirilir. 1987 yili tam anlamiyla segim sandig1 yili oldu (Cavdar, 2004: 279). Ust iiste
gelen secimlerden bunalan halka, bir oylama daha sunulur: yerel secimlerin erken

yapilmasi. 26 Mart 1989°da gergeklesecek olan se¢imin 13 Kasim 1988’de yapilmasi
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iilkenin giindemindedir. Referandum yapilir. Ulkede ilk defa bir halkoylamas1 “Hayir”la
sonugland1 (Aksin vd., 2003: 80). 31 Ekim 1989°da ise Turgut Ozal iilkenin yeni

cumhurbaskani segilir.

1980’11 yillarin manzarast iki sekilde kendini gosterir. Donemin ilk yarisina siddetin,
darbenin, sansiirlin, baskinin, korkunun hakim oldugu goriiliirken ikinci yarisinda ise
darbenin izlerini silmeye calisan, 6zgiirlesme ortamina dogru ilerlemeye gayret eden,
modernlesen, sivil iktidarin varligiyla nefes alan Tiirk toplumunun manzarasi gozler

onune serilir.

1990’11 yillarin siyasi yasantis1 hareketli gecer. 1990’11 yillara da tilke segimle girer. 20
Ekim 1991°de genel secim yapilir. Bu arada Turgut Ozal’in cumhurbaskani olmasinda
sonra ANAP Genel Bagkanligi’'na Mesut Yilmaz secilir. Genel se¢im sonucunda,
secime katilan tiim partiler (ANAP, DYP, RP, DSP, SHP, SP) %30 altinda oy alirlar.
DYP’nin %28 oy ile birinci parti olarak secilmesi ANAP’1n dokuz yillik iktidarini sona
erdirir. DYP tek basina hiikiimet kurmaya yetecek sayida milletvekili bulamadigindan,
bir karma hukimetin kurulmasi gerekiyordu (Aksin vd., 2003: 92). SHP ile anlasmaya
varilarak yeni bir koalisyon hiikiimeti kurulur. Koalisyon hiikiimetinin bilhassa
vurguladig1 sey demokratiklesme olur. Hiikiimet, hazirlanan programi 6zellikle 12 Eyliil
doneminin getirdigi yasalari, uygulamalar1 demokratik degerlerce diizenleyecegini
duyurur. Koalisyon déneminin demokrasi yoniinden olumlu bir adimi1 da 12 Eyliil’de
kapatilan partilerin agilmasidir (Cavdar, 2004: 315). Bu partilerden biri olan CHP ise
Deniz Baykal bagkanliginda siyasi faaliyetlerine ortanin solunda devam eder. Anayasa

mahkemesi tarafindan TEP, TBKP, SP, HEP, DEP, OZDEP partileri kapatilir.

Diger taraftan 1991°de iilke ekonomik bir buhran yasar. 1990’11 yillarda yasanan
krizlerin tetikleyicisi sicak para kagisidir; her birinin gerisinde dis diinyadan yansiyan
etkenlerle birlikte, iceride doviz fiyatin1 artirma beklentisini hazirlayan diger etkenlerin
de bulundugu goriiliir (Akin, 2009: 30). 1991 krizinin ortaya ¢ikisindaki en biiyiik etken
Korfez Savaslart olmustur. Korfez Savaslar, Tiirkiye’yi ciddi anlamda olumsuz etkiler.

Ulke, Irak’tan getirilen petrolden mahrum olur, Irak pazarmin kapilar1 kapanur,

1990’11 yillarin giindemini en c¢ok mesgul eden konulardan biri ise Kiirt sorunu
olmustur. Kuzey Irak’ta baglayan Kiirt ayaklanmalar1 Tiirkiye’yi olumsuz yonde etkiler.
Tiirkiye, Irak’in toprak biitiinliigiiniin korunmasi gerektigini savunur. Ardindan

ayaklanmay1 bastirict eylemler yapan Irak’tan kacan 400.000 civarindaki Kiirt
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miilteciye kapilarini agti (Akin, 2009: 42).Genel se¢im sonrasinda HEP, bu sorunu
TBMM’ne tasimay1 amaglasa da basarilt olamamistir. Fehmi Isiklar’in vekilligin, HEP
Genel Bagkani iken yaptig1 konugmalar ve bu partinin kapatilmasi nedeniyle son verilir.
1990’1 yillarin basinda giindeme gelen Kiirt ayrimciligi kavrami 1980°li yillarin
gidisatindan farkli olarak tilkeyi direkt olarak ilgilendiren bir konu haline doniisiir ve
yarattig1 yikim ve can kayiplari nedeniyle ulusal giivenlik konusu olur. Yunanistan’la
yasanan Ege sorunu ve SSCB’nin yikilmasi iizerine olusan kaygi ve ulusal gilivenlik

diisiincesi yoniinii Irak, Suriye ve Iran’a gevirir.

1993°te Turgut Ozal’in beklenmedik 6liimii sonras1 Siileyman Demirel cumhurbaskani
secilir. Demirel’den bosalan DYP Genel Baskanlig1 koltuguna Tansu Ciller oturur. SHP
Genel Bagkani ise Murat Karayalgin olur. Ciller- Karayalgin, DYP-SHP koalisyonunu
devam ettirir. Koalisyon doneminde de ekonomik buhran, egitim ve saglik gibi
hizmetlerde yasanan sorunlar ¢oziilemez. Diger taraftan Giineydogu sorunu bas gosterir.

DEP milletvekilleri tutuklanir.

Tirmanan terdr sorunu iilkenin giindemine oturur. Terér ise kendini dort ana grupta
gosterir. Birincisi politikaci, gazeteci gibi tanman kisilerin o6ldiiriilmesi, ikincisi
sitkiyonetim doneminde gorev yapan yetkililer, polisler gibi kisilerin &ldiiriilmesi,
ticlinciisii Glineydogu’da PKK terdér Orgiitiiniin faaliyetleri ve sonuncusu da banka,
isyerleri gibi yerlere yonelik yapilan saldirilardan ibarettir. Teror eylemlerinin sebepleri

arasinda siyasi ¢atigmalar, dini goriis farkliliklar1, ekonominin kétii olmasi sayilabilir.

Diinyadaki dine yonelis furyas: iilkemizi de etkisi altina alir. Giinlin satlari, gerek
ekonomik gerek toplumsal durum, degerlerin metalagmasi gibi negatif seyreden olaylar
dini suistimal eden gruplarin yiikselmesine zemin hazirlar ve netice olarak Ugur Mumcu
suikasti ya da Sivas’ta yasanan Madimak Olaylar1 gibi toplumda derin yaralar acan
vakalar meydana gelir. Oteki taraftan 1980°1i yillardan siiregelen Siyasal islam 1990’1
yillarda tirmanisa gegmis ve gliniimiizii de etkileyen bir siire¢ i¢inde halihazirda devam

etmektedir.

1994 yerel se¢imleri beklenmedik bir gelisme gosterir. ANAP, DYP, SHP secime
biyik umutlarla girse de umduklarin1 bulamazlar. Refah Partisi bes biiylik sehir ve
yirmi sekiz il merkezi belediyesini kazanmist1 (Cavdar, 2004: 328). 1994 yilinda iilkede

kisa stireli fakat ¢ok agir sonuglar doguran bir ekonomik kriz patlak verir. 5 Nisan
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Kararlar1 olarak adlandirilan bu siiregte, Tiirk lirasinin Cumhuriyet tarihinde en biiyiik

deger kaybina ugradigi zaman olarak hatirlanir.

1995’te SHP koalisyondan ayrilarak CHP’ye katilir. Aralik 1995°te DYP- CHP
hiikiimeti basa gelir. 6 Mart 1996°da ise yeni bir koalisyon olarak giivenoyu alan ANA-
YOL, RP’nin Anayasa Mahkemesi’ne giivenoyunun iptali i¢in basvurmasi ve
basvurunun kabul edilmesi Uzerine REFAH-YOL hikimeti kurulur. Bu arada Susurluk
Olay1 tilke glindemine oturur. 3 Kasim 1996°da i¢inde Abdullah Catli, Gonca Us, DYP
Sanlurfa milletvekili Sedat Bucak ve Istanbul Emniyet Miidiir Yardimcisi Hiiseyin
Kocadag’in bulundugu aracin Susurluk il¢esinde kaza yapmasi sonucunda ortaya ¢ikan
siyaset-mafya-polis birlikteligi halkin gozleri 6niine tim ¢iplakligiyla serilir. Bu olayin
tizerine halktan tepki gecikmez ve devletin adinin yolsuzluklara karigsmasi protesto
edilir. “Siirekli Aydinlik i¢in Bir Dakika Karanlik” eylemi sivil toplum 6rgutlerinin bir
basarist olarak hafizalara kazindi (Akin, 2009: 47). Dilimize yeni bir sdylem de girmis

olur: derin devlet.

13 Temmuz 1997°de ise ANA-SOL hiikiimeti kurulur. 16 Ocak 1998’de RP laiklik
karsit1 sOylem, tlirban sorunu ve tarikat liderlerine yemek daveti gibi nedenlerden dolay1
kapatilir. Ulke giindemine oturan ve hala giiniimiizde de konusulan bir baska olay ise 28
Subat Olay1’dir. RP’ne mensup bazi isimlerin laiklik karsiti sdylemleri kamuoyuyla

birlikte TSK’nin dikkatini ¢eker. Gazeteci Okan Yiiksel 28 Subat siirecini soyle anlatir:

Sincan’da RP“li Sincan Belediyesi“nce yapilan Kudiis Gecesi adli etkinlik de
sahnelenen oyunlar ve katillan Iran Biiyiikelgisi“nin konusmalar1 Tiirk Silahl
Kuvvetleri“ni oldukga rahatsiz etti. Takvimler 4 Subat™1 gosterdiginde Sincan®da
tanklar  sokaklardaydi. Genel =~ Kurmay  Ikinci  Bagkam1  Org.Cevik
yasananlari“Balans Ayari“olarak degerlendirdi. Tiirkiye*“nin boylesine gergin bir
olaylar yasadigi ve kimilerince “postmodern darbe” olarak nitelenen 28 Subat
stirecine girildigi bu dénem c¢ok degil, 18 Nisan 1999 tarihinde yapilan Genel
Se¢im“e kadar stirdii. (Yuksel, 2011).

1998 yilinda iilkenin glindemine oturan bir diger olay ise PKK teror orgiitii elebasi
Abdullah Ocalan’in yakalanip iilkeye getirilmesi olur. Rusya, Italya ve Kenya’ya degin
bir kagis rotasi izleyen Ocalan, sigindig1 Yunanistan Kenya Biiyiikelgiligi’nden ¢ikarilir

ve 0zel bir operasyonla yargilanmak {izere getirilir.
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18 Nisan 1999’da yapilan segimlerde ise DSP-MHP-ANAP koalisyon hikumeti
kurulur. ki y11 kadar sonra 2001°de diinya ¢apinda yasanan ekonomik kriz Tiirkiye’yi
de olumsuz etkiler. 3 Kasim 2002 genel secimlerinde ise AKP iktidara gelir. Recep
Tayyip Erdogan basbakanlik gorevine atanirken, Abdullah Giil ise yeni Cumhurbagkani

olur.

1990’ yillar Tiirk siyaseti ve toplumu acisindan nabzin siirekli yiiksek oldugu,
ekonomik krizlerin art arda geldigi, siirekli koalisyonlarla olusturulan hiikiimetlerin
iktidara gelisiyle hafizalarda yer edinir. Artan terdr olaylari, toplumca tanian kisilerin
suikastlere kurban gitmesi, yolsuzluk iddialar1, verilen sehitler, Siyasal islam’in dalga
dalga yayilisi, laiklik ilkesinin zedelenisi, kitlesel eylemler bu yillara damgasini vurur.
1970’1i yillardan beri siiregelen c¢alkantilar, sorunlar, krizler darbe doneminde durulmus

gibi goriinse de sonrasindaki donemde de etkisini siirdiirdiigii goriiliir.

1.2. TOPLUMSAL VE KULTUREL DURUM

1970’11 yillar, iilke tarihinde en hareketli ge¢en yillardan biri olmustur. Ayrisan,
gruplasan siyasi ideolojiler toplum yasamina da sirayet eder. Toplum kendini sag-sol
catismasi icinde bulur. Catismalarin ¢ogalmasi, iplerin gerilmesinin dogal bir sonucu
olarak da ¢ok sayida can kaybi yasanmis, toplum genelinde giivenlik endisesi hasil
olmustur. Siyasi goriis farkliligindan dogan catigmalara son zamanlarda mezhepsel
ayrimcilik da eklenince toplumsal yasamda halihazirda var olan giivenlik istemi daha da
artmistir. Ancak yasanan olaylarin 6niine gegilememesi, siyasilerin de kutuplagsmasi gibi
nedenlerle sosyolojik boyuttaki kutuplagsma giinden giine artmis ve neredeyse hemen
hemen her giin iilkenin dort bir tarafindan can kaybi haberleri gelmeye baslamistir.
Bdyle bir atmosferin iizerine, gergeklesen 12 Eyliil askeri miidahalesini halk baslangicta
olumlu karsilar. Toplumdaki algi artik kan dokiilmeyecegi, 6zlenen siikiinetin gelecegi

yonunde olur.

Beklenenlerin aksine 12 Eyliil ve sonrasinda kiiltiirel bellekte agir izler birakacak bir
doneme girilir. 12 Eyliil 1980 askeri miidahalesi, Tiirkiye’de toplumsal yapiy1 olusturan
temel dinamiklerin degistirildigi, yeni bir toplum modelinin dayatildig: bir kirilma ve

kopma noktasi olarak belleklerde yer etmistir (Balik, 2009: 2379). Toplumun depolitize
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edilmesi amacglanmis olup, gerek yeni bir anayasa ile gerek ise diger yaptirimlarla
(iskence, idam, sansilir vb.) yeni bir toplum yapist olusturulmaya calisilmigtir. Bu
noktada A. Omer Tiirkes (2004: 430) bu dénemi cumhuriyet tarihinin en kanli dénemi
olarak adlandirildigindan bahseder. Darbenin getirisi olarak uygulanan idamlar,
iskenceler, yasaklar ve baski toplumu abluka altina alir ve buhrana siiriikler. Insanlar
heniiz 1970’lerin sikintisin1  lizerinden atamadan, darbeden bir donem sonra
sikiyOnetimin yani baskinin, sansiiriin etkisi altina girmisler ve kisisel hak ve
Ozgiirliikler konusunda ciddi sikintilarla karsilasmaya baslamiglardir (Duman, 2015:
993). Bu donemde yasanan baskilar ve siyasi atmosferin karanlik olmasinin topluma

yansimasi negatif yonde olmasinin yani sira bu tutum, toplumu yildirir.

1970’1i yillarin gengligine istinaden 1980 ve sonrasinin gencligi siyaset, politika gibi
konulara mesafeli durur. Devletin anarsi ve terdr olaylarini engellemek i¢in apolitik bir
genglik olusturma istenci agir basar. Dolayisiyla, 1980 sonrasinda Tiirk gengligi uzun
yillar boyunca depolitizasyon politikalar ile siyasetten uzak tutulmuslardir ( Ozmen,
2011: 13). Aileler, ¢ocuklarini siyasi yonde herhangi bir olaya bulasmamalar1 yoniinde
baski altinda tutmaya baslar. 12 Eyliil’iin “anarsi ortamindan” etkilenmis, arkadaslarinin
Olimlerine sahit olmus gengler, ana-baba olduklarinda yasadiklar1 korku dolu giinleri
animsay1p, cocuklarina en azindan okul bitene kadar siyasetten uzak durmalarini siki
sikiya tembihlemislerdir (Kiigiik, 2019: 33). Toplumsal ve siyasi olaylardan soyutlanan
genglerin yagsamlarin bireysel yone ilerledigi goriiliir. 1970’lerdeki devrim hayali kuran,
Ulkeyi kurtarma gayesi tasiyan genglik yerine daha bireyci ve faydaci diisiinen genclik

almstir.

Beklenmedik bir sekilde topluma hakim olan unsur baski iken diger taraftan bireysel

ozgiirlesme ve serbest kalan kiiltiirel kimlikler goriiliir.

1980’11 yillara yalnizca baskinin, sansiiriin hakim oldugunu sdylemek pek de dogru bir
cikarim olmaz. Baskinin yani sira bir sdylem c¢esitliligi ve patlamasi goriiliir. DOnem
icerisinde yasananlar arasinda bir zithk mevcuttur. Nurdan Giirbilek bu zithg su

sozlerle ifade eder:

80’ler bir yandan bu toplumda yasanmis en sert baski donemiydi, devlet
siddetinin kendisini en ¢iplak bicimde hissettirdigi bir dénemdi, ama bir yandan
da bir kiiltiirel g¢ogullasmayi, bugiine kadar biitiinsel ideolojiler iginde hapis
kalmig kiiltiirel kimliklerin serbest kalmasini da beraberinde getirdi. (Gurbilek,
2011: 102).
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Yasanan baskiyla beraber kendini de gosteren s6z patlamasi bir¢ok farkli sdylem
cesitliligiyle kendini gosterir. O giinlere degin konusulmayan konular dile getirilir hale
gelir. Kamusal yasam ve bireysel yasam i¢ ige geger ve “6zel hayat” denilen kavram bu
zamanlarda dile yerlesir, kullanilir. Oyledir ki bu kavramin benimsenmesiyle birlikte bu
kavrama dair bir endiistrilesme meydana gelir. Sadece o6zel hayatla ilgili basilan
dergiler, yazilan romanlar, sdylenen sarkilar iiretilir. Insanlarin kendilerini daha kolay
bicimde ifade etmesiyle beraber bir konu bir konu iizerinde siklikla durulur: cinsellik.
1980’lerden sonra patlayan cinsellik furyasinin temelini sorgulayan Giirbilek kanisini

sOyle aciklar:

80’lerde Tiirkiye’de yasanan cinsellik basta olmak tizere 6zel hayatin, daha
cok bir dzgiirlesme ve bireysellesme sOylemi iginde bilmek isteyen bir
otoriteden bagimsiz olarak s6ze dokiilmesiydi. (Giirbilek, 2011: 23).

1970’lerde benimsenen ve deger goren “emek”, “hak”, “somiirii karsithigr” gibi
kavramlar 1980’lerden sonra énemini yitirir. Bu kavramlar kamuoyunun giindeminden
ve dilinden disiirilmiis, medya araciliyla halkin ilgisi baska yonlere dogru (magazin,
popiiler kiiltiir, tarih vb) ¢ekilmistir. Sansiirle birlikte gazete ve televizyonlarda yer
edinen haberler genellikle apolitik, risk tasimayan haberlerdir. 12 Eyliil’in hemen
ardindan darbeyi mesrulastirmay1r amaglayan ‘“anarsi ve terdr” haberleri disinda,

kamuoyunu ilgilendiren pek bir sey yok gibidir (Giirbilek, 2011: 53).

Magazin, bilhassa 1980°’den sonraki donemde Tirk basininda yer edinmeye baslar.
Gazetelerde de agirlikli olarak magazin haberleri dikkati ¢eker. Bu haberlerin ¢ogu
sanatcilarin 6zel hayatlar1 ve cinayet/cinnet iizerinedir. Aile facialari, trafik kazalari, agk
cinayetleri gibi haberlerle dolu olan gazeteler, uygulanan sansur nedeniyle bu tarz
haberleri yapmaktaydilar. Gazetelerle es zamanli televizyon kanallar1 da ayniyolu
izlemeyi tercih etmistir. Magazin programlari, arabesk filmler kanallarin yayinlama

listelerinde en bas1 ¢cekmektedir.

1980 sonrasi Tiirk toplum yapist hizli bir degisim gegirir. Onceleri duragan olan bu yapi
darbenin etkilerinin ortaya kalkmasiyla canlanmaya baslar. Bu canlilik Turgut Ozal
donemiyle birlikte kendini gosterir ve akabinde olumlu/olumsuz sonuglar1 da

beraberinde getirir.
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Toplumsal boyutta gog¢, kentlesme, gecekondulasma, arabesk kiiltiir, tiikketim kalturd,

1980 sonrasinin toplum hayatinin temel yapitaslar: haline gelir.

1.2.1. Gog

Turgut Ozal doneminde hayata gegirilen 24 Ocak Kararlari'nin temelinde yatan
liberallesme ve Bati ile uyum hedeflerinden istenilen sonu¢ alinamamis, Tiirk lirasi
stirekli devaliie edilmis, ekonomi ¢ikmaza girmis, dolayisiyla da artan issizlik, doviz
sikintisi, deger kaybi gibi unsurlar toplumsal hayatta da olumsuz bir tabloyla
karsilasilmasina neden olmustur. Issizligin artmas: iilke icindeki kirdan kente gocii
tetiklemistir. Ulkede, 1970°li yillarda baslayan i¢ ve dis go¢ dalgasi, degisimin 1980°1i
ve 1990’11 yillarda hizli ama altyapisiz bir sekilde gerceklesmesine neden olmustur

(S6nmez, 2008: 69).

1950°’li ve 1960’11 yillara istinaden 1980 sonrasi go¢ hareketlerinin temelinde yatan
daha onceki yillarda yapilan goclerden farksiz olmamakla birlikte, bilhassa iilkenin
Dogu ve Gilineydogu bolgelerinden yapilan goclerde terdr faktoriiniin agir bastigi
gorulir. Terérden kagarak koyiinii, kasabasimi terk eden Kkitlelerin bir kismi Bati
bolgelerine, Akdeniz ve Ege sahillerine dogru go¢ ederken bir kismi1 da Dogu ve Giiney
Dogu illerine yerlesmislerdir (Saglam, 2006: 42). Teror nedeniyle yapilan gocler
genellikle 1990°dan sonra ivme kazanir. Terdr ortami nedeniyle can ve mal giivenliginin
olmamasi, mevcut gecim kaynaklarinin kaybedilmesi veya daralmasi gibi nedenlerle

halk bolgeden hizl bir sekilde uzaklasmistir (Hurma, 2004: 82).

Devletin tarim ve hayvanciliga verdigi destegin zamanla azaltilir. Tarimsal KiT ler ve
Tarim Satis Kooperatifleri ile ilgili yasalarda degisiklige gidilmistir (Ozdemir, 2012: 8).
Tarimda ve hayvancilikta yapilan bu degisiklikler {ireticinin mallarin1 degersizlestirir.
Oyle ki iiretici mallarin1 degerinde satamaz olur. Olumlu netice alamayan iiretici ya gog
eder ya da ciizi rakamlara malini1 satmaya devam eder. Go¢ edenlerle birlikte tarim ve
hayvancilik konusunda da gerileme yasanir ekonominin bozuk oldugu bu dénem kisir

dongii halini alir.
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Kirsal alanlardan kentlere dogru yapilan goglerde ekonomik ve terér gibi nedenlerin
yan1 sira miras yoluyla boliinen tarim arazilerindeki verimin diisiisl, egitim, saglik ve
alt yapt hizmetlerinin yetersizligi, kan davalar1 ve iklim gibi nedenler de go¢
hareketlerinin hizlanmasina sebebiyet verir. Dolayisiyla kentlere dogru yapilan gogler,

kentlerde de barinma sikintisi, artan niifus, issizlik oraninda artis1 da beraberinde getirir.

1.2.2. Kentlesme ve Gecekondulasma

Kentlesme; ekonomik, sosyal, kiiltlirel, niifusbilimsel agidan yapisal bir degisimle
adlandirilan bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Rusen Keles’e gore (1972: 6) kentlesme,
sanayilesme ve ekonomik geligmeye paralel olarak kent sayisinin ¢ogalmasi ve
biiylimesi sonucunu doguran, toplum yapisinda artan oranda, orgiitlenme, is boliimii ve
uzmanlagma yaratan, insanlarin davranis ve iliskilerinde kentlere 6zgii degisikliklere yol

acan bir nifus birikimi surecidir.

Tiirkiye’de kentlesme olgusu genellikle kirsaldan gelismis sehirlere yapilan yogun
gbcler nedeniyle birtakim sikintilarla kendini gosterir. Bu sikintilarin basinda ise
barinma ihtiyac1 gelir. Halihazirdaki kent yapisi birden yogun go¢ dalgasina maruz
kaldiginda gelen insanlar i¢in Konut sikintis1 ortaya ¢ikar. Gogle gelen insanlar konut
sorunlarii kendilerince hukuk dis1 yollarla ¢cozmeye baslar ve boylelikle sehirlerin dig
bolgelerine barinabilecekleri gecekondulari insa ederler.Baslangicta, yapt malzemesi ve
yapim Ozellikleriyle fiziki bir mekan tanimi olarak kullanilan gecekondu kavrami,
zamanla bir yasam bic¢imini nitelendiren igerigiyle, sosyolojik bir anlam kazanmistir

(Karaman, 2003: 112-113).

Onceleri onemsiz bir sorun olarak goriilen gecekondulasma zaman igerisinde
yogunlasmaya ve kentsel dokuya hasar vermeye baslar. Sehir diizenleri degisir, sehrin
uzak bolgelerine derme catma evler kurulur. Bununla birlikte saglik, egitim, ulasim ve
alt yap1 sorunlar1 giindeme gelir. Diger taraftan kurulan bu mahallelerde issizlik,
yoksulluk gibi ekonomik kaynakli sorunlar da bas gosterir. Yogun gog alan sehirlerde
fazladan is giicline ihtiya¢ olmadigindan dolay1 bir¢ok kisi maddi sikintilarla bas basa
kalir.
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Kentteki planlama ve ekonomi dengelerinin degismesiyle beraber sosyo-kiiltiirel yapida
da degisim meydana gelir. Gecekondu mahallelerinde toplanan kirsal kesimin insanlari
geldikleri yerin geleneksel 6zelliklerini korumaya caligmig, ama ayni zamanda kentsel
yapinin sosyo-kiiltiirel yapisina da uyum saglamaya g¢abalamiglardir (S6nmez, 2008:
76). Boylece iki farkli kiiltiirii bir arada yasamaya ¢alisan bu insanlar aslinda bu iki

farkli kiiltiiriin arasinda sikisip kalmiglardir. Ne koyli sayilabilmislerdir ne de kentli.

Gecekondulagmayla birlikte sehirlerde toplumsal dokuda bir bélinme meydana gelir.
Daha da once de var olan kentin yoksul kesimi ve zengin kesimi ayrimi 1980’lerden
sonra daha c¢ok kendini hissettirir. 80’lerin farki zengin ve yoksul mahallelerini
birbirinden tiimiiyle ayirmasi oldugu kadar, farkli siniflardan insanlarin rastlasabilecegi,
iligki kurabilecegi ortak mekanlari da hemen hemen tiimiiyle ortadan kaldirmasi
(Gurbilek, 2011: 68). Dar gelirli kesim ile zengin kesimin gittigi marketler, magazalar,

eglence merkezleri birbirinden farklilasir.

Fakir go¢menlerden olusan gecekondu mahallerinde zaman igerisinde ise sehirdeki
sosyolojik ve kiiltiirel ortamla birlikte yeni bir toplum algis1 olusur. Kir 6zelliklerini
sehre tasiyan, diger taraftan da sgsehir Ozelliklerine uyum saglamaya calisan
gecekondulular, kir ile sehir arasinda sikigmis bir yapr olarak, bazen sehre tepki bazen
de kira 6zlemi anlatan yeni bir “alt kiiltlir” olusturmuslardir (Gokge vd., 1193: 1). Bu alt
kiiltiir ¢ercevesinde kendini ifade etmek isteyen insanlar, 1980’li yillarda zirve

doénemini yasayan arabesk kiiltiiriinii kendilerine araci olarak sececeklerdir.

1.2.3. Arabesk Kultlr

Anadolu’nun farkli bolgelerinden gelen, gecekondularda yasayan ve hemen hemen
kader ortagt olan insanlarin olusturdugu kiiltiire zaman igerisinde arabesk adi
verilmistir. Arabesk, genellikle kdyden kente go¢ eden kirsal kesimin, kent yasaminda
kendi degerleriyle modern hayatin etkileri ¢ergevesinde olusturdugu bir sentez olarak
nitelendirilir. Bir yandan halka ait bir gergekligi temsil ettiginden dolay1 taraftar

edinmis, bir yandan da degerleri yozlastirmakla elestirilmistir.
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Kirsaldan kente gocen insanlar bir anda kent yasamimin kiiltiirel kodlarii
benimseyemez. Bundan dolayr da sahip oldugu degerleri sehir yasaminin iginde
yasatmaya devam eder. Zaman igerisinde ise kendi degerlerini kent kiiltlirtiyle
harmanlar. Arabesk kiltiir boyle bir sosyal taban tizerinde yiikselir. Meral Ozbek’e gore
(2013: 142) bu kiiltiiriin olusmasinda birbiriyle iligkili seklide ii¢ temel faktor vardir:
devletin resmi kiiltiir politikas1 ve miidahaleleri, piyasa giiclerinin gelismesi ve

“modernlesen” hayat pratiginin kentlerde ortaya ¢ikardigi yeni yasam tarzi.

Arabesk kulttr, kendisini baskin bir bi¢imde miizik sahasinda gosterir. Arabesk, “Arap
etkinligi, Arap tarz1”, Arap miizigini andiran, genellikle karamsarlig1 konu edinen bir
miizik tiirii” olarak tanimlanir® (Tirkge Sozlilk, 2012). Arabesk miizik ve kiilturinin
olusumu esasen 1960’11 yillara tekabiil eder. Bu donem kdylerden kentlere dogru gociin
ivme kazandigi ve kent yasaminda var olma miicadelesinin basladigi yillara denk
gelirgecekondulu kesim, bu muzik sayesinde kendini ifade etme imkani bulur. Martin

Stokes calismasinda arabesk miizikle ilgili tespitini su sekilde ifade eder:

Gog, Giineydogu ve gecekondu dili, insanlarin sorunlarini, sikintilarini, hayal
kirikliklarini tanimlayip sunabilecekleri bir tarz sagliyordu. Bu sorunlarla ilgili
duygular, resmi sOylem alaninda yasaklanmigken arabeskin altiist edici
sOylemlerinde kabul ediliyor, tanimlaniyordu. Bu sdylemlerin miiziksel, siirsel ve
gorsel diizeyde yaptiklari onermeler i¢ tutarliliga sahipti ve stirekli tekrarlanan
anlatilar1, imajlari, metaforlari bir arada tutuyordu. (Stokes, 2012: 188-189).

Arabesk miizik hakkinda olumlu ve olumsuz olmak tizere farkli goriisler de olusmustur.
Arabesk kiiltiir ve miizik i¢in kentsel yasantiya dahil olamamis kirsal niifusun kilturi
seklinde bakis agis1 yaygin kazanmistir. Oyle ki belli bir zaman sonra “dolmus/minibiis

miizigi” olarak anilacaktir. Nazife Giingor bu olumsuz bakis agisini soyle agiklar:

S6z konusu miizikte dogu sazlartyla bati sazlarinin bir arada kullanilmasi, Tirk
halk miizigi ile Tiirk sanat miizigi motiflerinin birlikte kullanilmasindan ileri
gelen karmasiklik, yigma giriftlik, ayrica Tirk miizigi geleneginden sapmislik
anlamindaki bozulma, yozlagma sozii edilen kavrama olumsuz bir anlam
yiiklenmesine neden olmustur. Buradan yola ¢ikilarak arabesk, daha sonralari
toplumsal yasamdaki her tiirlii bozusmaya, yozlasmaya karmasaya verilen bir ad
haline gelmistir. Baska bir deyisle, ¢agdaslasma siirecinin baslamasiyla birlikte

6Sozciligiin diger anlami su sekildedir: “Klasik dansin temel hareketlerinden biridir. Bir
bacak iizerinde dururken 6biir bacak geriye dogru doksan dereceden az olmamak iizere
kaldirilir. Kollardan biri 6ne dogru uzatilir, avug icleri yere dogrudur, dirsekler ise hafif
bukiiktiir. Cesitli arabesk bigimleri vardir.”
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doguya 6zgii geleneksel yasam bigimiyle batiya 6zgii modern yasam bigiminin ve
bunlara bagli degerlerin karsilagmasindan dogan uyumsuzluga, kentlesme
siireciyle birlikte de kdye ve kente 6zgii degerlerin, yasam bi¢imlerinin karsi
karstya gelmesinden dogan karmasikliga, kozmopolit yapilanmaya “arabesk™ adi
yakistirtlmstir. (Giingor, 1993: 19-20).

Arabesk kiiltire ve miizie olumlu bakis agisiyla yaklasanlar, onun bir kiiltiirel
yozlagmanin igareti olmadigim1 aksine bir var olma kavgasmin dirini oldugu

kanaatindedir:

Genis bir kitle tarafindan paylasilan ve ister estetik degeri elestirilsin isterse
severek dinlensin, yasayarak olusturulan ve etki eden en 6nemli popiiler kiiltiir
alanimizdir arabesk. Bu anlamda, arabesk miizik, 1960’larda kentlere go¢ eden
kirsal niifusun, “cevreye uyumsuzlugu”nun degil, tam da tersine, cevreye
uymasinin, var kalmanin yolunu bulabilmesinin basarili bir gostergesidir. (Ozbek,
2013: 27).

Gogle gelen, sehirde heniiz yer edinemeyen, arada kalmis insanlarin ragbet ettigi bir
miizik tiirii olan arabesk, bir sektor olusturur. 1968 yilinda Orhan Gencebay’1n ¢ikardigi
Bir Teselli Ver isimli plak gecekondulu insanlar {izerinde biiyiik bir etki yaratmis, dogal
olarak da zaman igerisinde bu tiir plaklarin devami gelmistir (Orta, 2007: 132).

Arabesk miizik daha onceki donemlerde devlet tarafindan yasaklanmis olmasina karsin
hizli bir yiikselise gegmis ve bilhassa 1980’11 yillarda zirve donemini yasamistir. Turgut
Ozal doneminde arabeske koyulan yasak kaldirilmig, arabesk miizik sanatgilari
Yesilcam filmlerinde boy gostermeye baslamistir. Arabesk tiirli artitk gecekondu
insanina has bir miizik tiirii olmaktan ¢ikar, toplumun diger kesimlerince de dinlenir
hale gelir. Emre Kongar arabeskin toplumsal ve kiiltiirel bakimdan yer edindigine

dikkati ceker:

Ister sevelim, ister kizalim, Arabesk Tiirkiye’de toplumsal bir olay niteligi
kazanmistir. Arabesk tizerinde bu denli durulmasinin nedeni, belli bir toplumsal
gelisme siireci iginde, tarihin belli bir aninda Tiirk toplumu i¢in bir anlam
tagimasi, bir yansima olmasidir. Arabeskin toplumsal gercek olmasinin bazi
kanitlarin1 hemen hatirlatmak istiyorum: Arabesk miizik tiirii ile pek ¢ok kisi iline
kavusmus, ayrica iine kavugmakla da kalmamis, zengin de olmustur. Arabesk
miizik tiiriine dayali filmler g¢ekilmis, Yesilgam’da bir ara ciddi bir
Arabesk riizgar esmistir. (Kongar, 2012: 232).
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Diger taraftan arabesk miizigin ve onu dinleyen kitlenin potansiyeli siyasilerin de
dikkatini ¢eker. Bu bolgedeki oy potansiyelinin farkina varan Turgut Ozal, Arabesk
Grup’u olusturur. CHP’yi destekleyen gecekondu kesimi siyasi tercihini ANAP’tan
yana kullanir. 1988’deki se¢imlerde ANAP’in se¢im miizigi arabesk bir parga olan
“Seni Sevmeyen Olsiin” olur. 1980’ler devletin arabesk miizik ile arasima koydugu
mesafenin ortadan kalktigi zamanlar olmakla birlikte arabesk miizik i¢in ise doniim
noktas1 niteligindedir. Devletin popiilist bir politikay1 izlemesiyle arabesk dinleyicisi
istenmeyen kesim olarak anilmamaya baslanir. 1990’11 yillarda ise arabesk miizik, 6zel
kanallarin agilmasi sayesinde yoniinii degistirir. Bu kanallarda arabesk miizigin oncii

isimlerini gormek mumkandr.

Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Muslim Gurses, Kibariye, Emrah, Ceylan gibi
sanat¢ilarin temsil ettigi arabesk miizik, 1980’li yillarda toplumun biiyiikk ¢ogunlugu
tarafindan dinlenmis ve gilinimiizde de dinlenmeye devam eden bir tiir olarak

gorulmektedir.

1.2.4. Tuketim Kiltdra

Kiiltiir, nesilden nesile 6grenme yoluyla aktarilan bir kavram olmakla birlikte duragan
bir kavram da degildir. Degisen ¢evre kosullari, yasam tarzlari, yenilikler, degisen ve
gelisen teknoloji kiiltiir kavraminin kendini yenilemesinde etkin olan faktorlerin baginda
gelir. Toplumsal biitiinlesme ile de degisen, doniisen kiiltiir bireyler arasinda paylagilir.
Toplumsallagsma siireci ile 6grenilen davranis bigcimi kisinin giinlilk deneyimlerini
etkiler, boylece tiiketim davranisi da bu siire¢ igerisinde sekillenmis olur (Ekin, 2010:
8). Ancak bir toplumda her birey ayni Olciide tiiketim siirecini yagamaz. Toplumsal
tabakalagma gibi bir unsur géz dniinde bulunduruldugunda toplumu olusturan bireylerin

tikketim c¢esitleri de farklilik gosterir.

Ozellikle 1980’1i yillarda diinya genelinde yogun bir etki yaratan serbest piyasa
ekonomisi “tliiketim” kavrami iizerinde egemenlik kurmustur. Bu noktada diinya

pazarinda bir “markalasma” riizgar1 estigi goriiliir. insanlarda belirli ihtiyaglarini



28

gidermenin yan sira tiiketim arzusuyla birlikte ve kitle iletisim araglarinin da etkisiyle

marka olani tercih etme egilimi yaygimlagmstir.

1980 sonrasinda Tiirkiye liberallesme ve serbest piyasa ekonomisi ekseninde disa
acilirken diinyadaki sisteme dahil olmustur. Bunun dogal bir sonucu olarak tilkedeki
tiikketim tirlinleri ¢esitlilik gdstermis ve yeni tiiketim bigimleri toplum tarafindan taninir
hale gelmistir. Ayrica kredi karti, taksitli satis gibi imkanlar da tiiketimin hizlanmasina
yardimer olur. Ozellikle 1990’11 yillarda ivme kazanan tiiketim kavrami, insanlar igin
onemli bir kavram olmaya baslamis ve belirli bir statiiniin simgesine doniismiistiir. Bu
donemde ortaya cikan “kdse doniiciilik” olgusuna da eslik eden hedonistik (hazci)

tilkketim arzusu ise kisilerin kim oldugunun 6l¢iitii sayilmaya baslanmistir (Ekin, 2010:

32).

Gelisen ve degisen teknolojinin olanaklar1 sayesinde tiiketim iriinlerini pazarlamada
sikint1 ¢ekilmez. Bilhassa kitle iletisim araglart bu gorevi halihazirda tistlenmektedir.
Turkiye bir kitle toplumu gérinimi kazanmaya baslamis ve dolayisiyla giindelik
yasama da kitle iletisim araglariin yaydig: kiiltiir olan popiiler tiiketim kiiltliri egemen
olmaya baslamistir (Sahin, 2005: 159). Kitle iletisim araglar1 sayesinde olusturulan
popiler kiiltiir yayilma alanlar1 bulmaktadir. “Markalasma” olgusu diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’yi de etkisi altina alir. Bilhassa yaym organlari aracilifiyla marka iiriinler
Batililagmanin anahtartymis gibi gosterilir. A markasinin X parflimiinii kullanmak ya da
B markasinin ¢antasini, kemerini giymek insanlar i¢in onemli bir gelisme olarak
karsimiza c¢ikar. McDonalds’ta hamburger yemek, Adidas, Converse ayakkab1 giymek,
popiiler yabanci miizik dinlemek, kisacasi moda olan1 takip etmek genel geger davranis
sekli olur (Sever, 2019: 7). Amerika ve Avrupa’da yayginlik kazanmaya baslayan
AVM’ler Tiirkiye’de de agilmaya baglanir.

Promosyon kampanyalari tizerinden tiiketime yonlendirilis Levent Yaylagiil ve Niliifer

Korkmaz tarafindan soyle ifade edilir:

Ozellikle seksenli yillarmn sonlarindan itibaren, gazetelerde goriinen promosyon
kampanyalariyla faydali faydasiz yiizlerce iiriiniin okurlara pazarlanmasi ise
medyanin tiiketimi tesvik etme misyonunun bir uzantis1 olarak kabul
gormektedir. (Yaylagll ve Korkmaz, 2008: 224).
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1980°den itibaren Tiirkiye’de televizyon toplumsal yagamin i¢inde kendine énemli bir
yer edinir. Televizyon, diinyaya acilan bir pencere niteligi kazanir. Insanlarm giinliik
yasaminin bir pargasi haline gelir. Televizyonda yapilan yaymlar ve reklamlar, toplum

hayatinin i¢ine girmekte zorluk yasamaz.

Reklamcilik sektorii agisindan 1980°den sonraki donem; bir yiikselis, hiz kazanma
donemi olarak animsanir. 24 Ocak Karalari’ndan sonraki donemde toplumun tiiketim
hiz1 diigmiis, reklam ihtiyaci dogmustur. Reklameilik konusundaki eksikler bu donemle
birlikte kapatilmaya baglanir. Uluslararast reklam ajanslarinin ulusal ajanslarla giristigi
ortaklik ve temsilcilikler sayesinde, Tiirk reklam sektorii gelisme firsatt bulmustur
(Yavuz, 2006: 168). Buna paralel olarak 1980’li yillarda iyilesen ve kendini gdsteren
reklam sektori, tiiketim triinlerinin tanitilmasinda ipleri eline alir ve adeta toplumla

tanitilan iirlin arasinda bir seyir hali gergeklesir. Nurdan Giirbilek bu seyir halini agiklar:

Reklamlarin dili yalnizca sozii goriintiiniin, imgenin hizmetine sunmakla kalmadi,
ayn1 zamanda biitliin kiiltiirii bir malin pazarlanmasinda kullanilabilecek bir
hammaddeye, sinirsiz bir alintilar toplamina da donistiirdil. Kiiltiirle iliskiyi bir
jest ve biiylilenme, bir ani uyar1 ve sok, bir vitrin ve seyir iliskisi haline getirdi.
(Gurbilek, 2011: 24).

1990’11 yillardan sonra ise reklamcilik 6zel radyo ve televizyonlarin yayginlagsmasiyla
birlikte artitk toplumdaki yerini pekistirmistir. Baski tekniginde, televizyon
yaymciliginda veya bilgisayar-grafik teknolojisindeki gelismelerin reklam alaninda
yansimasiyla sektdr daha bir renkli hale gelmistir (Toruk, 2005: 504). Internetin de
kullanilmasiyla birlikte reklamcilik agisindan da daha yeni, olumlu ve hizli gelismeler

kat edilmistir.

Popiiler tiketim kiiltiiriiniin, 1980°den sonraki evreye bir diger getirisi de magazin
kulttrudir. Magazine yoneligin altinda bir etmen yatmaktadir: 12 Eyltl Askeri Darbesi.
Uygulanan sansiir yliziinden basin yayin organlar: siyasi haber yapmak yerine magazin
haberleri yapmay1 tercih eder. 1980’lerde ortaya ¢ikan ve yayginlasan magazin kiiltiirii
ozellikle 1990’Ih yillardan sonra ozel kanallarin da medya sektoriine katilimiyla

hizlandig1 goriiliir. “Televole”, “Ucankus”, “Pazar Keyfi” gibi magazin programlari

toplumun ilgisini ¢eker bdylelikle magazin basini da tiiketim kiiltiirlinii i¢inde yiikselir.

Arabesk miizik de tiikketim malzemesi haline doniisiir. 1970’lerde yiikselen arabesk

miizigin 1980’lerde devlet eliyle de yiikselisi, bu miizik tiirline olan ilgiyi artirmus,
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boylelikle toplumun farkli kesimlerine dalga dalga yayilan arabesk miizik, tliketim
kiiltiiriiniin bir pargast olmustur. Arabesk miizigin oldugu kadar Pop miizik de tiikketim

kiiltiiriinii olusturan yap-bozun bir pargasi olmustur.

Edebiyat sahasina bakildiginda da tiikketim kiiltliriiniin yansimalar1 goriiliir. Baski
tekniklerinin degismesi ve ¢esitlenmesi sebebiyle siislenen kitaplar, reklam araciligiyla
da yeni bir pazar olusturur. Insanlar, ciltleri suslii kitaplara ilgi gosterir. Oyle ki bu
pazarlama kendini “cok satanlar”, “yeni ¢ikanlar”, “ayin kitaplar1” seklinde sunus

tarzlariyla doniistiirerek tiiketim kiiltiirli igerisinde yerini almistir.

1.3. 1980-2000 ARASI TURK EDEBIYATINA BAKIS

Edebiyat biliminin toplumdan bagimsiz olamayacagi yadsinamaz bir gercektir. Tarihsel
srecler, sosyolojik olay ve olgular, psikolojik durumlar gibi sosyal bilimlerin bir¢ok
alaniyla i¢li digh olan edebiyat, topluma ait ne varsa kendi biinyesinde tasir. Edebi
metinlerden yola ¢ikarak topluma dair analizleri yapmak ya da toplumsal yapinin edebi
esere ne kadar ve nasil yansitildigini arastirmak c¢aglar boyunca arastirmacilarin,
entelektiiellerin ve akademisyenlerin iizerine kafa yordugu énemli bir sanatsal, diisiinsel
ve bilimsel faaliyet olmustur (Demir, 2016: 111). Dolayisiyla toplumsal ¢ikarimlar
yapmak icin insanlarin doniip bakti§i temel unsurlardan biri edebiyat olmustur.

Edebiyat bu noktada “arac1” gorevi iistlenmistir.

1970’11 yillar, siyasi fikir ve ideolojilerin siir tiirii tizerinde baskin bir rol oynadig: yillar
olarak bilinir. Siyasete, oradan toplumsal yagantiya yansiyan sag-sol ayrimi siir tiiriinde

de goriiliir. Cikan edebiyat dergileri de bu algi etrafinda sekillenir.

12 Eyliil darbesi siyasi oldugu kadar toplumsal bir olay misyonunu da tasir. Edebiyat ise
toplumsal olaylara kayitsiz kalabilecek bir alan olmadigindan, toplum iizerinde
derinlemesine bir etki birakan 12 Eyliil’lin de yazarlar/sairler tarafindan anlatilmasi
oldukca manidardir. Tipkir 12 Mart Donemi’nin edebi eserlere konu oldugu gibi 12

Eylul de kimulatif bir bigimde ilerleyerek edebiyat sahasinda yerini alir.

12 Eyliil darbesinin toplumsal yasamla beraber edebiyat sahasina sansiir, sanatcilar

cezalandirma ya da kagmalaria sebep olma; tizerlerinde baski kurma ya da eserlerine
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yayin yasagl getirme gibi yansimalar asikardir. 12 Eyliil darbesinin edebiyata
yansimasinin en belirgin 6zelligi Tiirk edebiyatinin toplumcu koklerini sarsmasi
olmustur (Demir, 2016: 114). 1970’lerin sonuna degin aktif bir bi¢imde edebiyatta yer
alan Toplumcu Gergekgilik temasi ve bu tema etrafinda sekillenen eserler, bu donemden
sonra kabuguna cekilir. Darbe sonrasi toplumda goriilen apolitiklesme, edebiyatta da
bireysel cizgiye kayisla kendini gosterir. Tanzimat Edebiyati’ndan beri siiregelen
edebiyatta toplumu egitme gayesi 1980’li yillarla birlikte yerini bireyci ¢izgi,
postmodernizm, mistisizm, mitoloji, tarih, fantastik edebiyat gibi farkli yonelislere

birakir.

Diger taraftan 1980°li yillarla birlikte yiikselise gecen tiiketim kiiltiirii, cok gegmeden
edebiyatta da kendini gosterir. Apolitiklesmeyle gelen yeni algi, ylizeysel, tiiketimi
kolay ve popiiler bir edebiyati meydana getirir. Diger kiiltiir ve sanat alanlar1 gibi
ekonomik pazarin insafina birakilan edebiyat, darbe sonras1 degisen gengligin yasam
biciminin de etkisiyle tiiketimi kolay, popiiler ve eglencelik bir iiriine doniismiistiir
(Ugur, 2013: 47). Bunun yani sira reklam ve pazarlama sektoriiniin gelismesi, popiiler
eser iretmeye yonelik girisimler de popiiler edebiyatin ivme kazanigina katki saglar.

Cok okunan ancak yok sayilan popiiler edebiyat, 1980’li yillardan sonra yiikselise
gecer.

1980’lerden sonra Tiirk edebiyatinin, Diinya edebiyatiyla eszamanli bir yone gidisi
gorulir. igerik degisimi beraberinde bigimsel degisiklikleri de getirir. Dlinya genelinde
sosyalist devlet sistemlerinde gozlemlenen c¢okiis belirtileri de edebiyatta bireyci
egilimlerin 6n plana ¢ikmasim koriikler (Ecevit, 2004: 89). Halihazirda bir darbe
yasamis, i¢e kapanmis bir toplumun edebiyatinin da bireyci ¢izgiye kaymis olmasi

Diinya edebiyatinda goriilen bireyci ¢izgiye egilim dalgasina eklemlenebilir.

Darbeyle birlikte toplumsal yasamda gortilen eskiye yonelik baglarin kopusu, o giiniin
insan1 i¢in mental agidan sorun yaratan bir gelismedir. Yasanan kaygi ve gilivensizlik
hissiyatin1 maneviyattan ziyade maddi degerlere 6nem verme egilimi doldurur. Bu
noktada gelismis olan medya olanaklarmin etkin rol oynamasi, insan {zerinde
bireysellesmeye yonelimi kolaylastirir. Bireysellesen toplum yapist beraberinde

bireysellesmis edebiyati da getirmistir.

1980’11 yillardan sonra Tiirk edebiyat1 kendisini biiyiik bir degisimin, doniisiimiin i¢inde

bulur. Gergeklikten kaginmaya galisan, toplumsal sorunlardan uzak duran, fantastik ve
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mistik 6gelerin ¢oklukla islendigi, anlamin geri plana itildigi, tarihsel olana siginma
egiliminin ylikselise gectigi bir edebiyat, diinyadaki postmodernist egilimlerin de

etkisiyle donemin basat anlayisi haline gelir (Demir, 2016: 116).

1980 sonrasi1 degisen deger yargilart edebiyatta kendisine yer edinir. Baski ve sansiir
sebebiyle i¢indekileri dokememis olan sanatcilar darbenin etkilerinin kalkmasiyla ancak
eserlerini kaleme alabilmislerdir. 12 Eyliil ile bir hesaplasma, darbe sonrasi yasanan
pismanliklar ve acilar1 anlatma geregi duyulur. Oyle ki 6zellikle 12 Mart ve 12 Eylil
sonrasinda ortaya ¢ikan hapishane edebiyati bu gereksiniminbaglica 6rnegidir. 12 Eyliil
temasinin yani sira uyusturucu, cinsellik, intihar, feminizm gibi temalar da islenen

temalar arasindadir.

Bir onceki yillara istinaden bilhassa 1980 sonrasi1 donemde edebiyat dergiciliginde
nicelik bakimindan bir artiy gézlemlenir. Cokrenkli, cokkiiltiirlii ve ¢oksesli edebiyat
dergileri yayin hayatina adimin1 atmistir. Genglerin ¢ikardig1 dergilerden farkli olarak,
ilk sayist Aralik 1980°de ¢ikan Hurriyet GoOsteriyeni yayinlar arasinda, donem
edebiyatinda ciddi s6z sahibi ilk merkezi dergi olmustur (Asiltiirk, 2013: 36).

Postmodernizm ise 1980 sonrasi Tiirk edebiyatinda kendini en ¢ok hissettiren edebiyat
kuram1 olarak kendini gosterir. Bu nedenle postmodernizmi de kisaca agiklamak

gerekecektir.

Postmodernizm, birden fazla alana hakim olan bir kavram olarak bilinse de sanat,
bilhassa edebiyat sahasinda varligin1 gosterir. Modernist algiyla tretilen eserlerde
gbzlem odakl1 bir bakis agis1 baskin olup nedensellik ilkelerine ve gerceklige dayanan
bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodernizm ise modernizmin sahip oldugu ilkelere
sirtin1 doner. Boylece postmodernizm hem Bati’da hem de Tiirk edebiyatinda modern
romanla birlikte eserlerde goriilmeye baslanir. Postmodernizmin genel itibariyle

ozellikleri su sekildedir:

a) Estetik oOlciitiinde artik toplum degil sanatginin kendi bilinci belirleyicidir, 6n
plandadir.

b) Misyon ve anlati yadsinirken onlarin yerine montaj konmaktadir.

¢) Gergek agik uglu olarak kavranmakta ve gercekligi yansitma yerine belirsizlik
ve karasizlik esas alinmaktadir.
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¢) Bireyin biitlinlesmis kisiligi, tutarlilign bir tarafa atilmakta hiimanist
degerlerden ve yapisalliktan arindirilmis kisilik (dehumanized, destructured)
belirleyici olmaktadir.

d) Yiksek sanat ile kitle sanati ayrimi ortadan kalkarken taklit ve yapistirma
sanatsal yapitin liretilmesinde 6n plana gegmektedir. (Saylan, 2006: 103-104).

Modern metinler genel itibariyle basi-sonu belli olan, belirli bir olay 6rglsiine sahip,
olaylarin ne zaman ve nerde gerceklestigi bilinen, gercegimsi karakterleri barindiran,
belirli bir bakis acist gercevesinde kaleme alinir ve bu metinlerde okurun fonksiyonel
bir tarafi hemen hemen yoktur. Postmodern metinlerde bu alisilagelen metin diizeni
mevecut degildir. Bu durum okur i¢in ayni zamanda bir yenilik hiiviyeti tagir.
Postmodern yazara gore her metin nesnel, duragan, gergekligi olmayan sozciiklerden
olusur ve bunlara anlam kazandiran 6ge, kendi kiiltiirel birikiminden, ruhsal yapisindan
ve tecriibesinden yola ¢ikan okurdur (Karaca, 2011: 6). Buna gore okur igin metnin
anlamlandirilmast degiskenlik gosterir. Cilinkii her okurun farkli bir birikimi vardir ve
okudugu metni algilama bi¢imi edindigi birikimlerden yola ¢ikildiginda anlam kazanir.
Bu noktada okur faktériiniin postmodern edebiyat igin 6nemli bir faktor oldugu ortaya
cikmaktadir.

Metinlerde bilinen, tek ¢izgide ilerleyen olay orgiisii algis1 evirilerek birbiriyle organik
bagi olmayan parcalardan miitevellit olan olay Orgiisii postmodern metinlerin bir
ozelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Parcali ve dagiik sekilde arziendam eden bu
karmasik metinlere tutarli bir biitiinlilk kazandirmak da okura diiser (Glizel, 2009: 46).
Diger taraftan postmodern metinler farkli okumalara imkan verecek sekilde olay
orgiisiinii biling akigina, biling altina ya da biling disina goére kompleks bir baglamda

insa eder.

“Zaman” algis1 degisime ugramakla birlikte modernist eserlerde goriilen ¢izgisel zaman
yerini postmodernist metinlerde goéreceli olan zaman algisina birakmigtir. Zaman,
parcalanmalara, bosluklara, kirilmalara ugrar. Bu durum aslinda modern zaman
anlayisina kars1 bir bagkaldir1 niteligi tagimaktadir. Biling akis1 ve bilingalt1 gibi ogeler
sayesinde yalniz zamanda sigrayiglar yaganmaz ayni zamanda mutlak olmayan bir
zaman anlayis1 ortaya cikar. mekan algist da degisim gegirerek modern metinlerde

bilinen mekan unsuru degisken ve belirsiz bir yapi olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
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Mantikli/tutarli bir mekan algis1 postmodern metinler i¢in gecerli degildir. Ismet Emre

mekan unsuruna su sekilde deginir:

Postmodern metinlerde mekan yer degistirir, renkten renge girer, bigim degistirir,
akigkan, seffaf, ele avuca sigmaz bir goriintii olarak belirir. Yani, modernite ve
modernizmin soyutlamaya calistigi her durum ya da goriintiiyii soyutlama
egilimine girerek mekéanda da karmasa yaratir (Emre, 2004: 183).

Postmodern metinlerde bulunan kisiler modern metinlerde bulunan kisilere istinaden bir
tercih yapma zorunlulugu duymazlar, edilgendirler, akil yerine hedonizmi tercih ederler
ve diyalogdan ziyade monolog yolunu secerler. Belirli bir gorevi yerine getirme gayesi

giitmeyen 6zne su Ozellikler ihtiva eder:

Yazarin sesini dinlemeyi ya da onun otoritesini tanimay1 reddederler. Bu 6zne-
karakterler yazarlarindan kagmak, ona meydan okumak ve direnmek igin
ellerinden geleni yaparlar. Yazarin istemedigi, hatta belki de kendilerine
yasakladigi seyleri yaparlar (Emre, 2004: 170).

Postmodern metinde yer alan kisiler iyi ya da kotii olarak addedilmez. Ciinkii onlarin iyi
mi ya da koti mii olduklarmi belirleyecek bir kistas bulunmaz. Bu kisilerin
gecmislerinden, adlarindan, mesleklerinden s6z edilmeyebilir. Hatta yazar, bu kisileri

bir harf ya da sembol ile de okura tanitabilir.

Anlatici, postmodern metinlerde her seyi bilen, géren ve aktaran olmaktan ¢ikarak
metne olan etkisini azaltir; daha az bilir, daha az aktarir. Postmodern anlatici okuru
yonlendirme yoluna gitmez. Bununla birlikte bu metinlerde birden fazla bakis agisinin
da goriildiigii olur ki bdyle bir durum coklu bakis agisinin kapilarmin aralar. Oyle ki
bazen yazarlar anlatilarinda cansiz varliklarin ya da hayvanlarin, bitkilerin bile bakis

acilarina yer verir.
Dil noktasinda da postmodernist yazarlarin alisilagelmis kaliplar1 kirdig: goriiliir:

Butun disiplinlerdeki postmodernistler geleneksel, akademik sdylem tarzlarini
reddederler; ciiretkar ve kigkirtici hitap bigimleri, canli ve merak uyandirict bir
islip kullanmayi tercih ederler. Postmodernizmin kendisinin 6zgiilliigii kismen
bu ozelliklerin bir islevidir elbette. Bu tiir sunus bicimleri toplum bilimlerinin
halinden memnun okurunu soke eder, trkiitiir, tedirgin eder. Bunlar 6zelikle yeni
ve alisilmadik bir postmodern okuma faaliyetlerini kiskirtmak {izere
tasarlanmistir. (Rosenau, 2004: 25).
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Dil bilgisi kurallarin elinin tersiyle iten postmodernist yazarlar 6zellikle pastis teknigini
kullanarak bagka eserlerin taklit edilmesi ya da 6rnek alinmasi, farkl: tiirlerin bir arada

bulunmasi noktasinda birden fazla katmanla okuru kars1 karsiya getirir.

Postmodernizmin getirilerinden biri olan tistkurmaca kavrami Giirsel Aytag’in deyisiyle
(2003: 373) “kurmaca i¢inde kurmaca” olarak nitelendirilir. Metnin nasil yazildigi

yazarin odak konusu haline gelir:

Yazar, sure¢ icerisinde okurla 0z-bilingli oyunlar oynayarak anlatinin kurgusal
statiisiine dikkat ¢ekmek igin gesitli sekillerde anlatiyr bozmay tercih edebilir.
Yapitin bir anlati insasindan olustugunu kavramamiz konusunda israr eden
yazarla birlikte yazma eyleminin kendisi 6n plana ¢ikarilir (Sim, 2006: 393).

Boylelikle yazarin actig1 yol sayesinde okur da metnin bir pargasina doniisiir ve metnin
aslinda kurmaca oldugunun farkina varir. Kurmacanin kurmacasi demek olan bu
kavram, edebiyati bir oyun olarak algilayan bir bakisin triiniidiir (Karaca, 2011: 12).
Yazarim, metni yazma siirecini metne dahil etmesiyle birlikte metinde olusan
kopukluklari, bosluklari tamamlamak ise okurun iizerine diiser. Bu anlamda karsimiza

daha aktif bir okur potansiyeli ¢gikmaktadir.

Metinlerarasilik yontemiyle ile de postmodern metinlerde 6zgilin olma diisiincesinin
birakildigi, baska metinlerden alinan pasajlarla birlikte ¢ok katmanli bir metin algisinin
gelistigini gormek miimkiindiir. Metinlerarasinda, her metnin kendinden 6nce yazilmis
oteki metinlerin alaninda yer aldigi, hicbir metnin eski metinlerden bagimsiz
olmayacag1 diisiincesi 6ne ¢ikar (Aktulum, 2007: 18). Boylelikle bir nevi doniistiirme
yoluna giden yazarlar bu baglamda genel itibariyle parodi, pastis ve alayct doniistiirliimi

kullanma yoluna giderler.

1.3.1. Siir

12 Eyliil sonrasi Tiirk siiri, onceki yillara istinaden 6nemli 6l¢iide hasara ugrayan bir
alan olarak karsimiza ¢ikar. Ancak alinan bu hasarin doniisii ¢okseslilikle kendini

gosterecektir. Darbe sonrasinda toplumcu siir kesintiye ugramis gibidir. 1970’leri iyi
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degerlendiren ozanlar, 1980’lerin apolitize olmus kusagina karsin sayica az da olsalar
varliklarimi siirdirmeye devam ettiler (Duman, 2015: 53). Edip Cansever’in kaleme
aldig1 Eyliil iin Sesiyle isimli siiri donemin toplumsal durumunun panoramasini aktarir.

Sair, sikiyonetim sebebiyle sade vatandasin i¢ine diistiigli bunalis1 pek sade dile getirir
(Akca, 2013: 9).

1980 sonrasi siirde apolitiklesme yadsinamaz bir gergektir. Ancak bu durum siir sahasi
icin olumlu karsilanir. Farkli ideolojilerden beslenen sairler 6nceki donemde oldugu
gibi kutuplasmak yerine poetik estetigin one ¢ikmasi hususunda ortak bir goriisi
paylasir. “Sanatsal siir” kavrami yeniden 6nem kazanir. Sairlerin farkl siir anlayislarina
sahip olmalarina karsin onlar1 tek bir paydada bulusturan sey ise siir sanatina verilen
deger olur. Bu noktada karsimiza Hulki Aktung¢’un (1993: 23) sdylemis oldugu “delta”
kavrami ¢ikmaktadir. Buna gore bu delta, blinyesinde farkli goriislerden, farkli siirsel
algilardan beslenen sairlerin bulustugu ortak paydadir. Postmodern edebiyatin bilhassa
1980°den sonraki evrede Tiirk edebiyatinda etkili olmasi; ¢oksesli, se¢meci, farkli
goriigleri biinyesinde tasiyan poetik bir havanin olusumuna sagladigi katki goz ardi

edilemez.

Yasanan donemin giindemine ya da sairlerin fikirlerine yer verme hususunda edebiyat

dergileri aktif rol oynar. Baki Asiltiirk, donemin edebiyat dergiciligine 1s1k tutar:

1980'lere dergiler agisindan bakildiginda siirin giindemini belirleyen geng dergilerin Ug Cigek,
Poetika, Fanatik, Yoneligler, Siir Ati, Ayrim Siir, Ayane, Broy vb. oldugu goriilir. Yani sira
Gosteri, Varlik, Milliyet Sanat, Yazko Edebiyat gibi kurumsal dergiler kusak sairlerine zaman
zaman sayfalarini acar. 1990'larda Diisler, Sombahar, Dergah, Ludingirra, Nar, Ipek Dili gibi
dergiler bu siire siireklilik kazandirir. (Asiltirk, 2006: 31).

Kiiltiirel, toplusal ve sanatsal yasamda ortaya ¢ikan bireysellik algist siir tiirline de
yansir ve bir dnceki dénemin toplumsallik diisiincesinin yerini bagimsiz, bireyci ve her
sairin kendi sesinin rengine sahip oldugu bir dénemin kapis1 aralanir. 1980 sonrast siiri
ylziinli gelenege cevirir. Dolayisiyla 80’li yillarla birlikte ge¢misteki siir birikiminin
bilincinde, kendini {iretmeye calisan bir siirin ortaya ¢iktigi ve bu yeni siirin eski

kusaklarla barisik bir poetik egilimi destekledigi sdylenebilir (Demir, 2015: 156).

Bireysellesme perspektifinde 1980°1i yillarda siirlerini kaleme alan sairler kendileriyle

bir i¢ hesaplasma yoluna gider. Bu, aslinda yagsanan doneminin bir nevi getirisidir. Siir
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{izerine diisiinme eylemi yeniden ve yeniden yapilir. Ramazan Korkmaz ve Tarik Ozcan

bu i¢ hesaplagma evresini s0yle aktarir:

1980°e kadar siiri ideolojik manada algilayan sair, ihtilalle birlikte bir i¢
hesaplagmaya girer. Bu hesaplagsmanin sonunda ideolojik anlamdaki siir
anlayisinda bir ¢6ziilme goriiliir. Bu, sartlarin zorladig: bir geri ¢ekilme degildir.
Sairin ve siirin olmast gereken yerdir. 1950°den beri —biz fark etmesek de—
Marksizm, kapitalizm karsisindaki stlinliiglinii ve sOylem giiciinii yitirir. Bu
nedenle ideolojik doygunluk ve bikkinlik sanatin prensiplerini 6n plana cikarir.
Giizel yazmanin hesabi yapilir (Korkmaz ve Ozcan, 2014: 327).

“Gelenek” kavrami da bireysellesme siireci i¢inde kendini gosterir. Donem sanatgilari
gelenekle yeniden bir bag kurma girisiminde bulunur. Bu bag 1970’1i yillarda gelenekle
kurulan bagdan daha farklidir. 1970’lerin siirinde gelenek algis1 toplumun yoksullugunu
anlatma amaci iizerine kurulu olup halkbilimsel unsurlarla sinirli kalirken, 1980 sonrasi
Tiirk siiri gelenegin sundugu imkanlardan sonuna kadar faydalanmak ister. Sairler
rotalarin1 Divan, Halk ve Cumhuriyet doneminin imgeci sairlerine ¢evirirken bir yandan

da Ikinci Yeni siirini adeta yeniden kesfederler.

“Siir her seyden Once siir olmalidir” anlayisinin ortaya cikmasi, siirde felsefenin
yiikselisi, psikoanalitik ¢ozliimlemeler, metin odakli bakis agis1 gibi etmenler de 1980

sonrasi siirinin bireysellesmesi noktasinda dikkate deger unsulardir.

Toplumcu gergekei siir anlayisini siirdiiren sairler, bireyci sairler kadar olmasa da 1980
sonras1 poetik atmosfere dahil olurlar. Bireyci siire karsit gard alan toplumcu gergekgi
siirin gerekgesi ise siir sanatinin tiikketim nesnesine doniismesi, bicimsel odakli olusu ve

gerceklikten uzak kalmasidir.

1980 sonras1 Tiirk siiri, arastirmacilar tarafindan siniflandirilmaya caligilir. Kimi
aragtirmacilar, sanatgilar “kusak” kavramini kullanmay1 yeglerken kimisi ise bu
kavrama kars1 cikar. Haydar Ergiilen, Salih Bolat, Bedirhan Toprak, Sina Akyol gibi
sairler, 1980 sonrasi siirinde kusaklagsma gibi bir durum olmadigini, aksine sairlerin
bireysellesme gayreti iginde olduklarini belirtir.” Z. Betiil Yazici® (2014: 95) 80 Kusag:

olarak siirimizi smiflandirmanin, baz1 sairlerin gérmezden gelinecegini ileri stirerek

"Detayli bilgi i¢in bkz. ............ (2005). “Glntimiizin Siiri”. Varlik Dergisi, S.1173, s.
9-38.

8 Arastirmaci ayn1 zamanda genellestirmeye dair olan yaklasimin yerine sairlerin ve
yapitlarinin belirlenen dlgiitlere gore degerlendirilmesi gerektigi tezini savunur.
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kusaklasmaya kars1 ¢ikar. Metin Cengiz® ise sanatcilarin tek tek belirtilmesi gerektigi

fikrini savunur ve 1980 Tiirk siirini su sekilde siniflandirma yoluna gider:

Bu siirin temelde {i¢ farkli kanalda aktigim soylemek gerekecek. ilki gelenek
olan1 yeni bir siir i¢in temel alan, bireysel sorunlardan ya da toplumsal hareketle
gergekligi irdeleyen, imgeye, metafora dayali, goriiniir gercekligin yan sira gizil
olanm yakalamay1 esas alan hem agik hem kapal1 bir siir... (...). Ikincisi, aym
anlayis ve soyleyis bicimden yola ¢ikarak yer yer toplumsali irdelese de daha ¢ok
bireyi, bireyin karmasik sorunlarini yazan bir siir... Ugiinciisii de gelenegi yeni
bir siir i¢in degil de yeni klasisizm i¢in gerekli goren anlayis. (Cengiz, 2002:
140).

Baki Asiltirk ise 1980 sonrasi Tiirk siirini kusak baglaminda degerlendirir ve bu
baglamdan yola ¢ikarak sekiz farkli poetik egilimin varligindan s6z eder. Bunlar; imgeci
siir, anlatimcn siir, folklorik/mitolojik siir, metafizik siir, gelenekselci siir, toplumcu siir,

Beatnik-Marjinalci siir ve yeni Garipgi siir olarak siniflandirilir:

Imgeci siir, duygu ve duyuslarin aktarilmasi noktasinda sairin kendi diisiince
diinyasindan ¢ikan imgelere dayanan siir anlayisidir. imgeci siiri benimseyen
sanatcilar bilhassa toplumcu siire karsidirlar. 1980 sonrasinda imgeci siire
yeniden bir yonelis baslar. Tugrul Tanyol, Haydar Ergiilen ve Metin Celal basta
olmak iizere Lale Miildiir, [hsan Deniz, Ahmet Erhan, Thsan Deniz, Hiiseyin
Atlansoy, Giilseli Inal gibi farkli siir algilarma sahip sairler de imgeci siiri
kullanmisglardir.

Anlatimcr siir, bag1 ve sonu belli kisa bir dykiiye sahip olan, olay orgiisiine,
sebep- sonug iliskisine, karakterizasyona veya mekana dayali tasvirlerin
aktarildig siir anlayisidir. Imgeci siirin karsisinda yer alan anlatimc siirin baslica
temsilci isimleri Savkar Altinel, Roni Margulies olarak bilinir.

Folklorik/Mitolojik siir, Halk edebiyatindan, kiiltiiriinden ve yerel degerlerden
beslenen siir anlayisidir. Avrupa siirini 6nemseyen anlayisa karst ¢ikarak yerli
olanin temel malzeme olmas: gerektigini savunur. Yasar Inang, Adnan Ozer ve
Murathan Mungan bu siir anlayisi i¢inde degerlendirilir.

Metafizik siir, mistik- metafizik kaygilar1 6ne ¢ikaran siir anlayisidir. “Islamci
Sair”, “Miisliman Siir” biciminde kavramsallagtirilan bu anlayis, sairlerin
siirlerini yayimladiklar1 dergilerden (Dergéh, Kakniis, Yonelisler) miitevellit bu
ismi alir. Lale Miildiir, Ihsan Deniz, Hiiseyin Atlansoy, Ali Giinvar Mehmet
Ocaktan, Necat Cavus, Arif Diilger gibi isimler bu anlayis ¢ergevesinde siirlerini
kaleme alan sairler olarak bilinir.

% Bkz. Cengiz, M. (2002). Modernlesme ve Modern Tiirk Siiri. Istanbul: Telos
Yayincilik.
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Gelenekselci siir, Seyh Galip’ten Yahya Kemal’e, Ahmet Hasim’den Hilmi
Yavuz’a siirin zengin kaynaklarindan faydalanilmasi gerektigini savunan siir
anlayisidir. Osman Hakan A., Vural Bahadir, Sefa Kaplan gibi sairler bu anlayisa
mensup olan sairlerdendir.

Toplumcu siir, 1980 6ncesinin “Toplumcu-Gergekei” sairlerinin yolundan giden
siir anlayisidir. Ahmet Erhan, Salih Bolat, Siikrii Erbas, Nevzat Celik, Emirhan
Oguz gibi isimler bu anlayis i¢inde yer alan sairlerdir.

Beatnik-Marjinalci siir, 1950°li yillarin sonlartyla 1960’11 yillarin baginda
Amerika’da yaygmn olan, “Beat Generation” hareketi cercevesinde, uclarda
yasayanlarin hayata bakigini aktaran, kurallara karsi gelisi, yeraltini, isyan
eylemini, aykirt olma durumunu esas alan siir anlayisidir. 1980 6ncesinde Ece
Ayhan ve Can Yiicel siirleri {izerinde etkili olan bu anlayis 1980 sonrasi kendini
Kiigiik Iskender’in siirlerinde gosterir. Bu anlayis yer yer Lale Miildiir’iin
siirlerinde de yer alir.

Yeni Garip siiri, Garip siirinin etkisiyle yeni siirler {retilmesine dayanan
anlayistir. Oguzhan Akay, Akgiin Akova Sunay Akin, Metin Ustiindag gibi
sanat¢ilar Garip siiri etkisiyle siirlerini kaleme almiglardir. (Asiltiirk, 2013: 100-
430).

1980 oncesinde siir sahasinda yer alan Hilmi Yavuz, Ismet Ozel, Arif Ay, Hiiseyin
Peker, Veysel Colak, Ahmet Telli, Enis Batur, Giiven Turan, Behget Aysan, Cemal
Siireya, Ece Ayhan; Can Yiicel gibi isimler, 1980 sonrasinda da siir yazmaya devam

etmislerdir.

1990 sonras1 Tiirk siiri bir 6nceki doneme istinaden daha karmasik ve parcali bir sekilde
tezahur eder. Hayal ve romantizm bu donem Oncesine kadar varligin1 kuvvetli bir
bigimde siirdiirse de bu donemden sonra gerek diinya gercekleri gerek ise sanatgilarin
gercekei bakis acilari noktasinda eskiye nazaran ragbet edilen unsurlar olmaz. 1990
sonrast siirinin de bir ‘gerekce’si olduguna ve bu gerek¢e harekete ihtiya¢ duyduguna
gore siirin gercekle ugragmasi gerekir (Tastan ve Sengiil, 2017: 1890). Hayal ve

romantizmin yani sira “imge” unsuru da 1990 sonrasi siirde pek goriilmez.

1980°den sonra kaleme alman siirler, 1990 sonrasi sairlerce higbir sorunu dile
getirmemekle elestirilir. Bu donemin sairleri hayatla ve insanla i¢ ige olmak gerektigi
gorilistinii paylasir. 1980’li yillarin sairlerine gore daha serbest bir ortamda siirleri
kaleme alna sairler, politik iktidarlara, siyasal iktidarlara ya da degisen diinya diizenine

elestirel bir tutum sergilemislerdir.
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1990 sonras1 Ibrahim Tenekeci, Hiiseyin Akin, Osman Cakmakei, Cevdet Karal, Omer
Erdem, Sileyman Cobanoglu, Ali Emre, Hakan Arslanbenzer, Hakan Sarkdemir,
Osman Ozbahge, Biinyamin K., Hayriye Unal, Murat Mentes gibi isimler donemin 6ne

¢ikan isimleri arasinda yer alir.

1.3.2. Oykii

1980 sonrasinin getirileri 6ykil tiirline de yansir ve bu yansima kendini “suskunluk”
denebilecek bir sekilde kendini gosterir. 1990’11 yillara kadar siiren bu siire¢ igerisinde
elbette ileri donem kadar olmasa da bu yillarda da 6ykii ciliz bir sesle de olsa edebiyat
sahasindaki varhigini devam ettirir. Oykii igin asil ¢ikis noktast 1990 sonras1 dénem
olacaktir. Bir biitiin olarak 1980-2000 arasina bakildiginda ise Oykii yazarlarinin
sayisindaki nicel artis dikkati ceker. Omer Lekesiz bu nicel artisin altinda yatan

nedenleri su sozleriyle agiklar:

Diislince  Ozgirliigiiniin ~ kisitlanmasi,  tutuklama/sorgulama  sirasindaki
iskencelerin ve yenilmislik psikolojisinin neden oldugu zihinsel travmalarin
toplumsal bir boyut kazanmasi, agirlikli olarak yazma egilimindeki o geng
kusakta 6ykil atesinin uyanmasim saglamistir (Lekesiz, 2005: 48).

Sanatcilar toplumda birdenbire degisen dinamikleri anlamlandirmada zorluk yasamislar,
kendilerini bir belirsizligin i¢inde bulmuslardir. Bu belirsizlige son verme ¢abalar1 da
kendini yeni bi¢im ve tislup arayisina itmistir. Geride birakilan donemin Sykiileri genel
itibariyle siyasal algilarla kaleme alinmis, bu siyasal algilarin yansimalari ise Oykii
tsluplarmmin  kararinda, sert, isyanct ve kesin yargilarla donatilmasina zemin
hazirlamistir. Ancak 1980 sonrasinin dykiilerinin, bir 6nceki doneme gore taban tabana
zit anlayiglarla kaleme alindigr goriiliir. 1980 sonrasi Oykiiler ise ziyadesiyle
bireysellesme algis1 etrafinda yazilmis, daha derin anlamlar tagiyan niteliktedir. Bunun
altinda yatan sebep ise yazarlarin iglerine kapanmalar1 ve hem yazinsal hem de
toplumsal durumla i¢ hesaplasmaya girismeleridir. Necip Tosun (2011: 55-56)1980
sonrast Oykiilerinin bir 6nceki donemde baskin bir bicimde yer alan idealize gercekligin

degil yasanan, halihazirda bulunan gergekligin pesinden gittigini ifade eder. Oykiilerde
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baskin bir bi¢imde yer alan politik hava yerini estetik kaygilara, ortak konulara, ¢esitli

anlatim tekniklerine birakir.

Donemin olumsuz yonde getirileri dykii sahasi acisindan ¢esitlenme yoniinde olumlu
sonuclanmistir denebilir. 1980 sonrasmin Oykiiciileri estetik kaygilar1 barindirmakla
birlikte ortak temalar1 da paylasirlar. Bosluk hissiyat1 ve bunun getirisi olan yalnizlik,
gecmisten uzaklasma, bunalim, cinsellik, gegmisle yiizlesme, feminizm, kadin ve kadin
haklar1, icki gibi temalar bu dénem &ykiilerinde yaygindir. Inci Aral’in Kiz Opme
Kuyrugu, Kiran Resimleri, Erendiz Atasii’niin Lanetliler, Figen Cakmak’in Kirik Dokiik
Yasam, Abdullah Nefes’in Siirgiin isimli 6ykiileri bu temalar1 paylasan 6ykiiler olarak

One c¢ikar.

9% CC

1970’lerin 6ykiilerinde baskin olan “emek”, “somiirii”’, “miicadele” gibi kavramlar, bu
dénemde yerini bireysellesme ekseninde kacisa, nostaljiye, c¢ocukluga doniise,
kaybedigse, yalnizlagmaya ve yabancilasmaya birakir. Toplumsal doniigimiin
getirilerinin biraktigi izler bireysel ¢izgide anlatilir; terk etme, kagma, alip basini1 gitme
gibi durumlardan Oykiilerde sikca soz edilir. Gergeklik kavrami irdelenmis ve
gercekligin tek katmanli degil ¢cok katmanli bir unsur oldugu kanaati dykiilerde yer

edinmistir.

1980 sonras1 Oykiileri her ne kadar ortak temalar1 paylassalar da bu, dykiiciilerin ortak
bir tutum sergiledigi anlamina gelmez. Bu donem Oykiilerinde cesitlilik, bireysel
arayislar, farkli anlatim teknikleri ve bigimler 6ne ¢ikar. Yenilikgilik, arayis, bicimcilik,
farklilik, postmodern tutum, dis-gercek ile hayat-kurgu ikilemi bu ddnem
oykiiciiliigiimiiziin baskin 6geleri olarak siralanabilir (Tosun, 2011: 57).Bu yenilikler
Oyki tliriiniin siyasetle arasina mesafe koymasi hatta siyasete bulasmamasi sonucunda
olumlu bir gelisme olarak sayilmaktadir. Bu anlamda 1980 sonrasi, 1950°lerin biyiik
cikisina eklemlenmek isteyen, yenilik¢i arayislarin yayginlastigi bir donem olmustur
(Akkaya, 2010: 91). Estetige ve bigime Onem veren bu tutum, 1950 sonrasi Tiirk
Oykuculerinden Feyyaz, Kayacan, Oguz Atay, Tahsin Yiicel, Ahmet Hamdi Tanpinar,

Yusuf Atilgan, Bilge Karasu, gibi isimlere yeniden gozlerin ¢evrilmesine neden olur.

Genel itibariyle dykiilerde yer alan bireysel tutum beraberinde elestiriyi de getirir. 1980
sonrast Oykii yazarlari, toplumsal sorunlara kulaklarini tikama, bunalimdan
kurtulamama, bireysellesme ve “ben” kavramini vurgulama gibi gerekgelerle elestirilir.

Buna gore Oykiiciilerin “ben” kavraminin etrafinda oykiiler yazmalari, gerceklikten
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kopus olarak degerlendirilir. Ancak toplumsal doniisiimiin 6ykii yazarlarini yeni
arayislara sevk ettigi goz Onilinde bulunan bir gercektir. Gegen donem &ykiilerinde
kendini giiclii sekilde hissettiren {itopik algi, bu donemde yerini hesaplasma ve

sorgulamaya birakmustir.

Ote yandan toplumcu gercek¢i 6ykii anlayist bu dénemle az da olsa degisimle yazin
hayatina devam eder. 12 Eyliil rejimiyle toplumcu gergek¢i yazarlarin sansiir ve baskiya
maruz kalmasi, i¢ go¢ artisi, SSCB’nin dagilisa giden yolu, “yoksulluk” kavraminin
irdelenmeyisi gibi etmenler, toplumcu gerceke¢i yazarlarin bu anlayisi farkli bigimde
anlatmalarina neden olacaktir. Bu noktada kirsalda yer alan aga- koyll, kentsel
dizlemde yer alan patron-is¢i gibi dnceki donem Oykiilerinde goriilen gatigmalar yeni
donemde yerini kentsel mekan algisiyla yenileyecektir. Bu anlayisla hikdye yazan Basar
Basarir, Behget Celik, Faruk Duman, Jale Sancak, Mehmet Zaman Saglioglu, Miige
Iplik¢i, Nalan Barbarosoglu, Nursel Duruel, Ozcan Karabulut, Ozen Yula, Pmar Kiir,
Tarik Giinersel ve Yesim Eyiipoglu gibi yazarlar toplumcu gercekgiligi yeni bir zemine
tasirlar (Uslu, 2016: 72).

Degisim ve doniisiimiin getirisiyle beraber 1980 sonrasi Oykiisiinde kaginilmaz olan

“taraflagma” olgusu elbette karsimiza ¢ikar. Kdzim Yetis bu durumu sdyle 6zetler:

Bir tarafta dis gergeklerden bunalan insan, diger tarafta i¢ gerceklerin insan i¢in
daha 6nemli oldugunu sdyleyen insan vardir. Bunun i¢in de gercek, hikaye ve
bazen yazara veya hikdyeciye gore de degismektedir. Boylece de bir taraf
toplumcu gergegin, diger taraf insanin daha dogrusu insan ger¢eginin pesindedir
(Yetis, 2008: 26).

1980 sonrast yeni olusan toplumcu gergekeilik ve bireysellesme miinakasalarina
girmeden sadece edebi estetik kavramina inanmis ve bu dogrultuda eser vermis yazarlar
da bulunur. Cihat Burak, Ayfer Tung, Ibrahim Yildirim, Murathan Mungan, Mehmet
Gilinsur, Semra Aktun¢ ve Mario Levi gibi isimler edebi estetik kaygisiyla eserlerini

kaleme alan yazarlardandir.

“Kadin” kavrami ve kadin yazarlar bilhassa bu donemde revagtadir. Kadin Oykiicii
sayist 1980 sonrasi hizla artar. Kadin sorunlarina egilim ve “kadin” kavraminin
tartisilmasi, bu donem oykiilerinde goriilen yaygin konular arasindadir. Kadin ve onun
sorunlar1 yalnizca edebiyat sahasinda degil diger sahalarda da kendini gostermistir. Bu

konu etrafinda dergiler ve gazeteler yayimlanir. 1980 oncesi eser veren kadin dykiiciiler
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de yeni isimlerle beraber adlarim duyururlar. Tezer Ozlii, Inci Aral, Feride Cicekoglu,
Nursel Duruel, Isil Ozgentiirk, Ayla Kutlu, Selguk Baran, Nazli Eray, Giilderen Bilgili,
Tomris Uyar, Buket Uzuner, Jale Sancak gibi isimler déonemin 6ne ¢ikan, kadin ve

kadin sorunlarini etraflica ele alan yazarlardandir.

1980 sonras1 dikkati ¢eken unsurlardan birisi de gelenekgi perspektifte kaleme alinan
Islami temal1 6ykiilerdir. “Yeni Gelenekgiler” (Kiilahlioglu Islam, 2014: 370) olarak da
isimlendirilen bu anlayis bilhassa bu donemde ivme kazanir. Ahmet Kekeg, Durali
Yilmaz, Sevket Bulut, Melek Pasali, Necip Tosun, Kemal Sayar, Mustafa Kutlu, Nazan
Bekiroglu, Hiiseyin Su, Kamil Yesil gibi yazarlar, bu anlayisla oykiilerini kaleme
almakla ¢6ziim Onerisi sunma yoluna giderek fark yaratmaya calisirlar. Bunalim,
buhran, sikint1 gibi durumlar1 geride birakmak i¢in din ve gelenek yardimci unsur olarak
goriiliir ve bu da yazma yoluyla okura aktarilir. Geleneksel anlat1 tiirlerinin gerek konu
gerekse bakis agisi gibi tiim imkanlari, modern diinyanin gereklerine uygun bir

giincelleme ile tekrar okurun karsisina ¢ikartilir (Uslu, 2016: 74).

Halk hikayeciligi gelenegi 1980 sonrasi Tirk Oykiisiine de yansir. Mustafa Kutlu,
Seving Cokum, Huseyin Su, Murathan Mungan ve Tomris Uyar gibi 6yki yazarlar Halk
hikayeciligi gelenegini modern anlatim teknikleriyle yeniden harmanlar. Mustafa Kutlu
Masal ve Riya isimli dykiisiiyle 6ne ¢ikar. Gegmisin, gelenegin temiz, saf diinyasini
yeniden hayatin i¢cine ¢ekmeye ¢alisan Kutlu, hikayeciligini gelenege ve 6zellikle halk
hikayeciligi gelenegine yaslamigtir (Duymaz, 2008: 129). Seving Cokum Kuller, Tomris
Uyar Gecegezen Kizlar, Murathan Mungan Azer ile Yadigar, Muradhan ile Selvihan ya
da Billur Bir Kosk, Sahmeran’in Bacaklari, Okkes ile Cengaver, Kasim ile Nésir gibi
Oykiileriyle geleneksel ile modern arasinda gerek postmodern anlatim teknikleriyle

gerekse metinlerarasilik ile bag kurar.

Bu donem igerisinde Oykiilerde hem modernizmin hem de postmodernizmin bazi
Ozelliklerinden faydalanmildigi goriiliir. Yazarlar, yeni bigimsel, iislupsal ve igeriksel
arayislar i¢cine girmislerdir. Postmodernizmin 6ykiide goriilmesiyle birlikte Tiirk dykiisii
acisindan yeni bir donemin basladig1 hissedilmistir. Ancak postmodernizm esas olarak
kendini 1990 sonrasi donemde hissettirecektir. Okur icin yeni bir deneyim olan
postmodernizm yazar i¢in ise dar kaliplarin kirilmasi ve yazarin Ozglirlesmesi

noktasinda onemlidir.
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1980 sonras1 oykii yazarligir bakimindan yazamaya devam edenler ve yazmaya yeni
baslayanlar seklinde gruplandirilabilir. Selim ileri, Adalet Agaoglu, Nezihe Meri¢ ve
Tomris Uyar gibi isimler kendilerini yenileyerek 1980 sonrast dykii sahasinda yazma
eylemlerini devam ettirirler. Ozcan Karabulut, Hasan Ali Toptas, Cemil Kavuke¢u gibi

isimler ise ilk defa bu dénemde, yeni anlayislarla adlarini duyururlar.

1990 sonras1 donem ise deyimi yerindeyse Oyki tiirli i¢in “patlama donemi”dir. Cok
sayida Oyki kitab1 yayinlanmis, yeni 0ykii yazarlar1 gerek oykii dergilerinde gerek ise
edebiyat dergilerinde kendilerinden soz ettirmeye baslamislardir. Yine niceliksel agidan
sadece Oykii tizerine faaliyet yiiriiten dergi sayilar1 da hizli bir artis gostermistir. Adam
Oyki, Ugtincti Oykaler, Kum Oykii, Hece Oykii, Diisler Oykii, Eyliil Oykii; Kiil Oykii,
Oykiiden Bir Bilet Gidis Déniis ile Yasasin Edebiyat gibi dergiler bu donemin 6ne ¢ikan
dergilerinden bazilaridir. Damar, Varlik, Evrensel kiiltiir gibi edebiyat dergileri de genis
dlgekte ykil tiiriine sayilarinda yer vermislerdir. Oykii tiiriine ait antolojiler, inceleme

ve arastirma kitaplarinda da gozle goriiliir bir artis yasanir.

12 Eylil ile yasanan toplumsal doniisiimii anlatmak 1990 sonrasinda kaleme alinan
oykiilerde kendini gosterir. Hasan Ali Toptas’m Balkon, Ozcan Karabulut’ un
Gozlerinde Solgun Bir Resim Gibi, Cemil Kavuk¢u’nun Onlem, Feride Cigekoglu’nun
Oylece, inci Aral’m Agrili Kapisinda Gecenin, Oya Baydar’m Cantan Neden Agiwr
Postacigibi Oykiler 12 Eyliil sonrasinin insanda biraktig1 acilari, endiseyi, korkuyu

anlatan Oykiilerden bazilardir.

Sadece 12 Eyliil’in etkisiyle degil bilhassa 1990 sonrasi diinya genelinde yasanan
teknolojik degisim, gelisen medya imkanlari, popiiler tiiketim kiiltiirii ve olusan yeni
diinya diizeni gibi etmenler yalniz toplumu degil edebiyati, bilhassa az sozle ¢ok sey
ifade etmek isteyen Oykii tiiriinii de etkiler. Yerini saglamlastirmak isteyen bir oyki tiirii
vardir artik bu donemde. Postmodernizm de Oykiiniin yerini saglamlastirma konusunda

onemli bir destek olarak karsimiza ¢ikar.

1990 sonrast donemi diger donemlerden ayiran Onemli unsur gelisen bilisim
teknolojileridir. Bu ise bilgiye erisimin kolayligin1 saglamaktadir. Bilgi, artik sanal
ortamda tretilir, tiiketilir hale gelmistir. Nesnel gerceklik yavas yavas yerini kisisel
gerceklige birakacaktir. 1990 sonrasina edebiyat hayatina atilan gen¢ kusak yazarlar
kisisel gercekliklerin merkezde oldugu anlayis i¢inde yapit liretmeye baslar. Dolayisiyla

burada sozii edilen gerceklik algisina, herhangi bir yazinsal ya da diisiinsel akimin bir
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kabuld, ilkesi ya da disturu olarak bakmak yerine, onu bir bakis agisi, yazarlarin
dunyaya ve insana dair sahip olduklar1 “postmodern bakis agisi” olarak gormek daha
uygun olacaktir (Akkaya, 2010: 129). Murat Gulsoy, Semra Topal, Faruk Duman, Sema
Kaygusuz, Hakan Senocak, Ayfer Tung, Miige Iplik¢i, Murathan Mungan, Murat Yal¢in
gibi isimler Tiirk Oykiictliigiinde ¢i1gir acan postmodernist Oykii algisinin en bilinen

isimleridir.

Doénem oykiiciilerinin en belirgin 6zellikleri alisilagelen Oykiiciiliik anlayigina karsi
cikmalari, herhangi bir gorlise ya da lisluba mensup olmamalari, kendi ger¢ekliklerini

yaratmalar1 olmustur.

1980’li yillardan sonra oykiide yiikselen bir ses olan “kiiglirek Oykii” tiirtine ragbet
artmaya baglar. “Kisa, 6zIii ve sindirilmis yapisiyla anlik fark edislerin siirsel ¢1glig1”
(Korkmaz, 2011: 26) olarak tanimlanan kiigiirek 6ykii, hem hacim hem de muhteva
bakimindan bilinen &ykii tiriinden farklilik gosterir. Necati Tosuner’in (1997: 40)
“Tadimlik gibi goriinen doyumluk Oykiiler” olarak tanimladigi kiigiirek Oykiiniin,
siirsellik gibi bir nitelik yiikledigi sdylenebilir. Bu noktada kiigiirek 6ykii, bilinen dykii
tiirline istinaden daha az hacme sahip ancak okurda kalici etki birakabilecek, modern

dunya diizenine hitap eden yeni bir tiir olarak kendini gosterir.

Okura mesaj verme, kissadan hisse ¢ikarma ya da okuru egitme gibi amaglar giitmeyen
kiiciirek Oykii, okura gercekleri ani uyarmalar yaparak hissettirmeye calisir. Kiiciirek
Oykiiniin amaci az sozciikle olabildigince yogun bir icerige sahip olabilmektir. Bu
nedenle olay, zaman, mekan, kisiler gibi unsurlar sezdirme yoluyla okura aktarilir,
detayli tasvir verilmez. Hizli tiiketimin insan hayatinda kapladigi yer dogrultusunda
olusan kiigiirek Oykiinlin ana temalarin1 yabancilagsma, bunalim, buhran, umutsuzluk

gibi kavramlar olusturur.

1980 sonrasinda Ferit Edgl, Sevim Burak, Tezer Ozll, Hulki Aktung, Nedim Gursel,
Necati Tosuner, Sadik Yalsizuganlar gibi yazarlar bu yeni turle ilgilenmis ve bu

dogrultuda eser iiretmislerdir.
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1.3.3. Roman

1980 sonrast Tirk romani agisindan da kirilmalarin yasandigi, yeni egilimlerin
goriildiigii donem olarak kendini gosterir. Hatta denebilir ki bu kirilmalarin kendini en
net bigimde gosterdigi tiir romandir. Bu donemde roman tiiriine katk:1 saglayan ve Bati
edebiyatlarinda da sik¢a basvurulan pek ¢ok yeniteknik (biling akisi, montaj teknigi,
alinti, teknigi, zaman kavraminda goriilen gorecelilesme, bakis agisinin gecirdigi
degisim vb.) romanlarda boy gosterir. Diger taraftan Tiirk edebiyatina uzun yillar
boyunca hakim olan kOy edebiyatina artik bu déonemde eskisi kadar ragbet edilmemesi
gibi bir durum da romanin ilerledigi ¢izginin degismesine zemin hazirlar. Oyle ki Hasan
Biilent Kahraman (2004:268) “Tiirk edebiyatt 1970’lere geldigi zaman karsisinda

sadece kdy edebiyatin1 bulmustur” diyerek donemin atmosferini aktarir.

Baslangictan 1980’11 yillara kadarki evreye kadar siyasi ve sosyal olaylarla birlikte
ilerleyen ve ona gore sekillenen Tiirk romani, darbe sonrasinda da bu izlekte yapit
uretmeye devam eder. 12 Eyllul romanlari olarak adlandirilan yapitlar bu alginin
sonucunda ortaya Gikar. Mehmet Ozger, 12 Eylil romanlarinin ¢ikismna zemin

hazirlayan durumu soyle aktarir:

1980 sonrast romanin egilimlerinden biri de 12 Eyliill romanlandir. 12 Eyliil
Darbesi, 27 Mayis ve 12 Mart darbelerinden farkli olarak, ideolojik yaklasimlarin
bitirilmesine ve yeni bir yasam felsefesinin olusturulmasina sebep olmustur.
Darbe sadece ideolojik kamplagmalardan kaynaklanan olaylarin bitirilmesi degil,
ayni zamanda yeni bir insan algisinin miladi olmustur. 12 Eyliil Darbesi ile
ideolojiler yenilgiye ugratilmistir. Sanat ve edebiyat cephesi de ayni sekilde bu
yenilgiden payim almistir. (Ozger, 2012: 32).

Baski, siddet, iskence, yabancilasma, hapishane yasami, orgiitler ve oOrgiit i¢cindeki
insanin durumu, yozlasma, deger yargilarinin degisimi, yabancilasma, siirgiin gibi
konular 12 Eyliil romanlarinin temel konularidir. Bu romanlar genellikle darbeden yillar
sonra baskinin ortadan kalkmasiyla birlikte kaleme alinan romanlardir. Cogunlukla
darbe sonrasi yasamlar1 ele alan bu romanlarin bir kisminda da darbenin yaklastigi
zamanin isaretlerinin verildigi eserler de mevcuttur. Murat Uyurkulak’in Tol, Tahsin
Yiicel’in Peygamberin Son Bes Giinii, Adalet Agaoglu’nun Hayr... isimli romanlari bu

anlayisa ornek gosterilebilecek romanlardir.
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Stirgiin, kagak yasam gibi konular 12 Eyliil romanlarinda ¢okga iizerinde durulan bir
konu olarak karsimiza ¢ikar. Siirgiin, bireylerin koksiizlesmesi, yabancilagsmasi,
memleketine 6zlem duymasi, sevdiklerinden ayrilmasi, koklerinden koparilmast vb.
sorunlar1 da doguran bir varlik- yokluk meselesi olarak eserlerde varlik kazanmistir
(Ozger, 2012: 243). Oya Baydar’in Hichiryer’e Déniis, Sitheyla Acar’in Yagmurun Yedi
Y0zl, Dursun Ak¢am’mn Ucu Ucuna Yasam, Zilfi Livaneli’nin Bir Kedi Bir Adam Bir
Olim, Feyza Hepcilingirler’in Kwmizi  Karanfil Ne Renk Solar, Aysegiil
Devecioglu'nun Kus Diline Oykiinen isimli romanlar1 siirgiin hayatinin baz alindig

eserlerdir.

12 Eyliil o6ncesinde ideolojik amaglar giiderek kurulmus olan Orgiitlerin siddete
bagvurmalart ve gelinen durumun kontrol edilemez olusu darbeyi hazirlayan
nedenlerden biri olarak bilinir. Darbenin kurulmus olan orgiitler tizerindeki tesiri elbette

romana da yansimistir.

Sag-sol olarak tabir edilen, ancak hangi cepheden olursa olsun dénemin
romanlarinda karsimiza ¢ikan ideolojik gruplarin hepsi harag, soygun, gasp gibi
Orgiite finansal kaynak saglama amach eylemlerde bulunurlarken; silahli
eylemlerde amag¢ kimi zaman maddi gelir saglamak, kimi zaman ise Orgiitiin
varhigini ve etkinligini gostermek seklinde gelismistir (Ozer, 2011: 93).

12 Eylil’tin bilinen sonucu toplumun apolitiklesmesi yoOniindedir. Bilinmeyen,
goriinmeyen tarafi olan siddet, baski, igkence gibi unsurlar romanlarda siirece dogrudan
ya da dolayli bir bicimde taniklik eden yazarlar tarafindan kaleme alinir. Bu unsurlar
yazarlar tarafindan genel itibariyle eserlerde darbeden yillar sonra, zamanda geri
dontiglerle okura aktarilir. Kaan Arslanoglu’nun Devrimciler, Atilla Keskin’in Cigekler
Susunca, Tahsin Yiicel’in Peygamberin Son Bes Giinii, Ahmet Altan’m Sudaki Iz isimli
romanlar1 ideolojik amacl kurulan 6rgiitler lizerinde darbenin biraktig etkiyi ve siddet,

bask1 gibi unsurlar1 yansitan romanlardan birkagidir.

Hapishane romanlar1 olarak adlandirilan romanlar da tipki 12 Mart déneminde oldugu
gibi 12 Eyliil doneminde de yazarlarin kaleme aldigi romanlardandir. Bu romanlarda
iskence, mahpus olan insanlarin birbiriyle, hapishane yoneticileriyle ve dis diinyayla
olan iletisimleri, iligkileri gibi durumlar kendilerine yer edinir. Feride Cigekoglu’nun
Ucurtmayr Vurmasmlar, Oner Yagci’min Kardelen ve Turnalar, Osman Akinhay’in

Giin Agarmasa, Mehmet Erolglu’nun YUz 1981, Remzi Cayir’in Mamak Mapushanesi,
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Ismet Kiir’iin Onuncu Sigara gibi eserleri hapishane yasantisina 1s1k tutan romanlar
arasindadir. Yine Samim Kocag6z’iin Mor Otesi, Nazli Eray’m Arzu Sapaginda Inecek
Var ve Sis Kelebekleri..., Hasan Oztoprak’in Devam: Hayat, Selami Giirel’in Soluksuz,
Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim, Resit Karadag’in Direnmenin Bedeli, Vedat
Turkali’nin Bir Giin Tek Basina, Mavi Karanlik, Yesilcam Dedikleri Tiirkiye, Tek Kisilik
Oliim, Kayip Romanlargibi romanlar da 12 Eyliil romanlar1 arasinda sayilabilecek

romanlardan birkagidir.

Darbe sonrasi siyasetten uzak durma anlayisinin getirisi olan bireysellesme yoniindeki
egilimler diger tiirlerde oldugu gibi roman tiiriinde de gozlemlenir. Bati’da roman
tiriinde goriilen yenilikler Tiirk romaninda da goriillmeye baslanir. Yusuf Atilgan ve
Oguz Atay’in metinlerinde filizlenen postmodernizm, 1980°li yillara gelindiginde
kendini iyiden iyiye gdsterir. 1990’11 yillarda ise edebiyatimizin zirvesine yerlesir. ismet
Emre (2004: 221-223) Tiirk romanin gelisim ¢izgisini modern, modernden sapma ve
postmodern donem nitelendirip postmodernizmin baslangicin1 1970°1i yillara gotiiriir.
Buna gore Ahmet Hamdi Tanpmar’in Saatleri Ayarlama Enstitlst isimli eserle
baglatilan modernizm, Yusuf Atilgan’in kaleme aldigi Aylak Adam isimli eserle
noktalanir. Oguz Atay’in yazmis oldugu Tutunamayanlar ve Tehlikeli Oyunlarile ise

postmodernizmin edebiyatimizda goriilmeye baslandig: ifade edilir.

Postmodernizm Tiirk edebiyatina hizli bir girig yapar. Dolayisiyla modernizmin hakim
oldugu metinlerde postmodernist 6zelliklerin goériilmesi de olagandir. Yildiz Ecevit ( :
71) modernizm ve postmodernizmin Tiirk edebiyatinda hemen hemen ayn1 zamanda var
oldugunu ifade ederek bu iki egilimin girift 6zellikler sergilediginden s6z eder. Bununla
birlikte postmodernizmin sagladigi avantajlar sayesinde, darbe baskisindan bunalan,
siyasi sOylem ve ger¢eklik gibi unsurlardan uzaklasan yazarlar bi¢imcilikle 6ne ¢ikan
romanlar yazmay: tercih eder. Orhan Pamuk, Hasan Ali Toptas, Metin Kagan, Selim
Ileri, Bilge Karasu gibi yazarlarin eser vermeye baslamalariyla birlikte modern roman
icin onemli bir unsur olan “biling” kavrami 6nemini yitirmeye baslar. Postmodernist
yazarlar verdikleri eserleri tiirlerine gore adlandirmayi tercih etmez, “anlati” kavramini

kullanmay1 uygun goriirler.

Bastan sona kadar miphemliklerle dolu, muglak, sinirlart belirlenmemis, daginik, basi
ve sonu belli olmayan bir diizlem... Belki de biraz da bu yiizden, postmodernistler,

yazdiklar1 seyi adlandirmaktan hararetle kaginarak, yazdiklarina roman, 6ykii, deneme,
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siir gibi herhangi bir tursel adlandirma yerine “anlat1® tabirini kullanmay1 yeg tutarlar
(Emre, 2004: 89).

1980’lere kadar romanda goriilen diializm (Dogu-Bat1 ikilemi, iyi-kotii ¢atismast vb.)
ortadan kalkmistir. Bunun yani sira olay orgiisii, sahis kadrosu, zaman, mekan, bakis
acis1 ve anlatici, dil gibi unsurlar degisim ge¢irir, modern romanda goriilen biling

dogrultusunda hareket etme eyleminin birakildig1 goriliir.

Metinlerarasilik!® sayesinde yazarlar, kendilerinden o6nce yazilmis metinlerden
dogrudan ya da dolayli bir sekilde yararlanmaya baslar. Baska bir metinde yer alan bir

pasaj1 metinlerarasiliga dayanarak kendi metinlerine yerlestirirler.

Ote yandan “iistkurmaca” kavramu ile birlikte romanin yazilis adimlari, romanin i¢inde
yer almaya baglar. Hakan Sazyek (2002: 493-509) iistkurmacanin metinde ii¢ farkl
bi¢cimde yer aldifindan séz eder. Ilki metnin yazilig siirecinin ana temalardan biri
olmasi, ikincisi yazarin eseri yonlendirici ve tesir edici bir sekilde metne miidahalede

bulunmasi, sonuncusu ise fantastik unsurlarin gercegin yerini almasidir.

Postmodernizm, yazarlar tarafindan farkli farkli algilanir ve bu dogrultuda da eser
tiretilmesine zemin hazirlar. Zira postmodern roman kaleme alan yazarlarin bir kismi
estetigi On plana cikarirken, bazilar1 da ideoloji ve popiilerligi 6n plana ¢ikarir (Giizel,
2009: 37). Genel itibariyle postmodernizm Tiirk romanina Yildiz Ecevit’in deyisiyle (:
69-70) dort ana egilimle sirayet eder. Ilki postmodernist edebiyatin avangardist bigim
denemelerine agirlik veren egilimdir. Hasan Ali Toptas ve Orhan Pamuk bu egilim
icinde sayilabilir. ikinci egilimavangardist/deneysel bicimcilikle tiiketime yonelik
popiiler yaklagimin ortak paydasinda yasam bulan egilimdir. Orhan Pamuk (Benim
Adim Kirmizi) bu egilim iginde de gériiliir. Ugiincii egilim ise cevreci, feminist ya da
kozmik/mistik renkler barindiran farkli egilimlerle biitiinlesen kozmopolit bir egilimdir.
Erendiz Atasii’nlin bazi metinleri bu egilime dahil edilebilir. Son egilim ise estetik

acidan bir deger barindirmayan, tiiketime yonelik, genel itibariyle carpici/siiriikleyici

10 Farkli metinleraras1 yontemler agik ve kapali olmak iizere iki bigimde ele almabilir. Bir metne
yapilan gonderge, yapitin adi1 ya da yazar agikca bildirilerek ve alintilanan kesitler (6rnegin
ayraglar ya da italik yazi kullanilarak) belirtilerek acik iligkiler; bir yapitta ayrisik unsurlar yer
verildigi konusunda higbir belirti, ipucu verilmeden kapali iliskiler kurulabilir. Bu durumda
metindeki ayrisik unsurlar saptamak okuyucuya diiser. Alinti, génderge, agik; gizli alint1 ve
anistirma, kapali metinlerarasi iligkiler; yanilsama (parodi), alayci doniistiirtim (trevestis semet
burlespue), dykiinme (pastis), ise bir tiirev iligkisine dayanan ve agik metinlerarasi bigimler
sayilirlar. Aktulum, K. (2007). Metinleraras: Iligkiler. Istanbul: Oteki Yayinevi. s.93-94.
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Oykiileri barindiran ya da diinya dis1 mekanlarda gegen bilim kurgu, polisiye ya da
macera romanlarindan tesekkiil olan egilimdir. Ayse Kulin’in Adi: Aylin isimli eseri bu

egilime dahil edilebilir.

Orhan Pamuk’un Beyaz Kale, Banim Adim Kirmizi, Kara Kitap ve Yeni Hayat isimli
romanlari; Metin Kacan’in Findik Sekiz ve Agwr Roman isimli romanlari; Ahmet
Altan’inD6rt Mevsim Sonbahar ve Tehlikeli Masallar isimli romanlar1; Hilmi Yavuz’un
Fehmi K.'min Acayip Seriivenleri, Taormina ve Kuyu isimli romanlari; Selim Ileri’nin
Oliim [liskileri; Kafes; Saz, Caz, Diigiin, Varyeta isimli romanlari; Ferit Edgii’niin
Eyliiliin Golgesinde Bir Yazdi isimli roman1; Hasan Ali Toptas’in Bin Hizunli Haz ve
Kayip Hayaller Kitabi isimli romanlari; Tezer Ozlii’niin Yasamin Ucuna Yolculuk ve
Cocuklugun Soguk Geceleri isimli romanlari; Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim ve
Berci Kristin Cop Masallar: isimli romanlart; Pinar Kiir’iin Bir Cinayet Romani isimli
romant; Elif Safak’in Bit Palas, Sehrin Aynalari ve Mahrem isimli romanlari; Buket
Uzuner’in Iki Yesil Su Samuru ve Balik Izlerinin Sesi isimli romanlari; Bilge
Karasu’nun Gece, Kilavuz isimli romani; fhsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlasi ve
Kitabii"l Hiyel isimli romanlar1 postmodernizm baglaminda sayilabilecek romanlarda
bazilaridir. Bu donem igerisinde postmodern olarak nitelendirilen yapitlar
postmodernizmin tiim Ozelliklerini barindirmamaktadir. Tiirk edebiyatinda 1980
sonrasinda goriilen postmodern agilimlar bu ozellikleri yer yer tasimaktadir. Fakat

timiinii bagrinda tasiyan bir tek yapit aramak anlamsizdir (Kahraman, 2004: 274).

Toplumsal doniisiimiin edebiyata yansimasiyla beraber roman tiirlinde de yazarlar farkl
izlekler iizeriden eserlerini vermeye baglar. Bunlardan birisi de 12 Eyliil siirecine kadar
devam eden modern gergeklik anlayisinin bu siiregle birlikte yerini kisisel gergekliklere
birakmasidir. Yazarlarin toplumcu anlayis ve gercekligin ilkelerine bagli olmay1 terk
ettikten sonra fantastik edebiyata da yoneldikleri gorilur. Fantastik edebiyat, insanin
hayal giiciinii kendine kaynak olarak seger ve buna goére olaylar1 veya durumlari
aktarmaya calisir. Fantastik algi ¢ercevesinde kaleme alinan eserlerde bilim kurgu,
hayall mekan, zaman ve karakterler agirliktadir. Baslangigta fantastik roman, bilim
kurgu ve iitopya gibi hayal diinyasindan beslenen tiirler bir arada anilirlarken ve ¢ogu
kez birbirinin yerine kullanilirlarken zamanla birbirinden bagimsiz tiirler haline

gelmislerdir (Sipahioglu, 2006: 23).



51

1980’11 yillara degin Tiirk edebiyatinda tam manasiyla fantastik olarak
nitelendirilebilecek bir eser yok gibidir. Ancak realist unsurlar barindiran eserlerde de
olaganiistli olarak nitelendirilebilecek dgeler varligini gosterir. Esasen 1980°li yillarla
baslayan bir fantastik edebiyatin varligindan séz edilebilir. Berna Moran fantastik

edebiyata olan egilimi soyle ifade eder:

1980’lerden bu yana gittik¢e belirginlesen bir olgu var: gerceklikten uzaklasma
ve fantastige yonelme. Nazli Eray’da, Latife Tekin’de, Mehmet Eroglu’nda, Bilge
Karasu’da, Orhan Pamuk’ta ortak bir 6zellik bu. O halde bir genellemeye
giriserek asagidaki saptamayi yapmamiz belki yanlis olmaz: Baslangigta Tiirk
romani fantastikten kurtulmak ve “olabilir olan1* yansitmak anlaminda gergekei
olmak istiyordu, ama 1980’lerden bu yana gercekgilikten kagip fantastigi
yakalamak istiyor. Bu yon degistirmenin yazinsal ve toplumsal nedenleri ise ayri
ve karmasik bir konu (Moran, 2005: 74).

Nazli Eray, Latife Tekin, Bilge Karasi, Mehmet Eroglu’nun yapitlarinda bulunan
fantastik dgeler 1990’11 yillara gelindiginde ihsan Oktar Anar, Buket Uzuner, Giineli
Gilin, Sezgin Kaymaz, Sadik Yemni gibi yazarlarin da yapit iiretmesiyle yayginlasir.
Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim, Bilge Karasu’nun Gece ve Kilavuz Nazli Eray’in
Arzu Sapaginda Inecek Var, Buket Uzuner’in Balik Izlerinin Sesi, Giineli Giin’iin
Bagdat Yollarinda, Thsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlasi, Sadik Yemni’nin Muska,
Sezgin Kaymaz’in Uzunharmanlarda Bir Davetsiz Misafir gibi romanlar1 fantastik

edebiyat cercevesinde sayilabilecek romanlardan birkagidir.

Tarihi roman algis1 da 1980’den sonra degisime ugrar. XX. yiizyilin yarisindan sonra
diinya genelinde meydana gelen degisim, doniisiimler tarihin yeniden sorgulanmasina
sebebiyet verir ve bu sorgulayis edebiyat sahasinda tarihi konulara yer veren eserlerde
de kendini gostermeye baslar. Diinyada II. Diinya Savasi, Tirkiye’de ise 1980
sonrasinda goriilen postmodernist egilim, yasanan kirilmalar, doniisiimler, batili insanin
insan-diinya-akil ekseninde siirdiirdiigii anlam arayisinda vardigi karamsarlik ve
kotlimserlik romanin i¢ ve dis yapisini bir hayli sarsmis; edebi metni yazarin oyun alani
héline getirmistir (Balc1 2009: 39-40). Boylelikle tarih algist da postmodern edebiyat
tesirinde dontisiim yasar. 1980’lere degin bilim gdziiyle bakilan “tarih”, postmodern alg1
cercevesince kisisel gerceklerin ortaya ¢ikisiyla derinden sarsilir. Hiilya Argunsah bu

degisimi su sekilde ifade eder:
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Postmodernizmin tesirleriyle gercege siipheyle bakilmasi, birden fazla ve sartlara
gore degisebilen gergegin oldugu disiincesi tarih biliminin etrafinda yeniden
diisiiniilmesine sebep olmustur. Bu c¢ogulcu bir tarih anlayisina isaret eder.
Burada iizerinde durulan, 6nceki tarih anlayislarinin ‘tarihi gergek’ diye
sunduklarinin bir insanin araciligryla ortaya konulmus, ‘yorumlanmis’ metinler
oldugu meselesidir. Bu durum, tarih biliminde yorumun yeri, degistiriciligi
tizerinde diislindiiriirken tarihin aslinda kisisel bir yap1 hatta kurgu oldugu
konusuna dikkati ¢eker (Argunsah 2002: 20).

Yeni Tarihselcilik olarak adlandirilan bu kurama gore tarih, gercegi birebir yansitmaz,
okura gergek olarak sunulmus, aslinda bastan sona kurgu niteligi tasiyan bir olusumdur.
Bilinen tarih algisinin disina ¢ikilmis, topluma mal olmus kisilerin romanlarda
anlatmasi devri kapanmistir. Buna mukabil yeni tarih anlayiginda tarihi kirilmalara
neden olmayan, fakat popiler kiiltiire uygun 6liim, hastalik, iklim, seks gibi hemen her
konu tarihin kapsamina dahil edilmistir (Yalgmn-Celik 2005: 24).Bu romanlarda
fantastik unsurlar, metinlerarasilik, parodi gibi postmodernizm dahilinde yer alan
yontemler de kullanilir. Bunlarin yani sira postmodern algiyla kaleme alinmig tarihi

romanlar modern algiya istinaden farkliliklar barindirir:

Postmodernler biiylik anlatilara karsidirlar. Biiylik anlati ile tiim bir tarihi ve toplumu
kuramsal iligkiler etrafinda agiklayan ve anlatan sdylemler, biiyuk tarih felsefeleri ve
kuramlar1 kastedilmektedir. Insanhigin kurtulusu igin biiyiik anlatilar iiretmek yerine
yerel degerleri sinirl anlatimlarla, yerel 6lgekli miicadeleler yapilmalidir (Yalgin Celik,

2008: 348).

Orhan Pamuk’un Kara Kitap, Beyaz Kale, Nedim Giirsel’in Bogazkesen, Resimli
Diinya, Murat Erman’in Beyazates Adasi, Thsan Oktay Anar’m Puslu Kitalar Atlasi,
Kitabii’l Hiyel, Giirsel Korat’in Zaman Yeli, Elif Safak’in Mahrem, Haldun
Cubuk¢u’nun Yildizsayan gibi romanlar1 bu anlayis dogrultusunda yazilmis

romanlardan bazilaridir.

1980 sonras1 donemde toplumda yiikselen kadin hareketlerinin yansimalar1 edebiyat
sahasina da yansir ve bu dogrultuda; kadinin toplumdaki konumunu irdeleyen ve kadin
sorunlarina 1s1k tutan, kadinlara bir kadin goziiyle bakan ve onlar1 aydinlatan kadin
romancilarin sayisi ve yazilan roman sayis1 da artig gosterir. Latife Tekin, Pmar Kiir,
Bukrt Uzuner, Ayse Kulin, Nazli Eray, Feyza Hepgilingirler, Ayfer Tung gibi yazarlar

1980 sonras1 adin1 duyuran yazarlardan birkacidir.



53

1970°li yillarda kendine yer edinen Islami bakis agisiyla kaleme alinan romanlar 1980
sonrasinda da niceliksel bir artis gosterir. islami esaslari, itibari alemde islemeyi esas
alan bu yazarlarin metinleri kimi zaman edebi eserin sinirlarin1 zorlamasina ragmen
bliyiik okuyucu kitlelerine ulamay1 basarmislardir (Giizel, 2009: 39). Sule Yiiksel
Senler, Ahmet Glinbay Yildiz, Nurullah Geng, Mustafa Miyasoglu, Emine Senlikoglu,
Hekimoglu Ismail gibi yazarlar Islami bakis agisiyla romanlarmi kaleme alan

yazarlardandir.



54

2. BOLUM
1980-2000 YILLARI ARASI TURK TIYATROSU

1980 sonrast doneme tiyatro sahasi agisindan bakildiginda 1960-70°1i yillarin hareketli
yasantisinin goriilmedigi dikkati ¢eker. Nitekim Tiirk tiyatrosunun durgun bir doneme
girmis olmasinin altinda yatan sebep diger sanat dallarina da yansidigi gibi 12 Eyliil
strecinden kaynaklanmaktadir. Bu donem igerisinde pek ¢ok sanat¢i tutuklanmis,
gbzaltina alinmis, yurtdisina ¢ikmak zorunda kalmis; birgok eser sansiire takilmis,
toplatilmistir. 1970°1i senelerde one ¢ikan isimlerinden olan Vasif Ongéren yurtdisina
¢ikar. Tarik Unliioglu, Istemi Betil, Levent Ozdilek gibi isimler uzaklastirma alirlar.
1402 sayili yasa geregi pek ¢ok sanat¢i isten ¢ikarilmis, bircok DT ve sehir tiyatrosu
yOneticisinin gorevine son verilmistir. DT Genel Miidiirii olan Engin Orbey ve DT nun
diger illerinde gorevli olan miidiirler de bu yasa geregince gorevden alinir. Politik
olarak addedilen oyunlarin sahnelenmesi ve yayinlanmasi yasaklanir. Bu kapsamda
donemin politik tiyatro noktasinda iin yapmis isimlerinden olan Tuncer Ciicenoglu
1983’te sakincali personel ilan edilir ve siirgiine gonderilir (Akin, 2009: 84). 12 Eyliil
sonrast siiregte bazi tiyatro sahneleri kapanir. Bazi oyunlar ise askerlerin denetimi
altinda oynamir. Diger taraftan YOK’iin kurulmasiyla birlikte tiyatro egitimi veren
kurumlar tek cati altinda toplanir. Bu kurumlarda goérev yapan kimi egitimciler
gorevlerinden alinir. DT edebi kurul tiyeleri (Cevat Capan, Vedat Giinyol, Sevda Sener
vs.) de gorevlerinden azledilir. DT ve Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 gérevden
alinmalar, bos kadrolar yonetimin merkeze baglanmasi gibi sebeplerden otiirli zarara
ugrar. Istanbul Sehir Tiyatrolar’nin basina gecirilen Vasfi Riza Zobu déneminde de
Basar Sabuncu, Macit Koper, Erdal Ozyagcilar, Savas Dingel, Celile Toyon, Beklan

Algan gibi isimlerin de isine son verilir.

Bahsedilen uygulamalara karsin doneme ait bir ayrinti géze ¢apmaktadir. 12 Eyliil’den
sonra Devlet Tiyatrolar1 sanatgilarimin ayliklart en yiiksek devlet gorevlilerinin de
iistiine yiikselmistir (And, 2012: 176). Bu durum aslhinda pek ¢ok sanat¢cinin da
otosansiir uygulamasina zemin hazirlamistir. Kendine sansiir uygulamay1 aliskanlik
haline getirmis kisiler, daha yukaridan bir karigsmaya gerek birakmadan gerekli sansiirii

uyguladilar (Nutku, 1993: 36). Sanatgilari, sanat yapimeilarinin farkinda olmadan ya da
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bilingli bir gsekilde uyguladig1r otosansiir kavraminin da tiyatronun bu donemde

gerilemesinin nedenlerinden biri olarak kendini gosterir.

Enflasyon yliziinden pek ¢ok 6zel tiyatro darbogaza girer ve bu durum bilet fiyatlarina
da yansir. Artan bilet fiyatlar1 bu donemde tiyatroya olan ragbetin diisiisiine sebeplerden
biridir. Bunun yani sira 6zel tiyatrolarda ortaya ¢ikan bina sorunu ya da kiralari
karsilayamama, maddi olanaksizliklar sonucu tiyatro mekanlariin doniistiiriilmesi gibi
gelismeler de tiyatro sanatina zarar veren etmenlerdendir. 1980 sonrast donemde
televizyonun yayginlagsmasi nedeniyle de tiyatroya katilim oranlar1 diigmiis, bu sebeple
de pek c¢ok tiyatro sanatcisi seslendirme sanatgiligit ya da dizi oyunculugu gibi
alternatiflere yonelmistir. Darbogazda olan 06zel tiyatrolara devlet eliyle 6denek
saglanir. Ancak bdyle bir olanak kimilerince suistimale ugrar. Devletin vermis oldugu
Odeneklerden yaralanmak amaciyla pek ¢ok paravan tiyatro sahneleri peyda olur. Bu
tutum nedeniyle iktidar-tiyatro sanatcilar1 arasindaki iliski zedelenir ve olumsuz bir

yonde seyreder

Seyirci-tiyatro arasindaki bagin bu donemde, 6nceki doneme istinaden siiratle gevsedigi
goriiliir. Gerek sokaga ¢ikma yasagi, gerek enflasyon, gerek gecim sikintisi, gerekse
ulasim zorlugu bir miiddet sonra seyircinin tiyatro sanatindan kopmasina davetiye

cikarir

Tiyatro sahasi acisindan bakildiginda “duraklama donemi” olarak adlandirilabilecek
olan 1980 sonras1 donemde tiyatro yazarlar1 da diger alanlarda eser veren sanatcilar gibi
ice kapanma yoluna gitmis ve bu durum tiyatro sanati agisindan “kisir dongii” olarak
nitelendirilebilecek bir hal almistir. Oyledir Ki bir miiddet sonra daha énce sahnelenen
oyunlar bu dénemde daha fazla sahnelenmistir. Onceki donemlerde tiyatro sanatinda yer
alan toplumsallik diisiincesi yerini hissedilen bunalimla birlikte bireyci egilime terk
etmistir. Baskilarin yol actig1 endiselerle sorunlari irdelemekten kag¢inma cabasi, iyi
tiyatro {irtinlerini giderek azaltmis; siradan oyunlar, miizikle dansla birlestirilerek
sergilenir olmustur (Akin, 2009: 85). Gise kaygisi yasayan tiyatro sahnelerinin
miizikallere yonelmesi manidardir. Klasik tiyatro anlayisinin terk edildigi ve yerine
ziyadesiyle daha ¢ok miizikallerin ve komedilerin sergilendigi bir atmosfer olusur. 1980
sonrasinin tiyatrosuna hakim olan muzikal havayr Miizeyyen Buttanri su climlelerle

Ozetler:
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Ciddi oyunlar ortaya konulmayinca komedyalar, miizikaller furyasi ortalig1 sarar.
Hisseli Harikalar Kumpanyasi vb. gibi Amerikan oOzenticiligine dayanan
miizikaller ortaya ¢ikar. Yedi kocali Hiirmiiz, Gol Krali Sait Hopsait vb. kimi
oyunlar, miizik ve dans esliginde geleneksel oyunlarimiza da benzetilerek
oynanir. Bu yillarda Ferhan Sensoy, ‘Ortaoyuncular’ adiyla yeni bir topluluk
kurar. Sahlari da Vururlar miizikali oldukc¢a ses getirir. Gercek bir sanat
yapitindan uzak, eglenceye dayali bu oyunlar, gazino kiiltiiriiniin bir yansimasidir
(Buttanr1, 2011:585-586).

Kabare tiyatrosu da bu donemde degisime ugrar. 1970°li yillarda revagta olan
oyunculugun etkisi ve sosyal elestiriyi i¢ine alan kabare tiyatrosu bilhassa 0 dénemin
popiiler bir toplulugu olan Devekusu Kabare de 1980 sonrasi siirecte deger yitimine
ugrar ve politik hiciv ¢izgisinden uzaklagir. Bu slrecte kabarenin televizyona

taginmasiyla tiketim toplumunun bir unsuru héline gelir.

1983 yilindan sonraki evrede 6zel tiyatro topluluklarinin kendi igerisinde vermis oldugu
egitimler, kurslar ve caligmalar dikkati ¢eker. Dostlar Tiyatrosu, Ali Poyrazoglu
Tiyatrosu, Hadi Caman-Yeditepe Oyunculari, Bizim Tiyatro, Tevfik Gelenbe Tiyatrosu
ve AST bunun orneklerini verir (Akdenizli Celenk, 1999: 145). Tiyatro egitimi
konusunda {iniversite diizeyinde egitim veren kurumlarin baginda ise AU Dil- Tarih ve
Cografya Fakiiltesi'nin Tiyatro Boliimii ve DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin Tiyatro

Bolimu gelir.

Egitimli yonetmen sayisinin sinirli olmasi oyun ydnetimi agisindan zorluk cikarir.
Dramaturji ¢aligmalart ve egitimli dramaturg sayilarinin da az olmasi tiyatro sanatini
olumsuz yonde etkileyen etmenler arasinda kendini gosterir. Ayni zamanda sahnelenen
oyunlarin elestirisinin yeterince yapilamamasi gibi negatif bir durum s6z konusudur.
Tiyatro egitmeni yetistirilen kurumlarin niceligi baglangicta az olsa da zamanla
sayilarinin arttigr gozlemlenir. Kurumlarin ¢ogalmasi durumu beraberinde egitici

sayisinin azligini da getirir.

1980 sonrasi doneminin tiyatrosu baskinin golgesinde sorunlarin {istiine gitmekten
cekinen, diisiinsel manada zayiflamis, alelade, ziyadesiyle miizikle ve dansla siislenen
oyunlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yani sira donemin begenilen oyunlari arasinda
Bahar Noktasi, Her Giin Yeni Bastan, A¢gozliiler, Harold ve Mande gibi oyunlar

Istanbul Sehir Tiyatrolari’nca sahnelenmistir. Tiyatro sanati anlaminda verimsiz bir
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doneme istinaden bol senlikli, etkinlikli olan bu donem Sevda Sener’in (1998: 222)

bahsettigi gibi “bol hareketli az bereketli yillar” olarak hafizalarda yer edinir.

1990’11 yillara gelindiginde Ozel tiyatrolar agisindan sikintili yillarin devam ettigi
soylenebilir. Bu sikintilarin basi ¢eken unsuru ise bina sorunudur. izmir’de acilan
Kamyon Tiyatro ve Istanbul’da agilan Yasemin Yal¢in Tiyatrosu 6zel tiyatro bazinda

atilan yeni adimlardandir.

Televizyonun yayginlasmasi ve Ozel kanallarin da faaliyete gegcmesi gibi bir faktor
tiyatro sanatin1 derinden etkiler. Ozellikle 1990’11 yillarla birlikte yayginlasan 6zel
televizyonlar, Tiirkiye’deki sanat, eglence, kiiltiirQl ve sosyal yasamin yeni bastan dizayn
edilmesine On ayak olur (Demir, 2016: 123). Boylece halihazirda gelisen olumsuz
kosullar (ekonomik sikintilar, bina sorunu, insanlarin evlere kapanmasi vb) nedeniyle
hem seyirci hem sanat¢1 hem de oyun yazarlar televizyonun renkli diinyasina kendisini

kaptirir. Pek c¢ok tiyatro sanatgisi da artik televizyonlarda kendini gostermeye baglar.

1980 doneminin baskict tutumunun azalmakla birlikte 1990’11 yillara da yansidigi
goriiliir. Ozellikle politik tiyatroya kars1 alman tavrin bir uzantis1 1990’larda da kendini
gosterir. Erol Toy’un kaleme aldig1 Pir Sultan Abdal, Metin Balay’m yazdig1 Inadina
Yasamak, Haluk Isik’in yazdigi Memleket Hikayeleri gibi politik unsurlari barindiran
oyunlar yasaklamr. Istanbul Sehir Tiyatrolar1 bu yasaklamalara karsi 1994-1995
sezonunda, “Yasaklanmis Oyunlar” basghig ile bir alt repertuar olusturdu (Akin,2009:
54). Bu repertuar ile o giline degin yasakli adi altindaki oyunlarin sahnelenmesi

hedeflenmistir.

1990’1 yillarda tiyatronun bir onceki doneme gore daha da durgunlastigindan s6z
edilebilir. Sanat¢ilar, donemin yogun giindemini, kompleks hale gelmis olan sosyolojik
taban1 irdelemekte giiclii cekmekle beraber bu unsurlar1 eserlerinde isleme noktasinda
eksik kalmis, rotalarini bireyin dramini1 anlatmaya g¢evirmislerdir. Bilgisi, gorgilisii ve
begenisi iyice artan seyirciyi tatmin etmeyen sahne teknigimiz, izleyicisinin begenisini
karsilamakta zorlanir goriinmektedir (Buttanri, 2011: 589). Tiyatroda mevcut halde
bulunan diizeyli giildiiriilerin, klasik oyunlarin yerini giildiirii unsurunu seviyece asagi
ceken ve eglenceye yonelik bilhassa miizikli oyunlar almistir. Bu tarz oyunlara ragbet
edilmesi tiyatro sanatinin dnemle iizerinde durdugu bir noktay1 zedelemistir: gerceklik.
Hayat1 ve hayatin gerceklerini aksettirme noktasinda kirilmaya ugrayan tiyatro, bu

noktada sorunlari da biinyesinde tasir. Kisisel ger¢eklik algisinin tiyatro sanatina da
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yansimasi, tiyatro metinlerinin hem igerigini hem de bi¢imini degistirmis birtakim

postmodern teknikler yerini tiyatro metinlerinde de almistir.

1990’11 yillarda Amerikali sahne tasarimcist Robert Wilson’in dramatik metin
kullanimindan uzaklasilarak metinlerarasi olmay1 gozeten ve performans temelli “imge
tiyatrosu” olarak bilinen bir yonelim Bati’da baslamis bulunmaktadir. Bati tiyatrosu
postmodern donemi yasamaktadir. Deneysellik ise tiyatronun vazgecilmez bir parcay1

olmaya baglar. Cok kiiltiirliiliik, etnik 6zellikler 6n plana ¢ikarilir.

Bati’nin benimsedigi deneysel, degistirici, doniistiiriicii yaklasimin yansimalari Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu biinyesinde Ayla ve Beklan Algan yonetiminde

kurulan Tiyatro Arastirma Laboratuari ¢alismalarinda goriiliir.

Sahika Tekand, performatif sahneleme ve oyunculuk anlayisint gelistirirken, Mustafa
Avkiran performansta ¢ok kiiltiirliilige isaret eden motifleri oyunlarinda kullanir.
Performatif tiyatroya Kerem Kurdoglu ve Naz Erayda gibi isimler katki saglar ve

gelismesine yardimci olur.

Bati’da kullanilan multi-medya araglar1 bizde de kullanilmaya baglanir. Karagdz
gosterileri de multi-medya araglariyla ayn1 islevi yiiklenir. Ferhan Sensoy, geleneksel
malzemeyi Bati ile bulusturur ve kendine has olan yorumunu gelistirir. Nurhan
Karadag, koy-seyirlik oyunlarini ortaya ¢ikarir ve sergiler. Koylii tiyatrosunun dgelerini
yan yana kullanma ¢abast 80’li ve 90’li yillarda Ankara Universitesi Tiyatro
Boliimii’nde gergeklestirilir. Yesim Dorman Oliim, Evienme, Dogum isimli oyunlarinda

ritiiel olgular1 giindeme getirir.

Turk tiyatrosunda 1960-1970’li yillarda bilhassa kendini hissettiren epik tiyatro ve
Brecht etkisi az da olsa etkisini siirdiiriir. 1980 yilinda Dostlar Tiyatrosu’nda Genco
Erkal’m hem yonetip hem oynadigi Brecht’e ait olan Kafkas Tebesir Dairesi isimli
oyun Tirkiye’de ilk defa oynanmasindan dolay:1 dikkati ceker. Galileo Galilei isimli

oyun da sahnelenmesi acisindan dikkate degerdir.

1980 sonrasi tiyatro yasamina bakildiginda ¢ok hareketli bir ortam gbze carpar.
Senlikler, paneller, turneler, topluluklar, festivaller agisindan zengin olan bu dénem

niteliksel a¢idan onceki donemleri aratir.
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2.1. TIYATRO FAALIYETLERI

1980 sonras1 doneme bakildiginda tiyatro sanati acgisindan ¢ok hareketli faaliyetlerin
hayata gegirildigi gozlemlenebilir. 1980-2000 arast devre senlikler, agikoturumlar,
kurultaylar, toplantilar, paneller, kutlamalar, gosterilerle bezenmistir. Hem yurt icinde
hem de yurt disinda aktif etkinliklere katilim bu dénem igin goze carpar. Ancak,
donemin bu denli hareketli olmasina karsin gerek oyun yazarligi, gerek nitelikli tiyatro
metni iliretimi agisindan, gerekse tiyatronun sorunlarinmi tartisacak, ¢O6ziim getirmeye

yonelik adimlarin atilmasi noktasinda eksik kalindig1 sdylenebilir.

1982 senesinde Kiiltiir Bakanligi, 6zel tiyatrolara getirecegi projelere karsilik kaynak
saglama olanagiyla tiyatroya can suyu niteliginde olacak bir imkan sunar ve 1992
senesinden sonra bu faaliyetler hiz kazanir. Diger taraftan DT yurt genelinde yayilma
fikri dogrultusunda farkli sehirlerde tiyatro sahneleri acar. 1985°te Adana Devlet
Tiyatrosu yerlesir ve burada oyunlar oynanmaya baglanir, 1988’de Trabzon ve
Diyarbakir Devlet Tiyatrolar1 kurulur, 1993’te Antalya Devlet Tiyatrosu kurulur,
1998°de ise Sivas, Van, Erzurum ve Konya Devlet Tiyatrolar1 kurulur. Ayrica bu illerde
Devlet Tiyatrosun’a bagli sahne sanatlarmin giderek c¢ogaldigini, g¢ocuk tiyatrosu

birimlerinin kuruldugunu goriiriiz (Akin, 2009: 62).

Istanbul i¢in ayr1 bir yeri olan Kigiik Sahne restore edilir ve yeniden perde acacak
duruma getirilir. Besiktas Kiiltiir Merkezi, Sabanci Kiiltiir Sitesi, Afife Jale Sahnesi gibi
yeni mekanlar oyun sergilemek Uzere faaliyete geger.Ayrica uluslararasi senliklerin
diizenlenebilmesi, 6zel tiyatrolarin parasal sorunlarinin ¢oziilebilmesi, kimi pahali
yapimlarin gergeklestirilebilmesi igin isletilmeye baslanan sponsorluk uygulamasi,

sahne sanatlarina yeni bir kaynak saglamistir (Sener, 1998:224).

Yaratic1 drama noktasinda atilan adimlar da dikkate deger bir nitelik tagimaktadir. Bu
alanin bilhassa egitimin icinde yer almasiyla 6grencilerin aktif katilimi1 hedeflenmis;
onlarin ufuklarimi genisletecek, 6zgiiven kazandiracak hiiviyette bir faaliyetle okullar
aras1 ya da okul i¢inde tiyatro yarismalari, gosterileri yapilarak tiyatronun genis bir
kitleye hitap etmesi noktasindaki caligmalari hizlandirmasi bakimindan dénem igin

olumlu sayilabilecek bir gelisme olarak kendini gosterir.

1983°te Geleneksel Tiyatro Festivali istanbul, Ankara ve Bursa’da yapilmustir,
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Istanbul’da 1987 senesinde gerceklestirilen Uluslararast Tiyatro Elestirmenler
Birligi’nin toplantis1 dénemin etkinlikleri arasinda one c¢ikar. Birligin mensuplari bu
dogrultuda bildiriler sunmus, seminerler diizenlemis, sahnelenen oyunlari izleme firsati
bulmuslardir. 1987°de Uluslararas1 Tiyatro Enstitiisii’niin Tirkiye’de bulunan merkezi
uluslararasi ¢apta bir sempozyum diizenler. SSCB ve ABD’nden gelen temsilcilerle

birlikte tiyatro sanatinin yasadigi sikintilar, sorunlar incelenir.

1989°dan itibaren Uluslararasi Tiyatro Festivali Istanbul’da yapilmaya baslanir. Mayis
ay1 i¢inde yer alan bu festivale yurt disindan yabanci topluluklar davet edilmekte, ayrica
iilkemizin O0denekli ve 0Ozel tiyatrolarinin o mevsim i¢inde sergiledigi oyunlardan
festival komitesi tarafindan segilen oyunlar festivale davet edilerek segkin bir sanat ve
kiiltlir ortam1 yaratilmaktadir (Sener, 1998:230). Aymi sene DT biinyesindeki
tiyatrolarin bir oyunla katildig1 I. Ankara Bulusmasi yapilir. Bu etkinlikle DT’ nin diger
illerde bulunan sahnelerindeki faaliyetler gozler 6ntne serilir, oyunlar degerlendirilir.
1982°den itibaren kesintiye ugrayan ODTU Amatodr Tiyatgrolar Senligi 1989 itibariyle

yapilmaya baglanir.

1990°da Tiyatro Elestirmenler Birligi kurulur. Yine ayni sene igerisinde Kiiltiirlerarasi 1.
Troya Senligi diizenlenir. Senlik kapsaminda oyunlar sahnelenmis, gosteriler
yapilmistir. 1990 itibariyle Uluslararasi Cocuk Tiyatrolar1 Festivali Alagati’da

yapilmaya baglanir.

Istanbul’da Haziran 1990°da diizenlenen 1. Tiyatro Kurultayi’'nda tiyatroyla alakal
alman kararlar sunulmus, toplanti sirasinca irdelenen konular kitap olarak
yayinlanmistir. II. Tiyatro Kurultay1 ise 1997°de Mersin’de toplanir ve tiyatro sorunlari

tartismaya agilir, demegler verilir.

1991 senesinde Tiirkiye’de ilk defa yapilan bir diger etkinlik ise Uluslararasi1 Tiyatro
Enstitiisii’niin genel kongresinin gercgeklestirilmesidir. Aysegiil Yiiksel, Sevda Sener,
Yiicel Erten gibi isimler bu kongre dahilinde bildirilerini sunmuslardir. Ayni sene

Uluslararas1 Genglik Tiyatrolar1 Senligi Istanbul’da gerceklestirilmistir.

1992°de Muhsin Ertugrul’un dogumunun 100. yili nedeniyle diizenlenen tdrende
Ertugrul’un Tiirk tiyatrosu sahasindaki yerini ve degerini anlatan bir konusma yapilmis
ve Bir Tutkunun Yiiz Yili isimli bir gosteriyle Ertugrul’un modern Tiirk tiyatrosu

yolunda sarf ettigi emekler anlatilmistir. Yine bu sene i¢inde Nazim Hikmet’in



61

dogumunun 90. yili olmasi sebebiyle onu anan etkinlikler faaliyete gecirilmis,
siirlerinden diizenlenen oyunlar ve Nazim Hikmet’in Yolcu, Ferhat ile Siringibi

oyunlar1 da sahnelenmistir.

1993°te Sanatcilar Kurultay’1 toplanmis ve burada sanatci haklari tartismaya agilmistir.
Ayni y1l gergeklestirilen Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali’ne Kumpanya, Tiyatro
Grup, Stidyo Oyuncular1 Bilsak gibi deneysel, performatif tiyatroyla ugrasan
topluluklar “Alternatif Tiyatro” adi altinda bu festivale katilmiglardir. Yine bu sene
icinde Okullar Bulugmasi diizenlenir. Bu bulusmaya iiniversitelerin tiyatro boliimleri,
konservatuvar  Ogrencileri ve DT oyunlarla katilmig, sahnelenen oyunlar
degerlendirilmistir. 1993-1996 arasinda Bilkent Uluslararast Tiyatro Senligi

diizenlenmistir.

1994’te Ciineyt Gokger’in sanatta 50. yili sebebiyle bir kutlama yapilmistir. Yine aym
yil igerisinde Istanbul’da “Sansiir ve Sanat Eserleri Tahribat:” isimli bir sergi
diizenlenir. 1994’te, DT Genel Miidiirii olan Taner Levent’in oncii olarak baglattig
“Sanata Evet” kampanyasi 1995°te uluslararasi etkinlikler g¢ercevesinde TOBAV
tarafindan devam ettirilir. Boylelikle Ankara’da Uluslararast Amator Tiyatrolar
Birligi’nin Diinya Kongresi, Avrupa Genglerinin Tiyatro Bulusmasi ve Uluslararasi
Amator Tiyatro Festivali gibi etkinlikler tiyatroyla ilgilenen kitlelerin begenisine

sunulmustur.

1995°te Polonya’da diizenlenen Tiirk Tiyatro Semineri’nde Tiirk tiyatrosunu tanitan
Konusmalar yapilmis, bildiriler sunulmus, oyunlar sergilenmistir. Ayni yil Uluslararasi
Assos Gostert Sanatlar1 Festivali diizenlenir. 1996’da TODER tarafindan “Sahnede
Yarim Asir Altin Rozet Odiilii” isimli bir torenle sahnede ellinci yilin1 doldurmus
sanat¢ilar1 ddiillendirir. Ayn1 y1l Ankara Okullararas1 Tiyatro Senligi de yapilmustir.
1997°de ise Uluslararast Geng Tiyatro Elestirmenleri Semineri Tirkiye’de yapilir. II:
Ankara Cocuk Oyunlart Senligi de 1997 senesinde gergeklestirilir. Yine bu sene iginde

KuglUk Tiyatro’nun agilisinin ellinci yili kutlanmastir.

1998 senesinde ise Uluslararast Kukla Festivali Istanbul’da yapilmistir. Denizli Amator
Tiyatro Senligi, Kadikdy Halk Egitim Merkezi Etkinlikleri, Bogazi¢i Universitesi’nin
diizenledigi Amator Tiyatro Senlikleri gibi senlikler de uzun yillar devam eden tiyatro
senlikleri olarak bilinir. Adana’da Sabanci Uluslararasi Tiyatro Festivali, Diyarbakir’da

Orhan Asena Tiyatro ve Sinema Festivali, Trabzon’da Karadeniz’e Kiyis1 Olan Ulkeler
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Tiyatro Bulusmas, Istanbul’da Tiirk Yunan Tiyatrolarmin Bulusmas1 ve Istanbul Cocuk
Tiyatrosu Festivali gibi etkinlikler de 1990’11 yillardan sonra revacgta olan etkinlikler

arasinda yer alir.

1980-2000 aras1 donem tiyatro sahasinda yapilan yarigmalar agisindan da bereketli bir
donem olarak One ¢ikar. Geng yazarlar1 cesaretlendirmek, heveslendirmek amagh pek
cok kurum ve kurulus, belediye, banka (TBMM, TRT, Kiiltir Bakanligi, Bakirkoy
Belediyesi, Salihli Belediyesi vb.) tarafindan oyun yazma yarigsmalar1 diizenlenir. Bu
yarigmalar kapsaminda basarili bulunan tiyatro metinleri yayimlanma ve sahneleme gibi
olanaklardan yararlanir. 1988’de Kiiltiir Bakanligi’nin yapmis oldugu Hasan Ali Yiicel

Oyun Yazma Yarigsmasi en biline yarigmalardandir.

Odiiller bakimindan da hareketli olan bu dénem daha onceki bilinen 6dllerle beraber
yeni eklenen 6dullerle de tiyatro sahasini canlandiran faaliyetlerdendir. Onceki déneme
ait bilinen 6diiller arasinda TRT Odiilii, Tiyatro 70 Odiilleri, Ilhan Iskender Odiilleri,
TDK Odiilii gibi ddiiller popiilerligini korumakla birlikte 6zellikle bu dénem igerisinde
verilen 6dillerde kategorilere ayirma faaliyetleri hiz kazanir. Kiiltiir Bakanligi Tiyatro
Basar1 Odiilleri, Tiyatro Elestirmenleri Birligi Odiilleri, Afife Tiyatro Odiilleri, Sadri
Alisik Tiyatro Odiilleri, Istanbul Festivali Onur Odiilii, Avni Dilligil Odiilleri, Ankara
Sanat Kurumu Odiilleri, Ismet Kiintay Odiilleri, TIYAP Odiilleri, Ulvi Uraz Odiilleri,
Mubhsin Ertugul Odiilii, ismail Diimbiillii Odiilii, Abdi Ipekei Odiilii, Atatiirkcii Diisiince
Dernegi Odiilleri, Cagdas Yasamui Destekleme Dernegi Odiilleri, TISAN Tiyatro Emek
Armagani;, MSM OQdiilleri, Denizli Amatdr Tiyatro Senligi Odiilleri gibi ve daha pek
cok odil konsepti 1980-2000 aras1 donemde adindan soz ettirir.

2.2. DT, ODENEKLIi TIYATROLAR VE OZEL TIYATROLAR

2.2.1.DT

DT bu donem yonetimdeki sik degisiklerle giindeme gelir. Yirmi yillik stire¢ igerisinde
Istanbul, Ankara, Izmir ve Bursa disinda sekiz sehirde sahne agan DT’nin baska
sehirlerde de faaliyet gostermeleri olumlu bir gelisme olarak kendini gosterir. Genel

itibariyle yerli oyunlar sergilenir. 1980 sonrasina bakildiginda ise daha Onceleri
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sahnelenmis oyunlarin tekrar tekrar sahnelendigi gbéze c¢arpar. Bu durum aslinda
tiyatroda kisir dongiiye girildiginin gostergesidir. Haldun Taner, Vasif Ongéren, Giiner
Stmer, Melih Cevdet Anday, Oktay Rifat, Turan Oflazoglu, Turgut Ozakman, Adalet
Agaoglu, Necati Cumali, Orhan Asena, Dinger Siimer, Nazim Kursunlu, Recep
Bilginer, Refik Erduran, Tarik Bugra, Nezihe Araz, Hidayet Sayimn, Gling6ér Dilmen,
Ulker Koksal, Cahit Atay, Oguz Atay gibi 6nceki donemlerde tiyatro eseri iiretmis

yazarlarin oyunlar1 sergilenmeye devam eder.

Onceki déneme ait olan Necati Cumali’nin Bos Besik; Sabahattin Kudret Aksal’in Bay
Hi¢, Kahvede Senlik Var; Tarik Bugra’nmin Akiimiilatorlii Radyo; Nezihe Araz’in
Alacakaranlik; Turan Oflazoglu’ nun Elif Ana; Ahmet Kutsi Tecer’in Kosebasi gibi

oyunlar sahnelenmeye devam eder

1980 sonras1 kusagi temsil eden Mehmet Baydur, Murathan Mungan, Bilgesu Erenus,
Ergun Sav, Erhan Bener, Kenan Isik, Adem Arar, Haluk Isik, Erhan Gokgiicii, Yesim
Miiderrisoglu- Yildirim Tiirker, Yildiray Sentiirk, Yiiksel Pazarkaya, Coskun Irmak,
Semih Sergen, Erman Canatan, Civan Canova, Behi¢c Ak gibi isimlerin eserleri de DT

‘nda sahnelenmeye baslanir.

Donem igerisinde DT 1inda dikkati ¢eken oyunlar arasinda Gilingdr Dilmen’in Askimiz
Aksarayin En Biiyiik Yangim, Deli Dumrul; Turgut Ozakman’in Fehim Pasa Konag,
Bir Sehnaz Oyun, Mehmet Baydurun Cumhuriyet Kizi, Limon, Yangin Yerinde
Orkideler; Aziz Nesin’in Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Civan Canova’nin Kiyamet
Sularinda gibi oyunlar, gerek oyunculuk gerekse sahnelenis bakimindan dikkate deger

oyunlardandir.

DT’nda sahnelenen yabanci oyun orani bu donem igerisinde bir dnceki doneme gore
diististedir. Muhsin Ertugrul’un baglattigi her yi1l en az bir Shakespeare oyunu
sahneleme gelenegi ¢oktan terk edilmistir (Sener, 1998: 239). Dinya tiyatrosundan
sahnelenen oyunlar Shakespeare’in KralLear, Macbeth, Venedik Taciri, Bahar Noktas:,
Hwr¢in Kiz, Jiil Sezar, Aristophanes’in Lysistrata; Euripides’in Troyali Kadinlar;
Moliére’in  Tartuffe, Cimri; Christopher Marlowe’un Dr. Faustus gibi oyunlarla
sinirlandirilir. Cagdas diinya tiyatrosunu yakalama yaklasimi dogrultusunda Brecht’in
U¢ Kurusluk Opera, Kafkas Tebesir Daiesi, Arturo Ui’'nin Onlenebilir Yiikselisi;

George Orwell’in romanindan uyarlanan Hayvan Ciftligi; Arnold Wesker’in Dort
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Mevsim; Istvan Orkem’in Kedi Oyunu; Edward Albee’nin Kim Korkar Hain Kurttan

gibi oyunlar da DT sahnelerinde perdelerini acar.

DT’nin farkli illere yayilmasiyla beraber sahnelenecek oyunlarin se¢imi konusunda da
birtakim esneklikler meydana gelir. Klasik oyunlarin sahnelenmesinin yani sira daha
¢ok duygusal niteligi 6n plana ¢ikan, dil konusunda daha sade olan oyun secimine
gidilir. Bu secim seyircinin beklentisine gore sekillenmekle birlikte oyunlarin geneline
bakildiginda niteliksel agidan bir deger yitiminin varligindan séz edilebilir. Donemin
oyunlar1 arasinda farklililk yaratan, seyirciyi sasirtmayr amaclayan oyunlar da
mevcuttur. Miige Glirman’in Cadilar Macbeth’i, yonetmenligini Kenan Isik’in yaptigi
Sahekespeare’in  Macbeth’i, Isik  Kasapoglu'nun yonetmenliginde sahnelenen
Shakespeare’in Venedik Taciri, Macbeth, Kisasa Kisas, On Ikinci Gece gibi oyunlar éne

cikar.

Diger taraftan 1980 sonrasi yayillan DT’ nda sahnelerin artmasiyla beraber, yonetimin
sikca el degistirmesi, kadro fazlaligi, yetersiz sahne donanimi gibi etmenler oyunlarin
sahnelenmesi konusunda piiriizlerin ¢ikmasina ve deger kaybina zemin hazirlamistir.
Gerek oyun se¢iminde gerekse oyunlarin sahnelenisinde dnceki doneme istinaden 1980

sonrasinda 6zensizlik géze ¢arpar.

2.2.2. Odenekli Tiyatrolar

1980’1 yillarla birlikte 6denekli ve 6zel tiyatrolarin mali anlamdan problemleri giderek
artmaya baglamis, bu durumun iizerine bir de mekan sorunlar1 eklenmistir. Ayrica
Odenekli tiyatrolarda da bas gosteren bir yonetim sorunundan soz edilebilir. Bu
sorunlarin yani sira pozitif olarak addedilebilecek bir gelisme ise yerel yonetimlerin
Odenekli tiyatrolar1 ve tiyatro topluluklarimin desteklenmesidir. Bu baglamda alinan
kararlar neticesinde topluluklara sehir tiyatrolari acabilme olanagi taninir. Bakirkdy
Belediye Tiyatrosu bu karar sonucunda agilan tiyatrolardandir. Burada Aziz Nesin’in
Hadi Oldiirsene Canim, Ortaoyuncular toplulugunun Ferhangi Seyler, Haldun Taner’in
Zilli Zarife, Nazim Hikmet’in fvan Ivanovi¢ Var miydi Yok muydu? gibi oyunlar

sahnelenir.
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Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 12 Eyliil siirecinden etkilenen
tiyatrolardan biri olmakla birlikte burada da yonetim degisikligi ger¢eklesmistir. Vasfi
Riza Zobu’nun goreve getirilmesiyle birlikte yapilan ilk faaliyet yerinden yonetim
seklini degistirerek merkezi ydnetime baglamasidir. Bu degisiklikten sonra IBBST’nda
bir Onceki donemde gerceklestirilen faaliyetler; oturumlar, sahnelenen oyunlar,
konferanslar, demegler gibi etkinliklerin sayisi azaltilir. Zobu doneminde ziyadesiyle
alisilagelmis klasik oyunlar, komediler, bulvar giildiiriileri ve sakincali olarak
addedilmeyen oyunlar sahnelenmeye baslanir. Orhan Asena, Turan Oflazoglu,
Ibniirrefik Ahmet Nuri, Musahipzade Celal, Erhan Bener, Recep Bilginer, Refik
Erduran; Ostrovski, Moliéere, Shakespeare gibi sanatcilarin oyunlarina 1980-85 arasi

dénem repertuarinda genisge yer verilir.

Gencay Giiriin’iin goreve gelmesiyle beraber IBBST durgun olan donem yerini daha
hareketli, renkli bir doneme birakir. Cagdas Bati ve Tiirk tiyatrolarindan secilen
oyunlar, mizikli oyunlar, operetler 6zenle sahnelenmeye baslanir. Evita mizikali ve
Likis Hayat opereti ses getiren yapimlar olarak bilinir. Cehov’un Vanya Dayive Visne
Bahgesi, Margarethe von Trotta’'nin Katerine Blum'un Cignenen Onuru, David
Hweng’in M. Butterfly, Lyle Kessler’n Cikmaz Sokak, Sam Shephard’in A¢ Swnifin
Laneti, Melih Cevdet Anday’in Mikadonun Copleri, Bilgesu Erenus’un Misafir,
Murathan Mungan’in Taziye, Melisa Giirpinar’in Istanbul’'un Gézleri Mahmur gibi
oyunlar sahnelenen ve basarili olarak addedilen oyunlardan birkagidir. Gencay Giiriin
doneminden sonra ise bagarili sayilabilecek ve olumlu elestiriler alan oyunlar
sahnelenmistir. Nazim Hikmet’in Aslolan Hayattir, Haldun Taner’in GoOzlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim, Mehmet Baydur’un Kamyon, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’a
ait olan ve Giiner Siimer’in tiyatro metnine g¢evirdigi Kuyruklu Yildiz Altinda, Kenan
Isik sayesinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur isimli romanindan ayni isimle
uyarlanan oyun basarili sayilan yerli oyunlardandir. Fassbinder’in Bir Casusa Agut,
Dario Fo’nun Kadilardan Konusalim, Gogol’un Palto isimli oyunlar basarili sayilan

yabanc1 oyunlardan bazilardir.

1983’te kurulan AntalyaBiiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrosu sadece sehir merkezinde
faaliyet gosteren bir kurulus olmamakla 6ne ¢ikar. Tiyatro sanatin1 daha genis kitlelere
yaymak, tiyatroyu hi¢ tanimayan kdy, belde, ilce ve varoslarda tiyatro sevgisini ve
kentli olma bilincini olusturmak, tiyatro araciligi ile kiiltiirel anlamda iletisim kurup

birliktelik saglamak amaciyla 1999 yilindan itibarende bolge turnelerini baslatmistir
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(Akin, 2009: 68-69). 1997°de kurulan biri Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi Sehir
Tiyatrolari Hamlet oyunuyla perde acar ve hem yerli hem de yabanci oyunlar
sahnelemenin yan1 sira “Gokkusagi Projesi” gibi farkli projelerde aktif olarak kendini

gosteren bir kurulus olma 6zelligi tasimaktadir.

TOBAV’a Tahsis edilen Afife Jale Sahnesi, Bursa Sehir Tiyatrosu, Adana Sehir
Tiyatrosu, Ankara Biiyiiksehir Belediye Tiyatrosu, Denizli Belediyesi Sehir Tiyatrosu,
Ankara Mamam Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Gaziantep Biiyiiksehir Belediye Tiyatrosu,
Diyarbakir Sehir Tiyatrosu, Samsun Biiyliksehir Belediyesi Oda Tiyatrosu, Salihli
Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Konya Sehir Tiyatrosu, Giresun Belediyesi Sehir Tiyatrosu
gibi sahneler de donemin O6ne ¢ikan ve iilkenin farkli bolgelerinde oyun sahneleyen

yerler arasindadir.

2.2.3. Ozel Tiyatrolar

Ozel tiyatrolar da diger kuruluslarda oldugu gibi 12 Eyliil siirecinden etkilenmis, siyasi
baskilara maruz kalmis, bunun yani sira hem maddi hem de mekansal agidan sikinti
yasamiglardir. 1980 sonrasinda da tiyatro topluluklarinin sayist artmis ve bu durum da
ister istemez bina sorununun dogmasina zemin hazirlamistir. Oyunlarini sahneleyecek
yer bulamayan topluluklar kimi zaman bir baska sahneyi idaretenlik kullanmis kimi
zaman ise bir sahneyi boligmiislerdir. Bazi tiyatro sahneleri de ekonomik darbogazin
akintisina kapilmis, bina sahipleri ise bu sahneleri doniistiirmek durumunda kalmistir.
Bunlar gibi olumsuz tablonun yani sira 6zel topluluklarin yurt iginde turneler

diizenlemeleri tiyatro sanatinin gelisimi agisindan olumlu sayilabilecek durumlardandir.

Istanbul’daki 6zel topluluklara bakildiginda canl1 bir manzara géze carpar. Bu dénemde
onceki donemde oyun sahnelemeye baslamis 6zel tiyatrolarla birlikte birgok yeni 6zel

tiyatro sahnesinin agildig1 goriiliir.

Genco Erkal’in kurmus oldugu Dostlar Tiyatrosu belirli bir sanat politikasi olan, zaman
aman kurslar agan, amator is¢i tiyatrosu gibi bir faaliyete imza atan nitelikli
tiyatrolardandir. Nazim Hikmet’in siirlerinden uyarlanan Sevdali Bulut, Insanlarim ve

Kerem Gibi, Yasar Kemal’den uyarlanan Agri Dagi Efsanesi, Aziz Nesin’in siir ve
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oykilerinden derlenen Bir Takim Azizlikler, Bilgesu Erenus’un Ortak ve Ikili Oyun gibi
oyunlar1 sergilemenin yani sira bilhassa Brecht’in oyunlarini sahneleme konusunda

0zen gosterildigi goriiliir.

Yildiz Kenter ve Miisfik Kenter’in kurmus oldugu Kent Oyunculari isimli tiyatro
kurulusu 6zenli oyun sec¢imiyle ve cagdas tiyatro egilimiyle hem yerli hem yabanci
oyunlara yer veren, uzun yillar sanat hayatinda kalmis bir topluluktur. Aziz Nesin’in Bir
Sey Yap Met, Agaoglu’'nun Cok Uzak Fazla Yakin, Ulker Koksal’in Uzaklar, Refik
Erduran’in Ramiz ile Jilide, Mehmet Baydur’un Yalmizligin Oyuncaklar: ve Maskeli
Suvari, Murathan Mungan’in Bir Garip Orhan Veli gibi oyunlar1 sahnelenen yerli
oyunlardan bazilaridir. L. Razumskaya’nin Sevgili Yelena Sergeyevna, Alan Burn’un
Konken Partisi, Colin Higgins’in Harold and Maude gibi oyunlari da sahnelenen

yabanci oyunlardan birkagidir.

Haldun Dormen’in kurmus oldugu Dormen Tiyatrosu da donemin giildiirii oyunlartyla
one c¢ikan Ozel tiyatrolarindan biridir. Dario Fo’nin Cikmaz Sokak ve Nerdeyse Kadin
gibi toplumsal yonii agir basan oyunlar da sahnelenmistir. Nisa Serzli- Tolga Askiner
Tiyatrosu komedilerle 6ne ¢ikan ve belli bir seyirci kitlesine sahip olan 6zel
topluluklardandir. Giilriz Sururi- Engin Cezar Tiyatosu da one ¢ikan baska bir topluluk
olmakla birlikte Bilgesu Erneus’un Halide, Giilriz Sururi’nin Tiyatrocu gibi oyunlar

sahnelenen oyunlardan bazilaridir.

1980°de Ferhan Sensoy tarafindan kurulan Ortaoyuncular isimli topluluk ise daha ¢ok
diistinsel yonii agir basan oyunlara repertuarinda yer verir. Genel itibariyle Ferhan
Sensoy’un kaleme aldig1 oyunlar sahnelenmekle birlikte Brecht’in oyunlari da
sahnelenir. Ferhan Sensoy’un Sahlart da Vururlar, Deli Fahap, Muzir Miizikal,
Istanbul 'u Satiyorum, Ferhangi Seyler, Kohne Bizans Operasi, Felek Bir Giin Salakken,
Cok Tuhaf Sorusturma sahnelenen oyunlardan birkagidir.

Hadi Caman’in kurmus oldugu Yeditepe Oyunculari belirli bir prensibi olmakla beraber
hem yerli hem de yabanci modern oyunlar1 sahneleyen tiyatrolardandir. Tuncer
Ciicenoglu’nun Matruska, Haluk Isik’in Hosgeldin Amerika, Nejat Isler’in Biz Zavalli
Erkekler, Dario Fo’nun Bir Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii, Jelena Kohut un Sen Beni

Sevmiyorsun gibi oyunlar sahnelenen oyunlardandir.
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Istanbul’daki diger 6zel tiyatrolar ise sdyledir; Ali Poyrazoglu Tiyatrosu, Bizim Tiyatro,
Devekusu Kabare Tiyatrosu, Goniil Ulkii- Gazanfer Ozcan Tiyatrosu, Istanbul Sanat
Tiyatrosu, Tiyatro Istanbul, Siidyo Tiyatrosu, Tiyatro Ayna, Aksanat Prodiiksiyon
Tiyatrosu, Tiyatro Kare, Miijdat Gezen Sanat Merkezi, Sadri Alisik Sahnesi, Halk

Oyunculari..

Donem igerisinde bazi tiyatro topluluklari yapmis olduklar1 deneysel c¢aligsmalar
sayesinde Tiirk tiyatrosuna yeni bir soluk getirmistir. “Oteki Tiyatro” olarak
adlandirilan bu hareketin i¢inde Stiidyo Oyunculari, Tiyatro Grup, 5. Sokak Tiyatrosu,
Kumpanya, Oyuncular Tiyatro Grubu, Bilsak Tiyatro Atélyesi gibi topluluklar
bulunmaktadir. Bilsak Tiyatro Atdlyesi Sevim Burak’in Iste Bas Iste Govdelste
Kanatlar isimli 6rtult anlamlarla bezeli oyunu sahnelemesiyle dikkati ¢ceker. Kumpanya
ise donem i¢inde adindan sik¢a s6z ettiren bir topluluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kuruculari olan Naz Erayda ve Kerem Kurdoglu’nun yazdiklar1 oyunlarla dikkati ¢eken

topluluk deneysel tiyatro konusunda basarilara imza atar.

Popiiler tiyatro olarak adlandirilan tiyatro tarzi bu déonemde bilhassa 1990’11 yillarla
birlikte yayginlasir. Miizikli ya da miiziksiz, yerli ya da yabanci oyun fark etmeksizin
popiiler tiyatronun amaci seyircinin giizel vakit gecirmesi, eglenmesi, keyif almasidir.
Levent Kirca-Oya Basar Tiyatrosu bu alanda en ¢ok tanman, bilinen 6zel tiyatrodur.
Tuncer Clcenoglu'nun Neyzen, Aziz Nesin’in Toros Canavar:, Yilmaz Erdogan ve
Muzaffer Abayhan’in Geregi Diisiiniildii gibi oyunlarina yer veren tiyatro, Levent
Kirca’nin kendine 6zgii giildiirii iislubuyla seyircinin alinda kalir. Nejat Uygur tiyatrosu
da populer tiyatronun kapsaminda degerlendirilir. Popiiler tiyatroyla ugrasan baska
topluluklarin isimleri $6yledir; Feridun Karakaya Tiyatrosu, Ercan Yazgan- Bllent
Kayabas Tiyatrosu, Tiyatro Giinbay, Nokta Tiyatrosu, Istanbul Bulvar Tiyatrosu,
Tiyatro Metropol, Tiyatro Caniko, Beyaz Sahne, Bulunmaz Tiyatro, Tiyatro Mat vs.

Ankara’da bulunan 06zel tiyatrolar arasinda One c¢ikan kurulus Ankara Sanat
Tiyatrosu’dur. Belirli bir sanat anlayis1 ve tiyatro politikasi olan AST politik tiyatroyla
kendinden s6z ettirir. Rutkay Aziz’in yonetiminde donemin getirdigi zorluklarin
iistesinden gelinmis ayni zamanda oyun cesitliligi bakimimdan zengin bir repertuari
blinyesinde barindirmistir. Turgut Ozakman’in Resimli Osmanli Tarihi, Mehmet
Akan’in Hikaye-i Mahmut Bedrettin, Bilgesu Erenus’un Gineyli Bayan, Vasif

Ongéren’in Zengin Mutfag: gibi yerli oyunlarin yam sira Maksim Gorki’nin Yaz
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Misafirleri, Henrik Ibsen’in Bir Halk Diismani, Stanislav Stratiev’in Otobis gibi

yabanci oyunlar, sahnelenen oyunlardan bazilaridir.

Erkan Yilicel tarafindan kurulan Ankara Halk Tiyatrosu, gene itibariyle toplumcu
eserleri sahnelemesiyle &n plana ¢ikar. Orhan Asena’nin Atcali Kel Mehmet, irfan
Yalgin’in Fareyi Oldirmek, Erhan Bener’in Birokratlar, Yalgin Peksen’in Ah Bir
Zengin Olsam isimli oyunlar sahnelenen oyunlardan birkagidir. Sanatevi Tiyatrosu da
genclik ve ¢ocuk tiyatrosu yapmasiyla 6ne ¢ikarak donemin gézde dzel tiyatrolarindan

biri olur.

Faruk Giiveng tarafindan 1989’da kurulan Ekin Tiyatrosu toplumsal sorunlarin iistiine
gitmesiyle bilinen politik tiyatro agirlikli oyunlar sahneleyen oOzel tiyatrolardandir.
Acildig1 sene Faruk Giiveng’in kaleme aldig1 Biz Bu Ihtilali Niye Yaptik ve Nitekim
isimli oyunlarla dikkati geken tiyatro hem yerli hem de yabanci oyunlara repertuarinda
yer verir. Ankara Birlik Sahnesi de politik tiyatro yapan bir baska 0zel tiyatrodur.
Bulvar komedileri sahneleyen Ankara’nin tek sahnesi olan Ali Hiiral Tiyatrosu da

donemin 6ne ¢ikan sahnesidir.

Ankara’da oyun sahneleyen diger 6zel tiyatrolar sOyledir; Olusum Tiyatrosu, Tiyatro
1900, Ankara Sanat Sahnesi, Ankara Gosteri Sahnesi, Anadolu Sanat Merkezi, Ozgiir
Sahne, Yeni Tiyatro, Gokkusagi Oyunculari.

[zmirde Meydan Oyunculari, Dokuz Eyliil Universitesi IIBF iktisat Oyunculari,
Eskisehir’de Eskisehir Tiyatro Kumpanyasi, Ozdiisim Oyuncu Atdlyesi Bursa’da
Tiyatro Ekspress, Corum’da DOGEM, Diyarbakir’da Diyarbakir Sanat Tiyatrosu,
Kahramanmarag’ta Sentez Tiyatro, Malatya’da Malatya Anadolu Sanat Tiyatrosu,

Mugla’da Mugla Atag Tiyatro iilkenin geneline yayilan 6zel tiyatrolardan bazilaridir.

2.3. TIYATRO YAZARLIGI

Tiyatro edebiyati agisindan bakildiginda 1980 sonrasi donem Onceki donemlere
istinaden durgun ge¢mis, Onceki donemin hareketliligi, canliligi ve ¢okrenkliligi bu
donem icerisinde bulaniklagsmaya, parlakligin1 kaybetmeye baslamistir. Bu durumun

elbette yeterli bir nedeni vardir: darbenin getirmis oldugu baski ve sansiir olgularinin



70

oyun yazarlarim1 olumsuz yonde etkilemesi. 1980°1i yillar oyun yazarligimin kendini
yenileyemedigi, kisir dongilinlin i¢ine diistildigi yillar olarak karsimiza ¢ikar. Bu
disiisii, kiltlir karmasasi yasanan baskilar desteklemekte, tiyatronun gorevini
hatirlatmak isteyen geng yazarlar Ozellikle O6denekli tiyatrolar tarafindan pek hos
karsilanmamustir (Erinang, 2008: 45). Dolayisiyla bu durum oyun yazarlarinin
edebiyatin diger tiirlerine yonelmesine zemin hazirlar. Oyun yazmay: siirdiiren
deneyimli yazarlarimizin iseoyun diizenleme tekniginde uzmanlastikca oyunlarinin
Oziine daha az 6nem vermeye basladiklari, genellikle kendilerini asma yolunda fazla
caba gostermedikleri, belli bir basar1 ¢izgisini strdiirdiikleri goriiliir (Sener, 1998: 279).
Oyun yazmaya yeni baslayanlarin oyunlarini sahneleme konusunda onlerine ¢ikan
engeller, oyun yazmaktan vazge¢melerine sebep olur. Bunlarin yani sira sahne bulma
problemi, sansiir, teknolojinin nimetlerinden faydalanilarak gelistirilen oyun imkanlari

gibi etmenler de oyun yazarlig1 noktasinda olusan tikaniklig: tetikleyen etmenlerdir.

Bir 6nceki donemde oyun yazmaya baslayan yazarlardan bazilarinin 1980 sonrasi
donemde de eser kaleme aldiklar1 goriiliir. Bu yazarlar arasindan 1960 kusagini temsil
eden Melih Cevdet Anday, Hidayet Saym, Turgut Ozakman, Adalet Agaoglu gibi
isimler varliklarini hissettirirken 1970 kusagindan Bilgesu Erenus, Ulker Koksal, Dinger
Stimer, Tarik Bugra, Giingér Dilmen, Yilmaz Onay, Erhan Bener, Ergun Sav, Tuncer
Ciicenoglu gibi isimler de aktif olarak eser lireten isimlerdendir. Diger taraftan Glingdr
Dilmen, Nezihe Araz, Refik Erduran, Necati Cumali, Turan Oflazoglu, Ulkii Ayvaz,
Recep Bilginer ve Orhan Asena gibi isimlerin oyunlar: (hem yeni hem de eski oyunlari)
sikca sahnelenir. Bir dnceki donemde yapitlar {iretmis isimlerin hem yeni hem eski
oyunlarinin sahnelenmesi bir noktada 1980 sonrasi donemin, Onceki doénemin

kaynaklarindan faydalandiginin da gostergesidir.

1980 sonrasi donem tiyatro edebiyatinda yeni isimler kendilerinden soz ettirmeye
baglar. Esas olarak 1980 sonrasi tiyatrosuna yon verenler ise oyun yazarligina yeni adim
atan yazarlardir (Demir, 2016: 127). 12 Eyliil sonrasinin havasin1 solumus, toplumsal
doniisiimii gézlemlemis, hissetmis bu yeni isimler, dnceki donemde kendini hissettiren
hareketli, renkli atmosferi yeniden canlandirmak ve kendi ger¢ekliklerini sahneye
tasima amaci giitmiislerdir. Yeni tiyatro yazarlari arasinda Murathan Mungan, Memet
Baydur, Turgay Nar, Coskun Irmak, Erhan Gokgiicti, Ozen Yula, Behi¢ Ak, Civan

Canova, Zeynep Kagcar, nesrin Kazankaya, Rasit Celikezer, Cuma Boynukara, Ilker
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Kokliik, Adem Atar, Hasan Erkek, Mikail Burak Ucar, Yildiray Sentiirk, Aslthan Unlii,

Funda Sener gibi isimler kendilerinden soz ettirmeyi basarir.

Yeni kusak yazarlarla birlikte diger tiirlerde oldugu gibi tiyatroda da doniisiimler
yasanir. Bir onceki doneme ait politik atmosfer bu donemde kirilir, klasik metin
teknikleri terk edilir. Bu donem icerisinde tiyatro yazarlar1 deneysellik ve bilhassa
bireyselligin 6n plana ¢iktig1 oyunlar1 yazmayi tercih ederler. Benzetmeci ve gostermeci
tekniklere egilimle birlikte oyunlarin muhtevas1 kadar bicimsel 6zellikleri de 6nem
kazanmaya baslar. Yine estetik ve teknik anlamdaki denemeler, seyirciyi ¢ekebilmek
i¢cin yapilan miizikli, dansh eklektik oyunlar, oyun yazarlarinin yonelimleri arasindadir
(Demir, 2016: 128). Postmodern teknikler (Ustkurmaca, ironi, kolaj, palimpest,
anakronizm, metinlerarasilik vb.) tiyatro metinlerinin i¢cinde yer almaya baslar ve

bilinen tiyatro trlerinin (komedi, trajedi, dram) disina ¢ikildig1 gézlemlenir.

Doénemin baskict atmosferi neticesinde kabuguna cekilen yazarlarin aydin olmanin
giicliikleri, toplumdan kopusu, kisisel buhranlar, ¢ikmazlar, aile, kadin-erkek iligkileri
gibi perspektiflerden bakarak oyunlarini kaleme aldiklart sdylenebilir. Toplumsal
sorunlara dogrudan deginmek yerine genellikle sembolik anlatim tarzlarini kullanarak
evrensellik catis1 altinda farkli mekan ve farkli isimler kullanmak daha ¢ok yaygin olan
bir kullanim seklinde kendini gosterir. Oyun kisilerinin ¢ogu karakter ozelligi
gostermezken, hemen hepsinin yazarin agzindan konustugu, onun kendi diisiincelerini
tartistigi, dolayistyla tiyatronun 6nemli 6gelerinden birisi olan kisilerin sahnede kendine
0zgli bir dil ve hayatiyet kazanmasi gerekliliginin goéz ardi edildigi bir Uslup

belirlenmistir (Korad Birkiye, 2012: 3).

Yazarlar gelenege, tarihe, mitolojiye, mistisizme yonelerek duygularini, toplumsal
atmosferi ya da donemin elestirilerini ortiikk anlamlarin altina gizleyerek okura/seyirciye
hissettirmeye c¢alisir. Bir diger egilim ise toplum tarafindan tanimnan, bilinen isimleri

oyunlarina dahil etmek olmustur.

Ozellikle 1990°dan sonra gelisen teknolojinin, sosyal, ekonomik, politik anlamda
c¢ikmazlarin ve catigmalarin topluma yansimasi, televizyon ve 6zel kanallarin yayin
akiglari, popiiler tiiketim kiiltiirii gibi etmenlerin ekseninde oyun yazarlig1 da doniisiim
gecirerek daha ylizeysel kalacak sekilde oyunlarin iretilmesine zemin hazirlanir.

Dolayisiyla baz1 yazarlar yoniinii yabancilasmaya, bireysellesmeye, bireyin buhran,
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bunalim ve kimlik krizine g¢evirirken bazi yazarlar da yasanan giiniin gergeklerinden

uzaklagmay1, kendi gercgekliklerini kurgulamayi tercih etmislerdir.

Oyun yazarligi konusunda dikkate deger bir gelisme ise yeni oyun yazarlarinin
desteklenmesi yoniinde dogan fikirlerdir. Gerek oyun yazarlig1 yarigsmalar1 gerekse kimi
0zel kurumlarca tistlenilen oyun yazarligi kurslar1 oyun yazarligina hevesli olan gengler
icin olanak saglamistir. TRT, Kiiltiir Bakanligi, Salihli Belediyesi, Bakirkoy Belediyesi,
MSM, Mitos- Boyut yayinlart gibi pek ¢ok kurum ve kurulus oyun yazma yarismalari
organizasyonlar1 yapmstir. Universitelerin (AUDTCF, DEU, SDU GSF vs.) tiyatro
bolumlerinde Dramatik Yazarlik isimli dersler verilir. MSM de tiyatro yazarlhigi dersleri

vermeye baslar.

2.4. OYUN KONULARI

1980°li yillarla birlikte yasanan toplumsal doéniisimin etkileri tiyatro metinlerinin
icerigine de sirayet eder. Bir yandan bir onceki donem olan 1970°li yillarin oyun
konular1 gegerliligini korurken diger yandan 1980’lerle birlikte yeni konulara da egilim
kendini gosterir. 1990’11 yillar ise 1980°li yillarin yeni ve doéniisiimlii bir bigimde
devamlilig1 niteligindedir. Bu yillarla birlikte hayatin igine dahil olan tuketim kulttrd,
gelisen teknoloji, televizyonun ve medyanin aktif rol oynadig1 eglence tarzi gibi hizl
doniistimlerin neticesinde ortaya ¢ikan birey ve bireyin yabancilagsmasi, yalnizlagsmasi,

iletisememe gibi durumlar tiyatro metinlerinin i¢inde kendilerini daha siklikla gosterir.

Doéneme bakildiginda dikkati ¢ceken konularin ne oldugundan ziyade nasil anlatildig,
farklilasan bakis acilaridir. Nitekim 1980 sonrasinda tiyatro edebiyatinda islenen
konular genel olarak degerlendirildiginde, bu konularmm 1970’li ya da daha onceki
donemlerde islenen konularla benzerlik gosterdigi soylenebilir (Demir,2016:129).
Doéneme genel itibariyle goz atildiginda ziyadesiyle yiizeysel, bilhassa {imitsiz,
karamsar ve daha ¢ok bireyci bir ¢izgiye kayis gézlemlenmektedir. Bir 6nceki donemde
baskin bir bicimde kendini gdsteren toplumcu edebiyat algisindaki metinler bu donem
icerisinde ciliz bir ses olmaktan 6teye gidememistir. Cogunlukla kadin, aile, ask, tarih,
mitoloji, genglik problemleri, kadin-erkek iligkileri gibi konularin islendigi metinlerde

cinsellik, argo, magazin gibi unsurlar 6n plana ¢ikmaktadir.
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1980 sonras1 donem Tiirk tiyatrosunda islenen konular arasinda tabii olarak 12 Eyliil
stireci ve sonrast dikkati ¢eker. 12 Eyliil, donem oyunlarina ister dogrudan ister dolayli,
bir bicimde sinmistir. Bunun yani sira Nazim Hikmet bu dénem igerisinde yticeltilen bir
isim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun hayati, siirleri, hayata bakis1 kimi yazarlarca

farkli farkli perspektiflerden ele alinmis, islenmistir.

Modernlesen diinyada bireyin kimlik bunalimi, yalnizlasma, yabancilasma kagis gibi
bireyi ele alan konulara da bu dénem icerisinde ragbet edilir. Oteki taraftan bilinen
tarihsel gergekligin irdelenmesi ve yazarlarca iiretilen yeni gerceklik algis1 da degisik
yorumlamalarla bezenir. Koy ve kasaba sorunlarinin ele alinmasi da az da olsa bu
donem igerisinde de varligini gosterir. Yine bu donem icerisinde en ¢ok One ¢ikan
egilimlerden bir ise taninmis sahsiyetlerin hayatlarini, felsefelerini, yasam tarzlarini,

kimliklerini ele alip irdeleyen ve okura/seyirciye aktaran biyografik oyunlardir.

Cocuk tiyatrosuna yonelis 1990’11 yillardan sonra yogunlasir. Giilsim Cengiz, Feyza
Hepcilingirler, Ayla Cinaroglu, Ozdemir Nutku, Orhan Asena, Hasan Erkek, Ulker
Koksal gibi yazarlar da ¢ocuk egitimi, arkadaslik, ¢evre, sevgi gibi izlekler iizerinden

hareketle cocuk tiyatrosuna yonelen yazarlar arasindadir.

2.4.1. 12 Eylul

1980 sonras1 Tiirk tiyatrosunda islenen konular arasinda 12 Eyliil ve onun neden oldugu
siyasi, sosyal, kiiltiirel alanlardaki yikimlar 6ne ¢ikar. 12 Eylill siirecinde diger sanat
dallarina ve edebiyat tiirlerine istinaden tiyatronun bu yikimlardan fazla pay almis
olmasmin oyun yazarlarinca tepkiyle karsilanmasi olasi bir durum olarak kendini
gosterir. Pek cok tiyatro yazari 12 Eylil siireci ve bu slirecin sonrasinda yasanan
dontigiimleri ge¢ de olsa elestirel bir tutumla oyunlarinda irdelemeye baglar. Ancak 12
Eylil’iin tiyatro metinlerine tam manasiyla yansitilip yansitilmadigi da arastirmacilar
tarafindan tartisilan bir konu olmakla birlikte genel kani yansitilamadigi yoniindedir.
Bunun nedenleri arasinda yogun bir sekilde kendini hissettiren baski ve sansiir, sahne
kapatmalar, toplumcu diisiinceden uzaklasilmasi, bir anda degisen hayat tarzlari,
tiketim kiiltlirlinde degisen paradigmalar sayilabilir. 12 Eylil’in tim boyutlariyla

tiyatro edebiyatina yansimamasinin bir nedeni de 1980°den sonra dogan yazarlarin 12
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Eyliil’iin ve yarattigi toplumsal travmanin bilincine tam anlamiyla varamamasidir

(Demir, 2016: 133).

12 Eyliil’tin tiyatro metinlerinde kendine yer edinmesi 1980°li yillarin sonlarina dogru
varligint gosterir. Darbenin hissettirmis oldugu baskinin ortaya kalkmaya basladigi
zamanlarda darbe siirecinde yasanmis olan iskence, baski, haksizlik, idam gibi unsurlar
tiyatro metinleri i¢inde kendilerine yer edinir. Yazarlar ancak bu yillarla 12 Eylil’le bir

yiizlesebilmislerdir. Bu yiizlesmeyi Aysenur Kiilahlioglu Islam ii¢ ana gruba ayrir:

12 Eyliil doneminde yasanan ac1 ve incitici tecriibeleri oyunlagtirmak, !2 Eyliil’iin
baski altmma aldigr gen¢ kusagin oOrselenmis psikolojisini yansitmak ve 12
Eylil’tin antidemokratik ortamina bir tepki olarak onceki yillarda uzun siire
yasakli konumda tutulan Nazim Hikmet’i simgelestirmek. (Kiilahlioglu Islam,
2014: 396).

12 Eyliil’tin asil olarak islendigi donem 1990’11 yillardir. 1990’larin rahat atmosferi
icerisinde darbeyi ele alan, irdeleyen, sorgulayan ve elestirel bir tutumla degerlendiren

eserler tiretilmeye baslanir.

Tuncer Ciicenoglu'nun Cikmaz Sokak, Bilgesu Erenus’un 555K, Adem Atar’im Cam
Bardaklar Kirilsin, Faruk Erem’in Bir Ceza Avukatinin Anilari ve Aziz Nesin’in Bir
Zamanlar Memleket’in Birinde isimli oyunlar1 6ne ¢ikan ve tutulan oyunlardandir.
Haluk Isik’m Kilrengi Sabahlar isimli oyunu ise yargi mekanizmasini elestirirken,
Yilmaz Onay’in Hiicre Insani, Ferhan Sensoy’un Cok Tuhaf Sorusturma ve Esber
Yagmurdereli’nin Akrep isimli oyunlari adalet ve yargi sistemindeki c¢arpikliklart

elestirir.

Mehmet Baydur’un Limon ve Sevgi Ayaklari, Coskun Irmak’in [taat Deneyi ve Eylill
Penceresinden Iki Kozyatagi Manzaras: gibi oyunlar 12 Eyliil siirecini dogrudan ele
alan oyunlardandir. 12 Eyliil’iin arka planda oldugu oyunlar arasinda Civan Canova’nin
Sokaga Cikma Yasagi, Dinger Sezgin’in Son Yazi, Ulkii Ayvaz’in Nihavent Longa
isimli oyunlar1 yer alan oyunlardandir. 12 Eylil’ii yasayanlarin ele alindigi oyunlar
arasinda Erkan Akin’in Asukum Ben, Bilgesu Erenus’un Acilar Senligi, Erhan
Gokgiicii'niin Ger¢ek Kurbamn Acisi, Civan Canova’nin Kizil Otesi Aydinlik gibi

oyunlar sayilabilir.
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Donemin egilimlerinden biri olan Nazim Hikmet’i anma, yasatma, sembol hale getirme
tiyatro sahasinda daha baskin bir bigimde kendini gosterir. Nitekim Nazim Hikmet’in
dogumunun doksaninct yilinin (1992) kutlandigr 1990°lar, 12 Eyliil’iin antidemokratik
uygulamalarina duyulan tepkinin de yansimasi olarak Nazim Hikmet eserlerinin ve onu
konu edinen oyunlarin ¢okca sahnelendigi bir donem olur (Kiilahlioglu Islam, 2014:
397). Bu baglamda Nazim Hikmet’in kaleme almis oldugu oyunlar (Ferhat ile Sirin,
Yusuf ile Menofis, Yolcu, Seyh Bedrettin Destani, Ivan Ivanovi¢ Var miydi Yok muydu?
Sevdali Bulut, Kuvayi Milliye Destani) sahnelenmeye baslanir.

Nazim Hikmet’in siirlerinden yapilan uyarlamalar da sahneye tasiir. Aysegiil Yiiksel
(1997: 11) Nazim Hikmet’in siirlerinin igerik ve bi¢im yoniinden tiyatroya uygun bir
hiiviyete sahip oldugundan bahseder. Bu nedenle mecazli bir sdylem yaratip sansiirden
kaginacak sekilde donemin antidemokratik havasina tepki gostermek ve sairin
saygimhiginin tiyatro sahasinda gosterilmesi agisindan tiyatro yazarlarinca Nazim
Hikmet konulu oyunlar da kaleme alinmistir. Dilek Tiirker’in Nazim, Orhan Asena’nin
Nazim Uglemesi, Genco Erkal’in Insanlarim, Hidayet Saymn’m Bir Yirekte Bin Sevda,
Tuncel Kurtiz’in Giiniimiiz I¢in Bir Ayin, Macit Koper’in Aslolan Hayattir isimli
oyunlar1t Nazim Hikmet’i konu edinen oyunlardandir. Bunun yan sira sairin siirleri de
sahnelenir. Yilmaz Onay Yanan Eller’i, Tuncel Kurtiz Seyh Bedrettin’i, Zafer Diper

Nazim’1 sahneler.

Bilgesu Erenus’un yazmis oldugu /kili Oyun isimli oyun, 1968°deki 6grenci olaylarin
konu edinirken, 1980’li yillarin sag-sol ¢atigsmasi lizerinde de durur. Ugur Mumcu’nun
kaleme aldig1 Sakincali Piyadel980°1i yillarda sergilenir ve 1971 muhtira gilinleri
elestirilir. Viis’at Bener’in yazdig1 Ipin Ucuisimli piyes 1980 sonrasi siyasi, sosyal ve
ekonomik sartlarin bireyler lizerindeki yansimasini anlatir. 1990 sonras1 donemde de
politik tiyatro niteligindeki bazi oyunlar; Cuma Boynukara’nin O 'nun Saltanati, Refik
Erduran’in Seher Vakti, Tuncer Ciicenoglu’nun Helikopter, Ulkii Ayvaz’m Kilhanbeyi

Operasi, Kerem Kurdoglu’nun Fayton Sorusturmasi.
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2.4.2. Tarih, Masal ve Mitoloji

1980 sonras1 donemde yazarlarin gilincel sorunlardan uzaklasma egiliminin bir uzantisi
da tarihe, mitolojiye ya da masals1 anlatima yonelistir. Tarihin yaganmigliklari, yakin
veyahut uzak ge¢mise gidisler 6nceki doneme istinaden bu donemde artig gosterir. Tarih
olaylarin1 konu alan oyunlar [bu dénemde] en biiyiik birikimi olusturur (Sener, 1998:
279). Tarihi kisiliklerin yasamlari, mitolojik, folklorik ve fantastik ve masals1 unsurlar

dénem tiyatrosunun basat 6gelerindendir.

12 Eyliill sonrasi doniisen toplum, kiiltiir ve sanat yapisi bu egilimler i¢in yeterli
goriilmez. Diinya genelinde tiyatro tiirlinde hem de diger edebiyat tiirlerinde yayginca
goriilmeye baglanan postmodern ve bigimci unsurlarin metinlere yansimasi olagandir.
Bir onceki donem ragbet edilen epik ya da politik tiyatronun yerini ziyadesiyle
bireysellige, bicimcilige, oyunsuluga ve iistkurmacaya, metinlerarasiliga, yeni
tarihselcilige birakmis olmasi, bir noktada ¢agdas tiyatro sanatinin ve edebiyatin getirisi

olarak degerlendirmek makuldiir.

Tarih s6z konusu oldugunda bu donemde Osmanli tarihi 6ne ¢ikar. Onceki dénemde
oldugu gibi seksenli ve doksanli yillarda da Osmanli sultanlarinin ve yakinlarinin
dramatik diigiimler iceren iliskilerini, bu iligkileri yasayan kisilerin ruhsal durumlarini
ele alan pek ¢cok oyun yazilmistir (Sener, 1998: 279). Osmanli, bu donemde yeni, farkl
bir bakis acisiyla ele alinmasiyla dikkati geker. Ideolojik kaygi giitmeksizin, tezli
olmaktan ziyade bir edebiyat objesine doniisen Osmanl tarihinin bilinmeyen yonlerinin
giin 15181na ¢ikarilmasi gibi bir egilim gozlemlenir. Tarihi kisiliklerin bireysel hayatlari,
tarihi olaylarin perde arkasindaki insani iligkiler yazarlarin gorece daha fazla lizerinde

durdugu unsurlar haline gelir.

Osmanl tarithini tiyatro metinlerine aktaran yazarlar arasinda Turan Oflazoglu One
c¢ikar. Tiyatronun her zaman hayat1 yansittigin1 ve bu nedenle tarihi oyunlarin da giincel
kabul edilmesi gerektigini savunan Oflazoglu, Osmanli hanedaninin 6nemli kisilerinin
iktidar, devlet ve politika ag1 icerisindeki bireysel trajedilere odaklanir (Demir, 2016:
141). Osmanl tarihi noktasinda bolca oyun yazan Oflazoglu’nun bu donem igerisinde
eserleri; Cem Sultan, Késem Sultan, Sinan, Kili¢ ve Ney, Gen¢ Osman, Dort Basi

Mamur Sahin Cakirpenge’dir. Orhan Asena, 1980 sonrasindaki sanat yasaminda tarihi
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oyunlar kaleme almasiyla bilinen yazarlardandir. Yazar, Ya Devlet Basa Ya Kuzgun
Lege, Ilk Yillar (Rokzalan), Seyisbasi Konagi, Yildiz Yargilanmas1 gibi oyunlariyla 6ne
cikar. Turgut Ozakman’in Resimli Osmanl Tarihi ve Ben Mimar Sinan, Nezihe Araz’mn
Imparatorun Iki Oglu, Yilmaz Karakoyunlu’nun Sokollu, Zirveden Sonra, Hidayet
Saymn’mn Yildirim Bayezid, Fazil Hayati Corbacioglu’nun Barbaros HayrettinOsmanli

tarihine iligkin oyunlardan bazilaridir.

Atatiirk ve Kurtulus Savasi’n1 konu alan oyunlar da bu donem igerisinde ylikselise
gecer. Atatiirk’{in Nutuk isimli eserinin ekseninde yazilan Ozdemir Nutku nunSéylevve
Ergin Orbey’in BelgelerleKurtulus Savas: isimli belgesel nitelikteki oyunlart donem
icerisinde dikkati ¢eker. Nezihe Araz’in Kuvayi Milliye Kadinlari,Dokuza Bes Var ve
Savas Vurgunu Kadinlar, Erol Toy’un Parti Pehlivan, Coskun Irmak’in Siyah
Coraplilar, isa Coskuner’in Hep Vatan Igin, Ataol Behramoglu’nun Lozan, Orhan
Asena’nin Candan Can Koparmak, Ismet Kiintay’in Tozlu Cizmeler, Bilgesu Erenus’un
Halide, Selim Ileri’nin Allahaismarladik Cumhuriyet, Tuncer Ciicenoglu’nun Biga 1929
isimli oyunlar1 da Atatiirk donemi ve Kurtulus Savasi ekseninde iiretilen oyunlardan

bazilardir.

Yazarlarin yiiziinii dondiigii bir diger egilim olan masal, mitoloji, sdylence ve ritiieller
1980 sonrasinda tipki tarih algis1 gibi bu donem igerisinde hizli bir ivme kazanarak kisa
zamanda bu egilim dogrultusunda oyun iiretilmesine zemin hazirlar. Tiirk halk masallari
ve mitolojisi yazarlarca adeta yeniden yazilir. Dede Korkut Oykiileri eksenli pek ¢ok
oyun yazilmaya baglanir. Turgay Nar’in Tepeg6z, Giingér Dilmen’in Deli Dumrul,
Rahmi Ozen’in Boga¢ Han Destam, Turan Oflazoglu'nun Korkut Ata, Mevlit
Ulugtekin Yilmaz’in Deli Dumrul gibi oyunlari bu eksende sayilabilen oyunlardandir.
Tiirk Halk oykiileri ve onlarin masalst atmosferi yazarlarm ilgisini ¢eker. Umit
Denizer’in Ferhat ile Sirin, Hasan Kayhan’in Ferhat ile Sirin, Yiksel Pazarkaya’nin
Ferhat'in Yeni Acilari, Y. Kenan Isik’in Keloglan’la Ziilfiisari, Erman Canatan’in
Daglarin  Tiirkiisii gibi oyunlart Tirk Halk oykiilerinin yeniden harmanlanip
yorumlanmasina zemin hazirlayan eserlerdendir. Tirklerin Orta Asya kultlriinden
tagidiklar ritiieller, sOylenceler de bu donem igerisinde yazarlarin dikkatini ¢ekmistir.
Aslihan Unlii’nn Ol Torenleri donem igerisinde dikkati geken bir oyun olarak kendini

gosterir.
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Yunan mitolojisi ve sOylenceleri de yazarlarca dikkati ¢eken bir alan olarak karsimiza
cikmaktadir. Hidayet Saym’in Tanrilarin Oyuncaklar, Giingdr Dilmen’in Troya Iginde
Vurdular Benive 4k Tanrilar, Ulkii Ayvaz’'m Troyayr Ozliiyorum, Coskun Irmak’mn
Miletos Glzeli, Coskun Biiktel’in Theope, Yilmaz Onay’in Prometheia gibi oyunlar1 bu

baglamda degerlendirilen oyunlardandir.

1980 sonras1 donemde efsane, sdylence, mitoloji gibi unsurlar1 ¢agdas tiyatro algisiyla
yorumlayan basarili yazarlardan biri olan Murathan Mungan Gilineydogu cografyasina
(Tark, Kart, Suryani, Fars, Arap vs.) has sdylenceler, masallar, efsaneler ekseninde
oyunlarim1 yazar. Yazar, edinmis oldugu birikimi modern ve postmodern teknikler
cercevesinde canli ve renkli bir atmosfer yaratacak sekilde kurgular. Mahmut ile Yezida,
Geyikler Lanetler ve Taziye isimli oyunlardan miitevellit Mezopotamya Uclemesi
donem igerisinde dikkati ¢eken ve basar1 yakalayan oyunlardandir. Yine yakin
cografyanin birikiminden yararlanilarak iiretilen oyunlardan bazilar1 ise; Ismail
Kaygisiz’in Silvan Kadinlari, Ali Berkay’in Kerbala, Cuma Boynukara’nin Mem ile Zin
ve Atesle Gelen, Turgay Nar’in Sehrazat’in Oyunu, Zeynep Aver’nin Gilgamig, Giilsah

Banda’nin Nemrut’tur.

2.4.3. Kacis

1980 askeri darbesiyle birlikte kendini gdsteren baski, sansiir, tutuklama, iskence gibi
olaylarin toplum psikolojisine olumsuz etkileri neticesinde Tiirk aydinina da yansiyan
bu stireg, Tiirk edebiyatinda ara ara goriilen ve bir tema haline doniisen “kacis™1 tetikler.
Daha onceleri de ara sira tanik oldugumuz, ge¢cmise kagma, giiniimiizde yasanan
sorunlart diis iirlinii sorunlara yerlestirme ya da fanteziyle oyalanma egilimi, yonetimin
sanata baski uyguladigi donemlerde daha belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir (Buttanri,
2011: 598). Bu nedenle 1980 sonrasi1 donemde pek c¢ok yazar olusan karamsar
atmosferden, baskidan kagmak amaciyla uzamsal ve zamansal agidan tamamen baska
eserleri liretmeyi hedef haline getirir. Bu hedeflerin bir uzantis1 da bireysellesme

egilimini tetikler.

Gerek modern gerekse postmodern tekniklerin ekseninde bi¢imlenen kagis temast,

metinlerde kendini farkli farkli mecralarda gosterir. Kimi yazarlar ¢ocukluk giinlerinin
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esintilerini hissederken, kimi yazarlar nostaljiye ve ge¢mis giinlerin etkisine kendisini
kaptirir. Kimileri ise tiirlii postmodern tekniklerle tamamen farkli bir diinya olusturacak
nitelikte fantastige sigmmma yolunu tercih eder. Bu bakimdan, seksenli yillarda ilging
iliskilerin masals1 ortamlara yerlestirildigi oyunlar yazilmistir (Sener, 1998: 282). Melih
Cevdet Anday’in kaleme almis oldugu Oliimsiizler isimli oyunu Julius Caesar ve esini
1980’11 yillarin Paris’inde anlatmasi bakimindan dikkati ¢ceker. Ancak kimi metinlerde

ortik bir bicimde de olsa donemin etkileri hissettirilir.

Kacis temas: igerisinde bir egilim olan nostalji, ¢cocukluk giinlerine ya da gecmis
giinlere 6zlem onemli bir yer tutar. Bu bakimdan Nezihe Araz’m Oyle Bir Nevcivan,
Dinger Siimer’in Maviydi Bisikletim, Cetin Altan’in Telefon Kimin Icin Caliyor, Guner
Siimer’in Hiizzam, Melisa Giirpinar’in Istanbul 'un Gézleri Mahmur, Giingdér Dilmen’in
Askimiz Aksaray in En Biiyiik Yangini, Necati Cumali’nin Bir Sabah Gulerek Uyan gibi
oyunlart cocukluk giinlerine ya da geg¢mis giinlere 6zlem, nostalji duygularinin

aktarildig1 oyunlardandir.

Cumbhuriyet’in kurulus yillarin1 ele alan yazarlarin eserleri de giincel gergeklikten
kagmanin, eski giizel zamanlara siginma diisiincesinin iizerinde filizlenir. Ulker
Koksal’m Kubilay, Recep Bilginer’in Baristan Savasa Asktan Kavgaya, Ismet
Kiintay’m Tozlu Cizmeler, Bilgesu Erenus’un Halide, Selim lleri’nin Allahaismarladik
Cumhuriyet, Tuncer Ciicenoglu’nun Biga 1929 gibi eserleri de yine kagis temasi

icerisinde degerlendirilebilecek oyunlardan bazilaridir.

2.4.4. Bireyin Kimlik Arayisi

1980’11 yillarla birlikte degisen toplum ve giindelik hayat diizeninin bir uzantis1 olarak
oyunlara sirayet eden birey, bireyin kimlik arayisi, kimliksizlik, sikigmishk gibi izlekler
yazarlar tarafindan da irdelenir. Kimi yazarlarimiz bu durumu, ge¢cmis donemlerde de
oldugu gibi, Batililagma’y1 yanlis anlamis olmamizla agiklarken, kimi yazarlarimiz
kimliksizligi genel bir yar1 aydin hastaligi olarak elestiren oyunlar yazdilar (Sener,
1998: 288). Diger taraftan yazarlar tarafindan iglenen bir diger olgu ise geng¢ kusakca

gorulen ve elestirilen oOzgiiven eksikligidir. Kiiltiirline yabancilasmig, toplum
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problemlerine kars1 ilgisiz, kisilik kaybina ugramis bireyleri anlatan oyunlar bu

kapsamda degerlendirilebilir.

Refik Erduran’in Madalyon, Halay, Bunu Yapan Iki Kisi gibi oyunlarinda bagnazliga
kars1 gard alirken aydin gecinip halka yiiksekten bakan kimseleri de elestirir. Mehmet
Baydur’un Diidiikliide Kiymali Bamya, Yesil Papagan Limited gibi oyunlarinda
kisiliksizligin genele yayilmis bir sorun oldugu tespitine varilir. Kimlik arayisinm
baskilarin yaratti§i korkular, bunalimlar baglaminda isleyen bireyi karmasik
duygularina, i¢ hesaplasmalarina egilen oyunlar da yazilmistir (Buttanri, 2011: 599).
Ferdi Merter’in Bir Kadin Bir Erkek, Bilgesu Erenus’un Acilar Senligi, Adalet
Agaoglu'nun Cok Uzak Fazla Yakin, Bilge Karasu’nun Sevilmek, Yesim Dormen ve
Yildinim Tiirker’in Golge Ustasit, Kenan Isik’in Olmayan Kadin isimli oyunlart buna

ornek verilebilecek oyunlardandir.

Diger taraftan c¢evre baskisi, sevgisizlik, yalnizlik, bosluk, anlamsizlik, iletisimsizlik,
yabancilagsma gibi duygular, olgular da bu anlamda tiyatro metinlerine yansimistir. Ferdi
Merter’in Kugular Sarki Soylemez, Yildiray Sentiirk’iin Bicak Sirti, Ozer Arabul ‘un
Gecenin Tadi, Behi¢ Ak’ Bina, Turgay Nar’in Coplik, Nedim Giirsel’in /lk Kadin gibi

oyunlar1 da bu duygulara, olgulara verilebilecek 6rneklerdendir.

2.4.5. Koy-Kasaba Yasami, Yoksulluk, GO¢

KoOy-kasaba yasamini ele alan, yoksullugu anlatan oyunlar genel itibariyle 1960 ve
1970’11 yillarin tiyatrosunda yogun bir bicimde islenmis olsa da 1980 sonrasindaki
evrede az da olsa devam ettirilebilmistir. Bu baglamda tére kavrami, kadinlarin maruz
kaldig1 baskilar ve yoksullugun aci verici bir durum oldugu yazarlarca hatirlatiimaya
caligihr. Turgut Ozakman’in T6re, Hidayet Sayin’mn Kése Kapmaca, Kenan Isik’m
Behget Bey’in Fotr Sapkasi, Yasar Seynan’in Hiizniin Coskusu Altindag, Erkan
Dogan’m Canavar Sofrasi, Remzi Ozgelik’in Su Gelince, Ufuk Ersoy Sapan, Hasan
Erkek’in Esik, Mehmet Baydur’'un Kamyon isimli oyunlar1 kdy-kasaba yasami,

yoksulluk ve go¢ ekseninde kaleme alinan oyunlardandir.
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Avrupa’ya yapilan gogler de kimi yazarlarca kaleme alinmis, yurt disina giden Turklerin
yasadigt sikintilar, irk¢1 saldirilar, gurbetlik gibi durumlar aktarilmaya calisilmistir.
Yiiksel Pazarkaya’nin Mediha, Ferhat’'in Yeni Acilari, Hidayet Sayin’in Kuller ve
Tohumlar, M. Bedri Kanok’un Biz Almanya’dayken gibi oyunlar da bu izlekte yazilmis

olan oyunlardandir.

2.4.6. Bireysel Konular

1980 sonras1 bireyin 6zel hayatina, ¢evresine odaklanan genellikle aile, kadin, genclik
sorunlar1, ask gibi giinlilk yasam igerisinden se¢ilen konular bir 6nceki déneme gore
islenis bakimindan artig gosterir.Bu konular1 isleyen oyunlarda da 12 Eylil’iin izleri
ortiilii bir bigimde sezdirilir. 12 Eyliil’lin atmosferi oyunlara karamsarlik, iletisimsizlik,
bencillik, tiikketim kiiltiiriiniin abartilmishg seklinde yansitilir. Bu nedenle yazarlar,
oyunlarini genellikle aile, kadin-erkek iliskileri, arkadaslik iliskileri gibi durumlari

yozlagma ekseni etrafinda kurgular.

Yozlasmanin boyutunu aile iligkileri cergevesinde ele alan oyunlar arasinda Hidayet
Saym’m Koklerdeki Kurtlar ve Sagirlar Kavgasi, Recep Bilginer’in Karim ve Kizim,
Semih Sergen’in Saz Nefeste Mor Kuslar, Erman Canatan’in Cukur, Necati Cumali’nin
Devetabani, isimli oyunlar sayilabilir. Kadin-erkek iliskileri, agk, dostluk gibi konular
bakimindan kaleme alinmis eserler arasinda Oktay Arayici’nin Rumuz Goncagil, Behig
Ak’1n Ayrilik, Ulker Kdksal’in Sacide, Mehmet Baydur’un Ask ve Cin Kelebegi, Tuncer
Ciicenoglu’nun Matruska, Dinger Stimer’in Gecenin Kollarive Ali Ayse’yi Seviyo,
Ahmet Onel’in Erteleme Oyunu gibi oyunlar1 dikkati ¢eken oyunlardandir. Genglik
sorunlarini irdelemesi bakimindan Ulker Koksal Uzaklar ve Sevdali Fidanlar isimli

oyunlariyla 6ne ¢ikar.

Kadin konusuna ragbet 1980 sonrasi artis gostermis, 1990’Ih yillarla birlikte ivme
kazanarak yazarlarin tlizerinde en ¢ok durdugu konulardan biri olmustur. Bunun
nedenlerinden biri Tiirkiye’de 1980 sonrast yiikselen feminizm hareketleridir.
Feminizminin siyasi bir ivme kazanmasiyla beraber sanat ve edebiyat alanlarinda da
kendini gdstermesine ve giderek biiyiiyen bir olusumla tiyatro metinlerine de yansimasi

donem acisindan olagandir. Bu noktada Bilgesu Erenus One ¢ikan bir isim olarak
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karsimiza ¢ikar. Bilgesu Erenus’un hemen tiim oyunlarinda simifsal ve ideolojik
kimliklerinin yani sira bir kadin olarak ezilen kadin kadin karakterlerden s6z etmek
mimkiindiir (Demir, 2016: 146). Yine Mehmt Baydur da ataerkil toplum yapisinin
karsisinda duran oyun yazarlarindandir. Limon, Ask ve Diidiikliide Kiymali Bamya Qibi

oyunlarinda kadinlarin ¢ikmazlarina, sikintilarina egilir.

Ozen Yula’nin Diinyanin Ortasinda Bir Yer isimli oyununda térelere kurban verilen
kadinin drami anlatilirken, Okday Korunan da Konfetiler isimli oyunda kadinlarin
aldatilmishig1 iizerine egilir. Tuncer Cilicenoglu Kadinciklar, Dinger Siimer Gecenin
Kullar1 isimli oyunlarinda hayat kadinlarinin yasamlarina, dramlarma deginir. Tiilin
Tinaz Tankut’un Kiz Dogdu, Ozel Arabul’un Foto Bahar, Yesim Dormen ve Yildirim
Tiirker’in Golge Ustasi, Yiicel Erten’in Kadinlar Devleti, Murathan Mungan’in Mutfak,
Erol Aksoy’un Kose Dagmin Kopriisii, Recwp Bilginer’in Anilarla Yasamak gibi

oyunlar kadina, kadin sorunlarina egilen ve bunlari irdeleyen oyunlardandir.

Bu doénemde c¢ift kisilik oyunlar da yazilmaya devam edilir (Dogan ve Gokgelik, 2004:
128). Bilgesu Erenus’un /kili Oyun, Oktay Rifat’m Yagmur Sikintisi, Sabahattin Kudret
Aksal’m Bay Hi¢ ve Viis’at Bener’in Ipin Ucu isimli oyunlar ¢ift kisilik oyunlardandir.
Yine tek kisilik oyunlar da bu donemde sayica artar. Giingér Dilmen’in Ben Anadolu,
Murathan Mungan’in Bir Garip Orhan Veli, Ferhan Sensoy’un Ferhangi Seyler gibi

oyunlar1 tek kisilik oyunlarin en bilinenleridir.
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3.BOLUM

BiYOGRAFI VE BIYOGRAFIK OYUN TURLERININ KURAMSAL
CERCEVESI

3.1. BIYOGRAFi

Yunanca “bios” (hayat, canlilik) ve “graphein” (yazmak) sozciiklerinden miitesekkil
olan biyografi kelimesi toplum igerisinde énemli yerler edinmis, topluma mal olmus;
siyaset, edebiyat, miizik, sanat, ticaret vs. gibi alanlarda kendini goéstermis kisilerin
yasamlarini, basarilarini, yapitlarini nesnel bir bigcimde yansitmak kaydiyla kaleme alan
yazin tiridiir. Biyografi, bir hayatin tamamini veya bir kismini anlama girisimidir

(Cetin, 2012: 15).

Neredeyse insanlik tarihi kadar eski olarak nitelendirilebilecek olan bu tiiriin
isimlendirilmesi 17. yiizyila tekabiil eder. Osmanli Tiirk¢esinde adlandiriligt ise
tercime-i hal seklindedir. Bu da yasanan bir 6mriin; kisiye 6zgii bir halin, baskalarina
kapali olan bir yasantinin ifsas1 ve anlasilir bir dille ifadesi anlamina gelir (Tasdelen,
2006: 8). Daha sonraki evrede modern Tirk edebiyati ¢ercevesindeyasamdoykiisii

sOzcligli biyografi sozciigiiniin alternatifi mahiyetinde kullanilarak yayginlagsmigtir.

3.1.1. Biyografinin Islevi, Ozellikleri ve Turleri

Biyografi tiiriinlin ortaya ¢ikisina zemin hazirlayan etmenler arasinda siliphesiz ki
insanoglunun “merak” duygusuna kapilmasi ve bu duygunun vermis oldugu sevkle
olusan bilme istencidir. Bu isten¢ insani bilginin dogasini kesfetmeye itmektedir ve
epistemolojik bir amaci da dogurmaktadir. Her seyden 6nce sunu sdylemek gerekir ki,
bir yabanciy1 (digerini) kavrama imkani derin bilgi kuramsal problemlerinden biridir
(Dilthey, 1999: 112). Bu noktada biyografi ve otobiyografi gibi turler insan yasamina

dair bilgi edinme yolunda kilavuz gorevi gortirler.
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Toplum tarafindan tanminmis kisilerin yasamlarini, basarilarini, ovgiiye dair olan
taraflarinin i¢ yliziinii 6grenmek, o insan1 model almaya goétiiren siireci de yonetir. Besir
Ayvazoglu’nun ifadesiyle biyografi, hazir hayat tecriibesidir (Aktaran Cetin, 2012: 43).
Bilhassa tarih bilimi sayesinde 6grenilen kahraman sahsiyetlerin her daim ilgiye maruz
kalmalarinin nedeni altinda insanlarin kendilerini o kahramanlarla 6zdeslestirmeleri
yatar. Insanlarin hayallerinde olup eyleme dokemedikleri seyleri baskalarinin yapmis
olmasindan duyulan mutluluk hissinin de bunda payi vardir. Dilthey (1999: 83)
biyografinin insanda yarattigi mutlu olma duygusuna katkisini diger insanlarin psisik
hallerine katilmaktan ve bu psisik hallerin hissedilip yasandigina zemin hazirladigindan

s6z eder.

Zaman kavrami biyografi tiiri i¢in ayr1 bir 6nem tasir. Biyografi sayesinde insan,
kendinden 6nceki donemleri kavrar. Ele alinan kisinin tanitilmasinin yani sira, o kisinin
yasadig1 donem, cografya, gorgii kurallari, anlayisi gibi unsurlarin da eser igerisinde yer

almas1 okurun ufkunun agilmasi noktasinda rol oynar.

Biyografisi yazilan kisiler genel itibariyle belirli alanlarda kendinden s6z ettirmis, linlii
olmus kisilerdir. Biyografinin amaglar1 ve islevlerinden biri ise konukisinin de insani
olan yOniiniin vurgulanmasidir. Acilariyla, neseleriyle, sikintilariyla, kavgalariyla,
hiizniiyle anlatilan kisi aslinda okur gibi insandir. Bu noktada konukisinin

siradanlastirildigr gézlemlenir.

Biyografinin tiiriinlin 6zelliklerine bakildiginda ise tiirlin 6ne ¢ikan 6zelligi objektif
olmasidir. Biyografi yazari, bir hayati digerlerinden farkli buldugu i¢in yazmaya
koyulur (Cetin, 2012: 21). Genel itibariyle biyografi yazarlari, ele alacagi kisilerin
arasindan kendi diinyasina yakin olan kisiyi segcmeye meyillidir. Bu noktada yazarin
objektif olma yolunda sikint1 yasadig1 goriilse de dnyargilarindan armmus, tarafsiz bir
metin ortaya ¢ikarmasi gereckmektedir. Tiriin gercek¢i olmasi da One ¢ikan bir
Ozelliktir. Gergekgilik kapsaminda yazarin nesnel bir tutumla eserini liretmesi beklenir.
Konukisi asir1 oviilmez ya da yerilmez. Yazar gerceklere bagli kalacak sekilde
gercekleri degistirmeden kisinin hayatin1 aktarir. Biyografi yazarimin yaraticiligi,

anlattig1 kisinin gecekleriyle smirlidir (Ozkirml, 1984: 11).

Biyografinin biyografi olmasinin en temel 6zelligi bilgi, belge ve ulasilabilirse taniklara
sahip olmasidir. Ele alinan kisi hakkinda tiim belgelere, bilgilere ulasilir ve bu

dogrultuda eser kaleme alinir. Tipki tarth bilimindeki gibi biyografi de her tiirlii
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kaynaktan yararlanma yoluna gider. Bu noktada ele alinan kisiden geriye kalan varsa
an1, mektup ya da kisinin biraktig1 eserler, biyografi yazari i¢in birinci elden kaynak
hiiviyeti tasir. Yazili olmayan kulaktan dolma bilgiler biyografi yazarinin zorunda
kalmadik¢a bagvuracagi kaynaklardan olmasa da bazi durumlarda bu bilgiler de ise

yaramaktadir.

Kronolojik akis, metinde bir biitlinliik yarattigindan genellikle biyografi yazarlarinin
kullandig1 yaygin bir metottur. Bu noktada okurun biitiinliigi kavramasi noktasinda
yardimci bir ara¢ gibidir. Ancak bu metot yazardan yazara gore degisim gosterir. Kimi

yazar kronolojik akisa siki sikiya bagliyken kimisi de bu metodu tercih etmeyebilir.

Biyografi turuniin bir baska ozelligi ise siradan insanlari ihtiva etmemesidir. Ele
alacak kisi herhangi bir alanda basariya ulagsmis, taninmis, diger insanlardan ayirt
edilebilecek bir ozellige sahip olmasi gerekmektedir. Biyografi, bizi siradan olanla
degil, alistlmisin disinda olanla, hatta sasirtict ve olaganiistii olanla karsilagtirmaya

calisir (Tasdelen, 2006: 10).

Biyografi tiirlerinin olusumunda siiphesiz biyografi yazarlarinin anlatim sekilleri aktif
rol oynamistir. Bu noktada dil ogesiyle karsilasilir. Bir biyografi yazar1 gerceklerle
siirlandirilmistir, yine de kendi stilini icat eder ve dil araciligiyla okurun izlenimine,
hayal giiciine ve Oznesinin yorumlanmasina yonelir (Nadal, 1984: 154). Anlaticinin
konukisiyi ele alip anlatisi, dili kullanis1 ve olaylar1 yorumlamasiyla farkli farkli anlatict
diizlemlerinin olustugu goriiliir. Aslthan Unlii (2015: 116) bu noktada ii¢ farkh
anlaticinin ortaya c¢ikisindan s6z eder: Katilima vurgu yapan “dramatik/izlenimci
anlatic1”, tarafsizliga vurgu yapan “objektif/akademik anlatic1” ve analize vurgu yapan
“aciklayici/analitik anlatic1”. Dramatik izlenimci anlatici adeta 6zneyle beraberdir,
onunla yagarmis gibi bir anlatim tutumu sergiler. Objektif/akademik anlatic1 tipki bir
bilim adami gibi olaylarin i¢inden kendini soyutlar ve geri plandan olaylar1 aktarir.
Aciklayici/analitik anlatict ise ele aldigi kisiyi inceleyen, onu yeren ya da 6ven anlatict

tarzidir.

Bilim ve edebiyattaki degisim ve doniisiimlerle beraber biyografi tiirii de kendini
dontistiirmekten alikoyamamis farkli anlati formlarinin ortaya ¢ikmasi da tiirtin gelisimi
acisindan tabii bir durum olarak kendini gosterir. Diyalog seklinde anlati, siirsel anlati,
sahte kurgucu anlati, sahte otobiyografik anlati, psikolojik anlati gibi ¢esitlenen anlatim

sekilleri de tiir agisindan dikkat ¢ekicidir.
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Icerigi acisindan biyografi tiirii evrensel biyografi, bdlgesel biyografi, milli biyografi,
donem biyografisi, mesleki biyografi gibi tiirlere ayrilir. Evrensel biyografi her doneme,
her millete, her bolgeye ait kisileri aktaran biyografi tiiriiyken, bir bolgeye has olan
kisilerin aktarildig1 biyografiler bolgesel biyografileri olusturur. Bir millete ait kisilerin
aktarildig1 biyografiler milli biyografiler, belli bir dénemde yasamis olanlarin
hayatlarinin aktarildig1r biyografiler donem biyografisi olarak adlandirilir. Belli bir

meslek grubuna ait kisilerin aktarildig1 biyografiler mesleki biyografilerdir.

Belli alanda sivrilmis kisilerin, tinliilerin, sanatgilarin yasamini konu alan biyografiler
kapsamlar1 bakimindan 6zel biyografi, genel biyografi bigiminde iki ana kiimede
toplanabilir (Cetin, 2012: 28). Bu noktada genel biyografi, bir kisinin yasamini
detaylariyla aktaran sadece o bireye 0zgii olacak sekilde yazilirken birden fazla kisiyi de
ihtiva eden genel biyografi eserleri mevcuttur (Sairler sozligi, isimler sozIigi gibi).
Ozel biyografi kapsaminda monografiler ele alinabilir. Monografi genel itibariyle
biyografi ile girift bir iliski icerisinde kendini gosterir. Monografiler bir konu veya bir

kisi tizerine yapilmis kapsamli ¢caligmalari ihtiva eder.

Biyografiler yapilar1 bakimindan ise bilimsel biyografi, biyografik anlati ve biyografik
anma yazilart seklinde ti¢ ana grup igerisinde toparlanabilir (Cetin, 2012: 30-41).
Bilimsel biyografilerde yazar kendini arka plana atar, duygu ve diistincelerini metinde
hissettirmez. Bu noktada bilimsel biyografilerin kuramsal agidan tarih bilimine
yaklastig1 da goriiliir. Kisa biyografiler, hal terclimeleri de bilimsel biyografi kapsami
icerisindedir.

Biyografik anlatilar ¢ergevesinde portreler, biyografik anlati ve biyografik romanlar ele
alimir. Derin Terzioglu (2001: 288) portreleri biyografisi anlatilan insanlarin kisiligini
olusturan 6zelliklerin aktarildigi metinler olarak tanimlar. Portrelerde ele alinan kisinin
ayirt edici Ozelliklerine deginilir. Biyografik anlati, ele almman kisinin hayatinin 6ne
cikan boliimlerinin aktarilmasiyla olusan anlatim bigimidir. Biyografi yazari, ele alinan
kisi hakkinda bilgiye ulasamadiginda tahkiye yoluna gider. Biyografik anlatinin yazara
tahkiye konusunda tanidigi imkanlar, metnin roman tiiriine de yaklagmasina zemin

hazirlar.

Nurullah Cetin (2009: 232) biyografik romanimn tanimini “gergekten yasamis birisinin
hayatinin hem gercek bilgi, belge ve bulgulara bagh kalarak gercekei bir bigimde hem

de kurmaca diinyay1 iceren roman kurgusu ic¢inde anlatildig1 eserler” bicimde yapar.
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Tanimdan anlasilacagi iizere biyografik romanda gergekle kurgunun girift iliskisi gézler
onune serilir. Bu noktada biyografik roman hem objektif ve belgesel hem de subjektif
ve kurgusl 6geleri biinyesinde barindirir. Yasamdykiisel romanin da eregi insani insana

tanitmaktir (Ozdemir, 1994: 275).

Biyografik roman yazari sectigi kisinin hayatini detaylariyla beraber okura sunar. Bunu
yapabilmek i¢in de secilen kisinin hayatina dair bulabildigi kadar belgeyi, argiimani
bulmasi gerekir ve roman tiiriiniin tabiatinda bulunan inigli ¢ikisli durumlar, dramatik
unsurlar1 da barindirtyor olmasi da lazim gelir. Kaynag1 biyografi tiirii olan biyografik

romanlar biyografi, roman ve tarihten olusan ti¢lii sacayagi listiine kurulur.

Cumhuriyet donemiyle birlikte edebiyatimiza dahil olan biyografik romanin ilk 6rnegi
Hasan Ali Yiicel’in Goethe Bir Dehanin Romani isimli yapitidir. Mehmet Emin
Erisirgil’in Bir Fikir Adamimin Romani Ziya Gékalp, ilhan Selguk’un Yiizbas:
Selahattin’in Romani, Oguz Atay’in Bir Bilim Adaminin Romani, Necati Cumali’nin
Viran Daglar, Ayse Kulin’in Adr Aylin, Hifz1 Topuz’un Flreya, Meyyale, Gazi ve

Fikriye gibi yapitlar1 biyografik roman tiiriiniin 6ne ¢ikan yapitlarindandir.

Biyografik anma yazilar1 igerisinde anma-yil doniimii yazilar1 ve taziye yazilari

(nekroloji) karsimiza ¢ikar

3.1.2. Biyografinin Diinya ve Tiirk Edebiyatinda Gelisimi

Turin Dinya edebiyatlari agisindan dar anlamda ilk 6rnekler sayilabilecek nitelikte olan
yapitlar MO Siimer, Babil, Asur, Hititler, Misir, Cin gibi uygarliklarm geriye
biraktiklar1 yazitlarda Olen kisi hakkinda verilen bilgiler dogrultusunda kendini
gosterir.!? Batr’da ilk ornekler kisa biyografilerle!? kendini gosterir.Ancak tam
manastyla MS Antik Yunan’da Plutarkos’un Paralel Hayatlar isimli yapiti yirmi U¢

Yunanli ve yirmi {i¢ Romalimin hayatlarimi anlatmasi bakimindan tiirtin ilki

UHititler doneminde hiikiimdar I11. Mursimis kendi donemini aktardig1 yazitlarda ayn1 zamanda
babas1 Suppiluluma’nin gecirdigi dmrii, yaptig1 faaliyetleri de aktararak hem biyografik hem de
otobiyografik anlatim yoluna gitmistir. Antik Misir’daki mezar taslari, Stimer uygarliginin
Gilgamis destani da tiir agisindan dikkat ¢ekici hiiviyettedir.

12 Belli konular ekseninde, belirli boliimlerle, genel itibariyle toplumun tanidig ortak isimlerin
hakkinda yorumlarin ve ayrintilarin kabaca verildigi biyografi tiirtidiir.
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sayllmaktadir. Diyojen de Unlii Filozoflarin Yasamlar: ve Ogretileri isimli yapitinda
filozoflarin hayatlar1 hakkinda bilgiler verir. Suetonius’un Sezarlarin Yasami isimli
yapit1 da modern biyografi anlayisina yaklagmasi bakimindandikkat ¢ekici mahiyettedir.
Giiven Turan (1999: 167) bu yapitin merak edilen noktalara degindigini, “benden
duymus olma ama...” tarzi bir tutum sergiledigini ve bu yiizden de ele aldig1 kisilerin

yasamlarini agiga ¢ikarma noktasinda basar1 yakaladigindan sz eder.

Ingiltere’de 6. yiizyilda gelisen ve azizlerin yasamlarmin aktarildigi hagiography tiirii
biyografinin gelisime katki saglamistir. Bu tiir ile kutsal ve ahlaki olan degerlerin
aktarilmast amaglanir. Boylece, biyografi, o6gretici 6rnek olusturmanin, Tanri’ya
ulagsmak igin zaaflardan arnmanin yolunu géstermenin araci haline gelir (Unlii, 2015:
37). 9. ylizyilda Kral Alfred’in yasamini anlatan, Bishop Asser tarafindan kaleme
alinan Life of Alfred the Great isimli yapit basarili sayilamamakla birlikte tiiriin gelisim
sathas1 acisindan ehemmiyet gosterir. Orta Cag’da nerdeyse yok gibi olan tiir, azizlerin
yasamlarinin aktarildigi hagiography yapitlarindan miitesekkildir. 13. yiizyil ve sonrasi
donem ise krallarin ve devlet biiyiiklerinin biyografileriyle bezenir. Diger taraftan
feodal donemin yasandigr zaman diliminde ise feodaller atalarinin veya kendilerinin
biyografilerini yazdirtmiglardir. Orta Cag’in sonlarinda Boccacio’nun, Dante’nin
hayatin1 aktardigi De Casibus Virorum et Feminarum Illustrium ve Thomas More’un
Pico della Mirandola’nin hayatini aktardigi Life of John Picus isimli yapitlar biyografi
acisindan Onemli yapitlardir. Ancak bu yapitlar biyografinin bir tiir olarak ayirt
edilmesine yeterli gelmeyecektir. Bu konu hakkinda Atilla Ozkinmli su ifadeleri

kullanir:

Ortacagin sonlarina kadar biyografinin bagimsiz bir tiir olarak gelistigi
sOylenemez. Biyografinin tiir olarak bagimsizlasmasi, insanin kendini birey
olarak algilamasiyla kosut bir gelisimin sonucudur. Bu ise ancak Hiimanizmanin
dogup gelismesiyle gerceklesmistir.  Bujuvazinin soylulara karsi 6zgiir birey
diisiincesine sarilmasi ise biyografinin bagimsizlasmasini  hizlandirmistir
(Ozkirml, 1984: 11-12).

Biyografi tiiriiniin Ingiltere eksenli olarak gelisimi dikkati ¢eker. Nitekim Glven Turan
(1999:167) “Biyografi tarihi, ‘Biyografi Bir Ingiliz yazn tiiriidiir’ denilecek kadar ¢ok
sayida énemli Ingiliz biyografi yazartyla doludur” ifadesiyle tiiriin ingiltere’de gordiigii
ragbete parmak basar. 16. ylizyilda George Cavendish Life of Wolseyve William Roper

Life of Sir Thomas More isimli yapitiyla yiizyilin 6ne ¢ikan isimleri arasinda yer alir. Bu
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donemde Francis Bacon tarafindan tarihin bir alt dali olarak tanimlanan biyografi
Aydinlanma’da tarih ve edebiyatin birbirinden ayrilmasi sonrasi iki tiir arasinda
kalmustir (Unlii, 2015: 38). 17. yiizyilda Izaak Walton Lives isimli yapitiyla kendinden
s0z ettirerek bile isteye biyografi tiirliyle yazan ilk isim olarak karsimiza ¢ikar. Bu
yiizy1l icerisinde olusan yeni tiirii adlandirma gayretleri de sonuglanir. italyancada
“biograpfia”, Fransizcada “biographie” sozciikleri kullanilmaya baslanmus, Ingilizce

“biography” sdzctugii ise 18. yiizyi1lda kullanilmaya baslamistir (Ertiirk, 1999: 211).

18. yiizy1l biyografi tiirii i¢in bereketli bir yilizyil niteligindedir. Tiirlin igerisine dahil
olan mektup ve diyalog teknikleri biyografik romanin 6nii agacaktir. Edebiyat- biyografi
arasindaki iligki giiclenir. Romantizm akiminin da etkisiyle 6znellik, birey olma bilinci
eserlerde kendini hissettirir ve bu durum biyografi tiirii i¢in olumlu etki niteliginde
kendini gosterir. Biyografi, konu kisinin hayatinin iyisiyle kotiistiyle tiim objektifligiyle
yansitildig1 bir tiirdiir. Ancak bu dénemde yazilan biyografiler, genellikle hayati yazilan
kisiye ovgii niteligindedir (Cetin, 2012: 118). 18. ylizyilin 6ne ¢ikan ismi The Life of
Savage isimli yapitiyla Dr. Samuel Johnson’dir. James Boswell ise biyografide
gerceklik ilkesini savunmasiyla kendinden soz ettirir. Kaleme aldigi Life of Johnson

isimli yapit1 donemin tiir i¢inde en iyisi oldugu iddiasini tasir.

19. yiizyilin baslarinda Johnson ve Boswell etkisini siirdiirse de ortalarindan itibaren
yani Viktorya doneminin baskin karakteri yapitlarda goriilmeye baslanir. Cilinki
Viktorya ¢aginda idealize etmek ya da sansiirlemek 6n planda oldugundan, dogrular,
gercekler yerine sadece saygin olan, ornek teskil eden kisilerin hayati yazilmaya
baslanmustir (Celebioglu, 2007: 6). Uretilen eserlerde cinsellik, ask, skandal gelismeler
gibi unsurlar yer almaz aksine son derece ahlakli, soylu, namuslu olarak addedilen
kisiler yazarlar tarafindan segilir. Forster’in Life of Charles Dickens, Mr. Gaskell’in Life

of Charlotte Bronte isimli yapitlart donemin 6ne ¢ikan yapitlarindandir.

20. ylizyil, bir onceki yiizyilin elestirisiyle ve tersiyle gecen donem olur. Viktorya
donemi secilmis kisilerin vasitasiyla tarih anlattimima karsi ¢ikan yeni bir anlayis
giindeme gelir. Yeni Biyografi olarak adlandirilan bu anlayis ¢ercevesince kurgu, tarihin
Online geg¢melidir. Bir yasamin temel motifleri, kisiselligin temel anahtar1 bulunur,
olaylardan ¢ok karaktere odaklanir (Unlii, 2015: 41). Yeni Biyografi anlayisina gore ele
alian sahsin hayatinin konularindan ziyade bu konularin nasil aktarildigi mithimdir ve

bu c¢er¢evede olusan otonom benlik kavrami dogrultusunda Aristotalesci diisiinceden
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(bas1, ortas1 ve sonu olan, bir biitiinliik igeren metin tarzi) ayrilarak metinde butunluk
olgusunun disina ¢ikilir. Konukisinin diger insanlardan ayri tutulmasi gerektigi savi
giiclenir. Freud’un psikanaliz yontemi c¢ergevesinde Viktorya doneminin iizerinde
durmadigi, bahsetmekten alikoydugu cinsellik tabusu kirillarak donem igi eserlerde
kendine yer edinir. Lyyton Strachey’in Eminent Victorians isimli yapitt bu yoniiyle
dikkati c¢eker. Yeni Biyografi anlayisi icerisinde yer alan Virginia Woolf The New
Biography isimli yazisinda biyografi tiiriine dair yaptigi elestiriler ve kullandigi
benzetmelerle tiiriin gelisimi agisindan anahtar isimlerden birisi olur. Ingiltere kadar
olmasa da Bati’nin diger bolgelerinde de biyografiler kaleme alinir. Stefan Zweig’in
Kendi Hayatimin Siirini Yazanlar/ Casanova, Stendhal ve Tolstoy isimli eseriyle
kendinden stz ettirir. Henri Troyat Tolstoy, Gorki, Maupassant, Flaubert, Turganyev
gibi yazarlarin biyografilerini kaleme alir. Edward Hallett Carr Karl Marx, Dostoyevski
gibi isimlerin yasamlarini kagida doker. Emil Ludwig ise Kleopatra, Napolyon, Hz. Isa
gibi tarihi kisilikleri yazma yoluna gider. Emile Boutroux Leibniz, Ernst Cassirer
Kant’in Yasam: ve Ogretisi isimli yapitlariyla 6ne cikar. Diger taraftan 20. yiizyilin
baslarindan itibaren biyografinin kuramsal boyutu, tarihle, edebiyatla olan iligkisi de
tartisilmaya baslanir ve bu dogrultuda Kitaplar, onsozler, makaleler, yazilar kaleme

alinir.t®

Biyografi tiirii s6z konusu oldugunda Tiirk edebiyati tarihinin de bu tiirden mahrum
kaldig1 soylenemez. 7. ve 8. ylizyil itibariyle Tiirk edebiyat:i tarihinde biyografik
unsurlar tastyan eserler iki farkli egilimle iiretilmeye baslanir. Biri Islam dini gercevesi
icinde gelisen Siyer adimi tagiyan bigim (son peygamberin yasamoykiisii); Obiirii de
Islam dis1 Tiirk tarihinden gelen Orhun Yaztlar1 ve Yenisey Yazitlar1 (Kokden, 1999:
201). Diger taraftan tarikat biiyiiklerinin, ermislerin, dini agidan ulu sayilan kisilerin
yasamlarii konu alan menakibnameler de tiiriin gelisimi agisindan dikkate degerdir.
Ancak muhtevasinda mucizeler, dogalistii olaylar, kerametler gibi bilimsel acidan
bakildiginda dogruluk pay1 barindirmadiklarindan ve kurmacanin da agir basmasi gibi
nedenlerle tam manasiyla biyografi sayilmamaktadir. Secere gelenegi de tiirlin dar
anlamda varligina isarettir. Bu anlamda Danismentnameler, Ebulhayr Rumi tarafindan

yaziya gegirilen Saltukname, Cengiznameler, Ebulgazi Bahadir Han’in Secere-i TUrk’1,

3Bu yazilardan, kitaplardan birkag1 sdyledir; Virginia Woolf- The New Biography (1927), The
Art of Biography (1939), Harold Nicolson- The Development of English Biography (1928),
André Mouris- Aspects of Biography (1930), Leon Edel-Literary Biography (1957), Ira Bruce
Nadal- Biography: Fiction, Fact and Form.
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Babiir Sah’in Bablrname ya da Vekayi’si biyografik unsurlar tasimasi bakimindan
dikkati ¢eker. Osmanli doneminde biyografi acisindan olumlu gelismeler yasanir.
Biyografi, islam medeniyetlerinin, dolaysiyla Osmanli’nin da, Bat1’dan almadig1, kendi
0z mal1 bir bilim alanidir (Okay, 2019: 126). Osmanli’nin zengin edebiyat birikimi tiir
acisindan da (tam anlamiyla modern biyografi olmamakla beraber) bir¢ok olanak saglar;
tezkire, tabakat, vefayat, siyer, mecalis, sicil, secere, riyaz, hadika, ravza, esami, giilsen,
giilzar gibi tiirlerin ¢esitliligi insan yagamini anlatmaya olan meylin gostergeleridir.
Mustafa Isen (2010: 7) ise 16. yiizyila kadar olan donemi {i¢c ana grupta tasnif eder:
umumi tarihlerde yer alan biyografiler, Sakaik, telif, terciime ve zeyllerinde yer alan
biyografiler, suara tezkirelerinde yer alan biyografiler. Ancak anlasildig: tizere bu tasnif

ve ibareler modern anlamda bir biyografiden sz edilecegi anlamina gelmemektedir.

Klasik Tiirk edebiyatinin geleneksel biyografi tlirlerinden en ¢ok ragbet goreni
tezkiredir (Akar, 2013: 7). Belirli bir ziimrenin fertleri {izerine yogunlasan tezkire
anlayisinda sairler, evliyalar, meslek erbaplari gibi kisiler tanitilir. Bilhassa 16. yiizyil
sonrasinda geleneklesen tezkire tiirliniin en dikkat ¢ekici yan1 genel itibariyle sairlerin
hayat Oykiilerini ve siirlerini ihtiva etmesidir. Tezkire yazar1 se¢imlerini anlayislarina,
zevkine gore yapar. Mukaddime kisminda eseri neden kaleme alindigi aciklanir,
akabinde sair biyografilerine yer verilir ve en son kisim olan Hatime’de ise eserin
yazilig asamalarindaki sikintilardan bahsedilir ve eserin basarili olmasi i¢in dua edilir.

Bu noktada tezkirelerdeki biyografi anlatimlarinda kaliplagsmis unsurlar mevcuttur.

Biyografisi yazilan kisi hemen daima belli bir yasa geldikten sonra boyle bir
degerlendirmeye hak kazandigi icin bu eserlerde dogum tarihleri pek yer almaz.
Buna karsilik 6liim tarihlerine dikkat edilmektedir. Biyografisi yazilan kisinin
hayatinda gegen belli bagli hadiseler kisaca nakledilir. Bilim adamlarinin
egitimleri, baslica hocalar1 ve eserleri onemlidir. Sairlerin ise siirlerinden 6rnekler
verilir. Bu héliyle gelenek, biyografik kiinye yaziciligini esas aldigi igin
bitundyle insan unsuruna yoneliktir, ¢izilen portre son derece canli, fakat verilen
bilgilerin belgelendirilmesi her zaman miimkiin degildir (isen, 2010: 8).

Sairin edebi ¢evresine ayr1 bir nem verilir. Bu noktada sairlerin tanidiklartyla iletisime
gecme, onlarla konusma gibi olanaklardan da yararlanilir. Tezkirelerdeki esas gaye,
eserden ¢ok sairi tanitmak ve onlarim unutulmamasina vesile olmaktir (Celebioglu,
2007: 20). 20. ylizyila degin siiren bu gelenek c¢ercevesinde anlatilan kisi hakkinda

objektif bir degerlendirme olmadigindan dolay1 tezkireler tam manasiyla biyografi
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tiirtinlin  Ozelliklerini tasimamaktadir. Bununla birlikte Malik Bahsi’nin Feridiiddin
Attardan ¢evirdigi dini anlamda ulu kisilerin hayatlarini anlatan Tezkiretii’l Eviiya Turk
edebiyatinda ilk biyografik eser olarak kabul edilir. Ali Sir Nevai’nin Mecalis iin
Nefais’i Tiirkge yazilan ilk tezkire, Sehi Bey’in Hest Behist’i Anadolu sahasinda yazilan
ilk tezkire, Asik Celebi’nin Mesairii’s Suara’s1 genis bilgi vermesi ve sairleri tahlil

etmesi bakimindan dikkate deger eserlerdendir.

Biyografinin Osmanli Tiirk¢esinde oldukca verimli bir karsilig1 vardir: “Terclime-i hal”
(Tasdelen, 2006: 8). Bu tamlama insana 0zgli durumlarin, insanin yasantisinin,
bilinmeyenlerinin bir noktada agiga ¢ikmasi, aktarilmasidir. Terciime-i hal ya da hél
terclimesi kisinin birey olarak algilanmasinin yani sira yalnizca bir kisinin 6zelliklerini,
kapali ardinda gizlediklerini de gozler Oniine serer. Bu bakimdan biyografiye es
tutulmus olan bu tamlama, kisinin yasaminin tarihsel ¢izgisini izlemekle beraber
konukisinin kendine 6zgili karakteri, sesi olma hiiviyeti de tasir. Tanzimat donemi
icerisinde de terciime-i hal, teracim-i ahval, hal terclimesi dilimize yeni yerlesmekte

olan biyografi sozciigiiyle birlikte kullanilmaya devam eder.

Tanzimat edebiyatiyla birlikte edebiyat ¢izgimize dahil olan biyografi tiirii ilk tirlinlerini
vermeye baslar. Biyografik unsurlar, Namik Kemal’in Selahattin Eyyubi, Fatih Sultan
Mehmet, Yavuz Sultan Selim gibi tarihi kisiliklerin anlatildigi Evrak-: Perisan,
Recaizade Mahmut Ekrem’in Osmanli sairlerini anlatti§i Kudema’'dan Birkag Sair
isimli yapitlarinda mevcuttur. Ancak modern anlamda ilk biyografi 6rnegi esasen Besir
Fuat’in Victor Hugo ve Voltaire isimli yapitlaridir. Tiirk edebiyati alani i¢inde yer alan
bir sanatciyla ilgili yazilmis olan ilk yapit ise Ahmet Mithat Efendi’nin Besir Fuat adli
yapitidir. Yine Ahmet Mithat Efendi, Fatma Aliye Hanim’la beraber Fatma Aliye
Hamim yahut Bir Muharrire-i Osmaniyenin Negeti isimli bir yapit iretirler. Bu yapit
otobiyografi Ozellikleri tasimasi bakimindan da onemlidir. Fatma Aliye Hanim ise
Osmanli, Arap hiikiimdarliklarinda yer almis, taninan kadinlart Namdaran-1 Zenan-i
Islamiyan isimli yapit: kadinlara yer vermesi bakimindan énemlidir. Bu yapitlarin yani
sira Mehmet Salahi Salahattin’in Mustafa Resit Paga, Siileyman Mithat’mn Ali Suavi,
Faik Ali Ozansoy’un Mithat Pasa isimli biyografileri de tiiriin gelisimine katki saglayan
yapitlardir. Ancak, modern anlamda biyografi Tanzimat ve sonrasi donem igerisinde
zamanla yerlesecektir. Tanzimat donemiyle baslayan evrede tezkire gelenegi devam
etmekte olup, bu donem hem yeni biyografi anlayisinin hem de onceki tezkirecilik

geleneginin harmanlanmis bir bicimde karsimiza ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
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Cumhuriyet Donemi ve sonrasindaki siiregte ise tiir oturmaya baglamis ve tiire ait
ozellikler eserlerde goriilmeye baslanmistir. Ibniilemin Mahmut Kemal inal’in Son Aswr
Tiirk Sairleri, Son Sadrazamlar ve Son Hattatlar, Mithat Cemal Kuntay’in Mehmet Akif,
Sarikly Ihtilalci Ali Suavi ve Namik Kemal, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ahmet
Hasim ve Atatirk, Ismet Hakki Uzuncarsili'nin Candarl: Vezir Ailesi, Mehmet Zeki
Pakalin’in Maktiil Sehzadeler, Tanzimat Maliye Nazirlari ve Son Sadrazamlar ve
Basvekiller, Cevdet Kudret Solok’un Divan Siirinde Ug¢ Biiyiikler ( Fuzuli, Baki,
Nedim), Abdiilhak Sinasi Hisar’in Yahya Kemal’e Veda ve Ahmet Hagim, Gundlz
Akincr’nin Abdiilhak Hamit Tarhan, Behget Necatigil’in Edebiyatimizda Isimler
Sozliigii, Sevket Siireyya Aydemir’in Tek Adam, Ikinci Adam, Menderes’in Drami ve
Enver Pasa, Suut Kemal Yetkin’in Blylk Tedirginler (Schopenhauer, Tolstoy,
Nietzsche), Muzaffer Uyguner’in Sait Faik’in Hayati, Sabahattin Eyiiboglu’nun Pir
Sultan Abdal gibi eserler Cumhuriyet ve sonrasi donem icersinde kaleme alinan

eserlerden birkagidir.

3.1.3. Biyografi Yazarhg

Her seyden Once biyografi tiirii belgelerle, kanitlarla, (varsa) taniklarla ve eserlerle
ortaya ¢ikmis bir yazin tiiriidiir. Biyografi ¢alismasi, konukisiyle ilgili biitiin elde
edilecek belgelere ve bilgilere sahip olmay1 zorunlu kilar (Turan, 1999: 167). Kisinin
mektuplari, anilar1 ve giinliiklerinden yararlanma imkani varsa yararlanir. Konukisiyi
tantyanlardan yararlanmak da yazara yeni ufuklar agar. Bunlar yapilmadan
olusturulacak bir yasamdykiisii hem ilgi ¢ekici olmaz hem de kisinin yasam seriivenini
tiim boyutlariyla kusatmaz (Ozdemir, 1994: 202). Wellek ve Warren (1983: 94)
biyografi yazariin karsilastigir durumlarin tarih yazarindan farksiz olduguna isaret eder.
Toparlanan bilgi degerlendirilmeli ve belgelerin gercekligi konusunda emin
olunmalidir. Bu noktada resmi kayitlar yazara yardimci olacak kaynaklarin bagini ¢eker.
Yazarin sezgileri dogrultusunda hareket etmesi onu yaniltabilir. Resmi bir belgede yer
alan bir tarihi, ajandanin birinde buldugu tarihe yeglemeli; bir aninin yazili bigimini,
tabii varsa yillar 6ncesinin bir taniginin anlattigina yeglemeli ve 6zellikle daha gii¢lii ve
destekli baska veriler varken, tek kaynaktan gelene giivenmemelidir (Bellos, 1999:

182).
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Biyografi yazar1 her ne kadar tarih yazarinin kullanmis oldugu metotlar1 kullansa da
ondan ayrilan yonleri mevcuttur. Tarih yazari yasanmis ancak gerceklik degerini
koruyan olay ve olgularin iizerine yogunlasir. Miimkiin oldugu kadar bilimsel bir dille
metne dahil olmamaya gayret eder. Biyografi yazari ise bilgi, belge ve dokiimanlara
ulasirken tarih yazari gibi olsa da bir taraftan bireyi ele almas1 bakimindan ondan ayrilir.
Bu noktada biyografi yazarinin kullanmis oldugu hayal giicii unsurunu da géz 6niinde
bulundurulur. Yazara nigin ger¢ege sadik kalmadigi yoniinde bir eletiri yapildiginda,
kendisinin tarih¢i degil biyografi, edebi bir tiir yazar1 oldugunu, bu nedenle de gercege
birebir bagli kalmak gibi bir yiikiimliiliigiiniin bulunmadigin1 sdyleyerek savunabilir

(Tasdelen, 2006: 12). Tarih ve edebiyat arasindaki sinirlar bu tiir i¢in belirsizdir.

Ele alinan kisiye bir yakinlik bir ilgi duyulmasi gerektigi bilinen bir gergektir. Biyografi
yazarinin anlattig1 kisiyi anlama derecesi, biyografinin basari derecesini dogrudan
etkiler (Cetin, 2012: 54). Bir noktada yazar, ele aldigi kisiyle biitlinlesir ve onun

hayatin1 yazarken sanki o hayati kendi yasamis hissiyle kelimelerini kdgida doker.

Yazarin dikkat edecegi bir diger unsur zaman ve mekandir. Yazar, ele aldig kisinin
yasadigl zamana ve mekana dair bilgi edinmelidir. Biyografi yazari, ele aldig1 kisinin
cagini biitlin boyutlariyla ve degerlendirmelerini kendi ¢agina gore degil, o kisinin

yasadigi caga gore yapmak zorundadir (Turan, 1999: 171).

3.1.4. Biyografinin Diger Disiplin ve Tiirlerle iliskisi

Biyografisi ele alinan kisi ile biyografi yazarinin arasinda tanisiklik veya yeterli bilgi
olmadigr durumlarda yazar farkli metinler iizerine yogunlasir. Konukisi hayatta ise
onunla yapacag roportajlar, sylesiler bu noktada yazara yardimci olur, hayatta degilse
de ondan kalmis belgeler (eger konukisi bir sanat¢iysa kaleme almis oldugu siir, roman,
Oykl, resim, beste vs.) yazara yardimci olur. Mektuplar, giinliikler, anilar,
otobiyografiler bu noktada 6ne ¢ikar. Biyografi tiiriinii siniflandirma konusunda yasanan
zorluk onun tarihin mi yoksa edebiyatin m1 bir parcasi oldugu yoniinde sorularla
karmasik hale gelir. Bu noktada biyografi hem tarih hem edebiyat ile i¢ ige yagamin

stirdiiren bir tiirdiir. Dolayisiyla koklerini bu iki disiplinden almig olmasi olagandir.
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Biyografi, somut kaynaklarla ¢alismasi bakimindan uzun bir miiddet tarih biliminin bir
alt dali gibi siiflandirilmistir. Ikisinin ortak noktas1 da olmus, yasanmis ve bitmis
olaylarla ilgilenmesidir. Ancak biyografi insan yasamini ele almasi bakimindan tarihten

ayrilir. R. G. Collingwood bu ayrimi su sekilde ifade eder:

Diislinceden bagka higbir seyin tarihi olamaz. O zaman, 6rnegin bir biyografi, ne
kadar cok tarih igerirse igersin, tarihsel olmamakla kalmayip tarihe ters
diisenilkeler iizerine kurulmustur. Siirlar1 biyolojik olaylardir, bir insan
organizmasinin dogumu ve Sliimiidiir: Catis1 bir diisiince catist degil, dogal siire¢
catisidir (Collingwood, 2010: 392).

Kurgu ve dilin kullanis1 bakimindan biyografi tarih biliminden uzaklasir. Her ne kadar
tarihin kullandig1 yontemlere benzer yontemler kullanilsa da biyografi netice itibariyle
edebil bir tiir olma hiiviyeti tasir. Dolayisiyla yazin ile tarih arasindaki arasindaki
ayrimin asil Olgiisii konukisinin etkinlik alanindan ¢ok, herhalde, yasamoykiiciiniin

entelektiiel kimligi ya da “dili”’dir (Demiralp, 1999: 175).

Tarih ve biyografinin ortak zeminde bulustugu noktalardan biri olan “kronoloji”
olaylarin, olgularin belirli bir biitiinliik i¢inde bastan sonuna kadar aksettirilmesidir. Bu
iki disiplin de kronolojiye bagl kalmakla 6n plana ¢ikar (biyografinin kronolojiye bagl
kalmak gibi bir zorunlulugu olmasa da). Kisa ve yalin bir tarifle, ilki bir donemin ve o
donemdeki olaylarin, bir devletin veya devletler arasi iligkilerin kronolojisi, ikincisi

ferdin kronolojisidir (Okay, 2019: 125).

Biyografi-edebiyat iliskisine bakildiginda biyografi yazarinin roman, Oykii vs.
yazarindan farkli olmadig1 goriiliir. Sonucta roman yazari, 6ykii yazari gibi biyograf da
eserini “kurgu” unsurlari igerisinde viicuda getirir. Biyografiyi edebiyattan ayiran nokta
ise somut delillerle hareket etmesidir. Bu noktada biyografinin hem gercegi hem de
kurgu unsurlarin1 biinyesinde barindirtyor olmasi hem gergeklik kavraminin hem de
kurmaca kavraminin sinirlarinin belirsizlesmesine zemin hazirlar. Bu durum biyografi
yazar1 i¢in de birtakim zorluklari beraberinde getirir. O, ayni tarihg¢i gibi, belgeleri segip
siralarken gercek ve kurgu catigmasinin ortasinda durdugunu bir tarih¢iden daha fazla

kabullenmek zorundadir (Unlii, 2000: 10).

Gergek ve kurgu sentezinin birlesiminin isaret ettigi nokta ise biyografik romanin ortaya
cikisidir. Cilinkii biyografik roman yazara birtakim kolayliklar saglar. Gergegin

dolduramadig1 boslugun imdadina kurgu yetisir. Ote yandan romanin ve biyografinin
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aynm diizlemde birlestigi ortak nokta “insan”dir. Bu bakimdan biyografinin edebiyatla,
bilhassa da roman tiiriiyle olan yakinlig1 olagandir. Yine biyografi, ferdi ele almasi

bakimindan otobiyografi, mektup, ani, giinliik gibi tiirlerle de yakindan iliskilidir.

3.1.4.1. Otobiyografi

Yunanca autos (kendi), bios (yasam) ve graphe (yazmak) sozciiklerinin birlesiminden
olusan, dilimizde 6zyasamOykiisii olarak adlandirilan, kisaca kisinin kendi hayatini
kaleme almasiyla olusan metinler otobiyografi olarak adlandirilir. Otobiyografiler birer
“ben anlatis1” olarak karsimiza ¢ikar. BOylece otobiyografide bilinen 6zne, bilinmesi
gereken nesneyi olusturur (Ozyer, 1993: 73). Cogu otobiyografi yazarinin ortak &zelligi
yasamlarin1 kagida dokerek kalici olma istegi iginde olmalaridir. Kisi hayatint farkl
gerekcelerle kaleme alabilir (glinah ¢ikarma, kendini aklama istegi, kendini agiklama,
basarilarin1 aktarma, anilarii paylasma vs.). Hangi sebeple yazilirsa yazilsin,
otobiyografi yazarin yazma isine koyuldugu noktadan ge¢cmisine bakmasi ve hafizasinin
yardimiyla o giine kadarki hayatini metinlestirmesi, yani ge¢migini kalict kilma

gayretidir (Aksoy, 2014: 13-14).

Bat1 edebiyat1 tarihine bakildiginda otobiyografi tiiriiniin ilk anlatis1 olarak kabul edilen
metnin Aziz Augustinus’un 397 yilinda kaleme aldig1 /tirafname oldugu goriiliir. Yazar,
glinah ve hazlarla dolu bir genglikten, Hiristiyanliga ve ruhsal kurtulusa gegtigi bir
yasami anlatirken, ge¢mis hayatiyla ilgili biitliin glinahlarini, pismanliklarini, kisaca i¢
diinyasinin ¢alkantilarini anlatir (Davarci, 2010: 4). Bu eser Bati’da din kaynakl itiraf
gelenegini ve akabinde gelecek olan bireyin kendini anlatiginin kapilarini aralar.
Bati’nin gecirmis oldugu Ronesans, Reform hareketleri, Aydinlanma Cagi, Sanayi
Devrimi, Romantizm gibi birbirine eklemlenen ve bireyi 6n plana ¢ikaran olaylar
edebiyat sahasi iginde kendini bircok tiir nezdinde gostermekle beraber otobiyografi
turindn modern anlamda kimlik kazanmasina vesile olmustur. Modern anlamda ilk

otobiyografi drnegi ise Jean Jacque Rousseau’nun Jtiraflarim isimli eseridir.

Tiirk edebiyati tarihine bakildiginda ise modern anlamda otobiyografi tiirlinlin varligi
neredeyse 20. ylizyil1 bulmaktadir. Tiiriin edebiyatimiza bu denli ge¢ gelmesinin nedeni

edebiyat gelenegimizde yer alan sanat¢inin kendini geri planda tutmasidir. TUrk
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edebiyatinda Bati’da oldugu gibi bir otobiyografinin uzunca silire olmayisinda,
yazarlarin kendilerini anlatma ihtiyacinin geleneklere uygun diismemesi bagka bir
deyisle, kisinin ben’inden bahsetmesinin hos karsilanmamasi etkili olmustur (Koker,
2019: 124). Tam manasiyla otobiyografi olarak nitelendirilemeyecek ancak
otobiyografik anlati1 olarak adlandirilan eserler de mevcuttur. Tiirk edebiyat1 tarihinde
Ozyasamoykiisii tlirliniin degilse de 6zyasamdykiisel anlatimin ilk 6rnegi olarak Orhon
Yazitlari’'ndan soz edilebilir (Gokalp Alpaslan, 2016: 36). 16. yiizyilda Babiirsah
tarafindan kaleme alinan Bablrname otobiyografik anlatilar barindirmasindan dolay1
dikkat ceker. Klasik edebiyatta sairlerin hayatlariyla ilgili bilgilerin aktarildigi
dibaceler, firaknameler, hasbihaller, sefaretnameler; Asik edebiyati gercevesinde yer
alan yasnameler kismen de olsa otobiyografik anlati 6zelligi tasimaktadir. Tanzimat
edebiyatiyla beraber Bati’dan alinan yeni tiirler arasinda otobiyografi de Tiirk edebi
blnyesinde kendini gosterse de modern anlamda otobiyografi érneklerinin verilmesi
Cumbhuriyet donemini bulur. 1980 sonrasina bakildiginda ise otobiyografi tiirliniin
yayginlasmasi dikkati geker. Oyle ki her kesimden insan kendi yasamini1 kaleme almaya
baslamistir. Gonca Gokalp Alpaslan (2016: 57-62) 1980 sonras1 hareketliligi,
otobiyografi yazanlarin niteligine gore simiflara ayirmistir: 1. Yazar ve sairlerin
dzyasamdykiileri, 2. Ogretim iiyelerinin ve dgretmenlerin 6zyasamdykiileri, 3. Sanayici
ve is adamlarinin 6zyasamoykiileri, 4.Sanatcilarin 6zyasamdoykiileri, 5. Gazetecilerin,
milletvekillerinin siyasetcilerin, biirokratlarin ve askerlerin 6zyasamdoykiileri, 6.

Yasamin her alanindan ve ¢esitli mesleklerden kisilerin 6zyasamdykiileri.

Genel itibariyle 1. tekil kisi anlatimina dayali olan otobiyografide yazan ve anlatan kisi
ayni oldugundan anlatilanlar “ben”in etrafinda olanlardir. Biyografi tiiriinde ise yazarla
anlatilan kisi ayn1 olmadigindan dolay1 olaylar “o” kisisinin etrafinda doner. Biyografi
yazart ne denli gerceklige bagl hareket etmek durumundaysa otobiyografi yazarinin

bdyle bir problemi yoktur.

Otobiyografi 6znellik temeli Uzerine kurulan edebi metinlerden biridir. Yazar ve
anlatilan kisi ayn1 oldugundan otiirli yazarin tarafsiz davranmasi beklenen bir eylem
degildir. Otobiyografi yazari olaylar1 anlatirken metne kendi yorumunu, goriisiinii
katacagindan dolay1 objektif olma ilkesine bagli kalamaz. Yazarin gerceklige uyma
cabasina karsin, yine de yanlis hatirlamalara, yanlis anlatima rastlanabilir (Ozyer, 1993:
74). Bu noktada otobiyografi yazarligi nesnellik ilkesini esas alan biyografi

yazarligindan ayrilir.
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Biyografi tiirlinde kisinin yasami1 kronolojik bir c¢erceve igerisinde aktarilirken
otobiyografi tiirlinde kronolojik bir anlatim sergilenmesi sart degildir. Otobiyografi
yazarl anlatmak istedigi olaylar1 belirli bir diizen olmadan da aktarabilir veya

anlatacaklarini net bir sekilde sonlandirmak zorunda degildir.

Otobiyografi tiirlinde onemli olan yazarin hafizasidir. Yazar hafizas1 elverdigince
olaylar1 aktarmaya gayret eder. Kisinin benligini, kendi mevcudiyetini tesis edebilmesi
bir bakima hafizasinda kalanlara ya da hafizasinin kendisine sunduklarina baglhdir
(Koker, 2019: 94). Yazar hatirlayamadigi kisimlart olaym akisina gore yeniden
kurgulayabilir. Hatirlama eylemi esnasinda bazi olaylar yeniden kurgulanabilir ki bu da
0znellik ve kurmaca gibi kavramlara kap1 aralar. Biyografi yazarinin ise boyle bir liikksii

yoktur. Biyografi yazar1 belgelere, kanitlara dayanarak metnini kaleme alir.

Otobiyografiler de tipki biyografiler gibi bazen tarihsel kaynak olma niteligi tasir.
Ozyasamdéykiilerini yazanlarin ¢ogu, tarihin bir aninda bir yerde bulunduklarin,
cevrelerinde ve diinyada olup bitenlere taniklik ettiklerini vurgulamak isterler (Gokalp

Alpaslan, 2016: 19).

3.2. TARIHSEL OYUN CATISI ALTINDA BiYOGRAFIK OYUNLAR

Konularin1 tarihten alan oyunlar baglaminda adlandirilan tarihsel tiyatro, tarih
cercevesinde taninan, bilinen kisileri de ihtiva etmesi bakimindan c¢atis1 altinda
barindirdig1 biyografik oyunlara da yaklasir. Tarihsel komedya, tragedya ve dram
tirlerinden miutevellit olan tarihsel oyunlar genel itibariyle dram tirlyle daha ¢ok icli
disli olmustur. Tarih teriminin yapisalcilikla birlikte doniisiime ugradigi goz ardi
edilirse tarih ile birlikte “gerceklik™, dram ile ise de “metinlesme ve kurgu” kavramlari
one ¢ikar. Dolayisiyla, tarihin ve biyografinin ana ikilemi olan gercek-kurgu catismasi

ya da bilesimi kendini tarihsel dramda fazlasiyla hissettirir (Unlii, 2015: 152).

Tarihsel oyun yazarini tarihgiden ayiran sey, yazmis olduklarini ispat etme gibi bir gaye
tasimamasidir. Bu noktada tarihsel oyun yazari, metni i¢in isine yarayacak malzemeyi
secer ve kendi diisiince diinyasinda yeni bir yorumla, edebi gayeler gozeterek yeniden

olusturur. Tarihsel oyunlarda esas olan unsur hangi hiikiimdarin hangi savaslara
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katildig1 ya da kazanilan zafer ve yenilgilerden ziyade, segilen kisinin duygu diinyasini,
ruhunu, ikiliklerini kisaca insani yoniinii anlatma ¢abasidir. Tarihi olaylar ayn1 zamanda
bilinyesinde barindirdigi gerilimlerle, catismalarla, inig ¢ikislariyla tiyatro sanati igin
genis Olgekte malzeme kaynagidir. Postmodern donemle birlikte degisen tarih algisiyla
onemli olan unsur ise malzemenin ne oldugundan ziyade nasil anlatildigi yani
“gerceklik”ten ziyade “oyun dili”dir. Ancak -postmodern tarih algisinin diginda- yazar,
mekan, zaman ve kisi unsurlarin1 metninde gergeklige uygun bir bigimde aktarir. Kimi
tarihsel oyun yazarlar gerceklik unsuruna 6nem verirken kimisi de kurgu unsurunu
fazlaca kullanir. Tarihi belge ve dokiimanlari metinlere boca edip kuru bir anlatim
saglamaktansa eldeki malzemeyi diis gilicii ve yorumla harmanlamak tarihsel oyun
yazarlarinin dikkat ettigi noktadir. Konusunu tarihten alan sanat¢inin eserinde kendi
gbrlis ve anlayisim1 yansitmasi gerekli olup, ondan tarihsel gerceklige ylizde yiiz

sadakatle bagl kalmasin1 beklemek haksizliktir (Kaya, 2007: 246).

Bat1 tiyatrosunda tarihsel oyunlarin kaleme alinisi tarihsel gelismelerle paralele bir
bigimde gelisim gosterir. ilber Ortayl1 (2001: 153-161) bu gelisimi Orta Cag’da dini
Oykiilerin ve destanlarin baskinligindan dem wvururken, Yeni Cag’da monarsinin
Ovgiisiiniin baskin oldugu, Aydinlanma doneminde vatan sevgisi, ulusal duygular ve
Ozgiirlik gibi konular agir bastigini, 19. yiizyilda ise ulusalcilik sdyleminin tiyatro
sanatini etki altina almasiyla agiklar. 19. yiizyil tarihin resmi bir disiplin haline gelisi,
tarthi bilincin olusumu olgularla beraber edebiyat cephesinde tarihsel roman ve
oyunlarin yazilis1 bakimindan verimli bir donem olur. Tarihi tiyatro olgusu, aslolarak
XIX. yiizyilda ve Bati’da, Bati’nin yasadig1 en biiylik degisim ve yapmis oldugu en
biiylik atilim esnasinda yeni bir bigcimde ortaya ¢ikmistir (Keskin, 2006: 58).

Tiyatronun Tiirk edebiyatina Bati’dan gelmesiyle beraber tarihl oyunlar da yenilesme
siirecinde olan edebiyatimiz agisindan olumlu bir gelisme olarak kendini gosterir. Bati
tiyatrosunda tarihsel oyunlar belirli diisince ve goriisleri yaygimlagtirma egilimi
gosterirken yenilesme siirecindeki Tanzimat edebiyati oyun yazarlari, var olan yonetime
elestiri ya da yazarlarin kendini ifade etme araci noktasinda tarihten yararlanmalarina
olanak saglar. Oyun yazarlar1 tarihsel oyunlar1 kaleme alirken, dénemin sartlariyla
baginti kurabilecekleri olaylar1 segme noktasinda 6zenli davranir. Namik Kemal’in
Vatan Yahut Silistre ve Celaleddin Harzemgah, Abdiilhak Hamit Tarhan’in Yadigar-:
Harp ve Tarik, Musahipzade Celal’in Demirbag Sarl ve Koprililer gibi oyunlar

tarihsel oyun bakimindan yenilesme doneminde dikkati ¢eken oyunlardir.



100

Tarihsel oyunlar iki alt tiriin olusumunda aktif rol oynar: belgesel oyunlar ve biyografik
oyunlar. Belgesel oyunlar tarihsel malzemeye dayanan oyunlardir ve tarithe doniip
malzemelerini oradan alir (Nutku, 2009: 182). Genel itibariyle belgesel oyunlar yakin
tarihi alakadar eden olaylarla ilgilenir. Belgesel oyunlar, adi iizerinde belgelerden,
cogunlukla toplumu sarsan yargilama siire¢lerinden, toplumsal patlamalardan yola
cikarak bu belgelerin sahneye yansitilmasini hedefler (Unlii, 2015: 166). Bunu yaparken
tutanaklardan, arsivlerden, roportajlardan, fotograflardan, bilgisayarlardan, filmlerden,
videolardan vb. yararlanir. Yararlandigi kaynaklarin ispat edilebilirligi bakimindan
belgesel oyunlar tarihsel oyunlardan ayrilir. Yapilar geregi belgesel oyunlar belgelere
dayandigi ve belgeleri kanitlama, izleyiciye tanitma yolunu segtigi icin mahkeme
oyunlarina kayma egilimi tasirlar (Nutku, 2009: 184). Bu ozellikleri bakimindan

belgesel oyunlarin politik tiyatroya yaklasan bir tarafi da mevcuttur.

Belgesel oyunlar1 tarihsel oyunlardan ayiran bir diger 6nemli nokta ise tarihsel
oyunlarin bir donemi yansitma, o dénemi anlamlandirma kaygis1 iizerine kurulu oldugu,
ancak belgesel oyunlarin ise bir donem yerine daha ziyadesiyle bir olay1 anlatma ¢abasi

icerisinde oldugudur.

Kanit ve belge kullanmasi bakimindan her ne kadar gergeklik ilkesine bagli goriinen bir
tiyatro tiirli olsa da belgesel oyunlarin igeriginde de bir yaratici siirecin varligindan soz
edilebilir. Hangi belgelerin kullanilip kullanilamayacagi ya da metinin akisi gibi
konularda yazar aktiftir. Oyun yazari belgeleri seger, eler, kurgular ve ortaya bir metin

cikarir. Bu metni destekleyecek her tiirlii teknolojiyi de kullanir.

Heiner Kipphardt’in Oppenhaimer Olayi, Peter Weiss’in Sorusturma, Hans Magnus
Enzensberger’in Havana Durusmasit gibi oyunlar Bati kaynakli oyunlar arasinda en
bilinenleridir. Giinlimiize yaklasildiginda ise bireysel Oykiilere yonelme, azinliklar,
kadinlik, 1rkeilik, cinsellik, escinsellik, gé¢menlik gibi konular belgesel tiyatro
biinyesinde kendilerine hayat bulabilmistir. David Hare’in Irak’taki olaylar1 anlatan Bir
Seyler Olur isimli oyunu, Emily Mann’in Vietnam Savasi’ni anlatan Hala Hayatta
isimli oyunu yakin tarih baglaminda dikkati ¢eker. Tiirk tiyatrosunda Hasmet Zeybek’in
Alpagut Olayi, Orhan Asena’nin Yildiz Yargilamas:, Genco Erkal’m Sivas 93, Jale

Karabekir’in Ne I¢ersiniz, Cay Kahve? Isimli oyunlar1 6ne ¢ikan oyunlardan bazilaridir.

Belgesel oyunlar bireysel Oykiilere olan egilimi bakimindan biyografik oyunlara da

yaklagir. Tarihsel ve belgesel oyunlar tarihi, politik ya da sanatsal agidan Onemli,
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yasamis kisilerin ¢evresinde gelisen olaylara odaklandiklar1 i¢in bir taraftan da

biyografik ézellikler tasir (Unlii, 2015: 171).

3.2.1. Biyografik Oyunlarin Tanmim Sorunsal ve Gelisimi

Biyografi tiirtinde oldugu gibi tarih bilimiyle yakindan alakali olan, postmodern
edebiyat sonrasi yasanan degisim diger tiirlerle beraber biyografik oyunlar1 da etkiler.
Biyografik oyunlar taninmig kisilerin yasamlarini ele almast ve donemlere taniklik
edisiyle bir noktada tarihsel oyunlarin da kapsama alanina girmektedir. Ancak tarihsel
oyunlardan farki metinlerde 6znenin ele alinis1 ve islenisi noktasindadir. Biyografik
oyunlar, tarihsel oyunlara nispeten devre taniklik etmek degil, 6znenin diinyasina
taniklik etmeyi vaat eder. Biyografik oyunlar i¢in 6nemli olan nokta ele alinan kisinin
tarihsel cizgisini bir izlekte anlatmaktan ziyade hayat ¢izgisi denen unsurun dramatik

olan noktalarini1 yansitmaktir.

Edebiyatta tiir kavrami tartigmali bir kavramdir. Pek ¢ok disiiniir (Lukacs, Todorov,
Derrida'* vs.) tiirler konusunda diisiincelerini sunmus ve genel itibariyle tiirlerin kati
sinirlarla birbirinden ayrilamayacagini ve kendi igerilerinde stirekli bir yenilikle
dontistiigiinden soz etmislerdir. Benzer diisiince biyografik oyunlar i¢in de gecerlidir.
Cunku biyografik oyunlar biinyesinde tipki biyografide oldugu gibi otobiyografi, portre,
ani, giinliik gibi degisik tiirleri ihtiva edebilir.

Biyografik oyunlar iizerine yapilan caligmalarda tiiriin genel bir tanimi yapilmaya
calisilmis ve ozellikleri, sinirlart belirlenmeye calisilmistir. Ancak tiirlin gegmisi ¢ok
geriye gitmemekle beraber yapilan calismalar da sinirli sayilar igerisinde kalmistir. Bu
noktada Almanya’da Contemporary Theatre and Drama in English (CDE) toplulugu
biyografik oyunlar iizerine yazilar, kitaplar yayinlamalariyla Bati tiyatrosuna yeni bir

soluk getirmekle bilinir.® Calismalar kapsaminda belgesel ve tarihsel tiyatro ile

1Detayli bilgi i¢in bkz. Derrida, J. (2010). “Tiiriin Kanunu”. Edebiyat Edimleri. (Cev. Mukadder Erkan
ve Ali Utku). Istanbul: Otonom Yaymcilik.

Lukacs, G. (2011). Roman Kuram:. (Cev. Cem Soydemir). Istanbul: Metis Yayinlari.

Todorov, T. (1995). Genres in Discourse. New York: Cambridge University Publications.

15CDE grubunun biyografik oyun tiiriiniin gelisimi agisindan yaptig1 bazi ¢alismalar su sekildedir:
Studkamp, H. (2008). Tom Stoppard’s Biographical Drama. Berlin: CDE Studies.
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biyografik oyunlar arasindaki iliskiler irdelenir, biyografi 6znesinin ele alinis1 incelenir,
postmodern, feminist, biyografik kuramlar ¢ergevesinde eserler degerlendirilir ancak
tiiriin tanim1 konusunda ortak bir paydada bulusulamaz. Holger Stidkamp (2008: 69)
biyografik oyunlar tarihsel oyunlarin bir parcasi gibi goriir ve tarihsel oyunlar olarak
kabul eder. Middake ve Huber (1999: 134) bu oyunlarin kisiye odaklanmas1 bakimindan
ayr1 bir tiir oldugunu iddia eder. Ina Schabert (1990: 59) ise kurgusal biyografi olarak
adlandirdigi tiirli roman ve tiyatro arasina yerlestirerek bireyin dykiisliniin anlasilacagini
soyler. Biyografik oyunlar i¢in kisaca, toplum tarafindan taninan kisilerin yasamlarinin,
kisiliklerinin, ikilemlerinin, ¢atismalarinin, insana ait olan hallerinin agimlamalarinin
tarihsel zamanlama dahilinde tiyatro metinlerine ve oradan da sahneye aktarildigi bir

edebiyat/sanat tiridar denebilir.

Esas olan anlatilacak birey ve onun yasam deneyimidir. Bu noktada tarihsel oyunlarla
yakinlagsa da biyografik oyunlar bireysel yasama odaklandigindan tarihsel olan unsurlar
ele alinsa bile ¢ok daha geri planda kalacaktir. Diger taraftan kurgu unsuru barindirdigi
icin biyografik oyunlarda bilgi ve belgelere bagimli olma ya da aynen aktarma gibi bir
zorunluluk da yoktur. Meta ve postbiyografik oyunlarda ise ger¢eklik unsuru tartigilacak
ve hatta gerceklikten s6z edilemeyecegi sOylenecek ve tiir tamamen kurgu unsurunu
barindiracaktir. Ancak meta ve postbiyografik algi disinda kaleme alinan oyunlarda
terazinin bir kolu kurgu diger kolu ger¢eklik unsurlart olmak iizere, bu kollarin

birbirlerini esitlemeye ¢alistiklar1 bir zemin oyunlarin temel noktasi olacaktir.

Biyografik oyunlara 1980 oncesi donemde ¢ok sik olmamakla beraber rastlansa da
esasen 1980 sonrasinda yogun bir bigimde tiire 6zgii yapit tiretilir. Genel itibariyle bilim
insanlar1, politikacilar, sanatcilar ekseninde, Ingiliz edebiyati odaginda edebiyat
yasantisina atilan biyografik oyunlar, Bati tiyatrosu c¢ercevesinde Shakespeare, Lord
Byron, Bronte kardesler, Shelly, Beethoven, Oscar Wild, George Sand, Bacon, Bernard
Shaw, Virginia Woolf, Arthur Miller, Brecht, EI Greco, Kafka, Sylvia Plant, James
Joyce gibi taninmuis kisiler oyunlara konu olur. Bunlara 6zellikle II: Diinya Savasi, Latin
Amerika’daki gerilla ayaklanmalar1 ya da McCarty donemi gibi yakin ¢agin siyasi
olaylar1 ve kisileri cevresinde gelisen oyunlari ve Sokrates’ten baslayarak bilim

adamlarinin iktidarlarla miicadeleleri iizerine kurulu oyunlari da ekleyebiliriz (Unlii,

Middake, M. and Huber W. (1999). Biography in Contemporary Drama. CDE Contemporary Drama in
English, V, 3, p, 133-143.
Meyer Dinkgrafe, D. (2005). Biographical Plays About Famous Artists, UK, Cambridge Scholars Press.
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2015: 185). Yine azinliklar, gé¢menler, cinsiyet haklar1 gibi izlekler iizerinden de 6ne

¢ikmig isimler sahneye tasinmaktadir.

1980 sonrasindaki siiregte teknolojinin hizla gelismesinin olumlu etkilerinden biri olan
taninmig kisilerin yasamoykiilerine olan ilgi, biyografik oyunlarin sayisinda artisa
gidisin Oniinii agar. Bir diger sebep tarihsel oyunlarin barindirdig: ciddiyet anlayisi ve
dénem odakli oyunlarin seyirciyi/okuru doyma noktasina getirisi ve bu kitlenin bireysel
yasamlara kayan ve farklilik vaat eden oyunlarin kaleme alinmasidir. Bu artistaki bir
diger etken ise dzellikle postmodernizmin edebiyat diinyasinin merkezine oturmasiyla
beraber biraktig1 etkilerdir. Bu noktada tiyatroya da yerlesen “simdi ve burada olan”
anlayis1 biyografik oyun tiirlinlin de kendini doniistiirmesine postmodern metinlerin

uretilmesine zemin hazirlar.

Ingiltere ve Avrupa odakli iiretilen biyografik oyunlardan bazilar1 sdyledir: Edvard
Bond- Bingo, Arthur Kahn- Lord Byron’'un Yasami ve Oliimii, Jonathan Bate-
Shakespeare: Stradfort’tan Bir Adam, Edna O’Brain- Virginia, Arnold Wesker-
Boylam, Pam Gems- Piaf ve Marlene, Stefan Tsanev- Sokrates’in Son Gecesi, John
Logan- Kirmizi, Michael Fryan- Kopenhag, Peter Shaffer- Amadeus, Ronal Harwood-
Taraf Tutmak, Isbirligi ve Mahler’in Konusmasi, Terry Johnson- Bulusma, Jeffrey
Hatcher- Bir Picasso Lutfen, Esther Villar- Diinyanin Bagkenti, Tahar Ben Jelloun-
Beckett ve Genet: Tanca’da Bir Cay, Thomas Bernhard- Immanuel Kant, Alan Bennett-
Kafka’min Seyi, Tom Stoppard- Travestiler ve Hint Mrekkebi, Mark Rozocski- Kafka:
Baba ve Ogul, Martin Duberman- Toprak Ana- Emma ve Aylak Kerouac, Tom
Kempiski- Garbo, Mihail Bulgakov- Son Giinler ve Goya: Ya Sanat Ya Olum, Mario
Fratti- Che Guevara, Gordon Smith- Van Gogh, Hugh Whitemore- Sonsuz Dongu.

Tiirk edebiyati kapsaminda biyografik oyun yazma egilimi 1980 sonrasinda kendini
gosterir. Donem igerisinde toplum tarafindan taninmis kisilere olan ilgi bizim edebiyat
diinyamizda da ilgi goérmiistiir. Bu noktada kaleme alinan eserlerden birkac1 soyledir:
Bilgesu Erenus- Guneyli Bayan, Nesrin Kazankaya- Seyir Defteri, Rekin Teksoy- Rose
Luxemburg, Basar Sabuncu- Kaldirim Sercesi, GUngor Dilmen- Sokrates “Bulutlar” ve
Galileo 'nun Giinahlari, Yilmaz Gruda- Kavuklu Hamdi, Irmak Bahgeci- Michelangelo,
Melisa Giirpinar- Su Bizim Evliya Celebi, Erhan Gokgulci- Giordano Bruno, Turan
Oflazoglu- Yine Bir Gulnihal, Semih Celenk- Heccav yahut Sair Esref’in Esrarengiz
Macerasi, Hayati Citaklar- Alyosa, Selim lleri- Mihri Miisfik: Olii Bir Kelebek ve
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Cahide: Olim ve Elmas, Giilsiin Siren Kinal- Gonliimdeki Osman Hamdi Bey,
Dinmeyen Alkislar ve Tolstoy ve Anna, Yal¢in Baykul- /lklerin Efendisi Sinasi, Beliz
Guchilmez- Frida, Remzi Ozgelik- /bn-i Sina ve Ahmet Yesevi, Nezihe Araz- Kutlu
Melek, Alperen Yesil- Yildizin Kaydigi, Sabahattin Engin- Haci Bektas Vel.

3.2.2. Biyografik Oyun Yazarhgi

Biyografik oyun kaleme alacak yazarin elinin altinda halihazirda kaynak bulmasi
olanaklar dahilindedir. Tipk: tarihsel oyunlarda oldugu gibi bir diisiinceyi, olay1, kisiyi
yermek veya ovmek amacgli metinler de kaleme alinabilir. Ancak biyografik oyun
yazarmin da karsilastigi birtakim zorluklar vardir. Yazdigi kisinin hayatin1 kurgusal

Ogelerle siislemesi gerceklik faktorii bakimindan tartisma konusu yaratabilir.

Kurgu ve gergeklik 6l¢iisliniin nasil olacagi sorusu akillart kurcalar. Biyograf ve tarihgi
gibi biyografik oyun yazari da kaynaklar arasindan isine yarayacak olanlari seger,
sectigi kaynaklar arasindan hangisini kullanip hangisini kullanmayacag: arasinda karar
verir, elinde kalan malzemeyi biitiinlestirir ve kendi yorumunu ekler. Biyografik oyun
yazart da metninde gerceklere siki sikiya bagl kalirsa edebi acidan soluk kalmaya,
kurgu faktoriinii abartirsa da gerceklik unsurunu c¢igneme noktasinda kalir. Ancak
cogunlukla biyografik oyun yazarinin tavri 6znellik cercevesinde sekillenir. Sonucta
biyografik oyun Kkurgusal o6zellikler tasimasiyla beraber o, artik edebiyatin siirlari
icinde varligini siirdiiren bir tiirdiir. Holger Siidkamp (2008: 75) biyografik oyun
yazarini, tarihsel-biyografik realiteleri ve biyografi tiirliniin araclarini kullanarak
kendine dramatik unsurlarmn ¢atisi altinda bir araya getirerek 6znenin yasamini yeniden
bir yaratim siireci i¢ine sokan, kurgu-gercek Ol¢iisiinii tutturabilen sanatcilar olarak

tanimlar.

Baz1 yazarlar yasamini anlatacagi 6zne noktasinda kisinin yasaminin iyi bir dramatik
kurgu unsuru olusturacagini diisiiniir veya medyatik, popiiler kisilerieserlerine konu
ederek ilgi ¢cekme gayesi giider. Ancak bazi yazarlar ise aksine yasama veya tarih

algisina karsi elestirilerini iletmek maksadiyla da oyunlar kaleme alabilir.
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Biyografik oyun yazar1 da tipki biyografi yazar1 gibi, Virginia Woolf’un edebiyat
diinyasina kazandirmis oldugu yaratici gergegin izini siirer. Yazar i¢in malzemeyi
toparlamak isin kolay kismidir. Asil kisim ise topladig1 parcalari yaraticilik dahilinde ve
kurgu 1s181inda yeniden yorumlamaktir. Oyun icin gerekli olan malzemeler ele alinacak
kisinin (varsa) otobiyografisi ya da kisi hakkinda daha 6nce yapilan bir ¢alisma, yazilan
bir biyografi temel kaynaklar olacaktir. Bu anlamda yazar aslinda tiirler arasi bir
caligmanin igine girmis olur. Bagkalarmin yaratim yolundan giderek kendi yaratimin
meydana getirir. Diger kaynaklar noktasinda konukisinin mektuplari, anilari, giinliikleri
ya da onu taniyan kisilerin beyanlar1 gibi ¢esitlenebilir. Bu noktada aslinda biyografik
oyunlar belge ve dokiiman kullanildigindan dolay1 metinlerarasi bir hiiviyet tasir. Yazar
bir biyograf ve tarih¢i gibi kaynaklarini, belgelerini a¢iga vurmak zorunda degildir ama

onlar gibi bagka metinler iizerinden kurmaktadir kendi metnini (Unlii, 2015: 198).

Her ne kadar kurgu unsuruyla varligini beyan eden biyografik oyunlar aslinda bir
gerceklik zemininin Gzerinde yukselir. Yazar da bunun bilincindedir ve bu gergekligin
sundugu imkanlar dahilinde metnini kurar. Gergeklik faktoriinii hissettirecek sekilde
oyunda birtakim islemlere bagvurur. Ornegin bir siyaset¢inin yasami inceleniyorsa onun
meshur bir s6zii metne yerlestirilebilir ya da bir sarkici ise sarkilarindan bir kesite ya da

miizige yer verilebilir.

Aksiyon unsuru oyunun dramatik, inisli ¢ikisl, hareketli olmasi noktasinda énem tasir.
Oyunun diger unsurlar1 (mekédn, zaman, dil ve anlatim, karakterizasyon) aksiyon
ekseninde sekillenir. Aksiyon yaratma noktasinda yazar isine yarayacak malzemeleri
yaratim silizgecinden gegirir ve oyunda kurulacak olan gatisma ogelerini, ikilemleri,

zitliklar bu yolla olusturur.

3.2.3. Biyografik Oyunlarda Kronoloji

Kronoloji, oyunlarda birka¢ farkli sekilde kendini gosterebilir. Bu noktada ilk tavir
bilindigi lizere yasam cizgisiyle birlikte ilerleyen kronolojidir. Ele alinan kisinin hayati
baslangigtan sonuna degin araliksiz bir bi¢cimde aktarilir. Dogumdan o6liime ya da
cocukluktan yasliliga. Sondan baslamak, basa donmek ve art arda yasanan olaylar1 sona

dogru anlatmak da tercih edilen diger bir yontemdir. Bu tarz kronolojinin izledigi
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oyunlarda aksiyon ve dramatik unsurlar basta ya da sonda verilir. Oyun sondan

basliyorsa aksiyon unsuru konukisinin animsamalar1 dahilindedir.

Baska bir kronolojik isleyis, oyunda su anki zaman ve ge¢cmis bir arada verilir. Gegmis
zaman kadar su anki zaman da onemlidir ve bu tarz oyunlarda hem geriye hem de
ileriye dogru gidisler oldugundan aksiyon unsuru iki farkli izlek iizerinden devam eder.
Bu durum ise oyunun hareketlenmesi ve okurun/seyircinin heyecanlanmasina zemin

hazirlar.

Bir diger kronolojik isleyis ise tiim hayata bakmaktan ziyade sadece bir anin, durumun
uzerinde durulur. Bununla birlikte kronolojinin ilerleyis sekli de oyunda kendine yer
edinir. Oyuna konu edilen kisinin yasaminin bir giinii, bir haftasi, bir y1l1 ya da farkli bir
zaman araligi kronolojik ilerleyisle aktarilir. Bu tarz kronolojinin izledigi oyunlarda

hareket sadece o an, durum tizerinden hissettirilmeye ¢alisilir.

3.2.4.Biyografik Oyun Turleri

Tarihsel donemlerden, olaylardan ziyade ele alinan kisinin yasamini anlatan oyunlar
olarak bilinen biyografik oyunlar, kronolojik bir siralama ¢ergevesinde gerceklige bagl
kalmarak ya da kronolojik seyrin gidisati degistiren, simdiye odaklanan, gercekligi
irdeleyen ve elestiren formlariyla karsimiza c¢ikmaktadir. Biyografik oyunlar tarihe,
gerceklige, kisiye odaklanmalar1 bakimindan geleneksel, yenilik¢i, metabiyografik ve
postbiyografik olarak ayrilabilir. Ancak bu ayrimlar arasinda kesin bir ¢izgi yoktur.
Geleneksel ve vyenilik¢i biyografik oyunlar bazi yaklasimlariyla birbirlerine
yakinlagirken baz1 yaklasimlariyla birbirinden uzaklasirlar. Metabiyografik ve
postbiyografik oyunlarin sinirlari ise daha ziyade yakin ve ince olmasi nedeniyle ayni

kategoride degerlendirilebilir.

Geleneksel biyografik oyunlar, konukisinin yasamini kronolojik bir diizlemde tamamen
aktarilmas1 diiglincesine sahiptir. Bu oyunlar yogunlastirilmis Oykii, nedensellik
prensibi, olay-zaman-yer birligi, karaktere uygun olan dil ve birbirini kronolojik izleyen
sahneler gibi iyi kurulu oyunlarin karakteristigini gosterir (Unli, 2015: 240).

Konukisinin ya da tarihin ele alinig1 noktasinda tavir resmidir. Tarih gizgisel izlekte
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sunulur ve genel itibariyle tek kathidir. Dogru bilgilerin aktarilmasinin esas oldugu bu
oyunlarda klasik tarih algis1 ¢ercevesinde siradan insanlarin oykiilerine yer verilmez.
Her sey bilimsel ve nesnel kaynaklara bagvurularak aktarilir. Oznellik algis1 bu
oyunlarin i¢inde pek de bulunmamakla birlikte konukisinin animsamalar1 dahilinde

siirlidir.

Kurgu, ancak gercekligin koptugu ya da karanlikta kaldigi zaman basvurulacak bir
kaynaktir. Bu noktada yazarin kurgu unsurlarini kullanmasi gergeklige uymasi yoniinde

var olabilir.

Konukisi unutulmus veya taninan bir kisi olabilir. Ancak anlatilacak olan bu kisilerin
kendi alanlarinda 6nem tasimasi kriteri geleneksel biyografik oyunlar i¢in 6nemlidir. Bu
oyunlarda genellikle siyaset, sanat, bilim ya da spor gibi alanlarda olan ve kendi alanlari
acisindan ¢181r acan kisileri tercih etme yoluna gidilir. Onemli kisi, secilmis kisi algist
etrafinda tiretilen bu oyunlarda yazarin tavri anlattig1 kisiden yanadir ve onunla hemhal
olma durumu vardir. Bu noktada yazarin anlattigi kisi hayranlik duyulacak biridir.
Yazar, konukisiyi dven bir tavir takinir ve bir nevi onu yiiceltmektedir. Konukisinin
toplum tarafindan bilinen hali anlatilir. Ele alinan 06znenin basarisizliklari,
hesaplasmalari, ¢atigmalar1 gibi unsurlar bu oyunlarda pek yer almaz. Pam Gems’in
Marlene, Tom Kempinski’nin Garbo, Peter Shaffer’in Amedeus, Mario Fratti’nin Che
Guevara, Gokhan Erarslan’in Sonbahar: Beklerken gibi oyunlar1 geleneksel biyografik

oyunlar arasinda yer alan oyunlardandir.

Yenilik¢i biyografik oyunlar, hayatin i¢inden secilen tek bir ana, duruma odaklanan
oyunlardir. Ele alinan kisinin hayatindan secilen bir kesit kronolojik ilerleyisle birlikte
aktarilir. Bu oyunlarda distinceleri, fikirleri, tarihi sorgulamak ele alinacak kisiden
ziyade hedef olan noktadir. Konukisinin hem anlari, durumlari, olaylari, catigsmalar

aktarilir hem de konukisi zemininde tarihsel donem ya da toplumsal durum dile getirilir.

Yenilik¢i biyografik oyunlarda ele alinan kisinin anlatiminda gergekei bir yaklagim séz
konusudur. Ancak geleneksel biyografik oyunlarda oldugu gibi tarih kavramina siki
siktya baglanmak yerine bu kavramin sorgulanmasi onemlidir. Tarih yine nesneldir,
gecmisin temsilidir ama artik sabit degildir (Unlii, 2015: 264). Bunun yam sira yenilkgi
biyografik oyun yazari artik karanlikta kalan tarafin pesine diigmiistiir. Konukisi tarihsel
ve toplumsal baglam ¢ergevesinde ele alinip anlatilmaya ¢alisilir. Iktidar-sanatci iligkisi

bu oyunlar cergevesinde de sorgulanmaya baslanir.
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Geleneksel biyografik oyunlarda goriilen konukisinin dviilmesi ya da yticeltilmesi gibi
tavirlar yenilik¢i biyografik oyunlar i¢in sdylenemez. Yazar, ele aldig1 kisiyle arasina
mesafe koymus ve onun bilinen bilinmeyen tiim o6zelliklerini gozler Oniline serme
konusunda kararlhidir. Yazarin pesinde oldugu sey konukisinin tiim yonlerini otosansiir
yapmadan anlatmaktir. Ayrica yenilik¢i biyografik oyun yazarlari ele aldiklar1 6znenin
karsisindadir. Onu sorgulamaya baslamislar ve onun olumlu-olumsuz tiim yonlerine 151k
tutmak amaglanir. Ronald Harwood un Taraf Tutmak, Jeffrey Hatcher’in Bir Picasso
Lutfen, Michael Frayn’in Kopenhag, Terry Johnson’un Bulusma gibi oyunlar1 yenilik¢i
biyografik oyunlardan bazilaridir.

Metabiyografik ve postbiyografik oyunlarda ise gerceklik kavrami sorgulanir.
Postbiyografik oyunlarda genel gecer bir gergeklik algisinin olmadigi iddia edilir.
Dolayisiyla tarih de gergeklik gibi reddedilir. Metabiyografik oyunlar ise tarihi bugtinde
insa eder. Bu oyunlarda esas olan kurgudur ve kurgunun olusumunu anlamak 6nemlidir.
Tarih ve gercekligin yani sira bu iki unsurun yaratmis oldugu bilgi epistemolojik a¢idan

tartigilir.

Metabiyografik oyunlarda tarih algis1 yasanmig bitmis olan degil bugiin yasanan tarihtir.
Gecmisteki yagananlar degil su anda yasananlar1 kurgulamak esastir. Gegmigin simdiye
eklemlenmesi hususu iizerinde durulur. Onemli olan ge¢mis degil, ge¢mis hakkinda ne
bilindigidir. Simdi ve ge¢mis arasinda gidip gelme ydntemi metabiyografik oyunlarin
bicimsel 6zelliginin temel yapitasini olusturur. Ge¢mis, yeniden su an iginde sunulur,
dolayisiyla geriye gidis teknigi bu oyunlarda uygulanmaz. Metabiyografik oyunlar, su
an1 anlatmakla beraber aslinda yasananlarin bir kurgu, bir oyun oldugunu da hissettirir.
Anakronizm bu oyunlarda oldukga yaygindir. Tahar Ben Jelloun’un Beckett ve Genet:

Tanca’da Bir Cay metabiyografik oyun olma 6zelligi tasir.

Postbiyografik oyunlarda ise tarih ve gergekligin reddi nedeniyle anakronizme
metabiyografik oyunlardan daha c¢ok basvurulur. Mekan, kisiler, zaman gibi metnin
temel yapitaglar1 bu oyunlarda giriftlesir. Bu oyunlara gore gergeklik, kabul edilen,
nesnel bir sey degil aksine insanoglunun yorumunu katarak olusturmus oldugu bir
kavramdir. insanm kendi gercekligini yarattiginin iizerinde durulur. Anlatilan kisinin
yasam1 dogumdan oliime dogrusal bir ¢izgide ilerlemez. Ele alinan kisinin gercekligi
hem metabiyografik hem de postbiyografik oyunlar icin mihim degildir. Anlatilan

Ozneler gercekte anlatilan olayr yagamamislardir. Anlatilan 6zne birden fazla kisilik
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ozellikleri tasir. Ayrica geleneksel biyografik oyunlarda goriilen, anlatilan kisinin

yiiceltilmesi gibi bir durum bu oyunlarda s6z konusu degildir.

Metabiyografik ve postbiyografik oyunlarda, metni olusturan durum ve olaylarin
tizerinde durulmaz, aksine durum ve olaylarin nasil metinlestigi tartigilir. Metin,
biyografi ve tarih oyun yazarma bagl olara gelisir. Tom Stoppard’in Travestiler ve Hint
Miirekkebi, Brain Friel’in Tarih Yaratmak, Howard Brenton’m Hess Oldi isimli

oyunlar1 postbiyografik oyunlar kategorisinde yer alir.

3.2.5. Biyografik Oyunlarda Anlatilan Kisi (Ozne) Unsuru

Biyografi tiiriiniin baslangici olarak kabul edilen mezar tas1 yazma geleneginin devami
olarak kabul edilen biyografik anlatilar, tiyatro sahasinda biyografik oyun gibi bir tiiriin
de dogusuna zemin hazirlar. Biyografi ve biyografik anlatilarin ortak noktas: segilen
kisinin metnin merkez noktasina yerlesimi ve bir noktada Oznenin yuceltilmesine
sebebiyet vermesidir. Holger Stdkamp (2008: 69) anlatilan kiginin biiyiitiilmesi
durumunu destekler ve kisi merkeze yerlestirildiginde ister biyografi tiirli olsun isterse
de biyografik oyun tiirii olsun, biyografik 6znelesme olarak tanimladigi kuralin devreye

girdigini ve anlatilan kisinin biiylitiilmesi unsurunun kabuliine isaret eder.

Biyografik oyun yazar tarthin tanimladig1 ve 6ne cikardigi kisileri ele almakla birlikte
unutulan ya da unutturulan kisileri, geri planda kalan kisileri anlatmaya daha egilimli bir
tiyatro tilirtidlir. Baz1 biyografik oyunlar da sanat ve edebiyat sahasinda geri planda
kalan isimleri yeniden giindeme getirmek amacli kaleme alinir. Semih Celenk’in
Heccav yahut Sair Esref’in Esrarengiz Macerasi isimli oyunu, Yilmaz Gruda’nin
Kavuklu Hamdi isimli oyunu, Aliye Berger’in hayatini konu alan Hayati Citaklar’in

Alyosa isimli oyunu bu tarz oyunlardandir.

Her ne kadar yazar, anlatacagi kisiye karsi hayran olma duygular beslese de dramatik
bir durum yaratmasi zordur. Yazarin bu noktada 6zne ile arasina bir mesafe koymasi ve
O0zneyi sorgulamaya baslamasi gereklidir. Sorgulamanin ardindan yazar tamamlama
olgusuna gecer. Tamamlama olgusundan kasit 6znenin hayatinin bilinen bilinmeyen

tim yonlerini giin 1518na ¢ikartilmasi ve ayrica metinde saglanacak olan dramatik
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kurgunun, hareketin tamamlanmas1 noktasindadir. Hareket, anlatilan kisinin yasaminda,
kisiliginde ya da diinyaya bakis agisindaki ikilikler, zitliklar ve catigmalar iizerine
kurulur. Bu noktada yazarin bu catigsmalari, zitliklar1 ortaya ¢ikarabilmesi i¢in 6zneyi

yuceltmek yerine ona objektif bir bicimde yaklasim yolunda gitmesidir.

Antik Yunan edebiyatlarindan giliniimiize degin gelmis olan ‘“kahraman miti”nin
cekirdeginde yer alan yiiceltme Ogesi, romantizmin otonom benlik tasarimiyla
perginlenir. Ernst Kris ve Otto Kruz bu mitsel alginin bugiine kadar uzanisin1 ve
biyografi tiirlinii de i¢ine dahil ettigini sdyle agiklar:
Kahraman miti artik sanat¢i mitiyle birlesmistir. Bu mitin modern Bati
kiiltiiriiniin bakig1 altinda kendine has bir bigime evrilmedigi dogrudur, ama

biyografinin  kumasina  dokunmustur. Sanatginin  kahramanlastirilmasi,
biyograflarin amaci héline geldi (Kris ve Kruz, 2013: 59).

Bati’da Shakespeare, Charles Dickens, Lord Byron, Immanuel Kant, Freud, Van Gogh,
Kafka, Frida Kahlo gibi isimlerin Tiirk edebiyatinda Ahmet Yesevi, Yunus Emre, Haci
Bektas-1 Veli, Sabahattin Ali, Cahide Sonku gibi isimlerin biyografik oyunun her
tiriinde tekrar tekrar yazilisinin altinda yatan sebep asirlardir siiregelen yliceltme
algisinin neticesidir. Diger taraftan oyun yazarinin edindigi bir bagka davranig da soz
konusu olur: anlatilan kisinin goriinmeyen taraflari1 aktarmak. Yazar bu tutum
cercevesinde Ortiiyii kaldirir ve 6znenin i¢ yiiziinii gérmeye ¢alisir. Kahraman bu algi

cercevesinde anti-kahramana doniisiir. Ancak bu tutum ¢ok da yaygin degildir.

Biyografik oyun yazar1 bir hayati aktarmanin yani sira aslinda aktardigi hayatin
aksiyonlu olan noktalarima parmak basmaktadir. Yazar, dramatik olani kurgulamasi
sayesinde sanatc1 kimligine kavusur. Ayrica anlatilan kisinin hiiviyetine biiriinmeden,
arasina onunla bir mesafe koyarak bir iist metin ortaya ¢ikardiginda ve bu iist metni
kurgu unsuruyla harmanladiginda eserin edebi bakimdan biyografik oyun formuna

ulastig1 sOylenebilir.
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4. BOLUM

SECILEN ESERLERIN INCELENMESI

Kargilagtirma yontemi insanligin var oldugu zamandan gilinlimiize degin sikca
basvurdugu diisiinsel sistemlerin temelinde yer alan bir yontem olarak kendini gosterir.
Yalnizca edebiyat sahasi i¢inde degil pek c¢ok bilim dalinda da aktif rol oynayan
karsilagtirma yonteminde edinilen her yeni bilgi bir dnceki bilgiyle kiyaslanir. Diinyay1
algilamamiza aracilik eden ve dolayistyla yorum bilimin (Hermeneutik) temel hareket
tarzim1 belirleyen biitiin tarihsel ve sistematik diizenlemelerin 6ziinde karsilastirma

odakli benzer anlamlandirma eylemleri vardir (Cuma, 2018: 3).

Karsilastirma yontemi, bilimsel yontemler arasinda kabul edildiginden beri hem fen
bilimlerinde hem de sosyal bilimlerde arastirmacilarin siklikla bagvurdugu
yontemlerden birisi olmustur. Bu yontemle elde edilen farkliliklar, benzerlikler ve
ortakliklar birgok bilim dalinin da bilgi havuzunu teskil etmistir. Karsilastirma
yonteminin sunmus oldugu pratiklik, bilgiye erisim ya da bilginin {retimi gibi

avantajlar, yontemin yaygin bir bicimde tercih edilisinin nedenini agiklamaktadir.

Edebiyat sahasin igerisinde de yaygin bir bi¢imde kullanilan karsilagtirma yontemi
modern donemle birlikte “karsilastirmali edebiyat” gibi bir sdylemi doguracak ve
arastirmacilarin da katkilariyla karsilastirmali edebiyat kapsaminda 19. ylizyil itibariyle
pek ¢ok ¢alisma yayinlanacaktir. Cuvier’'nin Comparée Anatomie (1800-1805), Francois
Raynouard’in La Grammaire Comparée des Langues de [|'Europe Latine (1821),
Blainville’in La Physiologie Comparée (1833), 1816 sonrasinda ise Noel ve Laplace’in
Cours de Littérature Générale gibi eserleri Kkarsilastirmacilik kapsamindaki ilk
orneklerdir (Kefeli, 2006: 334).

Karsilastirma yontemi temeli iizerine kurulan karsilastirmali edebiyat, edebi eserlerin
farkli acilardan degerlendirilmesinin yolunu agar. M. Andre Rousseau ve Claude

Pichois (1994: 182-183) karsilagtirmali edebiyati su sekilde ifade eder:

Karsilagtirmali edebiyat, siirli ve kesin bir alana uygulanan bir teknik degildir.
Genis ve ¢ok yonlii olusuyla, hangi zaman ve zeminde olursa olsun, meraktan,
sentez zevkinden ve her tiirlii edebi gelismeye acikliktan meydanagelmis bir ruh
halini yansitir.(Rosenau ve Pichois, 1994: 182-183).
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Karsilastirmali edebiyatin kapsami uluslararasi olabilecegi gibi ulusal baglamda da
olabilir. Yabanci bir eser yerli bir eserle veya ayni edebiyata ait bir eser baska bir
doneme ait baska bir eserle karsilastirilabilir. Karsilagtirma yapacak malzeme oldugu

siirece karsilastirmali edebiyat sahasinda calismalar devam edecektir.

Yazarin bilgi birikimi karsilastirma yontemi agisindan énemli bir husustur. Gelenekten,
cevresinden, kiiltiirlinden, edindigi izlenimlerden, yaptig1 okumalardan kazandiklarini
eserine yansitabilir. Yazarin hangi kaynaklardan yararlandigini, diisiince diinyasinda
neler olusturdugunu ve bilgisinin kaynagimi ne denli eserine yansittigi gibi noktalar

yontem agisindan 6nem arz eden noktalardir.

4.1. YUNUS EMRE HAKKINDA BIYOGRAFIK OYUNLAR

Tiirk edebiyatinin temel yapitaglarindan biri olan Yunus Emre, Anadolu’nun siyasi
cekismelerle, Mogol istilasiyla, siyasi otorite bosluklariyla ve kitlikla miicadele ettigi
13. yiizy1l sonlari, 14. ylizyilin baslarinda yasamistir. Halkin kendinden biri olarak
gordiigi Yunus Emre’nin yagamiyla alakali bilgiler hem kendisinin yazmis oldugu
eserlerden hem Bektési velayetnamelerinden hem de halkin ona duydugu sevgi ve
saygidan kaynakli olusturdugu menkibelerden olmak {izere farkli kategorilerden
olusmaktadir. Bundan dolay1 yagami hakkinda kesin ve net bilgileri elde etme zorlugu
karsimiza ¢ikmaktadir. Risaletii’n-Nushiyye isimli eserinde sairin kendi diistiigii not'
uzerine H.707 (M. 1307-8) tarihinde hayatta oldugu bilgisi edinilir. Adnan Erzi
tarafindan Bayezid Devlet Kiitiiphanesi’nde bulunan bir mecmuadal’H.720 (M. 1320)
tarihinde vefat ettigi bilgisi yer almaktadir. Buna gore Yunus Emre, H.648 (M. 1240-1)
tarithinde diinyaya gelmistir (Tat¢1, 2012: 4). Diger taraftan siirlerinde Geyiklibaba,
Haci Bektés-1 Veli, Mevlana ve Ahmet Fakih gibi isimlerden bahsetmis olmasi da onun

bu tarihlerde yasadigini kanitlar niteliktedir.

16S0ze tarih yidi yz yidiyidi / Y{nus cani bu yolda fidiyidi

17'"\/efat-1 YOnus Emre
Miiddet-i 'Omr 82
Sene 720"
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Yunus Emre ile ilgili menkibevi Oykiilerin yayilmasma zemin hazirlayan kaynak
Menakib-1 Hiink&r Haci Bektés-1 Veli’dir. Bektasi velayetnameleri arasinda 6énemli bir

yer tutan bu eser, Yunus hakkinda s6z sdyleyenlerin dayandiklari ilk énemli kaynaktir
(Ozgelik, 2010: 29).

Yunus Emre’nin dogum yeriyle alakali pek ¢ok arastirmaci fikir iiretmis olsa da genel
kan1 Sakarya irmagi civarinda bir bolgeye isaret etmektedir. M. Fuat Koprilid (2012:
251) Lami Celebi’den edindigi bilgiler 1s1ginda “Yunus Emre 13. asrin son yarisinda
Sivrihisar civarinda yahut Bolu miilkehatindan Sakarya suyu civarindaki karyelerden
birinde yetismis bir Tiirkmen k&yliisiiydii” biciminde beyanda bulunur. Yine Yunus
Emre hakkinda aragtirma yapan isimlerden Abdiilbaki Golpinarli (1957:7) da “Yunus ve
Divan’inda bir¢ok yerlerde saygiyla andigi Tapduk Emre, Sakarya havzasinda
yasamislardir. Bu bakimdan onun Sarikoylii oldugunu kabul etmemiz gerekir” seklinde

beyani onun Sarikdy dogumlu oldugunun kabul edilmesini saglamistir.

Her ne kadar sair immi oldugunu siirlerinde sdylese de onun iyi bir egitim aldig1 goriisii
arastirmacilarin ortak diisiindiigli bir baska noktadir. Yunus Emre’nin tahsil almasi
konusunda aragtirmalar yapan Faruk Kadri Timurtas (1985: 15) onun iyi ve diizenli bir
tahsil aldigini isaret ederek donemin ilim merkezinin Konya olmasi sebebiyle Konya’da

da tahsil almis olduguna isaret eder.

Ummi, yani okuma yazma bilmez olusu hakkindaki rivayet, bazi siirlerinde,
bilgiyi gergcege ulagsmak icin bir vasita saydigindan ilme ehemmiyet vermemesi,
dervislik tevazuuyla kendisini bir sey bilmez olarak tavsif etmesi ve bilgisine
glvenip gururlananlar1 taslamasi yiiziindendir. Halbuki o, adamakilli tahsil
gormiis bir adamdir. Yunan mitolojisini, Sark efsanelerini bilir. Kur’an’dan,
hadisten, erenlerin sozlerinden mazmunlar alir. Mevlana’nin “Mesnevi”sini ve
Divan-1 Kebir”indeki gazelleri okudugunu yine siirlerinden anlamaktayiz. Hatta
Sarkin hakim sairi Sirazli Sadi’nin bir gazelini nazmen Tiirk¢eye cevirmistir.

(Golpmarh, 1957: 7).

Yunus Emre’nin evli olup olmadigi, cocuk sahibi olup olmadig1 konusu heniiz kesinles
mis degildir. Ancak Bektési velayetnamelerinden yola ¢ikilarak nefes yerine bugday
istemesi bakmakla yiikiimli oldugu insanlarin varligim1 ortaya koyar niteliktedir.
Ciftcilikle ugrastig1 goriisii de hakkinda yapilan arastirmalar neticesinde ve siirlerinde
nebatlara yer verdigi Ol¢lide agir basmaktadir. Yine Bektési velayetnamelerinden

edinilen bilgiler dogrultusunda himmet yerine bugday: tercih ettigi ancak yolda pigsman
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olup geri dondiigt aktarilir. Hac1 Bektds, o gecti artik, o ihsanin anahtarim1 Tapduk

Emre’ye verdik, git, nasibini ondan al der (Gdlpinarli, 1957: 6).

Menkibeler dogrultusunda edinilen bilgiye goére Yunus Emre, Tabduk Emre’nin
dergahina katilir. Burada dervis olabilmek i¢in dergaha odun tasir. Kirk sene boyunca
dergaha bir egri odun sokmaz. Sebebini soranlara ise “Bu kapidan iceri degil egri insan,
egri odun bile giremez” seklinde cevap verir. Bu durum, isini ciddiye almasinin yani
sira Tabduk’a ve dergdha saygisini ve i¢ine girdigi aleme verdigi 6nemi, isinin, sdziiniin
ve i¢ dinyasmin diizgiinliigiinii de anlatir (Ozgelik, 2010: 46). Dergiha hizmet ettigi
sire icinde tabiatla i¢ ice yasamasi tabiatin sirlarina ermesine sebebiyet verir. Mustafa

Ozgelik bir menkibeye dayanarak tabiatin sirlarina vakif oldugunu su sekilde aktarir:

Tabduk Emre bir giin miiridlerine, “Bugiin hepiniz daga ¢ikiniz ve bana
ciceklerden demetler getiriniz. En giizel demeti hazirlayana bir hediyem olacak”
dedi. Dervislerin hepsi kirlara ¢ikti... Demet demet ¢igekler hazirlayip seyhlerine
kostular. Yunus en sona kaldi... Aksam iistii tek bir papatya ile ¢ikageldi. Yunus'a
kars1 gizli bir haset icinde olan bazi dervisler; “Suna bakin hele!.. Bula bula bir
tek papatya getirmis.” diye fisildastilar. Taptuk, olaym hikmetini Yunus'tan
sordu. Yunus da “Seyhim” dedi. “Kirlar1 dolastim, hangi ¢icege varsam Allah1
zikreder buldum. Higbirini koparamadim. Aksama dogru bir papatya bana
seslendi: "Gel dervis Yunus. Benim kellemi kopar. Ben bugiin Rabbime zikirden
gafil oldum. Olmek bana haktir, beni gétiir seyhine" diye inledi. Ben de size onu
getirdim.” Derviglik yolunun bir geregi olarak dervisler de kimi zaman
imtihandan gecerler. Bu Yunus i¢in de boyle olur. Yunus, imtihan1 basarmis ve
varliklarin dilini anlayabilecek saf bir gonile sahip olmayi, bu menkibedeki gibi,
basarmustir. (Ozgelik, 2010: 47).

Menkibelerden alinan bilgiler dogrultusunda kilidin agilmasi noktasi bir dervis i¢in

onem arz eder. Yunus Emre’nin de kilidinin agilis1 sdyle aktarilir:

Boyle uzun seneler gegti. Bir giin Anadolu erenleri dergdha geldiler. Meclis
kuruldu. O mecliste Yunus-u Guyende adli pek taninmis bir ilahici vardi. Yunus
da orada idi. Tapduk Emre cosup Guyende'ye "Yunus sOyle" dedi. Birkag kez
sOylemesine ragmen cezbe halindeki Guyende isitmedi. Bu sefer diger Yunus'a
yoneldi. "Yunus, vakit tamam oldu. O hazinenin kilidini actik. Nasibini aliverdin.
Hac1 Bektds Veli'nin sézu yerine geldi. Durma, soyle” dedi. Bunun Uzerine
Yunus'un dili agildi, gézlerinden ve gonliinden perde kalkti. Sevk denizine dustii.
Agzini ag1p inci ve cevahir sacti. ilahi hakikatlerin sirlarindan, inceliklerinden
Oyle bir sohbet eyledi ki, dinleyenler hayran kaldi. Sonra ki ne sdylediyse hepsini
kaleme aldilar. Muteber bir divan oldu (Ozgelik, 2010: 48-49).
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Yillar gectikten sonra feyze ulasamadigini diisiinerek dergahtan ayrilir. Yolda rastladigi
birkag dervisle yoldas olur. Her aksam bir dervisin duasiyla bir sofra iner. Sira Yunus
Emre’ye gelip de dua edince iki sofra iner. Kime dua ettin diye soruldugunda ise Yunus
once onlarin kimin hiirmetine dua ettiklerini sdylemelerini ister. Diger dervisler Tapduk
Emre’nin dervisi Yunus i¢in dua ettiklerini sdylediklerinde Yunus hatasini anlar ve
dergaha geri doner. Tapduk Emre’den af diler. Tabduk Emre ise onu affeder ve asasini
attig1 yerde canini verecegini soyler. Asa Yunus’un dogdugu kdye diiser ve Yunus da

orada canini verir.

Menkibeye gore “Yunus, ii¢ bin siir sdylemis. Bunlari bir divan haline getirmis.
Molla Kasim isimli seriat bilgini bir su kenarina oturup bu siirleri okumaya
baglamis. Bunlardan binini okumus ve seriata aykiri bularak yakmis. Kalan bin
tanesini de aym sebeple suya atmis. Uciincii bine baslaymca su beyitle
karsilagmuis:

Dervis Yunus bu sozii egri biigrii sdyleme
Seni sigaya ¢eken bir Molla Kasim gelir

Bu beyiti okur okumaz, Molla Kasim, Yunus'un kerametine inanmis. Divani
Oplip alnina koymus. Fakat ne care ki elde bin siir kalmis. Simdi Yunus'un o
yakilan bin siirini gokte kuslar ve melekler, denize atilan bin tanesini baliklar,
kalan bin siirini de insanlar okumaktalarmis (Ozcelik, 2010: 55).

Tarihsel ¢izgi boyutunda Yunus Emre’nin Tapduk Emre’nin dergdhinda yetisen bir
dervis oldugu bilinir. Siirler soyledigi ve dervislik gelenegi dogrultusunda Anadolu’nun
pek cok yerini, Irak, Iran, Azerbaycan civarlarinda geziler yaptig1 siirleri vasitastyla
bilinir. Ancak gercek manada evli olup olmadigi, cocugunun olup olmadigi, neyle
gecindigi gibi konular giin yliziine ¢ikarilamamistir. Menkibelerde seyhinin kiziyla

evlendigi ya da evli olup bir kiz bir erkek ¢cocugu sahibi oldugu sdylenmektedir.

Mezarinin nerede oldugu konusu da tipki yasami gibi karmasiktir. Halkin onu ¢ok
sevmesi ve sahiplenmesi nedeniyle pek ¢ok yerde mezarinin veya makaminin oldugu
soylenir. (Sarikdy, Karaman, Ortakdy, Manisa-Kula, Afyon- Sandikli, Ordu- Unye,
Sivas, Erzurum vs.) pek ¢ok arastirmaci ise Sarikdy’de oldugu kanaatindedir. Elde
ettigimiz bilgiler 1s181nda tarafsiz ve ilmi bir anlayisla diyebiliriz ki, bu makam ve
mezarlar iginde gercek mezar blyuk bir ihtimalle Sarikéy'dedir. (Tatg1, 2012: 24).
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4.1.1. Recep Bilginer-Yunus Emre®®

Ug perde ve oldukea kalabalik bir oyuncu kadrosundan olusan Yunus Emre isimli oyun
Yunus’un ¢ikan kitlik dolayisiyla Haci Bektés-1 Veli’nin kapisina bugday istemeye
gitmesi ve eli bos gitmemek icin de yoldan alig¢ toplamasiyla baslar. Hact Bektas-1 Vell
ile bizzat goriisen Yunus’un istegini dile getirir ve bunun tizerine Hac1 Bektas-1 Veli’nin
“Istersen bugday yerine nefes vereyim” (Bilginer, 2001: 4) teklifini geri ¢evirir ve yola
koyulur. Yolda yaptig1 hatanin farkina varir ve geri doner. Ancak Haci Bektés-1 Veli
“Artik bu is burada olmaz. Biz senin kilidini, anahtarin1 Taptuk Emre’ye verdik. Git
nasibini Taptuk’tan al” (Bilginer, 2001:8) diyerek onu geri ¢evirir. Yola koyulan Yunus
karsilastigir Ahi seyhi olan Deli Emmi’nin ocaga katilmasi ve zanaat edinmesi yoniinde
teklifini geri ¢evirir. Taptuk’un dergdhina girer ve yillarca orada odun tasiyarak dergaha
hizmet eder. Bu arada Taptuk Emre’nin kiz1 Balim Kiz’la da birbirlerine sevdalanirlar.
Kimi dervislerin bu durumu fark etmesi iizerine Yunus sinava ¢ekilir, sinavdan alninin
akiyla ¢ikar ve kilidinin agildigina karar verilir. Balim Kiz’la evlenir ancak kendini
seyhinin kizina layik gérmeyen Yunus esikte yatmaya baslar. Kendini bulma istegiyle
her ne kadar seyhi istemese (¢linkii Taptuk Emre, Yunus’u Deli Emmi’nin yoldan
cikardigini diisiiniir) de esinin destegiyle seyahate ¢ikar. Deli Emmi’yle yollar1 yeniden

kesisir.

Yunus’un seyahati esnasinda geldigi sehirdeki pasa kizi olan Giil Hatun onun
ozanhigmdan, derisliginden etkilenir. Ikisinin arasmda karsilikli bir sevda olusur.

Durumu farkeden Deli Emmi Yunus’a hangisini sevdigini sorar.

Yunus Emre- Belkis ikisini. Ama ayri ayri, aynt 6lgiide. Giil Hatun’u goriince Balim
Kiz geliyor gozlerimin Oniine. Cikip gidiyorum dergaha. Dergdhin kapisina varinca,
igeri girmeden doniiyorum gerisin geri. Tabanimdan girip beynime yliriiyen bir alev gibi
Balim Kiz’1in aski yakiyor beni. Ne s6z soylesem dilim Balim Kiz’1 sdyliiyor, nereye

gitsem, ayaklarim Balim Kiz’a gidiyor. Ben birinden ayri1 olamiyorum Deli Emmi.

18 1972°de yazilmaya baslanan ve 1974’te tamamlanan oyun, tamamlandigi sene ilk once
Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. 1984-1985 sezonunda Bursa’da, 1997-1998
sezonunda Erzurum’da sahnelenmistir. Sivas Devlet Tiyatrosu tarafindan yeniden dlizenlenen
oyun 2013-2014 sezonunda seyirci karsisina ¢ikmustir. 24 Subat 2015°te Adana’da Haci Omer
Sabanci Kiiltiir Merkezi’nde sahnelendikten sonra en son 2016-2017 sezonunda Istanbul Devlet
Tiyatrosu’nda seyirciyle bulusmustur.
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Arasina karistigim halktan da Balim Kiz’dan da, Giil Hatun’dan da... (Bilginer, 2001:
75).

Taht kavgalar1 arasinda kalmig olan, ezilen halk eserde genis c¢ercevede anlatilir.
Gryasettin Mesud goreve tekrar gelir gelmez vergileri iki katina ¢ikarir. Padigahin
vergileri ve Halil Aga’nin diikkan kiralarina zam yapmasiin ardindan Esnaflar karsi
cikmaya ve ayaklanmaya baglar (Sahin, 2017: 40). Yunus’a dis bilemis olan Molla ve
etrafindakiler Yunus’u tutuklatir. Cikan isyanla birlikte Yunus kurtarilir. Halkla
vedalagsan Yunus kendini bulmus bir sekilde Taptuk’un dergdhina doner. Esi Balim Kiz
ayriligi isaret ederek onun artik halkin sevgilisi oldugunu isaret eder. Taptuk ise gercege

eristigini soyler.

4.1.1.1. Olay Orguisii

-Yunus Emre’nin kdyiinde c¢ikan kitlik sonucu bugday istemek iizere Haci

Bektas-1 Veli’nin dergahina gitmesi.

-Bugday yerine nefes verelim teklifini reddetmesi ve yolda pigsman olup nefes
almak icin geri donmesi; ancak kilidinin Taptuk Emre’ye verildigini 6grenmesi ve onu

bulmak igin yola ¢ikisi.

-Yolda Deli Emmi’yle karsilagsmasi ve Deli Emmi’nin onu zanaat 6grenmeye

tesviki.
-Taptuk Emre’nin dergahin girisi ve odun tasiyarak hizmet edisi.

-Taptuk Emre’nin kizt Balim Kiz’a sevdalanisi, kilidinin acgilisi ve Balim Kiz’la

evlenisi.

-Yunus Emre’nin kendinde hissettigi eksikligi tamamlamak iizere seyahate ¢ikisi

ve Deli Emmi’yle sehre gelisi.
-Ibrahim Bey’in kiz1 Giil Hatun’la yakinlasmalari.

-Selguklu Devleti’nde yasanan taht kavgalar1 ve bu durumun halka olumsuz

yansimalart.
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-Artan vergilere halkin isyan1 ve ¢ikan ayaklanma.
-Halki galeyana getirdigi iddiasiyla Yunus Emre’nin tutuklanisi ve kurtarilisi.

-Yunus Emre’nin kendini bulmus bir sekilde Taptuk Emre’nin dergadhina

doniisii.

4.1.1.2. Kisiler

Yunus Emre: Oyunun ana kahramani olan Yunus Emre’nin basta tasavvufla
tanismamis haline tanik olunur. Yunus Emre’nin tek gayesi kithk zamani kdyiine
bugday gotiirmek ve karnini doyurabilmektir. Haci Bektas-1 Veli dergdhinda ona
sorulan “Bugday mu istersin yoksa nefes mi?” sorusuna bugday cevabini vermesi
bundandir. Pisman olup nefes almak icin geri dondiigiinde ise kilidi ¢oktan Taptuk
Emre’ye verilmistir. Taptuk Emre’nin dergdhina odun tasiyarak hizmete baglar ve bir

giin bile egri odun getirmez. Burada tasavvufu, sabri, sevgiyi ve hosgoriiyli 0grenir.

Balim Kiz’la ¢ok iyi anlasir, onunla sohbet eder ve birlikte siirler okurlar. Yunus
Emre’nin Taptuk Emre’ye baglilikla hizmet edisi diger dervislerce Balim Kiz’a olan
sevdasina baglanir. Taptuk Emre tarafindan sinanan Yunus Emre’nin dervis olduguna
kanaat getirilir. Balim Kiz’la evlenen Yunus Emre kendinde hissettigi eksikligi

seyahatle tamamlamak (zere yollara dokulir.

Deli Emmi’yle ¢iktig1 seyahat neticesinde sehirde ilahiler okuyarak dolasir. Giil
Hatun’dan etkilense de bu ilginin sonu gelmez. Yunus Emre Hac1 Halil Aga, Ibrahim
Bey ve Molla’dan kotiiliik gorse de halka baris siirleri okumaya devam eder, halkin
adami1 olmay1 basarir. Siirleri yasaklansa da kendisi tutuklansa da halk onu kurtarmay1

bilir. Eksikligini tamamlamis olarak Taptuk Emre dergédhina doner.

Hac1 Bektas-1 Veli: Sulucakarahdyiik’te yasayan, dervisler yetistiren, zorda kalana
yardim eden bir pirdir. Yunus Emre bugday istemeye onun dergahina gelir. Bugday mi1
nefes mi teklifi Yunus Emre tarafindan reddedildikten sonra onun kilidini Taptuk

Emre’ye verir ve Yunus Emre’yi de Taptuk Emre’ye gonderir.
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Taptuk Emre: Yunus Emre’nin egitim aldigi, dervislik yolunda onu yetistiren, ona yol
gosteren seyhidir. Ana Kadin esi, Balim Kiz ise evladidir. Dergdhinda dervisler yetistirir
ve gonlil bol, kapist herkese agik olan biridir. Yunus Emre’yi siar ve dervis olduguna
kanaat getirir. Kizin1 Yunus Emre’yle evlendirir. Deli Emmi ile ise ¢atisma durumu
icindedir. Manevi degerlere onem verdigi gerekgesiyle Deli Emmi tarafindan elestirilir.

Yunus Emre’nin seyahate ¢ikisi onu lizse de doniisiiyle birlikte {iziintiisii de sona erer.

Deli Emmi: Ahi ocaginin seyhi olan Deli Emmi ocagini diisiinen, ahiligin devamini
dileyen biri olarak goriiniir. Yunus Emre’ye zanaat 6grenmesi gerektigini tembihlese de
onu vazgeciremez. Manevi dinyadan ziyade maddi diinyaya énem verir ve bu konuda
Taptuk Emre’yle catisir. Hakk’a ulagmanin yolunu halka karigmaya baglar. Ona gore
onemli olan sey halkin i¢inde onlarla omuz omuza olmaktir. Yunus Emre’ye halka
karigmasi ve onlardan biri olmasini, siirlerini onlara okumasini 6giitler. Halkin yasadigi
acilar ve ezilisi onu derinden etkiler. Ahi teskilatiyla birlikte isyan baslatir ve basarili

olur.

Balim Kiz: Taptuk Emre’nin kizi, Yunus Emre’nin ise esidir. Babasindan diinya hayati
ve tasavvuf yasami konusunda ¢ok sey Ogrenir. Bol bol kitap okur. Yunus Emre’yle
birlikte daglarda giizel vakit gecirir, karsilikli siirler okurlar. Babasinin dergahinda ise
oldukca agirbaghidir. Yunus Emre’yle evlendikten sonra onun seyahat fikrini destekler
ve onun senelerce doniisiinii bekler. Yunus Emre dondiigiinde ise onu halkin mali olarak

goriir ve yeniden birlikte olmalarina miisaade etmez.

Ana Kadin: Taptuk Emre’nin esi, Balim Kiz’in annesidir. Kizint mutlu etmek
gayesidir. Bu yolda Yunus Emre’yi seyahat fikrinden dondiirmeye caligsa da basarili
olamaz. Yunus Emre’nin gidisinden sonra kizinin haline {iziiliir ve onu teselli etmeye

calisir.

Ibrahim Bey: Oyunun kétii karakterlerinden biri olan Ibrahim Bey Giil Hatun’un
babasidir. Dervislerden hoslanmaz ve onlara yukaridan bakar. Oyle ki Yunus Emre’yi
konaginda goriince kovar. Kizin1 sehzade ile evlendirme derdindedir. Ancak ¢ikan taht
kavgasinda damat aday1 olan sehzade 6liince plani alt {ist olur. Cikan isyanda ise canini

kagarak kurtarir.
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Gul Hatun: Ibrahim Bey’in kiz1 olan Giil Hatun babasinin aksine dervisleri ¢ok sever.
Yunus Emre’yi de ilahi soylemesi i¢in konaga davet eder. Ondan dervislik 6grenmek

ister. Yunus Emre ondan etkilense de bir sonuca varmaz.

Hac1 Halil Aga: Oyunun kotu karakterlerinden biri olan Haci Halil Aga, paraya ¢ok
diiskiin, zengin bir ticaret adamidir. Kiracis1 olan esnafa kdétii davranir, onlara ¢ok
yuklenir ve sadece kendini diisiiniir. Amaci oglu Sahbaz’1 Giil Hatun’la evlendirip
devletin ticaret islerini alabilmektir. Cikan isyanda cani pahasina paralarinin yerini

sOylemeyi reddeder ve olduruldr.

Kole Yusuf: Hact Halil Aga’nin kolesidir. Onun kotii muamelelerine ragmen ona

sadakatle baglhdir.

Sahbaz: Haci Halil Aga’nin ogludur. Babasinin karakterini tagir ve onun yolundan
gitmeyi ister. Ayni zamanda Giil Hatun’u begenir ve onla evlenmek ister. Kotii
karakterlerden biri olan Sahbaz bir ¢ocugu ezer ve onun 6limine neden olur. Cikan

isyanda Ibrahim Bey ile kacar ve babasinin 6liimiinden sonra miras derdine diiser.

Molla: Hact Halil Aga ve Ibrahim Bey’in yakin dostu olan Molla da kétii
karakterlerden biridir. Yunus Emre’den nefret eden Molla onla atismasindan maglup
¢ikar ve onun Oliimiinii ister. Yunus Emre’nin siirlerini yok etmeye caligir, onun

siirlerini yasaklar ve onu tutuklanmasina sebep olur.

Elvan Kiz: Asker olan esini taht kavgasi yiiziinden kaybeden halktan bir kadindir.
Kocasinin oliimiinden sonra Yunus Emre’yle mezarlikta karsilasir ve ondan karnini

doyurmak i¢in bugday ister. Yunus Emre ona hem bugday hem de nefes verir.

Cavus: Ibrahim Bey’in adamlarindan biridir. Onun damadi olacak sehzadenin 6liim

haberini iletir.
Dellal: Devlet igerisinde yasananlari halka duyuran kisidir.

Esnaf: Haci Halil Aga’nin diikkanlarini galistiran kisilerdir. Ayaklanmada 6n safta yer

alirlar.

Kollukgular: Tbrahim Bey’in konaginin 6niinde nobet tutan kisilerdir.
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Dervisler: Taptuk Emre ve Haci Bektas-1 Veli’nin dergahlarinda yer alan Kkisilerdir.
Dergahta her birinin bir gorevi vardir. Seyhlerine baglidirlar. Aksamlar1 seyhleriyle

beraber tasavvuf hakkinda konusurlar.

Sazendeler: Saz ¢alip semah eden kisilerdir.

4.1.1.3. Mekan

Oyunda olaylar farkli mekéanlarda geger. Ancak belli basli mekéanlar arasinda Taptuk
Emre’nin dergdhi ve sehir kendini gosterir. Selguklu sultanlarinin isminin gegmesi ve
tarihsel durum goz oniinde bulunduruldugunda eserde her ne kadar belirtilmese de sehir

olarak gecen mekan Konya’dir.

Oyunun |. Perdesinde mekan Haci Bektas-1 Veli’nin dergahidir. Yunus Emre buraya
ilkin bugday istemeye ikinci olarak da nefes istemeye gelir. I. perde i¢inde yer alan
Tablo I B ve Tablo I C’de ise mekan sehrin disidir. Yunus Emre burada Taptuk
Emre’nin dergahina giden yolu aramaktadir ve burada Deli Emmi’yle karsilasir. Tablo I
D’de ise mekan Taptuk Emre’nin dergdhidir. Yunus Emre buraya gelir, kendini kabul
ettirir ve hizmete baglar. Tablo II’de ise mekan dag yamacidir. Dergéha hizmet etmek
tizere odun keser ve tasir; bir yandan da ilahilerini sdyler. Balim Kiz’a burada
sevdalanir. Tablo III’te is mekan Taptuk Emre’nin dergdhidir. Burada Yunus Emre
hocasinin sorularini cevaplar ve dervis oldugunu ispatlar. Tablo V ve VI’da mekéan

degismez. Burada Balim Kiz’la evlenir.

Ikinci perdede I. Tablo’da mekan degisir. Yunus Emre kendinde hissettigi eksikligi
tamamlamak icin yola ¢ikmistir ve Ibrahim Bey’in konaginin bulundugu sehrin
meydanma gelmistir. II. Tablo’da da mekan aymi iken Tablo III’te Ibrahim Bey’in
konagidir. Ibrahim Bey’in kiz1 Giil Hatun dervisleri ilahi sdylemeleri icin cagirmistir ve
Yunus Emre ile Giil Hatun arasindaki yakinlagsma burada kendisini gosterir. Tablo IV, V

ve VI’da ise mekan sehir meydani ve ¢arsidir.

Uciincii perdenin 1. Tablo’sunda ise mekan yine sehir meydam ve ¢arsidir. Halk burada
sultanlarinin  Gldiiriildiiginii  duyar, ikide bir degisen sultanlardan ve onlarin

uygulamalarindan haberdar olur. Burada Esnaflar ve halk artan vergilere ayaklanir,
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Yunus Emre burada tutuklanir ve kurtarilir. Tablo II’de ise mekan sehrin kenarindaki
mezarliktir. Yunus Emre burada kocasini savasta kaybeden Elvan Kiz’la karsilasir ve
ona bugday ve 6giit verir. Tablo III’te ise mekan Taptuk Emre’nin dergahidir. Kendini

bulmus olan Yunus Emre hocasina esine geri doner.

4.1.1.4. Zaman

Oyunda olaylarin yasadigi zamana bakilacak olursa Selguklu Devleti’nin son demlerinin

yasandig1 hissedilir. Oyundaki diyaloglardan da donem bilgisi okura verilmeye caligilir.

DELI EMMI- (...) Ciinkii Sultan Birinci Alaeddin Keykubat zamaninda
doruguna varan itibarimiz, simdi, ayaklar altinda ¢ignenir oldu. Selguklu Devleti
Aladag yenilgisinden sonra, ilhanli Devleti'nin buyruguna girdi. Halk, kendi
sultanimizin kulu, sultanimiz da Ilhanli Devleti’nin oyuncag: (Bilginer, 2001:

9).

Oyunun baginda Sultan Kili¢ Arslan’in Mogol Bey’inin diizenledigi bir sélende ickisine
zehir konularak olduriildigi bilgisi verilir. Tarihte bu olayin 1266 yilinda oldugu
kaydedilir (Aktaran Ener, 2009: 164). Oyunun sonunda ise Osman Bey beyliginin
sinirlarint  genisletir ve Konya’ya dayanir. Yunus Emre’nin ise 1240-1320 yillar
arasinda yasadig1 diisiiniilecek olursa hem tarihsel ger¢eklik baglaminda hem de oyun

baglaminda bu olaylara tanik oldugu sdylenebilir.

Oyunun birinci perdesinde Yunus Emre’nin Taptuk Emre’nin dergadhinda hizmete
bagladig1 bilgisi verilir. Ancak kag yil hizmet ettiginin bilgisi oyunda verilmemektedir.
Tasavvuf gelenegi esas alindiginda ise kirk sene hizmet etigi diisiiniilebilir. Hizmetinin

sonunda ise dervis olur.

Ikinci perdede ise zaman sabahin erken saatlerine tekabiil eder. Selguklu Sultam
Olmiistiir ve sehzadeler arasinda taht kavgasi baglamistir. Tahta Giyaseddin Siyavus
oturur ve Karamanoglu Mehmet Bey ise onun veziri olur. Bir slre sonra ise tahta

Giyaseddin Mesut oturur.
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Ucgiincii perdede ise Osman Bey beyliginin sinirlarmi genisletir ve Konya smirma
dayanir. Selguklu Devleti’nin dagilisiyla birlikte ona hiikkmeden Ilhanli Devleti’nin de

hikm sona erer.

Eserin yazilma zamani ise tam olarak 1974 senesidir. 1972°de yazmaya baglayan

Bilginer iki senenin sonunda eserini tamamlamastir.

4.1.1.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Oyunda kullanilan dil sade olmakla birlikte genel itibariyle yazarun kullanmis oldugu
dil giinliik konusma diline yatkindir. Ciimleler kisa kurulmustur. Ancak kurulan bu kisa
climleler anlam bakimindan yogunluk tasimaktadir. Yazarin kisa ciimlelerin ardina
yiikledigi anlam onun kendisine has iislubundan kaynaklanir ki Recep Bilginer’in

oyunlarinin pek ¢cogu bu 6zelligi paylagsmaktadir.

TAPTUK EMRE- Yunus, Anadolu, herkesin yutmak istedigi bir lokma gibidir
(Bilginer, 2001: 49).

Oyunun hem nazim hem de nesir biciminde kurgulanisi akisi giliclendirici bir 6zellik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazarin oyunun akisinin getirisiyle Yunus Emre’nin
ilahilerine bagvurmasi ve olaylar1 bu eksende genisletmesi de oyunun hem dil hem de
anlatim bakimindan zenginlesmesine zemin hazirlamaktadir.
YUNUS EMRE- (...) Cennet cennet dedikleri
Birka¢ koskle birkag huri

Isteyene ver onlar

Bana seni gerek seni (Bilginer, 2001: 87).

Yazar, oyunun nazim kisimlarinda dénemin Tiirkgesine bagh kalmakla birlikte nesir

kisimlarda giincel dili esas almistir.

YUNUS EMRE- (...) Eger ask1 sever isen can olasin
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Goniiller tahtina sultan olasin
Gonule girene gbnendi derler

Gondle sen de gir ki gonenesin (Bilginer, 2001: 65).

Ara sira diyaloglarda ise 13. yiizy1l Tiirk¢esinden kirintilar bulunsa da genellikle Yunus
Emre’nin diline sadik kalinmis onun siirleri yasadigi donemin diliyle esere

yerlestirilmistir.

4.1.1.6. Karsilagtirmali1 Yontem Cergevesinde Yunus Emre Oyunu

Benzerlikler

Haci1 Bektas-1 Veli Yunus Emre’nin ne is yaptigini sordugunda “Rengberim” (Bilginer,
2001: 3) seklinde bir cevap alir. Rengber zahmet ¢eken/¢iftgi anlaminda kullanilan
sOzciiktlir ve Yunus Emre’nin siirlerinde sik¢a kullandigi sifatlardan biridir. Ancak
yazar burada rengber sOzciigiinii bilingli olarak tercih etmistir. Burada hem Yunus
Emre’nin zahmet cekerek dervis olmasma hem bir halk savasgisi olarak katlandigi
zorluklara hem de meslegi olan g¢if¢iligin mesakkatli olusuna gonderme vardir. Yani
yazar, Ortik bir bigcimde Yunus Emre’nin seriiveninin zahmet {izerine kurulu

olacagindan okuru haberdar eder.

Yunus Emre’nin siirlerinden elde edilen bilgiler dogrultusunda dervis olmadan evvel
ciftcilikle ugrastigr kanis1 agir basmaktadir. Yazar bu benzerlikten yararlanmak ister ve
bunu da kurgu ekseninde eserine yerlestirir. Diger taraftan Yunus Emre’nin yasadigi
donemin tarihsel durumu goz oniinde bulunduruldugunda kavga ortaminda baris siirleri
sOylemenin ve halki biitlinlestirme yeteneginin de yine yazar tarafindan Yunus
Emre’nin  karsilastigi  zorluklar acisindan benzerlik ¢izgisine oturtulabilecegini

sOylemek mimkunddr.

Oyunda donemin siyasi olaylarina, taht kavgalarina, Mogol istilas1 ve zulmiine yer

verildigi goriiliir. Ayrica devlete yakin olanlarin refah i¢inde yasadigi, kanunlar
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cignedigi, mazlum olan halkin vergilerden, fakirlikten boynunun biikiildiigli, beylerin
saldig1 korku ve firsat¢ilarla bezenmis bir siyasi, toplumsal yasamin da tablosu ¢izilir.
Yazarin gecmis donem {izerinden giinceli anlattig1 varsayimi gii¢lenir. Ciinkii eserinin
basinda yazmis oldugu 6nsézde oyunun ¢agdas oldugundan s6z eder. Eserin yazilis
zamanlar1 1970’li yillarin sonlarina tekabiil ettiginden oyunun alt metin igerisinde
toplumcu mesajlar verecegini kestirmek zor olmamaktadir. Buradaki benzerlik unsuru
yazarin yasadigi donem ve Yunus Emre’nin yasadigi donem cergevesinde kendisini

gostermektedir.

Oyunda Yunus Emre ve Taptuk Emre’nin kizi Balim Kiz arasinda yasanan beseri aska
deginen yazar, beseri ask lizerinden de ilahi aska gidildigi yoniindeki diislinceyi
destekler nitelikte ve esere dinamizm kazandirmak amaciyla bu agki kurgular. Bektasi
velayetnamelerinde Yunus Emre’nin seyhinin kiziyla evlendigi konusunda bulunan
ibarelerden yola cikilmasi kuvvetle muhtemeldir. Yunus Emre’nin efsanelestirilmis
yasami oyunun ¢ikis noktasini teskil etmektedir. Tarihi gergeklik baglaminda Yunus
Emre’nin evlenip evlenmedigi veya ¢ocuk sahibi olup olmadigi hakkinda yeterli kaynak
bulunamamasi nedeniyle yazarin velayetnamelerdeki kissalar1 baz aldig: diisiintilebilir.
Yunus Emre’nin biyografisi baz alindiginda ise anlatilar ¢er¢cevesinde Yunus Emre’nin
evlenmis olabilecegi diisiincesinden yararlanan yazar onu eserinde de evlendirir. Bu

noktada anlatilarla benzer bir yon eserde islenmis olmaktadir.

Ortakliklar

Yazar oyununu kaleme alirken Bektdsi velayetnamelerinden ve menakibnamelerden
yola ¢ikmigtir. Oyunu Yunus Emre’nin Haci Bektds-1 Veli’nin dergdhina kitlik
nedeniyle bugday istemeye gelmesiyle baslatir ki bu baslangi¢c Bektési velayetnameleri

ve menkibelerdeki baslangica paraleldir.

Haci Bektds-1 Veli’nin ise Sulucakarahdyiik’te yasamis olma gergegine sadik kalinir ve
oyunun baslangic mekani da Haci Bektds-1 Veli’nin Sulucakarahdyiik’teki dergahi
olarak verilir. Yunus Emre’nin biyografisinde de ortak bir bi¢imde kdyiinde ¢ikan kitlik
sonucu Haci Bektas-1 Veli’nin Sulucakarahdyiik’teki dergahina bugday istemeye gittigi

ibaresi oyunda yer alir.
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Haci Bektds-1 Veli’nin bugday yerine nefes teklif etmesi kissasina sadik kalan yazar,
Yunus’un bu teklifi reddetmesi iizerine Hac1 Bektés-1 Veli’ye getirdigi her ali¢ basi on
nefes seklinde degistirir. Ancak aglik korkusuna kapilan ve koye eli bos donmek
istemeyen Yunus Emre bu teklifi de reddeder. Halk anlatis1 geleneginde gegen bu
hadise yazarin da goziinden kagmaz ve eserine bu hadiseyi ekleyerek Yunus’un
uyaniginda etkin rol oynayan Haci Bektds-1 Veli burada sabriyla 6n plana ¢ikarilir. Yola
koyulan Yunus Emre hatasini anlayinca dergaha geri doner ve nefes ister. Haci Bektés-1
Veli ise kilidini Taptuk Emre’ye verdigini nasibini ondan almasi gerektigini sdyler.
Haci Bektas-1 Veli ile yasanan hadise velayetname ve menakibname gelenegine paralel

bir bi¢imde kurgulanmistir.

Yunus Emre, Taptuk Emre’nin dergdhina gider ve kabul olunur. Gorevi ise dergdha
odun tagimaktir. Yunus Emre’nin yillarca dergdha odun tasidigi velayetname ve
menakibname gelenegine uygun diisen bir sekilde oyunda da aktarilmistir. Dolayisiyla

Yunus Emre’nin bilinen biyografisiyle ortak bir paydada bulusulur.
Oyunda Yunus’un dergéaha hi¢ egri odun getirmedigi seyhinin goziinden kagmaz.

TAPTUK EMRE- Yine, elif gibi diimdiiz odunlar1 kesip getirmigsin. Hi¢ egri
odun yok mu dagda?

YUNUS EMRE- Var! Var ama, odunun bile egrisi giremez senin kapindan
seyhim (Bilginer, 2001: 28).

Diyalogdan da anlasilacagi iizere, Yunus’un egri odun sokmamasi eylemi seyhine
bagliligindan ve mayasindaki dogruluk 6ziinden kaynaklanmaktadir. Velayetname ve
halk anlatisina yazarin uydugu gozlemlenir ve bu yazar bu ortak unsurdan eserinde

faydalanma yoluna gider.

Taptuk Emre’nin Yunus Emre’yi sinava ¢ekmesi ve aldig1 cevaplar neticesinde onun
artik miirid degil dervis oldugu kanaatine varmasi ve kilidinin agildigini sdylemesi de
dikkate deger olaylardan biridir. Kilit agilma olay1r ise yine velayetname ve
menakibname geleneginden gelir. Buna gore, mecliste cosan Taptuk Emre Yunus-u
Guyende’ye li¢ kez soyle der ama Guyende isitmez. Bunun iizerine Yunus Emre’ye
sOyle der ve Yunus Emre siirlerini sdylemeye baslar. Boylelikle dervislikte 6nemli bir
merhale olan kilidin agilmasi olay1r vuku bulur. Yazarin da bu anlati geleneginden

hareketle kilit agilma durumuna kendi yorumunu getirdigi goriiliir.
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Yunus Emre’nin kendini bulmak i¢in dergahtan ayrilmasi olay1 anlati gelenegine paralel
diiser. Yunus Emre biyografisinde de Yunus’un kendini bulmak i¢in seyahate ¢iktigi

gbzlemlenir. Bu noktada yazar bu ortakligi da eserine yerlestirmistir.

Farkliliklar

Halk anlatilarinin pek ¢ogu ve yapilan aragtirmalar Yunus Emre’nin Sarikdy’de dogup
yasamis oldugunu isaret eder. Ancak yazar oyunda Yunus Emre’nin nereden geldigini
aciklamaz. Yazarin buradaki tutumu Yunus Emre’ye pek ¢ok cografyadan sahip ¢ikilma

arzusunun ustiine gegcmemek olabilir.

Yazar, oyunun igerisine Ahilik teskilatin1 yerlestirir ve Ahi seyhi olan Deli Emmi
karakteri okurun karsisina ¢ikar. Yunus Emre Taptuk’un dergdhini ararken karsilastigi
Deli Emmi’ye yol sorar. Deli Emmi ise Taptuk Emre’nin manevi diinyada yasamasini
elestirerek Yunus’u ahilige davet eder. Burada Deli Emmi’nin diinya goriisiiyle Tapduk
Emre’nin diinya goriiglerinin arasindaki fark okura hissettirilmeye caligilir. Deli Emmi
maddi diinya goriisiinii savunur goriiniirken Taptuk Emre manevi diinya goriisiinii,
Tanr’yla bir olma ve tasavvuf felsefesini temsil eder. Ancak gerek velayetname,
menakibname geleneginde gerekse tarihsel ¢izgi baglaminda Yunus Emre’nin yolunun

Ahilerle kesistigi yoniinde bir kanit yoktur.

Yazarin toplumcu gercekei bakisi Ahiler iizerinden gosterecek olmasi, verecegi mesajin
da habercisidir. Kaldi ki Yunus Emre ile Deli Emmi arasinda gegen diyaloglardan bu

mesajin izlerini siirmek miimkiindiir.
DELI EMMI- Nedir tasavvufta 6grendigin Yunus?
YUNUS EMRE- Once kendi irademi kullanmak iddiasindan uzak olmay1.

DELI EMMI- Allah insana nigin irade vermis, kullansin diye, bunu bil.

YUNUS EMRE- Ama, insan ezelden fakir. Giigsiiz! Her seyi Tanri’dan istemek
ve beklemek durumunda.

DELI EMMI- Insan, giigsiiz degil! Kendi haline biraksalar, Ferhat gibi, daglar
devirir. insan kendi kendine yeter Yunus. Neden her seyi Tanr1’dan istemek durumunda
olacagiz da, kendimiz yapmayacagiz? (Bilginer, 2001: 19).
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Deli Emmi halkin giiciiniin farkinda olan bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Toplumcu
mesajlar vererek Yunus Emre’yi gercek diinyayla yiizlestirmek ister. Yunus Emre’nin
dergaha odun tasiyip daglarda siirlerini sdylemesi yerine halkin arasinda sdylemesini
tercih eder.
DELI EMMI- (...) Yeter senin bunca gdkyiiziiyle ugrastigin, yeryiiziine in ve
diinyamiza gel, haklin i¢ine. Halktan ol, hakk: bul! Siirlerini dagda agaglara degil,

sehre gel de insanlara sdyle. Onlar seni agaglardan daha iyi anlar! Ozan kisminin
amact, halkin diline ve génliine diismektir, bunu bilesin (Bilginer, 2001: 20).

Yunus Emre’nin yolunun Ahilerle kesismesi ve Deli Emmi isimli sahistan halka dair
bilgiler edinmesi Yunus Emre’nin biyografisiyle olduk¢a farkli bir durum igerir. Bu
farklilik yazarin diinya goriisii ¢ergevesinde eserini sekillendirmesine ve kurgu

unsurunun imkanlarindan yararlanarak 6zgiin bir metin olusturmasina katki saglamistir.

Oyunda dikkati ¢eken bir nokta ise Alevi- Bektési gelenegi igerisinde yer alan saz

esliginde semah donme eylemidir.

SAZENDELER- (Koro) Allah, Muhammet, Ali! (Sazlarini iicer kez operler.)

TAPTUK EMRE- Allah Allah! Aksamlar hayrola, sirlar def ola, hayirlar feth ola.
Nefsimiz ruh, nutkumuz, can ola. Mihmanlara ask, asiklara mesk ola. Hak, ask
meydani erenlerin iftiradan saklayip, goziimiiz, bek¢imiz ola. Muratlarimiz hasil,
niyazlarimiz kabul ola. Nuru nebi Kerem Ali, pirimiz, hiinkarimiz, Hac1 Bektés-1
Veli, hazir ve gaip, goriinen ve goriinmeyen gergekler demine, hi diyelim, hi
(Bilginer, 2001: 33).

Yazar, burada Taptuk Emre’yi Haci Bektds-1 Veli’nin yolundan giden bir eren olarak
gosterir. Ancak Yunus Emre’nin siirindeki bir ibareye dayanarak aragtirmacilar Taptuk
Emre’nin Barak Baba’ya, Barak Baba'nin ise Sar1 Saltuk’a bagli oldugunu sdyler. Ismi
anilan kigilerin Ahmet Yesevi’nin Anadolu’ya gonderdigi erenlerin yetistirdigi isimler
oldugu goriilir. Taptuk Emre’nin seyhinin Haci Bektds-1 Vell olup olmadigi konusu
kaynak yetersizliginden dolayr aydinlanamamistir. Yazarmm burada Bektasi
velayetnamelerini esas aldig1 goriilmektedir. Ayrica Yunus Emre’nin de kalkip semah
donmesi dikkati ¢eker. Tarihi kaynaklarca Yunus Emre’nin semah dondiigline dair bir
delil bulunamamistir. Alevi- Bektasi kaynaklarinin Yunus Emre’ye verdigi degerden

hareketle yazar da bdyle bir eylemi kurgulamak istemis olabilir. Arastirmacilar ise
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Yunus Emre’yi herhangi bir tarikata baglamamakta hatta onun tarikatlar iistii bir

sahsiyet oldugunu vurgulamaktadir.

Ancak Taptuk Emre’nin Yunus Emre’nin bu seyahat istegini Deli Emmi’ye
baglamasinin anlatiyla ters diistiigl gorilir. Burada Deli Emmi-Tapduk Emre zitligi
yeniden okura sunulur. Yine Gil Hatun- Yunus Emre yakinlasmasi da anlati gelenegine
ters diiser. Yazar Giill Hatun’un agzindan o dénemde dervislerin hor goriilmesini
elestirir.  Muhtemelen bu disiinceyi tasdiklemek i¢in Yunus Emre-Gul Hatun

yakinlagmasi kurgulanir.

Molla ile Yunus Emre arasindaki gerginlik oyunda farkli bir boyutta aktarilir. Halk
anlatisina gore Molla Kasim Yunus Emre’yi dinsizlikle suglar ve onun yazmis oldugu
lic bin siirin iki binini ya yakarak ya da suya atarak yok eder. Yakilanlar gokte
meleklerce kuglarca, suya atilanlar da baliklarca zikredilir. Geriye kalan bin tanesi de
insanlarin agzinda dolasir. Oyunda ise Yunus Emre ve Molla karakteri kars1 karsiya
gelip atisan iki karakter olarak gosterilir. Oyle ki atismanin boyutu giincel diinyaya

tasinir.

YUNUS EMRE- Anlagildi. Sen Tanri’y1 cenneti i¢in seviyorsun. Tipki devlet
kapisindan bir riitbe kapmak i¢in devletlileri etekleyenler gibi (Bilginer, 2001:
85).

Yazarin anlatmak istedigi Molla ve onun g¢evresindeki Halil Aga, Ibrahim Bey gibi
firsatg1 karakterler iizerinden yanlis olusturulan devlet sistemini yermektir. Bu gibi
durumlarin  hi¢cbir zaman degismeyecegi kanaatinde olan yazar, Yunus Emre’nin
yasadigl donem ftzerinden kendi yasadigi doneme gonderme yapar. Ayrica Molla’nin
Yunus’un siirlerini yirtmasi eylemi de halk anlatisina bagl bir bigimde aktarilir. Yine
oyunda Yunus’un siirlerinin yasaklandigi, onun tutuklandigi da goriiliir. Yazarin fikri
baris ve insan sevgisini anlatsa bile insanin yasaklaniginin ¢agi olmadigi goriisiinii esere
yansitir. Ahilerin ayaklanmasiyla kurtarilan Yunus bir halk kahramani olarak Taptuk
Emre’nin dergdhina doner. Oyunun sonunu baglayan olaylar ise tamamen kurgudan
ibarettir. Yazar, Yunus Emre’nin nezdinde aslinda giincel diinyaya gonderme yaparak

halkin sesi olan insanlarin bastirilamayacagi mesajint vermeye c¢alismistir.

Insanin Tanr1’y1 arayisi, beseri ask, ilahi ask, diinya aski gibi izlekler iizerinde seyreden

oyunda Yunus Emre’nin derviglik seriiveni siiresince yasadigi i¢ yolculuk gerek
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karsitliklarla gerekse halk anlatisina uygun bir bigcimde aktarilir. Yazarin Yunus
Emre’nin siirlerine bolca yer vererek metnin akisini da ilerletmesi dikkati ¢eken bir
unsur olarak karsimiza ¢ikar. Dogru-yanlig, giizel-girkin, dost-diisman, ayrilik-
beraberlik gibi ztliklara dikkat ¢eken yazar, bu zitliklari Yunus Emre’nin siirleri
ezerinden aciklayarak, herkesin bildigi, tanidigi Yunus Emre’nin diinya gorisini

yansitir.

Genel itibariyle oyuna bakildiginda Yunus Emre’nin 6ykiisii halk anlatilarindan, daha
cok Bektési velayetnameleri agir basacak sekilde metin kurgulanmistir. Yunus Emre’nin
efsanelestirilmis yasaminda herkesin bildigi kissalar oyunda yer almakla birlikte oyunda
bilinen Yunus Emre’nin yerine halkin giiciine ehemmiyet veren bir halk kahramani
olarak gosterilme imaj1 gayreti i¢inde oldugu goriilebilir. Bu imaj, yazarin toplumcu
gercekei cergeveyle kaleme aldigi metnini bu ¢ergevede mesajlar tasiyacak bigimde
kurgulamasindan kaynaklanir. Deli Emmi ve onun nezdinde viicut bulan Ahilik
teskilatinin tipk1 agalara baskaldiran koyliiler ¢izgisine indirgenmesi tarihsel gerceklikle
ortismemektedir. Oyun mesaj yikli oldugundan dolayr Yunus Emre’nin Tanri’ya
erisme seriiveni iizerinde durulmaz, daha ¢ok halkin saygi gosterdigi bir halk ozani,

haksizliga baskaldiran bir halk kahramani imaj1 ¢izilir.

Biyografik oyun tiirii agisindan bakildiginda, geleneksel ve yenilik¢i biyografik oyun
tiirlerinin 6zelliklerini tagidig1 goriiliir. Yunus Emre’nin arastirmacilar ve halk edebiyati
cercevesinde kabul edilen yasam Oykiisiiniin kronolojik bir bicimde seyretmesi
geleneksel biyografik oyun tiiriiniin bir 6zelligi olarak kendini gosterir. Yazarin eserinin
akisint devam ettirebilmesi i¢in Yunus Emre’nin siirlerini kaynak gostermesi de
geleneksel biyografik oyunlarda sergilenen genel tavirlardandir. Diger taraftan Yunus
Emre’nin siirlerinin montaj teknigi ¢ercevesinde metnin igerisine serpistirilmesi oyunun
postbiyografik biyografik oyun tiirliniin bir 6zelligini tasidigini gosterirken, ana metne
yardimc1 olacak metinlerden faydalanilmasi ve bu metinlerin akist olusturmas: da

metinlerarasilik baglaminda degerlendirilebilir.

Yazarin Yunus Emre’yi halk kahramani ve ulu bir kisi sekilde gosterme gayreti de yine

geleneksel biyografik oyunlarin temel unsurlarindan biridir.

Yazarin oyunda ge¢cmis tarihi ve giincel tarihi sorgulama gayreti icinde olmasi ise
yenilik¢i biyografik oyun tiirliniin 6zelliklerindendir. Yunus Emre’nin farkli farkh

kisilerle girdigi catigmalar, kendi igindeki diisiincelerin monolog seklinde sunulmasi da
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oyunu yenilik¢i tiire yaklastirir. Ciinkii geleneksel biyografik oyunlarda ele alinan
kisinin girdigi i¢ hesaplasmalar, catigsmalar, anilara yer verilmez. Yunus Emre’nin
yasami zemininde yapilan toplumsal ve tarihsel durumun dile getirilmesi de yenilik¢i

biyografik oyunlarin 6zelligini tasir.

Yunus Emre oyununa bakildiginda Yunus Emre’nin yasadigi dénem ile yazarin yasadigi
donem arasinda organik bir bag kurulabilir. Yunus Emre’nin yasadigi dénem Mogol
istilasinin  yagandigi, Selguklularin Anadolu sahasinda séz sahibi olmadigi, istila
karsisinda caninin derdine diigmiis bir halkin oldugu ve insanlar arasinda kutuplasmanin
belirgin bir bicimde goriildiigli gozlemlenebilir. Yazarin oyununu kaleme aldig1 donem
olan 1970’lerde ise iilke iginde insanlar arasinda kutuplasma, siyasi yonetimin
istikrarsizlig1 yliziinden sikinti ¢eken halk, fikir ayriliklarimin hat safthada olmasi ve
aydinlarin sdylediklerinden Otiirii cezalandirilmasi gibi bir portre gozler oniine serilir.
Bu noktada yazarin; Yunus Emre’yi konu alacak sekilde, onun yasadigi dénemle kendi
yasadiglt donemi 6zdeslestirdigini gormek miimkiindiir. Alt metinde ise halkin kendine
yakin olan insanlar1 iktidar vs. kim olursa olsun kurban vermeyecegi fikrini

g6zlemlemek de mimkinddr.

4.1.2. Nezihe Araz-Ballar Balim Buldum?®

Iki perde ve on sahneden olusan oyun Yunus karakterinin harman yerinde Tanri’ya
isyan1 ve serzenisiyle baslar. Annesi Kadin Ana’ya babasinin, dedesinin ve kardesinin
neden yok olduklarint sorar. Tanri’nin varligi konusunda siiphe diismesi su sozlerle

aktarilir.

YUNUS- (A¢ik bir bunalim icinde) Varsa, birse, kadirse... Neden bana
gOriinmiiyor? Sirlarini ayan etmiyor. Yasalarini 6gretmiyor. (Araz, 1991: 5).

Ikinci sahnede ise bir grup oyuncu Ionesco’nun bir oyunu prova etmektedir. Ancak

metnin anlasilamadigr yoniinde Rejisor’le tartismaktadir. Oyuncular1 disar1 ¢ikaran

19 {1k kez 1989-1990 sezonunda Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda oynanan oyun, sahnelendikten
sonra basilmistir. Oyunun rejisorliigiinii A. Raik Almagik Gstlenmistir. 1990-1991 sezonunda da
sahnelenen oyun, uzun bir siire sahnelenmemistir.
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Rejisor varolan, varlik- yokluk kavramlari hakkinda yazilmis metni ¢6ziimlemeye
caligsa da isin i¢inden ¢ikamaz. O esnada Yunus Rejisor’iin karsisinda belirir. Rejisor
onun kim oldugunu anlamaz. Yunus ise siirleriyle Rejisor’in sorularimi yanitlar.
Sonunda onun Yunus Emre oldugunu anlayan Rejisor saskinligini gizleyemez. Bir anda
diger Yunus’larin (Asi Yunus, Abdal Yunus, Asik Yunus, Dervis Yunus, Miskin
Yunus, Dertli Yunus) da belirivermesiyle iyice saskina doner. Yunus bu durumu soyle

aciklar:

YUNUS- Yunus’lar... Yunus’un (eliyle kendini gosterir) halleri. Hos halleri...
Ama anlatamiyorum degil mi? Oysa tiirlii bigimlerde sdylemistim bunlari...

“Beni bende demen ben bende degilim”

“Bir ben vardir benden iceri” (Araz, 1991: 26).

Oyunun ilerleyen sahnelerinde Rejisor, oyunculart Yunus ve diger Yunus’larla tanistirir.
Yunus’un yasadigi donem ve hayati iizerine konugmalar yapilir. Yunus, Batili filozof ve
aydinlarin Tiirk toplumunun degerli olan insanlarindan iistiin tutulmasin elestirir. Diger
taraftan da Yunus’un anlattiklar1 ekseninde onun tiim Anadolu halkini, farkli kesimleri
sevgiyle, barisla kucaklamasindan s6z edilir. Yunus’un Haci Bektas-1 Veli ile
kissasindan soz edilir. Hact Bektas-1 Veli makaminda yasananlart sadece Yunus degil
diger Yunus’lar da nakleder. Yunus’un kdyiine donmesi, anasina ve sevdigi Elif Kiz’a
veda ederek Tabduk Emre’nin dergdhma gitmesi, dergdha egri odun sokmamasi,
Tabduk Emre’nin onay1 olmasina ragmen kizi Giilmisal ile evlenmeyi reddedisi gibi
olaylar silsilesi de diger Yunus’lar ve ana karakter olan Yunus’un agzindan aktarilir.
Modern diinyaya uyarlanan Yunus, oyuncularla karsilikli konugsmalar ~ neticesinde

onlarin diinyaya bakisini pozitif bir bigimde degistirir ve oyun Yunus ve Yunus’larin

oyunculara ve Rejisor’e veda edisiyle sonlanir.

4.1.2.1. Olay Orguisii

-Yunus’un Tanr1’ya serzenisi.

-Ionescu’nun yazdig1 oyunu sahnelemek i¢in ¢alisan oyuncularin, oyunun varlik
felsefesini anlayamamalari.
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-Rejisor’iin oyuncularin anlayacagi sekilde agiklama yapmasi i¢in arastirma
yapmaya baslamasi.

-Yunus’un Rejisor’e goriiniisli, ona yardimci olmak i¢in geldigini sOylemesi ve
Rejisor’iin Yunus’un varyasyonlariyla tanigmasi.

-Yunus ve varyasyonlarinin oyuncularla tanigsmasi, onlara yasamindan ve
diinyaya bakisindan bahsetmesi, sevgi, baris ve hosgorii gibi kavramlar hakkindaki
goriislerini aktarima.

-Oyuncular ve Rejisor’iin Yunus’tan etkilenmesi.

-Oyuncularin Yunus ve onun varyasyonlarinin yardimiyla anlamakta giicliik
yasadig1 varlik felsefesini ¢oziimlemeleri.

-Gorevini yerine getiren Yunus’un oyunculara ve Rejisor’e vedast.

4.1.2.2. Kisiler

Yunus: Genglik zamanlarinda varlik kavramini irdelemis, tasavvuf yoluyla, sevgiyle ve
hosgoriiyle aradig1 hakikate ulasmistir. Asirlardir sevgiyi, barisi, hosgoriiyli agilamak
uzere gondllerden gonillere seyahat etmektedir. Son duragi olan Rejisor’e de varlik
felsefesi konusunda yardimci olur, onun ve oyuncularin gozlerini agar. Onun igin
onemli olan olaylara ve diinyaya anlam kazandirmak i¢in can goziiyle bakilmasidir.
Diger taraftan sevgi kavraminin dnemini belirtir ve sorunlarin sevgiyle ¢oziilecegini

savunur.

Aldig1 tasavvuf terbiyesi ekseninde nefsini terbiye edebilmistir. Diinya mali onun
gbziinde hictir. Onun farkli versiyonlar: ise i¢indeki duygularin birer yansimasidir. Asi
Yunus baskaldiran yoniinii, Asik Yunus sair yoniinii, Miskin Yunus tembel y&niinii,
Dertli Yunus ¢ile ¢eken yoniinii, Abdal Yunus gezgin yoniinii, Dervis Yunus ise

tasavvufi yoninl temsil eder.

Rejisor: Sahnelemek istedigi oyunun, oyuncular tarafindan anlagilamamasina sinirlenir.
Acgikgast oyunun varlik felsefesini kendisi de anlayamaz ve arastirmaya koyulur. Tam
cikmaza girdigi zamanda Yunus’un ona gOriinlislinii algilamakta zorlanir, sasirir.

Yunus’la sohbet etmeye basladiktan sonra ondan ¢ok etkilenir. Ara sira onunla zitlagsa
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da sohbet konularinin ¢ogunda ona hak verir. Oyuncularla Yunus’u tanistiran kisi de
odur. Basta oyuncular onun delirdigini diisiinse de Yunus’u tanidiktan sonra ona hak

verirler.

Oyuncular: Oynadiklart metni yorumlama ve anlamlandirmada zorlanirlar. Dolayistyla
role de girmeleri zorlasir. Rejisor’iin baskisini lizerlerinde hissederler ve kolaysa metni

onun anlayip kendilerine anlatmasini isterler.

Yunus’la tanistiktan sonra onun yasamina ve hayat goriislerine dair goriislerine dair
sorular sorarlar. Bazense onu yargilar, sorgular ve onunla tartigirlar. Nihayetinde onunla
yaptiklari sohbetten keyif alirlar ve Yunus’un onlari aydinlatmalarina izin verirler.
Yunus, onlara varlig1 anlamlandirma noktasinda yardimei olur ve bdylece oynayacaklari
oyunun igsellestirmeyi basarirlar. Yunus’un gidisiyle ise de hiiziinlenseler de oyunu

sahnelemeyi basarirlar.

Kadin Ana: Yunus’un Tanri’nin varligini sorgulamasina karsi ¢ikan inangl bir koylii
kadinidir. Yunus’un sorularima cevap bulmasi i¢in seyahate ¢ikmasi gerektigi fikri

ondan ¢ikmugtir.

Elif Kiz: Yunus’un sevdigidir. Onunla bir olmay1 diisiinse de Yunus’un seyahate

cikisini algakgoniilliiliikle kabul eder.

Gulmisal: Tabduk Emre’nin kizidir. O da Elif Kiz gibi Yunus’a sevdalidir. Babasinin
Yunus’la evlenmesine izin verdigi haberini ona miijdelese de Yunus, diinyevi iglerden

uzak durdugu, nefsini terbiye ettigi gerek¢esiyle onunla evlenmeyi reddeder.

4.1.2.3. Mekan

Oyunun baslangicinda Yunus, kendi koyii olan Sarikdy’de ve bir harman yerindedir.

Burada Tanri’nin varligini sorgulamaya baglar ve Tanr1’ya serzeniste bulunur.

YUNUS- (A4¢ik bir bunalim icinde) Varsa, birse, kadirse... Neden bana goriinmiiyor?
Sirlarini ayan etmiyor? Yasalari 6gretmiyor? (Araz, 1991: 5).
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Ilk perdenin ikinci sahnesinde mekan degisir. Burada goriinen bir tiyatro sahnesidir.
Oyuncular burada sahneleyecekleri oyunu prova etmektedir. Oyuncularin prova
yaptiklar1 sahnenin nerede olduguna dair bir bilgi verilmez. Yunus ile Rejisor arasindaki
konusmalar da burada gecer. ilk perdenin iigiincii sahnesinde de mekan degismez.
Burada Rejisor oyuncular1 Yunus’la tanistirir ve oyuncularla Yunus arasinda diyaloglar

birbirini izler.

Ikinci perdede de mekan yine prova yapilan sahnedir. Ortaya ¢ikan Yunus’un diger
versiyonlartyla oyuncular arasinda sohbet devam eder. Yunus diger versiyonlariyla
birlikte Hac1 Bektas Veli ile olan bugday meselesini anlatir. Burada zamanda bir geriye
doniis yasanir ve mekan Haci Bektds Veli’nin Sulucakarahdyiik’teki dergahidir. Yine
ikinci perdenin ikinci sahnesinde de mekéan Sulucakarahdyiik’tiir. Ugiincii sahnede ise
zamanda atlama yapilir ve mekan yine prova yeridir. Dérdlincii sahnede zamanda geriye
doniiliir ve burada mekan ormanlik bir alandir. Asi Yunus ile Yunus burada tartsirlar.
Tartisma sebebi ise dergdha egri odun taginmamasidir. Besinci sahnede ise Elif Kiz-
Yunus’un sevdasina tanik olunur. Giilmisal miijdeli haberi yine burada Yunus’a iletir.
Ancak mekan belirsizdir. Altinci sahnede zamanda ileri atlanir ve mekan prova yeridir.
Anilarin1 anlatan ve varligin sirlarini, sevgiyi, hosgoriiyli aciklayan Yunus gitmeye
karar verir. Yedinci sahnede ise mekan degimez ve Yunus Rejisor’le oyunculara veda

eder.

4.1.2.4. Zaman

Oyunda iki farkli zaman dilimine yer verilir. Birincisi oyuncular, Rejisér ve Yunus’un
karsilastig1 gilincel zaman, ikincisi ise Yunus’un ge¢mise dair anilarindan olusan geri

dontis teknigiyle olaylarin nakledildigi zamandir.

Yunus’un Tanri’ya serzenisi, seyahate ¢ikisi, Haci Bektds dergahina gidisi, orada
yasanan bugday- himmet meselesi, Tabduk dergdhinda hizmeti, Elif Kiz’la olan
Sevdasi, Giilmisal’le evlenmesine seyhinin izin verisi, evliligi reddedip dervis olarak
zaman zaman ve diyar diyar gezisi geri doniis teknigiyle aktarilir ve gegmis zaman

eksenlidir.
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Yunus’un Oyuncular ve Rejisor’le girdigi diyaloglar, onlara varligin sirlarini anlatmast,
sevgi, hosgorii, barig gibi kavramlar1 agiklamasi, zaman zaman onlarla girdigi
tartismalar oyunun yazildigi giincel zaman denk diigmektedir. Tiim bunlarla birlikte

oyunun vaka zamani bir giinii kapsamaktadir.

Eserin anlatma zamani ise 1991 senesidir.

4.1.2.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Nezihe Araz’(in), tasavvufi felsefeye ait disiinceleri sade ve anlasilir sekilde
okuyuculara ve izleyicilere yansitma diistincesi vardir (Bayram, 2018: 148). Bu nedenle
yazarin bu oyununda da okurun tasavvufi ve felsefeye dair terimleri anlamlandirmasi
icin sade ve anlasilir bir dil tercih ettigi goriilir. Ayn1 zamanda tasavvufa dair
goriiglerini, onun hayata bakigin1 agiklamak i¢in Yunus Emre’nin siirlerinden

faydalanildig: da dikkati ¢eker.
YUNUS- “Ben ki geldim sevi i¢in”
“Gondiller dost av1 igin”
“Ben gelmedim davi i¢in”

“Goniiller yapmaya geldim...” (Araz, 1991: 31).

Diger taraftan yazar tasavvuf erbebinin kullandigi hitap sekillerinden olan “Can”

ifadesini oyunda bir¢ok yerde kullanir.

YUNUS- Bak Can. Onemli olan bir sozii sdylemek degil, sdylenen soziin aslini

bilmektir. Daha dogrusu aslina ermektir (Araz, 1991: 17).

Yazar, Yunus karakterini giincele uyarlamak istemis ve Yunus karakterinin dilini de

giincel s6z varlig1 agisindan zenginlestirmistir

YUNUS- Kasilma. Relax ol (Araz, 1991: 15).

YUNUS- (...) Bir tiir kompleks iste (Araz, 1991:27).
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Yazar, bu yontemle giincel diinyanin okurunun diline yakin bir dil ve anlatim kullanarak

okurla kaynasmasini hedeflemis olabilir.

4.1.2.6. Karsilagtirmal1 Yontem Cercevesinde Ballar Balin1t Buldum Oyunu

Benzerlikler

Yunus Emre’nin Tabduk Emre’nin dergdhina girisi ve dergdha odun egri odun
sokmamas1 lizerine olugan anlati oyunla benzer izlek {izerine kurulmustur. Ancak
Yunus’un seyhine baglihgindan ve dogrulugundan otlirii dergdha egri odun
sokmamasin1 ve bu durumu soranlara “Bu kapidan degil egri insan, egri odun bile
giremez” seklindeki anlatiya yazar, kendince bir yorum getirmis ve bu soru-cevap

durumunu Yunus ile Asi Yunus arasinda yasatmuistir.

ASI YUNUS- Kag yillardir, su ormanda odun kesiyorsun. Seni her giin
gbzliiyorum. Yahu n’olur, bir giin, bir tek giin, bir tek defa su kestigin odunlarin iginde
bir de egri bir odun olsun. Egri- biigrii... Kambes- kumbes...

YUNUS- (Ofkeli, ayaga kalkar) Nereye gétiriiyorum odunu ben?
ASI YUNUS- Tabduk dergahina.

YUNUS- Orast benim okulum! Isigim, irfan ocagim. O kapidan igeri ben, odunun
egrisini bile sokmam. Sokmam. Bunu anla artik (Araz, 1991: 46).

Yazar, anlati geleneginden faydalanmak suretiyle bu kissayr metnine

eklemlemistir.
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Ortakliklar

Oyunda Tabduk Emre’nin dergahina gitmeden 6nceki Yunus ile modern diinyada bir
oyun sahneleyen oyuncularin varlik felsefesi noktasinda yasadigi zorluklar paralellik
gostermektedir. Tabduk Emre’nin dergahma gitmeden onceki Yunus’un sirlara vakif
olamamis, ham hali gbze carpar. Kitlik ¢iktiginda aclik diisiincesiyle yollara diisen ve
tek derdi bugday olan Yunus’un ham hali halk anlatilarinda siiregelen anlatimla zit

diismemektedir.

Yunus’un Sarikdyli oldugunu belirtmesi tarihi gergeklige uygun niteliktedir. Haci
Bektés-1 Veli’nin dergahina bugday istemeye gitmesi, himmet yerine bugday1 tercih
etmesi ve yolda yaptig1 hatanin farkina varmasi da menakibname ve velayetnamelerde

anlatilanlara ters diismez.

Oyunda Yunus Emre Haci Bektés-1 Veli’nin dergdhina gitse de onunla goriisemez.
Yazar burada anlatilara sadik kalarak Yunus’u Haci Bektds-1 Veli ile diyaloga
sokmamistir. Bunu yaparak yazarin Yunus Emre’nin biyografik ve anlati gelenegi

gergevesine sadik kaldigi diigiinulebilir.

Farkliliklar

Yazarin yaratmig oldugu farkli Yunus’lar ile Yunus’un hatalarimin farkina varip ic
hesaplagsmaya girismesi yazarin farkli bir metot denemesinden kaynaklidir. Yazar
Yunus Emre’nin “Bir ben vardir benden igeri” ciimlesini eserine uyarlamak istedigi igin
farkli Yunus karakterleri tiiretmistir. Yunus Emre’nin i¢ catismasi farkli Yunus’lar

agzindan aktarilir:
YUNUS- Ustiime varmayin! Sikistirmayin beni. Yiiregimi tasirmayin.
“Yare ben Eyyiip degilim”
“Bunca derde sabredeyim”
ASI YUNUS- Oyleyse... Kes sesini, bugdaymi gotiir

YUNUS- “Yare ben Yusuf degilim”
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“Ki bezirgane kul olam”

MISKIN YUNUS- Ama sen! Bezirgane degil... Birka¢ ¢uval bugdaya kul oldun!
(Araz, 1991: 41).

Yunus’un kilidinin Tabduk Emre’ye verilisi ise SES aracilifiyla Yunus’a aktarilir.
Yazar burada tarihsel gerceklige sadik kalmakla birlikte SES {izerinden bir farklilik

yaratir ve eserine mistik bir hava katar.

Oyunda Yunus’un Sarikdy’de Elif Kiz diye bir sevdalisi vardir. Yunus, irfana ulagmak
icin onu geride birakmistir. Elif Kiz ise onu 6zlemle beklemektedir. Yunus’un Elif Kiz
ile yasamis oldugu ask beseri boyuttadir. Yunus’un kalbine Allah agki diisiince ona olan
beseri aski ilahi aska dogru evrilir. Velayetname, menakibname ve tarihsel gerceklik
boyutundan bakildiginda Yunus Emre’nin bir sevdigi olup olmadig1 konusu karanlikta
kalmaktadir. Bektdsi velayetnamelerinde seyhinin kiziyla evlendigi ibaresi yer
almaktadir yalnizca. Diger taraftan Tabduk’un kizi Giilmisal Yunus’a olan sevdasini
dile getirir. Seyhinin onay1 olsa da onunla evlenmez ve kendini yollara vurup dervislik
hayatin1 devam ettirir. Yazarin bu iki kadinin sevdasiyla anlatmak istedigi her ikisinin
de beseri ask kategorisinde olmasidir. Ama Yunus’un tek sevgilisi ise Tanr1’dir. Burada
Yunus’un bir dervis olarak ilahi agkin sirrina erdiginin alt1 ¢izilmektedir. Diger taraftan
Yunus Emre’nin bir ailesi (babasi, annesi ve kardesi) oldugu oyunda dile getirilse de
tarthi kaynaklarin yetersiz olmasi1 bakimindan Yunus Emre’nin ailesi hakkinda

arastirmacilarin elinde yeterli bilgi yoktur.

Oyunda Yunus Emre cagdas diinyaya uyum saglamis bir formda okurun karsisina
cikarilir ve yazar Yunus Emre’nin agzindan onun evrensel oldugunu, her ¢agin insani
oldugunu aktarir. Caginin diliyle konusmasi, rahat ve ironik bir iisluba sahip olmasi,
yeri geldiginde kendi degerini ve dnemini vurgulamasi, giiniimiiz Tiirk aydinint kolayca
elestirebilmesi, ama asla insafsiz, acimasiz olmamasi, herkese saygi ve hosgori
gostermesi, oyundaki Yunus'u renkli ve cazip kilan yonleridir (Harmanci ve Uysal,
2010: 460).

Ballar Balin1 Buldum, Yunus Emre’nin bilinen sakin, agirbagli, munis havasinin
kirildig1 ¢ok daha farkli ve renkli bir kisilige biiriindligii bir oyun olarak kendini
gosterir. Modern dlinyaya uyarlanmais, ‘“kasilma relax ol, kompleks, idol” gibi sozciikler

Yunus’un agzindan sdyletilerek okurun zihnindeki Yunus Emre imaji kirilmistir. Oyun
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ziyadesiyle daha cok baris ve sevgi gibi kavramlari Yunus Emre’nin iizerinden
vurgulanmasiyla odak noktasin1 olusturur. Yunus Emre’nin hayatiyla ilgili halk
anlatisindaki kissalara az da olsa deginen yazar burada da olaylar yarattig1 farkli Yunus

karakterlerinin agzindan naklederek farklilik yaratir.

Biyografik oyun tiirii baglaminda ele alindiginda ise yazarin tavrinin metabiyografik
oyun tiirtine daha yakin oldugu sdylenebilir. Metabiyografik oyun tiiriinde amag ge¢misi
simdide yasatmaktir ki yazar da metnini giincel hayata uyarlayacak bigimde kaleme
almistir. Yunus Emre karakterinin farkl kisilere boliinmesi ve yasadiklarini anlatirken
simdi ile gecmis arasinda gidip gelmeleri de metabiyografik tavrin 6zelliklerini tasir.
Rejisor ve diger oyuncular ekseninde kurgulanmis ve oyunun merkezine yerlestirilmis
Yunus karakterinin guncel diinyada belirivermesi ve bu insanlarla diyaloga girmesi
oyunun kurgu olugunu okur hissettirmesi bakimindan da metabiyografik oyun tiiriine

eseri yaklastirir.

Oyunda Yunus Emre’nin siirlerine bolca yer verilmesi de onun diinya goriislinii
aciklamak noktasinda yazarin geleneksel tavirdan da yaralandigimin gostergesidir.
Yunus Emre’nin siirlerinin montaj teknigi dahilinde ana metne eklemlenmesi oyunun
postbiyografik biyografik oyun tiiriiniin de bir 6zelligini tasidigin1 géstermektedir. Diger
taraftan ise ana metne eklemlenen siirler, metnin akisina yardimci olmaktadir ve
ilerlemesini saglamaktadir. Bu yoniiyle ele alindiginda ise oyun metinlerarasilik

baglaminda da degerlendirilebilir.

Yunus Emre’nin biyografik bilgilerinin yer verildigi kisimlar Yunus ve diger Yunus
karakterlerinin agzindan aktarilir. Diger Yunus’larin yasananlara yorumlarini katmalari,
Yunus Emre’nin hayatiyla ilgili bilgi eksiklerinin kurgu yoluyla kapatilmasi her ne
kadar geleneksel tavirda nadir olarak goriilse de genel itibariyle metabiyografik oyun

tiiriiniin 6zelligini tagimaktadir.

Ballar Ba/ini Buldum oyununda yazarin kendi yasadig1 ve metnini kaleme aldig1 zaman
diliminde varolusguluk fikri esas alindiginda, Batili diislinilirlerin 6n plana ¢iktig
goriilmektedir. Yazarin bu noktada bizim kiiltiir ¢gevremizde Batili diisiintirlerden 6nce
varligin sirlarina erme noktasinin asildigini anlatma gayesi tasidig: goriiliir. Bu fikrini
de Yunus Emre’nin hayat goriisii ve siirleriyle destekler. Ama¢ burada evrensel

degerleri anlatmak ve ge¢misle simdi arasinda degisen bir sey olmadigint gostermektir.



141

Yazarin Yunus Emre’yi ¢agdas bir forma sokup seyircinin/okurun karsisina

¢ikarmasinin altinda yatan neden de tasidigi fikri yansitma istencidir.

4.1.3. Nihat Asyali-Yunus Diye Gorindim?°

Yazarin Direnis Uglemesi isimli eserinin son oyunu olan Yunus Diye Gériindiim, dis ve
i¢ cerceve teknigi ile kaleme alinmis bir oyundur. Ana gergevesini Anlatict ve Ozan’in
konusmalari, agiklamalari ve tartigmalar1 olustururken kuslarin arayisi (Simurg’un
yolculugu) ve Yunus’un hikayesi de i¢ gergeveleri olusturmaktadir (Akyliz, 2017: 883).
Oyun Huthut kusunun sahneye ¢ikisi ve ana gergeveyi olusturan Sunucu ve Ozan
karakterlerinin tarih hakkinda konugmasiyla baglar. Akabinde Yunus’un kdyiine
dondlir. Koyde kuraklik yasanmaktadir ve bu kuraklik yiiziinden Yunus’un Tanri’ya
olan isyanina sahit olunur. K&yiin ileri gelen yasli kadinlarindan olan Ibis Ana dertlerine
derman olacak kiginin Hac1 Bektds-1 Veli oldugunu séyler ve bunun lzerine Yunus,
Hac1 Bektés-1 Veli’ye gitmek iizere yola koyulur. Yolda giderken de eli bos gitmemek

adina ali¢ gotiirtir.

Dergaha vardiginda ise getirdigi aliglar1 takdim eder. Onun bu tavr1 Haci Bektas-1
Veli’nin hosuna gider ve ne istedigini sorar. Yunus da bugday ister. Hac1 Bektés-1 Veli
bugday yerine soluk teklif etse de Yunus istemez ve bugdayini alip yola koyulur. Yolda
ise karsisina Hiithiit kusu ve diger kuslar ¢ikar. Hiithiit ve diger kuslar da sultanlarim
aramak i¢in yola ¢ikmiglardir. Yunus’la muhabbet ettikten sonra yola ¢ikarlar, Yunus
ise geri donmeye Kkarar verir. Dergaha donse de Haci Bektés-1 Veli onun Kilidini Taptuk
Emre’ye verdiklerini, ona gitmesi gerektigini sOyler ve bdylece Yunus tekrar yola

koyulur.

Diger taraftan Ozan ve Sunucu tartigmalarina devam ederler. Ozan, taht kavgasinin

yasandig1 donemde olanin halka oldugundan s6z eder.

OZAN- (...) Kim kazanirsa kazansin; ha Riiknettin ha Izzettin. Anadolu topraginda
tepisti durdu sultanlar... Olanlar insana oldu (Asyali, 2010: 35).

2 flk kez 1989-1990 sezonunda devlet tiyatrosunda oyuncu Riistii Asyal tarafindan sahneye konmustur.
Farkli konular1 tek bir metinle toplamasiyla bilinen oyun sadece profesyonel c¢evrelerce de
sahnelenmemistir. Abant Izzet Baysal Universitesi Tiirkce Egitimi boliimii dgrencileri tarafindan da
Abant Izzet Baysal Universitesi Kiiltiir Merkezi Mavi Salon’da Agustos 2012 tarihinde sahnelenmistir.
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Vitrin arkasinda donuk suretlere biiriinmiis kahramanlar canlanir ve Riiknettin
Kilicarslan ve Izzettin Keykavus arasindaki taht kavgasi anlatilir. Dénemin veziri
Pervane ise Tiirkmen’i Tiirkmen’e kirdirma hesabi yapar. Yunus’un kdyiine gonderilen

asker toplayicilar1 koyliilerin tepkisiyle karsilasir.

Yunus, Taptuk Emre’nin yerini ararken Hiithiit kusu ve diger kuslar yeniden karsisina
cikar. Onlara Tapduk Emre’nin yerini sorar ve bir bostana varir. Taptuk Emre’nin esi
Anabact Kadin Yunus’u Taptuk Emre’nin yanina gotiirlir. Yunus, ondan soluk ister.
Taptuk Emre ise ona Haci Bektas-1 Veli’nin onu neden kendisine yolladigin1 sorar.
Yunus, Taptuk Emre’nin sorularina dayanamaz ve kacar. Bir miiddet sonra geri doner
ve af ister. Cilehaneye girerek orda kalir ve orda siirler sdylemeye baslar. Cilehaneden
cikinca Taptuk Emre ona kopuz uzatir ve Yunus kopuz esliginde siirlerini soyler ve

boylece kilidi agilmis olur.

Sunucu ve Ozan’in yer aldig1 ana c¢ergeveyi olusturan kisimda ise Vezir Pervane
Mogollarla igbirligi yaparak Riiknettin Kilicarslan’1 oldiirtiir ve oglu Giyasettin
Keyhiisrev’i tahta gegirir. Bu esnada Karamanogullari Konya’y1 ele gegirir. Vezir
Pervane’nin kulagina Yunus isimli bir dervisin ismi gelir. Halki kiskirttig1 ve Tiirkmen
olmast nedeniyle vezir onu takibe aldirir, Taptuk Emre’nin dergdhina denetci yollar.
Denetgilere direng gosterilir ve Yunus oradan kacarak kendini yollara vurur. Oyunun
sonunda Mogollarla isbirligi yapan vezir Pervane Mogollar tarafindan oldirilir ve

perde Yunus’un siirleriyle kapanir.

4.1.3.1. Olay Orguisii

-Hiithiit kusunun sahneye ¢ikmasi ve Ozan ile Sunucu’nun tarih hakkinda

tartismasi.
-Yunus’un kuraklik yiiziinden Tanr1’ya isyan edisi.

-Hac1 Bektas Veli’nin dergahina gidisi ve yapilan teklifi reddedisi.
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-Yolda Hiithiit araciliiyla yaptig1 hatanin farkina varisi, geri doniisii ve kilidinin

Taptuk Emre’de oldugunu 6grenisi iizerine Taptuk Emre dergahina dogru yola ¢ikist.

-Riiknettin Kiligarslan ve izzeddin Keykavus arasinda arasinda yasanan taht

kavgasi.

-Yunus’un Taptuk dergahinda ¢ileyi doldurmasi, siirlerini sdylemesi ve kilidinin

acilis1.
-Vezir Pervane’nin halki kiskirttigi gerekcesiyle Yunus’u takibe aldirisi.

-Mogollarla is birligi yapan Pervane’nin Mogollar tarafindan dldiiriiliisi.

4.1.3.2. Kisiler

Yunus: Oyunun ana kahramanidir. Kdyiinde ¢ikan kurakliktan dolayiTanri’ya isyan
eder ve bu durumun nasil diizelecegini diisiiniir. Ibis Ana’nin destegiyle Hac1 Bektas
Vel’ye bugday istemek lizere yola ¢ikar. Hac1 Bektas Veli’nin bugday yerine soluk
vermesi teklifini reddetse de Hiithiit aracilifiyla yaptig1 hatanin farkina varir. Dergéha
vardiginda ise kilidinin Taptuk Emre’ye verildigini 6grenir. Kilidini almak i¢in yola

cikar.

Solugunun anahtarinin Taptuk Emre’de oldugunu Hiithiit’le paylasir. Hiithiit’iin
yardimiyla Taptuk Emre’nin dergdhina varir ve onunla tamisir. Taptuk Emre’yle
baslangigta anlagmazlik yasar. Kilidini alip gitmek istese de dergéha hizmeti istenir. Bir
slire sonra ise oradan kacar. Kagsa da geri doner ve Taptuk Emre’den af diler.
Cilehaneye girerek bir miiddet cile ¢eker. Cilesini doldurduktan sonra sdyledigi siirlerle

kilidi agilir ve dervis olur. Siirleri ise halkin ortak mali olur.

Soyledigi siirlerden 6tiirii Vezir Muiniddin Pervane tarafindan takibe alinsa da onu
almaya gelen Denetciler’den kagmay1 basarir ve uhrevi bir bicimde ortadan kaybolur.
Oyunun baginda diinya dertlerine kendini kaptirmis bir fani iken oyunun sonunda ise
halkin dilinden diismeyen siirler sdyleyen tasavvuf yoluna girmis olgun bir dervis
olarak kendini gosterir. Siirleri ise birlik olmayi, kardesligi ve barisi vurgulayacak
bicimdedir.
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Hac1 Bektas Veli: Kuraklik zamani kapisina geleni bos gondermeyen tasavvuf
erenlerindendir. Kapisina gelen Yunus’taki cevheri gérmiis ve ona soluk teklif etmistir.
Teklifi reddedilince de onun kilidini Taptuk Emre’ye vermistir. Yunus hatasinin farkina
varlp dondiigiinde ise kilidinin artik Taptuk Emre’de oldugunu ve ona gitmesi

gerektigini soyler.

Taptuk Emre: Dergahina kilidini almak tizere gelen Yunus’u egitmekle gorevli
tasavvuf erenidir. Yunus basta ona asi gitse de bir sure sonra onun yolundan gider.
Cilesini ¢eken Yunus’a kopuz vererek onun siirler sdylemesini ister ve bdylece kilidinin

acildig1 miijdesini ona verir.

Kapisina Yunus’u almak icin gelen Denetciler’in karsisinda durur ve Yunus’un

ka¢masina yardime1 olur. Yunus, onun deger verdigi dervisidir.

ibis Ana: Yunus’u Haci Bektds Veli’ye gitmeye ikna eden yash bir Tiirkmen
koylistidiir. Yasina ragmen tarlada ¢alisir, ekmegini tastan c¢ikarir. Karakteri ise sert ve
kavgacidir. Kdye asker toplamaya gelen Seyfullah’la kavga eder ve asker vermek
istemez. Selguklu Devleti karsitidir ve devletin Tiirkmenleri kullandigini diistiniir. Sert
oldugu kadar da inat¢idir. Hayir gelmez denen topragi gayretiyle yesertmistir. Bu

bakimdan oyunun dikkat ¢eken karakterlerinden biri olarak kendini gosterir.

Anabaci: Taptuk Emre’nin esidir. Yunus’u ¢ok sever ve onun dergaha doniisiine ¢ok

sevinir. Taptuk Emre’yle beraber Yunus’u Denetgiler’e vermemek icin ¢abalar.

Sunucu: Ana cercevede yer alan karakterlerdendir. Ozan’dan daha bilgili oldugunu
diisiiniir ve ona kiiglimser bir tavirla yaklasir. Ozana tarih 6gretmeye caligir. Tarihi tarih
yapanin komutanlar, sultanlar ve vezirler oldugu kanaatindeyse de Ozan’la ilerleyen

muhabbeti esnasinda asil 6nemli faktoriin halk oldugunu kavrar.

Ozan: Ana gercevede yer alan diger karakterdir. Gonlii, fikri halktan yanadir ve dnemli
olanin, tarihe yon verenin halk oldugu fikrindedir. Bu fikrini de donemin sultan ve
vezirinin tutumlar {izerinden Sunucu’ya kanitlar. Oyunun sonunda hakli oldugu ortaya
cikar. Sunucu ve Ozan oyunun tarihsel boyutlu igerigini tartisma ortami ¢ergevesinde

aktaran kisilerdir.

Hathot: Kuslarin lideridir. Amaci kuslar1 da toplayip Kaf Dagi’nda yasayan kuslar

Sultan1 Simurg’a gitmektir. Yunus’un arayis seriiveni igerisinde ona yol gosterir. arayisi
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bir noktada Yunus’unkiyle aynidir: hakikate erme. Bu yolculukta ona destek olur ve
cesaret asilar. Kuslarla olan seriiveni sonunda Simurg’un aslinda kendileri oldugunu

kuslarina gosterir.

Sultan Riiknettin Kiligcarslan: Mogollarin golgesi altinda ayakta kalan Selguklu
sultanidir. Kardesi I1zzeddin Keykavus’la savas halindedir. Ona kars1 ordu toplar. Veziri
Muiniddin Pervane’nin kararlarinda payr biiyiiktiir. Onun Tirkmenleri kendi tarafina
cekme fikrine sicak bakar ve vezirin Tirkmen’i Tiirkmen’e kirdirma politikasini
destekler. Mogollar1 kendine dost bilse de vezirinin Mogollarla anlagsmasi sonucu

oldurdlir.

Vezir Muineddin Pervane: Mogol destegini ve dostlugunu kazandigimi diisiiniir.
Amact Selguklu tahtina oturan kisiyi kontrolii altinda tutmaktir. Gerek taht kavgasinda
gerekse Tiirkmen meselesinde sultan1 doldurusa getirir. Sultan1 Mogollarla yaptig: is
birligi sayesinde Oldiirtiir ve ¢ocuk olan Giyaseddin Keyhiisrev’i tahta ¢ikarir. Diger
taraftan halkin tanidigir ve sevgilisi olan Yunus’u halki kiskirtmakla suglar ve onun
takibe alinmasini istese de amacina ulasamaz. Hesaplar1 tersine doner ve Mogollar

tarafindan oldurulir.

Komutan: Selguklu ordusunun basindaki kisidir ve vezirle is birligi i¢indedir.

Yunus’un adini vezire duyuran kisi de odur. Ayni zamanda Tiirkmen karsitidir.

Asker Toplayic1 Seyfullah: Koylere asker toplamaya giden emir kuludur. Yunus’un
koyiine vardiginda ise tepki ile karsilanir. Koylii orduya asker vermek istemez. Kdyden

sadece Huseyin isimli bir genci alabilir.

Vergi Toplayict Beytullah: Kdylere vergi toplamaya giden emir kuludur. Ancak

Yunus’un kdyiinden bir sey alamadan doner.

Cerci: Koy koy dolagan, incik boncuk satan kisidir. Yunus’un namimi Koyliisiine duran

kisidir.

Denetciler: Vezir tarafindan Yunus’u takip edip getirmekle gorevlendirilen kisilerdir.

Taptuk dergahinda direnisle karsilasirlar ve Yunus’u elden kagirirlar.



146

4.1.3.3. Mekan

Iki perde ve toplam on yedi sahneden olusan oyunda mekan algis1 degismekle birlikte

farklilagmaktadir. Kimi yerlerde mekanlar gergekei iken kimi yerlerde gercekiistiidiir.

Birinci perdenin ilk sahnesinde mekdn Yunus’un koyiidiir ama neresi oldugu belli
edilmez. Yunus burada Tanr1’ya isyan eder. Ikinci sahnede mekan Hac1 Bektas Veli’nin
tapusudur. Burada bugday m1 soluk mu hadisesi meydana gelir. Ugiincii sahnede mekan
bir yoldur. Yunus burada Huthit ve diger kuslarla karsilasir. Burada Hiithiit sayesinde
yaptig1 hatanin fakina varir. Dordiincii sahnede ise mekan yine Haci Bektas Veli
tapusudur. Yunus soluk almak i¢in gelir ancak kilidinin Taptuk Emre’de oldugunu

Ogrenir.

Besinci sahnede mekan degisir. Bir sahne goriiniir. Ana g¢ergeveyi olusturan dykiiniin
karakterleri olan Sunucu ile Ozan goriiliir. ikisi burada tarih {izerinden konusmaya
baslar. Altinc1 sahnede ise mekan yeniden Yunus’un kdyiidiir. Ibis Ana ve koyliiler
burada kurumus topragin canlanip canlanmayacagimi tartisir. Asker toplayicisi
Seyfullah’a burada karsi ¢ikilir. Yedinci sahnede mekan bir yoldur ve Yunus’la Hiithiit
tekrar karsilagir. Hiithiit ona destek ¢ikar ve onu Taptuk Emre’nin tapusuna gotiiriir.

Kuslarin kendi aralarinda konutugu sekizinci sahnede ise mekén belirsizdir.

Dokuzuncu sahnede ise mekan yeniden Sunucu ile Ozan’m bulundugu sahnedir. ikisi
burada sultan ve vezirin hesaplarina sahit olurlar. Onuncu sahnede ise mekan yine

Yunus’un koyiidiir. Burada koyliiler vergi toplayicist Beytullah’a direnir.

Ikinci perdenin ilk sahnesinde mekan Taptuk Emre’nin tapusudur. Dergahtan kagan
Yunus buraya geri déner ve cilesini ceker, kilidini acgar. Ikinci sahnede mekén
gercekiistii bir boyuta tasinir. Yer Kaf Dagi’nin etekleridir. Kuslar burada kendilerini

sorgulamaya baslar.

Ucgiincii sahnede ise mekan Yunus’un koyiidiir. Koyliiler buraya gelen Cergi’den
Yunus’un {inlii bir dervis oldugunu Ogrenir. Dordiincii sahnede mekan Sunucu ile
Ozan’m bulundugu sahnedir. Ikisi de burada vezirin sultan1 &ldiirtmesi konusundaki

kurnazligina sahit olur.
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Besinci sahnede mekan yine Taptuk Emre’nin tapusudur. Yunus buraya gelen
Denetgiler’den kagar. Altinc1 sahnede mekan gercekiistli bir boyut kazanir. Yer Kaf
Dagr’dir. Kuslar buraya sultanlariyla karsilasma umuduyla gelmisken aslinda
kendilerini goriirler. Yedinci sahnede ise mekan Sunucu ile Ozan’in bulundugu

sahnedir. Burada vezir Pervane Mogollar tarafindan oldiiriiliir.

4.1.3.4. Zaman

Oyunda tarihsel gercekliklerden yola ¢ikilarak (Sultan Riiknettin Kiligarslan’in
kardesiyle yasadig1 taht miicadelesi, vezirinin ihanetine ugrayarak oldiiriiliisii ve ¢ocuk
olan oglu Giyaseddin Keyhiisrev’in tahta c¢ikarilmasi gibi olaylar silsilesi) vaka
zamaninin 13. Yizyil sinirlan igerisinde oldugu goriilmektedir. Sedat Sayin iki kardes

arasinda yasanan kavgay1 sdyle aktarir:

II. Aldeddin Keykubad oliince IV. Kilicarslan ile II. izzettin Keykavus’un arasi
acilmistir. Kendisini koruyacaklarini bildiren eveli ve Kayseri subasilariyla
bulusan IV. Kilicarslan 1254 yilinda Kayseri’de tahta cikmustir. II. Izzeddin
Keykavus tekrar bir karigiklik ¢ikmasini istememis ve bu sebepten dolay
Sadreddin Konevi ile Seyh Hiimadmeddin’i Aksaray’a IV. Kiligarslan’in yanina
gondermistir. V. Kiligarslan’dan Amid, Malatya, Elazig, Sivas’t almasini ve
miicadeleden vazge¢cmesini istemistir. Ancak IV. Kiligarslan ve taraftarlari
Kayseri kadis1 Celaleddin Habib’i II. Izzeddin Keykavus’a yollayarak Kayseri,
Kirgehir gibi sehirlerinin de IV. Kiligarslan’a verilmesini talep etmiglerdir. Bu
teklifi kabul etmeyen Il. Izzeddin Keykavus ve IV. Kilicarslan’in ordulari
Kayseri civarinda bulunan Ahmed Hisar1 yakinlarinda karsilagmislardir. Bu

miicadeleyi kazanan II. izzeddin Keykavus olmustur (Sayin, 2019: 241).

Oyunda yer alan diyaloglarda da dénem bilgisi okura hissettirilmeye ¢aligilir.

OZAN: (...) Kitaplarda sdylenir ki; Izzettin ile Riiknettin, can diismani iki kardes,
post kavgasma diistiiler. Izzettin’in anasi1 Rum, Bizans’a dayamis sirtini.
Riiknettin kime yaslansin, onunki de Mogol Hani. Riiknettin’in ¢evresinde bir
pervane dolanirdi. Ama bu baska pervane; ne kelebek ne firildak. Muineddin
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onun adi. Bu Muineddin Pervane vezirdir. Riiknettin’in ve Mogol un sag koludur.
Mogol’un gézde adamu... Riiknettin’i o yonetir (Asyali, 2010: 134-135).

Tarihsel gerceklik esas alindiginda Yunus Emre’nin yasaminin 1240-1320 arasinda
gectigi bilindigine gére Yunus Emre’nin yagananlar1 gérdiigii gegirdigi bilgisi eserde de
verilir. Ancak yazar Yunus Emre’nin hayat ¢izgisini anlatirken tarihsel olaylardan
yararlansa da zamansal anlamda herhangi bir bulgu oyunda rastlanmamaktadir. Ancak

tarihsel boyuttan bakildiginda donem bilgisine ulagilmaktadir.

4.1.3.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Oyun igin genel itibariyle yazarin sade ve akici bir dil kullandig1 sdylenebilir. Akic bir
dil yakalamak icin kisa climlelerden faydalanilmis uzun uzun ciimle dizilimiyle okuru
stkma niyetinin tasinmadigi goriilmektedir. Ciimlelerin ardinda anlam derinligi
neredeyse yok gibidir. Yazar ne anlatmak istegi agik bir sekilde siralar. Anlam derinligi
tasimadigindan dolay1r okurun anlamlandirma noktasinda zorlanacagi bir durum da

yoktur.

13. yiizy1l Tirkgesinin 6zellikleri gerek sultan ve vezir diyaloglarinda gerekse diger
karakterlerde kendini gostermektedir. Eski Anadolu Turkgesi eserde kendine yer
edinmistir.

PERVANE: (...) imdi bizim ilk isimiz sol eskiya Tiirkmen ile... Kimin kulu oldugunu

bilmelidir Tiirkmen soyu. (...) Hasat zaman1 gelende, Tiirkmen iistiine varilsin (Asyali,
2010: 152).

IBIS ANA: (...) Hele akilsiz geline. Cam icinden ne okunur? Bak erinin gozlerine,
ondan 0zge ayna m’olur? (Asyali, 2010: 171).

Oyun hem nazim hem de nesir bi¢iminde kaleme alinmistir. Yazar. Yunus Emre’nin
siirlerine bagvurarak hem anlatim1 akici kilmay1 saglamis hem de olaylarin gidisatini

anlamlandirmada daha etkili bir yol olan siir sanatindan faydalanmistir.
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4.1.3.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Yunus Diye Goérindim Oyunu

Oyunda i¢ ¢ergevelerde anlatilan Yunus’un yolculugu ve Hiithiit kusunun liderligindeki
kuslarin yolculugu birbiriyle paralel bir izlek iizerinden devam eder. Kuslarla Yunus’un
arayis1 benzemektedir. Her iki yolculuk da maddi olandan baslar: Kuslar sultanlarinin,
Yunus bugdayin arayisindadir (Akyiiz, 2017: 886). Yunus’un dervislige eris yolu ve
Tanr’yla bir olma istegi Taptuk Emre’nin Onciiliiglinde gerceklesecektir. Baslangicta
tek derdi karnin1 doyurmak olan Yunus’un diinyanin maddi degerlerinden siyrilip dervis
olmasi, kendini bulmasi, kuslarinsa aradiklarini kendilerinde bulmalar1 i¢ cercevede

anlatilan Oykiilerin 6ziinii olusturur.

¢ cercevede anlatilan oykiilerin ¢ikis noktasimni yolculuk teskil eder. Bir taraftan
Yunus’un diger taraftan da kuslarin yolculuguna sahit olunan oyunda Mantiku’t Tayr
isimli esere de gonderme yapilir. Diger taraftan oyunda Hiithiit, Tapduk Emre ve Haci
Bektas-1 Veli rollerini bir kisinin oynayacak olmasi da bu ii¢ karakterin rehberlik
nitelikleri 6n plana ¢ikarilir. Bu, yol gostericilerin, miirsitlerin yollarinin birligini

simgelemektedir (Akylz, 2017: 885).

Benzerlikler

Yunus Emre’nin hayat ¢izgisi kaleme almman oyun ile biyografisi arasinda benzerlik

olusturacak bir nokta tespit edilememistir.

Ortakliklar

Oyunda anlatilan Yunus Emre, kuraklik zamanlarinda hayatta kalmaya ¢alisan, derdi
karnin1 doyurmak olan bir Tiirkmen koyliisli olarak karsimiza ¢ikar. Yunus Emre’nin
burada tarihsel bir mekan ve zaman diizleminde i¢inde yasadigi toplumun bir ferdi
olarak portresi ¢izilir. Tarihsel anlamda ve halk anlatilarinda da Yunus Emre’nin bir

Tiirkmen koyliisti olduguna dair ibareler yer almaktadir.



150

Cikan kithik nedeniyle Yunus Emre’nin Haci Bektds-1 Veli’nin dergdhina gitmesi,
bugday mu istersin soluk mu sorusu ve Yunus Emre’nin bugday: tercih edip yola

koyulusu halk anlatilar1 ve velayetname gelenegine paralel bir sekilde yol izler.

Yunus’un Haci Bektas-1 Veli’nin dergahina geri donmesi ve kilidinin Taptuk Emre’ye
verilmis olmasi ve Taptuk Emre’yi bulmak icin yollara diismesi hadisesi anlatilara

uygun bir sekilde kurgulanir.

Farkliliklar

Anlatilara gore Hac1 Bektds-1 Veli ve Yunus Emre karsilikli gériismemislerdir ki ¢ogu

aragtirmaci da bu goriisii tasdiklemektedir. Oyunda ise bu iki kisi diyaloga girmistir.

Yunus’un yolda Hiithiit ve diger kuslarla karsilasmasit kurgudan ibarettir. Yazar,
Feridiiddin Attar’in yazmis oldugu Mantiku’t Tayr isimli eserde kuslarin sultanlarini
aramak ic¢in ¢iktig1 yolculugu, cektikleri sikintilar1 ve sonunda Simurg’un kendileri
olusunu yani kendilerini buluslarinin Oykiisiiniic Yunus Emre’nin kendini arayis
Oykiisiiyle harmanlamak istemesinden kaynaklanir. Yunus da yola ¢iktiginda kararsiz

kalir, kimi yerlerde bocalar, seyhinden kagar ama en sonunda kendini bulur.

Yunus Emre’nin Taptuk Emre’nin dergdhina vardiktan sonra Bektds’in onu neden
kendisine gonderdigini sormasi ve seyhiyle girdigi miinakasadan dolayr dergahtan
kagmasi ise yazarin kurgusudur. Muhtemelen yazar Yunus Emre’nin arayis seriivenini
devam ettirmek istedigi icin boyle bir yolu tercih etmistir. Yunus’un dergdha geri
donmesi ve kendini affettirmek i¢in ¢ilehaneye kapanmasi ve burada siirler sdylemesi
de yazarin kurgusudur. Burada da yapilmak istenen Yunus’un kendini bulmasi igin bir

yolculuga ¢ikmasi gerektigi diisiincesidir.

Cilehaneden ¢iktiktan sonra Tabduk Emre’nin ona kopuz uzatmasi, Yunus’un kopuzla
beraber siirlerini sdylemeye baslamasi ve boylece kilidinin agilmasi da yazarin
kurgusudur. Anlatilara gére Yunus Emre’nin kilidinin agilist bir mecliste Yunus-u

Guyende’nin seyhini duymamasi iizerine Taptuk Emre’nin “Yunus, senin kilidin agildi.



151

Durma, sdyle!” sozlerini iizerine Yunus Emre’nin siirlerini okumasiyla gercgeklesir.
Yazarin bununla yapmak istedigi Yunus’un i¢sel yolculugunu tamamladigini farkli bir

sekilde dile getirme istegi olabilir.

Yunus’un siirlerinin tiim Anadolu cografyasina yayilmasi ve sdylenmesi gercegine
deginen yazar metinde bu durumu bozulmus iktidar mekanizmasinin sindiremeyecegini
donemin veziri Pervane’nin tutumu {izerinden anlatma yoluna gider. Yunus’un
bulundugu dergidha denet¢i yollanmasi onun zararli biri olup olmadigini arastirma
isteginden ibarettir. Tarihsel gergeklik ve halk anlatilar1 esas alindiginda bdyle bir
durumdan s6z edilmese de yazar burada halkin bagrina bastigi kisilere iktidarlarca
diisman goziiyle bakildigi sorunsalina dikkat ¢ekmek ister. Art niyet besleyen kisiler
tarihe gomiiliirken halkin sevgisini kazanmis kisilerin asirlarca unutulmayacag fikri

Yunus Emre’nin siirlerinin bolca yer edindigi oyunda kendine yer bulur.

Eser ii¢ farkli Oykiinlin birbirine eklemlenmesiyle meydana gelmis olsa da Yunus
Emre’nin yasadigi donemin siyasi, toplumsal yapisini basariyla aktarmigtir. Boylesi bir
donemde halkin kucakladigi, sevgi, baris ve tasavvuf terminolojisi {izerine kurulu
siirleriyle tarih sahnesine ¢ikan Yunus Emre’nin hayati, bocalamalari, i¢ yolculugu
eserin ¢cogunlugu kurguya tabi olsa da basarili bir sekilde aktarilir. Yazarin Yunus
Emre’nin yasam c¢izgisine hakim oldugu asikardir ancak eserinde sadece biyografik
bilgiye yer vermekle kalmayi tercih etmemis, donemin panoramasini, insanin igsel
seriivenlerini, halkin goriigiinii aktarmay1 tercih etmistir. Yunus Emre’nin yasami
noktasinda belirgin olmayan bilgiler yazarin kendi kurgu yetenegini ortaya koymasina
On ayak olmustur. Ayrica yazarin olay orgiisiinii sekillendirmede ve ilerletmede Yunus

Emre’nin siirlerini kullanmasi, Yunus Emre’yi anlasilir kilmasi nedeniyle dikkati ¢eker.

Ug farkli 8ykiiniin ayn1 anda seyretmesi nedeniyle oyun, belirli bir biyografik oyun tiirii
zeminine oturtulmamakla beraber farkli tiirlerin 6zelliklerini tasimasiyla dikkat ceker.
Dis ve i¢ gerceve teknigi her ne kadar postmodern anlatimin 6zelliklerinden biri olsa da
oyunu postmodern anlati olarak degerlendirmek dogru degildir. Yunus Emre’nin
biyografik bilgilerinin kronolojik bir diizlemde anlatilmasi ve siirlerinden 6rneklerle
olaylarin akisinin belirlenmesi geleneksel biyografik oyun tiiriiniin 6zelliklerinden birini
tasimaktadir. Yunus Emre’nin siirleri ekseninde metnin akisinin belirlenmesi ilkesi

oyunun metinleraras1 bir ozellik tagidigini gostermektedir. Yine uygulanan montaj
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teknigi de g6z onilinde bulundurulursa oyunun postbiyografik biyografik oyun tiiriiniin

saglamig oldugu imkandan da faydalandigini sdylemek miimkiindiir.

Ayrica gercekligin tikandigi yerde kurgu unsuruna nadir de olsa bagvuran geleneksel

biyografi yazarinin tavri burada da mevcuttur.

Kurgu unsurunun yani sira Yunus Emre’nin yasadigi donemin tarihsel durumunun
sunulmasi, Yunus Emre’nin ¢atismalarinin, i¢ hesaplagmalarinin da verilmesi yenilik¢i
biyografik oyun tiliriiniin Ozelliklerinden birini tagimaktadir. Sunucu ve ozan
karakterlerinin diyaloglari, vitrinde donuk héalde bulunan mankenlerin canlanip gecmis
tarihi simdide canlandirmalari da metabiyografik oyun tiiriiniin 6zelliklerinden birini
teskil etmektedir. Denilebilir ki oyun geleneksel, yenilik¢i ve metabiyografik biyografik

oyun tiirlerinin 6zelliklerinin harmanlanmasiyla medya gelmistir.

Yunus Diye Goriindiim oyununda dis ve i¢ ¢erceve teknigiyle tekniiyle farkli Sykiilerin
anlatilmas1 ve Ozellikle Sunucu ile Ozan’in yer aldigi anlatida tarihsel durumun
sunulusu yazarin metnini kaleme aldigr donemle bagdastirilabilir. Yunus Emre’nin
yasadigr donemde Mogollar hakimiyeti altinda varligini siirdiiren bir Selguklu Devleti
vardir. Oyunda Vezir Pervane {lizerinden giincel diinyaya gonderme yapilarak
giiniimiizde de devlet kadrolarini ¢ikarlar1 ugruna iggal eden insanlarin portresi ¢izilir.
Burada anlatilmak istenen Vezir Pervane gibi insanlar ¢ikarci ve diizenbaz insanlarin
gecmiste oldugu gibi giinlimiizde de var olacagidir. Diger taraftan Vezir Pervane’nin
Yunus’u goz hapsine aldirmasi, {stline Denetciler’i gondermesi, siirlerini zararh
saymasi da giincel diinyaya uyarlanir. Yunus Emre’nin nezdinde iktidar-sanat¢ iligkisi
irdelenir. Yazarin oyununu kaleme aldig1 donem igerisinde yer alan toplumda ayrigsma

durumu da eserde Tirkmenler-Selguklular gerilimiyle aktarilmistir.

4.2. MEVLANA HAKKINDA BiYOGRAFIK OYUNLAR

Gunimuzde Afganistan’in Belh sehrinde diinyaya gelen Muhammed Celaleddin’in
kabul goren dogum tarihi 30 Eyliil 1207°dir. Ahmet Kabakli (1976: 12) ise bu tarihin
yanlis oldugunu, Mevlana’nin 1207°de gergeklesen Semerkant kusatmasini hatirladigina

dair bir anekdot paylasarak dogum tarihinin tam bilinmemekle beraber 1200’lii yillara
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alinabilecegini ifade eder. “Hadavendigar, Mevlana, Seyh, Molla, Mevlevi” gibi
lakaplari ile bilinen Mevlana, “Celaleddin-i Rumi, Molla-y1 Rum, Mevla-y1 Rum, Arif-i

Rum, Sultan-1 Rum” gibi mahlaslarla da taninir.

Mevlanad’nin babasi, Belh’te “Hatibi- Hatipgiller” denen bir soydan Ahmet Hatibi oglu
Hiseyin’in oglu Bahaeddin Veled’dir (Golpmarli, 1958: 3). Bahaeddin Veled,
doneminin Sultanii’l Ulema’s1 olarak sayilan alim bir bilgindir. Annesi ise soyu
Harzemsahlar’a dayandirilan Miimine Hatun’dur. Mevlana ¢ocukken ailesi Belh’ten gog
eder. Gog sebepleri arasinda Mogol istilasi da vardir, Fahrettin Razi isimli tefsir sahibi
birinin hiikiimdar1 kiskirtip, Bahaeddin Veled’e gard aldirdigi soylentisi de vardir.
Sirasiyla Nisabur, Bagdat, Kabe, Kudiis, Sam, Halep, Malatya, Sivas, Kayseri, Nigde’yi

gezdikten sonra Larende’ye (Karaman) yerlesmislerdir.

Genglik donemi Larende’de gegen Mevland’nin tahsil hayati babasinin verdigi egitimle
baslar. Babasinin ilmi, ahlaki otorite ve disiplini altinda yetisen Celaleddin,
<Mevlanaliga> dogru yiikselmektedir (Kabakli, 1976: 21). Halep ve Sam gibi donemin
ilim merkezlerinde de tahsilini devam ettirmistir. Sam’da tahsilini tamamlayan
Mevlana, orada Hint-Iran felsefesini, Antik Cag diisiincesini, Yunan-Roma mitolojisini
ogrenmeninyani sira Kuran-1 Kerim, hadis ve ilahiyat bilimleri tahsil eder (Aktaran
Baki, 2011: 11-12). Larende’deki hayat ¢izgisi igerisinde Gevher Hatun’la evlenir. Bu
evlilikten iki oglu olur: Alaeddin Celebi ve Sultan Veled. Evliliginden bir sene sonra
annesi Miimine Hatun ve agabeyi Muhammed Alaeddin vefat eder. Eginin dliimiinden
sonra ise Kerra Hatun’la evlenen Mevlana’nin da bu evlilikten Emir Alim Celebi ve
Melike Hatun isimli ¢ocuklar1 olur. Donemin Sultan1 Alaeddin Keykubad’in Bahaeddin
Veled’i Konya’ya davetine icabet ederek Konya’ya yerlesirler. Bahaeddin Veled’in

1231°de vefatindan sonra miiritleri Mevlanad’nin etrafinda toplanmaya baslar.

Mevlan&’nin manevi terbiyesi bakimimdan hocalik gorevini, babasinin miiritlerinden
olan Tirmizli Seyyid Burhaneddin {istlenir. Onunla gecirdigi dokuz yil igerisinde tahsil

almaya devam etmistir. Abdiilbaki Golpiarl bu egitim siirecini soyle ifade eder:

Burhanedin, Mevlan&’y1 manevi terbiyesi altina almakla kalmamis, zamanindaki
bilgileri de tamamiyla elde etmesi i¢in tesvikte bulunmustu. Mevland, onun
tensibiyle Halep’e, Sam’a gitmis, Halep’te Halaviyye medresesinde kalmis ve

meshur Kemaleddin-ibn-al-Amid’den okumus, Sam’da Makdisyye medresesine
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devam etmis ve bu iki sehirdeki bilginlerle sufilerle goriisiip konusmustur

(Golpnarl, 1958: 6).

Cile doénemini de tamamlayan Mevlana, ders aldigi alimleri de gegmis, sohreti
yayilmaya baglamistir. Mevlan@’nin egitim gorevini lstlenen Burhaneddin, onun artik
Iyi bir alim olduguna kanaat getirerek Konya’dan Kayseri’ye gitmis ve orada vefat
etmistir (1240-41). Mevlana, Burhaneddin’in 6liimiinii haber alinca Kayseri’ye gitmis,
kitaplarim1 alip tekrar Konya’ya gelmis ve onu Omriince unutmamis, miinasebet
diistikce “Mesnevi’de andigr gibi “Fihi ma Fih”te onun sdzlerini nakletmistir
(Golpmarli, 1958: 6). Burhaneddin’in 6liimiinden sonra karsisina ¢ikan Sems-i Tebrizi

ise onun coskunluk dénemine girmesini saglayacak olan kilit isimdir.
Yasemin Baki Mevlané ile Sems’in tanigsma Gykiisiinii su sekilde aktarir:

Sems, 29 Kasim 1244 tarihinde Konya“ya gelerek Sekerciler Hanina iner.
Bir giin Mevlana, yaninda 6grencileriyle Sekerciler Hani1“nin Oniinden
gecerken Sems, Mevland“nin bineginin dizginini tutar ve “Ey diinya ve
mana bilgilerinin sarrafi, sdyle! Muhammed Hazretleri mi yoksa Bayezid
mi daha biyiktir?” diye sorar. Mevlana: “Hz. Muhammed, biitiin
peygamber ve velilerin reisidir. Biiyiiklik onundur.” diye cevap verir.
Onun tizerine Sems: “Hz. Muhammed, “Ya Rabbi seni tesbih ederim, biz
seni layik oldugun gibi bilemedik. “ der, oysa Bayezid: “Ben kendimi
tesbih ederim, sanim ne kadar yiicedir.” der. Mevland cevaben:
“Bayezid“in susuzlugu bir yudumla dindi ve suya kandi. Halbuki Hz.
Muhammed susuzluktan yaniyor, bir yudumla doymuyordu. Bayezid,
Hakk"n ilk tecellisiyle kendini nura gark olmus gordii; daha fazlasina
bakmadi. Hz. Muhammed ise Cendb-1 Hakk*1 her giin daha ¢ok goriiyor,
daha ¢ok yaklasiyordu. Allah“in kudret ve yiiceligini glinden giine artarak
miisahede ettigi i¢in; “Biz seni layikiyla bilemedik.” der (Aktaran Baki,
2011: 14).

Sems ile olan dostlugu, Mevland’nin i¢indeki siir sdyleme istegini koriikler. Bu dostluk
Mevlan&’nin edebiyat sahasina miras birakacagi siirlerin ortaya ¢ikigina zemin
hazirlayacaktir. Tebrizli Semseddin, sadece ilmi ve miiderrisligi ile bilinen Mevland’yi,
siirleriyle adin1 tiim diinyaya duyuran bir Hak asig1 yapar (Pilavoglu, 2019: 21). Sems
ile olan dostlugundan 6tiirii medresedeki derslerini, 6grencilerini boglayan Mevlana’nin

bu tavr1 Konya halkinin Sems’e 6fke duymasina vesile olur. Bu durumun Mevlana’y
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olumsuz etkiledigi diisiinen Sems, Konya’dan ayrilarak Sam’a gider. Nitekim, Sems’in
gelisi ile siir divitini eline alan Mevland, bu ayrilik ile sairliginin yakict devresine girmis
oldu (Kabakli, 1976: 43). Sems’in ayriligina dayanamayan Mevlana bir mektup yazar,
oglu Sultan Veled’e verir ve Sems’i bulup getirmesini ister. Sems dondiikten sonra onu
evlatligt Kimya Hatun ile evlendirir. Bir siire sonra ise Sems tekrar kaybolur. Bu
kaybolusu kimileri iglerinde Mevland'nin kiigliik oglu Aladeddin’in de bulundugu bir
grubun onu 0ldiirdiigii ve cesedini de kuyuya attig1 seklinde izah eder, kimileri ise de
“Ortadan Oyle bir kaybolacagim ki kimse beni bulamayacak” diyen Sems’in Konya'dan
gittigi seklinde izah eder (Pilavoglu, 2019: 22).

Sems’in gidisinden sonra suskunluk donemine giren Mevlana, bu dénemin on yilini
Kuyumeci Salahaddin Zerkbi ile gegirir. Tahsili olmayan, fakat goriistiigii biiyiiklerden,
bulundugu meclislerden feyzalarak yetisen Salahaddin, temkinli bir halk adamiydi
(Golpinarli, 1958: 14). Salahaddin Zerkbi ile dostluk, onun kizi Fatima Hatun’u oglu
Sultan Veled ile evlendirerek akrabalik bagi kurulmasiyla giiclenir. On yilin sonunda
Salahaddin Zerkibi vefat eder. Hiisameddin Celebi ise Mevland’nin son hemdemidir.

Mevlana’nin diinyaca meshur eseri olan Mesnevi’nin yazilmasinda biiyiik pay1 vardir.

Mesnevi’yi tamamladiktan kisa bir siire sonra hastalanir ve 17 Aralik 1273’te vefat
eder. Kendisinin deyimiyle vuslata erer. Bu nedenle Mevland’nin vefat ettigi geceye
ayrilik gecesi degil, dostuna kavustugunu ve ebedi vuslata erdigini anlatmak amaciyla
diigilin gecesi anlaminda “seb-i aris” denilir (Aktaran Baki, 2011: 15). Cenaze namazin
Sadrettin Konevi kildirmasi vasiyet edilmesine ragmen Konevi aglamaktan gorevini
yapamamis onun yerine namazi Kadi Seraceddin kildirmistir. Cenaze torenine ise her

dinden insan katilmis, herkes kendi inancina gore kutsal kitaplarin1 okumustur.

Mevlana’nin eserlerinin tamami Farsca kaleme almmuistir. Ikisi manzum, ii¢ii mensur
toplam bes eseri bulunur. Mesnevi ve Divan-1 Kebir manzum eserlerini teskil ederken,
sohbetlerini iceren Fihi m& Fih, mektuplarin1 iceren Mektlibat ve vaazlarini i¢eren

Mecalis-i Seb’a mensur eserlerini teskil eder.
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4.2.1. Recep Bilginer-Mevlana Asik ve Masuk?

iki perde ve toplam yirmi bir tablodan olusan oyun, eski Konya’da kiiciik bir meydanda
Mevldnd ve Sems’in dost bulamamaktan yakinmalari ve birbirleriyle karsilagip dost
olmalariyla baglar. Birbirlerinden hi¢ ayrilmayan ve halvete girip ilahi agktan konusan
ara sira sema eden ikilinin dostluklar1 halk tarafindan olumsuz sekilde yorumlanmaya
baslanir ve birtakim dedikodular yayilir. Bu dedikodular Mevlana’nin esi Kerra Hatun
ile oglu Alaeddin Celebi’nin de kulagina gelir ve onlar da bu durumdan rahatsizlik
duymaya baslar. Alaeddin ve miiridlerinin kiskangliga siiriiklenmesi Sems’i
Mevldnd’dan uzaklagtirma isteklerinden kaynaklanir. Onlarin bu olumsuz tavirlari
Sems’i kizdirir ve Sems Konya’dan ayrilarak Sam’a gider. Sems gidince Mevlan&’nin
yuzund gormeyi umut eden miridleri yanilir. Cilinki artitk Mevlana insan igine

¢tkmamaktadir.

Gelen bir mektup tzerine Mevlané, Sems’e mektup yazar ve oglu Sultan Veled’i Sam’a
gidip Sems’i getirmesi i¢in gorevlendirir. Dostuna kavusan Mevland’nin gonliine
yeniden bir ferahlik gelir. Mevland, Sems’i Kimya Kiz’la evlendirmek ister. Boylece
evlenirse Sems bagka bir yere gidemeyecektir. Ancak Mevlan&’nin bu Sems’i Kimya
Kiz’la evlendirmesi, Kimya Kiz’a asik olan Alaeddin’in Sems’e karsi olan nefretini
perginler. Hem babasindan hem de Kimya Kiz’dan uzak kalan Alaeddin mduridlerle
beraber Sems’i ortadan kaldirmak i¢in plan yapar. Zaten Mevlana ile Sems’in yanlis

anlasilan dostlugu ve artan iftiralar da durulmaz.

Bir gece Alaeddin ve miiridler Sems’i hangerle dldiiriir ve cesedini bir kuyuya atar.
Dostunun kaybolusuna iiziilen Mevlana onu aramak igin iki kez Sam’a gider, ancak onu
bulamaz. Sems’in kardesi ve miiridler tarafindan o6ldiiriildiigiinii bilen Sultan Veled
durumu babasina agiklar. Alaeddin ise baba ocagini terk eder ve Mevlana onu
bagislamaz. Sems’in gidisinden sonra Mevland Kuyumcu Selahaddin’i kendine dost
edinir ve onu miiridlerine seyh yapar. Sems’e gosterilen tepki ve kiskanghik Kuyumcu

Selahaddin’e de gosterilir. Bir miiddet sonra Alaeddin hastalanir ve 6liir. Mevlana ise

2 Oyun, 1993’te kaleme alinmis ve 1993-1994 sezonunda ilk kez Adana Devlet Tiyatrosu’nda
Ismet Hiirmiizlii rejisorliigiinde gosterime girmistir. 2005-2009 yillar1 arasinda ise oyun metni
sekline doniistirilmiis ve Devlet Tiyatrolar1 kiitiphanesine eklenmistir. 2006-2007 sezonunda
ise Konya Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenmistir.
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Sultan Veled’i Selahaddin’in kiz1 Fatima Hatun’la evlendirerek dostluk bagini akrabalik

bagiyla taclandirir.

Kuyumcu Selahaddin’in dostluguyla on yil gecer ve Selahaddin vefat eder. Vefati
Uzerine cenazesi semalarla, giile oynaya kaldirilir. Mevlana’nin ondan sonraki son dostu
Hismaeddin Celebi olur ve o da Mevland’nin Mesnevi’yi kaleme almasini tavsiye eder.
Bdylece birlikte Mevlana’nin 6mrlnin son demlerine kadar Mesnevi’yi yazarlar. Bir
muddet sonra Mevlana hastalanir, 6limii yaklastig1 siralarda ise oglu Alaeddin’i affeder

ve OlUr.

Oyunda Mevlan&d’nin ¢ocuklar1 olan Alaeddin ve Sultan Veled zit kutuplari simgeler.
Alaeddin kotiiliigli ve kiskanghigi temsil ederken Sultan Veled iyiligi, anlayist ve
dostlugu temsil eder. Zaten sadece karakterler iizerinden degil oyunun genel cergevesine
bakildiginda, oyunun dostluk-kiskanglik zemini {izerine oturtuldugu gorulir. Dostluk
kavrami Mevlana ve Sems lizerinden gosterilerek agiklanmaya calisilir. Kendilerini ve
dlemi daha iyi anlamalarini saglayacak, manevi aska ulasarak yaratilisin hikmetini
gormelerine imkan taniyacak “dostluk”un kiymetini en iyi bilenler de Mevlana ve Sems
olarak verilir (Erzen, 2015: 16). Oyunda Mevlana ile Sems arasinda gegen diyaloglarin

timii dostluk kavramini kapsamaktadir.

Sems-i Tebrizi, Mevland@’nin devrinde taninmis, bilinen Aalim insanlardan biridir.
Sems’in kaybolusundan sonra Mevlan&’nin dost olarak edindigi Kuyumcu Selahaddin
ise halk tabakasindan biridir. Boyle bir durum Mevland’ya elestiriler yoneltilmesinde

sebep olur.

Oysa zaten Mevlana’nin yeni bir dost edinmesinde hem de bu kez Sems gibi bir alimi
degil de halktan biri olan Selahaddin’i dost se¢mesinde, dostlugun giizelligini,
gerekliligini gostermek istedigi kadar bencil ve kibirli davranan miiritlerin bu tavrin

yok ederek onlarin olgunlasmasini saglamak gayesi de etkili olur (Erzen, 2015: 19).

4.2.1.1. Olay Orgust

-Dost bulamamaktan yakinan Mevlané ile Sems’in karsilasip tanigsmasi ve dost

olmasi.
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-Mevlan@’nin  zamaninin  ¢ogunu Sems ile gecirmesi, Ogrencileriyle

ilgilenmemesi ve haklarinda olumsuz yonde dedikodularin ¢ikmasi.
-Mevlana’nin ailesinin bu dedikodulardan olumsuz yonde etkilenisi.

-Alaeddin ve Miridler’in Sems’e gard alist ve bunun neticesinde Sems’in

Konya’dan ayrilip Sam’a gidisi.
-Sems’in gidisiyle Mevlana nin yikilisi ve kabuguna gekilisi.
-Sultan Veled’in araciliiyla Sems’in geri dontisii.

-Kimya Kiz ile Sems’in evliligi ve sevdigi kizi Sems’e kaptiran Alaeddin’in

Miiridler ile birlikte Sems’i yok etme plan1 yapmasi.
-Alaeddin ve Miiridler’in Sems’i 6ldiirtisii ve kuyuya atisi.
-Sems’in 6ldiirtldigiini 6ldiiren Mevland’nin biiyiik iiziintii duymasi.

-Sems’ten Sonra Kuyumcu Selahattin ve Celebi Hiisamettin’i goniil yoldasi

olarak segmesi.

- Celebi Hiisamettin’in destegiyle Mesnevi’yi yazmasi ve 6limii.

4.2.1.2. Kisiler

Kalabalik bir sahis kadrosuna (17 kisi) sahip olan oyunda Mevland’'nin kalabaliklar
icindeki yalnizligi, Sems’le olan dostlugu, ona duydugu muhabbet ve bunun yarattig
kiskanglik durumlart dramatik bir sekilde aktarilir. lyiler ve kétiiler {izerine
temellendirilmis oyunda Mevlana, Sems, Giircii Hatun, Kimya Kiz, Sultan Veled, Papaz
gibi karakterler iyiyi temsil ederken Alaeddin, Mridler, Kad1 Izzettin gibi karakterler

kotiya temsil eder.

Mevlana: Oyunun ana karakteri olan Mevlana; kendine ait bir medresesi, maridleri,
Ogrencileri, ailesi olmasina ragmen kalabalik i¢inde kendini yalniz hisseder ve bir goniil
yoldas1 arayisi icine diiser. Sems ile tanistiktan sonra aradigini bulduguna kanaat getirir

ve bir middet onunla halvette kalarak Tanr1’dan, dostluktan, asktan, hakikatten konusur.
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Uzun siire toplumdan uzak kalir. Sems ona ask denizine ulagmasini tembihler ve bu

yolda ona rehber olacak kisinin kendisi oldugunu belirtir.

Mevland’nin toplumdan soyutlanip mana ve ask denizlerine Sems’le agilisi halk ve
onun miiridleri tarafindan hos karsilanmaz. Bir niiddet sonra ise dedikodular yayilir.
Sems’in Sam’a gidisiyle yikilir ve hepten toplum i¢ine ¢ikmaz olur. Sems’in geri
dontisiiyle ie sevingten kendinden geger. Ancak onun Oldiiriiliisiiyle yeniden yasa

bogulur. Onun 6zlemiyle sema edip coskun siirler soyler.

Kuyumcu Selahattin ile olan dostlugunda kendini toparlasa da onun &liimiinden sonra
ise hastalanip yataklara diiser. Yaninda yer alan Celebi Hiisamettin Mesnevi’yi

yazmasini ister. Mesnevi yazildiktan sonra ise vefat eder.

Oyunda anlatilan, gosterilen Mevlana yasadigi olaylardan ¢abuk etkilenen duygusal bir

karakterdir. Onun bu duygusal yapisi siirlerine de yansimistir.

Tebrizli Sems: Kendine yoldas olacak bir veli arayan Sems, Konya’ya vardiginda
aradigin1 Mevlanad’da bulur. Onunla kurdugu bag toplum tarafindan yanlis anlagisir ve
dedikodulara sebebiyet verir. iftira, baski ve dedikodulara dayanamaz ve ¢ok sevdigi
dostuna veda eder. Sultan Veled araciligiyla geri doner ve Kimya Kiz’la evlenir. Bu
evlilikle Alaeddin’in Ofkesini iistiine ¢eker. Bu sebepten de Alaeddin ve Miiridler

tarafindan olduruliir.

Tabiat itibariyle 6zgiiveni yiiksek, hir¢in, hazircevap ve Kibirli biridir. Oyle ki
Mevlan&’ya dost olarak kendinden baskasini yakigtiramaz. Tasavvufa dair ilimin

kendinde oldugu kanaatindedir.

Sultan Veled: Mevland’nin biiyiikk oglu olan Sultan Veled, tabiat itibariyle babasina
benzer. Tipki onun gibi agirbash, sakin, sevecen, anlayishdir. Sems’i kendine seyh
olarak gorur ve babasmin yolundan gider. Mevlana’y1 ¢ok iyi anlar ve babasina hak

verir. Bu ylizden Sam’a giderek Sems’i geri getirir. Sems’in 6liim haberini ileten kisidir.

Alaeddin Celebi: Mevland’nin kiigiik oglu olan Alaeddin tabiat itibariyle babasinin ve
agabeyinin tersidir. Asi, kiskang¢ ve kibirlidir. Sems’e babasin1 ve sevdigi kiz1 ondan
caldig1 icin diismandir ve bu sebepten otiirli de onu oldiiriir. Sems’i kuyuya attiktan
sonra medreseden ayrilir ve bir siire sonra 6liim haberi gelir. Babasi onu kendinin 6liim

anina kadar affetmez.
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Kerra Hatun: Mevlan@’nin esi olan Kerra Hatun, Mevland’y1r Sems’ten kiskanir ve
cikan dedikodulara kendini kaptirir. Sems’i Mevland’dan uzaklastirmak istese de
basarili olamaz. Gilircii Hatun’un yol gdstermesiyle beraber esine olan tavrini degistirir

ve mutlulugu yakalar.

Kimya Kiz: Kimsesiz olan Kimya Kiz ¢ocuklugundan beri Mevland’nin yaninda
yasamaktadir. Alaeddin ona asiktir ancak Kimya Kiz bu aska karsilik vermez ve esi
Sems’i sevmeyi tercih eder. Alaeddin ondan casusluk yapmasini istese de bu istegi
yerine getirmez ve ondan nefret eder. Sems’le evlendikten bir miiddet sonra hastalanir

ve Olir.

Kuyumcu Selahattin: Sems’in 6liimiiniin ardindan Mevland’ya dostluk eden kisidir.
Mevlané’nin coskun gonliinii dinginlestiren odur. Mevlana onu miiridlerine seyh yapar
ve ona on sene dostluk yapar. Oliimiiniin ardindan vasiyeti iizerine cenazesinde defler

calinir.

Celebi Husamettin: Kuyumcu Selahattin’in  6liimiinden sonra yataklara diisen
Mevland’ya son yarenlik eden kisidir. Mesnevi’yi yazmasini ister. Ona goniilden

baghdir.

Kadi izzedin: Alaeddin Siiryanos’u “Mevlana Allah’tir” sdziinden &tiirii asmak isteyen

kigidir. Mevlan&’nin bilgisi ve derinligi karsisinda ezilir.

Alaeddin Suryanos: “Mevland Allah’tir” dedigi igin kadi tarafindan asilmak istenir.

Mevlana ise onu kayirir ve ona destek ¢ikar. Mevlana’nin yanindan ayrilmaz.

Muineddin Pervane: Donemin veziridir. Konaginda ziyafetler verir ve Mevlana’ nin

derin bilgisinden faydalanir. Mevlana gibi olmak ister.

Gurcl Hatun: Vezirin esidir. Mevlana’nin kadin miiridlerinden olmakla birlikte Kerra

Hatun’a da esine inanmasi1 yoniinde yardimei olur.

Papaz: Mevland’nin yakin dostlarindandir. Huzura ermek igin din degistirmek ve onun
maridi olmak ister. Ancak Mevland ona miiridi olmasi igin din degistirmesine gerek

olmadigini sdyler.

Muridler: Mevland’ya baglidirlar. Sems’e kars1 kiskanglik ve nefret i¢indedirler. Onu

uzaklastirmak hatta yok etmek i¢in her seyi yapmaya hazirdirlar.
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4.2.1.3. Mekan

Oyunda mekan genel itibariyle Mevland’nin Konya’daki medresesidir. Birinci boliimiin
ilk tablosunda mekan eski Konya’da kiigiik bir meydandir. Mevlana ile Sems burada
karsilasir. Ikinci, ii¢lincii ve dordiincii tabloda mekan degisir ve medresede bir odadur.

Mevlana ile Sems burada sohbet ederler. Asik ve Masuk kavramlarini tartisirlar.

Besinci tabloda mekan carsidir. Alaeedin Siiryanos, Kadi Izzedin taraindan burada
astlmak istenir ve Mevlana buna engel olur. Altinci tabloda mekdn Muineddin
Pervane’nin konagidir. Mevlan&’nin i¢inde bulundugu konuklar burada sohbet ve sema
eder. Yedinci tabloda mekan tekrardan medresenin bir odasidir. Mevlana burada kadin
miridleriyle goriisiir. ilk béliimiin sekizinci, dokuzuncu ve onuncu tablosunda da mekan
medrese sinirlari icerisidir. Burada Miiridler’le Sems’in anlagmazligina sahit olunur. On

birinci tabloda mekan degisir. Konya’ya disaridan bakilir.

Sehir disginda bir yer. Uzaktan Konya’nin minareleri ve evlerin damlar1 goriiniir
(Bilginer, 1993: 47).

Ikinci boliimiin ilk dort tablosunda da mekan medrese icidir. Sems’in gidisi, geri
doniisii, evliligi ve 6liimi bu tablolarda anlatilir. Besinci tabloda ise mekan c¢arsidir.
Mevlanad burada Kuyumcu Selahattin ile tanisir. Altinci ve yedinci tabloda mekan
yeniden medrese icidir. Kuyumcu Selahattin burada Mevland’nin miiridlerine seyh olur
ve vefat eder. Sekizinci tabloda ise mekan carsidir ve Kuyumcu Selahattin’in cenaze
merasimi aktarilir. Dokuzuncu tabloda mekdn medrese icidir ve Mevlanéhasta
yatagindadir. Mesnevi burada yazilir. Onuncu tabloda da mekan degismez ve

Mevland’ nin oliimi aktarilir.

4.2.1.4. Zaman

Oyunun vaka zamani yaklasik on iki seneyi kapsayacak bigimde kurgulanmistir. Oyun
Mevlana ile Sems’in karsilasmasiyla baglar. Tarihsel gerceklik boyutunda ikisinin
karsilasmas1 1244 senesine tekabil etmektedir. Mevlana, Sems ile iki seneyi beraber

gecirmistir.
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T. SEMS: Hep, doktiigiin bu dillerle, beni geri getirdin buraya. Sana
geldim. Ama iki yildir, hep aci ¢ekiyorum. Sen olmasaydin, bu Konya’y1
altinla doseseler katlanmazdim o zahmetlere (Bilginer, 1993: 79).

Sems’in oliimiiniin ardindan Kuyumcu Selahattin ile on senelik dostlugu oldugu bilgisi
oyunda verilir. Oyun Mevland’nin vefatiyla sonlanir. Mevlana 17 Aralik 1273 tarihinde
vefat ettigine gore 1244-1273 tarihleri arasinda otuz yillik bir siireci kapsayan oyun
zamanda sigramalar yapilarak on iki yil seklinde verilir (Ener, 2009: 186-187). Eserin

anlatma zamani ise 1993 senesidir.

4.2.1.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Oyun boyunca yazarin metin dilini sade ve akici bir Tiirk¢eyle kurgulama gayreti
dikkati ¢eker. Gerek kisa ciimle kullanimiyla gerekse kolay anlagilir sdzciik se¢imiyle
Mevlana ve Sems’in felsefesini anlatmak istedigi diizeyde anlasilir kilmay1 basarmistir.
Ornegin Mevlana ve Sems’in dostluk algisini basarili diizeyde acik ve anlasilir bicimde

aktarmay1 basarmistir.

T. SEMS: (Kaldirir) Dost sevdigine cefa eder! Sonra senin gibi, diigkiinliigiinii
gorunce, yuz bin édin verir.

MEVLANA: Kim dostla oturup kalkarsa, killhanda bile olsa, kendini gl
bahgesinde gorur.

T. SEMS: Benim gonliimde sana ait sevgi ve saygi azalmadi. Senin gonliin nasil?

MEVLANA: Sevgide, hep sarhosluk vardir. Bir kez sarhos olan bir daha ayilmaz
(Bilginer, 1993: 48).

Yazar yeri geldiginde Mevlana ve Sems’in felsefesini bir climleyle agiklamaktadir ki bu
da yazarin anlam derinligini climlelerine gizlediginin gostergesidir.
M. PERVANE: (Hayran) Ask yolunda sizlere nasil ulagirim?

T. SEMS: (Abartarak) Tenini birak, gonliinle gel! Bizim isimiz, yalniz goniilledir
(Bilginer, 1993: 70).
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Oyun icinde Mevlana’nin siirlerine de yer verilir. Siirler Mevlana karakterinin duygusal
yapisina gore se¢ilmistir.
MEVLANA: Onlar sadece ask diyorlar sana
Oysa agk sultanimsin sen benim
Ey diinyaya sigmayan dost

Bensiz gitme, istemem (Bilginer, 1993: 84).

Yazar, siirlerin anlagilir olmasi icin yazar giiniimiiz Tiik¢esinden faydalanir.

4.2.1.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Mevlana Asik ve Masuk Oyunu

Benzerlikler

Mevlana’nin fitrat itibariyle agirbasli, saygin, algakgoniillii, coskun ve duygusal kimligi
oyunda benzer bir bicimde karsiligini bulur. Yine Sems’in coskun tabiati, diger
alimlerden farkli olan durusu ve mana alemlerine agilmis olmasi, Mevland’ya da bu
alemleri gostermis olusu, diger din alimleri tarafindan farkli goriislere mensup

oldugundan 6tiirii dislanis1 da eserde benzer bir bicimde kendine yer edinmektedir.

Mevlan&’nin diger dinlere mensup olan insanlara karst hosgoriilii tavri ve bu insanlarla
kurmus oldugu dostluk da benzer bir bicimde eserde islenir. Herkesi Islam’a davet eden
bir alimin eserde din degistirmek isteyen birine mani olmasi gercekteki Mevlana
kimliginden farkli bir durumu sergilese de hosgdrii baglaminda benzerlik iligkisinin

kurulabilecegi sdylenebilir.

Ortakliklar

Mevldnd ile Sems’in tanigmalar1 esnasinda Sems’in Mevland’ya sordugu “Hz.

Muhammed mi biiyiik, Bayezid Bestami mi?” kissas1 oyunda da kendine yer edinir.
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Ahmet Kabakli (1976: 30-31) bu kissay1 Mevlana isimli inceleme kitabinda aktarir.

Yazar da bu 6nemli kissay1 gérmezden gelmek istememistir.

T. SEMS: (...) Bana hemen sdyle! Hazreti Muhammed mi blyuktir, yoksa bir
ara peygamberlige 6zenen Bayezid-i Bestami mi? (Bilginer, 1993: 1).

Oyunda Sultan Veled ikisinin kavugmasint Musa ile Hizir’in karsilagsmasina benzetir.

VELED CELEBI: Babam Mevlana Celaleddini Rumi, Musa peygamberin Hizir’1
aramasi gibi kendine bir yol gosterici artyordu. Onun Hizir’1 Tebrizli Sems’ti. Geldi,
bulustular (Bilginer, 1993: 4).

Tarihsel ¢izgi dogrultusunda Mevlan@’nin Sems ile tanistiktan sonra cosku donemine
girdigi, ask siirleri (ilahi ask) kaleme aldigi, halkin ikisinin dostluguna iftira atmasi,
halkin Sems’ten duydugu rahatsizlik ve ayni olglide Sems’in de duydugu rahatsizlik,
Mevlané@’nin oglu Alaeddin ile olan anlagsmazlik gibi durumlar oyuna da sirayet eder.

Burada yazarin tarihsel gerceklige verdigi 6nem anlasilmaktadir.

Sems’in Konya’dan gidisi, Mevland’'nin ona mektup yazarak Sultan Veled’i Sam’a
gonderisi ve Sems’in geri donisii tarihsel ger¢eklige ve Mevlan&’nin hayat ¢izgisine

uygun aktarilmistir.

Mevlana’'nin Sems Konya’da kalsin diye onu Kimya Kiz’la evlendirmesi de gergeklige
uygun diismektedir. Alaceddin Celebi’nin Kimya’ya olan aski ve bu ylizden Sems’le
olan diigmanlig1 da anlatilar Olgilisiinde bakildiginda yazarin bu anlatilara da kulak

verdigini gosterir.

Mevlan&’nin Sems’in 6liimiinden sonra Kuyumcu Salahaddin ile olan dostlugu, onunla
dostken siikuta erdigi, Sultan Veled ile Fatima Hatun’un evlendirilmesi, Alaeddin’in
oliimii, Salahaddin’in 6liimii, Hiisamettin Celebi’nin Mesnevi’yi yazmasi yoniindeki
telkin ve yardimlari, Mevlan@’nin hastalanmasi ve oliimii gibi olaylar Mevlana’ nin

hayat ¢izgisine uygun bir bigimde aktarilmistir.
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Farkliliklar

Mevland’nin esi Kerra Hatun’un onu Sems’ten kiskanmasi ve Sems’in gitmesini
istemesi, Mevlanad’y1 yeniden kazanmak igin disiligini kullanmasi gibi durumlar esere
Sems- Kerra Hatun catismasini kazandirmak ve oyunun dinamiklerini artirmak
amaciyla kaleme aldigi disiiniilebilir. Ciinkii kaynaklar neticesinde Kerra Hatun’un

tavrina dair bir delil bulunmamaktadir.

Oyunda Alaeddin Siiryanos’un “Mevland Hakk’tir” sozleri lizerine asilacagi tabloda
Kadi izzeddin ile Mevlana arasinda gecen diyaloglar yazarin diisiincesini Mevlana

lizerinden anlatmasinin gostergesidir.

MEVLANA: (S6ziinii keser) Kadi Efendi, insan, diisiincelerinden G&tiirii
cezalandirilamaz. Insanin i¢i Ozgiirdiir. Yani diisiinceleri. Diisiince kutsaldir,
susturulamaz.

K: IZZEDDIN: lyi vallahi, herkes, aklma geleni sdylesin.

MEVLANA: Diisiinceler havadaki kuslar gibidir. Ozgiir! Tutulamaz. Tutulup
hapsedilemez (Bilginer, 1993: 22).

Bu diyalogdan hareketle yazarin diisiince 6zgiirliigii ve bu 6zgiirliiglin kisilerin elinden
alinmasi gibi yazarin yasadigi donemin sartlara karsi aldigi tavir sezinlenmektedir.
Yazar, gercekte boyle bir hadise yasanmasa da kurgu vasitasiyla kendi duygu ve
diisiincelerini mesaj verecek sekilde eserine yansitmaktadir. Oyunda kurgulanan Kadi
[zzeddin-Mevlana catismasi halk ve devlet kadrolarini hirslar1 ugruna isgal eden garpik
devlet adamlarinin catismasini yansitir. Yazarin bu catismay1 toplumcu gergekci
cercevede ele aldigi sdylenebilir. Oyunda Mevland@’nin agzindan devletin 6nemli
birimlerine kolayca yerlesenler elestirilir. Diger taraftan Mevlana ve Kadi Izzeddin’in
catismasi zahiri bilgiye bel baglamis insanlarla goniil ehli olmug kimselerin ¢atismasini
yansitmaktadir. Oyunda Kad1 izzedddin’in kadinlarin drtiinmeleri iizerine fetva ¢ikarma
istegi lizerine Mevlana’nin bu fikre kars1 ¢ikmasi gibi bir olay da yazarin kadin haklari
konusundaki diislincelerinin yansimasidir. Ancak Mevland’nin yasadigi donemin
sartlarina tarihsel gerceklik agisindan bakildiginda kadinlarin da erkeklerle ortak bir
alanda olmasi, kadmlarin baslar1 agik bir bicimde halkin ¢iktig1 yerlere ¢ikmalari,

Mevland’'nin kadinlara 6zel bir toplanti tahsis etmesi gibi durumlar donemin



166

gercekliginin disina ¢ikmakla beraber makul karsilanan durumlar degildir. Yazarin

goriislerini yansitmak i¢in kurgu unsurundan yararlanmasi goze ¢carpmaktadir.

Oyunda Sems-Kimya Kiz evliliginden bir miiddet sonra Kimya Kiz hastalanir ve 6liir.
Kaynaklarda Kimya Hatun’un neden ve ne zaman oldiigiine dair bir bilgi olmamasi
nedeniyle yazarin dramatik kurguya hareketlilik katmasi amaciyla Kimya Kiz’1

oldirmesi dikkati ceker.

Oyunda Sems, Alaeddin ve miiridlerin elinden oldiiriiliir ve bir kuyuya atilir. Yazar,
yine anlatilardan hareketle Sems’in Oliimiinii kurgular. Ahmet Kabakli (1976: 45)
Sultan Veled’in Ibtidaname isimli eserinde Sems’in cinayetinden bahsetmedigini, onun
sir olup gittigini yazdigin aktarir. Ayn1 zamanda Sultan Veled’ten sonra gelenler ise bu

cinayeti kaleme almislardir.

Gortliiyor ki ilk kayitlarda cinayet veya dliimden bahis yoktur. Cinayet rivayeti,
iki nesil sonra, Sultan Veled oglu Ulu Arif Celebi derviglerinden Eflaki’nin
Menakibii’l Arif’inde baglamaktadir (Kabakli, 1976: 45).

Mevland’nin énemli bir Islam alimi ve arifi oldugu yazarin deginmedigi bir husus
olarak karsimiza ¢ikar. Oysaki Mevlana’y1 bu tiyatro oyunuyla taniyacak bir kimsenin
onun hakkinda edinecegi izlenim Mevl&n&’nin hicbir din ve inanis arasinda fark
gbzetmeyen hiimanist biri oldugudur (Erzen, 2015: 22). Mevland’nin hiimanist oldugu
bir gercektir. Ancak oyunda Islam dinine mensup olmak isteyen Papaz’a bdyle bir seye
gerek olmadigini sdylemesi “Gel, ne olursan yine gel” diyen Mevlan&’nin felsefesine zit

diismektedir.

Yine Sems karakterinin oyuna yansitilmasi noktasinda da farklhiliklar dikkati
cekmektedir. Bir goniil adami olarak tipki Mevlana gibi manevi derinligin temsilcisi
olmas1 beklenen Sems, oyunun bir¢ok yerinde asir1 derecede kibirli, kendisini sevmeyen
miiritlere karsi adeta iki kat kin ve nefret dolu bir zat olarak ¢izilmistir (Erzen, 2015:

23).

Yazarin Mevland@’nin yasami ¢izgisini Sems ile olan tanigmasindan baslatarak aslinda
Sems ile gecirdigi doneme ve yasadigi dostluga vurgu yapmak istemistir. Oyun blyuk

oranda ger¢eklige ve Mevland’nin biyografik bilgilerine bagl bir sekilde seyretse de



167

gerek kendi diistincelerini aktarmak gerekse dramatik yapiy1 hareketlendirmek amaciyla

kurgu unsuruna basvurulmustur.

Biyografik oyun tiirii agisindan bakildiginda oyunun geleneksel ve yenilik¢i biyografik
oyun Ozelliklerini tasidigi soylenebilir. Yazarin oyunu Mevldnd ile Sems’in
karsilasmasindan baslatmasi, ele alinan bir kesitin kronolojik ilerleyisle aktarilmasi
yenilik¢i biyografik oyun tlriniin tavrini yansitir. Mevlana’nin yasam ¢izgisi igerisinde
belli bir noktanin alinmasi ve vurgulanmasimin altinda yatan amag¢ onun parladig:
doneme dikkat ¢cekme istencidir. Bu nedenle Mevlana’y1 Mevlana yapan déonemin Sems
ile olan tamismasindan sonraki evre oldugu gbéz Oniinde bulundurulursa yazarin bu

doneme isaret etmesi olagan karsilanabilir.

Yazarin Mevland’nin nezdinde kendi donemindeki tarihsel durum ve olaylari
elestirmesi, sorgulamasi da yenilik¢i tavrin gostergesidir. Yine yazarin, Mevlana’nin
catismalarini, diislincelerini, anilarini aktarmasi, onun yalnizca tarihi bir sahsiyet olarak
ele alinmamasi da yenilik¢i biyografik oyun tiiriiniin tavri igerisine girer. Yazarin ele
aldig1 kisiyi yiiceltme, 6vme gibi bir gayesi de bulunmamaktadir. Bu tavir da yenilik¢i

biyografik oyun tiiriine has bir tavirdir.

Oyunda yer yer kaynak gdsterme agisindan Mevland’'nin siirlerine yer verilmesi
geleneksel biyografik oyun turiinin kaynak gosterme tavriyla Ortiismektedir. Diger
taraftan metnin icine yerlestirilen siirler oyunun metinlerarasilik 6zelligi tasidigini
gozler Oniine sererken, postbiyografik biyografik oyun tiirliniin kullanmig oldugu montaj

teknigi de goze ¢arpmaktadir.

Belirli bir kronolojik akisin olmasi da geleneksel yaklasimin sonucudur. Belirli bir olay
Orgiisiiniin olmasi, mekan ve zaman unsurlarinin vurgulanmasi da geleneksel tavrin
gostergesidir. Ancak bu durum oyunu battntyle geleneksel biyografik oyun turi olarak
siniflandirmaya yetmemektedir. Denilebilir ki oyun, yer yer geleneksel biyografik oyun
tiiriiniin unsurlarin1 barindirmakla birlikte genel itibariyle yenilik¢i biyografik oyun tiirii

icerisinde degerlendirilebilir.
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4.2.2. Ismet Hiirmiizlii-Kavusma (Vuslat)??

Iki boliimden olusan oyun, Mevlana ile Sems’in ruhlarinin Gayb aleminde vuslat
hakkinda konusmasiyla baslar. Bu gergekiistii sahnenin ardindan Mevland medresede
ogrencilerine ders verirken gorulur. Burada Mevlana, Kur’an-1 Kerimden bir ayeti tefsir
etmektedir. Diger taraftan ise Sems aradigin1 bulmak igin diyar diyar gezmektedir. Bir
ses araciligiyla aradiginin Mevland oldugunu, bu kisinin Konya’da ikamet ettigini

ogrenir ve Konya’ya gitmek {izere yola koyulur.

SEMS- (...) Demek Rum elinde... Rumelinde: Belhli Sultanu’l evliya Baheddin
Veled’in oglu, Muhammed Celaleddin Rumi. Oraya gidiyorum. Rumeline, tez
gidecegim. Her aracgtan daha hizli, riizgardan da atesten de... Ona kavusacagim!
(Hurmdazld, 2002: 5).

Mevland’nin Sems ile tanismadan Onceki biyografik bilgisi ise Yasli Bir Adam

karakterinin agzindan verilir.

YASLI BIR ADAM- Muhammet Celaleddin 30 Eyliil 1207 yilinda diinyay:
sereflendirmis. Babas1 Belhi adiyla, saniyla Sultanii’l Ulema, yani Bilginlerin
Sultan1, annesi Miimine Hatun idi. Ug yiiz sadik miiridi ve ailesiyle birlikte
Sultanii’l ulema, Belh’ten Konya’ya go¢ etmislerdir. Once Larende’ye yerlesirler.
Ama Selguklu sultani, Sultanii’l Ulema’nin hayrani idi. Biiyiik 1srar ve ricalarla
kendilerini Konya’ya davet etti ve burada yerlestiler (HirmazlG, 2002: 6).

Sems ve Mevlana Konya sokaklarinda bir hanin 6niinde karsilasir. Sems ona “Bayezid-i
Bestami mi biiylik yoksa Hz. Muhammed mi?” sorusunu yoneltir. Sorusunun cevabini
alinca aradig1 kisiyi buldugu konusunda tatmin olur ve Gayb aleminde ayrilan bu iki ruh
yeryuzunde yeniden bir araya gelir. Kirk giin kirk gece halvette kalan ikilinin durumu
halkin Mevland’ya hasretlik duymalarina sebep olur. Farkli diisiinceler kol gezmeye
baslar ve Hasetgiler olarak nitelendirilen karakterler nifak tohumlar1 ekmeye basglar.
Hasetgilerle konusan Sultan Veled ve Celebi Hiisamettin onlari telkin etmeye calisir ve

burada Musa ile Hizir’in birbirini bulmasina telmih yapilir.

2 0yun ilk kez 1996-1997 sezonunda Bursa Devlet Tiyatrosu’nda yazarin kendi rejisorliigiinde
gosterime girmistir. Oyun sahnelendikten sonra kitaplastirilip 2002 senesinde basilmistir.
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S. VELED- Babamin bir halden bir héle ge¢mesi gerekirdi. Tipki Musa’yla
Hizir’in bulusmast gibi Mevland’nin Hizir't Tebrizli Sems idi. Iste geldi
(Hlrmazla, 2002: 22).

Hasetgiler ise Sems’i Mevland’dan uzaklastirma planlar1 yapar. Bu dogrultuda Sems’e
gitmesini sOyler, onu tehdit ederler. Bunun iizerine Sems Konya’dan uzaklagir. Onun
gidisinin ardindan Mevlana perisan olur, kimseyle goriismez. Aradan biraz zaman
gectikten sonra Sems’ten Sam’da olduguna dair bir mektup alir ve bunun iizerine bir
mektup yazarak oglu Sultan Veled’i Sam’a gidip Sems’i geri getirmek icin gonderir.
Sems donmeye ikna olur ve Sultan Veled’le birlikte Konya’ya gelir. Sems’in ikinci kez
ayrilis1 ise Mevlana’yla halvette iken gerceklesir. Bir ara igeriden ¢ikan Sems’i yedi kisi
karsilar ve birisi onu hangerler. Sems’in feryadi lizerine bayilan bu yedi kisi kendilerine
geldiklerinde Sems’in orada olmadigini, kendinden geriye sadece ii¢ damla kan

kaldigini goriir.

Sems’i yokluguna dayanamayan Mevland ise onu aramak i¢in Sam’a gider ancak
bulamaz. Bunun (izerine bir ses onun 6ldiigiinii sdyler ve Mevlanad’nin umutlari tiikenir.
Sems’ten sonra Kuyumcu Selahattin’le dost olan Mevlana bir hayli zaman sonra onu da
yitirir. Selahattin’in ardindan ise Celebi Hiisamettin’le dost olur. Celebi Hlsamettin ise
ona Mesnevi’yi yazmasinda destek olur. Bir muddet sonra hastalanan Mevlana yasamini

yitirir.

4.2.2.1. Olay Orguisii

-Mevlénd ve Sems’in Gayb aleminde dostluklarinin baslamasi ve diinyaya

gonderilisleri.
-Bu iki ruhun birbirini Konya’da bulmasi ve vuslata ermeleri.
-Uzun siire halvette kalmalarinin Hasetgiler’in fitnesiyle yanlis anlasilmalari.
-Sems’in gidisi.

-Sems’in gidigine iizillen Mevland’nin ondan gelen mektup tizerine oglunu

Sam’a yollamasi.
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-Sems’in Konya’ya doniisii ve akabinde oldiiriiliisii.
-Onu arayan Mevlana’ya bir ses tarafindan Sems’in 6liimiiniin bildirilmesi.

-Mevlan@’nin Sems’ten sonra Kuyumcu Selahattin ve Celebi Hiisamettin ile

dostlugu.

-Mevlan@’nin hastalanisi ve Celebi Hiisamettin’in gayretiyle Mesnevi’nin

yazilisi.

-Mevlanad’nin 6lumi.

4.2.2.2. Kisiler

Oyun kalabalik sahis kadrosundan olussa (25 kisi) da genel itibariyle olaylar Mevlanave

Sems ekseninde donmektedir.

Mevlana: Gayb aleminde kendine dost edindigi Sems’in boslugunu ruhu diinyaya
gonderildiginde onunla tekrar bulusana kadar hisseder. Ancak bu boslugu baslangicta
anlamlandiramaz. Diinya yasantisinda Sems’i bulana kadar huzursuz bir yasam
siirdiiriir. Konya’da bir medresesi vardir ve burada &grencilerine Islam ilmini
ogretmektedir. Cevresine karsi duyarlidir. Oyle ki din ve devlet islerinin ayr1 olmasi

gerektigini, herkesin kendi gorevini yapmakla yiikiimlii oldugunu soyler.

Sems ile karsilastiktan sonra fitrat1 degisir ve girdigi halvetten ¢ikmak bilmez. Cikan
dedikodularin ardindan derin iiziintiiye gomiiliir. Sems’in doniisiiyle de sevingten
kendinden gecer. Sems onun miirsidi o ise Sems’in miirididir. Sems varken ve yokken
coskun tabiati dostu Kuyumcu Selahattin ile durulur ve bu donemde sdyledigi siirler
sakin tabiatlidir. Her ne kadar Kuyumcu Selahattin ve Celebi Hiisamettin yarenleri olsa

da gonlii Sems’1 aramaktadir.

Oyunun basinda ¢izilen Mevlana portresi zahiri bilgiyle yetinen bir din alimi
seklindedir. Sems’ten sonra gonlii agilmig, ask ve mana alemlerine ermistir. Bu degisim
siirlerine yansimistir. Dostuna sadakatle bagli ve cogunlukla olaylardan c¢abuk

etkilenen, duygusal bir insan okurun karsisina ¢ikmaktadir.
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Sems: Cok farkli alimlerden ders gormiis, kendini yetistirmis bir mutasavvif olmasina
ragmen Mevlan&’nin hissettigi boslugu hisseder. Mevlana’nin aksine Sems, o boslugun
farkindadir ve dostunu bulmak icin kendini yollara vurur. ilahi aski dostuna asilar ve
genel itibariyle Batini bilgi taraftaridir. Mevland’y1r ask ve mana alemlerine tasiyan

odur.

Hasetciler’in tehditlerine boyun egmek zorunda kalir. Ciinkii dostuna zeval gelmesini
istemez. Tabiat1 itibariyle hosgoriilii ve saygin; ayni zamanda tevazu sahibi biridir.
Gittigi yerlerde taninmayi istemez. Mevland’dan baska kimsenin onu tanimasina

misaade etmez.

Kerra Hatun: Mevland’'nin esidir. Esine son derece saygili, ondan bir seyler
ogrenmeye isteklidir. Halkin ve Hasetciler’in aksine esine ve Sems’e duydugu
giivenden 6tiirii dedikodulara mahal vermez. Sems’in esi i¢in ne denli kiymetli bir dost
oldugunun farkindadir. Tabiat itibariyle yumusak huylu, saygili, diislinceli ve

anlayighdir.

Sultan Veled: Mevland’nin ogludur. Babasi onu kendine benzetir, ona saygi duyar ve
onu varisi olarak gorir. Sems’e saygi duyan Sultan Veled onun babasiyla olan
dostluguna imrenir ve bu dostlugun devam etmesi icin elinden geleni yapar. Babasindan

ve Sems’ten bir seyler 6grenme ve onlarin itikadini devam ettirme gayretindedir.

Celebi Husamettin: Mevland’nin verdigi derslere katilir ve ona karsi derin bir saygisi
vardir. Mevlan&’nin hastalandigi vakit yanindan ayrilmaz ve ona yarenlik eder.
Mesnevi’yi yazmasi i¢in Mevland’y1 cesaretlendirir ve Mevlan@’nin soylediklerini o

kagida doker. Sems’le Mevlana’nin vuslatini iki denizin kavugmasina benzeten kisidir.

Kuyumcu Selahattin: Sems’ten sonra Mevlana’ya yarenlik eden {immi biridir. Oyle ki
timmi oldugundan onu Mevland’ya layik gormezler. Mevland onu miiridlerine seyh
yapar. Bir miiddet sonra ise vefat eder. Mevlana onun &liimiinii Seb-i Arus olarak

adlandirir.

Hasetciler: Mevlana-Sems dostlugunu kiskanip halka fitne ve dedikodu yayan art
niyetli kisilerdir. Mevland’nin Sems i¢in kendilerinden yiiz ¢evirdigini distinirler.
Sems’i biiyiicli olmakla suglarlar. Onun gitmesi igin ellerinden geleni yapar, onu tehdit

ederler. Tam manasiyla ondan kurtulmak i¢in onu dldiiriirler.
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Muineddin Pervane: Blylk vezir olan pervane Mevland’ya adeta hayrandir. Sahte

tarikatlara kars1 tutumu serttir. Halka zulmeden ve onlar1 kandiran mollalar1 tutuklatir.

Gurcu Hatun: Mevlanad’nin kadin miiridlerindendir. Ona derin bir saygi duyar ve onun

resmini yaninda tagir.

Fahrunisa Hatun: Mevland@’nin kadin miiridlerindendir. Miirsidine baghdir ve

Mevlana ona basmnin tistiindeki Kabe’yi gosterir.

Ressam Aynu’ddevle: Mevland’nin resmini yapmaya c¢alisan ressamdir. Ancak
defalarca ugrasmasina ragmen resimleri bir tiirli Mevlanad’ya benzemez ve en sonunda

firgasini kirip atar. Mevlana’nin yakin dostlarindandir.

Rebabgi: Mevland’ya rebab calan ve onu dinginlestiren kisidir.

Yash Bir Adam: Oyunda insanlarin igine karisip Mevlana’nin tanitan kisidir.
Papaz, Haham ve Budist: Mevlana’nin diger dinlere mensup yakin dostlaridir.

Patronice: Genelevin basindaki kisidir ve Mevl&nd’ya derin bir saygi duyar. Elini

Operken de milletin nefislerini korlediklerinden 6tiirii ondan 6vgii alir.
Haberci: Sems’i gordiigiine dair Mevlan&’ya haber gotiiren kisidir.

Azrail: Biiyiik bir saygiyla Mevland’nin canini alan kisidir.

4.2.2.3. Mekén

Oyuna herhangi bir sahne ya da tablo ilave edilmez ve basliklandirilan kisimlarla
olaylarin seyri aktarilir, mekan bilgisi verilir. Ayn1 zamanda oyunda gercekiistii

mekanlar da yer almaktadir.

[k boliimde yer alan mekan gergekiistii olarak smiflandirilan Gayb alemidir. Sems’le

Mevlana’nin ruhlar1 burada birliktedir. Yazar bu mekani soyle tasvir eder:
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(Gayb aleminde... Esrar aleminde... Bir seyin éncesi... Sanki Levhi mahfiizun

hareketlenmesi... Ne diinyamiza ne de oteki diinyalara benzemeyen bir yer...)

(...) (Hiirmiizlii, 2002: 1).

Diinyaya gonderildikten yillar sonra bu iki dostun yasadigi yerler farklidir. Mevlana
Konya’da medresesinde Sems ise yollardadir. Mevland’yr bekleyen kalabaligin
bulundugu mekan bir cami avlusudur. Mevlana burada halka vaaz vermektedir. “Sems
ve Mevland’nin ilk Bulusmas1” olarak basliklandirilan kisimda mekan bir hanim 6niidiir

ve soyle tasvir edilir.

(Mevlandyaminda H. Celebi, Sultan Veled, Miiridler ve Halk oldugu halde
Konya’da bir hamin éniinden gecmektedir. Sems aniden onlerini keser, elinde

asast, iizerinde kizil bir kaftan.) (HlUrmuzli, 2002: 10).

Karsilagmalarindan sonra ikisinin halvette bulundugu yer Mevlana’nin medresesidir.

Mevlana kadin miiridleriyle de burada goriisiir.

Oyunun ikinci bolimii de medrese de baslar. Burada Celebi Hiisamettin Sems’in
Sam’dan gelen mektubunu okur. Mevland burada oglunu Sam’a gondermeye karar
verir. Ve daha sonra mekan Sam olarak degisir. Sultan Veled burada Sems’i donmeye
ikna eder. “Sems’in Konya’ya D6iisii” olarak basliklandirilan kisstmda mekan Konya’da
acik bir alandadir. Iki dostun kavusmasindan sonra sahte bir tarikatin gdsterilerine denk

geldikleri yer meydandir ve mekan sdyle tasvir edilir:

(Meydanda bir grup. Saglari, sakallart darmadagn, ellerinde kiliglar, sisler
gosteri yapmaktadr. Birisi yanagindan bir sig gecirmis, oteki yanagindan ¢ikmus.
Bir baskast karin bosluguna kili¢ sokmusg. Biiyiik naralar, feryatlar icinde ortalig
birbirine katmuslar.) (Hurmuzl(, 2002: 38).

“Sems’in Son Ayrilis1” olarak basliklandirilan kisimda ise mekan medrese icidir. Sems
buradan disar1 ¢iktiginda hangerlenir. “Hz. Mevlan@’nin Siikkun Devresi” olarak
basliklandirilan kisimda ise mekan Sahip Isfahani Hani’nin 6niidiir. Mevlana burada

elini 6pmek isteyen Patronice’ye dvgiide bulunur.

“Mevlan@’nin Olgunluk Do6nemi” olarak basliklandirilan kisimda mekan yeniden

medresedir. Mevlana burada dostlar1 Kuyumcu Selahattin, Papaz, Haham ve Budist’le
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sohbet eder. Mevland’nin hastalandigi ve vefat ettigi kisimlarin anlatildigi yerlerde

mekan egismez ve medrese ici olarak kalir.

4.2.2.4. Zaman

Oyunda gergekiistii ve gercek mekan kullaniminin yani sira gergekiistii ve gercek zaman
dilimi kullanim1 da goze ¢arpar. Oyunun baslangi¢ kisminda yer alan zaman dilimi
Gayb alemine aittir. Gergekiistii bir mekan seg¢iminden dolayr burada zaman da

belirsizdir.

Mevlanad ve Sems’in ruhlarinin diinyaya gonderilisi ve isimlerini duyurduklari zaman
dilimi oyunda “Dogumdan Uzun Yillar Sonra Mevland ve Sems Diinyada” isimli
basliklarla vurgulanir. Ancak uzun yillar ibaresiyle tam bir zaman belirlemek miimkiin

degildir.

Oyunda Sems ile Mevland’nin tanigmalari gergeklige uygun aktarilsa da zaman
belirlenmemistir. Tarihsel gerceklik baglaminda bakildiginda ise 1244 yilindan s6z
edilir. Mevlana’ nin 6liimi de oyunda aktarilir. Mevlana 17 Aralik 1273’te vefat ettigine
gbre oyunun vaka zamani yirmi dokuz seneyi teskil eder. Eserin anlatma zamani ise

2002 yilidur.

4.2.2.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Genel itibariyle sade ve yalin bir dil kullanimindan, agik ve anlagilir bir anlattmdan yana
tavir alindigr goriilmektedir. Yazar dil kullanimimi giiniimiiz Tirkgesinden yana
kullanmay1 tercik etmistir. Ancak yer yer 13. ylizy1l Tiirkgesine ait ibareler de nadir de

olsa metine yerlestirilmistir.

MEVLANA- (M. Pervane’ye) Bas Vezir Pervane. Imdi isinin basma don
(Hurmazld, 2002: 8).
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Yazarin Mevland ve Sems’in goriislerini aktarmak istedigi yerlerde dili 6zellikle
anlasilir ve yalin kullanma gayreti de goze g¢arpar. Boylece onlarin diisiince diinyasi
okurun kolayca anlamlandirabilecegi bir forma biiriiniir. Ornegin ask kavrami Sems

karakteri tizerinde sOyle nakledilir:

SEMS- (...) Alem fakirin gozii oniinde perdedir, fakir ise ask cevheridir. Ask
cevheri ezelden beri vardir. Alem daha diinkii varhiktir. (...) Bize Hz. Peygamber
mana aleminde hirka giydirdi. Sohbet ve hakikat hirkasidir bu. Diinii, bugiinii,
yarint olmayan bir sohbet. Askin zamanla ve mekanla ne ilgisi var? Bu, zamanin
da mekanin da iistiindedir (HUrmazla, 2002: 38).

Yazar bazi yerlerde Mevlané karakterinin duygularini yansitmak i¢in onun siirlerinden
faydalanir. Mevlan@’nin = siirlerini metnine yerlestirirken ginimiz  Tirkgesini

kullanmas1 da dikkate deger bir 6zelliktir.
MEVLANA.- istemem ey gokkubbe, bensiz dosnme
Istemem ey ay, bensiz dogma
Istemem ey yeryiizii, bensiz durma

Bensiz gecme ey zaman, istemem. (HUrmuzli, 2002: 30).

Mevlana’nin Sems’in gidisinden sonraki duygular1 yukaridaki siirle 6zetlenir.

4.2.2.6. Karsilastirmali1 Yontem Cergevesinde Kavugma (Vuslat) Oyunu

Genel itibariyle Mevlana ile Sems’in dostlugu iizerine yogunlasilan oyunda, yazar
Mevland ile Sems’in dostlugunu Gayb aleminden baglatarak eserine mistik bir hava
katmaya calisir. Ayrica Mevland ile Sems’in halvette (dekora gore beyaz tiillerle
kapatilan sahneler) diinya ile baglarinin koptugu anlarin aktarilis1 da mistik bir zemin i
zerine oturtulur. Zaman, mekan, kisiler ve olaylar tarihsel gerceklige ¢cogunlukla uysa da
gercekistli zaman ve mekénlarda yasanan olaylar, eserin mistik bir yaninin oldugunu

okura hissettirir.

Mevland’nin yasam ¢izgisi diiz bir ¢izgi seklinde aktarilirken eserde dikkati ¢eken bir

diger nokta ¢atisma unsurunun olmamasidir. Ne Mevlana ile eserde yer alan sapkin
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tarikatlarin mensuplar1 arasinda, ne Sems ile Hasetgiler arasinda, ne Mevlana ile
Hasetgiler arasinda herhangi bir catisma izlenimi yer edinmemektedir. Catisma

unsurunun olmamasi Mevland’nin yasamini 6n plana ¢ikarir.

Benzerlikler

Olaylar kisaca aktarilmakla birlikte Mevlana’nin diistince diinyasina ait olan “Gel! Ne
olursan ol yine gel!” sdylemine benzer bir tutum eserde kendine yer edinir. Papaz,
Haham ve Mevlané&’nin oldugu bir sahnede tiim insanligin tanidig1 bir bilgin oldugu ve
farkli dinlerden, mezheplerden, yasayis tarzlarindan olan insanlarin ona gelmek istedigi

hususunda konusulanlar onun diisiince diinyasindan bir kesiti sunmaktadir.

MEVLANA- Gelsinler... Herkes gelsin. Gel! Gel! Ne olursan ol gel! Kafir,
putperest, atese tapan Mecisi olsan da gel! Yiiz kere tovbeni bozmus olsan da
gel! Bizim dergdhimiz limit kapisidir, nasilsan oyle gel! (Hiirmiizli, 2002: 53).

Ortakliklar

Oyunda Mevldnd ve Sems’in Kkarsilastiginda Sems’in ona sormus oldugu “Hz.
Muhammed mi buyuktir yoksa Bayezid-i Bestami mi?” sorusu oyun igerisinde kendine

yer bulur.

SEMS- (YUksek bir sesle Mevlané ’ya) Durl...

(Cemadatte biiyiik bir saskinlik ve miriltilar. Bu kim? Nereden geldi?) Ey madde
ve mana altinlarinin sarrafi! Bana hemen séyle! Bayezid-i Bestami mi buyuik
yoksa Hazreti Muhammed mi? (Hirmdizld, 2002: 10).

Mevland ile Sems’in Sultan Veled tarafindan Musa ile Hizir’a benzetilmesi oyun ig¢inde

de kendine yer bulmustur.
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S. VELED- Babamin bir halden bir hale ge¢mesi gerekirdi. Tipki Musa’yla
Hizir’in bulugsmasi gibi. Mevlana’nin Hizir’s Tebrizli Sems idi. Iste geldi
(Hlrmazla, 2002: 22).

Mevlana ve Sems’in dostluklarimi kurduktan sonra uzun siire halvette kalmalar1 ve
onlarin bu durumunun birtakim insanlarin eline koz verdigi ve etrafa olumsuz yonde
dedikodularin yayilisinin oyunda yer almasi da Mevland'nin yasam g¢izgisine paralel

ilerlemektedir.

Tarihsel gercege uygunluk acisindan yazar, Mevland ve Sems’in Islam’m gerekliligi

olan ibadetleri yaparken okurun karsisina ¢ikarir.

(Bu sahnede Mevlana ve Sems once Kur'an okumaktadirlar. Sonra namaza

dururlar.) (Hurmuzli, 2002: 18).

Sems’in ¢ikan dedikodular ylziinden Sam’a gittigi, oradan Mevlana’ya mektup yazdigi,
Mevlan&’nin onun dénmesi i¢in oglu Sultan Veled’i gonderdigi ve Sems’in geri doniisii

eserde Mevland’nin yasamiyla ortak bir izlekte seyreder.

Mevlan@’nin Sems’in kaybolusunun ardindan {iziintiiden insan igine ¢ikmadigi, kendi
kabuguna c¢ekildigi ve bir miiddet sonra iimmi olan Kuyumcu Selahattin ile olan
dostlugu, onunla gecirdigi zaman ve Kuyumcu Selahattin’in 6liimiiniin ardindan defler

caldirmasi da Mevlan@’nin yasam ¢izgisine ortak bir sekilde ilerler.

Mevlan&’nin hasta oldugu zaman diliminde yaninda son yareni Celebi Hiisamettin’in
olusu ve ona Mesnevi’yi yazma konusunda fikir verdigi ve akabinde Mesnevi’nin
yaziligi ve eserinin iizerinden ¢ok ge¢meden vefati Mevland’nin biyografisiyle paralel

bir bi¢imde olaylarin kurgulandigini géstermektedir.

Farkliliklar

Yazarin Mevland ile Sems’i Gayb aleminden beri dost olarak gostermesi bazi
dostluklarin yeryiiziinde kazanilmayacagi, Onemli olanmn ruh birligi oldugu

diisiincesidir. Gergeklikle baglantis1 olmasa da yazarin vermek istedigi mesaj agiktir:
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Kim ne yaparsa yapsin ya da ne derse desin Tanr1 askiyla birlik olan bu iki kisinin

dostlugu vuslat yolunda diinyevi agidan diisiiniilemez.

Oyunda dikkati ¢eken bir nokta ise yazarin Mevlana’nin agzindan bazi diisiincelerini
aktarmasidir. Yazar din ve devlet islerinin ayr1 olmas1 gerektigi hakkinda diisiincelerini

ve kadinin ortiinmesi konusundaki diistincelerini Mevlana araciligiyla okura aktarir.

MEVLANA- Her isin yeri ayridir. Nasil ki bize devlet adamlari ve sultan
karigmiyorsa, biz de devletin isine yararli olmak diisiincesinden baska bir seye
karigmadik. Sultanin ve sizin bize muhta¢ oldugunuz nispette yanimizdayiz. Ama
bunun disinda olmaz (Hiirmiizlii, 2002: 8).

MEVLANA- insan men edildigi seyin iistiine diiser. Kadina gizlen diye ne kadar
emredersen et onda da kendini gostermek istegi o kadar artar. (...) Yani s6ziin
6zl dinimizde zorlamanin yeri yoktur (Hiirmiizli, 2002: 27-28).

Bu sozlerden hareketle yazarin kendi diisiincesini agiklama gayreti i¢inde bulundugu
goralur. Ancak Mevlan&’nin  yasadigi donem disiiniilecek olursa kadinlarin
ortinmemesi ya da erkekle ayni ortamda bulunmasi makul karsilanan bir durum
degildir. Bu noktada yazar tarihsel gergeklikten uzaklagmaktadir. Yazar, sapkin
tarikatlara ve sahte hocalara ragbet eden insanlara elestirisini (2002: 38-39),
Mevlan&’nin oldugu yerde gosteri yapan bir sapkin tarikatin miiritlerinin Mevlana

tarafindan azarladig1 sahnede gérmek miimkiindiir.

Yazar, Sems’in Kimya Hatun’la evliligi, Alaeddin Celebi’nin karistig1 cinayet olay1
sOylentisi gibi konulara deginmez, Sems’in ansizin kaybolusu yoniindeki rivayeti esas
alir. Yazarin buradaki tavri neler olup bittigiyle degil esasen Mevland’nin yasamini
aktarma isteginden kaynaklanmaktadir. Oyle ki oyunda Mevlana’nin yasammin diiz bir

cizgi seklinde ilerlemesi de yazarin bu diisiincesinin ispatidir.

Biyografik oyun tiirii agisindan bakildiginda ise oyunun genel itibariyle geleneksel
biyografik oyun tavrina daha yakin oldugu sdylenebilir. Mevlana nin yagaminin belli bir
yerinden baslanmis olsa da eserde Oncesinin biyografik bilgisinin aktarimi geleneksel
biyografik oyunun kapsamina girmektedir. Ayrica eserde Mevlana karakterinin ¢atisma
unsuru barmdirmamasi, diislince diinyasina ait bulgularin nadir goriilmesi de yazarin,
anlatacaglr kisinin yasamina odaklanmasi ve diger baglantilarla ilgilenmemesi

durumuyla iligkilendirilerek oyunun, geleneksel tavrin 6zelligini tasidigi sdylenebilir.
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Yazarin oyunu yazarken basvurdugu kaynaklar1 okura sunmasi da geleneksel tavrin bir

gostergesidir.

Ancak, yazarin Mevlana karakterini yliceltme ya da dvme amaci giitmemesi, kendi
diisiincelerini ve elestirilerini ana karakterin agzindan sdyletme gayesi de yenilik¢i
biyografik oyun tirinin o6zelliklerinden birini tasimaktadir. Yazarin bu tavri oyunu
yenilik¢i biyografik oyun yapmamakla birlikte, bu tiirlin bir 6zelligini tasidigim
soylemek miimkindir. Ozetlenirse, oyun yer yer yenilikci biyografik tiirii 6zelliklerini

tasimakla beraber genel itibariyle geleneksel biyografik oyundur.

4.3. HACI BEKTAS-I VELi HAKKINDA BiYOGRAFIK OYUNLAR

13. yiizyilda yasamig mutasavviflardan biri olan Haci Bektds-1 Veli’nin hakkinda
tarihsel agidan kaynak yok denilecek kadar azdir. Onun yasami hakkindaki bilgiler
Velayetname’den 6grenildigi kadardir. Dogum tarihi hakkinda pek ¢ok arastirmacinin
mutabik oldugu konu ise Abdurrahman Giizel’e gore (2011: 64) 13. yiizyilin ilk
yarisinda dogdugu (1209 tarihi tizerinde durulur) ve 1271°de de vefat ettigidir. Ayrica
E. Cosan, Haci1 Bektds ilgesi halk kiitiiphanesinde buldugu Velayetname niishasinda
onun 61 sene yasadigi, 1209°da dogup 1270’te vefat ettigine dair bir kaydin varligini
bildirir (Aktaran Cetinkaya, 1999: 346). Babasi Horasan hiikiimdar1 Ibrahim Sani
Seyyid Muhammed, annesi ise Seyh Ahmet isimli Nisaburlu bir bilginin kiz1 Hatem

olan Haci Bektas-1 Veli’nin dogum yer ise Nigabur olarak kabul edilir.

Horasan’da dogan tasavvuf diisiincesinin Anadolu’ya yayildig1 donemde yasayan Haci
Bektés-1 Vell egitimini Ahmet Yesevi'nin Ogrencisi Lokman Parende’den alir.
Velayetname’ye gore ise daha ¢ocuklugundan pek cok ilmi bilen, akilli, bilgin oldugu,
hocasinin dgretmek istedigi seyleri zaten bilen biri oldugu portresi ¢izilir. Hact Bektas
Veli ¢cocuklugundan itibaren, icazet alip Anadolu’ya gelisine kadarki olan siirede yani

kirk yasina kadar Ust dlzey bir egitim almistir (Duran, 2010: 134).

Anadolu’ya gelisine kadarki donem hakkinda kaynak eksikliginden dolayi, bu doneme
kadarki hayat c¢izgisi menakipnameler, Velayetname ve rivayetlerden tesekkiildiir.
Anadolu’ya gelmeden evvel Necef, Mekke, Medine, Kudiis gibi yerleri gezmis, Hz. Ali

tirbesinde kirk giinliik ¢ileye girmis, sonra Elbistan, Kayseri, Sivas gibi yerlerden
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gecerek  Kirsehir’in -~ Sulucakarahdylik  ilgesine  yerlesmistir.  Mogol  istilasi
yuzundenkardesiyle birlikte Anadolu’ya gelen Haci Bektas-1 Veli’nin geldigi siralar, bu
topraklarin karisik oldugu déneme tekabiil eder. Anadolu’da Baba Ishak onciiliigiinde
Babai Isyani patlak vermistir. Mentes bu isyana katilmis ve 6ldiiriilmiistiir. Hac1 Bektas-
1 Veli’nin ise bu isyana katilip katilmadigi bilinmemektedir. Bedri Noyan (1987: 24)
Hac1 Bektds’in Baba Ishak’la goriistiigiinii, ancak savasla isinin olmadigimi, goniilleri

fethetmenin tek gayesi oldugunu aktarir.

Yasadigi donem igerisinde onu anlatan bir kaynaga rastlanmazken, 6limiinden sonra
ondan bahsedilir. Elvan Celebi’nin Menakibu’l Kudsiyye, Ahmet Eflaki’nin
Menakubu’l Arifin, Lamii Celeb’nin Nefahat Terciimesi, Asikpasazade’nin Tevarih-i
AL-i Osman, Taskdprizade’nin Sakaikii’n Nu’maniyye isimli eserlerinde ondan
bahsedilir.

Haci1 Bektds-1 Veli’nin yasami1 Velayetname ve menkibelerle karismis ve bu sekilde

aktarilmisg. Buna gore Velayetname’de kendisini su sekilde tanitir:

Horasan erenlerindenim. Aslim Muhammed soyundan; Tiirkistan’dan geliyorum,;
Ibrahim  al-Sani, diye taninan Seyyid Muhammed’in ogluyum. Seyyid

A__Aee

Muhammed, M{sé el-Sani*nin, o, Ibrahim Mucab ogludur, onun babas1 da imam
Musa el-Kazim®dir. Miirsidim doksan dokuz bin Turkistan Pirlerinin ulusu Sultan
Hace Ahmed-i Yesevi’dir. Mesrebim, Muhammed Ali’dendir, nasibim Tanr1’dan
(Golpinarli, 1995: 19).

Anadolu’ya ise bir giivercin donunda geldigi rivayet edilir. Ahmet Yesevi’den
tasavvufta onem verilen seccade, hirka gibi emanetleri alip dyle geldigi sOylense de
tarihsel agidan bu durum pek miimkiin gorinmemektedir. Hac1 Bektés-1 Veli ile Ahmet
Yesevi'nin yasadigi donem arasinda yaklasitk yiiz yil vardir. Bu noktada
arastirmacilarin, bu emanetlerin bir araci (Lokman Parende olma ihtimali yiksek)

sayesinde Anadolu’ya tasindig1 noktasindaki goriisii daha tutarli kabul edilmektedir.

Anadolu’ya geldikten sonra ise Kadincik Ana’nin evinde bir miiddet kalir. Hac1 Bektas-
1 Veli’nin evlenip evlenmedigi bilinmemektedir. Kadincik Ana (Kutlu Melek ya da
Fatma Baci) ile evli oldugu goriisii 6ne siiriilse de Kadincik Ana’nin ona intisab1 ve
cocuklart oldugu, bir esi oldugu goriisii daha agir basmaktadir. Anadolu’daki ilk
miiritler de Kadincik (Kutlu Melek) ile esi Idris’tir (Duran, 2010: 136). Velayetname’de

Kadincik Ana uzunca anlatilir. Kadincik Ana miusfik, merhametli, zeki, ferasetli,
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yardimsever, ¢éziimcii, beceri sahibi, yetenekli bir kadin 6zelliklerini sergileyen biri

olarak tanitiliyor (Aktaran Yazici, 2013: 2612).

Hayati hakkinda kesin kanit bulunmamasi onun yasaminin efsanelesmesine ve
kerametlerinin varligina oldugu inancini arttirmistir. Velayetname’de de aktarilan

yasam Oykiisii de rivayetlerden ve bu efsanelesmeden nasibini alir.

Kerametlerinden bazilari; susam yapraginin veya darilarin {izerinde namaz
kilmasi, Kizilirmak’in iizerine seccade serip karsiya ge¢mesi, buzagilarin ii¢ giin
annelerini emmemesi, elindeki bigakla tasi kesmesi, kiiciik bir un hamurundan
bereketiyle kirk giin ekmek yapilmasi, kendisine hayret eden bir koyliiye
mercimek ve bugday1 yutmasini tavsiye etmesi ve bdylece kdyliiniin evlat sahibi
olmasi, bes taslarin onun elinde dile gelip veliligine sahitlik yapmasi, Hirka
Dagi“nda bulunan ardi¢ agacinin kibleye karsi egilip ona gdlge olmasi, Arafat

~_ee

Dagi“ndaki ¢ilehaneye yumruguyla pencere agmasi, kara kisin ortasinda agacta
elma bitirmesi, hirkasin1 coskuluyken firlattig1 yerin koca bir dag olmasi1 (Hirka
Dag1), mana éaleminde dervigleriyle konusup onlar1 sikintidan kurtarmasi,
kendisini rahatsiz eden bir adami 1ssiz bir adaya gondermesi, Hizir ile sohbet
halinde olmasidir (Y1ldizhan, 2018: 44).

Hinkar, Pir, Hac1 Bektds, Haci1 Bektas el-Horasani, Hlinkar Hac1 Bektés-1 Veli, Bektas
gibi isimlerle taninan Hac1 Bektas-1 Veli’nin, yasadig1 donem igerisinde dergahinda pek
cok mirit yetistirmistir. Yunus Emre, Mevlana, Ahi Evren, Molla Sadeddin, Sar1 Ismail,
Sar1 Saltuk gibi velilerle goriistiigii bilgisi agir basmaktadir. Mesela, Hact Bektas
Velayetnamesi, Anadolu esnaf ve zanaatkarlarinin piri addedilen Ahi Evren ile Hact

Bektés’in ¢ok samimi iki dost olduklarin1 yazmaktadir (Aktaran Cetinkaya, 1999: 346).

Ahmet Yesevi ekoliinden yetisme olan Haci Bektds’t Veli’nin eserleri ise sunlardir;
Velayetname, Kitabii“l-Fevaid, Fatiha Suresi Tefsiri, Besmele Tefsiri, Makalat-1
Gaybiyye ve Kelimat-1 Ayniyye ve Makalat. Buradan da onun donanimli oldugu,
Arapcaya hakim oldugu, iyi bir egitim alarak yetistigi goriiliir. (Velayetname’den de
anlagildig1 kadariyla) Hact Bektds Veli ¢iplak bir kalender dervisi degil aksine ilim
sahibi olan ve o sekilde giyinen ve hem Tiirkmen halki hem de alimler arasinda itibarl

konumda olan bir sahsiyet olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Duran, 2010: 137).



182

4.3.1. Orhan Asena-Huinkar Bektas Veli??

Iki perdeden olusan miizikli oyun, Hac1 Bektds-1 Veli’nin Ahmet Yesevi tarafindan
Anadolu’da birlik ve beraberligi saglamak tlizere gonderilmesi ve sonrasindaki yasami
anlatilir. Hiilya Nutku’ya gore (1998: 157) Orhan Asena’nin bu eseri yazma nedeni
Anadolu beyliklerinin en kii¢ligiiniin cihan devletine doniisiimiiniin baslangicini

anlatmaktir.

Oyun, Horasan’da Lokman Parende’nin tekkesinde Ahmet Yesevi’nin mistik bir sekilde
Lokman Péarende’ye goriinmesi ve kutsal emanetleri sormasiyla baglar. Lokman Parende
kime verecegini sordugunda bugday ¢eci iizerinde namaz kilarken iki dar tanesini bile
oynatmayan kisiye verilecegi cevabini alir. O esnada Bektas bugday ce¢i lizerinde
namaz kilmaktadir. O anda emanetleri onun alacagi belli olur. Ayn1 gece Bektds da
Yesevi'yi gormiistiir. Hocasina durumu anlatir ve Yesevi’nin miijdeledigi kisinin o
oldugu sdylenir. Nereye gidecegi konusulurken Baba Ishak’tan bir ulak gelir ve
durumlarinin kéti oldugunu, bir yandan Selguklu bir yandan da Mogollarin baskilarina

ugradiklarinin haberini alir ve Diyarirum’a gitmeye karar verir.

Kardesi Mentes ile Malatya yakinlarinda Baba Ishak’mn tekkesine gelir. Baba Ishak’tan
Selguklu’nun kendisine ve Baba ilyas’a ordu gonderdigi bilgisini alir. Bektds ise
Anadolu’ya ni¢in geldigini agiklar.

BEKTAS- (...) Ben birlestirmeye geldim Diyarirum’u. Benim isim okla kiligla

degil. Ahmet Yesevi ki beni bu is i¢in secti. Simdi daha iyi anliyorum onu. O da
istemez Tirk’lin Tiirk’e kili¢ calmasini (Asena, 1995: 23).

Mentes’i orda birakir ve Armagan Sah ile Baba Ilyas’in arasmm bulmak icin yola
koyulur. Amacina da ulasir ve iki taraf arasinda sulh saglanir. Baba Ishak’in tekkesine
geldiginde ise Mentes ve Baba Ishak’mn torunu Banu Cigek evlenmis, g¢ocuk
beklemektedir. Duruma sasiran Bektds, Mentes’ten Selguklu ordusunu bozguna
ugrattiklarim ve Baba Ishak’tan da savasa hazirlandiklarim1 duyunca hayiflanir ve

sonlarmin iyi olmayacagin diisiinerek oradan ayrilir. Baba Ishak’in tekkesinde senlik

2 Senaryo caligmasi olarak degerlendirilen oyunun sahnelendigine dair iz bulunamamustir.
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diizenlenirken Armagan Sah onlar1 bozguna ugratir. Cikan arbedede Mentes hayatini

kaybeder.

Ikinci perde ise Sivrihisar dolaylarinda Karaca Ahmet’in ocaginda diger erenlerle
beraber dagilan Selguklu’nun yerine hangi beylige destek vereceklerini tartigmasiyla
baglar. Karaca Ahmet’in kardesi Fatma Baci onlara giivercin donuna biiriinmiis
Bektés’in gelisini miijdeler. Onun kim oldugundan siiphelenen erenlerden Haci dogrul
da kartal donuna biiriiniir ve onu alasagi etmek igin gider. Ancak Bektas onu ensesinden
tutar ve getirir. Erenlere baris i¢in geldigini ancak hos karsilanmadigini sdyler. Tatsizlik
bitince beylikler konusuna donerler ve Bektds Kayihan boyunu desteklemeleri
gerektigini sOyler. Ertugrul Bey’e el vermeye karar verirler. Bektds ise yolunun

bitmedigini sdyleyerek oradan ayrilir.

Sulucakarahdyiik’e varan Bektds, Elif Hatun’un kizi Fatma Nuriye’den ekmek ve su
ister. Sonrasinda ise postunun burada serili oldugunu, Fatma Nuriye (Kadincik Ana) ile
evlenecegini sdyler. Icerdeki kiiplerin kerametle dolup tastigini géren Fatma Nuriye’nin
“Ana dolu” sozii Bektds’in kimle evlenecegine isaret etmektedir. Buraya yerlesir,
Kadincik Ana ile evlenir. Aradan kirk sene gegtikten sonra Osman Bey, Sar1 Saltuk ve
Seyh Edebali onun kapisina varir. Bektds ise Osman Bey’in yeryiizi devleti kuracagini
mijjdeler, Bursa’y1 aldig1 zaman kapilarin agilacagini sdyler. Onlar gittikten sonra yere
bir yatak serdirir ve Sar1 Ismaile yiizii nikapli bir adamin onu almaya gelecegini sdyler.
Vefat ettikten sonra ise yiizli nikapli bir adam gelir ve cesedi tasir. O nikapli adam ise

Bektés’in kendisidir.

4.3.1.1. Olay Orguisii

-Ahmet Yesevi’'nin Lokman Parende’ye goriinerek emanetleri alacak olan

kisinin Bektds oldugunu miijdelemesi.
-Baba Ishak’tan gelen haber iizerine Bektis ve Mentes’in Anadolu’ya gidisi.

-Bektas’in Baba Ilyas ve Armagan Sah arasinda sulh saglamasi ve bu sulhun

Baba Ishak yiiziinden bozulusu.
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-Bektas’in bu duruma sinirlenip ayrilis1 iizerine Baba Ishak tekkesine yapilan

baskinda Mentes’in 6ldiiriilmesi.
-Bektés’in diger erenlere kendini ispati ve Sulucakarahdyiik’e yerlesmesi.
-Kadincik Ana ile Bektas’in evliligi.

-Yillar sonra Osman Bey’in Bektas’1 ziyarete gelisi ve beyliginin cihan devletine

doniisecegi miijdesini alisi.

-Bektés’in 6limii.

4.3.1.2. Kisiler

Oyun kalabalik sahis kadrosundan olusmaktadir (26 kisi). Sahislarin ¢ogu tarihsel
acidan ve Haci Bektds-1 Veli’nin biyografisi de baz alindiginda gergeklige uygun
diismektedir.

Bektas: Yirmi besli yaslarinda Ahmet Yesevi tarafindan kutsal emanetleri alacagi
miijdelenen, dar1 ¢e¢i listiinde namaz kilma kerametini gosteren bilgin bir delikanhdir.
Agirbasli, algakgoniillii, sevecen, baris ve kardeslikten yanadir. ilerleyen zamanlarda ise
tiim erenlerin hiirmet ettigi bir tasavvuf ereni olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birlestirici
olma taraftar1 olmasindan tiirii Baba Ilyas ve Armagan Sah’1, diger Anadolu erenlerini

bir araya getirir.

Giivercin donuna biiriinerek ti¢ giinliik yolu asma, gittigi yerlere berket tasiyip kilerleri
doldurma, asasmi atip yilan formuna doniistiirerek fesat kisilerin zehrini alma gibi
kerametler sergileyen; hem Islam alimi hem de dogaiistii yetenekleri olmas1 sayesinde

halkin arasinda saygin bir kisi olmas1 6ne ¢ikan 6zelliklerindendir.

Lokman Parende: Bektas’in hocasidir. Tekkesinde onu ve kardesini egitir. Uhrevi bir
bi¢imde hocast Ahmet Yesevi’yle iletisime geger ve ondan miijdelenen kisinin Bektas
oldugunu 6grenir, ona derin bir saygi duyar ve Anadolu’yu birlestirmesi i¢in onu

gorevlendirir.



185

Ahmet Yesevi: Parende’nin hocasi olan Ahmet Yesevi, uhrevi bir bigimde 6grencisine

gorunerek emanetleri alacak kisinin Bektds oldugunu miijdeler.

Mentes: Bektds’in kardesidir. Agabeyinin aksine diinya islerine merak salmis; yagiz,
kavgaci ve savasc1 kimligiyle éne cikar. Baba Ishak’m torunu Banu Cigek’e sevdalanir

ve onunla evlenir. Baba Ishak tekkesinde yapilan baskinda &ldiiriiliir.

Ulak: Lokman Parende’nin tekkesine Baba Ishak’m zor durumda oldugu ve yardim

istedigi haberini ulastiran kisidir.

Banu Cicek: Baba Ishak’m torunudur. Giizel, sevecen, saygilidir. Gonliinii Mentes’e
kaptirir ve dedesinin izniyle onunla evlenir. Bebek bekledigi sirada yapilan baskinda

esini kaybeder.

Baba Ishak: Malatya dolaylarinda yasayan Tiirkmen beyidir. Selcuklu Devlet ile savas
halindedir. isyan hareketine kalkisir ve Bektds’tan yardim ister. Bektds’in uzlastirict
tavrt hosuna gitmez. Alisir Han’a baskin diizenler ve taraftarlariyla beraber baskinda
basarili olur. Amaci insanlar1 galeyana getirmektir. Armagan Sah’in diizenledigi

saldirida asilmak (izere goturullr.
Baba ilyas: Armagan Sah ile Bekts araciligiyla sulh saglamis Tiirkmen beyidir.

Armagan Sah: Selguklu ordular1 komutanlarindandir. Goérevi bas kaldiran Tirkmen
boylarin1 dize getirmektir. Baba Ilyas ile savas halindeyken Bektas’in gayretiyle onunla
baris saglar. Devlete asi giden ve sulh istemeyen Baba Ishak’in tekkesine saldiri

diizenler ve onlar1 bozguna ugratir.

Karaca Ahmet: Sivrihisar dolaylarinda yasayan Anadolu erenlerindendir. Diger
erenleri etrafinda toplar ve onlarla Anadolu’nun durumunu goriistir. Bektas’a kars1 tavri

basta sert olsa da gosterdigi kerametten otiirli ona saygi duyar.

Abdal Musa, Sultan Suca, Sar1 Saltik, Taptuk Emre, Barak Baba: Karaca Ahmet’in
tekkesinde toplanan ve onlarla Anadolu’nun durumunu goriisen, Bektas’a kars1 basta

Onyargili olsalar da daha sonra onu sayan diger erenlerdir.

Hac1 Dogrul: Karaca Ahmet’in tekkesinde bulunan erenlerden biridir. Bektds onlara
giivercin donunda gelirken, Haci Dogrul da onu avlamak igin kartal donuna birindar.

Bektas onu alt eder ve onun biiyiikliigii karsisinda saygi duyar.
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Fatma Baci: Karaca Ahmet’in kiz kardesidir. Manevi kavrayis giicii kuvvetlidir.
Tekkeye Bektas’in gelisini ve onun hayirli bir kimse oldugunu diger erenlere

miijdeleyen kisidir.

Kadincik Ana: Bektds’in esidir. Bektas’a es olacagi kendisine onceden bildirilir. Eli
bol, yardimsever, al¢akgoniillidiir. Bektds a¢ ve bitkin bir halde Sulucakarahoyiik’e

geldiginde ona ekmek ve su ikram eder.

Elif Hatun: Kadincik Ana’nin annesidir. Bektas’in kilerini doldurmasi kerameti iizerine

sagirip kalir.

San Inkar: Bektds’in gosterdig kerametlere biiyii goziiyle bakan, ona inanmayan bir

koyludur.

Sar1 Ismail: Bektds’a Sulucakarahdyiik sinirlari igerisinde ilk inanan kisidir. Onunla

dost olur.
Ummetullah Hatun: Sar1 ismail’in esidir. Bektas’a ilk inananlardandir.

Osman Bey: Ertugrul Bey’in ogludur. Bektas’a derin bir saygi duyar ve ondan

beyliginin cihan devletine doniisecegi miijdesini alir.

4.3.1.3. Mekan

Oyuna genel itibariyle bakildiginda mekanlarin farklilastig1 goriiliir. Bunun nedeni Haci
Bektas-1 Veli’nin hayatinin uzun bir doneminde seyahat hélinde olmasindan
kaynaklanir. Bu noktada eserde mekan segimleri de Hac1 Bektds-1 Veli’nin biyografik

bilgisiyle paralel izlekte ilerlemektedir.

Ik perdenin ilk sahnesinde mekan Lokman Pérende’nin tekkesidir. Ahmet Yesevi
burada Bektds’in kutlu kisi oldugunu miijdeler ve Bektds burada dar1 g¢egi iistiinde
namaz kilar. Ikinci sahnede de mekan degismez ve Bektds burada miijdelenen kisi

oldugunu &grenir. Ulak’tan Baba Ishak’in zorda oldugu haberi alinir.

Ucgiincii sahnede mekan Malatya yakinlarindaki Baba Ishak tekkesidir. Bektas burada

Baba Ishak’la gériisiir ve amacinin birligi saglama oldugunu agiklar. Dérdiincli sahnede
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mekan degisir ve Bektds Amasya yakinlarindaki Armagan Sah’in otaginda goriiliir.
Armagan Sah’a amacini agiklar. Besinci sahnede de mekan aynidir. Armagan Sah ile

Baba Ilyas burada Bektas’in gayretiyle aralarinda baris1 saglar.

Altinc1 sahnede ise mekan yeniden Baba Ilyas’in tekkesidir. Banu Cicekle Mentes
evlenmis ve bebek beklemektedir. Bektds, Alisir Han’in 6ldiriildiigii haberini burada
alir ve Baba Ishak’in hareketine sinirlenerek oradan ayrilir. Yedinci sahnede de mekan
degismez. Goriiniim su sekildedir:
Baba Ishak tekkesinin onii. Biyilk senlik. Baba Ishak bir biiyiik solen
vermektedir, kendine katilan beyler onuruna. Bir biiyiilk sofra basinda Sivas,

Tokat, Amasya, Kahta Beyleri... Hepsi de tepeden tirnaga silahli. Sanki hemen
sofradan kalkip bir savasa katilacaklarmiggasia (Asena, 1995: 40).

Armagan Sah burada Baba Ishak’a baskin diizenler ve onlar1 bozguna ugratir. Mentes

burada oldurulir.

Ikinci perdenin ilk sahnesinde mekan Karaca Ahmet’in tekkesidir. Mekanda yasananlar

sOyle anlatilir:

Sivrihisar dolaylarinda Karaca Ahmet’in ocagi. O cagun ululart Sar1 Saltik,
Sultan Suca, Barak Baba, Haci Dogrul, Abdal Musa vb. Bir araya gelmisler,
dagilan Selguklu’nun yerine hangi beylige destek vermelerini tartismaktadirlar.
Belki de bir sofra ¢evresinde. Kadinlar hizmettedirler. Kara Ahmet’in kiz kardesi
Fatma onlar1 yonetmektedir (Asena, 1995: 47).

Fatma Baci burada Bektds’in miijdesini verir ve diger erenler onun gosterdigi keramet
tizerine onun kim oldugunu anlar ve ona saygi duyar. Erenlerin yanindan ayrilan Bektés
bu sahne i¢cinde Sulucakarahdyiik’e gelerek kerametlerini sergiler ve burada Kadincik

Ana ile evlenir.

Ikinci perdenin ikinci sahnesinde ise mekan, Bektds’in Sulucakarahdyiik’teki evidir.
Osman Bey onu ziyarete gelir ve beyliginin miijdesini alir. Bektds burada vefat eder ve

kendi cenazesini kendi gotarr.
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4.3.1.4. Zaman

Eserin vaka zamanina bakildiginda (Hac1 Bektas-1 Veli’nin 1209°da dogup 1271°de
vefat ettigi kabul edilirse) oyun, Hact Bektds-1 Veli’nin yirmi bes yasinda olusuyla
baglatilir. Hac1 Bektds-1 Veli 1271°de vefat ettigine gore onun yasaminin oyuz yedi
senesi hikaye edilmistir. Yine tarihsel boyuttan bakildiginda Selguklularin dagilmak
tizere oldugu ve hatta dagildigi, Mogol istilasinin yasandigi ve Osmanli Devleti’nin yeni

kuruldugu zamanlar olan 13. ylizyil sonlar1 metnin arka planindaki zaman dilimidir.

Oyun i¢indeki zaman dilimlerine bakildiginda gece vakitleri daha agir basmaktadir.
Ozellikle Bektas karakterinin kerametlerini gerceklestirdigi (giivercin donuna girme,
dar1 ¢egi listiinde namaz kilma vs.), baskinlarin yasandig1 ve barigin saglandigi durumlar

gece vakitlerine denk gelmektedir.

Gecedir. Otag ceraglarla aydinlatilmistir. Miikellef bir sofra basinda Aramagan Sah, Baba ilyas,
Bektas kadinli erkekli davetliler (Asena, 1995: 30).

Eserin anlatma zamani ise 1995 senesidir.

4.3.1.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Oyun genel itibariyle sade ve yalin bir dille kaleme alimistir. Yazar anlasilmak
istendiginden climleleri kisa kisa ve vir akis olusturacak sekilde kullanmayi tercih
etmistir. Ozellikle Bektas karakterine ait olan konusmalar ahenk saglamasi amaciyla
manzum olarak yazilmistir.
BEKTAS

Biliyorum, hangi devlerdir kesmek ister yolumu,

Biliyorum nelerdir tehdit eder Diyarirumu.

Sen-ben kavgasi, ayriliklar, gayriliklar ve

Nefis azginhig, bilisizlik, kiskanclik, hile,

Sanirlar Mogollardir kendilerini bélen hep,
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Bilmezler ki, bu boliinmiisliikleridir asil sebep (Asena, 1995:
17).

Manzum ve mensur karisik olarak kaleme alinan eserde manzum olarak yazilan
kisimlarin agirlikta oldugu gbze ¢arpar. Yazarin bu sekilde yazmasinin nedeni anlatmak

istedigini kisa ve etkili bir yoldan anlatma gayesi tagimasindandir.

ARMAGAN SAH
Kendileri ayirdilar bizden kendilerini,
Dilimizi dinimizi begenmezler.
Ne Atabey ne vali, ne yasa begendirebiliriz.
Kendi babalari, kendi seyhleri, kendi velileri...

Toplumun bu denli aytismasi ciiriimedir (...) (Asena, 1995:
31).

Yazar, giinlimiiz Tiirkgesini kullanmay1 tercih etmistir ve 13. yiizyilin Tiirk¢esine dair

bir sozciik kullanimi1 mevcut degildir.

4.3.1.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Hinkar Bektas Veli Oyunu

Oyun, birlik ve beraberlik temasi {izerine kurulur ki Hac1 Bektds-1 Veli’nin Anadolu’ya
gelis nedeni olarak gosterilir ve bu gérev ona Ahmet Yesevi tarafindan verildigi kabul
edilir. Oyunun seyriyle beraber yazarin birlik ve beraberlik diislincesi hem tarihsel
cizgide hem de metin cizgisinde kendini gosterir. Eserde Haci Bektds Veli’nin
Anadolu’daki daginik bir durumda olan Tiirkmenleri bir araya getirerek Osmanli
Devleti’nin kurulusunda rehber oldugu ve Osman Bey’in yaptiklarinda Hac1 Bektas Vell

ve miiritlerinin 6nemli gorev listlendigi anlatilmistir (Buttanri, 2010: 881).
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Benzerlikler

Haci1 Bektds-1 Veli’nin gosterdigi kerametler arasinda oyunda bahsi gegen dari ¢egi
iistinde namaz kilmasi kerameti, menkibevi yasami baz alindiginda yonca iistiinde

namaz kilmasi kerametiyle benzerlik gostermektedir.

Tarihi kaynaklara goére Mentes’in isyana katilip 6ldiigii bilinse de Haci Bektas-1
Vel’nin isyana katilip katilmadigi bilinmemekte, c¢ogu arastirmact katilmadigi
noktasinda ayni fikirdedir. Yazar da arastirmacilarla ayn1 goriisii paylasmis ve bu
dogrultuda Bektds karakterini isyana katilmaktan ziyade yapici, birlestirici olarak
okurun Oniine ¢ikarmaktadir. Hact Bektds-1 Veli’nin birlestirici ve uzlastirici olan

karakteri benzer bir bi¢imde oyunda da islenmistir.

Ortakliklar

Yazar, Hac1 Bektas-1 Veli’nin bilinen/menkibevi hayatina uygun bir sekilde metnini
sekillendirmistir. Hocasinin Lokman Parende olmasi, Bektas’in dar1 ¢egi listiinde namaz
kilmasi, kardesi Mentes’le Anadolu’ya gelisi, Baba Ishak’la goriistiigii, Mentes’in
isyana katildigi ve bu isyan sirsinda 6ldiigi gibi olaylar bilinen gerceklige uygun

aktarilmistir.

Karaca Ahmet’in ocaginda erenlerin toplantisina istirak edisi de menkibevi hayatindan
izler tasir. Velayetname ve menkibelerde Haci Dogrul’un Haci Bektas-1 Veli’yi alt
etmek i¢in kartal donuna biirlindiigii ancak glvercin donundaki Haci1 Bektas-1 Veli’nin
onu insan suretine biiriinerek yakaladigi ve diger dervislerin ona intisap etmesi

yoniindeki anlatidan yazar, eserinde faydalanmistir.

Haci Bektas-1 Veli’nin farkli diyarlar gezmesi ve kendine yerlesmek igin sectigi yerin
SulucakarahOyiik oldugu bilgisi oyunda da kullamilmistir. Haci  Bektés’in
Sulucakarahdyiik’e yerlesip tarlalarda ekin ekip bigtigi, zorda olana yardim ettigi ise
onun tarihsel kimligine uygundur. Yunus Emre’nin biyografisinde de Haci1 Bektés ile

(dolayli da olsa) olan miinasebeti asikardir.
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Farkliliklar

Gergekligin olmadig1 yerde kurgu unsuruna rastlanir. Ahmet Yesevi’nin mistik bir
sekilde goriiniisii, Bektds’m Armagan Sah ile Baba Ilyas arasinda sulh saglamasi,

Mentes-Banu Cicek evliligi gibi olaylar yazarin diisiince diinyasina ait izlerdir.

Sulucakarahoyiik, Haci Bektds-1 Veli’nin son duragidir. Yazar, onun yasamina bu
noktada metninde sadik kalmakla birlikte onu Fatma Nuriye (Kadictk Ana) ile
evlendirir. Ancak Haci Bektas-1 Veli’nin evlenip evlenmedigi tartismali bir konudur.
Ekseri goriis onun evlenmedigi, Kadincik Ana’nin ise esi Idris’le beraber ona ilk intisap
edenler oldugudur. Gergekligi tartismali olan bu konuda yazar, Hac1 Bektés ile Kadincik

Ana’y1 evlendirerek goriisiinii beyan etmistir.

Eserde Osman Bey’in onun yanina gelisi ve Bektds’in Osmanli Devlet’nin cihan devleti
olacagini miijdelemesi yazarin kurgusundan ibarettir. Gergekte Osman Bey’in Haci
Bektas-1 Veli ile goriisiip goriismedigi saibeli konulardan biridir. Ancak tarihsel ¢izgi
ele alindiginda Haci Bektds-1 Veli’nin 1271°de vefat ettigi diisiiniilirse Osman Bey’in
cocuk sayilabilecek bir yasta oldugu goriilir. Osman Bey’le Haci Bektés-1 Veli’yi
goriistiirme ve yiikselecek devletin miijdesinin verilmesi, Osmanli Devleti genislerken

Bektasilerden ve diger erenlerden alinan destegi dile getirme gayesidir.

Oyun gergekligin koptugu yerde kurgu unsurlarini barindirmasiyla beraber Haci Bektas-
1 Veli’nin bilinen yagamina uygun bir sekilde tertip edilmis, genel itibariyle menkibevi
yasami esas almmustir. Biyografik oyun tiirii olarak ise geleneksel biyografik oyun
tirindn ozelliklerini tasir. Hact Bektas-1 Vel’nin yasami (tamamen olmasa da)
kronolojik bir ¢izgi {izerinden aktarilir. Mekan (Horasan, Malatya civari,
Sulucakarahdyiik), zaman, olay 6rglsuniin birbirine eklemlenisi, Hac1 Bektas’in bilinen
karakter oOzelliklerinin (birlestirici, sulh taraftari, Hak yolunda olusu vs.) aktarilisi,

geleneksel tavrin gostergesidir.

Eserde Haci1 Bektas’in deyislerine yer verilmesi diisiincesinin yansitilmasi noktasinda
kaynak hiiviyeti tasir ve ayni zamanda bu yola basvurulmasi da geleneksel tavrin
ozelligidir. Geleneksel tavrin kaynak gosterme teknigi ile postbiyografik tavrin montaj

teknigi bir potada eritilerek seyirciye/okura sunulmustur. Diger taraftan deyislerin
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oyunun icerisine eklemlenmesi, metnin bir noktada metinlerarasilik hiiviyetini tasidigini

gostermektedir.

Yazar, Hac1 Bektds-1 Vel’yi anlatirken yazarin tavrr ondan yanadir; onu yliceltir, ver
ve onu Osmanli Devleti’nin yiikselisiyle 6zdeslestirir ki bu tavir da geleneksel tavrin

isaretidir.

4.3.2. Sabahattin Engin-Haci Bektas-1 Veli?*

Oyun iki boliimden olugmaktadir ve olduk¢a kalabalik bir sahis kadrosuna (58 kisi)
sahiptir. Oyun bir dergahta Hac1 Bektés-1 Veli, Lokman Parende ve Can’in konusmastyla

baglar ve burada Haci Bektas-1 Veli’nin biyografik bilgisi verilir.

L. Parende- (Kalkar. H. Bektés-i Veli’nin yamina oturur.) Ey Veli Horasan
hiikiimdar1 Ibrahim El-sani Seyyit Muhammed ile Seyh Ahmet adindaki Nisaburlu bir
bilginin kiz1 olan Hatem’in oglu.

H. Bektés- Buyurunuz Sultanim

L. Parende- ilk &grenimini Nisabur’da yaptin. Bu fakirden ders aldin. Ondan
sonra da okumay: siirdiirdiin. Arapca ve Farsca 6grendin. Manevi terbiyeni tamamlamak
i¢in galistin, ¢abaladin ve olgunluk diizeyine geldin (Engin, 1996: 12).

Haci Bektas-1 Vell 30-35 yaslarindadir. Lokman Pérende arttk onun Hak yoluna
yollanmasi gerektigini sdyler. Hac1 Bektas, kardesi Mentes’i de yanina alir, nce Hacca
oradan da Sivas iizerinden Kirsehir’e gider. Burada Ahi Evren ile tanigir, Baba Ilyas’la
anlasir ve Babailerin arasinda iyi bir pozisyona sahip olur. Kardesi Mentes ise geldigi

yere donmek isterken Sivas’ta ¢ikan isyan neticesinde hayatini kaybeder.

Anadolu’nun durumu karigiktir. Selguklular Babai isyanin1 bastirdiktan sonra geri
kalanlar1 da ortadan kaldirmak ister. Babailerden arta kalanlar, Selguklulara savas agma
karar1 alir ve Hac1 Bektds’tan yardim isterler. Cilinkii Tiirkmenlere kars1 ortada biiylk
bir kiyim vardir. Hac1 Bektds ise savastan degil iyilikten yana oldugunu belirtir ve

gelenleri iyilik yolunda olmaya davet eder. Baskaldiran Babailerin ugradigi kiyim

24 Oyunun sahnelendigi bilgisine yapilan arastirmalar sonucu ulasilamamistir.
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neticesinde Haci1 Bektas ise Sulucakarahdyiik’e gelir. Bolgenin ileri gelen ailelerinden
biri olan Idris ve esi Kadincik Ana (Kutlu Melek) nin evine konuk olur. Kari-koca ona
intisap eder ve onun yolunda hizmet etmeye goniillii olduklarini belirtirler. Bir siire

sonra Idris hayatin1 kaybeder, Kadincik Ana ise ona hizmetlerini strdurr.

Haci Bektds-1 Veli burada sorunlara ¢oziim bulan ve yanlis1 giizellikle, ilikle
duizeltmeye gayret eden biri olarak gésterilir. Oyle ki kapisina yardim istemeye gelen
dort ayr1 derdi olan dort kadma yardim eder, kendini su¢lu zanneden bir Yolcu’ya,
cocuk doven zalim bir adama dogru yolu gosterir, kavga eden gengleri baristirir. Onun
kapisina Miisliiman olmayanlar da gelir. Tarlasinda bugday bitmeyen koyliilere yol

gosterir. Insanlara sevgiyi ve hosgériiyii asilar ve birlik olmanin énemini vurgular.

Ocaginda yetisenleri Anadolu’nun dort bir yanma sevgi tohumlar1 ekmeleri icin
gonderir. Sar1 Saltuk’a nefes verir ve onu Rumeli’ne gonderir. Sar1 Ismail’i Mentes’e,
Hacim Sultan’1 Kiitahya g¢evresine, Pirap Sultan’i Konya’ya, Kara Ahmet Sultan’i

Dobruca’ya, Giliven Abdal’1 Karadeniz’e, Somut Baba’y1 Elmali’ya gonderir.

Oyunda donemin tarihi, sosyal durumu Bilge karakterinin agzindan aktarilir. Oyunun
akig1 boliinerek zamanin ilerleyisine gére yasananlar aktarilir. Ornegin Haci Bektds’m
dergahtan Anadolu’ya gelisi, Babailer arasindaki yeri, Mentes’in vefati, Hac1 Bektas’in
Sulucakarahdyiik’e gidisi, ocaga giris ayini, Cem ayini gibi olaylar Bilge karakterinin

anlatimiyla biitiinlesir. Oyun Haci Bektas-1 Veli’nin 6liimiiyle sonlanir.

4.3.2.1. Olay Orgiist

-Hac1 Bektés’in Hak yoluna yollanmasi gerektigi diisiincesi iizerine kardesini de

alarak Anadolu’ya gidisi.
-Bababilerin i¢ine dahil olmasi ve kardesinin ¢ikan isyanda oldiiriiliisii.
-Babai isyaninin bastirilis1 ve Haci Bektas’in Sulucakarahdyiik’e gelisi.

-Idris- Kadincik Ana ciftinin Hac1 Bekts’1 agirlamasi ve ona intisap etmesi.
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-Hac1 Bektas’in dergahini buraya kurmasi, kapisina geleni bos géndermemesi ve

erenlerini Anadolu’ya gonderisi.

-Hayatin burada devam ettiren Haci Bektds’in dergahinda vefati.

4.3.2.2. Kisiler

Oyun oldukca kalabalik sahis kadrosundan olusmaktadir (58 kisi). Ancak olaylar Haci
Bektas karakterinin etrafinda dondiigiinden diger karakterler ikinici, liglincii konumda
yer alir. Bu sebeple oyunda One cikan belli bash karakterler inceleme kapsamina

alinmistir.

Hac1 Bektas: Lokman Parende’nin yaninda yetisen, otuzlu yaslarina geldiginde Hak
yoluna yollanmasi, iizerine diiseni yapmasi i¢in Anadolu’ya gelir. Babailerin arasina
girdikten sonra blyik bir mevkiye gelir. isyan hareketi bastirildiktan sonra tekrar

toplanmak isteyenleri bir olmaya, hosgoriilii olmaya davet eder.

Sulucakarahdyiik’e yerlestikten sonra Idris- Kadincik Ana g¢iftinin destegini alir ve
dergahii buraya kurar. Burada insanlara yardim felsefesi lizerine bir diizen oturtur.
Kapisina geleni geri ¢evirmez, zorda olana yardim elini uzatir (Marangozun, demircinin
islerini yapmasi, ondan yardim isteyen bir kadinin evinin g¢atisin1 onarmasi, yardima
ithtiya1 olan komsusunun ekinlerini bigmesi vs.). kendisinden farkli diigiinenlere saygi

duyar ve ondan feyz almak isteyenlere yardime1 olur.

Cem ayinlerinin basinda durur ve Allah’1, Hz. Muhammed’i ve Hz. Ali’y1 devamli anar.
Tabiat itibariyle dindar, hiimanist, algakgoniillii olmasinin yani1 sira Selcuklu

Devleti’nin Tiirkmenlere sert davrandigini diisiiniir.

Kadincik Ana: Haci Bektds Sulucakarahdyiik’e geldiginde esi Idris ile birlikte onu
agirlar ve ona intisap eder. Hac1 Bektds’a ¢ok yakindir. Kocasi dldiikten sonra kendini
onun hizmetine adar. Ona goniilden baghdir. Cevresine karsi ise dost canlist ve
yardimsever bir tutumu vardir. insanlarla Hac1 Bekts arasinda bir koprii gibidir. Ciinkii

gelenlerin dertlerini dinleyip ona ileten kisi odur.
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Bilge: Bilge, donemin sosyal, tarihi ve siyasi durumundan okuru haberdar eder ve Haci
Bektas’t hayati hakkinda bilgi verir. Bilge, hem sahnelenmesi zor olan olaylari
aydinlatmakta, hem de sahneler ve boliimler arasinda gecisleri saglamaktadir
(Dursunoglu, 2010: 176). Ancak Bilge’nin siirekli araya girmesi ve oyunun akisini

duraklatmasi bakimindan diisiiniilecek olursa teknik bir kusur olarak sayilabilir.
Lokman Parende: Hac1 Bektas’in hocasidir. Vakti geldiginde onu Anadolu’ya yollar.

Can: Dergahta erenlerin hizmetinde gorevli kisidir. Aym1 zamanda onlarin goniil

yoldasidir.

Yolcu: Haci Bektds’in dergdhina varan, dertli, anne ve babasina kiifreden bir kisiyi
oldiirdiigii i¢in vicdan azabi ¢eken biridir. Derdini Hac1 Bektds’a anlatir. Hac1 Bektas

onu dinler ve aydinlatir.

San Saltuk: Haci Bektds’in dergahinda yetismis bir erendir. Caliskandir ve tiim derdi

bir sekilde faydali olmadir. Hac1 Bektds onu Rumeli’ne eren olarak gonderir.

Resul Baba, Dede, Rehber, Nalbant, Marangoz, Ferras, Zakir, Ibrik¢i, Ceragc1, Demirci,
Bahgivan, Saka, Sofraci gibi yan karakterler ise kimi yerde dergahta kimi yerlerde de

Cem ayininde goriinen kisilerdendir.

4.3.2.3. Mekan

[k béliimiin ilk sahnesinde mekan Lokman Parende’nin dergahidir. Bektds buradan
Anadolu’ya yollanir. ikinci sahne kapali bir mekanda geger; burada Haci Bektés
insanlarla Tirkmenlerle Selguklularin savas halini konusur, burada birlik mesaji verir.
Mekan her ne kadar belirsiz olsa da Babailerden s6z edildiginden dolay1 tahmin iizere
Baba ilyas tekkesidir. Uciincii sahnede mekan belirsizdir. Hac1 Bektas burada ¢ogugun

birini doven bir adamla konusur ve ona hatasini anlatir.

Dordincl sahnede mekan Sulucakarahdyiik olarak degisir. Hact Bektas buraya gelmis
ve dergahmi kurmustur. Besinci, altinci, yedinci, sekizinci, dokuzuncu ve onuncu

sahnede de mekan Haci Bektds’in dergahi olarak sabit kalir. Bektds burada kapisina
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gelene yardim eder, insanlarin detlerini dinler ve ¢6ziim iiretir. Erenlerini Anadolu’ya

buradan gonderir.

Ikinci béliimiin tamaminda da mekan dergahtir. Cem ayinleri, dini sohbetler burada
yapilir. Bektés insanlara yardimei olmaya devam etmektedir. Burada hastalanir ve vefat

eder.

4.3.2.4. Zaman

Eserin vaka zamani genel itibariyle Babai isyanmin yasandigi, Selguklu- Mogol

gerginliginin yagsandigi 13. yiizyildir.

Yazar, Hact Bektas’in yasamini otuzlu yaslarinda anlatmaya baslar. Babailerin arasina
katildig1 ve onlarin arasinda yiiksek bir mertebeye eristiginden séz eder. Babai isyani

tarihsel a¢idan bakildiginda 1240 senesinde yasanir.

Yazarin, Haci Bektds’in hayat ¢izgisini otuzlu yaslarinda baslatmasi, oyundaki
Babailerin igindeki pozisyonuna bakilacak olursa manidardir. Haci Bektas-1 Veli’nin
biyografisine bakildiginda (1209 senesi dogum tarihi olarak kabul edilirse) isyan
hareketi basladiginda otuz bir yasindadir. Yani yazarin, Hac1 Bektds-1 Veli’nin yagam
cizgisini otuzlu yaslariyla baglatmas1 tarihsel gerceklik bakimindan da uygun

diismektedir.

Eserde Haci Bektds’in once Hacc’a gittigi, sonra farkli illeri dolastiktan sonra
Babailer’e katilip isyan dagildiktan sonra Sulucakarahdytik’te kendi dergédhini kurmasi
ve orada vefat etmesi anlatilir. Hac1 Bektds’in 6liim tarihi 1271 olarak kabul edilirse
onun otuz iki senelik yasami esere konu edilmistir. Eserin anlatma zamani ise 1996

senesidir.
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4.3.2.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Eser ginimiz Tirkcesiyle kaleme alinmis olup climleler kisa ve agik bir bigimde
kurulmustur. Hac1 Bektdas karakterine ait konugsmalarda climleler yalin olmasina ragmen

mana derinligi dikkati ¢eker.

H. Bektas- Dert dinlemek, dertliye elimizde geldigince merhem olmaktir. Derdin
panzehirini i¢imizde yaratirsak sad oluruz (Engin, 1996: 101).

Eser manzum-mensur karisik olarak kaleme alinmis olsa da mensur kisimlarin agir

bastig1 goriiliir. Manzum olan kisimlar ise Alevi- Bektési deyislerinden olusmaktadir.

Baba- Bismisah! Allah... Allah!
Meded Allah’1m meded.

Gel dertlere derman eyle.

Yetis ya Muhammed Ali,

Gel dertlere derman eyle (...) (Engin, 1996: 120).

Oyunda ayni zamanda Bektasilige ait terimler kullanilmis ve bu terimlerin aciklandigi

sozliik eserin sonuna eklenmistir.

4.3.2.6. Karsilagtirmal1 Yontem Cergevesinde Haci Bektas-1 Vell Oyunu

Oyun, Haci Bektds-1 Veli’nin yasamini, yasam felsefesini, Bektésiligin igerigi ve
Ozelliklerini donemin siyasi ve sosyal yasamiyla biitlinlestirerek anlatmasiyla dikkati

ceker. Yazar, Bektasiligi Islam igerisinde degerlendirir ve bunu eserde de okura hissettirir.

H. Bektés- Evet. Allah vardir. Her seye kidir ve nazirdir. Peygamberimiz onun
hem resulu hem de kuludur (Engin, 1996: 97).
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Benzerlikler

Yazar, Hac1 Bektas-1 Veli’nin yasamini anlatmakla birlikte daha ¢ok onun felsefesi
tizerine yogunlasir ve bu izlekte metnini sekillendirir. Oyunda en ¢ok Uzerinde durulan
konular sunlardir: Gergek insan olmanin vasiflari, yardimlagma, sabir, hosgorii, edep,
ruh temizligi, insanin zaaflan ise, kiskanglik, bencillik, ¢ikarcilik, intikam, 6n yargi,
cchalet, dalkavukluk, bagnazliktir (Dursunoglu, 2010: 174). Tim bu konular
bilinen/taninan Haci Bektads-1 Veli’nin tutumuna benzer ozelliler tasir. Yazar burada

onun yasam felsefesine sadik kalmistir denilebilir.

Haci Bektds-1 Veli’nin sorunlara ¢oziim iireten, her firsatta sevgi ve hosgoriiden
bahseden biri olarak yansitilmast onun bilindigi kadariyla felsefesine benzer

diismektedir.

Ortakliklar

Zaman ve mekan unsurlar tarihsel gergeklige bagl kalinarak kurgulanmistir. Zaman 13.
yiizy1li isaret eder ve zaman tarihi olaylarla desteklenir niteliktedir. (Babai Isyani,
Selguklu-Mogol savasi vs). Mekan ise Lokman Parende’nin dergahindan baglar ve Haci

Bektés’in hayat ¢izgisinin aktarimiyla beraber Sulucakarahdyiik’te sonlanir.

Yazar, Hac1 Bektds-1 Veli’nin Lokman Pérende’nin dergdhinda olgunlasip Anadolu’ya
gonderiligini anlati gergeginden hareketle kurgular. Ayrica Haci Bektds-1 Veli’nin
dergahta olgunlagincaya kadar yasamini (ailesi, egitim durumu) da Lokman Parende
karakteri {izerinden aktarmasi, Haci Bektds-1 Veli’nin Velayetname’de ya da
menkibelerde anlatilan yasamina paralel bir bigimde yansitilir. Kardes’i Mentes’le
beraber Hacc’a ve oradan da Anadolu’ya gelisi de bilinen yasam ¢izgisine uygundur.

Ancak Hacca gittiginde yaninda Mentes’in olup olmadig1 bilinmemektedir.

Haci Bektds’in ocaginda yetisen birgok miiridini Anadolu’nun pek ¢ok noktasina
gonderdigi de dogruluk degeri tasimaktadir ki yazar da metninde bu durumdan

bahsetmistir.
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Farkliliklar

Oyunda farkli olan unsur Cem Ayini’nin anlatilmasidir. Bektasiligin ve Aleviligin
esaslarindan olan Cem ibadeti, Bektasiligi tanitmak iizere metne eklemlenmistir. Cilinkii

Haci Bektés-1 Veli’nin yasadigi donemde Bektésilik sistemlesmemistir.

Haci Bektds’in Anadolu’ya geldiginde Baba Ilyas’in yaninda yer aldigi ve onun
ocaginda yliksek bir mertebeye eristigi konusu saibelidir. Cogu arastirmaci onun Babai
hareketine destek verip vermediginin bilinmedigini sdylerken katilmadigi konusunda
hemfikirdir. Burada Baba Ilyas’in ocagina katilis1 yazarin kurgusundan ibarettir. Ayrica

eserde Haci Bektés-1 Veli, Selguklu’nun karsisinda duran biri gibi gosterilir.

H. Bektés- (Hayifla) Neyimizi cekemiyorlar, neyimizi?
2. Muhip- Cok Seyimizi

H. Bektés- Birbirimizi sevmemizi. Geleneklerimizi surdirmemizi. Bunlardan bir
bakima vazge¢cmemizi istiyorlar. Karsi koyunca, yolumuzu siirdiirecegimizi
anlaymca kiziyorlar. Aleyhimize ordu kuruyorlar. Dogrudan dogruya bdyle
demeseler bile tutumlariyla bunu gosteriyorlar. (Engin, 1996: 19).

Yazarm bu tavrinin gergeklikle ilgisi olmadig1 sdylenebilir. Birlik ve beraberlikten,
sevgiden, hosgoriiden bahseden birisinin taraf tutmasi tutarsiz gelmektedir. Haci
Bektas-1 Veli’nin Selguklu’ya karst gard alip almadigi bilinmemezligini korurken
yukaridaki diyalogdan yazarin onu bir tarafta gosterme gayreti iginde oldugu

soylenebilir.

Biyografik oyun tiirii agisindan bakildiginda ise oyun tamamen geleneksel biyografik
oyun tiirlintin 6zelliklerini tagimaktadir. Konukisinin hayati kronolojik bir izlekte okura
aktarilmakla birlikte donemin tarihi ¢ergevesinin de aktarimi geleneksel tavrin
Ozelligidir. Ayrica yazarin Haci Bektas-1 Veli’yi 6ver ve yiiceltir tavri da geleneksel
tavrin belirtisidir. Oyunun sonunda basvurulan kaynaklar ve Bektasilige dair terimleri
aciklamak tizere konulmus sozlik de geleneksel tavir igerisinde yer alan kaynak
gosterme yontemini destekler niteliktedir. Eserde montaj teknigiyle 6zellikle ayetlere ve

Hz. Ali’nin so6zlerine yer verildigi goriilmektedir (Dursunoglu, 2010: 176). Oyunun
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akisin1 saglayacak ve Haci Bektas-1 Veli’nin felsefesini yansitacak bigimde metnin
icerisine yerlestirilen ayet ve sozler de geleneksel tavir igerisinde goriilen kaynaklara
bagvurma yonteminin O6zelligidir ve ayni zamanda postbiyografik biyografik oyun
tirtiniin  kullandigi montaj teknigi metinde gorilmektedir. Diger taraftan metne
eklemlenen ayetler, Hz. Ali’nin sozleri, Hac1 Bektas-1 Veli’nin deyisleri metnin akisina
yardimci1 olacak bir unsur olarak goriiliirken yazarin metinlerarasiligin  sundugu

imkanlardan faydalandigini da s6ylemek mimkiindiir.

Mekan, zaman, kisiler ve olay orgiisii Hac1 Bektas-1 Veli’nin yasam ¢izgisine paralel
olarak kurgulanmistir. Bu unsurlarin olusturdugu biitiinliik de geleneksel tavrin bir

sonucudur.

4.3.3. Nezihe Araz-Kutlu Melek?®

iki perde ve toplam yirmi ii¢ sahneden olusan oyun, Osmanli Devleti’nin kurulusunun
700. yili miinasebetiyle 1998’de kaleme alinmistir. Ahmet Yesevi’nin dergahinda
baslayan oyunda sahnede once bir Profesor ve Kiz 6grenci goriiliir. Kiz’in tez konusu
Anadolu gogleri iizerinedir ve hocasi ona goglerin yalmizca fiziki sartlar nedeniyle
olmadigii, Anadolu’nun Tiirklesmesinde ve Miisliimanlagsmasinda Ahmet Yesevi ve
erenlerinin de payr oldugunu agiklar. Diger sahnede zamanda geriye gidilir ve
Yesevi'nin erenlerini Anadolu’ya gonderisine sahit olunur. Attigi her odun erenlerin
nereye gidecegini gosterir, Bektds’in nasibine ise Sulucakarahdyiik c¢ikar. Buna gore
Bektas yolu tek gidecek ve onu gittigi yerde Baciyan takiminin 6nderi karsilayacaktir.
Yedi sene suren yolculuk son bulur ve Bektas Sulucakarahdyiik’e varir. Derekenarinda
gordiigli kadinlar yabanct oldugu i¢in ona ters davranir, Kutlu Melek ise ona yiyecek
getirir. Keramet Uzere evleri yiyecekle dolar. Kutlu Melek’in esi idris, Bektas’in

miijdelenen kisi oldugunu fark eder ve kendilerinde kalmasi i¢in ricada bulunur.

2 Oyun, yazildig1 1998 tarihinden itibaren sehir tiyatrolarinda ve 6zel tiyatrolarda sahnelenme
imkani bulmustur. Amatér ¢alismalar yiiriiten topluluklar tarafindan da ilgi géren oyun 2014
senesinde Etimesgut Belediyesi Surekli Egitim ve Uygulama Merkezi tiyatro kursiyerleri
tarafindan da sahnelenmistir.
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Bektds’in gelisi ayn1 zamanda Kutlu Melek’e de miijdelenmistir. Bektas karadut
agacinin onlarin bahgesinde oldugunu 6grenir ve hocasinin isaret ettigi yerin burasi
oldugunu fark eder. Ug giinliik misafirlik siiresi boyunca kdyiin gengleriyle sohbet eder,
onlarin sorularini yanitlar. Ancak bir zaman sonra Kutlu Melek ile goriilmesi, Kutlu
Melek’in goriimcesi Giilhanim ve kayinbiraderi Saru tarafindan yanlis anlasilarak
dedikodu hareketi baglatir. Bektas ise misafirlik siiresi dolduktan sonra kdyde yapilacak
islerde insanlara yardim eder. Ancak dedikodular yayilmaya devam eder ve kdyiin
kadinlar1 Kutlu Melek ile miinasebeti keser. Dedikodulardan bunalan Idris ise Bektas’1
da alip gitmeyi teklif eder. Kutlu Melek ise alinlarinin ak oldugunu soyler ve Dirlik
toplanmasini ister. Dirlik toplantisinda ise insanlarla yiizlesir ve sugunun olmadigi
konusunda mutabik kalinir. Insanlar onlardan &ziir diler. Baciyan takiminin basi olan
Kutlu Melek ve Haci Bektas Veli ayn1 ama¢ dogrultusunda goéniil birligi kurmuslardir.
Ikisinin de amac1 tipki Alperenler, Abdallar, Ahiler gibi Anadolu’nun Tiirklesmesi ve

Miisliimanlagmasidir.

Bir miiddet sonra Osman Bey’in hastalandigi haberi gelir. Orhan Bey Haci Bektas
Veli’yi ¢agirir. Alperenler, Ahiler, Baciyan takimi toplanip Sogiit’e gider. Orhan Bey,
babasinin vasiyetini ulastirir. Buna gére Anadolu bir ve biitiin olmali. Once toprak sonra
din bitlinliigli elde edilmeli. Goniil kazanmak esas olmalidir. Orhan Bey Haci Bektés

Veli’yi Kutlu Melek’i yaptiklarindan dolay1 6ver ve oyun burada son bulur.

4.3.3.1. Olay Orguisii

-Tez 6grencisi olan Kiz’1n hocasiyla birlikte Orta Asya goglerini arastirmak igin
Ahmet Yesevi’'nin ocaginin oldugu yere gitmesi ve hocasinin ona Baciyan grubunu

arastirmasini onermesi.

- Ahmet Yesevi'nin erenlerini  Anadolu’ya gonderisi ve Bektds'in

Sulucakarahdyiik’e gidisi.

-Sulucakarahdyiik’te Baciyan grubunun basinda bulunan Kutlu Melek ve esinin

evine konuk olusu ve Yesevi’nin tasavvuf erkani 6gretisini yayma ¢abasi.
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-Koyde Bektas ile Kutlu’nun dostlugunun yanlis anlasilmasi ve dedikodularin

yayilmasi.

- Kutlu’nun kendini ve Bektas’1 aklamak i¢in Dirlik toplantisi istemesi ve burada

aklanmalari.

-Osman Bey’in hastalifi iizerine Orhan Bey’in Bektasi ve diger erenleri

cagirmasi.

-Orhan Bey’in Bektas’1 ve Baciyan grubunu 6vmesi.

4.3.3.2. Kisiler

Eser kalabalik bir sahis kadrosundan olusmakla birlikte (30kisi) olaylar genel itibariyle
Kiz, Profesér, Yesevi, Bektas, Kutlu, Idris, Saru, Giilhanim, Meryem, Orhan Bey gibi
karakterler etrafinda gelismektedir. Bunun disinda 1. Adam, 2. Adam, 1. Kadn, 2.
Kadin, 3. Kadin, Badem Kiz, Duruca, Kumral, Canan, 1. Geng, 2. Geng, 3. Geng, 1.
Yolcu,2. Yolcu, 3. Yolcu, 4. Yolcu, Kirmiz1 Ebe, 1. Erkek, 2. Erkek, 3. Erkek gibi

kisiler ikinci ve iiglincii dereceden kisiler olarak adlandirilabilir.

Kiz: Orta Asya goglerini arastiran ve bu konu hakkinda tez yazacak kisidir. Hocasinin

tavsiyesiyle Baciyan grubunu arastirmaya baslar.

Profesor: Kiz’1 yonlendiren kisidir. Ogrencisiyle Yesevi’nin yasadigi yere gider ve
onun Baciyan gurubunu arastirmasi yoniinde istegi vardir. Anlatilarin da tarihi belge

niteligi tasidigin1 savunur.

Kiz- Hocam, anladigim kadaniyla belgelerin ve bilgilerin yetersiz kaldig
yerlerde, ya da hi¢ olmadig1 héllerde siz, efsanelere, 6ykiilere, menkibelere, hatta
tiirkiilere basvurmamiz tavsiye ediyorsunuz? izin veriyorsunuz?”

Profesor- “Oyle! Bu sdyledigin, bilim disi elemanlara bagvurmak ve gergegi,
gecmisin derinliklerine saklanmis olabilecek her yerde aramak zorundayiz (Araz,
1991: 2).
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Yesevi: Tasavvuf Ogretisiyle erenlerini yetistirir ve onlarin Anadolu’ya go¢ eden

topluluklara birlikte gitmelerini ister.

Bektds: Yesevi’'nin Anadolu’ya gonderdigi erenlerindendir. Gidecegi yer
Sulucakarahdyiik olarak belirlenmistir. Amaci  Anadolu’nun Tiirklesmesi ve

Miisliimanlasmasina zemin hazirlamaktir.

Gidecegi yerde Baciyan grubunun basinda bulunan Kutlu onu karsilayacaktir.
Geldiginde de oOyle olur. Sulucakarahdyiik’e vardigindan itibaren aldigi tasavvuf
Ogretisini yaymak icin ugrasir. Koydekilerin gonliinii kazanmak gayretindedir. Bu
nedenle az uyur ¢ok calisir ve buraya gelis sebebini unutmaz. Insanlar birlik olmaya

davet eder.

Kutlu ile kurdugu dostluk bagi dedikodularin yayilmasina neden olsa da bu duruma
kars1 tavr1 sakindir. Dirlik toplantisinda aklandiktan sonra insanlar tarafindan kutlu biri

oldugu anlagilir.

Osman Bey’e Horasan taci takmistir ve onun hastaliginda oglu tarafindan Sogiit’e

cagrilir. Tabiat itibariyle birlik olma taraftari, dingin ruhlu, ¢aligkan ve azimlidir.

Kutlu: Baciyan gurubunun baginda yer alan ve Yesevi’ye bagli biridir. idris’in esidir.
Bektds Sulucakarahdyiik’e vardiginda onu esiyle birlikte evine davet eder ve ondaki

aydinlig1 gortr.

Bektés’la kurdugu goniil baginin koyliiler, 6zellikle kdyiin kadinlar1 tarafindan olumsuz
yorumlanmasi onu lizse de hakli oldugunu ve durumunu ispat1 i¢in Dirlik toplantisini

ister. Dirlik toplantisinda kadinlarin haklar1 oldugunu dile getirir.

Kutlu- Simdi soruyorum: Ne yapmis Kutlu? Deyin bakalim. Susmayin! Ben tore
bozucu degilim. Tére koruyucuyum. Ben sizden sadece bana degil, ‘Baciyan
kesimine haklarin1 tanmiymn’ istiyorum. Bizim bu hakkimiz var! Bu hakka
inaniyorum. Kadinlarin bel erini segme hakki oldugu gibi yol erini segme hakki
da vardir. idris Alp benim helalim, sevdicegimbel erimdir. Ona ihanet etmem.
Bektds Can’a gelince o, SulucakarahOyiik’e gorevli gonderilmis bir Tanri
konugudur. Bir 1siktir. Ayrikel, bozucu degildir, birleyici-yapicidir. Onun 15181
sonerse Anadolumuzda tiim 1giklar soner! Isteyen inamir ona, inanmayan
aldirmaz! Ama siz beni bu dedikodular yiiziinden ille koldan kopan sayarsaniz.
Bu sizin bileceginiz is. Bu nedenle, size darilmam. ‘Ama bagimi da egmem. Size
gavurdum Miisliman oldum’ demem. Kendi adima degil, kadin kismi adina!
Bagimsizhigimiza, ozgiirliiglimiize yol verirseniz, kdy yerimdir, sizler de
sevdiklerimizsiniz. Karar sizindir (Araz, 1998: 64).
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Bektés’la birlikte Sogiit’e gider ve Anadolu’nun Tiirklesmesi, Miisliimanlasmasi i¢in
gayretlerinden Otiiri Orhan Bey’den Ovgiiler alir. Tabiat itibariyle hakkini arayan,

cevval, cesur, diiriist, Tanr1 yoluna ve Tiirk toresine bagli, yardimsever biridir.

Idris: Kutlu’nun esidir. Esiyle beraber Bektis’a ilk inananlardir. Esine ve Bektas’a
giiveni tamdir. Oyle ki kdyde cikan dedikodulardan esi olumsuz etkilenmesin diye

Bektas’1 da alip gitme fikrindedir.

Giilhanim: Kutlu’nun goriimcesidir. Bektés’a koye geldiginden beri olumsuz bir tavur
alir, ondan rahatsizlik duyar. Kotii niyetli, kalp kirmaktan ¢ekinmeyen, ¢evresine karsi
giiven duygusundan yoksun, fitne ¢ikarmayi seven biridir. Agabeyi Saru ile birlikte

koye Kutlu ve Bektés’in dedikodusunu yayar.

Saru: Kutlu’nun kayinbiraderidir. Bektés’tan hi¢ hoslanmaz ve ondan kdyiin yanagmasi
olarak bahseder. Kutlu ile Bektés’in dedikodusunu Giilhanim’la birlikte kdye yayar.

Sonunda hatasini anlar ve Kutlu’dan o6ziir diler.
Meryem: Kutlu’nun kayinvalidesidir. Gelinine giiveni sonsuzdur ve onu ¢ok sever.

Orhan Bey: Osman Bey’in ogludur. Bektas’a duydugu sevgi ve saygidan dolay1 onu

Sogiit’e cagirir ve Baciyan grubuyla birlikte onu dver.

4.3.3.3. Mekan

Oyunun en genel mekan1 Sulucakarahdyiik icinde bir ségilidiin dibidir. Bunun yani1 sira

olaylar farkli mekanlarda da gegmektedir.

[k perdenin ilk sahnesinde mekan Yesevi’nin bir zamanlar ocagi olan yerdir. Kiz ve
Profesor burada gocler hakkinda konusur. Ikinci sahnede de mekan aymdir ancak
Yesevi ocagmin gegmisteki versiyonudur. Yesevi burada Anadolu’ya erenlerini
gonderir. Ugiincii sahnede zamanda sigrama yapilir ve mekan ayni olmakla birlikte

burada Profesor Kiz’a Baciyan grubunu aragtirmasini onerir.
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Dordiincii sahnede hem zaman hem de mekan degisir: Sulucakarahdyiik taraflarinda bir
dere kenari. Koyiin kadinlari is yaparken Bektds buraya varir. Besinci sahnede mekén
koye sogiidiin altidir. Bektds burada kendisini Kutlu’ya tamtir. idris’le Kutlu onu
evlerine davet eder. Altinci, yedinci ve sekizinci sahnesinde de mekan degismez. Bektas

burada koyliilere tasavvuf 6gretisini yaymaya ¢alisir.

Ikinci perdenin ilk sahnesinde mekan bir dag yamacidir. Bektds’la Kutlu burada sohbet
eder. ikinci sahnede de mekan firin oniidiir. Kutlu kdyiin kadinlarina Bektds’in velf
oldugundan sdz eder. Ucgiincii sahnede mekan sdgiidiin dibidir ve Kutlu’yla idris
Bektas’1 burada ailesine karsi savunur. Dordiincti sahnede mekan koyde bir yoldur.

Giilhanim burada Bektas’tan duydugu rahatsizlig: dile getirir.

Besinci, altinci ve yedinci sahnede mekan koyiin igidir. Saru, Kutlu’yu Bektas
konusunda uyarir ve onlarm dedikodusu kdye yayilir. Insanlar Kutlu’ya tavir alir.
Sekizinci sahnede mekan dere kenaridir. Kutlu burada kadinlara sitem eder. Dokuzuncu
sahnede mekan sogiidiin dibidir. Idris burada Kutlu’ya gitmeyi teklif eder ancak Kutlu
bunu kabul etmez ve Dirlik toplantisi ister. Onuncu sahnede mekan Dirlik toplantisinin

yapildig1 yerdir. Kutlu burada insanlarla yiizlesir ve kendisini ispatlar.

Onuncu sahne ile on doérdiincii sahne arasinda da mekan sogiidiin dibidir. Bektés’la
Kutlu aklanmis, herkesin onlara bakig1 degismistir. Burada Osman Bey’in hasta oldugu
ve Orhan Bey’in Bektds’1 ¢cagirdigi haberi alinir. On besinci sahnede ise mekan Sogiit

olarak degisir. Orhan Bey burada Bektds’1 ve Baciyan grubunu dver.

4.3.3.4. Zaman

Eserde iki farkli vaka zamam goze carpar. Ilki Kiz ve Profesdr’iin arastirma yaptigi ve
konustuklar1 zaman olan giincel zaman dilimi, ikincisi de Yesevi’'nin Bektas’t
Anadolu’ya gonderdigi, Bektds’m Sulucakarahdyiik’te felsefesini yaydigi ve

yasadiklarini anlatan gecmisteki zaman dilimidir.

Nesnel zaman acisindan bakilacak oldugunda tarihsel boyutta Osmanli Devleti’nin
kurulmus oldugu, Osman Bey’in vefatinin yasandigi zamanlar olan 1300’li yillarin ilk

ceyregi dikkati ¢eker. Gegmise ait olan zaman dilimindeki vaka zamani ise Bektas’in
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yedi senelik yolculugunun ardindan Sulucakarahdytik’e gelisinden baglar ve Osman

Bey’in dliimiiyle son bulur.

Eserin anlatma zamani ise 1998°dir.

4.3.3.5. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Yazarin oyun boyunca sade ve anlasilir bir Tiirkgeyle eserini kaleme aldigi dikkati
ceker. Oyle ki Tiirkgeye baglilik konusunda siki bir goriisii olan yazar Allah ya da Rab
sozctikleri yerine Ozellikle Tanr1 sézciigiinii metninde kullanir. Yazarin anlatmak
istedigi Tiirkgenin 6nemi, kadin haklar1, Bektas’in felsefesi gibi konular son derece agik

bir sekilde ve kisa climlelerle aktarilmistir.

Oyunun bazi kisimlarinda ise mana derinligi tasiyan ciimlelerin kaleme alindig1 goriiliir.
Ozellikle Bektas karakterinin tasavvurfi diisiincelerinin aktarildigikonusmalarda mana

derinligi mevcuttur.

Bektas- Ikiyi birlemek. Cogu az etmek. Kisast: Bu diinyada, o diinyada... Murad: bilmek! Yani,
‘Insan olmanin nedenini, sirrin1 bilerek yasamak!” Marifet bence budur (Araz, 1998: 39).

Bektas- Gelin canlar
Bir olalim
Aydilik yolu bulalim
Hakkimiza hak alalim
Anlatalim anlasimlar

Anlatalim anlasinlar (Araz, 1998: 63).

Oyunun icine Bektas’t daha kolay anlamlandirmak adina manzum pargalar da

yerlestirilmis, onun siirlerinden alint1 yapilmistir
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4.3.3.6. Karsilastirmal1 Yontem Cergevesinde Kutlu Melek Oyunu

Yazar, oyununda Haci Bektas-1 Veli Velayetnamesi’ndeki anlatilar cercevesinde
dramatik bir kurgu olusturmus ve oyunda genel itibariyle okura hissettirilmek istenen
Haci Bekats-1 Veli’nin kisiligi ve Ahmet Yesevi ocaginda yetisen erenlerin
Anadolu’nun Tiirklesmesinde ve Osmanli’nin kurulusunda oynadiklar1 roldiir.
Gonderilen erenlerin icerisinde Baciyan-1 Rum olarak adlandirilan kadinlardan olusan
takimin rolii ise Kutlu Melek karakteri tizerinden aktarilir. Ayn1 zamanda Hac1 Bektas
Veli karakteri Uzerinden ise tasavvuf anlayisinin temelleri (sabir, hosgorii, ¢aligkanlik,
baris, anlayis, birlik olma, kusurlar1 6rtme vs.) aktarilir. Eserde, goglerin kuraklik veya
fiziki sartlar dolayisiyla degil de tasavvuf anlayisim1i yayma diisiincesinden
kaynaklandig1 belirtilir (Bayram, 2018: 127). Bu diisiince ise Profesor ve Kiz arasindaki

diyaloglarla verilmeye calisilir

Benzerlikler

Kutlu Melek ile Hac1 Bektas Veli arasinda ¢ikan dedikodular gerceklik niteligi tasir. Bu
dedikodularin da kaynagimin Kutlu Melek’in goriimcesi ve kaymbiraderi iizerinden
cikisinin da anlati ¢ercevesinde gerceklik payr vardir. Yazar bu durumu benzer bir
bicimde de eserinde de islemek istemistir. Ancak Bektisi velayetnamelerinde
menkibelerde yer alan ve arastirmacilar arasinda tartisma konusu olmus olan Kutlu
Melek’in Hac1 Bektas ile miinasebetinin ne derecede oldugu konusunda yazar, Kutlu
Melek’in Idris ile evli oldugu ve Haci Bektis’a tasavvuf amaci dogrultusunda bagli olup

hizmet ettigi goriistinii destekler nitelikte eserini kurgular.

Ortakliklar

Oyunun sahis kadrosunda yer alan Kutlu Melek (Kadincik Ana/ Fatma Baci/Fatima
Nuriyye), Idris, Saru, Karaca, Duruca, Kirmiz1 Ebe, Kumral Abdal, Badem Kiz,
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Giilhanim gibi kisiler Bektasi- Alevi kaynaklt menkibelerde aktarilan, gelenek
icerisinde 6nem verilen kisiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazarin, burada

Velayetname ve menkibeleri eserinde kaynak olarak kullandig1 sdylenebilir.

Fatma Baci; bu kadinin Idris’in aldig1 kadin oldugunu biitiin Alevi ve Bektasiler
sOylerler. Sonradan Kutlu Melek ve Kadincik Ana diye anilan bu bayanin adi,
rivayete gore Fatima Nuriyye’dir. Erenler Meclisinde bulunusu dikkate degerdir
(Golpinarl, 1995: 108).

Oyunda mekéan olarak segilen Sulucakarahdyiik onun yasadigi yer olarak tarihsel

gerceklige uygun nitelik tasimaktadir.

Oyunda Haci Bektds-1 Veli’nin menkibevi yasamindan izleri de gérmek miimkiindiir.
Ornegin Kutlu Melek’in Hac1 Bektds’1 gordiigiinde miijdelenen kisi oldugunun farkina

vardig1 kisimda soyledikleri bunu kanitlar niteliktedir.

KUTLU- (i¢ ses) O! Allah inandirsin o! Ayni, diisiimde gordiigiim gibi. Dolunay
suretine girmisti. Tanr1 sahidim... O! (Araz, 1998: 15).

Velayetname’ye gore de Hacit Bektds-1 Veli’nin suretinin ayin on dordiine benzedigi
inanig1 vardir. Yazar, bu inanig1 eserine de yansitir. Yine Velayetname kaynakli bir

keramet eserde kendine yer edinir.

1. KIZ- Ben de su... Su konusunu merak ediyorum. Horasan’da evinin 6niinden
akan bir dere varmis. Buraya gelirken, dereyi bagindan tutmusun ve taa buralara kadar
suriyip getirmisin. Bestaglara yakin bir yerde, suyun basini yere birakip:

-Ak su! Demigsin. Dere giiriil giiriil akip gidiyormus. O giin sen suya “Ak Su”
dedigin igin adi AKSU olmus (Araz, 1998: 29).

Yazar, veleyetname kaynakli bir anlati olan Haci Bektds-1 Veli’nin Horasan’dan
Anadolu’ya gelirken yaninda Aksu deresini de getirdigine dair inanisa da eserinde yer

Verir.
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Farkliliklar

Oyun, tamamiyla biyografik oyun sayilabilecek niteliklere sahip olmasa da Haci
Bektés-1 Veli’nin yasamindan bir kesiti aktarmasiyla dikkate deger nitelik tasimaktadir.
Oyunda Haci Bektas-1 Veli’nin Sulucakarahdyiik’e geldikten sonrasi yasami ve felsefesi
kurgu unsuruyla beraber aktarilmistir. Oyunda Haci Bektas-1 Veli, Ahmet Yesevi’nin
ocaginda yetigmis, onun buyrugunda Anadolu’ya gelmis bir eren olarak tanitilsa da
tarihsel ¢izgi boyutunda bu durum iki sahsinda yasadigi déoneme bakilirsa miimkiin
gorilmemektedir. Yazarin Hac1 Bektés-1 Veli’yi Yesevi ocaginda yetisen bir eren olarak
gosterme gayreti Anadolu’nun Tiirklesmesi ve Miisliimanlagsmasi1 gayreti ¢ercevesinde

kurgulanisindan kaynaklidir.

Haci1 Bektés-1 Veli’nin yola ¢ikisi eserde tek basina olarak nitelendirilse de gergekte
kardesiyle beraber Anadolu’ya gittigi bilinmektedir. Yazarin onu tek basina yola
gondermesi, oyunun dnemli noktasini olusturan Kutlu Melek karakteriyle birlestirme
gayesinden dolayidir. Oyledir ki onu da gittigi yerde Baciyan grubunun basindaki isim
karsilayacaktir. Ayrica Kutlu Melek’e de Haci Bektas’in geleceginin miijdelenmesi de
bu iki karakterin bir ama¢ ugruna birleseceginin gostergesidir. Sulucakarahoytik’e gelisi

ise gerceklikle bagdasir.

Oyunda mekén olarak secilen yerlerden biri olan Yesevi ocagmin Haci Bektés-1
Veli’nin yasamiyla ilgisi bulunmamaktadir. Ciinkii tarihsel agidan bakildiginda Ahmet
Yesevi ile Hact Bektds-1 Veli’nin yasadigi donem arasinda yiiz yillik bir zaman
mevcuttur. Bu iki kisinin yan yana gelmesi tarihsel gerceklik acisindan miimkiin
degildir. Aturuca bir diger mekan olan Sogiit de Haci Bektas-1 Veli’nin biyografisinde
yer almaz. Tarihsel agidan Haci Bektds-1 Veli’nin Osman Bey ya da Orhan Bey’le

herhangi bir temasi1 olmasi, onun vefat tarihi nedeniyle niinmkiin degildir.

Ayrica eserde segilen zaman iki yonlidiir. ilkinde Profesér ve Kiz 6grencinin
konusmalar1 gilinceli yansitirken diger zaman 1200’1i yillarin sonu ve 1300’1 yillarin
basidir. Bunun Haci Bektés-1 Veli’nin yasamiyla Ortiisiir bir tarafi yoktur ¢iinkii Haci
Bektés-1 Veli’nin kabul goren 6liim yil1 1271°dir. Yazarin metninin zamanini bu sekilde
kurgulamis olmasint Osmanli’nin kurulusunda 6nemli gorevler tistlenen tasavvuf ve

goniil ehline dikkat c¢ekme isteginden kaynaklandigi sdylenebilir. Oyunda Osman
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Bey’in vefati ve Orhan Bey’in onun vasiyetini okumasi, Haci1 Bektas-1 Veli’yi ve Kutlu
Melek’i 6vmesi de ayni istekten kaynaklanan olaylardir. Velayetname’ye dayanilarak
Osmanl’nin  kurulusunda Haci Bektds-1 Vel’nin vermis oldugu manevi destek
diisiincesi esas alinmistir. Tarihsel gergeklige bakildiginda ise bunun miimkiin olmadig1

sOylenebilir.

Haci Bektds, Osmanogullari’ndan higbiriyle goriismemistir: Yenicerilerin
kendilerini Hac1 Bektds’a mensup saymalarinin sebebi vezir Hac1 Bektds Pasa’yla
Haci Bektés evladindan Timurtas Dede’nin ve Mevland soyundan Emirsah’in
askere bork tayininde adlarinin gegmesindendir (Golpinarli, 1995: 127).

Yenigeri ocaginin kurulusu da oyunda yer alan olaylardan biridir. Oyuna gore Yeniceri
ocag1 Haci1 Bektas-1 Veli yasarken kurulmustur. Ancak tarihsel gergeklige bakildiginda
ise Hact B