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OZET

DEMIRCAN Havva, insanin Yeni imgeleri, Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi
Raporu, Ankara, 2013

Imgeler, baglamsal kurgulardan 6te, durmadan cagrisim (reten, gercedi kuran-
bozan-degistiren goruntilere evrildiler. insanin ‘tuhaf dogasinin anlam

yuklerken olusturdugu karmasik iliski, imgeleri hissederken de devreye giriyor.

imge, imledigi sey ile ‘anlam’in 6tesinde bir ‘6te anlam’ yaratma aracidir.
Goruntl olarak imge, iletisime girdigi anda yarattigi cagrisimlarla dontsdar,
anlamla kurdugu iligski bozulur, onu iginde barindirirken ayni anda varligina da

son verir.

Benim resim yapma halim, imgesel dizilimlerin herhangi bir ylzeyde ya da
maddede fiziksel bir seye donusmesiyle yakindan iligkili diyebilirim.
Mekanlarindan, dolayisiyla da baglamlarindan koparip bir araya getirdigim
imgeleri, izleyicide tamamlanacak bir zincirin halkalar gibi diziyorum. Sonugcta

ortaya ironi ve fantezi bilesimli melezlesmeler ¢ikabiliyor.

Soylenis olarak da benzesen imge-simge kavramlari sikga birbirlerinin yerine
kullanilabilen benzer kavramlardir. Bu iki kavram arasinda kullaniliglar itibariyle
ortaya c¢ikan farklihk; simgenin iginde her zaman imge bulunmasina kargin

imgenin iginde her zaman simgenin bulunmayigidir.

Thomas Eliot, duyguyu bir sanat bi¢cimi olarak anlatmanin, bir ‘nesnel
baglilagim’ bulmakla ya da bagka bir ifadeyle, bu tikel cogkuyu formullestirecek
bir nesneler dizisi, bir durum, bir olaylar zinciri bularak kurulabilecegini ileri

surer.

Anahtar Sozcukler

imge, Simge, Alegori, Nesnel Baglilasim, Mekan



ABSTRACT

DEMIRCAN, Havva, New Images of Man, Dissertation, Proficiency in Art

Far beyond contextual speculations, images, which are constantly producing
connotations, have evolved into images that make and destroy reality. The
complex relationship of human being, which is formed by the ‘strange’ nature of

humans during ascribing meaning, steps in while feeling the images.

Image is a tool to create a ‘beyond meaning’ that is beyond what is imagined
and ‘meaning’ itself. Image, as a display, transforms through the connotations
that it creates the moment when it communicates; construed meaning is

destroyed, and terminates its existence while containing it.

| can say that the state | paint is closely associated with the transformation of
imaginative arrays in any surface or material into a physical thing. | align the
images, which | gather by detaching them from their spaces and contexts, like
the rings of a chain that will be completed in the audience. As a result,

hybridizations with irony or fantasy combinations come to the fore.

The concepts of image and symbol (in Turkish their pronunciations are similar)
can frequently be used interchangeably. The difference between these two
concepts in terms of usage is that symbol always contains image, whereas

image does not always include symbol.

Thomas Eliot claims that defining an emotion as a form of art can be done by
finding an ‘objective correlative’, or in other words, by finding a series of objects,
a condition, or a chain of event that will formulize this particular passion.

Key Words
Image, Symbol, Allegory, Objective Correlative, Place
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“lyi bir sanatgi, baskalarinin da kendilerine ait
olduklarini diigtindiikleri 6ykuler anlatir.”

Christian Boltanski

Glndiz dugleri gérir gibiyiz. imgeler artik baglamsal

kurgulardan 6te, durmadan ¢agrisim ureten, gercegi kuran-

bozan-degistiren goéruntulere evrildiler. Kibrit kutusuna

L ) e

f:i 8 basinca ugtugumu gordugum ruya, karnimda kelebekler
LY { "

-"\,' ‘ ’9,:'?}7 ugusuyor gibi bir his vermisti. Bir sonraki gtin haberlerde
"“‘\ \ w;ﬂ, yanan bir evin goéruntisune bakarken, karnimdaki
L R

kelebeklerin yine ugustuklarini fark ettim. Kibrit imgesi
yangin imgesine iligkin, onun icinde. insanin ‘tuhaf
' ; dogasinin anlam yuklerken olusturdugu karmasik iligki,
: L\--‘ imgeleri hissederken de devreye giriyor. Onlara daha 6nce

yuklenen anlamlarin yani sira, tamamiyla Kkisisel yeni
\ [ ¢agrisimlardan, yan anlamlardan ortaya imgesel bir dizilim
cikararak anlami da inga ediyor. Insa edilen bu yeni anlam,

fiziksel duyumlar olusturacak kadar guclu olabiliyor.

Benim resim yapma halim de bu imgesel dizilimlerin herhangi bir ylizeyde ya da
maddede fiziksel bir seye —felsefe dilinde var olan her sey bir seydir-
donugmesiyle yakindan iligkili diyebilirim. Mekanlarindan, dolayisiyla da
baglamlarindan koparip bir araya getirdigim imgeleri, izleyicide tamamlanacak
bir zincirin halkalari gibi diziyorum. Sonugta ortaya ironi ve fantezi bilesimli
melezlesmeler gikabiliyor. Genellikle herhangi bir odak se¢miyor, herhangi bir
zamana gonderme yapmiyorum. Bu nedenle zamanla iligskisi “an” disinda

olmayan resimlerimde mekan hissi de azaliyor.



Raporda, yaptiklarim ve dusunduklerimden bahsetmek psikanalitik bir zevk
verse de, kiginin kendi Uretiminden bahsetmesi kendisinden ve izleyiciden
uzaklagmasina yol acgabilirken, baska biri gibi kendini deneyimlemesi gergekgi
ve sert bir bakis agisini zorunlu kilabiliyor. Bu durum bende, bir inegin etinin
yumusak ve sert yerlerini anlatarak tarifler vermesi gibi bir his olusturuyor. Bu
sebeple bunun bir sanat eseri raporu olmasina da siginarak, resimlerim ve

sanata dair fikirlerim hakkinda igten bir dil kullanmayi daha dogru buluyorum.

Resim ve heykellerim bir 'genel toplam' olarak dusunudlirse, toplama giden
yollara iligkin dusuncelerimi anlatacagim. Bu dusunce dogrultusunda ortaya
cikacak sanat eseri raporunun, zaman zaman bir dyku kitabina donusebilecegi

gercgegdini en bastan kabulleniyorum.

Yazdiklarimda ve vyaptiklarimda yer yer catismalar ve kopmalar olsa da
inaniyorum ki, kimse yalnizca politik, yalnizca sempatik, yalnizca
melankolik, yalnizca komik, yalnizca entelektiiel, yalnizca karamsar,
yalnizca kadin, yalnizca erkek degildir. Tek bir bunyede bunlarin hepsi olabilir,
bir ya da birkagi sivrilebilir. Ancak sivrilenler digerlerinin dogal varliklarini yok
edemezler. Kullanmadigimiz oOteki aslinda segim yapabilmemizi saglayan
unsurdur. Tasnifleme amaciyla disarida birakilan digerleri, segilenlerle organik
bir iligki icindedir. Belirli bir konu etrafinda Gretmeye dayali ¢alismadigim igin
‘isleri’ kategorize etmeye, konu baslklar altinda aciklamaya gitmeyecegim.
Hepsi birbirleriyle belli yonleriyle iligkilidir. Bu sebeple raporun baghgini 6zellikle
‘imge’ gibi genel bir kavram Uzerine kurmayi ve buradan 6znele varmayi daha

uygun buldum.

Raporun bash@l akla ‘Yeni imge Resmi’ (New image Painting) kavramini
getirebilir. 70’li yillarin sonlarinda, keskin bir figuratif tavirla resim yapan avant-

garde sanatgilari tanimlamak igin bu isim kullanilimistir.
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Resim 1- Jonathan Borofsky, “Human Structures # 3/Yapi Insanlar # 3”, 108x152.4 cm, 48 Renkli Serigrafi,
2005

Marco Livingstone 1970’leri pluralist (gcogulcu) donem olarak adlandirmigtir.
Ona gore “Ok yaydan ¢ikmigtir ve onlarca sanat anlayigi birbirinden etkilenerek,
birbirlerine carparak gogalmaktadir.” Kuspit ise pluralizm icin, “Sanatin kendini
savundugu son nokta” (Giderer, 2003, s.160-161) demisgtir.

Resim 2- Susan Rothenberg, “Hands and Shadows/Eller ve Gélgeler”,120.6x147 cm, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 1978-79



Resim 3- Joe Zucker, “Amy Hewes”/ Amy Hewes” Resim 4- Donald Sultan, “Four Lemons/Dort
96x120 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya ve Pamuk, Limon”, 38x38 cm, Linolyum, 1985
1976

Yeni imge sanatc¢ilarinin (Jennifer Bartlett, Jonathan Borofsky, Neil Jenney,
Robert Moskowitz, Susan Rothenberg, Pat Steir, Joe Zucker, Donald Sultan)
70’lerin ruhuna uygun, ¢ogulcu yaklagsimlarini 6Gnemsiyor ancak onlara yapitsal

anlamda yakinlk duymuyorum.

‘insanin  Yeni imgeleril’ adi, Amerikan disavurumculart ile Avrupa
varoluggularini bulusturan bir serginin adi olarak 1959 yilinda kullaniimis. O
donemi kasip kavuran Varoluscu Felsefe’nin etkisiyle sergiye bu adin verildigini
sdylemek yanlis olmayacaktir. Varolusun 06zden oOnce geldigi dusuncesi
dénemin sanatcilarini icine almistir. insan bir 6ze sahip degildi ve tim
eylemleriyle kendisini ingsa ediyordu. Bu insan modelinin olugturdugu yeni
imgeler de dogal olarak degisecekti. Bu disunce edebiyattan sinemaya, siirden

plastik sanatlara birgok disiplinde kendisini hissettirmigtir.

Ozellikle Sanayi Devrimi sonrasi tiiketimin hizlandigi dénemde, tipki
gunumuzde de oldugu gibi insan kendisini dncekinden farkli ve yeni hissetmistir.
Hizla deg@isen gunluk yagsam aktiviteleri, kizlarin annelerine ogullarin babalarina

1 Raporun Basligi olan “insanin Yeni imgeleri” adi, 1959'da birgok Avrupal “varolusgu” sanatginin New
York’taki Modern Sanat Mlzesi'nde, soyut ekspresyonist Willem de Kooning gibi Amerikali muadilleriyle
Peter Selz’in kiratorltgiininde bir araya geldikleri bir sergiden ve kiratorin ayni adli katalogundan
alinmistir.



olan yabancihdi ‘yeni’ kelimesiyle rasyonellegtirilierek daha moderni, daha
dogruyu, kisacasi degisimi vurgulamistir. Bu durum akla, 5. ytzyilda Romali ve
Pagan gecmis ile Hiristiyan donemi ayirmak icin kullanilan ‘modernus’ (modern)
kelimesini getiriyor. Herkes kendisini bir dncekinden yeni ve farkli hissediyor bu

da degisimi sagliyor.

Bu rapora; guncele, insana ve imgeye yaptigi vurgu sebebiyle bu bashgi
verdim. ‘Yeni’ kelimesinin pozitif tarafini reddedemiyorum. Bagligin, her gin
kargsimiza ¢ilkan yuzlerce goruntuyld, olusturduklari imgesel durumu,
cagrisimlari, gorup yasadiklarimi anlatan c¢aligsmalarimi, en genel boyutta

tanimladigini dugunuyorum.

Resim ve heykellerimi ‘nasil’ yaptigimdan ¢ok ‘neden’ yaptigimi anlatmanin
bana ve okuyucuya daha faydali olacagini biliyorum. ‘Nasil'in bigimciliginden
cok ‘neden ’in duyarl yaniyla ilgileniyorum. Disa vurma kavraminin ‘dolaysizhigr
icinde barindirdigini disundagum icgin galismalarimla kendimi disa vurdugumu
sanmiyorum. Yani, bir durumdan, bir olaydan etkilenerek tuval bagina gegmek,
0 duyguyu olugsturacak jestiel firga hareketleri ile resmi tamamlamak
basvurdugum bir yontem degil. Kisaca; bir duygunun ve imgenin pesinden
giderken, onu yaratacak ilk elden, ilk akla gelen bi¢cimsel dili kullanmayi

secmemeye, baglam ve baglantilarini degistirmeye galisiyorum.

Duyguyu olusturmak igin odaklandigim nokta; resimde imgeler ve yer aldiklari
mekan-mekansizlik ile goéruntinin dogrudan kendisinin c¢arpici bir sonug
dogurmasidir. Bu sebeple bir resme baslayabilmek i¢in imgenin dogru olmasi
ve dogru yerde kullanilmasi, bogluktaki varliginin buyuk ya da kuguk olusunun
anlami ne sekilde degistirecegi, kullanilacak renklerin ne olacagi, imgelerin
hangi jest ve mimiklere sahip olacagi konularinda kafa yoruyorum. Yine de -ne

mutlu ki- resim yapma metodumu bir formulle 6zetleyemiyorum.

Yaptigim alintilarin, yer verdigim sanat eseri Orneklerinin tuma, Kigisel

calismalarimin kaynakgasi ya da beslenme referanslaridir. Bu nedenle kigisel



caligsmalarimi bir baghk altinda degerlendirmek yerine raporun batunltgu igine
yayarak, baglamlarina bagli olarak ve yeri geldikge kullanmayl daha dogru

buluyorum.



“Bir imgenin, yalnizca acgik bigimde referansta
bulundugu nesneyi veya kigiyi temsil ettigini
diisiinmek gercgek bir saflik olur.?”

Maurizio Ferraris

|. BOLUM

1.1 IMGE

imge, imledigi sey ile ‘anlam’in 6tesinde bir ‘6te anlam’ yaratma aracidir.
Goruntl olarak imge, iletisime girdigi anda yarattigi cagrisimlarla dontsdar,
anlamla kurdugu iligski bozulur, onu iginde barindirirken ayni anda varligina da

son verir.

Tark Dil Kurumu, imgenin farkli tanimlamalarini verse de, kavramin bu raporda

ele alinig sekline uygun olan iki tanim yapilmaktadir.

Bir nesneyi dogrudan dogruya yeniden tanitmaya yarayacak bir bigcimde
g0z 6nune seren sey, duyu organlari ile algilanmig olan bir seyin somut ya

da dusuncel kopyasi.

Bir seyi daha canli ve daha duygulu bir halde anlatmak i¢in onu bagka

seylerin cizgileri ve sekilleri icinde tasarlayis.”

imge lizerine vyapilan tanimlamalardaki gesitlilik, kavrama hangi alanin

perspektifinden bakildigina gore degisiklik gostermektedir.

imgeler gercegdin yerini tutan basit gérintiler degildir. Oyle olsalardi resimsel
imgelerden bahsederken bigimsel bir elestirinin disina ¢ikilamazdi. Resim 5'de

arkadan resmedilmis ve duvardaki resimlere bakan “benim” imgem var. "imgeler

% Maurizio Ferraris “imgelem" adli kitabindan alinmistir.
*http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat& view=hilimsanat& kategoriget=terim& kelimeget=i
mge& hngget=md


http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat&view=bilimsanat&kategoriget=terim&kelimeget=imge&hngget=md�
http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat&view=bilimsanat&kategoriget=terim&kelimeget=imge&hngget=md�

gercegin yerini tutan basit goruntuler” olsaydi Resim 5, "duvardaki iki resme
bakan bir kadin”in resmi olarak tanimlanabilirdi. Ancak yalnizca U¢ imgeden
olusan bu resimde kendi imgemi, yaptigim resimlerin imgeleriyle bir araya
getirdim. Arkadan gdriinen benim imgem, yaptigi resimlere anlamaya c¢alisir gibi
bakarken bir yandan da kendisini teshir ediyor (kendisine bakmaya davet
ediyor). Resimdeki imgelerin temsil ettigi ben ve benim resimlerim iken, ortaya
cikan ‘bakana bakma durumu’ ile temsil ettigi sey degisiyor. Ben artik yaptigim

resme bakan bana bakiyorum.

Resimlerimde yer alan imgelerin benim igin olusturduklari anlamin diginda,
disaridan bakanin zihninde olusturacagl diger anlamlar, o resmin kendi
gercekliginin birer parcalandir. Benim secip bir araya getirdigim dusuncenin,
disaridan bakanda yol actigi duyumlara guzel bir 6rnek olacagini dugindugum
icin, sanat¢i Kutlu Gurelli'nin Resim 5 ile ilgili yorumlarini oldugu gibi, yazi

bicimini degistirmeden ekledim.

Resim 5- Havva Demircan, “Orijinal Havva Altun”, 23x23 cm, Kagit Uzerine Suluboya, Kursun Kalem, 2008



geri ¢cekilme var..

senin geri ¢ekilmen.

dislincede... kendine/yaptiklarina ve onlarla iliskinde.

Ama 'eylemde' 6ne ¢ikman var aksine (ki bu genel bir paradoks olabilir bizim 'temsil’
isinde...gostermek icin ¢gekilmek/gekilmek igin gdstermek..vs),..

yani aktif olma halin var, yani daha agik, simdiye kadar yaptiklarina kritik bir bakis atan, notr
olmak isteyen izleyici Havva olarak bilfiil (eylemli olarak), resmine dahil olup, kendini elestirip -ve
dnemlidir, kendini degerlendirmek Uizere- ileri gikan, ve yine énemlidir; BU YAPTIGINI DA
BUNU YAPTIGIYLA AYNI YERE KOYUP -ayni yiizeye koyup- TEMSIL EDEN Havva var.
Aslinda bu resmin sdyledigi ile bu resmi bana génderip ne distndigumu sorman AYNI, degilse
BENZER seyler.

kadinlarda olan ¢ok benzer, ortak bir durum var ki; 'kendine bakmak' denebilir buna. Ama bir
farkla; 'kendine disaridaki gézden' bakmak, 'oradan’ nasil goériindigi konusu ile iligki/empati
gelistirmek.. Bunun ¢ok manyakca hale geldigi yerler de var, mesela MAKYAJ kavrami ve
durumunun tamami gibi.. gok garip bir saglik énerdidi yerler de var. :) Dogal ve guzel, ama doga
dogasi degil, insan dogasi..soyut doga...erkekler bunu hentiz tutturamadi gibi.. onlardan buna
karsilik gikan en saglam hareket OFKE ve disavurum.. oysa rimel de digavurur.. Kifir
etmeden..

sen simdi kendine bakiyorsun. portfolyo degil, portfolyasina bakan Havvasin. Bunlar O KADAR
farkli seyler ki.... Ve aslinda bana degerli geliyor, ama bizlerin glizel ve kiigik diinyasi diginda

ise sdyle duruyor olma ihtimali var;

Duvardaki?(veya yizey) kuguk kareler igcindeki(veya pencere) portrelere (belki tanidigi diger
kadinlara/veya aklindaki /hayalindeki diger kendine) bakan bir kadin var. Onun ince ve
viicudunu hissettiren formdaki elbisesindeki cicekler ve duvardaki portrelerin

cevresindeki/baglamindaki gicekler bir ortaklik tasiyor olabilir.

Figlrun elbisesi ile portrelerin ¢evresi benzer kavramlar olabilir. 1?

Organik/bahar/gicek agmig/iretken veya meyva verici, Ureyici...

ureyicilik bir baglam olabilir. Bunun kutlanmasi ve mutlulugu mu, yoksa bundan disari
¢tkilamazli@r ve bunun kusaticiligi mi1 konu (figirin elbisesi bedenini kusatir, portrelerin gevresi

onlari kugatir..?)

Mekan yok. Mekansiz ylizey. Demek ki zaman da yok,

demek ki baglam yok... ve demek ki 'tecriibe' etme de tehlikede! 'bakma' tecriibesi mi bu? bir
baskasi o igleri gdrmesin,

'lanet olsun onlara' diye onlardan (benden/izleyiciden) énce! onlara GERI bakan, izleyici 'de'

olarak Havva mi var orada? Bana arkasini donmds...
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beni cezalandiriyor mu bu kadin/figur/izleyici, yoksa kendi baktidi islere kendini de ekleyerek
beni TAMAMINA bakmaya mi ¢agiriyor?

kendine bakan, ama kendine bakma haliyle/resmiyle beni oyalayip baktigi seylerden dikkatimi
calan, 'asil séylemek istedigim bu degil, ve aslinda emin degilim, ama bu halimin TUM ve biitiin
oldugunu diistiniiyorum' diyor. EMIN OLMADIGIMDAN EMINIM, VE KENDIME BAKIYORUM

diyor. bunlar gucli s6zler bir yerde..

figur sagini kontrol etmek istemig/istiyor, belli... ve kendi yaptiklari Gzerinde de kontrol sahibi
olmak

istiyor...kendi ifadesini tartiyor, resimlerine bakiyor.... Bu noktada garip bicimde basarili bir kadin
sanatgi otoportre/portfolyosu olmus sanirim bu.

Cicekli elbise ile ne kadar soyutluyorsan/uzaklastiriyorsan sdyledigini, bu uzuvlarin giplakligiyla

da o kadar vurguluyorsun/yakinlastiriyorsun.

Demek ki ortada olandan hissettigim bu ikisinin gekismesi ve dogurdugu gerilim. Bu gerilimde
olanin sen oldugunu sdyliyorsun, ve bu halinle kendi resimlerine bakan bir 'sen' varsin. Yani
BELKI de istedigin su; Resimlerim benim varligimin soyutlamalari, yani benim ifadelerim... ve
onlara bakan BEN, iste bu "halde", onlara "geri" bakiyorum. Cok konu var aslinda.... bunlara

TEK TEK tekrar bakmak lazim... her birinin hakkini vermek lazim....

diyor gibisin ki;
"GERI" bakiyorum, ¢linkii, onlar zaten bana bakan seyler. Ben onlari bana baksinlar diye
yaptim, ve bakislariyla kargilagsmak igin onlari resmettim... diyor olabilirsin... bu 'geri' bakis i¢in

de yukarida anlamaya calistigim halleri/dusinceleri segmis olabilirsin...

Renkli/renksiz veya teknik izerinden herhangi bir anlamaya girismeyeceg@im, bu ayri bir konu.
... ancak benzerlikler ve ilgili haller olusmussa 'bile' bunlari hangi teknikle ve hangi derecede
"becerilikle" sdylemek gerektigi konusundaki 6znel fikirlerimi ayrica -istersen- paylasmak

isterim. O konuda da bir seyler var ¢linku.

bildiklerimden ayri ve uzak/soyut diisiinmeye de ¢alisabilirim ki bu hepimiz igin iyi olur, ama
simdi yapamadim.

yani saf, safi goriintii olarak buna bakmak!

o da 6nemli!..

Oyle de bakmak lazim buna.
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Yillarca bilingaltimiza iglenen her sey, tum duyduklarimiz, gorduklerimiz,
tattiklarimiz, yasadiklarimiz seylere yuklenen anlamlari da bozuyor, degistiriyor.

Saman Turkler, derisi pargalanmadan ¢ikarilan atlarini birer im ya da simge
halinde yagsatmak amaciyla igine saman doldurup saklarlarmis. ici saman
dolu hayvana, ‘kipi’ derlermis. Bugunkl dille sdylersek eger, ‘gibi’. Bati
dillerindeki ‘image’ s6zcliglinl c¢ok iyi karsilayan bir kelime. ‘Image’
s6zciigl de Latincedeki ‘imitari’den gelir, yani benzetmekten®.

Resim 6- Havva Demircan, “Optiim, Annen”, 60x60x30cm, Karisik Malzeme, 2012

O halde imge, bir seye benzetilen, onun yerini tutan ama tam da bu benzetme
amaciyla birlikte artik o olmayan, gérunen gercekle baglar koparildiginda ortaya
cikan yeni bir gergekliktir. Raporun giris cumlesine ‘gunduz dugleri goruyoruz’

diye baslamamin sebebi de budur.

* Bkz: Ozcan Yiiksek, “Imge imparatorlugu” http://www.kesfetmekicinbak.com/atl asdan/atl asname/01034/


http://www.kesfetmekicinbak.com/atlasdan/atlasname/01034/�
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.I.1. imgenin Déniigiimii

imgeler cagrisimlarla yikli ve bu yonleriyle déniisime aciktirlar. Bir jest ya da
bir mimik imgesel ¢agrisim yapabilir. Resim 7'de 1938 Kharkov dogumlu
Ukraynali sanatgi Boris Mikhailov'un, Sovyetler Birligi'nin ¢okigu ve Rusya’'nin
yeni ekonomik rejiminin evsiz biraktigi insanlari gosteren 400 fotograflik
“Olaylarin Tarihi” baslikli serisinden bir fotograf goriluyor. Gorintide, yari
ciplak geng bir insanin U¢ kisi tarafindan yerden kaldiriimaya calisildigini
gorilyoruz. Geng¢ adam dogrudan izleyiciye bakiyor. Fotografin bize verdigi bu

ilk anlamlar, imgenin iletisime girdigi andaki donugsimuyle rahatlikla bir “Isa

Peygamber” imgesine donusebilir.

Resim 7- Boris Mikhailov. “Case History/ Olaylarin Tarihi” serisinden (400 fotograf) isimsiz,
Renkli Fotograf Baski, 148.5 x 99.5 cm, 1997-98
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Gencin vucut dili, kollarini iki yana agmis bitkin hali, gevresinde onun igin
cabalayan insanlar, tipik bir “isa’nin ¢carmihtan indirilis” sahnesine génderme
yapabilir (bkz: Res 8).

Burada goruntinun benzerliginin yani sira anlamsal benzerlik de genc erkek
imgesini isa peygambere yaklastiriyor: insanlarin giinahlarinin bedelini

“bedenleriyle” 6deyen iki insan.

Resim 8- Sir Anthony Van Dyck “Lamentation of Christ/ Isa’ya Agit”, Panel Uzerine Yagh Boya, 1634

Her imge, bakanin yasantisiyla sekillenmis ve surekli dontsimde bulunmasiyla

sekillenmeye devam eden goruntl ya da otesidir.

Codu zaman gergegine baktigimizda maddenin faydasi ve kullanilabilirligi 6n
planda oluyorken ayni seyin imgesi zihnimizde farkli ¢agrisimlari daha kolay

tetikleyebiliyor, daha muglak ama bir yonuyle yine gercek olabiliyorlar.
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[.I.Il. Thomas’in Parmagindan Duello Sahnesine

Caravaggio’'un “Aziz Thomas’in Kugkusu” adli resminde, merakla yaraya
uzanmis parmak artik kendi imgesel donusimunu yaratmistir. Artik merakla
yaraya -ya da bir yere- uzanan her parmak ¢agrisimini bu resimde bulacaktir.
Tipki Jean-Leon Gerome’un, “ Maskeli Balo Sonrasi Duello” adli resminde

oldugu gibi.

Resim 9- Michelangelo Merisi Caravaggio, “The Incredulity of Saint Thomas/ Aziz Thomas’in
Kuskusu” Tuval Uzerine Yagh Boya, 107x146,1 cm, 1601

Resim 10- Jean-Leon Gerome, Duel After A Masked Ball/ Maskeli Balo Sonrasi Diiello”
Tuval Uzerine Yagli Boya, 72x50 cm, detay, 1857
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LIl Ayna

Bicak fallik bir sembol olabilir, ama higbir sey bir bicak gérdigimde aklima
ekmek keserken dusundugim seyin gelmesini engelleyemez, tipki
Baillet'ye gore, ona bir gocukluk arkadasini hatirlattigi icin sasilara egilimi
olan Descartes’in durumunda oldugu gibi. (Ferraris, 2008, s.19)

Aynaya makyaj yapmak, dis fircalamak gibi belirli bir eylemi gergeklestirirken
kendimizi gérmek icin bakariz. Ancak imge olarak ayna hem dogu hem de bati
dusuncesinde tekinsizligi, sahitligi, ¢cok boyutlulugu cagristirabiliyor. Ayna
kirmanin yedi yil boyunca ugursuzluk getirdigine inaniliyor, gece aynaya
bakmak onaylanmiyor 6rnegin. ‘Big¢imlerin uyumundan dogan sans’ Uzerine
kurulmus bir dogu felsefesi olan Feng Shui i¢in yatak odasinda yatagi yansitan
bir aynanin tgluncu kisiyi cagristirdigi igin ugursuzluk getirdigine inaniliyor. Ya
da “Arnolfini’'nin Portresi” adli resimdeki ayna gibi yasamin ve anin sahidi,
gercegi tersylz etmenin bir yolu ya da var olmanin igareti olarak da karsimiza

cikabiliyor.

“Ikonolojik gelenekte melankoli kimi kez aynayla ve aynada yansiyan
gbrintiye yonelmis bakiglarla iliskilendirilir. Ayna sikligin kaginilmaz gereci
ya da hakikatin simgesi olabilir. (Starobinski, 2007, s.28)
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Resim 11- Jan van Eyck, “The Arnolfini Portrait/ Arnolfini'nin Portresi” Panel Uzerine Yagli Boya, 82.2x60
cm, 1434

Resim 12- Jan van Eyck, “The Arnolfini Portrait/ Arnolfini'nin Portresi”, ayrinti
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[.I.IV Hopper, “Bos Odadaki Guines (ls1g1)

Deleuze, “Bir imge saymaca® bir gercegi temsil etmez, biitiin gercekligi kendi
icinde barindinr.”(Sauvagnargues, 2010, s.30) diyerek, imgenin temsil ettigi

nesnenin diginda bambagka bir yeni gercek yarattigina vurgu yapmaktadir.

Deleuze’un bu soéziinde bahsettigi “imgenin yeni bir gercek olusturmasi”
durumunu, Edward Hopper'in “Bos Odadaki Glines (1si1g1)”, adli resminde
gorebiliriz. Resmin adi, verilen bigimlerin birebir karsiligi olsa da, resimdeki
imgeler ¢cok daha derin bir varolusa génderme yapiyorlar. “1967°de 84 yasinda
olimuanden dort yil dnce yaptidi bu resim buyuk olasilikla Hopper'in son resmi”.
(Troyen, 2007, s.26) Resmin temel imgesi gun 1s1g1 ve dolayisiyla yarattigi
gllgedir. Bos bir odanin penceresinden igeri giren, geometrik yapilarin Gzerinde
gezinirken temel geometrik formlara donugen 1sik ve yarattigi golge, neredeyse
soyut bir dizenlemeye ve mistik bir strrealizme yaklasmis. Gun 1s191 imgesinin
olumlu vurgusu, odanin boslugu ve golgelerin keskinligi ile zitlik olusturarak bu
olumlu goéndermeyi bozuyor. “Oglen saati demonun ve azmis acedia'nin
saatidir. Apacik bir zafer kazanmis 1s1gin digsmanina meydan okudugu saattir.”
(Starobinski, 2007, s.27)

Resim 13- Edward Hopper, “Sun in an Empty Room/ Bos Odadaki Giines Isigi, Tuval Uzerine Yagli Boya,
73x100.3 cm,1963

® Anlami dogal bir iliskiden kaynaklanmayan
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Genel olarak resimlerinde, ic mekanda bir ya da birkag figur kullanarak
varolugsal bir yalnizlik ve melankoli duygusu olusturan Hopper'in, diger
resimlerinden farkl bir noktada duran bu bos odasi, figur kullaniimasa da son
derece melankolik bir duygu veriyor. Resim, basit bir imgenin kullanihg

bigiminin, anlami insa edisine iyi bir ornektir.

1.V Bicim- igerik iliskisi

imgeleri kullanarak sanat ¢alismasi yapan birisi icin dili olugturmak bagh basina
bir problemdir. Sadece s6z dizimini bozarak siir yazdidini sanan bir aceminin

dustiglu duruma kolaylikla dusulebilir.

Calismalarimda kullandigim imge ya da imgelerin igerik ile uyumlu olmasi,
atmosferin tim calismayi birlestirici bir sekilde c¢6zimlenmesi kendi
calismalarimda ¢6zmeye calistigim problemlerden biri oldu her zaman. Bu

durumu Resim 14 Uzerinden anlatmaya ¢alisacagim:

Resim 14- Havva Demircan, “Au Hasard Balthazar I’ 50x100 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya,

(tamamlanmamig ¢alisma), 2012

Bu diptik calismada, 6n planda arkasi donuk olan figur, esek ve at bulunmakta.
Metalik gri ile boyanmig mekan, gercek bir doga izlenimi olusturmaktan
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uzakken, otlamaya galigsan at, bu izlenimi bozuyor. Resmin bu ilk halinde arka
planda, bigimsel olarak resme deger katan orman gorintisund resmin
atmosferini dogaya yaklastirip siradanlastirdigini diistinerek kapattim. imgeleri
secerken ya da ayiklarken, edindigim bu ‘sezgi’ ye sik sik bagvuruyorum.
Amacim bu olmadigi zamanlarda, anlama deger katmayan, aksine onu
karikatlrize eden, resmin ‘duygusunu bozan’ imgeleri eleyerek c¢alismayi
sonlandirmayi tercih ediyorum. Asagida Resim 15'te, imgelerin éncekine oranla

mekanla iliskisi azaltilmis halinin duyguyu yogunlastirdigini disuntyorum.

~r m

Resim 15- Havva Demircan, “Au Hasard Balthazar I” 50x100 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya,
2012
Bicim - icerik uyumu olarak tanimlanabilecek bu problemi her resmimde yeniden

¢cOzmeye caligiyorum.

Resimlerimde kullanacagim imgelere, dncelikle resmin duygusunu belirledikten
sonra karar veririm. Daha sonra resmin atmosferini olusturacak tim renk ve
imgelerin, o atmosfere uygun sekilde yerlestiriimeleri, bir araya getirilmeleri icin
calisinm. Yaptigim resimleri baska bir resmin iginde duvarda asili olarak
kullanmak (bkz: Resim 16) bir yandan o resmin kugcuk 6lcekli bir benzerini tekrar
calismami saglayan ve o resmi imgeye donusturen, bir yandan da resmin sonug
olarak bigimsel bir ‘sey’, bir obje olduguna yodnelik dislincemin sonucudur.

Bicimi icerige, icerigi bicime donustirmek igin bagvurdugum bu ydntemi, tiyatro
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ve sinemada ‘izlenilen geyin bir film-oyun oldugu vurgusu’nu yapmak amaciyla
kullanilan “yabancilastirma efekti” ne benzetmek baglamsal olarak yanls

olmayacaktir.

Resim 16- Havva Demircan, “Banyoda”, 23x23 cm, Kagit Uzerine Suluboya Ve Kursun Kalem, 2008

[.I.VI Mise en Abyme

Edebiyatta, tiyatroda, sinemada ve plastik sanatlarda, yapittaki indirgenmis
hikayenin yapitin timine génderme yapmasi, olacak olani dnceden sezdirme,

resim icinde resim, film icinde film, oyun icinde oyun gibi anlamlarda kullanilan



21

mise en abyme, Fransizca kokenli bir sdzciktir. Kelime anlami “uguruma

gondermek, uguruma yerlestirmek” tir.

Mise en abyme kavramina verilebilecek erken donem 6rneklerinden biri, Resim
17’ de Ayasofya Mlzesi'ndeki bir duvar mozaiginde gorulmektedir. Mozaikte Hz.
isa ve Hz. Meryem tasvirinin yanindaki figlirlerden biri Ayasofya’nin maketini
elinde tutmaktadir. Mozaik bu yonuyle “yapit icinde yapitin kendisinin

gosterilmesi” durumunu yaratarak mise en abyme igin 6rnek olusturmaktadir.

Resim 17-Ayasofya Miizesi'nden duvar mozaigi

Kavrami barindiran en tnlu resim, Velazquez'in “Nedimeler” adl tablosudur. Bu
tabloda sanatgi kendisini resmin iginde ve yine resmi yaparken gdsterirken ayni
zamanda kral ve kraliceyi de aynadan gdstererek resmin digina da génderme
yapmigtir. Bu yonuyle tablo mise en abyme’in en tipik 6rneklerinden biri haline

gelmistir.
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Resim 18- Diego Velazquez, “Las Meninas / Nedimeler”, 318x276 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1656

Resim 19'da, elinde unutma beni gigcegi tutan Meryem figlrinin arkasinda, élen
oglunun resimleri bulunmaktadir. Hem resim i¢inde resim kullanilmasi hem de
duvardaki resimlerin genel hikayenin sebebi ve belirleyicisi olmalari ile mise en

abyme 0Ornegi sayilabilecek bir calismadir.

Resim 19- Havva Demircan, “Unutma Beni Meryem”, 45x40 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2011
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Sanatgilarin “resimde kendi resmini kullanma” yontemlerine, Kubilay Aktulum’un
“Metinlerarasilik- Gdstergelerarasilik” adli kitabinda 6nerdigi kavram (sayet bir

Ozet ya da on bilgilendirme yoksa) “6z alinti” (autocitation) dir.

Resim 20- Henri Matisse, “La Danse/Dans”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 259x390cm, 1909
Resim 21- Henri Matisse, “La Nature Morte a la Danse/Dans’li Natlirmort”, Tuval Uzerine Yagl
Boya, 1909

Kubilay Aktulum, Matisse’in yukaridaki iki resmi arasindaki iliskiyi 6z alinti

kavrami baglaminda yorumlamistir.

Matisse kendi resimlerine gdnderme yaparak, onlarin yarattiklari etkiler,
plastik anlamda resme kattiklari Gzerinde yeniden derinlemesine dusundar.
Sanat¢l kendi resmini baska bir resimde yeniden cizerek hem kendini
resmine dogrudan yansitir hem de resmin isleyisini distan irdeler; yarattigi
gobrsel etkiyi, yapitin niteligini sorgular. Bu resimde Matisse’in c¢abasi
sonugcta bir yapiti tamamlamaktan 6te, kendisini izleyicinin yerine koyarak,
alintilayan uzamda (tuval) alintilanan yapitin disina yerleserek ya da
yapitin i¢ine girerek resmin algilanma kosullari Gzerinde diaslinmektedir.
(Aktulum, 2011, s.67-68)

[.LVIl Simge

Yaptigim calismalardaki goruntileri israrla ‘imge’ olarak adlandirmam, onlarin
tamamlanmamis ve doéndsime acgik oluglarini vurgulamak igindir. Bunlar
kolaylikla bir ‘simge’ olarak adlandirilabilirlerdi. Sdylenis olarak da benzesen
imge-simge kavramlari sikga birbirlerinin  yerine kullanilabilen benzer

kavramlardir. Bu iki kavram arasinda kullanilislari itibariyle ortaya ¢ikan farklilik;
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simgenin i¢cinde her zaman imge bulunmasina karsin imgenin i¢cinde her zaman
simgenin bulunmayisidir denebilir. Yani, kelime haliyle ‘imge’yi i¢ine alan
‘simge’, kavramsal olarak da onu iginde barindiriyor. Simge, toplumsal
bilingaltini beslerken imge, Kigisel bazda bireyin bilingaltina kaziniyor. Tipki orak
ve ceki¢c imgeleriyle olusturulmus kizil bayrak gibi. Orak ve c¢eki¢ ideolojik
temelleri temsiliyetteki bagarilari ile komunizmin genel simgesi haline gelmistir.
Orak ve gekic birer imge olsalar da, netlesmis ve yerini bulmus anlamlariyla

simgeye donusmuslerdir.

Hasan Bulent Kahraman'in, imgeleri postmodernizmin, simgeleri ise
modernizmin gdstergeleri olarak tanimlamasi® yukarida bahsettigim simgenin
genele imgenin ise dzele gonderme yapmalariyla iligkilidir. Kahraman, imgeyi
insancil ve 0zne-merkezli olarak tanimlarken, simgeyi nesne merkezli ve
kategorilesmeye kayan bir olgu, bu yonuyle de moderniteye yakin olarak

tanimliyor.

Berlin dogumlu yazar, sanat ve film kuramcisi Rudolf Arnheim’in imge ve simge

kavramlarina yaklasimi, kavramlarin betimledikleri seye gore degisiyor.

Bir imge, simgenin kendisinden daha yuksek bir soyutluk dizeyindeki
seyleri betimliyorsa bir simge olarak davranir. Bir simge, sey tiplerine ya da
kuvvet gruplarina belli bir sekil verir. Elbette ki bir imge tikel bir seydir ve
ornegin bir imge, kopek kavraminin ne oldugunu gostermek igin bir kopegi
gosterirse, bir seyin yerine gecerek bir imge olur. (Arnheim, 2004, s.160)

Arnheim’in bu tespiti, Kahraman’in tanimini yaptigi farklihgi baska bir ydnden

vurguluyor.

Birbirlerine fazlaca benzeyen bu iki kavrami birbirinden ayiran bir diger noktanin
anahtar kelimesi “yargi” olabilir. Bir kez sopa yemis bir kdpek sopayi gérunce
kagar. Burada devreye giren sey yargidir. Kopek sopayla ilgili bir yargiya
varmistir ve artik bu yargi donisume kapanmis ve son halini almistir. Sopa bir

® Hasan Biilent Kahraman, “Sanatsal Gergeklikler Olgular ve Oteleri” syf:103
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simgedir. Ya da Ferraris’in degigiyle “Astronomi bilimi ylzinden degil de hep
Oyle olmus oldugu igin yarin ginesin dogmasini beklerim” (Ferraris, 2008, s.21)

Yani gecmis dolayisiyla gelecegi ©Ongo6riyor, gecmis bilgi ve birikimler

dolayisiyla bir geye imge ya da simge olarak yaklagiyoruz.

Resim 22- Havva Demircan, “Kara Képek”, 35x50cm, Tuval Uzerine Karigik Malzeme, 2011

[.I.VIIl Alegori

Alegori, imge ve simgeyi igine alan daha genel bir kavramdir. Bir kavrami,
duyguyu ya da olayi, imgesel batinltk icerisinde, genellikle figuratif sembollerle
anlatmak amaciyla kullanilir. Burada anahtar kelime ‘yerine’dir. Alegori
sonugtur, baska bir deyisle resimlerim imgeye dair iken hepsinin toplami bir

‘ben’ alegorisi olustururlar.
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Bir eserin alegorik olmasi igin i¢cinde yer alan tum elemanlarin ayni imgesel
buatunlige sahip olmalari ¢ok Onemlidir. Alegorik resimler tanimlamayi
kolaylastirmak icin resim adlarini kullanirlar. Peter Paul Rubens’in "Savas ve
Barig Alegorisi" resminde oldugu gibi. Resimdeki imgeleri, resmin adiyla birlikte
anlamlandinyor, tum bu imgesel elemanlarin alegorik yapiya hizmet etmek igin

bir araya getirildiklerini goriyoruz.

Resim 23- Peter Paul Rubens, “Allegory Of Peace And War/ Savas ve Barig Alegorisi”, 198x297 cm, Tuval
Uzerine Yagl Boya, 1629-1630, The National Gallery, London

11X Felsefenin imgeye Yaklagimi

imge, felsefenin de konularindan olmus ve birgok felsefeci imge (izerine
dusunmaglerdir. Raporun bu kisminda felsefenin imge kavramina yaklagimini
alintilarla  sunacagim. Raporun genel yapisina uymasa da belgeleme
olusturmasi amaciyla bu sekilde kullanmayi faydali buldum.

Genel olarak klasik felsefeciler-filozoflar imgeyi sanat felsefesinden ziyade
epistemoloji (bilgi felsefesi) alani igcinde degerlendiriyorlar. Bu bakimdan, insan

zihninin melekelerinden biri olan imagination (image olusturma ya da kurma
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yetisi - hayalgucu) baghgi altinda ¢ok c¢esitli imgeleme faaliyetlerini inceliyorlar.
Felsefe arastirmasi yapildiginda dogrundan “imge sudur” ya da “sunlar imge’nin
Ozellikleridir” gibi tanimlamalar bulmak cok zor. Bazen temsil kelimesinin imge

yerine kullanildigi da oluyor.

Platon’da sadece epistemoloji'ye degil, zorunlu olarak ontoloji’'ye (varlik bilimi)
de girmek durumunda kaliyoruz. Platon’da genel olarak image diye c¢evrilen iki
kelime var: Eikon (Turkce’'deki ikon) ve eidolon (idol'in kdkeni). Bunlar genel
olarak ingilizceye ‘image’ diye cevrilseler de, zengin anlamlari nedeniyle
Platon'un Fransizca — Ingilizce cevirilerinde sadece image kelimesiyle
kargilanmiyorlar. Bu nedenle ¢ok net imge tanimlari beklemek yerine imgeye

yakin kavramlarla ilgili gértslere bakmak faydali olacaktir.

(Demek ki) benzetme sanati gergekten bir hayli uzak kalir. Her seyi
benzetebiliyorsa bu, her seyin kii¢ik bir yénini yapmasindan 6tiridir; bu
yon de golgenin golgesidir. (Platon, Devlet, 598 b3, s.260) (Ceviri onerisi:
Baver Demircan)

Sairlerin Urettikleri seylerin kendileri degil, sadece imgelerdir. (Platon,
Devlet, 599 b3, s.261) (Ceviri Onerisi: Baver Demircan)

imge dedigim sey, dnce gdlgeler, sonra suda ya da parlak yiizeylerde
gorulen sekiller ve onlara benzer bitlin daha bagka goérintulerdir. (Platon,
Devlet, 510a, s.180) (Ceviri 6nerisi: Baver Demircan)

Aristoteles’te imge olarak karsilanan kelimeler eidolon (idol'in kokeni) ve
phantasia (fantezi kelimesinin kdkeni); aslinda phantasia’nin kargiligi tam olarak

imge degil, ancak cevirilerde her ikisinin de imge olarak c¢euvrildigi gorulebiliyor.

Gergekte duyumlama, 6rnegin, gérme duyusu veya goérme fiili gibi, ya
bilkuvvedir(disinsel) veya bilfiildir(dogrudan dogruya); buna karsilik
(gérme duyusundan veya gorme fiilinden ¢.n.) biri ya da digeri olmasa bile
imge bulunabilir:  Uykuda algiladigimiz imgeler boyledir. (Aristoteles,
2001,428 a6 s.161)

Gorsel imgeler go6zlerimizi kapadigimiz zaman bile kaybolmazlar.
(Aristoteles, 2001,428 al5 s.162)

Dusunme yetisi imgelerdeki (phantasma) bigimleri distnir ve ayni sekilde
distinme yetisi neyin pesinden gidecegine, neden kagacagina duyulurlarda
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karar verir ve disinme yetisi boyle, hatta duyulmamanin disinda, imgelere
kendini verdiginde kimildar. ( Aristoteles, 2001,428 b2 s.188)

“Olesiye sikiliyorum””

l.I.X Sessiz imgeler Konusuyor Ama Herkes Her Seyi Her Yéniiyle

Anlatmiyor

Domuz: Ben Havva’nin resimlerindeki domuzum. Vaktimi, onun 6zenle yaptigi
uc kath pastalari koklayarak geciriyorum. Onlari yemiyorum ¢lnkl vanilya ve
krema agiz tadima uygun seyler degil. Kendi beyaz kremasini yapmayi
bilmedigi igin genellikle su hazir satilan toz -sutle karigtirilan-  kremalari
kullaniyor. Koklayarak vakit geciriyorum demistim. Yiyecekmis gibi

yaklasiyorum ki yuregi agzina gelsin.

Havva yirmili yaglarinin basindayken arkadaslariyla piknik yapmak igin gittigi
Ankara’nin merkezine biraz uzak ormanlik alanda tanistik. Acliktan o6lmek
tzereydim -bu bir domuz icin ne kadar zor bilemezsiniz- beni fark etti ama ¢ok
da yardimci olmadi agikgasi. Yetistirime tarzi nedeniyle ona cezbedici
gorunmemis olabilirim. Bir keresinde kendi halimde sakiz c¢ignerken gevis

getirdigimi sanmis ve beni yiyebilecegini dusunerek neselenmisti.

* Gustave Flaubert’in “ Ermis Antoine ve Seytan” adli yapitindaki ‘domuz’un ifadesi (Domuz, bedensel
varligin isteklerini simgelemektedir.)
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Resim 24- Havva Demircan, Diizenleme, Karisik Malzeme, 2010

Beni gordi ama c¢ok da yardimci olmadi demistim. Okuduguna gére —bunu
bana aynada kaslarini alirken anlatmisti- ikinci Diinya Savasi’nda hastanenin
yaninda beslenen domuzlar, hastanenin ¢opundeki hastalarin kanl irinli
bezlerini yiyerek besleniyorlarmis. Ayni domuzlar hastalara da yedirildigi igin

hastalarda bazi sadlik sorunlari bas géstermeye baslamis vesaire.

D

Resim 25- Havva Demircan, “Ben, Domuz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 120x100 cm, 2010
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Buydk sikintilarla gegen bir hayati olmadigindan “Dévis Kulubl” filmindeki
“Bizler tarihin ortanca gocuklariyiz. Bir amacimiz ya da yerimiz yok, ne buyuk
savagl yasadik ne de buyuk buhrani. Bizim savasimiz ruhani bir savas, en
blylk buhranimiz hayatlarimiz.” cimlelerinden ¢ok etkilenmisti. Annesine sik
sik eski gunleri anlattirir durur, en ¢ok da iginde dram barindiran hikayeleri
dinlemeyi severdi. O ylzden 30 yasinda izledigi “Du Levande (Siz, Yasayanlar)”
isimli filmdeki, ge¢gmisi hatirlamayan yasli annesine kizinin surekli eski acilarini
anlattirmaya calistig1 sahneyi yaralayici bulmustu. Hatta sirf bu ylizden tezinin
adini ‘yas tutkusu’ olarak degistirmeyi bile duginmustu. Ben ona bu adi raporun

icinde bir bolium olarak kullanmasini salik verdim.

O, tutarh bir insan sayilmaz. Ancak bir dostunun benim yaninda soyledigi gibi
‘tutarsizlikta ¢ok tutarl’’. Ancak tutarli ve ne istedigini bilen insanlara duydugu

saygl, kendini de sevmesini engellemiyordu. Hayat her seye ragmen iyiydi.

Resim 26- Havva Demircan, Isimsiz, 23x16 cm, Kitap Sayfasi Uzerine Kursun Kalem, 2012
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“Peki o zaman, sevgilinin elinin kalibini
dbk ve 6niine koy: Onda bulacagin, her
turlii benzegsimden uzak, igreng bir

cesettir.”

Honore de Balzac

Il. BOLUM

I.I. DONUSEN iMGE

.11 Oliim imgesi

Olimden evvel, kisa veya uzun olmak Uizere agoni ismi verilen bir can ¢cekisme devresi
s6z konusudur. Bu devre, muzmin hastaliklarda uzun, ani 6lumlerde ise kisa olur. Bu
devrede dolasim ve solunum sistemlerinde iyilesmesi mimkin olmayan degisiklikler
meydana gelir. Agoni devresi birka¢c dakikadan, birka¢ gine kadar uzayabilir. Bu
devredeki bir sahis, tam olarak sessizlik ve hareketsizlik i¢inde bulunur, dis uyarilara
kars! tepki ¢ok azalmis veya kaybolmustur. Bitin sistemlerin ¢alismasi bozulmustur.
Bazen, bozukluklar dizelir gibi olur, sahis kendini ¢ok iyi hissettigini bile sdyleyebilir. Bu
durum, 6lim éncesi gériilebilen gegici bir iyilik halidir. ilk dnce gérme, son olarak isitme
duyusu kaybolur. Gézler yukari ve disa tavana bakiyormus gibi bir hal alir, gézbebekleri
genisler. Goz aki ve g6z kenarlarinda yapigkan bir sivi toplanir. Go6z parlakhgini
kaybeder, arkaya dogru c¢oker. Refleksler ortadan kalkar. Alindan soguk iri
taneli terle birlikte son bir gdzyasi damlasi gelebilir, sahis aghyor gibidir. Nabiz oldukca
zayiflar. Kalp sesleri gu¢likle ve ¢ok hafif duyulur, el ve ayaklar sogur, fakat sahsin i¢
harareti bazen 42-43° dereceye kadar yukselir. Salya, simuk, idrar, pislik, meni digari

clkar ve neticede 6lUm husule gelir. Bazi agoni durumlarinda suur kapali olmakla birlikte

akli melekeler, zeka ve suur bozulmaz.’

" http://tr.wiki pedia.org/wiki/%C3%961 %C3%BCm


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Agoni&action=edit&redlink=1�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Solunum_sistemi�
http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6z�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ter�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nab%C4%B1z�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kalp�
http://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCm%C3%BCk�
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0drar�
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Pislik&action=edit&redlink=1�
http://tr.wikipedia.org/wiki/Meni�
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%96l%C3%BCm�
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Birinci bolumde, “bir seyin yerine gegen, ona benzeyen ancak bagkalagarak
degisen” olarak tarif ettigim ‘imge’, uygulama bigimi ve olusturdugu anlam ile
kisiden kisiye degisebildigi kadar, kualtirden kultire, yasanan déneme ve
doénemin felsefesine kadar degisiklik gdsterebilir. Hegel'in degisiyle “imgeler,
cogunlukla uzam ve zaman tarafindan bir birine eklenirler ya da siralanirlar.

Bdylece 6znel bellekte veya kolektif bellekte kalicilagirlar.” (Kula, 2011, s.26)

Bu bolimd yazmaya karar verdigimde “6lum” imgesini 0Ozellikle tercih
etmemistim. Yazdikga verdigim orneklerin bu kavram ¢evresinde dolastigini fark

edip bagliga ‘6lum’ kavramini eklemenin gerekli oldugunu dusindim.

Nancy J. Chodorow, Duygularin Giicti adl kitabinin “Kisisel ve Kiiltiirel Bir insa

Olarak Cinsiyet” baglikli bolimunde sunlari soyler:

“Psikanalizin kanitladigi gibi, insanlar kultirel anlamlardan ve imgelerden
yararlanirlar, ama onlari duygusal olarak ve fantezi araciligiyla, ayni
zamanda da belli kisilerarasi baglamlarda deneyimlerler. iceriden dogan ve
dilsel olarak deneyimlenmeyen duygusal anlam, duygulanim tonu ve biling
digi fanteziler kiltlrel kategorilerle, Oykulerle ve dille etkilesir, onlara
bireysel bir farklilik ve canlilik katarlar ( yani onlari 6znel olarak anlamli
kilarlar). Boylece bireyler kendi benzersiz yagsam dykulerini, ruh ici strateji

ve pratiklerine iliskin dykilerine gore yeni anlamlar yaratirlar” (Chodorow,
2007, s.83)

Yaratilan bu yeni anlamlar yeni goruntilere donusuyor.

Resim 27°de 1300’Iu yillarda yapilmis olan Giotto’nun Pieta’sinda, 6lum kavrami
kutsalin 6lumu ve yarattigi yas ile birlikte resmedilmis. Burada 6lum kavrami
isa’nin bedeninde imgelesmis. Ancak resmin ve bedenin distndirdikleri

kavramin kendisiyle ¢ok da értismuyor.

Resim ve heykel sanatinin yuzyillarca Hristiyan ogretisine hizmet ettigi Ortacag
boyunca, 6lim temasi karsimiza ‘kutsal’in 6limu olarak ¢ikiyor. Donemi geregi

ideallestiriimis bu 6lum goéruntuleri, 6lim gercegine belli bir acidan dokunmus
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ancak, bir kimlik c¢ercevesinden tasvir edildikleri i¢cin kimligin kutsiyeti 6lum
kavramini da kutsallastirmigtir. Bu durum, resimde yaratilacak imgesel dunyayi
da donustirmas. Alicisini egitmek ve dini 6gretiyi yaymakta kullanilan ikonalarin

imgeyi bu sekilde sunmasi tamamen anlasilabilir.

Resim 27- Giotto di Bondone, “Pieta”, Ahsap Uzerine Tempera, Uffizi Galerisi, Floransa, (ayrinti) 1365

Giotto’nun resmi ile arasinda iki yiz yil bulunan ve Geng Hans Holbein’in, 46
yillilk yasaminin 24. yilinda yaptigi “Mezarindaki Olii [sa” adli galigmasi 6lim
gerceginin ideallestirildigi eserlerden farkli bir noktada durur. Holbein dini figure
yiklenen tim anigstirmalarin diginda, isa’yi her hangi bir ceset gibi ele almistir.
Bu tablo igin Ren Nehri'nden c¢ikartilmig Olu beden Uzerinde calistigi
bilinmektedir. Reform sonrasinin sanatgilar icin bunalimli déneminde varlik
gOstermeye calisan Holbein, Protestanlarin Katolikleri putperestlikle sugladiklari
ve sunak resmi geleneginin birakiimasi dusuncelerinin oldugu bir donemde

boyle bir isa imgesi yaratir.

Resim 28- Gen¢ Hans Holbein, “The Body of the Dead Christ in the Tomb/ Mezarindaki Olii isa’nin
Bedeni”, Ahsap Uzerine Yagli Boya, 30.5 x 200 cm, Kunstmuseum Basel, 1521



Mark Richard Barna, ‘Dostoyevski ve Kutsal Rusya’ baslikli makalesinde, bu
tabloyu 1867 yilinda isvigcre’nin Basel kentindeki Kunstmuseum’da karisi Anna
ile birlikte ziyaret eden Dostoyevski’'nin tablodan c¢ok etkilendigini, hatta
yanindan ayrilip on bes dakika sonra dénen karisinin onu resmin basinda yuzu
solmus bir sekilde buldugunu, nazikge koluna girip onu resmin bagindan
uzaklastirdigini ve Dostoyevski'nin tekrar gelecegini soOyleyerek muzeden
ayrildigini anlatir. Sanirim, Dostoyevski'yi bu denli etkileyen sey tablonun
tekniginin gercekciliginden ¢ok, kavramsal gercgekgiligi ve yalinligi olmustur. Bu
yaklagim, resimde secilen imgenin sanatginin hayat gorusuyle sekillenirken,
imgeyi yerlestirdigi atmosferden (mekandan) kullandigi renklere ve bigimin -bu
bir figurse- vicut deviniminden mimiklerine kadar her seyin imgeye yuklenen

anlamlar degistirip hatta donusturebilecegini gosteriyor.

Post-yapisalci teorinin gelismesinde kuramsal olarak belirleyici rol oynayan,
feminizm, gostergebilim, dilbilim ve psikanaliz Gzerine yazilar yazan Julia

Kristeva bu tablo ile ilgili olarak:

Holbein, 6lime 6zne olan kisi icin bagka bir gérts dneriyor; Kiginin 6luma
kucaklamasini, onu kendi varliginda 6zimlemesini, onunla bir seref gibi ya
da glnahkar dogasinin bir sonucu olarak degil de yeni bir asaletin temsili
olan, din Otesi gergekliginin mutlak 6zU olarak butunlesmesi gerektigini

anlatiyor.®

diyerek, Holbein’in 6lim kavramina ve dolayisiyla kavrami gorsellestirirken insa
ettigi imgenin farkihgina da vurgu yapmaktadir. Zeynep Sayin “imgenin
Pornografisi” adl kitabinda Roma’da ve Ortagag'da krallarin isa’ya 6zgu bir cifte
dogaya sahip goéruldiklerini ve ¢ifte bir bedenle tasvir edildiklerini, hatta kral igin
cifte cenaze torenleri dizenlenerek dnce kralin kendisinin sonra da imgesinin
defnedildigini anlatir. (age.Syf.286) Holbein bu calismada isa’nin tannsal

bedeninin degil beseri bedeninin Slumunu gostermigtir.

8 http://l efttraces.bl ogspot.com/2010/02/hol beins-dead-christ.htm


http://lefttraces.blogspot.com/2010/02/holbeins-dead-christ.html�
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Sonug olarak, iki resmin kavrami ve figuri ayni olsa da, sanatgilarin konuya
yaklagimlari farkli oldugu igin ortaya bambagka iki resim —ve ona hizmet eden

farkl imgeler- ¢ikiyor.

Resim 29- Havva Demircan, “Unutma Beni isa”, 50x50 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2011

Benim isa Peygamber imgesine yaklasimim dogal olarak sanat tarihi egitimim
boyunca goérdigum goruntuler Uzerinden sekillendi. Bu ikonik imgenin hem
resmini hem de heykelini ¢alistim. Yaklasimim, gorsel olarak tim verilerin
ortaya c¢ikardigi son goruntundn resmini yapmakti. Sanat tarihinde yer almig
ylzlerce isa goriintisiini taradiktan sonra, Manet'nin “The Dead Christ with

Angels/ Meleklerle birlikte Olii isa” resmindeki isa goriintiisiini sectim.

Resimde arka planda, duvara asiimis duran buyuk bir beyaz inek resmi
bulunmakta. Geg¢mis ve simdiyi belli belirsiz bir araya getirmeye calistigim
resimde ne isa goériintiisii tam olarak gecmisi ne de mekan ve inek simdiyi
temsil ediyor. Anlam “var’la “yok” arasinda gidip geliyor. Burada resmin etkisini

olusturan sey temsil edilenden kaynakli degildir. isa aci geker durumda degildir.
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Bacon’in goruntinun siddetiyle duygunun siddeti arasindaki ayrimi vurgulamak
amaciyla “Birine ulagsmak igin 6tekinden vazgegmek gerekir” (Sauvagnargues,
2010, s.162) s6zu, bu resimde yapmaya c¢alistigim durumu 6zetliyor. Ya da Enis
Batur'un, bir Michael Haneke filmi olan Funny Games hakkinda “Fikrin,
distncenin, eylemden daha siddetli oldugu bir film bu” (Batur, 2004, s.188)
yakistirmasini yapmasi gibi. Bu nedenle benim “karanlik” olarak tanimladigim
bircok resmim beyaz, pembe ve pastel tonlamalara sahip, gorunta itibariyle

rahatsiz etmeyen c¢alismalar olabiliyor.

Sonug¢ olarak bu resimde, bir peygamberi ne sekilde imgelestirebilecegimi, bir

araya getirdigim imgeler ile anlamin nasil olusacagini gérmek istedim.

Resim 30- Havva Demircan, “33 Berbat Bir Yildi”’, 15x8x10, Modellendirme Hamuru, Akrilik Boya, 2011
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Resim 31- Marlene Dumas, “Dead Girl/ Olii Kiz”, 130.49 x 109.86 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya, 2002

Olim imgesine iligkin giincel bir érnek de Marlene Dumas’dan verilebilir. 2000’li
yillarla birlikte 6l0 bedenleri ¢alismalarinda sik¢a kullanmaya baslayan Glney
Afrikali sanatgi Dumas’nin “6lu beden” kavramina bakis acgisi Holbein bakis
acisiyla benzerlikler tagimaktadir. “Olii Kiz” adli resimde 6lim hali, kiz gocugu
olmanin akla getirdigi tim anistirmalari yok edip, 6limun her seyi sifirlayici ve
yok edici haline gébnderme yapiyor. Holbein’'in resminde oldugu gibi bunda da
agiz acik. “Agik agiz, fiziksel olarak kendine hakim olamamanin, dlumle birlikte
eylemliligin sona erisinin gorsel tanigidir” (Leppert, 2009, s.165) Dumas’nin
tasvir ettigi bu goérintilerde - ki buna kendi 6lU goruntlist de dahil- bedene
herhangi bir kutsiyet yiklemeden, tim donuklugu ve korkungluguyla ele aldigi

ve onu bir nevi ‘abject’ e donustlirdugu sodylenebilir.

Resim 32- Marlene Dumas, “Dead Marilyn/ Olii Marilyn”, 40 x 50 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 2008

Julia Kristeva, 0lu bedeni ‘abject’ yani ‘igren¢’in en ust simgesi olarak
tanimlarken (6l beden artik disariya atan degil, disariya atilandir), abject

olanin sembolik dizenin diginda kaldidi icin onunla karsilasmaya zorlanmanin
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travmatik bir tecriibe olacagini sdyliiyor. Oli beden, kendi SlimlGlGgimiz ve
kokusmuslugumuzla yuzlesmemizi, kagmaya calistigimiz ‘abject’in
vicudumuzda, igimizde oldugunu biling disina ¢ikarmasi nedeniyle timuyle

travmatik ve igrengtir.

Resim 33-Oliim imgesine iliskin Sanatgi Calismalarindan Olusturulmus Sayfa Kolaji
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Resim 34 - Havva Demircan, “Kargasa Hukium Suirecek”, 33x15x10 cm, Karigik Malzeme, 2012

Basin yerinde olmamasi 6lume dairdir. Resim 34’deki heykel galismasinda
basini koltugunun altina almig figir ayakta olusuyla bu anistirmadan
uzaklasirken, 6lime ve uykuya dair olan agik agiz bir taraftan onu 6lim
imgesine yaklastiriyor. Aslinda bu galisma tek cimle ile “Bas yok, ve bas yoksa

onun temsil ettigi seyler de yok” seklinde 6zetlenebilir.

Resim 35- Havva Demircan, “Rilyamda Olmiistim”, 7x7x5 cm, Karigik Malzeme, 2012



Resim 36- Havva Demircan, isimsiz, 100x70 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2011

Resim 37- Havva Demircan, “Bas Kaldiriyorum”, 100x50x60 cm, Karisik Malzeme, Sergiden Goruntd,
2013



Resim 39- Havva Demircan, Isimsiz, 23x16 cm, Kitap Sayfasi Uzerine Kursun Kalem, 2012

41



42

I1.1l. RESIMDE iMGENIN iSLEVSELLIGI

Raporun bu bdlimund, resimde yer alan imgelerin islevsel olup olmamalarinin
anlami insa etmekte oynadiklar rolii incelemeye ayirdim. ‘islevsel’ kelimesini
imgenin, anlamin olugsmasina katki saglaylp saglamadigi agiklamasiyla
doldurabiliriz. Bu bolimu yazmaktaki ¢ikis noktam; resimlerimde kullanacagim
imgelere karar verirken igine dustigum bazi ¢ikmazlari, kararsizliklari anlatmak

ya da imgeleri bir araya getirirken edindigim deneyimleri paylasmaktir.

Kendime sordugum sorular Uzerinden baslamak dogru olacaktir. Resimde, bir
inek imgesinin yanina bir domuz imgesi getirdigimde, bunlari i¢ mekanda
konumlandirdiimda ve ikisine de yabanci olan ¢ katli bir digun pastasini da
ekledigimde anlam ne sekilde olugacak? Anlami bir yandan destekleyip bir
yandan da bozan elemanlar hangileri olacak? Sectigim imgeler bu yonleriyle
islevsel mi? islevsel olmali mi? Sanat eserlerini yaratti§i imgelerin kalitesine
gore elestirmek yetersiz ve tek yonlu bir bakis mi? Anlamin sanatgida olugsmasi
mi, izleyicide tamamlanmasi mi gerekli? Yan yana getirdigim iki - ¢ imge bir
arada olmalariyla bir sey soyluyorlar mi, yoksa guzel boyanmig, suslu, renkli
bicimler olarak mi kaliyorlar? Bir sey sOylemeye ihtiyaclari var mi?

Deleuze, sanatta basarinin tanimini yaparken: “Bir imge ancak yarattigi
dustincelerle deger kazanir” (Sauvagnargues, 2010, s.30) diyerek, iyi bir eserde
dogru dusunceleri yaratan dogru imgelerin bulunmasi gerekliligine vurgu
yapiyor. Bu s6z, yukarida sordugum sorulardan birine Deleuze’'un uzun zaman

once verdigi bir cevap niteligi tasiyor.
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Resim 40- Havva Demircan, “Ev Gibisi Yoktur”, 50x50 cm, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2009

Bu bolimun gatisini; ABD dogumlu, ingiliz asilli sair, yazar ve elestirmen
Thomas Stearns Eliot'in (1888-1965) bu dusuncelerin 1siginda siir alaninda
ortaya attigi “objective correlative” kavrami Uzerine kuracagim. Eliot'in, “siirsel
imgelerin iglevsiz kaliglarinin anlamin olusmasini engelledigi’ni savundugu
teorisini, sanatlar arasi gegisgenlige inandigim icin resim alanina uyarlamayi
deneyecegim. Ayrica bu kavrami ilk kez kullanan kisinin Amerikali ressam
Washington Allston (1779-1843) olmasi da kavramin resim sanatina uzak

olmadiginin gostergesi sayilabilir.

Siir ya da sinema gibi slUrece dair olmayan resim sanatinda, eserleri bu
kavramdan yola ¢ikarak okumaya calismak biraz daha zor olabilir. Ancak
amacim kavramin resim sanatindaki varolabilirligini kanitlamak ya da yok
saymaya caligmak degil. Daha 6nce de belirttigim gibi sordugum sorulara
cevaplar aramak, kendi calismalarimda sectigim imgelerin butanluguyle ilgili
olusan soru isaretlerimi gidermeye c¢alismaktir. Bir yandan da Adorno’nun “Bir
seyin icindeki yanlis dogruyu alt ederse o timden yanlistir’ savini aklimin bir

kosesinde tutuyorum.



[l.1l.I Objective Correlative

”9

“Objective correlative” kavramini Ozdemir ince “nesnel baglilasik” olarak

"10 glarak kullanir.

Turkge’ye gevirirken, Hilmi Yavuz “nesnel baglilagim
Thomas Eliot, duyguyu bir sanat bi¢cimi olarak anlatmanin, bir ‘nesnel
baglilasim’ bulmakla ya da baska bir ifadeyle, bu tikel coskuyu formullestirecek
bir nesneler dizisi, bir durum, bir olaylar zinciri bularak kurulabilecegini ileri
siirer. Oyle ki, duygusal deneyimde son bulan dig gergekler anlasilir anlagiimaz,

duygu alicida hemen ortaya cikabilir.”**

Burada 6nemli olan nokta, tek tek imgelerin birbirleriyle dogru iliskiyi kurmasinin
yani sira, tUmunun bir araya geldiginde ortaya c¢ikan butinsel anlamin
vurgulanmasi, imgelerin, zihinde zincirleme bir g¢agrisimlar dizisi yaratirken,
birbirinden kopuk bagdastirmalar ve gondermeler yapmadan derin okumalara

olanak veren bir bitiinsellik kurabilmeleridir.

Sair Ahmet Ada, Edip Cansever’in “Denizler, bog gemiler gibi hareketli bir gigek”
dizesi hakkinda sunlari soyler;

“Bu dizenin, imgelem gicimuizi harekete gegiren, zihnimizi uyandiran,
cosku, heyecan yaratan gicl yok. Bu imge-dize soyut bir kurulug olarak
kaliyor, CunkU “denizler, bos gemiler gibi hareketli bir gicek” olusu
cagrisimsal da olsa okuru somut bir seye géndermiyor... Oyleyse, bu
dizenin birbirine benzemeyen nesneler dizisiyle (deniz, gemi, cicek)
kurdugu anlamin nesnel baglilagigi da kurulamaz. ilging bir dize olarak
kaliyor, o kadar” (Ada, 2011, s.63)

Ada’nin bu elestirisinin, gergekgi tutumlardan beslenen siir yazma bigeminin
Edip Cansever’inkinden farkli olmasi olarak da yorumlanabilir. Bu 6rnek, nesnel

baglilagim’la verilmek istenen mesajin didaktik, basit ve birbiriyle yakin iligkili

°® Ahmet Ada, “imge ile Nesnel Baglilasik iliskisi” Hiirriyet Gosteri Dergisi, Nisan-Mayis-Haziran
2011, Sayi 304 sayfa 63

19 http://arsiv.zaman.com.tr/2003/05/07/yazarlar/hilmiyavuz.htm

! What is the objective correlative?
http://web.cn.edu/kwheeler/documents/objective correlative.pdf
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imgelerle olusturulmasi gibi yanhs anlagilmalara zemin hazirlayabilir. Bir nevi
“kdr parmagim gozune” durumu. Ancak Eliot, “Bir nesneler dizisi, bir durum, bir
olaylar zinciri” bulurken dis gercekligi yeniden Uretmekten bahsediyor. Baska
bir agidan bu yaklasim Deleuze’in “imge bir sézce dedildir ve sézel olmayan bir
duyumun mantigini gerektirir, anlamin mantigini degil’ (Deleuze, 2010, s.31)
cumlelerindeki anlamin mantigi vurgusuyla objective correlative kavraminin

anlamin mantigi Gzerinden okunmaya elverisli yapisiyla gelisiyor gibi gértntyor.

Jon Gingerich “Understanding the Objective Correlative/Nesnel Baglilagimi
Anlamak” adli yazisinda kavrami soyle agikliyor:

Tema incelikli bir istir. Bir hikayenin bir sey hakkinda olmasi gerekir, fakat
sayfayl bariz tematik ipuglariyla doldurursaniz, yaziminiz didaktik ve agir
gelebilir. Kullanim kilavuzu gibi okunan bir sey tUretmemek adina; o buyuk,
evrensel fikirleri, okuyucuya onlari “gostermeden” yakalamak, bir hayli
beceri ister.

Bu ikilemden kurtulmanin bir yolu, bir nesnel karsilik kullanmaktir. Basitce
aciklamak gerekirse, nesnel karsilik, hikayede sembolik bir amaca hizmet
eden bir objedir. Tematik bir varlik gdsteren, veya bir imge cadristiran,
veya okuyucudan duygusal bir yanit ¢ikartabilen, esasen bulunandan daha
blylk bir anlam ima eden glindelik bir maddedir.

Nesnel karsiliklar idareli kullanilirlar, fakat daha da 6nemlisi, yazarlarin
evrensel konseptler Uzerinde zevkle ve uyumla iletisim kurmalarina izin
verirler.

Nesnel karsiliklari kitaplarda ve filmlerde her yerde bulabilirsiniz. Ornegin;
Virginia Woolf'un Deniz Feneri'nde deniz feneridir, William Faulkner'in
Désegimde Ollirken’inde tabuttur, Ralph Ellison’'un Gérilmeyen Adam’inda
“bosluk™ur. Nesnel karsiidin cansiz bir nesne olmasi gerekmez, bazen bir
olay seklinde kendini belli eder. Jose Saramago’nun Korlik'inde dinya
capinda yasanan goérme kaybidir, Don De Lillo'nun Beyaz Girltii'stinde
“havadan gelen toksik olay’dir.Bazen nesnel kargilik bir karakterdir:
Stephen King'in Christine’'indeki araba veya Bulbulii Oldirmek’teki Boo
Radley gibi.

Okuyucular aptal degildirler. Bir yazi pargasi ile aydinlanmak isterler, fakat
yazarlar haddini asip bu aydinlanmanin hedeflenen kosul ve dizayni
konusunda onlara talimat verdiklerinde icerlerler. Nesnel karsiliklar idareli
kullanilirlar, fakat daha onemlisi, yazarlarin evrensel konseptler lUzerinde
zevkle ve uyumla iletisim kurmalarina izin verirler. Tekrar, bir yazarin sahip
oldugu en glgli araglardan bir tanesidir. Esyanin ne kadar siradan oldugu
onemli degildir, eder ayni obje veya olay calismada tekrar belirmeye
baslarsa -6zellikle “bUylUk” sahneler esnasinda- okuyucular 6ngorusel
olarak 6nemini kavrayacaklardir ve yazarin daha buylk bir tematik etki
yakalamak adina kasti bir o6rintli sergiledigini bileceklerdir. Yani,
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hikayenizin ne hakkinda oldugu Uzerine bu kadar konugmak yerine, bu
aktarim nesnelerini sayfaya koymay! deneyin ve birakin cagristirdiklari
hisler isi sizin yerinize yapsin.

IL1LII Kuspit’ten Bir Alinti

Donald Kuspit, “Sanatin Sonu’nda “Modern Ufuklar Acan Entropi: Modern
Sanatin Paradoksu” bolimuande, 2002 Documenta 11 sergisinde “Cesitlilik”
(Multiplicity) adindaki italyan sanat¢i grubunun  “Solid Sea” adli video
calismasina getirdigi elestiride imgelerin donusturilmeden kullaniimasi sonucu
duygunun itelenmesi ve yerini bulamamasindan bahsediyor. Ozetle Kuspit, agiri
yolcu tasiyan bir teknenin Malta ve Sicilya arasinda batmasi sonucu 6len 200
Asyaliya ithafen yapilan c¢alismanin toplumsal bilginin sanat olarak
pazarlanmasindan ibaret oldugunu belli argimanlarla savunmustur. Calisma,
kaza kurbanlarinin arkadaslari, yakinlari, italyan yetkililer ve balikgilarla yapilan
soylesilerin video kaydinin bir odada gosterilmesini iceriyor. imgeler deyim
yerindeyse dramatik bir etki yaratmak amaciyla birlestiriimis. Baska bir
odadaysa batan teknenin goruntileri ve Akdeniz uydu fotograflari gosteriliyor.
Kuspit soyle devam ediyor:

“Calisma bize sanssiz olayin anlamina ve siyasi bir sorun haline gelen
Avrupa’ya yasadisi go¢ sorununa iliskin bir sey sdylemekte midir? Hayir.
Yalnizca olaya ve soruna igaret etmektedir... CUnku bilgi dondstirtilimemis,
oldukga geleneksel, hatta basit bicimde manipille edilmistir... video
biciminde sunulmasiyla konunun kendisi arasindaki iliskide higbir estetik
incelik yoktur...Daha sert bir ifadeyle, ortaya konan calisma toplumsal
bilginin sanat olarak pazarlanmasindan baska bir sey degil. Daha da sert
bir bicimde sdyleyecek olursak, bu ¢alisma bagkalarinin acilarinin sanat adi
altinda pazarlanmasindan baska bir sey degildir. Olayi trajik sanat haline
cevirecek hi¢ bir askinsal énem tasimamaktadir. Duyarli bir bigcimde
donistirilmedidi slrece, yasanan trajik bir olayin pazarlanmasi olmaktan
kurtulamayacagi gibi, mithis bir deneyim haline de gelemez.” (Kuspit,
2004, s.97)

Yani “Cogunluk” grubu bu trajediyi sunarken (Kuspit'in deyisiyle ‘pazarlarken’) ,

bilgiyi yeniden olusturacak imgeler yerine, anlamin mantigi dzerinden gitmis ve

2 GINGERICH, John, Understanding the Objective Correlative, 2012,
http://litreactor.com/columns/understanding-the-objective-correlative


http://www.multiplicity.it/�
http://litreactor.com/columns/understanding-the-objective-correlative�

47

gerekli etkiyi uyandirmak yerine duyguyu itelemistir. Eliot'in, objective
correlative kavramiyla vurguladigr “dig gercekligin yeniden kurgulanmasi”
durumu bu galismada olmadigi igin mi Kuspit'in elestirilerine maruz kalmistir?
Yine bu konuyu estetik agisindan dusinen Avner Ziss, “Sanat hicbir zaman
fikirleri bildirmez; duygusal imgeli bir bicimde dile getirir onlari”. (Ziss, 2009,
s.109) demisgtir.

Resim 41- Multiplicity, “Solid Sea 01: The Ghost Ship/ Hayalet Gemi”, detay, Documenta, Kassel, 2002.

Resim 42- Multiplicity, “Solid Sea 01: The Ghost Ship/ Hayalet Gemi”, detay, Documenta, Kassel, 2002.
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Resim 43- Cindy Sherman, isimsiz, Venedik Bienali’'nden Kése Duvar Uygulamasi, 2011

ILIL.1I Cindy Sherman Uzerine

Cindy Sherman’in 2011 Venedik Bienali’nde sergilenen fotograf diizenlemesini
nesnel baglilagsim baglaminda incelemeye caligacagim. Fotografta 18.yy.in
pastoral baskilarini andiran siyah beyaz arka planlarin 6ninde sanatginin renkli
kiliklara burindugunu goéruyoruz. Sherman’in her zamanki tarziyla farkl rollere
biarinmek icin peruk ve kostumler kullandigi bu fotograflarda, Oncekilerde
oldugu gibi kolayca ¢odzimlenebilen kimlikler yok. Ustteki resmin sagindaki
ciplak olarak ‘kurgulanmig’ kadin, bir gocugun yapabilecegi naiflikte, kiyafet ve
saclar kabaca ‘inga edilmig’, kadin cinselligine yapilan gonderme, elinde yukari
dogru kaldinimis durumda tuttugu kigkirtici kili¢ ile karsitlik yaratiyor. Elinde
kili¢ tutan ¢iplak bir kadin imgesi, elinde kili¢ tutan ¢iplak olarak kurgulanmig
kadin imgesinden farkhdir. Bu insa etme eylemi, ¢iplaga dedil ¢iplak imgesine
goénderme yapiyor. Arkada ‘vulva’yl andiran siyah-beyaz fotograf da yine kadin

cinselligi vurgusu adina secilmis bir manzara. Sherman, belli imgeleri belli
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nedenlerle bir araya getirmis. Anlami yeniden yaratan ve yeniden bozan, c¢ok
katmanl imgelerin bir arada yer almasi ¢alismanin okunmasini zorlagtiriyor.
Tam da bu noktada bu calisma objective correlative kavraminin tanimladigi
imgeler arasi nesnel badlilasimdan uzak olabilir mi? Bu noktada ortaya
bambaska bir problem daha ¢ikiyor. Sanatgilar belli imgeleri belli nedenlerle
secip eserlerini ortaya koyuyorlar. Bunu yaparken anlami bilingli olarak bozmak,

parodilestirmek, anlamsizlastirmak, ‘hi¢bir sey anlatmak’ istiyor olamazlar mi?

Resim 44- Cindy Sherman, isimsiz, Venedik Bienali’nden Duvar Uygulamasi, 2011

[L.ILLIV Sanatg¢i Bir Sey Anlatmak Zorunda midir?

“Peki bir sanatci, surrealist bir cok sanatcinin da
amagcladigl gibi, bir kimseye bir sey anlatmak,
ancak ayni zamanda tum iletisim yollarini da
ylkmak ve yadsimak isteyemez mi?” Arnold
Hauser'in  “Sanatin  Toplumsal Tarihi” adl
kitabinda  degindigi bu  soru  yukarida
bahsedilenlerle kesismektedir. Hauser, Fransiz

elestirmen Jean Paulhan’in, yazarlari dil ile olan

Resim 45- Jean Paulhan, 1884-1968
(Fotograf 1938)
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iligkilerine bakarak iki gruba ayirdigini, birinci gruba dili tahrip eden; yani dildeki
basmakalip, geleneksel bigimlerle hazir yapilmig kligeleri  tUmuyle
uzaklastirarak, dilin tehlikelerinden kopmus, orijinal esine sidinan romantikleri,
simgecileri ve surrealistleri teroristler olarak adlandirmaktadir. Bunlar tim
kultarle savasmaktadirlar. Diger grupsa basmakalip ve klise anlatimlarin
karsilikli anlagabilme icin ddenmesi gereken bedeller ve edebiyatin karsilikli
iletisim oldugunu bilen yazarlardir ve yalnizca bunlarin tuttugu yol gecerlidir;
¢cunkl edebiyatta devamli olarak ‘terér kullanmak mutlak sessizlik yani

entelektuel bir intihar anlamina gelir.

Jean Paulhan’in, edebiyatla ilgili bu fikirleri 6zellikle strrealistlerin ‘otomatik yazi
yontemi’ ile iligkilidir ve bunun resim sanatindaki karsihdi “katkisiz ruhsal
otomatizm”dir. Bu yolla surrealistler “eski, iyi, romantik tirden esini yeniden

kuracak bir yol bulduklarini dusluyorlardi”( Hauser,1995, s.409)

Resim 46- Salvador Dali, “Swans Reflecting Elephants/ Kugular Filleri Yansitiyor”, 51x77 cm, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 1937



51

[I.11.V Katkisiz Ruhsal Otomatizm’in Akliligi

Salvador Dali'nin “Swans Reflecting Elephants” adh resmini (Resim 46),
Paulhan’in fikirleri ve nesnel badlilasim baglaminda inceledigimizde, sudaki
yansimalari file donusen kugu imgelerinin, gergekten de katkisiz bir otomatizmi
mi yoksa bilingalti kavramiyla ortulmis son derece akli bir bakigi mi temsil
ettikleri sorusu akla geliyor. Freud’un 6liminden kisa sure once kendisini
Londra’da gérmeye giden Salvador Dali'ye sdyledigi s6zler bu soruya cevap
olabilir: “Sizin sanatinizda beni ilgilendiren bilingsizlik degil, bilingtir.”( Hauser,
95, s.410) Dali bu resmi yaparak Paulhan’in dedigi gibi kultirle savasan bir
terdrist mi olmustur yoksa yogun bir akil yuritme sonucu yapilabilecek bu resim

son derece zararsiz ve akli midir?

Yukarida aktarilan ornekler i1siginda objective corralative kavraminin temsil
ettigi seyler butinudndn, sanatsal bir dil gelistirirken sanatginin segctigi bir
yontem, bakis acisi, hayata karsi tutumu olarak gérmek daha dogru olacaktir. i¢
ice gecmis katmanlarla 6rult dusunce sistemine sahip bireyin imgeye yaklagimi
alabildigine kigsisel oldukca, yapitlarinda “nesnel baglilagsim” olup olmadigi

yorumu da bir o kadar kisisel kalacaktir.

“Mendilimde Kan Sesleri” adli siirini,

Ahmet Abi, glizelim, bir mendil niye kanar
Dis degil, tirnak degil, bir mendil niye kanar
Mendilimde kan sesleri.

Dizeleriyle bitiren Edip Cansever’in bu siirde yarattigi imgeler, okuyanin kisisel
tutum ve hayat gorastine gore bir nesnel baglilasim olusturur ya da olusturmaz.
Ya da Cindy Sherman’in Venedik Bienali’'ndeki duvar uygulamalari bakana gore

surekli degisip donuserek, anlami kurup bozarak varolugunu surdardr.
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I.ILVI Sessiz imgeler Konusuyor Ama Herkes Her Seyi Her Yéniiyle

Anlatmiyor

“Erkek yireginin 6ziinde sadece sertlik
vardir, oysa kadinin yiregi O6ziinde
kotadar.”

F.Nietzsche

Sinek: Ben Havva’nin resimlerindeki sinegim, ancak pasta olan resimlerin

higcbirinde yokum. Bir keresinde ona; “...... .......... .. " dedim.

insanlar sikici ...... dertleriyle ilgilenmeyi ......... gorayorlar ki ben sikici ........
..... Hatta kamyoncu edebiyati ..... ama “dunyada sdylenmemis sey kalmadi
ama kimse de bunu benden dinlemedi” gibi ........ bir cevap verdi. ...... yerine
Cn " de diyebilirdim ancak kimsenin ......... bir sinegin cumlelerinin de
.......... sanmiyorum.

Hani filmde diyordu ya “adamin biri 50. kattan dusuyormus, 49. kata geldiginde
— Simdiye kadar her sey yolunda — demis, her katta bunu tekrarliyormus, -
simdiye kadar her sey yolunda gitti —

Yani aslinda nasil ............ 6nemi yok, asil dnemliolan ........ ¢akilma ani.
Gergek kimsenin hosuna gitmiyor tabi, onun da
gitmedi. Sirf gideyim diye eve yaban feslegeni
dikmis.

“Cogu goruntinun tarli amaglar igin kullaniima
ya da suistimal edilme tarihgesi var. imgelerle
donatiimig toplumlarda anlamin bozulmasi ve
orijinal gorsel semantigin icinin bosaltiimasi
durumunu fark etmemek elde degil” dedigimde

beni Matthias Muller’in lafini galmakla suglayacak

Resim 47- Sanatgisi bilinmiyor, “Portrait of a Woman of the Hofer Family/ Hofer Ailesi'nden Bir Kadinin
Portresi”, 1470
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kadar ileri de gqitti. Yukaridaki resme bak! Kadinin sapkasinda. Elinde de
unutma beni gigcegi. Oldikten sonra unutma beni, yani ben 6ldiikten sonra
unutma beni. Daha dogrusu 6lumumden sonra unutma beni. Ger¢i resmimi
yaparak beni olumsuzlestirdigi gibi bir seyler geveledi ama o6lum oélumdar,
yasam da yagsam.

Yasam Oyle guzel ki...

Uc nokta ile bitirmeyecegim soylediklerimi. Kimsenin duymayacadi seyler

sdylemis gibi yapmayacagim.



SONUC

Bu raporda, sanatsal ¢alismalarimi yaparken disundigim seylerin, uygulama
asamasina gelene kadar imgelerin sekillenip gorsel bir dil olugsmasina ne
sekilde katki sagladigini anlatmaya calistim. Genel bir kavram olarak ‘imge’ yi
ve bende 6znellegsmis haliyle ne oldugunu, resimlerimde kullandigim imgelerin

gorsellestiriime mantigini anlattim.

Kaynak taramasi asamasinda ¢ok zorlanmadim. Cunku imge, gerek sanat
tarihinin gerekse diger alanlarin siklikla ele aldigi ‘populer’ bir kavram.
Sanatcilarin, felsefecilerin, sosyologlarin ve kuramcilarin imgeye dair
sodzlerinden, benim calismalarimla iligkili olanlarini se¢meye 6zen goésterdim.
Soylenmig bunca sozun uzerine benim katkim; imgeyi, kendi yaratim surecimde

nasil degerlendirdigim ve gorsellestirdigimdir.

iki bélimden olusan raporun birinci béliminde, imge, simge ve alegori
kavramlari arasindaki benzer ve farkli yonleri ornekler Uzerinden anlatmaya
calistim. Edebiyatta, tiyatroda, sinemada ve plastik sanatlarda, yapittaki
indirgenmig hikayenin yapitin tumine gonderme yapmasi anlamina gelen “mise
en abyme” kavraminin resimlerimdeki karsiligindan bahsettim. Yine birinci
bdlimde, felsefenin imge kavramina yaklagsimini inceledim. Bu bdlimin
sonunda ortaya g¢ikan kisa monolog hikayede, resimlerimde kullandigim bir
hayvanin agzindan, kendime ve imgelere olan bakis agimi yine imgesel bir

metin olusturarak anlatmaya caligtim.

Raporun ikinci bolumuande; “donugen imge” baghgi altinda “6lum” kavraminin
farkli donem ve sanatgilarda hangi sekil ve imgelere donustigunu inceledim.
Bir diger baslikta ise; resimde kullanilan imgelerin iglevsel olup olmamalarinin
anlami olustururken ne sekilde devreye girdikleri problemini Thomas Stearns
Eliot''n(1888-1965) siir alaninda ortaya attigi “objective correlative” kavrami
uzerinden anlatmaya calistim. Raporda beni en ¢ok zorlayan bu bolim oldu.

Cunku bu alanda dogrudan destek alabilecegim kaynak olmadigini gérdim.
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Yontem olarak vyine, soylemek istediklerimi dusunsel olarak destekleyen
kuramcilarin yazilarindan faydalandim. Bu bolumde ayrica, sanat ¢alismalarini
bu perspektiften degerlendirmenin kisitlayici ve onlari tek yonli bir elestiriye

maruz birakabilecegi endigesi de beni zorlayan unsurlardan biri oldu.

Yaptigim alintilarin, yer verdigim sanat eseri orneklerinin tuma, Kigisel
calismalarimin kaynakgasi ya da beslenme referanslaridir. Bu nedenle kigisel
calismalarimi bir baglk altinda degerlendirmek yerine raporun butunlugu icine

yayarak, baglamlarina bagli olarak yer verdim.

Resim ve heykellerimi ‘nasil’ yaptigimdan ¢ok ‘neden’ yaptigimi anlatma yoluna

giderek, bicimcilikten uzak durmaya galistim.

Raporun yazimiyla birlikte devam eden eser tretme sireci oldukga verimli gecti.
Yaptiklarimin yazdiklarimla celisip ¢elismedigi gibi bir dustinceye kapilmadim.
Bu yazim sureci, kendimi daha iyi tanimama ve ifade edebilmeme olanak
sagladi. Yazdiklarimla daha iyi resimler yapmaya, iyi resimler yaptikca da
yazmaya devam ettim. Hem resimlerimde hem de yazdiklarimda mumkidn

oldugunca laf kalabaligindan kaginmaya caligtim.

Raporun yazimina bagladigim siralarda sadece beyaz planlar Uzerine resimler
yaparken, sureg ile birlikte renkli planlar, kullanmaya basladim. Bu kendi adima

<.

onemli bir degisimdi. “Mekansizhdl’” daha “gercek mekanlar’a tasiyan bu
resimlerde kullanmam gereken imgelerin degismeleri gerektigini fark ettim.
Mekanlar gercege yaklastikca resimde yer alan imgelerin gergekliklerinden

uzaklasmalari gerekliligi dogmaya basladi.

Tezi yazdigim siire icinde ilk kisisel sergim olan “Optim, Annen” i actim.
Serginin adini, tim resimleri kapsayan yeni bir imge yaratan, disil ve olumlu
enerjisi nedeniyle sectim. Bu sergi, tum galigmalarimi bir batunlik icerisinde

gormek adina ilging bir deneyim oldu.
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