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OzZET

EKEN, Gokhan. “Kent Travmalari Karsisinda Bir Sanatgi Tavri Olarak: Kendi Kentine
Agit’, Sanatta Yeterlik Sanat Eseri Calismasi Raporu. Ankara, 2015.

Toplumlar arasinda tarih boyunca egemenlik miicadeleleri daima var olmustur. Ozellikle
demokrasi kilttrinin tam manasi ile yerlesemedigi toplumlarda bu mucadele, glgla
olanin zayif olani kontrol etmeye, hatta yok etmeye calistigi bir boyuta dénusebilir.
Baskin gruplarin, zayif gruplara kargi besledigi bu tahammilsizlik duygusu yodun bir
hal aldiginda ortaya ciddi insanlik trajedileri ¢ikabilmektedir. Zayif gruplarin kilttrlerini
devam ettirmeleri, adalet aramalari, haklarini talep etmeleri ve yasamalari baskin

gruplarin kontrolline tabidir.

Sehirler kozmopolit insan gruplarinin bir arada oldugu yerlesim yerleridir. Zenginlerle
yoksullar, Hristiyanlarla Mislimanlar, dindarlarla ateistler, siyahlarla beyazlar, Stinnilerle
Aleviler ve sayamayacagimiz pek ¢ok grup ayni sehrin icerisinde varlk
gOsterebilmektedir. Yogunluklarina gbre kimi zaman baskin, kimi zaman ise azinlik
durumunda olan bu ve benzeri gruplar, yasadiklari kentlerde buyuk infiallerin
yasanmasina sebep olmusglardir. Ve yine bu infialler cogunlukla olayin meydana geldigi
kentin adi ile hatirlanmaktadir. Ornegin; Halepge Katliami, Corum Olaylari, Dersim

Olaylari, Marag Olaylari ve Arakan Olaylari gibi.

Kent merkezli nefret suglarindan biri de, yakin ¢agda tanik oldugumuz 1993 Sivas
Olaylarrdir. Galismamizin ¢ikis noktasini da bu olay olusturmaktadir. Travma sonrasi
sanatin etkili kullaniminin getirdigi basarilar ve failler Gzerinde sanatin yarattigi etki
asikardir. “Kendi Kentine Agit” adli bu ¢alisma tanigi oldugum Sivas travmasina karsilik
ortaya koydugum calismalarima yer vermekte ve bunlarin ¢ézimlemeleri Uzerine

kurulmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Travma, Kent, Sivas, Zenofobi, Kurban.
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ABSTRACT
EKEN, Gékhan. "The Attitude of an Artist Against City Traumas: Mourning the
Hometown", Artwork Study Report for Proficiency in Art, Ankara, 2015.

There have always been many hegemony fights between the communities during the
history. But this fight may gain a meaning where the powerful one beats and even,
attempt to destroy the weak in communities in which democracy has not completely
settled. -When the intolerance that the domestic groups feed over the weak ones gets
intense, horrible sceneries should arise. For weak groups, continuation of their own
cultures, seeking the justice, demanding their rights, reproduction, and even breathing

sometimes depend on the humor and consent of the domestic groups.

Cities are the places where the cosmopolite human grups live together such group
conflictions occur most evidently because they are not homogeneous formations when
considered in the manner of hosted human groups. Rich and poor, Christians and
Muslims, Sunni and Alevi, and many other groups can exist in the same city. Depending
on the density, these groups become domestic or minority and this situation causes
significant outrages in the cities they live, and mostly these outrages are remembered
by the names of the cities where the outrages happened. For example Halabja Massacre,

Corum Massacre, Dersim Massacre, Maras Massacre, and Arakan Massacre.

One of city-based hate crimes which happened in the not too distant past is 1993 Sivas
Massacre. This event forms the checkout point of my study. The success of the effective
usage of art, and the art-sourced fear and perturbations of the perpetrators, after the
trauma are evident. This study called "Mourning the Hometown" is included in the my
works that | put forward and their analysis is founded upon about the trauma happened

in my hometown.

Keywords: Art, Trauma, City, Sivas, Xenophobia, Victim.
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“Halk sdylenceleri, hikayeleri anlatilana kadar
mezarlarinda rahat etmeyi reddeden hayaletlerle
doludur. Cinayet er ya da ge¢ acgida gikar. Korkung
olay hakkinda gercegi hatirlatma ve anlatma, hem
sosyal dizenin onariimasi hem de bireysel
kurbanin sagaltiminin 6n sartidir... Gergek kabul
edildiginde magdur iyilesmeye baslayabilir.” 1
Judith Herman

GiRIiS

insanhigin birbirlerine karsi isledigi suglar diinya tarihinin belki de en genis bélimini
olusturur. Birbirlerinin varhigini tehdit unsuru olarak gorip yok etmeye calisan insan
gruplari acisindan, dinsel, irksal ya da fikri farkliliklar en énemli saldiri sebebidir. Farkl
dine mensup insanlarin din savaslari yaptiklari gibi ayni dine mensup gruplarin kendi
icinde mezhep savaslari yaptiklarini da, ayni irk 6zelliklerini tagsimalarina ragmen kabile
savaslari yapan gruplarin olduklarini da séyleyebiliriz. Ornegin, Mislimanlarla
Hristiyanlarin zaman icinde c¢atistiklari gibi Siilerle Stinniler, Katoliklerle Protestanlar da
karsi karsiya gelmislerdir.  GorulUyor ki, gruplar arasindaki farkhliklar azalsa bile

saldirganlik ve yok etme eylemleri higbir azalma gdstermiyor.

Tarihe baktigimizda farkliliklar Gzerine kurulmus siddet eylemlerinin bol miktarda
ornegini bulabiliriz. Bu drneklerden birisi de 2 Temmuz 1993’de Sivas kent meydaninda
meydana gelen hadisedir. Bu olayda otel binasina siginmis onlarca insan, binlerce
saldirganin ling girisimi sonucunda hayatlarini kaybetmistir. Hayatlarini kaybeden
insanlarin arasinda ozanlarin, sairlerin, yazarlarin, kligiik gcocuklarin, kadinlarin olmasi
olayl daha da dramatik bir hale getirmistir. Bir sanat¢i olmanin yani sira, ayni zamanda
kentin bir Uyesi ve hadisenin tanigi olmam da bu aragtirmanin ve ¢alismanin nedenini

ortaya koymaktadir.

Calisma iki bolimden olusmakta olup, bir takim kavram tanimlamalarin ardindan, ilk
boélimde kentin adi ile 6zdeslesmis benzer nefret suclarinin sanata yansimalari konu
edilmistir. “Kendi Kentine Agit” basligiyla olusan ikinci bélimde ise, Sivas travmasina

karsi ortaya konulan ¢alismalar ve bu ¢alismalarin ¢dzimlemelerine yer verilmistir.

1 “Travma ve lyilesme” s:1



ZENOFOBI VE TRAVMA

Canlilarin fiziksel ya da duygusal yapilarina zarar veren her tlrden etki travma olarak
tanimlanabilir. Sadece bireylerin maruz kaldigi psikolojik bir durum degildir travma. Farkli
nedenlerden 6tlrd, ortak degerlere sahip kimi sosyal gruplar, yerlesimler hatta blyuk

kentler bile travmalar yasayabilir.

Kentlerde meydana gelen travmalarin iki énemli nedeni vardir. Bunlardan birisi sel,
deprem, volkanik patlamalar gibi dogdal yollarla olusabilecek yikintilar; bir digeri ise bizzat
insan kaynakl olan travmalardir. Dogal yollarla olugan travmalarin aksine, insan kaynakli

gergeklesen travmalara ¢ogunlukla, kiyim, vahset, katliam gibi nitelemeler yapllir.

Travmalarin meydana geldigi en belirgin yerleskeler kentlerdir. insan yogunluguna bagl
olarak, travmatik hadiselerin de orani artar ya da azalir. Kent yapilari genellikle homojen
olusumlar olarak kabul gérir. Ancak kentler igerisinde de farkli kaltir gruplari/kitleler yer
almaktadir. Hatta Le Bon’a gore bu kitleler rastgele bir araya gelmis insan topluluklaridir.
(Le Bon, 2009:15).

Bu farkliliklar bazen o kadar derindir ki zaman zaman kent icerisinde bu farkhliklarin
bélinmelere ve c¢atismalara dondstigl bile gdrilebilmektedir. Bu c¢atigsmalarin
temelinde, egemen (baskin) olan grubun, kendisi gibi olmayani bir tehdit olarak
algilamasi yatmaktadir. Egemen gruplar, daha kiglk ve yabanci olarak goérdukleri
gruplari, inkar edebilir, onlari kent yasantisinda pek c¢ok haktan mahrum birakmaya
calisabilir, kenti bosaltmaya tesvik edebilir, hatta ling ve katletmeye kadar varabilecek bir
dizi siddet olaylari sergileyebilirler. Bir toplum hastaligi olarak gérmemiz gereken bu

duygu, zenofobi olarak tanimlanmaktadir.

Zenofobi (Xenophobia), yabancilardan ya da farkli olandan korkmak, nefret etmek
anlami igerir. Bir baska dine, kiiltire, etnik kbkene sahip olan insanlara karsi olusan
disuince ve davranislari anlatmak icin kullanilir. Hedeftekilere olan nefret, genellikle
birtakim varsayimlar ve yanlis inanclarla iligkilidir. Ayni zamanda kendi kaltaranu, irkini,
dinini Ustin gormeyle de baglantilidir. Bu duygu insanlarin gunlik yasamlarinda ve
toplumsal iligkilerinde ortaya ¢cikmakta ve bazi kigilere kargi uygulanan siddeti, olumsuz

tutum ve sOylemleri kargilamaktadir.



Sonug olarak, genellikle ortaya olumsuz davraniglar, ayrimcilik, sakinma ve zorbalik
cikar. ABD'de Afrika kdkenlilere ya da yerlilere uygulanan irksal én yargilar, islam
Ulkelerinde meydana gelen mezhep c¢atismalari, en siddetli ve surekli olan drnekler

arasindadir.

Zenofobiye maruz birakilan kurbanlar bir anlamda 6tekilerdir. Otekiler, diinyanin hemen
her yerinde gogunluk ve azinlik durumuna bagl olarak degisiklik gosterebilirler. Her irkin
ya da her dinin temsil gruplari, nifus yogunluklarina gére, baski yapan yahut baskiya
maruz birakilan olarak karsimiza cikabilmektedir. Baska bir ifadeyle, Muslimanlarin
kurban oldugu ya da fail oldugu zenofobi érnekleri siralayabilecegimiz gibi, Hristiyanlarin
da, bolgelere ve dénemlere bagh olarak kurban yahut fail olduklari érnekler siralamak

mumkundur.

On vyargilar ve o6tekilestirmeler, sadece irksal ya da dinsel siniflandirmalarla sinirli
degildir. Dunyada escinsellerin de baskilara maruz kaldidini sdyleyebiliriz. Bu sebeple
pek cok escinsel cinsel kimligini baskilamak ya da saklamak zorunda kalmigtir. Daha da
ileri giderek sismanlarin, asiri zayiflarin, zihinsel ve fiziksel engellilerin, yasllarin ve
benzer farkliliklara sahip insanlarin da 6n yargilar nedeni ile asagilandigi, 6tekilestirildigi,

saldirlara maruz kaldigi1 érnekler de olmustur ve maalesef olmaya da devam etmektedir.

Grup dismanliklarinin kendi aralarinda birbiriyle iliskili, fakat ayirt edilebilir G¢ bileseni

vardir. Bunlar kalip yargilar, 6n yargilar ve ayrimcilktir.

Kalip yargilar, grup Gyelerinin en yaygin 6zelliklerine iliskin inanglardir. Kalip yargilarda
zaman zaman da olsa dogruluk payi bulunabilir. Afrikali Amerikallarin sug oranlarinin
beyaz Amerikalilardan yiiksek olmasi bu duruma bir érnektir. On yargilar ise duygusaldir.
Hedef bir gruba ydnelik olumsuz duygulara 6n yargi adi verilir. Pesin hikimlere dayanir.
On yarginin etkileri yikici olabilir. Ornegin; bir is bagvurusunda, siyah ve beyaz olan iki
adaya bakip, siyah olanin sug¢ potansiyelinin olacagina inanmak ve beyaz olan tercih
etmek gibi. Algilayici kigi, bireyleri grup Uyelikleri temelinde degerlendirir. Ayrimcilik ise
davranigsaldir. insanlari sirf grup Uyelikleri nedeniyle dezavantajli duruma koyup ona
gore davranmaya ayrimcilik denir. Grup Uyelikleri temelinde bireylere yonelik olumsuz
davraniglardan olugur. Ornegin; 1942 yilinda Amerika Hikimeti 120.000 Japon asilli
Amerikaliyi Il. Dinya Savagi boyunca toplama kamplarina géndermigstir. Bunu genellikle

insanlari bireysel olarak gézden gegirmeksizin ve varliklarinin gogunu geride birakmaya



zorlayarak yapmiglardir (Shelley, Peplau, Sears 2012:178-184). 1938 Dersim Olaylarr’ni
ve bolge insanina uygulanan zorunlu gé¢ politikalarini da bu baglamda 6érnek olarak
kabul edebiliriz.

FAILLER, KURBANLAR VE TANIKLAR

Fail gruplar genellikle baskin olan kanadin Gyeleridir. Kurbanlar ise azinliklardir. Baskin
gruplarin doért 6zelligi éne cikar: kendilerinin UstlnlUklerine inanmak, alt gruplarin
Uyelerini yabanci ve farkll olarak algilamak, kaynaklar ve haklar Uzerinde sahiplik
iddialarinda bulunmak ve alt gruplar o kaynaklarda hak iddia ettiklerinde, yasanan bir
tehdit edilmislik duygusunun éne ¢ikmasi (Shelley, Peplau, Sears 2012:188). Oyle ki alt
gruplara bir takim sosyal haklar verilmesi s6z konusu oldugunda bile baskin grup Uyeleri

bu durumu kendi haklarinin ihlal edilmesi olarak yorumlayabilirler.

Dogadan gelen travmalar bir anlamda “Tanri’dan gelmektedir’. Bu gibi yikimlarda,
kurbana karsi sempati duymaya hazir pek ¢ok insan bile bulmak muimkundur. Ancak
dogal afet kurbanlarinin zaman zaman “glinahkar veya isyankar’ olduklari icin
cezalandirildiklarina da inanilmistir ki bu da bir tlr zenofobidir. 17 AJustos Depremi
ardindan magdurlarin, radikal bazi yayinlarda “dinsiz” olduklari i¢in, Van Depremi
ardindan ise yine benzer kanallarla kurbanlarin “terérist” olduklari i¢in (cogunun Kurt

kokenli olmasi sebebi ile) cezalandirildiklari algisi yaratilmaya galigiimigtir.

Travmanin kurbanlari ile failleri arasinda suren kiyasiya bir catisma bulunmaktadir. Bu
surecte kurbanlar yasadiklari acinin hesabinin gorulmesini isterler. Cunku kendilerini,
onuru kirllmis ve asagilanmis hissederler. Faillerin cezalandiriimasi ve kayiplarin tanzimi
en buyuk beklentidir. Fakat bu o kadar da kolay olmaz; ¢iunki failler de kendilerini
savunmanin ¢abasi igerisindedir. Bu, fail ile kurban arasinda suregiden psikolojik bir
savastir. Nevzat Tarhan’a goére psikolojik savas; “Klasik anlamdaki savasin kazaniimasi
veya kaybedilmesinde; savastan sonra da uUstinligun devam etmesinde yahut
sorunlarin ¢dzulmesinde insanlarin ruh hallerine etki ederek sonuglar almaktir” (Tarhan
2012:15).

Kurbanlar ve faillerden farkh olarak, iki grup arasinda, bir de bu olaya taniklik edenler
grubu vardir. Bu tarafsiz grup/gruplar s6z konusu hadisede ¢ogunlukla bir taraf tutmak

durumunda birakilirlar. Zira Judith Herman’a gore, tarafsiz kalmak hem ahlaken mimkun



degildir hem de kurbanlar ve failler tarafindan taraf olmaya zorlanirlar. Bir anlamda,
travma magdurlarindan sonra en fazla tehdit ve baski altinda kalan gruplar, iste bu
taniklik durumunu yasayanlardir. Yine Herman, travma surecinde fail ile kurban arasinda
yer alan taniklik durumunu irdelerken, tanik olma durumunun édnemine dair sunlari dile

getirir:

“‘Kurban olmak kadar, taniklik da travma diyalektiginin konusudur... Tanik
olduklari vahgeti tanimlamaya girigsenler kendi inanilirliklarini da riske atarlar...
Failin tarafini tutmak ¢ok caziptir. Her fail seyircinin higcbir sey yapmamasini
bekler. Kéti olmayani gérmenin, duymanin ve konusmanin evrensel arzusuna
bagvurur. Kurbansa aksine, seyirciden acinin yikini paylagsmasini bekler... Fail
sucunun sorumlulugundan kagcmak amaciyla, unutmayi tesvik etmek igin elinden
gelen her seyi yapar. Gizlilik ve sessizlik failinin ilk savunma hattidir. Sayet gizlilik
basarilamazsa fail kurbanin inanilirhigina saldirir. Kurban mutlak olarak sessiz
olamiyorsa, hi¢ kimsenin onu dinlememesini saglamaya calisir. Bu amagla
dlpeduz inkardan, en ince ve kusursuz akilcilastirmaya kadar butiin argimanlari
etkileyici bir siraya dizer. Her vahsetten sonra ayni bilinen itirazlari bekleyebiliriz:
Asla olmamistir; kurban yalan séylemektedir; kurban abartmaktadir; kurban buna
kendi sebep olmustur ve ne olursa olsun, zaman ge¢misi unutmanin ve yola
devam etmenin zamanidir” (Herman 2011: 2,10).

Herman, inanilirhigi saldiriya ugrayanlarin sadece kurbanlar olmadigini, ayni zamanda
travma sonrasi ¢alisan arastirmacilarin da bu tepkilerden payina diseni aldigini belirtir.
Travma konularini, magdurun acilari agisindan yorumlayan sanatgilarinin maruz

birakildiklari 6tekilestirmeler ve baskilar Herman’in bu tezini dogrular niteliktedir.

Magdur igin travmadan kurtulmak, hayatini saghkli bir sekilde devam ettirebilmek
acgisindan oldukga onemlidir. Magdur travmadan kurtulmak icin topluma yasadigi
haksizligi etkili bir bicimde aktarmak ister. Kamuoyunun bu konuda yaninda olmasini
saglamaya calisirken faillerin de cezalandiriimasini bekler. Ancak bu o kadar da kolay
olmayacaktir. Gunku ¢gogunlukla, travma sonrasi kurbanin yagsam micadelesi suresinde
de yalnizlastirma ve oOtekilestirme cabalari devam etmektedir. Travmanin faili olan
baskin gugler, yasanan olayi aslinda hi¢ yasanmamig gibi gostererek zaman icerisinde

bu olayi unutturmaya caligir.

Egemen (baskin) gruplar icin kurbanlarin sadece kendileri degil, kilturel degerleri de
tehdit unsurudur. Bu nedenle tehdit olarak gorllen gruplara yoénelik kdlturel bir
asimilasyon politikasi da s6z konusu olabilmektedir. Kultirel kimlikleri yok sayma, kendi
irk ve inang ¢gemberleri iginde yasamalari i¢in zorlamalar ve yok edici girisimler baskin

gruplarin fazlasiyla bagvurdugu yollardandir. Alt gruplarin dil, din, irk temelli kultur



faaliyetlerini icra etmelerini engellemek icin nlemler alirlar. Dahasi baskin olan gruplar
icin tek bir deger s6z konusudur: Kendi kultdrleri. Tarhan bu durumu bir afazi hastasinin
durumu Uzerinden izah etmeye calisir.? Ona gore insanlarin travmalar karsisinda
yasayabildikleri afazi olma durumunu toplumlar da yasayabilmektedir. Savaslar, kiyimlar,
sok etkisi yaratan toplumsal olaylar, gruplarda sosyal afazi yaratabilir. Travma yasayan
bireyler gibi travma yasamis toplumlar da kultdrel birikimi ile baglarini koparabilirler.
Toplum kdltirel badlarini kullanamaz hale gelirse sosyal olarak afaziklesmis olur. O
nedenle bazi etnik temizliklerde ve ayrimciliklarda dilin 6grenilmesi ve o lisanda
toplumun kendini ifadesi engellenir. Dilini kullandirmama bir toplumu afazik yapma
planidir (Tarhan 2009: 85-86).

TRAVMADAN KURTULMADA SANATIN ROLU

Travma magdurlarinin tedavilerinde farkli bilimsel metotlar uygulanir. Bunlardan biri de
yuzlesmedir. Yasanan acinin aktariimasi, ifadeye dénustiriimesi, rahatsizliklarin
hafifletimesinde etkili bir yontemdir, yizlesme. Janet'in “psikolojik analiz” dedigi bu
yontem, Breuer ve Freud tarafindan ise “i¢cini dékme” ve “katharsis” olarak adlandirilir
(Herman 2011:15). Sanat bu noktada etkili bir disavurum yolu olarak ortaya cikar ve
kurbanda psikolojik ve sosyal bir rahatlama yaratiimasina yardimci olur. Travmanin
duyurulmasi, acinin gogaltiimasi ve faile duyulan 6fkenin dile getiriimesine katki saglar.
Dunyanin pek ¢ok yerinde travma magduru kurbanlari veya travmatik olaylari anlatan
sanat yapitlari gérmek mimkiindir. Ozellikle Anadolu’da, halkin aci olaylar kargisinda

yaktigi agitlar ve soyledigi turkuler tirinin en tipik 6érnekleri arasinda yer alir.

Travmayi konu edinen sanat yapitlarinda aranan en belirgin 6zellik, insanlarda ve tarihte
yaratacagi tesirdir. Kimi zaman sanat¢inin amaci da bu yonde sekillenmektedir. Bu
konudaki en iyi 6rneklerin arasinda Picasso’nun “Guernica” adli yapiti yer alir. Il. Dinya
Savasi sirasinda Guernica’da meydana gelen kiyimi anlatan yapit o kadar etkili olmustur
ki bugln bile diinyada savas karsiti gdsterilerin semboli niteligindedir. Picasso’yu bu
anlamda ispanya’nin ve Guernica’nin sansi olarak sayabiliriz. Ote taraftan sanata konu
edilmemis travmalari da bir o kadar sanssiz nitelemek mumkindir. Guernica’nin
bombalanmasindan sadece sekiz yil sonra, Ustelik Guernica’da denenen kitle imha

silahlarinin daha giclii bir modeliyle, Almanya’nin énemli sehirleri Amerikan ve ingiliz

2 Afazi: Kisinin konusamamasi ve konusulanlari anlamamasi halidir.



ucaklari tarafindan bombalanmistir. Bu kentler icerisinde, sadece Dresten’de 45.000°den
fazla insan hayatini kaybetmigtir. Birka¢ etkisiz film ile belgelenen bu olay, giinimizde
neredeyse hi¢c hatirlanmamaktadir. Guernica ve Dresten kentlerinin bu mukayesesi,
travma sonrasi sanatin etkin rolini anlamak icin bizlere iyi bir degerlendirme firsati

vermektedir.

Elbette bu noktada sanatc¢inin travma kargisindaki sorumlulugu énem kazanmaktadir.
“Sanatin Gerekliligi” adli yapitinda Ernst Fischer, sanatginin topluma karsi sorumiu
olduguna vurgu yapar. Ona gore sanat; insani pargalanmis bir durumdan, birlesmis bir
bitine doénustirmede son derece o6nemli bir gbérev edinir ve insanlarin gergekleri
anlamasini saglar. Clinkd sanat toplumsal bir gercekliktir (Fischer, 1995:47). Ancak su
gercegin de altini ¢cizmekte fayda var ki travmanin en gicli ve etkili sekliyle sanata
doénusmesi, sadece sanatcinin duyumsamasi ile ilgili bir durum degildir. Blylk oranda
toplumlarin, sanatsal ifade eksikligini hissetmeleri ve bu konuda yaratici insan guglerini
harekete gecmeye tesvik ve davet edecek g¢abayl gostermesi, dahasi sanat yoluyla
acilarin sagaltilabilecegine yurekten inanmasi da gerekmektedir. Fischer “Toplumsal
gorevini unutmamasi igin sanatgiyr uyarmak toplumlarin hakkidir’ diyerek bir anlamda
toplumun da sorumluluklarina igaret etmistir (Fischer 1995:47). ispanyol hikimeti
Picasso’ya bir eser yapmasi konusunda davette bulunmamis olsaydi hem ispanyol hem

de dinya sanatl “Guernica’dan mahrum kalacakti.

Siddetin garip bir gekim alani vardir. insanlar siddet eylemlerini ne kadar rahatsiz edici
bulsa da bu olaylara kargli merakli bir tutum sergiler. Travma konulu sanat ¢alismalarini
sadece bu ilgiye baglamak eksik olacaktir. Vahsetin sanat yoluyla gértntr kilinmasi, bir
anlamda sucun ifsasi anlamina da gelmektedir. Nazile Kalayci bu gérindr kilma durumu
ile toplumda bir utang yaratilabilecegini, ayni zamanda sanatginin (geride kalanlarin)
isinin hatirlamak ve unutturmamak oldugunu savunur. 3

Ulkemizde ve diinyada kimi kent/toplum travmalari, etkili sanatsal ifadelerde karsilik
bulabilirken pek ¢ok travma sanatsal ilgiden uzak kalmaktadir. Bu durumu birkag¢ nedene
baglayabiliriz. Bu nedenlerin basinda éncelikle, dinya Uzerinde magdurun travmasina

ilgi goOsterecek siyasi, ekonomik ya da kulturel paydaslarin olmayigi veya

3 “Hesabi verilmemis suglarla, bogulanlarin karsilanmamig adalet talepleriyle yikli bellegimizi
uyaran/uyandiran eserler, bizi, gerek tedirgin ederek gerekse sahip oldugumuz haysiyetin
gereksiz bir gbsteri oldugunu hissettirmek suretiyle utandirarak, tarihin karanlik yliikiine karsi
tanikhk etmeye davet ediyor; c¢lnki kurtulanin gérevi hatirlamak, unutturmamak ve
bu imkénsiz deneyimde sadece ge¢misle degil, kendisiyle de yiizlesebilmektir’ (Kalayci 2014).



ekonomik/siyasi nedenlerden 6tirl daha ¢ok failden yana saf tutmalari yer alir. Diger

onemli bir neden ise magdur gruplarin yeterli ekonomik giglerinin bulunmayisidir.

Son olarak, toplumlarin travmalarini daha ziyade kendi lisanlarinda ve geleneksel
yollarla dile getirmeleri de bir sebep olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Herbert Read “Sanat
ve Toplum” adli eserinde sanatsal ¢cbziimlemede iki faktére isaret eder. Bunlardan birisi
sanatcinin arzulari, digeri ise toplumun istekleridir. Read, sanatcinin yarattigi seyi
toplumun kabul etmesi icin, onu ikna etmesi gerektigine ve asil doyumun o zaman elde
edilecegini inanir. Ama bunu ifade ederken de siradan bir toplulugun bir sanat eserini
degerlendirme konusundaki noksanliklarina da agik kapi birakir. Clnku toplum, bir eseri
kabul ya da reddederken kendi kulttrel begenilerinden yola ¢ikacaktir. Read aslinda
yapitin anlasilabilirligi konusunda toplumla is birliginin nemine deginirken bir taraftan da
sanatglyl toplumun yerel bedeni tuzagina dismemek noktasinda uyarmaya c¢alisir. Bu
durumda sanatginin gelistirecedi dilin, toplumun gereksinimleri ile evrensel sanatin
normlarina sahip olmasi gerekmektedir. Cunkli sanatginin dilinin gelismesi ayni
zamanda toplumun zenginlesmesidir. Serol Teber'de Picasso’nun basarisini, onun
kendini ispanyol koéylisinin, hatta caginin ortalamasinin anlama yetenegine
baglamamasina borglu oldugunu ifade eder (Teber 1985:9). Sanat yapitinin evrensel bir
ifadeye sahip olmasi, 6zellikle travma konularinin diinyaya duyurulmasinda énem tasir.
Sanatgl ve toplum iligkisi temelinde, kullanilan dilin mevcut didnya kultart ile

entegrasyonuna dair Tarhan’da sunlari séyler;

“Kaltar ve dil canlidir. Bunlari gelistirmek gerekir. Bunun gerceklestirilememesi o
toplumun sessiz kalmasina ve yok olmasina sebep olur. Aborjinlerin ve
Kizilderililerin yok olmasinda, sadece diger kultirlerin gelip onlari yok etmesinin
yaninda, onlarin asiri korumaci reflekslerinin de etkisi vardir. Uyum
saglayamamalarinin en dnemli sebebi kendi kultlrlerini koruyarak modernize
olmayi1 basaramamalaridir... Asiri kultdrel tutuculuk kendi kultirint yok eder. Bu
tutuculuk nedeni ile kendini gelistirememe ve tarihte yok olma egilimleri ortaya
cikmigtir. Kendi kdlttrind korumak icin topyekdn kiresellesmeye karsi ¢ikmak,
kendi kulturel kodlarina asiri sarilma da kudresellesmenin oyununa gelmektir...
Kaltdr canli oldugu igin ¢caga goére yorumlanmasi gerekir. Kultdr, dil, sanat
yenilenebilir... Kusuru hep karsi tarafin saldirilarinda degil de, gruplar kendi
tutuculuklarina da bakislarini gevirdiklerinde sorunun ¢ézimi daha da kolaylagir”
(Tarhan 2009:94-95).



l. BOLUM:
KENT TRAVMALARINDAN SANATA

TARIHIN EN ESKi TRAVMATIK RESMi: GATALHOYUK

Bugln insanlik tarihinde cereyan etmis pek cok travmatik hadisenin varligini, sanat
yapitlari sayesinde dgreniyoruz. Catalhdyiik’te yapilan kazilar arasinda, M.O. 6000 yilina
tarihnlenen ve Hasan Dagr'nin patlamasinin tasvir edildigi bir duvar resmi bulunmustur
(Resim 1). Muhtemeldir ki bu olay o dénem insanlara buyuk bir korku yasatmisti. Bu
calisma her ne kadar dogal bir afeti konu ediniyor olsa da insanligin travmatik hadiseler
karsisinda bile yaratma azimlerini yitirmedikleri, aksine bunu sanatin kendi dili icerisinde
yeniden canlandirma egilimine yoneldiklerini izah eden nadir ilk 6rneklerdendir (Reader,
2007:31).

Resim 1: “Hasan Dagi Patlamas!”, MO.6 bin, Catalhdyuk,

Erisim: http://anadoluuygarliklari.blogspot.com.tr/2013/02/hasan-dag-neolitik-cag-ve-ilk-manzara.html


http://anadoluuygarliklari.blogspot.com.tr/2013/02/hasan-dag-neolitik-cag-ve-ilk-manzara.html
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KUDUS VE iSA'NIN YAZGISI

insanligin insanliga kars! isledigi suglarin konu edildigi travmalarin, sanattaki en eski ve
en fazla ilgi géren érneklerinden birisi; Kudiis Travmasrdir. isa’nin garmiha gerilme
sahnesi, belki de sanatin en fazla tekrarlanan travma konularindandir. Dolayisiyla bu
konu ile ilgili pek ¢ok érnek sirlamak mimkundur elbette. Ancak bu érnekler igerisinden,
ortaya koydugu Uslup ozellikleri ve yarattigi dramatik etki bakimindan, ayrilabilen
calismalardan birisi Alman sanatgi Matthias Grinewald’'in “Carmihta isa” yorumudur
(Resim 2).

Eser, dénem ornekleri ile kiyaslandiginda idealize edilmeye calisiimayan bir isa imgesi
ile farklihgini ortaya koyar. Pek ¢coklarina gore cirkin ve rahatsiz edici bir gorintiye sahip
olan eserdeki isa, yasanan siddetin izlerini etkili bir bigcimde izleyenlerine aktarir.
Resimde isa’nin viicudunda gérdiigi agir, uzun ve acili iskencenin izleri gériilmektedir.
Kurban, yara bere igindeki bedeni, givilenmis elleri, kafasindaki dikenli taci ve avuglarinin
ortasindaki iri siyah civilerin yabansiligi ile batun ¢ekiciligini yitirmigtir. Zaten sanat¢inin
da amaci bu olsa gerekti; isa’nin (bir anlamda Hristiyanligin) maruz kaldigi haksizliklar
ve acllar, zihinlerde dyle bir yer etmeliydi ki insanlar vicdanlarinin sesine kulak vererek
ona ve ugrunda 6ldugu inanglarina biraz daha sokulsunlar. Grinewald’a gére sanat,
gizelligin gizli yasalarinin arastiriimasi degildir. Carmiha gerilmis isa, ¢ektigi acinin
anlamini, yuz cizgileri ve ellerinin trkung hareketiyle dile getirmektedir (Gombrich 1992:
269).

Griinewald’dan yaklasik bes asir sonra, isa'nin gilesi beyazperdeye de uyarlanmistir.
Mel Gibson imzal, 2004 yili yapimi “isa’nin Cilesi/The Passion” adh film, isa’nin
yakalanmasinin ardindan gergeklesen iskenceleri ve carmiha gerilisini konu alir (Resim
3). Film, bastan sona kadar yogun bir siddet icermektedir. Bu 6zellikleri ele alindiginda
Griinewald’in isa’si ile Mel Gibson’in isa betimlemesi arasinda bir benzerlik kurmak da

mumkundur.

Bu iki yapitta da izleyiciler, kendi vicdanlarinda yasanan olaylarin muhasebesini yapacak,
hakli ve haksizi (kurban ve faili ya da masum ve glnahkari) ayirt edecek, kurbana
merhamet duyarken faillere olan 6fkesi daha da cogalacaktir. Gibson’'un c¢alismasi,
izleyicileri Gzerinde nasil bir etki yaratti ise, Grinewald da o tarihlerde izleyiciler Gzerinde

benzer bir duygulanim yaratmistir.
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Filmin final sahnesinde (isa’nin éliminin ardindan), Kudiis kenti biyiik bir depremle
sarsilir.  Yahudi tapinaklari yerle bir olur. Bir anlamda, Tanri Kudis kentini
cezalandirmigtir. Gibson, yasanilan olaylar icerisinde Kudis kentine 6zel bir anlam
yukleyerek kenti bir metafor olarak kullanmayi da ihmal etmemistir. Kudas yikilir; ¢inki

isa’nin katilidir. Fakat diger taraftan Kudis isa’nin ta kendisidir; ¢tinkii kent yikintilarinin

ardindan yeniden dogacaktir.

Resim 2: Griinewald "isa’nin Carmiha Gerilmesi / Detay”, 1515, Ahsap iizerine yagliboya.
Erisim: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/grunewald/crucifixion/

Resim 3: “Tutku: isa’nin Cilesi”, 2004, Film Afisi.

Erisim: http://www.beyazperde.com/filmler/fiim-47326/

MADRID iSYANI

Kent travmalari ve sanat yansimalari konusunda dinyanin hemen her yerinde sayginlik
kazanmis kimi basyapitlar dikkat cekmektedirler. Bunlardan biride Goya’'nin “3 Mayis”
eseridir. Fransizlara gore zafer sayilabilecek bu kiyimda, eser kurbanin acilarina ortak

olmamizi ve ispanyol direniscilerin kahramanliklarina saygi duymamizi saglar.

Napolyon Bonapart, 1804 yilinda imparator olmasinin ardindan, Akdeniz’i kontrolU altina
almak ister. Zira Akdeniz’i kontrol altina almak hem ekonomik hem de siyasal bir 5neme
sahiptir. Bu sebeple guiglii Fransiz ordusu, 1807’de Ispanya topraklarina girer. Ancak
ispanyol halki bu iggale boyun egmez ve direnir. Bu direnis tarine “Dos de Mayo

Ayaklanmas:” olarak gececektir. Fakat bu isyan Fransizlarin ¢ok daha sert dnlemler
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almalarina sebep olur. Ayni giiniin gecesinde, Madrid sehrinde pek ¢ok sivil tutuklanir

ve yargilanmadan idam edilir.

Goya 1814 yilinda, 2 Mayis isyanr'ni konu eden calismasi ile birlikte, 3 Mayis Katliamrni
konu edindigi eserlerini ortaya koyar. Bu iki ¢alisma birbirinin devami niteliginde olup
yasanan travmanin oncesi ve sonrasi konusunda tarihi bilgi vermektedir. Bu iki
¢alismanin diginda, 1810-1815 tarihleri arasinda galistigi, 82 par¢cadan olusan “Savasin

Felaketleri/ Los Desastres de la Guerra” baslikli gravir serisini de tamamlar (Resim 4).

Resim 4: Goya, “Savasin Felaketleri’, 1810-1815, Gravdir.

Erisim: http://ayay.co.uk/background/paintings/francisco_goya/with-or-without-reason-from-the-disasters-
of-war/
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Resim 5: Goya, “1808 Mayis’inin ikisi”, 1814, tuval lizerine yagliboya, 266x345 cm.
Erisim: http://history.wellsoc.org/MadridGoya2ndofMayUprising.htm

Goya’nin 2 Mayis isyanr'ni anlattigi “1808 Mayis’inin ikisi / Second of May 1808~ (ya da
“Memliiklerin Saldirisi / The Charge of the Mamelukes”) adli ¢alismasinda, sehir
meydaninda karsilasan ispanyol ve Fransizlarin catismasi, Napolyon’un isyanlari
bastirmasi igin génderdigi Memlikler'in éldartlmesi anlatilir (Resim 5). Resimde oldukca
kalaballk bir figlr grubu gdze carpar. isyanin heyecani ve dinamizmi resme de
yansimistir. Resimde istilaci athlari ve onlara direnen sivil ispanyollarin kavgasini
géruriz. Resmin 6n planinda atindan indirilen bir Memluk stvarisi, sivil bir ispanyol
tarafindan hangerlenmek Uzeredir. Yapitta halkin son derece guglu, kararli ve hirsli
olduklarini goériyoruz. Aslinda birbirlerine girmis bu insan yigini i¢in net bir Gstunlikten
s6z etmek ¢ok da kolay degildir. Buna karsin 3 Mayis Katliamr'ni ele aldigi eserinde,

taraflar ve katliam oldukga net bir bigimde birbirinden ayrilirlar (Resim 6).
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Resim 6: Goya, “3 Mayis Katliami”, 1814, tuval (izerine yagliboya, 266x345 cm.
Erisim: http://history.wellsoc.org/MadridGoya2ndofMayUprising.htm

Sanatg¢inin, 3 Mayis Katliami'ni betimledigi ¢calismasi, 2 Mayis’a oranla daha dramatik
bir etki yaratmaktadir. Yaratmis oldugu bu etki sebebi ile sanat tarihinin en degerli
yapitlari arasina giren bu drnek, kendinden sonra gelen pek ¢ok kusaga da etki etmistir.
Manet'ye ait “imparator Maximilian’in idami” (1868), Picasso’nun “Kore'de Katliam”
(1951) isimli eserleri, Goya’nin bu calismasindan olduk¢a yogdun izler tasimaktadir.
Elbette ki savas ve travma konularinda ilk eser veren sanat¢i Goya degildir. Fakat etkili
anlatimi, masumiyetin siddetli bir bicimde cezalandiriimasi, egemen gulgleri yargilayan

bir durus sergilemesi ile sira digi bir sanatgidir.

Romantizm, sanatin konularinin cesitlilik godsterdigi ve sanatgilarin 6zglrlesmeye
basladigi énemli bir donemdir. Daha dncelerde ifade edilen savas ve ¢atisma temal
eserlerin pek ¢cogu zaferleri ylcelten, failleri kahramanlastiran bir 6zellige sahip iken
romantizmle birlikte savasin aci yizi ve kurbanlarin istiraplari sanatin ilgi alanina

girmeye baslamistir.

“3 Mayis” resminin sag tarafinda, yan yana dizilmis Fransiz askerleri gorulur. Arkalari
donuk bu figurler, her turli insani duygudan mahrum, kati bir durusa sahiptirler.
Ellerindeki silahlari karsilarinda yer alan sivil insanlarin Gzerlerine dogrultulmus bigcimde
beklemektedirler. Biraz 6nce katlettikleri insanlarin yerine gelen kurbanlari éldurmek igin

tetiktedirler. Sahnenin solunda ise kurbanlar gérinmektedir. Fransiz askerlerinin aksine,
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her birinin bedeninde ve ylUzlerinde yagsanilan travmanin izleri goérulmektedir. Resimde
kollarini iki yana acip, 6lumu bekleyen figur, sanatgi tarafindan 6zellikle vurgulanmistir.
Figirin bu durusu, siphesiz akillara baska bir tarihi travmayi, isa'’nin garmiha
gerilmesini getirmektedir. Bedeninin durusu ve sag avucunun iginde yer alan yara izi,
izleyicide bu kanaatin olusmasini giiglendirmektedir. Sanatginin nazarinda, Isa’nin
dldirilmesi ile Ispanyollarin katledilmesi arasinda bir fark yoktur. Goya, bu noktada bir
adim daha ileri giderek kurbanlar arasina bir kesis de ilave ediyor. Tabloda, bir din
adaminin kursuna dizilmesi, pek ¢ok dindar Hiristiyan’da 6fke ve Uzintl yaratmis olsa

gerek. Belki de Goya’nin amaci izleyicilerde bdyle bir rahatsizlik yaratmakti.

Sadece Avrupa’ da dedil, diinyanin pek ¢ok yerinde idamlar olduk¢a siradan bir eylemdi.
insanlarin halk meydanlarinda coskulu kalabaliklar esliginde katledilmesi bir siire sonra
seyirlik eglencelere doniismistiir. idam, sadece birini éldiirmek degil, ayni zamanda
hunharca iskenceler yapmak anlamina geliyordu. Halkin bu sahnelere katilimi isteniyor
hatta kimi seyirler Ucretlendiriliyordu. idam edilecek kisilere uygulanacak ydntemler
onceden halka duyuruluyor, katiiminin yogunlugunu saglamak icin en aykiri planlar
yapiliyordu. Ornegin; “Bu sabah Andrea Malagu balyozla déviilecek, bodazi kesilecek
ve ardindan viicudu dérde béliinecektir” gibi (Leppert 2002:153). Zamanin tanigi olarak
sanatginin icinde yasadigi ¢agin hadiselerinden etkilenmesi kadar normal bir durum
olamaz elbette. insan parcalamanin kamusal bir etkinlige dénlstirildigi Avrupa’ya
bakinca, Goya’nin eserlerinde ortaya koydugu vahsiligi anlamak ¢ok daha

kolaylagmaktadir.

Goya’nin s6z konusu ¢alismasi, ginimuizden yaklasik 200 yil 6nce yapilmis olmasina
karsin, hala Uzerindeki ilgiyi korumaktadir. Eserin bu denli glncel kalabilmesinde
kugskusuz gunumuizin vahset ve yikim hadiselerinin de bir katkisi bulunmaktadir. “3
Mayis” galismasi bugln didnyanin pek ¢ok yerinde insanliga karsi islenen suglarin
simgesi niteligindedir. Picasso’nun Kore Katliami’ni, Tammam Azzam’in ise Suriye’de
surlp giden savasin vahsetini Goya’nin bu tablosundan esinlenerek yorumlamig olmalari
(Resim 22), Goya’ya duyduklari saygi ile insanhda karg! igslenen suglarin dinyanin

hemen her yerinde birbirinin ayni sekilde meydana geliyor olmasina bir géndermedir.
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SEMBOL OLMUS BiR ORNEK; GUERNICA

1936 tarihinde toprak zenginlerinin, Katolik kilisenin, soylularin, Nazilerin, Mussolini
italya’sinin, ABD’nin, hatta ingiliz ve Fransizlarin destegini alarak General Franco
kendisine bagli glclerle ilk defa, Kanarya Adalari-Fas Garnizonunda yasal Cumhuriyet
HukUmeti’'ne karsi isyan baslatir. Bu isyan, Hitler ve Mussolini'nin askeri ve maddi destek
saglamalari ile ok kisa siirede blyliyerek neredeyse biitiin ispanya’ya yayilir. Gliclenen
fagist birlige karsin Ispanya’nin yoksul koylileri ve iscileri silahlanarak kendilerini
korumak adina direnise gegerler. Bir taraftan fasist ittifaka karsi1 direnmeye calisirlarken,
diger taraftan da dinya kamuoyunda destek aramak icin propaganda calismalarini
surdurdrler. 1936’da tum dinyaya yonelik bir radyo konusmasi yapan Bask kokenli,

ispanyol komiinist politikaci Dolores ibarruri diinya halklarina sdyle seslenmistir:

“ispanya halkinin savasi, fasist askeri kastlarin gaddarca saldirisina karsi ¢ikan
bir halk savasidir. Bu, baris icin yapilan savasi kigkirtanlara karsgi yapilan bir
savastir. ispanya’da demokrasinin yok olmasini engellemek igin bize yardim
edin. Yoksa bdyle bir sonug, sonunda kacginilmaz olarak bir dinya savasina yol
acacaktir” (Teber 1985:16).

Bu ¢agri, dinyada énemli bir karsilik bulmustur. Dinyanin pek ¢ok yerinden yazarlar,
sanatcilar, sendikalar, siyasi partiler ispanya hiikiimetine ve direnise olan desteklerini
aciklamiglardir. Hatta aralarinda pek ¢ok sanatginin da oldugu géndlliler, ispanya’daki
direnise fiillen destek olmuslardir. Ayrica bunlarin pek ¢ogu, gerek savas suresince
gerekse de savastan sonra ortaya koyduklari pek ¢ok sanat yapiti ile bu sosyal travmaya
katkida bulunmuslardir. ispanyol direnisine destek veren sanatgilar arasinda yer alan
bazi isimler sunlardir: Fransa'dan; Andre Malraux, Georges Bernanos, Francois
Mauriac, Jacques Maritain, Antoine de Saint — Exupery, Louis Aragon, Paul Eluard.
ingiltere’den; George Orwell, W. H. Auden, Stephen Spender, C. Day Lewis, Herbert
Read. Amerika’dan Ernest Hemingway, John Dos Passos, Theodore Dreiser, Archilbald
Mac Leish. Sovyetler Birliginden; llja Ehrenburg, Michael Kolzow. Sili'den; Pablo Neruda.
Peru’'dan; Cesar Vallejo. Aimanya’dan; Gustav Regler, Arthur Koestler, Thomas Mann,
Bertolt Brecht, Ernest Toller. italya’dan Radolfo Pacciardi, Pietro Neni, Palmiro Togliatti,
Luigi Longo. Fransa Kultur Bakani Malraux “Umut” isimli romanini yazmistir. Ayni
zamanda direnisgilere hava saldirilari ile destek vermistir. Hindistan’da Baskan Nehru,
ABD’li GnlG siyahi sarkici Robeson olaylarin ilk glininden bu yana destek olan isimler

arasinda yer alirlar. Albert Einstein yasanan olaylar ile ilgili olarak “Cagimiz kogullari
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altinda, iyi bir gelecege olan tek inancimizi, ispanyol halkinin 6zgiirliik ve onuru ugruna

verdigi kahramanca miicadele olusturuyor” demigtir (Teber 1985:22).

ispanya i¢ savasinda pek c¢ok insan hayatini kaybetmistir. Fakat bu ya da benzeri
travmalarda bazi éliimler sembolik bir dnem tasirlar. Ornegin Che Guevara, Malcolm X,
Gandhi, Deniz Gezmig ve arkadaslari, Erdal Eren, Koray ve Menekse Kaya, Berkin Elvan
ve daha nicelerinde oldugu gibi. Bu isimlerin hepsinin ortak bir 6zelligi bulunmaktadir.
Hepsi de baskin gruplar karsisindaki alt grubun kimligi ile tanimlanmaktadir. ispanya
direnisinin kurbanlari arasinda da bir isim vardir ki 6lima ile direnise farkh bir anlam
kazandirmistir. Bu kisi, genc yasinda Franco askerleri tarafindan katledilen ispanyol sair

Federice Garica Lorca’dir.

ispanya’da cereyan eden i¢ savas icin oldukca ciddi ekonomik kaynaklar da ayiran
Almanlar, “Legion Condor” adini verdikleri hava birlikleriyle Guernica’ya saldirmis ve
tarihin en buyuk yikimlarindan birini gerceklestirmislerdir. Saatler stiren saldiri sonunda,
sivil bir Bask kenti olan Guernica’da tas tas Ustiinde kalmamistir (Resim 7). General
Franco’ya ait basin blrosu, bu yasanan olayl Guernica cephesindeki Baskli kizillarin
bozguna ugratildiktan sonra kagarken kenti yakip yiktigi seklinde dinya kamuoyuna

duyurmustur.*

Bu haberler Gzerine kente gelen pek c¢ok gazeteci Guernica’da yasanan dehsete,
Ozellikle de sivil insanlarin, kadinlarin, cocuklarin katledilmesine seyirci kalmayarak

hadiseyi butln ¢iplakhgi ile aktarmiglardir.

4 Failler tarafindan kurbanin suglanmasi, alisik olunan bir durumdur. Pek ¢ok travmada benzer
yaklagimlar sergilenmektedir. Fail sugu bagkasina, ézellikle de kurbanin tzerine yikmaya calisir.
1993 yilinda Sivas’ta yasanan katliamin ardindan, asil sorumlular yerine, yazar Aziz Nesin’in
gercek suglu oldugu kanaatinin kamuoyunda yaratilmaya c¢alisiimasi gibi.
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Resim 7: Bombardiman sonrasi Guernica, 1937.
Erisim: http://bytesdaily.blogspot.com.tr/2012/10/5-minutes-of-art-and-history-guernica.html

ispanya Halk Cephesi yetkilileri, Paris’te acilacak olan uluslararasi sergi icin,
Picasso’dan ispanya Pavyonu’nda yer almasini istedikleri bir resim yapmasini isterler.
Picasso bu teklif Gzerine “Guernica” isimli blyUk eserini ortaya koyar. Sadece Picasso
degil o dénemde séhretli kimi ispanyol sanatcilardan da sergiye katiimalari istenir.
Alberto Sanchez 12 metrelik “ispanya Kendi Yolunda ilerliyor” isimli heykeli ile, Julio
Gonzales “Kéylii Kadin” isimli tung dokimi ile, Joan Miro “ispanya’ya Yardim Edin” ve
“Katalonyali Koyliilerin Ayaklaniglari” isimli ¢calismalari ile cumhuriyetcilere bu sergide
destek olurlar. ispanyol cumhuriyetgilerin bdyle bir saldiri ve yasadiklari kayip karsisinda,
uluslararasi sanat platformlarini bir propaganda mekanina dénustirmesi ve popluler

sanatcilarini kullanmasi gergekten son derece 6nemlidir.

Resim 8: Pablo Picasso, “Guernica”, 1937, Tuval Gzerine yagliboya, 3,5 m x 7,8 m.
Erisim: http://en.wikipedia.org/wiki/Guernica_(painting)
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Eser, 249 x 776 cm. lik gorkemli dlclleri ile izleyiciyi icine gceken dev bir sinema perdesi
gibidir (Resim 8). Resim olabildigince renksizdir. Bu hali ile hem o donem gazetelere
yansiyan katliam fotograflariyla bir yakinlik i¢cine girer hem de bombalanmis ve yakiimis
bir kentin killere belenmis gérintisind yansitir. Bunlarla birlikte, sehrin bir maden kenti
olmasi da eserin griligini anlagilabilir kilmaktadir. Resmin bu kadar renksiz olmasi, eserin
sanatsal basarisini eksiltmedigi gibi, onun sanatsal gérkemine de katkida bulunur. Oyle
ki Nobert Lynton “Modern Sanatin Oykiisii” adli kitabinda, “Guernica” nin renginin
neredeyse siyah-beyaz olmasina ragmen, bir sergi mekanini renklendirebilecek kadar
etkili oldugunu belirtir (Lynton 1991:192).

Resmin kendisi de neredeyse olay kadar vahsidir. Yarattigi bu duygu sayesinde
izleyicide bir rahatsizlik uyandirmaktadir. Aci ¢eken bir at, pargalanmis ve yerde yatan
bir figr, vicudu deforme olmus bir kadin imgesi, yanmakta olan bir baskasi, 6lmus
bebegini kucaginda tasiyan bir anne, bu vahsiligin gézler 6nune serilmesinde etkili bir rol
ustlenmektedirler. Olii cocugunu kucaginda tasiyan anne imgesi, kuskusuz pieta konusu

ile yakin bir iligki icerisindedir.

Eserde yer alan kimi figUrlerin, ifade ettikleri sembolik anlamlara zaman zaman farkh
yorumlar yapilsa da eserin ifade ettigi gerceklik higbir zaman degismemistir. Lynton’'un
da dedigi gibi; “Resimdeki simgecilik agcik olmamakla birlikte, figiirlerin ne yaptiklarini,

Ornegin atin aci ¢ektigini, boganin kéti oldugunu ¢ikarabiliriz” (Lynton 1991:192).

Picasso, ¢cagdas sanatin olanaklarini kullanmakla birlikte, geleneksel resmin kurallarini
da kullanarak (piramidal kompozisyon, triptik pano dizeni, pieta ...), ge¢cmis ile gelecek
arasinda bir yer edinir kendisine. Yapitin ¢cagdas goérinimine karsin, geleneksel bir
dizgiyle kurgulanmis olmasi, sanatglyi ve eserini evrensel bir zenginlige eristirir. Yapit
neredeyse butun insanlik tarihini icerisinde barindirmaktadir. Ortagag’dan Rénesans’a,
Dogu’dan Batrya, sanayii gagindan, primitif kiltirlere varana dek, hemen her ¢aga, her

doneme ait referanslar bulmak mimkdnddr.

Picasso’nun Guernica’si kusku yok ki politik bir eserdir. Sadece kendi ¢gaginda ve kendi
ulkesinde degil, bugln bile butun dunyada savas kargiti gosterilerin simgesi niteligindedir.
Eserin bir kopyasi New York BM Binasrnda asili bulunmaktadir. 2003 yilinda ABD

Disisleri Bakani Colin Powell, Kérfez Savasi ile ilgili bilgilendirme toplantisi yapmadan
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once, “Guernica” nin yarattigi duygusal baskidan hareketle, tablonun tzeri mavi bir 6rtl

ile kapatilmigtir.®

Picasso sanatini hi¢cbir zaman, salt bir politik propaganda araci olarak gérmemistir. Ama
yasadi§i deneyimlerden sonra “...Benim resimlerim, diismana kargi saldiri ve savunma
silahlaridir...” diyerek bir anlamda sanati ile siyasi bir durus sergiledigini gostermistir.
Hatta bu duguincesini, Il. Dunya Savasgi’'ni ve ardindan gelen nukleer tehlikeyi gordukten

sonra “...Simdi anliyorum ki, dliismana karsi, salt sanatimla degil, tim varligimla

savasmak zorunlu olmusgtur...” s6zu ile guglendirmistir” (Teber 1985:9).

Gercekligi tartisilan bir anlatiya gore ise eseri goren bir Nazi subayi alayci bir Uslupla
sanatgiya donerek; “Bunu sen mi yaptin?” diye sorar, sanatcinin yaniti zekicedir; “Hayir.
Siz yaptiniz”. Picasso’ya atfolunan bu hikaye, aslinda bizlere travma konulu sanat

yapitlarinda eserin, olaydan daha énemli olmadigi fikrini vermektedir (Teber 1985:62).

AVRUPA KENTLERINDE NAZi TRAVMALARI

Birinci Diinya Savasi esnasinda yaklasik 9 milyon insan hayatini kaybetmistir. ikinci
Dinya Savasinda bu rakam 15 milyon civarindadir. Kore savasinda 2 milyon, Cin-Japon
Savaginda 1 milyon, Turk-Rus savasginda 285 bin insan hayatini kaybeder. Engizisyon
mahkemelerinin ne kadar kisiyi oldirdigu ise bilinmiyor. Kuzey Amerika’da Aztekler
insan olmadiklari gerekgesi ile yok edildiler. Ruslar Ukrayna’da, Sirplar Bosna’da etnik
kiyimlar yapti. Naziler ise diger irklari insan bile gérmedikleri igin 6ldurduler. Yakin ¢agin
en kanl katliamlari arasinda, stphesiz Nazilerin sebep oldugu katliamlar yer alir. Pek
¢ok sivil insanin sadece Irk¢l nedenlerle sistematik bir bicimde ortadan kaldirildigi bu

soykirim, sanatin en fazla ele aldigi zenofobi travmalarinin basinda gelir.

Adolf Hitler'in nasyonal sosyalizmi, etnik milliyetcilik kavrami ile sosyalizmi birlestiren,
Irkg1 bir hareket olmustur. iktidarda oldugu siire boyunca, yabanci diismanhgini, zellikle
de Yahudi nefretini koruklemis, inandigi Ustin Alman irkinin fikrinin yok olmamasi igin
kadin erkek, cocuk yasli on binlerce Yahudi'yi akla hayale gelmedik metotlarla yok

etmistir.

5 http://iwww.radikal.com.tr/haber.php?haberno=65380


http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=65380
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Hitler, evlenen her ¢ifte, “Kavgam” isimli kitabini hediye ediyor, bu kitapla halk, Alman
irkinin Ustlin olduguna, Ustiin ve gug¢linin hakim olabilmesi igin zayif olani yok etmesi
gerektigine inandirihyordu (Tarhan 2012:19). Tum bu politikalar, etkili propaganda
yontemleri ve baskilarla Almanlara duyuruluyor, Yahudiler basta olmak Uzere, tehlikeli
g6rilen hemen her bireye karsi tetikte olmalari isteniyordu (Resim 9). Propagandaya
verilen énem sonucunda, Nasyonal Sosyalistler’in iktidara gelmesi ile birlikte, “Halki
Aydinlatma ve Propaganda Bakanligi” kurulur.® Bakanh@in ana goérevi, Almanlari
nasyonal sosyalist idealarla motive etmekti. Aiman halkina yonelik olarak gergeklestirilen
bu propaganda faaliyetleri icerisinde, mitingler kadar sanat yontemleri de tercih

edilmektedir.

Jeutidhe!
Webrt Gudy!
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Resim 9: “Yahudi karsiti propaganda”. 1 Nisan 1933’de Yahudilere karsi boykot sirasinda bir Nazi askeri,
Berlin'de bir aligsveris merkezinin 6éniinde ndbet tutuyor. Kapidaki pankartta ise “Alman! Kendini savun!
Yahudilerden aligveris yapma!” yaziyor.

Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Nasyonal_sosyalizm

Bu suregte uretilen ve yabanci dismanligini kdrtkleyen c¢alismalardan birisi de Fritz

Hipper tarafindan yonetilmis olan “Ebedi Yahudi/The Eternal Jew” (1940) adli sinema

SPropaganda giinimiz dinyasinda da ¢ok 6énemli bir yere sahiptir. Ekonomik, kiltlrel, askeri,
siyasi, dini vb. pek ¢ok mucadele etkili propaganda ydntemleri ile kitleleri kendisine baglamayi
basarir. Tarhan, 6zglrlik c¢agi olarak tanimladigi ginimiz dinyasini modern bir kdlelige
benzeterek propagandanin 6nemine isaret eder. Buna gére; “insanlik tarihinde (i¢ dénem vardir.
Bunlar kélelik dénemi, is¢ilik dénemi ve bugiin yasanan 6zgiirliik dénemidir. Ozg(irliik déneminde
glic odaklari, denetimi ellerinde tutabilmek igin, baski tehdit ve korkutma ybntemleri yerine, daha
¢ok propagandayi kullanmaya basladilar” (Tarhan, 2012: 21).
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filmidir. Eser, Yahudileri girkin, kurnaz, paraya ve sekse dugkin, yavas yavas Alman
irkinin icine sizan kirlilikler olarak tanitir (Resim 10). O donem igerisinde etkili olan
6nemli bir yayin aracida gazetelerdi. Bu gazeteler icinde yer alan “Saldirgan/Der
Stirmer”, hemen her sayisinda mangetleri ve karikaturleri ile Yahudileri asagilamakla

kalmiyor, onlarin yok edilmesi gerektigini de savunuyordu (Resim 11).

Deulfches mﬂvﬂé tm
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ﬁnmdmﬂ und gudentum

Obne Léfung der Fudenfrage leine Eeidhmy dee dentiben Wirtichafr

Der Stiirmer und dec denfdhe Kaufmann

EIN DOKUMENTARFIIM |
WEITJUDENTU?

Die Juden sind unser Ungliich!

Resim 10: “Ebedi Yahudi”, 1940, Film Afisi.

Erisim: http://www.ushmm.org/propaganda/archive/film-eternal-jew/
Resim 11: “Der Stirmer”, 1932, Gazetesi.

Erisim: http://www.ushmm.org/propaganda/archive/der-sturmer-article/

Peter Burke, “Tarihin Gérgi Taniklari” isimli kitabinda, kdltdr gruplarinin ¢atismasi
durumunda iki farkh sanat propagandasinin varligina dikkat ¢eker. Bunlardan birincisi;
Oteki olarak gorulen toplulugun kultirel kimligini yok sayarak onu kendi kultirinun bir
parcasi olarak tanitma. (Ornegin; Selahaddin Eyyubi’nin bazi Hiristiyanlar tarafindan bir
sbvalye olarak tanimlanmasi, ya da pek ¢ok Ulkede azinliklarin egemen olanin diline,
kalturane, milli ve dini ritUellerine dahi edilmesi vs.). Digeri ise; ilkinin tam tersine, alt
grubun farkhhgini kabul etmek ama onlari genellikle seytan, dusman, katil, yamyam
olarak nitelendirmektir. Hitlerin Yahudilere yonelik uyguladidi da iste buna bir drnektir.
Burada topluma ifade edilmeye calisilan sey en kaba sekliyle; “Biz insaniz ya da
medeniyiz ama onlar kbépek yahut domuz gibi hayvanlardan ¢ok farkli degildir’
duguncesidir (Burke, 2003:137-138-141). Yapilan tum bu kara propagandalar
goOstermekteydi ki mutlak kurtulus, sadece Yahudilerin ortadan kaldiriimasi ile mimkuin
olacaktir. Bu ugurda pek ¢ok Yahudi, ailelerinden ve evlerinden kopartilarak, en aci
insanlk suclarinin islendigi toplama kamplarina tagindilar. Yaklasik 6 milyon Yahudi'nin

sistemli bir bicimde olduruldagud bu kitlesel kiyimin izleri bugun bile gérilebilmektedir.
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Yahudiler sadece etnik ve dinsel nedenlerden 6turd toplumdan ayiklaniyordu. Evleri,
isyerleri hatta bizzat kendileri damgalanarak toplumdan izole edilmelerine ¢alisiliyordu.
Kurbani damgalama pek ¢ok zenofobi egiliminde gorilebilir. Turkiye’de Maras Olaylari
oncesi Alevi evlerinin igsaretlendigine dair kimi anlatilarin bugin bile kulaktan kulaga
yayildigini duymaktayiz. Tarhan, “Toplum Psikolojisi” adll kitabinda damgalamayi su

bicimde ele alir:

“Kalturel ve psikolojik savasta, toplumlar sembollerle stigmatize edilerek disman
haline getirilebilirler. Disman algilamasi da damgalanma icerisinde yapilabilir.
Mesela; Kizilderililer dismandir, diye bir algi olusturulabilir. Damgalama, irkgilik
olugturmada en 6nemli etkendir. Kendi irkindan olmayan herkesi asagi olarak
damgalayip kendi irkinin Ustinligini saglamak seklinde ayrimcilikta kullanilir.
Damgalama, 6n yargi ve ayrimciliga zemin hazirlayan ciddi bir problem alanidir”
(Tarhan. 2009:51).

Hitlerin soykirim politikalari sadece Yahudilere kargi degil, ¢agdas sanata karsi da
olmustur. Hitler geleneksel klasik sanati, Ustun Alman irkinin resmi sanati olarak
gbrmekte, bunun disinda kalan her tirli yenilikgi sanat yapitini “dejenere” olarak
nitelemekteydi. Cagdas sanata kargi Almanlari uyaran Hitler, her firsatta, politik

kargasanin giderildigi gibi sanattaki yozlagsmanin da 6nlenecegini savunuyordu.

Hitler, avangart sanati ve anlamadi§i “bitmemis” sanati ki¢uimsedi; yaklasik 1400
taninmis sanatg¢inin galigmalarini “yoz” olarak nitelendirdi. 1923'te yazdigi “Kavgam”
isimli kitabinda Dadaizm’i deli ve ahlaksiz insanlarin asiri yozlugu olarak ilan etti.
izlenimcilere, Kiibistlere, Disavurumculara, Surrealistlere ve diger modern akimlarin

neredeyse timiine cephe acti (Houpt, 2007: 36).

Politikanin sanat Uzerindeki baskilari tarihin degisik dénemlerinde olmustur. Hitler
doénemi bu baskinin en bariz érneklerinin arasinda yer alir. Bu dénemde agilan “Dejenere
Sanat/Entartete Kunst” sergileri, modern sanatin asagilandidi, modern sanatgilarinsa

adeta hedef haline getirilip, birer akil hastasi olarak ilan edildigi sergilerdir.’

71937 yilinda bizzat Hitler'in emri ile “Dejenere” olmus sanat yapitlarindan olusan bir sergi
aclimasi istenir. 18 Temmuz 1937’de Alman Sanat Evi'nde “Biiyiik Almanya Sergisi” agilir.
Sergide Alman irkini ve zaferlerini (!) ylcelten yapitlar sergilenmektedir. Bir glin sonra da Alman
Sanat Evi'nin karsisinda “Dejenere Sanat / Entartete Kunst” acilir. Sergi Almanya ve
Avusturya’nin farkli sehirlerinde Ug¢ yil sureyle gezinir. Sergide Alman mizelerinden toplam 650
eser bulunmaktadir. Sergiye giris Ucretsizdir. Sasirtici bir bicimde blyik bir halk ilgisi ile karsilagir.
Oyle ki 15 guin iginde sergiyi gezenlerin sayisi 36.000’i bulmustur. Sergiyi gezenlerin toplam sayisi
3 milyonu geger. Bugiiniin sanat organizasyonlari igin bile olduk¢a buyik bir ziyaretgi girisi ile
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1933 yilinda Propaganda Bakanhdinin kurulmasi ile soyut sanatin dnculerinden
Kandinsky ve Klee baskilara dayanamayarak Almanya’yi terk etiller. Yuzlerce kitap
Alman ruhuna aykiri oldugu gerekgesi ile yakilarak imha edildi. Akademilerde gorev
yapan yenilikgi ve saf Alman irkindan olmayan o6gretim elemanlari goérevlerinden
uzaklastirildi. Sanat kurumlari Willi Baumeister, Beckmann, Otto Dix, Paul Klee, Max
Pechstein, Ernst Barlach, Rudolf Belling, Ludwig Gies, Karl Hofer, Oskar Kokoschka,
Keathe Kollwitz, Max Liebermann, Ludwig Mies von der Rohe, ve Bruno Traut gibi 5nemli
akademisyenlerden mahrum kaldi. Kirchner, Nolde (Nasyonel Sosyalist partisinin ilk
Uyelerinden olmasina ragmen), Rottluff gibi énemli isimler siddetle elestirildi. Bu
sanatgilarin Yahudi olup olmamasina bakilmaksizin, yenilik¢i sanat¢ilardan olmalari bile
yozlasmis olarak damgalanmalarina yeterli bir neden sayiliyordu. Nazi Almanya’si
bununla da yetinmeyerek miuzelerde bulunan c¢agdas yapitlari bir sekilde elinden
¢lkarmanin yollarini aradi. Muzelerdeki modern yapitlar, alici gikarsa satilarak; gcikmazsa

yakilarak yok edildi ve miizelerin modern sanat bolimleri kapatildi.2
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Resim 12: “Dejenere Sanat Eserleri Sergileri Afisi”
Erisim:http://www.kunstzitate.de/bildendekunst/manifeste/nationalsozialismus/entartet_1937.htm
Resim 13: “Dejenere Sanat Eserleri Sergisi ve Hitler”

Erisim: http://www.monumentsmen.com/lesson-plans/degenerate-art

karsilasan bu sergi, istemeye istemeye de olsa bu eserlere popiilerlik kazandirmistir. Sergi igin
ayni zamanda bir katalog da hazirlanir (Resim 12). Propaganda Bakanligi tarafindan hazirlanan
bu katalogda, AlIman halkina verilmeye galisilan mesaijlar su sekilde siralanmaktadir: Eserler renk,
form gibi temel sanat kurallarindan mahrumdur ve konu segimleri aptalcadir. Alman dininin
degerlerine saldirmaktadir. Gizli bir politik gaye gutmektedirler ve halki sinif gatismasina
kiskirtmak istemektedirler. Askerlik gibi ylce bir gorevi anlamsizlastirarak, askeri halkin gézinde
bir katil ve amagsiz savasan bir kurban olarak géstermeye calismaktadirlar. Fuhusu gézler éniine
sererek, ahlaksizligi évmektedirler. Eserler planli bir bicimde irk suurunu yok etmeye
yonelmektedir. Modern sanat olarak adlandirilan bu yapitlar tamamen geri zekalilar tarafindan
yapilabilecek birer zirvaliktir (Houpt, 2007:40), (Resim 13).

820 Mart 1939'da, Berlin’de ylizlerce sanat yapitini Gstl Uste yigarak atese verilir. 1943 yilinda
ise Paris’te Tuileries Bahgelerinde, aralarinda Picasso, Braque, Leger ve Masson’un yapitlarinin
bulundugu bir yakma eylemi daha gerceklestirilir (Houpt, 2007:40), (Resim 14).
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Resim 14: Berlin Meydani'nda atese verilen sanat yapitlar (solda).

Erisim: http://historyfollower.com/the-nazi-book-burnings/  Fail agisindan “atese vermek” oldukga sik
kullanilan bir yok etme yéntemidir. 1993 yilinda Sivas’ta Madimak Oteli'nin tezahuratlar esliginde yakilmasi
da 6nemli bir 6rnektir (sagda).

Erisim: http://www.derindusunce.org/2008/06/28/madimaki-devletin-diliyle-anmayalim/

Nazilerin cagdas sanatcilara karsi yikim faaliyetleri araliksiz strerken pek ¢ok ¢cagdas
sanat¢l da yapitlarini bu ¢catisma (zerinde bicimlendirmeye devam etmektedir. Alman
menseili bir akim olan ekspresyonizmin temsilcileri 5nemli birer 6rnektirler. Adnan Turani
akimi, irin renklerinden, aci sarilara, yalin siyah ya da kahverengilerden ates gibi yanan
kirmizilara degin renkli boyalarin, dogal bigcimleri yok edercesine uyumsuzluklar yaratan
bir insani i¢ isyan hareketi olarak tanimlar. Sanatgilarin bu yapitlari, endistri kéleligine,
yasamin kati kurallarina, yizyihmizin basindaki bilgisizlige bir baskaldindir (Turani,
2010:83-84).

Cagdas sanatin pek ¢ok énemli ismi, olup biten bu olaylara kargi bitin gigleri ile
direnmeye calisirlar. Ellerindeki en buyuk silah ise, sanatsal yetileridir. George Grosz,
John Heartfield, Kathe Kollwitz, Schwitters gibi isimleri bu baglamda &érnek olarak
sdyleyebiliriz. Groz, Heartfield ve yazar Wieland Herzfelde zaman zaman birlikte, zaman
zaman birbirlerinden ayri etkinliklere katilip, kiltlrel protestolarda bulunarak siyasi
degisim mesajlari vermektedir. Bu U¢ sanatgida savasa katilmis; ama savastan tiksinti
duymuslardir. Berlin’de sanat hayatlarini sirduren Grosz ve Heartfield'in fotograf teknigi
kullanarak yaptiklari kolajlar, Herzfelde’nin dnculuginde yayinlanan dergilerde kapak
olarak basiliyordu. Ozellikle Heartfield, savastan sonra yaptigi kolajlari ile Gnlenmistir.
Hanover'den Kurt Schwitters’de kirik dokik pargalari, hayatin saldirilarina karsi bir
dayanak olmasi igin bir araya getiriyordu (Lynton, 1991,123-140).


http://historyfollower.com/the-nazi-book-burnings/
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Bu sanatgilara bir bagka 6rnek ise, Dresten’le 6zdeslesmis Otto Dix'tir. Yapitlarinda
doénemin sosyal kosullarini ele alan Dix’e gore; “Sanatgilar degistirmeye ve gelistirmeye
calismamalilar. Bu ¢ok anlamsiz bir sey. Onlar sadece tanik olmalilar.” Dix bu
tanikhdini, son derece keskin bir gbzlemcilikle olusturdugu yapitlarini, ¢arpici bir
sekilde ortaya koyar. Bu gézlem deneyimini yagsamak igin génulll askerlik bile yapmistir.
Yani basinda birilerinin pargalanarak 6lmesinin insan Uzerinde yarattigi ruhsal etkiyi
bizzat deneyimler. Kurbanlarin sefalet ve zavalliliklarina kargi soguk kanli bir durus
icerisindedir. Sanat¢i kendisini duygusalliktan arindirarak, gercgekligi daha iyi
yakalayabilecegini disunir. Bunun icin de nesneye siki sikiya baglidir. Ona gére
nesnenin kendisi sdyleyecek her seyi ifade etmektedir. Gereken tek sey; ona yeterince
bakmaktir. Nesne onun icin deneyimin ta kendisidir. Pargalanmis vicutlar, tecavize
ugramis kadinlar, vicutlarindan disari ¢ikmis i¢ organlar, darmadagin olmus beyinlerle
savasin kotuluguna degil, igrengligini gostermeye vyeltenir. Bunlar, gercekten de

bakilmaya tahammul edilemeyecek derecede korkung goruntulerdir.

Sanatgl, 1933 yilinda Nazileri elestirdigi icin, alti yil ¢calismis oldugu Dresten Sanat
Akademisi’'nden uzaklagtiriir. Daha 6nce yapilan gravurleri de Naziler tarafindan yok
edilir. Ama Naziler bununla da yetinmez; 1934 yilinda Dix’in sergilerini ve ¢alismalarini
dejenere bularak yasaklarlar. Yine ayni yil sanatginin dnceki yillarda yaptigi Dresten
Saglik Mazesi’'nin fresklerini tahrip ederler ve 1000 kadar eserini yakarlar. Dahasi, 1939
yilinda Hitler'in hayatina saldirmasi suglamasi ile kargi karsiya kalir ve tutuklanir (Esmer,
2002).

Resim 15: Otto Dix, “Prager Strasse” 1920, Tuval lzerine yaglhboya.
Erisim: http://www.ottodix.org/index/catalog-item/129.002.html


http://www.google.com.tr/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&frm=1&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=giNfFEK-XHzC9M&tbnid=Wc4R8SOh8l-YwM:&ved=0CAUQjRw&url=http://en.wahooart.com/@@/8LT3BM-Otto-Dix-Prager-Stra%C3%9Fe-(Prague-Street)&ei=W2NOU_D6CofItQaA8IHABg&bvm=bv.64764171,d.Yms&psig=AFQjCNFvKCAA6MAlRf_p3iQB-uTh5Z_3UA&ust=1397732468050705
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Sanatginin “Prager Strasse” adl calismasinda, iki savas kurbani Ust Uste, moda
dukkanlarinin vitrinleri 6ninde, yagsamda kalabilmek icin, kopegdin pisleyerek gegtigi
yerde dilenen, diglanmisg, kiiglik disurldimus savas sonrasinin utang verici bir manzarasi
icinde sunulur (Resim 15). Dix, bu hastalikli ve yoksul figurlerini, 1919 baslarinda sivillere
karsl islenen kanh eylemlerin yapildigi Dresten’in en 6nemli caddesi olan Prager
Strasse’ye yerlegtirir. Dix, bu kalabalik caddedeki yogun ve telagli yasamin aldirmazhgi,
ilgisizligi arasinda kamufle edilmis bir hayati ortaya gikarir. Ondeki figiriin alt kisminda
yer alan gazete mansetinde “Juden Raus/Yahudiler Disari” bashdi yer almaktadir.
Sanatc¢l burada savas, militarizm ve dénemin sosyopolitik olaylari arasinda bir iligki

kurmaya ve 6ngorilerde bulunmaya calisir (Esmer, 2002).

GuUnUmuz sanat yapitlari arasinda da, Nazi terérini konu edinen pek cok esere
rasttamak muimkanddr. 1993 tarihli, Steven Spielberg imzali  “Schindlerin
Listesi/Schindler’s List” adli sinema filmi, Nazi Almanya’sinda yasanan insanlik dramini
carpici bir dille aktarir. Film cogunlukla siyah beyazdir ve bu hali ile “Guernica’y: akillara
getirmektedir. Sinema elestirmeni Atilla Dorsay’in, hiimanist bir destan, iliklere igleyen
bir fasizm ve nazizm elestirisi olarak degerlendirdigi bu film sinema tarihinin en populer

travma konulu érneklerindedir.®

Bu konuda hazirlanmis bir diger 6nemli sinema ¢alismasi ise, Roberto Benigni’'nin “Hayat
Guzeldir/Life is Beautful” (1997) filmidir. Film, bir baba ve ogul arasindaki duygusal iligki
Uzerinden Nazi zulmind ve Il. Dinya Savasrnin ortasinda Yahudi olmanin dramini

gb6zler é6niine sermektedir.

Nazi travmasini konu edinmis pek ¢ok 6nemli sinema eseri siralayabiliriz. 2002 yili
yapimi Roman Polanski imzali “Piyanist/The Pianist”, Gunter Grass tarafindan
hikayelestiriimis, Volker Schlondorff tarafindan sinemaya uyarlanmis “Teneke
Trampet/Die Blechtrommel” (1979), Aviva Slesin’in “Gizli Yasamlar/Secret Lives” (2002),
Paul Mazursky yonettigi “A Love Story/Dismanlar. Bir Ask Hikayesi” (1989), Dana Doron
ve Uriel Sinai birlikte yonettigi “Numbered/Numarali” (2012), Jane Yolen’in romanindan

uyarlanan, Donna Deitch’in yonettigi “The Devil’s Arithmetic/Seytanin Aritmetigi” (1999),

9

http://www.sabah.com.tr/Gunaydin/Yazarlar/dorsay/2005/06/24/TRT-
1 2055 Schindler_in_Listesi


http://www.sabah.com.tr/Gunaydin/Yazarlar/dorsay/2005/06/24/TRT-1_2055_Schindler_in_Listesi
http://www.sabah.com.tr/Gunaydin/Yazarlar/dorsay/2005/06/24/TRT-1_2055_Schindler_in_Listesi

28

Costa-Gavras'in yazip, yénettigi “Amen/Amin” (2002), israilli yazar Savyon Liebrecht’in
romanindan uyarlanan, Matti Harari ve Arik Lubetzky'nin yénettigi “Valetina’s

Mother/Valetina’nin Annesi” (2008) bunlardan bazilaridir.

Hitler, bir diktatdr olmadan 6nce sanat egitimi almak istemis, ancak dénemin sanat
otoritelerinin kendisini reddetmesi ile bu disunu hi¢ gerceklestirememistir. Klasik sanata
olan hayranligi nedeni ile manzaralar, portreler ve natirmortlar asil ilgi alanini
olusturmaktadir. White Cube’de sergi yonetmeni olarak calisan Tim Marlow, Hitlerin
calismalari hakkinda su yorumu yapar: “Hitlerin suluboyalari ve portreleri aslinda onun
sanatsal yetenedgi ile agiklanamaz. Onun psikolojik ruh hali ile ilgilidir bu manzaralar. Ve
gelecekte isleyecegdi suclarin bir 6n gorintisudir.” Aslinda haksiz da sayilmaz. Zira
Hitlerin resimlerinde can sikici bir yalnizlik durumu hakimdir. Bu yalnizlik durumu o kadar
belirgindir ki Banksy’in “Seytanin Bayagiliginin Bayagiligi / The Banality of the Banality
of Evil” isimli calismasina da esin kaynagi olmustur (Resim 16)°. Yapit, Banksy'in satin

aldigi ucuz bir manzara resmine, Hitlerin imajini boyamasindan ibarettir.

Resim 16: Banksy, “Seytanin Bayagiliginin Bayagihgi

2013, Manzara resmi lzerine yagliboya
dizenleme, 91x60cm.

Erisim: http://lwww.artlyst.com/articles/banksy-donates-500000-chilled-hitler-painting-to-ny-housing-charity

Sanat diinyasinda Champan Kardesler olarak {inlenen ingiliz sanatcilar lakovas (Jake)

ve Konstantinos (Dinos) Champan, Nazi dénemi politikalarini etkili bir bicimde elestiren

10 Kaynak: http://www.bloomberg.com/news/2013-10-30/banksy-donates-nazi-doctored-landscape-to-help-
aids-group.html
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isimler arasinda yer alirlar. Sanat¢i Kardegler 1999 yilinda, Nazi vahsiligini konu
edindikleri “Fucking Hell isimli sergilerini ilk defa tarihin, dini inanglarin ve efsanelesmis
anlatilarin  bir bilesimi olarak izleyici karsisina ¢ikarirlar. Chapman Kardegler
¢alismalarini, gamall ha¢ seklinde dizenlenmis, dokuz camli vitrin icinde gerceklestirir.
Her bir vitrinin icinde buyuk bir incelik, muhendis titizlige ile duzenlenmig figurler ve
yapilar bulunmaktadir. Titizligin g6z aliciligina karsin, dehset anlatilari, izleyende
rahatsizlik yaratacak boyutlardadir. Fanuslarin icinde yok edici faillerin yer aldigi
yaklasik 30.000 minik figir bulunmaktadir. Fiberglas ve plastik kullanilarak yapilan bu
islerde figlrlerin yUzleri gercekten oldukga Urkitlctdir. Cam fanusun icerisinde bir
karinca kolonisi gibi kalabalik gorilen bu isler “tehlike” duygusunu yansitmakta son
derece basarilidirlar. Nazilerin toplama kamplarinda kurbanlarin (zerlerinde
gerceklestirdigi her turli iskence ve insanlik disi canilik heykelcikler sayesinde
yansitilmaktadir. Bu etkileyici ¢alismada, olagan olum sekillerinden ¢ok, kirbaglama,

kafa kesme, carmiha germe ve yakma gibi vahsilikler ortaya konulmustur (Resim 17-18).

Resim 18: Chapman Kardesler, “Fucking Hell”, 1999, Ug boyutlu diizenleme.
Erigim: http://ocula.com/art-galleries/white-cube-hong-kong/artists/jake-dinos-chapman/
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KENTINE YABANCILASAN BAGDATLILAR

Yakin tarihin 6nemli kent kiriimalarindan c¢ogu Ortadogu'da cereyan etmistir.
Ortadogu’da bitmek tikenmek bilmeyen gerilim, blyuk kiglik hemen buitiin kentlerde
travmalar yasanmasina neden olmustur. Bu travmalardan birisi Irak’a kargi dlizenlenen
ABD saldirisi sonrasinda Bagdat'ta meydana gelmistir. Amerikan askerlerinin Irak’i isgali
ve Saddam Rejimi’ni devirmelerinin ardindan, Irakli sivillere karsi sergiledikleri sert
tavirlarin goérintileri bir anda dinya televizyonlarinda boy goésterince, herkesin gozi
Bagdat'a cevrilmistir. Bagdat'ta bulunan Abu Ghraib Cezaevi, Amerikan askerlerinin
Irakhlara iskence ettigi, izole bir mekan haline gelmistir. (Resim 19). Groys’a gdre bu
eylemlerin amaci, yabanci ve disman olarak gorilen éteki grubun kaltlrel ve ahlaki
degerlerini ¢okertmektir (Groys 2013:124).

Resim 19: Abu Gharib Hapishanesi, 2004.
Erigim: http://en.wikipedia.org/wiki/Abu_Ghraib_torture_and_prisoner_abuse

Amerikali gazeteci Ramzy Baroud, Abu Ghraib travmasi ile ilgili olarak sunlari dile
getiriyor:

“.Irakh kadin ve erkek mahkumlarin maruz kaldigi iskenceler, ‘Abu Ghraib’te
resmedilen tarzda birkag kétii adam tarafindan yapilimiyor. iskence sistematiktir...
2004’te Abu Ghraib’teki iskencelerin 2004 basindaki ifsasindan beri, birgok kanitla
desteklenen bir sirl benzer olay ifsa oldu, sadece Irak’ta degil, Afganistan’da vb.
yerlerde de bdyle olaylar oldu. Bu suclari sadece Amerikalilar degil, ingilizler de
isledi... Abu Ghraib sorusturmasindan yillar sonra, 0 zaman cezaevini denetleme
gorevini Ustlenen Antonio Taguba daha medyaya servis edilmemis 2000’den fazla
iskence fotografinin oldugunu sdylemisti. Telegraph gazetesinin Mayis 2009 tarihli
bir sayisinda; “Oyle bir fotograf var ki, bir Amerikan askeri agiktan kadin bir
mahk{ma tecaviz ediyor, diger bir asker ise erkek bir mahkuma tecaviiz edildigini
gostermek istiyor” deniliyor... General Taguba daha sonrasinda Obama’yla birlikte
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fotograflarin medyaya servis edilmemesini savundu. Bu herhangi bir ahlakgi ya da
iyi niyetli bir sebepten kaynaklanmiyordu, daha cok Amerikan askerlerini ve
Afganistan’da faaliyet gésteren ingiliz askerlerinin mesruiyeti igindi... Mevcut bir
politik agirligin oldugu Irak’taki son hapishane olaylarini géz éniine aldigimizda,
olaylarin 6zel baglamini da géz 6niinde bulundurmamiz gerekir. Arap kulttrinde
bir kadinin onurunu kirmak, topraklarinin isgal edilmesinden daha énce gelir. Irakli
Sinnilerin bu sekilde asagilanmasi s6zlerle anlatilamaz...” (Baroud, 2014).

Olayin duyulmasinin ardindan dinyanin muhalif sesleri Amerikan politikalarini
elestirmeye basladilar. Faillerin cezalandiriimasi i¢in kampanyalar da basglatildi ama
suclular gerekli cezalara carptiriimadilar. Amerika yasanan bu olaylari unutturmaya
calisirken, dunyanin etkili yazarlari ve aydinlari bu olay! sicak tutmak icin ellerinden
geleni yaptilar. Bunlardan biri de Kolombiyali sanat¢i Fernando Botero’dur. Kolombiyali
bir sanatcinin Irakl sivillerin yasadigi travmaya ortak olmasi Bagdatl siviller igin dnemli
bir girisim sayilird1, zira sanat¢inin diinya arenasindaki popdularitesi ve konuya gosterdigi
duyarlik, diinyanin da olaya ciddiyetle yaklasimina yardimci olmustur. Politik resimler
yapmaya uzak olmayan sanatg¢i, Abu Ghraib’'in medyaya yansiyan manzaralarini kendi
Uslup oOzellikleri igerisinde yeniden yorumladi (Resim 20). Resimlerinde Irakli siviller
caresiz bir bicimde, kendilerine siddet uygulayan ABD askerlerine teslim olmus
durumdadir. Resimlerdeki kompozisyonlar neredeyse tamamen fotograflardan
esinlenilerek yapilmigtir. Botero’'ya 6zgu yumusakhk ve renklilik, figurlerin dolgun

ifadeleri bu seride de gorulmekteyken, daha ziyade kurbanin savunmasizhgi 6ne

cikariimistir.

Resim 20: Fernando Botero, “Abu Gharib 60”, 2005, yaghboya, 131x158 cm.
Erisim: http://hrp.berkeley.edu/content/berkeley-art-museum-announces-its-first-human-rights-arts-week
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SURIYE TRAVMASI

15 Mart 2011°de baslayan Suriye i¢ savasinda, silahli muhalifler iktidara kargi saldirilar
baglattilar. iktidar disirme gayesi ile baslayan ayaklanmalar kisa siirede Suriye
kentlerinde mezhep ve etnik temelli catismalara dontsmustir. Suriyeli sanatgi Tammam
Azzam, bu olaylardan esinlenerek ortaya koydugu yapitlari ile bir anda diinyada adindan
s6z ettirmeye baslamistir. Azam, dijital yapitlarinda, Suriye’nin viraneye dénmus
kentlerini ve sanatin ikonlasmis eserlerini bir araya getiriyordu. Ge¢gmisin klasiklesmis
yapitlarini kendi eserlerinin i¢ dinyasi igerisinde yeni bir bigcime dénusturerek bir
anlamda vermek istedigi duyguyu evrensellestirmeye calisiyordu. Eserlerinde kimi
zaman Goya’'nin figurlerini kimi zaman Warhol’'un popdler imajlarini Suriye’nin savas
artigi mahalleri arasinda goruriz. (Resim 22). Sanatc¢i populer eserleri kullanis

gerekgesini ve yasadiklarini ifade ederken duygularini su bicimde 6zetler:

“Bir gun evimde oturuyorken kendimi ¢ok cesaretsiz ve gugsuz hissettim. Cunku
evimde oldurilebilirdim. O esnada aklima Goya’nin “3 Mayis” resmi geldi. Eserde
Fransiz askerler tarafindan istila edilen ispanya’nin direnisgilerine uygulanan
siddet anlatiliyordu. Resim dinyay! karistirdi. Suriye’de devam eden siddet
yillardir vardi ama insanlar yeni yeni dikkat ediyorlar buna. Dinya ispanya’daki
siddete bir glinde dikkat kesilirken, Suriye’de her gun yuzlerce insan oOliyordu ve
fark edilmiyordu. Bu sebeple Suriye’deki yikintilar Gzerine bu popdller resimleri
koyma ihtiyaci hissettim. Bu resimler arasinda Van Gogh'un “Yildizh Gecesi”
vardir. Clnkl Van Gogh'da, tipki Suriyeliler gibi, yasama dair sikintilar yasamisti.
Mesela Andy Warhol'un Elvis Presley serisini kullandim (Resim 21). Suriye’'nin
durumunu anlatiyordu bu resim. Ctinkl UGlkemde de silahlar her yerde idi. Klimt’in
unlii “Opiigsme” resminden de faydalandim. Duma sehrinde bir duvarin lzerine
yerlestirdim onu. Umarim gindn birinde o resmi sahiden boyarim o duvara ” (T.
Azzam Soylesisi, Erigsim: www.archinternational.org).

Resim 21: T. Azzam, “Andy Warhol'un Elvis Presley’i ile Suriye Manzarasi”, 2013, Dijital Baski.
Resim 22: T. Azzam, “Goya ve Suriye”, 2013, Dijital Baski, 55x73.5 cm,

Erisim: http://abcnews.go.com/blogs/headlines/2013/05/tammam-azzam-the-syrian-museum/
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Sanatcinin 6nemli serilerinden bir bagkasi da “Camasiriar” isimli dizgisidir (Resim 23).
Bu seride gamasirlari, kendi siradanligindan siyirarak énemli bir metafora dénistiren
Azzam, yasadigi kentin toplumunu bu nesneler Gzerinden iligkilendirmeye ¢alismistir.
Ona gore bu gamasirlar, her seylerini arkalarinda birakip sehirlerini terk etmek zorunda
kalan insanlan ifade etmektedir. Onlarda simdi bu ¢camasirlar kadar yalniz, garesiz ve

yetim kalmiglardir.

Resim 23: Tammam Azzam, “Camasirlar’, 2011, ahsap Uzerine karisik teknik, 74x74x18 cm.
Erisim: http://wasslaweekly.com/aesthetic-event-guide-this-week-134/

HALEPGE KATLIAMI

Orta Dogu’nun en vahsi kiyimlarindan birisi de Halepge Katliamrdir. iran ile Irak arasinda
suregelen savag esnasinda, 16 Mart 1988 tarihinde Saddam yonetimi tarafindan Irak’in
kuzeyinde yer alan Kurt yerleskesi Halepce kentine kimyasal saldirida bulunulur ve

aralarinda ¢ocuklarin da bulundugu 6357 kisi 6lUr, 14765 kisi de yaralanir.

Zehirli gaz bulutu arasinda gezinen her canli yaprak gibi yere duserken, kendilerini
savunacak zaman bile bulamamislardir. Olayin ardindan ddnyanin ilgisi Halepge’ye
yonelmistir. Pek ¢cok gazeteci Halepge’de meydana gelen bu kitlesel kiyima tanik olmak
icin Kuzey Irak’a gitmeye calisir. Bunlardan birisi de gazeteci Ramazan Oztiirk'tir.
Cektigi fotografla Halepge Katiaminin diinyaya duyurulmasinda pay sahibi olan Oztiirk,
ayni zamanda katliamla 6zdeslesecek en 0Ozel gorseli de yaratmigtir. Fotograf,


http://tr.wikipedia.org/wiki/16_Mart
http://tr.wikipedia.org/wiki/1988
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kundagindaki minik ogluna sarilmig can veren Halepgeli Omer Havar’a aittir (Resim 24).
Halepce’'de yasanan travmayi en iyi ifade edenlerden birisi, siphesiz ayni zamanda

tanigi da olan Oztirk'tir. Oztiirk, Halepge’deki vahseti su sekilde anlatmaktadir;

"Sehrin icine ilk girdigim itibariyle sokaklarin saginda solunda cesetlerle
karsilastim...Bu cesetler daha ¢ok kadinlara, yasli insanlara, bebeklere, cocuklara
aitti... Sofra basinda yemek yiyen anne, baba, ¢cocuklar 6imus. Birbirlerine sariimig
halde can vermigler... Dayanilmaz bir koku vardi. 6 bin insanin kokusunu
disunin... Sonra o manzara ile kargilastim: Bir evin dis kapisindaki merdiven
basamaklarina kapanmis bir baba ve kucaginda bir bebek...16 Mart 6glen
saatlerinde halk yemek yerken bombardiman baslayinca Omer Havar gidusel
olarak hemen kalkip ikiz ¢ocuklarindan birini aliyor ve digari ¢ikip asagi dogru
kosuyor. Amaci; sehrin disina ¢ikip cocudunu kurtarmaktir...Omer Havar
asagidaki sokagi dénup 47 numaradaki evin 6ninde, bombanin etkisiyle yere
dustyor. O halde bile oglunu korumak igin merdivene kapaniyor ve ikisi de can
veriyor.”!

Resim 24: Ramazan Oztiirk, “Sessiz Tanik-Halepge Katliami”, 1988, Fotograf.
Erisim: http://fotogaleri.hurriyet.com.tr/galeridetay/47638/2/1/ramazan-ozturkun-objektifinden-halepce-

katliami

Ekrem Heydo’nun imzasini tagiyan “Halepge/Kayip Cocuklar”isimli belgesel bu travmayi
konu edinen 6nemli O6rneklerden biridir. Heydo, bu olaya butin dinyanin kayitsiz
kaldigina ve yeterince islenmedigine inanmaktadir. Hatta bu olayin Kurtler arasinda bile

fazlaca bilinmedigini distinmektedir. “Halepce/Kayip Cocuklar” adli calismasi ile sanatgi,

11 “Ramazan Oztiirk Soylesisi” Kaynak: http://www.haberler.com/halepce-katliami-nin-sembol-
fotografini-ceken-haberi/


http://www.haberler.com/halepce-katliami-nin-sembol-fotografini-ceken-haberi/
http://www.haberler.com/halepce-katliami-nin-sembol-fotografini-ceken-haberi/
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yasanan travmayi ele almig ve dinyaya neden bu olayin bir soykirim olarak kabul

edilmedigini sormaya galismistir. 12

Uluslararasi festivallerde gdsterilen ve o6diller alan yapimda, bombardiman sonrasi
kaybolan c¢ocuklarin dramini anlatilir. Olayin ardindan 400 kadar ¢ocuk yarali olarak
hayatta kalir. iranli yardimsever aileler ve iran ordusu tarafindan sahiplenilen bu
cocuklardan biri olan Ali, ancak 21 yil sonra DNA testi sonrasi gergek ailesine kavusur.
Film, Ali'nin géziinden yasanan drami izleyicilere aksettirir. Y6netmen Heydo filmi ile
elden geldigince gergekleri ortaya koymaya calistigini ancak acinasi bir durum
yaratmamak icin Halepge katliaminin gergek géruntisune filmde bir dakikadan daha az

bir slire yer verdigini belirtir.*®

Mamoste Fakhredin’in sanata tutunmasi, kayip ¢cocuklari bulmak icin dernek kurmasi,
verdigi micadele de belgesele konu oluyor. Mamoste Fakhradin katliamda kaybettigi
cocuklarin, eger o&ldllerse ruhlarinin, yasiyorlarsa da onlarin anisinin temas ettigi
taslarin kutsal bir varlik olduguna inaniyor. Halepge sokaklarindaki taslari oyarak,
heykeller yapiyor ve ayni kiyimda c¢ocuklarini kaybetmis diger ailelerin kapilarina

aslyor.4

DERSIM TRAVMASI

Anadolu’'nun en dramatik kent travmalarindan birisi de Dersim’e aittir. Oteden beri Stnni
ndfusun yogun oldugu Anadolu’da zaman zaman Alevilere karsi sindirme, baskilama
hatta yok etme girisimleri yasanmistir. Bu baskilamanin en siddetli 6rneklerinin basinda,
Alevilerin yogun olarak yasadiklari Dersim katliami gelir. “1938 Olaylari” olarak da tarihe
gecen Dersim Katliami’'nda, sayisi tam olarak bilinmemekle birlikte, 10 binin lzerinde

Alevi koylGsu oéldartlmis, bir o kadari da stirgline génderilmistir.

Dénemin Bagbakani ismet inéni’'niin “Vatan topradi iizerinde yasayan herkesi Tiirk ve
Tirkgl yapacagiz. Tirk ve Tlrkglligl kabul etmeyenleri sistemli bigimde kesip

atacagiz™®

sOzleriyle 6zetledigi devlet felsefesi, Sinni-Turk olmayan hemen her etnik ve
dini kultaru tehlike olarak gormektedir. Dizenlenen hava saldirilarinda koyler yakilip

yikilmistir. Hayatta kalanlar ve kagmaya calisanlar da karadan yapilan askeri

[N

2 “Ekrem Heydo Soylesisi” Kaynak: http://www.guneydoguguncel.com/kurt-sinemasi-var-1572h.htm
3 “Ekrem Heydo Soylesisi” Kaynak: http://www.guneydoguguncel.com/kurt-sinemasi-var-1572h.htm
14 “M. Fakhradin Soylesisi"http://www.yeniozgurpolitika.org/index.php?rupel=nuce&id=29148

Vakit Gazetesi, 27 Nisan 1925 (Alinti: Dersimin Kayip Kizlari).

-

[
3


http://www.guneydoguguncel.com/kurt-sinemasi-var-1572h.htm
http://www.guneydoguguncel.com/kurt-sinemasi-var-1572h.htm
http://www.yeniozgurpolitika.org/index.php?rupel=nuce&id=29148
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harekatlarla 6lduriimuUslerdir. Geride kalan gocuklar ise zorla ailelerinden kopartilarak
Sunni-Tlrk ailelerine (6zellikle askerlere) verilmiglerdir. Kiz gocuklari bu ailelerin
yanlarinda temizlik gibi ev islerinde kullanilirken, erkek gocuklari ise yurtlarda ve askerde
devlet ideolojisi altinda yetistiriimiglerdir. Asimile edilen bu ¢ocuklar her tirli hukuki ve
medeni haklardan mahrum birakilirken, kilik kiyafetleri, dilleri, inanglari ve kimlikleri de

zorla degistirilmigtir (Resim 25).
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Resim 25: Dersim Sirglnleri, fotograf, 1938

Erisim:http://tr.wikipedia.org/wiki/Dersim_%C4%B0syan%C4%B1#mediaviewer/Dosya:Lost_girls_of Dersi
m.jpg

BM'nin soykirim kriterlerini fazlasiyla tagiyor olmasina karsin, bu olay, soykirim olarak
kabul gérmemis, magdurlarinin ve kurbanlarinin acilarini dindirmek adina, bugtine kadar
hicbir hukuki adim atilmamistir. Dersim hadisesi sistemli bir bicimde unutturulmaya ve
kurbanlar yalnizlagtiriimaya gayret edilirken, kimi arastirmacilar ve sanatcilar bu konuya
dair arastirmalar yapmaktan da geri kalmamiglardir. Ozellikle son dénemde bu konuyu
ele alan belgeseller de bulunmaktadir. Nezahat ve Kazim Gilindogan imzali “ki Tutam
Sag/Dersim’in Kayip Kizlari” adli galisma, surglnlere goénderilen ve ailelerinden
kopartilan cocuklarin dramini gdzler éniine serer. Bununla birlikte Ozgir Findik
tarafindan 2010°'da yonetilen “Qeleme Sure/Kirmizi Kalem” ve 2011 yapimi “Kara

Vagon/Dersim Stirgiinleri 1938” énemli 6érnekler arasinda yer alir.
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SiVAS OLAYLARI

Sivas, Anadolu’'nun énemli kentlerinden birisidir. Tarih boyunca énemli kiltlrlere ev
sahipligi yapmis Sivas’in, bir tarafi hep yangin yeri olmustur. 15 yizyilda Timur'un ordusu

ile birlikte Sivas’a girip, sehri yakmasi, kentin tarihinin bilinen en siddetli yikimidir.

Sivas’in en aci hatiralarindan birisi de; Pir Sultan Abdal'in idam edilmesi hadisesidir.
Olay oldukga eskilere (15.yy.) dayaniyor olmasina karsin, bugtin bile buyuk bir sicaklikla
sehirde anilmaya devam edilmektedir. Arastirmaci yazar Ali Yildirim, Pir Sultan Abdal ile
ilgili kaleme aldigi kitabinda, ozan icin “Baskaldiri ve sevgi adamidir’ der (Yildirim
1994:1). Aradan 500 yila yakin bir zaman gec¢cmis olmasina ragmen, unutulmamis ve
halkin belleginde her gecen giin daha da ¢ogalarak blylumustir. Ozanin hatirasinin
toplum hafizasinda bu denli glicli kalmasinin birka¢ sebebi vardir. Bunlardan birincisi;
Pir Sultan Abdal'in idam edilerek dldurdimus olmasidir. Sadece bu olayda degil, benzer
pek ¢ok olayda da goérildigu gibi, haksiz ve sugsuz bir nedenle, bir insani katletmek
toplum vicdanini genellikle kanatmistir. ikincisi, Pir Sultan Abdal'in Anadolu Aleviliginin
icerisinde 6nemli bir yerinin olmasidir. Ozanin kulaktan kulaga yayilarak gelen siirleri ve
turkuleri, bugln de buylk bir sevgi ve badlilikla yorumlanmaktadir. Onun hayati, acilari
ve nihayetinde 8limu, ylzyillar boyunca Alevilere rehberlik etmigstir. Alevilerin yasadigi
hemen her sosyal ve psikolojik travmada, akillara Pir Sultan Abdal'in cileli hayati
getirilmig ve iliskiler kurulmustur. Uglinci ise; Pir Sultan Abdal’'in 8limiinden sonra ortaya
¢ikan pek ¢ok anlatinin, siirin, tirkd ve deyisin ona mal edilmesidir. Arastirmacilarin “Pir
Sultan Abdal Gelenegi” olarak tanimladigi bir gelenek igerisinde; haksizliga karsi
baskaldiri, zulme isyan duygusu ile ortaya ¢ikan pek ¢ok sanatsal ifade, ozanin ismiyle

onurlandiriimigtir.

Bugun Pir Sultan Abdal’'in yasadigi kdy olan Banaz’da, 1979’dan bu yana, her yil binlerce
Alevi bir araya gelerek turkuler sdyleyip, semahlar ddonmektedir. Sadece Sivas halkindan
degil bagka illerden, hatta yurt disindan bile ragbet géren bu senligin anlam ve degeri

oldukg¢a 6nemilidir.

Senliklerin 1993 yilinda gergeklestirilen programi blyuk bir katihmi hedeflemis ve
senlikler o yil ilk kez Banaz sinirlarina tasip, Sivas kent meydanina uzanmigtir. O yil
yapilan térenlere llkenin énemli mizisyenleri, yazarlari, gazetecileri, aydinlari da davet

edilmistir. Senliklerin ikinci gunu (2 Temmuz 1993, Cuma), etkinliklerden rahatsizlik
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duyan fanatik gruplarin bir araya gelmesiyle blylk bir gerilim yasanmaya baslar.
Kalabalik, 6nce kutlamalarin yapildig1 Atattrk Kaltir Merkezi binasini basar, ardindan
acilis1 heniz yapilmis olan “Ozanlar Aniti” heykelini parcalayarak, misafirlerin kaldigi
otele hareket eder. iginde onlarca masum insanin kaldigi Madimak Oteli, digsarida biriken
binlerce failin bagirtilari esliginde 6nce tasa tutulur; ardindan da atese verilir. Cikan
yanginda, aralarinda sanatgcilarin, aydinlarin, kadinlarin ve c¢ocuklarinda oldugu 35

masum insan hayatini kaybeder.®

Olay oncesinde yerel basinda c¢ikan kimi kiskirtici haberler ve insanlarin hedef
gosterilmesi ise daha 6ncesinde Hitlerin Yahudileri potansiyel bir tehdit olarak isaret ettigi
fasist gazete haberlerini cagristirir niteliktedir (Resim 26). Gazete haberlerinin yani sira
insanlara dagitilan el ilanlari ile de bu vahsetin psikolojik kosullari hazirlanmigtir.
Dagitilan bu ilanda, kurbanlar “ké&fir” olarak nitelendiriliyor ve agikga katledilmelerine
fetva veriliyordu. Kigkirtmalar ve tahrikler, kontrolstz bir kalabaligin ortaya ¢ikmasina
ardindan da bir Orta Cag cinayetinin islenmesine zemin hazirlamistir.
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Resim 26: Basinda 1 Temmuz provokasyonlari. 1993.

Faillerin eylemlerine mesruiyet kazandirmak icin siklikla kullandigi etkili yollardan birisi de iletisim araglaridir.
1993 Sivas olaylari 6ncesinde de Ozellikle kentin yerel medyasinda ¢ikan haberler ve dagitilan el bildirileri
Onemli bir tahrik yaratmistir. Erisim: http://www.hasretgultekin.com/olaygunu.htm

16 Olayda hayatlarini kaybeden aydinlarin isimleri su sekildedir: Muhlis Akarsu (45, sanatgi), Muhibe
Akarsu (45), Gllender Akga (25), Metin Altiok (53, sair, yazar, felsefeci), Mehmet Atay (25, gazeteci,
fotograf sanatgisi), Sehergtl Ates (30), Behget Sefa Aysan (44, sair), Erdal Ayranci (35), Asim Bezirci
(66, arastirmaci, yazar), Belkis Cakir (18), Serpil Canik (19), Muammer Cicek (26, aktor), Nesimi
Cimen (62, sair, sanatci), Carina Cuanna Thuijs (23, Hollandali gazeteci) Serkan Dogan (19), Hasret
Glltekin (22, sair, sanatgi), Murat Giindiiz (22), Gilsim Karababa (22), Ugur Kaynar (37, sair), Emin
Bugdayci (18, sair), Asaf Kogak (35, karikaturist), Koray Kaya (12), Menekse Kaya (15), Handan Metin
(20), Sait Metin (23), Huriye Ozkan (22), Yesim Ozkan (20), Ahmet Ozyurt (21), Nurcan Sahin (18),
Ozlem Sahin (17), Asuman Sivri (16), Yasemin Sivri (19), Edibe Sulari (40, sanatci), inci Tiirk (22),
Cengizhan Demir (28), Ahmet Oztiirk (21, otel galisani), Kenan Yilmaz (21, otel ¢alisani).
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Kitle psikolojisinin kontrolstzlugu ile ilgili olarak Gustave Le Bon, telkinin pozitif ve negatif

onemine ¢ok belirgin bir bicimde isaret etmektedir. Yazara gore;

“Bir telkinin tesiri o kimseye karsi konulamaz bir cosku ile bazi eylemlere
surlkleyebilir. Kitlelerdeki cosku, uyutulan, hipnotize edilen bireylerinkinden
tamamen daha fazladir; ¢linkd telkin bitin fertler icin ayni oldugundan birbiri
Uzerinde karsilikli tesirler cogkuyu artirir. Bir kitlenin, telkine karsi direnecek
derecede kuvvetli Kigilige sahip bireyleri, sayica azdir ve olaylarin genel akigi
icindeki heyecan onlari surtkler. Ancak ve ancak bu kuvvetli kisilikler baska bir
telkin ile kitleyi bir cevirme, saptirma hareketi gergeklestirebilirler. Guzel bir
kelime, tam yerinde uyandirilan bir tesir, bir hayal, bazen kitleleri vahsice
olabilecek kanl eylemlerden geri cevirmistir... Bir kitleye mensup olmasi
yuzinden insan, medeniyet merdivenlerinden bircok basamak asagi iner. Yalniz
bulundugu zaman terbiyeli, minevver biri iken, kitle halinde ise igguduleriyle
hareket eden bir varliga donismustir. Artik bir vahsidir; siradan bir insanin,
kendiliginden gelisen siddet egilimlerine, merhametsizligine, heyecanlarina ve
kahramanliklarina sahiptir. Kelimelerle, tasvirlerle kolayca etkilenebilir, en agik
cikarlarini ayakaltina alabilir; eylemlere suruklenebilir, kitle adina aktivitelere
katilabilir... ” (Le Bon 2009:23).

Le Bon’ un grup psikolojisi Uzerine sdyledigi bu distincelerinin paralelinde, Emre Kongar’
da Sivas’ta (6ncesinde Maras’ta ve Corum’da) meydana gelen mezhep temelli kiyimlar
icin yaptig1 tespitte, Ozellikle az gelismis yerlerde ve egditim noksanhginin oldugu
durumlarda, dini mukaddeslere dayali telkinlerin gruplar Gzerindeki etkisine ve bu etkinin
dogurabilecegi sonuglara isaret etmektedir.’

Her travma sonrasinda oldugu gibi, bu olayda da kurbanin susturulmasi ve yasanan

olayin tarihe gémulmesi gibi bir “milli politika” sergilenmeye c¢alisiimigtir. Bir taraftan bu

17 “Her dislince ya da ideoloji, eyleme gegmek icgin destekleyici bir gruba gereksinme duyar. Biitin
bu siireg iginde, bir diiglinceyi ya da ideolojiyi eyleme aktarmada en islevsel arag, bir ‘ortak diisman’in
varligidir. Boylece ortak disman tehdidi karsisinda, hem grup uyeleri kisisel kimlikleri ve glvenlikleri
icin birbirlerine daha yakinlasir, hem de grup ‘kendini korumak igin’ ‘en iyi savunma saldiridir’ anlayisi
icinde eyleme gecer... Kamplasma sureci icinde olan ve bir ‘eylem programi’ uygulayan gruplar, bir
yandan karsit gruplari besler ve buyutlrken (kimi zaman da dismanin gucini ve olusturdugu
tehlikeyi abartirken), 6te yandan diyalogdan yana olanlari ve kamplasma sirecini yavaslatmak ya da
durdurmak isteyenleri yok etmeye calisirlar. Butuin bu olusumlar sirasinda, her grup ya da mezhep
veya tarikat, kendisini ‘Gtekilerden farklilastirmak ve daha &nemlisi, iktidarini surdirmek ya da
iktidara gelebilmek i¢in, kimi zaman yumusak, kimi zaman sert 6nlemler almistir. Tarih boyunca
slregelen bu catismalar, en sonunda, llkemizde, 1980 6ncesinde Kahramanmaras ve Corum
kentlerinde birer kitlesel katliama dénismustir. Bu U¢ olayda da, (aynen 6teki mezhep ya da din
kokenli katliamlarda oldugu gibi) aslinda bir iktidar catismasi ve bu iktidar ¢atismasina din gibi
mukaddes kavramlarin alet edilmesi gortlmektedir. Siyasal islam, kendisine kalkan olarak kullandigi
mezhebin disindaki inang sahiplerini disman saymakta ve kendi siyasal saflarini eylem agisindan
sikilagtirmak icin, kalkan olarak kullandigi mezhepten bile olsa, bagnaz olmayan dindarlara, dini
kendisi gibi algilayip, kendisi gibi siyasal militanlik yapmayanlara saldirmaktadir. Siyasal islam bu
baglamda, kendileri gibi disiinmeyen herkesi, kendilerine karsi bir eylem igcinde gostererek, kin ve
nefret duygularini canli tutmaya calisir. Sivas’ta ki dinsel yapi, mezhep ayriliklari ve bu kentimizin
gelismiglik endeksinde ortaya ¢ikan geri kalmishgi, toplumu bu tir kamplasmalara uygun duruma
getirmistir” (Kongar).
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ve benzeri olaylar hi¢c yasanmamis sayilip, bu olaylari dile getirmek bir anlamda sehrin
adini kirletmekle es deger kilinirken, diger taraftan sivil toplum &rgutleri, dernekler,

sanatcilar ve aydinlar ellerinden geldigince unutturmamaya gayret etmislerdir.

“Katliamin gerceklestirildigi 1993 yilindan beri, katliamla ilgili tim anmalarin ortak
slogani, “unutma-unutturma” dir. Bunlardan biri, Turkiye Mimar ve Muhendisler
Odalari Birligi (TMMOB) bildirisidir. Bildirinin basligi ve son cumlesi aynidir: “Sivas’i
Unutmadik, Unutmayacagdiz, Unutturmayacagiz!” Bildiriye go6re, “Toplumsal
bellegimizde derin bir yara birakan Sivas katliami, gegcen zaman igerisinde
egemenler tarafindan unutturulmak istenmis, ancak tim c¢abalara ragmen
unutturulamamistir.” Ayni temali bir diger bildiri, Egitim-Sen’e aittir. “18. Yilinda
Sivas katliamini Unutmadik, Unutturamayacaklar’ basligini tasiyan bildiride sdyle
denilmektedir: “Aydinlarin diri diri yakilmasina neden olanlari korumaya calisanlar,
yasanan acllari unutturmaya calismaktadirlar. Devrimci isci  Sendikalari
Konfederasyonu (DiSK) de ayni bashigi tercih etmektedir: “Madimak yangini
unutulmayacak!” Bildiride esas olarak “gecmisi kapatmaya ve unutturmaya
¢alismakla degdil, onunla ylzleserek toplumsal barigi saglayabilecedimiz
unutulmamalidir” denilmektedir” (Yalginkaya 2011:338).

Sivas olaylari sonrasinda pek ¢ok siir yazilmis, turkaler ve agitlar yakiimistir. Bunlarin
yani sira tiyatro ve belgesel alanlarinda da énemli érnekler ortaya ¢cikmistir. Genco Erkal
tarafindan yazilip sahnelen “Sivas 93” adli belgesel tiyatro oyunu, 6nemli ornekler
arasinda yer alir. Oyun, 2008 yilinda Muammer Karaca Tiyatrosu’'nda sahnelenmistir.
Oyunun anlaticilari arasinda, Genco Erkal ve Meral Cetinkaya ile birlikte Yigit
Tuncay, Nilgiin Karababa, Murat Tuzuin, Cagatay Midikhan ve Sirvan Akanyer'de

bulunmaktadir (Resim 27).
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Resim 27: Genco Erkal, “Sivas 93” 2008, Tiyatro Oyunu Afigi.
Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Sivas_'93 (oyun)


http://tr.wikipedia.org/wiki/Meral_%C3%87etinkaya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yi%C4%9Fit_Tuncay
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yi%C4%9Fit_Tuncay
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nilg%C3%BCn_Karababa
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Murat_T%C3%BCz%C3%BCn&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%87a%C4%9Fatay_M%C4%B1d%C4%B1khan&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C5%9Eirvan_Akan&action=edit&redlink=1
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Onemli bir diger drnek ise Soner Yalgin imzali  “Menekseden Once” isimli belgesel
yapimdir (Resim 28). Eserde, yanginda daha ¢ocuk yasta hayatlarini kaybeden Koray
ve Menekse isimli iki kardesin, birka¢ yil sonra diinyaya gelen kardesleri Menekse’nin
gOzuyle yasanan olaylar ekranlara getirilir.

Soner Yalgin, belgesel ile ilgili verdigi bir sdylesisinde, eserin ortaya cikisi ve igerigine

dair sunlari ifade eder:

“Bu calismayi yapmamin iki sebebi var. Bunlardan birincisi geneldir; bir aydin
olarak, bir arastirmaci olarak, bir gazeteci olarak bu olaya karsi bir
sorumlulugumuz var. Clnki bu yasadigimiz en blyik olaylardan biridir. ikinci
sebep ise daha 6zeldir; ¢cinkl o olayda kaybettigim insanlarin pek ¢ogu benim
yakin dostlarimdir. Ben bu ¢alisma ile bu olay unutulmasin istedim, vicdanlarimizi
rahatsiz etsin istedim. Bu olayda sadece otel 6nunde saatlerce eylem yapan
dinciler degil, bizlerde pay sahibiyiz. Hepimiz biraz sucluyuz. Ben bu ¢alisma ile
gazetecilik yapmak istemedim. CUnkd bu tlr arastirmalar ¢ok yapildi. Ben daha
¢ok isin ahlaki yoénine odaklanmak istedim. Bu tlr olaylarda genelde istatistikler
tutulur. Su kadar kisi 6ld denilir, ama kurtulanlar da élir. Bunu géstermek istedim.
O ailelerin yasadiklar travmalari gostermek istedim.”*8

Aol s tal el « [5]t
BAOPHEARN AL D i

MENEKSE'DEN ONCE
Yonetmen SONER YALCIN
Mizik FAZIL SAY

Resim 28: Soner Yalgin, “Menekse’den Once”, 2013, Belgesel Afigi.
Erisim: http://iwww.beyazperde.com/filmler/film-219539/

18 “Soner Yalgin Réportaji”, Halk TV

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=sGwCroAmbEA
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Ozellikle travmanin ardindan ydritilen “unutturma” ve “acilarin Gzerini értme” politikalars,
failin kurban Gzerinde devam eden istismarinin bir baska tiridir. Kurbanin canini en ¢ok
yakan seylerden birisi de budur esasinda. Tam da bu noktada sanatgi, atesi hep sicak

tutmak igin gaba gosterir.

Bu amagla yakin zamanda aralarinda Ara Giler, Stleyman Saim Tekcan, Devrim Erbil,
Mehmet Guleryiiz’iin de oldugu 35 sanatgl, yanginda hayatlarini kaybeden 35 kurbana
ithaf olarak daha 6nceden yapmis olduklari birer galismalarini kendi elleri ile atese

vererek bu katliama dikkat cekmeye calismiglardir (Resim 29).
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Adnan Coker

Mustafa Ata Ara Guler

Tomur Atagok Talin Onat

Resim 29: 35 Sanatgl, “Unutma, Unutturma”, 2014.
Erisim: http://www.baskahaber.org/2013/11/sivas-katliamn-unutmamak-35-sanatc.html
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Olaydan sonra yenilenen Madimak Oteli, 2010 yilina kadar hemen altinda yer alan
kebapg! ile birlikte otel olarak hizmet vermeye devam etti. Bu arada, sivil toplum
orgitlerinin, magdur gruplarin ve kurban yakinlarinin, atese verilen otelin bir an evvel
kamulastiriimasi ve (Madimak Oteli) bir utan¢ muzesine donusturilmesi konusunda
beklentileri ve talepleri olmustur. Bu talepler giinimiizde halen daha devam etmektedir.
2010 senesinde kamulastirilan bina, hemen ardindan Bilim Kultir Merkezine
donustarulda. Bina icinde yer alan kugik bir ani koésesinde, hayatlarini kaybeden
insanlarin adlarina yer verildi. Ancak bu durum, insanlarin beklentilerini ve
rahatsizliklarini gidermeye yetmedi; ¢lnkl gostericilerin safinda yer alan ve c¢ikan

kargasada olen iki failin de adi, kurban listesinde yer almakta idi.

Tarihleri ile yuzlesebilen toplumlarda utan¢g muzeleri, bir uygarlik gdstergesi olarak
gorulebilir. Bugun, dinyanin en karanlik kiyimlarinin yapildigi pek ¢ok yer, birer ibret
muzesi olarak yeni kusaklara geg¢misteki kiyimlarin izlerini sergilemektedir. Bunlar
arasinda, Yahudi soykirimlarinin yapildigi Nazi kamplari énemli bir yer tutmaktadir.
Ulkemizde ise henliz ne Sivas trajedisi ile ilgili ne de bagka benzer travmalarla ilgili ciddi

bir girisimde bulunulmamistir maalesef.

TRAVMATIK YAPITLARIN ORTAK OZELLIKLERI

Travma eserlerinin, Gzintl verici bir konuyu ele almis olmasinin disinda ortak bazi
Ozellikler tasidigini goérartz. Yapitlarin ¢gogu, renk, siddet ve yarattigi duygusal etkiler
acgisindan benzerliklere sahiptir. Sanatgilarin Uslup 6zellikleri agisindan birbirlerinden
ayrildiklarini  sdyleyebilmekle beraber, genel goérunus icerisinde birbirlerine yakin
durduklarini soyleyebiliriz. Eser, hangi toplumun travmasini konu edinirse edinsin,
yapitlar arasindaki bu benzerlikler, travmada kurbanin ya da failin kimligi Gzerinde bir
degerlendirme yapmaktan uzaklastirmaktadir bizi. Yapitlarin duygusu bazen o kadar
ortaktir ki kurbanlar da failler de hep ayni kisilerdir. O nedenle bu ¢alismalar, iyilik ile

kétalugun yazyillar boyunca suren micadelesini yansitir izleyicilere.

Travma konulu kimi sanat yapitlarinda s6z konusu olayin garpiciligini ve karanligini daha
iyi yansitabilmek adina siyah beyaz bir anlatim tercih edilmektedir (Schindler’in Listesi,
Guernica, Persepolis...). Yasanan hadise zaten renksiz ve dramatiktir. O nedenle

yapitlarin renklerinden arinmasi travma yikiminin tabii bir sonucudur.
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Buna karsin kimi ¢alismalarda ise renkgi bir Gslup éne ¢ikar. Bu renkli calismalarda birbiri
ile catigsan sert kontrastlar ve bu zithgin yarattigi huzursuzluk halleri gorulur. Yumusgak
ve pastel tonlar yerini, koyu ve agik, sicak ve soguk renk gerilimlerine birakir. Yapitlarin
renk anlayiglari nasil olursa olsun, formlar genellikle sertlesir, sGylem yumusgakhgini

yitirir.

Bir diger yaygin oOzellik ise, sanatcilarin ¢odu kez eserlerinde gocuk karakterler
kullanmalaridir. Pek ¢ok travmatik sanat yapitinda gocuk kahramanlar hikayenin tam da
ortasinda yer almaktadir. Bunun birka¢ sebebi vardir. Birincisi; ¢ocuklar travmanin
anlatiminda daha etkili bir duygusal rol Ustlenebilmektedirler. “Guernica” resminde,
parcalanmis cesetler, vicutlari deforme olmus insanlar bulunmakla birlikte, izleyicilerin
en c¢ok yuregini burkan sahnelerden birisi, annesinin kucaginda, basi geriye dogru
diismis o6li c¢ocuk imgesidir. “Guernica” daki cocuk Ramazan Oztirk'iin Halepge
Katliaminda c¢ektigi kiclik kurbanin fotografini  animsatir. Clnkd  6limin
kondurulamadidi tek beden, masum bir gocugunkidir. ikinci dnemli neden ise; bu tir
travmalarda en fazla magdur olanlarin ¢ocuklar olmasidir. Pek ¢ok cocuk ¢atismalarda
hayatini kaybetmektedir. Hayatta kalanlar ise, ya bedenlerinin bir kismini ya ailelerini

veya evlerini yitirmislerdir. Cocuklarin yok olmasi bir bakima gelecegin de yitiriimesidir.
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Il. BOLUM:
“KENDI KENTINE AGIT”

1993 olaylari, ulkede yasayan pek ¢ok insan gibi beni de derinden etkilemistir. Aradan
gegen onca zaman igerisinde bir kesim, eylemler, yUrlyUgsler, torenler ve benzer
etkinliklerle toplum hafizasini diri tutmaya caligirken, diger bir grup ise bu olayi
hatirlamayi, anmay, dile getirmeyi kente ihanet olarak adlandirmistir. iste bu noktada bir
insan, ayni zamanda kentin bir ferdi ve bir sanat emekgisi olarak Sivas travmasinin

bellegim Uzerindeki izlerini yansitmaya calistim.

“Kendi Kentime Agit” basliginda toparlamaya calistigim iglerimde, ¢ocuklugumdan bu
zamana dek biriktirdigim kente dair hatiralarim, olaya dair hislerim ve disincelerim en
blylk kaynagi olusturmaktadir. 2 Temmuz 1993'te meydana gelen katliamin medyaya
yansiyan goruntuleri, otel icinde 6limi bekleyen masum insanlarin son fotograflari
oldukca énemli ve tesirli imgelerdir. Bu gorsel kayitlar ve bununla beraber, kent ve benim
icin bnem arz eden bazi kavram ve simgeler de ¢alismalarimda mimkudn oldugunca yer
bulmustur. Bu sembol ve kavramlar arasinda bilhassa kent igcin 6zel bir anlami bulunan

dag (Yildiz Dagi), kibrit ¢opleri, mezar tahtalari ve yanma kavrami énemli yer tutar.

Dag, halk kdltaranin énemli bir parcasidir. Daglara sodylenen tarkuler, yazilan siirler,
yakilan agitlar, daglarin konu edildigi efsaneler, resimler ve anlatilar oldukc¢a fazladir.
Dagin, sanat tarihi icerisinde de siklikla kullanilan bir imge olduguna dikkat geken Otgiin,
dag igin “olagan (istii bir evren” benzetmesini yapar (Otgiin, 2009:62-63). Olympos Dag!
Antik Yunan kiltiri iginde tanrinin evidir. islam inancina gére ilk vahiy Nur Dagr’nda
gelmigtir. Japonlar Fuji dagini kutsal sayarlar, Erciyes Dagi Roma doneminde madeni
paralarin Uzerinde bigimlendirilecek kadar énem arz etmekteydi. Tipki bunlar gibi,
Yildizeli ilgcesine adini vermis olan Yildiz Dagrnin da yérede yasayan halk tarafindan

0zel bir onemi bulunmaktadir.

Yildiz Dagi, Pir Sultan Abdal'in kdyl olan Banaz'in tam karsisinda yer alir. Ozanin bazi
siirlerinde daga hidrmet ettigini, onunla konustugunu ve dertlestigini gortriz. Dagin
tepesinde yaz kis eksilmeyen bir bulut kiimesi bulunmaktadir. Bir siirinde, dagin
tepesindeki buluttan ilham alarak, ona “Nigin gitmez Yildiz Dagi dumanin?” diye sorar.
Ozana gore dag, tipki kendisi gibi, kederli ve yalniz bir insana benzer ve tepesindeki

bulut onun hizninu isaret eder.
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Resim 30: Gokhan Eken, “Yildiz Dagdi Serisi- I”, 2013, Tuval izerine yagdliboya, akrilik, zift, kursun kalem,
70x100 cm.

Resim 31: Olay aninda otelde sikisip kalan kurbanlar,Madimak Oteli igi, 1993.
Erisim: http://www.turknostalji.com/haber/madimak-otelinde-adim-adim-olume-dogru-434.html

“Yildiz Dagi Serisi-1” isimli galismada mavi bir gokyuizu altinda beliren buyuk bir dag
imgesi gorulir (Resim 30). Mavi renk, resmin altinda meydana gelen karmasayi
yumusatarak, olugan gerilimi ferahlatmaktadir. Dag, toprak renklerindedir ve dagin
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hemen altinda, ziftle bigimlendirilmis bir grup belirir. Dag, kompozisyonlarin merkezine
yerlestirilerek guglt bir vurgu yaratilmak istenmigtir. Pramidal bir ¢ati icerisinde olugan

kompozisyonda dag yegane kahraman konumundadir. Resim, kurbanlarin élmek ile

kurtulmak arasindaki sessiz bekleyislerinin bir yansimasi olarak kurgulanmistir (Resim
31).

Resim 32: Gokhan Eken, “Yildiz Dagdi Serisi- 11", 2013, Tuval lzerine akrilik, yagliboya, zift, kursun kalem
70x100.

“Yildiz Dagi Serisi- II”isimli galismada ise kirmizi gékyUzi vurgusu én plana ¢gikar (Resim
32). Bir dnceki ¢alismanin tersine bu ¢alismada daha gerilimli bir atmosfer bulunur. Bu
gerilime destek olmasi amaciyla yer yer sert kursun kalem cizikleri ve kazimalarla da
¢alismaya mudahaleler edilmistir. Gékytzl kirmizi rengin siddeti ile isinmistir, dag yanik
bir rengin teslimiyetindedir; ama resimdeki varligini ve formunu hala korumaktadir. Dagin
eteklerinde sehre dair bir takim izler bulunmaktadir. Kiglk pencereler, i¢cinde olanlara

dair fazlaca bir detay vermemekle birlikte sanki dagin igine acilan bir gecit gbrevi de
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gbrmektedir. Bu mimari simgeler resmin ortasina sikismis bir bigimde durmaktadir.
Hemen altinda yine ziftle bicimlendirilmis olan karanlk yiginlar, binalarin é6niunde yerini
almis ve beklemektedir. Zift, sadece bir renk kaynagi olarak degil, ayni zamanda yanici
ve yakicl bir malzeme olmasi hasebiyle de ¢alismalarda tercih edilen bir aragtir. Yatay
yerlestirmelere kargilik dikey cizgiler, soguk renk yiginlarina karsin sert sicak alanlar

yaratiimasi eserin statik bir diizenden kurtulmasini amacglamaktadir.

Resim 33: Gokhan Eken, “Yildiz Dagi Serisi-Nigin Gitmez Yildiz Dagi Dumanin?”, 2013, Tuval Uzerine
akrilik, yaghboya, zift, kursun kalem, 70x100 cm.

Serinin resim 33 de gorulen bir diger 6rneginde, Ust tarafa dogru, akiskan bir hareket s6z

konusudur. Mavi renk, resmin Uzerine surllmas ziftin Kirli ve yanik izleri ile tehdit
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edilmeye c¢alisiimaktadir. Diger resimlerdeki dag imajlarinin aksine, burada dag
erisiimeyecek kadar uzak bir noktaya konuslandiriimistir. Resmin alt béluminde yer
alan kalabaliklagsma ve kirmizi sicaklik karmasaya dair bir takim ip uglari vermektedir.
Ortaya cikan dev alev, dumanlar arasinda kaybolan binalar ve birbirine girmislik;

hadisenin zihinlerde kalan en net fotografini akillara getirmektedir.

Calismalarimin bir diger Snemli kaynagd1 medyaya yansiyan gorsellerdir. Olay gunu otelin
disinda meydana gelen saldirilarin videolar! ile kurbanlarin otel iginden cektirmis
olduklari son fotograflar son derece etkilidir. Disaridaki kalabaligin hezeyani ile icerideki
kurbanlarin sakin ve soguk kanl bekleyisleri, blylk bir kontrast yaratmaktadir.
Kurbanlar, otelin merdivenlerinde ve koridorlarinda c¢aresiz bir bicimde akibetlerini
beklemektedirler. Disaridaki guruhun cikardigi sesler kulaklarina kadar degiyorken,
fotograflarda yiizlerine yansiyan bir korku emaresi bulunmamaktadir. Oyle ki, Asaf

Kocgak cebinden ¢ikardigi mizikasini vahset ¢idirtilarina inat calmaktadir (Resim 34).

Resim 34: Asaf Kogak’in son fotografi, Madimak Oteli igi, 1993.
Erisim: http://www.turknostalji.com/haber/madimak-otelinde-adim-adim-olume-dogru-434.html

Yakmak, yok etmektir. Butlin izleri silmektir. imha etmektir. Tanr’nin gazabidir.
Cehennemdir. Diinyada kitlesel yok ediglerin en o6nemli silahidir atese vermek.
iskenderiye Kitiiphanesi'nde kitaplar, Almanya’da Yahudiler, Halepce'de Kiirtler,
Solingen’de Turkler atese verildiler. Tarih boyunca atese vermek, insanin en kolay imha

yontemlerinden birisi oldu.

Yanmak ise kurban igin bilindik bir kaderdir ve yanacagini bile bile kendini bir inanca

adamigstir. Cinku kurban i¢in yanmak yok olmak degildir, yeniden dogmaktir.
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Sivas’ta meydana gelen katliamda hayatlarini kaybeden gairler ve ozanlarin da hayatta
iken kaleme aldiklari kimi giirlerinde yanmaya dair bir dil kullandiklarini gérariz. Otelde

hayatini kaybeden gen¢ ozanlardan Hasret Gultekin bir siirinde

“Sevdanin giizelliginde,
Canin cana hasretinde,
inangli yiirekleriyle,
Kavganin ateslerinde,
Yananlara selam olsun.”

derken, bir baska halk ozani Muhlis Akarsu ise;

“Akarsu’yum yansam da
Kiil olup savrulsam da
Bazi bazi glilsem de
Yine gbnliim hos degil”

demistir. Bu siirsel anlatilar icinde en dramatik olanlardan biri de, otel kurbanlari
arasinda yer alan yazar Metin Altiok’a aittir:

“Heybesinde yilan isaretleri
Baldiran zehiri

Yiizigundn iginde

Ve yanindan

Kav tagiyan ben;

Tekinsizim size gére

ibret igin yakilmasi gereken.”

Yanmak kavramini irdeledigim yapitlarimda sair ve ozanlarin bu konuda ki siirleri ve
sdzleri esin kaynagim olmustur. Sair ve yazarlar igin en dnemli araglardan birisi siphesiz
kalemdir. Kalem distncelerin ve duygularin somutlastiriimasinin yegane malzemesidir.
Dolayisi ile kalem kurbanla 6zdeslesecek kadar glgli bir metafordur. Hatta insanin ta
kendisidir.

Resim 35: Gokhan Eken, “Sivas Hatiras1”, 2015, video, 35 sn.
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Bu yaklasim igerisinde ortaya koydugum “Sivas Hatirasi” isimli video ¢alismamda bir
deste kalem atese verilmektedir (Resim 35). Calismada Sivas’a 6zgu geleneksel
hediyelik kalemler kullaniimistir. Ahsap oymali kalemlerin tzerinde ipek ipliklerle “Sivas
Hatiras” yazmaktadir ve eser adini da buradan almaktadir. El isi narin kalemler

hareketsiz bir bicimde durarak alevin ve dumanin devinimine teslim olmaktadirlar.

“Sem’e Diisen Pervane”isimli video ¢calismasinda ise bu defa kente karsi yanan bir figur
gorulmektedir. Burada figlr yanar ama bitip tikenmez ve izleyici Gzerinde neredeyse

sonsuza kadar yanacakmig gibi bir algi birakir.

Resim 36: Gokhan Eken, “Sem’e Disen Pervane”, 2014, Video. 300 dk.
(Asistanlar: Selma Sahin, Sukrl Tatlncd).

Metal konstriksiyon ve gazete sayfalarindan yapilmig insan boyutlarindaki heykel, Sivas
sehrine nazir yiksek bir tepeden, otelin atese verildigi saatlerde, atese verilir (Resim 36).
Yanma eylemi esnasinda yoninul sehre ¢evirmis olan heykel, ellerinin pozisyonu itibari
ile semaha durmus ve kentin etrafinda dénecek gibidir. Videonun stiresi oldukga uzundur.
Bes saat suren bu calisma, otelin icinde mahsur kalan kurbanlarin 6lmekle kurtulmak

arasinda gidip gelen uzun ve gergin bekleyislerine bir génderme yapar. Ancak gecgen
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zamana karsin ne heykel, ne de ates bir tirlG tikenmemektedir. Bitip tikenmek bilmeyen

bu yanma eylemi, filmin suresini can sikici bir oranda uzatmaktadir.

Yanmak ve yakmak kavramlarinin simgelestirdigim 6nemli bir diger nesne de kibrit
copleridir. Kibrit ¢opleri, ilk kivilcimin musebbibi olan malzemedir. Siradan ve basit bir
ara¢ olmasina karsin, yarattigi ates son derece yikicidir. Yanginin ve yikimin bir

anlamda ana kahramanlaridir (Resim 37).

Resim 37: Gokhan Eken, “Fail Serisi”, 2012, Tuval tzerine akrilik.

Bu nedenle yanik kibritler failden bir parcadir. Resimlerde kullanilan bu yanik ¢opler de
bir anlamda degersizlesmis ve iglevini yitirmiglerdir. Faillerle kurbanlar arasindaki
micadelede fail bir katile dénlgurken, bir kibrit ¢opU gibi, insani vasiflarini yitirip bir
anlamda degersiz bir bedene donlisgmektedir.

Ote taraftan yanmis gopler kurbani da temsil edebilen énemli bir metafordur. Cdplerin

insan bedenini andirmalari ve yandik¢a hareketlenen yapilari oldukga etkileyicidir.

Resim 38: Gokhan Eken, “Seme Diisen Pervaneler-1”, 2013, Tuval lzerine akrilik boya, 50x70.
Resim 39: Gokhan Eken, “Seme Diisen Pervaneler-II”, 2013, Tuval Uizerine akrilik boya, 50x70.
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“Seme Diisen Pervaneler” bashkl ¢alismalar adini Nesimi'nin bir siirinden alir. °

Tasavvufta 6zel bir yeri olan sem ve pervane kavramlari 6zinde, bir agk ugruna bile bile
yanmayI anlatir. 2° Sem, 1sik sagan bir glizeldir. Pervaneler, onun giizelliginin ve i1siginin
esiri olmuscgasina Semin etrafinda donerler. Pervane 1s1gin etrafinda dondikge kanatlari
1IS1gin sicakhgiyla tutusur. Bu o kadar buyuk bir tutkudur ki pervaneler semin agkindan
tutusup yanarlar. Semin g¢evresinde dénen ve onun atesinde kendini yakan kelebegin
iliskisi, pek ¢ok esere esin kaynagi olmustur. Kelebegin (pervanenin) kendisini atese
atarak varligini yok etmesi, sairler ve yazarlar tarafindan gerek beseri askin, gerekse

ilahi agkin ifadesinde kullaniimistir.

Pervane atesten haber getirmek icin ates yoniine dogru ugar ve 1s1§in etrafinda sabaha
kadar déner. Isiga doyamaz, onunla yetinmez. Hararetli bir bicimde kendini atese atmak
ister ve sonunda kendini atese atip yanarak yok olur. Mevlana insanlari 1siga dogru
kosan pervaneleri benzetirken, kendisini de atesin yanina oturmus elleri ile onlari kovan

bir pervane kovucuya benzetir (Armutlu, 2009).

Sivas’'ta meydana gelen olaylar éncesinde bazi istihbaratlar dogrultusunda, konuklarin
bilgilendirildigi ve sehre gelmemeleri yoniinde tavsiyelerde bulunuldugu bilinmektedir.?
Kimi davetliler bu gerekgeyle sehre gelmekten vazgecmislerdir. Aslinda 1993 yilinda
sehre gelen pek ¢ok davetli, olabilecek her tirll ihtimale ragmen bu senlige katilmaya
gonulli olmuslardir. Bu gonullilik sadece bir cesaret gosteri degil ayni zamanda

pervanelere benzer bir adanmisliktir da.

19

Sem'e dusen pervaneler
Gelsin bir hosca yanalim
Aska dusen divaneler

Gelsin bir hosca yanalim

Yanmaktir bizim karimiz
Harcedelim hep varimiz
Pervaneler yaranimiz

Gelsin bir hosga yanalim

20 Sem, Arapga bir kelimedir. Mum, kandil, igik anlamina gelmekle birlikte; glines, ay, nur 1s1d1, giizellik gibi
Ote anlamlara da sahiptir. Pervane ise, ferman, emir; genellikle gece ortaya ¢ikan ve isik etrafinda toplanan
kelebekler ve bir asgk i¢in kendinden gegcmek anlamlarinda kullanilr.

21 "Pir Sultan Abdal Kiiltir Dernegi Baskani Murtaza Demir beni arayip davet etti. Ben de o donemde Aydinlik
gazetesinde yayimlanan Seytan Ayetleri'nin Tirkgesi nedeniyle Anadolu'da gerginlik oldugunu ve olay
cikabilecegini sdyledim. 'RP'li belediye baskani ile konustun mu?' diye sordum. 'Hayir. Gerek kalmadi biz
meseleyi Vali Bey ile hallettik' dedi. RP'lilerin sorun c¢ikarabileceg@ini dislinerek oradaki havanin nasil
oldugunu &drenmek igin kayin biraderim Sivas Emniyet Midiirii Dogukan Oneri aradim. 'insanlar
kigkirtiyor. Durum gergin. insanlar sokaga dékiilmek isteniyor' deyince olay gikacagini tahmin ettigim igin
katiimadim" Riza Zelyut.
Kaynak:http://www.sabah.com.tr/Gundem/2009/07/02/sivasta_olay_bekliyordum_ama_buyuk_bir_kiyim_y
asandi
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Resim 38 ve 39 da goérilen kompozisyonlarda calismalarin ortasinda kirmizi ile
belirlenmig figursel lekeler bulunmaktadir. Tutugma egilimi tagiyan figurler resmin beyaz
dokusu igerisinde siddetle éne cikmaktadir. iki resimde de resmin ortasinda bir
hareketlilik vardir. Kenarlara dogru bu dinamizm, yogunlugunu azaltarak beyaz/gri bir
duman sarmalina teslim olur. iki resimde de kibrit ¢épleri bulunmaktadir. Bu ¢opler, kendi

kendini yakmighgin simgesel birer yansimasi olarak digunulmugtar.

Uretim surecinde ele aldigim bir diger énemli materyal ise mezar tahtalaridir. Degisik
bélgelerde bas tahtasi yahut hece tahtasi gibi isimlerle de adlandirilan bu malzeme, defin
térenlerinde kullanilir. Ginimuzde, eski geleneksel kullanim 6zelliklerinin kayboldugu
bu tahtalarda, 6len kisinin yasli, cinsiyeti, sosyal statlsl, hatta 6lim nedenlerini de
aciklayacak semboller ve desenler bulunmakta idi (Eren, 1984:11 ). Temelde basit bir
insan formuna benzetilebilen bu tahtalar, dlen kisiyi temsil eden soyutlanmis bir heykeldir
esasinda. Calismalarimda zaman zaman kullandigim bu malzemeler, hayatlarini

kaybeden kurbanlari karsilayan birer metafordur.

Resim 40: Gokhan Eken, “Ekin Tarlasi”, 2014. Video, 35 sn. (Asistan: Stkri Tutlincu)

“Ekin Tarlasi” isimli video ¢aligsmasinda, Sivas’ta heniz yesermeye basglamis bir ekin ve
madimak tarlasi segilmistir (Resim 40). Tarlaya katliamda hayatlarini kaybeden 35
kurbani temsilen, 35 mezar tahtasi yerlestiriimistir. Uzerleri beyazla kaplanan tahtalarin
her birinin Uzerinde yanmig kibrit ¢opleri de bulunmaktadir. Ufuk gizgisinde Sivas sehir
goruntisu belirmektedir. Mezar tahtalarinin yansittigi 6lum duygusuna karsilik, ekin

tarlasinin yeni yesermeye baslamis tazeligi yeni hayata dair ipuclari vermektedir.
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Filmin suresi, tipki tahtalarin sayisinda oldugu gibi, kurbanlarin sayisina uygun olarak 35
saniyedir. Goruntl, merkezdeki tahtanin Uzerinde yer alan yanmig Kibrit ¢opUnin
odaginda baglar ve toplam 35 saniyede manzaranin tamamini kapsayacak kadar buydr.
Video, muzikte bir dizgi olan “fa diyez — sol - 1a” dizgisi ile baglar. Bu dizgi siklikla Alevi
Bektasi semahlarinda ya da deyislerinde tekrarlanan bir imza niteligindedir. Bu Gglu

vurug birkag saniye sonra kendini bir tiniya (la sesine) birakir ve bu tini filmin sonuna

kadar artarak devam eder.

Resim 41: Gékhan Eken, “Her Yer; Har-Yer”, 2014, Video. (Asistan: Sukri Tutinci).

“Her Yer; Har-Yer” ismini verdigim video calismasinda da yine bir mezar tahtasi formu
kullanilmigtir. Bu c¢alismada, kirmiziya boyanmis mezar tahtasi, kentin 6nemli
mekanlarinda (Buruciye Medresesi 6nu, Hikimet Meydani, Asik Veysel Parki vs.) tek
basina yanmaktadir (Resim 41). Kamera her defasinda kentin degisik bir noktasini
yansitsa da, yanmakta olan kizil figir, hemen her yerde atesini korumaya devam
etmektedir. Sehirde hayat kendi rutininde devam etmekte ama bu siradanliga karsin

aykiri bir form, ait olmadigi mekéanlarda kendi halinde yanmaya devam etmektedir.

Binlerce yillik toplumlar tarihinde insanlik suglarinin olmadigi bir yil neredeyse yok
gibidir. Bu UzicU olaylar insanlik belleginde kara bir gin olarak iz birakir ve bu zamanlari
dile getirirken de yine bu tanimlamayi kullanirlar. Trk Dil Kurumu Sézltuginde kara gin,
sikintili GzGntlli zaman anlamina karsilik gelir.?? Sivas'ta yasanan olayda 6zellikle

magdur agisindan kara bir gindur.

22
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.54cb51ea4efc36.94147308
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Resim 42: Gokhan Eken, “Kara Gun Serisi”, 2015, Yagliboya.

Bu noktadan hareketle ortaya konulan “Kara Giin Serisi” baslikli ¢alismada, triptik bir

pano dizeni kargimiza ¢ikar (Resim 42).

Triptik dizenleme resim sanatin geleneksellesmis bir kompozisyon bigimidir. Dengeli ve
saglam bir uyum vyaratmanin o&tesinde 06zellikle Hristiyan sanatinin dini temal
orneklerinde “baba, odul ve kutsal ruhu” simgelestiren bir metafordur. Sanatta t¢leme
ve bunun plastik yansimalari her ne kadar Hiristiyan gelenegi icerisinde bol miktarda dne
ciksa da farkli kdiltlrler iginde de benzer anlam ve simgeler bulunmaktadir. Ornegin; Alevi
gelenegi icerisinde de “Hak, Muhammed, Ali” olarak sadelegtirilen, kutsal bir G¢leme

bulunmaktadir ve bu tgleme Aleviligin temel esaslarini olusturur.

Yapitin simetrik kurgusu ve koyu rengin yarattigi agir hava, izleyiciyi kendi kasvetli
duygusu igine suriklemeyi amacglamaktadir. Siyah rengin kendi dodasinda yer alan
ciddiyet ve melankolinin, bu tir eserlere blyik bir katki sagladigini ve bazi sanatgilarin
yapitlarini monokrom bir anlayigla meydana getirdigini daha énce bir takim ornekler
Uzerinden ele almigtik. Bu érneklerden biride Malevich’in “Siyah Kare”isimli galigmasidir.
Nesnesizlik kurmani sanatinda bigime donusturmenin yollarini arayan sanatginin,

nihayetinde geldigi son nokta; “Siyah Kare” dir.

Malevich’'in élumunin hemen ardindan c¢ekilen bir fotografinda, “Siyah Kare” isimli
c¢alismasi da yer alir. Bu fotografta, beyaz yataginin icinde sanatginin cansiz bedeni ve
yataginin basucunda adeta ona saygi ile egilmis “Siyah Kare” si yer alir. Bu gorsel

olimin soguk gercegi ile siyahin sade anitsalliginin birbirlerini tamamlamasi adina
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etkileyici bir drnektir. Eser, bu hazin olayin bir paydasi olmustur. Tablonun éniinde duran
Malevich’in cansiz bedeni, resmin dramatik atmosferini daha da yogunlastirmaktadir
(Resim 43). Resim 42'de gdrilen ¢alisma da, saf soyut ifade gercekligine siginarak,
sadece Madimak Olayina degil benzer nitelikteki tim travmalara karsi disiplinli ve ciddi

bir saygi ifadesi ortaya koymaya c¢alisir.

Resim 43: Malevich ve “Siyah Kare”, fotograf, 1935
Erisim: http://2.bp.blogspot.com/-
QOZOSWCNhENc/UvgXgeP6xmI/AAAAAAAAHes/bHA9fSVFgeM/s1600/malevich-dead.jpg

Resim 44: Gékhan Eken, “Otuzbesler”, 2015, Kompozit levha ve ahsap.

“Kendi Kentine Agit” ismiyle bir araya gelmis calismalardan bir digeri de “Otuzbesler”

isimli dizenlemedir.



59

Pek cok din ve inang igerisinde sayilarla sembollestiriimis kutsal deder ya da gruplar
bulunur. Alevilik inanci iginde de kutsallik atfedilen bazi rakamlar (Ugler, besler, yediler,
onikiler, kirklar vs.) yer almaktadir. Zaman igerinde bir takim etkiler ve gereksinimler
dogrultusunda bu kavramlarin ortaya ¢iktigini disinebiliriz. Glnimuz dinyasinda da bir

takim olaylar sonucunda rakamlarla sembollegtirilen gruplar ya da olaylar bulunmaktadir.

Calisma 35 ayri parcanin bir araya gelmesi ile olusur (Resim 44). Her bir par¢ada dikine
kurgulanmis mezar tahtalari bulunmaktadir. Tahtalar, Madimak Otelinde hayatlarini
kaybeden figlrlere karsilik gelmektedir ve Uzerleri otel yanginina génderme yapilarak
killendirilmigtir. Her bir tahtanin arkasinda parlak sari levhalar bulunmaktadir. Bu
levhalar, onlerinde yer alan yanik figlrsel tahtalara bir ayricalik kazandirmakta ve bir

hare gibi onlara kutsallik atfetmektedir.
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SONUG

Onyargilar, kendisine benzemeyen insanlari yabancilastiran, ayristiran ve yok etmeye
¢alisan insan davraniglari diinyada pek ¢ok insanin hayatina mal olmustur. Sadece

Yahudi olduklari igin 6ldirulen insan sayisi dinyada 6 milyondan fazladir.

Yahudiler ve Romalilar, Kudiis'te isa’yi éldirddiler.

Kerbela’'da Ali'nin ailesi ve taraftarlari Muaviyeler tarafindan katledildiler.

Norvec'te baskin Nordik irkini korumak igin, Taterler zorla kisirlastiridi.

ispanyollar ve sémirgeci Avrupalilar, Amerika kitasinin yerlilerini ortadan kaldirirken,
Madrid’de Fransizlar ispanyol direniscileri infaz ettiler.

ingilizler Avusturalya’nin yerli halki Aborjinleri, Almanlar ise 1800’lerin sonunda
Namibya’'nin yeralti zenginlikleri icin Herero ve Namalari yok ettiler.

Guernica'’yl Franco ve igbirlikgileri bombaladilar.

Amerika, siyah irki kolelige zorladi.

Hitler, Yahudi ve ¢ingeneleri dldurdu.

ABD ve muttefiklerince Dresden’e siginan Alman halki bombalandi.

Bamyan’da Taliban milisleri Siileri katlettiler.

Tiananmen’de Ordu, 6grencileri, aydinlari ve iscileri dldtrda.

Halepge’'de Saddam, Kirt azinliklari kimyasal silahlarla éldtrd.

Srebrenica’da, Bosnali MUslumanlar infaz edildiler.

Ruanda’da fanatik Hutular, 800.000 Tutsiyi éldurduler.

Bagdat'ta ABD askerleri sivil Iraklilara iskenceler yaptilar.

Arakan’da Musliman azinhklar, Budist gogunluk tarafindan yok edilmekteler.

Maras ve Corum’da Aleviler, asiri dinci ve milliyetci gruplarca katledildiler.

Sivas’ta binlerce fanatik saldirgan, bir otele siginmis onlarca masum insani atese verdi.
Benzer katliamlar ginimuzde de kanh bicimlerde devam etmektedir. Ortadogu da
neredeyse hemen her gin mezhep c¢atismalarinda sivil insanlar acimasizca sokak

ortasinda infaz edilmekte ve bu katliamlarin gérselleri tim dlinyaya yayinlanmaktadir.

Bu vahsiliklerin ¢cogunlukla yasandigi yerler, kent yerleskeleridir. Clnku kentler farki
kaltar gruplarinin yasadigi en genig sosyal olusumlar olmakla birlikte, bir yandan da ele
gecirilmesi, teslim olunmamasi gerekilen merkezler konumundadir. Yakin doénem

icerisinde meydana gelen Kobani (Ayn al Arab) catismasi bu duruma dnemli bir 6rnektir.
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Kurban genellikle yalnizdir. Ayni zamanda gururu da incinmigtir. Travmadan kurtulmak
icin, kendini ifade etmeye ve insanlara sesini duyurmaya ihtiyag duyar. iste bu noktada
sanat ciddi bir rol Ustlenmektedir. Clinkl sanat, toplumlar Gzerinde duygulu ve etkili
anlatimi ile ¢gok daha kalici bir iz birakabilme yetisine sahiptir. Disavurum konusunda en
etkili dillerden biridir ve barigcildir. Ozellikle ginimizde Kkitlelere ulagsma hizi
konusundaki bagarisi nedeni ile etkili bir yoldur. Kitle iletigim araclarinin yayginlagmasi,
sanat yapitlarinin da ¢ogaltilip yayilmasinda bir avantaj yaratmaktadir. Dinyanin en eski
propaganda aracidir ve onun bu konudaki etkisi bitlin dinyaca kabul gérmektedir.
Dolayisiyla sanat, bu konuda buyik bir tecriibeye ve birikime sahiptir. Bunlarla beraber
sanat, bir belge niteligindedir. Baskin glgcler gercekleri saklamaya, kurbanin sesi

alabildigince kismaya calisirken, sanat olaylari kendi tarihi icerisinde saklayabilir.

Travmadan arinma ve kurbanin rahatlamasi agisindan sanatin bu kadar 6neme sahip
oldugu bir noktada, elbette sanatcilarinda bu sorumlulukta pay edinmeleri
beklenmektedir. Zira sanatci da toplumun bir pargasi, hatta bazen travmanin ortasindaki

kurbandir.

Arastirmada yer vermeye calistigim bazi dinya drneklerine bakildiginda, sanatin etkili
bir bicimde kullanildigini gérmekteyiz. Ozellikle Yahudilere yonelik uygulanan siddetin
sanat yoluyla kendini diinyaya ifade edisi ve bu konuda elde ettikleri uluslararasi
basarilar 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Bununla beraber etkili bir sanatsal karsilik

bulamamig 6rneklerin sebeplerini de dikkatlice irdelemek gerekmektedir.

Ulkemiz tarihine bakildiginda oldukga dnemli zenofobik kent yikimlarinin drneklerini
gOrebiliriz. Maras olaylari, Corum olaylari, 6-7 Eylal Olaylari, 1978 Sivas Olaylari,
Basbaglar Katliami gibi pek ¢ok hadisenin maalesef, “Guernica” ya da “Schindler’in

Listesi” gibi, anitsallasmis bir sanat yansimasi bulunamamaktadir.

Madimak Olayi olarak tarihe gegen dramatik olay ve olayin ardindan yasanan yargi
surecinde magdurlarin acilarinin bir tirlu hafifletiememesi, bir sanatgi ve kent Uyesi
olarak galismanin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yapitlarda, mumkin oldugunca
Sivas sehriyle 6zdeslesecek kaynaklardan beslenilmeye c¢aligiimistir. Cinku hadise tim
insanhgi ilgilendiren bir boyuta sahip olmakla birlikte, yoresel 6zellikleriyle de 6ne gikan
bir olaydir. Dolayisiyla ¢alismalarda tercih edilen Sivas Kalemleri, Yildiz Dagdi, mezar

tahtalari ve kent goérintileri izleyicide olayin 6zeline inebilmeyi saglamaktadir. Kendi
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bicim 6zelliklerinin yani sira, Sivas Olayina vurgu yapan birer metafor olarak bu nesneler,
c¢ogunlukla kurban veya magdurla da 6zdeslestirilmistir. Bunlarla birlikte calismalarda zift
ve atesin dogrudan kullanildigi da gorilmektedir. Calismalarda atesin ve ziftin yarattigi
etki ise tam anlamiyla bir yikimdir. Kullendirilmis kalemler veya tahtalar olayin dramatik
sonucuna bir géndermedir. Bu noktada yéresel formlarin kurbani temsil edisine karsilik,

ates ve ziftte failden birer parca olarak goralur.

Bu calisma, Sivas travmasina kargsi sergilenen bir duyarlilik yansimasi olmakla birlikte,
hala daha glnimizde bu olayin sanatin ilgisine ihtiyag duydugunu da gostermeye
calismaktadir. Ulkemizde travma temali sanat yapitlarinin ¢gogalmasi, tesvik edilmesi,
dinyaya yayillmasi ya da var olan eserlerin korunmasi, yikilip yok edilmelerinin
engellenmesi, bu konuda muzelerin olusturulmasi her seyden 6nce demokrasinin,

uygarhgdin ve gelismisligin bir yansimasi olacaktir.
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