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OZET

Okten, Girlinay (2012). i¢ Mimarlik Meslegi Ozelinde Tasarim Ve Tasarimci
Kavramlarinin Algilanigi, Ve ‘ Tasarimci Kimdir ? ° Sorusuna Yanit Aramak

Uzerine Bir Okuma —Tiirkiye Ornedi. Yiksek Lisans Tezi, Ankara.

Insanlarin yasam pratiklerini, tasarim ilkelerini, duygular ve hayal glici yoluyla
bicimlendirerek, kullanici algisini degistirmeyi hedefleyen, etkili ve basaril
tasarimlar yapmaya c¢alisan bir tasarimcinin kim oldugunu sorgularken
karsisina ¢ikan kosullar, tarih boyunca sure gelen degisimlerin ve dinya
dlzeninin  bir sonucudur. Bu noktada tasarimcinin egitimi boyunca
ogrendikleriyle, meslege basladiginda karsisina ¢ikanlar arasindaki farkliliklar
ve benzerlikler belirginlesecektir. Bunun yani  sira  6zgurlUklerinin
karsilastiklariyla (alandaki uygulamalar, mdugteri - tasarimci iligkisi vb.)
cakistiginin  farkina varacaktir. Bu ¢akisma kendi basarisizliklariyla
yuzlesmesine engel olacak turden bir iktidar arayigi olmadigi surece
tasarimcinin kendini ve meslegini sorgulayis sekli yeniden bigim degistirecek,
bir kere daha kim oldugunu sorgulamasina zemin hazirlayacaktir. Temelde
zihinsel bir faaliyet olan tasarlama eyleminin etkisinden 6turu ise tasarimci kimi
zaman atak kimi zaman temkinli, kimi zaman genisleyen kimi zaman daralan,
kimi zaman alandan bagimsiz kimi zaman da alana bagimli davraniglar i¢inde

bulunacaktir.

O halde Tasarim kavraminin ve i¢ mimarlik Mesledi 6zelinde Tasarimci
kavraminin kimligini, algilanisini, egditim sudrecini, gelisimini ve meslegin
zorluklarini irdelemekte yarar olacaktir. Bu irdelemeyle tezin ¢ikis noktasi olan
"Tasarimci Kimdir ?' sorusuna bir cevap bulmak hedeflenmekte ve bu soru

etrafinda dolasan tim tasarimcilarini igini kolaylastirmak amaglanmaktadir.

Bu baglamda birinci bolimde problemin tanimlamasi yapilmis Tasarim,
Tasarimci, ve i¢ Mimar kavramlarindan, kisi - mimari cevre iliskisinden
bahsedilmektedir. Ayrica mimari tasarimdaki teorik yaklasimlara, tasarimci
kisiligin egditimine ve yaraticiliga kisaca deginilmektedir. Son olarak ise
calismanin amaci agiklanmaktadir.



ikinci Bélimde Tasarim disiplinlerindeki cesitli gereksinimler icin baslangic
egitiminin tarleri, gerekgeleri, amaglari ve tarihsel gelisimi incelenmekte ve bu
meslek dali i¢in egitim sdrecinin 6nemli olup olmadigi, alinan egitimin
tasarimciyi gelecege ne kadar hazirladigi, sadece okulda alinan egitimin yeterli

olup olmadigi sorgulanmaktadir.

Uglincli Béliimde Tasarlama Metodlarinin gelisimi ve tasarimcinin tim bunlarin
icersinde nerede durdugundan bahsedilmektedir. Bu baglamda tasarimcinin
meslegini ve kendini sorgulamasi, yeni fikir bulma ve yaratma eyleminin
zorlugu, gelisen teknolojinin etkileri anlatiimistir. Ayrica tasarimcinin 6zgunlugu

tartismaya aciimaktadir.

Dordancu Bolumde tasarimcinin kimliginin ve mesleginin yasadigi yerdeki
algilanis bigimi anlatiimakta, Tasarim, Tasarimci ve i¢c Mimar kavramlarinin
bilinirligi sorgulanmaktadir. Bunun yaninda meslegin zorluklari; tasarimci ve

tasarlama eyleminin surekli degisen rollyle birlikte ele alinmaktadir.

Besinci Bolumde uygulanan ankette, tasarimcinin nasil algilandigi ve tasarimci
tanimina ankete katilan deneklerin nasil baktiginin yani sira, gruplar arasinda
tasarim egitimi alanlarin ve almayanlarin, cinsiyet ve meslek dagilimlarina gore
nasil farklliklar gosterdigi ortaya koyulmaktadir. Ayrica akademik alanda ve
piyasada calisan tasarimcilarla yapilan roportajlara yer verilmigtir. Altinci
Bolimde ise tum bu calismalar sonucu elde edilen veriler yoluyla bir
degerlendirme yapilmig ve tezin c¢ikis noktasi olan soru son bir kere daha

cevaplanmaya calisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler : Tasarim, Tasarimci, ic Mimar
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ABSTRACT

Okten, Girlnay (2012). A Case Study For Turkey About ; Perception Of The
Terms, Design And Designer In The Scope Of Interior Architecture Profession
And Searching For An Answer For The Question 'Who Is Designer?'. Masters

Thesis, Ankara.

The conditions, 'the designer whom trying to make effective and successful
designs and aiming to alter user's perception through emotions and imagination
and shaping standards of people, principles of interior design, and questioning
who he / she is', faced are the result of the changes in historical process and
world order. At this point, differences and the similarities between his education
and experiences on field will become apperant. Besides he / she will realize that
his / her freedom and expectations from the field (knowledge on field,
applications on field, relations with client) will conflict. Unless this confliction is a
way for him / her to avoid facing his / her failures and seeking power over
clients, it will create an opportunity and shape the way he / she questions the
field and who he / she really is. Since design is a basic mental activity, as for
that, the designer will behave sometimes convergent / divergent, sometimes
reflective / impulsive, and sometimes field dependent / field independent.

Therefore, examining the term design, designer (particularly in the field Interior
Architecture), its identity, its perception, educational process and the difficulties
of the profession will be beneficial. So, this thesis aims to answer the question *
Who is Designer / Interior Architect ? * and help the designers whom wandering

around this question.

In this context, the problem have been defined and the terms design, designer
and interior architect, creativitiy, person - environment relations, theoretical
approaches for designing have been mentioned in the first chapter. In addition

to that, purpose of the thesis have been explained.

In the Second Chapter, types, reasons, purposes and historical process of
design education for the various necessities for design diciplines, have been



Vi

examined. Also importance and suffiency of the education for this profession

has been questioned.

In the Third Chapter, evolution of the design methods and the place where
designer stands have been evaluated. In this context, effects of ongoing
technology, difficulties of creating and finding a new idea have been mentioned.
In additon to that, self questioning of designer and his / her approach to the
profession have been placed in this chapter. In addition, genuineness of

designer have been discussed.

In the Forth Chapter, conception of the proffesion and the identity of designer
have been mentioned and awareness of the terms; Design, Designer and
Interior Architect have been questioned. In additon to that, difficulties of the
profession have been discussed with everchanging role of designing and

designer.

In the Fifth Chapter, results of the conducted questionnaire study and the
interviews with designers who work in the field or academically have been
placed. Finally In the Sixth and the last chapter, data gathered from all these
studies and chapters have been evaluated and the question which was the

starting point for this thesis tried to be answered one last time.

Keywords : Design, Designer, Interior Architect
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GiRiS

Tasarim birseyin formunu hayal etmek veya duslince yoluyla yeni bir form
yaratmak olarak tanimlanabilir. Bu yuzden tasarim sadece yontem ve sureg¢
olarak degil ayni zamanda Urun olarakta dusunulebilmekte ve tasarimin bir
sure¢ mi yoksa Urin mu oldugu Uzerine yapilan tartismalar bu alandaki hem
teorik calismalari hemde uygulama c¢aligmalarini etkilemektedir. Ancak iki
yaklagimda da bulunan eksiklikler tasarim eyleminin tam olarak nasil yapiimasi
gerektigini agiklayamamaktadir. Bu nedenle tasarim eylemini bu iki yaklagimida
kapsayarak daha detayli sekilde agiklayabilmek igin yeni bir alan olarak tasarim
psikolojisi ortaya ¢ikmigtir. Buna gore tasarim hayal etme, tecribe etme ve test
etme gibi baslica bazi eylemleri igeren bir distince ve davranisglar butind olarak

dusunulebilmektedir.

Gegmisi anlamadan, gunumuiz tasarimlarina ve tasarimcilarina etkilerini
bilmeden, yenilik¢i adimlari atmanin artik imkansiz hale geldigi ginumuzde,
cogunlukla olmasi gerekenleri soyleyen temennilerden ileri gitmeyen
tasarimciya dair bazi tanimlamalarin arasinda tasarimcinin kendini, meslegini

ve dunyay! algilamasi nerede baslayip nerede bitiyor 6grenilmelidir.

Ne var ki, bir tasarimcinin kendine 6zgu bir dinya gorusu, bakis agisi, yaklasim
bicimi, kavrama becerisinin geliskin olmasi ve iyi bir egitim almasi
gerekmektedir. Musterilerinin yagsam pratiklerini dogru algilayamamis olmak ise
tasarimci igin buyuk bir sorundur. Hangi Ozelliklerde oldugunu kavrayamadigi
musgterisini, tasarladigi ¢calisma igin ikna etmesi mumkun degildir. Dunyanin en
iyi, 0 gine kadar yapilmamis en guzel tasarimini Uretmis olsa bile kargisindaki
musteriye calismay! onaylatabilme glcune sahip olmayan tasarimcinin genel

kani geregi basarisiz hatta beceriksiz bir tasarimci oldugu soylenebilir.

O halde bir tasarimcinin ayni zamanda bir sosyolog, bir psikolog ve toplum
bilimci olma zorunlulugu vardir. Bu ylzden bir tasarimcinin tasarlama
becerisinin yaninda diger meslek kuruluglarindaki uzman kisiler kadar olmasa
da dretim bilgisinin, sektorel yaklagim agisinin, entellektiel davranis ve

dUsunds tarzinin olmasi, kendisini tim meslek dallari Gzerinde genel bir bakig



agisina yonlendirmesi, asgari bilgi dizeyi ve bu bilgiyi sunma becerisini bilingli

ve surekli olarak arttirmasi gerekmektedir.

TUm bunlara ek olarak tasarimcinin, sekil ve uzay iligkilerini gorebilme, renkleri
ayirt edebilme, yaptigi projelerde baslangigtan bitise kadar olan sureci zihninde
canlandirabilme glcune sahip, yaratici, gorsel sanatlara ilgi duyan, bagkalarini
etkileyebilen, elegtiriye ve yeniliklere agik olmasi gerekir. Eldeki teknik imkanlari

son derece iyi kullanmali, teknolojik gelismelere kayitsiz kalmamalidir.

Sonug¢ olarak, sorulacak sorular ve ortaya atilan fikirler dahilinde o6zellikleri
belirtilecek olan tasarimci taniminin, ne kadar dogru ve tutarli oldugunu test
etmek, tasarimcinin kendini ve meslegini algilayis bigimi, musterileri ve belkide
higbir zaman bir tasarimciya ihtiya¢ duymayacak kisiler tarafindan bu meslegin

ve uygulayicisinin algilanigi, bu tezin birincil amacidir.

Ayrica bir tasarimci olarak ‘begendirmek’ kaygisi guden bu meslegin
uygulayicisi her birey icin bu calisma mesleklerine bagka bir gozle bakmalarini

saglamayi amacglamaktadir.



BOLUM 1 - PROBLEMIN TANIMLANMASI

1.1 Problemin Alani

Bilgi caginin getirdigi sosyal, ekonomik, teknolojik gereksinimler ve bilgi aginin
yogun ve karmasik yapisi uzmanlasmay! gerektirmistir. Sosyal bilimciler,
meslek kavramina dair yaptiklari ¢galismalar sonucu, modern meslek kavramini
olusturmusglardir. Kavram, bilgi degisimi, deneyim ve uluslararasi para
piyasalarinda uzmanlagsma fikrinin olusmasini icermektedir. Buna goére;
meslekten s6z edebilmenin iki kosulu vardir: Birincisi egitim, digeri ise hukuki
taninirlihktir.  Yirminci  ylzyilin  baglarinda, uzmanlasma ile baglayan is
yasamindaki ayrimlar, bilgi yogunlugu, eyleme ve kurguya bagli olarak dogru ve
ideal ¢ozumlemelerin gerekliligi, malzeme ve uygulama tekniklerinin sec¢imleri

ile daha da 6nem kazanmis ve 6znel olmustur (Kaptan, 2003).

GUunUmuz karmagik toplumsal mekanizmasi, ge¢mis donemlere gore hizla
degisim gostermekte ve gunumuz bireyinin ¢esitlenen gereksinimlerini ve
beklentilerini belirlemektedir. Bu toplumsal 6érunti artik, tasarim disiplinlerinden
en Kkokliusu olan mimarinin; mekan tasarimi alanlarinin c¢esitlemesi ve
uzmanlagsma nedenleriyle ¢evre tasarimi, peyzaj mimarhgi, kentsel tasarim, i¢
mimarlik gibi farkli alanlarda odaklanmasina yol agmistir (Ertek, 1999). Bu
baglamda ¢evremizde gordugumuz tasarimlarin neden elegtirildigini veya neden
bedenildigini, bu tasarimlarin nasil olustugunu, nereye yonlendigini ve en
onemlisi tasarimcinin tum bunlar igerisinde nerede durdugunu, kim oldugunu ve

nasil algilandigini anlamak gerekmektedir

1.1.1 Tasarim, Tasarimci ve i¢ Mimar Kavramlari

En genel anlami ile Turk Dil Kurumu Buyuk Sozlugu’nde Tasarim: ‘1. Zihinde
canlandirilan bigim, tasavvur, 2. Bir sanat eserinin, yapinin veya teknik trtinun

ilk taslagi, tasar ¢izim, dizayn, 3. Bir arastirma surecinin ¢esitli donemlerinde



izlenecek yol ve iglemleri tasarlayan gergeve, tasar ¢izim, dizayn, 4. Daha once
algilanmis olan bir nesne veya olayin bilingte sonradan ortaya ¢ikan kopyasi.’
diye tanimlanirken Tasarimci: ‘Tasarim yapan kimse, tasar ¢izimci, dizaynci.’

olarak tanimlanmistir.

ic mimar : ‘Bir yapiy, kullanim ve estetik bakimindan ele alip insanin fiziksel ve
ruhsal Ozelliklerine uygun olarak tasarlayan kimse, dekorator olarak
tanimlanmistir. i¢ mimarlik yine ayni kaynakta: ‘Bir yapiyi, kullanim ve estetik
bakimindan ele alip insanin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerine uygun olarak
tasarlama, i¢ mimari, dekoratorlik’ olarak yer almaktadir. Dekorator s6zcugune
baktigimizda kargsimiza: ‘1. Tiyatro, opera vb. dekorlarini tasarlayan sanatgi. 2.
ic mimar’ aciklamasi cikar, Dekorasyon icin ise: ‘1. Dekor yapma isi. 2. Bir yeri
stsleme’ aciklamasi yer almaktadir. Bu tanimlar elbetteki yetersizdir ¢lnki
tasarim kavraminin hem bir isim hem de bir eylem oldugunu ve nihai Urinu ya
da arada gegen sureci kastettigini sdylemek mumkundir. Tasarimeir kavrami

ise son zamanlarda isim olarak degil sifat olarak anilmaya baslanmistir. .

Lawson'a (2005) gore bir ingaat Mihendisi binalardaki kiriglerin boyutlarini
hesaplama surecini o slre¢ nerdeyse tamamen mekanik olmasina ragmen
tasarim olarak tanimlayabilir. Aslinda yapilan ise birtakim matematik formullerini
uygulamak, kiris Uzerinde etki edecedi, hareket edecegi bilinen cesitli yuklere
uygun degerleri ve gereken boyutlari girmektir. Mihendisin tasarim kelimesini
burada kullanmasi ise olduk¢a anlasilabilir bir durumdur ¢unkld bu slreg
uygunluguna karar verilen, saptanan yuklerin analizinden oldukga farkh bir
goérevdir. Ne varki yeni koleksiyonunu hazirlamakta olan bir moda tasarimcisi,
muhendisin, tasarim kelimesini bu sekilde kullanmasina biraz sasiracaktir
¢UnkU bu nitelikler moda tasarimcisinin tasarim yapisini tanimlamaktan ¢ok
uzaktirlar. Mihendisin gecirdigi stre¢ oldukca kesin, sinirlari belirli, sistematik
ve hatta mekanikken, moda dunyasindaki, tasarim surecinde kendiliginden

olusabilen, sistematik olmayan, imgesel nitelikler agir basmaktadir.

Muhendis, bagindan itibaren neye ihtiyaci oldugunu, yapmasi gerekenin ne
oldugunu az ¢ok bilmektedir. Ornekse bir kirigin varolan yikleri kaldirabilecek,

onlara dayanabilecek glgcgte olmasi ve gereken mesafeyi kapsayacak genislige



ve Ozelliklere sahip olmasi gerektiginin bilincindedir. Moda tasarimcisinin neyin
gerekli olduguna dair bilgisi ise fazlasiyla hayal glcine dayall ve gogu zaman
degdiskendir. Hazirladigi koleksiyon ilgi gekmeli, iyi satmali ve tasarim firmasinin
marka bilinirligini arttirmalidir. Ancak bu bilgi bize tasarim sureciyle ortaya ¢ikan
nihai drunun dogasi hakkinda kirigs tasarlayan bir muhendis i¢in gereken,

mevcut olan surecgten daha azini anlatmaktadir.

Aslinda bu iki tanimda bir Olguye kadar karikaturize edilmigtir gunku, iyi
muhendisligin, hatiri sayilir derecede hayal giclune gereksinimi vardir ve siklikla
tahmin edilemeyen neticelerle karsilagilabilir. lyi bir moda tasariminin ise,
onemli, gerekli teknik bilgiden yoksun olarak elde edilmesi mumkudn degildir. O
halde bir ¢ok tasarim turld, modeli hem kesin hem de anlasiimasi gu¢ ve
degisken fikirlerle ilgilenmeli, hem sistematik hem de karmasik distnmeyi
gerektirmeli, hem yaratici duginceye hem de mekanik hesaplamaya ihtiyag
duymalidir (Lawson, 2005).

Lawson'a (2005) gére Mimarligin, ic Mimarligin, Uriin ve Endistri Tasariminin,
Sehir ve Bolge Planlamaciliginin, ilgilendigi ¢ boyutlu ve c¢evresel tasarim
alanlari, tasarimcinin guzel, ise yarar ve fonksiyonel nihai Granler Gretmesini
gerektirmektedir. Bu alanlarin hepsi pratik amaclh kullanilmak ve sanat amacli
seyredilmek Uzere tasarlanan objeler ya da yerlerin olusturulmasiyla ilgilidirler
ve ¢ogu zaman bu alanlarda tasarimlar gergeklestirmek oldukga fazla teknik
bilgiye ve tecrubeye ihtiya¢ duydugu kadar gorsel olarak yaratici olmayi ve
tasarim kabiliyetine sahip olmayl gerektirmektedir. Bu alanlarda ¢alisan
tasarimcilarin yarattiklari objeler veya mekanlar insanlarin hayat kalitesi
uzerinde onemli ve buyuk bir etkiye sahiptir. Yapilacak hatalar ciddi anlamda
rahatsizlik verebilir, maddi yénden sikintiya sokabilir, hatta insan hayati igin
tehlikeli bile olabilir. Ote yandan, gergekten iyi bir tasarim, sanat ve bilginin

gucunu kullanarak hayatimizi zenginlestirebilir.

Yukarida bahsedildigi sekliyle tasarim son derece profesyonel bir eylemdir. lyi
tasarimcilara ve bu tasarimcilarin Urettiklerine genis olgude deger verilmekte ve
hayran olunmaktadir ama yine de tasarim gunluk yasantimizda ve yaptigimiz

hersey de kendini gdstermektedir. Kendi odalarimizi tasarlamamiz, rafimizda



veya depomuzda duran seyleri duzenlememiz, her sabah kalktigimizda kendi
gérunusumuze karar vermemiz, ne YyiyeceQimize karar verip yemegimizi
hazirlamamiz, tatilimizi planlamamiz, is yerinde verimli calisabilmek igin
zamanimizi ayarlamamiz, masamizda bulunan bilgisayar, kalem, kagit, defter
gibi nesneleri yerlegtiris seklimiz, toplantiyl yapacagimiz oday belirlememiz gibi
gunluk yasamimizdaki tum bu ugraglar tasarim eylemleri ya da en azindan

tasarim benzeri eylemler olarak gorulebilir.

Ne varki, bu siradan eylemlerimizi dogrudan tasarim diye tanimlayarak
yuceltmek abartili olabilmektedir. Ancak bir olguye kadar bu eylemlerimizin
profesyonel tasarimin bir ¢ok 0ozelligini paylastigini ve tasarimin dogasi
hakkinda bize bazi ipuclari verdigini gorebiliriz. Aslinda bu eylemlerimizin
bazilari gercekte, sadece secmek ve kombine etmekten ibaret olsa da zaman
zaman yeni ve 0zel bir seyler yaratabilir ve bagkalarinin yaptigimiz, elde
ettigimiz seyi arzu etmesine yol agabiliriz. Profesyonel tasarimcilar da genellikle
bu sekilde davranmakta fakat onlar bu eylemlerinin disinda kendilerindan baska
insanlar icinde tasarim yapmaktadirlar. Baskalarinin tanimlamakta gugluk
cektigi problemleri anlamayi 6grenmek ve bu problemler i¢in gereken ¢ozumleri
uretmek zorundadirlar. Bu tur bir sorumluluk form, bi¢cim, malzeme, renk gibi
olgulari anlamaktan ve hissetmekten fazlasini, genis kapsamli niteliklere ve
beceriye sahip olunmasini gerektirmektedir. Bu ylUzden de gunumuzde

profesyonel tasarimcilar iyi derecede egtimli ve yetistiriimistir (Lawson, 2005).

ic Mimarhk ise kullanicinin estetiksel kimlik olusturma beklentilerini
karsilamanin yani sira, fonksiyonel ihtiyaglarina da cevap vererek, en uygun
konforlu ortami saglamak igin bilimsel ve teknik verileri kullanan, tasarima
dayal bir meslek dalidir. Mimari yapi butunligunde acgik-kapali her ¢evrenin,
hacim, donati degerleri ile birlikte islevselliginin incelenerek insan faktord,
fizyolojik, ergonomik, psikolojik degerler, sosyo-ekonomik kriterler paralelinde
planlanmasi ve bilimsel, sanatsal, teknik kuramlarin organizasyonudur. Bu
organizasyon, yapl, hacim, islev, birey, toplum ile bigim, renk, malzeme, teknik,
zaman, ekonomi kuramlarinin, bilimsel, sanatsal, teknik igeriginin, bilgide,
beceride, tasarim vyeteneginde butunlesmesiyle gerceklesmektedir (Celik,
2008).



ic Mimarlik kavrami ilk kez yerlesmis kiiltiirle birlikte ortaya ¢ikmistir. Turani'ye
(2007) gore ic mimarlik (Alm. innenarchitektur, raumkunst, innendekoration; ing.
interior design, interior architecture; Osm. dahili mimari) mekanlarin
bicimlenmesini ele alan mimarlk dalidir. Bu bicimlenme, i¢ mekanlarin tasarimi,

dosenmesi ve suslenmesi gibi konulari icine alir.

Hasol'a (2008) gére i¢ Mimarlik, bir binanin i¢ bitirme, donatim ve mobilya
islerini tasarlayip gerceklestirme meslek ve sanatidir. ic mimarlik, mimarlk

mesleginin bir uzmanlik alanidir.

Kaptan’a (2001) gore ic Mimarlik, mimari yap! iginde yer alan hacimlerin,
kullanici gereksinimlerini karsilayacak bigcimde 6rgutlenmesi, mekan konforunun
saglanmasi, form, doku, renk, malzeme, aydinlatma, donati elemanlari ve
aksesuar Ogelerinin ic mimar tarafindan duzenlenerek tasarlanmasini

kapsamaktadir.

Kagar (1996), i¢ Mimarli§i, insanlarin gereksinimlerini kargilamak amaciyla
belirlenmis mekanlar pratik, estetik ve sembolik igslev acilarindan ele alan,
insanlarin fiziksel ve ruhsal 6zellikleri ve eylemlerine uygun olarak tasarlayan bir

meslek alani olarak tanimlamistir.

ic Mimar ise mekan organizasyonuna yeni ve ekonomik ¢dziimler getirmek
amaci ile yetistiriimektedir. Kullanicinin zevki, istekleri, fiziksel ve ruhsal
Ozellikleri dogrultusunda islevsel mekanlar tasarlamakta, malzeme ve teknoloji

alanindaki gelismeleri mekana uygulamaktadir (Celik, 2008).

ic Mimar, kullanilan i¢ mekanlarin tasarim ve dekorasyonunu, burada
yasayanlarin sosyo-ekonomik durumunu, begeni duzeyini ve yasam bigimini
yansitacak  sekilde tasarlamaktadir. Ana Britannica Genel Kultar
Ansiklopedisi'ne ve Dictionnaire Larousse'a gére ic Mimar, mekanin islevi ve
gorunumuyle ayni oranda ilgilenmektedir. Mobilya ve benzeri 6gelerin se¢imi de
onun gorevleri arasindadir. ig mimar istedigi renk, isiklandirma, kumas,

mobilya, duvar ve yer kaplamasi ile ¢esitli aksesuarlar olusturmaktadir. Renk



secimi uyandirmak istedigi etkiyi saglamasinda onemli bir etkendir. Doku ve
Isiklandirma da yaratilmak istenen havay pekistirecek bigimde kullaniimaktadir.
Yine Larousse sozliijiine gore Ig Mimar, bir yapinin, bir mimar tarafindan
tasarlanmis insaati bittikten sonra ic mekaninin dlizenlenmesi, donatiimasi,

bezenmesi vb. ince ingaatiyla ilgili iglerin tumunu yuritmekle gorevli kigidir.

Hasol (2008) i¢ Mimari, i¢c mimarlik konusunda calisgan meslek adami olarak
tanimlarken Kacar'a (1996) gére I¢ Mimar, mekan organizasyonuna yeni ve
ekonomik ¢ozumler getirmek amaci ile yetigtiriimektedir. Kullanicinin zevki,
istekleri, fiziksel ve ruhsal Ozellikleri dogrultusunda igslevsel mekanlar
tasarlamaktadir. I mimar malzeme ve teknoloji alanindaki gelismeleri mekana

uygulamaktadir.

Ayrica, 1963'te kurulan IFI: Uluslararasi ic Mimarlar Federasyonu (International
Federation of Interior Architects / Designers ) i¢c mekan tasarimcisi tanimi ve

kimligi ile ilgili bir dizi karar almistir. Buna gore i¢ mekan tasarimcisi;

e ¢ mekanlarin iglevsel ve nitelikli olabilmesine iliskin sorunlari

tanimlayarak aragtiran ve yaraticiligini katarak ¢ozen,

e ¢ mekan! tasarlayan, tasarim analizi yapan, santiye denetimi, yapi
sistemleri, estetik, i¢ mekana iligkin yap! bilgisi, donati, malzeme,

ekipman ve konusunda bilgi veren,

e ¢ mekana iliskin gizim ve dokiimanlari hazirlamak Uzere egitim ve

deneyimle donanmis kisi olarak tanimlanmaktadir (URL — 1).



1.1.2 Kisi- Cevre iligkisi ve Tasarlama Eylemi

Kisi icinde yasadigi gevrede, zihinsel, duygusal ve bedensel 6zellikli bir takim
faaliyetlerde bulunur. Bu yolla bir taraftan ¢evresini degistirirken, kendisi de bu
faaliyet alanlari ile ilgili kisisel 6zellikleri bakimindan gelisip degiserek ona uyum

saglamaktadir. Cevre ile kisi arasindaki bu ¢ok yonlu iliski Attoe'ye gore:

a) Cevreye yonelik tutumlar; bedeni, tercih, kabul ya da reddetme egilimleri ve
bunlarin gerisindeki inang ve dusuncelere yonelik arastirmalar kigi-cevre

iliskisine agiklik kazandirmaktadir.

b) Cevrenin zorunlu kildigi ve tesvik ettigi davranislari gozleyen galismalar da
kisi-cevre iligkisini bir bagka yonlyle ortaya koymaktadir. Ornekse, iyi
duzenlenmemis alt ve Ust gecitlerin kigileri, kullanim amaglarina ters dusen bazi
davraniglara zorladigi, bir yapinin girisine gotiren uzun ve dik acili yolun
kestirme gitmek isteyenleri cimleri cignemeye tesvik ettigi ortadadir. Buna
karsin bazi gevrelerinde fonksiyonlari disinda bir takim olumlu davraniglari
tesvik ettigi bilinmektedir. Sokaklar, meydanlar ve acik alanlar birtakim
Ozelliklerinden dolayi salt insanlarin gelip gectigi yerler olmaktan ote, biraraya
gelip sohbet ettikleri ve c¢ocuklarin oynadiklari ¢evreler olarak karsimiza

cikmaktadirlar.

c) Kiside kendiliginden olusan bu davranislar gevreyi etkilemekte ¢cogu kez
gdzle gériilen degismelere neden olmaktadir. lyi ya da kétii olabilen ama ille de
onceden dusunulmus ve amacli olmayan bu degisikliklerin saptanmasi ile kisi-

cevre iligkisinin bir bagka yonunin incelenmesi mumkunddr.

d) Cevredeki amacli degisiklikler, kisinin gevresini dizenleme ve tasarlama
faaliyeti olarak kisi-cevre iligkisinin 6nemli bir yonunu ortaya koymaktadir.
GUnumuz cevreleri her yonu ve kosesiyle bir amaca hizmet etmek ve bir
problemi ¢ozmek icin degistiriimis ve degistiriimektedir. Bu bakimdan
toplumlarin gevreleriyle iligkilerinin en guzel kanitlari duzenledikleri gevreleri

olmaktadir.

Kisinin kendisini ve ¢evresini dnemli dlglide etkileyen faaliyetleri ve ilgili kigisel

Ozelliklerinin degistirilip gelistiriimesi mumkuindur. Bu da blyuk dlgide gevre ile
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kisinin karsilikli isteklerinin duzeyine ve bu yolla edinilen bilgi ve beceriye
baglidir. Cevreye ait bilgiler kisinin ¢evre igindeki cesitli faaliyetleri arasinda
yaptigi algilamalar yoluyla dokunarak, koklayarak, tadarak, isiterek ve

gozleyerek kazaniimaktadir (Attoe den aktaran Turuthan, 1987).

Bunun yanisira kisi, gereksinmeleri dogrultusunda cevresindeki varliklardan
yararlanmaya c¢aligmakta, bu amacla onlari bir igleme tabi tutarak bir anlamda
degistirmek zorunda kalmaktadir. BOylece cevresi ile daha farkli dizeyde bir

iliski kurmaktadir.

Gereksinmeler dogrultusunda kendini surekli yenileyebilen insan beyni kargilikli
bir  etkilesim sistemi iginde c¢evresini de yenileyebilmekte ve
diizenleyebilmektedir. iste bu degistirme islevi, beynin islemsel érgiitlenmesi
dogrultusunda tim etkinliklerini icermektedir. Insan beyninin cevresini
dizenlemek Uzere vyaptigi eylemlerin tumunu igeren bu islevi, tasarlama

yetenegi olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir (Erttrk, 1981).

Kisinin c¢evresiyle dokunarak, koklayarak, bizzat yaparak veya hem dusunup,
hem yaparak kurdugu bu farkl iligki duzeyi farkh kigisel 6zellikleri gelistirmekte
ve gerektirmektedir. Bu yolla geligsen kisilik, tasarimci kisiligi, bireyin gevresiyle
ililigkilerini daha farkl etkileyecektir. Tuan’a gore 'gérdiim, anhyorum, isittim,
hatirliyorum, yaptim, biliyorum' deyisi birseyi 6grenmenin en iyi yolunun onu
yapmak veya degdistirmek oldugunu ortaya koymaktadir. Bu nedenle Kiginin
cevresini 6grenmesi icin gevre ile kurulacak en elverigli iliski; onu yapma ve
degistirme sireci, yani tasarlama faaliyeti olarak goérulebilir. Herkes tasin sert ve
soguk, ahsabin esnek ve sicak oldugunu, kimi insanlar tagin ve ahsabin cins ve
bicimlerine gore farkli etkilere farkli tepkiler gosterdiklerini bilmektedirler. Fakat
pek az Kisi tagi ve ahsap parcalarini kullanarak bahcgesindeki c¢iceklikleri,
aralarindaki yollari veya bir oturma koésesini dizenleyebilmektedir. Cunku
yasantimiz  bagkasi tarafindan  duzenlenmis c¢evrelerde  geg¢mekte,
ogrenmemizde bu cevreler ve bir sekilde olusmus kigiligimiz, yani

aliskanhklarimiz etkin olmaktadir (Turuthan, 1987).
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1.1.2.1 Toplumsal ve Mimari Gevre Ozellikleri ve Kisilik

GUnumuz konutlarinin gogunda kullaniimayacak kadar dar balkonlar, sadece
karsidaki benzeri yapilya bakan buyuk pencereleriyle isitilamayan, esya
yerlestirilemeyen gunessiz odalar, buzdolabi ve c¢amasir makinelerinin
sigdirilamadigi susuz mutfaklar ve banyolar bulunmaktadir. Kisiler ise bu
mekanlar i¢cindeki yasama alismig gibi gozukmektedirler. Toplumdaki bu yagam
seklinin ve zorlugununun ise, kiginin yasadigi c¢evrenin kalitesine kargi
duyarlih@ini, hatta onu degistime ve duzenleme faaliyetini 6nemli Olglude
etkilemekte oldugu ortadadir. Fakat bireyin kullandigu ¢evrenin ayni zamanda
tasarlayicisi oldugu unutulmamalidir. Tasar ingilizce karsiligi ile 'design'
insanlarin ¢evrelerine yonelik her yaratici eylemini ayni dizeyde kabul eden bir
anlama esittir (Gurer, 1976). En vyakin c¢evremiz bizim seg¢tigimiz ve
dizenledigimiz, mobilyalar, tablolar, balkonlarimiza, pencerelerimize astigimiz
perdeler, koydugumuz ciceklikler, boyadigimiz parmakliklar ve kapilarla, kisaca

cevrede yaptigimiz amagli ya da amagsiz her degisiklikten etkilenmektedir.

Thiel (1981), neyi nasil gérdigumuizi, gérmeyi nasil 6grendigimizin belirledigini
Oone surmektedir. Benzer olarak cevre ile iligki kurma yaklagimini yani ona
yonelik davranis bigimini, bunu nasil 6grendigimiz; bir anlamda, bugune kadar
bunu nasil yapa geldigimiz belirlemektedir. Fiziksel gevreyi gorus ve anlayis
bicimimizin degismesi, temelindeki aligkanliklarimiz ile bunlarin belirlendigi
tutumlarimizin degistiriimesine onemli Olgide bagh olmaktadir. Bir tutumun
degismesi ya da yeni bir tutum kazanmak ise egitim yoluyla basarilabilecek bir

sureg olarak degerlendirilebilir.

Ertirk’'e gore dogal ve toplumsal c¢evrenin Kkatilastiriip kosullandirildigi
icgudusel ve kazanilmig davranisglarin belirledigi kisiligi, icinde yasanilan fiziksel
cevreye yonelik, uygar, acik fikirli ve entelektiiel yénde gelistirip zenginlestirmek
gerekmektedir. Dolayisiyla ¢evrenin yeniden bigimlendiriimesi sorumlulugu
olarak mimari bilincin olusumunu, insani saf fizyolojik varliktan bilingli ve
sorumlu insana doénustiren asama olarak gérmek mumkindir (Cansever'den
aktaran Turuthan, 1987).
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1.1.2.2 Tasarlama Faaliyeti ve Sorunlari

Kuban'a (2002) gore icinde yasadigimiz gevrelerin bugunki kalitesizliginin en
onemli nedenlerinden biri, bu ¢evrelerin olugsmasinda goérev alan 0zel ya da
tuzel kisilerin ortak bir calisma yapma yetenegdinden yoksun olmalaridir. Buna
ilave olarak tasarlama ve tasarimci olma yetisi kicimsenmektedir. Sonugta,
tasarimci niteliginden yoksun bir ¢ok kisi genellikle, yan alanlardan Kkisiler
cevrenin olugsmasinda etkili olmaktadirlar. Ornegin; cevremizdeki bir gok yapinin
tasariminin insaat muhendisleri tarafindan yapilmasi ¢odu kimseyi rahatsiz

etmemektedir.

Olayin bir diger yuzu, toplumumuzdaki tasarimcilarin higcbir elestiri yetenegi ve
bilgisi olmayan sessiz bir kalabaliga kargi konusabilmenin rahathg! iginde
faaliyetlerini sorumsuzca surdirmeleridir. Kisinin mimari gevreye yonelik bilgi
edinme ve 6grenmesinin yeterli olmadigi ortadadir. Nedenini de bir anlamda

cevre ile kurdugu iliskilerde aramak gerekmektedir.

1.1.2.3 Kisi - Mimari Gevre iliskisi ve Algilama

Kisi mimari ¢evre ile bedensel, duygusal ve zihinsel faaliyet alanlarinda iligkiler
kurmaktadir. Cevrenin bazi algisal niteliklerinden etkilenme olayi ise, hoslanma,
heyecanlanma, mutlu olma veya olmama gibi duygusal nitelikli iligkilerin

kuruldugu ve ayni tirden bilgilerin kazanildigi sureglerdir.

Caudill, tasarim Urtnu olan mimariyi takdir etme ve ondan zevk almanin onunla
kurulan fiziksel, duygusal ve entelektiel iliski slrecleriyle basarildiginin Gstinde
durmaktadir. Kisi ¢evre ile kurdugu entelektuiel iliski sirasinda neden, nigin ve
nasil gibi sorulari yanittamaya c¢aligarak gbzleme, digsunme, yorumlama,
hatirlama ve yargilama yaparak 6Jrenmeye ydnelmektedir. insan beyninin
limbic (primitif, bilingalti) ve neocortex (biling duzeyi) bolumlerinin gevre ile
kurulan duygusal ve entelektuel iligkileri tesvik ettigi bu sayede de degisip,
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gelistigi 6ne sdrudlmektedir (Smith, 2007) CUnkd gdézlem ve yorum
yeteneklerimiz gelistikgce beynimizin sanilandan c¢ok daha degisken ve

gelismeye elverigli bir yapi icerdigi anlasiimaktadir.

Muzik, resim veya heykel benzeri bir tasarim drini olan mimari cevreyi
anlamak i¢in muzikte nasil igitimesi gerektiginin, resim ve heykelde nasil
bakilmasi gerektiginin ogrenilmesi gibi nasil algilanmasi gerektiginin
ogrenilmesi s6z konusudur. Bu, kisiye, icinde yasadigi mimari cevre ile
iliskilerinde onu, tasarlanmis ve tasarlanabilir, yani gelistirip, degistirilebilir bir
urin olarak gormeyi ve degerlendirmeyi ogretmektir. Boylece kisiye tasarimci
nitelikleri kazandirilarak cevre ile iligkilerini etkilemek veya Kisi - gevre iligkileri

yoluyla kigideki tasarimci niteliklerini gelistirmek mumkun olacaktir.

1.1.3 Tasarimci Kisilik ve Egitim

Yukarida c¢esitli boyutlarina deginilen sorunlarin ¢6zumu kisinin ¢evresine
yonelik tutum ve davraniglarinin degistiriimesi ve kigiligini gelistirmesinde
aranmalidir. Bu nedenle amacgl bir davranis degisikligini hedefleyen bir
ogrenme sureci, yani egitimle dogrudan iligkilidir. Bir anlamda sorun bir egitim
sorunudur demek mumkundur. Burada kisilik degistirilmesi, bireyin tasarimci
kisilik kazanmasi amaciyla, egitimi olarak gorulmelidir. Dolayisisyla bireyin
egitiminde tasarlama faaliyetine simdiye kadar olandan farkli, yeni bir anlayisla

yer verilmesi kaginilmaz olmaktadir.

Bu cercevede tasarlama egitimi, her alan ve dizeyde, 6rgln ve yaygin egitimde
hatta tasarimcinin egitimini de igerecek bir batlnlikte dlisunulip yeniden ele
alinmalidir. CUnkUu her dizeydeki egitimimizde kékende ayni nedenlerden
kaynaklanan sorunlarla kargilagiimaktadir.

ilk ve ortadgretimde, fen ve matematik derslerinin diger konular ve derslere
kiyasla ezici bir agirlikta oldugu ortadadir. Dolayisiyla bu konularin gerektirdigi
entelektiellik; 6grenme, disinme ve kavrama mekanizmasi bireyin beyin ve

kigilik yapisini sekillendirmektedir. Birey karsilastigi her probleme, iginde
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yasadigi dogal ya da kisi tarafindan tasarlanmis yapay cevreye, bu Kkisilik
yapisiyla yaklasmaktadir. Fen ve pozitif bilim dogrultusundaki bu yaklagimin tek
yonlu, bencil 6zelliginin 6rnekse dogal gevreyi higte olumlu etkilemedigi artik

bilinmektedir.

Bu nedenle egitim programlari dogal ¢evre sorunlari ile ilgili bilgilerle
bezenmeye baglanmigtir. Ne varki, bu bilgilerin 6gretilmesi yolu degismedikce
farkli bir disinme vyapisi ve entelektielligin gelismesi sb6z konusu
olamayacaktir. Farkh kigilik yapisi, farkh bir 6grenme sireci olan, yaparak
ogrenme ile olugsmaktadir gunku entelekttel olmanin bir diger yonu de tasarimci
kigilige sahip olmaktir. Bu Kigilik ise tasarlama egitimi yoluyla tasarlama yaparak
kazanilmaktadir. Dolayisiyla 6grencinin renk, sekil, malzeme ve islevi biraraya
getirmek yoluyla yaparak 6grendigi derslerin ¢ok énemli bir konumda oldugunu
belirtmek gerekir (Turuthan, 1987)

Rittel, tasarim egitiminin kazandirdid1 nitelikleri ya da davranislari goyle
siralamaktadir : Bunlar, ¢ok sayida egzersizle elde edilen beceri ve hunerler, iyi
ve kotu ornekleri gostererek, kazandirilan uyumu ve yakisani gorebilen estetik
anlayis, derste dinleyerek veya kitaptan okuyarak edinilen, tuglaya, kirise ya da
bina maliyetine iligkin olgusal bilgiler olmaktadir. Ayrica bir tasarimcinin sahip
olmasi gereken en dnemli yetenek ya da davranis, sorunlari kavrama ve onlarla
basa c¢ikma yollarina dair bilgilenmek, gerekli entelektiel araglara sahip
olmaktir. Bunun ezber yoluyla elde edilmesi ise olanaksizdir ve ogretilemez,

ancak nasil 6grenilecegi 6gretilebilir (Rittel'den aktaran Balamir, 1985).

Tasarlama egitimi ya da tasarlama faaliyeti yoluyla insani saf fizyolojik varliktan,
bilingli, sorumlu, uygar ve entelektiel insana donusturen farkh kisilik yapisini
gelistirmek mumkuanddr. Bu bakimdan tasarimcinin egitimini de herseyden 6nce

tasarlama egitimi gergevesinde gormek gerektigi ortaya ¢gikmaktadir.
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1.1.4 Mimari Tasarimda Teorik Yaklagimlar

Teorik calismalarda tasarim onceleri iki farkli agidan ele alinmistir. Bunlardan
ilki tasarimi Uriin ve sonug olarak gorurken, digeri sure¢ ve islem yonu Uzerine
durmaktadir. Ancak her iki yaklasimdaki ortak eksiklik; tasarlama etkinliginin
nasil yapildigina aciklik getirmemis olmalaridir. Bu nedenle tasarlama
faaliyetini, zihinsel islemler yoluyla tanimlamaya agirlik veren bir Uglncu
yaklagimin ortaya ¢ikmasi kaginilmaz olmustur. Asagida bu yaklagimlara yer

verilecektir.

1.1.4.1 Uriin olarak Tasarim

Wotton un tum uygulamali sanatlarda oldugu gibi mimarlikta da sonug, iglemleri
yoneltmelidir, sonug iyi yapi Uretmektir dlisiincesi, yapiyi bir Grliin olarak géren
ve tasarim olgusunu bu Urtne indirgeyen bir yaklagimin 6zinU olusturmaktadir.
Mimaride degerlendirme ve elestirmenlerin dayandigi bilinen tim kurallarin
cogu bu goéristen kaynaklanmaktadir. Ornekse, Rénesansta oran ve boyutlarin
yapinin ana ogeleri oldugu one surulerek, mimari; Urunu ortaya koymakta ise
yarayan geometri ve tasari geometri ilkelerine bagl olarak tanimlanmistir
(Tekeli, 2011).

Batlin bu gelenekselligine karsin bu yaklasim, gelismelere uyum saglayarak ve
manifestolarla desteklenerek, gerektiginde bir devrim niteligine burinmustur. Le
Corbusier ve Gropius gibi ustalarin yapilarindan ¢ok metinlerinde agiklik
kazanan uluslararasi mimarlik akiminin tim dinya kentlerine yeni bir gorinum
veren cephe ve mekanlarinda ¢ogalan evrensel rasyonalist estetik veya
anlayista da tasarimin bir Grun olarak degerlendirildigi gorilmektedir.
Anlambilim, toplum ve olgu bilimin mimarlik kuramina girmesi mimarligin ya da
yapinin elestirisine farkli bir boyut kazandirmigtir. Bigimin kendisinin igerdigi

anlam acisindan tartigsiimasi, dilbilim, yapisalcilik ve gdstergebilim kokenli es
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zamanl bir sorusturma ve buna bagl anlambilimsel elestiri mimarlik teorisinde

Uriine yonelik calismalarin en yenileri olarak nitelendirilebilir (Ylcel, 1982)

1.1.4.2 islem Olarak Tasarim

Bir baska acidan bakildiginda, tasarim bir makine ya da bir fabrika gibi bir cok
kisinin ayri bir par¢casinda calistigi bir sistem olarak gortulmektedir. Dolayisiyla
ogeler arasi uyum ve iligkinin denetlenmesi ve sistemin galistirlmasi yonteminin

saptanmasi gerektigine inaniimaktadir.

1962 yilinda Londra'da toplanan Tasarim Ydntemleri Konferansinda tasarim,
surekli problem ¢bzme surecinin bir pargasi olarak gorulmus, analiz ve sentez
calismasini izlemesi gerektiginin Gzerinde durulmustur. Béylece tasarimi birikim
halindeki tecrubenin bilgi girdisi ile birlegserek analitik olmayan bir yoldan
¢6zime yani senteze donusmesi olarak goren onceki yaklasimin karsisinda
uygulanabilir bir metod olarak olusturulmak istenmistir (Aksoy, 1975). Tasarim
etikinliginin yapisi, agamalar ve bu asamalar arasindaki kararlar dizeni olarak

gorulmustar.

Kuramcilarin ¢ogu, tasarlama etkinliginin yapisini bilimsel arastirma surecine
benzer surecglerle tanimlamaya c¢alisarak, tasarimcilarin uygulamada
kullanabileceklerini umduklari yoneylem, sistem analizi, uygulamali psikoloji,
ergonomi gibi alanlardan alinti teknikleri tanitmiglar, akilci bir felsefe géranimu

icinde tasarlama etkinligini tariflemeye calismiglardir (Ertlrk, 1981)

Ozde tasarimi rutinlestiren bu yontem calismalari, kurallari verildigi zaman
ortalama yetenekli kigilerin hepsinin ayni ve en iyi olan sonuca ulagacagini
savunmaktadirlar (Tekeli, 2011). Bunu gergeklestirmek iginde Alexander gibi
bazi kuramcilar mantiksal ¢ézimlemelerle yaratici disunce arasinda varsayilan
celigkileri tartigarak mantik ve imgelemeyi birbirinden soyutlayan sistematik
tasarlamaya yonelmislerdir (Erturk, 1981)
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Ancak butun bu ¢abalar genellikle akademik ¢evrelerin sinirlari iginde kalmistir
¢cunku bu yaklasimin temelindeki yanilgi, tasarimci insanin yerine bir dizi teknigi
getirme c¢abasidir. Ne varki tasarimci insan, tum kultarel birikimi, kurma sistemi,
duisunce vyapisi ve bilig stilleri ile tasarlama Uraninu etkilemekte ve

zenginlesmesini saglamaktadir (Ertirk, 1981)

Ote yandan, tasarimda ydntem bilim galismalarinin farkli bir ydnde gelistigi
gozlenmektedir. Tasarima veri olabilecek bilginin degerlendiriimesi ve bu bilgiye
ulasmak ise, tasarim UrinU yapinin kullanim sdreci iginde incelenmesi ile
mumkuin olabilimektedir. Boylelikle kullaniclyr da igerecek bilgilerin tasarim
girdileri olarak kullaniimasinin daha vyararli olabilecegine inanilmaktadir.
Tasarimi bilimsellestirme yaklagsimlari mevcut urind degerlendirmeye yani

analizden 6nce sentezin arastiriimasina yonelmektedir.

1.1.4.3 Faaliyet Olarak Tasarim

Tasarimi bilimsellestirme cabalarinda zamanla tamamen farkli bir anlayis 6nem
kazanmigtir. Zihinsel islemlerin yaratici gugle iligkilerinin neler oldugunun, diger
bir deyisle tasarimdaki varligi kabul edilen sezgisel 6ze, bilimsel gelismelerle
nasil katkida bulunabileceginin sorugsturulmasi gundeme gelmigtir (Tekeli 2011,
Ertirk 1981). CUnku tasarimi rutinlestiren ya da semalastiran yontemi bulmaya
yonelik ¢alismalar higbir zaman tasarimcinin gergekte bu semalari izler bigimde
davrandigini ispatlayamamis, fakat arastirmacinin tasarimi nasil goérdigunu
ortaya koymuslardir (Lawson, 2005) Lawson en iyi tasarimcilarin tasarim
metodolojisi konusunda yazmaktan ¢ok tasarim yaptiklarina dikkati
cekmektedir. Ziesel (1981) ise tasarimcinin galismasinin masaya oturup
tasarlamaya baslamak gibi dogrusal bir aktivite degil, kitap yazmak ve gocuk
blyutmek gibi bir gelisme sireci oldugunun Ustinde durmaktadir. Tasarimi,
zihinde canlandirma, ortaya koyma ve test etme gibi ana aktiviteleri iceren bir
dugunce ve faaliyet turu olarak gormektedir.
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Onceleri kesinlikle problem ¢ézme etkinligi olarak tanimlanan tasarim, bu bakig
acisindan bakildiginda problem bulma sureci ile eg anlamda tutulmakta bdylece
de tasarlama sorunlarinin tanimlari ile ¢ozumleri karsilikli bir iligki iginde
gorulmektedir (Erturk, 1981)

Tasarimi bir faaliyet tiirii olarak géren yaklasim, Ingiltere’de 1980 yilinda
dizenlenen Design : Science : Method adli konferansta, konu bagliklarindan biri
olarak secilen Design Psychology (Tasarim Psikolojisi) adi altinda tasarimdaki
kuramsal calismalar icinde yerini almistir. Bu yonde yapilan arastirmalar,
akademik cevrelerin sinirlarini asarak egitim, uygulama ve 6zellikle az geligmis
ulkelerde bireyin ve mimari ¢evrenin gelismesine katkida bulunmak amaciyla
kullanilabilecek nitelikte gortlmektedir. Dolayisiyla bu arastirmada da tasarim,
tasarimcinin birbirini surekli olarak izleyen ilk bi¢imi olusturma ve deneyerek

gelistirme faaliyeti olarak ele alinmaktadir (Turuthan, 1987).

1.1.5 Tasarim ve Yaraticilik

Tasarlama, bir faaliyet turU olarak incelendiginde yaraticiligin salt bir bilingalti
etkinlik olmadigi ortaya ¢ikmaktadir. Bugun artik bilimdeki ve tasarlamadaki
yaraticilik arasinda buylk bir fark gorulmektedir. Smith ‘e (2007) gore
yaraticilik, yeni birlesmeler (integrations) bulmaktir, sanatta ve bilimde, esasta
aynidir, degismez. Yaratici bilim adami, yeni buluglar i¢in sadece elimine etme
yoluyla dedil, yaratici distnce ile olusturulmus sezgisel, zihinsel bigimlemeler

araciligi ile de galigabilmelidir.

Yaraticihgr tesvik edici ortamlar, durumlar ve yaratict kiginin nitelikleri
arastinldiginda ise yaraticiigin kazandirlabilir ve geligtirilebilir bir faaliyet taru
oldugu ortaya c¢ikmig, bunun i¢in metodlar ortaya koyulmustur. Tasarlama
faaliyetinin kendisi de kiginin bu konuda egitilmesinin en iyi yolu olmustur ¢unku
yaratici egilim, tasarlamanin bigimi, zihinde canlandirma, ortaya koyma ve test

etme safhalarinin ve tekniklerinin vazgecilmez bir yonudur.
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Konuya genelde agiklik getirmek yonunden tasarimdaki yaraticilikta bilingalti ve
bilincin birlikte etkinligi s6z konusudur denilebilir. Boylece bilingalti, biling
tarafindan kesfedilmektedir ¢cinkd tasarim us digi olani kulllanan usdur (Jones,
1970). Yaratcihgr gelistirme tekniklerinin 6zinde de zaten bu vardir.
Tasarlamanin ve ayni zamanda yaratciligin en onemli 6zelligi, iki kargit olan

bilingalti ile bilinci ayirmaktan ¢ok birlestirici olmasidir.

Akil yuritme ile hayal etmenin, akilci olmakla akildisi olmanin, bilingle
bilingaltinin dengeli beraberligi s6z konusudur. Bilingaltinin bigim repertuari,
bilingli bir esneklikle desilerek su Ustine c¢ikariir ve yeniden duzenlenir.
Bilingaltinin zengin bigim repertuarina sahip, bilincin ise tutuculuktan uzak,

esnek olabilmesi yaraticiligin temel kosulu olmaktadir (Smith, 2007).

1.2 Calisgmanin Amaci

ic mimarlik meslegi yirminci ylizyihn baslarinda bélinmeye ve 6zellesmeye
baglayan tasarim mesleklerinin bir uzantisi olarak olgunlasmistir. Geleneksel
sanat ve mimarlik egitimi yaninda oldukga yeni olan i¢ mimarlik egitimi ancak
yirminci  yuzyilin  son  ¢eyreginde Amerika Birlegsik  Devletlerinde
kurumsallagsmaya baslamigtir. Bir disiplin olarak kurumsallagmasi ise, yirminci
yuzyilin ortalarina kadar strmustir. ic mimarlik meslegi 2000’li yillarda, tasarim
disiplinleri arasinda yer alip farkl bir boyutta uzmanlagsmistir. Bilginin goklugu ve
bu bilginin hizli bir bicimde kullaniima istemi uzmanlagmanin meslek alaninda

oldugu gibi egitim alaninda da etkin olmasini gerektirmigtir.

Egitimdeki bu gelisim sureci ile birlikte i¢ mimarlik alaninda uzman, mesleki
bilgiler ile donatilmig bireylerin yetismesi gerekmektedir. Bu baglamda temel
sanat egitimi ile baglayan egitim sureci ve bu surecin tarih boyunca batidaki ve
ulkemizdeki uygulamalarinin anlatiimasi 6nem arz etmektedir. Bunun yani sira
tasarlama eyleminin ve normal bireyden tasarimci bireye dénusimun,
tasarlama metodlarinin gelismesi surecinde; tasarimin olmadigi durumdan,
ihtiyag gobre bulunan Urinun geligtiriimesine, deneme yaniima yoluyla

tasarlamaya, zanaatkarlar donemine, mimarligin meslek olarak kabullne, seri
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uretimin hakimiyetine, urtnlerin standartlagsmasina ve gunumuzdeki tasarlama
eylemine geldigi noktada gecirdigi degisimleri, gelisimini ve 0ozellikle bu
meslegin algilanisini anlamak ve bu tezin yazilmasina neden olan ‘Tasarimci

Kimdir ?' sorusuna yanit aramak ¢alismanin birincil amacidir.

Bunun yani sira tasarim, tasarimci ve teknoloji etkilesimi cercevesinde bir
inceleme yapmak, meslek algisinin ve bununla beraber tasarimcinin
6zgUnliginin tartisiimasinin, ic Mimarlik meslegi 6zelinde tasarim kavraminin

bilinirligine ve zorluklarina deginilmesinin gerekliligi de dogmustur.

Calismanin amaci ve kapsami dogrultusunda cesitli yontemlerle elde edilen
kaynaklardan literatir arastirmasi yapilmistir. Ayrica bir anket c¢alismasi
uygulamak ve bazi istatistiki testlerle elde edilen sonugclari tablolar ve grafiklerle

sunmak bu ¢alismayi saglam temellere oturtmak bakimindan énemlidir.

Uygulanacak ankette, tasarimcinin nasil algilandigi ve tasarimci tanimina
ankete katilan deneklerin nasil baktiginin yani sira, gruplar arasinda tasarim
editimi alanlarin ve almayanlarin, cinsiyet ve meslek dagilimlarina gore nasil
farklhiliklar gosterdigini anlamak icin sorular maddi yaklasimi, sanatsal yaklasimi

ve akademik yaklasimi 6lgmek Uzere Ug¢ gruba ayrilacaktir.

Anket calismasina katilan deneklerin cinsiyet ve meslek turleri de tespit
edildikten sonra aldiklar egitim dalina gore tasarim egitimi alip almadiklari
tespit edilip bu degiskenler de tasarim egitimi alanlar (ic Mimarlar, Mimarlar,
Ressamlar, Heykeltraglar, Grafikerler, Seramik Sanatgilari ve bazi Muhendislik
dallari.) ve tasarim egitimi almayanlar (Devlet Memurlari, Ekonomistler,
istatistikgiler, Esnaflar vb.) olarak siniflandirilacaktir. Son olarak belirtilen
meslek gruplari ve soru gruplari ile ilgili yapilan tum testler, tablolar ve grafikler

yardimi ile istatistiki sonuglar seklinde sunulacaktir.

Tum bu calismalar sonucunda elde edilecek veriler yoluyla bu tezin c¢ikig

noktasi olan soruya bir kere daha cevap aramak amaglanmaktadir.
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BOLUM 2 - TASARIMA GiRi$ : EGiTiM SURECI, BATIDAKI
VE ULKEMIZDEKi UYGULAMALAR VE i¢ MIMARLIK
MESLEGININ TARIHSEL GELISimi

2.1 Temel Sanat Egitimi

20. Yluzyilin basindan bu yana sanat egitimi kavrami, genel anlamda Guzel
Sanatlarin tim alanlarini ve baglamlarini igcine alan, okul ici ve okul disi yaratici
sanat egitimini tanimlamaktadir. Dar anlamda ise okullardaki ilgili bolim ve
siniflarda bu alana iligkin olarak verilen dersleri tanimlar. Yaygin ve tumel
anlaminda kullanildigi ozellikle belirtiimedikge sanat egditimi, daha ¢ok ‘plastik
sanatlar alaninda verilen egitim’ biciminde anlasiimaktadir. Her iki durumda da
sanat egitimi, yetigkin egitimden ¢ok, yetismekte olanlarin genel egitim sureci
icinde ele alinmaktadir. Ancak sanat egitimi kavrami sorunsali sik sik tartigiimisg,
sanat egitiminin yalnizca ‘gorsel - plastik’ alani mi icerecegi ya da tum sanat
dallarini mi kapsayacagi konusunda degisik gorugler savunula gelmistir.
Kuskusuz bu tartismalarda sanat egitiminin nasil anlagilacaginin, amag¢ ve
gorevlerinin neler olacaginin belilenmesi ya da daha dogru bir deyisle,
belirlenememesi rol oynamis zaman zaman muzik ve edebiyat gibi sanat dallari

3

disarida birakilarak ‘plastik sanat egitimi’ ya da ‘ gorsel sanat egitimi’ gibi
kavramlara gidilmistir. Zaman zamanda muzik, yazin, drama tuarleri gibi sanat
dallari da sanat egitimi kapsami iginde dustnulip, bu genis anlamin tam

hakkini verebilmek igin * estetik egitim’ gibi kavramlar énerilmistir (Ertek, 1999).

Sanat egitiminin kuramsal yani ve bilimsel temeli kismen sanat bilimi
kapsamina girmektedir. Guinimuzde anlasildi§i biciminde genel egitim slreci
icindeki sanat egitiminin konulari igine, ge¢mis ve simdiki zaman girmekte,
kuram ve uygulama ile Uretici ve tlketici (izleyiciye dusen) slrecgler hep bir
arada yer almaktadir. izlenen ve zaman zamanda Uretilen sanat trinleri, giizel
sanatlarin resim, grafik, yontu, mimarlik, ‘kullanim sanatlar’ diyebilecegimiz
dekoratif ya da el sanatlari alanlarindan ve tum gorsel iletisim alanlarindan (afis,

fotografcilik, film vb.) dérneklerdir. Yaygin anlamindaki bir sanat egitiminde,
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yalniz yukaridaki gorsel alanlarla yetinilmeyip, sb6zel ve isitsel sanatlardan
(yazin, muzik, tiyatro, opera, bale, sinema ve TV) dolayisiyla tim goérsel ve
isitsel iletisim saglayan sanat alanlarindan ve go6zel kuiltar olanaklarindan
yararlanilacagi dogaldir. Boyle tumel anlamda bir sanat egitimi sanatin
olugsumu, sanatsal yaratma, sanatin toplumdaki yeri, sanat turleri, sanat akimlari
ve anlayiglari, sanatginin Kigilik 6zellikleri vb. konulari isleyen sanat (ve kultur)
tarihi, estetik, sanat kuramlari ve elestirisi, sanat psikolojisi, sanat sosyolajisi,
sanat cografya ve topografyasi gibi sanat olayina, sanat Urlnlerine ve sanat —
toplum - kadltdr iligkilerine degin bilgi dallarinin da katilmasiyla tamamlanip
batlnlesir (San, 1983).

Bu genel sanat tanimlamasinin isiginda, temel sanat egitimi icerik, kapsam,
hedef, program olarak daha cok artistik yeteneklerin gelistiriimesi, yaratici
kisiligin orgutlenmesi, duyumlarin hem sistem, hem de igleyis olarak
zenginlestirilip, duyarhligin  yuceltiimesi, gorsel biling ve dusuncenin
kazandiriimasi, kalip - deger paradigmalarinin yikilip, yaratma cesaretinin

kazandirilmasi bilesimlerini igermektedir (Atalayer, 1993)

San’a (1983) gore ise; temel sanat egitimi karmasik bir sure¢ olarak
tanimlanmaktadir. Bu sureg icinde, gorsel alandaki uygulamali ¢galigmalarla ayni
alana iliskin kuramsal bilgiler ve sanat bilimine dayali bilgiler belli bir amaca
yonelik olarak, belli bir dizge ve orgutlenme icinde yer alir; yeti ve beceriler,
gorerek, yogurarak, cizerek, insa edip kurarak nesneler ve gercgeklikle baglanti
kurarak, bu konulardaki davraniglar ve bilinclenme yonlendirilir. Bu etkinlik
calisma gruplarinda, karsilikli etkilesim iginde yer alir. Sanat egitiminin énemli
bir bolimd ya da bicimidir. Sanatin pratik, kuramsal ve tarihsel temellerine
dayali belli bir program icinde, gorsel plastik sanatlarin ve genelde sanatin
temel duslinme, davranis, calisma tarz ve bicimleri, hem uretici hem alici

(izleyici) etkinlikleri icinde yansitilir.

Bu baglamda ‘temel sanat’ ve ‘temel tasarim’ egitimleri birbirlerinden kopuk
egitim ortamlari olarak degerlendiriimemeli birbirlerini tamamlayici, ¢ogulcu ve
genis bakisg acili egitim sisteminin baslangi¢c egitimi icerigideki tamamlayici

alanlari olarak yorumlanmalidirlar.
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2.2 Temel Tasarim Egitimi

Bugln tasarim, sehirlesmeden, en basit endustri Grindne kadar her alana
yayllmis bir anlam tasimaktadir. Bunun bilincinde olan gelismis Ulkelerde,
meslek egitimi olarak — orta egitim sonrasi duzeyde — kurumlar olusturulmus
(Under Graduate School of Design, College of Design and Art vb.) ve ayrica
yuksek ogretim kurumlarinin kendi bunyelerinde tasarim programlari (Visual
Design, Basic Design vb.) ve yuksek lisans duzeyindeki egitimlerinde bile temel

tasarim egitimine agirlik verilmektedir (Gurer, 1990)

Ertek’'e (1999) goére temel tasarim egitimi kavraminin tanimlanmasi ve cesitli
acllardan ele alinmasi s6z konusu oldugunda genel anlamda ‘tasarim’
kavraminin ve ‘egitim’ kavramlarinin irdelenmesi gerekli olmaktadir. Bu
baglamda tasarim kavramini Bilsel (1991) : ‘Tasarim ve O&zellikle burada
bahsettigimiz her kademede mekan tasarimi, yine bir tanima goére algilama,
¢cozimleme, birlestirme ve degerlendirme gibi boyutlari olan bir sanattir. Ve
dogallikla bir sanat olarak ele alindiginda kaginilmaz olarak bireyin dogustan

elde ettigi bazi kazanimlari ¢agristirmaktadir’ diye tanimlamaktadir.

Egitim kavramini ise Ogut (1991), toplumda varolan degerlerin, bilgi ve beceri
birikiminin gelecek kusaklara aktariimasi olarak tanimlamaktadir. Daha genis
anlamda ise egitim, bireyin toplumsal Uretime ve kulture katilma surecini igeririr.
insan ve toplumun kendini, kendi dogasina uygun sekilde tasarladig bir modele
gore insa etmesi anlamina gelen kultur sézcugu ile bireylerin bu modele uygun
olarak yetistiriimesi anlamindaki egitim s6zcigu arasinda ¢ok yakin bir iligki
gorulebilir. Kaltran amaci bireydeki potansiyelin modele uygun olarak

gerceklestiriimesi ise; egitim de onun aracidir.

Ogrenciyi elestirel duslinceye ve diinyaya tasarimci gdzilyle bakmaya
hazirlama konusunda 6nemli roli olan temel tasarim egitiminin ilk yilina kadar
yaratici etkinlige yabanci olan 06grenciden, butin o6n yargilarini ve
sartlanmalarini  birakip soyut ve bigcimsel bir gsekilde vyaratici olmasi
beklenmektedir. Bauhaus okulunun egitim felsefesinden kaynaklanan bu
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yontemin dayandigi temel varsayim, yaratici etkinligin on yargilardan butunuyle
arindiriimig saf bir zihinle miUmkin olacigidir. Pozitivist felsefenin temel
varsayimi olan bu anlayis, gelenegin, tarihsel sure¢ icerisinde Uretilmis olan
bilgi birikiminin reddedilmesi anlamina da gelmektedir. Cunkl bu birikim
yaraticiigin onunde bir engel olarak gorulmektedir. 1960 lardan bu yana bu
varsayimin gegersizligi bilim ve felsefe cevrelerinde, 6zellikle Popper, Kuhn,
Gadamer, Laktos gibi felsefecilerin agirlikli olarak Uzerinde durduklari bir
konudur. Zihni 6n bilgilerden ve yargilardan butundyle arindirmak gercekte
mumkun olmadigi gibi bu birikim aslinda yaraticiigin 6n kosuludur. Yani,
yaratici olmak igin gercek bir soruna yeni bir bakis agisiyla, gegmis deneyim ve

edinimlerin 1s1ginda 6zgun bir cézum getirmek gerekmektedir (Ertek, 1999).

2.2.1 Temel Tasarim Egitiminin Gerekgesi

Baslangi¢ egditimi igine eklemlenebilen butin ders kimeleri iginde, ozellikle
temel tasarim dersi ile ilgili gesitli gorugler s6z konusudur. Konu, salt temel
tasarim egitiminin, mekan tasarim egitimindeki roli baglaminda degil egitim

sisteminin tumu igerisinde degerlendiriimektedir (Ertek, 1999).

Balamir'e (1991) goére, Amerika'daki ve Avrupa'daki okullarin bir kismi bu
uygulamayi birakmiglardir. Balamir (1991) ayrica, degisik bakis acilari ve
Oneriler bulunsa da bugun giderek daha ¢ok inanilan bir gergegin gérmezlikten
gelinemeyecegini, onun da; butun dunya biraksa bile dinyadaki bazi Ulkelerin
(bunun iginde Turkiye'de bulunmakta) bunu birakamayacak durumda olmasi ve
bunun nedenin ise orta 0ogretim temelinden gelen eksiklikler olarak

Ozetlenebilecegdini sdylemektedir.

Denel’in (1970) konuyla ilgili gorusleri ise soyledir: ‘EQitim sistemimizin esasini
her kaliba girecek sira adami olabilenlere prim veren, direnenleri ise hig
olmazsa fikren ihmal eden bir kaliba oturttuktan sonra bu sira adamlari mimarlik
egitimi i¢in bize geldiklerinde, Bauhaus metodlarini uygulayarak yillar boyunca
gayretle vyiktiklarimizi tekrardan suni bir gekilde onlara geri vermeye

ugrasmaktayiz. Bu gorus, bu dagiimis sezgi ve kaybolmus kabiliyeti geri
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getirme cabasi, temel tasarim egitiminin esasi olunca egitim sureci iginde
basarisizlik kaginilmaz olacaktir. Ote yanda temel tasarim egitimi bir
organizasyon metodu olarak ele alinirsa ve tasarim olayl esasta bir ‘sentez’
olarak kabul edilirse, 06grencinin yapisi ne olursa olsun eline, varolan

kabiliyetine gore kullanabilecegi bir ‘ara¢’ verilecektir.’

S6z konusu edilen goértsler, Temel Tasarim Egitiminin, ginimuzde hizla
degisen sosyal, kdlturel, bilimsel, teknolojik, ekonomik deger sistemleri ve
ortamlari gercevesinde tanimlanan mekan tasarimi ve bu alanin egitimi ile
baglantili kavramlar dile getirmektedir. Blyuk bir hizla degisim gosteren bilgi
edinme ve kullanma yontemleri ve ortamlari, gagimizin kaginilmaz olgularini da
etkilemekte ve sO6z konusu bu degisim bu alanin egitiminde de
degerlendirilerek, c¢agdas tasarim egitimi ortamlarinin yaratiimasini gerekli
kilmaktadir.

2.2.2 Temel Tasarim Egitiminin Amaclari

Genel anlamda disunuldigunde ‘Tasarim’ olgusu insanin yasami boyunca,
gecmis edinimleri 1s1ginda, gunluk ve gelecege yonelik her turlu aktivitesinde
yer alan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. insan yasami boyunca her
davranigini tasarlar. Bu tasarim her ne kadar bireysel de olsa bir topluluk ya da
genig anlamda bir toplum iginde gercgeklestigi icin toplumsal degerleri olan bir
davranistir. Toplumsal deg@erler, insan davraniglarini her devirde ve toplumda
farkh sekillerde etkilemigtir (Ertek, 1999).

Balamir (1991), temel tasarim egitimi ile sadece goérsel bir duyarhlik
gelistirmenin hedeflenmedigini, gorsel agirlikli; icinde isitsel, entelektiel; yani
sorunlari kavrama ve sorunlarla basa ¢cikma yollarina agina olma yeteneginin
geligtirilecedi bir egitim ortami hedeflendigini belitmektedir. Birinci sinifin esas
gorevinin, bir farkina varma yetisi’ ¢ok degisik acilarda goérsel duyarliliklar
kazanma, sorunlari ve sorunlarin nasil g¢esitlenebilecegini kavrama olarak
yorumlamaktadir. Gunumuzde orta 6gretim, daha ¢ok kaliplarla ezberlemenin

agirhk kazandigi, herseyin Univesite hazirlik sinavina yoéneldigi bir egitimdir.
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Oysa mimarlik egitimi, sorunlara bir batin olarak bakabilen, bitln olarak elestiri
getirebilen ve sadece kaliplari kurallari ogreten degil, o kurallar degistigi zaman
nasil basa cikilabilecegini, Rittel'in deyisiyle ‘kurallarin degisim kurallarinin’

neler olabilecegini de 6greten, 6gretmesi gereken bir egitimdir.

Temel tasarim egitimindeki ana amag, 6grencilere tasarim dunyasi hakkinda
temel bir biling olusturmak ve tasarlamak igin gerekli temel bilgi ve yetenekleri
kazandirmaktir. Temel tasarimin bir diger amaci, ogrencilere ortak tasarim dili
ve terminolojisini 6gretmek ve bu terminolojiyi hem tasarimlarinda kullanmayi
hem de fikirlerini iletmede kullanma yeteneklerini kazanmalarini saglamaktir.
Cunkl tasarimin temel terminolojisi, mekan tasarimi ile ilgili ¢esitli alanlarda
ortak olarak kabul edilir ve bu dilin o6grenilmesi, c¢esitli alanlarda calisan
tasarimcilar arasinda iletisim saglar bdylece daha iyi grup c¢alismasi
olanaklarina ortam hazirlar. Bir diger sosyal yonu ise, 6grencilere gelecekteki
sosyal kimlikleri hakkinda bir fikir vermesidir. Ogrenciler toplum igindeki
kimlikleri ve sorumluluklari hakkinda olusturduklari imaji tasarim egitiminin bu

anlamda dizenlenmesi ile gelistirirler (Ertek, 1999).

Ozetle bu egitim yalniz tasarim problemlerinin ¢dzimlendigi bir yapida olmayip,
ogrencinin belirli bir toplumun, belirli degerlerine sahip bir bireyi olma yolunda

olgunluk kazandigi bir suire¢ olarak tanimlanabilir.

2.3 Batidaki Mekan Tasarimi Egitimi Uygulamalari

GUnumuzde mimarlik ve tasarim egitimi veren bircok okulda temel ya da
baslangic olarak niteleyebilecegimiz Temel Tasarim EQitimi , modern hareketin
ve cesitli sekillerde bu hareketin s6zculugunu yapmis olan Bauhaus okulunun
gelistirdigi prensipler dogrultusunda yonlenmislerdir. Bu prensipler egitim

bilimindeki gelismeler sonucunda ortaya ¢ikmistir.

So6z konusu prensipler 6zellikle Gestalt teorilerine dayanan ve algi teorilerindeki
gelismeleri temel alan tasarimcilarin modernist ideoloji ve dinya goéruslerinden

kaynaklanmigtir. GUnUmuz tasarim egitimi ve prensipleri s6z konusu oldugunda
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bu prensiplerin kaynagina ve geg¢migine mimarlik ve mekan tasarimi egitimi

baglaminda deginmek faydali olacaktir.

Klasik Donemde Mimarin egitimi, Ronesanstan Aydinlanma ¢agina dek buyuk
Olgude Romali mimar ve teorisyen Vitrivius un ilkelerine dayal olarak ve sayili
bir ka¢ okul diginda Ortagag Lonca sisteminin bir devami bigiminde stirmusgtur.
Vitruvius'a (2003) gére mimar, dogal yeteneklerin yani sira hayli murekkep de
yalamali ve ¢izimde usta, geometri 6grenmis, tarih bilgisine sahip, filozoflari
dikkatle izlemis, mizikten anlayan, tip ve hukuk bilgisine sahip, astronomi ve

gOkylzu kurallariyla tanismig olmalidir.

Roénesansla birlikte sanatg¢inin giderek lonca duzeninden kopusu, egitimin yine
usta-cirak iligkisi icinde, ancak bagimsiz atdlyelerde yer aldigi goértulmektedir.
Mimarin egitiminde ilk koklu degdisik XIV. Louis'nin ulkesindeki bilim ve sanat
etkinligini merkezlegtirerek, gucuni duyurma azmiyle 1671°de kurdurdugu
kraliyet akademilerinde gergeklesmistir. Akademinin direktori ve profesor
Francois Blondel 'Mimarlik sanatinin en gercek ve dogru kurallari, en buyuk
ustalarin doktrinlerine ve antik donemden kalan o en guzel yapilara dayall
olarak haftada iki kez halka acik olarak &gretilecektir... Majesteleri bunu,
mimarligi koti suslemelerinden kurtarmak ve uygulamacilarinin suistimal ve
cehaletini bastirmak icin tek ¢ikar yol olarak gormektedir.' diyerek akademinin

kurulus hedeflerini dile getirmigstir (Balamir, 1985).

2.3.1 Beaux - Arts Egitim Programi

Lonca ve atdlyelere alternatif olarak gelen akademi, klasik mimarhgdin
tartisilmaz degerlerini, egitimin kuramsal bir temele oturugunu ve bir kamu
hizmeti olarak isteyen herkese acgik olugunu hukim suren gelenekten Ustin
olarak goruyordu. Bu arada atdlye sistemi korunuyor ancak egditime formel
suregler getirilerek zorunlu dersler, konferanslar dizenleniyordu. Yine Blondel
'‘Surasi muhakak ki, mimar olmak igin iyi gcizmek yeterli degildir. Derslerin ikinci
saatinde mimarlar icin gerekli diger bilimler, yani geometri, aritmetik, mekanik,
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hidrolik, glnes saati, istihkam, perspektif, tag kesimi gibi bilgiler 6gretilecektir.'
diyerek akademinin egitim seklini acgiklamigtir. Vitrivius'tan Blondel’'e kadar
gecen yuzyillar, mimarin, yeterlilik alanini hayli inceltip, ugsuz bucaksiz fizik ve
astronomiyi, hidrolik, mekanik, gunes saati gibi uzmanlhk dallarina

donustirebilmigtir (Balamir, 1985).

Akademilerin esin kaynagini, italyan mimar Palladio'nun 1570 yilinda kaleme
aldigi | Opattro Libri del’ Architectura olusturmaktadir. Bu eser Fransiz mimarlari
genis capta etkilemis ve yukarida deginildigi Uzere, 'mimarhgi birtakim kurallara
baglayarak yapinin safligini korumak' amaciyla 'Academie de I Architecture'

1671 de aciimigtir.

'Academie de |'Architecture' 6zunde bir egitim kurumu olmayip, sanat zevkini
belirleyen bir sanatgilar kurulu olmustur fakat gen¢ ve yetenekli 6grencilerin
italya’ya giderek Roénesans ¢agi eserlerini incelemelerini ve bu iilkede
yetismelerini saglamak Uzere 1677 yilinda Fransiz maliye bakani Colbert
tarafindan kurulan Roma Fransiz akademisi ile gunumuize kadar gelen
akademilerin temeli atilmistir. Fransiz akademileri 1795 yilinda Gulzel Sanatlar
Akademisi (Academie des Beaux-Arts) olarak yeniden teskilatlandiriimistir.
Paris ve Roma akademilerini takiben ve onlari 6rnek alarak Viyana Akademisi
1705, Stockholm Akademisi 1733, St. Petersburg Akademisi 1757, Londra
Akademisi 1786 ve ABD de Ulusal Tasarim Akademisi 1826 yillarinda egitime
baslamiglardir (Kuban, 1969).

Fransiz devrimi sirasinda yeniden duzenlenip 1819 da 'Ecoles des Beaux-Arts'
adiyla yeni bir statlye kavusan okulun egitim programinin zamanla daha da
zenginleserek kimya, arkeoloji, hukuk, maliye gibi konulari da kapsadigi
bilinmektedir. Ogrenciler ise okula énce bir ustanin atdlyesinde calisip, daha
sonrada matematik, geometri, tarih, ¢izim ve iclerinde en onemlisi mimari

tasarim konularini kapsayan bir sinavdan gecerek alinmaktaydi.

Tipik bir Beaux - Artx programi incelendiginde atolyeler ve siniflar olmak Uzere
iki grup ders dikkati cekmektedir. Bunlardan ilki olan ve zanaat egitiminin
verildigi atOlyeler; heykel, seramik, metal, dokuma, vitray, dograma, duvar

boyama atdlyeleri olmak uUzere yediye ayriliyordu. Bunun yanin sira bu
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atolyelerde malzeme ve arag egitimi, kesin hesap, ihale ve maliyet analizleri de
ogretilmekteydi. Formel egitimin verildigi siniflarda ise bigim sorunlari
inceleniyor, doga ve malzeme calismasinin 6gretildigi 'gozlem’, uzay geometri,
yap! teknikleri, teknik resim ve maket yapiminin ogretildigi 'takdim' ve mekan,
renk ve tasarim kuramlarinin 6gretildigi 'kompozisyon' boélumleri olmak Uzere
uge ayriliyordu. Bir Gguncu grup da aylik ve yillik yarigmalar olup, okulun
rekabete ve kigisel inisiyatife dayali egitim sistemini yansitmaktaydi. Atolyeler
okulun idari semasindan bagimsizdilar ve taninmig bir mimarin -ki cogu okulun
egitim kadrosunda boyle bir mimar yer almaktaydi- egitim amach bir atdlye
acabilmesi igin, yirmi kadar 6grenci talep etmesi yeterliydi. Atdlye sisteminde
onemli bir pedagojik arag, yeni ve eski Ogrenciler arasindaki o6rgutli
dayanigmaydi; yeniler eskilerin ¢izim ve model iglerini Ustlenirler, eskiler ise
yenilerin yetismesinde patron kadar etkin rol oynarlardi. Patron sayilari yuzu
bulan 6grencileriyle tek tek ilgilenmez ancak, toplu tartismalari, kritikleri yonetir,

jurilerde gorev alirdi.

Okulda o6grenci kalabilmek icin yilda birkag yarismaya katiimak yeterli
olmaktaydi. Ogrenci kendi egitim programini kendisi cizer, 30 yasina dek
diledigi kadar yarisma ve sinava girebilirdi. Bir Gst sinifa gegcmek icin gesitli ders
ve yarigsmalardan belli sayida puan biriktirmek gerekiyor, 6grencinin basarisi
sureyle degil, nitelik duzeyiyle ol¢uluyordu. Hazirlk (aspirants), 2.sinif (eleves)
ve 1. sinif (ancients) olmak Uzere U¢ basamaga ayrilan bu egitimde alt
basamaklar daha teorik en Ust basamak ise teknik yénde agirlikliydi. Okula
bitirenlere diploma verilmesi ise ancak 1867 den sonra gerceklesmistir (Balamir,
1985).

Ortagag sanat anlayisinin yerini ROnesans sanat anlayisina birakmasiyla milli
akademiler klasik sanatin ve Avrupa kulturinin Kkoruyucusu gorevini
yuklenmiglerdi. Ortagagda sanat bilgisi ve teknik, ustadan c¢iraga aktarilir ve
loncalar tarafindan denetlenirdi. Akademilerin kurulmasi sanatglyr toplum
icerisinden alip, entelektlel bir dizen igerisine sokmustur. Mimarligin aydinlara
hitap eden ve kudretini klasik mimarliktan alan bir sanat c¢alismasi oldugu
yolundaki bu tutum organik Ortagcag mimarligindan rasyonel Rdnesans

mimarligina gegiste zorunluydu (Kuban, 1969)
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Sanayi devrimi, onsekizinci yuzyill sonunda on bin yillik tarim toplumunun
yapisini degistirmeye basladigi zaman, mimar Batida bir akademisyendi ve
sayginligi vardi. Sadece el isi yapan degil, disunen bir adam olmustu.
Ondokuzuncu yuzyil ise, Sanat akademileri gelenegine inanan mimarlarla,
endustrilesen yapi sureci arasindaki catisma ile gecmistir (Kuban, 2002). 18.
yuzyildan itibaren Neoklasik stilin egemenligi izlense de, klasik mimarlik
kuraminin kati kurallarina kargi ¢ikan goruslerde varlik gostermiglerdir. 1789
Fransiz devriminden itibaren cgesitli yonetsel ve akademik surtismelere,
reformlara sahne olan okul, bir yandan mihendislik dalindaki rakip gelismeler,
diger yandan Romantik akimin karsisinda daha fazla duramayarak kendini
yenilemek zorunda kalmistir. Birinci yondeki gelismeler Ecole Polytechnic ¢atisi
altinda gelismistir. Romantik yonde gelismeler ise Ruskin, Morris gibi énderler
dogrultusunda, sanayilesmeye karsi el sanatlarini, akademik disipline karsi
ortagagin yapi pratigini yucelten yaklagimlar olmus ve Akademideki yankilari
daha ¢ok Gotik'in strikturel gérkemini ylceltme bigiminde kendini gdstermistir
(Viollet-le-Duc, Lavrouste gibi rasyonalistlerin énculuguna ettigi yaklasim). 19.
yuzyil boyunca Neoklasik egimli tutucu grupla, Rasyonalist grubun surtugmeleri,
tutucularin  gerilemesiyle sonucglandi denilebilir.  YUzyll sonlarinda ise
akademinin geleneksel degerleriyle rasyonalistlerin struktlre, igleve, yeni
malzemeye yonelik ilerici tutumunun bir Olgide uzlastigini goérmekteyiz
(Balamir, 1985).

20. yuzyilin ilk yarisindaki bu ¢alkantili arayis yalniz sanat ve mimarlik alaninda
degil toplumsal alandada yasanmistir. Bu donemdeki avant garde sanat
akimlarinin kimi makineye, kimi el sanatlarina 6nem verirken, 1. Dlinya Savasi
oncesi kurulan, Alman Werkbund ve savas sonrasi kurulan, Bauhaus, sanat ve

sanayinin sentezi sloganiyla her iki egilimin butlinlesmesini saglamigtir.



31

2.3.2 Bauhaus Egitim Programi

20. yuzyihn ilk yarisinda tasarimcilarin, mimar ve muhendislerin, sanayi
devriminden sonra hizla gelisen ve artik yadsinamaz bir hal almis teknolojik
gelisimi gormezlikten gelme sanslari kalmamisti. 1906 da Dresden'de acilan
ucuincu Alman Uygulamali Sanatlar Sergisiyle Deutscher Werkbund (Alman
Sanatlar ve Zanaatlar Dernegi) hayata gec¢mistir. Daha sonra Bauhaus fikrine
ve Ogretisine temel olusturacak grubun felsefesi ise, teknoloji ve makinelesme

ile sanatin bagdasabilecegi ortak zemini hazirlamak olmustur.

Bauhaus gergekte bir mimarlik okulu olarak kurulmasina kargin, tasarimin her
daliyla teknigin her tarand kucaklayarak ‘architectonic' bir sanat anlayisini
gerceklestirebilmek Gzere genig bir ilgi alanini kapsayan bir egitim programina
sahipti. Program farkl atolyelerden pratik el sanatlari egitimi ve bi¢im konularina
yonelik formel egditim olmak Uzere baslica iki kisimdan olusuyordu. Bu
cercevede atdlyelerde matematik (trigonometri, analitik geometri, mekanik),
uzay geometri (golge, donen yuzeyler, konik kesitler), perspektif, stereotomi
(tas kesimi, ahsap cerceve), yapi bilgisi (tas, ahsap, demir konstriksiyon ve
uygulama projesi), jeoloji, fizik, kimya, kuram - tarih (antik, ortacag, modern)
dersleri veriliyordu. Siniflarda ise Mimari Tasarim Kompozisyon ust basligi
altinda duzen ve detay, analitik ve proje, eskiz problemi, arkeoloji projesi gibi
dersler, Cizim - Model Ust bashdi altinda ise serbest el ¢izim, bezeme, antik
figir, model rolyef gibi dersler veriliyordu. Programin yillara dagilimi ise
Akademide oldugu gibi yine Uglu bir yapi gosteriyordu: Hazirlik egitimi (6 ay),
teknik egitim (3 yil) ve Striktir Egitimi (sire limiti yok). ilk asamada temel gorsel
egitimi ve atOlye pratigi yer aliyor, ikinci asamada ise atOlyelerde girakhgin yani
sira, tasarim ve yapi agirlikh bir program izleniyordu. ikinci asama sonunda
uzmanlk sertifikasi alan basarili 6grencilerin, son asamada iki segenegi vardi;
biri santiyelerde yap pratigi, digeri Bauhaus arastirma bolimuinde kuramsal -
deneysel egitim. Bu asamayl da basariyla tamamlayanlar Yapi ustasi
diplomasina sahip oluyordu (Balamir, 1985).
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Bauhaus'taki egitimin Beaux-Arts modelinden en blyuk farkinin égrenciyi her
tirli  kosullanmadan kurtarip, yaraticihdini, hayal gucind, bireysel ifade
olanaklarini 6n plana ¢ikarmak oldugu soylenebilir. Gropius egitimin amacinin
belirli bir bilgi-beceri kazandirmaktan ¢ok, sorunlara bir yaklasim bigimi, bir
yontem oOgretmek oldugunu savunuyor, bu nedenle de akademik gelenekte
onemli yer tutan ¢izim ve tarih derslerini son derece marjinal tutuyordu. Ancak
gunumuzde cizim yeteneginin yaraticilik igin 6n kosul olmadigi varsayimina
karsi ¢ikilmakta; tarih bilmeninse, hayal gucunu sinirlamak degil, tasarimcinin
imge repertuarini zenginlestirerek, tasarim problemini daha kolay ¢dzmesine
yardimci olmak gibi bir roli oldugu goérisu egemendir. Gergekte Gropius tarih
dersini programdan ¢ikarmamis ancak akademideki gibi, ddrencinin hemen ilk
siniflarda tipoloji ve teknoloji regeteleriyle karsilasmasini sakincal bularak 3.

yildan itibaren se¢gmeli ders olarak koymustur (Balamir, 1985).

Buna karsilik gorsel iletisimin ve bigimsel dilin gelistiriimesinde daha nesnel bilgi
kaynaklarina guvenilerek; optik, biyoloji, fizyoloji ve psikoloji dallarindaki
gelismeler yakindan izleniyordu. Bauhaus'un mimarlik sdylemine kazandirdigi
onemli bir nokta 'U¢ boyutta algilamanin' mimarlar igin asal olduguydu.
akademinin iki boyutlu kompozisyon anlayisina karsilik Bauhaus U¢ boyutlu
kompozisyonlara ve mekan kavramina agirlik tanidi. Ancak bu, mimarligin
gercek mekansal 6gelerinden ¢ok, nokta, ¢izgi, yuzey, hacim gibi 6gelerin bir
araya gelmesinden olusan soyut bir kompozisyon anlayisiydi. Zamanla bu
anlayis elegtirilecek ve daha sonraki paradigmalara soyut mekan iligkileri yerine,
gercek insan-gevre iligkilerinden kaynaklanan yer kavrami yerlesecektir (Ertek,
1999)

Bauhaus okulunun, tasarim egitimi alanina en 6nemli katkisi 'temel tasarim
editimi' kavraminin ortaya atilmasi ve dersin baslangi¢c egitiminde (beginning
design) uygulanmasidir. Dersin igerigi genelde, geometrik sekil ve formlarin
iligkileri ve malzeme inceleme ve arastirmalari gibi konulardan olugmaktadir.
Geometrik sekilerin incelenmesine dayanan bu tir bir baglangi¢ egitimi halen
dinyanin gesitli tasarim okullarinda gecerliligini sirdirmektedir. Bauhaus kesin
prensipleri yikip; temel programlari arastiran bir egitim sistemi kurmayi

amagclamistir (Norberg-Schulz 1988).
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Bauhaus'un olustugu yillarda sanatta objektif degerleri ve soyutlugu 6ngdren
Hollanda'daki De stijl ve Sovyet Rusya'daki Konstrutivizm akimlarinin
Bauhaus'ta endustriyel tasarim ve mimarlik Gzerine etkileri olmustur.
Bauhaus’'un i¢ mekan tasariminda De stijl'in ilkelerinden ¢ok fazla ayriimadigi
soylenebilir. Ayni yalin yuzeyler, beyaz, gri, siyah ve ana renklerin kullanimina
agirhk veren tercihler, temel geometrik formlar gibi 06zellikler agisindan
Bauhaus'un dili buylk oranda De Stijl’'in deneyleri Gzerine oturtulmustur. Ancak
Bauhaus De Stijl'e gore fonksiyon sorunlari ile daha ¢ok ilgilenmigtir. De stijl
uyelerinin estetik acidan ileri surdugu yalinhgr Bauhaus Uyeleri endustri

Uretimine yatkinlklari yontinden gelistirmiglerdir (Celik, 1996).

2.3.3 Ulm Egitim Programi

Tasarim ve tasarim egitiminde Bauhaus yaklagimina elestirel bakis agisiyla
yaklasan okullardan bire de Almanya'nin Ulm kentinde kurulan Hochschule fur
Gestaltung'dur. Lindinger (1990) okulun kurulus amagclarini : 'Okulun
kurulmasindaki temel amac bir Hochschule -6zellesmis Universite- baska
deyisle yeni demokratik egitim sisteminde yer alacak ve sosyopolitik sorunlar
genelinde olusturulacak bir egitim anlayisidir. Sonugta okulun, gelecegdin
endustri toplumunun tasarim sorunlari Uzerinde g¢alismalar yapmasi

planlanmaktaydi.' seklinde agiklamaktadir.

ikinci Diinya savagl sonrasinda okul yeni bir Bauhaus olarak olusturulmus
ancak bir sire sonra Bauhaus yonteminin gecerliligi tartisiimaya baglanmistir.
Okulun sbzcusu Maldonado, Bauhaus geleneginin belkemigi olan atdlye
sistemi, bireyi gunimuz toplumunun gercek fiziksel kosullarina adapte edemez
gormekte ve bu sistemin bir formalizme yol agabilecedini belitmektedir. Bu
nedenle Maldonado bilimsel sistematik Uzerine kurulmus bir yontem Uretmistir.
Sezgisel ve akildisi yontemler yerine, problemlerin genis c¢apli analizlerinin
yapildigi ve ¢ozum Onerilerinin Uretildigi bir egitim onermektedir. Bu anlamda,
okulun felsefesi; sezgisel ve platonik oldugu slirece sanat ve mimariye karsidir.

Bunun yerine insan ve toplum kaynakli bilgi Gzerine yogunlagsmis bir tasarlama
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metodu séz konusudur. ik manifestosunu 1956 - 1958 vyillari arasinda
yapilanmis olan Ulm ekolu tasarimcinin rolunun yeniden belirlendigi bir egitim

modeli dnermekteydi (Norberg-Schulz, 1988).

Bu durumu Lindinger (1990): 'Bugun tasarim sorunlari, lambalar ve iskemlelerin
Otesinde boyutlar tasindigindan, tasarimci artik kendi iginde bulundugu ve
gorev aldigi endustriyel ve estetik surecin yonlendiricisi; sanatgl ve ustun bir
yaratik olarak algilanamaz. Artik gcevresel bir butinligin - gestaltung- kendini
gerceklestirmede, sosyal bir parcasi olarak, i¢cinde bilim adamlarinin, arastirma
kurumlarinin, pazarlama ve teknik elemanlarin bulundugu bir takim g¢alismasi

ortaminda, 'tasarimcl' olarak yer almak durumundadir.' seklinde dile getirmigtir.

2.3.4 1960 ve Sonrasi Egitim Stratejileri

196011 yillardan bu yana hizli bir gelisme iginde olan tasarim ortami gunimuz
mekan tasarim egitiminin yodntemlerinin degisimine ve c¢esitlenmesine yol
acmigtir. 196011 yillardan gunumuze kadar ki sure¢ tasarim egitiminde
Bauhaus'un, Beaux - Arts’dan devraldiyi sahnede gerceklesmis ve geride
biraktigimiz yarim ytzyilda birka¢ kez daha ¢ehre degistirmistir (Balamir, 1985)
Bauhaus'un etkisinin azalmaya basladigi bu donem genelde, Modernizme olan
inancin ve coskunun ¢ozlulmeye bagsladigi, populist egilimlerin yayildigi, sanat
kultdr ve politika da dogan yeni akimlarin entelektiel ortami ¢ogulculuga dogru
g6tlrdigu bir donemdir. 60°li yillar, yeni bir toplumsal bilincin dogusuna tanik
olmustur. Bir yandan somurgecilige, irk¢iliga, burjuvaziye kargi direnilmis, diger
yandan gelisen teknolojinin dogaya ve insan yasamina verdigi hasarlarin,
kentsel yasamin dogurdugu gerilimlerin farkina varilmaya baslanmistir.
Teknoloji ve kentlesmeye karsi tepki, kultirel ortamda etnoloji ve ekoloji gibi
yeni kavramlarin ortaya ¢gikmasiyla sonuglandiysa da, bilgisayar teknolojilerinin
ve endustrilesmis yapi tekniklerinin tirmanisina karsi duramamigtir. Politik
alanda bilinglenme ve yayilan 6grenci hareketleri ise, egitim politikalarini daha

genis Kitleleri hedeflemek ve liberallesmek zorunda birakmistir (Ertek, 1999).
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2.4 Ulkemizdeki Mekan Tasarimi Egitimi Uygulamalari

18. yiizylla kadar Osmanli imparatorlugunda yapimda yer alacak teknik
elemanlar yetistirmek Uzere Hassa Mimarlar Ocagi vardi. Mimar Sinan
tarafindan guglendirilen bu kurulug 1881 yilina kadar iglevini strdirmis ve
gorevini Enbiye-i Hassa Mudurlugune devretmistir.  18. ylzyilda batililasma
hareketi paralelinde Askeri Kumbarhane ve Hendeshane kurulmustur. Bunlari
Miihendishane-i Bahri Hiimayun izlemistir. Osmanli imparatorlugundaki ilk sivil

muhendislik okulu ise Hendese-i Mulkiyedir (Aydindz, 1995)

ilk formel mimarlik egitimi 19. ylzyil sonunda 1882 de Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi'nde baslamistir. Okul 1886°da Maarif Vekaletine Baglanmis 1887 de de
Gulzel Sanatlar Mektebi adini almiistir. Bu egitim kurulusu Cumhuriyetin ilanini

izleyen yillarda da varligini surdirmustar.

Ulkemizde Universite Darllfiinunu Osman Nizamnamesi ile 1919 yilinda ilk kez
bir yasaya baglanmistir. Bu yasa ile Universitede idari ve bilimsel 6zelliklerden
s6z edilebilmektedir. Tanzimat'tan beri yasalarda desteklenen yabanci
uzmanlardan yararlanmanin gerekliligi Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nde yerli
hocalarla birlikte yabanci hocalarinda rol almasini kolaylastirmis, batili bicim
arayislari genel ortama hakim olmustur. Ancak donemin sonuna dogru
iktidarinda desteklemesiyle uygulamada |[I. Ulusal akimin yayginlagsmasi
kacinilmaz olmustur. Bu donemde mimarlik, bilim ve teknolojiye dayanan bir
meslek haline gelmistir. 1930’ larin sonralarina dogru Il. Ulusal Mimarhk Akimi,
mimarlik egitimine hakim olmustur (Saglam ve Onur'dan aktaran Ertek, 1999).

Kurulugsu 1911°lere dayanan Teknik okulda 1942 yilinda mimarlik bolumu
kurulmustur. Bu bélim Yildiz Universitesi Mimarlik bdlimuinin gekirdegini
olusturmustur. Ayni yillar daha sonra istanbul Teknik Universitesi ne déniisecek
olan YUksek Muhendis Mektebi'nin de gelisim yillari olmus ve burada kurulan
Mimarlik Fakultesi, mimarlik alanindaki ¢alismalar igin uygun bir rota yaratmigtir
(Tokay'dan aktaran Ertek, 1999).
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1950’ lere gelindiginde ise ulkemizde mimarlik egitimi veren iki adet kurum
vardir. Diinyada gelismeleri izleyen genc kusak égretim elemanlari iITU Mimarlik
Fakulltesinde c¢agdas studyo calismalariyla mimarlik egitimine onculuk
yapmiglardir. Bu donemde ABD ile yakin ekonomik ve politik iligkiler kurulmaya
baslanmis, kultirel iligkiler ise Ankara'da bir Universite (ODTU) kurma
disuncesiyle ilk drinand vermigtir. Ortadogu Ulkelerine planci ve mimar
yetistirmek igcin ODTU binyesinde kurulan Mimarlik Fakiiltesi ingilizce egitim
yapan ve Ulkemizde ilk kez lisans ve ylksek lisans programlarini uygulayan
kurum olmustur. ODTU nin agiimasi, Alman ekoliine gére egitim veren iTU ile
Fransiz ekoline gore egditim veren Devlet Glzel Sanatlar Akademisi ni
etkilemis, bu iki kurulusta da iki kademeli egitim sistemini benimsemisler ve

egitim sistemlerini bu yeni modele gore duzenlemiglerdir (Aydindz, 1995).

2.5 ig Mimarlik Egitimin Tarihsel Geligimi

ic mimarlik meslek egitimi, yirminci ylizyiin baslarinda uzmanlagmanin da
etkisiyle bolunmeye ve Ozellesmeye baglayan tasarim mesleklerinin bir uzantisi
olarak olgunlagsmaya baglamistir. Bilginin ¢oklugu ve bu bilginin hizli bir bigcimde
kullanilma istemi uzmanlagsmanin meslek alaninda oldugu gibi egitim alaninda
da etkin olmasini gerektirmistir. Profesyonel duzeyde ilk ic mekan uygulamasi,
yirminci yuzyilin baslarinda, uzmanlagma kavraminin gelistigi ve olgunlasarak is
cevreleri ve egitimi de etkiledigi Amerika Birlesik Devletleri'nde rastlanmaktadir.
ic mimarlik mesleginin kuramsal ve uygulama alanlarindaki alt yapisinin
olustugu bu lilkede, ayni zamanda i¢ mimarlik egitimi de kurumsallasmistir. ilk
yillarda i¢ dekorasyon olarak adlandirilan meslek ve egitimi, bu yuzyiln ilk
yarisindan sonra degisen ve gelisen kavramlarin 1giginda i¢ tasarim ve i¢

mimarlik olarak adlandiriimaya baslanmistir (Celik, 2008).

Amerika Birlesik Devletlerinde tasarim ve sanat egitiminin gelisimi on
dokuzuncu yuzyillarda yeni okul ve egitim programlarinin kurgulanmasi ile
baslamistir. ic mekan tasarimi ile ilgili ilk ¢alismalarin ortaya konmasi, yazili

medyada Ladies Home Journel (1883), House Beautiful (1896) ve House and
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Garden (1901) gibi ic mimariye yonelik yayinlarin yapilmasi sonucu, toplumun
artan ilgisi ve bu isi yapmak isteyen bireylerin egitilmesi gerekliligi, meslegin
kurumsallagsmasini  zorunlu kilmistir. Is cevrelerinde uzmanlasmay! yogun
olarak kullanan Amerika Birlesik Devletleri egitimin kurumsallastigi bir merkez
olmustur. ik egitim 1900’lu yillarda kurslar diizeyinde baslamistir. 1904 yilinda,
New York School of Applied and Fine Arts’da (gunumuzde Parsons School of
Design adiyla egitime devam etmektedir) gelen istekler dogrultusunda, i¢
dekorasyon ile ilgili ilk segcmeli dersler okul programina alinmigtir. ikinci Diinya
Savasi’ndan sonra i¢ mimarlk egitimi Universitelerde gerekli egitimi verecek

bolimlerin agilmasi ile akademik bir kimlige kavusmustur (Kaptan, 1999).

Avrupa’da i¢ mimarlik egitimi, geleneksel egitim kurumlarinin yapisina uygun
olarak susleme, duzenleme bigimiyle on dokuzuncu yuzyilin son yillarinda yer
almaktadir. Codu zaman kurs ya da ders bigimiyle yer alan i¢ mimarlik egitimi,
ancak ikinci Dinya Savas! sonrasinda kurumsallasmaya baslamistir. Atdlye,
se¢meli ders ya da ders programi i¢inde yer alan bir zorunlu ders olmasinin

disinda bolum olarak kurumsallagmasi 1960’1 yillara kadar surmugtar.

Uzak Dogu’da ve Avustralya’da i¢c mimarlik egitimi Amerika Birlesik
Devletlerinin ve Ingiltere’nin temel egitim ilkelerine uygun olarak geligmistir.
Uzak Dogu'da geleneksel egditim yapisi ile tek farklihk Japonya’'da
g6zlemlenmektedir. Geleneksel mekan kurgusu ile birgok kultirden farkl olarak
gelisim gosteren i¢c mimarlik, Japonya’da urln tasarimi, gevre tasarimi ya da
mimarlik fakiltelerinde yer almaktadir. ikinci Diinya Savasi ile yabancilasmaya
baglayan egitim, yirminci yuzyilin ikinci yarisindan sonra bilim ve teknoloji alimi

disinda geleneksel yapiya déndsmasgtir (Giaveng, 1990).

GUnumuzde, i¢ mimarlik meslegi, mimari yapi iginde yer alan hacimlerin,
kullanici gereksinimlerini karsilayacak bigimde érgitlenmesi, mekan konforunun
saglanmasi, form, doku, renk, malzeme, aydinlatma, donati elemanlari ve
aksesuar Ogelerinin i¢c mimar tarafindan dlzenlenerek tasarlanmasini
kapsamaktadir (Kaptan, 1999). Bu nedenle, bu tasarim alaninda bireylerin

uzmanlagsmasi ile ilgili egitim almasi gerekmektedir. Yirmi birinci yuzyilin



38

populer meslekleri arasinda olan i¢ mimarlik meslegi, egitimi, uygulama alanlari
ve yardimci meslek gruplari ile yagsamda yer almasi kaginilmaz bir gercek

olarak ortaya ¢gikmaktadir.

Yirminci birinci yuzyll meslegi olarak nitelenen i¢ mimarlik mesleginin tasarim
dinyasi icinde 6énemli bir yeri vardir ve gelinen bu noktada i¢ mimarin ferdi
cabalari bu yerin korunmasi icin yeterli olmamaktadir. Bu eksikligi gidermek,
dinya capinda butin i¢ mimarlan tek bir ortak dile, yapiya ve standarda
kavusturmak icin bir takim kuruluslarin kurulmasi kaginilmaz olmustur. Bu
kuruluglar, ic mimarin haklarinin yaninda, musterinin de haklarinin korunmasi,
uygulamalarda bir diizen ve birlikteligin saglanmasi, egitimin butunlagu, meslek
haklarina sahip c¢ikilmasi ile meslek bilgi ve standartlarin geligtiriimesini
amagclamislardir (Celik, 2008).

Amerika ve Avrupa’daki gelismelerden etkilenen Turkiye’de de i¢ mimarlik
mesleginin gelisimine yodnelik hareketler 1900’4 yillarin baslarinda agilan i¢

mimarlik bolumleri ile baglamistir.

Dunyadaki gelisim surecine goére daha yeni olan i¢ mimarlik egitiminin
Tarkiye’'deki gelisimi, 1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi ile baslamistir. 1882
yilinda Osman Hamdi Bey’e verilen Sanayi-i Nefise Mektebi Mudurlagu gorevi
ile icinde, resim, heykel, mimarlik ve hakkaklik (gravtr) bélimlerinin bulundugu
okul egitime baslamistir. Resmi adi Mektebi-i Sanayi-i Nefise-i $Sahane olan
okul, 1927 yilina kadar halk arasinda ve resmi yazismalarda Sanayi-i Nefise
Mektebi-i Alisi olarak anilmig, daha sonralari ise Glzel Sanatlar Akademisi
olarak egitim hayatini strdirmustir (Cesar, 1983). Akademinin ginimuzdeki

adi ise Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’dir.

1914 yilinda Mektebi-i Sanayi-i Nefise-i $ahane Okulu iginde Cemil Bey
tarafindan tezyinat bolimu acgilimistir. 1927 yilinda mudurligin basina getirilen
Namik Ismail, Paris'te 1925 yilinda acilan Uluslararasi Dekoratif Sanatlar

Sergisi'nden etkilenerek, Tezyinat béliminde daha etkin ve ¢agdas bir egitim
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verilebilecegini disunmustir. Bunu izleyen yillarda seramik ve grafik atdlyeleri

kurulmus ve egitime baglanmigtir (Cesar, 1983).

Sanayi-i Nefise-i Mektebi’nin i¢ mimarlik egitim programinin temelinde mimarhk
egitiminde oldugu gibi atélye calismasi yatmaktadir. ilk yili hazirlik olmak tizere
dort yillik bir egitim sureci olan bolumde, ug yillik meslek bilgisi egitimi, uzmanlhk

alanlari belirlenmis atdlyelerde uzman olan egitmenler tarafindan verilmistir.

1929 yilinda Mektebi-i Sanayi-i Nefise-i Sahane Okulu iginde tezyinat bolimine
Philip Ginther adinda bir hoca getirilmistir. 17 Ocak 1929’da ayni zamanda
bolim baskanligi da yapan Ginther i¢ mimarlik bolimdnin de kurulmasini
saglamistir. 1934 yilindaki Tezyinat Sanatlari BOlumuU’'nin Yodnetmeligi'nde
Dahili Tezyinat Atdlyesi bugiinkii adiyla ic Mimarlik Atdlyesi olarak gecmektedir.
Susleme sanatlari bélimine girmek isteyenlerin bir yetenek sinavini basarmis
olmalari istenmektedir. Bu sinavi bagaran adaylar dort uzmanlhk alani olan:
umumi tezyinat, grafik, ¢inicilik ve dahili tezyinat atolyelerine devam etmislerdir.
Dahili tezyinat atoOlyelerinde egitim, usta-cirak iliskisi gozetilerek yapilimigtir.
1960’ yillara kadar ic mimarlik atolyesi kapsaminda egitim verilmistir. 2547
saylll Yiksek Ogretim Kanunun g¢ikmasindan énce, 1979 yillarinda baslayan
faklltelesme c¢abalari sonunda kurulan yedi fakllteden biri olan Endustri
Sanatlar Fakiiltesi icinde i¢c mimarlk bolimleri yer almistir. Avrupa’da yasanan
kiiltiirel ve politik degismelerin ve bunu izleyen yillarda ikinci Diinya Savasi
nedeniyle, 1950’li yillarda akademik alanda birgok egitmen Turkiye'ye gelmigtir.
Bugtinki adlariyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde oldugu kadar
Marmara Universitesinde de i¢ mekan tasarim egitiminde bir yapilanma
surecine girilmistir. Endustrideki gelismeler ile c¢agdas, estetik begeninin
gereksinimlerinin karsilanabilmesi i¢in, hem egitim hem de arastirmada bilimsel
calismalar yapilabilmesi amaciyla, 1957 yihinda Milli Egitim Bakanhgi, Tatbiki

Gulzel Sanatlar Yuksekokulu’nun agilmasina karar vermistir. Kurumun amaci:

1. GUnluk yasamda kullanilan her tarli Grdn ile yagsama mekaninin gizel

g6zukmesine olanak saglayacak, alaninin bilgi ve malzemelerini bilen ve bunlari
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yaratici dusunceler ile bigimlendirmeye olanak saglayacak sanatgilar

yetistirmek,

2. Verilen egitimin ve yaratici bireylerin yardimiyla ulke endustrisi ile el

sanatlarina olumlu etkisinin saglanabilmesidir (Aslier, 1970).

Bu amaclarla kurulan Tatbiki Glzel Sanatlar Yuksekokulu’nun danismanhgina
Stuttgart Akademisi’nden Adolf Schneck getirilmigtir. Boylelikle, Glzel Sanatlar
Akademisi’nde Fransiz egitim sistemine uygun olarak verilen egitime alternatif
olarak Tatbiki Guzel Sanatlar Yuksekokulu'nda Alman egitim sistemi kabul
edilmigtir. Adolf Schneck, Bauhaus egitim sisteminin bir benzerini Tatbiki Guzel
Sanatlar YUksekokulu’nda uygulamistir. Bu amagla kurulan her bélimun basina
Almanya’dan uzman egitimciler getirtiimistir. Bu yontem ile okulda iki asamali bir

yaraticilik-tasarim egitimi verilmeye baglanmistir.

Yaratici bigcimlendirme egitimi, iki asamada gergeklestiriimistir. Okula alinan
dgrencilerin hepsi, 6nce temel sanat egitimi gérmuslerdir. Ogrenciler iclerinde
var olan bireysel gugcleri ile maddeleri, maddeleri igslemege ait teknikleri ve daha
once yaratiimis degerler arasinda iligki kuracak ilk galismalar temel sanat
egitimi ¢calismalarinda yapmigladir. Temel sanat egitimi ¢calismalari ile yaratici
guclerini uyandirip gelistiren ogrenciler, ikinci yillda meslek bi¢imlendirme

calismalarina gecmiglerdir (Aslier, 1970).

Meslek bigcimlendirme calismalari uzmanlik alanlarina gére bes ayri disiplin
icinde gergeklestirilmistir. Kurulugs asamasindaki bu bolumler, Grafik Sanatlari
Bolumu, Dekoratif Resim Bolimu, Mobilya ve ig Mimarlik Boliumu, Tekstil

Sanatlari Bolumu ve Seramik Sanatlari bolumlerinden olugsmustur.

Bu bélimlerden biri olan Mobilya ve i¢ Mimarlik Bélimiinin calisma alani,
cesitli yapilarin belirli islevlere gore i¢ planlarini, mobilya ve benzeri esyanin
tasarimlarini, uygulama kosullarina uygun olarak tasarlayip ¢izebilmeleri olarak
belirlenmistir (Ashier, 1970). 1980 yilinda hem siyasi hem de ekonomi

alanlarinda yasanan gelismeler ile baslayan toplumsal ve ekonomik degismeler
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sonucunda Turkiye’de baslayan teknoloji transferi ve malzeme kullanimi ile i¢

mimarlik meslegi gbzde bir meslek durumuna gelmisgtir.

2.6 i¢ Mimarhk Mesleginin Gelisim Siireci ve i¢ Mimarlk

Uygulamalarinin incelenmesi

lllinois Institute of Art'in I¢ Mimarlik akademik direktorii Mary Noe i¢ mekani
sekillendirmenin insanlik tarihi kadar eski oldugunu, magara duvarina gizilmig
bir resmin anlami kadar neden oraya cizildiginin, ilk yerlesimlerde bile i1sik ve
havanin mekana kontrolli alinmasinin, kabile yagsaminda geceleri yakilan atesle
mekan igerisinde gorsel sinirlar yaratiimasinin ic mekan tasarimi adina énemli
oldugunu vurgulamakta ve ilk tasarimcilarin aslinda ilk insanlar oldugunu
sOylemektedir (URL — 2). Ne varki o zaman ki insanin buyuk bir farkindalikla
bulunduklari mekanlari degistirdikleri sOylenememektedir ancak Mimarligin
veya Ii¢ Mimarligin en basit tarifi ile yapiyr yasanabilir hale getirme eylemi

oldugu dusunuldiginde neden bdyle davrandiklarini anlamak zor olmayacaktir.

Gergek anlamda ise; ic Mimarlik meslegdi hem sektér hem de egitim alanlarinda
yirminci yuzyilin basinda Amerika Birlesik Devletlerinde kurumsallasmistir.
Dunyaya yayillan bu meslek, 6zinde guzel sanatlar ve siUsleme (dekoratif)
sanatlarin bir dogal geligsimi, ev ekonomisinin bir pargcasi ve mimarlgin
odaklanan 6zel bir alani olarak yapilandiriimig ve uzmanlagarak gelismistir. Bu
acidan bakildiginda guzel sanatlarin gerektirdigi plastik degerleri iceren, estetik
bilgi ile yogrulmustur. Ancak mimarhgin bina olgusuyla iligkilendirilen bir
konumda da yer almaktadir. Bina iginde yer alan mekanlarin hacim ve
yuzeylerini degerlendiren bir boyutu icermesine karsin, yapi sistemleri, fiziksel
gevre kontroll, aydinlatma, ergonomi, isitma gibi mekan konforu konularinda da
bilgi sahibi olunmasini gerektirmektedir. Bu agidan bakildiginda i¢ mimarlik
mesledi, mekani kullanan bireylerin kalitesini, konforunu éne ¢ikartan tanimh
mekanlarin, tanimli iglevlerle, kullanici icin bicimlendiriimesi ve tasarlanmasini
icermektedir (Celik, 2008).
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Mimarhk temel alanina baglh olarak gelisen i¢ mimarlik meslegi, mekan
konforunun artmasi, estetik olgularin gelismesi ile birlikte ortaya ¢ikmistir. On
dokuzuncu yudzyilin sonlarinda yesermeye baslayan modern dusunce, yavas
yavas yasamin tum alanlarinda kendini hissettirmistir. Modernizm, plastik
sanatlar dahil sanatin diger kollari ile meslek gruplarini etkileyerek halkin her
kesimine ulagmistir. Modern dusuncenin etkisi ile 1900-1910 yillar arasinda,
Ozellikle Amerika’da i¢ mimarlik, iki fakli yapilagsmanin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bunlardan ilki, yGzyilllardir yapilan ve artik geleneksellestigi
dusunulen, sadece gorsellik ve susleme Uzerine kurulu bir yapilagsmadir. Mekan
icindeki donati elemanlarinin renk ve kumas segimi, yer malzemesi ve duvar
rengi secimi ile suslemeyi On plana c¢ikaran ve tutucu olarak nitelenen bu
yapillasma “gelenekselciler” adini almigtir (Tate, Smith, 1986). Bu grup,
mekanin  yuzeyleri  Uzerinde uyguladiklari  degigiklikler ile  mekani
bicimlendirmislerdir. ikinci grup ise, yeniligi, farkliyi, gelecegi, arastirmayi ve
kisacasi buluglari dne ¢ikartan radikal yapilagsmayi gosteren “yenilikgiler” olarak
adlandinimigtir (Tate, Smith, 1986). Yenilikciler ile gelenekselciler arasindaki bu
zithk daha yirminci yuzyilin baslarinda i¢ mimarliga damgasini vurarak i¢

mimarlik mesleginin iki farkli uygulamasinin dogmasina neden olmustur.

a) Gelenekselci Yaklagim :

Gelenekselcilerin ilk temsilcisi, Elsie de Wolfe (1865-1950) adh bir
dekoratérdiir. I mekan dlzenlemesinden para kazanan ilk bayan
profesyoneldir. Elsie de Wolfe’dan dnce profesyonel anlamda bagimsiz ¢alisan
dekorator yoktur (Tate, Smith, 1986). On dort yil profesyonel oyuncu olarak
calisan Wolfe, 1904 yilinda New York'ta bir dekorasyon magazasi agmistir.
Colony Club adh ilk bayan kuliblinU duzenlemistir. Daha sonraki yillarda Frick
Museum olacak olan Frick Mansion konutunun girig katini tasarlamistir.
Bdylelikle meslek hem profesyonellige adim atmig, hem de New York'ta
dizenledigi Colony Club ile modern anlamda ilk i¢ mekan Gslubunun dogmasini
saglamistir. Bunun adi “Elsie de Wolfe Stili'dir. Bu stil, ic mekan tasarimlarinda
Victorian ddneminin tasarim Usluplarini modern duslnce ve anlayisa

donusturerek bi¢imlendiren yeni bir tasarim anlayigidir. Ayni donemlerde gelen
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istekler dogrultusunda New York School of Applied and Fine Arts adli okulda i¢
dekorasyon ile ilgili kurslar agiimistir. ilginin artmasi sonucu medya bu konuya
ilgi duyarak ilk dekorasyon dergileri olan “House Beautiful” ve “House and
Garden” dergilerini ¢ikarmigtir. Boylelikle modern dekorasyon ve ic mekan
dizenlemelerindeki gelismeler, genis kitleler tarafindan izlenebilmistir (Kaptan,
2003).

b) Yenilikgi Yaklagim :

Yenilikgilerin ilk temsilcisi ise, Frank Lloyd Wright (1867—1959)'tir. Elsie de
Wolfe ile birlikte ayni donemde Amerika’da profesyonel olarak calismistir.
Ortaya koydugu eserler ile hem Amerikan mimarisinin gelismesine, hem de
modern i¢ mimarlik olgusunun ortaya cikmasina neden olmustur. Butun
calismalarinda mekan, tek ve akan bir var olustur ve suslemesi, teknolojisi ve
malzemeleri ile birincil bir amag¢ gutmektedir (Tate, Smith, 1986). Frank Lloyd
Wright, tasarrm ve wuygulama surecinin her kademesinde yer alarak
tasarladiklarinin titizlikle uygulanmasina calismistir. Yapinin
konstriksiyonundan, katlenin dengelerinden, mekanin bigimlenmesine, formun
donati elemanlarina etkisinden aydinlatmaya kadar her 0gede, gecmisin
gelenekleri, gunimuz olgulari ve gelecegin bilinmeyenini tek bir potada
yogurarak mekanin kimlik kazanmasini amaclamaktadir. 1900-1910 yillan
arasindaki dénemde, arasinda, Darwin D. Martin House (Buffalo, 1904), Unity
Temple (Oak Park, lllinois, 1906)’1n da iginde bulundugu alti “masterpiece” eseri
gorsellige sunmustur. Bu dénemlerde Wright, “icerideki mekan, yapinin gercegi
haline gelmistir’ diyerek dikkatleri mimariden i¢ mimariye yoneltmeye calisarak,
bir anlamda yirminci yuzyilda modern i¢ mimarligin dogusunun sinyallerini
vermistir (Pfeiffer, 1991).

Birinci Nesil olarak kabul edilen ilk donem (1910-1920), i¢ mimarlik meslegine
de yeni bakis agilari ile yeni bir mekan anlayisi getirmistir. Birinci Dinya Savasi
sonrasi orta sinif, yasadigi mekanlar ile daha fazla ilgilenmeye baglamistir. Bu
doénemlerde Michigan’daki Grand Rapids ile North Carolina’daki High Point gibi

bliyuk mobilya dretim merkezleri buyluk satis merkezlerinde mobilyalarini
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pazarlama olanagl bulmusglardir. Yine de modern anlamda ilk i mekan
tasarimina, Birinci Dunya savasinin bitiminde, uzun bombardimanlar sirasinda
kalinan siginaklara bir tepki olarak Fransa’da dogan Art Deco stilinde
rastlanmaktadir. 1920’lerde Art Deco, ev ve ofis duzenlemelerini etkilemigtir.
Macy’s, Wanamaker’'s ve Marshall Fields gibi yapi esyalari ve mobilyalar satan
alis veris merkezlerinde Art Deco Stil’nin yayllmasini saglamiglardir
(Piotrowski, 1989). Bu stilde, mekanlar, isiltil, parlak renkler ile birlikte iglevsel
ama konforlu duzenlemeler ile hemen kendini fark ettirmektedir. Bununla
birlikte, glinese benzer formlar, isinsal tasarimlar ile mekani 6zel mekanlar
haline getirme c¢abasi ilk kez bu dénemlerde gorulmustir. Fransa’da Emilie-
Jacques Ruhlmann, Andre Groult, Louis Sue ve Andre Mare gibi Art Nouveau
Uslubu ile galisan tasarimcilar zaman iginde Art Deco Uslubu’na dénerek giiniin

cagdas dusuncesini yakalamaya ¢alismiglardir.

1920’lerde Dorothy Draper, uzmanlik alani, ticari mekan olan ilk bayan
dekorator olarak calismalarina devam etmigtir. Ayni donemlerde Le Corbusier
ve Amedee Ozanfant “Plrizm” ile ilgili manifestolarini yayinlamiglardir. Bu
manifesto eski dinya ile savas sonrasi yeni dinyayi birbirinden ayiran bir
¢izgidir. Yeni dinyada Walter Gropius tasarim dunyasini tUmden degistirecek
modern hareketi bagslatirken Mies Van der Rohe cam, metal ve tasiyici
duvarlardan olusan ilk yapi semasini ortaya koyarak gelecek elli yilin i¢c mekan
bicimlenmesine etki etmektedir (Tate, Smith, 1986). Butin bu gelismeler aslinda
ic mimarlik mesleginin hem kuramsal hem de uygulama alanindaki temellerini
olusturmaktadir. Modern duslncenin modern malzemeler ile ortaya konmasi
sonucu bigcimlenmeye baglayan ve yirminci yuzyil oncesindeki mekanlara
benzemeyen mekanlarin olugsmasi ile tasarim kavraminin gelismesi, yenilikgi

dusuncelerin egemen kilinmasina neden olmustur.

ikinci Diinya Savasinin bitimiyle beraber, i¢c mimarlik mesleginde, ikinci Nesil
Donem baslamaktadir. 1940-1950 yillari arasini kapsayan bu ddénemde
Dorothy Draper, Frances Elkins, Rugby Rosswood, Alexander Girard, Eero
Saarinen, Charles Eames, Florence Schust Knoll gibi tasarimcilar i¢c mimarlk

alaninda eserler vermislerdir. ic mekan diizenlemeleri, ikinci Nesil déneminde,
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cogunlukla, italyan ve iskandinav tasarim &zelliklerinin etkisinde kalmistir.
Genellikle ahsap, yari ahsap yapilandiriimis mekanlarin fonksiyonel mobilyalar
ile donatilmasi sik rastlanan bir ozellik olarak gorulmustir. Savas sonrasi
yikilan Avrupa sehirlerinin yeniden yapilanmasi doneminde, gereksinimlerin
karsilanmasi amaciyla kurulan buyuk girketlerin onculigunde i¢ mimarlik
tekrardan 6nem kazanmaya baglamistir. Yapilacak iglerin ¢oklugu ve zamanin
az olmasi, bu sirketlerin belirli konularda uzmanlagmasini gerektirmigstir.
Boylelikle yapilarin, gevreleri ile birlikte ic mekanlarinin da hizli bir bicimde

tasarlanmasi ve uygulanmasi saglanmigtir.

1960’larda i¢ mimarlik buyuk bir patlama ile karsi karsiya kalmistir. Binlerce
tasarimci, i¢c mimar, Uretici, esnaf, mimar kendi kultur ve egitim ozellikleri ile
projeler Uretmeye ve onlari uygulamaya baglamistir. 1960-1970 vyillari
arasindaki bu cok renkli ddSnem Uglincii Nesil olarak adlandiriimaktadir. Teknik
olanaklarin gelismesi, form ve insan eliyle bigcimlenmesinin etkileri ile yeni ve
farkl tasarimlarin ortaya gikmasi i¢c mimarlik meslek alanini genigletmistir (Tate,
Smith, 1986). Mimarlikta minimalizm olarak nitelenen enternasyonal Uslubun
egemen oldugu doneme denk gelen bu donemde, Uguncu kusak i¢ mimarlar,
yeni is olanaklari yaratan bu modern dusince urinU Uslubu kabul edip
benimsemislerdir. Bu doneme damgasini vurmus en 6nemli tasarimlardan biri
de Mies Van der Rohe ve Philp Johnson'’in tasarladiklari The Seagram Building

binasinda yer alan Four Season Restaurantdir.

Yapi tasarlandiktan sonra bir ekip tarafindan i¢ mekan tasarimi ¢alismalarina
baglanmigtir. DOrt Mevsim Restorani’ni tasarlayan ekipte, mimar Philp Johnson,
ic mimar William Pahlmann, elektrik muhendisi Richard Kelly, endustri
tasarimcisi Garth Huxtable, peyzaj tasarimcisi Karl Linn ve grafik tasarimcisi
Emil Antonicci yer almigtir. Doneme damgasini vuran bu duzenlemede, ayni
zamanda hareket, denge, dinlenme ve rahatlama duygusu veren, dikdortgen ve
serbest form tasarimlari ile yasanan bir mekan olusturmuslardir (Tate, Smith,
1986). Bununla birlikte mekanin, en dnemli 6zelligi, hem kendi iginde hem de
batin ile olusturdugu islev ve estetigin birlikteligi, batinligu ile uyumudur. Bu

donemde, Benjamin Baldwin, Nicos Zographos ve SOM (Skidmore, Owing and
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Merril) ile Davis Allen (SOM Chicago ofisinin kidemli i¢ mimari) i¢ mimarlik

alaninda tasarimlar ve uygulamalar yapmiglardir (Kaptan, 2003).

Amerika’nin Vietnam’a mudahalesi, Japon endustri devrimi, ekonomik krizlerin
etkiledigi 1970-1980 donemleri arasindaki Dordiinci Nesil Donem’de i¢
mimarlarin bir kismi kuramsal, teorik ve akademik galismalar yapmislardir. Bu
donemlerde her udniversite kendi i¢ mimarlik programini uygulamisg ve i¢
mimarhk orgutleri tarafindan farkli denklik ve lisans belgesi almislardir.
Egitimdeki bu farkliliklar, dil birliginin, uyumun ve esit bilgi seviyesinin
olmamasina ve egitim formasyonunun olusmamasina neden olmustur. Eski
usluplarin modern dusunce ile yeni goruntuler elde edip gindeme tekrardan
gelmesinin yaninda, bu donemde restorasyon ve yenileme alanlarinda
calismalar da dikkati gekmektedir. Bu donemin en onemli tasarimcilari “New
York Beglisi” olarak adlandirilan Richard Meier, Charles Gwathney, Michael
Graves, Peter Eisenman, ve John Hejduk'tur. Meierin Saltzman House ve
Guggenheim Muzesi'nin okuma odasini, Gwathney’in 1974 yilinda Pearl's
Restaurant ve 1976 yilinda New York'taki Shezan Restauranti, Graves'’in ise,
ENT (American Ear, Nose and Throat Associates) Binasr'nin i¢ dizenlemeleri,

uyguladiklari tasarimlardan bazilaridir.

Doénemin sonlarinda Avrupa ve Amerika'da birgok otelin yapilmasi ile ilgi bu
otellerin i¢ mimari tasarimlarina odaklaniimistir. Ayni zamanda teknolojinin
inanilmaz ivmelenmesi sonucu bilgisayarin normal hayatta kullanilmaya
baslamasi ile olusan yeni islevin ve gereksinimlerin karsilanmasi amaciyla satis
magazalarinin ve ofislerin yeniden organize edilerek mekanlarin tekrar

orgutlenmesi de yine bu donemde gergeklesmeye baglamigtir.

1980 yillarindan baslayarak glinimuz uygulamalarini da kapsayan donem
Besinci Nesil Donem’dir. 1980’li yillardan baslayarak ginimuize degin gelisen
teknolojinin ulastigr noktada, neredeyse her gun yeni bir malzeme bulunmakta
ve uygulama tekniklerindeki degisiklikler artmaktadir. Bdylece, i¢ mimarligin
uygulama alanlari, ilk dénemlerdekinden farkliik gdstermekle beraber i¢

mimarhgin kapsaminin da farkhlagtigi gozlemlenmektedir. Yirminci yuzyilin
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baslarinda konut duzenlemeleriyle baglayan i¢ mimarlik meslegi, sirasiyla, satig
merkezleri, restoranlar ve ofis tasarimlar ile devamhlik ve sureklilik
gostermektedir. Gunumuzde ise, ic mimarlk, saghk merkezleri, oteller, tatil
koyleri, okullar, ticari ve endustriyel yapilar, tiyatro ve sinemalar ile miuzelerde
uygulama alanlari bulmaktadir. ic mimarligin olusum siirecinde her ne kadar i¢
mimarlik egitimi almamis tasarimcilar bu isi yapmig olsa da, egitimin ve
teknolojinin gelismesi ile 6zellikle 1980’lerden sonra, daha 6zgln ve 6zel bilgiler
ile donatilmig, tasarim surecini bilen ve bu konuda egitim almig bireylerin i¢

mimarlik yaptigi gézlenmektedir (Kaptan, 2001).

Besinci Nesil i¢c mimarlar gelisen kiltar ve estetik yasanti iginde islevin yaninda
guzeli, farklyi, yeniyi, o gine kadar gérilmemisi tasarlama ¢abasi igindedir. Bu
donemde One c¢ikan tasarim Ozelliklerinden bazilari; mekan kimligi ile ortam
olusturma, atmosfer yaratma ve mekan iginde bir takim simgeler drgutleyerek,
kullaniclya mesajlar vermektir. Boylelikle tasarimci hem farkh mekanlar
yaratmakta, hem de yirmibirinci yuzylla damgasini vuracak i¢ mimarlik

mesleginin yeni kapsam ve kavramini olugsturmaktadir.
Sonug olarak i¢ mimarlik mesleginin gelisim surecini 6zetlersek;
e I¢ Dekorasyon terimi ilk kez 1904 yilinda kullanildi ve New York School
of Applied and Fine Arts’da i¢ dekorasyon ile ilgili kurslar gelen istek
dogrultusunda acild1.

e Elsie de Wolfe, i¢c Dekoratér olarak, ilk profesyonel isini yapti (1905).

o Elsie de Wolfe, “The House In Good Taste” adli ilk dekorasyon kitabini
ctkardi (1913).

e Buylk satis magazalarinda ev mobilyalari satiimaya basladi. Mobilya
uretim merkezleri gelismeye basladi. Art Deco Uslubu ile ev ve ofis
duzenlemeleri yapildi. Dorothy Draper uzmanlik alani ilk ticari mekan
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tasarimi olan bayan dekorator olarak galismalar yapti. Buyuk sehirlerde

dekorasyon kullpleri kurulmaya baslandi (1920).

Grand Rapids Mobilya Fuari agti. Grand Rapids dnderliginde ilk meslek
toplantisi yapildi. Temmuz ayinda American Institude of Decorators AlID:

Amerikan I¢ Dekoratorler Kurulusu kuruldu (1931).

AlID adini American Institude of Decorators (AID Amerikan Dekoratorler
Kurulusu) olarak degistirdi (1936).

AID’nin New York kolu, National Society for Interior Designers (NSID:
Ulusal i¢ Mimarlar Dernegi)'i kurdu (1957).

Dinyadaki gelismelere bagli olarak Turkiye’de i¢ mimarlik meslek
alaninda gelismeler basladi ve Tirkiye’'de ic Mimarlar Dernegi kuruldu
(1954).

International Federation of Interior Architects/Interior Designers (IFI:

Uluslar arasi i¢c Mimarlar Federasyonu) kuruldu (1963).

ic mimar egitimcilerin gereksinimlerini karsilamak ve ilerletmek igin
Interior Design Educators Council (IDEC: i¢ Mimarlar Egitim Konseyi)
kuruldu (1968).

Lisans ve lisansustu i¢ mimarlik egitim programlarini olusturmak, gézden
gecirmek ve denklik vermek ile sorumlu Foundation for Interior Design
Education Research (FIDER: i¢ Mimarlik Egitim Arastirma Kurulusu)
kuruldu (1973).

Ortak sinav hazirlanmasi, gelistiriimesi ve uygulama ile gorevli olan
NCIDQ: Ulusal ig Mimarlik Nitelikleri Konseyi (National Council for
Interior Design Qulification) kuruldu (1974).
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o Turkiye'de ic mimarlik meslegine artan ilgi ve meslek adamlarinin
yetismesi sonucu 1976 yilinda 6235 sayih Turk Muhendis ve Mimar
Odalari Birligi (TMMOB) kanunu’nun (ek: 1) 2/a maddesine gére TMMOB

ic Mimarlar Odasi kuruldu.

e Hulusi Génenli baskanliginda ic Mimarlar Odasi g¢alismalarina basladi
(2977).

2.7 * Tasanimci Egitim Almali Midir ? ° Sorusuna Yanit Aranmasi

Egitim, 6gretim ve galisma sonucu, Ozellikle iginde bulunulan toplumun; olumlu
deger yargilarini gz 6nunde bulundurarak kiginin dogustan getirdigi yetki ve
yeteneklerin bir ‘batin’ halinde gelistiriimesini amaclayan, fiziksel ve toplumsal
cevreye etkin bir uyum sadlayan, kisaca ‘istenen’ (bilimsel ve ileriye yonelik)

davranig geligtirme sureci ya da bununla ilgili sureglerin timudar.

Ogretim, belli bir amag ve ona uygun bir ortam icinde kisinin davraniglarini
degistirme surecidir. Bilingli egitimin gerceklesmesi bilingle yapilacak bir
etkinlikle yani 6gretimle olur. Ogretim genellikle bir dgreticiyi yani dJretmeni
gerekli kilar. Yetki, kisinin dogustan getirdigi algi, dikkat, bellek, imgelem gibi
zihinsel nitelikteki guclerdir. Yetenek, yetki ve diger bedensel guglerin egitim ya
da cevresel etkilerle ortaya gikan sonuglaridir. Ornegin bir kimsede ¢izim
yapabilme yetkisi bulunabilir, fakat egitiimeyecek olursa yetenege donisemez.
Yetenek ayrica bedensel nitelikte olan gugler icin de kullanilir. Streg ise bir
amaca yonelmis olan surekli ve birbirleriyle ilgili bir dizi degisikliklerin timudur
(Binbagioglu, 1995).

Egitim bilimciler ve psikologlar, toplumsal yonden ‘olgun’ hale gelmis bir
kimsede su 6zelliklerin bulundugunu belirtmektedirler :

- Arkadas edinebilen, disman kazanmayan.

- Duygularini ve cogkularini kontrol altinda tutabilen.

- Hoglanilacak bir yaratiligta olan.
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- Anlayisli bir tutumu olan.

- isbirligi yapan ve gerekince dnderin arkasindan giden.

- Ekonomik yagsam bakimindan bagimsiz ya da bagimsiz olma yolunda olan.
- Yasina uygun eglence ve aktivitelere katilan.

- YUksek ahlak sahibi olan, toplum kurallarina uygun yasayan.

- Kisisel iligkilerde nazik olan (Binbasioglu, 1995).

So6z konusu Ozellikler hemen her kultirde genel anlamda kabul géren ortak
sembolik degerlerdir. Bu degerler toplumdaki kualtrel birikimin sonuglaridir ve
dort ana formda toplanirlar, bunlar; kuramsallasmis nesnel, sosyal ve kisisel

sembolik degerlerdir.

Stevens’a (1995) gore : ‘Kuramsallagsmis kulttrel birikimi, akademik ézellikler ile
egitime ydnelik ve genel anlamdaki bilgi ve bu konulardaki yetkinlik sahibi olmak
olusturmaktadir. Nesnel anlamdaki kultirel birimi, c¢esitli kiltirel nesne ve
esyalar olusturmaktadir. Bunlara ornek olarak sanat eserleri ve toplumda
uretilen c¢ok c¢esitli sembolik esyalar gosterilebilir. Sosyal birikimi ise

gerektiginde bagvurulabilecek bireyler arasi guvenilir baglar olugturmaktadir.’

Kulturel alt yapinin kisisel yonu ise bireylerin kulturel davraniglari tutum ve
tercihleri ile belirlenmektedir. Bu da kisinin edindigi ya da edinecegi degil, zaten
dogasinda varolan oOzelliklerdir. S6z konusu kisisel kultur, kisinin belirli sosyal
gruplara kabulinde ve yer almasinda oldukga Onemlidir. BUtin sosyal
ortamlarda kisiler belirli ortak tutum, davranis ve roller yuklenirler. Bu durum
Tasarimcilar ve i¢ Mimarlar icinde gegerlidir. Bir kisinin i¢ Mimar olusu onun
yalniz i¢ mekanla ilgili tasarim problemlerini ¢ézen bir birey oldugu anlamina
gelmez; ayni zamanda onun i¢ Mimarlik camiasinda yer almasini saglayan tim
ortak toplumsal 6zelliklere de sahip olmasini gerektirir. Kultarel edinimin bu
ozelligi ic Mimarlik egitimi siirecinde kazanilmalidir. (Ertek, 1999)

Ozetle her tiir egitimin ve dolayisiyla Tasarim ve i¢ Mimarlik egitiminin de genel
olarak iki amaci vardir: Bunlardan ilki mesleki bilgi ve beceri aktarimi, ikincisi ise
toplumda varolmanin 6n kosulu olan kisisel kultlrin asilanmasidir. Bu asilanma

ya da o6rnek olusturma, s6z konusu yapiya sahip olandan, olusma surecinde
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olana dogru yani egiticiden ogrenciye dogru aktarilir ve stidyo ortami, bu
aktarim siirecinin olusabilecedi en uygun ortam olarak Tasarim ve i¢ Mimarlik
egitiminde buyik 6nem kazanmaktadir. Ozellikle 1. sinif stiidyosu; Tasarim
egitimiyle ilk defa karsilasan o6grencinin s6z edilen yetenek ve davranis

bigimlerini edinmesinde ilk basamagi olusturmaktadir (Ertek, 1999).

2.7.1 Tasanm Egitiminin Niteliginin Gelecege iliskin Siirecteki Rolii

ve Kendini Geligtirmeye Devam Etme Bilincinin Gerekliligi

Knackstedt'e (2008) gére ic Mimarlik meslegi hepsini anlayamadigimiz bir ¢ok
degisiklikten gecmis ve hala daha gegcmeye devam etmektedir. Tasarimcilar bu
degisikliklerin icerisinde nereye ait olduklarini merak etmekte ve 6grenmek
istemektedir. Ayrica eskiden yapildigi sekliyle artik ¢aligilamayacaginin bilinci
yerlesmis durumdadir. Bunun yani sira tasarimcilar degisimi sorguladiklari
halde ayni zamanda sorguladiklari bu degisimin hem bir parcasi hem de
mimarlari olarak varliklarini sitirdirmektedirler. ic Mimarlik renk ve kumas
se¢mekten ibaret olmayan, daha karmasik ve gelismis bir sanat ve bilim dahdir.
Tasarim olgusunun genis bir yelpazedeki bir ¢cok aktiviteyi ve sorumluklari
kapsadiginin farkina variimalidir. Mesledin bir ¢ok gelenegi, her zaman Kki
¢alisma sekli artik ginimuz kosullariyla uyum saglayamamakta ve gegmiste ic
mimarhgi ilgilendirmeyen, parcasi olmadigi alanlar hakkinda da artik

uzmanhgina basvurulmaktadir.

Projelerin artan karmasikh@ ve tasarim sireci ic Mimarin, Tasarimcinin iyi
egitimli ve yetismis olmasini zorunlu kilmaktadir. Her meslek dalinda oldugu gibi
ic Mimarlar da teknolojide ki son gelismelerden, mesleki uygulamalardan,
yonetmeliklerden haberdar olmali, Gzerinde c¢aligiyor olduklar igler hakkinda
bilgi sahibi olmali ve surekli tasarim yeteneklerini gelistirmelidirler (Piotrowski,
2004)

Knackstedt (2008) bilgilerini siirekli giincellemeyen, tazelemeyen i¢c Mimarlar,
Tasarimcilar tipki 1980°de tip fakiltesinden mezun oldugu halde o glnden
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bugline kadar higbir kitap agmamis, hi¢ bir seminere, koferansa katilmamis bir
doktor kadar tehlikeli, umursamaz, savsak ve ihmalkardir demektedir. Ne varki
doktorlar, egitimlerine mezun olduktan sonra da devam etmeye zorlanmakta,
mecbur birakilmaktadir ancak bilindigi Uzere bazilar digerlerinden her zaman
daha 6zenli ve caliskandir. ic Mimarlikta ise kendini gelistirmeyen, mezun
olduktan sonra yenilikleri takip etmeyen tasarimcilar ahlaki ag¢idan kusurlu
sayllabilirler. Cunki ig mimar, Tasarimci terimi anlagilir bir bilgiyi ve alt yapiyi
temsil eder dolayisiyla meslek icrasinda noksan ve yetersiz bilgi sahibi olmak
sadece kendini ve musterini kandirmak degil ayni zamanda tehlikeli ve

kullanissiz mekanlar yaratmak anlamina da gelmektedir.

Tasarimcilar olarak bizler topluma dogru, ideal tasarimlar ve tasarim ¢oztumleri
getirmekle sorumluyuz. Yine de dogru ve ideal tasarimlarin teskil ettigi konular
surekli degismekte ve bugunun standartlari olarak kabul ettiklerimiz yarin
bambaska olabilmektedir. Ornekse bilimsel bir kesif, giincel olaylar, Uretici
firmalara ait bir patent arastirmasi, endustriyel bir beyaz bulten veya Urln bilgisi,
yeni ig trendlerine dair gazetede gikan haberler meslegimizin standartlarini
degistirebilmektedir (Knackstedt, 2008)

O halde tasarimci egitimi hayati boyunca gelecek odakli, kendini gelistirmeye
odakli olarak yetistiriimeli ve mezun olduktan sonra da bu bilinci
koruyabilmelidir. Hem egitimcilere hem de tasarimcinin kendisine bu noktada
buydk bir sorumluluk dusmektedir c¢unklu kendini gelistirme bilinci ve
yeteneginden mahrum bir tasarimcinin meslegini gerektigi sekilde anlamasi ve

uygulamasi mumkuin olmayacaktir denilebilir.
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2.8 ikinci Boliimiin Degerlendirilmesi

Bu bdolimde Tasarim disiplinlerindeki c¢esitli gereksinimler icin baslangic
egitiminin tarleri, gerekgeleri, amaglari, batidaki ve ulkemizdeki mekan tasarimi
egitimi uygulamalari ve i¢ mimarlik mesleginin tarihsel geligimi incelenmis ve bu
meslek dal igin egitim sdrecinin onemli olup olmadigi, alinan egitimin
tasarimclyi gelecege ne kadar hazirladigi, sadece okulda alinan egitimin yeterli

olup olmadigi sorgulanmistir.

Tasarimci denilen bireyin milli egitimle baslayan egitiminin temel sanat ve
tasarim egitimine gelindigi noktada amiyane tabiriyle kiltir sokuna donusmesi
ve bireyin o ana kadar farkinda olmadigi kavramlarla tanismasi ve bu sirecin
onun hayatini tamamiyle degistirmesi ise g6z ardi edilemeyecek bir gercek

olarak nitelendirilebilir.

Ayrica I¢ mimarlik mesleginde kayda deger ve onemli roller (istlenebilecek
yetenekli bireyleri egitmek ve hizmet verdigi toplumun muhtelif kesimlerine
yasam Kkalitesi icin vazgecilmez olan tasarim olgusunu, bilgisini yaymak icin
gerekli olanlarin anlatildigi bu bolum tasarim bilincinin bireye aktarildigi noktaya

Isik tutmaya calismistir

Gecgmiste Le Corbusier gibi tasarim egitimi almadan basarili olabilen
tasarimcilar olsa da gunumudzin, o zaman ki sartlardan tamamen bagdimsiz ve
farkli igleyen sistemi, yeni bir Le Corbusier'in bugunku kosullarda da
varolabilecegini tamamen yadsimadan bu Ornegin ug¢ nokta olarak kabul
goérmesine yol acmaktadir. Dolayisiyla tasarimci olmak isteyen birey icin bu
egitimin gerekliligi ve tasarimci olmaya hak kazanan bireyin okuldan sonra bile
kendini gelistirmeyi hedefleyen bir zihin yapisinda olmasi bir zorunluluktur
denilebilir. Uclincti  bdlimde ise tasarim eyleminin gecirdigi asamalar,
teknolojinin gelisimi, tasarimcinin teknolojiyle olan iletisimi ve tasarimcinin bu

cercevede kendini, 6zgunliguna, sorgulamasina yer verilecektir.
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BOLUM 3 - TASARLAMA METODLARININ GELIiSiMi VE
ARAYI$ SURECININ IRDELENMESI

3.1 Gereksinimden Dolayi Tasarlama Eylemi

Neolitik bir insan tarafindan, bir magaranin 6nlne yirtici hayvanlardan
korunmak icin, tas, toprak yigintisi yapimasi; bir godlgedeki agacin
Uzerindeyken yabani hayvanlardan korunmak igin gol evlerinin bulunmasi, bir
sivri tagin daha da sivriltilerek mizrak ucu haline getiriimesi, bu agsamaya
verilecek ornekler arasindadir. Bir defa kullanildiktan sonra artik uygun taslar ve
araclarin arastirnimaya baslandigr gorultr. Bir comakla topragi kazma iglemi
giderek deneme - yanilmayla bagska aletlerin gelistiriimesine neden olmustur.
Yapilacak igse uygun arag¢ arastirilmaktadir. Basit bir zihni iglem, tasarim ve arag
arasindaki baglantiy1 olusturmaktadir. Bu asamada, karar slreci ¢ok yavas
gelismekte, basit bir tasarlama baslangici ve basit bir kontrol s6z konusudur.
Dolayisiyla henuz zanaatkarlik olugsmamistir, kendi kendine bilinglenme ve

bugln halk sanati diyebilecegimiz bir yaklasim vardir (Bayazit, 2004)

Bu doneme ait yapi eylemi yagmurdan korunmaya yarayan ve vidcut 1sisini
(sonralari atesin sagladigi isty1) muhafaza edebilen magaralardir. Magara

buyuk olasilikla ana rahminin dogadaki 6rnegi gibi kullanilimistir.

Uriinlerin dogadaki nesnelere benzetilerek yapilmaya baslanmasi ve taklit
yoluyla tasarlamanin hakim oldugu bu devirde, Urin yapanlarin yavas yavas
ayrilimaya baslandigi gérilur. Uriin gorilip algilandiktan ve hatta kullanildiktan
sonra ¢izime basvurmaksizin ortaya konmaktadir. Bu devirdeki insanlar
genellikle avci olduklar i¢in asil barinaklarindan uzaktaki yerlerde kendilerini
korumaya ve barinmaya gereksinimleri vardir. Mamut avcilarinin deri, kemik,
taslar ve dallarla yaptiklar gadirlarin izlerine bugun Avrupa“da rastlanmaktadir
(Ertek 1999).

Bu dénemdeki Tasarim ve Uretim anlayiginda 6rnekseme kavrami, mantikta

onemli bir arac olup iki nesne arasinda onemli benzerlik olmasi esasina
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dayanir. Orneksemede benzerlik esastir, farklilik gerekli degildir. Ancak cesitli
benzerliklerin yani sira énemli farkhliklarin unutulmasi, en énemli tehlikedir. Tek
bir drnekseme sonuca gotirmez. Fakat birbirini takip eden gesitli rneksemeler
sonuca goturebilir. Benzetme yaraticiligin en 6nemli aracidir. Tasarimcilar
kendilerini her ne kadar ayri uglar olarak saysalar da, kendi urunlerini
kendilerinden onceki tasarimcilarin Urunlerine benzeterek yaparlar. Dogada ve
cevrede baska fonksiyonlara sahip Urunlere tasarimlari benzetme en ¢ok

karsilagilan durumdur (Bayazit, 2004)

Bu doneme ornek olarak; ilk insan yerlesimleri, ve tarihlenebilen en eski yapi
gelenegi tarih 6ncesi Anadolu ve Misir'da varolmustur. Bu yapilar genellikle iki
ana formda insa edilmis olup, buylk olasilikla, insanoglunun bu dénemden
once siIgindigi magaralar ya da gegici siginaklara benzetilerek ornekseme
yontemiyle ve bu benzetmelerin gelistiriimesine dayanarak olugturduklari
yapilardir. S6z konusu iki ana formdan birincisi, tek hicreli dairesel ya da elips
plana sahip yari kubbe mekan ya da c¢ok hucreli dikdortgen plan 6zelligi
gOsteren mekanlardir. Bu ilkel konutlar, tapinaklar tas, camur, ya da kerpicten
ingsaa edilmiglerdir. M.O. 9000'lerden bagslayarak 3400'lere kadar yapida
dairesel formdan dikdortgen forma gecis ornekseme ya da gereksinime gore

bulunun drinun gelistiriimesi yontemiyle gergeklesmistir (Sevin, 1991).

Ozetle tarih o6ncesi devirlerde tasarlamanin olmadi§i durumlarda insanlar
gereksinimden, araca ulagsmakta ve bulunan arag, gereksinime geri besleme
yapmaktadir. Bulunan ara¢ uzerinde degisikligin yapildigi devirlerde ise
gereksinim araca, aragta gelistirmeye ulagsmaktadir ve bu sefer geligtirme
asamas! gereksinime geri besleme yapmaktadir. ise yaradigi anlasilan
nesnelerin taklidinin yapilmasi yoluyla tasarlamanin yapildigi devirlerde ise
gereksinim, algilamaya, algilama ise taklit yoluyla sonug¢ uUrune ulagsmaktadir

denilebilir.
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3.2 Deneme - Yanilma Yoluyla Tasarlama Eylemi

Elde edilen UrUnlerin uzun siure denenip, aksakliklarinin gideriimesi yoluyla
geligtirildigi gorulmektedir. Herhangi bir sekilde elde edilen Uran, kullanip
denendikten sonra, yenisi yapilirken bazi duzeltmelerin ya da ihtiyaglarin
degismesine paralel olarak gelistirmelerin, Grlini etkiledigi gortlir. Ozellikle
iklimin, teknolojik degisimin ve buna bagli olarak toplumsal degisimin ve bunun
da sonucunda insan konforunun tasarimi etkilemeye basladigi gorulir. Deneme
— vyanilmayla geligtiriimig, yerlesmis tasarimlarin kullanilmasina, big¢imsel
tasarim (ikonik tasarim) denmektir. Belirli kosullar altinda nasil davranacagi,
geleneksellesmis, bilinen bir tasarimin tekrarlanmasi risksizdir. Doga
kosullarindan kurtulmak igin yapilan gol evleri, kara ¢adirlar, bu kapsam iginde
ele alinabilir. (Bayazit, 2004).

Bu devrin sonlarinda urtin yapabilenlerin, beceri sahibi olmaya basladiklari ve
ustalastiklari goralir ama henlz egitilmis zanaatkarlar degildirler. Yapilanlarda
cok buyuk bir cgesitlilik hakimdir. Binlerce yil suren teknolojilerle tekrarlanan
yapilarda ve Urunlerde aynen bir Eskimo iglosunda oldugu gibi, tasarlama ve

yapim herkes tarafindan bilinir ve yapilabilir, uzmanhk yoktur.

Kuban'a (2002) gére yagma kultirinden, yani hayatta kalmayi toplayicilikla,
avcilikla, bir bakima dogada hazir bulduguyla saglayan insan artik uygarlik
tarihinin ikinci buylk asamasina yani tarim yapabilme donemine ge¢mistir. Bu
donemde amaca yonelik aletin, malzeme ve yapinin deneme - yanilma
yontemiyle gelistirilmesi s6z konusudur. Uretim fazlasi Uriin, ticaretin
dogmasina ve toplumsal is bolumunin gelismesine yol acgar. Yapi gruplari,

koylere, kdylerde korunakli kasaba ve kentlere donusar.

Kentlesme ve toplumsal is bolumu, yapi yapmakta 6zel bilgi ve deney sahibi
olani gecimini mesleginden elde eden, ve yiyecegini topraktan ve hayvandan
clkarmayan bir meslek adaminin ‘tasarimcinin / mimarin’ prototipini ortaya
cikarmistir. Bu adam toprak kazan, tas tasiyan degildir. Toplum iginde 6zel bir

statl edinmig olmalidir. Yine de ilkel bir teknolojinin verileri icerisinde bu statu
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onu c¢anak ¢dmlek yapandan daha 6nemli bir kisi yapmis degildir (Kuban,
2002).

Ozetle uzmanhgin olmadi§, deneme — yanilma yontemiyle tasarlamanin
yapildigi, zamanlarda gereksinim, tarih dncesinden aktarilan araca dair bilginin
zihinde duzenlenmesine, tekrar geligtirilip aksakliklarinin duzeltimesine ordan
da sonug¢ UrUne ulagsmaktadir. Sonu¢ Urln ise gereksinime geri besleme
yapmaktadir. Bunun sebebi ise gereksinimin karsilanmadigi durumlarda Urunun
yeniden zihnin stizgecinden gegirilip mikemmellestirimesine olanak saglayacak

donguye yardim etmektir denilebilir.

3.3 Gunumuzde Tasarlama Eylemi

Buglin akademik ortamdan yetisen tasarimcilar vardir ve yasal yetkilere
kavusmuslardir. Bazi mesleklerde akademik ortamda yetismeyenlere tasarlama
yetkisi verilmemektedir. Dinyanin her yerinde 20. Ylzyilda tasarim ve mimarhk
okullarinin sayisi artmis ve artmaya devam etmektedir. Gunumuizde akademik
egitim anlayisiyla birlikte, sanat egitimi yaklagsimi da énemini yitirmeye baslamis
ve giderek tasarlamada bilimsel — sistematik yaklagimlar 6nem kazanmistir.
'Form Fonksiyonu takip eder' gibi sloganlar, bu asrin ilk ¢eyregdi icin, ¢cok yeni
kavramlar olarak gorulmektedir. Parcaci ve estetik yaklagimlar yerini sistemci,
katihmci ve timcl yaklasimlara birakmigtir. ikinci Dinya savasinin getirdigi
bilimsel yaklagimlar tim bilimleri oldugu gibi yapili gevre tasarimini da etkilemis,
dusunme sistemini degistirmistir. Tasarlama UrUnlerinin olusturulmasi sirasinda
gelecek problemlerine egilme 6nem kazanmistir. Yeni metotlar ve tekniklerle
¢alisma zorunlulugu vardir. Hem akademik ortamdan gelmenin ve uygulamadan
uzaklasmig olma problemlerinin ¢ozulmesi, hem de yeni teknolojik ve toplumsal

sorunlara ¢6zim bulunmasi gerekmektedir. (Bayazit, 2004).

Endustrilesmenin ve teknolojik gelismelerin sonucu toplumda olusan gelismeler
ise yeni gereksinimler ortaya c¢ikarmistir. Bu yeni gereksinimler yeni tasarlama
urunlerini gerektirmekte, yeni drinse yepyeni ihtiyacglar icin daha once hig

denenmemis olan bir tasarim uygulamasi yapilmasina yol agmaktadir.
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Cagdas tasarlama olgusu cok cesitli etkenlerin bir bileskesi olarak ortaya
cikmigtir. Toplumdaki bilgi ve deger sistemlerindeki degismeler bugunki
tasarlama olgusunu hazirlayan en oOnemli etkenlerdir. Timcu ve sistemli
yaklagimlarin, butun bilimlerde parcaci davranislarin yerini almasi, olasilik
kavraminin tasarlamada yerlesmesi ve kesinlik kavrami yerine gegmesi ve
cogulcu demokratik yaklasimlar, tasarlamada bilgi ve deger sistemine bagli
degisimin en énemli nedenleri olmaktadir. Hizli teknolojik degismeler, toplumun
yasam seklini, gereksinimlerini degistiren etkenlerden biridir. Bu durumda hizla
degisen gereksinimlere cevap verebilecek yeni Uurlnlerin ve mekanlarin
tasarlanmasi  zorunluluk haline gelmigtir. Araglarda malzemelerde ve
teknolojideki ilerlemelerin sagladigi olanaklar, yeni gereksinimler igin yeni
¢6zUmlerin alternatiflerini artirmakta ve tasarlama eylemide o odlgude

gelismektedir

Dinyanin artan nidfusu ve bunun sonucunda ortaya cikan ciddi ekonomik
sorunlar, kaynaklarin ge¢gmisteki israfina, bugun olanak vermemektedir. Enerji,
doga kaynaklari ve ekonomik sorunlar, dogal ekolojinin bozulmasi, tasarlayiciyi
daha 6nceki devirlerde karsilasmadigi, kendi kendini kontrol sorunuyla kargi
kargiya getirmistir. Surdurdlebilirik ve ekonomik tasarim, tasarimcilarin ve
endustriyel firmalarin  sorumluluklari arasindadir. Tasarlama sorunlarinin
karmasik yapisi, artan yeni ihtiyaglarin buyukligu ve karmasikhdi karsisinda,
tasarlama yapanlara yardimci, birgok teknik ve metotlarin arastirimasina neden
olmustur. Karmasiklagsan toplum vyapisi ve ona hizmet eden tasarimcinin
problemler kargisinda, yetersiz kalmasi, kullanici ihtiyaglarini, diger bilimlerin

metot ve tekniklerinden yararlanarak belirlemeyi zorunlu duruma getirmigtir.

Toplumlarin iginde bulunduklari politik ortam, giderek kigilerin kendileriyle ilgili
olan g¢evre konularinda karara katilma istemlerini destekler duruma gelmistir. Bu
gelismeler, ¢cevre duzenleme amacina yonelik mimarlik ve endustri Urlnleri
tasarimi mesleklerini de etkilemigtir. Tasarlayici kullaniciya kendi problemlerini
nasil belirleyip ¢ézecegini gosteren, yeni bir kisilige girmek zorunda kalmaktadir
(Bayazit, 2004)



59

Kisacasi i¢inde bulundugumuz yuzyilin tasarim anlayigi her turli hareketlere,
donugsumlere, gelismelere acik, kesinlestirilip duraganlagsmamis ¢ozumlere
yonelmektedir. Cagdas, bilimsel ve teknik yontemler ¢ok ileri tasarimlari kisa
sirede uygulamaya olanak saglamaktadir. Utopya olarak nitelendirilebilecek
tasarimlar ¢ok kisa sureler igcinde uygulanmaktadir ve gelecekte bu surenin

daha da kisalacagi soylenebilir.

3.3.1 Yeni Fikir Bulma ve Yaratma Siireci

Tasarlamada vyaraticilik tasarimin tarihi kadar eskidir. Yaratma kavrami
Turkce de yoktan var emek, guzel olani yapmak, kurmak, dogurmak, olmasina
yol agmak anlaminda kullaniimaktadir. Yaraticiliksa, yaratabilme, var etme
yetenegi olarak tanimlanmaktadir. Yaraticilik Ingilizce'de ‘creativity’ kavrami
karsihdi olarak kullanilmaktadir. Yaratma anlamina gelen ‘o create’
sdzcugunun Latince ayni anlamda ‘creare’, eski Yunanca'da basarmak,

‘krainein’ anlaminda kullanildigi gorulmektedir (Bayazit, 2004).

Psikolojide yaraticilik her kiside var oldugu kabul edilen ve her Kigiyi icat
etmeye, maddi, zihni, duygusal vb. yenilikler ortaya koymaya iten varsayimsal
yatkinlik olarak tanimlanmaktadir. Yaraticillk kavrami genellikle bir sanat
yapitinin olusturulmasi icin kullanilsa da, bir soruna getirilen ¢ézim, yeni bir
yontem ya da yeni bir aracin ortaya cikariimasinda da rol oynar. insanlar
Uzerinde yapilan psikolojik arastirmalar, insanin gevre kosullariyla bu kosullar
degistirmek icin godsterdigi motivasyon ve 6grenme arasinda iligski oldugunu
ortaya koymustur (Ertek, 1999).

Ayrica Yaratma, yenilik, orijinallik, kendisi i¢in yeni olma, bulus yetenegi,
kaliplardan kurtulma, deneylere acgik olma, beklenmeyen yenilik, Uretme,
yapma, el isi, Grin performansinin basarisi, bitmis Grin, hayal gucd, bulus,
olusum, dnceki deneyimi agsmak, bir kaynaga gore yeni olma durumu gibi gesitli

anlamlarda kullaniimaktadir.
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Yaraticilik kavrami ise Kisiler, Grun, sureg i¢in; duragan olmayan, hayal gtcune
dayanan, yeni, degisik, standart disi, yetenekli, dahice, orijinal, yeni fikir

anlamlarinda kullaniimaktadir (Bayazit, 2004).

Yaraticiliga yardimci olmak tzere gesitli teknikler geligtiriimigtir. Bunlardan biri
olan benzetme yapma, tasarlanacak Urune benzer Oornekler konusunda
bilgilenme, tasarlamada en fazla uygulanan yaklasimdir. Mimari tasarim buyuk
Olcide benzetmeye dayanir. Taslyicl sistem, tesisat, bitirmeler, detaylar bir
binadan digerine benzetilerek aktarilir. Benzetme her zaman daha o6nceki
tasarimlara oOyklUnerek yapilmaz bazen de farkli kavram ve nesnelerin
soyutlanarak tasarima aktarilmasi da vyaratici bir yontem olarak
kullanilabilmektedir. Ornegin Le Corbusier'in Ronchamp sapeli yaratici bir
ornekseme oOrnegidir. Bu sapelin g¢atisinin bir yenge¢ kabugu oldugunu Le
Corbusier kendisi sodylemektedir. Bir kuguk deniz hayvanina benzetilerek
yapilan bu yaraticilik Grinuinde yapinin pencere detaylari i¢cin ayni seyleri

sOyleme olanagi yoktur (Bayazit, 2004)

Mevcut tasarimlarin ve benzer orneklerin kabul edilebilir bir cozime goturmedigi
durumlarda ise zihinsel engelleri kaldirmaya yonelik bir yaklasim uygulamak
gerekir. Bir insanin zihinsel olarak engellenmesine neden olan bir ¢ok faktor
vardir. Zihinsel engelleri kaldirma yaklasimlari sirayla takip edilen bir metod
degildir. Ancak bazi kategorilere girebilecek bazi kurallari belirleme olanagi
vardir. Bu kurallarin bazilar1 zihinsel engelleri kaldirmaya yeterlidir. Mevcut
tasarimi ya da pargalarini degisik sekillere sokma, yeni baglantilar arama,
tasarim durumunun yeniden degerlendiriimesi, tasarimciya kendi dusunce
kaliplarini algilama olanagi taniyip sonra da kontrol olanagi verme, degisik
acilardan dusunmeye c¢alisma, degisik kavramlarla dusunmeye calisma, temel
bir takim elemanlarla disunme, ayni konunun farkli kisiler tarafindan algilanis
biciini ve kigilerin birbirlerine kargilikl etkilerini ele ama bu kurallardan bazilari

olarak siralanabilir.

Beyin firtinasi ise yeni fikirlerin grup halinde ya da tek basina ortaya
cikariimasina yardimci ve tegvik edici bir metod olarak bilinmektedir. Oyle bir
yaratma metodudur ki, ortaya ¢ikacak fikirlerin uygulanip uygulanmamasinin,

degerli ya da degersiz olmasinin hi¢ énemi yoktur. Onemli olan ¢ok sayida fikrin
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ortaya konmasi ve baska fikirlerin ¢cikmasina yardimci olmaktir. Beyin firtinasi
oturumlarinda hi¢c bir fikir elestirimez, aksine en ucuk fikirler desteklenir.
Oturuma katilanlardan, oturumda 6ne surulen fikirler konusunda yeni, gagrigsima
dayanan fikirler ve benzetmeler yapmalari ya da bu fikirleri gelistirmeleri istenir.
Onemli olan ¢ok sayida fikrin ortaya konmasidir. Fikirler kaydedilerek sonradan

degerlendirilirler.

Bicimsel tasarlama yaklagsiminda ise mevcut bilgilerden hareket ederek bu
alandaki bilgiler belirli bir ayiklamadan gecilerek genigletilir ve akla gelebilecek
alan icin icindeki butun alternatifler ve kombinasyonlar ortaya konur. Bigimsel
yaklagsim uygulayicilari i¢in en dnemli noktalar, butin nesnelerin, olaylarin ve
kavramlarin devamhligi goérusinden sapmamak, butin bicimsel alani

belirlemeden bir cézime gegmemektir.

Tasarim problemlerini kavramlarla agiklamak ve o noktadan daha basarili bir
tasarima ulasmak kavram ureterek tasarlama denilen bir diger tekniktir.
Tasarlamanin herhangi bir agamasinda kullanilabilecek ve tasarimciya benzer
durumlarda gerekli olabilecek bilgileri hatirlatmaya yardimci olan teknige ise
kontrol listeleri hazirlamak denir. Kontrol listeleri tasarlamanin ilk asamalarinda,
tasarlama ve degerlendir eylemlerinde tasarimcilara tasarlama problemlerinin
ayrintilarini hatirlatici nitelikte hazirlanmig listelerdir. Ayrica ¢ozumlerde eksik

birakilan taraflari bulmak igin de bu listelerden yararlanilabilir (Ertek, 1999).

3.3.2 Tasarim Ve Teknoloji Etkilegsiminin Tanimlanmasi

Tasarim kavrami Turkgede bir aracin pargalarinin kagit Uzerinde ¢izilmig sekli
anlaminda kullanilan ‘tasar’ kavramina dayanmaktadir. Tasari, bir kimsenin
yapmay! disundugu sey; olmasi veya yapilmasi istenen bir seyin tasarlama
sonucu zihinde aldigi bigim olarak Turkg¢ede kullaniimaktadir. Tasarim, tasari
kokunden ‘tasari-m’ olarak turetilmigtir. Tasarimlama eylemi veya zihinde
canlandirilan bigcimdir. Tasarim temel bir insan eylemidir. Amaclanan belirli bir

hedefe yodnelik, planlanan insan eylemleri tasarlama surecini olusturur.
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Tasarim sozcugi ingilizce'deki design ve Fransizca'daki projeter sodzciikleri
karsiligi olarak kullaniimaktadir. Design s6zctgu Latinceden gelip, ‘de+signare’
koklerinden olusur, signare: isaret etmek demek olup, signum: isaret kokinden
turetilmistir. S6zlUk anlami ise, bir plan ya da eskizi yapmak Uzere zihinde
canlandirmak, bicim vermek ya da Uretilmek Uzere zihinde canlandirilan bir
plan; bir sonucu hazirlayan adimlarin ortaya konuldugu zihni bir proje ya da
semadir. Sanatta ilk eskiz, resim, bina ya da dekorasyon gibi yapilacak bir seyin
esas Ozelliklerini Ozetleyen sekil, bir sanat eserini meydana getirecek

elemanlarin ve detaylarin diizenlenmesi anlamina gelmektedir.

Dizayn (design) sOzcugu, Latince bicim vermek, temsil etmek demek olan
designare sdzcugunden gelir. Ancak, bugln bu ifadelere tasarlama, planlama,
eskizler yapma, bicimlendirme ve kurgulama gibi degisik anlamlarin katilimiyla,
dizayn soOzcugu, icerikge tanimi gug¢ bir kavram niteligi kazanir. Tum bu
karmasik yapisina karsin, dizayn s6zcugu, pratik yasamdan teorik yasamin en
Ust basamaklarina kadar uzanan bir kullanim alanina sahiptir. Ornegin elimdeki
kalemin, yazi yazdigim masanin, kullanmakta oldugum bilgisayarin, duvarda

asili olan tablonun ve bilimsel bir aragtirmanin dizayn edilmesi gibi.

Batin bu karmasik ve yaygin yapisiyla dizayn, Turkce karsihgiyla “tasarim”
nedir? Boyle bir soruya verilecek genel bir yanit: ‘Dizayn, bir sorunun ¢éztima

icin bir plandir, bir ide’dir’.

Buna gore, dizayn, ilkin bir ide olarak duslncede var olan bir tasavvurdur, ama
bu ide, bu tasavvur, bir bigim (form) verme dinamigini igerir ve bu olusum slreci
iginde bi¢im kazanmis bir ide olarak diglagir, somutlagir. Buna gore her dizayn,
her tasarim olgusunda, bir ide ve bir de dizayn edilmig, tasarimlamis bir nesne
bulunur. Bunu bagka turli sdylersek, her tasarimlamada tasarimlayan bir suje
ve bir de tasarimlanan bir obje vardir. Tasarimlayan suje, duyum, algi,
dusunme, duygu ve hayal gucu gibi bilgi yetileriyle kendisine verilmis olan bir
nesneyi U¢ boyutlu dogal dizen iginden ¢ikarir ve onu tasarimsal bir dlinya igine
yerlestirir. Bu nedenle, daha en yalin bir bilgi olayl bile, burada duyularla

algilanan bir nesnenin bir obje haline getiriimesi s6z konusu olduguna gore, bir
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tasarimi ifade eder. Ornegdin lzerinde yazi yazdigim ve duyularimla algiladigim
su masa dedigim nesne, bir masa-objesi haline geldiginde, real dinyanin

kategorilerinin digina ¢ikar ve benim bir tasarimim olur.

Schopenhauer’t bu acgidan yorumlarsak, onun dedidi gibi, ‘Dinya benim
tasavvurumdur’. Buna go6re, tasarim, insanin nesnelerle kurdugu en temel
iletisim Kipidir. Bu kip, bilgi, etik, estetik ve teknik kategorileri iginde kendini
gosterir. Bilgisel tasarimlar, bilimde ve felsefede en Ust duzeyde varlik
kazanirlar. Bu tasarimlar, bilimde model teorileri, felsefede disince sistemleri,
felsefe sistemleri olarak somutlasirlar. S6z gelimi, fizikte Aristoteles’in fizigi,
varlik Ustune bir model teorisidir, ayni sekilde Newton fizigi de varlik Ustine bir
model teorisidir. Max Planck’in fizi§i de ayni sekilde varlik Ustline bir model
teorisidir. Ama aslinda tumua varlik Ustline gelistiriimis bir dizayn’dir, bir
tasarimdir. Felsefe alanindaki tasarimlar, disince sistemleri adini alir dedik.
Ornegin bir Platon, bir Descartes, bir Kant ve bir Hegel sistemi de yine varlik
ustiine yapilmig tasarim modelleridir. Bu anlamda, tasarim olarak dusunce
sistemi, varhidi butinligu icinde ele alan, varlik hakkinda timel bir gorisu

ortaya koymayi amaglayan bir tasarim modelidir (Tunali, 2004)

Teknoloji ise kelime olarak Yunanca ‘techne (sanat, zanaat, el sanati, meslek)’
ve ‘logos (bilim, s6z) kokinden gelmektedir. ‘Technologia’ ise sanat ve
zanaatlarin sistematik bir sekilde konularinin ele alinig bigimidir. Ayrica bu
koklere ‘technic’ de eklemek gerekir ki o da sanatla ilgili anlaminda
kullaniimaktadir (Sener, 1996). Eski Yunanlilara gére ‘technic’ agiga ¢ikarmak
demekti ve ‘poiesis’ e aitti ki bu da ‘sebep olma’ anlamini igeriyordu. Teknoloji
bir sebep olma tarziydi. Sebep olma ve agiklik bir araya geldiginde teknoloji
olusmaktaydi. ilk kez 17.yy'da Avrupa’da kullanilmaya baslanan teknoloji

kelimesi igin birgok degisik tanimlama yapiimistir.

Arastirmacilarin yaptigi bazi tanimlamalarda teknoloji, sanat ve el sanatlarinin
sistematik isleyisi, pratik ve endustriyel sanatin bilimsel ¢alismasi olarak ifade
edilmektedir. 1977°de Cornwell teknolojiyi, bir Ulkedeki Uretim gucu ve Uretimde

uygulanan teknik bilgi olarak tanimliyor. Nothan Rosenberg 1982’de daha genis
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acidan yaklasarak teknolojiyi, verilen belirli kaynaklarinin miktarindan daha
fazla Uretmek veya kalite olarak Ustln Uretmek igin gerekli bir gesit bilgi olarak
tarif ediyor. 1984’'te Dosi, teknolojiyi, pratik ve teorik bilgi, teknik metotlar ve

prosedurler olarak tanimlamaktadir (Lowe, 1995).

Perroun’a gore ise teknoloji, bireyin bir nesneyi dedistirme amaciyla arag¢ ve
mekanik donanim yardimi olsun veya olmasin girigtigi ¢abalardir. Gilespie ve
Mileti'ye gore ise teknoloji kavrami, gorevlerin yerine getiriimesinde bagvurulan
faaliyet, donatim, malzeme, bilgi ve deneyim tlrlerini ve o6runtilerini
kapsamaktadir (Tiryaki, 1990)

Teknoloji, malzeme kultirine ait karmasik bir sistem ve onun olusmasinda etkin
olarak gorev alan bilimsel bilgiler olarak da agiklanabilir. Ozellikle 18.ytizyildan
bu yana sure gelen hizli endustrilesme ve bilimsel yeniliklerin hizlanmasi ile
teknoloji terimi, Gretim, bulus ve cesaret ile batinlesen bir anlam kazanmistir.

20.yuzyil bu nedenle “teknoloji asr” adini almistir.

Dogayi butunuyle kavrama g¢abasi bilimin 6zunu teskil etmektedir. Teknolojinin
ozl ise ‘insanla doganin celigki’ icerigindedir. insanin dogada var olabilme
¢abasi varligi boyunca yasam igin yontem edinme ugrasini gerektirir. Dogaya
uyumun dogaya direnme bigiminde olusumu bir celiskiyi ifade etmektir. Bu
celigkinin asilmasi var olusun amacini belirler. Bu amag ise ediniimis yasam

prensipleriyle, yani yontemlerle bigimlenir.

insan — doga iliskisindeki uyumun saglanabilmesi ve yapay cevreyi olusturma
egilimleri cok 6zel ve zorunlu bir ihtiya¢ ve gereksinimler spektrumu igerir. Bu
spektrumun aktivitesi; bilimsel bilgi birikiminden “fayda c¢ikarimi” olgusunun
pratik yasam bazindaki yerini almasina olanak saglar. Bilginin olanaklarinin
kullanimi pratik yasam duzeyince indirgenerek somutlastirilmasi teknolojinin
olusumunu tarif eder. Yani; soyut bir kavram olan bilim; teknolojiyle somut bir
kimlige erisir. 19. yy. itibariyle ¢agin belirleyicisi olan teknoloji, bilimin Grintdur.
Ancak bu suUre¢ tek yonllu islememektedir. Bu ikili birbirini etkilemekte ve

cogalimi saglanmaktadir. Bilim teknolojiyi dogurur. Bilim daha ¢ok bilim Gretmek



65

icin teknolojiyi kullanir. Daha ¢ok bilim daha ¢ok teknolojiyi Uretir. Teknoloji ve

bilim aralarinda dogurgan bir dongu olustururlar denilebilir (Goker, 1995).

Literatlrdeki degisik teknoloji tanimlarinin bazilari ise soyledir:

Teknoloji, insan topluluklarinda kultirel gelenek ile fiziki ve biyolojik ¢evre
ile ugrasmaktir (Merill, 1968).

Teknoloji, mal ya da hizmetlerin Uretiimesi yontemlerinin bilimidir
(Tarkcan, 1972).

Teknoloji, bilimsel ve muhendislik bilgilerini kullanarak pazarda kazang,

uretimde kolaylik saglanmasidir (Demir, 1973).

Teknoloji, girdileri c¢iktilara donustiren tum fiziki surecleri ve bu
donusume eglik eden toplumsal duzenlemeleri ifade etmektedir (Kirim,
1990).

Teknoloji, yararl UrUnleri Gretmeye ve yeni Urunleri tasarlamaya yarayan
bilgiler batinadur (Perin, 1992).

Teknoloji, yeni mal, hizmet Uretimi veya imalat sureglerinin, yonetim
metotlarinin  bulunmasina, gelistrmesine ya da pratik sorunlarin
¢cozUmune yonelik uygulamali teknik bilgiler butuntdar ve kendini

yenilikler ve buluslar biciminde gosterir (Seyidoglu, 1992).

Modern teknoloji, butlin Uretim metotlarinin ve malzemelerin makinelerin
ve strikturlerinin uygulanis tarzinin teskilatlandiriimisg bir batanudar
(Glveng, 2004).

Teknoloji, bir bilgi birikiminin, bir klttrtn bir disundsin ve bir davranisin

urine yansimasi, kisaca belirli hedeflere ulagsmak igin gesitli asamalarda
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geligtirilen bilgi birikiminin Gretim surecine uygulanmasidir (Guveng,
2004).

e Teknoloji, bilimsel dusuncelerde veya muhendislik dizayn ve
calismalarinda kullanilan aletler ve bilgi birikimlerinin tUmudur (Guveng,
2004).

e Teknoloji, insanin yasadigi ortami kendisine daha vyararli bir hale
getirmek gayesi ile degistirmek igin sahip oldugu ve kullandigi bilgilerin
tumuddr (Guveng, 2004).

e Teknoloji, insanin tabiati egemenligi altina almak igin gelistirdigi her turlt

aracg ve gerecler toplulugudur (Avci, 1990)

e Teknoloji, sanayinin c¢esitli dallarinda kullanilan takimlarin, igleme
usullerinin ve metotlarin incelenmesi seklinde ya da bilimlere, sanatlara

ve mesleklere has teknik terimlerin tmudur (Emregul, 2003)

Her hangi bir Grinu tasarlama ve bigimlendirme dusuncesi, tarih i¢cinde c¢ok
uzun bir zaman dilimi boyunca, ¢ok degisik yollarla uygulanarak ve gittikcede
hizlanarak sure gelmektedir. ClUnkd her Urin onu hazirlayan ve olusturan
kosullara bagl olarak bigimlendirilir. Tasarim yapma dusuncesinin, genel olarak,
ilk insanin herhangi bir seyi eline alip, onu yeniden bigimlendirmesi ile birlikte
baslamis oldugu varsayilabilir. iste o ilk giinden bugiine kadar, pek ¢ok cesitli
amac icin Urln tasarlanmis ve bicimlendirilmistir. BUtin bunlar Uretilerek
kullaniimig ve isi bitince de yok olmustur. Hi¢ kuskusuz bu uzun sure boyunca,
amagclarda da bir cok yonde degisiklikler olmustur. Gergi bu arada Uretimde
kullanilan ara¢ ve gere¢ de surekli olarak yenilenmigtir. Ama ‘bir seyleri
tasarlayip onlari yeniden bigimlendirme dusuncesi’ ise temelde hemen hemen

hi¢ degismeden suregelmistir (Kiglkerman, 1996).

Teknoloji ve tasarim bilgi teknolojilerinden yogun bir sekilde etkilenmeye

basladigl bu gunlere varmasindaki en buyuk payin Endustri Devrimi ile gelisen
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teknoloji oldugu gercegi ile birlikte, tarih icinde s6zl edilecek medeniyetlerdeki
teknolojik gelismeleri ve teknolojik degeri olan bazi yapilari, elemanlarini
inceleyerek bu sureg icinde gelisen teknolojiden, teknolojinin ve tasarimin nasil
ve ne Olcude etkilendigini ve nereye geldigini gormemiz mumkin olacaktir.
Hicbir kavram ya da nesne birdenbire olusmaz ve kesin bigimini alamaz.
Mutlaka cgesitli evreler gecirmek zorundadir. Her sey zaman iginde gelisir ve
gercek degerine belirli bir sure¢ icinde ulasir. Gelisen teknolojik sureg igerisinde
teknolojinin tasarim Uzerindeki etkisi artmis bulunmaktadir. Tasarim hizla
gelismis teknoloji kavramini da igerir hatta onun yerine de anilir hale gelmis
bulunmaktadir (Ertag, 2003).

Tasarlamada insan ve gevrenin olusturdugu sistem konu alinir ve bununla ilgili
sorunlarin belirlenmesi ve sorun strukturiunin ortaya c¢ikariimasindan sonra
uretilen almasik (alternatif) ¢ézUmler arasinda en uygun (optimum) olanin
secgimine karar verilir. Tasarlama konusunda ilk yaklasim bir tasarlama stratejisi
kabul edilerek yapilir. Bu stratejiye gore secilen tasarlama metotlarindan,
tekniklerinden vyararlanilir. Tasarlama sirasinda elde edilen ¢ézimler sorun

belirlerken saptanan amaclara gore degerlendirilir.

Tasarlama yaklasimlari tarihsel gelisim iginde kronolojik olarak ele alinabilecegi
gibi, kulttrel farkhliklarin cagdashgi agisindan da incelenebilir. Tasarlamanin ilk
donemi el sanatlari (zanaat) ya da deneme yanilma yaklasimiyla baslatilr.
Tasarlama yapilan mimarlik ve sanat okullarinin ortaya c¢ikigi endustrinin
gelisimiyle paralellik gosterir. Bu konuda ilk 6rnek, 1671’de Paris’te XIV.
Louis’nin danigmani Jean Bapdiste Colbert tarafindan Fransiz Akademisine
Bagli olarak, ¢izim ve zanaat o6gretmek Uzere kurulan Universal Factory’ dir

(Evrensel Fabrika).

Mimarlar ve tasarimcilar, 18. ve 19. yy’larda hizla gelisen orta sinifin elinde bir
Uslup taklitgisi durumuna dismusler ve makinenin UstunlUginden
kurtulamamiglardir. 1919’da Bati Almanya’da Weimar'da kurulan Bauhaus’la
toplumun gereksinmelerine ve yeniden el sanatlarina ydnelmek istenmistir.

Onceleri politik bir davranig gibi gérilen, Gropius ve H.Meyerin baglattiklari
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akim, daha sonra insan-gevre iligkilerine dayanan bilimsel bir temel Ustlne
oturmustur. Le Corbusier ve Gropius gibi 6ncli mimarlar Atina’da yapilan CIAM
kongresinde en iyi (optimum) ¢ozumlerin kolayca elde edilmesine yonelik
standartlar koymaya bagslamiglardir. 1950’lerde mimarlar savag sonrasinin
ortaya koydugu vyapim sorunlariyla ugrastiklari igin dugiunmeye zaman
bulmuslardir. Savasin yarattigi yapim sorunlarinin altindan geleneksel meslek
anlayigiyla kalkmanin olanaksizligi anlasiimig ve Il.DUnya Savasg! sirasinda
ulasilan bilimsel gelismelerin, tasarlama sorunlarinin ¢ozulmesine o6nemli
katkilari olmustur. Sistemlerin, eylemlerin tasarlanmasi distncesi, 20. yy’in
baslarindan bu yana savas araclarini ve fabrikalarda kullanilan makineleri
tasarlar ve geligtirirken yararlanilan sibernetik, is etudu (work study), ergonomi,
yoneylem arastirmasi (operations research), uygulamali psikoloji (applied
psychology), sistem analizi (systems analysis) yontem ve tekniklerini kullananlar
tarafindan biliniyordu. Bu yaklasimlar 1950’lerde yavas yavas kent planlama,
mimarlik, endUstri tasarimi ve oteki alanlardaki tasarim konularina aktariimaya
baslanmistir. Savas sonrasinda endustri UrUnleri ve mimari tasarlamada
sistemli hareketlerin Bauhaus’un devami olarak Bati Almanya’da Ulm’de
kurulan Tasarim Yiksekokulu’'ndan bir ivme aldi§i goérulir. Bu akim Ulm’den
Rittel'le ABD’de Berkeley California Universitesi’ne, Bruce Archer’la ingiltere’de
Kraliyet Sanat Yiksekokulu'na gétirilmustir. Ote taraftan, Christopher
Alexander ve Serge Ivan Chermayeff (1900) tarafindan yayimlanan Community
and Privacy (Topluluk ve Mahremiyet) baslikli kitapla 1963 yilinda Christopher
Jones ve D.G Thornley tarafindan Londra’da organize edilen ilk Tasarlama
Metodlari Kongresi, tasarlamada bilimsel yaklagimlara oncullik etmistir. ABD’de
NASA Uzay Arastirmalari Merkezi'nde rolleri azalan sistem analizcilerinin
bildiklerini ve kullandiklari model ve teknikleri oteki tasarlama alanlarina

aktarmaya baslamalari da sistemci yaklasimlara hiz kazandirmistir.

C. Alexander’in galismalar bir yandan sistemci yaklagima onculuk ederken ote
yandan da davranisgl tasarlamanin ilk 6rne@i sayilmaktadir. Daha sonralari bu
yaklasim Cevre Psikolojisi olarak ABD’de, Mimari Psikoloji olarak, Avrupa’da
gelismigtir. Cevre Psikolojisi, tasarlama Urunleriyle kullanicilarin toplumsal ve

psikolojik 6zellikleri arasindaki iligkileri inceleyen bagsl basina bir disiplin olarak
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yerlesmis durumdadir. Politik ve teknolojik icerigi nedeniyle tasarlama kongreleri
1960’larda kigisel tek olaylar halinde devam ederken teknolojik gelismeler
nedeniyle bilgisayarla tasarlama tartismasiz kabul edilir duruma gelmis
(bilgisayarla mimarlk tasarimi), katilimci tasarlama uygulamalari da 1960’larin
sonlarinda yasallik kazanmistir. 1968'de Berkeley California Universitesi'nde
DMG (Design Methods Group / Tasarlama Metodlari Grubu), 1970te
ingiltere’de DRS (Design Research Society / Tasarim Arastirma Dernegi)
kurulmustur. Her ikisi de once birlikte sonra ayri ayri surekli yayinlar gikarmaya
ve tasarlama kongreleri duzenlemeye baslamiglardir. Tasarlamada kullanici ve
cevresinin karsilikli iligkilerini psikoloji ve sosyal psikoloji acisindan ele alan
MER (Man Environment Relations / Insan Cevre lligkileri), EDRA
(Environmental Design Research Association / Cevresel Tasarim Arastirma
Birligi), IAPC (International Architectural Psychology Conference / Uluslar arasi
Mimarlikta Psikoloji Kongresi) gruplarinin dizenledikleri kongre ve yayinlar

bulunmaktadir.

1980’lerde PC (Personal Computers) devriminin ardindan bilgisayarlarin hizla
yayginlasmasi, 1950’li yillardan bu yana suren yapay akil ¢galismalarinin tasarim
alanina da girmesini etkilemigtir. 1965’te Manchester'da yapilan The Design
Method (Tasarlama Metodu) kongresinde S.Gregory tarafindan ortaya atilan
‘design science (tasarlama bilimi)’ yaklasimi, 1969'da H.A.Simon tarafindan
yazilan The Science Of Artificial (Yapay Bilim) kitabi ve sonra Carnegie Mellon
Universitesinde yapilan calismalar, deneysel olarak tasarim sirecini
incelemeye yoneltmistir. Tasarim ic¢in arastirma, baska bir deyigsle ‘tasarim
arastirmalari (design research)’ bu gelismelerin bir devami sayilabilir. Onceleri
daha ¢ok urun ve kullanici Uzerinde yapilan tasarlama aragtirmalarinin yani sira
bilgisayara aktarilabilecek tasarim bilgilerini ortaya koymak amaciyla da,
tasarlayicilar Uzerinde arastirmalar yapilmigtir. Bilgi isleme (information
processing) kuraminin mimari tasarimda uygulanmasi yayginlasmistir. Bu
calismalarda amag, tasarimcinin tasarim surecinin, tasarimindaki nedenlerinin,
algilamasinin, sahip oldugu normlarin, ekiple ¢caligmasinin ve elindeki bilgilerin
tumunudn kesfedilmesidir. Deneysel, yani ampirik nitelikli olan bu bilgilerden elde

edilen kurallardan bilgisayar ortaminda vyararlaniimasi amaglanmaktadir.
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1973'te iTUde Tasarlama Y®éntemleri Kirsiisi’'niin  kurulusu Tirkiye'de
tasarlamaya bilimsel yaklagimlarin ilk kez resmi bir nitelik kazandigini gosterir.
Ayni kursu tarafindan 1978'de Turkiye’deki mimarlkta ilk tasarlama uluslar
aras! kongresi olan, ‘Architectural Design: Interrelations Among Theory,
Research and Practice (Mimarlikta Tasarlama: Kuram, Arastirma ve Uygulama
Arasindaki Karsilikh iligkiler) diizenlenmistir. Cesitli disiplinlerin yer aldigi bu
kongrenin ardindan 1982’de ayni faklltede daha genig kapsamli olarak
Tasarlama I.Ulusal Kongresi gergeklestirilmistir (Bayazit, 2004 ).

3.3.3 Tasarimcinin Teknolojiyi Algilamasi ve Kullanabilirligi

Tasarimcinin hayal gucunudn sinirlarini teknoloji daha da gelistirir. Aslinda
tasiyici sistemden malzemeye, donanimdan tesisat sistemlerine degin bir dizin
yap! bileseni, teknolojinin geligsimine paralellik icinde degismekte, tasarim igin
alternatif olanaklar sunmaktadir. Teknolojinin gelisme yoniu genelde, daha hafif,
daha kuguk ve daha akilli Urunler Uretmeye yonelik bir ¢caba icersinde olma
hareketidir. Teknoloji farkli olarak her yapi biriminin kitlesel olarak o6zerk
bicimlenmesine dogru tasarimciyi yonlendirdigi dustncesiyle, farkli her yapi
biriminin farkli malzeme ve tekniklerle insa edilmesini ve farkli doku etkileriyle
inga edilmesini ve bu sekilde vurgulanmasini da zorunlu kilmaktadir (Ozmimar,
2002).

Teknolojiyi ve teknolojik gelismeyi, insanin kendi yararini ve yapay g¢evrenin
denetimini saglamaya yonelik bir ¢alismanin sonucu olarak kabul edebiliriz.
insanoglunun yasantisi icin en ©nemli gereksinimlerden biri barinma
gereksinimi oldugu i¢in, teknolojik gelismelerin 6zellikle bu alanda oldukga etkili
oldugu gorulmektedir. Binlerce yil deneme yanilma yontemiyle gelisen, 18.
Yuzyilin sonlarinda uygulanabilir bilim olmaya baslayan ve 19. yuzyilin
baslarinda, Endustri Devrimi ile birlikte ¢cok buyuk gelismeler gdsteren teknoloji,

bircok bilim dali gibi, mimarligi ve tasarimi etkisi altina almigtir (Biyikci, 2007).

Yukarda ve bir 6nceki bélimde anlatilanlar 1si1ginda mimarlik meslegdi tzerinden

teknoloji, tasarim ve tasarimci etkilesimini incelersek:
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Mimarhk mesleginin gerektirdigi yetenekleri gelistirmek i¢in mimarlar uzun
zaman harcamaktadirlar. Kagidi, kalemi, eskizi, maketi, bilgisayari, teknik ve
temsilleri olan aragclari ile tanisikligini geligtirdikge, gelistirilen yetenekler, zaman
icinde bilinglerine birikerek yerlesmektedir. Tasarim ara¢ ve teknolojilerinde
meydana gelen degisiklikler, ister pratigin gerektirmesi ile olsun, ister
teknolojinin dayatmasi ile olsun, kullanicinin yeni yetenekler ve davranis
bicimleri gelistirmesini gerektirmekte, tasarim surecinin karakterini oldukca

etkilemekte ve yonlendirmektedir.

Walter Ong’un (1985) ‘teknolojinin i¢sellestiriimesi’ olarak tanimladigi bu streg,
herhangi yeni bir yetenegin elde edilme ve geligtiriime surecinde de ayni sekilde
gecerlidir. James L. McKinney ve F. Warren McFarland (1982), yeni
teknolojilerin  6zimsenmesinin dort asamasini sOyle c¢izer: Birinci asama,
teknolojiye yatirrm yapma karari; ikinci asama, yeni teknoloji ile deneme yapma,;
Uclncl asama, teknolojiyi kontrol etme, hakim olma ve son olarak doérdincu
asama, teknolojinin diger uygulamalara transferidir. Her teknolojik yeniligin
gelisinde, benzer agsamalar bulunabilir. Mimari tasarim ara¢ ve teknolojilerinde
meydana gelen degisiklikler de ayni sekilde bir 6zimseme slrecini

gerektirmektedir.

Yeni teknolojiler okullar, sirketler ve Universiteler gibi ortamlara dahil ediimeye
calisirken, kullanilma, 6zimseme surecleri, kademeli bir uyum saglama sureci
ile gergeklestiriimektedir. Tasarim ile dijital teknolojilerin entegrasyonunda da,
tasarimin gesitli agsamalarinda gerekli becerilerde artig ve degisimler ile beraber;
organizasyonel, stratejik ve kultirel degisimler de gelmektedir. Oziimseme
sureglerinde baslangigta 6nceki durumun altinda kalan bir performans dismesi
gerceklesebilir ama aligkanliklarin  yerlesmesi ve tam 06zimsenmenin

saglanmasi ile performans tekrar yukselecektir (Atilgan, 2006).

Sonug¢ olarak ‘Tasarim bugin artik dinya ekonomisinde o6nemli bir glg
olmustur. Gelismis Ulkeler bu gelisimlerini endustrilesmeye borglu iken
gelismekte olan Ulkeler de hizla endlstrilesmeye yonelmektedir. Artik

endustrilesme kavrami dolayisiyla tasarim gelismenin anahtari olarak
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gorulmektedir (Lowe, 1995) ve tasarimci bu anahtari dogru kullanabilmek igin

teknolojiyi ¢ok iyi algilamak ve uygulamak zorundadir denilebilir.

3.4 Tasarimcinin Kendini Ve Meslegine Olan Yaklasimini Ozgiinliik

Cercevesinde Sorgulamasi

Oze dair, dzden gelen anlamlarini da igeren 6zgin sdzcigu, kokeni Latince
‘originalis’ olan ‘orijinal’ sézcligunin karsih@idir ve Ingilizce, Fransizca ve
Almanca’da ‘original’ olarak yazilir. Orjinal s6zcugu ise ilk érnek olan, asil olan,

yeni, yaraticli, taklit olmayan, 6zgin olan demektir.

Guilford (1959) 6zgunlugu yaratici dustinceye 6zgu bir 6zellik olarak tanimlar ve
ona gore 6zgunlik, alisiimamis fikirleri ve ¢6zim 6nerilerini Uretme yetenegidir.
Read’in (1960) ‘6Gnceden bicimi ve higbir yizli olmayan birseyin varlik
kazanmas!’ olarak tanimladigi yaraticilik, yoktan var etme olabilecegi gibi, daha
¢ok ve genellikle, var olan malzemenin yeni bi¢cimde kullanimi, yeni bastan
uyarlamasidir. Landau’ya (1974) gore ise, yaraticilik, daha 6nce kurulmamig
iligkiler arasindaki ilintileri kurabilme, bdylece yeni bir diusinu semasi iginde,
yeni yasantilar, deneyimler, yeni ve 6zgun dustnceler ve yeni Urlnler ortaya

koyabilme yetisidir.

Yaraticilikla ilgili arastirmalara gére 6zgunlik, fikirlerden bagslayarak davranisa
ve giderek de Urunde ortaya ¢ikan bir yaraticilik yetenegidir ve bu yetenek, ayni
zamanda yaratici duslUncenin urettigi ana fikrin ve bu yolla gercgeklestirilen
arinun 6nemli bir ozelligidir (Satir, 1998). Satira (1998) goére 6zgunlik hem
sanatsal UrUnlerde, hem bilim ve teknik alaninin Granlerinde ve hem de doga
varliklarinda ortaya c¢ikmaktadir. Sanat agirlikli Grlnlerde sinirlamalar daha
blylk Ol¢clide yok olmakta, duygusal anlamlihk artmaktadir. Bilim ve teknik
agirhkli Grunlerde ise akla yatkinlik ve gercede uygunluk 6nemlidir. Bunlara
karsilik doga varliklari gergegin kendisidirler. Fakat dylesine gok, Oylesine ¢esitli
ve Oylesine sinirlar iginde sinirsizlardir ki hem bilimin ve teknigin akla

yatkinligini ve hem de sanatin duygusal anlamliigini kapsarlar.
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Akarsu (1998), tasarimi 6nceden gorulenmis olana karsit olarak salt imgelem
yoluyla varlik kazanan sey olarak tanimlanmaktadir. Yani tasarlama; yeni ve
daha 6nce varolmayan bir Urinu ortaya koymak amaciyla yapilan bir eylemdir.
ideal bir tasarlama eylemi de yaraticiligi gerekli kilar ve bu yéniyle de
sezgiselligi ve 6zgurligu barindirir. Ayni zamanda tasarlama, mevcut bilgi ve
birikiminden olusan zemin (bellek) Uzerine yeni sentezler gelistirilerek -farkli

bakis acilariyla yenilemekle- de ortaya ¢ikabilir.

Sanat ise, guzeli gerceklestirmek igin ortaya konulan 6zel etkinlik alanlarinin her
biri olarak tanimlanmaktadir. Sanat dizeyinde yaratmak, 6zgin bilesimler
olusturmaktir. Ozgiin olmayan hicbir sanat yapiti, gercek sanat yapiti olamaz.
Rodin ‘Sanat insanin en yuce gorevidir, ¢unkl sanat dinyayl anlamak ve

anlatmak isteyen distincenin ¢abasidir.” der (Timugin, 2004).

H. Oestreich'a (1988) gore en iyi tasarim ¢dzumleri genellikle ve dncelikle Grinu
belirleyen etkenlerin ve ihtisas alanlarinin sundugu zor farkedilen toleranslari ve
hareket alanlarinin degerlendiriimesiyle elde edilir. Tasarimci yaratici bakig
acisina sahip oldugu surece, aligilmamigi ve mukemmelligi surekli arayacaktir.
Bir yandan tasarim nesnelerini sanat nesneleriymis gibi belli bir felsefi dustnce
ile geligtirerek “6zgun” UrUnler elde etme gabasi goOsterirken, bir yandan da
gercekten basit-yalin bagintilarla ahgilmisin icinde bile 6zgun olani
kesfedebilecektir. Bir tasarim nesnesinin 6zglunligu cok genel olarak islevi,
yapisal kurulusunda ve anlam, kavram, sembol, bi¢ciminde olmak Uzere iki
sekilde ele alinabilir (Satir, 1998).

Orjinal ve 6zgun bir fikrin, bir Grinidn ya da bir davranisin tipik 6zelliklerini
Preiser (1976); az bulunurluk, ahsiimamiglik ve kaliteli olmak olarak
siralamaktadir. Satira (1998) gore de buradaki kalite anlayisi ¢ok yerinde bir
degerlendirmedir, ¢inkud az bulunma ve aligilmamig olma 6zelligi sagma sapan
fikirlerin ve kig Urtnlerin meydana gelmesine neden olabilir. Kalite anlayisi, fikrin
probleme uygunlugunda, bitin duygusallijina ve sezgi guctine ragmen akillica
coziimiinde, vb. ozelliklerde aranacaktir. Ozgiin bir Griindeki yeniden

yorumlama, benzetme ya da aktarma olgusunda eski anlamlar ne derece ¢ok
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erir ve yeni anlamlar ne derece yogunlasirsa ozgunluk ve yenilik orani o denli

basariya ulasmis demektir.

Ornekse, Starck'in Gnli limon sikacadi yepyeni bir teknolojik islemin Grini
degildir ve aslinda iglev Uzerine yenilik¢i bir dusuncenin urinu oldugu da
sOylenemez. Ancak guclu heykelsi varligiyla ulastigi 6zgunluguana, bir tasarim
arinandn ge¢ 20. yy kultirinde sahip oldugu konumdan ve yeni algilanis
biciminden alir (URL - 3).

Fuat (1996) ise; ‘Sanatgilarin birbirinden etkilenmeleri, esinlenmeleri ¢gok dogal
bir sey. Bunun butunuyle asildigi bir durum olabilir mi?’ diye sorduktan sonra
‘Sanmiyorum. Ornekse bugln birileri siir yazabiliyorsa, yeryliziinde onlardan
once birtakim kisiler siir yazmis olduklari i¢in yapabiliyorlar bunu. Siir onlardan
once vardi. Ne kadar 6zgun olsalar da, ne kadar kimselere benzemeseler de,
siir yazmalari onlari kaginilmaz bir ortakh@in icine gekiyor. Onceden belirlenmis
bir alanda at oynatiyor, bu isi kendilerinden once yapmis olanlara bakiyor,
birtakim gorilen ya da gorulmeyen kurallara boyun egiyorlar. Siir yazma isi
onlarla baslamadigina gore, siir yaziyor olmalariyla, bir etki, bir esinlenme
igindeler...” diyerek sanatgilarin ve tasarimcilarin 6zgun Urin yaratma c¢abasi
icinde olurken kimi zaman dogadan kimi zamanda diger sanatg¢l ve
tasarimcilardan etkilenmelerini, sanatta ve mimarlikta esinlenmeninin

dogalligindan bahsetmenin mimkun oldugunu siir izerinden agiklamaktadir.

Ozgunlik, dzneyle, bireysellikle varolan bir kavramdir. Bu nedenle de 6znenin
sezgileri, hayal gucu ve birikimiyle yakindan ilgilidir. Sanati, salt yararllik amaci
guden yaklagsimdan ayiran da budur. Bir sanat eseri olarak degerlendirilen, ama
yarari da hedefleyen mimari Urinde estetik ve guzellik kaygilari vardir ve
bunlari olusturan hayal gucu, sezgisellik ve yaraticilik kisiden kigiye, toplumdan
topluma, kltirden kiiltire degisir. Oyleyse bu noktada ‘o kdltir igin 6zgin’, ‘o
zaman ig¢in 6zgun’, ‘bu durumuyla veya bu yodnuyle 6zgun’ tanimlarinin da
0zgun olma durumunun c¢esitliligini anlatmakta oldugunu sdéylemek mimkuanddar.
Tabii ki cok daha bireysel oldugu dusunulebilecek bir etkinlik alani olan sanattan
farkli olarak, mimarlik alaninda daha bagimh bir 6zgunlukten s6z etmenin

gerekliligi de ortaya ¢cikmaktadir (Ozorhon, 2008).
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Guzer'e (2007) gére mimarlik, her zaman sanat ve yaraticilikla yakin iligkili bir
etkinlik olarak ele alinmigtir. Tasarim urini s6z konusu oldugunda orijinal, yeni,
O0zgun, oncu, farkli olmak olumlulugun bir 6n kosulu olmus, ‘vazgecilmez bir
beklenti’ olarak kabul gérmustir. Tersten gidildiginde de bildik, siradan ya da

kopya olmak, tekrar etmek, taklit etmek, olumsuz ¢cagrisimlari olan tutumlardir.

Cengizkan’a (2004) gore ise Ozgunluk ve yenilik daha dogrusu yenilik
yaratmanin urind olarak 6zgunluk, tekrarlarla gelen kemiklesmeye kargi duran,
statikoya karsi koyan ve onu hirpalayip, donustiren bir seydir. Ve bir kopusun
hem araci hem de isareti olarak dusunulmesi gerekir. Korkmaz (2006) da
yeniligin onemini goyle vurgular: ‘Mimarhdin glcu, zanaati astigi noktada
basliyor ve bunun da yegane ol¢utu yenilik: var-olanin igcinde sakli olan yenilik,
gerceklesmemis potansiyeller anlaminda yenilik; icat edilmis/zorlama/yapistirma
yenilik degil.” Tabi burada dikkat edilmesi gereken yenilik ya da 6zgunlik arayigi
icinde kaybolmamaktir. Clnku farkli olana ulasma ¢abasi kimi zaman gereksiz
zorlamalarla olumsuz sonuglar getirebilir. Ornegin ‘overdesign’ (asiri tasarim) ve
ya ‘ki¢'e (kitsch) varan sonuglarla karsilasilabilir. Tasarimin abartiimasi giderek
tasarim yoluyla yabancilagsma overdesign’a gotururken, tasarimin bir slreg
olarak goz ardi edilmesi ve salt begeniyi hedefleyen bigimsel 6zelliklerin dikkat

cekici olmasi ve on plana ¢ikmasi da kiglesmeye goturur.

Goff (URL - 4), sanatta ve mimarlikta herseyin butunuyle 6zgin olamayacagi
gorusundedir. Ona gore sanatsal ya da mimari eserin Uretiminde ge¢gmise ya da
bugune ait bircok seyden etkilenilmektedir ve ancak bu etkilenilen seylerin
yorumlanmasiyla 6zglnlige ulasilabilir. Oteki 06zgiin eserlerden, yeni
metodlardan, bilimdeki gelismelerden yararlanilarak sezgi, ilham, hayal guclyle
6zgun urln elde edilir. Benzer duslncelerle Abdi Glzer de (2006) mimarlk s6z
konusu oldugunda tamamen 6zgun ve orijinal bir Urinden s6z etmenin c¢ok
kolay olmadigl ve aslinda burada tartisilanin bir sinir meselesi oldugunu ileri

surmektedir.
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Uraz’a (1993) gore, bir tasarimci, tasarim problemini mevcut bigimlerle
¢cozmeye calistigl sureclerde karar verme minimum oldugu icin, zamandan
kazanmig ve yeni bir drinin her turli gerektirdigi harcamadan da kurtulmus
olmaktadir. Rutin tasarim (parametric design) olarak ifade edilebilecek olan bu
tasarim surecinde 0zgunlukten bahsetmek kolay degildir. Ancak mevcut,
gecerliligi kanitlanmig,bilinen 6rneklerden dogrudan aktarmalar yaparak mimari

ardn olusturulmaktadir.

Ne var ki mevcut bir gorsel modelin aktariimasi ile baslayan bir tasarlama
faaliyetinde giderek bu formun degismesi ve yeni bir modele ulasiimasi
muUmkundar. Buradaki tasarimci yaklagiminda, 6geler ve iligkiler ile oynanir,
onlari bozarak, yeni siralamalar ve dizenlemeler yaparak sonugta baslangictan
oldukga farkh bir Grtne varilabildigi gézlenmektedir (Turuthan, 1987). O gline
kadar bilinen seyleri o giine kadar akla gelmedik bir bigimde yorumlamak olarak
da dusunebilecegimiz ve yenilikgi tasarim (innovative design) olarak
adlandirabilecegimiz sUre¢ 6zgun ve yaratici Urunler verme konusunda énemli

bir duzeyi temsil etmektedir.

Yaraticl tasarimda (creative design) ise yeni 6geler ve yeni iligkilerle tamamen
yeni bir tipoloji yaratiimaktadir. Bu bir prototipin detaylandiriimasi veya
adaptasyonu amaciyla degistiriimesinden daha zordur, ¢unku ¢ok daha yaratici
olmay gerektirmektedir (Uraz, 1993). Bu, bir anlamda o gline kadar gorilmemis
ve yapilmamis bir seyi yapmak, yeni bigcimsel duzenlemeler elde etmek olarak
da ifade edilebilecek bulustemelli disinme sureci, 6zgunlik anlaminda en ust
diizeyde Uriinlerin verilmesini olanakli kilmaktadir. Oyleyse, bu yaklagimlardan
yararlanarak ‘6zgunlik durumu’nun mimari eserlerde yenilikgi, kesfedici
(innovative) ve vyaratici, bulusgu (creative) olmak Uzere iki duzeyde

degerlendirilebilecegi sdylenebilir.

Peki 6zgunligl anlamak, okumak her zaman mUmkin muadadr? Tasarimcinin
yaklasimlari ve bu yaklasimlarin 6zgunligu, ortaya ¢ikan bicimlerden net olarak
okunamayabilir. Tasarimin nerede 6zgln oldugunu anlamak urtnle kurulan iligki

diizeyine de baglidir. Ozginliik mimari Grinde mekansal, islevsel veya bigcimsel
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bir yenilik olarak ortaya g¢ikabilecegi gibi gorinen nesnel gergekligin arkasinda -
platonist bir bakis agisiyla gorunenin arkasindaki daha Ust bir gerceklik olarak
belki de ‘6z’ veya ‘konsept’ sakli kalan dugsuncedir. Bu durumda 6zgunlugu
kavramak igin gorsel algilamanin otesine gegmek gerekir. Her bina izleyene bir
takim sinyaller gonderir. Bu sinyallerin glicu ve izleyenin yorumu - hayat
deneyimine bagh olarak urindeki 6zU kavramasi - eserin Ozgunlugune

dznelerarasi bir boyut getirir (Ozorhon, 2008).

3.5 Tasarimcinin Maddi, Sanatsal ve Akademik Agidan Kendini ve

Meslegini Sorgulamasi

Tasarimin bilim mi yoksa sanat mi oldugu tartismali bir konudur. Clnkd tasarim
hem bilim hem de sanattir. Tasarim teknikleri bilimsel yaklasimin mantikl
karakteri ile yaratici cabanin artistik boyutlarini birlestirir. Tasarim sanat ve bilim
arasinda bir kopru kurar ve tasarimcilar bu iki uzmanhk alaninin birbirini
tamamlayici yapisini temel olarak gérmektedirler. Tasarim sorun ¢dzucu bir
faaliyet, yaratici bir faaliyet, sistemli bir faaliyet ve koordinasyon kuran bir
faaliyettir. Yonetimde sorun ¢ozicl bir faaliyet, sistemli bir faaliyet ve

koordinasyon kuran bir faaliyettir.

Fransiz tasarimci Roger Tallon'un ortaya koydugu gibi, tasarim bir sistemin
tutarlihdini ya da bir egyanin akililigini disunmeyi ve arastirmayi gerektirir.
Tasarimci mantikli bir sirece gore 0zel ihtiyaglar gidermek icin, mekanlar ya da
sanatsal el Urunleri tasarlar. Bir tasarimcinin énudne ¢ikan her sorun teknoloji,
ergonomi, Uretim ve Pazar yeri kisitlamalarinin faktoérlere dénuistirilmesini ve
bir denge kurulmasini gerektirir. Tasarim sahasi yonetime benzer ¢unku
sistemli, mantikli ve sirali bir streg¢ takip eden sorun ¢ozucu bir faaliyettir (Borja,
2005). Sanatginin tersine tasarimci ¢ok yonlu bir ekibin pargasi olarak digerleri
igin yaratir. Tasarimci bir koordinator gibi ¢alisir ve projenin tum bilesenlerini
hesaba katar. Bundan dolayi, tasarim ¢atisma yonetiminde oynadigi rolin yani

sira yenilik ydnetiminde de bir rol oynar.
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Bazi tasarimcilar mesleklerinin artistik ve kultirel boyutlarini vurgulamayi tercih
ederler. Tasarim teknikleri yenilik, estetik, bilim ve yaratimi igine alir. Bu
noktalar icin, tasarimci kilturel ve artistik bilgi kazanir. Tasarimci degisikligi
baslatan, bir hayal gucu ¢ikartmasi yapmayi deneyen ve bir fikir dreten yenilikgi
ve akim geligtiren biridir. Dunyaylr yorumlanacak bir gergek gibi dusundar.
Tasarim kultarel bir segenektir. Tasarimin kilturel ve hayal gucunu yansitan
O0zgun boyutlari bir kurumsal kimlik ingasi ile iligkili oldugu kadar sirket

vizyonunun dogurdugu stratejik is hedefleri ile de iligkilidir.

Tasarim, insan ihtiyaglarina hizmet eden nesneler yaratmak igin ayni zamanda
saf estetik aleminden de baslangi¢ alir. Tasarim, zamanin baskin fikirleri ve
artistik goruglerini  yansittigi kadar, insan ihtiyaclarini ve isteklerini de
yansitmaktadir. Tasarimci ekonomik, estetik, teknolojik ve ticari kisitlamalara
uymall ve bir senteze varmalidir. O diger meslek sahipleri tarafindan konmus
onceden belirli zorunluluklarin bulundugu ortamda yaratimi anlayan ve insani
degerleri teknolojik degerlerin Ustinde tutan bir ‘bigim yaraticisi’dir. Bu nedenle
tasarim, bir yaratma ve karar alma surecidir. Diger faaliyetlerin yerine gegcmez.
Daha cok tekniklerini ve olasiliklarini guglendirmeye ve genigletmeye gayret
ettigi pazarlama sahasiyla diger faaliyetleri ve is ortaklarini destekler (Borja,
2005). O halde tasarimcinin, bu meslekten hayatini kazandigini unutmadan, bir
akademisyen ve bir sanatgi gibi dusunebilmesi ve meslegini uygularken buna

dikkat etmesi gerekmektedir denilebilir.
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3.6 Uglincii Béliimiin Degerlendirilmesi

Oncelikli olarak, Tasarim kavraminin, gereksinimden dolayl tasarlamayla
baslayan geligsiminin ve glnumulze kadar gegirdigi sureclerin anlatildigi bu
bolumde ayni zamanda teknolojinin yaraticisi olan tasarimcinin daha c¢ok
tasarim icin daha ¢ok teknolojiyi, daha ¢ok teknoloji igin daha ¢ok tasarimi
uretmesi ve kurdugu ya da kurmaya calistigi tasarim - teknoloji etkilesiminden
bahsedilmigtir. Tasarimin teknolojiyi, teknolojinin tasarimi kapsamasi olarakta
nitelendirilebilecek olan bu etkilesim, tasarlama eylemini tarih boyunca kimi

zaman olumlu kimi zaman olumsuz yonde etkilemistir.

Bunun yani sira Tasarimcinin 6zgunlugu, o6zgun olmanin gerekliligi ve
O0zgunlagunun ve vyaraticithginin sinirlart anlatilmaya c¢alismistir. Dolayisiyla
bunun bir iktidar arayisi mi yoksa basarisizliklariyla yuzlestirmesini geciktirecek
bir gerekge mi oldugu sorgulanmistir. Dorduncu bolimde ise buraya kadar
anlatilanlar 1siginda; ic Mimarlik mesledi ©zelinde, tasarimci kavraminin
bilinirligi, tasarlama eyleminin surekli degisen roli ve bu meslegin

zorluklarindan bahsedilecektir
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BOLUM 4 - TASARIMCI KiMLiGi EKSENINDE iGC MIMARLIK
MESLEGININ ALGILANIS BiGiMmi

4.1 Tasarim, Tasarimci ve i¢c Mimar Kavramlarinin Bilinirligi

Tasarim, Tasarimci ve I¢ Mimar kavramlarinin medya Ulzerinden bilinirliginin
incelenecedi bu bolimde tasarim kultdrinin olusturulmasinda temel bir rol
oynayan medyanin (yazili ve goérsel basinin) Turkiye'de boylesi bir kaltlrin

olusmasinda nasil bir etkisi oldugu anlatiimaya caligilacaktir.

Herkes tasarimcidir. Aslinda ¢ogu zaman yaptigimiz tek sey tasarlamaktir;
gUnki tasarim tim insani aktivitelerimizin temelidir. Ongériilen sonuca ulagsmak
igin yapilan planh hareketler tasarim surecini olusturur. Yasam matrisinin temel
O0gelerinden biri olan tasarim kavramini ayrigtirarak tek bagina irdelemek,
tasarimin dogasinda olan degerlere ters duser (Papanek, 1971). Papanek'in
tanimina goére tasarim, ‘insani’ bir yeti olmaktan 6te, ‘insani dogrudan
ilgilendiren’ bir meslek dali;; insanin gereksinimlerini karsilayan “anlamli bir

dizen” olusturma gabasidir.

19. yluzyll sonlarindaki endustri devriminin ardindan, zanaat toplumundan
sanayi toplumuna gecis, seri Uretim, standardizasyon, akilcihdin yukseligi ve
ardindan 1920'lerde tasarimin kurumsallasmasi, bir slrecin sonucunda
olusmustur; her kalturin kendine ait tarihi oldugu gibi, bir tasarim anlayisi da
vardir. Hollanda'da sanati modern yasamin yeni vizyonu olarak gundeme
getiren bir felsefenin 6nclisu De Stjl (1917), Almanya'da idealist bir tasarim ve
tasarimci anlayisiyla ortaya c¢ikan Walter Gropius oOnculigindeki Bauhaus
akimi (1919), ABD'de ‘Tasarim halk igin olmaldir diyen ve genis kitlelere
ulasan tasarimlar treten Charles Eames (1907 - 1978); ‘Az coktur’ felsefesiyle
Minimalizm'in 6dncusu Mies van der Rohe (1886 - 1969), Bati'da yuzyil basindan
bugline aktarilan ve koklerini ait oldugu topraklarin disinsel Uretiminden alan

bir tasarim kaltirintn mihenk taglari olmustur.
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21. yuzyilla birlikte giderek hiz kazanan rekabet ortaminda var olmanin yolu
‘venilik’ ve ‘yaraticilk’ kavramlarindan geg¢mekte; bu baglamda tasarim /
tasarimcinin  roli de degismektedir. Sadece son urinde degil; fikrin
olusumundan uUretim sdrecine dek, arastirmaya dayali, ¢agin pazarlama ve
teknoloji gereksinimlerini de yonlendiren; firmanin stratejik dislincesine katkisi
olan tasarim kavrami, rekabetin temel unsuru olan “markalasma” surecinin de
temelini olusturmaktadir. Firmalarin gelecege yonelik vizyonunda tasarimin
katalizér yonunun giderek daha fazla 6nem kazanmasi sayesinde, tasarimcinin
da islevi degismis; yeni jenerasyon Urlnlerin referanslarini olusturacak stratejik

rolu de Ustlenmeye baglamistir.

2000 yilinin Mart sayisinda Time Dergisi, kapaga tasidigi The Redesigning of
America /Amerika’nin Yeniden Tasarlanmasi’ baslikli Frank Gibney Jr. ve
Belinda Luscombe imzali makalede ‘tasarimin artik her yerde’ oldugundan
bahsetmekte, Hollandali elestirmen Constant Niewenhuys'un 1960 yilinda ‘bir
gun hepimiz mimar olacagiz’ kehanetine génderme yapmakta; 21. yuzyilin
esigindeki Amerika'da sadece yasamdan keyif almak adina her seyin yeniden
tasarlandigini ve yeni teknolojilerin de tam anlasiilmadan buyuk bir igtahla

tuketildigini vurgulamaktadir.

Giderek artan bir ilgiyle tasarim kavraminin Turkiye'nin gundemine de
yerlesmesi ve Turk tasarimcilarin ve kuresel duzeyde basarilarinin artmasi ile
tasarim, yasamimizin her alanina girmig; ancak elestirel bir bakigtan uzak,
cogunlukla tiketim odakh bir c¢izgide algilanmaya baglamistir (Kapucu,
Ariburun, 2006).

Tasarim sOzcugu, giderek “yaraticilik, farkhlik, 6zgunluk ve stil” gibi kavramlarin
batunsel bir ifadesi olarak kullaniimakta; zengin bir goérsel malzeme sunan
tasarim eylemi medya araciligiyla populerlesirken, mesleki anlamini da
yitirmektedir (Er, 2006).

TV'lerdeki stil, tasarim programlari, periyodik dekorasyon ve tasarim
dergilerinde yuzeysel ve popdulist tasarim soylemleri de bu yozlagsmayi

desteklemekte; tasarim dunyasina dair yeni Urunler/olaylar yuzeysel bir bakis
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acisiyla ele alinmaktadir.Boylece stil ve hobi duzeyine indirgenen tasarim,
‘icerdigi yaratici dislnceden’ soyutlanarak, ‘sik, eglenceli, neseli’ gibi derinligi
olmayan sifatlarla adlandirilan tasarimlar ya da popduler yuzleriyle 6n plana
citkan tasarimcilar, gercek bilgi iletimi ve anlamdan yoksun olarak
okuyucuyalizleyiciye aktariimaktadir. Ornegin, Philippe Starck'in ikonik tasarimi
‘Juicy Salif’, sik sik c¢esitli stil ve dekorasyon dergilerinde tasarimcinin pragmatik
felsefesinden ve igerdigi yeni fikirden soyutlanarak, sadece mutfak tezgahinda

yer bulacak ‘trendy’ bir aksesuar olarak sunulmustur.

Yayin émru, reklam gelirine ve tiraja bagli olan “ticari” medya, tiketime endeksli
oldugu icin “elestirel bakistan” uzak, sadece aktaran ve izleyen bir yayin
politikasiyla tasarim konusunda yasanan kavram kargasasina da Onayak
olmustur. Medya, tasarimi ‘disunsel arkaplan’, ‘mesleki bilgi’ ve ‘beceri batun’
gerektiren bir olgu olarak degil, ‘farkhlik’, ‘yaraticilik’ ve zengin gorsel malzeme
adina bir ‘tuketim’ nesnesi olarak ele almaktadir. Tuketim kalturla kiskacindaki
basin, igerigini ve 6zUnu asan yapay kavramlarin tuzagina duserek, kimi zaman
yayincilikta ‘esas’ olan yeni ve o6zgun fikirleri vurgulama, yeni yetenekleri
ongorme, gundem belirleme, tasarim kudltiriunU aktarma misyonunu yerine

getirememektedir (Kapucu, Ariburun, 2006).

Tasarim, dunyadaki orneklerinde de oldugu gibi sadece mesleki yayinlarda
degil, is dinyasi ve ekonomi gibi farkl sektorleri kapsayan medyada da genis
yer bulmaya baslamistir. “Yasam stili dergilerinde, tasarimin '¢gagdaslik’' ve 'arzu
edilirlik’ kavramlariyla 6zdeslestigi daha geleneksel bir bakis acgisi goéruldr.
1990'h yillarin sonuna dogru bu bakis agisinin geligimi, televizyon yayinlarina
da yansimig, tasarim artik uzmanlhk gerektiren karar verme ve uygulama
surecinin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmistir. 1980'li yillarin basindan itibaren
profesyonel dergi ve gazeteler sanayinin gelisimi ile siki baglar kurmus; tasarimi
is dunyasi haberleri olarak (6rn: Design Week) veya oncu kultirel aktivite
haberleri olarak (6rn: Blueprint) yayinlamiglardir. Tasarim tarihi ve tasarim
calismalari Universitelerin tarafsiz akademik yayin organlarinda yer almis,
yapilan konferans ve diger tasarim incelemeleri yine bu egitim kaynaklarinda

yayinlanmigtir (Julier, 2000).



83

Tasarimin dekorasyon dergilerinde yuzeysel ve popdulist bir sdylemle ele
alinarak ‘yasam stili’ olarak sunulmasi, okuyucuyu salt tiketici yerine koymakta;
‘etnoturk’, ‘maksimalizm’, ‘neo-romantizm’ gibi deyimlerle surekli degisen
tasarim trendleri yine tuketim odakli bir bakig ac¢isinin vurgulamaktadir;
okuyucuyu tlketici yerine koyan medya, her tlrlUu yaraticilik eyleminin énline ve
arkasina tasarim kavramini koyarak ‘arti deger’ yaratma ve satin alma istegi
uyandirma yoluna gitmekte; medya araciligiyla iletisim, etkinlik ve yemek

tasarimi/tasarimcisi gibi “yeni” tasarim alanlarindan s6z edilmeye baglamistir.

Tasarim yayinciligindaki popdlist yaklagsim anlatim dilini de etkilemis
‘nesnelligin’ yerini ‘6znel’ bir tavir almigtir. Tasarimla ilgili makalelerde, basvuru
kaynaklari da belirtimeden 06znel bir yaklasimla ele alinmakta, haber
inandiricihgini  ve guvenilirligi  yitirmektedir. Haber ve reklam arasindaki
sinirlarin giderek erimesiyle, tasarim ve dekorasyon dergileri dosya konulari,
eklerle firmalara tanitim hizmeti vermeye baslamistir. Dergilerin pazarlama
stratejisi firmalara gore belirlenmekte; okuyucunun gereksinimleri, beklentilerinin
yerine ticari hedefler almistir. Haber-reklam arasinda dogrudan bir iliski
nedeniyle ‘tarafsiz’ yayincilik ilkelerinden uzaklasilmaktadir. Firmanin
icsellestirmedigi bir olgu da olsa, basinda yer alan ilanlarda ve haber
blltenlerinde tasarim kavrami, pazarlama yonteminin bir parcasi olarak
sunulmaktadir (Kapucu, Ariburun, 2006). Ticari odakh dergilerinin yayin
hayatindaki surekliligi dogrudan reklamverenlere baghdir; bu anlayisla reklam
departmani ve yazi igleri ortak projeler Uretmekte, haber degeri, reklamverenin
onceligine gore degismektedir. Reklamveren acisindan da derginin kalitesi,
icerdigi mesaj ya da bilgi iletimi degil, derginin tiraji onem kazanmaktadir.
Reklamlar; ‘Her yerde kaginilmaz olarak karsimiza g¢ikan, modern toplumu
etkileyen en oOnemli kuiltarel etkenlerden biri’ olarak tarif edilmektedir
(Williamson, 1978). Benzersiz bir iletisim guicine sahip, toplumsal iletisimin en
buyuk aracglarindan biri olan reklamlar, haber iletim amacinin 6nune
gecmektedir (Leiss, Kline & Jhally, 1986).
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Bu durumda ticari medya dizeninde; bagimsiz, tarafsiz, segici bir bakis agisina
sahip olmasi beklenen tasarim dergiciliginin uygulamasinda da c¢esitli sikintilar
ortaya ¢ikmaktadir. Basinin diger alanlarinda oldugu gibi tasarim yayinciliginin
en onemli islevlerinden biri okuyucuya “guvenilir, dogru ve tarafsiz bilginin
iletiimesi, tasarim mesleginin anlam ve de@erini aktarmasi, glincel ve haber

degeri tasiyan konulari 6n plana ¢ikarmasidir.

Blyuk yatirrm gerektiren televizyon yayinciliginda da meslek etigi, ticari bakis
acisina yenik dusmekte; televizyonda yer alan sponsor destekli tasarim
programlari yine bagimsiz bir durug sergileyememektedir. Ticari bir endustri
olan televizyon, izleyicilerinin kisisel kaprislerini doyurmasi gerektiginin
bilincindedir. Cazibesi olmayan belli bagh haber dykuleri daha bagtan i1skartaya
cikarilmaktadir. Fazla 6nemi bulunmayan deger oykulerle sirf populer olduklari
icin gundemde tutulmaktadir. Haber endustrisi varligini sturdurebilmek igin spot
alanlara yani reklam verenlere ihtiya¢g duymaktadir. Bu nedenle reklamciligin
televizyon haberciliginin iki vecghesiyle (yonuyle) girisim yaptidini soylemek
mumkundur. Bunlardan biri sovun butunluguyle, digeri icerigiyle ilgilidir. Birinci
durumda reytinglerin ilk andan itibaren biylik énem kazandigi gortulmektedir.
Birisiyle rekabet eden haber programlari iyi is yapmiyorsa ya bagka bir zaman
dilimine aktarilmalari; sponsorlarini yitirmeleri ya da reklam gelirinin bir
béliminden olmalari s6z konusudur (Kapucu, Ariburun, 2006). ‘Ornegin buyuik
bir pazarda rekabet eden bir kanalin tek bir reyting puani 1 milyon dolar
tutarinda bir gelir kaybiyla kargi kargiya kalmasi mumkunddr. Bu ylzden
televizyon haberciliginin ucuzlatiimasi pahasina da olsa haberi yazanlar
izleyiciyi avlamak amaciyla sansasyonelligi yeglemektedir. Haberin igerigi s6z
konusu reklamveren denetimi gogunlukla reyting puanlariyla ilgili savastan daha
gizli kapakli olarak yonlendiriimektedir’ (Matelski, 1996).

Bagh (2006) ise; ‘Turkiye'de Tasarim Sdyleminin Olusturucusu ve
Doénusturicusu Olarak Basin’ adli makalesinin ‘“Tasarim Sdylemi, Tasarim
Dergileri, Tasarim EQgitimi’ boluminde tasarim ve medya iliskisine dair sunlari

sOylemektedir :
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‘Tasarim dergileri 6zelinde incelenen ve gerek gorsellik, gerek metin,
gerekse metin ve imgeler arasindaki iligkiler araciligiyla yaratilan séylem
aslinda basinda gérmeye aliskin oldugumuz sistemden ¢ok da uzak
degildir. Ancak burada isaret edilmeye ¢alisilan, tasarim gibi bir alanin bu
tir poptler basin ve fuarlarda sunulmasiyla, akademik karakteri olan
tasarim dergilerinde, ya da tasarim egitimi veren c¢egitli kurumlarda
sunulmasi ve bu aracilarla olugturulan séylemler arasindaki ciddi fark ve

ugurum, ve bu fark dolayisiyla ortaya ¢ikan bazi problemlerdir.

Reklam ve reklam dilinin kullaniimasiyla olusturulan haberler yoluyla
yaratilan gergeklikten kopuk séylem bu tiir dergileri elestirel olabilecek
diger bilgi bicimlerinden ayirmaktadir. Clinki bu dergilerde kullanilan dil,
reklamlarin da esas amacini belirleyen Uriini satma motivasyonundan
dolayi her zaman konusunu olumlayici bir yapidadir. Asil amaci ele aldigi
konuyu tarafsiz ve her cephesiyle incelemek ve elestirel de olabilecek
sonuglar ¢ikarmak degil, bunun yerine son tahlilde (riin, tasarimci ya da
konuyu ticari anlamda sunmaktir. Bu ylizden, muhtemel bir elestirel
yaklagim, ya da diger bir deyisle ele aldigi nesnenin varolusunu
sorgulayarak yapibozuma ugratan bir perspektif bu tir yayinlarda

ozellikle kaginilan durumdur.

Burada ézellikle Tlrkiye agisindan belirtiimesi gereken, elestirellik
anlaminda agilimlar1  olan Tirkgce akademik yayin organlarinin
eksikligidir. Tiirkiye'de ¢ok geng ve hizla gelisen bir sektbr olan tasarim;
hem Kkdltlir, hem teknoloji, hem de sanayi ile iligkileri agisindan yeni
tartisma ve acgilimlara gebedir. Ancak bu tartismali ve aktif gérinim Tiirk
basinina ayni c¢esitlilik igcinde yansiyamamaktadir. Derinlemesine
aragtirma, tarafsizlik ve akademik birikim gerektiren yazi ve elegtiriler
cogunlukla ¢ok az kisiye ulasan dis kaynakli akademik dergilerin
kapaklari altinda kalmaktadir. Bu durumda hem kelimenin tam ve diiz
anlamiyla popdler, yani yaygin bir bicimde herkese ulasan, ama ayni

zamanda tasarim kavram ve (rinlerine elestirel ve daha genig bir
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perspektiften bakmayi 6ngbren ara medya organlarina ihtiya¢ var gibi

gériinmektedir.

Reklamlardan ayristiriimasi gli¢ ve genel geger Kiiltlirel kliseleri ve sig bir
terminolojiyi tekrarlayan bdéylesi bir mesleki tanitim, hem tasarim
nesnelerinin muistakbel kullanicilarini, hem tasarimci ¢aligtiran ya da
calistiracak olan profesyonelleri hem de tasarim egitimine yeni adim
atmig ya da atacak 6grencileri de hak edilenin ¢ok altinda ve saptiriimis
bir bicimde kiilttirlendirmektedir. Bu noktada tasarim egitimi ve tasarim
pratigi arasindaki iliskiden bahsetmek de yerinde olacaktir. Tasarim
egitimi  tipki tasarim kavraminin kendisi gibi modern bir olgudur.
Bauhaus'tan bugtine gelen ve hala ézellikle de tasarim egitimi élgltlerini
belirleyen idealist ve modernist tasarim ve tasarimci anlayigi, Turk
tasarim egitimi paradigmasini blylk 6lclde etkilemistir. Ancak egitim
yoluyla verilemeye calisilan bu idealist anlayis, basin, medya ve tiketim
kdltirdindn etkisiyle indirgenerek doénustirilmekte ve kitlelere de bu
aracilarla tanitilmaktadir. Tasarim béylece, bir tiir etkinlik, dlisiince bigimi
ve durus olmaktan, fetis 6zelligi kazanan nesnelerin genel ve (stinkori
adil olmaya dénigmektedir. Bu tir bir sunug, yukarida da séylendigi gibi,
sadece tiiketici ya da kullanici olarak nitelendirebilecegimiz kitleleri degil,
butin bu kiltire maruz kalan tasarimci g¢aligtiran ya da galigtirmayan
sirket ve girisimcileri ve tasarim &grencilerini de etkilemekte ve
bambaska bir tasarimci imajinin olusmasina neden olmaktadir. Séz
konusu tasarimci imaji da tipki tasarim nesnelerinin kendisi ve diger
popdler imajlar gibi tiiketilen bir nitelige blrinmekte, gésterge degerinin
getirdigi farklilik sistemi igcinde dolasima girmektedir (Baudrillard, 1981).
Rénesansla birlikte baslayan yaratici ve toplumun (zerinde yer alan
tasarimci miti, béylesi bir simgesel agin icinde yepyeni bir kiliga girerek

yeniden farkli deger ve anlamlar kazanmaktadir.

Gelinen noktada akla gbyle bir soru gelebilir: Dogrudan tasarim
mesleginin icracisi olmayanlar igin boyle derinlemesine ve elestirel bir

perspektife neden ihtiya¢ duyulsun? Aslinda bu sorunun kendisi de
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tasarimi sadece belli bir tiir tretim bigimi ve yaklasimla lretilmis modern
nesneler yigini olarak gérme egiliminden dogmaktadir. Ozellikle Tiirkiye
baglaminda geng ve kaygan bir alan olan tasarim disiplini, aslinda tam
da bu ortamda kendisini dogru ve detayli olarak tanitma ihtiyaci igindedir.
Tasarim nesneleri renkli fotograflari ve en gk gérintlleriyle
ortaliktadirlar. Ancak bu nesneleri ortaya c¢ikaran soyut, kavramsal ve
deneyimsel oldugu kadar fiziksel de olan ve sadece tek tek yildiz
tasarimcilarin zihinlerinden ¢ikmayan emek goriinmezdir. Iste tasarima
ybnelmis medya; tam da bu gdériinmez emek, yaklagim ve deneyimler
butindnid ortaya koymalidir ki, tasarim hem nesneleri, hem de bu
nesneleri olusturan mesleki yaklagim, lretim ve kullanim bigimleriyle bir

bdtin olarak anlasilsin ve algilansin.’

Ozetle diyebiliriz ki, 21. yuzyllda kiresellesme olgusuyla birlikte tasarimin
yukselen bir deger olmasi, teknolojik vyenilikler ve sosyal degisimlerin
paralelinde yeni uzmanlk alanlarinin ortaya g¢ikmasi ve tasarimin
disiplinlerarasi bir meslek olmasi, tasarim konusunu mesleki dergilerin ve
yayinlarin diginda ticari medya nin da ilgi odagi haline getirmistir. 1990'h yillarin
sonuna dogru tasarimin populerlik kazanmasi, televizyon yayinlarina da
yansimig, is dunyasi, ekonomi ve haber dergilerinde de genis yer bulmaya

baslamistir.

Dunyada oldugu gibi Turkiye'de de ‘tasarim’ s6zcligunun popularite kazanmasi,
medya /iletisim sektorinde de yansima bulmus, ancak mesleki anlamindan
uzaklasarak, stil, yaraticihk, hobi gibi kavramlarla esdeger gorulmeye
baslamistir. TUketime hizmet eden yaratici bir faaliyet olarak algilanan tasarim,
medya araciliiyla populerlesirken giderek mesleki anlamini da yitirmektedir.
(Er, 2006)

Ote yandan medya araciligiyla popilerlesen tasarim / tasarimcilar, ‘gorinir’
olma adina yazilariyla, gorusleriyle ve fikir aligverigleriyle bir yandan bu sistemin
iglerligini surekli kilarken, bir yandan da sayginhgini yitiren medyayi

diglamaktadir. Bu ortamda, meslek ilkelerinin uygulanmasina ve tasarim
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yayincilik politikasina her zamankinden daha ¢ok ihtiya¢ duyulmaktadir. Turkiye
gibi tasarim mesleginin yeni yeni taninmaya basladigi bir Ulkede, tasarim
yayincihiginin da meslegdi tanitan, tasarim kultirina gelistiren ortak bir iletisim
platformu sunabilmesi; bunun icin 6nce kendi sayginlik ve guvenilirligini

kazanmasi gerekmektedir.

Bir 6zdenetim modeli olusturulmadan, tarafsiz, bagimsiz, segici, guvenilir bir
yayin ortami ve elestiri kultiri yerlesmedigi surece, tasarim mesleginin
gelismesi mumkun degildir. Yuzeysel, tutarsiz, tuketime odaklanan ve
reklamverenlerin gidimunde olan bir yayin, tasarim mesleginin anlamini ve
dederini yitirip yozlagsmasina neden olabilir. Tasarim medyasindaki bu
denetimsizlik, dnlenmedigi kosulda esin verici, diugsinmeye tesvik edici ve
ongoru kabiliyetine sahip olmasi gereken bir yayincilik anlayisi yerini ‘tek yonlu
haber dolasimina’ ve ‘kavram karmasasina’ birakacaktir (Kapucu, Ariburun,
2006).

4.2 Tasarimcinin ve Tasarlama Eyleminin Rolu

‘Tasarim’ s6zcugu bir Urinu ortaya koymaya yonelik duslnsel ya da maddi
¢alismalar sureci olarak da tanimlanmakta, bunu Urinun, gergeklestiriimesi
asamasi izlemektedir. S6zcluk guzel sanatlarla, uygulamali sanatlarda da bu dar
anlamda kullanilir ve asil yapitin gerceklestirimesi sirasinda yoénlendirici olan
proje, cizim maket vb. timune tasarim denir. Her iki kullaniliginda da, endustri
tasarimi, mimarlik, moda, tiyatro, sahne tasarimi, kostim vb. tasarimindan s6z
edilebilir. Klasik felsefe kuramina gore tasarim, ya duyusal bir elemani ya da bir
edimiyle ortaya konan bir bilgi 6gesini kapsar. Modern felsefede Gestaltcilik,

tasarimin birdenbire ortaya konan niteliksel bir butiin oldugunu ileri surer.

Cesitli yazarlar tarafindan tasarim, farkh kavramlarla farkh bigimlerde
aciklanmaktadir. Tasarim Uzerine yazilanlari, daha oncekiler gunumuize
ulasamadigi icin, Romali mimar ve yazar Vitrivius'tan baslatmak gerekmektedir.
Vitruvius'ta mimarlk, dizen, uyum, simetri, uygunluk ve ekonomiye dayanir.

Burada mimarlk kavrami, yapi sanati, zaman O&lgerlerin yapimi ve makine
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uretimi olmak Uzere U¢ bolumde ele alinip, bu gunku tasarim kavrami yerine

kullaniimaktadir.

Tasarimin isaret etme, plan, proje, amag, anlamlarinda kullanilisi 16.yy.da;
resim, heykel, mimarlik oyma sanati olarak ele alinigi 17.yy.da gorulmektedir.
Tasarimin buglnkl anlamda, yaratici bir insan eylemi olarak ele alinigi 19.yy

ortalarina rastlamaktadir.

20.yy, tasarim ve teknoloji kavramlarinin butinlesmesine sahne olmustur.
Ozellikle ikinci yarisinda bilgisayar teknolojisinin ve yiiksek teknolojinin
gelismesi, tasarim ve tasarlama kavramlarinin da anlamlarini degistirmistir. Bu
nedenle tasarim kavrami her g¢esit nesnenin ve disuncenin insan tarafindan
olusturulmasi anlaminda kullanilmaktadir.‘Kentsel tasarim’, ‘mimari tasarim’,

‘

‘mihendislik tasarimr’, ‘makine tasarimr’, ‘endustri GUrUnleri tasarimi’, ‘cam
tasarimr’, ‘seramik tasarimr’, ‘grafik tasarimi’ vb. yeni kullanim alanlari

arasindan segilmis bazi érneklerdir.

ABD’li endustri tasarimcisi Viktor Papanek tasarimin tanimini yaparken, butun
insanlarin tasarimci oldugunu, her zaman butin yapilanlarin bir tasarim
oldugunu ve butun eylemlerin temelini tasarimin olusturdugunu belitmektedir.
istenen, arzu edilen bir hedefe yénelik planlama ve bicimlendirme eylemlerinin
hepsi tasarim sureclerini olusturur. Papanek, tasarimin bir siir yazma, bir
manzara resmi yapma, bir kongerto besteleme, bir saheserin resmedilmesi
oldugunu; ama, tasarimin ayni zamanda temizleme, bir gekmeceyi dizenleme,
curuk bir disi cekme, bir elmall pasta pisirme, bir cocugu egitme oldugunu da
belirtmektedir. Alexander, tasarimin son hedefinin bicim oldugunu sdylerken,
ABD’li tasarim kuramcisi J.F.Pile, yasanan gerceklerin buyuk bir kismini
olusturan bir eylem olarak tanimlamakta ve teknolojik bir toplumda tasarimin
teknolojik yonunun apacgik ortada oldugunu belirtmektedir. Tasarimi sanat
olarak kabul etme derecesi ve sanatin yapisini anlayis bigimi, modern
yasamdaki deneyimlerin kilit 6gesidir. Modern yasamda nesneler uygarligin
Ozellikleridir. Bu nesneler ekonomik, toplumsal ve politik guclerin etkisi altinda,

cagdas bilimsel gelismelere paralel olarak istenen dogrultuda ortaya konur.
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ABD’li kuramci H.Simon, tasarimin biliminden, insan tarafindan yapilan ve

dogal olmayan her seyin bilimi olarak s6z etmektedir (Archer, 1971).

Tasarim kendini; kultur ve teknoloji, sanat ve bilim, ekonomi ve insan davranigi
arasinda kopru kurmak, kalite ve sorumlulukla ilgili degerlerin ortaya ¢ikmasiyla
iligkili gelecekle ilgili vizyonlar kuracak pozisyonda gorur. Tasarim ayni
zamanda, henuz olgunluga ulasmamig, yenilesme surecinde, ortaklariyla iligkisi
henuz tam olarak oturmamis ve hala kendi kimligini aramakta olan bir meslegin
nazik konumundadir. Bugln tasarim dinyasi hazirlikli olmadigi bir bayime,

genlesme krizi yasamaktadir (Koz, 2002).

Dolayisiyla, genel anlamiyla tasarim birbiri igine gecen disiplinler ¢atisidir ve
diger disiplinler igin surekli bir sorgulama kaynagidir. Ayni zamanda kigkirtici
olan bu durum, hangi disiplinden olursa olsun tasarimci denilen bireyi bu
sorgulamanin birinci dereceden muhattabi konumuna getirmektedir. Tum bu
anlatilanlar 1s1ginda, tasarimci surekli degisen bu duruma alistigi Olgude ve

meslegdini bu gizgide sturdlrdligu surece basarili olacaktir denilebilir.

4.3 ic Mimarlik Mesleginin Zorluklari

1974 yilinda Amerika'da kurulan ve bagimsiz bir kurulus olan NCIDQ (National
Council of Interior Design Qualification / Ulusal i¢ Mimarlik Nitelikleri Konseyi)

profesyonel i¢ mimarin tanimini su sekilde yapmaktadir :

Profesyonel i¢ mimar egitim, deneyim ve i¢ mekanlarin kalitesini ve iglevselligini
arttiran sorgulamalar1 yapabilmek gibi niteliklere sahip olmalidir. Hayat kalitesini
arttirmak, tretkenligi cogaltmak, saglik, refah, givenligi koruyabilmelik amaciyla

profesyonel i¢c Mimar :

- Musterilerinin ihtiyaglarini ve hedeflerini / amaclarini analiz edebilmeli ve

guvenlik gereksinimlerini saglayabilmelidir.

- ic mimarlik bilgileriyle, arag ve gereglerini, hitkkiimlerini bitiinlestirebilmelidir.
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- Son tasarim kararlarini gelistirir ve uygun medyalarla (bilgisayar destekli

gizimler, skecler vb.) sunumu yapar.

-ic mekanda ki tasinmaz yuklerin, malzemelerin, mekansal planlamanin,
bitislerin, mobilyalarin, aksesuarlarin / armatirlerin ve ekipmanlarin uygulama

cizimlerini ve teknik 6zelliklerini / tasnifini / siniflandiriimasini hazirlar.

- Mekanik ve elektrik ekipmanlarinin, yuk mikavemetinin, dizenleyici makam
onayini alabilmek igin bu konularda profesyonel destek saglayan ruhsatli

uygulayicilarla is birligi icinde olmasi gerekir.

- Musterisinin  acentesi / temsilcisi olarak teklifleri ve sozlesmeleri

hazirlayabilmeli ve yonetebilmelidir.

- Uygulama surecinin bagindan, tamamlanincaya kadar gegen slre boyunca,
tasarim ¢o6zumlerini, sonuclarini degerlendirebilmeli ve gbézden gecirmelidir
(Piotrowski, 2004) .

O halde yukarida bahsedilen tim bu 6zelliklere sahip olma bilincinin gerekliligi
ve bu yonde cabaliyor olmak bu meslegin getirdigi zorluklardan biri olarak
gosterilebilir. Bu o6zellikleriyle dekoratér olmanin &tesine tasinacak olan i¢
Mimarin attigi ilk adim ise tasarim surecidir. Piotrowski (2004) tasarim surecini

asagida su sekilde tanimlamaktadir :

‘Bos bir i mekani estetik olarak tatminkar bir gevreye ve fonksiyonel olarak
isleyen bir hale getirme surecinde i¢ mimarin yapmasi gereken bazi gorevler
bulunmaktadir. Cesitli kaynaklardan edindikleri birtakim bilgilerle (musteriler
olabilir, kitaplar olabilir, kendi tecribeleri olabilir, egitimleri olabilir vs.),
duzinelerce hatta yuzlerce karar vermek durumunda kalirlar. Ayrica tasarim
konseptlerinin, fikirlerinin uygun bir bicimde gergcege donlismesini saglamak igin
¢izim yaparlar ve tim bu goérevieri yerine getirirken ihmalkarliktan kaginmak
adina bu isi belirli bir duzen igerisinde yaparlar. Bir bagka deyisle birbiri ardina
tamamladiklari gorevler yaptiklari isi tanimlar ve bu surece tasarim sureci

denir.
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Tasarim sureci projenin boyutlari ne olursa olsun bes agsamadan olusur:

i) Programlama

i) Sematik / Sistemli Tasarim — Baslangi¢
iii) Tasarim Geligim Sureci

iv) S6zlesme Metni

V) Sézlesme Metni Yonetimi / Uygulamasi

Tabii ki de projeleri birbiriyle 6rtismeyen / birbirini takip etmeyen kesin
baslangiclari ve bitisleri olan bes derli toplu aktiviteden ibaret gorilmemelidir
¢Unkl bazi durumlarda yukarida adi gegen asamalardan biri halen devam
ediyorken bir digeri baglayabilmektedir. Ayrica tasarimcilar arasinda her
projenin bu bes asamadan geg¢mesinin gerekli olmadigi fikri de kendine yer
bulmaktadir. Yine de ne kadar buUyuk ya da karmasik olursa olsun projeler

tasarim sureci boyunca bu agamalarin bazilarindan gegmektedirler.
i) Programlama

- Musterinin ihtiyaglarinin ve projenin hedeflerinin tanimlanmasi

- Mekanin durumunun kontrol edilmesi

- Varolan, ya da hazirlanmakta olan kat planlarinin incelenmesi

- Uzmanlara ihtiyag¢ olup olmadiginin belirlenmesi

- Gerekli olabilecek yasalarin arastirilip incelenmesi (Bir yanhslhk yapmamak ve
kendini guvence altina almak amagli)

- Varolan mobilya, tefris ve ekipmanlari degerlendiriimesi (Kullanilabilir mi?
Degistiriimeli mi?)

- Uygun grafik ve yazili metodlarla programlama agamasinin sonuglandirilmasi

ii) Sematik / Sistemli Tasarim — Basglangi¢

- Mekan ve mobilya planlarinin ilk asamasina baglanmasi

- intiyag¢ duyuldukga konsept taslaklarinin/ fikirlerinin gelistiriimesi

- Kulanilacak Urdnlerin - 6zelliklerine / ayrintilarina ve ilk arag-gerece /
malzemeye karar verilmesi

- Intiyag duyuldukga programlama bilgisinin giincellestiriimesi / degistirilmesi
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- On butcenin hazirlanmasi

- Onerilen tasarim ¢dzimlerinin yasalar ve yonetmeliklerle belirlenen kurallara
uyum gostermesinin saglanmasini / garanti edilmesi

- Intiyag duyulan yiiklenici firmalar ve mihendislerle irtibata gegilmesi

- Ilk konseptin misteriye sunulmasi

iii) Tasarim Geligim Siireci

- Mekan ve mobilya planlarinin rafinelestiriimesi / netlestiriimesi

- Malzeme ve Urln 6zelliklerinin / ayrintilarinin  rafinelestiriimesi / netlestiriimesi
- Batgenin netlestiriimesi

- Planlarla iligkili olan tim yasal iglemlerin denetlenmesi ve dogrulanmasi

- Tasarimin ortaya ¢lkmasini saglayacak olan, 1gik ve tavan planlarinin,
gorunas ve kesitlerin, perspektiflerin ve malzeme numunelerinin hazirlanmasi

- Uygun medyalarla musteriye sunun yapiimasi

iv) Sozlesme Metni

- Teknik cizimlerin ve onaylanan plan ve konseptin ozelliklerinin / ayrintilarinin
hazirlanmasi

- Gerekli izinlerin alinmasi

- intiyag duyuldukga yiiklenici firma ve miihendislere danisiimasi

- Fiyat tekliflerinin dizenlenmesi ve dagitiimasi

- Paydaslarla / taraflarla iltesim halinde olunmasi

- Yuklenici firmanin ¢alisma saatlerinin gézden gecirilmesi

V) Sozlesme Metni Yonetimi / Uygulamasi

- Gerekli eklerin tanzim edilmesi
- Fiyat tekliflerinin toplanmasi, bu geri doénlslerin mugteriye bildirilmesi,
musteriyi yonlendirecek sekilde tavsiye/dneri veriimesi

- Uretim asamasindaki islerin misteriye gdsterilmesi
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- Musterinin  acentesi/temsilcisi olarak siparislerin  verilmesi faturalarin
duzenlenmesi ve 6demelerin yapilmasi

- Verilen mobilya, tefris ve diger ekipman siparislerinin takip edilmesi

- Belirli araliklarla santiyenin teftis edilmesi

- Son kontrollerin dizenlenip gergeklestiriimesi’

Tasarim sureci boyunca yukarida bahsedilen tim asamalardan ya da
bazilarindan gegmek durumunda kalacak olan i¢ mimarin, bu asamalar
layigiyla yerine getirmesinin gerekliligi de yine bu meslegin zorluklarindan biri

olarak tanimlanabilir.

Kendisine has oOzellikleri bunyesinde barindiran tasarim sureci sonucunda
tasarimin beklentilerine uygun olarak bir Grin ortaya konmaktadir ve bazi
Ozelliklerin 6n plana ¢iktigi bu Urtn her seyden once belli bazi amaglara hizmet
etmek icin gergeklestirilmigtir denilebilir. Bu amaglar, pratik, estetik ve ekonomik
amagclar olmak Uzere U¢ temel kategoride incelenebilir. Teker'e (1995) gore
pratik amaclar ile kastedilen sey iglevselliktir. Estetik amaglar bi¢cim, malzeme,
doku, renk ve iscilikte aranacak estetik nitelikleri ifade eder. Ekonomik amaclar
ise malzeme, iscilik, bakim, temizlik, depolama ve ulasimdaki kaygilari ifade

eder .

Bir tasarim ortaya konurken iglevselligi 6n kosuldur. Pratik iglev tran ile kullanici
arasindaki bedensel, organik, fizyolojik etkilere dayanimdir. Bu, ¢ok basit bir
ornek Uzerinde agiklanabilir: Bir koltugun pratik islevi kullanicinin fizyolojik
yorgunlugunu giderebilecek 6Ici ve bicimlendirmelerle saglanir. Ornegin;
dayanma boliumu omurgayi destekler ve sirt kaslarinin yakund azaltir. Oturma
alani beden agirhgini alir. Asagi sarkan bacaklarda kan dolagsiminin kesintiye
ugramamasi igin 6n kisim yuvarlatiimistir. Oturma alaninin yeterli genisligi ile de
oturma konumunu degistirme olanagi saglanmigtir. Asagida bir tasarimin

karsilanmasi icin gerekli pratik amagclar saptanmistir:

¢ Yeni eylemlere uyarlanabilirliginin saglanmasi.
e Eylemler icin gerekli boyutlarin saptanmasi.

¢ Fiziksel bakimdan gerekli boyutlarin saglanmasi.
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e Psikolojik bakimdan gerekli boyutlarin saglanmasi.

¢ Eylemlerin guvenlik icinde yapilabilirliginin saglanmasi.
e Teknik agidan yapilabilir olmasinin saglanmasi.

e Zaman i¢inde dayanikliliginin saglanmasi.

¢ Onarim ve yenileme imkani saglanmasi.

e Yeniden kullanim imkani saglanmasi.

¢ Yeterli hijyenik sartlarin saglanmasi.

e Konfor sartlarinin saglanmasi.

Estetik kavrami ise ilk kez Alexander G. Baumgarten tarafindan duygusal
bilginin bilimi olarak tanimlanmistir. Bu yeni kavrami ve estetik adi altinda
toplanan sorunlari inceleyen Kant olmustur. Kant, temel bir estetik degder
kavrami olan guzeli, dogruluk, durustluk ve bilimsellikle karsilastiriimigtir.
Estetik kavrami bir UrinUn renk, bigim, doku, moda, orijinalite ve algilama
acisindan vyeterli sartlarin ortaya konmasi olarak algilanmalidir. Estetik
Ozelliklerin, dogrudan ve bir butiin olarak algilanabilirligi pazarlama agisindan
da 6nemlidir. Ekonomik Amagclar; ise malzeme, iscilik, bakim, temizlik, ambalaj,

depolama ve ulagsimdaki kaygilari ifade eder (Teker, 1995).

Dolayisiyla i¢c mimarin, tasarim sureci sonunda ortaya ¢ikacak olan Grun igin bu
amagclari goz onunde bulundurarak tasarim yapmasi gerekmektedir ve bu
amaglari yerine getirebilmek icin ¢abaliyor olmak bu meslegin bir diger zorlugu

olarak ifade edilebilir.

Knackstedt'e (2008) géreyse ic mimarlik bir hizmet endistrisidir ve bu meslegi
icra edenler tipki bir doktor bir sosyolog ya da diger sosyal bilimlerle ugrasanlar
gibi egitimli birer gézlemcidir. Psikologlarin gézlemleri sonucunda tavsiye ve

telkinlerde bulunmasi gibi i¢ mimarlarda ayni yola bagvururlar.

Bilgi ve egitim bir tasarimci olmanin en 6nemli iki elementidir. Gegtigimiz yuzyil
boyunca bu meslek kimi zaman geniglemis kimi zaman daralmigtir. Tasarimcilar
bugln her zamankinden daha kapsamli teknik bilgiye ihtiya¢c duymaktadirlar ve

sadece genel kalturld olmak bu meslek igin artik yeterli degildir. Ayni zamanda
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meslegi anlayisimiz da derinlesmis ve geniglemistir. Bu meslek hi¢ bir zaman
kumas secmekten ibaret olmamistir. Mekanlar araciliiyla / mekanlari
kullanarak insan aktivitelerini destelemek, yonlendirmek, duzenlemek her

zaman bu meslegin dncelikli amaci olmustur.

Knackstedt'e (2008) gore : 'Ic mimarlik tatbik kdkenlidir. Elsie de Wolfe ‘ Basma

Hanim ’ olabilir ama uygunluk, oran ve yalinlik, onun igin huzur, rahatlik ve
glzellik kadar énemli olmustur. insanlar bunu unutmaya meyillilerdir. Edith
Wharton un mimar Ogden Codman ile beraber yazdigi ve ic mimarlik Gzerine ilk
kitap olan ‘The Decoration of Houses’ u evliligindeki husran ve sikintiyi
dindirebilmek igin yazdigi dogrudur. Elsie de Wolfe ilk kez misteri aradiginda
nerdeyse kirkli yaslarinda oldugu dogrudur. Birinci Dinya Savasi'ndan sonra
ingiltere’de kariyer yapmak isteyen kadinlar igin bu meslegin moda haline
geldigi ve i¢c mimarligin orta sinif i¢in aristokratik yagsam tarzina bir gegis bir yol
oldugu da dogrudur ama bu mesledi sikilmig ev kadinlarinin sonradan
gormelere ve Ozentilere dizenledikleri yemekli ikramlar olarak siniflandirmak

kusurlu ve ihmal edilmig bir yalandan ibarettir.'

Knackstedt'in yukarida tanimini yaptigi ve ozelliklerini anlattiklari géz onunde
bulunduruldugunda i¢ mimarlik mesleginin uygulayicisinin tezin ikinci
boliminde de bahsedildigi gibi, kendini gelistirme bilincine ulagsmasi, bu
meslegin gecirdigi evreleri iyice 6zimsemis olmasi gerekmektedir denilebilir. Bu
zihin yapisina ulasabilmek ise i¢ mimarin alt etmesi gereken zorluklardan biri

olarak dusunulebilir.

Knackstedt'in (2008) gunumuzde basarli olmanin anahtari olarak saydigi ama
ic mimarlik mesleginin Ustesinden gelinmesi gereken zorluklarindan bazilari

olarak dugunulebilecek ozellikler ise soyledir :

- lletisim yetenegi kritik bir dneme sahiptir. Bir durum karsisinda kagit tizerinde
veya sOzle bunu kargidaki insana mantikli ve higbir sey gizlemeden agik bir
sekilde anlatabilmek ¢ok dnemlidir.

- Motivasyon kabiliyeti. Verimli, kazanglh bir is modeli yaratabilmek icin faaliyete
gecmeli ve yeteneklerimizi bu yonde dogru sekilde ydnlendirmeliyiz. Bunun igin

dogru insanlara, dogru Uretime ve malzemeye, varsa striukturtiin dogru bi sekilde
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yerlestirimesine ihtiya¢ vardir. Bu sistem oturtuldugunda bir kere daha ayni
suregten gegmeye ihtiyagc duyulmadan verilen is / gérev herneyse rahatlikla

sonugclandirilabilir.
- Organize olmak oldukga 6nemli ve gereklidir.

- Algak gonullalik diger insanlarin, onlarin pozisyonlarinin farkinda olmamizi
saglar, bu sebeple meslegin farkl yonlerini algilamamiza, gerekli durumlarda ve
intiyag duyuldugunda daha hassas gsekilde yaklasmamiza yardimci olur.
Hepsinden dnemlisi algakgonullt olmak demek birlikte galistigimiz insanlara ve

musterilerimize saygi gostermek demektir.
Piotrowski (2004) ise ayni konuyla ilgili sunlari séylemektedir :

- Calisanlar / Personel ne kadar yaratici ve yetenekli olursa olsun firma amacg

odakli bir igletme anlayigina ydnelmezse ayakta durmasi mumkun olmayacaktir.

- Her bir is / gorev / proje igin yapilmasi gerekli olan ¢alisma surecinin ve
sorumluluklarin  belirlenmesinin / dagitiimasinin  acikhda kavusturulmasi

gerekmektedir.

- Patronun veya gerekli donanima sahip personelden birinin firmaya daimi yeni

is talepleri ve musteri akigini saglamasi gerekmektedir.

Sonug¢ olarak, ic Mimarin meslek hayati boyunca karsisina c¢ikacak tiim
engellerin Ustesinden gelebilmesi icin bu meslegin ve tasarim kavraminin
mutlak hakimi olmasi ve ne yaptiginin mutlak bilincinde olmasi gerekmektedir
denilebilir. CUnkl sahip oldugu tim bu bilgiyi, projelerinde kullanmakla,
bilgilerini, tasarimlariyla birlestirmekle sorumludur. Bilingsiz bir tasarimci ise
yanls ve tehlikeli davraniglari tegvik edebilen, insan hayatini tehlikeye
sokabilen mekanlar yaratabilmektedir. O yuzden dogru mekanlar yaratmak
blyUk énem arz etmektedir. Dogabilecek sorunlari tahmin edememek, ya da bu
sorunlara ¢o6zum Uretememek, sorumlulugunu ustlenemeyecegi yuklerin altina
girmek, ya da kendisinin bile inanmadigi mekanlar tasarlamak meslegin

zorluklarini sadece iginden ¢ikilamaz hale getirecektir denilebilir.
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4.4 Dordincu Bolimin Degerlendirilmesi

Bu bélimde tasarimcinin kimliginin, i¢ Mimarlik meslegi 6zelinde medya
Uzerinden algilanis bi¢cimi ve daha dogru bir algilama icin gerekenler
anlatilmaya calisilmis, bu yolla Tasarim, Tasarimci ve i¢ Mimar kavramlarinin
bilinirligi  sorgulanmistir. Ayni zamanda tasarim soOyleminin ve tasarlama
eyleminin surekli degisen rolinin ve tasarimcinin tUm bunlarin arasinda nerde
durdugunun anlatildigi bu bélimde i¢ Mimarlik meslegi tzerinden yasanmis
olan ve yasanabilecek zorluklardan, mesleki uygulama surecinde gegirilen

evrelerden soz edilmigtir.

O halde diyebiliriz ki ic Mimar, medya kanaliyla mesleginin olaganiistii
derecede yozlastirildigi ve yanlis alginin yaratildigr Turkiye de oncelikli olarak
bu algiyr kirmaylr basarabilmeli ve meslegini tam anlamiyla tanitabilmeyi
kendine gorev edinmelidir. ic mimar ve tasarim kavramlarinin surekli ve hiz
kesmeden degistigi, gelistigi gunimiz dinyasinda meslegine gelecekte de
saglam adimlar atarak devam edebilmek icin karsisina c¢ikabilecek zorluklari,
mutlak bilgi ve tecribeyle alt edebilecek donanimlara sahip olmalidir. Etik
olarak yapmasli gerekenin bu oldugu, bunun bir nevi zorunluluk oldugu iddia
edilebilir. Aksi takdirde yarattigi mekanlar, si§ ve i¢i bos kabuklar olmaktan

Oteye gecemeyecektir.
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BOLUM 5 - ANKET GALISMASI VE AKADEMIK ALANDA
VE PIYASADA GCALISMAKTA OLAN TASARIMCILARLA
YAPILAN ROPORTAJLAR

5.1 Anket Calismasi ve Sonucu

Buraya kadar anlatilanlar i1sidinda tezin ¢ikis noktasi olan ‘Tasarimci Kimdir?’
sorusuna bilimsel bir cevap verebilmek igin bir anket galismasi yapilmasi uygun
gorulmustar. 6 adet; cinsiyet, meslek, egitim durumu gibi kisisel bilgilerin yer
aldigi, 24 adet; maddi, sosyolojik, sanatsal ve akademik agidan tasarimci
kavraminin algilanisinin 6grenilmeye calisildigi 30 sorudan olusan bu anket 300
kisiye uygulanmistir. Bu 300 kisi Tasarim egitimi alanlar (ic mimar, mimar,
muhendis, ressam, heykeltras vb.) ve almayanlar (istatistik¢i, ekonomist, devlet

memuru, doktor, avukat, vb.) olmak Gzere 2 gruba ayriimigtir.

YONTEM

Bu calismada elde edilen veriler SPSS 15.0 paket programi ile
degerlendirilmistir. Verilerin frekans ve yluzdesel dagilimlari verilmistir. Normallik
testi sonucunda, gruplar arasinda farkllik incelenirken ikili gruplarda, normal
dagilan degiskenlerde Independent Samples t Test, normal dagiimayan
degiskenlerde ise Mann Whitney U Testi, ikiden fazla gruplarda ise normal
dagiimayan degiskenlerde Bonferroni duzeltmeli Kruskal Wallis H Testi, normal
dagilan degiskenlerde ise One Way ANOVA testi kullaniimistir. ANOVA testinde

gruplar arasi farklilik incelenirken LSD testinden yararlaniimistir.

Gruplar arasi farkhlik incelenirken; anlamhlik seviyesi olarak 0,05 kullaniimig
olup p < 0,05 olmasi durumunda gruplar arasi anlamli farklihgin oldugu, p >
0,05 olmasi durumunda ise gruplar arasi anlamh farklihlgin olmadigi

belirtiimistir.

Independent Samples t Test (Bagimsiz Orneklem t Testi) : T Testi hipotez

testlerinde en yaygin olarak kullanilan yoéntemdir. T Testi ile iki grubun
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ortalamalari  karsilastirilarak, aralarindaki farkin rastlantisal mi, yoksa
istatistiksel olarak anlamli mi1 olduguna karar verilir. Ayrica bir aragtirmada ¢ogu
kez farkli ana kutleden elde edilen gruplar arasinda kargilastirmak yapmak
gerekir. Iste bu gibi analizler Independent Samples t Testi ile yapilir. Ornegin
feminizm konusunda erkek ve kadinlarin gérusleri arasinda fark olup olmadigini

test etmek gerekirse bu testten faydalanilir.

Mann - Whitney U Testi : Independet Samples t Testinde yapilanlarin tima
Mann — Whitney U Testi iginde gegerlidir ancak Independent t Testi parametrik
veriler i¢in uygun bir yontemken Mann — Whitney U Testi parametrik olmayan
(non-parametric) veriler icin kullaniimaktadir. Dolayisiyla Mann — Whitney U
Testini, Independent Samples t Testinin parametrik olmayan veriler icin karsiligi

olarak tanimlayabiliriz.

Kruskal — Wallis H Testi : Bu test parametrik olmayan verilere sahip ikiden
fazla grubun dlglimlerinin karsilastiriimasinda kullanilan bir ydntemdir. Ornegin
farkll egitim duzeylerindeki kadinlarin yemek yapma yetenekleri arasinda fark

olup olmadigini bulmak i¢in bu yontem kullanilabilir.

One Way ANOVA (Bagimsiz Orneklem Tek Yénlii Varyans Analizi) : Bu test
ikiden fazla grubun ortalamalarini karsilastirmak amaciyla kullaniimaktadir.
Ornekse, evlilik hakkindaki gérislerin medeni duruma (evli, bekar, bosanmis)
gore farklik gosterip gostermedigi test edilmek istendiginde kullanilabilir.
Varyans analizi farkli gruplarin birbirinden farkh olup olmadidini gdsterir ancak

farkliliklarin hangi gruplar arasinda olduguna iligkin bilgi vermez.

Diger Terimler : n; kisi sayisi, Mean; ortalama puan, Median; ortanca deger
(kiglkten blyuge siralandiginda), SS; standart sapma p; anlamhlik seviyesi,
degeri demektir.

Asagida, anket caligmasindaki sorular ve bu g¢alismayla edilen veriler

yoluyla varilan sonug; tablolar ve grafikler kullanilarak gosterilmistir.
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TASARIMCI KiMDIR?

Bu arastirmada; katiimcilarin sahip olduklari mesleklerine goére, gerek meslek
egitimleri gerekse meslek egitimleri sonrasi, tasarim egitimi alip almadiklarini ve tasarimci
nasil olmalidir sorusuna yonelik gorlslerini tespit etmek amaclanmaktadir. Kisisel bilgilere
yoénelik sorular icermeyen anket formundan elde edilen bilgiler raporlanarak Hacettepe

Universitesi ig¢ Mimarlik ve Gevre Tasarimi Boliimii yiiksek lisans tezinde kullanilacaktir.

Sorularin tamamini cevaplamaniz yapilacak analizlerde guvenilir sonuglar elde

edilmesi bakimindan énem arz etmektedir. Calismaya katiliminizdan dolayi tesekkir ederim.

Giiriinay OKTEN
i¢ Mimar
Not : Meslek ifadesi ile memur, uzman veya muhendis gibi genel ifadeler degil katiimcinin

temelde sahip oldugu egitim tanimi (sosyolog, doktor, makine muihendisi, bilgisayar

muahendisi, istatistik¢i, matematikgi, ekonomist vb.) amaglanmaktadir.

1. Cinsiyetiniz: ® Kadin @ Erkek

2. Yasinizz @ 25vealtt @ 26-35 ® 36-45
@ 46-55 ® 56 ve Uzeri

3. Egitim Durumunuz: @ Lise ve altt @ YUksekokul ® Lisans ve Uzeri

4. Mesleginiz nedir? (is¢i, memur, uzman ve miihendis gibi genel ifadeler yerine;
ekonomist, istatistik¢i, matematikgi, bilgisayar miihendisi gibi aciklayici ifadeler

kullaniniz. Ogrenci iseniz okumakta oldugunuz béliimii belirtiniz)

5. Mesleki egitiminiz siuresince yada tamamladiktan sonra tasarimciliga yonelik bir

egitim (kurs, seminer, program vb.) aldiniz mi veya almakta misiniz?

® Evet aldim/aliyorum @ Hayir almadim

6. Su an yapmakta oldugunuz is, almis oldugunuz mesleki egitim ile iligkili midir?
® Hic lliskisi Yok @ Kismen iligkili ® Tamamen lliskili

Arka Sayfaya Geginiz
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HEE:
Bir tasarimcinin nasil olmasina yénelik asagida belirtilen ifadelerde size |2 S| > | 6 X &
en uygun diisiinceyi isaretleyiniz. TEEE| 2 = 2
S E| X | 8low
:'2 :'2 L | ¥ |¥X
MADDI ve SOSYOLOJIK AGIDAN YAKLASIMI OLCEN SORULAR
7. | Tasarimcil, salt para kazanmak igin tasarim yapmalidir. O @6 | 6
8. | Tasarimci, standartlari takip edendir. O @6 @ |6
9. | Tasarimcli, ticaretten anlamalidir. © | @0 |® |06
10. T?sarlmcu t_asarladlgl urtin veya mekan ile toplum kimligine ters ololoele|oe
dismeyendir.
Tasarimcl, fikir, Gretim v [ malarin kin rol ali kin stratejiler
11. g:Isi‘gatirerfd}r_ , Uret e satis asamalarinda et ol alip, etkin stratejile ol olele!le
12. ;I;aszarlr;r;grl],dlljrz.un omurla, kullanimi kolay ve iglevselligine uygun trtnler ol olelele
13. | Tasarimci, risk alabilen ve aldidi bu riski dogru olarak yonetebilendir. O 0|6 ® |6
14. | Tasarimci, yasadigi yerin kultirel kod ve geleneklerine bagli kalmalidir. ©O 1 0|06 ® |6
SANATSAL ACIDAN YAKLASIMI OLGEN SORULAR
15. | Tasarimci, galigmalariyla ‘ siradigi ’ olandir. © | @6 |6 6
16. | Tasarimci, salt sanat igin tasarim yapmalidir. ® | @6 | @ | 6
17. | Tasarimci, tasarim etigine sadik kalmaldir. ® @16 | @ |6
18. | Tasarimci, yarattiklariyla algiyi degistirebilendir. O @6 @ |6
19. | Tasarimci, diger sanat dallariyla da ilgilenmek zorundadir. O @6 @ |6
20. | Tasarimcl, yaptigi islere duygusal ve psikolojik anlamlar yUkleyebilendir. O @036 6
21. | Deneysel tasarimlar basarisiz olmaya mahkumdur. O @3 ® |6
22. | Tasarimcinin ileriye donuk, yenilikgi, ise yarar ve orjinal fikirleri olmalidir. O | @0 |® |06
BIREYSEL VE AKADEMIK AGIDAN YAKLASIMI OLGEN SORULAR
23. | Tasarimcl, salt kendini tatmin etmek i¢in tasarim yapmalidir. O @6 @ |6
24, | Tasarimcli, problem ¢ozebilendir. O @036 6
25. | Tasarimcl, sekil ve kaliplarin disina ¢ikabilme kabiliyetine sahip olmalidir. O @036 6
26. | Tasarimci, kendi alaniyla ilgili egitim almak zorundadir. O | @0 |® |06
27. | Tasarimci, realite ile tasarim arasinda iyi bir bag kurandir O 0|06 ® |6
28. | Surekli olarak tek bir isi yapan tasarimci zamanla kérelmeye mahkumdur. O 0|6 ® |6
29. | Tasarim egitimi d&mur boyu devam eden bir slregctir O 0|6 ® |6
30. | lyi bir tasarimin sirri tasarlayanin bilgisinde gizlidir. O | @0 |® |06

Calismayla ilgili eklemek istediginiz goriisleriniz varsa litfen belirtiniz.
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TABLOLAR VE GRAFIKLER

Tablo 1 : Cinsiyet / Yag / Egitim Duzeyi Dagilimi

n %

Kadin 147 49,16
Cinsiyet Erkek 152 50,84
Toplam 299 100
25 ve alti 74 24,75
26-35 122 40,80
Yas Grubu 36-45 51 17,06
46-55 44 14,72

56 ve uzeri 8 2,68

Toplam 299 100

Lise ve alti 10 3,34

Egitim Diizeyi Yiiksekokul 23 7,69
Lisans ve Uzeri 266 88,96

Toplam 299 100

Cinsiyet Dagilimi

i Kadin & Erkek

Grafik 1. Cinsiyet Dagilimi
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Yas Dagilimi

25 ve alti 26-35 36-45 46-55 56 ve lizeri

Grafik 2. Yag Dagilimi

Egitim Diizeyi Dagilimi

Lise ve alti Yiuksekokul Lisans ve Uzeri

Grafik 3. Egitim Duzeyi Dagilimi
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Tablo 2 : Meslek/Meslek ile ilgili Egitim Alma/Yapilan isin Meslekle Olan

ilgisinin Dagilimi

n %
Tasarimci 165 55,18
Meslek Tasarimci degil 134 44,82
Toplam 299 100
Evet aldim/aliyorum 143 47,83
Tasarim Egitimi Alma Durumu | Hayir almadim 156 52,17
Toplam 299 100
Hig iliskisi yok 41 13,71
Yapilan isin Meslek ile ilgisi Kismen ilis!dli — 85 28,43
Tamamen iliskili 173 57,86
Toplam 299 100

Meslek Dagilimi

Tasarimci Tasarima degil

Grafik 4. Meslek Dagilimi




Tasarim Egitimi Alma Durumu
Dagilimi

Evet aldim/aliyorum Hayir almadim

Grafik 5. Tasarim Egitimi Alma Durumu Dagilimi

Yapilan isin Meslekle ilgisinin
Dagilimi

Hig iligkisi yok Kismen iligkili Tamamen iliskili

Grafik 6. Yapilan isin Meslekle ilgisinin Dagilimi
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Tablo 3 : Cinsiyete Gore Tasarim Yaklagim Puanlari Dagilhimi
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Cinsiyet Mann Whitney U Testi
n | Mean | Median | Min Max SS | Sira Ort. U p
Maddive |Kadin |147] 62,93 | 62,50 |32,50| 95,00 | 12,75 | 133,58
SCE'VZ'OH" Erkek |152| 67,40 | 67,50 |32,50| 100,00 | 13,22 | 165,88
idan
Yakla:|m Puani | Toplam | 229| 65,20 | 65,00 132,50 | 100,00 | 13,16 8758,5 | 0,001
Sanatsal | Kadin |147| 72,45 | 72,50 |37,50| 90,00 | 8,78 | 154,03
Acidan Erkek |152| 71,53 | 71,25 | 35,00 100,00 | 10,03 | 146,10
Yaklasim Puani | Toplam | 299 | 71,98 | 72,50 | 35,00 | 100,00 | 9,43 10579,5 | 0,426
Bireyselve |Kadin |147| 77,40 | 77,50 | 55,00 | 100,00 | 9,34 | 154,96
A';ad:mik Erkek |152] 76,13 | 75,00 |32,50| 100,00 | 9,37 | 145,21
idan
Yakla;m Puani | Toplam 2391 76,76 | 77,50 | 32,50 100,00 | 3,36 10443,5(0,328
Kadin |147| 70,92 | 70,00 |47,50| 93,33 | 7,76 | 143,24
Tas::’l':’r"a:; oy |Erkek [152] 7169 [ 72,08 [33,33[ 95,00 [ 8,56 | 156,54
Toplam|299| 71,31 | 70,83 [33,33| 95,00 | 8,17 10178,5 | 0,183

Cinsiyet gruplari arasinda Sanatsal Acidan Yaklasim Puani, Bireysel ve Akademik

Acidan Yaklasim Puani ve Toplam Tasarim Puani agisindan istatistiksel olarak

anlamh derecede farklilik goérilmemektedir (p>0,05). Istatistiksel olarak anlamli

farklilik gorulmemekle birlikte Sanatsal Agidan Yaklasim ve Bireysel ve Akademik

Acidan Yaklagsim Puaninin kadinlarda, toplam puanin ise erkeklerde daha ylksek

oldugu gorulmektedir.

Cinsiyet gruplan arasinda Maddi ve Sosyolojik Agidan Yaklasim Puani agisindan

istatistiksel olarak anlamli derecede farkllik goériimektedir (p<0,05). Maddi ve

Sosyolojik Acgidan Yaklagsim Puaninin erkeklerde kadinlara gore anlamli derecede

yuksek oldugu gorulmektedir.
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Yas Grubu

Kruskal Wallis H Testi ikili
n | Mean | Median | Min Max SS Sira Ort. H p Karsilastirma
A-25vealtt | 74 | 68,28 | 67,50 |37,50| 95,00 | 12,60 | 167,53
Maddive | B-26-35 122 63,98 | 63,75 |32,50| 100,00 | 13,35 | 142,24
sosyolojik | C-36-45 51| 61,47 | 62,50 |32,50| 90,00 | 12,16 | 126,68
Agidan D-46-55 44 | 67,22 | 6875 |32,50| 9500 | 14,13 16591
Yaklasim Puani e oo ool 8 [ 6813 | 66,25 |60,00| 90,00 | 9,52 | 167,38
Toplam 299 6520 | 6500 |32,50| 100,00 | 13,16 9,588 | 0,048 A-C
A-25vealtt | 74 | 74,36 | 75,00 | 47,50 | 100,00 | 9,87 | 173,73
B-26-35 122] 71,80 | 71,25 |[3500] 90,00 | 849 | 14891
S:;Zt::' C-36-45 51| 69,80 | 70,00 |37,50| 90,00 | 10,37 | 126,67
Yaklagim Puani | D-46-55 44 | 71,25 | 71,25 [3500] 87,50 | 8,97 | 147,34
E-S6velzeri| 8 | 70,63 | 66,25 | 60,00 | 100,00 | 12,73 | 110,50
Toplam 299 | 71,98 | 72,50 | 35,00 | 100,00 | 9,43 11,119 | 0,025 A-C
A-25vealt | 74 | 79,93 | 80,00 |55,00| 100,00 | 10,25 | 177,91
Bireyselve | B-26-35 122( 76,33 | 77,50 |55,00| 100,00 | 9,06 | 146,38
Akademik | C-36-45 517578 | 7500 |57,50] 9500 | 7,77 | 139,92
Agidan D-46-55 44 | 7420 | 7500 |3250| 90,00 | 9,78 | 130,51
Yaklasim Puant [ o ool 8 | 74,06 | 73,75 | 67,50 | 82,50 | 5,66 | 118,44
Toplam 299 76,76 | 77,50 | 32,50 | 100,00 | 9,36 12,009 | 0,017 A-D
A-25vealtt | 74 | 74,19 | 72,92 | 5500 9500 | 804 | 177,24
B-26-35 122] 70,70 | 70,83 |50,00| 93,33 | 7,99 | 143,65
Toplam | C-36-45 51 | 69,02| 6833 |47,50| 84,17 | 7,25 | 124,39
Tasarim Puani | p_46.55 44 | 70,89 | 71,67 |33,33] 87,50 | 8,93 | 154,64
ES6veizeri| 8 | 70,94 | 69,17 | 63,33 89,17 | 8,16 | 132,63 AB
Toplam 299 | 71,31 70,83 33,33 | 95,00 8,17 12,947 | 0,012 A-C

Yas gruplari arasinda Maddi ve Sosyolojik Acidan Yaklasim Puani, Sanatsal Agidan

Yaklagim Puani, Bireysel ve Akademik Agidan Yaklagsim Puani ve Toplam Tasarim

Puani agisindan istatistiksel olarak anlamli derecede farklilik gérilmektedir (p<0,05).

Sanatsal Agidan Yaklasim, Sanatsal agidan yaklagsim puanlarinin 25 ve alti yas

grubu bireylerinde, 36 - 45 yas grubu bireylerine gére anlamli derecede yuksek

oldugu gorulmektedir.

Bireysel ve Akademik agidan yaklasim puaninin 25 ve alti yas grubu bireylerinde 46-

55 yas grubu bireylerine gore anlamli derecede yuksek oldugu gorulmektedir.

Toplam tasarim puaninin 25 ve alti yas grubu bireylerinde 26 - 35 ve 36 - 45 yas

grubu bireylerine gore anlamli derecede yuksek oldugu gorulmektedir.
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Egitim Diizeyi Kruskal Wallis H Testi

n | Mean | Median | Min Max SS | Sira Ort. H p
Maddive | |ise ve alti 10 | 71,25 | 67,50 |55,00| 95,00 | 14,25 181,30
Sosyolojik | yijksekokul | 23 | 68,15 | 70,00 |45,00| 90,00 |12,46| 171,26
Agidan Lisans ve izeri | 266 | 64,72 | 65,00 |32,50 | 100,00 | 13,14 | 146,98

Yaklasim

Puani Toplam 299| 65,20 | 65,00 |32,50| 100,00 | 13,16 3,037/ 0,219
Sanatsal | Lise ve alti 10 | 76,00 | 73,75 |65,00| 90,00 | 8,10 | 184,15
Agidan | Yiksekokul 23 [72,72| 70,00 |60,00| 85,00 | 7,27 | 153,67
Yaklasim | Lisans ve iizeri | 266 | 71,77 | 72,50 |35,00| 100,00 | 9,63 | 148,40

Puani Toplam 299| 71,98 | 72,50 |35,00]| 100,00 | 9,43 1,708 0,426
Bireysel ve | Lise ve alti 10 | 81,50 | 78,75 |62,50| 100,00 | 14,15 | 172,75
Akademik |ygsekokul | 23 | 78,37 | 80,00 |60,00| 95,00 | 8,28 | 165,87
Agidan Lisans ve (izeri | 266 | 76,44 | 77,50 |32,50 | 100,00 | 9,21 | 147,77

Yaklasim

Puani Toplam 299| 76,76 | 77,50 |32,50| 100,00 | 9,36 1656|0437
Lise ve alti 10 | 76,25 | 70,42 |62,50| 93,33 | 10,67 | 181,75
I:g:m Yiksekokul | 23 | 73,08| 72,50 |58,33| 85,83 | 6,31 | 172,26
Puant Lisans ve (izeri | 266 | 70,97 | 70,83 |33,33| 95,00 | 8,16 | 146,88

Toplam 299|71,31| 70,83 |33,33| 95,00 | 8,17 3,224 0,200

Egitim dlzey gruplari arasinda Maddi ve Sosyolojik Agidan Yaklasim Puani, Sanatsal

Acidan Yaklagim Puani, Bireysel ve Akademik Agidan Yaklagim Puani ve Toplam

Tasarim Puani acgisindan istatistiksel olarak anlamli derecede farklilik gorulmektedir

(p>0,05). Istatistiksel olarak anlamli farklilik gérilmemekle birlikte Maddi ve

Sosyolojik Acidan Yaklasim Puani, Sanatsal Ac¢idan Yaklasim Puani, Bireysel ve

Akademik Agidan Yaklasim Puani ve Toplam Tasarim Puaninin lise alti mezunu

olanlarda anlamli derecede yuksek oldugu gorulmektedir.




Tablo 6 : Meslege Gore Tasarim Yaklagim Puanlari Dagilimi
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Meslek Mann Whitney U Testi
n | Mean | Median Min Max SS | Sira Ort. U p
Tasarimci 165 | 73,24 75,00 37,50 | 100,00 |9,47 | 162,56
Sanatsal A¢idan »
Yaklasim Puani Tasarimci degil | 134 | 70,43 70,00 35,00 90,00 |9,17| 134,53
Toplam 299 | 71,98 72,50 35,00 | 100,00 | 9,43 8982,5 | 0,005
Bireysel ve Tasarimcl 165 | 79,06 80,00 55,00 | 100,00 |9,25| 170,03
Akademik I mcidegil| 134 | 7392 | 7500 | 32,50 | 90,00 |872] 12533
Agidan Yaklagim
Puani Toplam 299 | 76,76 77,50 32,50 | 100,00 | 9,36 7749,5 | 0,000

Meslek gruplari arasinda Sanatsal yaklasim ve bireysel ve akademik acidan

yaklasim puani agisindan istatistiksel olarak anlamli derecede farklilik gértlmektedir

(p<0,05). Sanatsal agidan yaklasim ve bireysel ve akademik acgidan yaklagim

puanlarinin tasarimci olanlarda, tasarimci olmayanlara gére anlamli derecede yuksek

oldugu gorulmektedir.

Tablo 7 : Meslege Gore Tasarim Yaklasim Puanlari Dagilimi Devami

Independent
Meslek Samples T Test
Mean | Median | Min Max SS t p
Maddi ve Tasarimcl 165 | 66,17 65,00 | 32,50 | 95,00 | 12,41
Sosyolojik Tasarimci degil | 134 | 64,01 65,00 | 32,50 | 100,00 | 13,98
Agidan Yaklagim
Puani Toplam 299 | 65,20 65,00 | 32,50 | 100,00 | 13,16 1,411 | 0,159
Tasarimcl 165| 72,82 72,50 47,50 | 95,00 7,89
TopIaI;nTasarlm Tasarimci degil | 134 | 69,45 70,00 | 33,33 | 88,33 | 8,15
van Toplam 299 71,31 70,83 | 33,33 | 9500 | 817 | 3,618 | 0,000

Meslek gruplari arasinda Maddi ve sosyolojik agisindan yaklasim puani agisindan

istatistiksel olarak anlaml derecede farklilik gérilmemektedir (p>0,05). istatistiksel

olarak anlamh farklilik gérilmemekle birlikte maddi ve sosyolojik agidan yaklagim

puaninin tasarimci olanlarda daha yuksek oldugu goérulmektedir.

Meslek gruplari arasinda toplam tasarim puani agisindan istatistiksel olarak anlamli

derecede farkhlik goérulmektedir (p<0,05). Toplam tasarim puaninin tasarimci

olanlarda tasarimci olmayanlara gore anlamli derecede ylksek oldugu gorulmektedir.
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Tablo 8 : Tasarim Egitimi Alma Durumuna Gore Tasarim Yaklagim Puanlari

Dagilimi
Tasarim Egitimi Alma Durumu Mann Whitney U Testi
n | Mean | Median | Min Max SS | SiraOrt. U p
Maddi ve SOSYOIOjik Evetl a|d|m/a||yorum 143 64,76 65,00 32,50 95,00 12,32 147,61
Agidan Yaklasim Hayir almadim 156 | 65,61 | 65,00 | 32,50 | 100,00 | 13,91 | 152,19
Puani Toplam 299 | 65,20 | 65,00 |32,50 | 100,00 | 13,16 10812 | 0,646
Evet, aldim/aliyorum | 143 | 72,38 | 72,50 | 37,50 | 100,00 | 9,33 | 153,77
Sanatsal Agidan
Yaklasim Puani Hayir almadim 156 | 71,62 | 70,00 | 35,00 | 100,00 | 9,53 | 146,55
Toplam 299 | 71,98 72,50 | 35,00 | 100,00 | 9,43 10615,5 | 0,469
Bireysel ve Evet, aldim/aliyorum | 143 | 77,87 | 77,50 |57,50 | 97,50 | 8,78 | 159,50
Akademik Agidan | Hayir almadim 156 | 75,74 | 75,00 | 32,50 | 100,00 | 9,78 | 141,29
Yaklasim Puant | am 299 | 76,76 | 77,50 | 32,50 | 100,00 | 9,36 9795 | 0,068

Tasarim egitimi alma durum gruplari arasinda Maddi ve Sosyolojik Agidan Yaklasim
Puani, Sanatsal Agidan Yaklasim Puani ve Bireysel ve Akademik Agidan Yaklasim
Puani agisindan istatistiksel olarak anlamli derecede farkhlik gorilmemektedir
(p>0,05). Istatistiksel olarak anlamli farklilik gérilmemekle birlikte Maddi ve
sosyolojik agidan yaklasim puaninin tasarim egitimi almayanlarda, Sanatsal Agidan
Yaklasim ve Bireysel ve Akademik Acgidan Yaklasim Puanlarinin ise tasarim egitimi

alanlarda daha yuksek oldugu gorulmektedir.

Tablo 9 : Tasarim Egitimi Alma Durumuna Gore Tasarim Yaklagim Puanlari

Dagilimi Devami

Independent
Tasarim Egitimi Alma Durumu Samples T
Test
n | Mean | Median | Min | Max | SS t p
Toplam Evet, aldim/aliyorum | 143 | 71,67 71,67 47,50 | 93,33 | 7,65
Tasarim Hayir almadim 156 | 70,99 70,42 33,33 | 95,00 | 8,64
Puani Toplam 299 71,31 70,83 33,33 | 95,00 | 8,17 | 0,716 | 0,474

Tasarim egitimi alma durum gruplari arasinda topla tasarim puani agisindan
istatistiksel olarak anlamli derecede farklilik gdériilmemektedir (p>0,05). istatistiksel
olarak anlamli farklilik gérilmemekle birlikte toplam tasarim puaninin tasarim egitimi

alanlarda daha yuksek oldugu gorulmektedir.
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Tablo 10 : Yapilan isin Meslekle Olan ilgisine Gére Tasarim Yaklasim Puanlari
Dagilimi
Yapilan isin Meslek ile ilgisi Kruskal Wallis H Testi ikili
n | Mean | Median | Min | Max SS | Sira Ort. H p | Karsilastirma
sanatsal | A-Hig liskisiyok | 41 | 67,87 | 70,00 |35,00| 87,50 |11,55| 120,83
Agidan B-Kismen iliskili 85 (71,82 | 70,00 [50,00|100,00| 8,91 | 144,64
Yaklasim | C-Tamamen iliskili | 173 | 73,03 | 72,50 |47,50| 100,00 | 8,89 | 159,55
Puani Toplam 299 | 71,98 | 72,50 | 35,00 | 100,00 | 9,43 7,169 | 0,028 A-C
Bireysel ve | A-Hig iliskisiyok | 41 | 72,87 | 75,00 |32,50| 90,00 | 11,49 | 126,10
Akademik | B gismeniliskili | 85 | 75,21 | 75,00 |55,00|100,00 | 8,28 | 132,39
Agidan C-Tamamen iliskili | 173 | 78,44 | 80,00 |55,00| 100,00 | 8,94 | 164,32
Yaklagim A-C
Puani Toplam 299 | 76,76 | 77,50 | 32,50 |100,00 | 9,36 11,485 | 0,003 B-C

Yapilan igin meslekle olan ilgi gruplari arasinda sanatsal agidan yaklagim ve bireysel

ve akademik acgidan yaklagim puanlari agisindan istatistiksel olarak anlamli derecede
farklik gorulmektedir (p<0,05).

Sanatsal agidan yaklasim puaninin yaptigi isin meslegi ile hig iligkisi olmayanlarda

tamamen iliskili olanlara gére anlamli derecede dusuk oldugu gorilmektedir. Bireysel

ve akademik agidan yaklasim puaninin ise yaptigi isin meslegi ile tamamen iliskili

olanlarda hig iligkisi olmayan ve kismen iligkisi olanlara gore anlamli derecede yuksek

oldugu gorulmektedir.

Tablo 11 : Yapilan igsin Meslek ile Olan ilgisine Gére Tasarim Yaklagim Puanlari

Dagilimi Devami

Yapilan isin Meslek ile ilgisi ANOVA LSD
n | Mean | Median | Min Max SS F p
A-Hig iliskisi yok | 41 | 60,55 | 60,00 | 32,50 | 95,00 | 13,21
Maddi ve Sosyolojik o7 /0 Bkl | 85 | 64,76 | 65,00 | 37,50 | 9500 | 12,23
Acidan Yaklagim —
Puani C-Tamamen iligkili | 173 | 66,52 67,50 32,50 | 100,00 | 13,39
Toplam 299 | 65,20 65,00 32,50 | 100,00 | 13,16 | 3,533 | 0,030 A-C
A-Hig iliskisi yok 41 | 67,09 68,33 33,33 | 85,83 9,32
Toplam Tasarim B-Kismen iliskili 85 | 70,60 70,83 49,17 | 95,00 7,80
Puani C-Tamamen iligkili | 173 | 72,66 72,50 51,67 | 93,33 7,71
Toplam 299 | 71,31 70,83 33,33 95,00 8,17 8,568 | 0,000 A-C

Yapilan igsin meslekle ilgi gruplari arasinda maddi ve sosyolojik agidan yaklasim ve

toplam tasarim puani agisindan

gorulmektedir (p<0,05).

istatistiksel

olarak anlamli

derecede farklilik
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Maddi ve sosyolojik agidan yaklasim ve toplam tasarim puaninin yaptigi isin meslegi
ile hig iligkisi olmayanlarda, tamamen iligkisi olanlara gore anlamli derecede dusuk

oldugu gorulmektedir.

Asagida, ankette sorulan; maddi, sosyolojik, sanatsal ve akademik acgidan
tasarimci kavraminin algilaniginin 6grenilmeye calisildigi 24 adet soruya verilen
Hic Katiimiyorum, Katilmiyorum, Fikrim Yok, Katiliyorum ve Kesinlikle
Katihyorum cevaplarinin pasta grafik lizerinde gosterilen yuzdelik dagilimlari

bulunmaktadir.

Tasarimci, Salt Para Kazanmak igin Tasarim

Yapmalidir
B Hig Katilmiyorum B Katilmiyorum Fikrim Yok
B Katiliyorum m Kesinlikle Katiliyorum

Grafik 7. ‘Tasarimcl, Salt Para Kazanmak igin Tasarim Yapmalidir’ sorusuna verilen
cevabin ylzdesel olarak gosteriimesi.



Tasarimci, Standartlar Takip Edendir

B Hig Katilmiyorum H Katilmiyorum = Fikrim Yok

B Katilyorum m Kesinlikle Katiliyorum

a2

Grafik 8. ‘Tasarimcl, standartlar takip edendir’ sorusuna verilen cevabin ylzdesel

olarak gdsterilmesi.

Tasarimci, Ticaretten Anlamalidir

B Hig Katilmiyorum B Katilmiyorum = Fikrim Yok

B Katihyorum m Kesinlikle Katiliyorum
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Grafik 9. ‘Tasarimci, ticaretten anlamalidir’ sorusuna verilen cevabin yizdesel olarak

gosterilmesi
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Tasarimci, Tasarladigi Uriin Veya Mekan ile Toplum
Kimligine Ters Diismeyendir

B Hig Katilmiyorum B Katilmiyorum Fikrim Yok

B Katihyorum m Kesinlikle Katiliyorum

7,36

Grafik 10. ‘Tasarimcl, tasarladigi trin veya mekan ile toplum kimligine ters
dismeyendir’ sorusuna verilen cevabin yuzdesel olarak gosterilmesi

Tasarima, Fikir, Uretim Ve Satis Asamalarinda Etkin
Rol Alip, Etkin Stratejiler Gelistirendir

B Hig Katilmiyorum B Katilmiyorum Fikrim Yok

m Katihyorum m Kesinlikle Katiliyorum

29,10}

7,02

Grafik 11. ‘Tasarimci, fikir, Gretim ve satis asamalarinda etkin rol alip, etkin stratejiler
gelistirendir’ sorusuna verilen cevabin yizdesel olarak gosterilmesi
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Tasarimci, Uzun Omiirlii, Kullanimi Kolay Ve
islevselligine Uygun Uriinler Tasarlayandir

B Hi¢ Katilmiyorum B Katilmiyorum Fikrim Yok

B Katiliyorum m Kesinlikle Katiliyorum

l

Grafik 12. ‘ Tasarimci, uzun émurld, kullanimi kolay ve islevselligine uygun Grunler
tasarlayandir’ sorusuna verilen cevabin ylzdesel olarak gosteriimesi

Tasarimci, Risk Alabilen Ve Aldigi Bu Riski Dogru
Olarak Yonetebilendir

B Hig Katilmiyorum B Katilmiyorum Fikrim Yok

m Katihyorum m Kesinlikle Katiliyorum

Grafik 13. ‘Tasarimci, risk alabilen ve aldidi bu riski dogru olarak yonetebilendir’
sorusuna verilen cevabin yltizdesel olarak gosterilmesi



Tasarimci, Yasadigi Yerin Kiltiirel Kod Ve
Geleneklerine Bagh Kalmalidir

B Hi¢ Katilmiyorum B Katilmiyorum m Fikrim Yok

B Katiliyorum m Kesinlikle Katiliyorum

Grafik 14. ‘Tasarimcl, yasadigi yerin kiltlrel kod ve geleneklerine bagli kalmalidir’
sorusuna verilen cevabin yluzdesel olarak gésterimi

Tasarimci, Calismalariyla ' Siradigi ' Olandir

B Hig Katilmiyorum B Katilmiyorum = Fikrim Yok

m Katihyorum M Kesinlikle Katiliyorum

Grafik 15. ‘Tasarimci, galismalariyla ‘siradisi’ olandir’ sorusuna verilen cevabin
yuzdesel olarak gosterimi
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Tasarimci, Salt Sanat igin Tasarim Yapmalidir

B Hi¢ Katilmiyorum B Katilmiyorum = Fikrim Yok

B Katilyorum m Kesinlikle Katiliyorum

‘

Grafik 16. 'Tasarimcl, salt sanat i¢cin tasarim yapmalidir' sorusuna verilen cevabin
yuzdesel olarak gosterimi

Tasarimci, Tasarim Etigine Sadik Kalmalidir

B Hig Katilmiyorum B Katilmiyorum i Fikrim Yok

B Katilyorum m Kesinlikle Katiliyorum

V

Grafik 17. ‘Tasarimci, tasarim etigine sadik kalmalidir' sorusuna verilen cevabin
yuzdesel olarak gosterimi



Tasarimci, Yarattiklariyla Algiy1 Degistirebilendir

B Hi¢ Katilmiyorum B Katilmiyorum = Fikrim Yok

B Katilyorum m Kesinlikle Katiliyorum

1,00 @
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Grafik 18. ‘Tasarimcl, yarattiklariyla algiy1 dedistirebilendir’ sorusuna verilen cevabin

yuzdesel olarak gosterimi

Tasarimci, Diger Sanat Dallariyla Da ilgilenmek

Zorundadir
B Hi¢ Katilmiyorum B Katilmiyorum m Fikrim Yok
B Katiliyorum m Kesinlikle Katiliyorum

Grafik 19. ‘Tasarimci, diger sanat dallariyla da ilgilenmek zorundadir’ sorusuna verilen

cevabin ylzdesel olarak gosterimi



Tasarimci, Yaptigi islere Duygusal Ve Psikolojik
Anlamlar Yikleyebilendir

B Hi¢ Katilmiyorum B Katilmiyorum m Fikrim Yok

B Katiliyorum m Kesinlikle Katiliyorum

Grafik 20. ‘Tasarimcl, yaptigi islere duygusal ve psikolojik anlamlar yikleyebilendir’

sorusuna verilen cevabin yluzdesel olarak gésterimi

Deneysel Tasarimlar Basarisiz Olmaya Mahkumdur

B Hig Katilmiyorum B Katilmiyorum i Fikrim Yok

B Katilyorum m Kesinlikle Katiliyorum

‘

39,33]

Grafik 21. ‘Deneysel tasarimlar basarisiz olmaya mahkumdur’ sorusuna verilen
cevabin ylzdesel olarak gdsterimi
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Tasarimcinin ileriye Doniik, Yenilikgi, ise Yarar Ve
Orjinal Fikirleri Olmahidir

B Hi¢ Katilmiyorum B Katilmiyorum m Fikrim Yok

B Katiliyorum m Kesinlikle Katiliyorum

1,00

Grafik 22. ‘Tasarimcinin ileriye donuk, yenilikgi, ise yarar ve orjinal fikirleri olmalidir’

sorusuna verilen cevabin ylzdesel olarak gosterimi

Tasarimci, Salt Kendini Tatmin Etmek igin Tasarim

Yapmahidir
B Hig¢ Katilmiyorum | Katilmiyorum = Fikrim Yok
B Katilyorum m Kesinlikle Katiliyorum

Grafik 23. ‘Tasarimci, salt kendini tatmin etmek igin tasarim yapmalidir’ sorusuna

verilen cevabin yuzdesel olarak gosterimi
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Tasarimci, Problem Cozebilendir

B Hig Katilmiyorum H Katilmiyorum = Fikrim Yok

B Katilyorum m Kesinlikle Katiliyorum

8,70
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Grafik 24. ‘Tasarimcl, problem ¢6ézebilendir’ sorusuna verilen cevabin ylzdesel olarak

gOsterimi

Kabiliyetine Sahip Olmalidir

B Hig Katilmiyorum B Katilmiyorum = Fikrim Yok

B Katihyorum m Kesinlikle Katiliyorum

Tasarimci, Sekil Ve Kaliplarin Disina Cikabilme

Grafik 25. ‘Tasarimci, sekil ve kaliplarin disina gikabilme kabiliyetine sahip olmahdir’

sorusuna verilen cevabin ylzdesel olarak gosterimi



Tasarimci, Kendi Alaniyla ilgili Egitim Almak

Zorundadir
B Hi¢ Katilmiyorum B Katilmiyorum m Fikrim Yok
B Katiliyorum m Kesinlikle Katiliyorum

7,02

Grafik 26. ‘Tasarimcl, kendi alaniyla ilgili egitim almak zorundadir’ sorusuna verilen

cevabin ylzdesel olarak gosterimi

Tasarimci, Realite ile Tasarim Arasinda lyi Bir Bag

Kurandir
B Hig Katilmiyorum B Katilmiyorum i Fikrim Yok
B Katiliyorum m Kesinlikle Katiliyorum
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Grafik 27. ‘Tasarimci, realite ile tasarim arasinda iyi bir bag kurandir’ sorusuna verilen

cevabin ylzdesel olarak gdosterimi



Siirekli Olarak Tek Bir isi Yapan Tasarimci Zamanla
Koérelmeye Mahkumdur

B Hig Katilmiyorum B Katilmiyorum = Fikrim Yok

B Katihyorum m Kesinlikle Katiliyorum

Grafik 28. ‘Surekli olarak tek bir isi yapan tasarimci zamanla kérelmeye mahkumdur’

sorusuna verilen cevabin yluzdesel olarak gésterimi

Tasarim Egitimi Omiir Boyu Devam Eden Bir

Siiregtir
B Hig Katilmiyorum B Katilmiyorum i Fikrim Yok
B Katiliyorum m Kesinlikle Katiliyorum

Grafik 29. ‘Tasarim egitimi 6mir boyu devam eden bir suregtir’ sorusuna verilen
cevabin ylzdesel olarak gdosterimi
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lyi Bir Tasarimin Sirn Tasarlayanin Bilgisinde Gizlidir

B Hig Katilmiyorum H Katilmiyorum Fikrim Yok

B Katihyorum m Kesinlikle Katiliyorum

’

Grafik 30. ‘iyi bir tasarimin sirri tasarlayanin bilgisinde gizlidir sorusuna verilen cevabin
yuzdesel olarak gosterimi

Tum bu tablolar ve grafikler dogrultusunda tezin ¢ikis noktasi olan ‘Tasarimci
Kimdir ?’ sorusuna yanit verilmeye ¢alisiimistir ve bu anket ¢alismasi bu soruyu

kendine dert edinen diger tasarimcilara yardimci olmak umudunu tagimaktadir.
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5.2 Akademik Alande ve Piyasada Caligmakta Olan Tasarimcilarla

Yapilan Roportajlar

Bu bolumde akademik alanda ve piyasada calisan tasarimcilarla tezin cikis
noktasi olan ° Tasarimci kimdir? ° sorusuna meslek yasamlari boyunca
karsilagtiklari zorluklar, kariyerlerine etki eden kisi veya deneyimler, egitime
bakig acilari, sorumluluk olarak gordukleri ve gerceklestirdikleri, meslegin keyifli
ve keyifsiz yonlerini ele almalari, bu mesledi sececek olanlara verebilecekleri
tavsiyeler Gzerinden bugtn icin gegerli olan fikirlerinin yarin degisebilecegi de

g6z dnunde bulunarak bir kere daha yanit aranmistir.

Yapilan roportajlar tez yazim kurallarina riayet edilmeden oldugu gibi
aktariimistir. Bu yolla okuyucuyla réportaj yapilan tasarimcilar arasinda bir bag
kurulmaya calisiimig, okuyucu soylesi esnasinda ordaymis gibi samimi bir

ortam yakalamak hedeflenmistir.

Selguk Uysal - Yiiksek Mimar, 16.02.2012
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Bir Tasarimci olarak karsilagtiginiz en bliyuk zorluk neydi?

Tasarladigim Urlnlerin, sunulan ortamlarda yeteri kadar anlasilamamis olmasi
en onemli sorundur. Ozellikle Tirkiye igin. Tirkiye ortaminda ki bir
tasarimcidan, tasarim talep eden kisilerin, musterilerin bunu degerlendirebilecek

duzeyde olmamalari en buyuk sorundur benim igin.
Kimin ya da yasadiginiz hangi deneyimin kariyerinizde biiyiik roli oldu?

Okul hayatinda, 6grenciligim sirasinda bazi uygulamaci tasarimci mimarlar
bizim hocalarimizdi ve bunlarin i¢inde bazilari benim tasarim gelisimimde
onemli esikler olusturdular, 6nemli donlslere sebep oldular. Mesela Oral Vural
diye bir hocam vardi. O beni son sinifta bir raya oturtturdu. Ne yaptigimi fark
ettiren bir hocaydi. Kaya Yenen diye bir hoca vardi rahmetli, o da dyle. Onemli
seylerin farkina varmama sebep oldu mimarlik egitimimin son déneminde. Ben
Akademi mezunuyum ve ITU ekoliinii uygulayan, iTU mezunu hocalar aldiklari
o gbrglyl, kiltiri bize aktariyorlardi. Daha sonra ben ODTUde master

¢alismami yaparken, orda da soyut dustunebilme konusunda gelisim kaydettim.
Mesleginizin en ¢ok keyif aldiginiz yéni nedir?

Bombos, bembeyaz bir kagida, Uzerinde dusune dusune ¢izip, anlasilir
gizimlerle onu sunup, onu insaa edip, bitirip, iginde insanlarin yasadigini

gordugum bir mekan oldugu zaman en buyuk keyif benim igin odur
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Mesleginizin en az keyif aldiginiz yonii nedir?

Kargihgini alamamak. Emegin karsiligini yeterince degerlendiremeyen bir
ortamda bu meslegdi surduriyor olmak keyif verici bir durum dedgil tabii ki. Ve
bununla ¢ok kargilastim. Meslek hayatim icerisinde Universitedeki hocalik sureci
devam ederken ayni zamanda mimarlik blrosu da igletiyordum. Mimarlk
burosu iglettigim zamanlarda bizden proje talep eden Kkigilerin, musterilerin
yeterince bu isin ciddiyetine ve hayatlarinda ne kadar onemli olduguna, elde
edecekleri, sahip olacaklari o mulkin sonlandiriimasinda bir mimarin nasil bir
rol sahibi oldugunun farkinda olmamalarindan, yeterince
degerlendirememelerinden dolayr buyuk sikintilar c¢ektik. Talep ettigimiz
Ucretleri zamaninda ve tam olarak alamadik. Boyle sikintilar yagadik ve su anda
da heralde bir cok mimar ayni sikintilari yagamaya devam ediyor. Degisme yok
¢unkld bu toplum bdyle bir toplum. Mezunlarin topluma mesleklerini
anlatabilmek i¢cin meslek odalarina sahip ¢ikmalari gerekir. Bizim, insanimiza bu
meslekleri anlatmamiz gerekiyor. Bu c¢agda ki Tulrkiye'de maalesef
tasarimcinin, mimarin, ic mimarin ne oldugunu, ne ise yaradigini anlatmak

zorunda olmamiz aci bir durum tabii ki ama ugrasmak gerekiyor.
Bir Tasarimci olarak birincil sorumluluklariniz ve gorevleriniz nelerdir?

Cagdas begeni duzeylerini izlemek, dinyanin nerede ne yaptigini ¢ok iyi
izleyebilmek, tabii her turli medyadan izleyebilmek ve kendini bu sekilde
gelistirmek ve ondan sonra da butun bu birikimlerini, hizmet verecegi topluma
kargi oncu bir rol olarak Ustlenip onlara sunmaktir. En 6nemli rold budur
tasarimcinin. Toplumun 6nunde giden birisi olmak zorundadir. Cok yonlu,
kisiligini gelistirmig, bilgilerini sizmus, zevklerini sGzmusg, damitmis bir sekilde

insanlarin karsisinda durabilmelidir ki onlara 6ncu olabilsin.

Tasarimci egitim almali midir? Gunumuz endustrisinde bu egitimin 6nemi

nedir?

Egitim almahdir. Eskiden usta g¢irak iligkisi cok ¢ok onemliydi ama ¢ok iyi bir
ustayl her zaman bulmak artik ginimuzde mumkudn olmayabilir. Cok fazla
tasarim egitimi almak isteyen ya da tasarimci olmak isteyen insan oldugu igin

mecburen kendi ekollerini gelistirmig, gelistirebilmis okullarda egitim almalari ve
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o ekoller icerisinde elde ettikleri birikimlerle tasarim hizmeti vermeleri zorunludur
artik icinde bulundugumuz yuzyilda. Dolayisiyla gunimuz endustrisinde bu
egitimin  6nemi kacginilmazdir. Teknik yondende bilgi donanima sahip
olunmalhdir. Tasarimcinin olmazsa olmaz 6zelliklerini kazanabilmek igin, belki
yine usta-c¢irak iliskisi icerisinde, veya egitimci-d6grenci iliskisi icerisinde mutlaka
meslek gorgusu, bilgi ve kultir gibi bir takim Kkilit noktalarin farkedilmesi

gereklidir. O ylzden okula gitmek gereklidir, egitim almak gereklidir.
Bir Tasamcinin en onemli niteligi ve yetenegi nedir?

Cok yonlu olabilmek, ayni anda birgok seyi dusunebilecek bir beyne sahip
olabilmektir. Bir mekani tasarlarken o mekanda insan yasamini kolaylastiracak,
rahatlatacak, onlari mekanda mutlu kilacak lan butlin unsurlari, o mekani elde
etmeye yarayacak butin diger disiplinlerdeki eylemleri bilebilecek yetenekte ve
donanimda bir kisi olmasi lazimdir. Bir orkestra sefi gibi davranabilecek
yetenekleri kazanmis olmalidir. Ayni anda ¢ok yonll, ayni anda ¢ok fazla sesi
duyabilen bir kulak gibi. Disiplinler arasi mudahale edebilme yetenegine sahip,
herseye hakim olabilecek, bunlarin birbirleriyle etkilesimlerini iyi organize edip

kendi tasarim amagclarina uygun hala getirebilecek yetenekte bir kisi olmahdir.
Bu meslege yonelmenize yol agan neden nedir?

Mekan tasarlamak, obje tasarlamak, ortaya birsey koymak her zaman hogsuma
gitmisti ¢ocuklugumdan beri. Kendiliginden gelisti. Meslek segimimde de ilk
tercih olmustu mimarlik. Hatta bekledim ¢unkld puanim tutmuyordu. Bizim
zamanimizda puanlar bekleniyordu sonra on kayitlar yapiliyordu bende puanim

tutsun diye bekledim ondan sonra girebildim. isteyerek girdim yani.
Bu meslegi segmek isteyen birine verebileceginiz en 6nemli tavsiye nedir?

Bu meslegin insanlara nasil bir hizmet sundugunu ¢ok c¢ok iyi arastirsin.
Kendinin bdyle bir ortamda, gereken fedakarliklari gostererek istekle sevgiyle
batlin bu galismalari yapabilecek biri olup olmadigini distinsiin ondan sonra da
sececekse segsin. Sevmeyerek bilmeyerek girdigi bir ortam onun igin dinyanin
en kotu ortamina donusebilir ama butun bunlari bilerek, severek ve isteyerek

girdiginde ise gok mutlu edici, gok keyif verici bir meslektir.
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Sizce Tasarim ne demektir?

Yasamimizdaki herseydir. Aklimiza gelebilecek hergeyin icinde bir tasarim
mutlaka vardir. Tasarimsiz bir yagam bigimi disunemiyorum. Tasarimci deyipte
sadece bir mimari ya da ic mimari kastetmiyorum. Diger mesleklerinde
uygulamasinda tasarim gercedi hep vardir. Bir ingaat muhendisi de
tasarimcidir, ne bileyim bir doktorda tasarimcidir. Edebiyatgi bile tasarimcidir iyi
kotu kendi yaptigi iste. Herkes kendi isini daha iyi yapabilmek igin bir on tasarim
sureci yasamak zorundadir. Onu tasarlaylp ondan sonra igini yapabilir. Her
mesledi aklimiza getirebiliriz. Sosyal meslekleri de Teknik meslekleri de...
insana hizmet veren biitiin mesleklerde tasarim vardir. Yemek pisirirken bile bir

tasarim vardir. Tasarim hayatin kendisidir.

Oktay Veral — Mimar, 20.02.2012

EGITIM

Lisans, ADMMA Mimarlik Bolimu - 1972

iS DENEYiMmi

ODTU Planlama Burosu / Cinici Mim. (1969 - 1972)
Haye,Harding - Buchanan Inc. / Boston, Wiesbaden (1972 -1973)
E. Akman Mimarlik Burosu (1973 - 1975)

OSE Mimarlik Birosu, iki meslektasi ile birlikte (1975 - 1978)
Kendi Burosu, Esi Mimar Aysel Veral ile birlikte (1978 - 1980)
S Mimarlik LTD $ti., S. Aygen ile birlikte (1980 - 2001)
AKADEMIK DENEYiM

Konya DMMA Mim. Bdl. Ogretim Gorevlisi (1974 - 1975)

Gazi Uni. Mim. Fak. Ogretim Gérevlisi (1977 - 1983)
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Cankaya Uni. Mih. Mim. Fak. ic Mimarlik Bélimi Ogretim Goérevlisi (2001 -

Surlyor)

Bir Tasarimci olarak karsilastiginiz en bliyuk zorluk neydi?

En buyuk zorluk sudur : Tasarladigin bir galismanin uygulamaya konuldugu
anda isverenin ya da mal sahibinin senin tasarimindaki kararlarin diginda
birtakim degisiklikler yapmasi. Bu kurumda olabiliyor, kisi de olabiliyor. En
baylk zorluk demeyelim de ona sikinti diyelim. Meslekli sikinti diyelim ¢linku bu
yuzden bir ¢ok muhellifi oldugum yapinin kullanicilariyla ya da mal sahipleriyle
hukuki bir statlu icerisine girdik, mahkemeye verdik kendilerini, yapimizin eski
haline donusturdlmesi icin. Mahkeme sureci devam etti ve bir kisminda biz
istedigimizi elde ettik, bir kisminda da su anda AIHM de devam eden bir siire¢
yasaniyor. Yani en buyuk sikinti su; hi¢ bir zaman bir mimarin, i¢ mimarin, ya
da tasarimci kimligi altinda hepsini aliyorsak eger, meslegine ve uzmanligina
sayg! yok. En buyuk sikinti bu ve de igin en ilging yani herkes senin meslegini
senden daha iyi bildigini iddia ediyor. Ozellikle de bu ise para yatiran
zannediyor ki parayi 6dedigi anda her tur degisiklik yapma hakkina sahip. Onun
bir telif eseri oldugunun bilincinde de dedil, farkinda da degil, hatta umrunda

degil. En kotisu de o. Umrunda olmamasidir.
Kimin ya da yasadiginiz hangi deneyimin kariyerinizde buiyuk rolu oldu?

Ben sunu rahatlikla sdyleyebilirim; benim mesleki deneyimimi en ¢ok edindigim
yer simdi allah rahmet eylesin vefat etti mimar Behruz Cinici'nin barosudur. Ben
birinci siniftan ikinci sinifa gectigim dénemde bu isin egitimini alirken,
kendisinden bana bir haber geldi bliromda ¢alisir mi diye. Bdyle bir teklif milli
piyango demektir bir tasarim 6grencisi igin. Tabii, cok buyuk bir heyecanla kabul
ettim ve gittim. Mezun olana kadar orada calistim, mezun olduktan sonra bir
muiddet daha da c¢alistim ve bana goére asil okul benim igin orasiydi. Ben,
meslekle ilgili her tarlh birikimimi baylk bir samimiyetle soyleyebiliim orada
edindim. Cunku bir isin alinisi, o igin teslime kadar gegen sureci, tasarimla ilgili
kararlar alinirken nelerle ugrasiliyor, nelere dikkat ediliyor, detay nedir... Bir

tasarimi en ¢ok ifade eden aslinda, hani klasik bir s6z vardir; * mikemmeliyet
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ayrintida gizlidir ’ diye, ayrinti dedigimiz sey gercekten ¢cok dnemli gunkl butun
olarak bir yapiya baktigimiz zaman, ya da bir tasarim Gdrunune baktigimiz
zaman onu iyi ya da kotu diye tanimlayabilmek icin gercekten ayrintisina ¢ok
dikkat etmek lazim. Bir otomobil tasarlarsin, ilk goruste fena degildir ama ne
kap! kulbu dogru durust yapilmistir, ne agilir ne kapanir gibi... Bu tur seyler cok
onemli diye dusunuyorum ve de bunlarla ilgili de yani tasarimin o surecini, son
asamasi diye soyledigimiz, santiyeye gitmeden detay sureci o kadar énemli ki
orada dedigim gibi 6grendim bunu. Oraya ayrilan zaman ¢ok fazlaydi daha
dogrusu aslinda tasarimin butiinine harcanan zaman c¢ok fazlaydi ve dogrusu
da bence budur. CUnkl bizde hep su vardir; isveren 120 bin metrekarelik bir
hastaneyi sizden projelendirmenizi, tasarlamanizi ister ama der ki 3 ayda

bitireceksin. Boyle birsey mumkun degil tabii.

Bati da ve Ozellikle Amerika'da — ben Amerikalilarla da ¢alistim — proje suresi
iki sene, iki buguk sene surer ama binay! elde etmeleri bir seneyi bile bulmaz
cunku o iki senelik proje surecinde kullanilacak vidanin markasi, boyutu, kod
numarasli, hersey belirlenmigtir. Onlar, biliyorsun bir album halinde sunarlar
projeyi santiyeye. ilk sayfada saha ile ilgili tasarimlar vardir saha drenaiji, alt
yapisl, giderek iste mimari, statik, tesisat elektrik hatta ve hatta metraj kesfe
kadar gider. O belge santiyeye geldigi zaman, santiye ekibi de dogru bir ekipse
kimseye birsey sormasina gerek kalmadan o yapiyl ¢ok kisa slUrede ayaga
kaldirir. Bizde de tam tersidir iste. Proje zamanini ¢ok sikintili hala sokarlar, gok
kisa surede isterler ama binanin yapimi inanilmaz uzun surede ortaya c¢ikar,
bitmek bilmez ve hem bitmek bilmez, o zaman igerisinde, malzeme degisir
teknoloji degisir ve mduhellifine danismadan, mesleki kontroli muhellife
vermeden kendi kafalarina goére birtakim degisiklikler yapmaya basglarlar.
Malzemeyi degistirir, batin oransal iligkisini bozabilir yapinin. Bunlar tabi hep
neden? Kultur alt yapisinin noksanligindan ve de tabiiki bizim meslegimizle ilgili
hukuki alt yapinin ya tam olusturuimamasi ya da uygulama da buyuk

aksakliklara sahip olmasidir.

Eski adiyla Bayindirlik Bakanligi bu konuda herhangi bir adim atmamissa, proje
muhelliflerini koruyacak birtakim kararlar almamissa, her yapilan projenin, insaa

edilirken muhakkak muhellifinin mesleki kontrolinu yapmasi sarttir diye bir
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maddeyi koymamigsa — yaptirabilir diye ihtiyari bir madde koyuyor boyle sey
olur mu ? — ondan sonra o isten anlayan da anlamayan da yerinde o tasarimi
rezil ediyor. Boyle sey olmaz. Depremden sonra birtakim kontrol mekanizmalari
kuruldu guya ama ne oldu hepsi gevsedi, yine ayni sey, eski hamam eski tas.
insaati yerinde dogru diiriist kontrol edecek bir ekibin yoksa elinde, ya da o ekip
daha oOnceleri gidip gormus gibi yapipta, yerine bile gitmeden imzayi
basiyorlarsa, tabii depremde binalar da yerle bir olur, insanlar da o6lur, hi¢ bir
tasarimi da mdahellifinin disundugu ve tasarladigi tarzda hayata gegirme

olanagin olmaz.
Mesleginizin en ¢ok keyif aldiginiz yoni nedir?

En c¢ok keyif alinan sey bana goére soyle : Biliyorsun, tasarimci bos kagidin
kargisina oturur. Birtakim veriler vardir. Kafasinda onun analizini yapar,
sentezini yapar ve kendi mesleki, sosyal ve Kkiltlrel birikimleriyle ve de
sezgileriyle ise baslar. Yaptidi isi kendinin begenmesi ¢cok onemli. Begendigin
zaman keyif alirsin o isten. Begenmiyorsan zaten huzursuz olursun, bagka
arayislar icerisine girersin, belki tamamen degistirip yeni birgseye girersin ta ki
seni mutlu edecek ana gelene kadar. iste o an en keyifli zamandir benim igin.

Hatta gizdigini sdyle karsiya koyar bakarsin, hoguna gider mutlu olursun.
Mesleginizin en az keyif aldiginiz yoniu nedir?

Digardan birtakim muadahaleler onlar en az keyif aldigim tarafi. Bir de ne
istedigini bilmeyen kisilerin talepleri sana geldigi zaman, bu kigi olur kurum olur.
Ve de sen mesleki birikiminle onun digundugunu soyle soyle olmasi gerektigini
aktarmaya calisirsin ama maalesef o hala senin birikiminle, mesleki goérgunle
hic uyusmayacak baska seylerin pesindedir ve onda israr eder. Cok sukulr
bugline kadar ben meslegimde kirk yila geldim hi¢ dyle birseyle karsilasmadim
ama bir iki boyle bir sondaj yapan oldu, reddettim, isini almadim. En keyifsiz

tarafi odur aslinda bana gore.
Bir Tasarimci olarak birincil sorumluluklariniz ve gorevleriniz nelerdir?

Bir tasarimcinin en 6nemli gorevi kime ve niye yaptigini iyi bilmesidir. Ne igin

yaptigini iyi bilmesidir. Bu yapi, — sen i¢ mimar olarak bakiyorsun, ben mimar
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olarak soOyluyorum tabii — kimin igin, ne i¢in ve nasil, hangi kosullarda
yapilacak? Bunu iyi saptarsan ve de kullanici profilini iyi analiz edersen o
zaman dogru bir sekilde baslarsin, dogru sekilde goturarsin ve sonunda karsi
tarafta yapilan isten memnun olur. Yaptigin is sonugta baskalari tarafindan
kullanilacak. Ya mekanlar zinciridir ya tek bir mekandir ama orda ki insanin
mutlu olarak yasamasi onemli. Bir de tabii bunu yaparken maliyette ¢ok dnemli
yani insanlara bos yere para harcatmayacaksin. Es deder malzemeyi bulup
belki daha ucuz ama ayni efekti yaratacak bir tasarimla karsisina gikabilirsin.

Bunlar dnemli.

Tasarimci egitim almali midir? Giinimuiz endistrisinde bu egitimin onemi

nedir?

Asgari eqitimi tabii ki almak zorunda c¢unku bir ig bilinmeden yapilamaz. Bir
tasarimci herhangi bir konu karsisina geldiginde o konu hakkinda daha once
mesleginin egitiminde bir bilgiye sahip degilse nasil tasarim yapabilir? Bir kere
ana kavramlari ve bu meslekle ilgili alfabesinden baslayip belli yere gelene
kadar ne tur bir sureci yasamasi gerektigini bilmeden, o asgari egitimi almadan
tasarim yapmasi olmaz. Zaten yani ortaya koyacagi seyin hukuki olarak imza
yetkisi kalmaz. Diyelim ki ¢ok dahi bir kisi, diplomasi yok ama ¢ok iyi tasarim
yapiyor. Boyle ¢ok ekstrem ornekler yasanmistir tarihte bizim meslegimizde de
sizin mesleginizde de ama bir sekilde bu isi yapacak kigilerde asgari ne tur
bilgiler olmasi gerekir bilinmesi bana goére sart. Ginimuz endustrisinde bu
egitim ¢ok dnemli tabii ki. Bugln artik biliyorsun endustri Grlnleri tasarimindan
tut, modaya kadar tasarim kavraminin igerisinde bir ¢ok alan var gunluk
yasamimizi direkt ilgilendiren. Tasarimcinin yaptiklari, diger insanlarin yasamini
kolaylastiracak, onlara keyif verecek, onlari medeni bir ortamda yasatacak
kararlari alabilmektir. Bunun i¢inde o birikime eger sahipse tabii ki bu olmadan

da mumkuin degildir.
Bir Tasamcinin en 6nemli niteligi ve yetenegi nedir?

Ben sdyle goériyorum: — tabii o kimlikle de alakali ama ben kendi adima
konusacagim igin — ben daima bulundugum c¢agin daha ilerisinde neleri nasil

yapabilirimin pesinde olmayi disunuyorum. Higbir zaman geriye donup, geriye,
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eskilere OykinUp birseyler yapmaktan haz etmiyorum. Sisten hig
hoslanmiyorum tasarimda. Net, yalin, kolay alginanan ve insanlari ezmeyen ve
urkutmeyen, onlara belli bir medeni kulturld hissettirecek ortamlar sunmayi
dusundyorum. Bizim eski tarihimizde sOyle yapilar vardi da, orda kemer vardi
da... Vardi onlar tamam. Onlar glzel, ama orda duruyor onlar. Onu bir daha
taklit etmenin, ya da ona benzer birgey yapmanin bugun ki ¢agda, bugun ku
teknolojide bana gore yeri yok. Ben daima daha ileriye, daha iyiye, daha glzele
bakmay! seviyorum arti Urettiklerimin de ¢agdas ve kuresel begeni duzeyiyle
ortusmesini ve onlari gegmesini dusunuyorum. Higbir zaman geriye oykunme

diye birgey ve sus bende yok.
Bu meslege yonelmenize yol agan neden nedir?

Klasik olacak ama benim hosuma gidiyordu binalari ¢izmek. 11 yasinda
falandim yanhs hatirlamiyorsam bir ahbabimiz Amerika dan gelirken bir kitap
getirmisti ‘Modern Houses’ diye — burda duruyor o kitapta hala — ona bakmak o
kadar hosuma gidiyordu ki. Hatta eskiden bayanlar elbise cizerken milaj kagidi
koyarlar patron ¢ikarirlardi, ben o kagidi tzerine koyup kursun kalemle kopya
cekerdim o agaclari binalari falan gizerdim. Bdyle icimden gelen bir hevesti. Cok
suklr sonra bu meslege girme olanagini buldum ve buldugum icinde, severek
girdigim icinde ¢ok mutluyum ve hakkaten birtakim iyi seyleri yaptigima
inantyorum bu kirk sene igerisinde. Tabii geriye dondugum zaman kirk sene
once meslege basladigimda yaptigim tasarimlara simdi ki dusuncelerinle —
teknolojinin ve malzemenin gelisimini de g6z ardi etmeden — bazi seyleri o
zaman Oyle yapmasaymisim daha iyiymis diyebiliyorsun ama yinede kendi
zaman dilimi icerisinde bana gore o zamani da yakalamis ve onu da gecen
tasarimlar olmus. Bir egitimci olarak sizin caligmalarinizi nasil elestiriyorsak
olumlu ya da olumsuz bunu kendimize de yapiyoruz. Oz elestiri yapmamak
muUmkun degdil zaten onu yapmazsan ilerlemen mumkun degil. Benim meslege

ve hayata bakisim bu.
Bu meslegi segmek isteyen birine verebileceginiz en 6nemli tavsiye nedir?

Seviyorsa, egitimini alsin.
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Sizce Tasarim ne demektir?

Tasarim, deminde soylemeye calistigim gibi baskalarinin yasamiyla ilgili,
onlarin yasamina konfor katacak, bu bir yapi tasarimi olabilir, taki tasarimi
olabilir giysi olabilir, endUstriyel bir Grinun tasarimi olabilir, yani bir bagkasina
onun yasamini kolaylastiracak, keyif verecek birtakim gseyleri ortaya
koyabilmektir. Baskalarinin distnmedigi, dusuinemedigi form ve iglevleri

dusunebiliyorsan, uretebiliyorsan tasarimcisin. Tasarim da bu heralde.

Dr. Orkunt Turgay — i¢ Mimar, 21.02.2012

EGITIM
Lisans, Bilkent Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi igmimarlik ve Cevre

Tasarimi Bolimu (1996 - 2000)

Yiiksek Lisans, Hacettepe Universitesi icmimarlik ve Cevre Tasarimi Bélimii
(2000 - 2003)

Sanatta Yeterlilik, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ic Mimarlik Béltimii
(2005 - 2009)

iS DENEYiMi

Plandek A.S.

Aklin Aynasi LTD.STI.

DEKA AS.

BARAKUDA LTD. STi.

LIMAK A.S. (Cumhurbaskanligi - Stajer)
AKADEMIK DENEYiIM

Cankaya Universitesi, Miih. Mim. Fak., ic Mimarlik Bélimi, Ogretim Gérevlisi,
(2004 - 2012)
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Atilim Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiltesi, ic Mimarlik

ve Cevre Tasarimi Bolimu, Ogretim Gorevlisi (Part Time, 2012 - Suriyor)
Bir Tasarimci olarak karsilastiginiz en bliyuk zorluk neydi?

Tasarimci olarak kargilastigim en buyuk zorluk iginde bulundugumuz ve
yasadigimiz toplumun tasarim kavramina olan uzakhgi, daha dogrusu bu
kavramin tam olarak neye dair olduguna iligkin henuz olgun bir dusunceye
sahip olunmamasidir. Bu da vizyon olarak, hayata karsi ne denli genis bir
pencereden bakildiginin bir gostergesidir. Belki de tasarim kultiri dedigimiz
olgu daha cok, kiguk yaslarda verilmesi gereken ve 6zimsenmesi gereken bir
durumdur. Tasarim kulturd hentuz kendimizde barindirdigimiz bir durum olarak

karisimiza gikmiyor.
Kimin ya da yasadiginiz hangi deneyimin kariyerinizde bliyuk rolu oldu?

Ben kariyerime akademisyen olarak devam eden bir tasarimciyim.
Tasarimciyim derken artik ¢ok fazla profesyonel projeler yapmiyorum daha ¢ok
gen¢ tasarimci adaylarini yonlendirmeye ve onlara katkida bulunmaya
¢alisiyorum daha dogrusu tasarimci beyinler tasarlamaya calisiyorum. Mevcut
meslektaslar, kosullarin o kadar da profesyonel olmamasi, insan iligkileri, beni
en ¢ok etkileyen ve deneyimlerime bu gozle bakmami saglayan seylerdi. Bizim
isimiz hepimizin bildigi gibi insan olgusu Uzerine kurulu, insan iligkileri Uzerine
kurulu dolayisiyla da bu anlamda edindigim deneyimler insanlari tanimak adina

beni keyifli bir yolculuga c¢ikardi diyebilirim.
Mesleginizin en ¢ok keyif aldiginiz yonu nedir?

Frank Chimero'nun bir lafi vardir: * Good design is all about making other
designers feel like idiots because that idea wasn't theirs. ’ bu da hepimizin
bildigi gibi kimsenin aklina gelmeyen birtakim fikirlerin sizi biraz daha farkli
hissetmenize tabiri caizse yonlendiriyor bu anlamda da gergekten kimsenin
aklina gelmeyen seylerin sizin akliniza geliyor olmasi yaratici hatta tanrisal bir

i$ yapmak, ya da yaratma eylemini tadiyor olmak diyebiliriz.
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Mesleginizin en az keyif aldiginiz yoni nedir?

Buna soOyle cevap vereyim: Her meslekteki gibi insan olgusu diyebilirim. Su
baglamda; biliyorsunuz gundelik yasantimiz insan iligkileri Uzerine kurulu daha
once de belirttigim gibi. Dolayisiyla da, maalesef c¢evremizde profesyonel
olmayan bir insan olgusuyla kargi kargiyayiz. Buna ister uygulayici deyin, ister
misteri deyin, isterseniz meslektaslariniz deyin. insan iligkilerini daha
profesyonelce ve itinali igleyecek birtakim tutarliliklarin duyarlliklarin olmasi
gerektigine inantyorum yoksa bizim meslegimizde de her meslekteki gibi insan

iligkileri cok kirici noktalara gidebiliyor bunu soyleyebilirim.
Bir Tasarimci olarak birincil sorumluluklariniz ve gorevleriniz nelerdir?

Her sorunun baslangicinda ifade ettigim gibi bizler insan odakli igler yapan,
insanlar igin kaliteli yasam c¢evreleri tasarlayan kisileriz ya da meslek grubuyuz
diyebilirim. Dolayisiyla da onlarin rahat edebilecekleri, keyif alabilecekleri,
yasam kalitelerini arttiracaklari yakin gevreler tasarliyoruz. Séyle soyleyebiliriz;
tasarim, kalturt yaratmaktadir, kaltur, degerleri sekillendirmektedir, degerler de
gelecegi belirlemektedir. Dolayisiyla da dncelikli olarak tasarim kultirindn bizim
icimizde varolmasi ve birtakim degerleri sekillendiriyor olmasi bizim toplum
olarakta, bireyler olarakta, meslek olarakta ileriye donik c¢ok daha buylk

katkilar saglayacagini disundyorum.

Tasarimci egitim almali midir? Gunumuz endiistrisinde bu egitimin onemi

nedir?

Birseye meslek diyebilmemiz igin, evet onun egitiminin alinmasi gerekiyor.
Tasarimci muhakkak egitim almalidir sonugta profesyonel bir tasarimci
olabilmek i¢in farkinda oldugumuz yeteneklerimiz dogrultusunda bir egitim alip
kendimizi o meslegin gerektirdigi donanimlarla donatmamiz gerekiyor. Yani
sonugta herkesin iginde bir yaraticilik kavrami muhakkak vardir ama bunun
ehillestiriimesi, yaratici bir kimlik olabilmek igin daha dogrusu bir tasarimci
olabilmek igin mutlaka egitim almak sart. Hatta ben dort yillik egitimin buna gok
yeterli oldugunu dusunmuayorum. Ayrica yaraticihik kimliginin  6zellikle
¢ocuklarda ne kadar oOnemli oldugunu dustnecek olursak; ilkokul

zamanlarindan, okul déncesi donemlerden yaraticihgl besleyecek, yaraticiligi
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destekleyecek, vyaraticiigi on plana c¢ikartacak birtakim Usluplarin
gelistirimesinin ¢ok dogru oldugunu dislniyorum. ilerde de bireyin tasarimci
olup olamayacagina dair karari egitimi dogrultusunda veriyor olmasi lazim.

Egitim her zaman sdylendigi gibi sart.
Bir Tasamcinin en onemli niteligi ve yetenegi nedir?

Bugunklu konferansta da ifade etmis oldugum gibi bir tasarimcinin oncelikle
rahatsiz olmasi gerekiyor. Rahatsizlik derken bunu tirnak iginde soylUyorum.
Birseyleri kendine dert ediniyor olmasi lazim ve kesinlikle aragtirmaci bir kisilige
sahip olmasi lazim. Sonugta rahatsizlik duyulan bir probleme, yaratici bir gozum
uretmek icin 6ncelikle o problemi tanimlamak lazim, kendine birtakim seyleri
dert ediniyor olmasi lazim ve arastirmalarla bu ¢dzime iligkin alt yapiyi
olusturduktan sonra kesinlikle bunu sonuglandirmasi lazim. Gundelik yasantida
hersey gelisiyor ve degisiyor, teknoloji muhtegsem bir hizla ilerliyor ve bu
baglamda tasarimci bireyinde kendini surekli olarak guncelleyen, arastiran ve
mevcut yasantisindaki herseyi tasarlayabilecek derecede bilgiye ve donanima

sahip bir birey olmasi gerekiyor.
Bu meslege yonelmenize yol agan neden nedir?

Ben kuguk yaslardan beri gergcekten yaratici yonunu c¢ok iyi kullanabilen bir
cocuktum Oyle soyleyebiliim hatta bu maceraya c¢ok kucguk yaslarda oyun
hamurlariyla basladim, daha sonra bu macera ¢izimle devam etti ancak onu
besleyen hayalglcu her zaman vardi, hala da var. Hayal glici muhakak olmasi
gereken bir durum. Tasarimci olan bireyin, ben suna inaniyorum; mutlaka kendi
igindeki o kuguk ¢cocugu hala canh tutmasi ve hayal gucuyle besliyor olmasi
lazim ki yaratici bir takim ¢gézumler, problemlere karsi dogru yaklasimlar ortaya
sunabilsin. Benim babam yuksek mimar etkisi varmi bilmiyorum ama
meslegimden ¢ok memnun oldugumu sdyleyebiliim ve geng¢ tasarimci

kardeslerime vizyon anlaminda elimden gelen herseyi katmaya galisiyorum.
Bu meslegi secmek isteyen birine verebileceginiz en 6nemli tavsiye nedir?

Oncelikle, tasarimci olmak kolay bir siire¢ degil, bunun bir formilasyonu da yok
maalesef, yani iki kere iki esittir dort gibi bir yaklagim yok bizim meslegimizde.
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Kimine gore ¢ok guzel, cok rasyonel olan bir ¢ozum, kimine gore ¢ok basarisiz
ve irrasyonel gelebilir, bu ¢cok normal. Ama bu meslegi segecek olan ¢ocuklara
ya da tasarimci kardeslerime benim en c¢ok Onerecedim sey, eger bu isi
seviyorlarsa, isteyerek yapacaklarsa ve 6zumseyeceklerse bunu segmeleridir.
Dort yilhk bir Gniversite diplomasi almak i¢in bu yola basvurmalari ¢ok yanlis
olur. Yaraticilk ve hayalgucu c¢ok baska birgey, tasarim problemlerine
getirdigimiz ¢ozumler genellikle hayalgucuyle desteklenen ve yaratcilig
gerektiren durumlar. Dolayisiyla yaratici yonu olan insanlarin kendilerini bu
anlamda besliyor olmalarn lazim eger bunu yapmayacaklarsa, meslegi
o0zumsemeyeceklerse, tasarimci olmayi sevmeyeceklerse bu meslegi kesinlikle

segmelerini tavsiye etmiyorum.
Sizce Tasarim ne demektir?

Tasarim ne demektir? Bu, ¢ok zor ve tanimi olduguna benim inanmadigim bir
soru acgik sOylemek gerekirse. Tasarim herseydir. Buna ister doga igerisinde
baktiginiz bir deniz kabugundaki altin oran deyin, insan yapisi olmayan ama
tasarlanmig bir yaklasimdir, ya da gunumuze baktiginiz zaman teknolojinin
muthig olarak kullanildigi, ¢cok u¢ noktada, zaman zaman bize utopik olarak
gelebilecek prototiplerin birkag sene sonra hayatin igerisinde kullandigimiz birer
urine donusmesi aslinda bunun ne kadar sihirli ve ne kadar genis bir olgu
oldugunu gosteriyor, yani bir tasarimcinin ortaya koymus oldugu bir tasarimi siz
bir zaman sonra gundelik yasantinizda kullaniyorsunuz. Bu da insan
ihtiyaglarina verilen cevap diye disuniyorum ama tekrar sdylliyorum ve altini
ciziyorum, oncelikli olarak bu anlamda egitim almig bireylerin insani ¢ok iyi
O0zumseyerek, onlarin ihtiyaglarini ¢ok iyi benimseyerek, empati kurarak
kendilerini bagka insanlarin yerine koyarak, birtakim tasarim problemlerine
cozumler Uretmek tasarimin olmazsa olmazlaridir. Tasarim ¢ok engin bir dinya
ve kesinlikle duragan bir kavram degil, yani gundelik yasanti gibi her gecen gun

her gecen dakika gelisen farkh yonlenen ¢ok sonsuz bir diinya diyebilirim.
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Ziya Tanali — Mimar, 21.02.2012

EGITIM

Lisans, Orta Dogu Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Balim,
1965

iS DENEYiMmi

Hans Asplund Mimarlik Blrosu, (1965 - 1966)

Ankara Universitesi ingaat Dairesi, (1967 - 1968)

Ankara Universitesi ingaat Dairesi, (1970 - 1973)

Atdlye A Mimarlik ve Musavirlik Burosu, (1973 - 1984)

M.Ziya Tanali Mimarlik, MUhendislik, Musavirlik Burosu, (1984 - 1995)
zt Mimarlik MUhendislik Musavirlik Ltd. $ti., (1995 - Sirlyor)
AKADEMIK DENEYIM

Orta Dogu Teknik Universitesi, Mimarlik Fakdltesi, Ogrenci Asistani, (1966 -
1967)

Ankara Devlet Muhendislik-Mimarlik Akademisi (ADMMA), Mimarlik Fakultesi ,
Ogretim Goérevlisi, (1971 - 1973)

Gazi Universitesi, Miihendislik ve Mimarlik Fakultesi, Temel Tasarim Atolyesi
Ogretim Goérevlisi, (1997 - 1998)

Gazi Universitesi, Mihendislik ve Mimarlik Fakiiltesi, Sanal Stidyo Tasarim
Elestirisi, (2001)

Cankaya Universitesi, Miihendislik ve Mimarlik Fakiiltesi, ic Mimarlik Bélim,

Ogretim Goérevlisi, (2002 - Sirtyor)

Girne Universitesi, Mimarlik Bolumu, Ogretim Gérevlisi, (2005 - Sirliyor)


http://www.arkiv.com.tr/s16-orta-dogu-teknik-universitesi-mimarlik-fakultesi-mimarlik-bolumu.html
http://www.arkiv.com.tr/o654-hans-asplund-mimarlik-burosu.html
http://www.arkiv.com.tr/o655-ankara-universitesi-insaat-dairesi.html
http://www.arkiv.com.tr/o655-ankara-universitesi-insaat-dairesi.html
http://www.arkiv.com.tr/o656-atolye-a-mimarlik-ve-musavirlik-burosu.html
http://www.arkiv.com.tr/s16-orta-dogu-teknik-universitesi.html
http://www.arkiv.com.tr/s8-gazi-universitesi.html
http://www.arkiv.com.tr/s8-gazi-universitesi.html
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Atilim Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, ic Mimarlik ve

Cevre Tasarimi Bolimu, Ogretim Gérevlisi, (2010 - Suriyor)

Bir Tasarimci olarak karsilastiginiz en bliyuk zorluk neydi?

Tasarimin kendisi. Yani aslinda dyle zannediyorum ki tasarim yeryluzunin en
zor mesleklerinden biri ¢unkl ne kitabi var okunacak ne hapi var yutulacak.
Oturup ne oldugunu, nerden gelip nereye gittigine senin karar vermen gerekiyor
ama buatin bu kararlarinda aligilageldigin, bilindigin o6tesinde dusunulmesi
gerekiyor. Oyle bir hikaye ki hem bir miihendisin yaptiklari kadar rasyonel
olacak, akilciligina kimse itiraz edemeyecek, hem de bir mizeye kaldirilacak
kadar, bir glizel sanatlar mizesine kaldirllacak kadar yaratici kalitelere sahip
olacak. Bu bir sipermen isi. Pek az kisi sipermen. En azindan ben de degildim.
Onun igin tasarimin kendisidir tasarimda karsilasilan en buydk zorluk diye

dusuntyorum.
Kimin ya da yasadiginiz hangi deneyimin kariyerinizde buyiik roli oldu?

Kariyerimde bulylk roli olan ustalar var tabii. Sefa Alkan mesela Turk
Mimarhginda benim i¢in son derece anlamli bir isimdir. Yurtdisina baktigim
zamanda, daha sonra ki yillarda ¢ok arinmis insanlarin beni tasarimci olarak
etkiledigini disinliyorum ama ben tasarim disindan da c¢ok etkilendim. Bu
blyuk isimler arasinda 6rnegin Melih Cevdet Anday c¢ok etkili olmustur benim
yasam maceram ustine. Tasarimcilardan da kendimi bulmaya bagladiktan
sonra ¢ok etkilendigim isimler oldu. Barragan oldu, Fehn oldu. Cok etkilendigim
isimler oldu. Yani onlar gibi yapmadim hi¢g ama onlarin yalinhgindan ve zihin
yapisindan, ortaya koyduklari tasarim anlayisindan c¢ok etkilendigimi itiraf
edebilirim. Aldo Van Eyck vardir mesela.

Mesleginizin en ¢ok keyif aldiginiz yoéni nedir?

Hi¢c belli olmamasi ne zaman keyif vereceginin. Buyuk zorluklarla ugrasip
canina okunduktan sonra birdenbire yol boyu gigeklerin actigini da gérmek
mesela, vardigin bir ¢izginin seni ¢ok mutlu edebilecegini, higte hesapta

olmadigi halde ¢ok mutlu edebilecegini biliyor olmak.
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Mesleginizin en az keyif aldiginiz yoni nedir?

Hammaligi tabii ki. ilk yillarda oturup herseyi senin yapmaya calisman. Ben bir
biro sahibiydim biliyorsun. is bulmanin da, isi yapmanin da, parayi toplamanin
da, teminat mektubu bulmanin da, herseyin senin baginin altindan ¢gikmasinin
beklenmesi. Burokrasilerle ve benzeri olaylarla ugragsmak. Tasarimin,

profesyonel pratik igcinde az yer tutmasi dogrusu en sevmedigim tarafidir.
Bir Tasarimci olarak birincil sorumluluklariniz ve gorevleriniz nelerdir?
Az 6nce de saydigim gibi herseyi yapman gerekiyor.

Tasarimci egitim almali midir? Gunimuz endiistrisinde bu egitimin onemi

nedir?

Tasarimcinin egitim almayani vardir belki ama Oyle zannediyorum ki egitim
yetismis bir tasarimcinin hayatinda buyuk yer tutmaktadir. Kendinden dasun.
Formel bir egitim almis olmak dyle zannediyorum ki ¢ok saglamlastiriyor insanin

kararlarini. Hig siphesiz énemli bir yerdedir.
Bir Tasamcinin en 6nemli niteligi ve yetenegi nedir?

Cok farkli kaliteler var. Ornegin, kendine benzemek son derece énemli bir
duguncedir, bir yaratici zihin igin. Ondan sonra, profesyonel ahlakin tasiyabildigi
kadar tasimak zorundadir. Caliskan olmak zorundadir. Cok nitelik var. Az 6nce
de biraz bahsettim ya. Senden stipermen olmani gerektiriyor biraz da tasarim

evreni. Oyle garip bir kaderi var onun.
Bu meslege yonelmenize yol agan neden nedir?

Ailem. Ailem benim tasarimci olmami istedi ¢gunkd onlar daha iyi goruyorlardi.
Belli konularda duyarliliklarimi onlar benden 6nce kesfetmislerdi. Bilingli bir
bicimde tabii ki. Koskoca insanlardi o yillarda. Benim pabuglarimin igindeydiler
yani. Dolayisiyla ailem beni mimar olmam konusunda desteklediler, ¢ok
desteklediler. Bende mimarligin ne oldugunu onlarin bu desteklemeleri sonucu
anladim. Kendim c¢izim yapmazdim, hi¢ &yle becerilerim yoktu dogrusunu
istersen ama Oyle zannediyorum ki onun bir ¢izim olgusu olmadigini, bir

duyarlihk - akil bileskesi oldugunu iyi biliyorlardi. Yani sadece ¢izgi ¢izmekle,
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gizgisinin iyi oldugunu dustnen Kkisilerin aksine, c¢ok farkli bir yerden

alabiliyorlardi tasarim olgusunu. Buyuk bir sansti.
Bu meslegi segmek isteyen birine verebileceginiz en 6nemli tavsiye nedir?

Segsin, bu meslegdi se¢sin. Herkes icin gegerli. Denedi olmadi diyebilir sonunda
ama herkesin segmesini ve boyle bir egitimden ge¢mesini degerli ve olumlu

bulurum.
Sizce Tasarim ne demektir?

Tasarim insanin kendi kendiyle yuzlesmesinden bagka bir halt degil aslina
bakarsan. Oturup kendi kisiligini de asma konusunda ortaya koydugu bir ugras.
Ben meslegimi Oyle gordum, kendi kendiyle yuzlesmek olarak ele aldim. Her

hangi bir meslek boyle disinulebilir aslinda ama bu biraz daha farkli sanirim.

Yrd. Dog. Mesut Celik — i¢ Mimar, 22.03.2012

EGITIM
Lisans, Hacettepe Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, ic Mimarlik ve Cevre

Tasarimi Bélimu, (1980)

Yiiksek Lisans, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, ic Mimarlik ve

Cevre Tasarimi Bolimda, (1989)

Sanatta Yeterlilik, Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiltesi, ic Mimarlik

ve Cevre Tasarimi Boélimu, (1996)
AKADEMIiK DENEYiM

Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi

Bolumi, Ogretim Gorevlisi

TOBB ETU, Giizel Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, ic Mimarlik ve

Cevre Tasarimi Bélimii, Ogretim Gorevlisi (Part Time)
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Bir Tasarimci olarak karsilastiginiz en bliyuk zorluk neydi?

Tasarimci olarak, egitimci konumumdan dolayi, ¢ok yogun bir santiye
deneyimim olmadi. Oldugu zamanlarda ise, serbest galisan bir i¢ mimar gibi
zorlugum olmadi. $oyle olmadi yani; serbest galismadigim igin, is secerdim
ben, musteri segerdim, isin niteligi, konusu, amacini segerdim. Tasarim
egitimcisi oldugum icin su anda digsarda serbest olarak ¢alismiyorum, ama
yapacagim zamanda, bu rahatliktan dolayi segebiliyorum. Ancak hayatimin bir
doneminde serbest ¢alistim, mezun olduktan sonra 5-6 yil bir atdlye kurduk bir
arkadasimla, mobilya atOlyesi, orda galismaya basladim, fakat kufur etmeye
basladim ve yalan sdylemeye basladim, megersem bu da ticaretin bir
pargcasiymig, yani kasanda para oldugu halde param yok diyeceksin, ya da iste
iscini sigortali yapmayacaksin, biraz daha fazla kazanmak igin... Tabii simdi
burda bahsettigim kufretme, yalan sdyleme ve gayri ahlakilik amiyane tabiriyle
cilalanmis hali, yani kamufle edilmis hali, bicim degistirmis hali, yoksa acik
sekilde bir kifretmek ve yalan sdylemek, gayri ahlaki olmak s6z konusu degil.
Bundan da su anlagiimasin yani; ‘Ticaret yapmak ahlaksizliktir.” O kosullardaki
yapilis sekli dyleydi benim karsima bdyle bir deneyim c¢ikti, gergi — dizgun
calisanlari tenzih ederim — sanirim simdi de hala var bu tir seyler. Ben dylesini
basaramadim, vazgectim, yani Kirli yuzind gormus oldum ticaretin. Kendi
mesledimi yapsamda, o iliskiler bana goére olmadidi igin biraktim. Fakat ikinci
meslegim benim tiyatroculuktur, — mektepsiz meslegim — onun i¢in Ankara'ya
geldim, Ankara Sanat Tiyatrosunda profesyonel oyuncu olarak tiyatro yapmaya
basladim. Hatta o kadar gondl koydum ki tiyatro konusunda master yapmaya
baslamistim, tez asamasinda, bu su anki egitim kurumunda, Hacettepe'de
sinav agllmis, — o da tesadufen — arkadaslarim giriyormusta hadi sende gel
dediler, girdim sinava, kazandim ve arastirma gorevlisi oldum — ki o sinavlarda
da alinacaklar bellidir. Megersem bizim bolume alinacaklar belli degilmis o
yuzden beni aldilar. O zamandan beri de Tasarim egitimcisiyim. Yani boyle bir
sey bu, bir durus, bir tercih meselesi, meslege iliskin bir tercih meselesi, bundan
oncesi bir zorluktu. Egitimci olarak calismaya basladiktan sonra ise bende
yeniden bir enerji olustu ve bunu sevdigimi anladim. Su anda iste 25-26 yildan
fazla oldu. lyi ki de tercih etmisim.
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Kimin ya da yasadiginiz hangi deneyimin kariyerinizde buyiik roli oldu?

Bunun o&ykisl ilkokula kadar gidiyor aslinda. ilkokuldayken gilizel resim
yaparmisim ben, guzel resim yaptigimi tabii ki disarisi soylerdi. Hocamin
annemle konusmasini duyardim, bu oglani akademiye gonderin falan diye,
akademi sOzcugunu, guzel sanatlari ilk o zaman duymustum ben. O dyle bi
yerlerde kaldi. ilkokuldan sonra ortaokulda bizim resim hocamiz vardi ama
enteresan bir gekilde resim hocamiz bize — benim mezun oldugum okuldan
mezun oldugunu daha sonra dégrendim ben onun. i¢c Mimardi kendisi ama Ig
Mimarligin ne oldugunu ben bilmezdim ama nasil akademi so6zcugunu
duyduysam i¢ Mimarlik sézcigini de duydum — bdyle birtakim cizimler
yaptirirdi cetvelle, gényeyle. Bunlar ortaokuldaki anilar. Sonra, Universite.
Universiteye gidecegimiz zaman, tabii simdiki gibi degildi ama o zamanda vardi,
ogrenci kendi egdilimlerine gore segmezdi de daha ¢ok ebeveynlerin istekleriyle
ya da toplumsal yapida en ¢ok ragbet géren — mesela bizim zamanimizda
muhendise, doktora kiz verilirdi — bolumler segcilirdi. Bende Tip yazmistim, yine
ama bak mimarlk aklimda kalmis olacak ki, enteresan bir sekilde tip haricinde
hep muhendislikler ve mimarliklari yazmistim. Sonra, Yildiz elektrigi kazandim,
kayit olmaya giderken, benim mezun oldugum okulun girisinde bir otobUus durag
vardi, otobus geldi orada durdu, bende otobusteyim Yildiz'a gidiyorum, tabii ¢cok
yogun, 6glen vakti, inenler, binenler, trafik ¢ok sikisik, orda on dakika durduk,
tam boyle okulun girigsinde, bizim tatbikinin 6ninde. Sag tarafa dondugum
zaman, seyi gordum, bizim okulun giris sinavlari, tatbiki guzel sanatlarin —
simdiki Marmara Giizel Sanatlarin — giris sinavlari. Altta da i¢ Mimarlik yaziyor
onu gordum, tabii o anda geri besleme oldu bende, ilkokul, akademi, guzel
sanatlar, hocam i¢ Mimardi, gizdirirdi bize falan derken seytana uydum — hep
uyarim zaten hayatta, ¢okta severim seytana uymay! — otoblsten indim orda,
sordum, kayit olacagim, param yetmedi hatta o anda, karsida bir kirtasiye
dukkani vardi gittim orda, saatimi rehin biraktim, sonra kayit oldum, ve sinava

girdim, ve kazandim, bdylece benim maceram baglamis oldu.

Ayrica bir ahbabimiz vardi, onunla biz resim yapardik. Benim énume birtakim
objeler koyardi, suluboya g¢alisirdik onunla. O ahbabimiz gencgliginde akademiye

girmek istemis, ama calismak zorunda oldugu i¢in, gece egitimi de yok o zaman
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glzel sanatlarda, sadece sanat tarihi var ve sirf akademide bulunmak igin,
madem guzel sanatlar egitimi alamiyorum diyerek sanat tarihi egitimi almis.
Fakat eli ¢cok dlizgundu. Bende bir anlamda 6zlemini giderdi, beni hazirladi,
gizdirdi. O da benim igin kirilma noktalarindan bir tanesidir tipki ilkokul ve
ortaokuldaki 6gretmenlerim gibi, otoblsun durdugu durak gibi, trafigin sikismasi

gibi, sinava girebilmek i¢in saatimi rehin biraktigim kirtasiyeci gibi.

Bir de benim donemim c¢ok sikintiliydi. 1975 ile 1979 arasi, anarginin en Ust
noktada oldugu yillar, 12 Eylul oncesi. Boyle bir donemde yasamis olmama
ragmen, yani kelle koltukta gidiyorsun okula, hergun insanlar olGyor, birseyler
oluyor, ama tum bunlara ragmen biz egitim gorduk orda ve o egitim bile
simdikileri katlar. Simdi dusunlUyorsun, zaman gectikce bir seyin kalitesinin
artmasi gerekmiyor mu? Tam tersini yagiyoruz su an Tlrkiye'de. ig Mimarlik
okullari ¢ok, dzel okullar cok, hoca ¢ok - s6ziim ona — ama i¢ Mimarlik egitimi

yok. Boyle bir ters oranti var enteresan bigcimde.

Soruyu bir de kisi Uzerinden dusunecek olursak aslinda boyle bir kisi yok. Ama
deneyim derken iste biraz dnce bahsettilklerim beni surekli besledi zaten. Yeni
yaptigin seyde geri besleme yapmiyorsan, bir degerlendirme sureci
yasamiyorsan ilerleme sansin yok. Zaten biraz da kendi kendimize yetistik.
Daha ¢ok okuldaki aligverig, 6grenci - hoca aligverisi diyebilirim. Usta - ¢irak
iligkisi deg@il ama. Hi¢ usta olmak istemedim ve olmadim da zaten. Model
olmaya calistim. Model de soyle model; kisi yaptigi calismalarda, iliskide
bulundugu kisilerle bilgi aligverigi igerisine girmiyorsa, deneyim aligverisi
icerisine girmiyorsa o kisi ilerlemiyor. O yuzden ben egitimci olarak 6grenciyle
alisveris icerisinde olmayi yegledim yani klasik anlamdaki bilgi aktaran hoca
profilinden farkl davranmaya c¢alistim. Batin galismalarimda, kuramsal olsun,
pratik olsun, proje dersleri olsun batun girdigim derslerde bdyle bir yapiya sahip
oldum. Ogrenciyle o karsilikli aligverig, yani beni yonlendirmesini arzu ediyorum
daha dogrusu onlardan almak istiyorum ¢unkl ancak o dongu oldugu zaman
verebiliyorum. Higbir zaman salt bilgi aktaran bir kisi oldugumu sanmiyorum.
Bilgiyi edinmek, bilgiyi donustiurmek sureklilik isteyen bir eylem ve ben bunun
surekliligine inantyorum ama bu ben biliyorum size aktariyorum demek degil. Su

olabilir belki: deneyim. Daha deneyimliyim, deneyimlerimi aktarip onlarin
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kafasinda bir 1sik yanmasini sagliyorum. O klasik sey var ya hani balik verme,
balik tutmasini 6gret meselesi. Basit gibi gozukuyor ama bu ¢ok onemli birgey.
Ve bu aligverig, bu deneyim egitimcilik yasantim boyunca gittikge artti ve bu
konuda ustalagsmaya basladim. Bu anlayigin farkina varmanin benim
kariyerimde c¢ok biyik ©nemi var. ilk baslarda bu sdziine ettigim sey
kendiliginden oluyordu ama daha sonra bunu yontemli hale getirdim. Kariyerim,

benim, yuksek lisans, doktora, dogentlik meselesi degil, kariyerim bu aslinda.
Mesleginizin en ¢ok keyif aldiginiz yonu nedir?

Bir kere insan yetistirmek ¢ok dnemli. Meslekten 6nce insan yetistirmek. Hele
yetigskin insan yetistrmek c¢ok daha 6nemli ¢unklU onlarda burdan mezun
olduktan sonra hayata katkida bulunmaya baghyorlar. Hayata katkida
bulunmanin arifesindeki insanlarla bunu paylasamak ¢ok muthis bir duygu.
Ayrica tasarim egitimi ¢ok gugcli bir egitim. Gu¢ligu olan ve gugla bir egitim.
Enteresan sekilde hem bilim hem sanat ara kesitinde bulunuyor. Sanki tGglncu
bir alan gibi, bir alan bilim, bir alan sanatta bizde bir diger alanmisiz gibi.
Kendine 6zgu problemleri var ve bu problemlerin ¢ozulmeside ¢ok hos ve iyi
duygular ve dusunceler uyandiriyor ve bdyle farkli bir alanda calisiyor olmak en

keyifli kismi.

Mesleginizin en az keyif aldiginiz yoniu nedir?

En az keyif aldigim yonu yok, cunku gercekten ¢ok seviyorum meslegimi.
Bir Tasarimci olarak birincil sorumluluklariniz ve goérevleriniz nelerdir?

Biraz 6nceki keyif alma olayi var ya hani, hem bilim hem sanat meselesi. Simdi
bunun ikisinin dengesi ¢ok zor bir denge, ama birinden birine dahil olmak ¢ok
rahatlatiyor. Birisi rasyonel, pozitif, digeri irrasyonel, daha sezgisel. Oysa ikisi
de lazim tasarimda. O zaman ¢ok buyuk bir sorumluluk digtyor. Cok iyi
beslenmis olmaniz lazim. Bilgi girdilerinizin ¢ok isabetli olmasi lazim egitimci
olarak ¢unkl insan yetigtiriyorsunuz. Muthis bir sorumlulugu var ve mumkin
degil geride kalamazsiniz. Tasarimci olma istegi, biraz dolu olmayi gerektiriyor,
biraz entelektuel olmayi gerektiriyor. Yani bilgi aktarmayi degil de bilgi Gretmeyi
gerektiriyor, ve ogrenciye de tasarimin bir bilgi Uretmek, yeni birgsey uretmek
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oldugunu, hayati donusturebilme, baskalastirabilme oldugunu verebilmek
gerekiyor. Ve bu entelektuel bir birikim gerektiyor, yalnizca mesleki birikim degil,
zaten en buyuk handikaplardan bir tanesi de bu. Su anda bir ¢ok okul, 6zellikle
cogu Ozel okul, meslek adami vyetigtiriyor. Evet bunun adi meslek ama
teknolojiyi ¢ok rahat ogrenebiliriz, yapmayi surekli tekrarla ogrenebiliriz,
tasarlamayl da &dgreniriz ama tasarlamanin egitimi ¢ok az okulda veriliyor.
Tasarim egitimi verebilmek 6nemli girdileri gerektiriyor. Yoksa ne yaparim ben;
mesleki deneyimlerimi aktarinm, o da Ogrenir. Yani tekrarlayarak, benim
gecmisteki deneyim ve davraniglarimi tekrarlayarak... Bu tasarimcilik degil.
Beraber iki merak eden insan olmak lazim. Ogrenci de merak etmeli hoca da.
En onemli ortak Ozellikleri bu meraklari ve beraber 6greniyorlar problemleri
cozerken. Tek farklari, birisi 6tekinden biraz daha deneyimli. Ben hocalikla —

ogrenciligi boyle goériyorum, veyahutta ustayla — ¢iragi béyle gértiyorum.

Tasarimci egitim almali midir? Giinimuiz endistrisinde bu egitimin onemi

nedir?

Tabii ki. Mesela disci degil ama dis ¢ceken bir takim tipler var, ya da o degildir
ama o olmaya ¢abalayan tipler vardir. Ama bazi isler vardir bu sekilde olmaz.
Ornekse, cerrah olamazsin. O baska birgey. ister istemez sorguluyor miisteri /
hasta onu. Hastaneye gidiyor, ariyor, soruyor. Ama bazi mesleklere bunu
yapmiyor, arayip, sormuyor, ancak bizim alanimizda birazcik bdyle farkindalik
artmaya basladi. Eskisi gibi degil soruyorlar artik. ic mimarlik diye birsey var
artik. Eskiden muhendis derlerdi, sonra mimar demeye basladilar i¢ mimarlk
hizmeti verenlere ¢lnkd toplum onlari biliyor. MUhendisi biliyor, mimari biliyor.
Muhendis birseyi yapar, teknik adamdir, mimar, iste, bina yapar, konut yapar.
Simdi artik kavramin biraz daha farkindalar. Bu beraberinde, secilmeyi,
sorusturulmayi, aranmayi getirdigi igin, mektepli olmayi gerektiriyor ve bu yonde
birikimi olmayanlar, bu egitimi almamig olanlar tercih edilmeyeceklerini biliyorlar,

ve artik her onune gelen yapamiyor bu isi.

Tabii sanat igin ayni seyi sdyleyemem ¢unku sanat egitimi, ‘sanat egitimi aldim,
sanatgl olacagim’ gibi bir garanti vermiyor sanat¢i olmaya tarih, toplum karar
veriyor. 4 yilda olmuyor bu is. Herkes iz birakan tasarimci olamiyor, herkes iz

birakan sanatgi olamiyor, herkes iz birakan bilim adami olamiyor. Ama bu
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egitim almasinin gerekliligini de degistirmiyor ¢unkl kisinin birtakim &zellikleri
egitim slrecinde ortaya cikiyor. Gegmiste farkli 6érnekler yok mu? Var elbette.
Corbuiser tipik o6rnegi mesela. Ya da Leonardo mesela. Fakat bu 06zel

durumlardan dolayi farkl bir sonuca varmamaliyiz. Egitim kesinlikle gerekli.
Bir Tasamcinin en onemli niteligi ve yetenegi nedir?

Bir tasarim egitimcisi olarak kendi 6zelimde cevap verirsem bu soruya, en
onemli niteligi; daha once de bahsettigim gibi iki 6grenen insandan birisi olmak
diyebilirim. iki merakl insan beraber 6grenmeye karar veriyolar, biri biraz daha
deneyimli, yol gosterici olabiliyor, ydontem onerebiliyor. Fakat o sureci beraber
yasayip, beraber 6greniyorlar. Tabii ki de ayni seyler degil bunlar farkh farkl
ama sonugcta beraber birgey yapiyorlar. Merak s6zcugu tabii burda ¢ok onemli,
yani birseyi bulduran biraz merak oluyor. Merak etmeyen kigiden pek tasarimci
cilkmaz. Birseyleri kendine dert etmesi lazim. Merakli olmayanla c¢aligiimiyor
maalesef. O tekrarliyor. Merak etme duygusu olmayipta gelenler, tekrarlamak
isteyenler, tekrarla 6grenmek isteyenler. Zaten hocayla tartismaz onlar, * hocam
bakar misiniz? ’ derler. Oniine proje kagidigini surdiikten sonraki o ¢ bakar
misiniz * s6zcugu, hocam siz bakin, duzeltin, nasil olmasi gerektigini gizin,
bende ona goére gotlrurum demektir. Buna alanda razi verende razi durumu

diyebiliriz ama zor olan onun Gzerinden beraber yurutmektir.

Herseyde oldugu gibi bizim alanimizda da bir nitelik problemi var. Oykiinme,
taklit problemi var. Zaten taklit bizim toplumsal bir hastaigimiz. Bilgi
Uretmemek, Uretememek, yeni birsey yapmamak. Uretmek, yapmak beyinsel
performans gerektiriyor. O da insanlarin hi¢ isine gelmiyor ¢unku bizim
toplumuzda insanlar beynini kullanmayi1 sevmiyorlar, onlar yesin, i¢sin Uresinler.
Hatta sey vardir; ‘Ulan ¢ok okuyorsun ya kafayi yiyeceksin?’ ya da sey derler
‘Aptal misin sen, ne ugrasiyorsun onunla? Kolayl var, sdyle yap... Fikir
uretmek, aptallikla, enayilikle esanlamli sayiliyor. Bunlar, bu anlamda bizim

meslegimizin en blyuk handikaplari.
Bu meslege yonelmenize yol agan neden nedir?

Az evvel bahsettim ya biraz tasarim yolculugumdan, tasarim egitimcisi olma

maceramdan.
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Bu meslegi segmek isteyen birine verebileceginiz en 6nemli tavsiye nedir?

Daha 6ncede dile getirdigim gibi merak etme duygusu ve yeni bir sey yaratmak
icin cabalamak ¢ok onemlidir. Zaten merak eden insanlar yeni birgey yapmaya
adaydir. Benim canim tasarimci olmak istiyor, soyut bir sekilde, glzel seyler
yapiyorlar bende yapmak istiyorum, — ama kendinden haberi yok — bu dedgil,
cunku yalnizca istemek yetmiyor. Yaratici olmak biraz meraki ve ogrenme
istegini gerektiriyor. Bohem bir ig degil bu. Delidir ne yapsa yeridir meselesi

degil yani bu.
Sizce Tasarim ne demektir?

Ciddi bir oyun, tasarim. Oyun hakikaten ama ciddi bir oyun. Ornegin ¢ocuklar
oynarlar. Cocuklar i¢cin o oynama ¢ok muthigtir ama hep bdyle onu gereksiz bir
seymis gibi gorarler, * oglum / kizim ne oynuyorsun, dersini yap’ derler.
Oynayarak o aslinda hayati 6greniyor, fizik kurallarini 6greniyor. Neyle oynanir?
Ellerinle oynarsin. Oynamada en 6nemli etmenlerden birisidir el. Elle birseyler
yapabiliyor olmak, beyinle koordinasyonunu saglamak yani dusunme ve akil

yurtutme becerisinin ellerinde hayat bulmasi. Yazmak, gizmek...

Zaten tasarim bir distncedir, digsince olmadan, yani kavram olmadan tasarim
olmaz. Her formun, her bigimlenisin arkasinda bir distince vardir. O dusunce
yoksa, ya kopya c¢ekeceksin, ya da dusiunmeden anlamsiz bir sey yapacaksin.

Boyle bir durum iste.
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Bir tasarimci olarak karsilastiginiz en bliyiik zorluk neydi?

insanlara kendini kabul ettirmek. Soyle aciklayayayim; bir musteri var, sen
varsin, bir de bu isin ulagacagi insan kitlesi var. Musterinin, kitleye ulasacagi
seyi degilde kendi kafasindakini istemesi yanlis oluyor, genelde de hep bunu
istiyorlar. insanlar digerine yéneltmek, dogru olana yoénlendirmek en zor kismi.
Asil hedef kitleye ulasacagin isi yapman zor, ¢unki karsindaki hep kendi
kafasindakini yapmak istiyor. Bu da su yuzden kotd; yaptidin is sonuca
ulasmiyor ve sonuca ulagsmadigi zaman da kargindaki buna bir deger bicmiyor.
Atiyorum bir logo yaptiricaksa sana, sen bunu logoyu hedef kitleye gore
yapiyorsun, adam diyor ki benim hosuma gitmedi. Ancak onun hosuna gitmesi
onemli degil. lyi misteri bulmak en zoru, bilingli miisteri bulmak, bilingli tasarim

yaptiracak mugteri bulmak.
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Kimin ya da hangi yasadiginiz deneyimin kariyerinizde buyiik roli oldu?

Gezmek, herseyi gormek, arastirmak. Yurt disini gérmek, yapilan igleri gérmek,
meslegin takipgisi olmak. Soyle sdyleyebilirim; diinyada bir yapi var ve bu yapi
surekli hedefli kitleyi etkiliyor ve bu surekli degisen bir yapi, bunun farkinda
olmak gerekiyor. Bu farkindahgi edinebilmek icinde gezip gormek gerekiyor,
arastirmak gerekiyor, takip etmek gerekiyor. Populeri bilmek gerekiyor. Ha,
populer seyimi savunuyorum, hayir, ama o populerlikle yaptigin tasarimi

batunlestirebilmek en uygunu diye dustntuyorum.
Mesleginizin en ¢ok keyif aldiginiz yonu nedir?

Yaptigim isin hedefe ulasmasi. Bu bir ego tatmini dedil ama, kastettigim,
yaptigin seyin amacina ulagsmasi, o tasarimin ise yaramasi. Yoksa guzel oldu
mu sorusuna evet guzel oldu cevabini duymak degil. Bir yere varmis olmasi

gerekiyor, bir sorumlulugun yerine getirilmis olmasi gerekiyor.
Mesleginizin en az keyif aldiginiz yonii nedir?

Bilingsiz musteri ile, tasarima deger vermeyen Kkisi ile ugrasmak diye

dusuntyorum.
Bir tasarimci olarak birincil sorumluluklariniz ve gorevleriniz nedir?

Hedef kitle ve musterinin arasindaki o képriuyld kurmak. Bizim isimizin amaci
tamamen bu diye dusunuyorum. Bir tasarimci olarak bir tarzin olabilir o baska
birsey fakat her tarzda, her sekilde is yapiyor olabilmek lazim, bununda
olabilmesi i¢cin o aradaki koépruyl kusursuz olarak kurmak lazim. Yaptigin
tasarimin, firmanin ya da kisinin hedef kitle tarafindan nasil algilanmasini

istiyorsan o sekilde algilatman gerekiyor.

Tasarimci egitim almali midir? Giiniimuz endustrisinde bu egitimin 6nemi

nedir?

Almalidir. Almayan tasarimci da vardir elbette ama o da egitimini digarda
almistir, goérerek almistir, inceleyerek almistir, yorumlamistir, kiyaslamistir.
Alayli tasarimci denen adamda bir yere geldiyse bunu okulda degilde bagka bir

yerde bilingsiz de olsa edinmis olmasi gerekiyor.
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Egitim lazim ¢uinklu ne oldugunu bile bile hareket etmen gerekiyor. Atiyorum bir
poster yapiyorsun ve bu tipografi yazinin burda durmasi gerekiyor, niye? Cunku
ben dyle istiyorum diye degil. Onun tamamen matematiksel veya psikolojik bir
etkisi olmasi lazim. Belli seyleri géz 6nunde bulundurmasi lazim ve kisi bunu
yapa yapa artik icine iglemeli, bir seyi koyarken bunu burda hizaladim diye
degilde otomatik olarak oraya koyarsin bir sure sonra, baktiginda da
matematiksel olarak kusursuz durmalidir. iki tane kare vardir mesela, ve o iki
karenin, afiste, posterde, logoda ya da her ne yapiyorsan orada durmasi

gereken yer bellidir. Araba da tasarliyor olsan bu boyledir.

Okula gidersin dyle iki U¢ tane hocaya denk gelirsin ki hayatin degisir, diinyan
degisir ama dunyan neye gore degisiyor o karsilastigin hocalarin hayata
bakislarina, vizyonlarina, kulturlerine ve bilgilerine gore degisiyor. Alayh
adamda, gidip arastirdiginda ama bilingli olarak arastirdiginda, bu ne ise
yariyormus, bunu neden yapmisglar, bu nereye ulasmis, niye oraya ulasmis diye
arastirdiginda buyudk bir yol katedebilir fakat okul bunun sana temelini veriyor.
Okul senin beynini cok kolay agmani sagdlyor. Universite dedigin sey 4 senedir
ama bir alaylinin bence bir yere gelmesi minumum 10 senedir. Cunku 4 sene
bunu okuyorsun, seni yoruyorlar, iglerini elestiriyorlar, disarda gorecegin hersey
sana bir sekilde tokat gibi ¢arpiyor. Ama disarda bunu ¢ok nadir gorayorsun.
Okulda hocaya ben bunu yapamiyorum diyebilecek durumda dedgilsin, surekli bir
yarig, bir zorluk, bir c¢aba igindesin ve illaki yapmak zorundasin. Zaten
yapamiyorsan, birakiyorsun bu igi. Ama alayliysan musteri secgersin, adam
segersin, is segersin. Burada zorluk ve bir gcaba yok ve ondan dolay! egitimin
onemi ¢ok buyuk bence.

Egitim ve deneyim nerdeyse ayni seyler ama bir tanesi diyor ki soyle
yapmalisin, bodyle tarzlar var vs. Simdiye kadar olmus olanlarin anlatildigi,
karsindaki hocanin yapabildigi kadar, onun beynindeki mufredat kadar — ki
tasariminin bir mifredati yok aslinda — ve sen ona gdre oynuyorsun. Cok ta
rahat degilsin, cok ta serbest degilsin. Serbestligi, sen temeli aldiktan sonra,
gezip gordikten sonra, belli bir bilince ulastiktan sonra, bir tarzin olustuktan

sonra ediniyorsun. Ondan sonra ayaga kalkiyorsun, yuriyorsun, kosuyorsun.
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Bir tasarimcinin en onemli niteligi ve yetenegi nedir?

insan beynini gézmesidir bence. Genel yapiyi, yasadigin yerdeki cevreyi, isinde
her ne yapiyorsan, hedef kitlen ne ise onu ¢ok iyi bilmen lazim. Ve Tasarimci
dediginin, kigiliginin bir yere kadar olmamasi gerekiyor, bir yere kadar tamamen
soyutlanmasi gerekiyor. Tiyatrocu mesela her role girer, ve her role giren
tiyatrocu lyi tiyatrocudur ya hani. Bence iyi bir tasarimci da her tarli tasarimi
yapabilmelidir. Tasarimci dedigin muzikte yapabilmelidir, evin igini dekore de
edebilmelidir, bir arabayi, bir logoyu da tasarlayabilmelidir. Clnku tasarimci

dedigin organizasyonu iyi yapan adamdir.

Ne yaptiginin farkinda olacaksin ve bir zevkin olacak. Bir yerde zevk meselesi
cunku bu ig. Karsindaki gibi dusunebilmek c¢cok onemli. Benim ag¢imdan en
blyuk yetenek budur. Bunun icinde kendi kafani biraz yontman lazim, agman
lazim. Cok disundyorsun, belki sikintiya da sokuyor insani ama bence blyuk

bir yetenektir bu.
Bu meslege yonelmenize yol agan neden nedir?

Birseyler Uretmek, birsey uretebilmenin keyfi, Grettigin seyin bir ise yaramasi, bir
sistemin carki olmaktansa o sistemi yaratan olabilmek diyebilirim.
Arkadaglariminda etkisi oldu. Yaptiklari iglere bakardim, birgeyler Uretiyolar
falan ilgimi ¢ekerdi Bir de cocuklugumdan beri hep ¢izerdim ben, ama burdan
da su anlasiimasin, ‘ ya ben ¢iziyordum da ondan tasarimci oldum’, boyle birsey

degil gunkl tasarimcilik.

Bir sey cizdin, birgseyler yaratabildigini gordin, o yarattidindan sonra insana
baktin ve dedin ki ben bunun kafasinin i¢indekini gorebiliyorum. Onun kafasinin
igindekini gordukten sonra, bu yaptigindan oturd onda istedigin o 1SI!
yakabilmek hosuma gidiyordu benim, hala da gidiyor. Bunu bilerek mi bu
meslegi sectim? Hayir, girince farkina vardim. Ve hep disunuyordum acaba
nasil olacak bu is diye. Cunklu birseyler yapiyorsun, hayatini nasil
gecindireceksin merak ediyorsun ama gordum ki kendime bu sorular sorarken
onlar ikinci planda dustu simdi. Artik tamamen isinin nasil yapildigini ondan
sonra digerlerini disinmeye basliyorsun. ClUnkl Tasarim 6n plana geldi, ve

bunun iginde diger seyleri dislnlrsen o tasarimi yapamaz hale gelirsin. Tam
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tersi durumda ise, kendinden hi¢ birgey katmayan, dogru olani degilde sadece
musterinin dedigini yapan, onu yoOnlendirmeyen, sadece kagida doken bir
tasarimci olursun. Aslinda bir nevi hammaliyet bu. Peki bu adam basarisiz mi?
O bahsettigim 15191 yakmayi basarabilen bir tasarimci mi diye soracak olursak

bence basarisiz, ama salt para iginse bu yaptigi basaril olabilir onu bilemem.
Bu meslegi segmek isteyen birine verebileceginiz en 6nemli tavsiye nedir?

insan iligkilerini iyi tutmalidir. Beynini dyle bir forma getirebilmeli ki, o kisi gibi
olmall, onun goéziinden bakabilmelidir. Ornekse, Gazi Universitesi'nin
katalogunu yapiyorsun, Gazi Universitesi'nin rektériiniin gdziinden bakabilmeyi
degil de bir liselinin gézinden bakabilmeyi basarmalisin. O kataloga bakan liseli
icin o katalog onu okula goturebilmeli, ondan o hissi uyandirabilmeli ve bunu
once sen gorebilmelisin. Bu mantikta ¢calismak ¢ok onemli bence gunku baska
bir amaci yok bu isin. Bu kadar fazla rakibinin oldugu sektorde seni 6ne

cikarmasi gerekiyor. insanlarin aklini gelebilmelisin.
Sizce Tasarim ne demektir?

Tasarim, tamamen bir organizasyondur. Fakat gunluk hayatimizda yaptiklarimiz
bunun igine girmez. Sabah kalktigimizda ne giyecegimize karar vermemiz, ya
da sa¢ seklimiz birer tasarim degildir. Karl Lagerfeld gibi tamamen tasarim
Uzerine hayat yasayan birini ele alsaydik belki olabilirdi ancak su an disarda
karsilastigimiz ilk kigiyi ele alacak olursak onun eylemleri ya da giyimi bir
tasarim degildir. ClnklU o baska birinden gérduguna giyiyor, kopyaliyor, kiguk

bir gocugun hayatinin annesinin, babasinin kopyasi olmasi gibi.

Mesele burdan bu pargayi alayim, digerinden bagkasini alayim degil. O ylzden
tasarim dedigimiz sey hakikaten bir organizasyondur. Yeni birsey yaratmak
tamam da, neyi, nereye, neden, koydugunu bilmek, herseyin bir uyum igerisinde
hareket etmesini saglamak, ulasmak istedigin hedef kitlenin beynindekini ya da

ulasmak istedigin herneyse onu ortaya dokmektir.

Peki Yaptigin tasarimlarda ne kadar 6zgursin? Ne icin yaptigina bagh bu.
Tasarimi sadece para igin yapilyorsan Ozgur degilsin ama bir gekilde
dengeleyerek hem para i¢in hem kendin igin, kendini tatmin edecek sekilde
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tasarim yapabilirsin. Kendine zaman ayirabilirsin, mesela bir sergi agabilirsin
bdyle ideallerin varsa. Tamamen tasarimcinin o kafasindaki seye bagli bunlar.
Ben bu isi para igin yapiyorum kardesim diyorsan bence tasarimci degilsindir.
Ama su sekilde 6zgur olabilirsin. Bir yere kadar gelmissindir, insanlar artik senin
dedigini bir sey olarak kabul ediyordur, yaptiklarini yorumlamiyordur ve tamam
bu bodyledir dediklerinde iste 0 zaman 6zgursundur. O zaman istedigini yap.
Zaten beyninde olgunlasmis olacag! igin sagma sapan isler yapmazsin. Ben bir
tasarim yapayimda ona bir onay alayim demezsin, budur dersin. Iste o zaman
6zgir olursun. Insanlarin sana ihtiyag duydugu noktada &zgirsindir.
Tasarimcinin bir noktaya gelmesi Turkiye de bu ylzden ¢ok zor, ¢unki higbir
zaman ‘evet budur’ denildigini ¢ok rahat duyamazsin, duyamayacaksin. Cok

saglam bir is yapmadigin surece bunu yasatmaz kimse sana gibime geliyor.

Yrd. Do¢ Himmet Gimrah — Ressam, 02.05.2012
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1992)
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Bir tasarimci olarak karsilastiginiz en bliyiik zorluk neydi?

Bir tasarimci olarak karsilastigim en buyuk zorluk Urettigim ¢alismalarin, maddi

ve manevi anlamda degerini bulmamasidir diyebilirim.
Kimin ya da hangi yasadiginiz deneyimin kariyerinizde buyiik roli oldu?

Egitim hayatimiz boyunca karsilastigimiz hocalarimizin buyuk bir rold oldu.
Ayrica alanda, sergilerde sunulan iglerin ve tasarimlarinda olduk¢a 6nemi var

diyebilirim.
Mesleginizin en ¢ok keyif aldiginiz yonu nedir?

Ben 6gretim elemani oldugum igin bu soruya 6ncelikle genglerle beraber olmak
diye cevap verebilirim. ikincisi de kendi duygu, disiince ve deneyimlerimi

tasarimlar yoluyla gérunuyor hale getiriyor olmaktir.
Mesleginizin en az keyif aldiginiz yoniu nedir?

En az keyif aldigim yonu 1. soruda da bahsettigim gibi, karsimiza bir zorluk
olarakta c¢ikan, yapilan tasarimlarin maddi ve manevi olarak gereken degeri

gormemesidir.
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Bir tasarimci olarak birincil sorumluluklariniz ve gorevleriniz nedir?

Etik degerlere uygun olarak davranmak ve bir egitimci olarak 6grencilerimize
tasarim hakkindaki bilgimizi, deneyimimizi ¢agdas gelismeleri de goz onunde

bulundurarak aktarmak diye dugtniyorum

Tasarimci egitim almali midir? Ginimuz endiistrisinde bu egitimin onemi

nedir?

Tabii ki egitim alacak ama egitim almasa bile alanla ilgili batan literatlri ¢ok iyi
takip etmesi, taramasi gerekir. Hem gec¢misi bilmesi, hem de gunumuzde ki

yenilikleri, teknikleri, teknolojileri takip ederek, bunlara hakim olmasi gerekiyor.
Bir tasarimcinin en 6nemli niteligi ve yetenegi nedir?

En 6nemli 6zelligini gok genis dusunebilen bir yapida olmasi olarak goriyorum
ve ayni zamanda tasarimlayabilme yeteneg@ine sahip olmalidir. ClnkU insan,
kafasindakini aktarma noktasinda bu tur bir yetenege sahip degilse basaril

olmayabilir. Sadece dusuncede kaldiginda, fikir ucar gider.
Bu meslege yonelmenize yol agan neden nedir?

Bu mesledi yapan buyuklerimiz ve egitim hayatim boyunca hocalarimin

yaptiklari yonlendirmeler benim bu meslegi segmeme yol agmistir.
Bu meslegi segmek isteyen birine verebileceginiz en 6nemli tavsiye nedir?

GUnUmuzde tasarim o6nemli bir konu bu nedenle de gelecek vaat eden bir
meslek. Tasarimci sadece belli bir alanda o6zellesebilecedi gibi ¢ok genis
alanlarda da tasarimlar yapabilir. Mesela bir endustriyel tasarimci, ayni
zamanda bir moda tasarimcisi olabilir, veya ayni zamanda ¢ok iyi bir grafik
tasarimci olabilir ya da baska alanlarda da kendini ispatlayabilir. Gunimuzde

bunun érnekleri sayisizdir. Dolayisiyla kendini geligtiriyor olabilimek énemlidir.

Ancak, herkes tabii ki bu meslegi yapmamalidir. Bu meslegin bilin¢li olarak
yapilmasi gerekmektedir. Ornekse ev hanimlari yeri geldiginde / zaman zaman
kendi evlerini dekore edebiliyorlar. Peki ne kadar basarili olabiliyorlar, ya da

ilerleyebiliyorlar? Tabii ki bir yere kadar, ¢unku bir profesyonelin yaptigi ile bir
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amatorin yaptigi arasindaki fark c¢ok bariz. EJer bir isin gercekten dogru
olmasini istiyorsak onu profesyonelce ele almaliyiz ve profesyonellere

yaptirmaliyiz.
Sizce Tasarim ne demektir?

Tasarim; duygu, duslnce, ve ihtiyaglarin, cagdas veriler dogrultusunda biraraya
getiriimesiyle, gelisen teknolojiyi, tasarimin gerektirdigi teknolojiyi kullanarak
onu gorunur hale getirmek, ¢izmek ve Uretmektir. Tasarim budur. Bu gorunar
hale getirme 2 boyutlu ylzeyde de gerceklesebilir, birebir alana yonelik olarak
uygulayarakta gergeklesebilir. Ayrica tasarimcinin tek alanda degilde,

disiplinlerarasi dusunerek tasarimlar yapmasi gerektigine inantyorum.

Mehmet Bese — ic Mimar, 03.05.2012
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Bir tasarimci olarak karsilastiginiz en bliyik zorluk neydi?

Biz gen¢ bir tasarim ofisiyiz ve karsilastigimiz en blyuk zorluk esasen, bu
ulkenin sartlan icerisinde, istedigimiz seyi yaparak, istedigimiz hayati
yasayamamak. Bunu soyle aciklayayim; istedigin birseyi yaparsan, istedigin
birseyi ortaya koyarsan para kazanamiyorsun isin dogrusu bu. Sonug itibariyle
bu bir sanat degil. Bunun asil amaci para kazanmaksa, birgeyler Uretmekse,
birgeyleri hayata dahil etmekse onu yapamadik daha dogrusu yapmakta buyuk
sikinti ¢ektik. Ancak su anda edindigimiz tecribelerle bunu bir sekilde astik

diyebiliriz.
Kimin ya da hangi yagsadiginiz deneyimin kariyerinizde bliyuk rolu oldu?

iki kisinin benim bugline kadar yaptigim islerde biyik rolleri var. Bir tanesi,
bizimde meslektagsimiz olan, bizimle ayni okuldan mezun olan Neset Gune.
Hakikaten onun faydasini ¢ok goérdim. Ondan, estetik kaygilarin degerini,
organizasyonun nasil olusturuldugunu, ise nasil bakilmasi gerektigini, hatta bir
ic mimarhk ofisinin, bir tasarim atdlyesinin nasil nasil isletimesi gerektigi
hakkindaki tuyolari aldigimi dustintyorum. Bunun yani sira ortagim Onur
Tatver'in babasi Haluk Tatver diyebilirim. Bagindan beri bize hakikaten ¢ok
detayl, akilci, sistem bilgileri verdi. O olmasaydi hakikaten bulyulk sikinti
yasayacaktik ve aslinda Neset Bey yokken, Haluk Amcamiz vardi. Hepte var
cok sukir. O gercekten blylk giivence. Ozellikle benim igerisinde oldugum ig
mimarlik mesleginde bir yandan estetik kaygilar gerekirken, bu is bir yandan da
teknik sorumluluklari olan bir is ve bu sebepten oturl yarin birgun bu teknik
sorumluluklarla karsilagiyor oldugumuzda, olacagimizda alinmasi gereken

onlemleri Haluk Amca sayesinde hakkiyla 6grenmis olduk.
Mesleginizin en ¢ok keyif aldiginiz yonu nedir?

En c¢ok keyif aldigimiz yona, bir igi bitirdigimizde o isten arzu ettigimiz olumlu
tepkiyi aldigimizi hissetmektir diyebiliim. Ya da bir mekan tasarlanip,
uygulandiginda kigi onun igerisine girdiginde, ya da kagit Uzerinde gordugunde
arzu ettigi seyi gormus olmanin onun yuzunde olusturdugu ifade de diyebilirim.
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Mesleginizin en az keyif aldiginiz yoni nedir?
Meslegimin en ¢ok keyif aldigim yéonunde bahsettiklerimin tam tersi.
Bir tasarimci olarak birincil sorumluluklariniz ve gorevleriniz nedir?

Bizden bir beklentisi olan mdusgterilerin, bizden bir beklentisi olan piyasanin,
meslektaslarimizin, tarafimizdan mutlaka ve mutlaka unutulmamasi ve meslek
— musteri — piyasa / sektdr Uggenin hep omuzlarimizda durmasi gereken

detaylar oldugunun farkinda olabilmek diyebilirim.

Tasarimci egitim almali midir? Guniimuz endiistrisinde bu egitimin onemi

nedir?

Tasarimcl, egitim mutlaka almalidir. Yani bu sdyle bir sey; bizim bir alfabemiz
var, bu alfabe nedir; elinizi kullanarak kafanizda canlandirdiinizi, hayal
ettiginizi kagida dokebilmektir. Bununda bazi temel anlatim metodlari var.
Bizim icin bu is eskizle baslar, el — beyin koordinasyonunu kurmakla baglar. Bu
bir yandan da sdyle birsey herkes yazmayi bilmesine ragmen herkes yazar
olamaz, ¢unkud bir metin yazmak, bir siir yazmak ayri birsey. Dolayisiyla sadece
ciziyor olmak yetmez. Bu artik kabiliyetten ziyade teknik bir sorumluluk haline
donustugu icin, evrensel bir hale getirebilmek noktasinda bunun bir dili
oldugunu ve bu dille ifade etmek gerektigini kabul etmek lazim. Bu da
bahsettigim o alfabedir ve bu alfabeyi 6grenmek adina egitim ¢ok 6nemlidir.
Bunun vyanisira, iki elemani, iki farkli elemani biraraya getirme becerisini,
onlardan birsey Uretebilme, bir organizasyon yaratabilme becerisini

saglayabilecek hale gelmemiz egitimle olmaktadir diye distniyorum.

Tabii ki egitim almadan tasarimci olunmaz, olamazsin gibi kesin bir tavir
koyabilecek, bunu sdyleyebilecek biri degilim ama ben simdi egitim aldim, hem
de kendi yapacagim islerle ilgili olarak iyi bir egitim aldigimi disuntyorum.
Simdi, ben bu egitimi almigken, bu emegi ve bu zamani harcamisken, ve belli
bir birikim sahibi oldugumu dustntyorken, bunu artik aktarmak istiyorum ama
ben bunu aktarirken, benim yan kulvarimda hi¢bir sekilde bu konularla alakall
vaktini harcamak istemeyip bu isi farkli sekilde degerlendiren insanlarla da
dogal olarak ayni potada olmak istemem. Bu tabii ki belli bir noktada ayrigir.



163

Mausteri mutlaka bunu ayrigtiracaktir. Ama yine de ne olursa olsun, oncelikle bir
kalabalik yaratilacaksa mugteri kargisinda, o kalabaligin igerisindeki insanlar

egitimli olmalidir ve ginimuz endustrisinde egitimin 6nemi ¢ok fazladir.
Bir tasarimcinin en 6nemli niteligi ve yetenegi nedir?

Musteriyi ¢ok iyi anlayabiliyor olmasi gerekiyor. Ayrica yapmak istedigi isi,
hakkiyla ve dogru bir sekilde, — bu kagit olabilir, saha uygulamasi olabilir —

ortaya koyabilmesi gerekiyor.
Bu meslege yonelmenize yol agan neden nedir?

Ne olsam diye dusindugum siralarda o zamanlar Bilkent'te blum bagkani olan
Halime Demirkan hocamiz, ben Bilkent'i ve bolimi gérmeye gittigimde bana
sormustu sen niye i¢ mimar olmak istiyorsun diye. Bende sey demistim; ‘Ben
isletme, iktisat vs. gibi varolan bir sistemin, bir dizenin igine giripte, onun
ilerleyisini saglamak veya isleyisini dizenlemek degilde bir seyi Ureten kisimda
olmak istiyorum.’” dedim. Benim yarattigim, igine daha ¢ok dahil olabildigim bir
meslek ariyordum. Ote yandan i¢c mimarlik mesleginin séyle de bir tarafi var, bu
meslek esasinda tasarlanmiglari alip bir organizasyon tasarlamayi gerektiriyor

ve ben Halime Hocaya bunu yapmak istedigimi sdylemigtim.
Bu meslegi segmek isteyen birine verebileceginiz en 6nemli tavsiye nedir?

Tavsiye verebilecek kadar ehil biri miyim, degilim ve oldugumu da
disunmuiyorum ama ben ne yapiyorum onu sodyleyebilirim. Tasarimci olmak
istiyorsa bir kere diuzen kavramini, duzen olusturabilmeyi c¢ok iyi bilmesi
gerekiyor. Duzen olmadigi taktirde bu is olmaz. Ve herkes tasarimci olamaz Bu
meslek su degil ¢iinkl; hani ‘Kisi kendinin doktorudur’ diye bir yalan var ya iste

bu dyle birsey degil ama herkes dyle oldugunu dusunuyor.

Okulun ilk gund bize hocamiz bu isin bir kitabi yoktur dedi ve bu kadar da nettir
aslinda. Sadece belli disiplinler, belli ekoller, belli akimlar vardir ve bunlari iyi
algilayabildiysen, iyi gozlemleyebildiysen, iyi idrak ettiysen yaratmak istedigin
duzeni bunlarin arasindan cekerek, alarak belli bir tabana oturtarak uretirsin,
hayata gecirirsin. Bu da onun gibi birgey iste. Bunu yapabilen insanlar tasarimci

olsun, bunu vyapabilecegine inan insanlar tasarimci olsun veya ben
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tasarimciyim diyebilsin. O basta sordugun sorularinda esasinda sanki bu var.
Egitim almali mi, su olmali mi, bu olmali mi diyorsun ya hani. Belli bir noktaya
dogru goturuyor o sorular. Egitimsiz bu is ¢ok zor ve egitimsiz bu is olmayacagi
icin herkes tasarimci olmasin. Ha ama bir girip deneyebilir. Benim ¢ok
arkadasim var benle birlikte bu isin egitimi almaya baslayipta birakan. Cunku

ben bunu yapabilirim diye girip yapamamakta var yani ve bu ¢ok normal.
Sizce Tasarim ne demektir?

Tasarim esittir duzendir. Birseyi dizenleyebilmek, istenilen nitelige getirebilmek,

islevini saglayabilmektir.

Prof. Dr. Clineyt Elker — Yiiksek Mimar, 30.05.2012
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Mimarlik ve Cevre Tasarimi Bolimu Bagkani, (2010 - Sirayor)

Bir tasarimci olarak karsilastiginiz en bliyiik zorluk neydi?

Bir tasarimci olarak hem kendimin hem de butin meslektaslarimin karsilastigi
en onemli sorunun, ortak bir 0olgut, degerlendirme sistemi olmayigi diye

dusuntyorum.
Kimin ya da hangi yasadiginiz deneyimin kariyerinizde biiyik roli oldu?

Bunun tek bir cevabinin olmadigini disuntyorum. Kendimden buyuk birgok
insandan bir strd deneyim edindim ama saniyorum ki 1. sinifta temel tasarim
dersimize giren Profesor Fritz Janeba'nin bitlin meslek yasamim boyunca
kullandigim ¢ok degerli bilgiler verdigini ve benim igin bir rol modeli oldugunu

dusuntyorum.
Mesleginizin en ¢ok keyif aldiginiz yonu nedir?

Bir kere, toplumda, prestijli bir yerinin olmasi insana belli bir motivasyon veriyor

ama sanirim en onemli boyutu yaraticilik diye dusuntyorum. Yaratici olmak
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insan farkl bir Gstlnlik ve 6zgurlik duslncesi veriyor ve diger insanlara gore
¢cok daha esnek olabilidiginizi ve daha ust duzeyde gorebildiginizi

hissediyorsunuz.
Mesleginizin en az keyif aldiginiz yoniu nedir?

Bunu da belki birinci soruya baglamak lazim. Herkes tarafindan benimsenen
ortak bir tasarim kriterinin, degerlendirme sisteminin olmayisinin isi zora

kosmasi en az keyif aldigim yénu oluyor.
Bir tasarimci olarak birincil sorumluluklariniz ve gorevleriniz nedir?

Ben tasarimi, — ki bunlar 6zellikle mimari tasarim, zaman zaman yapmak
zorunda kaldigim kentsel tasarim, sehir planlama, bazen i¢c mimarlik gibi alan
icerisindeki tasarimlardir, bu oélgeklerde sanat oldugu kadar da, bilim olarak
dusundyorum dolayisiyla isin sanattan daha ¢ok ugrastiran bilimsel yonunua —
elbette ki isin sanatsal yonu de yapilmak durumunda, ben kendim de yapiyorum

— ben kendime misyon edinmis durumdayim.

Topluma ve mausteriye Kkarst ciddi bir sorumlulugumuz var ve bu
sorumluluklarimizi  bilimsel yontemlerle degerlendirilimis  bir  projeyle
gerceklestirdigimizde bence basarili olmus oluyoruz — ki burada maliyetinden
tutunda, kullaniciya dogrudan dogruya verimli bir sekilde hizmet etmeye kadar
giden genel bir perspektiften s6z ediyorum. Eger tasarimimiz sirasinda bilimsel
olarak bunlara cevap verebilecek kararlari Uretebilirsek gorevimizi ve
sorumluluklarimizi yerine getirmis oluruz. Bir nevi ayaklari yere basan
tasarimlar Uretmek ama tamamen de bununla sinirli degil. Ekonomi demek o
demek, kullaniciya dogrudan hizmet vermek o demek ama bunlarin diginda
kolay kolay kullanicinin algilayamayacagi ¢evresel faktorleri dogru bir sekilde
projenin icerisine koyabilmek ve bazi teknik konulari tam olarak yerine

getirebilmek bu igin, bu bilimselligin bir pargasi bence.

Tasarimci egitim almali midir? Gunumuz endiistrisinde bu egitimin onemi

nedir?

Bunun cevabi kuskusuz evet. Herhalde dinyada ¢ok az sayida insan kendi

kendine, egitim almadan, ciddi tasarimlar yapabilir. Bu hi¢ mimkin degil
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demiyorum, tabii ki mumkun ama biz sistematik olarak yaklastigimizda sadece
egitim almahdir degil iyi egitim almalidir, dogru egditim almaldir demeliyiz.
CunkU adi egitim bile olsa bazen yanhs bir mufredat, yanlis hocalar istenilen
hedefe ulasmamizi engeller. Dolayisiyla bence tasarimcinin egitimi son derece

hayatidir.

is sadece, insanin icinde yattigini / yatacagini diisindtigimuz yaraticiliktan
ibaret degil, onun bir sekilde butun bu egitim sureci igerisinde alacagi bilgilerle
desteklenip, icinin doldurulmasi gerekmektedir. Bundan sonra bence iyi bir
tasarimci  olunur. Dolayisiyla egitim gecmiste oldugu gibi gunimuz

endustrisinde de onemlidir ve gelecekte de onemli olacaktir.
Bir tasarimcinin en 6nemli niteligi ve yetenegi nedir?

Basta vermis oldugum cevaplarin igerisinde aslinda bu biraz gizli. Ben
tasarimcinin bilimsel yonini ¢ok dnemsedigimi sdylemistim, dolayisiyla kendi
yaraticihginin yani sira, tasarim alaninda iyi bir egitim almig olmali, kendini
yetistirmis olmali, bilimsel olarak disiinebiime yetisine sahip olmaldir. Ikincisi
isin 6bur yani, isin sanat yani, isin yaraticilik yani. Tabii ki tasarimci yaratici
olmaldir, ayrica 6zgur dusltnebilimelidir. Makro dizeyden bakip sorunlarina
ondan sonra cevaplar Uretebilmelidir. Ayrica kolay tatmin olmayan, ucuz ve
kolay c¢b6zumlerden kagan bir insan olmasi, birgeyleri kendine dert etmesi,

merak etmesi bence onemlidir.
Bu meslege yonelmenize yol agan neden nedir?

insanlar simdi oldugu gibi gecmistede meslek secimi sirasinda ¢ok fazla bilgili
olmuyor ve benim zamanimda da agikcas! bu bdyleydi. Hatta ben Universiteye
girdigimde Turkiye'de dyle genel bir Universite sinavi yoktu sadece ODTU,
Teknik Universite gibi birkag tane yerin sinavi oluyordu geriye kalanlara

basvuruyordunuz ve giriyordunuz o derece kolaydi.

Ben kendimce zor yolu segtim. O zamanki adiyla istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi simdi Mimar Sinan Universitesi ve ODTUniin sinavlarina girdim. Her
ikisinde de basarili oldum ama ailevi nedenlerden dolayi ODTUye girdim. Sunu
da itiraf edeyim, ben bu sinavlara girmeden birkag¢ ay 6ncesine kadar bir mimar
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ile bir ingsaat muihendisi arasindaki farki bilmiyordum. Bunu bir makine
muhendisi ve akademisyen olan enigteme sorarak 6grendim ve o, mimar sunu
yapar, insaat muhendisi sunu yapar deyince, o zaman kendi kendime demek ki
ben mimar olmak istiyormusum dedim ve israrla onun Uzerine gittim. Meslek
secimi gorucu usullyle evlenmek gibi birazda. Bastan tavsiye Uzerine o ise
girisiyorsunuz, ask sonradan geliyor. lyi ve kendime yakistigini disiindiigim bir
egditim tercihi yaptigimi da hemen 1.ve 2. yillarda anladim — ki saniyorum gogu
meslektasimda da bundan cok farkli degil. O zamandan beri de meslegimi

severek ve gurur duyarak yapiyorum.
Bu meslegi se¢cmek isteyen birine verebileceginiz en 6nemli tavsiye nedir?

Herseyden once bir kere, zor, yipratici eski deyimle mesakkatli bir meslek
oldugunu bilerek, caligsmayi, calismayi, ¢calismayi gdoze almasi gerekiyor. 1. sart
bu. Ondan sonra tabii sirasiyla, iyi 6orneklerden vyararlanmak, baktigini
degerlendirmek, yorumlamayi bilmek , elestirmeyi bilmek, elestirel géz son
derece Onemli. Bu konulara dikkat edildigi zaman gerisi zaten egitimdeki
birtakim mihenk taslarindan zoraki olarak alinarak tamamlanacaktir dolayisiyla
ben galismak, kendinde yorum yapabilecek kapasiteyi yaratmak ve en dnemlisi
de kendi yaptigini daha iyiye goturebilmek adina kendini elestirmeyi bilmek

verebilecegim en dnemli tavsiyelerdir diyebilirim.

Ayrica Tasarim mesleginin aslinda toplumun ¢ok ¢ok kuguk bir kismi diginda —
3 boyutlu gérme engelleri olanlar diginda — herkes tarafindan yapilabilecek bir
meslek oldugunu dugunuyorum ama bu tabii ki herkes bu igin yapsin demek
degildir. Herkesin kendi icindeki o cehvere gore dogru bir meslek segmesi
gerektigini dustintyorum. Ancak, bazi konularda farkindalik programlari oldugu
gibi; ornekse depremlere, afetlere karsi duyarli olmak, enerji verimliligi
konusuna hassas olmak gibi, ve bunlarin ginumuzde ilkokuldan baglayarak
mufredata yerlestiriimis programlara donismesi gibi, tasarim denilen kavrama
da bir farkindalik gelistirmek adina ayni uygulamanin uygun bir zaman dilimi

gOzetilerek insanin egitimi boyunca yapilabilecegini distunuyorum.
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Sizce Tasarim ne demektir?

Tek basina tasarim dedigimiz zaman pek ¢ok meslek alanini kast etmis
oluyoruz ama ben, istersen mimari tasarim alanini cevaplamaya c¢alisayim. Bir
mimar, ¢ogu kisi tarafindan bir okestra sefine benzteilir. Mimari tasarimi yapan
kisinin, bir esgidum koordinasyon rolu vardir, yani kendisi tasarimi yapar ama,
muhakkak muhendis, peyzaj mimari, i¢c mimar gibi bagka meslek alanlariyla
iletisim halinde olur, gereken bilgileri verip geridonugunu alir, gerektiginde onlari
dizeltir, ve bu sekilde tasarimlarini olusturur. Dolayisiyla sarimcinin, bu
orkestra sefi roll, yonetici roli dnemlidir. Tabii ki bu farkh tasarim alanlarinda
ayni boyutta ve ayni siddette olmaz. Ornekse endustri Griinleri tasarimini ele
aldigimizda, tasarimci kendini kullaniciya karsi sorumlulugu olan ama bir
taraftanda pazarlamaciya kargi sorumlulugu olan bir durumda bulur. Bunu
yaparken, belki mimar gibi bir orkestra sefi olmasa bile, bu farkli talepleri yerine
getirecek ve bir taraftanda estetik kaygilari saglayacak tasarimlar yapmaya
calisir. Ayrica soruya cevap vermeden once kendi aramizda da konustugumuz
gibi aslinda, bu roportaj icerisindeki herhalde en zor soru bu olsak gerek, ve
bunun cevabini tek bir sekilde vermek oldukga zor ¢lunkU bu Uzerine saatlerce
konusgalabilecek, doktora tezleri yazilabilecek bir soru ve bu kadariyla yetinelim

istersen.
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BOLUM 6 - SONUG VE DEGERLENDIRME

Tezin 6zet kisminda da bahsedildigi tzere : Insanlarin yasam pratiklerini,
tasarim ilkelerini, duygular ve hayal gucu yoluyla bigimlendirerek, kullanici
algisini degistirmeyi hedefleyen, etkili ve basarili tasarimlar yapmaya c¢alisan bir
tasarimcinin kim oldugunu sorgularken karsisina ¢ikan kosullar, tarih boyunca
sure gelen degisimlerin ve dunya duzeninin bir sonucudur. Bu noktada
tasarimcinin egitimi boyunca ogredikleriyle, meslege bagladiginda kargisina
cikanlar arasindaki farkliliklar ve benzerlikler belirginlesecektir. Bunun yani sira
Ozgurluklerinin, kargilagtiklariyla (alanda yaptigi uygulamalar, migteri tasarimci
iliskisi vb.) ¢akistiginin farkina varacaktir. Bu ¢akisma kendi basarisizliklariyla
yuzlesmesine engel olacak turden bir iktidar arayigi olmadigi surece
tasarimcinin kendini ve meslegini sorgulayis sekli yeniden bigim degistirecek,
bir kere daha kim oldugunu sorgulamasina zemin hazirlayacaktir. Tasarim,
Tasarimcl, ic Mimarlik ve ic Mimar kavramlarini, meslegin zorluklarini, kimligini,
algilanisini irdelemek, ‘ Tasarimei | ¢ Mimar Kimdir ? ° sorusuna kapsamli bir
cevap aramak ve ‘Tasarimci’ veya ‘ic Mimar’ denilen bireyin limitlerindense,
potansiyellerini, buglinini ve gelecegdini arastirmak, 6grenmek ise bir baslangic

noktasi olarak onemlidir.

Yaraticilikla, i¢ ige olan ve ¢ok genis bir anlam ifade eden tasarim kavrami
gunumuzde yaygin bir sekilde kullaniimaya baslanmig, toplum, bunu, gunlik
yasantisinda siklikla kullanir hale gelmisg, sag tasarimi, kas tasarimi, x tasarimi,
y tasarimi gibi birgok tanimlamalar ve yorumlamalar turemigtir. Ayrica, ‘tasarim’
sbzcugunun medyada, moda dergilerinde, rastgele konusmalarda bu denli,
sikga kullanilan bir sdzcuk haline gelmesi, kimi zaman bilingli, kimi zaman
bilngsiz olarak bu kavramin iginin bosaltilip, yozlagsmasina sebep olmustur.
Tasarim kavramini, yaptiklariyla iligkili olsun ya da olmasin, her alanda
kullanarak basite indirgenmesine yol acan toplum zamanla bu meslegin
uygulayicisina da ayni sekilde davranmaya baslamis ve bu asirt kullanim
tasarim kavraminin ve tasarimcinin 6neminin yeteri kadar anlasilamamasina

yol agmistir.
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Bir tasarim disiplini ve meslek olarak dunya tarihinde teknolojik ve toplumsal
degisimin hizla yasandigi endustri devrimi ve bu donemin getirilerinden biri olan
Modernizm'in kuram ve uygulamalariyla olgunlasan ve tez boyunca bir ¢ok kere
tanimlanan; kisaca bireysel ve toplumsal anlamda tanimlanmis belirli mekansal
problem veya ihtiyaglarin gideriimesi igin fiziksel ve estetik ¢dztimlerin
gerceklesmesini saglayan bir pratik olan i¢ Mimarlikta tipki diger tasarim
disiplinlerinde oldugu gibi ayni yozlagsmanin ve deger kaybinin kurbani olmaya

baglamistir.

Tam bu anlatilanlar oldukga negatif gérinmekle beraber bu kavramin populer
kultirde bu denli yer almasi gelismesine de yola acgabilecektir. Bahsedilen
surecler kisa vadede olumsuz gibi gorunse de zaman igerisinde yapilacak
arastirmalar ve tartismalar neticesinde toplumun bilinglenip gelisme sansi
yakalamasini ve tasarim kavrami ve onun getirilerine daha bagka bir gozle

bakmalarini saglayacaktir.

Ne var ki, bahsedilen bu yanlis algiyi kirmak ve insanlara tasarim, tasarimci ve
ic mimar kavramlarini anlatabilmek icin oncelikle dogru olarak bu meslegin ve
uygulayicisinin  tanimini yapma zorunlulugu dogmaktadir. Cunkl dinya
Uzerinde tasarim yapabilen tek canli olarak insanin, bu yetiye gerektigi degeri
vermemesi ve bu kavrami yeteri kadar anlayamamis olmasi kabul edilemez.
insanoglunun var oldugu andan itibaren varolmaya baslayan tasarim
kavraminin, insanin, dogayi, kendine ve ihtiyaclarina gore sekillendirmesiyle
kimi zaman basit bir mizrak olarak kendini gosterdigi kimi zaman oldukca teknik
ve karmasik olan mimarlik, ic mimarhk, muhendislik vb. gibi kollara ayrildigi
dusunuldugunde; nasil bir gelisim ve degisim goOsterdigini, gelecekte nereye
dogru gidecegine dair ipuclarini aktarmak bu acidan énem arz etmektedir. Bu
aktarmanin; toplum ve tasarimci bireyin iligkilerinde degisikliklere yol agmasi -
ornekse; bir bilim ve sanat olarak tasarim kavraminin algilatiimasi denilebilir -

ve aradaki bagi guc¢lendirmesi ise kuvvetle muhtemeldir.

Karmasiklagarak kollara ayrilan tasarim kavraminin insan hayati ve dinya
Uzerindeki etkisininin, bu kavramin gergeklestirebileceklerinin dogru bir sekilde
gelecek nesillere ulagsmasi ise egitim yoluyla mimkin olmaktadir. Fakat bireyin

milli egitimle baslayan egitim slreci tasarim alaninda Ozellesecedi noktada
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adeta bir kdltir sokuna donusmektedir ¢lnkd birey o ana kadar farkinda
olmadidi kavramlarla tanismakta ve bu egitim sireci onun hayatini tamamiyle
degistirmektedir. Dolayisiyla Tasarim disiplinlerindeki gesitli gereksinimler igin
baslangigc egitiminin  tdrlerini, gerekgelerini, amaglarini  kavrayabilmek
gerekmektedir. CUnkd verilen egitimin tarleri, bu egitimin amaclari, neden -
sonug iligkileri gibi konular tasarim disiplinlerinin kavranmasinda ana
belirleyicilerdir. Ayrica I¢ mimarlik meslegi 6zelinde bu meslegin tarihsel
gelisimi incelenmek ve bu meslek dal igin egitim slrecinin 6nemli olup
olmadigi, alinan egitimin tasarimcilyl gelecege ne kadar hazirladigi, sadece
okulda alinan egitimin yeterli olup olmadigi mutlaka sorgulanmaldir. Tim bu
sorgulamalardan sonra ortaya ¢ikan sonuglar ise "Tasarimci Kigilik', 'Tasarim

Bilinci ve Yaraticihgin Egitimle Geligtirilmesi', gibi kavramlari netlestirecektir.

Bunun yanisira Tasarim kavraminin, gereksinimden dolayl tasarlamayla
baslayan, deneme — yanilma yoluyla tasarlamayla devam eden, ve gunimuze
kadar gecirdigi sureclerin aktariimasi ve yaratici bir sure¢ olarak tasarlama
eyleminin, yeni bir fikir bulmanin ve bunu gergeklestirebiliyor olmanin neyi ifade
ettiginin bilinmesi bu meslegin yukarda bahsedildigi sekliyle yanhs algilanmasini
engellemeye buylk faydasi olacaktir. Cunki insanoglunun, materyalizm ve
tlketim toplumunun bir getirisi olan arzu ve isteklerini tatmin edebilecek yegane
kavram olan tasarim bu noktaya ulasabilmek icin olduk¢a uzun bir yolculuk
yapmistir. Ayni zamanda insan hayatinin artik vazgecilmez bir pargasi olan
teknolojinin de yaraticisi olan tasarimcinin daha ¢ok tasarim igin daha c¢ok
teknolojiyi, daha ¢ok teknoloji igin daha ¢ok tasarimi Uretmesi ve kurdugu ya da
kurmaya calistigi tasarim - teknoloji etkilesimi, hem bilim, hem de sanat olan
tasarim kavraminin dinyayi ne denli dramatik bir sekilde degistirdiginin apacik

bir 6rnegi olarak goruilebilir.

Teknolojiyi Ureten tasarimcinin ise 6zgun olmasi, taklitten uzak, geg¢mise
oykinmeyen, ileriye donuk, orjinal ve yaratici fikirleri olmasi gerekmektedir.
Ancak bu sekilde yaraticisi oldugu teknolojiyi daha da ileri géturebilir. Ozgiin
olmasinin bir siniri yokken o6zgur olmasina zaman zaman sinir getirilen
tasarimci, aramakta oldugu 6zgurlagun aslinda tam olarak neyi ifade ettigini de

iyi tahilil etmek zorundadir. Bu arayis insan hayatini kontrol etmeyi amaglayan
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ici bos ve kibirli bir iktidar arayigi mi, yoksa basarisizliklariyla yuzlestirmesini
geciktirecek bir gerekge mi, bilmiyorsa, salt olarak 6zgurlikten bahsetmesi
kendisinin ve uygulayicisi oldugu mesleginin algilanigini olumsuz ydnde

etkileyecek, gliven kaybina neden olacaktir.

insanoglu icin bir problemin veya bir ihtiyacin olabilecek en iyi ve en giizel
bicimde gideriimesi amacindan yola ¢ikilarak yapilan i¢ mimarlik meslegi, bu
nedenden oturd sanat ve bilim olmanin yaninda ayni zamanda etik bir nitelik de
tasimaktadir. Ayni zamanda tasarim sdyleminin ve tasarlama eyleminin surekli
dedisen rolinin ve tasarimcinin tUm bunlarin arasinda nerde durdugunun
bilinmesi gerekmetedir c¢unkd i¢ mimarlik meslegi uygulama surecinde
programlama, tasarima baglangi¢, tasarim gelisim sureci, sd6zlesme metninin
hazirlanmasi ve so6zlesme metninin uygulanmasi gibi bir ¢ok evreden
gecmektedir. O halde i¢ci bos ve sig kabuklardan ibaret olan mekanlari
uretmemek, bilingsizce Uretilen mekanlarla insan hayatini tehlikeye atmamak
icin, tasarim kavraminin surekli ve hiz kesmeden degistigi ve gelistigi gunumuz
dinyasinda, i¢ mimar, meslek hayatina gelecekte de saglam adimlar atarak
devam edebilmek i¢in karsisina ¢ikacak zorluklari, mutlak bilgi ve tecribeyle alt

edebilecek donanimlara sahip olmak zorundadir.

Gerek egitimsizlik yizinden tam olarak bilinmeyisi — ki bu tlkemizde buyuk bir
sorundur — gerek medyanin (yazili ve gorsel basin) bilingli veya bilingsiz olarak
yanlis yonlendirmesiyle, meslegin yozlastirildigi ve insanlarda yanhs alginin
yaratildig1 Turkiye'de, tasarimci / i¢ mimar denilen bireyin daha dogru bir
sekilde algilanmasini saglamak igin, tasarimcinin aslinda kim oldugunu, bu
mesledi neden yaptigini, herkesten Once kendisinin bu meslege olan
yaklasimini sorgulamak igin kaleme alinan bu tez bu yolda ilerleyen tim

tasarimcilara bir kaynak olmayi hedeflemektedir.

Frank Chimero: *Good design is all about making other designers feel like idiots
because that idea wasn't theirs (lyi bir tasarim, diger tasarimcilara o fikir onlara
ait olmadigi igin kendilerini yetersiz hissettirendir).” demekte ve bu tezin c¢ikis
noktasi olan 'Tasarimci Kimdir?' sorusuna tez boyunca anlatilanlar isiginda, bir
anlamda, cevap vermektedir. Denilebilir ki, bu meslek vyeteri kadar

degerlendirilemese de, var olmak adina yapilanlarla her keresinde beklenen
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sonugclar elde edilemese de, tasarimci, Chimero ' nun bahsettigi sekliyle bir fikri /
uranu ortaya atip onu gergeklestirebilecek hayal gucune, donanima, yetenege
ve birikime sahip olandir ve yine denilebilir ki, ondan dnceki tasarimcilar, tim

egitim hayati, edindigi tecribeleri onu bu ana hazirlamigtir.

Sonug olarak bu tez, daha 6nce de dile getirildigi Uzere tasarim ve tasarimci
kavramlarina dair anlatilanlara, farkh bilimsel arayislar ve yaklasimlar
olusturularak, konunun yeniden ele alinabilirligi ve gelistirilebilirligi de g6z ardi
edilmeden, baska bir bakis agisi sunmaya calismakta ve ilgili olsun ya da
olmasin, bu kavramlar etrafinda dolagsan tim bireylerin, bu ¢ok boyutlu ve genis
konuda, 6zgun bir bakis acisiyla, gelecede iliskin yeni fikirler tGretebilmelerini ve
vizyon gelistirebilmek amaciyla genel bir yaklasimda bulunulabilmelerini

saglamayi hedeflemektedir.
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