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0z

Geleneksel bir malzemeden yararlanarak yeni miizik yazma gayesinde olan her bestecinin,
s6z konusu materyali otantik sekliyle kullanmayacagi, onun, birtakim yontemlerle meydana
getirdigi cesitli yansimalarina, izlerine, bir baska deyisle soyutlamalarina yer verecegi

aciktir.

Bu durum, Ahmed Adnan Saygun’un muzigi igin de gecerlidir: Cokseslilikte makamlari birer
renk olarak gordigu ve tampere sistem iginde serbestge kullandigl yonundeki ifadeleri,

dogal olarak Saygun muzigindeki makam soyutlamalarinin art alanini teskil etmektedir.

Bu cercevede, bestecinin Op. 34, 1 numarali Piyano Kongertosu’nun birinci bélimann ilk
37 ve son 17 élgiisiin, ses organizasyonu baglaminda irdeleyen bu ¢alisma; oldukga kisa iki
Saygun kesitinde “hangi makamlarin, nasil soyutlandigl” ve “makam disi ses malzemelerine
yer verilip verilmedigi” sorularina yanit aramaylr amaglayan 6zgin bir analiz niteligi

tasimaktadir.

Gergeklestirilen analiz dogrultusunda, Saygun’un makam soyutlama yaklasimina isik

tutacagina inandigimiz su iki kritik sonuca ulasiimistir:

e Seslendirme sureleri, sirasiyla 2 dakika ve 30 saniyeyi dahi bulmayan s6z konusu iki kisa
kesit; blinyesinde barindirdig1 7 farkli makam ve 1 tavir soyutlamasi ile, son derecede

zengin ve girift bir teorik art alana isaret etmektedir.

e Kesitlerde, Bati miizigi kdkenli 4 diziye de yer verilmis olusu, kanimizca, bestecinin

“Dogu-Bati arasi muzik koprusi” kimliginin agik bir kanitidir.



Anahtar Soézciikler: Saygun, Op. 34, ses organizasyonu, makam, soyutlama.
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ABSTRACT

It is clear that every composer, who aims to write new music through using a traditional
component, will not authentically use the material and will involve various reflections,

impressions, in other words, abstractions created by some methods.

This occasion also applies to the music of Ahmed Adnan Saygun: His statements that he
regards the makam as color in polyphony and uses them freely in the equal-tempered

system constitute the background of the makam abstractions in Saygun’s music naturally.

Which makams are used and abstracted in rather short extracts of Saygun? Are there any
materials out of the makam domain included? This study, which analyzes the pitch
organization of the first 37 and the last 17 measures of Saygun’s Piano Concerto No. 1 (Op.

34), |, seeks answers to these questions.

In line with the analysis, the following two critical results have been reached, which we

believe will shed light on Saygun’s approach in makam abstraction:

e These two short extracts - whose performing durations do not even reach 1 minute and
30 seconds respectively - point to an extremely variegated theoretical background with

the abstraction of seven separate makams and a style.
e In our opinion, the fact that all four scales originating from Western music are included

in the extracts is a clear proof of the composer’s identity as the “musical bridge between

East and West.”



Keywords: Saygun, Op. 34, pitch organization, makam, abstraction.
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GiRi$

“Cokseslilikte makamlari [...] birer renk olarak diisiinliyorum ve makami da, usali de [...]

sadece bir ‘ifade vasitasl’ olarak gériyorum” (Aktaran: Tanju, 2012, s. 85).

“[...] Madem makam benim igin sadece bir renk, bir arag; dyleyse ben onu Bati’'nin tampere
sistemi icinde serbestce kullanirim. Bdylelikle bitiin calgilar, piyano elimin altina gelir” ?

(Aktaran: Guvenc, 1982, s. 65).

Ahmed Adnan Saygun’a (1907-1991) ait bu {i¢ cimle, kanimizca, bestecinin makami ele alis
biciminin 6ziini teskil etmektedir. Sliphesiz, Saygun eserlerinde, muzigimizin usdl ve
makamlarinin izlerine rastlamak kaginilmazdir. Ote yandan su da gayet aciktir ki, geleneksel
bir malzemeden yararlanarak yeni miizik yazma gayesinde olan her besteci, s6z konusu
materyali otantik sekliyle kullanmayacak, onun, birtakim yontemlerle meydana getirdigi

cesitli yansimalarina, izlerine, bir baska deyisle soyutlamalarina yer verecektir.

Bu yarginin en dnemli kanitlarindan biri, Saygun’un, Aksak Tartilar Uzerine bashigiyla kaleme
aldig1 dort piyano albimudir 2. Bu albiimlerde saptanan toplam 55 aksak tarti kalibinin
yaklasik doértte birinde; Tlrk Aksagi, Devr-i TGran, Devr-i Hindi, Miisemmen, Aksak Semat
gibi usdller aynen korunurken, yaklasik dortte UGglinde ise geleneksel tartilar modifiye
edilerek soyutlanir (Erdem, 2010, s. 128-129). Buna 6rnek olarak, 7. Preliid’e 3 hakim olan

Misemmen’in [3 2 3], kimi zaman, yerini [2 3 3] ve [3 3 2]’ye birakmasi gosterilebilir.

Saygun, bir diger ifade araci olarak goérdigi makam kullaniminda da benzer yaklasimla

hareket etmis ve makami otantik sekliyle kullanmaktan ézellikle kaginmistir.

Kanimizca boylesi bir tablo, bestecinin, makamlari ne sekilde soyutladigini ortaya koyacak

pek ¢ok sayida eser analizinin gergeklestiriimesini zorunlu kilmaktadir.

1 Saygun’un 12 esit aralikli tampere sistem icin kullandigi tampere sistem ifadesi, metnin bundan sonraki
boélimlerinde de aynen korunacaktir.

2 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid, Op. 38 (1964); Aksak Tartilar Uzerine On iki Preliid, Op. 45 (1967); Aksak
Tartilar Uzerine Onbes Parca, Op. 47 (1971); Aksak Tartilar Uzerine On Taslak, Op. 58 (1976)

30p.45,Nr. 7



Bu cergevede, Op. 34, 1. Piyano Kongertosu’nun ilk boliminin (Saygun, 1957, s. 1-64;
Saygun, 1987, s. 1-51) ilk 37 ve son 17 élgiisiine odaklanan bu galisma; oldukga kisa iki
Saygun kesitinde “hangi makamlarin, nasil soyutlandigl” ve “makam disi ses malzemelerine

yer verilip verilmedigi” sorularini yanitlamayi amaglamaktadir.



BOLUM 1: YONTEM

1.1. Kaynak Notalar

Analiz, bestecinin 25 Ekim 1957 tarihli el yazmasinin, 6 Haziran 2015 tarihinde
Cumhurbagkanhgi Senfoni Orkestrasi nota kiitiphanesinden temin edilen fotokopisi ile 2
piyano rediksiyonunun otograftan kopya edilmesiyle yayinlanan 1987 tarihli Peer

Musikverlag baskisi esas alinarak gergeklestirilmistir.

1.2. Analiz Boyutlari

Galisma igin gelistirilen 6zglin analiz yontemi, sirasiyla bélgeler, ses kiimeleri, formiilasyon,

teorik kabul, genel tanim ve kéken olmak Uizere 6 boyuttan olusmaktadir.

1.2.1. Bolgeler

Kesit 1 ve Kesit 2, ilk asamada, birbirinden farkli ses materyallerinden olustugu izlenimi
uyandiran 13 “bolge”ye ayrilimis ve her bir bolge icin bir renk belirlenmistir. Bunlar; Kesit
1’de Sari, Mavi, Yesil, Turuncu, Kirmizi, Gri ve Eflatun; Kesit 2'de ise Bordo, Bej, A¢ik Yesil,
Gri, Turuncu ve Kahverengi'dir. Bu bolgelerin yaziminda, gereksiz sdzciik tekrarlarindan

kaginmak amaciyla, asagidaki kisaltmalara bagvurulmustur:

Bolge Kisaltma
Sari Bolge SB
Mavi Bolge MB
Yesil Bolge YB

Turuncu Bolge 1 TB1
Turuncu Bolge 2 TB2

Kirmizi Bolge KB
Gri Bolge 1 GB1
Gri Bolge 2 GB2
Eflatun Bolge EB
Bordo Bolge BB
Bej Bolge BeB

Acik Yesil Bolge AYB
Kahverengi Bolge | KhB




Tablo 1. Bolgelere iliskin kisaltmalar

1.2.2. Ses Kiimeleri
Analizin ikinci agamasinda, her bir boélge igin bir ya da birden fazla ses kiimesi belirlenmistir.
Ses kimesi, “ilisgkin oldugu bdlgenin yapitasi konumundaki odak noktas’” olarak

tanimlanabilir.

Buna 6rnek olarak, Kesit 1’de 24 ila 27. 6lgllerin odagini olusturan ses kiimesini bulmaya

¢ahsalim:
/\ /-/_\
C W g O /5
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- VERP=
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Gorsel 1a. 624-27

Burada yer alan sesler, kalindan inceye dogru siralanarak tekrarlardan arindinldiginda,

soyle bir asamali goériiniime ulasilacaktir:
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Gorsel 1b. 624-27: Asamali indirgeme

Bununla birlikte, re, anilan 6l¢tlerdeki en kalin ses olmasina karsin, eksen ses degildir. 626
ve 27’yi kapsayan “iv - i” kadansinin agiklikla isaret ettigi Gizere, la Gizerine temellenen bu Ug¢

Ol¢linlin ses kiimesi, Gorsel 1c’de sergilenmektedir:

Wz St
N

Gorsel 1c. $24-27: Ses kiimesi *

1.2.3. Formiilasyon
Bu asamada, saptanan ses kiimesi, icerdigi ardisik seslerin birbirine olan uzakligi, her bir
yarim ses 1 basamak olarak kabul edilecek sekilde tanimlanmistir. S6z gelimi, yukarida
gorilen ses kiimesi,

h(521112)

biciminde formiile edilmektedir.

4 Burada, oktavi tamamlamak amaciyla ses kiimesine “las” de eklenmistir.



Formilde yer alan,

® |, simgesi, odagin eksen sesinin la oldugunu;
e (52111 2)gosterimi, sirasiyla; la-re arasindaki 5, re-mi arasindaki 2, mi-fa arasindaki 1,

fa-fa# arasindaki 1, fa##-sol arasindaki 1 ve sol-la arasindaki 2 basamaklik ardisik araliklari

ifade etmektedir.

1.2.4. Teorik Kabul

Kimi durumlarda, tanimh bir ses kiimesinin, farkh bir degerlendirmeyle yeniden formiile
edilmesi gerekebilir. Teorik kabul olarak adlandirdigimiz bu yaklagimi zorunlu kilan iki temel

neden asagida aciklanmaktadir:

a. Eksen Ses Kaymalari

Herhangi bir bolgede, si(1 2 1 3) ve go#(1 2 1 3) olmak lzere iki tanima ulasildigini dislinelim.
Aciktir ki, burada belirleyici olan husus, eksen sesin degismis olusundan ziyade, birbirini
izleyen M2, m2 ve A2 araliklarinin varligidir. Bu nedenle, anilan iki formulin, (1 2 1 3)

biciminde genellenmesi mumkindr.

b. “Gizli” Sesler

Ayni bélgeyi olusturan partilerde, sirasiyla do(2 131 2), 40(33 1 2), do(3 3 1) ve re(1 3 1) olmak
uzere dort farkli ses kiimesine ulasilmis ve bdlgenin geneli, “do Uzerinde bir Nikriz
soyutlamasi” olarak degerlendirilmis olsun. Su halde, burada yapilmasi gereken, bir formdil
birligine ulasilmasidir ki, bu da re(1 3 1)’in, - sesler arasinda yer almayan - do ekseni lizerinde

yeniden tanimlanmasiyla mimkin olacaktir: 4¢0(2 1 3 1).



1.2.5. Genel Tanim

Genel tanim, yukarida s6zi edilen “formdal birligi”ne, baska bir deyisle, odaklanilan bélgenin
temelini olusturan bir bileske formiile ulasilan asamayi ifade eder. Ornegin, TB1’i meydana
getiren 12(321),1a(21213),1a(2121) vesi(2121); gercekte TB1 =4(2 1 2 1 3) biciminde

formile edilebilecek bir genel tanimin bilesenlerinden bagka bir sey degildir.

1.2.6. K6ken

Analizin son asamasinda ise, her bir bélgenin kékeninde herhangi bir makam, mod ya da

dizinin yer alip almadigi arastirilmistir. S6z gelimi SB, Hiizzam makami dizisinin ilk bes sesine

karsilik geldiginden, bir Hiizzam soyutlamasi olarak kimliklendirilmektedir.
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5 Kimi durumlarda bagvurulan, (SB;1) parantezli gésterimi, ilgili partide, SB1’i olusturan seslerin tamaminin

Gorildiga tzere, SB, dort ayri ses odagindan meydana gelmektedir:
degil, birkaginin yer almasindan kaynaklanmaktadir.




Bolge | Odak Formiil Teorik Kabul Genel Tanim
0 . be
SB1 _\iyh—b‘ [ L4 |a(1 2 1)
[J)
4} |
SB, ® ﬁfthl
\\3Y
[3)
, | i(1213) SB=,(1213)
SB 7 S’ o @ *.
I (i (1213)
[3)
4
SB4 8 r’r“:\ ' dott(12 1 3)
| o ——
J e o ° "

5 Bu noktada, si’nin sestesi olmasi dolayisiyla dob’e; fa#’e giden bir yardimci ses niteligi tagimasi nedeniyle de fa’ya formiilde yer verilmemektedir.

Tablo 2. SB: Tanimlama

7 Fa#’e giden bir yardimci ses niteligi tasimasi nedeniyle fa’ya formilde yer verilmemektedir.
8 Sol#’e giden bir yardimci ses niteligi tasimasi nedeniyle sol’e formiilde yer verilmemektedir.
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SB genel tanimini olusturan seslerin ilk dérdinin [(la, sib, do, reb) ya da (si, do, re, mib) ya
da (do#, re, mi, fa)], Araci (1999, s. 178) tarafindan - bestecinin eserlerinde siklkla
kullaniimis olusuna atfen - “Saygun motifi” olarak isimlendirilmesi dikkat ¢ekicidir. Nitekim,
Saygun, Op. 34’e iliskin olarak kaleme aldigi bir aciklama notunda, bu dort notalik fikri,
“butln yazinin, tzerine kuruldugu motif” olarak tanimlar (Araci, 1999, s. 257). Bu yapi,
Saygun’un ilk kusak 6grencilerinden Sayram Akdil tarafindan “Hiizzam doértliisi” olarak
adlandirilmis ve pest tarafina 2 basamaklik bir araligin eklenmesiyle meydana gelen
“Karcigar beslisi” ile birlikte ele alinmistir (Akdil, 1987, s. 27). Saygun da 1960 yilinda,
Paris’te yayimlanan “Encyclopédie de la Pléiade: Histoire de la Musique 1”in La Musique
Turque baslikli maddesinde, s6z konusu iki makami yine bir arada alarak, ses dizilerine su

sekilde yer vermistir (Saygun, 2008a, s. 155):

Echelles Genres Makam
Ré do sih 1a seol fa# mib ré Disjoint Uzzal
sol fa¥ mib ré_ré do siblalsol |hypodu  » Stzndk
sol fa; mig re_re do sib » » » intense| Huzzam
la I sol fa$ mib ré ré do sib la hyper » » Karcigar
S T ol
Do sib 1ahsol sol fa% mib ré Conjoint

sol fa mib ré do sib 1ahsol hypo du »

sol fa¥ mib ré dosib » » »intense

Echelle de la méme famille

Nihavend;

sol faf mib ré dosibla sol hypo du conjoint | g YR 0]

Gorsel 4. Hiizzam-Karcigar birlikteligi

Saygun (20083, s. 150), ayni ¢alismada, yukaridaki mikrotonal bemol ve diyezlerin tampere

sistemde nasil konumlanacagini da belirtmektedir:

veves,
_-"' ®ee

v ~"r " 1T 1~

Gorsel 5. Mikrotonal bemol ve diyezlerin tampere sistemdeki konumu
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Gorildigi tzere, Hlizzam dizisi seslerinin, tampere sistemde si-do-re-mib-fa#-sol’e karsilik
gelecegi ve (1 2 1 3 1)’i olusturacagi aciktir. Su halde SB, bir Hiizzam soyutlamasi olarak

yorumlanabilir.

Asagida, Saygun’un Hizzam soyutlamasi ile makamin otantik kullanimi arasinda bir
karsilastirma imkani sunmasi bakimindan, geleneksel repertuvardan segilmis bir eser

kesitine yer verilmektedir:

W‘ r—F—P—J ”

JJ 3 I

Gorsel 6. Alpman, Hiizzam Saz Semaisi, 610 (Devlet Korosu Nota Arsivi, t.y.a)

Duygulu (2018, s. 135), Tirkiye’nin Halk Miizigi Makamlari adh kitabinin Si Kararli
Makamlar baslikl béliminde, si(1 2 1 3 1) ile birebir ortlisen tek yapiyi, “2. Makam” olarak
adlandirmakta ve farkh eksenler lzerine de aktarilabilen bu yapinin “Tatyan makami” ve
“Civanper makami” isimleriyle bilindigini ifade etmektedir. Kimi kaynaklarda ise “Tatyan

ayag!” olarak anilan bu yapi, yine Hiizzam makamina esdeger kilinmaktadir (Kutlug, 2000,

s. 530).
v A - J— m P o o
o S — ———
D o — j j e ' %
o |—— m— ‘ '
(Saz)__ Di i pir ren gi ta bu der
/_\ ID
Qbtptireresrerr . =
—— | | | N — |
[Y) — —— e — E |
de de r ma n___ m sa fa ge 1 din

Gorsel 7. Kadem Basti [Divan], 613-16 (Duygulu, 2018, s. 136)

Bilindigi izere, makam teorisinde, SB1’i karsilayan, baska bir ifadeyle, Diigah (la) kararh olup

Kirdi (sib) ve Nim Hicaz (reb) perdelerini herhangi bir geleneksel eserin basindan sonuna

dek birlikte kullanan bir makam yapisina rastlanmamaktadir. Ancak, halk mauzigi

18



repertuvarinda yer alan - ve igerdigi do, reb ve mi sesleriyle Saba renginin de duyumsandigi

- bazi semah ve bozlaklar, bu iki perdeyi birlikte ihtiva etmektedir:

ho P
\Qj} E% ‘ [IYU‘ [ | |

Dén__ diin  mii ben n den_ de yi zi

-+

Gorsel 8. Dondiin Mii Benden Yiizli Donesi [Keskin Semahi], 613-16 (Devlet Korosu Nota Arsivi, t.y.b)

[ £an) I/ 174 | 4 4 — — I/ | 1) I/\ | A 1) [
:)_V |4 ’ | 4 | I’/ | 4 'V I'/

Al da be ni das__ dan__ da sa cal gi ze 00000 le__
0 1 |

—
| [ [ [ | - | | [ [ |
el el s 4 4 ! -

y var__ gi ze le

cr-@
h

(]

Gorsel 9. Sari Yazma Yakismaz M1 Glizele [Bozlak] (Ersan, 1999)
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2.2. Mavi Bolge (MB)
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Gorsel 10. MB

Gorildigi tzere, MB, tek bir odaktan meydana gelmektedir:
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Bolge

Formiil

Tanim

MB

w(1212222)

MB=1.(1212222)

Tablo 3. MB: Tanimlama
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Temel islevi, “mib, fa ve sol yardimiyla, SB1’in ses alaninin genisletilmesi” olan MB, bir
melodik minor dizinin yedinci derecesini eksen kabul eden Super locrian modudur (Bergomi,

2015, s. 224):

D@

4) |

4 | be
3V,

[J)

Gorsel 11. La eksenli Super locrian

ilginctir ki, bu sesler, mib ekseni {zerinden yeniden siralandiginda, - bir sesin

doguskanlarinin tek oktava indirgenmesiyle ulasilan ve Overtone veya Lydian dominant

olarak da bilinen - Akustik dizi (Wilson, 1992, s. 7) ortaya c¢ikacak, baska bir ifadeyle,
MB=min(2221212)

tanimina ulasilacaktir.

o)
X
% o e

Gorsel 12. Mib eksenli Akustik dizi

Bu noktada, “MB’nin, hangi gerekgeyle iki farkli eksen ses Gizerinden agiklanmaya ¢aligildig1”

yoninde bir soruyla karsilasilabilir.

Kanimizca, bu sorunun yaniti, bizzat besteci tarafindan verilmistir:
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Bati Muzigi eksenli bu iki kokenin ardindan, simdi de Super locrian dizisinin herhangi bir

makamesal yapiya karsilik gelip gelmediginin irdelenmesinde yarar gérilmektedir.

Bu noktada, Nasir Abdiilbaki Dede’nin (2006, s. 48) “Hiizzam-1 kadim” makamina iliskin su
tarifine basvurmak yerinde olacaktir: “Evc perdesini Acem perdesine dondirip Uzzal

yapmaya baslayarak Uzzal perdesine gelince orada karar verir.”

S6z konusu tarife gére Dligah kararl bir makam olan Uzzal’in sesleri distiniildiginde (la-
sib-do#-re-mi-fa#t-sol-la); Evc (fa#) perdesini Acem’e (fa’ya) donustiren ve Uzzal (do#)
perdesinde karar veren makamin, do#-re-mi-fa-sol-la seslerini icerecegi aciktir. Bu yolla, s6z
konusu “kadim” makama iliskin olarak,

do#(12122)

formuline ulasiimasi mimkinddar.

Su halde MB'yi - si ve do# eklentisini de igerecek sekilde - bir Hiizzam-1 Kadim soyutlamasi

olarak kabul etmek, kanimizca yanlig olmayacaktir.

24



61-17

2.3. Yesil Bolge (YB)
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Gorsel 14. YB
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YB'’in ilk odagini tegkil eden ses malzemesi Gorsel 15’te sergilenmektedir:

Gorsel 15. YB: Odak 1

Buradan hareketle, YB’nin ilk odaginin,
sib(5 6)

biciminde formiile edilmesi mimkindr.

Bu ilk odagin, 68’deki reb ve sol eklentileriyle, bu kez bes sesli yeni bir odaga evrildigi

kolaylikla gorilecektir:

P
)

P>

i)v .DC

Gorsel 16. YB: Odak 2

Dolayisiyla,

sin(3242)
olarak tanimlanmasi miimkun olan bu ikinci odagi SBs ile birlikte ele aldigimizda, yapinin,
su alti ses Uzerine insa edilmis oldugu kolaylikla goérulebilir: La, sib, do, reb, mib ve sol.
Burada ilging olan husus; MB’deki diyatonik diziyi olusturmak lzere, bu seslere yalnizca

fa’nin eklenmis olusudur.

Su halde, YB'yi, SB1’in ses alanini adim adim genisleterek MB’ye hazirlayan bir k6prii olarak

kabul etmek, yanlis bir yaklasim olmayacaktir.

Bu noktada, 6. ve 9. dlgller arasinda, tahta Gflemeli galgilar tarafindan israrla vurgulanan

su Ug figure dikkat gekmekte yarar gormekteyiz:
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Gorsel 17. Uc figiir, 6-9 °

Boylesi bir tablo, YB'nin, - hepsi de mib ile baslayip biten bu figlrlerin ev sahibi olarak -
MB’de s6zi edilmis olan mib eksenli akustik dizinin de hazirlayicisi oldugunu gozler 6niine

sermektedir.

Sari, Yesil ve Mavi Bolgeler arasindaki asamaliligin kolaylikla 6ziimsenmesine katki
saglamak (izere, yukarida sergilenen analiz bulgularinin sematize edilerek 6zetlenmesinin

yararli olacagi dislincesindeyiz:

la, sib, do, reb
+ mib, sol

+fa

Gorsel 18. Ug kiime

9 66-9 arasinda; Sib Klarinet, Obua ve Fliit partilerine dagilmis olan séz konusu figiirlerin, ilki 8, ikincisi 4,
Gglinclisi ise 2 kez sergilenmektedir.
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2.4. Turuncu Bolge 1 (TB1)
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Gorsel 19. TB1
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Gorildigi tzere, TB1, dort ayri ses odagindan meydana gelmektedir:



Bolge

Odak

Formiil

Teorik Kabul

Genel Tanim

TB1;

a(321)

Ia({z 1} 2 1)

TB1, 10

> P

‘_}l.—o—ﬂ'o—
. a(21213)

TB1;

a(2121)

@T c@i[

TB14

<> | ¢

$(2121)

<$I

W(2121)

TB1=,(21213)

Tablo 4. TB1: Tanimlama

10 Fa#’e giden bir yardimci ses niteligi tasimasi nedeniyle fa’ya formilde yer verilmemektedir.
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Bu noktada, 1a(3 2 1) bigiminde formiile edilmis bulunan TB11’in, hangi gerekgeyle TB1 genel
tanimina dahil edilmis olusu, ayri bir agiklamayi gerektirmektedir. Burada, TB1 genel
taniminda yer alan ilk iki aralik olan M2 ve m2’nin besteci tarafindan birlegstirilerek m3’e
donugmesi s6z konusudur. Bu nedenle, 1a(3 2 1), a({2 1} 2 1) teorik kabuliiyle TB1

kapsaminda degerlendirilmektedir.

TB11'de goriilen yapiya Saygun’un farkli eserlerinde de rastlanmaktadir:

/
via. {854 5 R — |
- .
p— 0
&Y X T
ve. [P ———— ,
N//}L
&Y % T I
Cb. | ‘*5 | | { I T
=l [ [
N\ s o =
mw— 00000

Gorsel 20. Saygun, Yunus Emre, |, Nr. 1, 61-2 (Saygun, 19693, s. 1)

TB1’in, tampere sistemde la-si-do-re-mib-fa#-sol’e karsilik gelen Karcigar dizisinin (bkz.
Gorsel 4) ilk 6 sesinden ibaret oldugu kolaylikla gorilmektedir. Su halde, bu yapi Karcigar

soyutlamasi olarak yorumlanabilir.

Asagida, Saygun’un Karcigar soyutlamasi ile makamin otantik kullanimi arasinda bir
karsilastirma imkani sunmasi bakimindan, geleneksel repertuvardan segilmis iki eser

kesitine yer verilmektedir:

Gorsel 21. Aziz Dede, Karcigar Saz Semaisi, 67-8 (Devlet Korosu Nota Arsivi, t.y.c)
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Gorsel 22. Pencereye Cektim Perde, 67-8 (Repertiikdl, t.y.)
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2.5. Kirmizi Bélge (KB)
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Gorsel 23. KB

Gorildiga tzere, KB, bes ayri ses odagindan meydana gelmektedir:
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Bolge Formiil Teorik Kabul Genel Tanim

NS
0
N

KB1

re(2 3) a(52{111})

5

>j? e
JEI_
u
L v =
[
L

KB2 11

mi(113) Ia(5211{12})

5

KBs

o (7 5) W({52} {1112}) | KB=14(521112)

KBa - i 8(53112) |n(5{21}112)

KBs

o - a(521112)

P L | P |
[
L)
[

Tablo 5. KB: Tanimlama

11 Bu noktada, mi'ye giden bir yardimci ses niteligi tasimasi nedeniyle mib’e formilde yer verilmemektedir. Burada ilging olan husus, mi'ye, tiz ve pest taraftan 1’er
basamaklik araliklarla, simetrik hareketle ulasilyor olusudur. (fa = mib = mi)
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KB’nin, tampere sistemde la-si-do-re-mi-fa##-sol’e karsilik gelen Huseyni dizisinin
(Karadeniz, t.y., s. 97, 93) 2. ve 3. dereceleri haricindeki tiim sesleri icerdigi acikca

gorilmektedir. Su halde, bu yapi Hiiseyni soyutlamasi olarak yorumlanabilir.

KB’de, s6z konusu makamin birkag farkh sekilde soyutlanmasi durumu s6z konusudur.

KB1'de, Dlgah (la) kararh bir makam olan Hiiseyn’nin gerek Neva (re) gerekse Gerdaniye
(sol) perdelerinden Hiseyni'ye (mi) dogru ilerleyerek meydana getirdigi ezgisel yapilar,
makamin karakteristik 6zelliklerindendir ve 6zellikle halk mizigi repertuvarinda bu yapinin

pek cok drnegine rastlamak mimkiinddr:

;% E § | I) | I | | 4 | | | | 4 | I; I I;

AN VAN © N E— | 4 | — | — —— — |

¢ e }
Da L da lan da Ih da lan da h da nag sa ful

Gorsel 24. Daldalan, 61-4 (Devlet Korosu Nota Arsivi, t.y.d)

Glray (2011, s. 117), bu karakteristik yapiy1 “Hiseyni odakli ezgi ¢cekirdegi” olarak tanimlar:

Gorsel 25. Hiseyni odakl ezgi cekirdegi

S6z konusu gorselde, Muhayyer’den (la) Hiseyni’ye (mi) iniste, Evc (fa#) ile birlikte Acem’in
de (fa) kullanilabildigi gériilmektedir. iste, KB, ve KB4, bu karakteristik hareketin eksiksiz bir

temsilidir. Bu yapiya yine geleneksel repertuvarda siklikla rastlanmaktadir:

o e e e e 8 A s e e e s e e

0 2]
o
S,

Gorsel 26. Gezsem de Diinyanin Dért Bucagini, 612-13 (Devlet Korosu Nota Arsivi, t.y.e)
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KBs'te, Huseyni makaminin karar perdesi olan Diigah (la) ile, Karadeniz’in (t.y., s. 98)
deyimiyle “makamin israrli duruslar yaptigl” Hiseyni’nin (mi) temsil edildigi asikardir.
Digerlerine oranla en fazla sayida ses ihtiva eden KBs'i ise KB1, KB, KBz ve KB4'teki ayri ayri

soyutlamalarin bir bileskesi olarak degerlendirmek mimkuinddr.
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2.6. Gri Bélge 1 (GB1): 613-16
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Gorsel 27. GB1

GBY’in ilk odagini teskil eden ses malzemesi Gorsel 28’de sergilenmektedir:

Y
®
8

P
Q

AP

Gorsel 28. GB1: Odak 1
Buradan hareketle, s6z konusu ilk odagin,
sib(3 3 5)

biciminde formiile edilmesi mimkindur.

Bolge’nin ikinci odagi ise Gorsel 29’da sergilenmektedir:

4}
I‘(’ ] o & e
'J v

Gorsel 29. GB1: Odak 2

Su halde, ikinci odak ise
mib(3 33 5)

biciminde formiile edilebilir.

GB1’i olusturan iki akor, 1 oktava indirgenmis ve ritmik baglamindan arindiriimis

bicimleriyle Gorsel 30’da sergilenmektedir:
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Gorsel 30. iki akor

Bu akorlarin sirrina ermek, ginimizden tam 33 yil dncesine yapilacak bir yolculukla

mimkUn olacaktir:

1983-1991 vyillari arasinda, o zamanki adiyla Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari’'nda gbrev yapan Saygun; bu kurumda verdigi derslerin birinde, tahtaya
Bestenigar makamini olusturan sesleri yazar ve ortaya ¢ikan diziyi “temel dizi” olarak kabul
ettigini soyler. “Ben, gelenegimde zaten var olan bu dizide yer alan seslerden istedigim
dérdiinii secebilir ve onlardan bir akor olusturabilirim.” diyerek, sirasiyla la, do, fa ve lab’l

isaretler (O. Manav *? ile kisisel iletisim, 17 Mart 2015).

buacd \ Y /
A 4

DN

I . N . ()

-

—
ﬂ’) U A~ 4

Gorsel 31. Saygun’un, Bestenigar dizisinden sectigi sesler

isaretli olan seslerin olusturdugu la-do-fa-lab akoru igin,

1a(3 5 3)
tanimina ulasilacagi aciktir. Dahasi, ortada dort sesli bir akor olduguna gore, bunun iki kez
cevrilmesi mimkindir. Ancak, burada g¢evrim sézcUgiinden kasit, seslerin degil, araliklarin

cevrilmesi durumudur:

ilk adimda, akorun koken sesi olan la’yi atalim; bu durumda, elimizde do, fa ve lab
kalacaktir. Ardindan, (3 5 3) gosterimindeki ilk sayi olan 3’l, bulundugu yerden alip sona

tastlyalim. Boylece, lab’in (zerine 3 basamak eklenerek, do-fa-lab-si akoruna ulasiimis

12 Besteci ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari 6gretim lyesi Prof. Dr. Ozkan
Manav, Saygun’un son dénem 6grencileri arasinda yer almaktadir.
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olacaktir. Bu yolla elde edilen (5 3 3), (3 5 3)'nin ilk gevrimidir.

Ayni islem (5 3 3) Gizerinde uygulandiginda ise bu kez ikinci ¢evrim akoru olan fa-lab-si-mi,

bir baska deyisle (3 3 5) elde edilmis olacaktir.

Saygun’un en erken, 1931-1932 tarihli Suite baslikh eserinde kullandigi (Saygun, 1960, s. 4)
bu Ug¢ akor tipi, bestecinin, 1991 yilinda iki bolimind tamamladigi ve son eseri olan 4. Yayli
Calgilar Kuarteti de dahil olmak tzere (Saygun, 1991, s. 18), toplam 42 eserinde - farkl
eksen sesler Uzerinde kurgulanarak - pek ¢ok kez yinelenir. O denli ki, bu yapiyr Saygun

Akoru olarak nitelendirmek, dogru bir yaklasim olacaktir (Karadeniz ve Berki, 2016, s. 178).

13

Ustelik, besteci, Saygun Akoru’nu, sadece cevrimlerle cesitlendirmekle kalmayip
genisletme, bdlme, ses tasima ve i¢ ice kullanma gibi yontemlerle daha da

zenginlestirmektedir (Karadeniz, 2016, s. 49-50):

a. Genisletme

Genisletme, en yalin haliyle “Saygun Akoru’nun sinirlari disina ses ekleme” olarak

tanimlanabilir. Eklenen ses sayisi en ¢ok 2’dir.

0 | N
a 1 1L 4 rd r 4 r d o 11 o r 4 rd r d r d
0 b D gl ~ ~ ~ ~ 1 B Dl 1L ~ ~ ~ ~
—o»:
I —— yud PpPp
&) 1 T I I T I I T I I T I
o 11 1) T I —— 1 T 1) I 1) 1
P =S e — A e :
L3 ——— % " — — %" —% *
PP

Gorsel 32. Saygun, Aksak Tartilar Uzerine On iki Preliid, Op. 45, Nr. 1, 638-43 (Saygun, 1969b, s. 2)

Kesitte, sol elde gorulen yapiyi; sib, mib, solb ve [a’nin olusturdugu bir i,(5 3 3) ve buna tiz
bélgede eklemlenmis bir dob olarak yorumlamak mimkiinddr. Bu yolla elde edilen si,(5 3 3

2), ses alani acisindan bir “genisletme” eylemi olup si»(5 3 3)* biciminde sembolize edilir.

13 Manav’a gore (2013, s. 45), 1950’lerden baslayarak Saygun’un iiretiminde énemli bir yer tutan bu “gézde
akorlar”, kurgulanan ses baglami icinde tonaliteye de, modaliteye de, atonaliteye de cevap verir niteliktedir.
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b. Bolme

Bolme, “Saygun Akoru’nun ardisik iki sesi arasina ses ekleme” olarak tanimlanabilir.

Eklenen ses sayisi en ¢ok 2’dir.
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= h | L Py l" -
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of bj bo—@ |E_| i i i i f i
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: obe |be 72 2 by be e
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Gorsel 33. Saygun, Yayli Calgilar Kuarteti, Nr. 3, Op. 43, I, 6211 (Saygun, 1974, s. 19)
Cercgeve igindeki 1a(3 1 1 3 3)’Un iki sekilde degerlendirilmesi mimkiindir:
e Temel akor; la, do, fa ve lab’lin meydana getirdigi (3 5 3)'tlir. Ancak do-fa araligi reb ve re

sesleri eklenerek béliinmiistiir. Su halde, burada 1a(3 5 3)/ bigciminde sembolize edilebilecek

bir bélme eylemi s6z konusudur.

e Temel akor; la, re, fa ve lab’lin meydana getirdigi (5 3 3)’tir. Ancak bu kez la-re araligini
bélen iki ek sesin varligi dikkat cekmektedir: do ve reb. Bu durum, (5 3 3)/ biciminde
sembolize edilebilir.

c. Ses Tasima

Ses tasima; “Saygun Akoru’nda, tizdeki veya pestteki bir ya da iki sesin, kimi zaman bir oktav

asagl, kimi zaman da bir oktav yukari tasinmasiyla (3 5 3) veya tlrevi bir yapinin elde

edilmesi” olarak tanimlanabilir.
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Gorsel 34. Saygun, Aksak Tartilar Uzerine On Etiid, Op. 38, Nr. 1, 12 (Saygun, 1969, s. 3)

Kesitte yer alan sib-reb-mi-fa’nin siy(3 3 1)’i isaret ettigi aciktir. Ancak fa, bir oktav asagi
tasindiginda, bu kez fa-sib-reb-mi’nin olusturdugu yeni bir yapi elde edilecek ve (3 3 1),

fa(5 3 3)’e donusmus olacaktir:

Q@;?tb

' 2 NE 3

©

Gorsel 35. Ses tagsima eylemi

d. i¢ ice Kullanma

i¢ ice kullanma, “birbiri icine ge¢mis olan ve dolayisiyla en az bir ortak ses barindiran (3 5 3)

ve tlrevi yapilar” olarak tanimlanabilir.
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Gorsel 36. Saygun, Orkestra igin Cesitlemeler, Op. 72, 684 (Saygun, 1990, s. 21)

Bu kesitin en ilgi gekici 0zelligi, her Ug akor tipinin de i¢ ice kullanilmis olusudur. Bunlar,

pestten tize dogru;

e Viyola ve Keman; partilerinde yer alan (5 3 3),
e Keman; ve Keman; partilerinde yer alan rex(3 5 3),

e Arp partisinde, birbiri icine gecmis (5 3 3), sis(3 3 5) ve res(3 5 3)'tir.

Su halde, tim bu agiklamalar 1s1ginda, GB1’in su sekilde degerlendirilmesi mimkindur:

Gorsel 30’da sergilenmis olan iki akordan ilki (sib-reb-mi-la),
sib(3 3 5)

biciminde formile edilen bir Bestenigdr soyutlamasidir.

ikinci akorda ise (mib-solb-la-do-fa), solb lizerine kurulu bir (3 3 5)in, pest tarafina eklenen
bir mib ile genisletilmesi s6z konusudur. Dolayisiyla, bu yolla ulasilan

solb(3 3 5)*
formullinin, temelde, yukarida s6zi edilen Bestenigar soyutlamasindan higbir farki yoktur.

2.7. Eflatun Bolge (EB): 635-37
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Gorsel 37. EB

Gorildigi tzere, EB, tek bir odaktan meydana gelmektedir:
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Bolge | Odak Formiil Tanim
0

EB &) # do#(12222) | EB=4o#(12222)
()

Tablo 6. EB: Tanimlama
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EB, bir melodik mindr dizinin ikinci derecesini eksen kabul eden Majér Napoliten dizisi olup

Frigyen melodik minér adiyla da bilinmektedir (Blatter, 2007, s. 87):

4]
v +

A y 7 #

far} 7 # q'—:ﬂ’.—
O ge o o dmo

—

Gorsel 38. Dot eksenli Major Napoliten dizisi

Bati Mizigi eksenli bu kékenin yani sira, EB’nin Frigyen modu ile olan benzerligi, bizi, yapinin

makamesal bir karsiligi olup olmadigi konusunda bir arastirmaya yénlendirmektedir.

Makam teorisinde, EB’yi karsilayan bir makam yapisina rastlanmamaktadir. Ancak,
Parlak’in (2014, s. 66), “Cukurova Agzi (Avsar, Cerit, vb.) Bozlak Dizisi” olarak verdigi su dizi
dikkat ¢ekicidir:

=
e
I3

) . 2
3 &
! 4,_1—&5@1_&@*_. =2 = =
\J 13
A\ 3 | b LA
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%ﬁl Ik J

Gorsel 39. Cukurova agzi (Avsar, Cerit, vb.) Bozlak dizisi

Su halde, yukaridaki dizide gergeve igine alinmis 6 sesin yarattigi 1a(1 2 2 2 2) form{ili dikkate

alinarak #, EB’nin, bir Bozlak soyutlamasi olarak kabul edilmesi mumkindir.

14 Burada, dizinin 5. ve 6. dereceleri olarak, mi ve fa# esas alinmistir. Siiphesiz, bu durum, bozlaklarin timiine
genellenmesi mimkiin olmayan tek bir dizi segcenegini meydana getirmektedir.
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BOLUM 3: ANALIZ: KESIT 2

Vivo (/= 120)
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Gorsel 40. Kesit 2: Bolgeler

52



6328-339

3.1. Bordo Bolge (BB)

Vivo (/= 120)
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Gorildigi tzere, BB, bes ayri ses odagindan meydana gelmektedir:

Gorsel 41. BB
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Bolge | Odak Formiil Teorik Kabul Genel Tanim
0
BB1 | {28 i I o ® 40(3312)
@ < be
0
BB: @\v T " o ) 0(21312)
J = o be
0
BB3 @ L, - o re(131) 4w0(2131) |BB=¢o(21312)
e O g U
)
\V 4
BB4 (‘9 | & P do(3 3 1)
J = ve m
4}
"4
BBs (s I re(l) d0(2 1)
A3V be
e ©© v

Tablo 7. BB: Tanimlama




Bu noktada, Nikriz makami dizisini olusturan seslerin animsanmasinda yarar gérilmektedir:

e
®
]

BT
9
223
N
9
N

CT&)

Gorsel 42. Nikriz makami dizisi (Kutlug, 2000, s. 208)

Yukaridaki dizinin, tampere sistemde soi(2 1 3 1 2 2 1)'i olusturacagi aciktir 1°. Su halde,
“Nikriz makaminin ilk 6 sesinin do lizerine transpozisyonu” olan BB, bir Nikriz soyutlamasi

olarak yorumlanabilir.

Asagida, Saygun’un Nikriz soyutlamasi ile makamin otantik kullanimi arasinda bir
karsilastirma imkani sunmasi bakimindan, geleneksel repertuvardan segilmis iki eser

kesitine yer verilmektedir:

Gérsel 44. Gelmis iken Bu Elleri Gezerim, 61-4 (Devlet Korosu Nota Arsivi, t.y.g)

15 Makamin inici seyrinde, dizi, - yine pestten tize dogru - so(2 1 3 1 2 1 2)’ye déniismektedir (Karadeniz, t.y.,
s. 90).
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3.2. Bej Bolge (BeB)

=120)

Vivo ¢

i w ﬁ ] b s
L e N nm. o«  SEE Y VRRNI 7r. MW |
N NH_V,.E T m Ak
ad ol Al Bl ! f; Hre 1 w i
111 (NP I S
F,;,Lj,gjw, - KLl
ol (RS 1 (o N e , 1
r.. T... g Ll _ X sﬁw.z gl o i ” m“.‘
sl Hii \f i A
e &L (I T»J ‘ - X
pemmidl feml 7 o l
LI TTTY (i (i
i .E.a , , m.u_ q“. il (1
LT VTN ~ ~ ~ ,, \ ,,, ,,\ il il N y Y ;L Y Y { 4
h_ J.V el el U\ M L :,MME ,,w.,,..,s H | || i e i R i R i i i
&1 Il Il I Il |
1494 j.w... hi A b s
o 0 v o I I g I I g
S & 4 j\."..E;\.ﬂ.Ft (gl Q
0 i e A o \B L0 WL T i
R TN 5 TS AR T Vj 14 R I e T e &yﬁ“ % ﬁ
i ) R o L
f i i (A I - | ¥
) A 1 v ! I T
_,,_ TRV ( i
T % T,
| \ ru_ q '
| ,,‘ ,,, ,,\ - 5 [ [ | | [ l [ |
, o -
@@@é TTes PR 2L SFEI2IRID
g £

Vin. I (div.)
Vin. 11 (div.)

58



ol v osm [ T ..; Bl gkl o AT I e T T 1 Y
A -5 1 il 3 G0 RRe e
A ol e wh I e
ol - 1 [ 1 il gl Bl
LI . .- L “a T LI TTIeTTN |HD -y i./ 11.# g g . R‘ﬂj
A -H A el et (K s B
IR IR AR U Y x| n Sl S S e S
ﬁ .L I T i Z _,a,, Y/l g Hw ? _w _,u Z _, _ 01 NILY Ty
LY m/n{ V'El /l. V |) e " a e il |Inv:r Ll Inv.# 1 .H . I‘./ IJ&Q
i ﬁ ﬁ ﬁ ﬁ | I WL il MY A T G Y
o G i e S i O 0 e i
i ﬁ i ﬁ “ﬂ | I 1 b WMl il
A | ™! T T I T T 1o At
Wil f A: R O R R A
J»E, 35 wﬁ, g.u. | “w “J .ﬁs TV ‘M“Uﬂ f mgﬁ% B aﬂv mﬂ, kLJ «H 51? .uH JL:
) 1 1 A 1 Ll F«, WU HAf i 1 Wl
e e Y1oe Bus m o O O SR
s.ﬂu 7l m:w., WH Jﬁ Il | w sﬁ” BLIN _:rwvvfmu I Il E“_ th 7 “,_ ,mq ! 7T iy ,“w: ,Mt
S R o S Y T TR R
C Tl T Wl . 1
r T e Tl 1 i I w1 ~ 1 G
M_Aor. T Tl Tel T ”M N =7 i - (TN T T T AT | T T
mn“ JE o(,mmu;\m&u Bl M.\ )\mﬂ\, A“Mm)n. & X . Lo n“m.u{.m.mu o«.&ﬂnwﬁw £ Wm))“., i
E -8 1Mz ; TtEmT o TYg T 8 1%2 “ 1W 1%1 8

Gorsel 45. BeB

Ir:

orsel 46’'da sergilenmekted

teskil eden ses malzemes

ilk odagini

ni

BeB’n

Odak 1

Gorsel 46. BeB

S6z konusu ilk odak,
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do#(7)

biciminde formile edilebilir.

Bu ilk odagin, 6333’teki re# eklentisiyle, bu kez (g sesli yeni bir odaga evrildigi kolaylikla

gorilecektir:

f)

i/

A +L
(e Heo

Gorsel 47. BeB: Odak 2

S6z konusu ikinci odagin ise
do#(z 5)

biciminde formiile edilmesi mimkindr.

Burada dikkat gekici olan husus, s6z konusu do# eksenli yapilarin, do eksenli BB, ile es
zamanli olarak duyurulmasidir (Odak 1, 3 kez; Odak 2, 1 kez). Bu akorlar, Nikriz
soyutlamasindan tamamen bagimsiz, ayri bir yapi olarak kabul edilebilir. Kanimizca burada

yaratiimak istenen, do ve do# lizerine insa edilmis bir ¢ift eksenliliktir.
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3.3. Acik Yesil Bolge (AYB): 6329-341
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Gorsel 48. AYB

Gorildiga tzere, AYB, U¢ ayri ses odagindan meydana gelmektedir:

64



Bolge | Odak Formiil Teorik Kabul Genel Tanim

[4)
AYB: | (& ] | i | |d0(21212121)

x(21212121) AYB=4(21212121)

AYB, %‘%—“—'—”—E'F:‘ h(21212121)

be—& | (1212132) |w(12121{21}2)|AYB=4(12121212)

AYBs3 | @ . . =

i

Tablo 8. AYB: Tanimlama



AYB kabullinde belirleyici olan unsur, - eksen sesin ne oldugu ya da dizinin hangi aralikla
basladigi degil - birbirini izleyen ardisik M2 ve m2 araliklarinin varhgidir. Su halde, AYB’nin

kdkeninde “oktatonik” dizinin yer aldigi agiktir.
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3.4. Gri Bolge 2 (GB2): $329-338
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Molto vivo (- = 152)
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Gorsel 49. GB2

GB2’nin odagini teskil eden ses malzemesi Gérsel 50’de sergilenmektedir:

D@

P>

Gorsel 50. GB2: Odak

Buradan hareketle, s6z konusu odagin,

do#(3 35 3)
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biciminde formiile edilmesi mimkindur.

Galismanin 6nceki bolimuinin “Gri Bolge 1”7 bashigl altinda tim detaylariyla agiklandigi
uzere, GB, Saygun Akoru’nun sergilendigi yapilara sahne olmaktadir. GB2’nin de ses
malzemesi, 1 oktava indirgenmis ve ritmik baglamindan arindinlmis olarak

degerlendirildiginde, su akora ulagilacaktir:

Gorsel 51. GB2: Akor

Burada iki olasilik s6z konusudur:

* Do# eksenli (3 3 5)’in sinirlari disina eklenen mib’{in yarattigi bir genisletme

e Mi eksenli (3 5 3)’Un sinirlari disina eklenen do# den kaynaklanan bir genisletme

Dolayisiyla, Gri Bolge dahilindeki bu yeni odak,
GB2 = go#(3 3 5)*
ve
GB2 = (35 3)*
alternatif tanimlarina isaret etmesi dolayisiyla, yapinin yine bir Bestenigér soyutlamasi

oldugu gercegini gozler 6niline sermektedir.
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6339-344

3.5. Turuncu Bolge 2 (TB2)
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Gorsel 52. TB2

Gorildiga tzere, TB2, iki ayri ses odagindan meydana gelmektedir:
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Bolge

Odak

Formiil

Teorik Kabul

Genel Tanim

TB2;

a(321)

\

Ia({z 1} 2 1)

TB2;

\

a(2121)

S L

TB2=1(2121)

Tablo 9. TB2: Tanimlama
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Galismanin 6nceki boliminin “Turuncu Bolge 1” basligi altinda tim detaylariyla agiklandigi
Uzere, TB, blinyesinde, Karcigar soyutlamasi barindirmaktadir. Bu noktada, TB2:'in TB11 ile,
TB2;'nin ise TB13 ile ayni formiile sahip oldugunu hatirlatmak yerinde olacaktir (bkz. Tablo

4 ve Tablo 9).

Su halde, TB2 de bir Karcigar soyutlamasi olarak yorumlanmaktadir.

La-do-re-mib seslerinden meydana gelen TB21'deki eksik sese (si), 340 ve 341. dlgilerde
yaylilarda rastlaniyor olusu, bir “cift islevliligi” gdstermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir. Zira,
daha 6nce AYB dahilinde tanimlanan oktatonik dizinin seslerinden biri, ayni zamanda,

TB2'nin bir Karcigar soyutlamasi olarak degerlendirilmesinde de kritik rol oynamaktadir.

Ancak, ayni Olgllerde Obua; ve Sib Klarinet, partilerinde yer alan “sib” sesi ise Karcigar

soyutlamasini ortadan kaldirmakta ve TB2'nin bambagka bir anlayisla yeniden

kimliklendirilmesini gerektirmektedir. S6z konusu alternatif koken, asagida ele alinmaktadir.

74



6339-344

3.6. Kahverengi Bolge (KhB)
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Gorsel 53. KhB

Gorildiga tzere, KhB, iki ayri ses odagindan meydana gelmektedir:
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Bolge | Odak Formiil Teorik Kabul Genel Tanim
{) |
7 D
KhB: | y—= . a(321) |k({12}21)
Qh) | KhB=1(1221)
7 &
KhB, | fox———be e > a(1221)
o

Tablo 10. KhB: Tanimlama
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Bu noktada, Muhayyer Kirdi makaminin inici seyrinde kimi zaman sergilenen (Karadeniz,

t.y., s. 145) karakteristik bir ezgisel harekete dikkat cekmekte yarar gormekteyiz:

[J) ! et
Gorsel 55. Ferit Sidal, Muhayyer Kiirdf Pesrev, 63 (Devlet Korosu Nota Arsivi, t.y.1)
Orneklerde, miilazime kisimlarinin son élgiilerinin yer aldigi her iki kesitin de 1a(1 2 2 1)
dizisini kullanarak sonlandigi agik¢a gorilmektedir. Su halde, Muhayyer Kiirdi makaminda

rastlanmasi miimkiln olan bu karakteristik ses organizasyonu ile bire bir 6rtiisen KhB, bir

Muhayyer Kiirdi soyutlamasi olarak yorumlanabilir.
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3.7. Lacivert Bolge (LB): 6339
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Gorsel 56. LB

LB, ayni seslerden meydana gelen - do eksenli Nikriz (BB) ile la eksenli Karcigar (TB2) ve la

eksenli Muhayyer Kirdi (KhB) arasinda bir k6prii gorevi gormektedir.

Bu kopri islevinin galgi bazinda nasil gergeklestigi, Tablo 11’de ele alinmaktadir:
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Calg islev
TB2’ye Hazirlik KhB’ye Hazirlik
Flut, Si eklentisi: Karcigar'da 2 16
Flht; Si eklentisi: Karcigar’da 2
Obua; Si eklentisi: Karcigar’da 2
Obua; Eksen ses degisimi: do - la | Eksen ses degisimi: do - la
Sib Klarinet;
Sib Klarinet, | Eksen ses degisimi: do = la | Eksen ses degisimi: do = la
Si eklentisi: Karcigar’da 2 Sib eklentisi: Muhayyer Kirdi’de 2

Tablo 11, LB’nin,

ve

formillerini es zamanli olarak sagladigini géstermesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Tablo 11. LB

sislev

h(2121312)

h(1221312)

16 Bu sapkali say1 yaklagimi, dizinin derecesini ifade etmek i¢in kullaniimaktadir (Kostka ve Payne, 2008, s. 6).
Dolayistyla “2”, ikinci dereceyi simgelemektedir.
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Tablo 12, Bolim 2 ve Bolim 3’te elde edilen tim

SONUC ve TARTISMA

analiz bulgularinin bir 6zetini ihtiva

etmektedir:
Bélge Tanim Kéken islev
Makam 7 (soyutlama) | Mod/Dizi
Sari x(1213) Hiizzam
Mavi a(121222) Hiizzam-1 Kadim | Super locrian ) .
n(222121) Akustik dizi Gift eksenlilik
Yesil siv(5 6) Kopra
i(3242) (SB - MB)
Turuncul |[4(21213) Karcigar
Kirmizi a(521112) Hiseyni
Gril si»(335) Bestenigar
solb(g 3 5)+
Eflatun do#(12222) Bozlak Major
(CGukurova) Napoliten
Bordo 0(21312) Nikriz
Bej do#t(7) Cift eksenlilik
do#(z 5)
Acik Yesil (21212121) Oktatonik dizi
(1212121
2)
Gri 2 do#(3 3 5)* Bestenigar
mi(3 5 3)+
Turuncu2 | a(2121) Karcigar
Kahverengi | a(122 1) Muhayyer Kardi
Lacivert a(2121312) Kopru
h(1221312) (BB > TB2/
KhB)

Tablo 12. Analiz bulgulari

Bu tablodan hareketle, Saygun’un makam soyutlama anlayisina isik tutacagina inandigimiz

su kritik sonuglara ulasiilmasi mimkanddr:

17 Bu siitunda, EB ile sinirl olmak lizere, bir makam degil, tavir soyutlamasi séz konusudur: Bozlak.
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Seslendirme streleri, sirasiyla 2 dakika ve 30 saniyeyi dahi bulmayan & bu iki kisa kesit;
binyesinde barindirdig1 7 farkli makam ve 1 tavir soyutlamasi ile, son derecede zengin ve
girift bir teorik art alana isaret etmektedir. Bu noktada, Bati miizigi kokenli 4 diziye de yer
verilmis olusu, kanimizca, bestecinin “Dogu-Bati arasi mizik kdprisi” kimliginin (Araci,

2001) agik bir kanitidir.

Analizde, herhangi bir makam soyutlamasi, mod veya dizinin yer almadigi su l¢ bolge dikkat
cekmektedir: Yesil, Bej ve Lacivert bélgeler. Yesil Bolge’nin Hizzam ile Hizzam-1 Kadim
makami arasinda; Lacivert Bolge’nin ise Nikriz ile Karcigar ve Muhayyer Kirdi makamlari
arasinda bir képrii islevini yerine getirdigi gérilmekte, Bej Bolge ise Bordo Bolge ile birlikte

bir cift eksenlilige sahne olmaktadir.

Anilan 7 makam soyutlamasi gelenekle yakinlik derecesi bakimindan karsilastirildiginda,

kanimizca su Ug kategoriden s6z etmek yanlis olmayacaktir:

ilk kategoriyi, Hiiseyni ve Nikriz makamlarinin gelenekteki ezgisel hareketine belli oranda
bagh kalmalari dolayisiyla Kirmizi Bélge ve Bordo Bolge olusturmaktadir. Hizzam, Hiizzam-
I Kadim, Karcigar ve Muhayyer Kiirdi makam dizilerini, dizi seslerinden birini veya birkagini
eksilterek sergileyen Sari, Mavi, Turuncu ve Kahverengi bélgeler ikinci kategoriyi meydana
getirmektedir. Son kategoride ise, geleneksel kullanimla higbir baglantisi bulunmadigi
suphe gotiirmeyen Gri Bolge yer almaktadir. Zira burada, makamin dizisini olusturan 10 ses
arasindan, bestecinin tamamen kisisel tercihiyle segilen 4’tGinln, Ustelik ezgisel hareketin de

ortadan kaldirilarak kullanilmasi durumu s6z konusudur.

Modern Tirk Muzigi’'nin 6nci ismi Adnan Saygun; yasami siiresince imza attigi pek ¢ok
kitap, kitap bolimi, makale, bildiri metni ve soylesisinde, makam ve makam miizigi
kavramlari her s6z konusu oldugunda, su iki sézcliige de beraberinde yer vermistir: Renk ve
ara¢. Bu sebepledir ki, ¢calismanin zeminini tegkil eden tampere sistem ve renk kabul,

kendisinin, perde, dizi ve seyirden azade bestecilik yaklasimi ¢ergevesinde sekillenmistir.

18 Kesitin seslendirme siiresinin belirlenmesinde; Giilsin Onay (Saygun, 2008b), idil Biret (Saygun, 2011),
Ergican Saydam (Arda, 2014), Hande Dalkili¢ (Saygun, 2000), Jan Gruithuyzen (Arda, 2012) ve Ramzi Yassa
(Dal, 2019) solistligindeki ses kayitlari esas alinmistir.
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Saygun’un; miziginin temel 6gelerinden biri olarak makami bu yoéniyle ele alip, makamlari,
eserlerinin dokusunda birer renkle soyutlamasinin akillardan g¢ikarilmamasi, eseriyle

kurulacak baglantinin niteligi icin Gnem tasimaktadir:

“Bir degisim, evrim veya devrim sirasinda aragtan fedakarlik etmek dogaldir, hatta zaruridir;

elverir ki amag gézden kaybedilmesin. [...] sanat alani, eger séyleyecek s6zlinliz varsa, her

denemeye aciktir” (Saygun, t.y., s. 72).
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YAYIMLAMA VE FiKRT MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisansustu tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basil
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar digindaki tiim fikrf
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bélumunun gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhut
ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazih
izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiiphaneleri Agik
Erigsim Sisteminde erigsime acilir.

[J Enstitl/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karar ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmigtir. (1)

[J Enstitl/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmisgtir. (2)

[0 Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, hentiz makaleye dénligsmemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini $ ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danismaninin Onerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gortist Uzerine enstitl veya fakulte yonetim
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