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OZET

Ahundzade Esmer. Sosyo Kiiltiirel Dedisim Kapsaminda i¢ Mekanda Renk Kullanimi
ve Analizi, Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2014.

Mekan en genis anlamda; insanin bir amaca yonelik olarak dogdal gevrede gercgeklestirdigi bir
sinirlama, yapay bir degisim, sosyal 6rgitlenmenin ifadesi olan bir kurgulamadir. Tasarlanan
mekan, zihinde yaratilan kavrami fonksiyonel ve simgesel olarak disa yansitan

bir kabuk olarak da de@erlendiriimektedir. Mekan kavrami renk, doku, malzeme gibi

ogelerinin biraraya getirilmesi ve mekana uygulanmasi sonucunda kullanicisiyla birlikte kimlik
kazanir. Mekan kavrami, tanimi, mekan algisi ve mekan tasariminda anlam tretmekle ilgili
tanimlar birinci bélimde genis bir sekilde ele alinmistir.

ikinci béliimde tasarim ve i¢ mimarlik, ic mekanda tasarim siireci, tasarim analizi ve gelistirme,
fonksiyon ve erisilebilirlik, estetik(malzeme, renk, doku) incelenmistir. igmimarlik meslegi, bayan
tasarimcilarin proje ¢alismalariyla taninmis ve kurumsallasmistir. Bu alandaki yazil ve gorsel
malzemenin artmasiyla birlikte meslegin taninirhdi artmis ve projelendirilmis i¢ mekanlar kimlik
kazanmistir.

Kdaltar bir toplumun gelenek, gérenek, inanis, disunce, bilim ve sanat etkinliklerini kapsamakta
ve o toplumun nesilden nesile gegen birikimlerinden olusmaktadir. Toplumlar iginde
bulunduklari cografi alan, konustuklari dil ve toplumsal yapilarina gére kendi kaltarlerini
meydana getirmis ve bunun sonucu olarak da farkli kdltir yapilanmalarini ortaya gikarmistir.
Uglincii ve dordinci bolimlerde kiltir konusu ele alinmig; kiiltiirel yagam, tasarim- kiltir ve
toplumsal kimlik iligkisi, uygarlik ve kultur, kdlturln yapilari, kultirel bozulma ve kitsch, i¢
mekana etkileri, islamiyetin tirk kultdrine etkileri ile ilgili genis ve kapsamli sekilde inceleme
yapimistir.

Besinci bdlim' deki calismanin amaci insanin, kullandigi nesne ve iginde yer aldidi ¢cevreyle
olan iligkisinin dogal ve teknik kurallarini arastiran ergonomi bilimi igerisinde renk faktérindn
roliine dikkat gekmektir. insanin, fiziksel ve psikolojik algilamalarini harekete gegiren rengin,
insan- nesne- gevre uyumu agisindan énemini vurgulamaktir.

Rengin, psikolojik etkileri ve algilama baglaminda ele alarak, farkli tasarim alanlarinda renk
uygulamalari ve etkileri arastiriimistir. Sonug olarak, rengin algilamalari etkileyen, dikkat, uyari,
motivasyon, verimlilik, iletisim, yaraticilik gibi noktalardaki roltyle, psiko sosyolojik bir faktdr
olarak incelenmigtir. Bununla beraber rengin, ginimize kadar degiserek gelen farkli

kulttrlerdeki algisinin ortaya konulmasi amacglanmaktadir. Renklerin tarihi cok eski zamanlara



dayanmaktadir. Renkler tarih boyunca degisik cografya ve kilturlerde bir ifade araci olmanin
yani sira, sembolik dliglincelerin ve anlamlarin da ifadesi olmuslardir.

Renkler, nesne ve olaylari tanima, tanitma ve bildirmede insanlarin kullandidi en belirleyici
unsurlardan biri olmustur. insanlarin kendileri de dahil olmak {izere varlik alemindeki her seyin
ayirici bir rengi vardir. Altinci bolim galismasinda isik ve renk tanimlari yapilarak, rengin
aydinlatma Uzerindeki etkileri arastiriimaya c¢alisiimistir. Aydinlatma sistemlerinin renk
Uzerindeki etkileri agiklanmistir. Bununla beraber rengin de aydinlatma sistemi igerisindeki roll
belirtilmigtir. Bu baglamda i¢ mekan aydinlatma sistemlerinin tasariminda mekanda
gerceklestirilen eylemlere bagl olarak hangi renklerin segiminin uygun olacagi ve bu renklerin
aydinlatma sistemine etkileri agiklanmistir. Bununla yanasi altinci bélimde rengin
siniflandiriimasi, kontrast, uyumu, 6zellikleri, tarihten giiniimize kadar olan renk kullanimi
sireci incelenmistir.

Toplum ve mekan birbirleri ile dogrudan iliskili kavramlardir. Toplumsal yasamdaki her tirli
degisim, déntsum ve tim toplusal yasam pratikleri kendilerine mekansal bir karsilik bulurlar.
Dogal ve kulturel 63elerin bir araya gelmesi ile bicimlenen kentler onu olusturan pargalardan
farkl nitelik tagiyan buttnlerdir. Gerek tek yapilarin gerekse yapi ve agik yesil alanlarin bir
araya gelerek olusturduklari gevrenin yalnizca insanin biyolojik gereksinmelerini karsilayan
islevsellik degil, ayni zamanda psikolojik, entelektliel gereksinmelerini de karsilayan estetik
nitelikler de tasimasi gerekmektedir.

Yasadigi bolgenin cografyasi ve kiltirlerine gore konutlar tGretmislerdir. Tarihten glinimiize
gelen bu konutlarda, bulundugu cografyadaki malzeme ve iklime bagli olarak, yapim teknolojisi
ve kullanilan malzeme farkhlagirken, kultur etkilesiminden dolayi, plan kurgularindaki
benzerlikler géze garpmaktadir.

Yedinci bélimde Seki Han evi, Gedeki evi ve Safranbolu evlerinin; tarihsel gelisim sireci, plan
tipleri, ic mekan kurgusu, cephe 6zellikleri, kullanilan malzeme ve uygulanan teknikler agisindan
irdelenmigtir. Ayrica plan tipleri; tarihsel gelisim surecine gdre en basit plandan, en karmasik
plana dogru anlatiimistir. i mekan kurgusu agisindan temel 6ge olan oda ve oda igindeki
donatilar, sofa ve sofanin plani belirleyen merkeziyetci etkisine de yer verilmigtir.

En sonda ise tim bu ¢aligsmalar sonucu elde edilen veriler yoluyla bir dederlendirme yapilmigtir.

Anahtar Sozciikler
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ABSTRACT

Akhundzada Asmar. The Color Usage And Analysis in Context Of Sosio- Cultural
Change In Interior, Master Thesis, Ankara, 2014.

Location is broadly people purpose with its natural environment limitation, artificial change and
expression of social organization speculative pricing. Designed space is functional and symbolic
concept in opinion reflecting as outer shell. To bought together the concept of space colors,
textures, such items materials and as a result of space implementation achieves identify with
users. The concept of space, definition, perception of space and space design defines
meanings broadly discussed in the first part.

In second part all about design, interior design, design analysis, improving, function,
accessibility and aesthetics (material, color, texture) was investigated. Interior design profession
is known as Lady designers’ projects and has been institutionalized. Both in written and visual
materials on this field increased recognition of profession and projected interiors has gained its
own identify. Culture is consist of society’s tradition, custom, beliefs, ideas, science and include
arts activities and accumulation of society from generation to generation. Communities located
within the geographical area, the language formed its own culture according to the social
structure and as a result of this occurs constructs of defferent cultures.

In third and fourth sections deal with cultural issues; cultural life, design- culture, social identify
relationship, civilization, culture, structure of culture, cultural disruption, effects of Islam on
Turkish culture both interior and extensive analysis was performed .

The aims of fifth chapter is to draw attention to the objects that people use in relation with
environment, natural and technical rules in investigating the science of ergonomics color factors
rule. In terms of compliance human- object- environment it emphasize the importance of
actuating color in psychological perception, human and physical. Color to addressing
psychological impact and in the context of detection have been investigated color applications in
the fields of different designs. As a result have been investigated as psychosocial factor affects
as well as its role in point of color perception, attention, warning, motivation, productivity,
communication, creativity. Moreover color aims to perception in different cultures which changes
untill today. Color is based on the history of ancient times. Throughout history colors as well as
being a tool of different geographies and expression of cultures, symbolic thoughts and became

meaning of the phrase. Colors, objects, events detection, identification and reporting used by



Vi

people has been one of the most decisive factor. People including themselves has its distinctive
color everything in the cosmos.

In sixth chapter studied light and made color definitions has been investigated color effects on
lighting. The discoloring effects of lighting systems was described. However it specified its role
in the color lighting system. In this context it described the design of interior lightining systems in
the space depending on the actions taken in the choice of which color would be appropriate and
effects on lighting system. Despite this from history till today color use process was examined in
the classification of color, contrast, harmony, features.

Society and space are concepts which directly related to each others. Whole changes in social
life, transformation and all social life practices finds spatial provision by themselves.
Combinations of natural and cultural elements are complete bearing different nature of its
components. Both only structures and structure of outdoor spaces not only require environment
needs to human biological but also needs to carry out psychological, intellectual requirements
on aesthetic qualities.

Residences have produced according to the geography and areas inhabited culture. Geography
materials and construction tecnology which is depending on and defferent used materials,
interaction of culture, similarities on plan fictions are outstanding from history till today’s
residences.

In the seventh chapter had been investigated process of historical development, plan types,
interior fiction, facade properties, used and applied techniques materials of Shaki Khans’
Palace, Gedeki house and Safranbolu houses. But also plan types has been described
according historical evolution from simple plan till complex plan. Basic elements of interior fiction
such as room and room suppliers; sofa and central impact of sofa was also included.

At the end whole obtained results of these studies was made assessment.

Key Words

Location, Interior Architecture, Design, Culture, Perception, Color
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GIRIS

Sosyal yapi ait oldugu toplumun kultir 6geleriyle bicimlenir. Kultdr her toplumsal 6gede
yansimasini bulan dokudur (Turan, 1990). Klltirlesme adi verilen evrensel slirecte
kultdr varliklar, yeniyi alarak degisir, gelisir (Glveng, 1993). Klltlr; yasanan, yasatan
ve yasayan varlik olarak gegmisten gelecege surekliliktir (Gliveng, 1993). Her kdiltir
olgusu kultarin butinu gibi dogar, gelisir, kaybolur veya yeni fonksiyonlarla genisler ve
genglesir (Yilmaz, 1994). Kultlr toplumsaldir. Kisi, igcinde yasadigi toplumun
kultdrinden soyutlanamaz. Kultir tarihseldir, uzun bir yasam dilimi icinde olgunlasir.
KuUltar bir yasam bigimi, bir toplumsal davranistir. Bu olgu da bir sureg iginde bir tarih
c¢anaginda olusur (Artun,1996).

Farkl kilttrlerin mekana yansimalari. Mimarhgin 6z olan mekan, insana istegi
dogrultusunda kalttrinG ifade edebilme ézgurlligl verebilmesi igin bir firsattir (Grafik
1). Kullanicilara sunulan mekan ayni olsa da, yagsam aligkanliklarinin getirileri, ayni
adlandirilan mekanlari farkli kullandirabilir. Caga ayak uydurma gabalari icinde
kullanici, mekanda ait oldugu/ olmadigi kilttrl ya da kaltlrstzlGgana yasatabilir
(Ramiz, 1937).

TOPLUM-
GUC CATISMALARI TOPLUMSAL TOPLUMSAL
DENGELERi GUC YAPISI ISBOLUMU
TEKNOLOJI
KULTUR- EKONOMI-
DEGERLER URETIM
DUSUN MEKAN ILISKILERI
YAPISI
UsT YAPI PLANLAMA
YONETIM YASA- YATIRIM
ORGUTLER! YONETIM
POLITIKALAR

Grafik 1: Kiiltiir ve Mekan lligkisi

Le Corbusier, 'Dom-ino’ birimine, dénemin seri Uretim, serbest plan, makine ev gibi

kavramlardan ulasmistir. Bu dénemde

"yeni" mekan anlayisli, insan ve ait oldugu

kdltirden ¢ok onun Urettigi bir makine olarak yorumlanmaktadir.

Mimarli§in ana kavrami mekan ise, antropolojininki de kiltiir. ikisi de ok kapsamli,

katmanli, cok yonlu bakilabilen, farkli baglamlarda, hatta farkli anlamlarda kullanilan

anahtar kavramlar.



Gundelik yagsamda da sik sik kullandigimiz bu iki kavramin arakesiti pek ¢ok disipline
ve disiplinlerarasi ¢alismaya konu olmustur ( http://www.ced.berkeley.edu/iaste/ ).
Renk yasamimizda dnemli bir iglevi olan ancak Uzerinde hi¢ durup distiinmedigimiz
temel bir olgudur.

Renk, fiziksel bir olusumdur ve isikla birlikte var olur. Bu varolus ayni zamanda
simgesel bir dederi de yansitmaktadir. Tek basina bir ileti aktarabildigi gibi davranisglari

yonlendirebilir, insan fizyolojisi Uzerinde etkili olabilir (Ucar, T.F. 2004).

1. BOLUM: MEKAN

Mekan veya Yer, cesitli yaklasimlarca farkl ele alinmakla beraber genis bir gergeve ile
"insani gevreden belli bir dlglide ayiran ve iginde eylemlerini sirdlirmesine elverisli olan
bosluk" ve "sinirlari gézlemci(ler) tarafindan algilanabilen uzay parcasi" olarak
tanimlanabilir.

Mekan; mimarlik, peyzaj mimarlidi, ic mimarlik mesleklerinin konusunu olusturmakta ve
ayni zamanda bir mimari Grinun vazgegilmez tek niteligi, bir mimari Grinud var eden
temel kosuldur. Mekan var olmadan mimari bir eserin varligindan da s6z etmek
mumkun olmayacaktir.

Canli varligin korunma iggtdutsindn onu ittigi yapicilik temelde canliy1 gevreden
ayirma iglemidir, yani bir yahitmadir. Ozel bir kavram olarak kullanildi§i anlamda yap;;
canlyi igine alan, onu evrensel bosluktan ayiran bir uzay pargasini

belirtmektedir. Mimari eylemin ilk basamagi olarak insan kendisini givende hissettigi
sinirh bir hacim yaratmigtir. Kavramakta gucluk ¢ektigi evrensel boglugu ve dogal
gevrenin bir pargasini bir veya birka¢ yonde sinirlandirmig, onu ice dénik, kendisine
Ozel bir bogluk haline getirmistir (wikipedia.org).

Mekan tasarimi yasam kabugunu olusturan, dis dinya ile iliskimizi somut anlamda
bicimlendiren bir etkiye sahiptir. Bir mekanin iglevi en genis anlami ile sosyal
orgutlenmenin bir ifadesidir. Mekan; insanin, insan- insan iligkilerinin ve bu iligkilerin
gerektirdigi donatilarin icinde yer aldigi, sinirlari olan, orgutlenmenin yapi ve
karakterine gore belirlenen tanimli bir bosluktur. Tasarlanan mekan, zihinde yaratilan

On tasari; kavrami fonksiyonel ve simgesel olarak disa yansitan bir kabuk olarak ele
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alinmaktadir. Bu tanimlara gore mekan; en genis anlamda, insanin bir amaca yonelik
olarak dogal gevrede gerceklestirdigi bir sinirlama, yapay bir degisim, bir kurgulamadir.
Mekan, cesitli 6gelerin bir araya geldigi; farkl fonksiyonlar i¢in olusturulmus,
kullanicisiyla var olan, boslugun toplamidir. Bu bakimdan i¢ mekan; i¢ forma karisilik
gelen, gerekli fonksiyonlari ve kavramlari karsilayabilecek, belirli bir kavrama dayanan,
mimari bicimlenmeye sahip kutlelerle sinirlandiriimis kapali hacimlerdir. Ortaya konulan
kUtle ve mekan birbirlerini tamamlayan bir iligki icindedirler. Mekan tasariminda i¢
mekan (bosluk) ve bunun yansimasi olan kabuk (dis kutle) birbirlerini
tamamlamaktadirlar. Bir ic mekan hem bir kitle hem de dis formun bir pargasidir.
Kullanicisi da o mekana aittir. Bu bakimdan i¢ mekanin yasayan bir mekan olabilmesi
icin kullanici olan bireyin/ bireylerin, o mekanda yer almasi ve mekana devinim
getirmesi gerekmektedir.

Oge ve bilesenlerinin islevlerine bagli olarak mekan icinde diizenleme bigimleri de
insan davranisi Uzerinde etkili olabilmektedir. Olusturulan mekan kurgusu, tasarimcinin
kavramsallastirdidi islevsellikle mekani anlamli ve daha anlasilir hale getirerek
bicimlenmesini saglamaktadir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan tasarim, herseyden dnce
mekan iligkileri, konstriksiyon, ¢evre faktorleri, icerik ve tektonik degerleri esas alan bir
kurgunun sonucudur.

ic mekanda yer alan donati elemanlari dahil biitiin gelerin renk, doku, malzeme
secimlerinin yapilmasi ve uygulanmasi mekan kimligi disundlerek yapiimis batlncul bir
tasarim anlayisinin sonucu olmalidir. Bu bakimdan aydinlatma da, mekan
kurgusundaki diger 6geler gibi, mekan kurgusunda 6nemli bir yere sahiptir. Aydinlatma,
gorsel konfor sartlarini saglayarak mekandaki G¢ boyutlulugun algilanmasina yardimci
olan ve kullanilan tasarim donatilarinin 6zelliklerini gézler dnine seren énemli bir
tasarim etmenidir. Bunun yaninda aydinlatma, i¢ mekana, fonksiyonelligin yaninda

estetik deger de kazandiran bir tasarim 6gesi olarak da tanimlanabilir.

1.1 MEKAN KAVRAMININ TANIMI

"Mekan" ne salt bir soyutlama ve nesne, ne de sadece somut, fiziksel bir seydir. Batin
boyutlari ve bigimleriyle, hem kavram hem de gergekliktir, yani, toplumsaldir (Fehmi
Dogan, TMMOB Mimarlar Odasi, 2009). Bu ytzden, iligkiler ve bigimler butinadar.

Yani, cansiz, sabit, duragan degil, canli, degisken ve akiskandir.



Mekan kavrami, yaganilan yerin ayrintili tanimidir. Yasanilan yer farkhliklariyla,
benzerlikleriyle stire¢ boyunca gegirdigi degisimlerle yapilanir. Mekan olgusu tiim bu
dgelerin bilesimidir. iki temel bileseni vardir. insan ve doga mekan olgusunun temel
bilesenleridir. Her iki bilesen kendi dlizenekleri i¢cinde son derece dinamik slreclerin
temel aktorleridir. insan ve doga surecleri, zamansal igleyise bagli olarak gesitli
unsurlari igerir. Ornegin insan siiregleri; ekonomik, siyasal, sosyal ve kiiltirel unsurlari
kapsar. Her unsur bir birikim yaratir ve bu birikimin sahnesi mekandir. insanoglu ortaya
¢ciktig1 andan itibaren yasadigi mekana deger ylkleyen veya yetenekleri oraninda
donustirtci ve degistirici etkiler ve izler birakan bir faktor niteligi tasimistir. Aslinda bu
unsurlar insan 6zinu olusturan niteliktedir. Her insanin ekonomik, siyasal, sosyal ve
kiltirel bir yani vardir ve dinamikligi sureklilik gosterir. Ureten ve tiiketen insan,
ekonomik etkinligin hem nedeni hem de sonucudur. insanin siyasal yani glic
kavramiyla 6zdeslestirilebilir. Sosyal ve kiilttirel unsur ise insanin varlik nedenidir. Tim
bu unsurlarin isleyisi ve Urettikleri mekanda biriken ve mekani sekillendiren temel
girdilerdir.

Doga surecleri ise hava, su ve toprakla simgesellesen atmosferin, hidrosferin ve
litosferin isleyisini, birikimini, degistirici ve yonlendirici niteliklerini icerir. Doga
sureclerinin Urettigi unsurlar olarak tanimlanabilecek olan bu 6geler, yagadigimiz
mekanin dogal ortamini olusturur. Hem doga hem de insan sireglerinin Urettikleri
mekani bicimlendirir. Mekan bu haliyle bir birikim alanidir; edilgen degildir, girdi saglar,
yonlendirici islevi vardir.

Farkli mekan dlceklerinden s6z edilebilir. Kent, semt, Ulke, bdlge, kita veya tim kire
mekansal boyutu yansitir (Yasar Hacisalihoglu, 2008). Hangi boyut veya dlcekte olursa
olsun mekan olgusu temel bilesenlerin(insan ve doga) urettikleriyle sekillenir,
anlamlanir. Mekanin olusum sirecinin kendi iginde isleyen bir diizenegi vardir. Bu
duzenek denge iginde isleyebilecegdi gibi bazen de bu dengenin yeterince
gozetilmedigine de tanik olunur. Mekan olgusu, insan ve doga sureclerinin etkilesimi ve
senteziyle olugsan bir degerler sistemidir. Olusan bu degerler sistemi cografyayi temsil
eder ve cografi bilingle anlamlandirilir. Tim bu nitelikleri mekanin politik bir alan
oldugunu da ortaya koyar. Mekan politiktir. Clink gui¢ olgusunun sinandigi,
yansitildigl, dayanigsma veya c¢atisma halinin yasandigi en somut sahne mekandir
(Yasar Hacisalihoglu, 2008).

Mekanin simgeledigi degerler ekonomik, kulturel ve politik igerik tasir ve guc
mucadelesinin gogu zaman nedenidir. Bu niteligiyle mekan; hem gug¢ alinan hem de

glc yansitilan unsurdur. Mekanin ekonomik- politik degerinin g¢ekiciligi glicin



yansitiimasinin nedenidir. Gucln yansitiimasina maruz kalan mekan ayni zamanda,

tasidigi1 deger nedeniyle guicl yansitana gug¢ katandir.

1.2 MEKAN ALGISI

Mimarlik alaninda mekan algisi gesitli katmanlarda incelenebilir. Bir mekani olusturmak
icin onun mutlaka her yénden kesin engellerle sinirlanmis olmasi gerekmez. Bir
mekani bir hacimden ayiran en dnemli fark da aslinda bu noktada ortaya ¢ikmaktadir.
Mekani olusturan sinirlama hareketi 6nleyici sekilde fiziksel olabilecegi gibi yalnizca
baska duyularla algilanabilecek bicimde, 6rnegin sadece zemindeki bir doku gibi gérsel
de olabilir. Onemli olan mekanin net veya net olmayan sinirlarinin algilanabilir
olmasidir. Mekan algisi ele alinirken her ne kadar ilk basta gérme duyusu kaynakli
algiya agirlik verilse ve diger duyumlama sekilleri ihmal edilse de algilama aslinda tim
duyulardan farkh oranlarda etkilenir. Algilamanin ¢esitli duyularin birlesiminden
olustugu ve mekan algisinin da tim duyularin etkisi altinda olustugu géz 6niinde
bulundurmak gerekir. Mimari mekan, gézlemcinin algilayabilecegi bicimde
sinirlandiriimis uzay pargasidir. Gézlemcinin mekani tanimlayabilmesi i¢in de bu
mekanin gdzlemci tarafindan algilanabilir sinirlarinin bulunmasi kaginilmazdir. Ancak
insan beyni tarafindan kolaylikla algilanabilen bu sinirlar her zaman net ve kesin
olmayabilir. Bu sinirlar mekani tam kapali bir hacim olarak kapatmasa da ¢gogu zaman
mekani tam olarak tanimlamaya yetebilmektedir.

Bir mekanin bu kadar belirgin olmasi gerekirken sinirlarinin bu netlikte olmayabilecegi
gercegi mimar agisindan ¢dzilmesi gereken birgok belirsizlik dogurmaktadir.

Mimari tasarim surecinde mimar yapiy sekillendirirken bircok ana ve alt mekanin da
olusumu saglamaktadir.

Bu belirsizlikler icerisinde mekan tasarimini sirdiren mimarin mekani istenen bigimde
olusturup olugturamamasi agisindan en énemli yardimcisi mesleki bilgi ve deneyimidir.
Bu buyuk oranda sezgisel bir surectir. Mimarin bu sezgisel stire¢ sonunda mekanlari
basarili bir bicimde tasarlayip tasarlayamamasi ise bu bilgi ve deneyimlerine bagli
olacaktir.

Mimari veya peyzaj mimarisi mekan olusturulmasinda mimar, i¢ mimar, peyzaj mimari,
simetri ve geometri, fiziksel mekana midahale eder ve mekan belirleyici 6gelerle bir

bdlge olusturur. Bagka bir sdyleyisle mimari mekan kapatilir. Mekan genelde kitleler
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arasindaki bosgluk olarak ele alinir. Fakat gercekte mekan kendi olanaklariyla mimari
bigimlemeye sahip kiitlelerin arasindaki bir bigimdir. igeri ve disarinin degiskenligi
mimarinin 6ziini olusturur. igeride olmak gézlemci tarafindan digarida olmaya karsi her
zaman tercih edilir. Mekan i¢inde olusturulan sinirlayici 6geler, insanlari psikolojik
olarak rahatlatabilmektedir.

Tum duyularina farkli oranlarda etkileyen sinirlar ve vurgu elemanlari ile bir gézlemci
bulundugu mekani bir buttin olarak algilamaktadir. Bu sekilde bahsi gecen temel
bilesenlerin varligi ile o gdzlemci icin mekanin olustugundan bahsedilebilir.

Mekanin bilesen ve 6gelerinin tanimi mekanin ¢evre sistemleri, peyzaj igerisindeki yeri
ve islevinin kapsamliligina baghdir. Olgl, oran ve denge ile bir kompozisyon (¢ boyutlu
bir eleman olmaktan ¢ikip mekansal 6zellikler kazanmaya baglamaktadir. Elemanlar
arasi iligki, bu elemanlara bir batln olarak mekansal 6zellik kazandirmakta, derinlik,
yogunluk ve acikliklari ile de kompozisyon artik mekansal bir tanima sahip olmaktadir.
Mekani olusturan cesitli bilesen ve 6geler, mekan 6rgltlemede ¢ok farkli roller
ustlenmekte, mekanin butlnsel etkisi Uzerinde son derece dnemli olmaktadirlar. Mekan
bilesen ve 6geleri kullanildiklar: yere gore mekansal érgutlenmede sinirlayici,
yonlendirici, odaklayici, birlestirici veya ayirici roller Ustlenebilirler. Bu roller gbzlemciye
0 mekani kavrayabilmesi igin gerekli ipuglari verir. Bir bina i¢c mekani ele alinacak
olursa bu bilesenler dncelikle yapisal bilesenler olacaktir. Bunlar sabit olmakla birlikte
¢ogunlukla sinirlayici roller Gstlenirler. Duvar, kolon, kiris ve ¢ati gibi elemanlar bu
bilesenlerden sayilabilecektir. Kentsel dlgekte bir mekan érnedi disindlirse bu, binalar
arasinda kalan peyzaj alanlari, kamusal mekanlar olacaktir.

Sinirlayici 6geler mekan olusumunda en 6nemli goreve sahiptirler. Sinirlamada varolan
ya da kullanilan engeller sinirladiklari bélge kadar 6nem tagiyan 6gelerdir. Bunlar
sinirladiklari bélgenin mahremiyetinden kamusalligina kadar bir dizi anlam yUklenirler.
Dis mekanlar ya dog@al, siyasi ve yapisal sinirlarla var olurlar ya da islevsel kargasanin
onlenmesi icin, bir iglevin digerini rahatsiz etmeden gerceklesmesi amaciyla bir diinya
gérisii ve bilimsel bilgi dogrultusunda planlanirlar. i¢ mekanlarin sinirlanmalarinin
amaci ise insan konforunun saglanmasi kadar mahremiyetin de saglanmasina
yoneliktir. Bollcu ve sinirlayici engel 6geleri gizlilik saglamalarina bagli olarak
derecelendirilirler. Vurgular ise, sinirlanan bir mekanin iglevsel, simgesel veya bigimsel
olarak genel kompozisyondan ayrimsanan guglu 6gelerdir.

Cevre renklerinden ve dokusundan ayrisan elemanlar ve bilesenler ile fonksiyonel

olarak merkez teskil eden noktalar bunlar arasindadir. Anitlar kentsel dlgekte
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sayllabilecek vurgu ve odak noktalaridir. Binalarda ise girisler, dUgim noktalari bu
odak noktalarindan sayilabilir (wikipedia.org).
Mekan algisi, ne tek basina zihinle, ne de tek basina ¢gevreden dosdogru edindigimiz
izlenimlerle acgiklanabilecek kadar basit degildir. Aksine mekan algisini tarihsel,
toplumsal, kavramsal, bilissel ve biyolojik suregler beraber olusturur (Fehmi Dogan,
TMMOB Mimarlar Odasi, 2009).
Mekan algisinin farkli dizeylerde ele alinislarinda amag, alginin sadece basit ve
edilgen bir biyolojik stre¢ olmadigini géstermektir. Buradaki metinler, "algi
parcalanamaz, indirgenemez ve ayni zamanda gesitlidir", savindan yola ¢ikarak
mitevazi 6lcekte ama genis ufuklu bir yelpaze sunmaktadir. Bir diger kaygi ise,
modern dinyanin gérme temelli mekan paradigmasidir. Buna karsi, bu bulten
blatlnselci ve birlikte olusan bir mekan algisinin altini gizer; bu kisitl bakigin mekan
algisini indirgedigini ve negatif anlamda soyutladigini belirtir. Buradan hareketle
metinler, mekan algisinda gorsel disindaki diger algilarin da énemli oldugunu hatirlatir.
Genis bir perspektiften bakildiginda mekan algisini asagidaki konu basliklari altinda
incelene bilir.

o Mekan algisinin tarihsel degisimi:
- Mekan teorisinin mimarlik disiplinine girisi.
- Mekanin ve mekan algisinin toplumsal oldugu varsayimiyla, farkl tarinsel dénemlerde
mekan algisinin dénisiminin degerlendiriimesi ve mekanin tretimi ve tlketimi
kapsaminda algilanan, kavranan ve yasanan mekanin yerinin Lefebvre Gzerinden
orneklerle tartisiimasi (Fehmi Dogan, TMMOB Mimarlar Odasi, 2009).

e Mimarlik egitiminde mekan algisinin aktarim bicimleri:
- Mekan tasarimi surecinde gorsel algi ve imgelem arasindaki iligkinin incelenmesi.
- Mimarlik egitiminin baslangicinda karsilasilan 6nemli sorunlardan bir tanesinin,
ogrencilerin algilama bigimlerindeki sinirlilik oldugu kabulinden yola ¢ikarak, mimarlk
egitiminde 6grencilerin algisal duyarliliklarinin artinimasinda kullanilan yéntemler ve
Gestalt vb.algi kuramlarinin mimarlik ve tasarim egitiminde kullaniimasinin tartisiimasi.
- Tarkiye mimarlik akademisinde mekan kavramsallagtirmalarinin geligsimi ve
bilimsellesme.

e Mekan algisinin tarih icinde sekillenen gorsel duyu ile kavranmasi:
- Mekan algisinin gorsel boyutta kavranmasinin tarihsel olarak incelenmesi ve
gorselligin kurgulanmasinda modernitenin rold.

e Mekan algisi icinde Ozellikle gérsel olmayan duyularin yeri:


http://tr.wikipedia.org/wiki/Vurgu

- Mekan algisinin agirlikla gérsel boyutta kavranmasinin darligina karsi, cok boyutlu
mekan algisinin irdelenmesi.

- Dokunsallik ve sanat

- Isitsel ydntemlerin mimarlik disiplini icindeki yeri.

Farkli alanlarin ortakligini kapsayici 6zgun teorik ¢cerceveyi Lefebvre' nin mekan
teorisinde bulmaktatir.

Lefebvre' e gore mekan, toplumsal olarak uretilir ve toplumsaldir. Her bir toplumsal
olusum, kendi mekansal bigimlerini Uretir. Yani mekan, bir toplumsal tretim(streci)dir
ve toplumun Uretiminin hem sonucu hem de 6n kosuludur. Diger yandan, mekan
teorisi, toplum teorisidir ve tersi de gecerlidir. Toplumsal/ yasanan mekan, algilanan ve
bilinen mekan birbirinden ayrilamaz. Ancak bilimsel pratikler icinde "mekan" in bilinen,
algilanan ve yasanan boyutlari birbirlerinden ayrilir- bunlar sirasiyla, fiziksel, zihinsel ve
toplumsal mekanlara karsilik gelir. Algilanan mekan, mekansal pratiklerdir ve Uretim
yeniden Uretimi icerir; gunlik yasam pratigi icinde ifade bulur. Bilinen mekan, mekan
temsilleri ve kodlarla kurulmus ve onlara indirgenmistir ve Uretim iligkilerine ve bu
iliskilerin geliskilerine tabidir; bu, mimarlarin, plancilarin, yatirrmcilarin, cografyacilarin,
toplum muhendislerinin, yani mekani temsillere ve soyutlamalara indirgeyenlerin ve
bdyle kullananlarin mekanidir. Yasanan mekan ise, karmasik semboller ve anlamlarla
kurulan mekandir; ayni zamanda, yerlesik, hakim kodlari kiran mekansal pratikleri (bina
isgalleri, "illegal" konutlar vb) de igerir. Mekanin birbiriyle diyalektik olarak iligkili bu G¢
ayrilmaz boyutunun birbirinden ayrilmasi, ayri ayri ideolojik amagclara hizmet eder.
Mekanin imgelenmesinin, 6zellikle gizimler araciliiyla, Rénesans' taki gelismelerle
beraber, nasil mimarlik pratiginin ana unsuru oldugundan yola ¢ikarak, tasarim
surecinde eskizlerin ve eskiz yapmanin roll vurgu yapar. Bu vurgu, eskizin ve eskiz
yapma sidrecinin akilcihgin ve gérgtculigin farkl sekillerde dayattigi zihinsel olan ile
algisal olan arasindaki ayrimin carpiklhigini isaret eder. Metin, dagilimh bilig
kuramlarinin, klasik bilis bilimi kuramlarindan farkli olarak 6ne sirdugu sekilde, tasarim
surecinde eskiz yapmayi, bilisi zihnin 6tesinde zihin ve etkilesim icinde oldugu disuince
araglariyla beraber anlamak gerektiginden hareketle yorumlar.

Modern kaltardn dretim bigimi olarak dustnilen gérme, insan duyularinin en 6n plana
ctkani ve onemlisidir. Martin Jay' e gore, "Ronesans ve bilimsel devrim ile baglayan
modernite tereddltsiiz goz- merkezcildir". insanin gérme duyusunu, fiziksel bir etkinlik
olarak algilamaya meyledilse bile, sosyal ve tarihsel bir Grundir. Beden ve tini de icerir.
Antik cagdan baglayarak kisaca gormeye dair kuramlari 6zetledikten sonra, Ronesans'

la beraber kesfedilen ve sonrasinda hizla plastik sanatlari oldugu kadar, mimarlk



pratigini de sekillendirecek olan perspektifi ve arkasinda yatan epistemolojik kurguyu
elestirel bir bakigla irdelerler. Ozellikle Pérez- Gomez ve Vesely' den hareketle
perspektifin baskin yorumunun nasil da mitosu g6z ardi etmek pahasina "homojen,
geometrik ve statik bir mekan anlayisi" dogurdugunun altini gizer.

Tarihte "resimsi" olarak yer alan bir mimarlk alaninin 6zelliklerini mekan algisi
perspektifi ile yansitir. Gelisimi 18. Ylzyil sonuna tarihlenen ve adeta bir peyzaj
regetesine donusup, mimarlik tarihinin igine keskin gizgilerle yerlesmesi 19. ylzyil
ortalarina rastlayan "resimsi" ingiliz bahgesi, Kartezyen bir kompozisyonla olusturulan
Roénesans ve Barok bahcelerine alternatif bir yapili dogal ¢cevre olarak ortaya ¢cikmakla
kalmamistir (Sekil 1, 2, 3). Kivrilarak akan yurlyus yollari, ufka dogru acgilan gayirlari
ve sanki insan eli degmemis gibi gértnen bitki 6rtist ayni zamanda iginde yurtyen

insanin algisini strekli uyarmak Gzerine kurgulanmig bir batindur de.

Sekil 1: ingiliz Bahgesi Peyzaji ( Kaynak: http://www.brandmaillive.com )
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Sekil 3: Villa Lante/ Rénesans Bahgesi ( Kaynak: http://www.peyzajpazari.com )

Bahgenin igindeki insanin bedeninin yer degistirmesi ayni zamanda agagclarin,
go6kylzunun, suyun ve insan gézunln gerceveleyebildidi tim resimlerin de degismesi
demektir. Resimsi bahc¢eye dair kuramsal tartismalar da, iste tam bu noktadan beslenir,
yani alginin surekli degigen itkilerle uyariimasi ve bunun evren icindeki insan Uzerinde
yaratacagi etki tGizerine kuruludur ve salt bigimle ilgilenen bir sanat tarihi tartismasinin
sinirlari icinde kalamaz.

Yer algisi: Yer, mekanda belirli bir noktaya isaret eder- tekil ya da ¢oklu kimlige sahip-
¢ogu kez mimari ile arazi arasinda uzlasma saglayan bir nokta. Ginimuzde, insanlarin
kendilerini yasadiklari mekanlarla 6zdeslestirmeleri ve bu mekanlari fiziksel ve

duygusal olarak kavramalari dnem kazanmistir.
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Yerler anlama sahip mekanlardir ve anlam genellikle zaman iginde olusur, dolayisiyla
yer kavraminin olusmasi igin gegmis gereklidir.

Bir yapida yaratilmis hissi ve bu hissin mekansal baglamini tanimak tasarim surecinin
temel unsurlarindan biridir. ig mimarin gérevi dénistiirmek ve yeniden islev
kazandirmaktir. Tarihi ve karakteri olan fakat sosyal veya ekonomik baski, moda ya da
el degistirme yuzunden yeni bir kimlige gereksinim duyan mekanlara hayat ufler.
Tasarimci bu donusumu saglamak icin zamanin yaptigi katkiyr anlamali ve bu bilgiyi-
tasarim yénergelerini estetik ve pratik acidan yerine getirmekle birlikte- var olan yapiyi
anlayan, gézeten ve onunla iligki icinde olan bir tasarim énerisi getirmelidir.

Mekanin bigimi ve oranlari, pencerelerin sekli ve konumu, malzemelerin ve tasiyici
sistemin olusturdugu yuzeyler, bazen "genius loci"- "mekanin ruhu" olarak bahsedilen
kavrama katkida bulunur. ic mimarin gérevi bu ruhu tanimak ve sundugu olanaklardan
yararlanmaktir (John Coles Naomi House, 2012).

ic mekan algisi: Sinir ve i1sik mekanin karakteristik 6zelliklerinin tanimlanmasi
acisindan birbirini tamamlayan kavramlardir. Kimi tasarimci ve kuramcilara gore
mekan algisi, deneyimle iligkili oldugu gibi, i1sik, golge, koku, doku gibi algilarin "mekan
ve zaman" kavramlariyla birleserek mekanin anlasilabilir hale getiriimesiyle de ilgilidir.
Algilanan mekan, iginde bulunan kullanici tarafindan gézlenen, yasanan ve algilanan
mekanlardir. Duyularin 6znel olmasi nedeniyle, farkh kisilere gére degiskenlik gosteren
bu mekanlar; kullanici bireyin zihninde, zamana badli olarak algilanmaktadirlar. Yapay
aydinlatmanin mimarliga katihmiyla baslayan sire¢ icerisinde mekanin isik ile girdigi
iletisim hizli bir déntsimi de beraberinde getirmis ve mekan kavramina farkli boyutlar
getirmigtir.

Gunumuzde aydinlatma ve striktlr alaninda yasanan teknolojik gelismeler, son dénem
mimarhgi Gzerinde énemli roller oynamaktadir. Isik giinimuz teknolojisi sayesinde
tasinabilir, yonlendirilebilir bir nitelik kazanmigtir. Dogal 1s1g1n yeterli olmadigi
durumlarda devreye giren yapay isik kaynaklari, dogal isikla 6zdes nitelikleriyle,
mekanda ihtiya¢ duyulan farkh aydinlatma duzeylerini kullanici ve fonksiyon
Ozelliklerine gore saglamaktadirlar.

Mekan icerisinde istenilen dinamigi olusturmak icin; temel bir tasarim bileseni olan
1Is1gin nitel ve nicel ozelliklerini bilmek gerekmektedir. Bu dogrultuda olusturulan
mekansal kurguda 1s1k; striktir, form, hacim gibi unsurlar ve bir Gst dizlemde sinir,
zaman gibi kavramlara bagli olarak multidisipliner sekilde disinilmelidir. Bu iligkinin
¢6zUmlenmesi tasarimciya 151§1 mekansal kurguda bir deger olarak kullanma firsati

sunmakta; mekan, algisal olarak farkli bir karakteristik kimlige déntsebilmektedir.
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GUnUmuz tasarim anlayiginda renk, bigim ve formlarin daha yalin bir hale
indirgenmesiyle daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir (Sekil 4). Bazi tasarimlarda aydinlatmayla
kavrami, gorsel anlatim yaklagimlarini ve bigimini temel 6gelere indirgemek; hatta
kullanilan malzemeyi degisime ugratmadan kendi niteligi ve renginden yararlanmak,
yapitlari kompozisyonlara yuklenen ifadelerden arindirmak, giinimuzde benimsenen

yaklasimlardandir.

Sekil 4: Ic Mekan ( Kaynak: http://www.interiordynamics.co.uk/)

Isik, kisinin deneyimleri dlglisinde anlamsal 6zellikler kazanmasiyla subjektif (6znel),
cevremizde olup bitenleri algilamamizi saglamasiyla objektif (nesnel) bir kavramdir. Bu
bakimdan 1g1gin, cevremizdeki nesnelerin renk, doku, bigim, golge gibi 6zelliklerini 6n
plana cikararak onlari somutlastirmasinin yaninda kullanici tarafindan algilanis
bicimiyle de soyutlastirdigi sdylenebilir. Isigin niceligi ve niteligi, insanin duygularinda,
cevreyle iletisiminde, davraniglarinda ve ayni zamanda da mekani anlamlandirmasinda
cok dnemli bir etkendir. Isigin ve golgenin dogru kullaniimasi mekanin tasarimindaki

estetik algilamanin etkinligini artirmaktadir (Sekil 5).
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Sekil 5: i Mekanda Yapay Aydinlatmanin Olusturdugu Gélge Tasarimi ( Kaynak: http://www.evime.com )

Mekan tasariminda pek ¢ok farkli kombinasyonla yararlanilabilecek bir nitelik tagiyan
IsIk, nitel ve nicel dzellikleri nedeniyle kullanicisi Uzerinde hem gorilebilen hem de
goOrulemeyen birgok farkli etkiye sahiptir. Bunlar i1s1gin; izyolojik, biyolojik ve psikolojik
Ozellikleri olarak kargimiza gikarlar. Isigin izyolojik 6zellikleri 1sik 1sinlarinin géze
girmesi ile baslar, biyolojik sistem Uzerindeki etkileri ile devam eder ve psikolojik etkisi
ile son bulur. Bu bakimdan isik; kullanicisi Gzerinde uyandirdigi canlandirici, heyecan
verici, kasvetlendirici htizinlendirici, ilgi ¢gekici gibi duygusal dzellikleri sayesinde

mekanlarin algilanmasinda farkhliklar saglamaktadir (Sekil 6).

Sekil 6: ic Mekanda Renk, Dogal ve Yapay Aydinlatma ( Kaynak: http://www.obilgi.net )
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1.3 MEKAN TASARIMINDA ANLAM URETME

Mekan, bircok boyutuyla, ona katilan, anlamlandirilan ve anlamlandiriimayan, algilanan
ve dogrudan deneyimlenen, pratik ve teorik akislarla tretilmektedir. Ayni zamanda, bir
toplumsal Uretim(sureci)dir ve toplumun Uretiminin hem sonucu hem de 6n- kosuludur.
Bu sureci agiga ¢ikarmak, teoride yeniden kurmak igin, "nesneden (mevcut mekandan)
onu Ureten, yaratan eyleme geri gitmek", "lretim ve anlamlandirma sirecini yeniden
kurmak" gerekir. Marx, uretilen objelerin- metalarin- 6tesine giderek, iginde uretildikleri
toplumsal iligkilerin hakikatine ulasilabilecegini gostermisti. Lefebvre de benzer sekilde,
"mekandaki seyler" yerine "mekanin Uretimi" ne bakar. Kapital' in sundugu, tretim,
toplumsal emek ve belirleyicileri, yani diyalektik, somut- soyutlama, hem metalarin hem
de isaretlerin dedisimi, kullanim ve dedisim degerleri gibi teorik, analitik ve kavramsal
araclarla, mekanin da meta bigiminin politik ekonomisi gelistirilebilecektir. Metalar, bir
kez pazarda degisime basladiklarinda, tuhaf bir "sey-lik" niteligi kazanirlar. Esasinda
insanlar arasindaki toplumsal iligkiler, "seyler- arasindaki" fantastik iliskiler haline gelir
ve Oyle algilanir. Degisim, emek sureclerinde ortaya ¢ikan toplumsal iligkileri, eylemleri
ve somurayu buatinlyle kavramayi neredeyse imkansiz kilar. Bu maskeleyici etkiyi
Marx, fetisizm olarak adlandirir. Marx' in "degisimdeki seyler" yerine, "toplumsal tretim
siiregleri" tizerine kavramsal ve politik vurgusu bu ylizdendir. Uretimi vurgularken
Lefebvre, Marx ile hemen ayni kaygilari tasir: Kapitalist toplumun kdkenlerine gitmek,
gOrunen olgular fetigsizminin étesine gegmek, "butiin kanli dehseti igcindeki derin
dinamiklerinin izini sirmek", mekanin butin bigimleri ve halleriyle, i¢sel
dinamiklerindeki kapitalist toplumsal sureglerin izlerini ortaya ¢ikarmak. Elbette burada
Lefebvre' in tarihsel materyalizmi ve diyalektik materyalizmi derinlestirme ve genisletme
amaci da vurgulanmalidir: Tarihsel materyalizm, sadece seylerin ve emegin Gretimine
ve bu Uretimin ikili tarihine dayandirilamaz. Uretim kavrami, zamanin, mekanin,
doganin Uretimini icerecek sekilde genigletiimelidir. Daha da 6tesinde, hem mekanin
Uretimini, hem de bu dretimin Grindnd, yani mekani, metalari, nesneleri ve emegi
iceren bir suire¢ olarak kavramlastirmak gerekir.

Her bir Gretim tarzi, kendine 6zgl mekanlar dretir. Dahasi, Uretim iliskilerine toplumsal
varlik kazandiran, mekansal varliklaridir. Ancak, Uretim tarzi ile Uretilen mekan
arasinda tam bir karsiliklilik olmayabilir; feodalizmin ¢ézilmesi ve ticaret kapitalizminin
yukseldigi donemdeki Ronesans kenti drnegindeki gibi, mekanlari Ureten, Uretim
tarzlar arasindaki celigkilerdir de (Sekil 7). Diger yandan uretim iligkileri, mekanin

Uretimi surecine, kendi celigkilerini de aktaracaktir. Bu yizden mekanin, mekana
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kazinmis bir tarihi vardir. Ancak bu tarih, soyutlamalar, semboller, duyumsal
deneyimler, anlamlar, bunlarin aralarindaki iligkiler ve daha da 6tesinde, batin bunlarin
toplumsal pratikleriyle baglantihdir. Ne mekan bilgisi, ne de daha doganin zamansal ve
mekansal ritimlerinin, toplumsal pratiklerle dénastirilmesinden baglayan tarihi,
geleneksel ikilik diyalektigi ile kavranamaz; mutlaka toplumsal Gretim ve yeniden Gretim

surecleriyle dolayimlanmalidir.

Sekil 7: Gesu Kilsesi, Roma, 1568 ( Kaynak: http://sehirdenkareler.blogspot.com.tr )

Bu materyalist midahale, ayni zamanda, mekanla ilgili ideolojik értiintin kaldirilmasi
icin ilk adimdir. Toplum, Urettigi mekanlarda maddilesirken, ayni zamanda kendini de
Uretir. Elbette, yeniden Uretim, sonraki Uretimin kosuludur ancak, mekanin yeniden
Uretiminden 6nce, Uretilmesi gerekir. Mekanin bir Uretim olarak kavramlastiriimasi, her
seyden dnce, mekanin butin boyutlariyla, Gretim iligkilerine katildigi ve igerildigi
vurgusunu tasir. Boylece Lefebvre mekani, metalar fetisizminin kalintisi olacak sekilde
distinmek, "kendi icinde mekan" olarak ele almak yerine, sinif iliskileri de dahil,
mekanda gizli toplumsal iligkileri agida ¢ikarmaya, mekanin Uretimine ve ona aktarilan
celiskili toplumsal iligkilere dikkat cekmeye yonelir (Sekil 8).

Kapitalist toplumda, mekanin Uretimi, herhangi bir bagska meta uretimine benzer; her
sey gibi, mekan da bir metadir. 16. ve 17. yuzyillarda, Toskana ve Venedik gibi, her biri
birer is/eser olan kentler, kapitalizmle birer Griin/ meta haline dénustiriimaglerdir.

Mekan artik, kapitalist birikim stratejilerinin bir parcasi olarak Uretiimektedir.



16

Henri Lefebvre

Andy Merrifield Manuel Castells David Harvey

Sekil 8: Henri Lefebvre ve Onun Dugtincesini Savunanlar

Her bir toplumsal formasyon, tretim bigimi, kendine uygun mekanlar Uretiyor ise,
kapitalizmin mekani soyut mekandir. Yasanan mekanin devlet ve sermaye igin
aragsallastiriimasi ve metalagmasinin yolunu déseyen soyutlama islemleriyle, kodlar,
temsillerle kurulmustur. Ancak tipki meta gibi, "mekan" da somut soyutlamadir.
Soyutlamadir, ancak seylik niteligi nedeniyle dedil; toplumsal maddiliginden,
kullanimindan, ihtiyaglardan, Uretildigi eylemden kopariimis bir toplumsal "sey" olmasi
nedeniyle. Somuttur, pratik bir glict oldugundan. Ayni zamanda, bitin pargalama,
birlestirme ve aynilastirma islemlerine ragmen, c¢eliskili mekandir; ¢inkl kapitalist
Uretim iligkileri, mekanin Gretimine kendi ¢eliskilerini de aktaracaktir. Bu ytzden,
mekanin- binalarin, anitlarin, mahalle ve bitlin kentin- karmasik etkilesimleri ve gercek
dinamikleri, Uretimine dahil olan bitlin karmasik ve algilanamaz sireclerin kodlarinin
¢ozllmesi ve acgida cikariimasi gerekir. Ancak, Lefebvre' in mekanin "kodlarinin
¢cozulmesi" ile kastettigi, semiyolojinin varsaydigi gibi, toplumsal mekani, dogal mekan
Uzerine toplumsal pratiklerin biraktigi izlerden, isaretlerden ibaret gérmek ve bu izleri,
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dilsel ya da metinsel semboller gibi okumak ve yorumlamak degildir. Elbette "mekanin
parcalari, sdylemin pargalari gibi, karsilikli icerme ve diglama iligkileriyle
eklemlenmistir". Mekan, ayni zamanda bir seyleri gosterir, anlamlandirir ve hatta
konusur da. Ancak, yerlestigi daha genis kentsel baglamin toplumsal ve mekansal
pratiklerine dair bir sey sdylemez; esitsiz gelisim ve iktidar, mekanin gdsterdiklerinin
arkasinda gizlenmigtir. Ayrica, mekan, okunmadan énce, Uretilmigtir; ve dahasi,
okunmak igin Uretilmemistir. Mekani séylemsel bir sey olarak alip, dil ile iligkisinden
giderek, kodlarini ¢ézmek, somut mekani dil yoluyla soyutlamaktir. Toplumsal mekani
okuma- yazma pratigine dayanarak dil ya da sdylem olarak almak, en fazlasindan asiri
bir bicimcilige, bilgide ve pratikte tutarlilik ve kararliligin fetislestiriimesine gotirecektir;
"mekanin hakikati" ne degil. Mekan teorisi, elbette cogu zaman yanlis kurulmus ya da
ihmal edilen, mekandaki séyleme, sdylemdeki mekana ve mekanin sdylemine dair
ayrimlar yapacaktir. Ancak pesinde oldugu, "dodru mekan" degil, "mekanin hakikati" dir
(Adile Arslan Avar, Yrd. Dog. Dr., TMMOB Mimarlar Odasi, 2009).

1.4 BIRINCi BOLUMUN DEGERLENDIRILMESI

"(Toplumsal) mekan, (toplumsal) bir Grundur". Lefebvre' in, mekanin fiziksel, zihinsel,
toplumsal boyutlarini birbirine baglayan, ayni anda hem betimleyici hem de analitik ve
butlnsel; ne indirgemeci, ne tek yanli belirlenimci, ne idealist olan mekan teorisi bu
tezden hareket eder. Soyut mekan, sermayenin hakimiyeti altinda mekanin
aynilasmasi ve birlesmesine ragmen, nitelik ile nicelik, kiresel/ butlnsel ile
parcalanmig, kullanim degeri ile degisim degeri, mekanin dretimi ile tiketimi arasinda
yansimalar ve cgeligkilerle tanimlanmistir.

Bu celigkiler, gunluk yasam pratiklerinden, politik, estetik ve teorik alanlara kadar butiun
dizeyleri kat ederler. Ancak, mekansal pratikler yasami dizenlese bile, mekanin
kendisine bir iktidar ve 6zerklik atfedilemez. Mekansal geliskiler, "mekanda, mekansal
dizeyde ortaya gikan ve bdylece, mekanin ¢eliskilerini bigcimlendiren toplumun
celigkileridir". Kapitalizmin mekanlari, bir yandan soyutlama ve temsillerle devletin
rasyonel temellerini saglamlastirir, iktidar, ideoloji ve baskiya dénlk aragsallastirilir, bir
yandan sermaye birikim sureclerine katilirken; diger yandan da, geligkileriyle, farkli ve

farklilastirici pratiklerin de yuvasidir.



18

Tasarlanan, algilanan ve yasanan arasindaki iligskiler sabit ve duragan degildir ve
tarihsel olarak tanimlanmis 6zellikler ve igerikler sergiler. Mekana dair bilgi, mekan
uretimi sureglerini kavramak zorundadir. Teori, mekanin algilanabilir ve algilanamaz
niteliklerini bilinebilir kilmahdir. Hem ampirik hem de teorik arastirma gerektirecek
bdylesi bir galisma, bir anlamda, mekanin Uretiminin incelikli bir yeniden ingasi
olacaktir. Ve suphesiz ki, hem somut ile soyut, miimkin olan ve olmayan arasinda,
hem de tekil ile timel, yerel ile kuresel, birey ve toplum arasinda hareket etmeyi
gerektirir.

Diger yandan, Lefebvre' in Ugli diyalektigi, sadece soyut olarak ele alinirsa, politik ve
analitik boyutlarini kaybeder. Mekanin tretimine dair bilgi temelinde bir mekan bilimi
kurulabilir ve bu bilim, kacinilmaz olarak iktidar, temsil ve ideoloiji ile baglantili
olacaktir. Uretim de dahil, kavramlar zorunludur elbette; ancak kendilerine degil,
"gosterdikleri gergeklige", yasanan deneyime, pratige goturmeli, "radikal elestiri" ile
iliskilendirilmelidir. Baska bir ifadeyle, 6zellikle politik bir mesele var ise, hem kendisinin
hem de mevcut olanin elestirisini ayni anda igeren butlnlukll bilgi cok daha kivrak ve
keskindir. Bu, bilginin zorunlu olarak felsefede temellenmesi, fakat ayni anda felsefenin
de, hem "gercgeklige" hem de "mumkin olana" agilmasi demektir. Boylece mekanin
bilimi, belirli bir teorik konumun, degisim ve baskilamaya karsi kullanimina dénik de
olacaktir. Bir yandan mekanin kendisine dair soyutlama tekniklerine dayali kurulu bilgi
haline gelmeye direnen elestirel bir bilgi aninin gergeklesmesini saglarken; diger
yandan, mevcut soyut mekanin geligkilerinin, baskilanan ve yasanan mekani sermaye
ve devletten geri almaya, kullanmaya donuk pratiklerden yana ¢ézilmesini
destekleyecek ve ilerletecektir. Bu tir pratiklerle Uretilen temsil mekanlari, mimkin ve
gerceklestirilebilir olani gosterir; bu yizden de devrimci mekansal dretimin micadele
alanlaridir. Kapitalizmin mekansal pratikleri ve soyut mekanlari karsisinda, temsil
mekanlari ve dogrudan yasanan mekanlar yaratiimalhdir.

Mekana dayali gu¢ mucadelesi; tarihsel derinligi olan guncellik tagiyan gelecekte de
sonlanmasi kolayca mumkin olamayacak bir gergekligi yansitir. Bu durum mekan
kavraminin eksilmeyen énemini ortaya koyar. Buginin uluslararasi iligkilerinin sifresi,
mekan odakli gu¢ analizinde sakhdir. Jeopolitik bakig, bu sifrenin ¢éziimine duyarli bir
yaklagim bigimidir. Buna gore bugunden gelecegin gli¢ mucadelesinin kavranabilmesi

adina mekana dayali analiz tekniginin derinlesmesi kaginiimazdir.
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2. BOLUM: TASARIM VE TASARIMCI KAVRAMI

En genel anlami ile Turk Dil Kurumu Blyuk Sézlugu' nde Tasarim: "1. Zihinde
canlandirilan bigim, tasavvur, 2. Bir sanat eserinin, yapinin veya teknik arinin ilk
taslag, tasar ¢izim, dizayn, 3. Bir arastirma sirecinin gesitli ddnemlerinde izlenecek yol
ve iglemleri tasarlayan cerceve, tasar cizim, dizayn, 4. Daha 6nce algilanmis olan bir
nesne veya olayin bilingte sonradan ortaya ¢ikan kopyasi." diye tanimlanirken

Tasarimcl: "Tasarim yapan kimse, tasar gizimci, dizayncl." olarak tanimlanmigtir.

2.1 TASARIM VE i¢ MiMARLIK

Tasarim, bir plani zihinde canlandirmak, bicim vermek ya da Uretilmek tzere yapilan
zihni bir proje ya da semadir. Tasari yapmay1 dusunduklerimizin zihnimizde aldigi
bicimdir. Tasarim, tasari kdkunden turetilmigtir. Tasarim eylemi zihinde canlandirilan
bigcimlendirme surecini olusturur.

Tasarlama evresi, programlama evresinden sonra gelir. Tasarlama; dusundlen yapinin
icinde yer alacak eylemler icin gerekli olan alanlarin tasarlandidi, plan ve semalar
halinde hazirlandidi ve dizenlendidi bir proje yapma evresidir.

Tasarim, kisitlar dahilinde igleyen bir arastirma ve problem ¢6zme surecidir.
Sozkonusu surecin hedefi, problem taniminda belirtilen ihtiyacglari kargilayan
surdurulebilir ve yaratici gézimler bulmak ve sunmaktir (Giaccardi, Fischer, 2008). Son
yillarda tasarim sirecinin igleyisi, belirgin degisiklikler géstermistir. Onceleri tasarim
bilgisini el becerileri yardimiyla forma dénustiren tasarimcilar, buglin tasarim sirecini
yuritlrken dokimantasyondan sunuma kadar bilgisayarlardan destek almakta, belirli
bir 6lctde tasarim slrecini otomasyona sokmaktadir. Ancak bilgisayar destekli tasarim
teknikleri, strecin blylk oranda kavramsal tasarimi izleyen detay asamalarinda
kullaniimaktadir (Graham, Case, Wood, 2001). Ote yandan genetik algoritmalarla
isleyen uretici teknikleri kullanan evrimsel tasarim, bilgisayari yeni ve verimli bir tasarim
aracl haline getirmektedir. Bu ydntem, yeni bir insan bilgisayar etkilesim tird olarak
ortaya ¢ikmaktadir (Lund, 2001).
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Evrimsel tasarimin 6zinU olusturan genetik algoritmalar, dogadaki evrim, dogal
secilim, ve Ureme sureglerini sanal ortamda taklit ederek ¢alisan bir arama ve
optimizasyon yontemidir (Emel, Taskin, 2002).

Karmasik, ¢ok bilesenli optimizasyon problemlerinde en iyinin hayatta kalmasi ilkesine
gbre ¢6zim arayan genetik algoritmalar, herhangi bir probleme tek bir ¢ézim tretmek
yerine olasi ¢ézimlerden meydana gelen ve populasyon adi verilen bir kiime
olustururlar (http://tr.wikipedia.org/wiki/Genetik_algoritmalar). Gunumuzde genetik
algoritmalar farkl uygulama alanlarinda hem problem ¢ézmek, hem de modelleme
amagh kullaniimaktadir (Is¢i, Korukoglu, 2003).

Temel olarak evrimsel tasarim slreci, Ui¢ asamadan olusur; tanimlama, Uretim ve
degerlendirme. Tanimlama asamasinda problem kisitlari, degiskenler kimesi ve
problemin halihazirda varolan ¢dézimlerinden olusan bir baglangi¢c populasyonu sayisal
olarak olusturulur. Uretim asamasinda belirlenen kriterler dahilinde tasarim sireci
yurataltr. Degerlendirme asamasinda ise olusturulan yeni ¢ozimlerden uygun olanlar
secilir. Sistem en uygun bireylere ulasana kadar Gretim ve degerlendirme asamalari
tekrarlanir.

Evrim, dogadaki en basarili ve dikkate deger tasarimlari meydana getiren, iyi ve genel
amagh bir problem ¢ézme ve optimizasyon yontemidir (Bentley, 1999). Bu sebepledir ki
evrim ve tasarim eylemi, pek ¢ok ortak 6zellik paylasir. Temel olarak evrimsel tasarim,
tasarim problemlerine ¢6zum ararken bir Uretken mantik uygular. Aristoteles tarafindan
gelistirilen "Uretken mantik" (generative logic) kavrami, farkh alternatifleri bir araya
getirerek birden ¢ok potansiyel ¢ézim olusturma Uzerine kuruludur. Farkl batinlerin
parcalarinin bir araya getirilerek yenilik olusturulmasi, yaraticilgin da éztdur. Boden
(1991) yaraticiligi, bilinen fikirlerin bilinmeyen bir sekilde bir araya gelerek farkli,
sasirticl, ama ayni zamanda iglevsel sonuglar olusturmasi olarak tanimlar. Evrim sireci
de canlilarda varolan 6zelliklerin farkli sekillerde biraraya gelmesi ile isler. Zira evrim,
Dawkins' e (1986) gore, gérmeden el yordamiyla buldugu pargalari rastlantisal olarak
birlestiren kor bir saatciye benzer. Benzer bir sekilde evrimsel tasarim da bilingli bir
tasarim sureci yurutmez, ancak belirlenen kisitlar dahilinde yeni bigcimler Gretmeye
calisir.

Geleneksel tasarim yontemleri, 6grenme eylemiyle desteklenen bilingli strecler
yuruturken evrimsel tasarim, rastlantisal ve bilingsiz dogasi ile geleneksel
yontemlerinden farklilagir. Ancak bu dogasi geregdi, onun yenilik¢i c6zimler Uretmesine
olanak saglar. Geleneksel tasarim yontemleri ve evrimsel tasarim, surecin kontrolu

acisindan da karsilastirilabilir. Genel olarak otomasyon, bir isin insan ve makine
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arasinda paylastiriimasi (http://tr.wikipedia.org/wiki/Otomasyon), insan mudahalesinin
belirli 6lctide ortadan kaldiriimasidir.

Geleneksel yontemlere nazaran tasarimi belirli bir 6lcide otomasyona sokan evrimsel
suregte tasarimcinin rold de sinirlidir. Tasarimcli, sirecin baglamasindan énce kisitlari
belirler, yeni tasarimlara ebeveynlik yapacak baslangi¢ populasyonunu olusturur, streg
sonunda ise olusan bireylerden en uygun olanini seger. Dolayisiyla evrimsel ydntemde
tasarimcli, slreci dogrudan yuratmek yerine, kontrol eder.

Bir ¢ok tasarim turt, modeli hem kesin hem de anlasiimasi gig¢ ve degisken fikirlerle
ilgilenmeli, hem sistematik hem de karmasik disinmeyi gerektirmeli, hem yaratici
distinceye hem de mekanik hesaplamaya ihtiyac duymahdir (Lawson, 2005).

ic Mimarlik kullanicinin estetiksel kimlik olusturma beklentilerini karsilamanin yani sira,
fonksiyonel ihtiyacglarina da cevap vererek, en uygun konforlu ortami saglamak igin
bilimsel ve teknik verileri kullanan, tasarima dayali bir meslek dalidir. Mimari yapi
batunligunde acik- kapall her ¢evrenin, hacim, donati degerleri ile birlikte islevselliginin
incelenerek insan faktord, fizyolojik, ergonomik, psikolojik degerler, sosyo- ekonomik
kriterler paralelinde planlanmasi ve bilimsel, sanatsal, teknik kuramlarin
organizasyonudur. Bu organizasyon, yapl, hacim, iglev, birey, toplum ile bigim, renk,
malzeme, teknik, zaman, ekonomi kuramlarinin, bilimsel, sanatsal, teknik igeriginin,
bilgide, beceride, tasarim yeteneginde butlinlesmesiyle gergeklesmektedir (Celik,
2008).

ic Mimarlik kavrami ilk kez yerlesmis killtiirle birlikte ortaya ¢cikmistir. Turani' ye (2007)
gbre i¢ mimarlik (Alm. innenarchitektur, raumkunst, innendekoration; ing. interior
design, interior architecture; Osm. dahili mimari) mekanlarin bicimlenmesini ele alan
mimarlik dahdir. Bu bigimlenme, i¢ mekanlarin tasarimi, désenmesi ve suslenmesi gibi
konulari igine alir.

Hasol' a (2008) gére i¢c Mimarlik, bir binanin ig bitirme, donatim ve mobilya iglerini
tasarlayip gergeklestirme meslek ve sanatidir. i¢c mimarlik, mimarlik mesleginin bir
uzmanlik alanidir.

Kaptan' a (2001) gore i¢ Mimarlik, mimari yapi iginde yer alan hacimlerin, kullanici
gereksinimlerini karsilayacak bicimde drgitlenmesi, mekan konforunun saglanmasi,
form, doku, renk, malzeme, aydinlatma, donati elemanlari ve aksesuar 6gelerinin i¢
mimar tarafindan duzenlenerek tasarlanmasini kapsamaktadir.

Kagar (1996), ic Mimarli§i, insanlarin gereksinimlerini kargilamak amaciyla belirlenmis

mekanlari pratik, estetik ve sembolik islev agilarindan ele alan, insanlarin fiziksel ve
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ruhsal &ézellikleri ve eylemlerine uygun olarak tasarlayan bir meslek alani olarak
tanimlamistir.

ic mimarlik; yapilarin ic mekanlarinin proje dogrultusunda tasarlanip uygulamalar
yapilmasi ile islevsel ve dizeyli hale getirilmesi, insanlarin mobilya ve mekan iligkileri
kurulmasi iglevi ve bu igleri basarabilecek olan i¢ mimarin ugrasi alani olarak
tanimlanmaktadir. Ayni zamanda i¢ mimarlik, yapisal i¢ mekanin érgutlenip dizenli
hale getirilmesi eylemi olarak da aciklanmaktadir (Gor, 1997). Her iki tanim da birbirini
desteklemekte, ic mimarhgin bina igcinde bosluklari kullanarak, burada bir diizen
olusturma igiyle ilgili oldugu vurgulanmaktadir.

Kiltirde oldudu gibi, ic mimarlikta da 6zne insandir. Yapilan her ¢alisma ister pratik
ister disunsel olsun insan icin ve insanin yasamina yonelik yapiimaktadir.

ic mimarlik hizmetine gereksinim duyan bir kisi, sahip oldugu bir ic mekani, yasaminda
bir deger Uretmek amaciyla, kendi istekleri, begenileri ve gereksiminleri dogrultusunda,
kendisi i¢in tasarlanmasini istemektedir. Dolayisiyla, burada 6zneden sonra ilk dnemli
0ge olan i¢c mekan ile karsilasiimaktadir. Belirli sinirhiliklar ile tasarimciya gelen ve
tasarlanmasi beklenen bu mekan, iki kavramsal deger, icinde barindiriimaktadir.
Birincisi, i mimarin, kullanicinin istek, begeni ve gereksinimleri cergcevesinde, mekani
bigimlendirerek tekrar kisiye sundugu "6zdeksel gevre" dir. ikincisi ise, kullanicinin
kaltdrd, toplum igindeki statisli, zevkleri kisacasi estetik yasantisindan yola ¢ikarak i¢
mimarin kullaniciya sundugu ve o kiside duygusal etkilere yol agan "tinsel gevre" dir.
Tanimin igindeki ikinci dnemli 6ge olan islev, ayni kisinin kendine ait olan taniml
mekanda yapmak istedigiyle ilgilidir. Kullanim amacina bagl olarak, bu i¢c mekanin bir
isgorusu olacaktir. Her isgérinln pratik olarak ¢éztlmesi, bireyin 0 mekan iginde belirli
davranislari rahat ve konforlu bir bicimde gergeklestiriimesi saglanmalidir. i¢c mekanda
suregelen bu eylemlilik durumu, yani i¢ mekanin pratik islevi, islev kavraminin sadece
bir bolumUunu olusturmaktadir.

islevin bundan farkl olarak ikinci bir gdrevi estetik iglevdir. Bu kurgu, gérseldir ve iginde
barindirdigi gorsel degerlerle birlikte kisinin duygu yapilanigini etkilemektedir.

islevin Giglincli ve son gorevi ise, sembolik degerler araciliiyla olugan anlamlari
kullanicisiyla paylasmasidir. Cogu zaman mekanin anlamsal degeri ister tarihsel olsun,
ister yasadigi topluma ait olsun, belirli bir kiltlrtn izlerini tagir. Sembolik islev, mekan
icinde kullanilan 6gelerin belirli bir donemi, belirli bir ideolojiyi, belirli bir inanci, belirli bir
dusgunceyi, belirli bir moda akimini yansitarak ve yarattigi anlam butunluguyle ilgili

olguyu kullanicilara aktaracak 6zellikleri tagimasidir.
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ic mimarh@in taniminda vurgulanan mekan ve iglevden sonra tiglincii ve son 6ge
kullanicidir. Kullanici, en dar anlamiyla, i¢ mekani kullanan birey ya da gruplar olarak
aciklanabilir.

ic mimarlik; temelde uygulamaya dayali, kullanici- mekan- islev iligkisinin belirli bir
genel duslnce(concept) gercevesinde i¢ mimar tarafindan kurgulandigi, bir tasarim
alani olarak tanimlanmaktadir (Kaptan B.B., 2003).

i¢ mimar: mekan organizasyonuna yeni ve ekonomik ¢dziimler getirmek amaci ile
yetistiriimektedir. Kullanicinin zevki, istekleri, fiziksel ve ruhsal 6zellikleri dogrultusunda
islevsel mekanlar tasarlamakta, malzeme ve teknoloji alanindaki gelismeleri mekana
uygulamaktadir (Celik, 2008).

Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi' ne ve Dictionnaire Larousse' a gére i¢
Mimar, mekanin iglevi ve gorunumuyle ayni oranda ilgilenmektedir.

Hasol (2008) i¢c Mimari, ic mimarlik konusunda calisan meslek adami olarak
tanimlarken Kacar' a (1996) gére ic Mimar, mekan organizasyonuna yeni ve ekonomik
¢dzumler getirmek amaci ile yetistiriimektedir. Kullanicinin zevki, istekleri, fiziksel ve
ruhsal 6zellikleri dogrultusunda islevsel mekanlar tasarlamaktadir. ic mimar malzeme
ve teknoloji alanindaki gelismeleri mekana uygulamaktadir.

Tark Dil Kurumu i¢ mimari; bir yapiyi, kullanim ve estetik bakimindan ele alip insanin
fiziksel ve ruhsal 6zelliklerine uygun olarak tasarlayan kimse, dekoratér (BTS, 2012)
olarak tanimlamaktadir. Ansiklopedik Mimarlik S6zlGgunde ise, i¢ mimarlik kolunda
¢alisan sanatcl, dekorator (Hasol, 1995) olarak agiklanmaktadir. Burada dekoratér,
ikincil anlam olarak tanimlanmigtir.

Dekoratér sd6zcugline baktigimizda karsimiza: "1. Tiyatro, opera vb. dekorlarini
tasarlayan sanatgi. 2. ic mimar" agiklamasi gikar, Dekorasyon igin ise: "1. Dekor
yapma igi. 2. Bir yeri sisleme" agiklamasi yer almaktadir. Bu tanimlar elbetteki
yetersizdir gunku tasarim kavraminin hem bir isim hem de bir eylem oldugunu ve nihai
Urdnud ya da arada gegen sureci kastettigini soylemek mumkuindur. Tasarimci kavrami
ise son zamanlarda isim olarak degil sifat olarak anilmaya baglanmistir.

ic mimarlik mesleginin erken dénemlerinde i¢ mimar olarak adlandirilan meslek
adamlari gogunlukla dekorator ya da i¢ dekorator olarak adlandiriimaktaydi. Ancak 2.
Dlnya Savag! sonrasinda tasarim kavraminin yaygin kullanimiyla birlikte, ic mimarlik
ve i¢ mimar terimleri siklikla kullanilmaya baglandi. 1963' de kurulan Uluslararasi i¢
mimarlar Federasyonu, her kurumun yaptigi gibi, 6nce kendine ait olan terim ve
kavramlara genel bir tanim getirmistir. UIF' ya gére i¢c mimar agagidaki ézellikleriyle
tanimlanmistir (UiF, 1997).
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e ¢ mekanlarin islevsel ve nitelikli olabilmesine iliskin sorunlari tanimlayarak
arastiran ve yaraticihgini katarak ¢ézen,

e ¢ mekani tasarlayan, tasarim ¢dziimlemesi yapan, santiye denetimi, yap!
sistemleri, estetik, i¢ mekana iligkin yapi bilgisi, donati, malzeme, ekipman
konusunda bilgi veren,

e ic mekana iliskin cizim ve belgeleri hazirlamak lizere egitim ve deneyimle donanmis
Kisidir.

ic mimar ayni zamanda, bir toplum bilimcisi gibi, mekani kullanacak olan bireyin

kimligini c6zimleyebilmeli, onlarin toplumsal ve kultirel 6zelliklerine uygun tasarimlari

uretebilmelidir. Dolayisiyla, bireylerin kaltir dizeyini, davranis bigimini, zevklerini ve
aligskanliklarini belirleyerek tasarimlarini yonlendirebilmelidir.

Bununla birlikte i¢ mimar, bir psikolog gibi, mekani kullanacak olan bireyin ruhsal

durumunu ve buna bagl davraniglarinin ¢ézimlemesini yaparak, kullanicinin dogru

gereksinim, istek ve begenilerini belirleyebilmelidir.

Abraham Maslow 1943 yilinda yaptigi bir calismada, gereksinimler kurami adli insan

psikolojisiyle ilgili bir kuram yayinlamistir (Grafik 2). Bu kuramda, birey bir siniflamadaki

gereksinimlerini tam olarak gidermeden bir Ust dizeydeki gereksinim basamagina

gecememektedir (Maslow, 1968).

Kendini gerceklestirme gereksinimi

Sayginlik
Gereksinimi

/‘\it olma, Sevgi Gereksinim\
/ Gavenlik Gereksinimi \
/ Fizyolojik Gereksinimler \

Grafik 2: Maslow' un Gereksinimler Kurami

Maslow' un gereksinimler kuraminda yeralan maddelerin acilimi asagidaki gibidir:
1. Fizyolojik gereksinimler (nefes, besin, su, cinsellik, uyku, bosaltim)
2. Guvenlik gereksinimi (vicut, is, etik, aile, saglik, mulkiyet)

3. Ait olma, sevgi, gereksinimi (arkadaslik, aile, cinsel yakinlk)
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4. Sayginlik gereksinimi (kendine saygi, gliven, basari, digerlerinin saygisi,
baskalarina saygi)
5. Kendini gergeklegtirme gereksinimi (erdem, yaraticilik, dogallik, sorun ¢ézme,
onyargisiz olma, gerceklerin kabull)
Maslow' un gereksinimler kurami bir ic mimarin ¢ézimlemek zorunda oldugu
kullanicinin ézelliklerini anlatmaktadir. Bes asamali olan bu agsamalar sonunda elde
edilen enformasyon, i¢c mimar tarafindan i¢ mekanda dretim sirecinin tasarim
asamasinda etkin bir bigimde kullanilacaktir.
Zaman- mekan iligkisi i¢cinde verileri, etkenleri ve degiskenleri degerlendirmek isteyen

bir ic mimar sonsuz sayida sonugclara ulasabilmektedir (Tablo 1).

Kullanici
Mekan

Gereksinimler islev
Aliskanliklari Yapisi
Beé;niler Mimari ézellikleri islevin Niteligi
] t . . . - p_ A i
Ssose aTr - Tastyici dzellikleri Islevin Yapisi Niteligi,Anlami,Ogeleri,
KUItvure\; F;We Boy.utu Gereksinimleri Gostergeleri

LT (; : Tesisat yapisi Islev Cozimii Genel Duslince-Kavram
Egitim dlzeyi isletme
Estetik deneyimi y§a 1si(varsa)
Statusu P
Davranis psikolojisi

Tablo 1: ig Mekan Tasariminin Degiskenleri

Tablo 1' de aktarilan i¢ mekan tasariminin degiskenlerini olusturan kullanici- mekan-
islev 6geleri, kulturin gelismesi ve ilerlemesine benzer bir bicimde hareket

etmektedirler.

2.2 iG MEKANDA TASARIM SURECI

Yaraticilik, insan ruhunun bir parcasidir.
Daha varlikli oldukga ve kendimize daha fazla bos vakit yaratabildikge stil ya da Uslup
da bizim i¢in daha 6nemli olur ve evlerimizde bu stili yansitiniz. Ancak "stil" kigisel bir

nosyon ise, insanlar nigin bir baskasina yani i¢ mekan tasarimcisina neyin dogru
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oldugunu sorarlar sorusuna yanit olarak: mekan tasarimi neyin "dogru gérindiginden”
¢ok daha fazlasidir. Tasarimci, bireylerin yasadiklari mekanlari nasil kullandiklarina
yonelik holistik bir bakis agisi geligtirir.

Tasarim sadece estetikten ibaret degildir; uygulamali ve felsefi bir disiplindir (Simon
Dodsworth, 2012).

Bir binaya girdigimizde kapalilik ve kusatiimiglik hissederiz. Bu algilama i¢ mekandaki
zemin, duvar ve tavan duzlemlerinin verdigi etkiye baglidir. Bunlar, hacimlerin fiziksel
sinirlarini tanimlayan mimari 6gelerdir. Mekani kapatir, sinirlarini bir araya getirir ve
onu cevresindeki i¢ mekanlardan ve disaridan ayirir.

Tasarlama eylemi, o gline kadar gérilmemisi ve disinilmemisi ortaya ¢ikarma
surecini icermektedir. Bu sureg, insan- mekan- islev iliskisi icinde igmimar tarafindan
belirli bir estetik anlayis ve kavram cergevesinde tasarlanmasini igermektedir. ic
mekanda Uretim sUreci olarak tanimlayabilecegimiz bu sureg, tasarim ile baslar ve
uygulamayla sona erer.

ic mekanda Uretim siireci, kavramsal olarak (i¢c temel asamadan olusmaktadir. Birbiri
igine girisik, cogu zaman es zamanli gelisen bu surec¢ icindeki asamalar, Tasarim
Asamasi, Dizenleme Asamasi ve Uygulama Asamasi olarak ¢ ana gruba ayriimistir
(Tablo 2).

TASARIM ASAMASI DUZENLEME ASAMASI UYGULAMA ASAMASI
1.Bilgilenme 1.Maliyet 1.Uretim
2.Cozimleme 2.Uretim Coziimlemesi 2.Uygulama

3.Coziim Uretme 3.is-Diizenleme Semalar 3.Montaj

Tablo 2: ic Mekanda Uretim Siireci

Bu asamalar icinde en 6nemlisi ve diger asamalara da temel olusturan tasarim
asamasidir. Ortaya ¢ikan sonuglara bagli olarak, mekanin hem 6zdeksel hem de tinsel
her turl( degerin Uretilecegi degiskenler, bu asamada irdelenir. ic mekanda ulagiimak
istenen gorsellik yine bu agsamada belirlenir (Tablo 3). Dlizenleme asamasina
gecildikten sonra artik geri déniisler yasanmaz. ikinci ve ticiincii asamada yapilan

¢alismalar, tasarim asamasinin gizdigi yol Gzerinden gergeklestirilir. Bu nedenle
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etkinligidir.
KULLANICI MEKAN ISLEV
ARASTIRMA Gereksinimler Koenumu islevin niteligi
Aliskanhklan Yapisi islevin yapisi
E Begeniler Mimari ozellikleri Gereksinimleri
BILGILENDIRME | istekler Tasiyici dzellikleri | iglevcdzimi
Sosyzl yapi Bayutu isletme yapisi{varsa)
Kulturel cevre Tesisat yapisi
EEitim dUzeyi
Estetikdeneayimi
Statusu
Davranis psikolojisi
A
'
'
'
'
v
VERILERIN
VERILER NITELIK COZUMLEME DEGERLEN DIRILMESI
- /ERI i
KAVRAM | GOSTERGE | ANLAM B \.ERILE'.“N .
ILISKILENDIRMESI
GEREKSINIMLERIN
PROGRAMILANMASI
A
1
1
1
1
v
CC")ZUM * DERMECE(KOLAJ)
* ESKiZ
*  MAKET
® TEKNIK RESIM
*  GORSEL ANLATIM TEKNIKLERI
* BiLGISAYAR DESTEKLi MODELLER
T
1
1
< ¥
ON PROIJE

Tablo 3: Tasarim asamasi

Tasarl, gizimlerle sanal bir gerceklige kavusmus, ortaya gorsel ve 6zglin bir deger
cikmistir. On proje olarak adlandirabilecegimiz bu (riin, zihinlerde imgelenen yasam
bigiminin bir canlandirmasidir. Daha ¢ok kullanicinin(musteri) begeni ve kabullyle
deger kazanir. Bir anlamda ilk agsama, kullanicinin istedi ve begenisiyle son bulur.

Ancak her zaman daha iyi bir ¢ézlime ulagsmak olasidir. Bu g6z 6ntine alindiginda,
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tasarimda yasanan ¢6zim Uretime slreci, bir anlamda deneysel bir ¢calismadir. Her
Oneri bir sonuca ulasarak bir 6zgln tasarima dénusebilir. Calismanin sonlanmasi,
imgelenen 6zgln ddstncenin, sanal olan gercekligin ya da tasarimin gizim ve

canlandirmalarinin ortaya konmasiyla belgelenir (Sekil 9).

Sekil 9. Seslerin izdiisiimi, Bilgisayar Canlandirma. TVA. 2008

Amag, kullanicinin istek, begeni ve gereksiminleriyle birlikte onun kultirini yansitan bir
deger olusturulmasidir.

ic mekan tasariminda yasanan bu siireg, her zaman igin bir deneyimdir. Bu deneyim
hem i¢ mimar, hem kullanicilar, hem de yakin ¢evre yani toplumun bir kazanimidir. Bu
nedenle yasanilan her sire¢, meslek kultirindn ana yapisini olugturan edinimleri
saglamaktadir.

"Tasarim sureci" tasarimin gelistiriimesi igin ydratulen bir dizi eylemi icerir ve eger
tasarimci bu sureci dikkatli ydnetirse sonugta musterinin beklenti ve ihtiyaclarini
karsilayan, iyi ¢6zUlmUs bir tasarim elde edilir. Bu sureg, aralarinda i¢ mimarhgin da
yer aldigi tim tasarim alanlarinda belli farkliliklara ragmen asagi yukari benzerdir.
Tasarim belki de lineer bir eylem gibi gorulebilir: Bir baglangi¢ noktasi (musterinin
tasarimci ile ilk gérismesi) ve projenin uygulandigi bir sonug noktasi vardir. Yine de
gergekte sureci olugturan birgok 6ge birbiri ile iligkilidir ve birbirine bagimhdir, bu
yuzden de bir 6gede yapilan dedisim, surecin dnceki evrelerinde ele alinmig 6gelerin
de tekrar revize edilmesini gerektirebilir. Tasarim slrecinin her projenin dodasina bagli
olarak farkh 6geler de igerebilecek, dedisken bir slire¢ olarak algilanmasi gerekir
(Grafik 3). Tasarim sireci her duruma uygun standart bir ¢éziim olarak formule
edilmez. ic mimar olarak sizin kendi algilayisinizi gelistirmeniz ve bdylece ele aldiginiz
her bir farkh projenin ihtiyaglarina cevap verecek stiregleri de tasarlamaniz gerekecektir
(Simon Dodsworth, 2012).
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a) Analiz: Proje donglsunun iki farkli ama birbiri ile baglantili evresinde gereklidir: ilk
olarak tasarima baslamadan 6nce projenin dlgegdi ve ¢esitli ydnlerinin ele alinarak
degerlendirilmesi gerekir. Bu, projenin tamamlanmasi igin gerekli zaman ve kaynaklarin
yaklasik olarak hesaplanabilmesini saglar ve bdylece tasarimci musteriye bir teklif
hazirlar.

Bu ilk teklif Gzerinde anlasma saglandiktan sonra musteri ve tasarimci daha detayli bir
proje dzeti olusturur. Detayli proje 6zetinden hareketle tasarimci, ¢esitli konulari
arastirmaya girisir. iste bu, ikinci analiz evresidir: Projenin temelini olusturan ihtiyac ve
kavramlarin detayli olarak arastiriimasi gerekir. Analizler tamamlandiginda projenin
tarz ve igerigine yonelik bir konsept olusturulur. Bu ilk konsept projenin stire¢ boyunca
nasil geliseceginin de temelidir (Simon Dodsworth, 2012).

b) Proje gelistirme: Tasarimcinin dogal yeteneklerini ortaya ¢ikardigi, kendini ifade
edebildigi ve projeye tarzini yansittigi evredir. Proje gelisiminde musterinin taleplerine
gore islevsel, pratik ve estetik bir tasarim ¢6zimune ulastirilir. Fikirler olgunlastirilir ve
tasarim diline aktarilir, hayal glictine gercekgi ve uygulanabilir bir form verilir.

Mekan planlanmasi oncelikli konulardan biridir. Ergonomik ihtiyaclari dikkate alarak
tasarimci, dengeli ve etkin bir sekilde mobilyalari secer ve kullanicinin iglevsel
taleplerine gére mekana yerlestirir. Tasarimci mobilyalari, kaplamalari ve kumaslari
mekanin fiziksel sartlarina ve konsepte uygun olarak secer. Dekoratif kararlar
sekillenmeye basladikga bitis 6geleri de segilir ya da tasarlanir.

Tasarim, sonuca ulastirilana kadar degisen ve evrilen, oldukga akici bir stregtir. Bir
tasarimcinin sahip olmasi gereken en iyi niteliklerden biri degisime agik olmaktir.
Fikirler nasil bigcimlenirse bicimlensin, onlari kagida dokmek detayli ve butunsel bir
kavrayis icin gereklidir. Tasarimin gelismesi igin gizimler Uretilmesi sarttir, gizim
tasarimcinin kullandigi en dnemli aragtir. Eskiz ve serbest el gizimleri tim
tasarimcilarin, tasarimlarini bilgisayar ortaminda Uretenlerin bile, fikirlerini hizlica
kagida dokebilmek icin kullandiklari yontemlerdir.

Tasarim fikrini geligtirirken hizli Gretilen serbest eskizler ve dlgekli gizimler bir arada
kullanilir. Genellikle ilk Uretilen gizimler planlardir ancak bir i¢ mimar tg¢ boyutlu
dusunmek zorundadir ve bu yuzden planlar ile birlikte kesit, gérinus ve perspektivier
de cizerek onerdigi mekan tasarimini tum yonleriyle aragtirir.

Proje musteriye sunulduktan ve mugterinin onayi alindiktan sonra uygulama
cizimlerinin Uretilmesi gerekir. Mekanda yapilacak tum tadilatlarin yer aldigi bu
cizimlerde gerektiginde struktirel detaylar da verilir ve boylece yuklenicilerin i¢ mimarin

tasarimini eksiksiz ve 6ngoruldugu sekilde Uretmesi saglanir (Simon Dodsworth, 2012).
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¢) Uygulama: Tasarim ¢alismasi tamamlanip proje musteri tarafindan da
onaylandiktan sonra uygulamaya baglanir. Uygulama yuklenicileri belirlendikten sonra
ic mimarin goérevi santiyeyi ziyaret ederek iglerin dngdéruldaga gibi yartyap
yurimedigini kontrol etmektir.

ic mimarin proje yénetim yetkisinn olamadi§i durumlarda bile uygulama siirecinde
karsilasilan bazi konu ve sorunlarin ¢ézumuinde tasarimcinin tavsiye ve igbirligine
ihtiyac duyulacaktir. ingaat, malzeme bilgisi, sinirlamalar ve yasal diizenlemeler ile ilgili
deneyim sahibi olmak i¢in mimarin sektdrdeki glvenilirligini de arttiracaktir. Ozenli,
dizgun ve detayl gizimler, ic mimarin projesini ylklenici ve ustalara aktarabilmesi icin
sarttir. Uygulama icin gereken cizimler, misteriye sunulan ¢izimlerden daha fazladir ve
daha c¢ok detay ve bilgi icermelidir.

ic mimarin, eger tanimadidi yiklenici ve ustalar ile ¢alisiyorsa, profesyonel bir tutum
takinmasi cok dnemlidir (Simon Dodsworth, 2012).

d) Degerlendirme: Uygulama asamasina gelinmeden 6nce yapilan tim iglerin ve
alinmis tim kararlarin bir kez daha goézden kegirilmesi gerekir. Proje tamamlandiktan
hemen sonra, deneyim henlz taze iken yapilan degerlendirme kadar, bir sire sonra
donup tekrar degerlendirmek de yararl olacaktir. Tasarlanan mekan ancak
kullanilmaya baslaninca iglev ve konfor sartlari agisindan dogru degderlendirmeler
yapilabilir.

Uygulama asamasinda degisiklikler yapmak mimkudndir ancak fazladan maliyet
¢ikartabilir. Bu tdr bilgi ve deneyimler, daha sonra Ustlenilecek projelerde daha saglikl

kararlar alabilmeyi saglar (Simon Dodsworth, 2012).
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Grafik 3: Tasarim siirecinin ana evreleri (Simon Dodsworth, 2012).
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2.3 TASARIM ANALizi

Musteri ile gorusup proje 6zetini aldiktan sonra detayli analizlere baslanabilir. Bu
asamada musterinin ihtiyacglarini tam olarak anladigimizdan emin olmaliyiz.

a) Bilgi toplama: Edindigimiz bilgileri iyi degerlendirmelisiniz. Musterinin kendi
ihtiyaglarini dogru ve tam olarak ifade edebilmesi saglanmaldir. Sonugta ¢ikacak
uriinden musterinin memnun olabilmesi i¢in, deyim yerindeyse, kontrol listesindeki her
kutunun isaretlenmis olmasi gerekir. Sadece memuniyeti amaglamamak gerekir.
Siradigl hatta bazen devrimci tasarim ¢éztUmlerine ulasabilmek igin sadece musterinin
ihtiyac duydugunu sandigi konularin Gzerinde durmaktan fazlasi gerekir. Bu tir siradigi
fikirlerin uygulanabilirligi ve islevselligi detayl bir sekilde test edilmelidir. Siradigi ve
farkh tasarim ¢éztumleri, ayni zamanda ihtiyacglari da karsiladiginda, musteriyi de mutlu
edecektir.

Verilen 6zette kesin olmasalar bile, zaman, bltge ve tarz gibi bazi sinirlari belirlemek
gerekir. "Sinir" kelimesi negatif bir cagrisima sahip olmakla birlikte, sinirlarin taniml
olmasi yararlidir. Bu sinirlar, projenin kapsaminin belirlenmesi i¢in yapilacak tasarim
analizinde gereklidirler (Simon Dodsworth, 2012).

b) Bilgi analizi: Analiz deyince aklimiza ilk olarak, proje 6zetinden elde edilen bilginin
entelektlel ve akademik bir incelenmesi gelir. Ancak tasarim alaninda bu analiz gorsel
bir calisma da olabilir. Proje 6zetinde islevsel ihtiyaglarin yanisira estetik konular da
mevcuttur ve i¢ mimar, kolaj, eskiz ve fotograf gibi gérsel araclar ile estetige yonelik
fikirlerini gelistirir. Proje 6zetinde mevcut bilgilerin bu araclar ile analizi hizli ve etkin bir
¢alisma yéntemidir ve daha sonra bina ve arazi analizleri ile birlikte kullanilabilecek
malzemeyi de saglar. Sonug olarak etkin bir analiz i¢in kendinize uygun ¢alisma
yontemi ve araglarini farkli ydntemleri deneyerek bulabilirsiniz.

Analiz ve dederlendirme slrecinde yaygin olan iki teknik, beyin firtinasi ve zihinsel
haritalamadir. Beyin firtinasi yonteminin temel ilkeleri asagidaki gibidir:

-Fikirlerin niceligi 6nemlidir, ne kadar ¢ok fikir Uretirsek, etkin bir ¢6ziim bulmaya o
kadar yakin oluruz

-Fikirler elestiriimez, en azindan en basta. Elestirilen bir ¢ok fikir Gretildikten sonra
eleme amaci yapilabilir. Sorunlu ya da uygunsuz gérinen fikirler, daha guglu baska
¢ozumler igin ipuglari barindirabilir.

-Sira dis1 ya da garip fikirler de Uretilmelidir. Bu fikirler, tasarim probleminin ¢6ziminde
radikal ya da yeni yaklasimlar saglayabilirler.

-Uretilen fikirler birlestirilebilir ve bdylece daha iyi gbziimlere ulagilabilir.
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Tasarimci dustncelerini istedigi sekilde siralar ya da kurgular. Resimler, gizgiler ve
renkler, zihinsel haritalarda kelimeler kadar dnemlidir: gorsel dile dékildiginde
dugunceler, liste halinde oldugundan daha net ifade edilebilir (Simon Dodsworth,
2012).

2.4 TASARIM GELISTIRME

Gelistirmek, bir fikri alip zayif ve gli¢li yonlerini degerlendirerek uygun tasarim
¢6zimuine ulasmak Uzere calismaktir. Cogu tasarimci bu asamada eskizler ile ¢alisir.
Eskiz defterini gérsel notlar aldigimiz bir defter olarak tanimlayabiliriz. Fikirlerinizi
eskizler gizerek arastirir ve tasarim ¢ézimleri ve alternatifler gelistiririz. Yeni bir
tasarimcinin bilmesi gereken en énemli noktalardan biri sudur: Sadece zihnimizde
tahayyll ederek tim detaylari ¢ézilmas bir tasarim ¢dézimine ulasip ardindan bitmis
ardndn gizimlerini hazirlayamayiz. Tasarimda problemin neler oldugunu en iyi gizerek
anlariz. Surecin bu agamasinda i¢c mimarlar eskizler ve gizimler yolu ile en iyi ¢ozim
alternatifine ulasmaya ¢aligirlar.

Eskiz yapma: Eskiz ¢izmek igin en uygun kalemin genellikle kurgun kalem oldugu
dusundlir ancak tasarimcilar farkh tip kalemler kullanirlar. Mekan ik, kémur, kegeli ya
da dolma kalem gibi ¢ok farkli kalemlerden kendi segiminizi yapabilirsiniz. Eskiz
yapmak i¢in uygun olmayan kalem tipinin genel olarak "rapido" adi verilen teknik gizim
kalemleri oldugunu soyleyebiliriz. Bu kalemler ¢izim kagidi Uzerine temiz ve 6lgekli
cizimleri yapmak Uzere tasarlanmiglardir ve 6zel uglari eskiz kagidi Gzerindeki liflere
takilabilir ve rahatca kaymaz.

Yumusak ve kalin uc¢lu kalemler akici, dinamik ve hareketli gizgiler Gretebilirler ancak
kagit Uzerinde kolayca dagilip leke de birakirlar. Bu tip kalemler ayrica gblgeleme
yapmak i¢in de uygundurlar. Sert u¢lu kalemler kagit Gzerinde kolayca
kaymadiklarindan ifade i¢in ¢gok uygun sayilmazlar ve okunmasi zor, daha silik izler
birakirlar. Sert uglu kalemler ile yapilan gizimler ¢ekingen ve ifade agisindan cimridirler.
Murekkepli kalemler de serbest el gizimlerde sikg¢a kullanilirlar. Cesur ve glgli gizgiler
uretirler (Simon Dodsworth, 2012).
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2.5 TASARIM, FONKSIYON VE ERIiSILEBILIRLIK

ic mimarlar olarak tasarladigimiz yapilarda cesitliligi g6z 6niine almamak hem farkli
fiziksel 0zelliklere sahip olanlari diglar, hem de etik-hatta bazi Ulkelerde yasal degildir.
Kapsayici tasarim bir mekanin tim potansiyel kullanicilarini dikkate alarak ihtiyaglarini
kargilamayi dnerir. Tasarim surecinde merkezde insan yer alir ve bu yaklagsimda
cesitlilige pozitif bir yanit verilir. Bireylere, fiziksel 6zelliklerine bakilmaksizin, glindelik
hayatlarinda ézgurlik, sayginlik ve segim hakki verir ve mekanlara kullanim esnekligi
katar.

Gundelik hayatta binalari kullanirken problem yagayanlarin sayisi ¢gok yuksektir. Bu
problemlerle en ¢ok engellilerin karsilastigini disinsek de- nifusun %20' si- yaslh,
cocuk, cocuklu aileler ve agir ylkler tasiyanlar da bu gruba dahildir. Bu insanlar bina
girislerinde ya da bina ici sirkllasyonda bir¢ok guglikle karsilasabilirler. Bazilari gérme
ve isitme yetilerinin yoklugundan, bazilari da 6grenme guglugu ¢ektiginden, belli
zorluklar yasarlar.

lyi bir kapsayici tasarim herkes icin en uygun planlama ¢éziimlerini gelistirmeye calisir
ve tasarim slirecinin basindan itibaren bu farkindalik ile tasarlamayi gerektirir.
Tasarimin her yonu ile yuksek kalitede olmasi i¢in, bu konularin dikkate alinarak estetik
ihtiyaclara da yanit verilmesi gerekir. Bazi durumlar igin 6zel Gretim ¢ézimler
gelistirilmistir. Ornegin mutfak ve banyo donatilari Ureticileri, kapsayici tasarim
yaklasimi ile Uretim yapmanin 6nemini kavramakta ve bu yonde trunler
gelistirmektediler ancak tasarimin batininde nifus gesitliliine uygun ¢éztmler

saglanmasi, i¢ mimarin sorumlulugundadir (Simon Dodsworth, 2012).

2.6 TASARIM VE ESTETIK (MALZEME, RENK, DOKU)

Tasarim konusu ile ilgilenen herkes, insanlarin gevreyi nasil etkilediginin farkindadir.
Cevre konusundaki bazi 6nemli konularin, i¢ mimarlikla da yakin bir iligkisi var.
Malzeme, donati, enerji kaynaklari vb konularda yaptigimiz secgimlerle dogal
sistemlerin dengesini olumlu ya da olumsuz yonde degistiriyoruz. Bilingli secimler ile de
ilging tasarimlar Uretebiliriz; strdurdlebilir tasarimlarin iglevsel ya da estetik agidan kuru

ya da daha az ilging olmasi gerekmez. Ozellikle dikkat etmemiz gereken tg¢ konu var:
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iklim degisikligi, hammaddelerin sirdirilebilir olmayan sekillerde saglanmasi ve saglik.
Tasarima iligkin kararlarimizin gevre Gzerindeki etkilerini 5ngérmeli ve "ekolojik biling"
ile davranmaliyiz.

Siurdiiriilebilirlik ve malzeme se¢imi: Tasarimlarimizda kullandigimiz hemen her
malzemenin ¢evre Uzerinde bir etkisi olur. Dogal malzemeler birgok sebeple tercih
konusudur ancak bu malzemelerin elde edilis yontemlerinin gevre Uzerindeki etkisine
dikkat edilmelidir.

Dogal tas malzeme elde edildigi yere gore cok farkli ve 6zel dokulara sahiptir ve bazi
bélgelere ait taslar bu dekoratif etkileri yiziinden 6zellikle talep gortrler. Bu tir ¢cok
talep goren taslarin elde edildigi ocaklarin bazilari artik tikenme asamasina gelmistir
ve bir kez tukendiklerinde, yenilenemeyeceklerdir. Tas ocaklarindan ¢ikarildiktan sonra
belli boyutlarda kesilir ve dokuyu vurgulamak Gzere farkl sekillerde cilalanir. Tas
malzemenin bu sekilde islenmesi icin biiyiik miktarda su harcanir. Ornegin Asya' da
bazi tas ocaklarinda bu islemler ylizinden gevre yerlesimlerin icme su kaynaklarina
zarar verilmigtir. Birgok sert ahsap cesidi, dekoratif 6zellikleri nedeni ile de yogun talep
gormektedir. Ahsap malzemenin sorumlulukla elde edilerek kullaniimasina yonelik belli
dizenlemeler mevcuttur. "Forest Stewardship Council" en yaygin taninan denetleme
sistemidir ve uygun ahsap malzemelere FSC etiketi verilir. Greenpeace
organizasyonuna ait "Good Wood Guide" adli rehber kitap dlinya tzerindeki belli agag
turlerinin durumunu belgelemekte ve nesli tikenme tehlikesi olan tlrlere alternatifler
Onermektedir.

Gunumuzde plastik malzemelerin gogu, surdurulebilir olmayan bir kaynaktan, petrolden
uretilmektedir. Urlin tasarimcilari, Griinlerinin strdirilebilir oimasina gittikge daha gok
onem vermekte, Urlnin kullanim déneminde cevre lizerindeki etkisi kadar, atik olarak
da geri déniisebilir olmasina dikkat etmektedirler. i¢c mimarlar da sectikleri Giriin ve
malzemelerin bu 6zelliklerine dikkat etmelidirler (Simon Dodsworth, 2012).

Doku ve Renk: Bir yuzeyin dokusu rengini belirleyen etkenlerden biridir. Doku
malzemeye c¢arpan i1s1gin yansiyan kismi tzerinde etkilidir (Unugur, 1977).

Her cismin bir rengi oldugu gibi ayni zamanda kendisine has bir dokusuda vardir.
Cisimlerin dokularinin sert veya yumusak olusu, cismin mekan iginde algilanigini da
etkiler. Yumusgak dokulu cisimler olduklarindan daha yakin gorunurler.

1. Dlzgun yuzeyler

Cok dlizgun ve gézeneksiz duzeylere carpan i1sik, iceriye etki olanagi bulamadan geri
yansir. G6ze yalniz aynasal yansima soncu olan isik gelir. Malzemenin rengi o anda

gériinmez. Pencere cami buna iyi bir érnektir. Usti parlatiimis metaller, aynasal
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yansima yaninda bagka renkleri de yansitirlar. Piring saksilar, bakir panolar érnek
olarak verilebilir.

2. Puruzlu yazeyler

Yuzeylerin Uzerindeki puruzler ¢esitli yonlere yansitma yaparlar. Ylzeyin girinti ve
cikintilar blyidigu oranda rengide koyulur ve doygunlugu azalir. En yutucu
malzemeler kurk, hali, kadife gibi tiylt ylzeylerdir.

3. Dokulu Yuzeyin Parlakliginin Etkisi

Cisimlerin renginin dokusunun yaninda bir de ylzeylerinin parlaklik derecesi vardir.
Bazi cisimlerin ylizeyi parlak iken bazilarinin mattir. Parlak bir cismi biraz
uzaklastirdigimizda parlaklik etkisi azalir ve mat gériinmeye baslar. Mat ve parlak
yluzeylerin gdozde biraktigi etki farki ylizinden parlak cisimler olduklarindan daha
yakinda, mat cisimler ise olduklarindan daha uzakta gorunurler.

Cisimlerin dokusunun, renginin ve parlakliginin meydana getirdigi etkinin ortak yonleri
dikkate alinirsa su sonug ortaya ¢cikmaktadir. Sert dokulu, sicak rengli, parlak ytzeyli
cisimler olduklarindan daha yakinda, yumusak dokulu, soguk renkli, mat yluzeyli
cisimler olduklarindan daha uzakta etkisi yaparlar. Buradan varilan sonug, tasarimda
istenilen etkinin elde edilmesi i¢in renklerin yani sira bunlarin doku ve parlakliklarindan
da ne derece yararlaniimasi gerektigini ortaya koymaktadir.

Tasarimda kullanilan her bir malzemenin dokusu, rengi ve belli bir parlakhk derecesi
bulunduguna gbre malzemelerin buradaki esaslara uygun olarak bilingli bir sekilde
kullanilma zorunlulugu bdylece ortaya ¢ikmaktadir. Bir objenin bir baska objeye goére
daha yakinda goriinmesi istendiginde, bu objelerde kullanilacak malzemelerin segimi
icin gereken kosullarla, bize gbre oldugundan daha uzak etkisi uyandiriimak istenen
objelerde kullanilacak malzemelerin segimindeki esaslar bu ana kurallar i¢cinde
mevcuttur. Yumusak dokulu cisimler insanda huzur ve rahatlik duygulari
olusturmaktadir. Buna karsilik sert dokulular insani uyanik tutar, azim ve iradesini
destekler, insana heyecan verir. Bu sebeple icinde ya da 6ninde bu ruhsal etkilerden
her hangi birinin duyulmasi istenen mekanlarda veya yapilarda arzu edilen ruhsal
etkileri dogurabilecek dokuda malzemeler kullaniimalidir.

Bir anitta sert dokulu malzemeleri kullanmak ya da kullanilan malzemeleri sert dokulu
gibi iglemek buna karsilik bir mabette, bir dinlenme kosesindeki veya eglence
merkezinde yumusgak dokulu ylzeylere yer vermek uygun duser.

ic mekanin tasarlanmasi siirecinde, gogu zaman, i¢ mimar tarafindan tasarimin ana
niteligini ortaya koyacak bir tema belirlenir. Bu belirlenen tema ya da igerik kavram

olarak adlandiriimaktadir. Tasarimcilar arasinda "konsept" de denilen kavram ingilizce
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kokinden gelmektedir. Ad olarak kullanilan bu sézcik, bir nesnenin veya distincenin
zihindeki soyut ve genel tasarimi olarak tanimlanmaktadir (BTS, 2012).

Kavramin belirlenmesinde kullanilan tema, i¢ mekanin bicimlenmesine kaynak
olusturur. Ayni zamanda, i¢ mimarin segecegdi ve kullanacagi birgok malzemenin, renk-
doku segiminin, aydinlatmanin, mobilyanin vs. se¢imini kolaylastirir. Her se¢im, tasarim
¢alismasinin gelismesini saglar. Gelisimin devamliligiyla birlikte her yeni ekleme,
bastaki kavrami desteklemelidir (Tate & Smith, 1986).

Secilen tema ya kullanicinin ya da yerel kultirin izlerini tagimadigi durumlarda ulasilan
sonug ne kadar nitelikli olursa olsun, yasamayan bir mekan olacaktir. Bu nedenle i¢
mimarin belirledigi tema, ister 6zdeksel isterse de tinsel olsun, arkasinda mutlaka
dogru iligkilerin kurgulandigi bir dusunce oéruntustne gereksinim vardir. E§er bu
diusunce oOruntisi sistematik bir bicimde islenmezse mekanlarda uyumsuzluklar
gozlenecek ve kitsch olarak nitelenecektir.

Estetik, sanatsal yaratanin genel yasalariyla sanatta ve yasamda guzelligin kurumsal
bilimi olarak anlamlandiniimistir (BTS, 2012). Estetik, yalnizca sanattaki gliizelle
ilgilenmemektedir. Estetik ayni zamanda ¢evremizde olan her tlrll varoluslarla da
ilgilidir. ister dogal olsun, ister insan eliyle tretilmis olsun, estetik giizeli arar ve
sorgular.

Bu kavramin bilimsel yaklagimi, ancak arastirma ve ¢ézimlenmeyle sonuclanabilecek
bir kurumsal dizgiyle olusabilir. Dolayisiyla guzeli incelemek bir bilimsel yaklagimi
gerektirir. Estetik, glizel ile ilgili arastirma alani olarak kabul edilmekte ve guzelin bilimi
ya da bilgisi (Timugin, 1994) olarak tanimlanmaktadir. Mekan i¢indeki nesneler, yani
esyalar ile insan arasindaki iligkinin diizenlenmesi, bu nedenle estetigin konusu igine
girmektedir. Yapilacak her tlrdeki neden- sonug sorgulanmasi, hem i¢ mimarin hem de
kullanicinin kendine gore glzeli aramasidir. Bu arayis ne kadar kuresel kulture
yaklasirsa, ulasilan guzel herkes tarafindan guizel bulunacaktir. Boylece nitelikli bir i¢
mekanin tasarlanmasinin yolu agilabilecektir.

Genellikle toplum, estetiginin glizel sanatlarinin bir konusu oldugunu distnmektedir.
Guzel ve sanat Platon' dan beri felsefi digtincenin konusu olmustur... Aydinlanma
filozofu Baumgarten' den bu yana estetik, felsefenin ayri bir dal olarak geligsmistir.
Estetigi gelistirenler Kant, Hegel ve romantik filozoflar olmustur (Akarsu, 1988).
Gergekten de Baumgarten bir bilim oldugunu ve onun mantigini bir alt alani olarak ele
alinmasi gerekliligini savunan ilk kisiydi. Onun bu yaklagimiyla estetik, "duyumlarin

bilimi" olarak kabul edilmektedir.
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ic mekan tasariminda kullanicilarin, estetik degerlerle tasarlanan uretimler karsisinda
verdigi tepkiler dnemlidir. Bu tepkiler, igmimar tarafindan ¢ogunlukla, begeniyle
sonuglanmasi beklenmektedir. Estetik nesne olarak tanimlanan guzeli segebilme
yetenegi, begeninin odak noktasidir. Begeni yaninda belirli duygu yapiliglarini da
beraberinde getirmektedir. Haz duyma, hoslanma ya da zevk alma gibi duygular, bir
anlamda guzel ile iletisime gegen kullanicinin yasadigi duygulardir.

a) Haz duymak, bir uyariciyla baglayan, uyariciyla olan iligski devam ettigi strece
varolan, iligki bittiinde sénen, ayni iliski tekrar kuruldugunda da ortaya
¢ikmayan duygusal doyum halidir (Ering, 1998). Mekanlarda pek olusmasini
istemedigimiz bir duygu yapilanisidir. Cunki gegicidir ve kullanicida iz
birakmaz.

b) Hoslanma, bir uyariciyla baslayan, o uyariciyla olan iliski devam ettigi stirece
varolan, iligki bittiginde sénen, fakat o iliski tekrar kuruldugunda, her
kuruldugunda tekrar ortaya ¢ikan duygusal doyum halidir (Ering, 1998). Bu
duygusal yapilasma da pek istenilmeyen bir durumdur. Clnku kullanici bir
mekandan hoglandi mi tekrar mekani yasamak isteyecektir.

c) Zevk almak ise, bir uyariciyla baglayan fakat devami igin bir daha o uyariciya
gereksinim duymayan, iligki bittiginde de tipki bir kisilik 6zelligiymis gibi devam
eden duygusal doyum hali olarak agiklanmaktadir (Ering, 1998). iste bu duygu,
her ic mimarin tasarlidig1 bir mekanda olmasini istedidi bir duygu yapilanisi
olmalidir. Béylece kullanicilar bulunduklari mekandan zevk alirlar, yasar ve
yasatirlar.

Burada alginin roli oldukga fazladir. Kigiler, algiyi izleyen dislinme sirecinde ya da
algilama suregleri boyunca siren distinme slrecini tam bir ayristirmacilikla kullanir
(Timugin, 1993). iste, bu ayristirmacilik aslinda bir segme islemidir. Estetik degerlerin
gelismesi deneyimle olacagindan se¢me iglemi ne kadar ¢ok yapilirsa, dogruya, ideale
o oranda c¢abuk ulagilabilinir. Estetik algida insan, ¢evresinden amaglarina uygun
olacak bigimde bilgi alir ve depolar. Bu bilgi alma segme islemi ile olur. Segme islemi
ve beklentiler algilamayi yonlendirir (LANG, 1987). i¢ mekanda yer alan estetik
degerlerin belirlenmesi de segme iglemidir. Bi¢imini, rengini, dokusunu degistirme, dlgu
ve oranlariyla oynama, hepsi bilingli ve egitimli bir dUginme sisteminin duzen

olusturma cabasidir.
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Sekil 10: Uygulanma 6ncesi. Eskisehir.1998

Sekil 10" da kullanici tarafindan énerilen mekanin uygulama éncesi durumu
gbzukmektedir. Kullanicinin istegi dogrultusunda bu mekan, bir restoran olarak
tasarlanmistir. Restoran, yerel bir kiltir olan Cin mutfaginin ézelliklerini tagiyacaktir.
Bu nedenle, restoranin temasi Cin Mutfagi, kavramiysa geleneksel Cin kultGrinin
yerel gizgileri olarak belirlenmistir. Bu segim, uygulamanin yapilacagi ilde ilk kez Cin
Mutfagi temali bir restoran olmasi nedeniyle yapilmistir. Bununla ilgili eskiz galismalari
Sekil 11" de gorulmektedir.

Sekil 11: Chinatown Perspektiv, Eskisehir.1998
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Sekil 12: Chinatown, Eskisehir.1998

Sekil 12' de ise mutfagin uygulanmasi tamamlanmistir. Tasarlanan ortam hem
mekanin 6nceki durumundan hem de ¢izimlerde gdsterilen konumdan farkli bir degere
ulasmistir. Bu asamadan sonra, kullanicilar, i mekanin estetik degerlerini, gorsel ve
duyumsal etkileriyle birlikte son agsamaya gelince gorebilmislerdir. ClUnku kisiler, insan
Olcedinde ilk kez bu mekanin 6zdeksel ve tinsel degerleriyle karsilasmislardir.

Bu tasarim, kimine gdre guizel, kimine goére koétu, kimine gore siradan, kimine gére
sicak bir mekan olarak degerlendirilir. Clnkl mekan tamamlanmis ve bitln estetik
degerleriyle ortaya konmustur. Artik her kisi sahip oldugu kilttirel degerler, kimlik
olusumu, duygusal yapilaniglari ve estetik begenileriyle birlikte bu mekanda belirli bir
begeni duzeyi ortaya koyabilecektir. Kimi bu mekani sik olarak kullanacak (zevk alma),
kimi bu mekana birkag kere gelecek (hoslanma) veya bir daha gelmeyecektir (haz

duyma).

2.7 iIKINCi BOLUMUN DEGERLENDIRILMESI

Dinyanin herhangi bir yerinde bir yapinin kapisini agin ve girin. Kapinin ardindaki
mekan, farkina varmasaniz bile, sizde bir izlenim yaratir. Sonraki deneyimleriniz bu ilk
izlenimi destekleyebilir ya da degistirebilir.
ic mimari su fikirlerle tanimlanir:

e Cevresini saran yaplyi ve yapinin baglamini tasarim stratejisinin éncilleri olarak

tanir ve gozetir.
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e Ug boyutlu mekanin yénlendirmeleri ve hazzi ile ilgili bir etkinliktir.

e i¢c mekan deneyiminde gérme, isitme, dokunma ve koku uyaranlarini temel

6geler olarak kullanir.

¢ Isig1 mekani tanimlayan, etki yaratan ve esenlik veren bir ara¢ olarak gorur.

o Malzeme ve rengi tasarlanmis gevrenin tamamlayici unsurlari olarak kullanir.
ic mimarlik tiim insani gereksinimlere hizmet eden karmasik ve ¢ok katmanli bir
etkinliktir.
ic mimarlik amaca uygun mekanlar yaratmakla ilgilidir, ayrica insan dogasinin daha zor
tanimlanan tarafiyla da- ruhu besleme arzusu ve anlam arayisi- ilgilenir.

Tasarim bir yasam seklidir. Ozellikle de, her yerde mekansal bicimler ve araclar,
aydinlatma etkileri, malzemeler goéren ve bunlari gelecekte kullanmak Gzere belleginde
saklayan i¢ mimarlar i¢in bu dogrudur. Tasarimci olmayi arzu eden Kigiler igin en
onemli ara¢ gézlemdir.

Tasarim slreci, belirli bir bilgi dokimantasyonu gerektirir. Cok bilesenli dogasi geregi
tasarim, farkli alanlardan toplanan bilgilerle beslenir. Ancak bu bilginin siniflanmasi ve
saklanmasi, sistematik bir sekilde yapilmadigi taktirde tasarim sidreci sirasinda
kullanimi aksamakta, bir kismi gézden kagmakta ya da unutulmaktadir. Evrimsel
tasarim, bir anlamda tasarim sireci sirasinda kullanilan bilgiyi belirli bir yapi icerisinde
toplayarak sistemli bir sekilde, atlanmadan kullanimini saglamaktadir. Olusturulan bir
tasarimin degerlendirme kriterleri her zaman maliyet, performans, eneriji tiketimi gibi
sayisal de@erlerde olmaz. Kullanim kolayligi, estetik vb. gibi kriterlerin sayisal olarak
degerlendirmesi zordur. Ote yandan geleneksel tasarim yontemlerinde bu tir kriterleri
degerlendirirken tasarimcilar, gecmiste yasadiklar kigisel deneyimlerine siklikla
basvururlar. Bu da tasarimcinin olusturdugu ¢ézumlerin, kendi 6znel yargilariyla
sinirlanmasina yol agar.

Makinelesmenin bir adim 6tesi olarak ortaya ¢ikan otomasyon, sireclerde insan
faktorindn en aza indiriimesinin yani sira sureglerin hizli igslemesini de hedefler.
Tasarimda otomasyonu saglayan evrimsel yontem, tasarim surecini bu tur
Onyargilardan arindirmayi ve hizlandirmayi hedefler.

Tasarim problemleri, ¢cok bilesenli, karmasik yapilardir. Bu tir karmasik ve zor
problemlere hizli ve kolay ¢dzim ureten bir arama ve optimizasyon ydntemi olmasi
nedeniyle genetik algoritmalarin tasarim problemlerine uygulanmasi, olumlu sonuglar
vermektedir. Tarafsiz, hizli, alisiimadik ¢ézimler treten evrimsel tasarim uygulamalari

yayginlasmaktadir.
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3. BOLUM: KULTUREL YASAM

Kaltdr sayisiz tanimi olan, her dusidndrin, yazarin, sanatginin, akademisyenin ve
meslek adaminin kendi bakis agisiyla tekrar tekrar acikladigi ve degerlendirdigi bir
kavramdir.

Yasamin bir parcasi olan, yasadigimiz ¢evreyi estetik ve 6nemli kilan i¢ mimarlik igin
kiltdr, mesledin hem 6zind hem de kaynaklarini olusturmaktadir. Ayni, sanat
alanlarinda oldugu gibi. O hem kullaniciy1 ve musteriyi tanimlarken, hem de
tasarimcinin 6zgunlugunu ortaya koymaktadir. Ayni, sanattaki sanatgi ve suje
arasindaki iligki gibi. Bu nedenle kultur, ic mimarligin ayrilmaz bir pargasidir.
Gunumuzde, ic mimarhk boélimlerinin bir bélumua Fen Bilimleri kapsaminda bir bolim
Sosyal Bilimler kapsaminda yeralmaktadir. Ancak, hem konusu hem de uygulamada
kullandi§i kavramlar, bu kavramlarin 6znesi ve terimler agisindan, Sosyal Bilimlerin
kapsami icinde degerlendirmek daha dogrudur. Sosyal bilimler igin temel kavram
toplumdur. Toplum genellikle kendisini meydana getiren 6gelerle tanimlanmaktadir.
Buna bagli olarak ana terimi toplumsal yapidir (Kongar, 1995). Toplumsal yapiyi
olusturan bireyler arasindaki iletisim toplumsal yapinin niteligini olusturmaktadir. Yani,
bireyler arasindaki etkilesim bir anlamda toplumsal yapiyi tanimlamaktadir. Dolayisiyla
bunu bireyler arasinda diizenlenmis insan iligkileri olarak yorumlamak olasidir. Bu
asamada toplumsal yapinin iki ayirrmindan da s6z etmekte yarar bulunmaktadir.
Uretim ve miilkiyet alanindaki iligkiler alt yapi, din, ahlak, politika gibi Gretim ve mlkiyet
iliskileri disinda kalan ve toplumsal bilincin varligini gésteren iligkiler Gst yapi iligkileri
olarak tanimlanmaktadir (Kongar, 1995). Uretim ve miilkiyetle birlikte alt yapi siniflari
ortaya ¢ikmaktadir. Bu siniflar, cogunlukla, toplumun genel yapisinin niteligini ortaya
koyan bir sistem icererek toplumsal yapinin bilincini belirlemektedir. Burada s6zu edilen
bilingilik kavrami anahtar kavramlardan biridir. Clink( biling kiltirin varolmasini
saglayan tek aractir (Ering, 2004). Rus asilli Amerikali toplum bilimci Pitirim Sorokin
bilingilik kavrami igin, belli etkilesimlerde bulunan kisi ve gruplarin gesitli davranis ve
eylemlerinin belli amaclara yoneldigini ve bu kigi ve gruplarin, aralarindaki ortak
noktalarin farkinda olduklarini belirtir. Bilingilik, bireylerin bir toplumsal yapi igindeki
iliskilerinde ve Ust yapiyi saglayan 6z degerlerin farkinda olunmasi anlamina
gelmektedir. Bu iligkilerin sonunda ortaya ¢ikan anlamlar, degerler ve kurallarsa kultarel
yaplyi olusturmaktadir (Kongar, 1995). Buradan da anlasilacagi gibi, toplumsal yapi ile
kiltdrel yapi aslinda birbirinden ayrilmayacak bir birliktelik igindedir. Bu birliktelik,
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birlesik bir kavrama dénuserek sosyo- kiltir olarak adlandiriimistir. Sosyo- kilttrel
yapi insan iligkileriyle birlikte, bu iligkileri olusturan aracglar sonucunda ortaya ¢ikan
anlamlar, degerler ve kurallar batinind olusturmaktadir.

Toplumsal yapidan baglayarak temel kavram arayisinda ulasilan sonug, tasarimla
ilgilenen her alanda oldugu gibi i¢ mimarlikta da insandir. Bir anlamda sorunun 6znesi,
toplumsal yapinin en alt pargacidi olan insandir. Ozne insan olunca, kiiltiir ve kiiltiirle
ilgili terimler ve kavramlar konumuzun temel kaynagini olugturmaktadir. Tasarimi bir
bulus yontemi olarak kullanan i¢ mimarlikta, insan ve insanin yakin ¢evresi ugras
konusu olarak ele alinmaktadir. Boylece, insanin urettigi anlamlar, degerler ve
kurallarin bigcimlendirdigi disiince ve davranislar hemen 6ne ¢ikmaktadir.

Temel Terim ve Kavramlar: Kavram, bir nesnenin veya dislncenin zihindeki soyut ve
genel tasarimi, felsefi bir yaklasimlaysa, nesnelerin veya olaylarin ortak 6zelliklerini
kapsayan ve bir ortak ad altinda toplayan genel tasarim olarak tanimlanmaktadir
(BTS, 2012).

Her kavram belli bir anlamsal dizilim icermektedir. Her kavramin degeri, icinde
bulundugu anlam dizgesindeki yerine, ayni dizgede bulunan 6teki kavramlarla olan
iliskisine baglidir. Bu nedenle tek basina varolan, iligkileri olmayan bir kavram yoktur.
Bundan g¢ikarilacak sonug, kavramlarin salt ve mutlak birimler olmadigi ve kilttrle
bagintil bulunduklaridir (Erkman, 1987). Soyuttur, bu nedenle her kisi kendi kimligi,
algi diizeyi, zihin ve distnce etkinligine bagli olarak kavramlari anlar ve yorumlar.
Zaten birgok kez kavramlarin tartisma konusu olmasi da bu algidaki farkliliklardir.
Kavram soyutken, imge somuttur (Tanilli, 2010). imge, Afsar Timugin tarafindan, bir
duyumdan kalan iz olarak tanimlanmaktadir (Timugin, 1994). Bir bagka deyisle, duyu
organlarinin dis dinyadan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan somut ya da
dusunsel kopyasidir.

Bilgi, enformasyonun neden sonug iligkisi kurularak islenmis halidir. Baktigini gérdiga,
duydugunu anladidi, dokundugunu hissettigi bir biling dtizeyidir. Bu biling bir anlamda
kisinin diglncelerini, kimligini ve kiultirinu yansitmaktadir. Son agsama ise, bilginin
kisinin kuresel kulture ve humanizme yakinhgi, erdemlerle birlikte gelistirmis oldugu
benliginin Urettigi degerleri iceren yararl bilgidir. Felsefi ve derin dugtinceyle
bicimlenmis bir benligin bilgiyi degismez degerleriyle islemesi ve kullanmasidir.
Dusunce ve davranislar bu degerin 6nemli gostergeleri olarak kabul edilmektedir. Bu
asamadaki bicimlenmis bilgiyi bilgelik ya da eski tanimiyla hikmet olarak adlandirabiliriz
(Grafik 4).
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Grafik 4: Bilginin Koramsal Yapisi

imgenin olusabilmesi icin iki tiir kaynaga gereksinim vardir. Bunlarin ilki olan dis diinya,
nesnelerinin algiyla gergceklesen basit bir sunumudur. Algida beliren bu taslak,
kavramsal disuncenin temelini olusturur ya da daha bagka bir deyisle, imgeler,
kavramlarin ilksel bicimleridirler. ikincisiyse, imge imgelemin dogrudan dogruya yaratisi
olarak vardir. imgelem herhangi bir gereksinimle ya da bos bir edimle herhangi bir sey
tasarlandiginda imge olusmus olur (Timurgin,1994).

Her iki kosulda da imge varolanin yeniden yaratiimasi ve Uretiimesiyle s6z konusu
olmaktadir. Bu nedenle kisilerin kulturleri, kimlikleri ve algilari bu sireci etkileyen en
onemli etkenlerdir. Buradaki kritik iligki, kigilerin kimlikleri ve bireysel algilaridir.

Kimlik, kisaca, kisiyi kisi yapan niteliklerin timu0 olarak dusidndlebilir. Server Tanilli
kimligi, bilincli iki insan, yagl, karakteri, zevkleri gibi gozle gorulebilir farkliliklarin
Otesinde, birbirinden ayiran sey olarak tanimlamaktadir. Kimligi olusturan her tirll i¢ ve
dis etken o kisiyi tanimlamakdir.

Kisi evrensel kiltire agiksa ya da dnyargisiz ve art disincesiz olarak ona yakinlasirsa,
kendine 6zgu bir bireysel kultire sahip olabilir. Kimlik gelisimi bireyin toplum icinde Kisi
olmasini saglayacak deg@erleri olusturmasini saglayacaktir. O halde kilttrlt kisi demek
evrensel kultard, onun insan ve deg@erlerini anlayabilmis kisi demektir. Bu ise kisisel
kimlik sahibi olma anlamina gelir (Ering, 2004).

Kisisel kimligi olan bir kisi, toplum iginde, topluma ragmen olumlu fark gésteren ve
kendini fark ettiren birey olarak tanimlanabilir. Onun toplum i¢indeki konumu, topluma
uyum saglayan bir bireyden 0te, algisi, dusuncesi ve davraniglariyla daha ust
edinimleri tanimlamaktadir.

O zaman kisinin bu Ust edinimleri kazanmasini saglayacak surecin dnemli bir paydasi
olan algiyi ve onu érgutleyen etkenleri de kisaca degerlendirmekte yarar olacaktir. Algi,
bati dillerinde oldugu gibi almak sézclik kdkiinden tiiremistir. Ozdeksel yapilarin
duyular yoluyla éznel bilince aktarma olarak tanimlanabilir. igten ve distan gelen

uyaricilarin duyumlar araciligiyla anlamli hale getirimesi olarak tanimlanir. istemli ya
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da istemsiz olarak baslayan bakma ve gérme, insanin algilama, bilme, anlama ve
anlamlandirma sireglerini icerir (Kaptan O., 2011). Bu siireg anliktir. Once kisi bakar.
Baktigi yerdeki varoluslari, gorsel duyumlari beyne iletir. Eger beyin, imge ve ¢cagirigim
sonucu, daha 6nceden elde edip kodladidi bir veri veya enformasyon varsa onunla
iliskilendirir. Eger yoksa o zaman yeni bir enformasyon olarak sonradan kullaniimak
Uzere kaydeder. Bu gorsel alginin bir bicimde de olsa nesnellesmesidir.

Bireyin yapisal o6zellikleri disinda kultaru, kimligi, gelenekleri, gérenekleri, deneyimleri,
beklentisi, ilgi alanlari, gereksimleri, begenileri ve ge¢mis yasantisi gibi nitelikler de
algiyi farklilastiran etkenler olarak bireyi etkilemektedir.

Son asamada gunlik yasantimizda sik¢a kullandigimiz ve kdltiirle dogrudan
iliskilendirilen iki kavram, gelenek ve gérenek kavramlarini kisaca acgiklayalim.
Gelenek, bir toplumda bulunan bireyleri birbirine baglayan, gecmisten gelerek
koklenmis aliskanliklar olarak tanimlanabilir. Ayni zamanda, bir toplumda, bir
toplulukta, eskiden kalmis olmalari dolaysiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen
yaptirim gucu olan kultarel kalintilar, aliskanliklar, tére ve davranislara da karsilik
gelmektedir. Gorenek ise, bir seyi eskiden beri gorildigu gibi yapma aliskanhgi olarak
tanimlanmaktadir. Toplumbilim Terimleri S6zlugundeyse uyulmasi i¢in herhangi bir
yaptirimi bulunmayan ya da yaptirimi ¢ok yumusak olan davranis érnegi olarak karsilik
bulur (BTS, 2012). Gérenek, gelenege gore daha glgsizdir. Bunun en dnemli nedeni
go6reneklere uyulmasi gibi bir kuralin olamamasi ve bu segimin bireyin 6zglr iradesine
birakilmis olmasidir. Bazi durumlardaysa gorenekler zamanla toplum tarafindan
kabullenerek geleneksellesir. Buna karsin, populer kultarin kabul ettigi ve moda
kavramlari kargisindaysa devamliligi ve etkisiyle daha gti¢li bir konumda

yeralmaktadir.

3.1 KULTUR KAVRAMI

Kdltar, 6zen gdstermek anlamina gelen Latince colere deyiminden tureyen ve yine
Latincede tarim anlamina gelen culture kdkiinden gelmistir (Hancgerlioglu, 2000).
Osmanlicada Hars, Fransizca ve ingilizcede Culture, Almancada Kultir, italyancada
Cultura sozcukleriyle karsilik bulmaktadir.

Turk dil Kurumu' nun Buyuk Turkge Sézligunde genis bir agiklamayla yeralmaktadir.

Tarihsel, toplumsal gelisme sureci iginde yaratilan bitlin 6zdeksel ve tinsel degerler ile
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bunlari yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal
gevresine egemenliginin dlgisind gdsteren araglarin batind tanimlamasi
yapilmaktadir. Ayrica, bir topluma veya halk topluluguna 6zgu dislnce ve sanat
eserlerinin butinu, muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar
yoluyla gelistirilmis olan bigimi.

Budunbilim Terimleri Sézligunde (1973) Bir halkin ya da bir toplumun 6zdeksel ve
tinsel alanlarda olusturdugu drinlerin tumu olarak tanimlanarak su ekleme
yapilmaktadir. Kiltur, yiyecek, giyecek, barinak, korunak gibi temel gereksemelerin
elde edilmesi icin kullanilan her tirll arag gereg; uygulanan teknikler; distnceler,
beceriler, inanclar, geleneksel, dinsel, toplumsal, politik diizen ve kurumlar; distince,
duyus, tutum, davranis ve yasama bicimlerinin topu olarak tanimlanir (BTS, 2012).

Bu tanimlarla birlikte farkl alanlar i¢in kullanilan kultir kavrami, ¢ok genis ve zengin bir
icerige sahip oldugu hemen goérulmektedir. Bu zenginlik icinde, kaltir en genis
tanimiyla insanla ilgili her edinimi ve birikimi igerdigi sdylenebilir. icmimarlik gibi insan
ve insanin yasam bicimiyle ilgilenen meslek alanlari igin, kiltir daha ¢ok toplumsal
etkisi ve yasayisa ait olan icerikleriyle iligkili oldugu disunudlmelidir. Cogu zaman
farkliyi, yeniyi ve daha 6nce gorilmemigi arayan ve bunlari insanlarin hizmetine ve
begenisine sunan icmimarlik igin kultir kavrami daha ¢ok toplumsal ve felsefi igeriklerle

kullaniimasi daha uygun gézukmektedir.

3.2 KURESELLESEN KENTLERDE YASAM ALANI, TASARIM,
KULTUR VE TOPLUMSAL KIMLIK iLiSKisSi.

Turkge SozIUk' te, kultur, "tarihi, toplumsal gelisme sureci iginde yaratilan butin maddi
ve manevi degerleri yaratmada, bunlari gelecek kugaklara iletmede kullanilan, insanin
dogal ve toplumsal gevresine egemenliginin dlgisuni gosteren araglarin batand”

olarak tanimlaniyor. Kiltir kavramina, "bir topluma 6zgu dusunce ve sanat eserlerinin

butund", "muhakeme, zevk ve elestirme yeteneklerinin 6grenim ve yasantilar yoluyla
gelistiriimis olan bigimi", "bireyin kazandigi bilgi" (tarih, sanat kiltiru gibi), verildigi de
goriulmektedir.

Bir Fransiz dustnUrine gore, kiltlr, "Hersey unutuldugu zaman belleklerde ne
kaliyorsa, ona verilen isimdir". Burada dikkati geken 6zellik, kilttrin bir birikimin Grin

oldugu, posasi atilmig, darasi distlmis degerleri temsil etmekte oldugudur.
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Kevin Lynch, Kent imgesi (The Image of the City) adli yapitinda, adlari bulunduklar
kentlerin adiyla 6zdeslesmis imgelerden, 6delerden s6z eder. Eiffel Kulesi (Sekil 13)
Paris ile, San Marco Meydani (Sekil 14) Venedik ile, Topkapi Sarayi ve Sinan’in

camileri (Sekil 15) istanbul' la, Empire State ve Manhattan' in éteki gékdelenleri (Sekil

16) New York ile 6zdeglesmis simgelerdir.

Sekil 13: Eiffel Kulesi, Paris Sekil 14: San Marco Meydani, Venedik

Sekil 15: Topkapi Sarayi ve Mimar Sinan Camileri, Istanbul
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Sekil 16: New York Gokdelenleri

Gazimagusa' nin Namik Kemal Meydani' nda (Sekil 17) her tarihsel cagdan arta kalan
fiziksel, gérsel ve moral 6gelerin olusturdugu zengin bir kultdrel doku, cagimizin gok

kultarlalik idealini haykirircasina, yarisi kilise yarisi minare olan bir yapitla taglanmistir.

Sekil 17: Gazimagusa' nin Namik Kemal Meydani

Tolstoy' un, Balzac' in, Gogol' lin, Dostoyevski' nin, Chopin ve Tchaikovsky' nin
yazinsal ve sanatsal kimlikleri gibi, kentlerin de, mekansal, fiziksel, toplumsal ve
kiltarel bir batin olusturan, kendine 6zgl kimlikleri vardir.

Bir kentin kimligini olusturan onun kaltlr varhgi; kiltiriine katkida bulunan da kentin
kimligidir.

Gunluk yasam iginde kisilerin karsilastigi ve onunla etkilesime gecen her varolus, bir
anlamda kalturan izdastmlerini igermektedir. Yagsanilan ¢evredeki secimler, segilmis

drtinlerin kullanimi gogunlukla ait oldugumuz toplumun kiltiiriiyle bigimlenmektedir. ig
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mekan ve onu olusturan égdelerinin gorsel niteligi, cogu zaman bu sec¢imlerin
olusturdugu gorsellikle gergeklesir. Dolayisiyla mekani olusturan 6gelerin nitelidi,
toplum ve Kigilerin kiltarlerinin bir yansimasi olarak kabul edilmelidir. Bu agidan
degerlendirdigimizde, kaltir kavrami igin asagidaki 6nermeleri gz 6nunde
bulundurmak ve bu bakis agisiyla kilttirl irdelemek dogru olacaktir.

e Kultdr, bireyin Gyesi oldugu toplumdan &grendigi bilgi, gelenek, gdrenek,
davranig, yasa, sanat, uygulama, zanaat gibi 6zdeksel ve tinsel Urinlerden
olusan bitlndir (Acipayamli, 1978).

o Kiltdr, egitim gérmus ve bu egitimle begenisi, savunma ve elestirme glicu
gelismis bir kisilik kazanmis durumda olma, bir toplumun, kendi i¢ yasalarina
gore, bicim kazanmasi ve gelismesi durumudur (Akarsu, 1988).

o Kultdr, tarihin sdrekliligi icinde insanlar yoluyla ve insanlarda gergeklesen tinsel
bicimlenme sureci; insanin tinsel basarilari ve yaratislaridir (Akarsu, 1988).

e TUm olarak tinsel ve torel yagsam; genis bir toplumun batun alanlarinda ortak
olan dinsel, ahlaksal, estetik, teknik ve bilimsel nitelikteki toplumsal olaylarin
butunuduar (Akarsu, 1988).

o Kultdr, her tarld arag, bilgi, digslince ve toplumsal érgitlenmenin-yapilanmanin
timune birden verilen addir (Erkman, 1987).

e Kiltdr, insanin insanlikla ilgili en genel bilgisidir (Timugin, 1994).

e Kultur, insanoglunun kendi icin, kendi mutlulugu, rahati ve potansiyel gugleri
adina, kendinin varettigi, varedebildigi herseydir (Ering, 2004).

e Kultur, bireylerin, cevrelerinde bulundurduklari veya bulundurmak istedikleri
gorsel, kavramsal ve distnsel her tarlG varolustur (Ering, 2004).

Kaltir kavrami, sadece toplumsal agidan degerlendiriimemelidir. Klttrl olusturan
degderlerin kdkenine inildiginde onu felsefi agidan da degerlendirmek olasidir. Kultur,
bilginin 6zune inerek orada kisinin kendi Uretimiyle degistirerek o kigiye uygun olarak
yeniden yapilandirmasiyla olusturdugu "kendi dogasi" olarak da tanimlanabilmektedir
(Hancerlioglu, 2000). Boylece kisi, sahip oldugu kimlik degerleriyle birlikte toplumsal
konumu, enformasyon dlizeyi ve en énemlisi erdemleriyle bicimlendirdigi kendi
gercekligini de olusturmaktadir.

Kdultar tarihsel bir olgu olarak da nitelenebilmelidir. Kultirun insan etkinliklerinin hem
O0zdeksel hem de tinsel de@erlerini ortaya koyan bir islevi bulunmaktadir. Ancak o
zaman, hem sanatta, hem icmimarlikta, hem de gunlik yasamdaki kalturan éznesi,

insan olarak degerlendirilebilir.
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3.3 UYGARLIK VE KULTUR iLiSKiSI

Uygarlik kavrami gogu kez kiltdr ile birlikte hatta onun yerine kullanilan bir kavram
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kultur kadar olmasa da uygarligin da hem terim olarak
hem de kavram olarak birgok tanimi bulunmaktadir. Uygarlik, bir Glkenin, bir toplumun,
6zdeksel ve tinsel varliklarinin, distince, sanat ¢alismalariyla ilgili niteliklerinin timu
(BTS, 2012) olarak tanimlanmaktadir. ikinci anlamiysa sonradan yiklenmistir. Ayrica
bilim ve teknigin ilerlemesiyle yaratilan yasama kosullari ve bunun sonucu orataya
cikan yasamada kolaylik saglama, yetkinlesme, yagsama bigimlerinin daha bir incelmesi
durumu (BTS, 2012) olarak agiklanmaktadir. Uygarlik ayni zamanda, dogal hal
barbarligin karsiti bir durmu anlatmak (Aytag, 1981) icinde de kullanilan bir kavramdir.
Son olarak da kalturle iliskilendirilerek, genis bir toplumun batin bdlimlerinde ortak
olan dinsel, ahlaksal, estetik, teknik ve bilimsel nitelikteki toplumsal olaylarin bir butlinu
(BTS, 2012) olarak daha genis bir anlam kazandiriimistir.

Uygarligin son sozIUk tanimi, kaltar tanimiyla buyidk benzerlik gostermektedir. Bu
haliyle ekonomik toplumsal ve politik yapilarin bicimlendirdigi ve onlar tzerine kurulan
bir degerler sistemi olarak tanimlanabilir (Aytag, 1981). Burada anlatiimak istenen
degerler sistemi, kiltlr olusturan toplumsal, ekonomik ve politik yapilarin adalet
anlayisinin, din, ahlak, felsefe, edebiyat, sanat gibi olgularla bigimlenen bir toplumsal
yapidir.

Uygarlik tarihi ile kaltur tarihi, uygar toplum ile kaltarli toplum, uygar insan ile kultarla
insan ¢ok buyuk farklar icermemekle birlikte temelde de birbirinin yerine kullanilmamasi
uygun olacaktir. Cank( uygarlik kavrami bir deger yargisi tagsimaktadir. Bu haliyle
gelisme yolunda ilerlemis, yolun ¢cogunu almis ve ideal dlgltlere yaklasmis ya da
ulagsma agamasini tanimlamaktadir. Ornegin; Afrika' nin ya da Amazon' un iglerinde dis
dinyadan yalitiimis bir bicimde giinimuzde de yasayan kabileler ilkel olarak
nitelenmektedir. Ancak onlar uygar olmamakla birlikte, 6zgin bir kiltire sahiptirler.
Toplumsal yapisi, insan- insan iligkileri, insan- doga etkilesimi, degerler butlin{
inancglari bulunmaktadir. Bu kiiltlr, onlari tanimlayan hem 6zdeksel he de tinsel

degerlerle, cevresindeki diger kultirlerden ayirmaktadir.



51

3.4 KULTUR YAPILARI

Kdaltar, bilgi, gelenek, gérenek, din, ahlak, bilim, sanat ve estetigin yani sira ayni
zamanda, tarimdan baglayarak endustrinin her boyutuyla ilgili teknigin kullanim
bicimiyle de ilgilidir.

Bir toplumun niteligini olusturan ekonomik, kilttrel ve politik etkenler toplumun kimligini
koyan 6zellikleri de iginde barindirmaktadir.

Toplumda sosyo- kultirel yapi; belli anlam, deger ve kurallara sahip olan belli bir
¢evrede bu anlam, deger ve kurallari birbirleriyle yaptiklar etkilesimde kullanan bilingli
kisi ve gruplardan olusmustur (Kongar, 1995). Anlam, deger ve kurallardan olusan
tinsel degerler tinsel kaltard, ortam ve ortami olugturan fiziksel ve fiziyoljik yapi
O6zdeksel kaltdrd, iliskileri olusturan etkilesim ise toplumsal iligkileri olusturmaktadir.
ister duygu, ister diisiince sahibi diizeyinde olsun, genel cevrede ortak degerlerin
yasamlari etkiledigi gortlmektedir. Bu nedenle kiltir sinifsal bir 6zellik degildir. Clnku
tarihsel edinimler, diinyaya ait bilgiler, gelenek, gorenek, ahlak, din, dil, bilim, sanat ve
felsefe gibi her turle bilgi ve betimlemeler kisilerin gelisiminde basat edinimler
saglamaktadir.

Bu acidan bakildiginda kultar, bir 6grenme Grinuadir. Bu 6grenmenin temelinde,
zaman, yer ister akil ister sezgi yoluyla olsun, insanlar arasindaki iletisim ve etkilesim
bulunmaktadir. Clnku kulturle ilgili her turlu soyut ya da somut olgular, 6geler,
kaynaklar her sey insan eliyle var edilmektedir. Yani kultarin temelinde insan ve
insanin dretimleri yeralmaktadir.

Kaltdr kiresel, yerel ve bireysel olarak 3 sinifa ayriliyor.

a) Kiiresel kiiltiir: Oncelikle kiresel kiiltiir, yani, diinyaya ait kiltirden s6z etmekte
yarar olacaktir. Kiresel kultir, zaman ya da yer gézetmeksizin bitin insanlari
kapsayan ve i¢inde insanin gerceklestirdigi herseyi barindiran kultar olarak
tanimlanabilir. Bu kultur tanimi, uluslaristu olup din, dil, irk ve cinsiyet gibi ayirimlar
disinda insanligi merkeze alan uretimlerin ve algilarin hepsini icermektedir. Kisacasi
dinya Uzerinde yasayan her insan i¢in gecgerli anlamlar ve degerler batiniana
tanimlamaktadir.

Karesel kaltarin en 6nemli gostergesi, toplumsal degisimleri de igerecek bigimde
geliserek buglne kadar ulagan insanhgin kendisidir. Yani diger bir sdylemle insanlik
tarihidir. Bu bir sirrectir. Kiiresel bir gelisimin karsiligidir. insanlik tarihinin ve kdltriinin
gelisimine olanak taniyan ve toplumlari her boyutuyla etkileyen bazi temel degisimlerin

oldugu goérulmektedir. Bu dedisimlerin gerceklesebilmesi icin toplumun Gzerindeki
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etkinin cok blylk olmasi gerekmektedir. Bu etki sonucunda, temelde alt yapi ve Ust
yap! olarak butun insan iligkilerini, yani toplumsal yapiyi etkilemis adamlar, degerler,
kurallar ve gelenekler kisacasi kilttirel yapi degismis ve bunlara bagh olarak da politik
yapi degismistir (Kongar, 1995). Toplumsal degigsimler, temelde G¢ asama olarak kabul
edilmektedir. Tarim, endustri ve bilisim devrimleri olarak toplumsal yapilar yaygin bir
etkiyle kokten degismektedir. Kiresel dizeydeki yasam aligkanliklari bu degisimlerin
dzunl olugturmaktadir. Ornegin, tarim devrimiyle birlikte insanoglu artik yasamak igin
Uretmek zorunda olan bir degisim yasamistir. EndUstri devrimindeyse ayni insanoglu
tlketmek icin Uretmektedir (Kaptan B.B., 2003). Bilisim devrimine gelince, insanoglu
iliskilerini ve Uretimlerini dizenlemek amaciyla bilgiyi isleme ¢abasindadir. Bu slireg
sasirticidir. Buluslar yapan ve onu gelistiren bir gérintime sahiptir. Belki de, en
onemlisi, yavas baslayan ve bu gelisim surecinin gittikce hizlanan bir ivmeyle yol
almasidir.

Endustri Devrimi' nin gerceklestigi 19. ylzyila kadar gecen stirecte Uretimin temelinde
hep insani kabul etmis ve kullanmistir. Endustri devrimiyle birlikte baslayan ikinci
onemli donemde ise, insan Uretimden yonetime gecerek Uretimi makinelere birakmistir.
Muilkiyet kavrami milliyetciliye déntismis ve daha énemlisi ulus ile devlet olgusu
toplumsal yasamin merkezine oturmustur.

insanoglu biitiin bu siirecler icinde hep savasti ve birbirlerine Ustiinlilk kurmaya calisti.
Sahip olmaya ¢alisti. Kendi kuiltariini egemen kiltir yapmak ve onu yasatabilmek igin
hep dnceki kultlrlerin izlerini silmeye ¢alisti. Bu neolitik ddnemden basalayarak bugiine
kadar surdd. Bu dinya Uzerinde insanin var oldugu her yerde karsilasilan bir durumdu.
Sonug aslinda kiiresel kiiltiiriin dnemli bir parcasiydi. insanoglu zayifliklariyla birlikte
savas, vahset ve 6limle bu oyunun bir perdesinde yeralmistir. Ayni sitki M. Eri¢' in
kiltir tanimi gibi: insan igin, insanlik igin, insanlar tarafindan, hatta kimi insana
ragmen, yaratiimis bulunmus hersey.

Sonug olarak bilisim devrimiyle birlikte insanoglunun anlam ve degerleri icinde énemli
bir yere sahip olacak kazanimlari icinde en ¢arpici olani ancak tahmin edilebilmektedir:
Kigisel hak ve 6zgurliklerin gelismesi. Kisisel duzeyde hak ve 6zgurluklerin belirli bir
toplumsal duzen yada kontrol mekanizmasi disinda salt insanlik adina gelisecegi
beklentileri belki de kuresel kultlrun bireysel olgekteki bir izdusumu gibi gorulmelidir.
b) Yerel kiiltiir: Bu kadar genis bir zaman diliminde énce birbirinden bagimsiz
basalayan ortak yasanmigliklarin genel gizgileriyle ortaya konan paylasimlar, kuresel
kultdrimzu tanimlamistir. Yerel kultar olarak tanimlana bilecek bu ortak degerler

cografi konum, dil, irk, yasayis, aliskanlik, gelenek, goérenek ve tarihsel gegmis gibi bir
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¢ok etkenden kaynaklanmaktadir. Bu toplumu diger toplumlardan farkl kilan
cogunlukla bu tur etkenlerdir. Yerel kaltir belki ulus olgusu, belki de devlet gelenegiyle
iligkilendirilebilir, ancak gogunlukla bir toplumu diger toplumlardan farkl olarak
O0zgunlesgtiren ve en 6nemlisi toplum igindeki bireyleri 6zgur kilan degerleri icermektedir.
Bir kultartn diger kaltirlerden ayrilimasina neden olan, gogu zaman onun konumlandigi
cografyayla ilgilidir. Cinkl bulunan yer, tarihsel gegmis ve yakin gevresiyle ilgili yerel
kultaru olusturan kaynaklarin basinda gosterilebilir. Bu agidan degerlendirildiginde,
kiltarin kaynaklari olarak gdsterilen tarih, yurt (Ering, 2004) yerel kultiri olusturan
etkenler olarak da kabul edilebilir.

Tarihin biriktirdigi her olay, bilgi ve distince bir bicimde de olsa Ust Giste eklenerek
birikir. Bu birikimde yasanilan cografiyanin, iklimin ve topragin ézelliklerinin getirdigi
yasam aliskanliklarinin yani sira, belirli bir cografiyada bulunan eski uygarliklarin
birikimleri de katki saglamaktadir. Ayni zamanda cografi 6zelliklerin Gretim
teknolojilerini de bigimlendirdigi gézardi edilmemelidir. Her ne kadar giinimuzde her
turlG teknoloji ve malzeme sinir tanimadan kuresel bir dizlemde paylasilsa da, cografi
ve yerel 6zellikler her turle Uretimin 6zimsenmeden kullaniimasini engellemektedir.
Ornegin Neolitik ddnem yerleskelerinden olan Anadolu' da Catalhdyiik (Sekil 18) ile
iskogya' nin bati sahilindeki Skara Brae (Sekil 19) bunun en iyi 6rneklerinden biridir.

Sekil 18: Catalhdyuk, Anadolu



54

Sekil 19: Skara Brae, Iskogya

Catalhoyuk' de iklim, vahsi hayvanlar, disman kavimler ve yanardagd nedeniyle farkh bir
gelisim gdsteren yapilasma mimari 6gelerinin bir kismini kaybederek sanki ari kovani
biciminde Ust Uste ve yan yana yapilmistir. Yan birimi olarak gtineste kurutulmus kil ile
saz ve agaglar kullanilimistir. i mekanlarda gereksinimlere uygun olarak yatma uyuma
ve yeme islevleri icin topraktan sekiler, ocak ve depolama amagli niglerle
dizenlenmistir. Duvarlar bazen birkag¢ kat sivanmig, bazilarinda duvar resimleri
yapilmis ve kilt nesnelerle sislenmigtir. Catalhdyik' Gin tam tersine Skara Brae' de
birakin topragi, aga¢ bulmak bile zordur. Cinki bdlge sahilde ve kayaliktadir. Bu
bdlgede barinma birimleri yerel malzeme ve tekniklere uygun olarak yapiimistir.
Duvarlar tas ust ortller balina kemikleri kullanilarak kapatilmis. Yatma, uyuma ve yeme
islevleri icin yosun dolduruldugu tahmin edilen tas sekiler, ocak ve depolama amacli
nislerle ic mekan dizenlenmistir.

Her iki yerel kultirtn i¢ mekanlari, insanlarin gunluk yasamlarina ve gereksinimlerine
uygun olarak dizenlenmislerdir. Benzerlik gosterirler. Clinkl o dénemlerde gunlik
yasam mekan disinda siiregelmektedir. ic mekan bir korunma, barinma ve genele
gereksinimlerin karsilanmasi gibi yalin iglevlere karsilik dizenlenmistir. Bu nedenle i¢
mekanlarda benzerlikler s6z konusudur. Ancak Uretim teknikleri ve yapi teknikleri
birbirinden farklidir. Sonugta glinimuzde her iki yerlesim de UNESCO tarafindan
belirlenen kulturel ve dogal varliklar listesi olan "Dunya Mirasi" listesine alinarak

koruma alani olarak belirlenmisgtir.
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Peki, birbirine yakin cografiyalarda neler olmustur? Malzeme ve olanaklari benzerlik
g6steren bolgelerde farkliliklar nasil olusmustur? Ornegin Mezopotamya' da yapilar,
once guneste kurutulmus kilden birimler kullaniimig, sonra bu yapi birimleri pigirilmis ve
dayaniklilik kazandirilmistir. Tugla haline gelen birimler sonrada Ustu sirlanarak estetik
degerler katiimistir. Hatta bu yolla sembolik degerler yiklenerek, toplumlarin insanlarin
iletisiminde kullaniimistir. Berlin Bergama Muizesinde Babilin Ishtar kapisi bunun bir
ornegidir. Kapinin yan yuzeylerinde yer alan boga ve ejderha figurleri, sehre gelen
baska Ulke temsilcilerini etkileyerek baski altina almak i¢in kullanilirken, bu bdélgenin
inancina uygun olarak, Tanrisal bir renk olan maviyle kétullklerin sehirden uzak
tutulmasi hedeflenmistir.

Tarihte bir kiltdr isgal ettigi cografiyada egemenligini saglamak icin, genellikle, varolan
kiltarin degerlerini yok ederek, yerine kendi kiltlrand yerlestirmistir. Glnimuzde yani
21. yluzyilda bile, ister savasla, ister ekonomiyle ister baskin kulturleriyle olsun, bu
gelenek halen surmektedir.

Yerel kulturlerde etkilesim; yasanilan cografiya tizerinde yakin ¢evrenizle ilgili
kaciniimaz bir etkendir. istenilse de, istenilmese de komsularla bir bicimde iletisime
gegilir.

Etkilesim bir tir suzgeg gibidir. Alan kultar ile veren kultlr arasinda sadece kabul edile
bilenlerle ilgilidir. Yani slizgegten gecgebilen ortak ve kabul edilebilmis degerleri temsil
etmektedir. Aykiri ve yararsiz olanlar bir bicimde elenir veya yok olurlar. Bir kismi ise
baskalasarak dénusur ve aktarildigi toplumun kiltird tarafindan insanlarina yararh
duruma gelir. Diger bir sdylemle toplum tarafindan 6ziimsenirler.

insan eliyle bigimlenen her deger bir bicimde de olsa insani etkilemistir. Bu durumun
tersi de dogrudur. Her birey, bir anlamda, ait oldugu toplumun kultirini de
bicimlendiren bir gbrev Ustlenmektedir. Dolayisiyla, ister kiresel, isterse de yerel kuiltir
olsun, her ikisi de bir bicimde bireysel kultiru etkileyen ve etkilenen temel bir 6rintlyu
isaret etmektedir.

c) Bireysel kiiltiir: insan ile kiiltiir arasindaki ilk iligkiyi kuran Antik Roma
disunurlerinden Cicero ve Horatus' tur. Cicero' nun bu konuda kullandigi terim, "cultura
animi"dir (Ozlem, 2010). Bu terim insanin gelisimi ve olumsuz yénlerinin giderilmesi ve
olgunlasmasi anlaminda kullaniimigtir. Ginimuzde, bireysel kultir hem toplumsal
kiltiriin hem de kiresel kiiltiriin kaynagini olusturmaktadir. Oznesi insandir. Diinya
gorusu, egitimi, dusunceleri, sanat ve estetik bilgisi, gorgusu ve bunlari yansitan tutum
ve davranisglari bireysel kulturan gostergeleridir. Birey, kigi oluncaya kadar, oncelikle

bulundugu, buyutdigu ve yasadigi kalttrin etkisindedir. Toplumun gelenek ve
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goéreneklerinden, ahlak anlayigsindan, inancindan, sanat ve bilime bakis agisindan,
teknolojiyi kullanmasindan dogrudan etkilenmektedir. Dolayisiyla o, toplumun bir
Uyesidir. Bu nedenle de toplumla uyum gdsteren tutum ve davraniglar i¢cindedir. Daha
sonraysa, dinya gorusuyle, felsefe ve sanat bilgisiyle, tutum ve davraniglariyla
topluma ragmen olumlu gelismeler gbstererek kendini farkli bir konuma getirir. Bu
asamada kisilik 6zellikleri kiginin farklihgini belirleyen énemli bir gostergedir. Kisilik,
kisiye ait UlkUsel, 6zdeksel ve davranigsal kilttirin dengeli ve tutarl bir bicimde
yapilasmasiyla olusurken, ayni zamanda o Kiginin kimligini de tanimlamaktadir. Bu
durum daha Ust edinimleri tasidigi anlamina gelmektedir. Bu konuma gelen Kisi,
dogrudan olmasa da, hala hem yerel hem de kiresel kultirtn etkisi altindadir. Toplum
icindeki bireyi kisi yapan ve diger bireylerden ayiran edinimlerle olusan kimlik artik 6n
plana ¢cikmaktadir.

Bireysel kultirin kiresel niteliklere ulasmasi ya da kavusmasi igin, 6n yargisiz ve art
dusuncesiz bir yaklasim igcinde olmak gerekir. Bu yaklasim bigiminin getirisiyse, kisinin
edinimlerini ve degerlerini 6zimseyerek, bunlari birer dislince ve davranis bigimine
donustlirmesidir.

Bilgi, kultdr icin 6n koguldur, ancak yeterli degildir. Enformasyonun bilingli bir zihinde
islenmesi ve yararli bilgiye donusmesi gerekmektedir. Bu anlamda dugtinme ve
dugutnce Uretme etkinligi Snem kazanmaktadir. Bu boyutta bilgi hem bilinci ve kisiligi

geligtirir hem de kisinin kimlik kazanmasina yardimci olur.

3.5 KULTUREL BOZULMA VE KIiTSCH

Kdltarin yapisinin ve gelisiminin tanimlanmasi, onun kaynaklarinin belirlenmesi,
aslinda yogun bir gézlem ve ¢dziimleme gerektirmektedir. Dogan Ozlem Kiiltir Bilimleri
ve Kultur Felsefesi adli kitabinda farkl yaklagsimlari benimseyen anlayislarin
kabullerinde bile bir ortak paydanin belirlenebilecedini belirtmektedir. Buna gore,
kaltdrin icten belirlenmesi, Demografik taban, Dil, Ekonomi, Bilim ve Teknik, Tarih, Din
ve Kiltir, Sanat, Devlet ve siyaset ve Felsefe dJelerinin etkisi bulunmaktadir (Ozlem,
2010). Bu nedenle kultlr, duragan olmayip zaman ve mekan iligkisi icinde surekli
gelisen, degisen ve ilerleyen olgudur. Ayni zamanda felsefi bir yaklagimla
olgunlastirma ve eristirme gibi 6zelliklerden de s6z edilebilmektedir.

Ozellikle yerel kiiltirlerde ve toplumlarda kdiltir, her zaman ilerleyen, gelisen, degisen

ya da olgunlasan bir egilim gdstermeyebilir. Yavasladigi hatta tamamen durdugu



57

durumlar s6z konusu olmaktadir. Bu durum bir hortumun Ustine basilarak akan suyun
durdurulmasina benzer. Bir sureligine suyun gegisi baskiyla durdurulur. Kalttr
tikanikhgi da bu gelisiminin bir anhk duraklanmasi gibidir.

Tasarimcilarin, ortaya koydugu dretimler, toplumsal kultiriin gelismesinde énemli rol
oynarlar. O toplum igin 6zgun olarak tasarlanan drun kullanicisiyla ya da alicisiyla bir
tur etkilesime girer. Buna tepki veren toplum ya onu kabul eder ya da reddeder. Bu
tepki olumlu ya da olumsuz o toplumun yansisidir. Olumlu tepki bir anlamda
kabullenmedir. Bu kabullenme beraberinde tasarimin yaygin bir bigimde bireyler
tarafindan kullanimini saglar. Tasarlanan toplum tarafindan kabullenerek kullanilan
Uriine, zaman iginde alisilir ve tuketilir. Bu slreg kultirin gelisimini bir gdstergesidir.
Ancak bir anlamda doyuma ulasan toplum, daha dnce kabullenerek kullandigi
tasarimin yerine yenisini, farkl olanini ve o gune kadar gértilmemisi arar. Bu istek
karsilik bulmazsa, o zaman bir duraklama yasanir. Bu duraklama tikanikhigin
gostergesidir. Bu duraganlik sirecinde farkliliklar tretiimez.

Kdilturel tikanmanin géstergelerini Sitki M. Ering, Kultir Sanat Sanat Kuiltir adli
kitabinda nostalji, kendi kiltiriini horlama- bagka kiltlire hayranlik ve 6zenti olarak ti¢
baslik icinde toplamistir (Ering, 2004). Bunlarin ortak noktasi yine insandir. Diger bir
bakis agisiyla, toplumsal kiltlrd tanimlamak icin baktigimiz bireyler, ayni zamanda,
toplumsal tikanikliga yol acabilmektedir. Bireyler sahip olduklari edinimleri ve
Uretimleriyle olusturduklari degerlerde bir zorluk yasamaya baslarsa, bu durum
oncelikle kendini, sonra yakin gevresini ve en sonunda da buldugu toplumu
etkileyecektir. Bu nedenle bireylerin kimligi, dislnce tarzi ve biling diizeyindeki
degisiklik toplumsal ttkkanmaya neden olarak gdsterebilir.

Gecgmise 6zlem duyarak, eski begenilerin ve dederlerin ginin kosullariyla dretilmesi,
kaltdr tikanmasinin énemli géstergelerinden biridir. Gegmiste kalan guzelliklere duyulan
6zlemin bu derece yasamda etkin olmasi, yeni Uretimlerin olmadidi anlamina
gelmektedir. Daha dogrusu, belli bir zaman diliminde, belli bir yerde, o zamana ve o
yere gore ileri olan modern olan bir durummus bir gercedi, bir olguyu ya da bir
yasantlyl yagsamak istemektetir (Ering, 2004 ). Tarihsel gegmisin belli bir ddneminin
degerlerini animsamak, ona 6zlem duymak, belki bireyler igin 6nemli anilar
animsatmaktadir. Anilar, bireylerin gecmisleriyle ilgili degerleridir. Ancak toplumsal
yasantisinin bu bicimde suregelmesini istemek, buna uygun duzenlemeler yapmak,
kalturan gelismesini saglayacak ve onu ileri gotlrecek bir toplumsal tretim olarak
degerlendirilmelidir. Cogu zaman gelenekgi bir yaklagim ile karigtirilan bu durum,

kdlturel gelisimin énundeki bir engeldir.



58

Gelenekgi bir yaklagim gelismeyi engeller. Gelenege koru koérune baglilik, tikanikhga
yol agar. Buna karsin, gelenekten butlintyle kopmak toplumun degerlerinin de
kaybolmasina yol agar. Gelenekgi yaklagim, cogu zaman yeniliklere de karsidir.
Bundan 6tiuru gelenekgilik, kiltlrin organik, gelisen olgunlasan yapisini durduran bir
Ozelligi icinde barindirir. Cassire' e gore, kultir genellikle tekrar ve yenilik arasinda
bitmeyen bir savas alanidir. Gelenekte somutlagan tekrar, kulturan tutucu; atlama ve
sigramalarda somutlagan yenilikse kiltiriin dzgunlestirici gugleridir (Ozlem, 2010).
Dogru olansa, toplumsal yapi icinde gegmisin saglam yanlarini i¢sellestirerek,
edinimleri gelecede dogru tasimaktir. Bu durum tikanikhgin asiimasi anlamina
gelmektedir. Diger bir degisle, iginde bulunulan kultirin degerleri 6ngorilerek
tasarimlar, yenilik ortaya konulursa, kultartn ilerlemesi ve gelismesi saglanabilecektir.
Bu tur bir yaklasim toplumlarin yeni olani kabullenmesini kolaylastirir. Daha énemlisi,
yeni olan zaten toplumun degerlerini tagsimasindan dolayi yabanci olmayacaktir. Eger
bunlar yoksa ve gelismeyi saglayacak dinamikler calistirmiyorsa kaltur ¢okecektir.
Kultarel ¢gokuntude bireyler yasadiklari toplumun dederlerini birakacak ¢cogu zaman
kendi cikarlar ve iggudulerinin yonlendirdigi bir benlikte hareket edeceklerdir.
Uretimler, iligkiler, benlik, biling gibi olgular birakilacaktir. Hatta yasanilan topluma
asagilama ve tiksintiyle bakilacaktir. Degerler, edinimler bir tarafa itilecek ve en
onemlisi yitirilecektir. Disaridan etkiye agik bir kilttirel yapi ortaya ¢ikacaktir. Bu
durumdan kurtulmanin yollarindan biri de, belki de en énemlisi, bireylerin yagsamlarina
dair degerler Ureterek tikanikligin asilmasidir.

Kaltdr tikanmasi, toplumu olusturan bireylerin deger Gretmelerinin duraganlastigi bir
durumu anlatmak igin kullaniimaktadir. Toplumsal yapi icindeki bu duraklama, bir
onceki béliumin sonunda yeraldigi bicimiyle atlatilamazsa, yani tikaniklik asilamazsa, o
zaman kultdr bir bicimde ¢dkintlye ugramaya basalayacaktir. Bu sireg icinde kaltir,
dis etkilere agik savunmasiz bir durumla karsi kargiya kalacaktir. Bu aradalik bilingli
bireyler icin tehlike olustururken, bilinglilik ve farkindalik yasamayan bireyler igin yenilik
olacaktir. Genellikle bu yeni olan kultur yani egemen kultar, kaltar tikanikhgi ile kulttr
¢okuntusu arasinda kalan bu toplumsal yapiyi1 rahatlikla etkileyebilecegi ve onu
kolaylikla bicimlendirilecegi bir ortami hazir olarak bulacaktir.

Burada su belirlemeyi yapmakta yarar vardir. Egemen kultur kuresel dizeyde degerleri
yansitan bir kiltir demek degildir. ister politik ister ekonomik isterse de her ikisi
agisindan olsun, egemen kultur kuresel bir guc olarak tanimlanabilir. Daha ¢ok
ekonomik ve politik agidan kullanabilecegi ve amaclari ¢ergevesinde

yonlendirilebilecedi bir toplumsal yapinin olusturulmasini saglamaya ¢alismaktadir. Bu
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anlamda emperyalist arag ve gerecleri kullanarak etkinlik kurmaya ¢abalamaktadir.
Dolayisiyla bu kaltur, toplumsal yapi i¢cinde, bireyden baslayarak yerel toplumun
geneline yayllacak bicimde degerlerini dogrudan ya da dolayli olarak etkileyerek onu
bicimlendirmeye baglayacaktir. Diger bir bakig agisiyla; bireylerin igsellestirdigi tarihsel
gecmisg, cografi konum, dil, irk, yasayis, aliskanlik, gelenek, gorenek, din, ahlak, bilim,
sanat, teknoloji ve estetigin drettigi dederleri bozarak yeni bir degerler ve kuralar
dizilimi olugturmaya gabalayacaktir. Bu surecin en dnemli ve ilk gostergesiyse dildeki
bozulma olacaktir. Gunlik yasantidaki dil bozulmaya ve yozlagsmaya baslayacak,
zamanla bireylere ait yasayis, aliskanlik, gelenek, gorenek, din ve ahlak degerleri de
degisecektir.

Amag kontrol edilebilir, tepkileri dngorulebilir, disunce ve zevkleri yonlendirilebilir bir
toplum, buna ve bunabagl bir pazar yaratmaktadir. Buradan da anlasilacagi gibi
kUlturan bozulmasi gibi bir kavramdan s6z ederken temel olarak toplum iginde yasayan
bireylerin Uretimlerinin bozulmasindan s6z edilmektedir. Burada Uretim dedismesinden
¢ok, uretim icin gerekli degerlerin basakalastiriimasi s6z konusudur. Boylece kulturin
gelisimi icin gerekli olan degerlerin Uretiminde yerel kiltirin yerine, yabanci ama
egemen bir kiltdrtn nitelikleri kullanilacaktir.

Kultar bozulmasinin bir bigimi olan kitsch(ki¢) cogunlukla bigim ve anlam arasindaki
iliskisinin bagkalasmasi ya da kopmasi sonucu olusan durum igin kullanilan bir
kavramdir. Endustrilesmis ekonominin olusturdugu ve yerlesik kaltlr tarafindan "kétu
zevk" olarak tanimlan, populer ya da demode, kuraldisi 6gelerin kullanimiyla olusan stil
ve ya estetik tavir kitsch olarak aciklanabilir. Kitsch' in gercekleri dogrudan yansitmak
yerine taklit etmesi, aldatici ve sahte bir estetige sahip olmasi duygulara kisa sureli
yogun ylUklemeler yaparak kolay bir "catharis" olusturmasi, "kitsch" olarak adlandirilan
Urdnlerin yozlasmis bir kiltliriin sanatsal tretimi olarak nitenlendiriimesine neden
olmustur (Yenisehirogullari ve digerleri, 1992).

Kitsch olarak nitelenen bir Grindn ya da Uretimin, bir iletisi ya da anlam olarak bir
aktarimi vardir. Ancak, dusunceyi digsavuran bir dil yaratma ugruna, tarihe mal olmus
ogelerin bilingsizce kullanimi, simgesel estetik degerleri de olumsuz yonde
etkilemektedir (Aydinh, 1993). Kitsch' in en belirgin 6zelligi, anlatiimak istenen bir
kavram ve dugunceyle, bunu anlatmak igin kulllanilan imgenin birbiriyle olan
uyumsuzlugudur.

Kitsch, populer olarak adlandirilan halkin begenisi olarak dusunulebilir. Oysa ayni yerel
kultdr icinde bir boélim igin kitsch olarak kabul edilen bir GrlGin, nesne, sdylem ya da

davranis baska bir bélim igin normal hatta ¢gagdas ve yenilikci olarak kabul
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edilebilecektir. Bu nedenle ayni toplumlarda olsa dahi bir Griinin, séylemin ya da
davranigin nitelenmesi goreceli olacaktir. Bunun en dnemli nedenlerinden biri, yerel
kalturdn bireysel kiltire gore gelisiminin daha agir oimasi ve genellemelerin daha
genis bir kapsama dayandiriimasidir. Bir digeri ise, yerel kilttrin sahip oldugu
geleneksel dzelliklerin yasanan gelismelere gdsterdigi tepkisel direnctir. Gergekte hicbir
sanatsal degeri olmasa da, genel begeni diizeyi igin birer "sanatsal deger" mis gibi
gorunen, algilanan ve "herkese, her butceye, her zevke" uygunu mutlak bicimde
bulunabilecek "hersey", ki¢(kitsch) kapsamina dahil edilebilir (Demir, 2009). Bu
durumdan sanat ve tasarim alanlarindaki Uretimler ve degerler oldukca fazla
etkilenmektedir. Halk sanatinin evrime kapali olmasi; geleneksel dederlere baglilik ve
bu degerlerin cagdas degerler tarafindan yozlastirilmasi, kimlik kaybi, estetik agidan
kaos bir ortam yaratmaktadir (Aydinh, 1993). Uretimlerindeki bu bicim-anlam kopuklugu
bdyle karisik bir ortamin hazirlayicisi olmaktadir. Ozellikle bilingli ve/ veya bilingsiz
bicimde yapilan Uretimlerle toplumsal degerlerin baskalastigi ve bireylerin giderek
toplumsal kultare yabancilastigi gortlmektedir. Bu nedenle kitsch bulundugu toplumun
ve kultirln degerleriyle Uretilmemigtir. Birbirinden ilgisiz bir araya gelmesi s6z konusu
olmayan bigim ve anlamlar, birbirine eklenerek anlamlar Uretiimeye ¢alisiimistir. Ancak
toplum iginde gekiciligi yliksektir. Begenilir, kullanilir, satin alinir ve sonugta tiketilir.
Sanki endUstriyel kiltarin yerel toplumlari tikettigi gibi.

Ancak sdz konusunu sonlandirmadan énce, kilttrlin égelerinden olan gercek anlamda
"Sanat ve tasarim nedir?" sorusuna bir bakis agisiyla acgiklik getirmemizde yarar
bulunmaktadir. Oncelikle sanat igin bir tanitim yapmak gerekirse, sanat, bir duygunun,
bir tasarinin, bir dislincenin estetik olarak anlatiminda ve ortaya konulmasinda
kullanilan kurallardir (Gér, 1997). insan icin, insan tarafindan uretilmis kiiresel ortamda
sinir tanimaksizin, estetik degerler tasidigi herkes tarafindan kabul edilebilen
uretimlerdir. Sanat tanimi geregi; 6zglr, 6zgun, yeni, yaratici, tek, dégretici, egitici,
yonlendirici, gelistirici ve benzeri pek ¢ok nitelikleriyle sanat olabilmektedir (Ering,
2004).

Tasarimdaysa benzer bir durum s6z konusudur. Tasarim, bir tasarlama sonucu ortaya
¢ikan ve gergeklesemesi icin ¢izim, proje bicimlendirme veya maket haline getirilen
urtin olarak tanimlanmaktadir (Gor, 1997). Bir distincenin bigimlenmis durumu olarak
kabul edilebilecegi gibi, tasarlanarak duzenlenmis dusunce urinu olarak da
tanimlanmaktadir. Bu bir anlamda dusincenin trine donismesinde planlama ve

programlama yapildigi anlamina gelmektedir.



61

Sanat, yeni bir tarz yaratmak, estetik bir kaygl vermek ve anlamli bir iletide
bulunmaktadir (Demir, 2009). Tasarimda da benzer bir durum bulunmaktadir. Yeni bir
tarz yaratmak, kullanici istek ve gereksinimlerine karsilik vermek, estetik ve bigimsel bir
kaygi olusturmak, islevsel, sembolik ve anlamli bir iletide bulunmak tasarimin varolus
nedenleri olarak 6zetlenebilir. Kisaca, her ikisi insan igin, insan tarafindan tretilmis ve
kiresel ortamda sinir tanimaksizin, hem islevsel, hem de estetik degerler tasidigi
herkes tarafindan kabul edilebilen tek (unique) Uretimleridir. Bu bakis agisiyla birlikte

sanat ve tasarimin kulturle olan yakinhgi gézden kagmamalidir.

3.6 UGUNCU BOLUMUN DEGERLENDIRILMESI

Gunumuzde, neredeyse her gun yeni bir bilgi, yeni bir malzeme bulunmakta, yeni
uygulama yontemleri ve teknikleri gelistiriimektedir. Disiplinlerarasi galismalarla birlikte,
geneleksel ve ¢cagdas donemlere ait bilgiler Uretiimekte, birgcok eski ve yeni alanda
bilgiler Gretilmekte, kavramsal yaklasimlar gelistiriimekte ve yeni teknikler
uygulanmaktadir. Bu galismalar, insanlik tarihinde, kultirel degisimin ve gelisimin
onemli etkenlerinden birini olusturmaktadir. Uretilen degerler ve bunun sonucundaki
edinimler, hem kiresel hem de yerel kiiltiri daha ireli tagimaktadir.

Ancak kuresellesmenin etkisiyle, bilgilerin kontrolsiiz bir bigcimde Uretilmesi,
kullaniimasi ve paylasiimasi sonucu, birgcok kavramin ici bosaltilarak farkli anlamlar
yuklenilmesine yol agcmigtir. BOylece kavramlar egemen kulttrlerin ve kurumlarin
istekleri dogrultusunda bicimlenerek, asil 6zlerinde olmasi gereken anlamlara
yabancilagsmistir. Bu yabancilagsmanin merkezinde insan bulunmaktadir. Kigilerin sahip
olduklari bireysel kultar, kultdr yapisi iginde ayri bir 5Sneme sahiptir. Onun gelisimi,
oncelikle yasami, yakin ¢evresini ve toplumu etkilemektedir. Bireysel kulttrin
yasanilan gevreye, topluma ve meslege yabancilagsmasi, onunla ilgili degerlerden
uzaklagmasinin ve degisik degerleri kaynak olarak kullaniimasinin bir sonucu olarak
gerceklesmelidir.

ic mimarlikta, mekanlarin tasarlanmasi igin gerekli olan siireci diisiinceler
olusturmaktadir. Ortaya konan distinceler ve degerler, kiltir adami olarak
nitelendirilen ic mimarin birikimleri ve Uretimleridir. ic mimarin ilk Gretimleri olan ézgiin
diusunceler, aslinda bireysel, yerel ve kiiresel kiltlrin ortaya ¢ikardigi sanal ve
gerceklik ya da gercek olmayan canlandirmalardir. Bu sanal gerceklik kagit Gzerinde

kalan ve yararh bir modele dénlismeye hazir gorsellerdir. Ancak, tasarimda bu sanal
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gorsellerin ger¢cede dénismus olmasi zorunludur. Bunun gergeklesebilmesi igin
uygulanmis olmasi, yani bir Grline yapita déndsmesi gerekmektedir. Bu sireg,
tasarimcinin sahip oldugu hem meslek kultiri hem de bireysel geligmisligiyle ulagtigi
tasarim kaltGrunin bir yansimasidir.

insanlarin yasam alanlarini bicimlendiren i¢ mimarlikta da Uretilen her deger, kiltiiriin
organik yapisiyla dogrudan iligki icindedir. Bu nedenle, tasarimin kdlttrle olan bu

iliskisinin dogru degerler Gzerinde kurulabilmesi gerekmektedir.

4. BOLUM: KULTUREL DEGISIMIN iC MEKANDA ETKILERI

Bir ic mekanin, yasayan ve yasanan mekan olarak tanimlanabilmesi, kullanicilarin bu
mekanda bulunmasi ve bu mekani etkin bir bigcimde islevine uygun olarak kullanmasina
baglidir. Ne kullanicisi olmayan bir ic mekan, ne de i¢ mekansiz bir yagsam
dusundlebilinir.

insanlar glnlik yasamlarinda birgok kez i¢c mekanlarla iletisime gegmekte ve onlari
kendi gereksinimlerini karsilamak amaciyla kullaniimaktadir. Bu i¢ mekanlar, ¢cogu
zaman mimari bina igine hapsolmus bogluklardir. Bir cogu ise, bina ile birlikte yasam
bulmaktadir. Ozellikle toplumsal yasamda topluma ait mekanlarin birgok islevi olmasi,
onlarin bir bicimde profesyonel bir yaklagimla tasarlanmasini gerektirmektedir. Bu
yaklasima tuketici toplumun pazarlama izlemi eklenince, mekanlarin goésterisli ve etkin
bir bicimde dlizenleme gereksinimi dogmustur. Bunlara ek olarak kisilerin sahip
olduklari yagamlarinda 6zel bir alana sahip olma istekleriyle konforlu yasama istegi, ic

mimarlik mesleginin etkin bir bicimde gunluk yasamda yeralmasini saglamigtir.

4.1 i¢ MIMARLIK KULTURU VE KAYNAKLARI

ig mimarhk Kultirinden sdz edilirken tanimlardan, kavramlardan, meslegin
olusumundan ve tarihsel gelisiminden mutlaka s6z edilmesi gerekmektedir. Butin bu

degerler, ic mimarhk kaltdrinin 6zind ve kaynaklarini agiklamaktadir.
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Bununla birlikte i¢ mimarlik mesleginin konu ve hizmet sunumuna bakilacak olursa,
genellikle bulundugu tlkenin yerel deder ve is yapma aligkanliklarini icerdigi hemen
fark edilebilecektir. Cinkd meslegin uygulandidi yer, yerel kiltirin bulundugu
cografyayla sinirlidir. Buna ek olarak, tasarimin yapildigi toplumsal sinif ile tasarimin
gerceklesmesi icin destek alinan meslek alanlarini olusturan kigilerin toplumsal siniflari
degerlendirildiginde, ic mimarlik yerel kulturdeki toplumun geneliyle belirli duzeylerde
iletisime gectigi gorulmektedir. Boyle bir ortamda yerel kiltlriin deger ve 6zelliklerinin
tasarimlarina yansitiimasi kaginilmazdir. Bu kiltire aykiri ya da bu kiltirin disindaki
kultdrlerin degerleri ve 6zelliklerini kullanarak tasarimlarin uygulanmasi, i¢c mimarlk
hizmetini basarisiz olma olasiligini ortaya ¢ikarmaktadir. Bunun bir diger sonucu ise,
yapilan tasarimda kulturel uyusmazliklarin olusmasidir. Anlam ile bi¢cim arasindaki
iliskilerin kopmasi, i¢ mekanlarin kitsch olarak nitelenmesine neden olacaktir.
Toplumun belirli bir bélimuntn bedenisini alacak olan bu durum, zamanla kulttrel
¢oklntinin ya da farkl kilttrlerin 6zelliklerinin tasarimlara egemen olmasina neden
olacaktir.

Buna karsin, ic mimarlik, eger salt yerel kulturiin degerleri Gzerinden yapitlarini
Uretmeye baslarsa, o zaman yine basarisiz uygulamalara neden olabilecektir. Kendini
tekrar eden, olani sunan ya da bilineni gésteren bir boyutta tasarimlar yapilacaktir.
Hatta ge¢cmisin degerlerinin tekrarlanarak uygulanmasi ya da ézenti ve gdsterigle
dizenlenmig mekanlarin ortaya ¢ikmasi s6z konusu olacaktir. Buna ek olarak, yagsadigi
toplumu tamamen ret ederek baska toplumlarin degerlerini kaynak olarak kullanma
yoluna gidilebilecektir. Her iki durumda da, Kullttr Tikanmasi ve Kiltlrel Bozulma
olarak adlandirilan bir sarmalin icine girilecektir. Bu sarmaldan ¢ikilamazsa Kulturel
Cokuntd kaciniimazdir.

igili egitimi gérmiis ve bilgilerle donanmis olan i¢ mimar, yerel ile kiresel kiiltiirler
arasinda bir denge kurma ¢abasinda olmalidir. Bu yaklasim, tasarim mesleklerinin
hepsi icin bir etik degerdir. Bu nedenle, bilgisini ve deneyimini bu tikanikhdin ya da
bozulmanin 6nune gegecek degerleri Uretebilecek bigcimde kullanmalidir. Kullaniimaya
hazir olan bu gucun harekete gegebilmesi bilgili, duyarli, bilingli ve etik degerlere sahip
kisilerin, toplumsal sorumluluk i¢inde uygulama yapmalariyla olasidir. Bu nedenle i¢
mimarin kiltur adami olmasi beklenmektedir. Boyle bir kisinin yapacagi uygulamalar
sonucu, ortaya konulan i¢c mimarlik yapiti, gergeklestirildigi takdirde topluma ragmen
degil, toplumla birlikte ancak, daha dogru ve ulkusel bir yagamin kurgulanmasi adina

tasarlanmaldir.
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ic mimarlik, bdyle bir yaklagimla, kiiresel bir meslek gelenegini ve hizmet sunum
niteligini icinde barindirmaktadir. Ayni zamanda, bulundugu toplum ve yerel
kaynaklardan beslenerek, o kilttiire uygun ve o kilttrd ilerletecek, gelistirecek degerler
Ureterek insanlari, gaga uygun bir toplumsal yasama ydnlendirebilecektir.

ic mimarlik, temellerini tarih éncesi gaglardan baslayarak giiniimiize kadar gelen bir
mekan gelenegi Gzerine yapilandirmistir. Bina i¢indeki bogsluklarin ve alanlarin
uygulama kapsamini olusturmasi nedeniyle de mimariyle iliskilendiriimektedir. Ancak,
ic mimarhgin olusum ve gelisim slrecindeki temel kaynaklar, mimariyle birlikte glizel
sanatlar ve ev ekonomisidir.

ic mimarligin glizel sanatlar ayagini olusturan kapsami, gogunlukla insan kultiirii ve
insan begenisi Uzerine kurulurken, estetik arayisini ve guzellik kavramlarini temel
sorun olarak gérmektedir.

Ev ekonomisi ise, ic mimarligin erken donem uygulamalarinda en az guzel sanatlar
kadar etkin bir rol Gistlenmistir. Bu disiplin, 19. yiizyillda ABD, Kanada ve ingilterede
kurulmus, aile ve toplum yodnetimi, tuketici egitimi, kurumsal yonetim, i¢ tasarim, ev
mobilyasi, tekstil Grtnleri, el sanatlari, giyim, ticari amacla pisirme, gida korumasi,
saglik bilgisi, coguk geligimi, para yonetimi ve aile iligkileri gibi bircok konuda birey, aile
ve toplumlari yetistirmek amaciyla egitim vermekteydi (IFHE- international Federation

for Home Economics, 2011).

GUZEL
SANATLAR

EV
EKONOMISI

MIMARLIK

Grafik 5: ig mimarligin kaynaklari
Gulzel Sanatlar ve Ev ekonomisi konulari iginden, bina igindeki kullanicilari ilgilendiren

bolumlerin bir araya getiriimesiyle olusturulan igmimarligin kapsaminda gorulen

eksiklikler nedeniyle, Mimarlik bilgilerinin bina i¢indeki belirli bir bolimua de katilmistir.
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20. yuzyilin basglarinda olusturulan bu kapsamla, uzmanlagsmis bireylerin yetistiriimesi
sonucu, meslegin ilgi ve uygulama alanlari profesyonel ¢ergevede belirlenmistir (Grafik
5).

Bu gergevede, i¢c mimarhgdin ilk dénemlerinde kuramsal alt- yapi bu tg¢ disiplinin i¢
mekanla ilgili olan bilgi kiimelerinden olusturulmustur. Dolayisiyla bu disiplinlerin i¢
mimarlik Gzerindeki etkileri yadsinmamakla birlikte, 6zellikle 20. ylzyilin son ¢eyregiyle
birlikte ic mimarlik kendi 6zgun degerlerini Gretmeye baslamis ve 21. ylzyilla birlikte
artan bilgi, teknik ve teknolojik olanaklarla birlikte 6zglin alanini bicimlendirmeye

baslamistir.

4.2 i¢ MiMARLIKTA KULTUR KAVRAMI

Kdaltar ve kalturle birlikte aktarilan birgok olgu ve kavram mekanla birlikte aniimaktadir.
Diger bir sdylemle insan icin insan tarafindan Uretilen bu degerler, bir mekanla anlam
kazanmaktadir. Mekan en az kultlr kadar soyutlanabilen ve somutlanabilen genis bir
anlami icermektedir. Bu genis anlam bir buttnlUk icermekle birlikte, cogu zaman onu
anlamaya calisanlarin kulturlerine gore algilanmaktadir.

ic mekanda yasayan insan, yasadigi mekani bigimlendirmek ister. Kendine ait,
kendinin kildigi mekani duzenlemekte, tasarlamakta ve diyalektik olarak digerlerinin
mekanina ve/ veya gevreye gore farklilastirmaktadir (Bilgin, 1990). Bir i¢ mekanin,
yasanan mekan olabilmesi igin kullanici olan bireyin o mekanda yeralmasi ve yasamasi
gerekmektedir.

Yasanan bir i¢c mekana kaynak olusturan ve icmimarin tasarimlarinda kullanacag
verileri olusturan kultur, tasarim agsamasinda Ug farkli boyutuyla yeralmaktadir (Grafik
6):

1. Toplumsal yapinin kaltara

2. Kullanicinin(igverenin) niteligini olusturan kulttr

3. Tasarimcinin bireysel kultaru

Bu degerler, i¢ mekan tasarimini bicimlendiren, onu estetik kilan ve tasarim
asamasinin basarili bir bicimde islemesini saglayacak iligkiler értintisini
olusturmaktadir. ic mekanda Uretim siirecini de bicimlendiren bu iliskiler ériintiis, ic

mekanlarin birbirinden farkli olarak tasarlanmasini saglamaktadir.
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Kultlrin Tasanim Asamasindaki

Boyutlar

Kullanicinin Tasarimcinin
Toplumsal Yapinin Niteligini Olusturan Bi | Kiltira
Kultdrd Kaltar R

Kullanici, mekanda
yeralan birey ya da grup

s olarak, ait oldugu
Toplumun kaltarel Sophameat vam; Kttan) )
yapisini olusturan,  cevre, egitim dizeyi, Tasarimcinin kendine
aslinda topluma estetik deneyimi, has kiltdrinin
egemen olan statiisu, psikolojik tasarimiarina
bireylerin kaltir yapisi ve bunlarla bagh yansimasi.
bitinlugiidir olarakdavranislar

dizisiyle ic mekanin
bicimlenmesini saglayan
entemel verileri
olusturmaktadir.

Grafik 6: Kultiriin Tasarim Boyutlari

ic mekanlarin tasarlanmasinda, mekanin tasarlanacagi gevre ya da sehir kiltir(
tasarimin en dis bolimuanu ve genel gergevesini olusturan, fazla sorgulamaya gerek
duyulmayan bir sinirlilik olarak kabul edilir. Cogu zaman ig ile dig yapisal bir buttnluk
icerirken, anlamsal bir yaklagimda bu butlinlik aranmayabilir. Ancak, buna karsin
kullanicinin kultdrd, ic mekanin tasarlanmasinda énemli bir yere sahiptir. Kullanicilarin
sahip olduklari kilttrel 6zelliklere gore algilari, disinceleri, davraniglari ve
aliskanliklari bulunmaktadir. Bunlara ek olarak bedeni diuzeyleri, estetik yasantilari ve
deneyimleri gibi yasam igindeki duygusal etkileri de s6z konusudur. Yapilacak tasarim,
bu nedenle, kullanici istek ve gereksinimlerinin yaninda begenilerinin de kargilanmasini
saglamalidir. Bu tlr duygu kaliplari, kisileri toplum iginde farkli kilan bireysel kimlikleri
yapilandirirken, tasarim i¢in asil énemli olan istek, begeni ve gereksinimler eksenindeki
kullanici 6zelliklerini de tanimlamaktadir.

Kullanicinin niteligini olusturan kalttr, igmimarlikta tasarimi dnemli bir bigimde
yonlendirmektedir. Clinku kullanici grubu kiuguldikge, bireysellesen ve 6zellesen istek
ve gereksinimler tasarimi daha 6znel bir duruma sokmaktadir (Kaptan B.B., 2003).
Yasanilan gevrenin olusabilmesi ya da bagka bir anlatimla yasayan mekanlarin
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olusabilmesi i¢in, kullanicilarin o mekan iginde yeralmasi énemli bir kosuldur. Bu kosul
icin, mekanin kullanicisi tarafindan begenilmesi ve kendisine ait hissetmesi yeterlidir.
Hegel (Sekil 20), hukuk felsefesinde "seylere" sahip olmanin g bigimi oldugunu
savunmaktadir. Birincisi, bir seyi dogrudan ve fiziksel olarak almak, ikincisi, o seyi
bicimlendirmek, sonuncusu da o seyi kendisinin olarak nitelendirmektir (Bilgin, 1990).
Hegelin "sey" olarak tanimladigi kavramin yerine i¢c mekani kullanirsak, i¢c mimarlk

acisindan mekanla ilgili aidiyetin nasil gerceklestigini yorumlamak olasidir.

Sekil 20: Georg Wilhelm Friedrich Hegel (Kaynak: http://tr.wikipedia.org)

Kullanicl, ilk ilkede bulundugu mekani satin alabilir ya da kullaniminin hakkini elde
edebilir. Sonuncu ilkedeyse o mekani kendinin oldugunu sdyleyebilir. Ancak ikinci ilke,
ic mimar kadar mekan ve kullanicilar agisindan daha énemlidir. Kullanici bir i¢ mekana
sahip olabilmek i¢in onu bigimlendirebilir. Hatta kendine ait olan birgok nesneyi
mekanda duzenleyebilir, istek ve begenileri o mekana yansitabilir. Artik "O" bireyindir.
Bu agidan bakildigi zaman, Marx' in dedigi gibi, birey, esyalarin varligi ve tretimiyle bir
anlamda kendini Gretmekte ve orada kendini bulmaktadir (Bilgin, 1990). Bu yolla da

kendi kurdugu gercgeklikte kendi yansimasini gérebilme olanagdina sahiptir (Sekil 21).
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Sekil 21: Kullanicinin Kendi Calisma Alanini Bireysellestirme Ornegi (Kaynak:
http://www.tasarimlazim.com)

ic mimar tasarim asamasinda, bitiin sinirliklariyla birlikte mekani, sabit ve hareketli
mobilyalar, kullanilan renk bilesenleri, tekstil kullanimi, 6zel Gretim detaylar, aydinlatma
kullanicinin kultartnan bir gostergesi olan sanat eserleri ve aksesuarlar gibi 6geleri
kullanarak estetik degerler yaratmaktadir. Tasarlanan ic mekanin, her 6gesi artik o
mekani kullanan kiginin begeni ve isteklerini yansitmakta ve bir anlamda onu
tanimlamaktadir. Bunun bir sonucu olarak kullanicida begenme duygusunun olugmasi
blyUk bir olasiliktir. Bu begenme, daha ¢ok kullanicilarin kendilerinden yansimalarin
mekanda bulunmasi nedeniyle olugacak bir duygudur. Boylece i¢ mekana
yabancilasmayacaklar, kendi kulturleriyle birlikte yasayis 6zelliklerine ve
aliskanliklarina uygun bir ¢éziimle karsilasacaklardir. O mekanda yagsamaktan zevk
alacaklardir. Bu sanki bir 6n kosulmus gibi gézikmektedir. Yeni ve ¢cagcil degerler, bu
on kabulln Ustline gelerek tasarimi kiiresel degerlere tagimalidir. EGer, en az olgit
olarak kabul ettigimiz kullanicinin bireysel kilturinin mekana yansimamasini
saglayacak bir cozim oOnerilirse, o zaman kullanicilar mekani kullanmayacaktir. Daha
kotusu, kullanici ic mekani kendi yagam aligkanliklarina uygun olarak
dizenleyeceklerdir. Buradaki kétu yakistirmasi, aslinda igmimar tarafindan yapilmasi
gereken bir galismanin yapilmamig olmasi anlamina gelmektedir. Diger bir deyisle
yapilan i¢ mekan tasarimi basarisiz olmustur.

ic mimar, tasarimlarinda bitiin bu sinirliliklarin yaninda her an gelisen ve degisen

insanin etkeniyle ilgilenmektedir. i mekan tasarimlari, bu etkenin hem 6zdeksel hem
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de tinsel degerleriyle birlikte varolur. Bu nedenle i¢c mimar sadece gorsel degil, ayni
zamanda anlamsal ve duyumsal de@erleri de kullanarak, kullanicinin belirledigi mekan
ve iglevlere uygun olarak tasarimlarini gerceklestirme ¢abasi iginde olmalidir.

Bu 6zelliklerle tasarlanan bir i mekan, kullanicinin kaltarina kapsamali, i¢ mimarin
O0zgun tarzini gosteren ve toplumun degerlerini bir adim ileri goturerek geligtiren bir
kultdr nesnesine déntusmelidir.

Temel distince ve kavramlarla ortaya konulan Grtnlerde yapilanan gorsellik, i¢
mimarin tasarim bilgisi ve glclini gosterdigi kadar tasarimcinin bireysel kiltirinin de
bir yansimasidir. Tasarimcinin sahip oldugu bireysel kiltir, yasadidi toplumsal ¢evre,
toplum igindeki konumu, egitimi, ekonomik olanaklari ve gelistirdigi kimligiyle
olusmaktadir. Bu girdilerin gostergeleriyse; diinya gorusu, tasarim yaklasimi,
davraniglari ve estetik bilgisidir.

Bireylerin toplum igindeki ve digindaki batliin davraniglarini bicimlendiren ve duragan
olmayip surekli gelisim izleyen kultur, tasarimcinin elinde mekani tanimlayan, mekana
kimlik yukleyen, onun ortamini belirleyen bir veri olmaktadir. Eger, bu verilerin nitelikleri
kUresel de@erleri yakaliyorsa, o zaman mekanin kaliciligindan s6z etmek gerekir.

Bu bakis acgisiyla degerlendirildiginde, bireyi toplum iginde kisi yapan, dinya goérisu,
felsefe, sanat bilgisi gibi estetik edinimlerle birlikte, gérgl kural ve davraniglari
tasarimcinin kdltdr yapisini olusturmaktadir. Bitin bu edinimlerin sonucunda kisi kendi
zekasini kullanmay! akil edebilme ve bunlari uygulamaya koyabilme yetkisine sahip
ise, kuresel niteliklere ulagsma yolunda ilerleyebiliyor demektir. Tasarimcinin sahip
olmasi beklenen evrensel(kuresel) kultur, belki kok olarak bir bireysel kiltire ya da
yoresel(yerel) kiltlire dayanabilir. Evrensel(kiresel) kiltartn 6l¢itl nereden geldigi,
nereye ait oldugu degil, zaman ve mekan farki gézetmeksizin tim insanlar igin, insanlik
icin olup olmadigidir (Ering, 2004).

Her tasarimcinin oldugu gibi, i¢ mimarin da hedefi tasarladigi mekanlarin yasam iginde
kalici olmasi, yani "zamansiz" olmasidir. Bu olgunun olusabilmesi icin olgut, tasarimin
kiresel niteliklere ulasilmasidir. Yontem, ilkeler farkhlik gosterse bile, ic mekan Gretim
surecindeki tasarim asamasinda, verilerin dogru olarak belirlenmesi ve bunlarin bilingli
bir dizenlemeyle biraraya getirilmesi, tasarimin "kuresel degerlerde bir nitelik"
kazanmasindaki ilk agsamayi olusturacaktir. Zaman, her sanat dalinda oldugu kadar i¢
mekan tasariminda da dnemli bir 6gedir.

Tasarlanan i¢ mekan, kullanilan malzeme ve teknolojiyle varlik kazanir ve yagsanan
mekan durumuna gelir. Dogru ve nitelikli bir mekan tasariminda, zamanin teknolojisi ve

bu teknolojinin sagladigi olanaklarin da kullaniimasi gereklidir. Ayni zamanda, i¢
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mekanda zaman birliginin ve butinligindn saglanmasi mekani algilayacak olan
bireylerin algilama suresini hizlandiracagi gibi, o mekanin estetik degerlerinin de
artmasina yol acabilecektir.

Bu kurgulamayi yapan tasarimcinin bireysel kiltlri tasarim asamasinda etkin rol
oynayacaktir. Kiresel kulttriin temeli bireysel ya da yerel kilttire dayanabilir. Ancak,
bu niteliklerin nereden geldigi, nereye ait oldugu degil, zaman ve mekan gdzetmeksizin
dinya Uzerinde yasayan bitln insanlar igin olmasidir. Boylece, tasarimin
bicimlenmesinde veri olarak kullanilacak kiresel dederler, herkes tarafindan

anlasilabilecegi gibi, herkes tarafindan da kullanilabilecektir.

4.3 ISLAMIYETTEN ONCE VE SONRA TURK KULTURUNUN
DEGIiSiM SURECI

Kualtar; bir toplulumun tarihi boyunca kazandigi maddi, manevi dederlerini, duyus ve
dusunus birligini olusturan her turll yasayis, disunce ve sanat varliklarinin timadar.
Kultar, etkilesim yoluyla kusaktan kusaga aktarilir. Bir sanat yapitinin olusumunda ait
oldugu toplumun kultar yapisinin dnemi buyuktur. Higbir sanat yapiti onu yaratan
cevreden soyutlanamaz. Cografi bélgenin, iklim ve ¢evre kosullarinin, inanc ve yasayis
bicimlerinin sanat yapitinin ortaya ¢ikigindaki rolu buyuktar. Farkli kalttrlerin
olusturduklari sanatlar (Avrupa, Osmanli, Bizans, islam sanati gibi) sanat tarihgisinin
ugras alani olmustur (Mehmet Zeki IBRAHIMGIL, 2012).

Son arkeolojik arastirmalar Orta Asya kdltirlerinin M.O. 4000 yillarina kadar uzandigini
ortaya koymaktadir. Tirklere ait ilk bilgilerin ise M.O. 3000 yillarina ait oldugu
antropolojik bulgularla kesinlik kazanmistir. Bu tarihten itibaren Asya' nin Cungarya
bolgesinde tarih sahnesine atilan Tarkler Tanri Daglari ile Altay Daglar arasindaki
steplerden ¢ikarak Asya, Afrika ve Avrupa' nin Ugte birini ele gegirmigler, dinya siyasi
tarihini yonlendiren blylk devlet ve imparatorluklar kurarak ginimuize kadar
varliklarini strdirmaslerdir (http://www.harungungor.com).

Mimarhk Turklerin en eski caglardan beri ugrastigi sanatlardan biridir. Ortaya konan
yapilar cok genis bir alana yayildigindan cesitli yerel 6zellikler gosterirler. Bu mimarlik
once Orta Asya doneminin izlerini tasir. Yapilarda gégebe yasam bigiminin, Samanlik,

Manicilik gibi inaniglarin etkileri gérilir. Bu islam dininin benimsenmesinden sonra
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gelen ve tarimsal yerlesik yagsama bigimlerinin belirledigi dénem izleridir. Son olarak da
batililagsma ile Sanayi Devrimi' nin etkileri bu mimarhgi yonlendirmistir. Turk devletleri
kalici yonetimler kurabildikleri zaman mimarliklari da gelismis, 6zgln Uslup 6zellikleri
tasiyan ileri bir sanat dizeyine ¢ikmigtir (http://www.msxlabs.org). Turk kalttr ve
mimarisi iki kisma ayrihyor: islamiyetten 6nce ve islamiyetten sonra.

a) islamiyetten Once Tiirk Kiiltiirii

islamiyet éncesi Tiirk devletleri, boylarin bir araya gelmesi ile devlet (il,El)
olusturmaktaydilar. Kagan, Han, Hakan, idikut, ilteber, Sanyii gibi unvanlari kullanan
hikimdarlar, yerlesik hayata gegmeden 6nce Otag denilen blylk cadirlarda (Sekil 22,
23), yerlesik hayata gectikten sonra da sarayda oturmaktaydilar

(http://www.kpsskonu.com).

Sekil 22: Eski Turk Cadirlan (Kaynak: spiritsintent.com)

Sekil 23: Eski Tiirk Cadirinin i¢ Gériintiisii (Kaynak: turktarihi.tumblr.com)


http://www.msxlabs.org/forum/mimarlik/248469-turk-mimarisi.html#ixzz317m9YziB
http://spiritsintent.com/category/blog/
http://turktarihi.tumblr.com/
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Milattan 6énce Birinci binde Kuzey Cin' de gdrtlen ve Cin kaynaklarinda Hiyong nu adi
ile taninan Asya Hunlari, umumiyetle tarih sahnesinde ilk rol oynayan Turkler olarak
kabul edilmektedir. Milattan sonra IV. yuzyilda Avrupa' da gorulen Hunlar bunlarin bir
devami olup, Atilla (434- 453) idaresinde Mans kiyilarina kadar hemen hemen bitin
Avrupa' ya hakim olmuglardir (Hillenbrand Robert, 2005).
Orta ve i¢ Asya' da uzun siire gdgebe ve yerlesik yasam bigimlerini birlikte siirdiiren
Turkler' in yerlesim yerleriyle ilgili kalintilar vardir. Bunlar surlarla gevrili kentlerdir. igle-
rinde Manici, Budaci, bazen de Hiristiyan tapinak kalintilarina rastlanir. Bu kentlerde
yalin planli, cogunlukla kerpigten ve bitisik dizende yapilmis konutlar, saraylar yer alir.
Gokturkler zamaninda Dogu Turkleri' nin daha ¢ok gégebe yasam bicimini sectigi
anlasiimaktadir. Kentler kuran Turk boylari arasinda Uygurlar vardir. Onlardan kalan
yerlesim yerlerinde Budaci tapinaklar, kuleler, kurganlar, kubbe ortili mezarlar, evler
bulunmustur (http://www.msxlabs.org).

e KURAGANLAR:
Selenga nehrinin Baykal goline aktigi yerin yakininda Noin Ula boélgesinde tg¢ grup
halinde 212 kurgan vardir. Acilan kurganlardan etrafi kalin katuklerle cevrili agac
direkler Gzerine ¢atisi olan, 5 m. uzunlukta, 3 m. kadar genis, 1.5 m kadar yuksek bir
dis kisimla, bunun iginde 3 m.den biraz daha uzun ve ayni nispette genigligi, yuksekligi
olan agac direkli mezarda, ¢ok iyi bir isgilik gdsteren tahtadan bir tabut bulunuyordu
(Sekil 24). Mezar odasinin etrafi, tavan ve yer, ipek, kege ve yun ortilerle kapli idi
(Hillenbrand Robert, 2005).

Sekil 24: Noin Ula' da Kurgan Plani ve Kesitler (Kaynak: Hillenbrand Robert, 2005).


http://www.msxlabs.org/forum/mimarlik/248469-turk-mimarisi.html#ixzz317o1yXKi
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Sekil 25: Noin Ula' da Kurgan (Kaynak: http://turkkazak.com)

Mogolistan' da bulunan Noin- Ula kurganlari Hunnu kultdrd igin tipik denilemeyecek
Ozelliklere sahiptir (Sekil 25). Bunlar arasinda sira mezarlar bulunmaz, mezarlar Hun
Ust tabakasindan insanlara aittir. Ele gegirilen tim buluntular yabanci kdkenlidir. Genel
olarak Cin uretimi esyalar, prestijli ve pahalli esyalar gériyoruz. Hunnu M.S. 2. yy' dan
bu yana 4 asir boyunca Mogol ve Sibirya steplerinde yasamis ve komsularina korku
salmiglardi. Kurganlarda diinyanin 6teki tarafindan, Batl' dan gelen esyalar da ele
gegirilmistir. Ornegin yiin 6rgii kumaslar ya da antik konulu plakalar gibi. Eski Roma ve
Eski Avrupa kokenli esyalar Hunnu' ya ipek yolu (izerinden ulagsmis olabilirler. Hunnu
sadece yabanci mallar hesabina yagsamamis, hayatini yabanci insanlardan
yararlanarak surdirmastir. Natalya Polosmak, Noin- Ula' daki mezarlarin da Cinlilerin
elinden ¢iktigini sdylayor. Derinligi 18 metreye varan, ters ¢evrilmis piramid seklindeki
mezar gukurlarini ancak muhendislik isinden iyi anlayan insanlar yapabilirlerdi. Hunnu
bu iglerle ugrasmazdi. Mezar gukurlari derindirler, ok basamaklidirlar, buyuk bir
koridoru vardir. Mezarlar Cin topraklarinda hikim siurmis olan Han ¢agi mezarlarinin
birer kopyasi gibidirler. Sadece gukurlar degil, lahitler de Cin geleneklerine uygun bir
sekilde, Cin gomu aligkanhgi kopya edecek sekilde yapilmislardir. Dahasi mezar
odalarinin tabaninda, egyalar arasinda civa izleri var. Civa, Han zamani Cin' de
cenazenin korunmasi i¢in kullanilirdi, bu madde 6lumsuzluk ile ilgiliydi. Bu eski halkin
mezar lahitlerini iki katman kil ve kdmur karigimi ile kaplamalari bu kurganlardaki
zengin hazinelerin ¢uriimekten korunmasini saglamigtir. Noin- Ula' nin su gegirmez Killi

topragi cenaze ile beraber mezara konulan her seyi korumustur (Sekil 26). Noin- Ula
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disinda hi¢ bir Hunnu kurganinda 2 bin yil 6teden zamanimiza ulagan organik kokenli

buluntu ele gegirilmemigtir (turkish.ruvr.ru).

; .___“~
"

Sekil 26: Agilmig Kurgan (Kaynak: http://turkbilimi.com)

e TAPINAK ve KUBBE ORTULU MEZARLAR:
Tarkler 6luyu ¢adira koyup yas toreni duzenler; daha sonra 6linin mezari Uzerine
kerpigten, tas ve agaclar kulibe yaparlardi.
Kokturkler doneminde anit mezar gelenegi bazi degisikliklerle devam etmigtir. Yerlesik
yasami benimseyen uygurlar anitmezarlari, gadirdan esinlenerek kubbeli yapmiglardir.
Karahoga yakinlarindaki kubbeli anit mezarlari bu déneme ait ilk drneklerdir. Uygurlar
mimari alanda énceki donemlere gore bluylk gelisme kaydetmisg, bircok kent kurup
etrafini surlarla ¢evirmiglerdir (http://turkdevletlerieceesginyurt.weebly.com).
Hocga' da bir saray kalintisinda tonozla 6rtuli kisimlar ve kubbe vardir. Duvarlarda
yontulmamisg taglar hargla érialmustur. Sirkip' te bulunan kule bigimindeki bir bina, nisler
icerisinde Buda heykelleri ile bir Hint stupasindan bagka bir sey degildir. Buda ve Mani
dinleri gibi Hint ve iran mimarlik etkileri de yan yana gériil(r.
Hoga yakininda bulunan mezarlar kubbeli yapilardir. Kubbe iran' dan gelmis olabilir.
Fakat o zamanlar iran' da mezar yapisi yoktur. Zerdiist dinine gére éliler yiiksek bir
yerde agiga birakilarak akbabalara parcalatilirdi. Uygurlar da bu mezarlarla yeni bir
yapi meydana gelmistir ki bunlar ilk tlrbelerdir (Sekil 27, 28). Diger bir kubbeli yapi
Mani tapinagi olabilir. Burada tromp yerine kdselere birer ticgen konulmustur ki bu iran’
da bilinmeyen bir seydir.


http://turkish.ruvr.ru/
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Sekil 27: Uygur Mezarhgi (Kaynak: http://turkleronline.net)

Selguklu ve Osmanli mimarhidinda tg¢genlerin roli édnemlidir. 400- 500 yillik zaman
asimi varsa da arada bir yakinlik bulunabilir.

Kizil' da bulunan Buda tapinagindaki tavan sekilleri ahsap binalardan gelmedir,
koselere kirisler konulmustur. Dogu Turkistan' da birgok tapinak kayalara oyulmusg
magara bi¢imindedir. Bunlardan binlerce vardir. Bu tapinaklarda duvarlar ve tavan
resimli idi. AlmanTurfan arastiricilari tarafindan bu fresklerden bircok metre karesi
sOkulerek Berlin Etnografya Mizesi' nde duvarlara konulmustur. Bunlarin gogu son
harpte yok olmus, yalniz kitaplarda resimleri kalmigtir. Bu fresklerin konusu Budizm ile
ilgilidir. Budha, M.O. 560 tarihlerinde Hindistan' da yasamig, o zaman hakim

olan Brahmanizm' e karg! yeni dinini ortaya koymustur

(http://bagimsizrehberler.blogcu.com, Prof. Dr. Oktay Aslanapa "Turk ve islam Sanati").
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Sekil 28: Cin' de Saklanan Turk Piramitleri/ Beyaz Piramitler (Kaynak: www.elbistankaynarca.com)


http://turkleronline.net/images/Resim_Galerisi/galeri/resgal260buyuk.jpg
http://www.elbistankaynarca.com/cinin-gizli-tarihinde-sakli-turk-piramitleri-307yy.htm
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e EVLER:
Turkler sabit ev kultiriinden haberdar olmalarina ragmen konar géger yasam tarzindan
dolayi ¢adirda yagsamay tercih etmigler, bu da ¢adir sanatinin gelismesine neden
olmustur (Sekil 29). Bu ¢adirlara "gum", "kapa", "alacik" (logik), "yurt" veya "keregu" gibi
adlar verilmekteydi. En eski ¢cadir tipine, Abakan bdlgesindeki Boyan dagi kaya
resimlerinde rast gelinmektedir. Cadirlarin renkleri, Turk ailesinin sosyal ve ekonomik
durumunu goéstermekteydi. Mesala, beylerin ¢adiri, ak renkte olmaktaydi
(http://www.bilinmeyenturktarihi.com).
Cadir gelenegi, mimarinin yaninda susleme sanatini da etkilemistir. Orta Asya' da
Turklerin kullandiklari 6zellikle kagan cadirlarinin siisleme bakimindan daha zengin ve
daha buyuk oldugu bilinmektedir. Stslemelerde genellikle; kaplanla dag kegisinin,
grifonla geyigin ya da bu tur hayvanlarin micadelelerin ikonu edinen betimlemeler
vardir (Sekil 30).
Evler, saraylar, dinin etkisiyle yapilan manastir ve tapinaklar Uygur kent mimarisinin
Ogeleridir. Hunlar ve Kokturklerde bilinen kerpi¢ ve tugladan yapiimis toprak damh ev
mimarisi Uygurlarda gelisme gdstermistir. Bu dénemde yapilan manastir ve tapinaklar,
Tirk islam devletlerindeki medreselere érnek olmustur

(http:/turkdevletlerieceesginyurt.weebly.com).

Sekil 29: Ak Cadir (Kaynak: http://www.bilinmeyenturktarihi.com)
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Sekil 30: Turk Cadir Yasami ( Kaynak: http://turkdevletlerieceesginyurt.weebly.com)

ivalga' nin Selenga nehrine aktigi yerde Ulan Ude' de birgok evlerle, biiyiik ve etrafi
surla gevrili bir iskan yerinin izleri bulunmustur. Evlerin désemeleri altinda sicak hava
ve duman igin I1sitma yollari vardir.

Bugunku Mogolistan' da Selenga nehrinin dogu kiyisinda Gokturkler' le bagli olarak
yasayan Uygurlar, 745' de Goktirkler' in yerine gegerek, Uygur devletini kurmuslardir.
Uygurlar umumiyetle iki kanatli kapi ile agilan ve kii¢uk bir evcik seklinde giris yeri olan
etrafi yar ylUkseklikte duvarla gevrili evlerde otuyorlardi (Sekil 31, 32, 33). Evler, yarim
metre yuksek bir tugla duvar Gzerinde yukseliyor, uzun kenarin ortasinda bir merdiven
yukari géturtyordu. Asil ev ¢cok defa tek katli, duvarlar masiférgulu, pencereler ilk
zamanlarda yuvarlak kemerli, sonralar dort koseli idi. Bayramlarda evin doért kdsesine
disaridan kizil kahverengi perdeler konulup, bunlar duvar késelerinde toplanip
digumleniyordu. Cin evlerini andiran agir, kiremitle, dik sirth gatinin iki ucu bir kus

(belki foniks, ates kusu) biciminde nihayetleniyordu (Hillenbrand Robert, 2005).
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Sekil 31: Uygur evi (Kaynak: Hillenbrand Robert, 2005).
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Sekil 32:

4
.L,?/ﬁ

Uygur Evinin i¢ Plani (Kaynak: http://turkleronline.net)
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http://turkleronline.net/images/Resim_Galerisi/galeri/resgal248buyuk.jpg
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Sekil 33: Etrafi duvarla gevrili avlu (Kaynak: http://turkleronline.net)

Cati sUslu ve kirmizi renkli idi, fakat Cin' deki gibi agir dekorla yiklenmemisti. Bir st
kat yapilirsa bu, ¢cok defa hafif korkuluklarla pavyon bigiminde oluyordu (Hillenbrand
Robert, 2005).

b) islamiyetten sonra tiirk kiiltiirii

Masliman Turk devletlerinde, buylk kismi saheser sayllacak derecede, mimari, kitabe,
hat, tezhib, stisleme, minyatur, ¢ini, hali, kilim gibi mikemmel sanat eserleri yapiimistir.
Asya iclerinden Akdeniz' e, Oguz bozkirlarindan Hindistan ortalarina ve Misir' a kadar
uzanan genis sahada, o devrin Turk devletlerinden kalma saray, cami, mescit, imaret,
han, hamam, darlUssifa, medrese, hanekah, tlirbe, kiinbet, sadirvan, cesme, sebil, kale,
sur ve mezar sandukasi gibi binlerce sanat eseri giinUmuze kadar gelmistir. TUrkler, bu
¢agda, sanat dinyasina énemli yenilikler getirmislerdir. Medrese ve medrese- cami
mimarisi, ¢ift kubbe insaati, silindir biciminde bazen vyivli, ylksek, ince minare tipi,
demet situn, sivri kemer, pencerelerin katlar halinde siralanmasi, kubbe yapiminda
Turk Uggenleri, dikdortgen veya bes kdseli mihraplar bunlarin belli baglilarindandir.
Yazi, minyatur, tezhib ve sislemede, biylk hamleler olmustur. Tas isciligi,
kuyumculuk, kakmacilik, bakir is¢iligi, zirh, kemer, kalkan, mineli cam yapimi, seramik,
dokumacilik, halicilik ve dékiim sanatinin en zarif 6rnekleri verilmistir. Bunlarin
tasinabilir olanlari, hala Turk ve dinya muzelerinin gozde eserleri durumundadir.
Tasinamaz olanlari ise, Turkun ayak bastigi her yere, acik hava mizesi gorunumu
verir.

Tirk- islam sanatinin temelleri KARAHANLILAR déneminde atiimistir. Bu dénemin
mimari eserleri dier donemlere 6rnek teskil etmistir
(http://turkdevletlerieceesginyurt.weebly.com). Islamiyetten sonraki tirk kiltiring iki

kisma ayirmak olar: 1. Dini mimari 2. Sivil mimari


http://turkleronline.net/images/Resim_Galerisi/galeri/resgal254buyuk.jpg
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1. Dini Mimari:
Turk- islam devletlerinde yerlesik hayat tarzinin énem kazanmasi imar faaliyetlerine
onem kazandirmig; cami, medrese, kervansaray, kdpru vb. eserler inga edilmistir.
Camiler bu eserler arasinda ilk sirada yeralmigtir.

e CAMILER:
Karahanllar' da camide kullanilan kubbe, dnemli bir mimari unsur olarak éne gikmistir.
Tuark Gggeni kullanilmaya devam etmistir. Baylk selcuklular' da blylk ¢apta camiler
yapilmis ve EYVANLI TiP CAMI modelinin gelistirmislerdir
(http:/fturkdevletlerieceesginyurt.weebly.com).
Xl. ve XIlI. yizyillar Karahanl tugla mimarisinin parlak bir gelisme devri olmustur.
Birbirini kesen sekizgenlerden ortaya ¢ikan dagim motifleri, Karahanli mimari
suslemelerinde 6nemli bir rol oynamistir. Turkistan' da kalan en eski minareler gibi,
camilerde de ilk defa kerpi¢c malzeme ve algi siislemeyi kullanan Karahanlilar olmustur.
Yazili kaynaklara gére(Utbi), Sultan Mahmud' un Gazne' de yaptirdigi muhtesem Arus
Ul Felek camii, Hindistan' dan getirilen agac direkler tGzerine ¢ati ile 6rtllu, kirmizi altin
ve lacivert tasinin da kullanildigi cok zengin renkli suslemelerle gézleri kamastiran bir
yapl idi.
Medine' de 707 senesinde Hz. Muhammed' in evinin bulundugu alana insa edilen cami,
o déonemde Emevi dinsel anitlarinin en guzelleriyle rekabet edebilecek bir yapi
olmaliydi. Halife Stleyman tarafindan insa edilen Halep Ulucamisi (Sekil 34) ve ya
Kudus' teki, muhtemelen I. Velid tarafindan yaptiriimis olan Mescid-i Aksa gibi baska
yapilar ise sonradan tamamen yeniden insa edilmigtir. Yine de dini mimarinin iki

muhtesem aniti giinimize ulagabilmistir.

Sekil 34: Halep Ulucamisi (Kaynak: wikipedia.org)
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Sam Ulucamisi (705-15) bu muhtesem binaya dogal bir ek niteligindedir- bu da
sehirdeki en bos ve kamuya acik alana kurulmus bir hilkimdarlk yapisidir (Sekil 35).
Bu yapinin da topografik olarak merkezi bir noktada bulunmasi politik cagrisimlar igerir.
Bu yapi da etkileyici boyutlara ve sanatsalliga sahiptir ve baska inangtan olanlari bu
dine dénmeye ikna etme amaci ile Kur' an' dan alinmis (ve ne yazik ki kaybolmus)

yazilar kullaniimigtir.

Sekil 35: Sam Ulu Camii (Kaynak: wikipedia.org)

Binada en belirleyici ilham kaynagy, irak' ta ve bagka yerlerde sonradan yapilmig
camilerde gelistiriimis olan Peygamber' in evi, yani islam' in ilk camisidir.

Bu toptan yikimin a¢tii dikdortgen seklindeki alanin bayuk bir kismini bir aviu
kaplamakta, uzun guney tarafinda caminin kapali ibadet mekani yer almakta idi. Fakat
bu bitiiniyle islam' a 6zgii bir mekan diizeni degildi. Binada tipik bir Hiristiyan
bazilikasinin standart elemanlari, islam ibadetinin gereksinimlerine karsilik verebilmek
igin yanlamasina bir diizen iginde kullaniimistir. Ug sahin korunmustur, ama ibadet
yonu bunlara dik agihdir. Elevasyonda ise egimli ¢atiy1 bélen ve merkezinde bir kubbe
bulunan bir besikg¢ati merkezi bir transept olusturmaktadir. Caminin cephesi kiliselerinin
standart bati yiiziiniin bir varyasyonudur. ibadet alaninin T seklindeki diizeni bati islam
dinyasinda uzun bir gelecege sahip olacaktir.

Mermer oyma pencere parmakliklarinin ge¢ antik ddénem duvar mozaiklerinden ilham
alan detayll geometrik érglileri, islam siislemesinin geometriye agirlik vereceginin
habercisi idi (Hillenbrand Robert, 2005).

islamiyet' in etkisiyle gelisen minare gelenegi Tiirk- islam sanatinda énemli bir yere
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sahiptir. Minareler tuglalarin farkli diziimesiyle, gesitli bitki motifleriyle, geometrik
desenler, ¢ini suslemeleri ve kufi yazilarla sislenmistir.
Selguklularin siyasi, dini ve kultirel mirasi son derece zengindir. Mimaride hagvari dort
eyvanli plandan, camilerde bulunan kubbeli dua mekanlari ve kimbetlerden; Kuran
hatti s6z konusu oldugunda "Yeni Tarz" Kufi denilen tarzin mikemmellesmesi ve
yogun bir tezhiple birlestiriimesinden; metal islerinde farkli metallerle yapilan
kakmalardan; resimde, baslik sayfalarinin ortaya ¢ikmasindan séz edilebilir. Selguklar
Turk olmakla birlikte, incelemekte oldugumuz dénem boyunca iran ve dogu
eyaletlerinin sanatinda 6zellikle Turk unsurlar bulmak zordur. Cami ve tlrbelerdeki
yazitlar Selcuklu sultanlarinin, érnegin Meliksah ve Muahmmed' in veya vezirlerin
ornegin Nizamimulk ve Taculmulk' Gn isimlerini icerir. Harakan' daki kimbetlerde Tiirk
kabile reislerinin, Urmiye' de ordu kumandanlarinin, Meraga, Kazvin ve Eberkuh' da
bircok emirin isimleri bulunur. Tim lUster ve minai seramiklerin- bunla dénemin en
pahali seramikleri idi- Kesan' da yapilmis oldugu genel olarak kabul edilmistir (Oktay
Aslanapa, 2011).
13. Yy.' dan itibaren Anadolu' da cami ve medreselerin giris kapilarina c¢ifte minare
yapilmistir. Cifte minareler devleti sembolize etmesi ve daha ihtisamli gérinmesi
nedeniyle kullaniimistir. Osmanli minareleri daha dnceki dénemlere gére daha ince ve
susluddar.

e ANIT MEZAR/ TURBELER
islam diinyasindaki tiirbelerde nadir gériilen bir fantazi ve oyunculuk sergilerler. i¢
mekanlari sasirtici bir slpriz boyutuna sahiptir: Yildiz bigimli agikliklarla sislenmis
kubbeler, tromplu gegis boélgesinin kash bir dokuyu andiran agilip kasilmalar ve
hepsinden énemlisi, duvar ylzeylerinin dizenlenmesindeki, dev bir el tarafindan
oyulmus olduklari izlemini veren kuvvetli heykelsilik. Bu 6zellikler bitiin tirbeleri
birbirinden farkh kilmigtir. Bazi detaylar- mesala dilimli kubbeler, kasnagdin kalabahk
dizeni, gecis bdlgesindeki algi sisleme dizisi, Kipti, hatta Orta Bizans mimarisini
hatirlatir (Oktay Aslanapa, 2011).
ik Tirk- islam devletlerinde anit mezar ilk kez KARAHANLILAR déneminde TURBE
MIMARISI seklinde ortaya gikmistir (http://turkdevletlerieceesginyurt.weebly.com).
Karahanhlarin turbe mimarisi en canh olarak buginku Kirgizistanda, Fergana vadisinin
dogusuna diisen Ozkent' de gériilmektedir. Burada yanyana siralanan (g tiirbeden
ibaret toplulugun en eski ve blyuk yapisi, ortadaki tirbeden sadece bir tromp ile
portalin bir kismi ayaktadir. Bu tlrbe, Karahanllarin blaytk hikimdarlarindan Nasr Bin
Ali' nin 403(1012) tarihli tiirbesi olup, kendisi Arslan ilig Han lakabini almisti (Sekil 36).
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Aslinda genigligi 8.50 m. kare doért duvar Gzerine tromplu kubbe olan yapiy1 1924- 23'
de Von Viller 6n duvari onariimig haliyle gérmustu. Bugun kalan tek trompun altinda
yuvarlak dilimlerle gevrilmis bes yuvarlak kemerli bélim, stuk tGzerine Samera' nin egri
kesim Uslubunu hatirlatan sematik lotus ve palmetlerle sislenmistir.

Portalin saglam kalan genis bordurtnde, tugladan birbirini kesen yarim sekizgenlerin
meydana getirdigi dortli dugum ve yildiz sekilleri sonralari Tark sanatinda cesitli
degisikliklerle klasik bir susleme motifi haline gelen geometrik kompozisyonun ilki

olarak ¢ok énemli bir yer alir (Hillenbrand Robert, 2005).

Sekil 36: Nasr Bin Ali Turbe Cephesinde; Tugla Suslemelerin Birbirini Kesen Yarim Sekizgenlerle Dortli
Digum ve Yildiz Ornekleri (Kaynak: Hillenbrand Robert, 2005).

Selguklulularda anit mezarlar TURBE VE KUMBET olmak Uzere iki sekilde insa
edilmistir. ilk ddnemlerde anit mezar yapiminda tugla kullaniimis; daha sonralari tas
kullaniimistir.

¢ MEDRESELER
Dini mimarinin dnemli unsurlarindan biri de Medreselerdir. Tirk- islam devletlerinde ilk
medrese KARAHANLILAR zamanin da yapilmigtir
(http:/fturkdevletlerieceesginyurt.weebly.com).
N. B. Nemzova 1969, 1972 kazilarinda Semerkand Sah Zinde yolunda ¢ok énemli bir
medresenin kalintilarini buldu. 1066' da Tamgag¢ Bugra Han tarafindan tugladan
yaptiriimis olan medrese, oyma stuk suslemelerle kaplanmisti. Burada hentiz kigik
eyvanlarla 45 x 55 m.lik bir avlu ile iki kdse kubbesinden ibaret bir plan ortaya ¢ikmistir.
Bdylece eyvanli medreselerin ilk érneginin Karahanli mimarisinde gercgeklestirildigi
anlasiliyor, doért koldan tonozlarla gevrili kiicik kubbeli giris de bir yenilik olmustur
(Hillenbrand Robert, 2005).
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Selguklular medreselerde yeni bir tarz olusturmusglar. Yatili 6grenci odalar ve
dersanelerin birlesmesinden olusan medreseler bu tarzin bir érnegidir. Bu dénemin en
dnemli medresesi siiphesiz NiZAMIYE MEDRESELERI olmustur. Bu model
medreseler daha sonraki devletlere de 6rnek teskil etmistir
(http:/turkdevletlerieceesginyurt.weebly.com).
2. Sivil Mimari:

¢ KERVANSARAYLAR
Karahanlilar déneminin en énemli mimarlik Grinleri arasinda "ribat" denen yapilar
vardir. islamlik ile birlikte ortaya gikan ve islam yurdunu koruma ve savunma amaci
tasiyan ribatlar, sinirlarda kurulan kiguk kalelerdir. Sinir ilerledik¢e bu yapilarin
savunma ve saldiri amagli islevleri kalmamig, bunun yerine konaklama iglevleri
yuklenmiglerdir. Daha ileride hankah, zaviye, kervansaray, han gibi adlarla strecek
olan bu yapi tur 9.-11. ylzyillar arasinda Turkler tarafindan gelistirilerek kullaniimistir
(http://www.msxlabs.org).
Guvenlik ve konaklama amaciyla yapilan ribatlar savunma duvarlariyla gevrili, mescit,
ahir ve odalardan olusan bir yapidir (http://turkdevletlerieceesginyurt.weebly.com).
471 (1078- 79) tarihli Karahanllardan kalma Ribati Melik, duvar izlerine goére, kare
biciminde (86 x 86 m.) bir yapi idi (Sekil 37, 38). Ortadaki avlunun etrafina birbirine
benzeyen tonozlu odalar ve mekanlar iki katl olarak siralanmisti. Tamamiyle kerpigten
ve Uzeri tugla kaplanmis yapidan yalniz gliney cephe duvariyla portal ayakta kalmigtir.
Kdselerinde yuvarlak takviye kuleleri yer alan cephe, tugladan, iri yarim silindir
biciminde yivlerle dizenlenmis, bunlar Ustte kirik sivri kemerlerle kademeli olarak

birbirine baglanmigtir.

Sekil 37: Ribati Melik Cephesinden (Kaynak: Hillenbrand Robert, 2005).
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Sekil 38: Ribati Melik Plani (Kaynak: Hillenbrand Robert, 2005).

Portal 12 x 15 m. olarak abidevi bir 6l¢clye varmigtir. Duvarlarin yuksekligi, 12 m.dir.
Portal kemerini kufi bir kitabe kusagi belirtmekte, tugladan kabartma iri yildiz hag
motifleriyle susli ve iki yandan bogumlu cift kaval silmelerle sinirlanmis olan genis bir
dikdortgen bordur, bu kemerin etrafini gcevirmektedir (Hillenbrand Robert, 2005).
Selguklu kervansaraylarinin gogu gdsteristen ziyade kullanim igin, moloz tasla, guglu
bir savunma fakat asgari konfor saglayacak sekilde insa edilmistir. Selguklu
kervansaraylari belirli ticaret yollarina hizmet saglamak tzere inga edilmistir. Genellikle
yuksek kaliteli kesme tastan insa edilmis ve bazen de Suriyeli ustalarin ¢alistigini
distnduren mermer suslemeler tasiyan Selguklu mimarisi, sasirtici gesitlilikle bir
dekoratif repertuvara sahiptir (Oktay Aslanapa, 2011).

Turkiye Selguklular’' nda kervansaraylar anitsalliklari, planlari ve stslemeleriyle 6n
plana cikiyor. HAN veya SULTAN HAN denilen bu yapilar avlulu ikapal ve acgik olarak
insa edilmigtir.

e SARAYLAR:

Saraylar, Gazneliler déneminde gelisme gdstermistir. Gazne saray planlari daha
sonraki donemlere drnek olusturmusgtur. Saraylar acik ve kapali genis alanlar, blyuk bir
havlu etrafina siralanan mekanlar seklinde karsimiza ¢ikiyor
(http:/iturkdevletlerieceesginyurt.weebly.com).

Saraylar ve evlerin algi sislemelerinde egri(yatik) kesim teknigi ile yas sivalar Gzerine

tahta kaliplarla yapilan siislemeler, Tiirk sanatinin islam sanatina getirdigi ilk

yeniliklerdir.
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Bugunku Tirmiz gehrinin eski kismindaki Karahanlilar' in yazlik merkezleri, elli yil
Oncesinden baglayarak etrafli bir arastirma bdlgesi olmustur. Ortasinda dort eyvanh
avlusu ile masif duvarli kare yapi asil saray olup, sivri kemerli bir portalle disari
acihyordu. Girigin karsisinda 13.50 x 11.50 m. boyutlu sahane taht salonunun eyvani
g6ze carpar. iki katl yliksek ve genis taht salonu (g taraftan algak koridorlarla gevrili
olup, kare payeler Gzerine tonoz 6rtull idi. Tonozlar yikilmistir. Duvarlar ve payelerin
zengin tugla kaplamalari otuzdan fazla degisik érnekle islenmistir. Bunlarda geometrik
ornekler esas olup, altigenlerin igi rozet ¢icekleri ve bitki motifleri ile dolguludur. Tugla
hamurundan hazirlanip sonra pisirilmis, stslemeler de kullaniimistir. Bundan baska
rozetler, kuslar, stvariler ve diger tasvirlerle stislii cam madalyonlar da duvarlara
yerlestirilerek degisik bir dekorasyon unsuru meydana getirmistir. Ayrica bayuk hayvan
figUrleri olarak iki govdeli tek bagli, kanatli aslan, aslan baslh ve gévdeli arka ayaklari
Uzerine kalkmis bir dev gibi viicutlari, bitki motifleri ve rozetlerle sislemeli on ¢esit
tasvir gorulur. Arkadan oklze saldiran aslan ve grifon figurleri de bunlar arasindadir.
Kalan izlere gore bitki stislemeli boyali idi (Hillenbrand Robert, 2005).

Selguklu saraylarinin higbiri glinimuze iyi bir durumda ulasamamis, ancak Merv' de
yapilan kazilarda dort eyvanli bir sarayin plani ortaya ¢ikmistir. Azerbaycan' daki Kal'
a-yI Duhter kdskl de harabe halinde olmasinda kargin hala ayaktadir. Tirmid, Gazne
ve Lesgker-i Bazar' daki, zengin suslemeye sahip saraylar, Samani ve Gazneli
hidkimdarlara ait olmakla birlikte ayni kilttir gevresinin trtnleridir (Oktay Aslanapa,
2011).

Sekil 39: Leskeri Bazar, Gazne

Gazne' deki Leskeri Bazar Buylk sarayinda mimari sekillerle basarili ve ahengli bir

sintez meydana gelmistir (Sekil 39). Taht salonundaki sislemeler, duvarlarin tst kismi
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pismis tugla hamurundan, kenari kufi yazil ortasi geometrik bolimler iginde palmet ve
rumilerle yiksek kabartma ve derin oyma sislemelerle kapli idi. Bunlardan bir parga
Kabil Mizesindedir. Duvarlarin alt kisminda ise ¢cok renkli tempera duvar
resimleri(fresk) birbirinin arkasina siralanmis 44 askeri canlandiriyordu. Aslinda bunlar
70 askerdi. Figurlerin baslari silinmig, sadece vucutlari kalmistir. Kiyafetleri ¢esitli
motifler ve canli renklerle sahane kaftanlar, yumusak ¢izmeler ve bunlarin Gzerine
kadar inen pantolonlardir. Bu ¢esit kiyafet Orta Asya Turkleri i¢in karakteristiktir.
Askerler arasinda gorilen av kuslari, dogancilara isaret eder. Omuzlara dayal bir
silahin yalniz sapi kalmistir (Hillenbrand Robert, 2005).
Irak' ta gindmuze ulasabilmis Abbasi mimarisi i¢in genellikle 775- 6 yillarinda
tarihlenen Uhaydir sarayina bakmak gerekir. Gsterisli bir inzivayi temsil eden bu
saray, hanedanin despotlugunu ve zevk duskunlagunu esit dlgulerde gagristirir. Dev
boyutlarina ragmen (175 x 169 m) yasam alanlari dardir ve bu 6zelligiyle Arap
gelenegini devam ettirir. Ama konforu ve térensel yonleri, 6zellikle de eyvanlar ve genis
avlularin birbirleri ile iliskileri, stslu tuglalar, cok sayida kuguk kubbe, dahice insa
edilmis tonozlar, giicli bir iran karakteri tasir. Saray, araliksiz devam eden tepe
mazgallari ve inip kalkan kapi parmakhgi gibi ileri dizeyde askeri mimari 6zellikleri
tasiyorsa da, kalintilarin durumu ve tasarimdaki verimsizlik, aslinda nasil kullanildigini
hayal etmeyi guglestirir (Hillenbrand Robert, 2005).

¢ KONUTLAR:
Tirkler Anadolu' ya gelirken Orta asya ve iran' daki geleneksel mimariden etkilenerek
konut mimarisinde yeni sentezler olusturmustur. ilk tiirk evleri cadirin bir kopyasi olarak
insa edilmisdir. Cadirdaki diizen daha sabit sembollerle ev planina aktarildi
(http:/turkdevletlerieceesginyurt.weebly.com).
Tarihi serivenine kisaca deginilen ve Anadolu' ya gelinceye kadar ciddi bir kentlesme
olgusuna sahip olmayan Turklerin ilk saglikh yerlesim yerleri Anadolu da kurulmustur.
Daha sonra da Dogu Avrupa ve Balkanlarin ele gegiriimesiyle Bulgaristan, Yugoslavya
ve Yunanistan da benimsenmis ve koklesmistir.
Susleme Sanati
Turk- islam devletlerinde siisleme sanati tiirk devletlerine gore degisiklik ve gesitlilik
gostermistir. Uygurlardan beri kullanilan ¢ini sanati Karahanhlar ve Gazneliler' de de
gorilmektedir. Bu sanat beylikler déneminde de gelisimini strdirmastur. Cinlilerde yazi
ve geometrik sekiller kullanmigtir.
Tarkler Anadolu' ya gelinceye kadar eserlerinde tugla stslemeleri kullanmislar,

Anadolu’ da tasin 6ncelikli yapi malzemesi olmasi tas oymaciligini da gelistirmistir.
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Tas suslemelerde ¢ift bash katral, kartal, aslan, geyik, melek, yildiz gibi figurler
kullaniimistir.

Tas suslemenin yaninda Tuark sanatinda édnemli bir yer tutan ahsap isciligi yapilarin
pencere ve kapi kanallarinda, camimin berlerinde kullaniimistir.

Resim konusundaki dini endise minyatur sanatinin gelismesini saglamigtir.

Turkler islamiyet' i kabulle birlikte arap harflerini almis ve bunlari estetik hale
getirmislerdir ve suslemelerinde kullanmiglardir

(http:/fturkdevletlerieceesginyurt.weebly.com)

Sekil 40: islama Ozgii Rokoko (El- Caferiyye, Sarakusta, giiney kapisi 1050 den sonra) ve islama Ozgii
Bir Estetik.; Boydan boya slisleme (Samarra, stuko duvar panelleri 9.ylzyil)

islam sanati kendini Samarra' da buldu, yerel Hiristiyan ve Yahudi sanatlarini da
etkileyerek, oradan Musliuman dinyanin her yanina yayildi (Sekil 40). Yeni estetigin en
iyi 6rnedi, Samarra' nin saraylarinda oldugu kadar evlerinde de kullanilan yaygin bir
susleme tarzidir: kazinmis veya kaliplanmis gok renkli boyali stuko. Ug ana tarz
belirlenmigtir, bunlarin kronolojik sirasi tartisma konusudur, fakat kéklerinin klasik
natdralizmin dénusumunde ve erken Bizans sanatinin iki boyutlulugunda yattigr aciktir.
ilkinde yiizey gokgen bdlmelere ayrilmig, sinirlar inci dizeleri ile belirtilmistir. Her bdlim
dilimli yapraklar tagiyan asma dallari veya herhangi gercek bir bitkiye
benzetilemeyecek kadar stilize edilmis hayali bitkisel stislemelerle doldurulmustur.
ikinci tarzda, bu egilim taninabilecek bitin dogal bigimlerin yok olmasina degin takip
edilmistir. Sinirlar basitlestiriimis, bélmeler ise daha gesitli hale gelmistir. Cin kdkenli
ying ve yang motifine sik¢a rastlanir. Son olarak, tgtinci tarz sisleme, zahmetli bir
sekilde elle kazimak yerine kaliplarla kolayca uygulanan, (duvar kagidi gibi) sonsuzca
genigletilebilen tamamen soyut egri kesim tekniginden olusur. Motifler daha serbest ve
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daha akici bir sekilde yerlestirilmis olup, daha gesitlidir- spiraller, dilimli desenler, sise
seklinde desenler ve baska bigimler artik bitkisel motiflere bagimh dedildir. Bu tarz, kisa
zamanda yerlesmis ve bes yuzyil hayatta kalmistir. Kalipli egri kesim tekniginin
uygulamada zaman kazandirici 6zellikleri Samarra’ nin mantar gibi bayayen yapisi igin
idealdi ve ¢gogu sarayda insaat malzemesi olarak kullanilan mutevazi kerpig, bu seri
uretilen susleme ile ucuz ve etkili bir bicimde gizlenebiliyordu. Soyutlugu ve dengeli
dokusu, bu teknigin her turli mimari elemanda- duvarlarda, sutunlarda, kemerlerde,
pencere kafeslerinde- kullanilabilmesini sagliyordu. Samarra tarzi, 6zellikle de egri
kesim teknigi, kisa bir stirede "dekoratif sanatlar" denilen sanatlarda da kullanilir oldu.
Fakat en Ustlin sanat bicimi dokumalardir. Dokumalar mimaride énemli bir rol
oynuyorlardi, ¢cinku yalnizca duzenli olarak dedistirilebilecek ve bdylece i¢c mekanlari
donusturebilecek duvar suslemeleri olarak kullaniimiyorlardi; ayni zamanda odalari
bdlmek, 6zel mekanlar yaratmak ve giris yeri tirindeki etkili alanlari suslemek gibi
islevleri de vardi (Hillenbrand Robert, 2005).

Peygamber' in kizi Fatma' dan alan ve onun soyundan geldiklerini iddia eden
Fatimilerin saraylarini susleyen resimlerden hicbiri mevcut degildir, fakat tuhaf bir sans
eseri- olarak neredeyse bin resimden olusan- mikemmel bir bitlinlige sahip bir dizi
korunmustur. Bu Palermo' daki Cappella Palatina' nin tavanini stsleyen, ¢ok blyuk
ihtimalle Fatimi igi olan, ama Guney ve Bat etkileri de tagiyan bir hikimdar imgeleri
grubudur. Resimlerin konulari genis bir yelpazeye yayilir ve biraz da daginiktir. Orijinal
halinde tutarli, ancak tekrarlar ylziinden buttnliginia kaybeden, saray hayatiyla, hatta
islam kiiltiiriiyle ilgisi olmayan imgelerin de ilavesi ile sunulan bir dizi oldugu izlemini

vermektedir (Oktay Aslanapa, 2011).

4.4 DORDUNCU BOLUMUN DEGERLENDIRILMESI

Tarih boyunca insanlar yasadiklari ortamlardaki dodal ve kilttirel ¢cevrelerden
etkilenmigler ve bunlari yagsam alanlari olan meskenlerine tagsimislardir.

Yer- mekanin bellegine bakildiginda, onun parcalanmis tarihi boyunca bir dizi yer
degistirme ve terk edilmelerle karsi karsiya kaldigini, bu devinime ragmen farkli

kulturel, fiziksel, sosyal katmanlari bir arada tagidigini goéruriz.
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Gunumuz kuramcilarinin pek ¢ogu, c¢esitli sosyal, kilttirel ve ekonomik degisimlerin,
mimarlik sdyleminin olusumunu etkileyecegini, mimarlik sdyleminin kendi 6zerk bilgi
alani iginde kalamayacagini dile getirmektedir.

Anadolu ile birlikte Akdeniz Havzasi ve Avrasya' nin buyudk bir kisminin kaltar tarihinde
gbger ve yerlesik toplumlar arasindaki iligkiler nemli rol oynamistir.

Genel olarak tarih yerlesik toplumlarin perspektifinden yazildigi i¢cin géger toplumlarin
kaltar ve mimarlik tarihindeki rolleri hak ettigi sekilde degerlendirilememigtir.

Kaltirin énemli bir unsuru olan din, tarih, dil, sanat estetik gibi insanhigin
baslangicindan bu yana insanla beraber var olan, igerdigi inan¢ ve ibadet ilkeleriyle
daima kulttrler Gzerinde buyuk etkisi olan bir olgudur. Din, bireyin sosyal hayattaki
rolindn ne oldugunu sorusuna cevap ararken basvurdugu en énemli referans
kaynaklarindan biridir. Bu nedenle hicbir fert toplum, dinin etkisinden uzak kalamaz.
Din insanin diger insanlar, varliklar ve Allah ile olan minasebetlerini dizenleyen sosyal
bir glice ve etkiye sahiptir. insanlarin sosyal hayattaki faaliyetlerini anlayabilmek icin,
inanclarinin 6zelliklerinin ve sahsiyetlerinde oynadigi rolu bilmek gerekir. Clnku
inancin, insan psikolojisi ve dolayisiyla sosyal yasayisi Uzerinde énemli etkisi vardir.
Bir Fransiz dustnUrine goére, kiltdr, "Hersey unutuldugu zaman belleklerde

ne kaliyorsa, ona verilen isimdir". Burada dikkati geken 6zellik, kiltdrin bir

birikimin Grind oldugu, posasi atilmis, darasi dustlmus degerleri temsil etmekte

oldugudur.

5. BOLUM: YASAM TARZI

Adler, kisinin cocukluk dénemindeki etkilesim sonucu, kendine has bir davranis
ériintlisti gelistirdigini savunur ve buna yasam tarzi der (islamoglu, 2003). Odabasi ve
Baris (2002) ise yasam tarzini, benlik kavraminin disa yansimasi ve nasil yasandigi
olarak gérmektedir. Onlara gére yasam tarzinin temelini, benlik kavrami
olusturmaktadir. Kog¢ da (2007) benlik anlayiginin yasam tarzinin temeli oldugunu
savunurken, bununla birlikte vakitlerin ve paralarin nasil harcandiginin da yasam

tarzinin temellerinden oldugunu ileri strer. Adler, tim davraniglarin kisinin yasam
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tarzina gore duzenlendigi gorusundedir. Bir insanin deger yargilari, ilgileri, dusunsel
yetenekleri, algisal tepkileri, digleri, yeme, icme, uyuma ve cinsel davranis
aliskanliklari, gelistirmis oldugu amaglarin ve dinyasi hakkindaki yerlesmis goruslerin
egemenligi altindadir (islamoglu, 2003).

Yasam tarzi kavrami ilk olarak Alman sosyolog, Max Weber tarafindan toplumda
sosyal sinif galismasinda ortaya atilmigtir. Genel olarak yagsam tarzi insanlarin nasil
yasamak istediklerini gosteren faaliyetleri yansitmaktadir (Wilkie, 1994).

islamoglu (2003) yasam tarzini genis anlamda, insanin bos zamanini nasil gegirdigi
(faaliyetleri), cevresinde nelere 6nem verdigi (ilgileri), diinya ve kendi hakkindaki
dusunceleri (fikirleri) iceren bir yasam bigimi olarak tanimlamaktadir (Tablo 4). Kotler
(2000) ise yasam tarzini soyle tanimlamaktadir; bir hayat tarzi, o kimsenin
faaliyetleriyle, ilgileriyle ve duslinceleriyle ifade edilen yasama 0lclist ve numunesidir.
Hayat tarzi, o kimsenin bir "bitln olarak" kendisinin ¢evresiyle karsilikli temasini
belirler (Kotler, 2000). Ancak, yasam tarzimiz boslukta ortaya ¢ikmamistir. Yasam
tarzimiz g faktér tarafindan bicimlendirilir: 1. Nasil yetistirildigimiz, 2. Kisisel ilgilerimiz

ve degerlerimiz, 3. Glnlik yasamimizdaki taleplerimiz ve isteklerimiz (Wilkie, 1994).

Faaliyetler iigiler Fikirler Demografik
Ozellikler

is Aile Kendisi/Ailesi Yas

Hobiler Ev Sosyal konular Egitim

Sosyal olaylar is Politika Gelir

Tatil Cevre is hayati Meslek

Eglence Rekreasyon Ekonomi Aile bayuklagu

Dernek uyeligi Moda Egitim Oturulan yapi

Aligveris Gida Uriinler Yerlesim yeri

Cevre Medya Gelecek Sehir buyuklugi

Spor Basarilar Kaltar Yasam eqgrisi

Tablo 4: Yasam Tarzlarinin Ana Unsurlari (Kaynak: Odabasi, Y. ve Barig, G. 2002)

Her yasam tarzi kendine gére benzersizdir. Yasam tarzi tizerine kurulu tiketim
kaliplari, bircok karisimdan olusmaktadir. insanlar cogu zaman benzer sosyal ve
ekonomik durumlarda ayni karisimi sergilemektedir. Tercih edilen yasam tarzi bireylere
bir kisilik tayin etmekte, bu da her bir bireyin benzersiz bir tarza donlisimunu
saglamaktadir (Solomon, Bamossy ve Askegaard, 1999).

Yasam tarzlari zaman iginde degisim gosterebilmektedir (islamoglu, 2003; Khan ve

Nasr, 2011; Kog, 2007; Solomon vd., 1999). insanlarin tutumlari; fiziksel form, sosyal
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aktiviteler, cinsel roller, ev yasami, ailenin 6nemi ve birgok diger konularla ilgili olarak
degismektedir.
islamoglu' na goére yasam tarzinda degisikligin kaynaklari sunlardir (islamoglu, 2003):

e Kadinin, erkegin ve ailenin rolindeki degigsmeler,

e Toplumsal bakistan bireyci bakisa ya da tersine bireyci bakistan toplumsal

bakisa ydnelme,
e Muhafazakar toplum anlayigindan acik toplum anlayisina gegis,

o Ekonomik durumlardaki degismelerden kaynaklanan tasarruf ve harcama

egilimlerindeki degisme.

5.1 KiSiNIN ALGILAMASI VE TANIMA YAPISI

Algilama, "duyular yoluyla edinilen bilginin zihinsel olarak islenerek, anlama- fark etme
ve ayirt etme surecine donusum mekanizmasi" olarak genel anlamda tanimlanabilir.
Tercih etme ise, "bir yeri, nesneyi ya da goruntiyu bilingli ya da bilingsiz olarak
yargilama, karar verme, se¢im yapma sonucunda karsilagtirmali olarak begenme ve
hoslanma" olarak tarif edilebilir.

Cevresel bilginin toplanmasi, organize edilmesi ve anlam ¢ikartiimasiyla ilgili bir stire¢
olan algilama, nesnelerin gorilmesi ve hissedilmesinin 6tesinde uyarimlarin
anlagiimasiyla ilgili karmagik bir suregtir. Ittelson (1973), algilamayla ilgili 4 farkh
boyutun varligindan séz etmektedir:

1) Biligsel (cognitive) boyut: Cevresel uyarimlarla alinan bilginin zihinde organize
edilmesi ve bu bilgiye anlam yutklenmesi boyutu olarak tarif edilmigtir.

2) Etkisel (affective) boyut: Cevrenin algilanmasini duyularimiz etkileyebilirken
duyularimizi da gevresel 6zellikler belirleyebilmektedir (Karsilikl etkilesim paradigmasi
temelli bir séylem).

3) Yorumsal (interpretative) boyut: Edinilmis tecriibelerle, yasanmisliklarla ve anilarla
yeni alinan bilginin zihinde karsilastiriimasi ve anlaminin ortaya konmasi boyutu olarak
tarif edilmistir.

4) Degerlendirici- Yargilayici (evaluative) boyut: Degerler ve tercihlerle ilgili

karsilastirmalarin yapildigi boyut olarak tarif edilmistir.
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Algilama ile ilgili 4 boyutun yani sira algiyi etkileyen 2 degigskenden bahsedilmektedir:
"Bicimsel" (gorunumle ilgili) degdiskenler ve "sembolik" (anlamla ilgili) degiskenler. Pek
¢ok ampirik calisma da algi ve bu iki dedisken arasindaki iligkilerin ¢6zUmu Uzerine
kurgulanmigtir.

Bicimsel dediskenler genel olarak; bigim, renk, oran, élgcek, geometri, gélge, mekéansal
hiyerarsi, karmasiklik, dizen, vb. olarak ifade edilmektedir (Groat ve Despress, 1990;
Lang, 1987; Wohlwill, 1976). Sembolik degiskenler ise huzur verici olmak, glven hissi
uyandirmak, vb. olarak ifade edilmektedir (Nasar, 1997). Ozellikle son 200 yil igerisinde
sanat ve mimaride belirli nesnelere karsi duyulan begeni olarak tariflenen ve antik
¢aglardan beri konuya iligskin sayisiz yaklasim, teori ve ¢alisma gercgeklestirilen "estetik"
kavrami bu ¢alisma kapsaminda gorsel algilama yaklasimlarinda "algilama" ve "tercih
etme" iliskisi paralelinde, kentte kolektif olarak kabul edilebilen, algilanip begeni
duyulan ve tercih edilen gérsel 6zellikler olarak incelenecektir.

Antik Yunanca' da "aisthanesthai" kelimesinden tlireyen kavramin karsihigi "duyulardan
treyen bilgi" dir ve bu da algilamaya karsilik gelmektedir (Erglin; Kagan, 1993; Tunall,
1984). Bir bitlin olarak cevresel estetik ve algilama calismalari insanlarin ¢evreyi
degerlendirme sureglerini belirleyen evrensel kurallari aramaktadir. Landwehr (1990)
kavrami, "gevre- davranis iliskilerinin gtzellik kavramina iligkin bir muhasebesi" olarak
aciklamaktadir.

Arastirmalar algiyi1 dolayisiyla "mekansal estetik yargl" yi ve "tercih etme duygusu" nu
belirleyen pek ¢ok faktérin varligina ragmen (demografik- kilttrel faktérler, gcevresel
faktorler, fiziksel 6zellikler, bireyin biligsel faktorleri vb.), insanlarin
sosyalizasyonlarindaki benzerlikler, ge¢mis deneyimler, glincel yapilasmis ¢evre gibi
6gelerin genis insan gruplari igin ortak estetik yargilar ve tercihler olusturabilecegini
go6stermektedir (Lynch, 1960; Berlyne, 1971; Wohlwill, 1976; Ulrich, 1983; Nasar, 1988;
Kaplan, 1989; Rapoport, 1990; Knox ve Pinch, 2000)

Mekansal estetik yargiyi etkileyen parametrelerin belirlenmesine iligkin insanlarin
begeni ve tercihlerinin élgiimesine yonelik farkl arastirma stratejileri ve dlgme
teknikleri gelistirilmektedir. insanlarin algilama bigimleri, tercih etme sebepleri tahmin
edilebilirse gevrenin sekillendiriimesi ve tasarlanmasinda, toplumun mevcut ve olasi
isteklerinin saglanmasi g6z 6nunde bulundurulup olumlu mudahalelerde bulunulabilir.
Dolayisiyla, bireylerin dogayi ve ¢evreyi algilama, farkli dogal ve yapil ¢evreler
arasinda tercih yapma durumlarinin "tahmin" edilebilmesi amaciyla bireylerin estetik

yargilarini etkileyen parametrelerin belirlenmesi gerekmektedir.
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5.2 GELSTALT VE GEVRE PSIKOLOJiSIi

Gestalt kurami Wertheimer tarafindan baslatiimis olmakla birlikte ilkeleri Wertheimer,
Kdhler ve Koffka tarafindan geligtirilmigtir.

insan, pargalari birbiriyle baglantil birlesik bir bittindir. Bu pargalar; beden, duyumlar,
algilardir. insan bitiinligiiniin disinda anlasiimaz. Bir nesnenin ya da parganin
algilanigi, onun diger parcalarla olan iliskisine baglidir. insanlar, nesneleri bazi
orgutleyici egilimlere gore algilarlar. Bir resimde gorilen- dikkat edilen- nesne sekil;
geride kalanlar ise zemin olarak algilanir. Ogrenme sekil- zemin arasindaki iligkilerdeki
bir degismedir; bir baska degisle, daha iyi bir buttn (gestalt) gelistirmedir.

insanlar, gevrelerini bir diizen iginde gériirler. Esya ve olaylar tek baslarina degil;
organize edilmis bir bitlinllk iginde anlam kazanirlar.

Ogrenme, kisinin karsilastigi bir durumu algilamasi ve yorumundaki bir degismedir. Bir
sezis veya kavrama tamamen davranistan ayri olabilecegi gibi davranisla da birlikte
olabilir.

Hill' e (1990) gore, 6rnegdin, bir senfoni orkestrasini dinlerken, her bir mizisyenin
orkestraya katkisini analiz ederek degil, butiin olarak dinleyip anlamaya calisir. Ayrica,
orkestradan ¢ikan muzik, her bir miuzisyenin ¢aldigi notalarin toplami degil, ondan
daha farkli kalitede bir muziktir.

iz Kurami: Koffka' ya gére, kazaniimakta olan yasanti, bellek siirecini harekete gegirir.
Cevresel yasantinin, beyinde meydana getirdigi etkinlige bellek sureci denir. Bu etkinlik
bittiginde bir iz kalir ve bu ize bellek izi adi verilmektedir. Geriye getirmedeki
basarisizlik nedeniyle unutma: Gestalt psikologlarina gore geriye getirme (hatirlama)
icin verilen ipucu, bellekteki temsilciye, diger bir deyisle, orijinal bicime ne kadar
benzerse, o kadar iyi bir ipucudur ve hatirlamayi saglar.

Algi bir tir érgitlemedir. Duyu organlarina ulasan uyaricilar gruplanir, yorumlanir ve
drgitlenir. Ornegin; bir kagida yazip size bunun hangi harf oldugunu sorsam B dersiniz

ama hangi rakam desem 13 dersiniz (Sekil 41).
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Sekil 41: Algi Kurami

Nesneler birbirine yakin oldugunda onlari yari olarak degil, gruplandirarak, bir arada
algilariz.

Birbirine benzer 6zellikleri olan uyaricilar, algisal bir batinlik kazanirlar ve tek bir grup
gibi algilanirlar. Benzer uyaricilari grup halinde tek bir nesne gibi algilariz,
benzemeyenlerden ayiririz.

Gestalt kuramina gore tamamlanmamis maddeler tamamlanmis gibi algilanmakta ve

animsanmaktadir (Sekil 42).

o
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Sekil 42: Tamamlanmamis Maddelerin Tamamlanmis Algilanmasi

Belki de "sagir duymaz, yakistirir" s6zt buna érnek olarak verilebilir. Eksik

duydugumuz bir sé6zcugl, kendimizce tamamlariz.
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Ayni yonde giden noktalar, gizgiler vb. birimler birlikte gruplanarak algilanma
egilimindedir. Diger unsurlar esit oldugunda birey basit ve dizenli bir bicimde organize

edilmis figurleri algilama egilimindedir (Sekil 43).

p
(r 1'

Sekil 43: Ayni Yonde Giden Noktalarin Algilanmasi

Cevresel psikoloji bireyin yakin ¢evresi disinda onun sosyal ¢evresini de kapsayan bir
olgudur. Bunun yani sira ¢evresel psikoloji yapisal ¢evre disinda dogal ¢evreyi de
kapsamaktadir. Cevresel psikoloji daha kapsamli olarak "kisilerin, fiziksel ¢evreyi
olusturan istenen ya da istenmeyen nitelikli nesneler arasinda segici bir yaklagimla
dolasirken deneyimledikleri uyarimlara tepkilerini incelemeye yonelik ve insanin
mekani zihninde temsil etmek i¢in olusturdugu kavramlari inceleyen bilim dali" olarak
tanimlanmistir (Isikpinar, 1990).

Cevresel psikolojinin, klasik psikolojiden farki, gcevresel psikolojide laboratuvar kontrollu
sartlarda arastirma yapilmamasidir. Bu tur arastirmalar yuksek duzeyde yapilimis
uyarim organizasyonuna sahip olan ¢evre hakkinda yeterli bilgi vermemektedir.
Cevresel psikoloji fiziksel gevrede yasanan deneyimler, heyecan, inang, tutum, tercih
ve digerleri de kapsadigindan kisaca duygulara hitap eden deneyimlerle yukli

olduklarindan oldukca kapsamiidir.
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5.3 MOTIVASYON

Motivasyon, ilk olarak motive anlamina gelen Latince kokenli "Movere" kelimesinden,
ingilizce ve Fransizca "motive" sdézctigiinden tiiremistir. Turkgede glidillenme,
isteklendirme, 6zendirme ve ise gecme anlamlarina gelmekte olan motivasyon,
kavraminin 6ztinde gudu vardir (Turk Dil Kurumu S6zIGgd, 2000). Gudu "bireyi bir
harekette bulunmaya ya da bir hareket yolunu digerine tercih etmeye itecek sekilde
etkileyen surucu kuvvet ve faktorlere" denir. Gudilemeyi kisaca bir insani belirli bir
amag igin harekete geciren gug olarak tanimlayabiliriz (Sabuncuoglu ve Tuz, 2001).
Turkge karsiligi olarak, gudu, saik gibi kelimeler kullaniimaktadir (Eren, 1993). Saik,
Osmanlica sdzciiklere gore "sevkeden" ve "harekete gecirici" gibi anlamlara gelen bir
sdzcuktdr (Eroglu, 2000).

Motivasyonun harekete gecirici anlaminin olmasindan dolayi, bu kavram istek, amag,
egilim, davranis, ¢ikar, secme, tercih, irade, hirs, korku, 6zlem, beklenti, arzu, moral,
tatmin vb. bir dizi kavrami ¢agristirir. Clinki motivasyon butliin bu kavramlari kapsar
(Eroglu, 2000).

Motivasyon terimi, gergekte, bir bireyi birtakim etkilere maruz birakarak, onun bu etkiler
olmadan 6nce gosterecedi davranistan bagka bir bicimde hareket etmesini saglamayi
ifade etmektedir. Béylece, bireyin davranisinda gézlenebilir bir degisikligin meydana
gelmis olmasi, onun gidulenmesini ifade eder (Gellerman, 1970).

insanin algilama bigimini, gevresindeki gok sayidaki kaynaklardan gelen isaret ve
bilgiler toplulugu belirler. Gergekte, motive edici gl¢ ve ya etkinin, bir mozaik gibi farkli
Ogelerden olusan bu isaret ve bilgileri degistirmeye ydnelik olmasi gerekir (Gellerman,
1970). Berelson ve Steiner motivasyonu istekler, arzular, durtiler olarak adlandirilan
tum zorlayici i¢ kosullari harekete geciren igsel bir durum olarak tanimlar. Grafik 7' de
motivasyon sureci basit olarak sematize edilmistir. Blair K- losa ise, insan davranisi
alaninda 6nemli sorun olan, insanlarin bazi seyleri yapmasinin nedenlerini
yanitlamasina yardimci olacagini belirterek motivasyona "i¢sel bir temelde ortaya ¢ikan

dinamik bir sire¢" demektedir.

) oy
Gereksinme —— Uyarilma _}Dm-‘ramgﬁ Dovum(Amac)
T T

Grafik 7: Motivasyon Sureci (Birdal ve Aydemir, 1992)
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Kisaca motivasyon gudulerin etkisiyle eyleme gecme ve eylemi gergeklestirme
surecidir. Bu sure¢ dort asamada gercgeklesir (Asikoglu, 1996).

1. Gereksinme: Motivasyon, belirli seylere karsi duyulan ihtiyaglar ile baslar.

2. Uyarilma: Bireyde gereksinmenin giderilebilmesi i¢in, herhangi bir gicun
olusmasidir.

3. Davranig: Bireyin ihtiyacli dogdugunda ve bu ihtiyaci gergeklestirmek icin
uyarildiginda belirli bir davranista bulunma agsamasina gelinir.

4. Doyum: Bireyin gosterdigi davranis, ihtiyacini gerceklestirdigi dl¢tide birey doyuma
ulasir.

Bu tanimlarin ortak noktasi motivasyon igin belli bir amacin olmasi ve bu amaca
ulasiimasi icin Kisiyi harekete gecirecek arzu ve isteklerin olusmasidir. Bir anlamda
motivasyon bireyin enerjisini amaci i¢cin harcamasini saglayan guctur.

Arastirmacilar, insanin genellikle bir takim ihtiyaglari tatmin etmek amaciyla davranisa
gectigi konusunda birlesmekle beraber, s6z konusu ihtiyaglarin niteligi, siddet derecesi
ve sosyal, kulturel farkliliklarin ihtiyag tatminini ne dlclde etkiledigi konularinda farkli
fikirleri savunmaktadirlar.

insanlarin nasil motive edilecegi sorununu cevaplamaya yénelik olarak gesitli
motivasyon kuramlari gelistiriimistir. Cok sayida olan motivasyon teorilerini; 1- kapsam
teorileri, 2- sureg teorileri olmak Gzere iki gruba ayirabiliriz. Birinci grup teoriler,
insanlari calismaya yonelten faktdrleri ortaya koymaya calisirlar. ikinci grup olan siireg
teorilerinin yaklagimi ise, insan davranislarinin altinda yatan guduleri ve ihtiyaclari
acgiklamaktan cok, kisileri belirli bir davranis eylemine sevk eden dis etkileri agiklamaya
dayanmaktadir (Kogel, 2005).

Motivasyon, istekleri, arzulari, intiyaclari, dirtlleri ve ilgileri kapsayan genel bir
kavramdir.

Motivasyonu etkileyen faktorler ancak kisilerin davranislarinin yorumlanmasi ile
anlasilabilir. Kisinin davranis sekli motivasyonu gosterir. Motivasyonu incelerken
motivasyonun kisisel bir olay oldugunu ve birisini motive eden her hangi bir durum veya
olayin bagkasini motive etmeyebilecegini bilmek gerekir.

Motivasyonu etkileyen faktorlerin basinda fiziksel intiyaclar gelir. Bu ihtiyaclar yeme,
icme, nefes alma ve duzenli bir viicut i1sisiI saglama, cinsellik gibi 6grenilmemis
fizyolojik ihtiyaclardir. Birey bu ihtiyaglarini kargilamak i¢in cevresiyle iletisime gecer.
Farkl topluluklara baktigimizda insan dogasina iligkin tabiat kanunlarinin, bazi
topluluklar tarafindan farkh tarzda sekillendirilip, farkh tarzda yorumlanabilmekte

oldugunu goéririz. Dodan her insan glintin birinde mutlaka 6lmek zorundadir. Ne var ki;
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farkli kultarlerin fertleri, ayni doga kanununu kendi spesifik tarzlari ile farkl sekilde
yorumlayip, farkli gelenekler, farkli &detler ve farkli sembollerle
sekillendirebilmektedirler (Zaninelli, 1995). Mesela, Avrupa toplumlarinda safligin,
berrakligin simgesi olan beyaz, Japonya' da matem rengidir. Veya Turkiye' de oldugu
gibi, 6rnegin Turkiye' den ¢ok uzaklarda olan Meksika' da da insanlar cenazeye
giderken herhangi bir renkten kiyafet giymek zorunda degilken, Turkiye' nin
bitisigindeki Yunanistan' da cenazeye siyah giysilerle gidilir, hatta kimi Yunan
koylerinde eglerinin 6limu ardindan kadinlarin é&mur boyu siyah kiyafet giymeleri
oldukca yaygindir. Demek ki; 6lim gergegdi diinya nifusunu olusturan 6 milyar insanin
kaginilmaz musterek yazgisi oldugu halde, farkh kuilttrler ayni doga yasasini farkl
tarzda yorumlayabilmekteler. Bdylece, kaginilmaz tabiat gergekleri, yorumlama ve
sekillendirme etkinligi sayesinde insan topluluklarinin kendi yarattiklari kalttrel
gercgeklere donusebilmektedirler.

Gerek ekonomik, gerek sosyal, gerek yoresel nedenlerden dolayi, her toplumda
birbirinden farkli olabilen aliskanliklara, tercihlere rastlamak mimkuindur. Fakat toplum
fertlerinin aliskanlik ve tercihlerindeki buttn olasi farkliliklara ragmen, her toplumun
kendine 6zel, sadece o toplumun fertleri tarafindan anlasilabilen ve taninan kolektif
aligkanliklari ve egilimleri oldugu da bir gergektir. Ornegin, Tirk toplumunda yaygin
olan aligkanliklardan bir tanesi genclerin buyuklerinin ellerini Gpmesidir.

Motivasyon ¢alismalari davranigin baslangicini devamini ve yogunlugunu agiklamaya
calisirken (Geen, 1995), kultir insan topluluklarinca paylasilan 6grenilmis semalardir.
Bu semalar tarafindan olusturulmus uygulamalar ve édeler insan davranisi Gstlinde
buyuk rol oynar.

Kalturlerin belirli motive edici faktérleri vardir. Motive edici stregler her kultirde aynidir
yalnizca bu belirli strecleri etkileyen faktorler kultirlere gore farklilik gosterirler
(McClelland, 1985; Weinberger, 1990). Kultirin motivasyon ile iliskisine bakarken bu
belirli faktorlere bakmakta yarar vardir. Maslow' un ihtiyaglar hiyerarsisiyle Hofstede' in
kultar 6gelerine beraber baktigimizda, ihtiyaglar hiyerarsisinin basamaklariyla kaltarin
elemanlari arasinda iligki kurabiliriz.

Asya kulturleri toplumsal ihtiyaclari vurgularlar. Buna gére Nevis, Cin ihtiyag
hiyerarsisini alttan tste dort katmana ayirmigtir: (1) ait olma; (2) fiziksel ihtiyaclar; (3)
guvenlik; ve (4) toplum icinde kendini gerceklestirme (Hodgetts, 2003).

Hofstede "¢alisan motivasyonu incelendiginde Ulkeler arasinda var olan kdlturel
farklardan daha ¢ok is kategorileri arasindaki kulttrel farkhlklar motivasyonu
etkilemektedir."demigtir (Hodgetts, 2003).



100

Arastirmacilarin farkh kiltirlerde motivasyon Uzerine yaptiklari arastirmalara
baktigimizda, motivasyonu etkileyen faktorler icinde kalturin énemli bir yeri oldugunu
gormekteyiz. Fakat kalturel farkliliklarin sadece ulke sinirlariyla sinirl olmadigini,
ulkeler iginde de farkli kulturlerin bulundugunu hatta mesleklerin ve meslek ici
konumlarin dahi kendilerine ait farkli kiltlrlere sahip olduklarini yapilan arastirmalar
gOstermistir.

insanlari belirli bir amaca dogru, kendi arzu ve istekleriyle, devamli olarak harekete
gecirmek icin gosterilen ¢cabalar bitlint seklinde tanimlanan motivasyonun 5 énemli
dzelligi vardir (Geng, 2007; Ozdevecioglu, 2003):

1. Motivasyon kisisel bir olaydir. Tim motivasyon teorilerinde belirtildigi gibi her insan
birbirinden farklidir ve herkesi motive eden konu ayni olmayabilir. Yani birisini motive
eden herhangi bir durum veya olay bir bagkasini motive etmeyebilir.

2. Motivasyon ancak insanin davranislarinda gozlenebilir.

3. Motivasyon bir niyettir. Motivasyon ¢alisanlarin kontrolU altindadir ve davranislar ona
gore belirlenir.

4. Motivasyon ¢ok yonludur; nelerin insanlari aktif hale getirecegi ve zamanla degisen
motivasyon faktorlerinin neler oldugunun bilinmesi gerekir.

5. Motivasyon bir davranis veya performans degildir. Motivasyon kisiyi igten ve distan

etkileyen gugclerle ilgilidir.

5.4 RENGIN PSIKOLOJIK YONU

Psikoloji insan ve gevresi arasindaki iligkileri inceleyen bir bilimdir. Genel olarak bireyin
ic ve dis ¢cevresinden gelen etkilere gosterdidi tepkileri gozler, bunlarin nedenlerini
inceler. Tasarimin da konu ve kapsami insan ve gevresi oldugundan, amaci insan igin
daha iyi bir gevre kurmak olan tasarimcinin psikolojinin verilerinden yararlanmasi
gerektigi oldukga agiktir (iskender, 1995).

Psikolojik agidan degerlendirdigimizde degisik renklerin insanlar tGzerinde kuvvetli
duygusal etkiler biraktigini gorebiliriz. Renkler, psikolojik algi 6zelliklerine gore de sicak
ve soguk olmak uzere ikiye ayllmaktadir. Sicak renkler glines 1s1dinin prizmadan
gecirildiginde ortaya ¢ikan, renk grubu iginde kirmiziya dogru giden renklerdir. Bunlar

kirmizi, turuncu, kirmizimsi sarilardir. Soguk renkler ise renk skalasinda maviye dogru
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giden, maviye yaklagan renklerdir. Bunlar ise maviler, yesiller, yesilimsi sarilardir.
Kisisel faktorlerin, Kisiligin ve yasin renk tercihinde énemli bir etkisi vardir.

Renk duyarlilidi, normal renk gortgu olan insanlar arasinda bile degisebilir. Bazen de
bu, kisinin icinde bulundugu fiziksel kosullara gére farklilasir. insan genelde olumiu
buldugu bir rengi, kendini iyi hissetmediginde ayni sekilde olumlu bulmayabilir veya bir
rengi az miktarda kullanildiginda sevip, ¢ok genis alanlarda kullanildiginda ise,
hoslanmayabilir. Dolayisiyla mekanlarda renk kullanimi ancak degerlendirmelerle degil,
uzun sireli gézlem ve degerlendirmelerle belirlenmelidir (Ozbudak, 2003).

Renkler igerdikleri diislk ya da ylksek titresimli enerijileriyle insan psikolojisi Uzerinde
etkili olmaktadirlar. insanin duygusal, zihinsel ve fiziksel diinyasini derinden etkileme
glcuine sahiptirler. Renk, psiko- sosyal gereksinimlerin saglanmasinda da etkili
olmaktadir. Bu nedenle renkleri yapisal olarak incelemek kadar psikoloji agisindan da
incelemek gerekmektedir. Bazi renkler, i¢ daraltici, sikici bulundugu gibi bazi renkler
ise insan Uzerinde bir ferahlik, genislik duygusu yaratmaktadir. Bu 6zellikleriyle renkler,
uyarici olduklari kadar ¢okuntu yaratici, yapicli, yikicli, itici ya da c¢ekici olabilmektedirler.
Ayrica renkler sayesinde bir nesne daha yakin durdugu gibi oldugundan daha uzakta
algilanabilmektedir. Dolayisiyla; renklerin kullanimi da insan gézunde yanilsama
yaratmaktadir. Ornegin kirmizi renk kiigiik bir alani kaplasa bile etrafinda yer alacak
diger renkler arasinda dne ¢ikmayi basarabilecektir. Bu da rengin sadece estetik bir
Ozellik olarak kullanilmadigi ayni zamanda bir enerji duygulanimi yaratmak igin
kullanildigini géstermektedir (Ozbudak, 2003). Dogru ve duyarli bir renk algilamasinin
o6nemli oldugu i¢c mekanlarda, mekanin tayfsal 6zellikleri bakimindan ézenle segilmis,
Isiklarla aydinlatilmasi gerekmektedir.

ic mekanlarda renklerin yapici etkilerini gérebilmek igin yansitma faktorleri
dogrultusunda renkler 6l¢uli olarak kullaniimalidir. Yansitma faktora, yuzey Gzerine
disen 1s1g1in yansima oranini belirtiimektedir. Tablo 5' de renklerin yansitma faktorleri
katsayilari gosterilmigtir. Aydinlatma sistemi planlamasiyla, yliksek yansitmali malzeme
ve renk kullanilan odalar, hem daha verimli aydinlatilir, hem de dusuk yansimali
odalardan daha sicak ve buyuk gorunur. Fazla renk kullanimi, tipki az renk
kullaniminda oldugu gibi dengesizlik yaratmaktadir. En uyumlu goéruntuler, renklerin

tamamlayicilari ile birlikte kullaniimasiyla elde edilmektedir.
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Renkler Yansitma
faktoru (p)
Siyah 0,05
Koyu kirmizi 0,10
Orta gri 0,20
Acik 0,30
kahverengi
Acik gri 0,40
GOk mavi 0,40
Pembe,Acik 0,45
yesil
AcIK sari 0,70
Beyaz 0,80

Tablo 5: Renklerin Yansitma Katsayilari

Genel aydinlatmada en ¢ok istenen, gin 1sigina yakin 1sik rengine yaklasabilmek ve
gun 1siIgindan da mimkdn oldugunca yararlanarak enerji tasarrufu saglamaktir.
Mekanlarin ne amagla kullanildiklari, rengi, ortam ve mimari 6zellikleri, uygulanacak
aydinlatma sekline etki etmektedir.

Secilen i1s1k kaynagi, o mekandaki ortam renklerine uygun olmahdir. Farkli renk 6zellikli
ISIk kaynaklariyla sicak ve huzurlu bir atmosfer yaratilabilecegi gibi, uyarici, ¢calismaya

tesvik edici etkiler de olusturulabilir.

5.5 RENGIN KULTUREL YONU

Tarih boyunca insanlar olusturduklari toplumlarda kendilerine dil ile beraber bir destekgi
olarak simgeler yaratmiglardir. Bu simgeler kimi zaman kurallari, kimi zaman yasaklari
kimi zaman da istekleri belirtmektedir. Toplum igcindeki bu simge dili genellikle ¢cok
yoreseldir. Fakat 6zel bazi simgeler uluslararasi boyuta kadar ylkselmigstir. Bunlara en
tipik érnek trafik isaretleridir.

Simgelerin anlatimindaki en énemli karakterlerden biri de renktir. Renk birtakim seyleri
(benzetme yoluyla da olsa) anlatmanin en kolay yoludur. Dinyanin hemen her yerinde
siyah renk 6lumu temsil eder, kirmizi tehlike rengidir, sari dikkati vurgular. Diger
yandan ulkelerin simgeleri olan bayraklarda tlkelerin kiltirel renklerini gérmekteyiz.
Kalturel renk secimi toplumlarin yasadiklari yerler ve dogal sartlarla da ilgilidir. Sicak
tropik bolgelerde genellikle agik renkleri gbrirken, soguk bélgelerde ise koyu renk

tercihi gérmekteyiz.
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inceleyebilecegimiz en iyi drnek olan Tiirk toplumunda renkler genellikle doga ile
O6zdeslesmigtir. Tarihe bakildiginda Osmanl déneminde genellikle canli renklerin
zenginligi simgeledegi gorulmektedir. Bunun yani sira yukarida bahsettigimiz gibi
simgelerle birlesen renkler halk arasinda birgok mana ifade etmekte idi. "Kadinin
basindaki értindn rengi medeni durumunu ifade ederken, geng kiz 6rdigu ¢oraptaki
desen ve renklerle kendisine sorulan bircok sorulara cevap vermekteydi" (Turk Kaltar
Tarihine Girig cilt 4).

Evinin boyasindan (o zamanlar ¢cok énemli bir kavram olan) oturan kisinin hacca gidip
gitmedigini anlamak mumkuindd. Cunki kutsal renk olan yesil mutlaka evin dis
cephesinde bir sekilde kullanilirdi.

Yukarida bahsedildigi Uzere, kulturimuazde diger birgok kiltirde oldugu gibi renkler
siniflandiriimislardir. Yesil her zaman kutsal renk olarak algilanmis, dinle ilgili her yerde
yesil renk mutlaka kullanilmistir. Kirmizi Turkiye devletinin bayrak rengi olarak kanla
Ozlestirilmis ve hep savasi animsatan bir renk olarak simgelenmigtir. Diger Turk
Devletlerinden olan, Azerbaycan devletinin tg¢ renkli bayragindaki mavi renk
tarkgulugu, kirmizi renk sehit kani, yesil renk islami simgeliyor.

Gunumuzde, toplumumuzda renk anlayisi, telekomunikasyonun da gelismesiyle farkl
yerlere ulasmistir. Yirmi yil dncesine gore, giyimimizde ki renk farkhliklari hemen goze
carpmaktadir. Ataerkil toplumumuzda, "erkek canl renkler giymez, giyene iyi gbzle
bakilmaz" gibi bazi saplantilar artik tarihe karismig, kadinlar kadar erkekler de modayi
takibeder olmusglardir.

Geleneksel Urtinlerimizin tasariminda kullanilan renkler, dogal boyalardan olustugu
icin, herzaman dogayl animsatmaktadir. Bazen kullanilan tekniklerden dolayi renkler
canllagsmakta veya pastellesmektedir. Turkiyede geleneksel sanatlardan olan ebru

sanatinin renkleri ve desenleri bugln birgok batili sanat¢iya ilham kaynagi olmaktadir.

5.6 BESINCi BOLUMUN DEGERLENDIRILMESI

Yuzyillar boyunca deneyimlerle kazanilan ve kusaktan kusaga aktarilarak insanlarin
ortak belleginde yer eden geleneksel yasam kltliri gegcmisten bugline uzanan
goérenekleri, geleneksel bilgi ve inaniglari, s6zll sdézstz anlatimlari, sélenler ve
senlikleri, mutfak klturdnu, giyim ve el sanatlarini kapsar. Somut kaltirel varliklara

atfedilen anlam ve degerlerle bu yapilari yaratan bilgi ve ustalik da geleneksel yasam
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kalturud icinde yer alir. Kilturel mirasin somut ve somut olmayan boyutlari bir batan
olarak, insan topluluklarinin kimligini ve kultirel birikimini yansitir.

Tarihten gunumuze kadar insanlar tek tek yapilarda oldugu kadar yarattiklari fiziksel
cevrelerde de estetik nitelik aramislar ve bu kaygi ile gevrelerini dizene sokma
arayisinda olmuslardir. Dogal ve kulturel 6gelerin bir araya gelmesi ile bigimlenen
kentler onu olusturan pargalardan farkl nitelik tasiyan batlnlerdir. Gerek tek yapilarin
gerekse yapi ve aglk yesil alanlarin bir araya gelerek olusturduklari gevrenin yalnizca
insanin biyolojik gereksinmelerini kargilayan islevsellik degil, ayni zamanda psikolojik,
entelektlel gereksinmelerini de karsilayan estetik nitelikler de tasimasi gerekmektedir.
1970 lerden simdiye kadar, fiziksel cevre denetimi, insan- gevre iligkileri ve benzeri
konularda, fiziksel ve psiko- sosyal kullanici gereksinimlerini karsilamak lzere pek ¢ok
arastirma yuratalmuistir. Bu konular icerisinde yer alan "renk" konulari, eskiz
calismalari ve avan proje surecinde gelistiriimelidir. Bu surecte, bilimsel arastirmalarin
sonuglari tartisilmalidir, kisilerin renk izlenimleri, yas, cinsiyet, kiltir ve benzeri
faktorlerin renk tercihlerine etkilerinin bilinmesi ve benzeri konularda yapilmis arastirma
sonugclarinin uygulamaya aktarilmasi, rengi bilimsel olarak tanimlayan dizgelerin
kullaniimasi (NCS, DAL, Munsell Renk Dizgeleri gibi), renk ve 1sik etkilesimi gibi
konularin mekan algisina etkisinin bilinmesi, stil ve kimlik olusturma g¢alismalari
acisindan, fizyolojik ve psikolojik- sosyolojik kullanici gereksinimlerinin karsilanmasi
bakimindan kaginiimazdir.

Kullanicilarin renk tercihlerini belirlemeye yénelik galismalar géstermektedir ki; yas,
cinsiyet, kultar, cografi bélge, kisilerin renk konusundaki tercihlerini etkilemektedir. Bu
fark, kisilerin renk konusundaki tercihlerini ve renk izlenimlerini etkilemekte, mekan
algisina da yansimaktadir.

Rengin kultdrel tarihi ¢cok eski ¢caglara dayanmaktadir. Renkler tarih boyunca sanatsal
yaratmanin ve bir ifade araci olmanin yani sira insanlarin distincelerini agiklamada da
simge olarak kullaniimistir. Renkler tek basina bir mesaj verebilir, davraniglari
yonlendirebilir ve insan fizyolojisi tizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. insanlar renkleri
gunlik hayatin cesitli yerlerinde arzularini, isteklerini, mutluluklarini ve Gzuntalerini
renklerle yansitmak icin kullanmiglardir. Matem ortaminda insanlarin siyah renk
giymeleri, gokyuzundeki mavi rengin huzur vermesi, beyaz gelinligin masumiyeti ve
temizligi cagristirmasi buna 6rnek olarak verilebilir.

Renkler tarihin ilk ddonemlerinden baglayarak her kulturde farkh algilanmis ve
yansitilmistir. Ayrica renklerin tarihsel sureg igerisinde kilttrlerde oldukca énemli

sembolik anlamlar icerdigi ve bireylerin hayatlarina da yon verdigi gértlmastr.
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6. BOLUM: TASARIMDA RENK KAVRAMI

Gunumuze kadar pek ¢ok sanatgi, bilim adami ve kurulus renk ile ilgili dizgeler kurmayi
denemis ve rengi bu amagla bilesenlerine ayirmaya calismistir. Bunlardan bir bolimu
yalnizca renkli yuzeyler ile ilgilenmis, bir bolim ise daha kapsaml bir yaklasimla,
rengi bir algilama 6gesi ya da isik uyarilari biciminde ele almis ve ylzey renkleri
ayrimini yapmislardir.

Tarihi: 1666 yilinda Isaac Newton tarafindan, camdan prizmayla karanlik bir odada
kesfedilen 1s1§in dalga boylarina bélinerek kirilmasi, bu konudaki ¢calisma ve
arastirmalara yol goéstermistir (Finlay, 2007). Newton arastirmasinda, karanlik bir odaya
klguk bir delikten tek bir glines 1sigina esdeger ince bir 1sik demeti sizmasini saglamis
ve bu 1s1d1 bir Giggen prizmadan gecirerek beyaz 1511 glines tayfi renklerine ayirmayi
basarmistir. Daha sonrasinda tamamlayici renkleri ve renk karisimlarini gosteren bir
renk gemberi gelistirilmistir.

Fizikgi Thomas Young ise 1802 yilinda gorinen 1s1gin belli bir araligina karsi duyarl
olan, gézlerde ug tip koni hicrelerinin varligini 6ne sirmustur. Yaptigi deneyinde, 1s1gin
oncelikle bir yariktan sonra da bir ingin belli bir orani ile dizenlenmis iki adet dar
yariktan gegmesini saglamistir. Deneyde iki yariktan gegen 1sik bir ekrana disecek
sekilde ayarlanarak yansitilmistir. Bunun sonucunda Young, isinlarin ayri ve ¢akiskan
olarak ayristigini cakiskan alanlarda parlak kemerlerin karanlik kemerlerle birbirini
izledigini bulmusgtur (Sekil 44). Young bununla; renkleri aciklayabilecedi, 1s1gin dalga
dogasini saptamistir. Ayrica rengin dalgaboyuyla iligkisini ortaya ¢ikarmistir ve Newton
tarafindan belirlenen 7 rengin yaklasik dalgaboylarini hesaplamigtir. Bu deneyiyle

1IS1gin dalga teorisine basit bir kanit ortaya koymustur (http://www.geog.ucsb.edu).
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Sekil 44: Thomas Young gift yarik deneyi (Kaynak: http://www.physicsoftheuniverse.com, 2012).
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Young' un ¢alismasi Gzerinden fikir Hermann von Helmholtz tarafindan daha nicel
olarak konulmustur. Hermann von Helmholtz 1850 yilinda Young' un teorisini daha da
gelistirdi: Koni hucrelerinin retinaya carpan 1g1ga reaksiyonuna gore g tip; kisa(mavi)
orta(yesil) ve uzun(kirmizi) dalga boyu olarak ele alinabilecedini belirtmistir
(http://en.wikipedia.org). Koni hicrelerinin tespit ettigi Ug¢ tip sinyalin degisken gugleri
beyin tarafindan gériinen bir renk olarak yorumlanmaktadir.

1860 larda Maxwell (¢ birincil ana rengin kullanimini arastirmistir. Maxwell' in
arastirmalarina goére U¢ ana rengin hicbir katki maddesi olmadan olusturulan
kombinasyonlari, algilanabilen mevcut tonlari kapsamamaktadir ve ana renkler tek
degildir. Ama dalga boylari genis tutulursa, daha genis algilanan bir ara deger
olusturulabilecegini gérmustur. Ayrica, bazi ¢ikarma ile algilanan renklerin tamami
skala kapsaminda anlasiimigtir.

Ostwald' in kendi adiyla anilan renk dizgesi oldukga énemli ve gelismis bir dizgedir.
Ostwald, renk konusundaki ¢calismalarindan 6turl, renk kuramcisi olarak adi akilda
tutulmasi gereken biridir. Bununla birlikte, Ostwald gibi, renk konusunu tg¢ boyutlu
olarak ele alan Munsell' in dizgesi daha gelismis olup, buglin ve yakin gelecek igin
belirli bir gegerliligi de bulunmaktadir (Unver, 2004). Munsell Renk Dizgesi, 1905
yilinda Amerikali A.H.Munsell (1858 - 1918) tarafindan gelistirilmistir. Bu dizgede,
herhangi bir renk; tar (hue), deger (value), doymusluk (chroma) terimleri ile agiklanan
Ug bileseni ile tanimlanir. Bu dizgede her bilesen kendi iginde yaklasik olarak esit
algilama adimi ile ondalik say!i sistemine uygun olarak derecelendirilmistir. Munsell
Renk Dizgesinde tir; bir rengi étekilerden ayirt eden niteliktir (sari, mavi, yesil gibi). Tr
¢emberi dnce bese, sonra ona, daha sonra yize bolinmustir. Cember Gzerinde
"kirmizi, sari, yesil, mavi, mor" esit uzakliklara, yani gemberi bes esit pargaya bdlecek
bicimde yerlestiriimigtir. Bunlarin karigimi olan sari- kirmizi, mavi- yesil, mor- mavi ve
kirmizi- mor gemberi on esit pargayi bolecek bicimde aralara yerlegtirilmistir. Tur
cemberindeki on esit bolge, bu bolgenin her biri tekrar on egit pargaya bolunerek yuz
parca elde edilmis ve ondalik sayi sistemi kurulmustur. insanlar 0,5 tiir adimi ile
renkleri ayirt edebilirler. Turler birden ylze kadar numaralandiriimis ve ondalik sayi
sistemi kullanildigindan 3,75 R (kirmizi) seklinde gdsterilir. Grilerin tur numarasi yoktur,
"N" ile belirtilir (Unver, 2004).

Munsell Renk Dizgesi ile yaklasik 300 000 renk tanimlayabilmektedir (10 000 000 renk
gérmekte). Simgeleme tir- deger/ doymusluk seklinde gosterilmektedir (Sirel, 1974).
1920 lerdeki 1s1k tayfi ile gorsel RGB odakli karsilastirildigi deneyler gostermistir ki;

RGB, gorsel renkleri bilinen gamda karsilamaktadir ancak; tim i1sik renklerini de
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karsilayamamaktadir. Ozellikle yesil araliginda eksikler vardir. Ve su gérilmiis ki;
kirmizi 1g13a belirli bir miktarda uyumlu olan renk eklendiginde tum renkler karsilanabilir
hale gelmektedir.

1931' de Uluslararasi Aydinlatma Komisyonu (Commission International de I
Eclairage) (CIE) tum Ug uyarici (tri- stimulus) de@erlerinin x, y koordinat sisteminde
pozitif dederlerle gdsterilebelecegi standart bir sistem olusturmak igin ¢calismalar
yapmistir. Gorsel renk esleme simdilerde, CIE kromatic diyagram olarak bilinen at nali
egrisinin olusmasina yol agmistir. Bu sayisal, renk 6lciimlerinin de temelini

olusturmustur.

Sekil 45: Renk algisi grafigi (Kaynak: http://www.efg2.com, 2012)

1965’ lerde detayli deneyler yapilarak "g6z" de 3 farkli koni hicresinin emilimi
Olclimustar. Bu deneyler, Young' in 3 koni hlicresi tGzerine dnermelerini dogrulamistir.
Yesil tonlardaki sorun hakkinda 1976' da yeni standartlar olusturulmaya c¢alisiimis,
ancak CIE standartlar fazla kabullenilmemis ve bunun sonucunda 1931’ da ortaya
koyulan standartlar neredeyse evrensel olarak kullanilir hale gelmistir.

Sekil 45' deki grafik CIE nin x ve y koordinatindaki insanin renk algisini
haritalamaktadir. Isik tayf renkleri géraldugu Uzere renk evreninin kenarlarina
dagiimistir ve bu dis gerceve algilanabilen tim renk 6zini kapsamaktadir. Bu sema
1931' deki CIE standartlarina goredir (http://hyperphysics.phyastr. gsu.edu).

Sema, U¢ boyutlu renk evreninin 2 boyutlu bir kesitini géstermektedir. x ve y koordinatli
dizlem renklerin kromatik degerlerini karsilamaktadir. Isikhlik yani rengin koyu ve agik
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tonlamalari CIE renk evreninin 3. boyutunu agiklamaktadir. Bu durum 2 boyutlu
semada gdésterilememektedir.

Bu sema RGB ile elde edilen tum renk tayflari ve bu renklerden elde edilen ikincil Cyan
Yellow ve Magenta ile de tamamlanan ve beyaz merkezli tim ara tonlari
gOstermektedir.

Rengin Tanimi: insanlar konugsmayi d6grenmeden dnce gérmeyi 6grenirler, dolayisiyla
gorsel iletisim konusarak iletisimden dnce gergeklesir ve gorsel olmayana gére daha
etkileyici ve ikna edicidir.

insanlar 6grendiklerinin %1 ini deneyerek, %2' sini dokunarak, %4' Ginli koklayarak,
%10' unu duyarak ve %83' Uinlu ¢evresindeki olaylari gozlemleyerek 6grenmektedirler
(icli & Copur, 2008).

Hizli yasayan gunimuz insani i¢in daha hizli ve etkili bilgi aligverisi saglamasi,
kalicihginin daha fazla olmasi, ikna edici ve dikkat ¢ekici olmasi ve dolayisi ile
etrafinda olup bitenleri anlamlandirmaya yardimci olmasi gibi sebeplerle gorsel
iletisimin dnemi oldukga fazladir.

Yasamimizda énemli bir iglevi olan ancak Uzerinde hi¢ durup disunmedi§imiz temel bir
olgudur renk.

Gorsel iletisimin temel ve 6nemli unsurlarindan da biri olarak kabul edilmektedir.

Renk, 1s1gin degisik dalga boylarinin gézin retinasina ulasmasi ile ortaya ¢ikan bir
algilamadir.

Bu algilama, 1s1§1n maddeler Gzerine ¢arpmasi ve kismen emilip kismen de yansimasi
nedeniyle gesitlilik gdsterir ki bunlar farkl renkler ve farkli tonlar olarak algilanir.

Renk, fiziksel bir olusumdur. Renkler, ayni zamanda simgesel bir degeri de
yansitmaktadir.

Renkler, tek basina bir ileti aktarabildigi gibi davranislari ydnlendirebilir, insan fizyolojisi
tizerinde etkili olabilir. Uzerimizde tagidigimiz giysilerden, satin aldigimiz triinlere,
izledigimiz reklamlardan, yedigimiz yiyeceklere, ictigimiz iceceklere, icinde yasadigimiz
uzamlara kadar ¢ok genis bir yelpazede yer alan ve insanlar tzerinde 6nemli derecede
etkilere sahip olan renkler ¢esitli duygularin, tepkilerin de bilingli ya da bilingsiz
olusmasini saglayan bir etkendir

GlUnumuzde renkler, fizigin ve optigin oldugu kadar, ingaat, ic mimari ve dekorasyon
dallarinin, psikolojinin ve antropolojinin, satig, reklam ve pazarlamanin arastirma
alanlari arasinda da yer almaktadir (Altekin, 2007).

Renkler; insanlarin duygusal, zihinsel ve fiziksel yapilarini etkilemekte yani insan

psikolojisi lizerinde etkili olmaktadir (igli & Copur, 2008).
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Sekil 46: Renk

insanlar, 6nce magdaralari ve duvarlari, sonra yUzlerini ve vicutlarini, sonra da
yasadiklari ic mekanlari ve kullandiklari objeleri boyamaya, renklendirmeye
baslamiglardir (Sekil 46).

Renkler, tarihsel gelisimi iginde; dini ritiellerde, dogum, 6lim, kutlama, kutsama, veda
ve yas toérenlerinde, bazen korunmak icin, bazen korkutmak, bazen gizlenmek igin,
guzellesmek, etkilemek, kimlikleri tanimlamak, ayrica zaman zaman da sifa igin
kullaniimistir.

insanin, renklere verdigi duygusal tepkilerin belirgin bir kismi dogustan gelir ve
bilingdisi slreglerde gelisirken; bir kismi da yasanan deneyimler ve 6grenmeler sonucu
sekillenir (Altekin, 2007).

Ogrenme, ogretme, sunum ve galisma materyalinde renklerin, sekillerin ve sembollerin
kullanilmasi, beynin sag ve sol loblarini eszamanli olarak dengeli sekilde aktif kildigi
icin, belirgin derecede daha etkin ve kalici bir 8grenme saglar; konsantrasyonu ve
6grenme sonrasi hatirlamay: kolaylastirir.

Renkler ve Anlamlari: Renkler kullanilan zamana ve konuma gore degiskenlik
gostermektedir. Bu yuzden, her rengin tek bir anlami oldugunu varsaymak yanlis bir
yaklagsimdir. Renkler farkl kultirlerde farkli anlamlar tasiyabilir.

Ulkelere gére renklere verilen anlamlar degismektedir, bu nedenle de renklerin

anlamlarini tam anlamiyla genellemek mimkuin degildir (Grafik 8).



Ornegin Cin' de sari giiveni temsil ederken Bati' da nefreti simgelemektedir.
Hint kultariinde kirmizi hirs ve arzuyu ¢agristirirken, Bati' da kirmizi, agki ve devrimi
ifade eder.

Renkleri anlamlarini tam anlamiyla genellemek mimkin olmasa da evrensel
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Grafik 8: Renklerin insanlar Uzerinde Yaptigi Etkiler

etkilerinden de s6z etmek mumkunddur.

Kirmizi, sari ve turuncu sicak renkler; mavi, yesil ve mor soguk renkler olarak kabul

edilir.

Sicak renklerin uyarici, soguk renklerin ise gevsetici ve dinlendirici olmasi

genellenebilen duygulara iyi bir drnek olusturur (Sekil 47).

Sekil 47: Sicak ve Soguk Renkler

Renkleri tek tek incelemek gerekirse;
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KIRMIZI

. Kirmizi, gézin retina tabakasinin hemen arkasinda olusur; bu nedenle rengi

algilarken, sanki Ustiinuze dogru geldigini hissedersiniz.

. Uyarici bir renktir.

. Dikkat ceker.

. istah acicidir.

. Tansiyonu yukseltir.

. Heyecanlandirir.

. Metabolizmayi hizlandirir.

. Satis rengi olarak da bilinir.

. Gucu simgeler.

. Tehlike, tutku, cinsellik, disa donuklugu cagristirir.

. Yatak odasi i¢in uygun bir renk degildir, uyarici 6zelligi nedeniyle uykuya

gecmeyi ve uykunun derinlesmesini zorlagtirabilir.

. Giyimde tercih edilen kirmizi, atletik, gugld, tutkulu, heyecanli, sicak, sehvetli,
hareketli ve digadonuk bir yapiy! temsil eder.

. Pazarlama iletisiminde kirmizi, Griine enerjik bir kimlik vermesi ve istah agmasi
sebebiyle gida firmalarinin gok kullandidi bir renktir.

. Kumarhanelerde kirmizi renklerin tercih edilmesi ve kullaniimasinin musterilerin

daha fazla kumar oynamasina, daha ¢ok risk almasina sebep oldugu belirlenmistir.

MAVI

. Mavi, gézin retina tabakasinin hemen éninde olusur, bu nedenle uzaklik ve

derinlik algisi yaratir.
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. Ciddi, saygideger, otoriter, entelektlel ve glvenilir bir etki yaratir.

. Kan akigini yavaslatir, kan basincini disirir ve sakinlestirir.

. Kurumsallik, istikrar ve guven degerlerini cagristirir.

. Liderligi sembolize eder.

. Yeme gudisini azaltir.

. Gida sektorunde temizlik, saflik imaji ile soguk ve tazelik etkisi yaratiimasina

yardimci olur.

SARI

. Renklerin en sicak olanidir.

. Sicaklik, canlilik, nese, parlakligi ¢cagristirir.

. Sari gegciciligin ve dikkat cekiciligin rengidir (taksilerin sari renkte olmasi gibi).
. LUksUn ve zenginligin semboluddar.

. Dikkat ve uyari rengi olarak da kullaniimaktadir.

YESIL

. Tazelik, serinlik, blylime, yeniden dodus, huzur, glven, bahar ve canliligi
¢agristiran bir renktir.

. Yesil, yaraticiigi ortaya gikarmada etkilidir.
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TURUNCU

. Genglik, dinamizm, umut, arkadaslik ve eglenceyi simgeler.
. Turuncu renk, ucuzlugu ¢agristirmaktadir.

. istah acici bir renktir.

. Saglik ve memnuniyet hissettirir.

MOR

. Soyluluk, itibar, zenginlik, goésteris, gurur, ihtisam ile iligkilendiriimektedir.
. Mistik bir yucelik ve metafizik glici simgeler.

. Konsantrasyonu arttirir.

. Konusma, acgilma istedi ve rahatlama yaratir.

. Bazi Ulkelerde pahalilik semboll olarak bilinmektedir.

KAHVERENGI

. Dikkat ¢ceken bir renk degildir.
. Cevre ile buttinlesmeyi, silikligi, kaybolmuslugu, kendine glvensizligi,
iceddnukligu temsil eder.

. Mekanlarda kullanildiginda hareketleri hizlandirdigi gézlemlenmigtir.
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SiYAH

. Siyah, 15131 ve tim renkleri emen bir renktir.

. Otorite ve gucun rengidir.

. Sikhk, prestij, soguk, gizem ve hirs ile iligkilendirilir.

. Melankoli, umutsuzluk, yasadisilik ve dus kirikhginin rengidir.

. Saldirganligin da semboll olarak bilinir.

. Bati kdltiriinde 6lGma ve matemi sembolize eder.

BEYAZ

. Beyaz, 15131 yansitir.

. Sadeligi, safligi, masumiyeti, bilgiyi ve aydinli§i sembolize eder.
. Temizligi ve hijyeni simgeler.

. Gida urlnlerinde kullanildigindaysa beyaz renk azaltiimis kaloriyi

cagristirmaktadir.

6.1 RENKLERIN SINIFLANDIRILMASI

Renklerin siniflandiriimasini Gg yénde inceleyelim.

a) Ana Renkler: Ana renkler, diger renklerin karigimiyla uretilemeyen renklerdir.
Renklerin kaynaginin ve renk teorilerinin bilinmesi, renklerin birincil ve ikincil renk
olarak nasil siralandiginin anlagiimasini kolaylastirmaktadir.

Isik renklerinin karistiriimasinda birincil renkler kirmizi, yesil ve koyu mavidir. Bu birincil
Isik renklerinden kirmizi ile yesilin karisimindan sari, yesil ile koyu mavi karisimindan
siyan mavi, koyu mavi ile kirmizinin karisimindan ise macenta olusmaktadir. Ug ana
ISIk renginin karigimindan ise beyaz elde edilmektedir.

Pigmentlerde ise ¢ birincil renk, ¢esitli dl¢ilerde karistirildiginda diger ara renkleri
olusturur (Sekil 48).
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Bu birincil renkler; siyan mavi, macenta ve saridir. Bu pigment renklerinden macenta
kirmizisi ile sari karisimindan kirmizi renk, sari ile siyan mavisi karigimindan yesil,
siyan mavisi ile macenta karigimindan ise koyu mavi renk olusmaktadir. Buna gore
elde edilen kirmizi, yesil ve koyu mavi renkler ikincil pigment renkleridir. Ug ana

pigment renginin karigimindan ise siyah renk olusmaktadir.

Cyan

Siyan may;

1ZIwny
pey

Sekil 48: Renk Cemberi ve Renkleri.

Isik renk karisiminda birincil renkler olan kirmizi, yesil ve koyu mavi pigment renk
karisimda ikincil renklerdir. Pigment renk karigsiminda ise birincil renkler olan siyan
mavisi, macenta ve sari, 1sik renk karisiminda ikincil renklerdir.

b) Ara Renkler: Cikarmali ve eklemeli karisimda renk olusumlarinin farkli olmasindan
dolayi, ana ve ara renklerinin de farkli olmasi dogaldir. Sanat egitiminde genellikle
yanlis aktarilan konuyu 6zetlemek gerekirse; Pigment renklerinde birincil rengin
kendisine yakin ikincil renkle karistirilmasi ile Ggtincll renk elde edilmektedir. Ara
renkler renk cemberinde birincil renkler arasindadir. Bununla birlikte tgtincul renkleri,
ikincillerle karistirarak zumrut yesili, ultramarin mavisi, agik yesil, menekse moru,
karmen kirmizisi ve turuncu renklerin bulundugu daha koyu bir bagka dizi elde
edilebilmektedir. Birincil veya ikincil renklerin oranlarini degistirerek sinirsiz sayida renk
elde etmek mumkindur (Parramon, 1991), (Sekil 49).
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Sekil 49: Birincil, ikincil, Uglinciil Renkler ve Karigim Oranlari.

c¢) Tamamlayici Renkler: Renkler psikolojik etkileri agisindan farkhliklar gésterir ve
g0z, yuzey uzerinde renklere baktiginda, onlarin yalniz gérintmlerinin ters etkilerini
yok etmek icin tamamlayici renkleri arar. Tamamlayici kontrast renklerin i1sik
degderlerinin esit olmasi dengeyi kuvvetlendirir.

Tamamlayici pigment renkleri; iki birincil rengin karisimindan olusan ikincil rengin
tamamlayicisi, karigimda bulunmayan birincil renktir. Buna gore; siyan mavisinin
tamamlayicisi kirmizi, macenta kirmizisinin tamamlayicisi yesil ve sari rengin
tamamlayicisi koyu mavidir. iki tamamlayici rengin bir biri ile karigimindan siyah, yani

Isiksizlik durumu olugmaktadir (Sekil 50).

Siyan mavi Macenta Sari
Cyan Magenta Yellov
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Sekil 50: Tamamlayici Renkler.

Renk gemberinde karsilikli gelen renkler birbirlerinin tamamlayicilaridir. En ylksek
zithga dayali renk dizenlemeleri, renk gemberinde birbirinin kargisinda bulunan iki

rengin bir arada kullanildiginda olugur.



117

6.2 RENK VE KONTRAST

Kontrastlik kavrami; iki renk arasindaki renge doymusluk ve isik yogunlugu farkini
saptamak demektir. Kontrastlik kavrami genel kullamiyla tek yonlu birgey gibi algilansa
da aslinda ¢ok kapsamli ve ilk etapta biraz karmasik gelebilecek kadar cesitlidir.
Gunumuzde yedi renk kontrasthgi kabul belirlenmigtir. Bunlari su sekilde siralaya biliriz:

e Renklerin kendi aralarindaki kontrasthgi
Yedi renk kontrastinin en basit tlrd budur. Ve en yaygin bilinen ¢esididir. Renkler fazla
karistirihp kirllmazlar. Sari, kirmizi ve mavi en kuvvetli renklerin kendi aralarindaki
kontrastligini olusturur. Bu kontrastlik igin de tabi ki en az 3 adet birbirinden farkli renk
gerekir. Kontrast etkinin guclu, kararli ve surekli olabilmesi i¢in renkler arasindaki
farkliigin belirgin olmasi en énemli kosuldur. ilk ti¢c ana renk bu yiizden en iyi
kontrastlik 6rnegini olustururlar, ana renklerden uzaklastikca kontrastlik da zayiflar.
Renk ¢emberini hatirlarsak turuncu, sari ve yesil ara renklerdi. Bunlarin olusturdugu
kontrast, sari, mavi ve kirmizi ana renklerinin olusturdugu kontrasttan daha zayiftir.
Bunun nedeni de rengin diger renkle karisarak farklilik derecelerinin azalmis
olmasindan kaynaklidir.

o Acik- koyu kontrast
Siyah ve beyaz her durumda birbirine zit iki kutuptur. Siyah ve beyazin en kuvvetli agik
koyu kontrasthgini olusturdugunu zaten biliyoruz. Dogada siyah ve beyaz arasinda yer
alan degerler ya degisik degerde griler, ya da degdisik degerde renk tonlari olarak
bulunmaktadir. Gri degerlerin acgik- koyu renk iligkileri oldugu gibi saf renklerinde agik
koyu iligkileri vardir. Renk gemberinde en agik ton sari en koyu ton ise mordur.

e Sicak- soguk kontrast
Tayf Renklerinden bir kismi insanlarda psikolojik olarak glinesin, atesin, kanin sicak
etkisini uyandirdiklarindan bdyle renklere sicak renkler denir.
Sari, Kirmizi, Turuncu sicak renklerdir. Sariya galan butin renkler sicak renk ailesini
olustururlar, ya da kirmizilara ve kirmiziya ¢alan renklere sicak renkler denir.
Yesil, Mavi, Mor ve Maviye ¢alan renkler de soguk renklerdir. Sicak renklere gore
titresimi daha az olan bu renkler, gbzu ikinci derecede etkiler. Mesela turuncu
kirmizimtrak bir renk oldugu i¢in sicak, yesil maviye galdigi icin soguk renk sayilir.
Rengin sicaklik ve sogukluk niteligi cok dnemlidir. Sicak renklerin siddeti ve kuvveti
daima soguk renklerle ayarlanir veya frenlenir. Psikologlarin renk Gzerine yaptiklari
arasgtirmalara gore sicak ve soguk renkler safliklarina ve etki derecelerine gore soyle

siralanirlar: Kirmizi, Mavi, Mor, Yesil, Turuncu, Sarl.
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Hava iginde titresimi kuvvetli olan sicak renkler psikolojik bir telkin ile sicaklik verici ve
tahrik edicidirler. Bu yuzden kendilerine pozitif renkler de denir. Canlilik, hareket ve
dinamik bir tesir birakirlar. Uzaktan gorinen sicak renkler, egyalari yaklastirici,
nitelikleri olmakla beraber hacimleri daha kugik gosterirler.

Tayf renklerinin bir kismi insanda psikolojik olarak suyun, havanin, yesil gcimenlerin
serinligini, sessizlik ve huzurunu uyandirirlar. Bundan dolayi bdyle renklere soguk
renkler denir.

Maviye benzer, yani mavi ve yesil ile igcine bu renklerin karistigi diger renkler soguk
renkler ailesini teskil ederler. insana sessizlik ve serinlik veren, soguk renkler esyalari
geri planda gostermek, uzagi anlatmak gibi nitelikleri olmakla beraber; hacimleri daha
blyuk godsterirler. Dinlendirici soguk renkler hareketsizlik ve statik bir etki yaratirlar. Bu
yuzden kendilerine negatif renkler de denir.

Sicak ve soguk renklerin birbirleriyle etkilesiminden olusan kontrastlik tiiriine sicak
soguk kontrasthgi diyoruz. Sicak soguk kontrasti ayrica uzaklik yakinlik cagrisimlari da
yaratir. Dogada da geriye gidildikge renklerin soguklastigini, sicak ve soguk renkleri
yanyana koydugumuzda soguk rengin arkaya dogru gittigini gorebiliriz. Tasarimda en
onemli kontrastlik degerlerinden biri budur, etkiyi dogru alabilmek i¢in renkleri ayni
degerlerde vermemiz gerekir, aksi halde acik/ koyu kontrastligi olusacak ve istediginiz

etki olusmayacaktir.

Sekil 51: Sicak Soguk Kontrasti

Burada gérdigimuiz gibi ilk sekilde sicak soguk kontrastligiyla birlikte agik/ koyu
kontrasthigi da vardir (Sekil 51). Oysa sekil 2 de renkler esit verildidi i¢in sadece sicak
soguk kontrastini gorayoruz.

e Tamamlayici kontrast
Tamamlayici renk giftleri yan yana durduklarinda birbirlerinin renk gliciini en ylksek
dereceye cikarirken, karistirmaya kalkarsaniz birbirlerinin renkliligini yok edecektir. Her
rengin tamamlayicisi vardir. Renk gemberinde karsilikli gelen renkler birbirlerinin
tamamlayicisidirlar (Sekil 52).
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Sekil 52: Birincil ve Ikincil Renklerin Olusturdugu Renk Cemberi

Kirmizi- Yesil, Sari- Mor, Mavi- Turuncu kontrast renklerin ayni zamanda aralarinda
batunleyici, tamamlayici 6zellikleri vardir. Bu ylzden birbirilerinin kompementeri
(tamamlayicisi) sayilirlar. Tamamlayici renkler su diizende siralanirlar:
a) Kirmizinin tamamlayicisi (Sari+Mavi) = Yesil
b) Sarinin tamamlayicisi (Mavi+Kirmizi) = Mor
c) Mavinin tamamlayicisi (Kirmizi+Sari) = Turuncu.
Birbirini tamamlayan iki renk esit dl¢llerde karistirilinca her ikisi de kendi 6zelligini
kaybeder ve gri bir renk ortaya ¢ikar. Griler ise tarafsizdir. Tamamlayici renklerin
karistiriimasi halinde birbirilerinin degerlerini yok ederek, gri bir hal almalarina resim
dilinde akromatizm denir.

e Eszamanli kontrast
Kontrastliklar igcinde en ilging ve anlagiimasi kolay olani budur. Gézin surekli bakilan
bir rengin tamamlayicini bulma isteginden olusur diyebiliriz. Uzun sure bakilan rengin
tamamlayicisi da es zamanl olarak goz tarafindan algilanir. Yani aslinda orada
varolmadigi halde varmig gibi etki eder. Bunu ¢ok pratik bir deneyle agiklamak olur
(Sekil 53).

Sekil 53: Es Zamanli Kontrastlik
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Simdi Ustteki bayuk kirmizi kutuya 3- 4 dakika yada dayanabildiginiz kadar bakin.
Sonra gdzlerinizi yavasca ortadaki kiguk kutuya kaydirin. Yesile dénduagina
gbreceksiniz (Tam tersini de uygulaya bilirsiniz. Yani blyUk kutu yesil olursa ortada
Kirmiziyi goreceksiniz).
Eger yeterince uzun ve sabit sure kirmiziya odaklanirsaniz. Bu deneyi yaptiginizda es
zamanli kontrastligi tam anlamiyla anlamis olacaksiniz.

e Oz nitelik kontrasti
Oznitelik kontrasthgi doygun ve 1sikli rengin, sagdir ve bulanik renge olan zithgi
demektir. Boya renklerinde renge doymuslugun azaltiimasi yani kromalarinin
azaltiimasi dért sekilde yapilir.
a) Beyazla soguklastirma
b) Siyahla karartma, aydinlik glicini azaltma
c) Gri ile néturlestirme
d) Tamamlayici renk ile karigtirarak rengin doymuslugunu kaybettirme
Bu dort yollada rengin 6zniteligi bozulmus yani renk degeri kaybettiriimis olur ve 1sikli
haliyle yanyana getirildiginde 6znitelik kontrasthgi olusur. Burda da dikkat etmemiz
gereken sey araya baska kontrastlik 6zelligi girmemesidir. Ornekle agiklayacak olursak
parlak bir kirmizi igcinde mat kirmiziy1 kullanmak 6znitelik kontrastligini olugtururken,
mat bir kirmizi icinde mat bir mavi kullanirsak ortaya 6znitelik kontrasti yerine kuvvetli
bir etkiyle sicak- soguk kontrasti gikar. Asagidaki drneklerle daha iyi anlayabilirsiniz
(Sekil 54).

a) b)

Sekil 54: a) Oznitelik Kontrasti/ b) Sicak Soguk Kontrasti Baskin

e AQgirlik alani kontrasti
Bu son kontrast tlru renklerin 1siklilik giict ve renk doymusgluklari ile kapladiklari
alanlar arasindaki denge ve dengesizliklerini kapsar. Amagc kullanilan iki zit renk
arasinda renklerin renklilik gucleriyle kapladiklari alanlarin dengesini kurmaktir. Yine

ornekle: Mesela kirmizi ile yesil 1sikhlik dereceleri ile ayni oldugundan esit alanlar
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kapladiklarinda kolayca dengeye gelirler. Oysa sari ve mor dengesini kurabilmek igin
sarinin kapladigi alanin mordan ¢ok daha fazla olmasi gerekmektedir. Yani diyebiliriz ki
bir rengin 15131 ve doymuslugu arttik¢a kontrastina gére kapladigi alan azalmaktadir

tersi durumlarda ise kapladig! alan buyumektedir.

6.3 RENK UYUMU/ ARMONI

Yong- Helmholtz teorisinde deneysel olarak tiim renklerin tg farkli renkten olustugu
sonucuna varilmistir. Ginimuzde televizyondan bilgisayar teknolojisine tim
gorintileme sistemlerinin galisma prensipleri RGB (Red, Green, Blue/ Kirmizi, Yesil,
Koyu Mavi) olarak da bilinen isik renk teorisine dayanmaktadir. Kirmizi, yesil ve koyu
mavi Is1k kaynaklarindan yansitma yapilarak ¢akistirildiginda; mavi ve yesil isinlarin
karisimi siyan mavisini, kirmizi ve koyu mavi isinlarin karisimi macentayi, kirmizi ve
yesil 1sinlarin karigimi sariyi, her t¢ rengin karisimi ise beyaz 15131 olusturmaktadir
(Seylan, 2005).

Kontrastliktan bagka birden fazla renkle elde edebilecedimiz bir imkanda uyumdur hi¢
suphesiz. Armoni (uyum) kavrami iste burada ¢ikar karsimiza. Armoniyi renklerin
birlikte kullanildiklarinda simetrik ve dengeli olusu seklinde tanimlayabiliriz. Uyumsal
Ozellikler iki ana bagslik altinda toplanabilir.

1- Tek renkli uyumsal &zellikler: bir rengin siyah ve beyazla karistirilarak elde edilen
degisik tonlarinin olugturdugu uyumdur.

2- Cok renkli uyumsal 6zellikler: iki ya da daha gok kromatik (6z niteligi bozulmamis)
rengin olusturdugu uyumdur. Bunlarda ikili, G¢la, dortli ve altili olarak gesitlenir. Cok
kisa ve Ozetle deginecek olursak;

ikili uyum yada renk akordu: Renk gemberinde karsilikli duran tamamlayici renkle ikili
armoni olusturur. Sari- mor, kirmizi- yesil, mavi- turuncu gibi.

Uclii uyum yada renk akordu: Yine renk gemberindeki (i¢ ana renk kirmizi, mavi ve sari
en agik Ugli armoniyi olusturur. Bu Gg¢ rengin bir G¢ggen olusturdugunu farzeder ve renk
¢emberinde bu tg¢geni dondirirsek degisik akordlar ortaya ¢ikar. Turuncu, yesil, mor
gibi (Sekil 55).
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Sekil 55: Uglii Renk Akordu

Dortli uyum yada renk akordu: Renk gemberinde bir kare yada dikdortgen gizersek,
karsilikli kdselerine getirilen bir tamamlayici renk ciftlerinin olusturdugu armonidir.
Mesela, sari- mor ¢ifti, kirmizi- turuncu, mavi- yesil gibi. Kare ve dikdértgen gevrildikge

baska armoniler bulmak mimkuindur (Sekil 56).

Sekil 56: Dortli Renk Akordu

Altih uyum yada renk akordu: Bu armoni de iki sekilde olusturulur. Ya yine renk
cemberindeki Ug cifti segerek birlestirebiliriz, altih armoni ayni zamanda renk begsgeni
sisteminin olanaklarina da sahiptir. Renk besgeni spektrum renklerde bulunmayan
kahverengi ve zeytinyesili renk tonlarini boya renkleriyle cok zengin sekilde olusturan
bir sistemdir.
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Uygulama yaparken renk armonisinin saglikh olabilmesi igin bu akordlardan istifade
edebileriz, kontrastlik ve armonisi dogru bir caligma istedigimiz etkiyi tam anlamaya

yansitir. Tasarimi gUglendirir, ifadesini artirir.

6.4 RENGIN OZELLIKLERI

Bir renk Uc¢ karekterde bulunur:

-Renk olarak

-Ton olarak (aydinlik), (acik- koyu)

-Kroma (yogunluk, saflik hali).

a) Renk olarak: Renklerin gergek degeri tayftaki halidir. Newton' dan bu yana renkleri
tanimlama ve siniflama yoniinde pek ¢ok ¢alisma yapilmistir. Bunlarin en
onemlilerinden biri, ABD' li ressam Albert H.Munsell' in 1913’ te ortaya koydugu
Munsell renk sistemidir. Bu sistemde renkler 6zellikle ton, deger ve berraklik (kroma)
Ozelliklerine goére siniflanir. Bu siniflamada ton, baskin dalgaboyuna; deger, parlakhga;
berraklik da rengin safligina karsilik gelir (Caglarca).

Bir baska siniflama sistemi ise Alman kimyaci Wilhelm Ostwald' in gelistirdigi sistemdir.
Bu sistemde renkler saflik, beyazlik ve siyahlik 6zelliklerine gore siniflanirlar. Renk
dlcimde kullanilan en yaygin sistem ise Uluslararasi Aydinlatma Komisyonu' nun (CIE)
1931' de kabul ettigi sistemdir. 1964' te degdisikliklerle yeniden kabul edilen sistem ise
insanin rengi algilama surecinin 6zelligine dayanir ve bununla ilgili sayisal verilerden
yola ¢ikar (Caglarca).

b) Ton olarak (Aydinlik), (Acik- Koyu): Bir rengin ton degeri o rengin aydinlik, agik veya
koyu olmasi durumudur. Bir renkteki 1sik veya karanlik miktaridir. Her bir renk beyaza
dogdru acildik¢a parlaklagir. Tersine olarak siyaha dogru gidildikge koyulagir. Her rengin
beyaz ve siyaha dogru cesitli kademeleri vardir. Ton s6zcugdul renk ifade etmez. Bu,
aclk bir mavi ile koyu mavi arasindaki farktir. Kursunkalem veya fuzenle yapilan
resimde renk yoktur. Yalniz ton degeri vardir. Yani o resmi olusturan gsey tek bir rengin
aciklik ve koyulugudur. Bir rengin siyaha yaklagmig en koyu tonu ile beyaza yakin en
acik tonu arasinda pek ¢ok kademe bulunur. Bu kademeler arasindaki farkin belirgin
olmasi igin birbirine ¢cok yakin kademeler ihmal edilerek 10 kademe esasina dayanan

ton gubugu teskil edilir. Bu gubukta siyaha (0), beyaza (10) numara verilir; siyah, beyaz
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arasinda tertiplenen esit farkli tonlar bu gubukta 1' den 9' a kadar numara alirlar (Sirel,
1974).
Bu duruma gére beyaz en parlak, en isikli, siyah; en koyu, en isiksiz ton olarak kabul
edilir. Renkler tayftaki degerleri itibariyle degisik parlakliktadir. Renklerin en parlagi
olan sari, renk ton 8 dereceli bir gri parlakhdinda, en koyu olan mor ise ancak 3
numarali degere karsilik gelecek parlakliktadir.
Bir rengin aciklik ve koyuluk derecesine TON denir.
Renklerin de@erlerini beyaz ve siyah ilavesi ile degistirmek mumkindur, ayrica bir
renge kendisinden daha parlak bir renk ilave ederek de rengin parlakhdi eski haline
gore arttirilabilir. Bunun tersi de mimkindir. Sayet bir renge parlaklik derecesi daha
az olan bir renk karistirilirsa rengin parlakhgi azalir. Fakat bu sirada rengin kendi
karekterinin tamamen degismemesine dikkat etmek gerekir. Ornegin, yesili daha parlak
hale getirmek igin icine beyaz ya da sari katarak yesilin parlakhgi arttirilabilir. Fakat sari
ilavesi ¢ogaldikga yesil dyle bir hal alir ki bu, sariya bakan bir yesil olmaktan ¢ikar,
yesilimsi bir sar1 haline gelebilir. O zaman yesilin karakteri kaybolur. Bir rengin degerini
acarken ya da koyulastirirken rengin kendi karakterini kaybetmeden kalmasina dikkat
etmek gerekir.
c) Kroma (Yogunluk- Safiik hali): Bir rengin en saf ve en kuvvetli, canl halindeki
kiymetine KROMA denir. Bir rengin Spektrum- Solaire igindeki kiymeti en yuksek
kroma kiymetidir.

Kirmizi

Sari- Kirmizi

Sari

Yesil- Sari

Yesil

Mavi- Yesil

Mavi

Mor- Mavi

Mor

Kirmizi- Mor
Kromay! soyle ornekleyebiliriz. Mesela nimuzde iki kirmizi olsa;

e Aynirenkte

e Ayni de@erde (yani higbiri degerinden ne agik, ne koyu)
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o Fakat siddetleri birbirinden farkli, biri 6tekinden ¢ok kuvvetli, canli ve saf, digeri
de kuvvetsiz, zayif ve griye kagmis ise iste bu fark kromanin dlgtisidar. Yani
kroma farkidir.

Bu kirmizilardan hangisinin renk derecesi siddetli ise onun kromasi ytksektir. Bir
kroma derecesi, renk icinde degisen o6l¢u birimidir ki, natirel gri ve en siddetli renk
arasinda degisir.

Renk ne kadar kuvvetli ise safliyi o derece fazladir. Griye ¢alan renkler kroma itibariyle
zayiftir. En saf renklerin kiymeti en yiksek kromayi tasir. Mesela parlak acik yesil

denildigi zaman parlak kelimesi kromayi, acik s6zl tonu ve yesil de rengi anlatir

(Caglarca).

6.5 RENK VE ISIK ILISKISI

Isigin cevremizdeki tim objelerden yansiyarak gézimuize ulasmasi sonrasinda
zihnimizde olusan duyum olarak tanimlanan renk fiziksel bir olusumdur. Renk isik ile
birlikte var olur. Isik, renk tayfindaki butin renkleri bunyesinde toplayan fiziksel bir
olgudur. Butln renkleri biinyesinde topladigi icin de ayni zamanda her seye renk veren
unsurdur. Bagka bir deyimle bir renk algilandiginda gergekte algilanan sey, 1siktir
(Becer, 2008).

insan g6z, dalga boyu 380 ile 780 nanometre arasinda bulunan iginimlara duyarli
oldugundan, bu dalga boylari arasindaki iginimlara ISIK denmektedir. Renk ise 1s131n
bir vasfidir, 1sik frekansinin belli bir orandaki yogunlasmasi sonucunda ortaya
cikmaktadir ve algilarla ilgili bir olusumdur.

Gunesten yansiyan iginlar ilk olarak beyaz renkli olarak algilanir. Bazi 1sik isinlari
emildiginde, bazilari ise yansidiginda renk olarak gortunur. Cevremizdeki her seyin
rengi, renk isiklarinin emilmesine ve yansimasina bagli olarak degisir. Cevremizdeki
objelerden gézimduze ulagan renk farkliliklari da bundan kaynaklanmaktadir (Ketenci
ve Bilgili, 2006).

Butun objeler G¢ ana 1sik rengini, koyu mavi, kirmizi ve yesili alirlar. Bazi objeler
aldiklari tim 15191 yansitirlar ve Ug rengin toplami olan beyaz olarak algilanirlar. Bazi
objeler ise 1s1gin timanu emer ve 1s1ksiz olan obje siyah olarak algilanir. Bazi objeler
ise Ug 1sik renginin bir bolimunU yansitir ve renkli olarak algilanirlar. Isik renklerinin t¢

ana 1sik rengi, ikiser ikiser birlestiginde daha acik, daha isikli diger (¢ renk ortaya ¢ikar
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ve ugunun birbiriyle karigmasiyla da beyaz renk, yani 1s1gin kendisini yeniden
olustururlar.

Renk ve 1sik iligkisinde renklerin igerdikleri titresimli enerjinin insan psikolojisi

uzerinde etkileri vardir. Renklerin algilanmasi i1sik kaynaklarina baghdir. Secilen 11k
kaynaklari ile renklerin verimlilikleri nemlidir.

Gorsel konforun saglanmasi, eylemler ile renk arasindaki iligkilerin dogru kurulmasina
baghdir. Bunun igin uygun aydinlatma dizenekleri ve uygun 1sik kaynaklarinin
secilmesi gerekmektedir. Farkh renk 6zellikli 1sik kaynaklariyla sicak ve huzurlu bir
atmosfer yaratilabilecegi gibi uyarici, calismaya tesvik edici etkiler de olusturulabilir.
Kisilerin sevdigi vazgecemedigi bazi renkler vardir ve ¢evresini s6z konusu renklerle
cevirmek en dogal hakkidir. Yatak odasinda asiri sicak bir ortam yaratacak renkler,
dikkati her an canli tutacaklarindan pek tavsiye edilmez. Diger odalarda soguk bir etki
yaratacak agik mavi, yesil, gri, hatta leylak rengi yatak odalarinda rahatca kullanilir.
Yatak odasindaki renklerin ve uyumun, dinlendirici olmasi gerekmektedir. G6z biitln
odada, perdelere, duvarlardan aydinlatmaya rahatga higbir cagrisim olmadan
dolasabilmelidir. Bir fon rengi segilip bu rengi tekrarlayacak cerceve, abajur gibi
objelerle daha belirgin olmasi sadlanabilir. Tavandan yansitilan endirekt ve basucu
aydinlatmasi kullanilabilir.

Sicak glnes isiklari glines batarken ya da dogarken odaya girdiklerinde bitin renkler
daha parlak, daha canli gérinur. Tersine, zayif isiklar da her seyi "éldirar",
sonuklestirir. Bu noktada yine evin ve odanin baktig1 ydon énem kazanir. Odaya giren
ISIgIn yani sira 1s1g1n Ustine garpip yansidigi yuzey de ¢ok énemlidir. Ayni sicaklikta iki
ylzeyden biri parlak, digeri mat ise parlak olan 1s1§1 yansitir, mat olan ise yok eder. Bu
nedenle yatak odasinin aydinlatmasinda elden geldigince pencereden sizan gun 1s1g1
taklit edilmektedir. Bu durumda, secilen esya her zaman istendigi gibi gérindar, istenen
etkiyi yapar.

. Yatak odasi dinlenme, uyuma, kitap okuma gibi eylemlerin gergeklestirildigi bu
mekanlar icin rahatlik, sikdnet, dinlenme, yatistirma, yumusatma ve sakinlestirme
etkileri olan mavi, turkuvaz, morun acik tonlari, agik yesil renkler segilebilir.

. Calisma odasi ve toplanti salonu gibi galisma eyleminin yapildigi bu mekanlar
icin gucu temsil eden, yogunlagsma ve otorite saglayan, rahat ve tepkisiz hissettiren mor
ve agik tonlari, siyah ve tezat renkleri, kahverengi ve lacivert ile tek yonden gelen isik
ve ayarlanabilir hareketli masa lambalari kullanilabilir.

. Oturma odasi ve salon gibi oturma, dinlenme ve televizyon izleme eylemlerinin

yapildigi bu mekanlar igin gézl dinlendirmesi, huzur vermesi, stres atmayi saglamasi
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nedeniyle acik mavi, beyaz, agik ve dogal renkler ile sicak renkli lambalar, endirekt ve
bdlgesel aydinlatma sistemleri kullanilabilir.

. Mutfak, yemek pisirme, depolama, yiyecek hazirlama ve servis gibi eylemlerin
gerceklestirildigi bu mekanlar icin dogay! ¢agristiran, guiven ve huzur veren, bitecek bir
zamani temsil eden yesil, sari ve tonlari ile sicak i1sik renkleri, tezgah ve dolaplar igin
de Ozel aydinlatma dizenekleri segilebilir.

. Koridor ve girig, bekleme, gecis ve oturma eylemlerinin yapildigi bu mekanlar
icin kendine guven duygularini harekete geciren, huzur veren gul rengi, seftali, mor ve
acik tonlari, canl ve sicak renkler ile yar seffaf aplikler, genis acili armaturler
kullanilabilir.

. Cok amacl salonlar calisma, egdlence, yemek yeme, servis, toplanti ve sergi gibi
eylemlerin yapildidi bu tir mekanlar igin sicak, davet edici bir atmosfer, canlilik ve
gliven veren turuncu, kirmizi, yesil- kirmizi, turkuvaz ve sicak renkler, kontrolle
degisebilen aydinlatma sistemi tercih edilir.

. Cocuk odasi, diskotek ve restoran; dikkati ayakta tutan, enerji, hareket ve
canlilik veren, kan dolasimini hizlandiran turuncu, kirmizi, sari ve yesilin

tonlari ile tavandan yansitilan endirekt aydinlatma, renkli ve 6zel aydinlatma

sistemleri kullanilabilir.

6.6 MEKAN TASARIM VE RENK KULLANIMI

Dogru ve duyarli bir renk algilamasinin 6nemli oldugu i¢ mekanlarda, mekanin tayfsal
Ozellikleri bakimindan 6zenle secilmis, 1siklarla aydinlatiimasi gerekmektedir. Renklerin
dogru algilanmasi, renksel dagihmlarin ¢cok az olmasi, yani gértinen rengin 6z renge
cok yakin olmasi demektir. Oz renk, nesnenin, tim renkleri ayni oranda iceren
kuramsal beyaz isik altinda goérinen rengidir.

Kuramsal beyaz 1s1gin tayfi, dalga boylari eksenine paralel bir dogru oldugundan, bu
IsIk altinda renksel dagilim olmamakta ve gorinen renk 0z renk olarak algilanmaktadir.
Gérunen renk ise, nesnenin kuramsal beyaz olmayan isiklar, yani hemen hemen dogal
ve yapay tum igiklar altinda algilanan rengidir. Kuramsal beyaz olmayan isiklarla
aydinlatiimis nesnelerde, 1s1gin tayfsal dzelliklerine gore az ya da ¢ok renksel dagilim
olmaktadir. Bu da aydinlatan i1s13in tayfsal yapisina ve gozlenen 1gikhhidin (liiminansin)

niceligine bagl olmaktadir. Isik Rengi, tayfsal Isinim dagiiminin, g6ézin, 15131 fark ettigi
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bélimUinde ortaya ¢gikmaktadir. Isik kaynaklarinin renk Gzerindeki etkisi renksel
geriverim endeksi (CRI) ve renk sicakligi degerleri ile belirtilebilmektedir. Renksel
geriverim endeksi, 1sik kaynaginin objenin renklerini gercege yakin olarak yansitmasi
olarak tanimlanmaktadir. Isik kaynaginin renksel geriverim endeksi Ra ile ifade edilir ve
gun 15191 baz alinmaktadir. Ra= 100 olan 1gik kaynagi, renkleri en iyi sekilde yansitan
kaynaklar olarak bilinmektedir. Tablo 6' da renksel geriverim endeksine goére
standartlastiriimig kategorileri gosterilmistir. Renksel geri verimi en kotu 1sik kaynaklart,
kimi flioresan lambalar ve genelde bosalmali lambalarin isiklaridir. Renksel geri verimi
cok iyi olan isiklar ise, akkor lambalar, halojen lambalar, ksenon lambalari ve kimi 6zel
flioresan lambalarin isiklaridir. Metal halide lamba 1siklarinin renk geri verim faktéri de
oldukga iyi ise de, bu 6zellikleri, saglanmasi kolay olmayan bir strl kosula baglidir. Bu

lambalar, mekanda iyi bir atmosfer ve etki olusumuna yardimci olur.

Din 5035 Renk
Normlarina gére | Geriverim
kategoriler Faktéri (%)
1A 90-100
1B 80-90
2A 70-80
2B 60-70
3 40-60
4 20-40
Calisma yeri igin
Tanimli degil 20’nin altina izin
verilmemektedir.

Tablo 6: Renk Geriverimine Gore Standartlastirimis Kategoriler

Isik kaynaklar Gg 1s1k rengine gore siniflandiriimigtir. Bunlar sicak beyaz, dogal beyaz
ve gun 15131 beyazidir. Sicak beyaz rahat, sicak ve sade bir atmosfer yaratirken, dogal
beyaz daha fonksiyonel ve motive edici bir atmosfer saglar. Gun 1131 beyazi ise gun
IsIgina daha yakindir ve ylksek 1sik siddeti gerektirir. Renk sicakligi ise Kelvin
cinsinden olcllen bir 1sik kaynaginin sicaklik veya sogukluk derecesidir. Renk sicakhgi
diusuk olan isiklar sicak, yuksek olan isiklar ise soguk olarak nitelendiriimektedir. Tablo

7' de 181k kaynaklarinin renklere gore sicakliklari gésterilmigtir.
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Isik rengi Renk
Sicakligi
Ww Sicak beyaz <3300 K
Nw Dogal beyaz 3300K
-5000K
Dw Gun 1191 >5000K
beyazi

Tablo 7: Isik Kaynaklarinin Renklere Gore Sicakliklari

ic mekanlarda eylem &zelliklerine gére uygun renklerin ve aydinlatma diizeneklerinin
secilmesi gerekmektedir. Bu nedenle 6ncelikle ele alinan mekandaki eylemlerin
nitelikleri incelenir. Ardindan renklerin psikolojik etkileri g6z 6nline alinarak uygun
renkler belirlenir. Ayni zamanda mekanin 6zelligine bagli olarak aydinlatma
sisteminden beklenen 6zellikler de tespit edilmelidir. Bu islem sirasinda uygun isik
kaynak rengi ve uygun renksel geriverim endeksi de belirlenir. Boylelikle aydinlatma
sistem tasarimindaki 6zelliklerin belirlenmesi ve proje yapimina baslanmasi mimkan
olmaktadir. Konut, otel ve hastanelerin yatak odalari, rahatlik ve stikunetin olmasi
gerektigi yerlerdedir. Bu yuzden sert kontrastlarin, agir renklerin yerine yumusak
renkler tercih edilmelidir. Koyu tonlardan kaginiimalidir. Uzaktan net fark edilebildigi,
sakinlesme, stres atma, dinlenme duygularini 6ne ¢ikardigindan bu mekanlarda Mavi
ve aclk tonlari veya yumusak ve sakinlestirici etkisi olan macenta rengi kullaniimahidir.
Cocuklarin kullandigi uyuma, dinlenme mekanlarinda ise berrak ve parlak bir ortam
yaratmasi bakimindan kirmizi, turuncu ve sari bazli renkler veya, yesil ve mavi bazli
renklerin agik tonlari kullaniimalidir. Bu mekanlarda, genel aydinlatma igin tavandan
yansitarak endirekt aydinlatma kullaniimali, kitap okuma igin basucu aydinlatmasi
yapiimalidir ve dimmerlenebilir alanlarin tercih edilmesi faydali olur. Ayrica okurken
g6z yormayacak bir aydinlatma olmasina da dikkat edilmelidir. Bu mekanlarda
kullanilan dolaplarin 50- 80 cm. énune yerlegtirilecek yonlendirmeli armaturlerle renk
geri verimi, iyi 151k kaynaklari kullanilarak dolap 6nu aydinlatmasi saglanabilir.

Islak hacimler genelde kiguk yerlerdir. Bu yuzden, duvarlar igin hacim genigletici, agik
ile orta arasi renklere yer vermek gerekmektedir. Temizligi ve saghgi ¢agristirdigindan
beyaz ve kirik beyaz bu mekanlar i¢in uygun renklerdir. Bunun yani sira, dogal
elementleri temsil ettiginden ve mekanlari genis gosterdiginden mavi- turkuvaz, mavi-
yesil, veya yesil tonlardaki agiktan ortaya degisen renkler diger uygun renklerdir. Islak
hacimlerin aydinlatiimasinda, neme ve suya dayanikl armatur ve aplikler kullanilabilir.

Onl camli armatiir veya kapali tip lambalar segilmelidir. Ayna énlerinde 1si§in goz
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almasini 6nlemek amaciyla, armaturler aynanin iki yanina konulmali, 1s1gin gelig
dogrultusuyla bakis dogrultusunun genis a¢l yapmasi saglanmalidir.

Mutfak tipi mekanlarda, hareket artirici renkler hedeflenerek, sicak renkler secilmelidir.
Bu renkler dikkatli ve hazir olma duygusunu, yaraticihgi desteklemektedir. Guven ve
huzur verici 6zellikte oldugu, dogayi ¢agristirdigi i¢in yesil, bitecek olan bir sireci
gOsterdigi ve dikkati ayakta tuttugu igin sari renkler bu mekanlara uygun renklerdir. Isik
yansimasini artiracagindan tezgah igin kontrast renkler kullanilabilir. Daha koyu golgeli
renklerin secildigi bélimler icin kuvvetli ve net bir aydinlatmaya ihtiyag vardir.
Kullanilan bitln tefrisler odadaki temel renge bir vurgu yaratmalidir.

Mutfaklarda diger mekanlara gére daha ylksek aydinlik seviyesi saglamak, kullanim
kolayligi agisindan faydali olmaktadir. Genel aydinlatma, sicak renkli isik veren
lambalar kullanilarak saglanabilir. Dolaplar icerisinde dekoratif amagli, noktasal
aydinlatma yapilabilir.

Oturma odalari, salon tipi mekanlarda dogal renkler secilmeli, giin 1s1§inin az geldigi
mekanlarda ortam ve duvar renklerinin acik renklerde secilmesi gerekmektedir. Secilen
aclk renkler 1s1g1n yansimasini saglayarak ortamin koyu renklere gére daha aydinlk
olmasini saglamaktadir. Kontrast renkler dikkat ¢ektiginden koyu ve agik golgeli renkler
arasinda sert kontrastlara yer verilmemelidir. Cok gUgla bir psikolojik etkisi oldugu,
Go6zu dinlendirdigi, bireyin yaraticilik duygularini agiga c¢ikardigi ve her blinyeye uygun
bir renk oldugundan, bu mekanlarda beyaz, agik mavi ve tonlari kullanilabilir. Bu
mekanlarda her nokta ayni yogunlukta ve bigcimde kullaniimamaktadir. Bdlgesel
aydinlatmalar uygulamak, monotonluktan uzak, kullanis, islev ve mimari karakteristikle
uyumlu bir aydinlatma yapilmasini saglamaktadir. Sicak renkli kompakt floresan
lambalar, bu mekanlar i¢in uygun olmaktadir. Ayrica g6zt yormayacak aydinlk dizeyi;
renksel geriverimleri iyi, sicak i1sik renkleri kullanilarak endirekt aydinlatma yoluyla
saglanmalidir. TV seyrederken ortamda bir miktar aydinlik dizeyi, dimmerlenebilir
armaturlerle saglanabilmektedir.

Calisma iglevlerinin oldugu ofis, buro yapilari ve ¢alisma odalarinda, ¢galisma zevkini ve
verimini arttiran uygun secilmig renkler kullaniimalidir. Bu mekanlarda, kendine glven
duygusunu one g¢ikardigi igin morun agik tonlari kullanilabilir veya gucu temsil eden,
agirihklar dengeleyici 6zelligi olan ve konsantrasyon saglayan bir renk olan siyah
kontrast renkleriyle beraber kullanilabilir. Ayrica otorite simgesi olan lacivert veya
toprak tonlarinda olmasindan dolayi, resmiyetten uzak, rahat ve tepkisiz, hissettiren
kahverengi tonlari da bu mekanlarda kullanilabilecek renkler arasindadir. Isik

kaynaklarinin bilgisayar ekranlarinda yansima yapmasi gorsel performansi
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etkilemektedir. Calisma masasi Uzerinde ayarlanabilir hareketli bir masa lambasi ile
Isik tek yonden gelecek sekilde yerlestirilip gdlge olusumu engellenebilir. Bekleme
salonlari, koridorlar, giris fuayeleri gibi ortak kullanilan alanlarda kullanacaklarin
amacina baglh olarak en uygun ortak renk saptanmalidir.

Buralarda, kuvvetli ve ¢arpici bir atmosfer yaratmak icin koyu ve canli renkler, sicak ve
rahatlatici bir atmosfer yaratmak icin, gul rengi, seftali, limon, leylak ve pembe gibi
renkler ve onlarin tonlari kullaniimalidir. Kendine glven duygularini harekete
gecirdiginden hastane ve kliniklerin bekleme odalarinda morun agik tonlari kullanilabilir.
Koridorlarda, i1sik kaynaklarini koridor boyunca dizmek uygundur. Yari seffaf aplikler
koridor boyunca kullanilabilir. Genis acili armaturler kullaniimali, koridorla odalar
arasinda cok blyuk aydinlik seviyesi farki olmamasina dikkat edilmelidir.

Ortak kullanilan mekanlarda, agiktan koyuya dogru degisen renklere yer vermek,
mutlu, sicak ve davet edici bir atmosfer yaratmaktadir. Bunun igin, dogal, meyve
renklerini andiran renkler kullaniimaktadir. Eglence islevlerinin oldugu mekanlarda,
fiziksel gliclin, hareketin, canliligin ifadesi olan vicut sicakligini arttirip kan dolasimini
hizlandiran renklerden biri olan kirmizi ve agik tonlari tercih edilebilir. Yemek yeme
amacli kullanilan mekanlarda ise dikkat ¢ekici, canli sicak bir renk olan turuncu tercih
edilmelidir. Genel olarak, yemekteki renklerin net bir sekilde gérinimine yetecek
kadar i1siklandirma olmasina dikkat edilmelidir. Bu mekanlarin aydinlatmasinda, mekan
¢ok blylk degilse masa Uizerine boélgesel aydinlatma yeterli olmaktadir. BlyUk
salonlarda genel aydinlatma da uygulanmalidir. Bu yerlerde sicak renkli isik kaynaklari
kullaniimali ve masa uzerinde ylksek aydinlk dizeyi saglanmalidir.

Masa uzerinden 0.90- 1m. yukseklikte olacak sekilde tavandan asili lambalar ideal
aydinhgi saglayacak ve masada oturan kisilerde kamasma yapmasini engelleyecektir.
Cocuk odalari, dans studyolari, diskotekler topluma acik olan alanlar hareketin yogun
oldugu yerlerdir. Bu mekanlarda, mekanin kullanim amacina uygun renkler secilmelidir.
Enerji, hareket ve canlilik verici renklerden olan kirmizi, turuncu ve sari tonlari bu
mekanlar i¢in uygun renklerdir. Bu mekanlarin aydinlatiimasinda ise renkli ve 6zel
aydinlatma sistemleri veya tavandan yansitilan endirekt aydinlatma uygun olmaktadir.
Renk Karisimlari: 2 yere ekmeli ve ¢gikarmali karisima ayriliyor.

Eklemeli (Additive) Karisim: Beyaz 1s1gin kirilmasi sonucu spektral renkler oluguyor.
Spektral ana renklerden birini ¢ikartsak, kalan iki renk birleserek bir renk olusturur
(Sekil 57). iste spektral yani 1sik ana renklerinin ikiser ikiser karistiriimasiyla meydana

gelen renklere aditif renkler denir. Spektral ana renkler RGB renk dizeninin de
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temelidir, ve karisimlarindan CMYK renk dizeninin ana renkleri olusur. Buradan RGB

Isik renklerini, CMYK ise madde renklerini ifade eder sonucuna ulasabiliriz.

Sekil 57: Spektral Renkler

Karisima i1sik ekledidi icin Isik renklerinin birbiriyle karismasi eklemeli karisim olarak
adlandirilir. Isik, renk 1sinlarini birbirine ekleyerek objeleri boyar. Eklemeli karigimla
elde edilen renkler daha acik olur. Bu nedenle, Ug¢ birincil 1sik rengini karistirirsak beyaz
olusur. Bu renklerin farkli oranlarda karisimlari sayesinde de tim renkler olusmaktadir.
Isik renkleri, boya renkleri olarak bilinen ¢ikarmall renklerden daha genis, algilanabilir
bir spektruma sabhiptir.

Objelere rengini veren maddeler pigmentler olarak adlandirilirlar. Glnlik yasantimizin
her alaninda kullanilan renkli boyalarin olusumunda; gerek dogal yollardan ve gerekse
laboratuar ortaminda kimyevi yollarla elde edilen pigmentler kullanilir. Kullandigimiz
boyalar ve murekkepler bu pigmentler sayesinde renklidirler (Ketenci ve Bilgili, 2006).
Cikarmali (Subractive) Karigim: Maddelerin renkli gériinmesi, tizerine gelen 1s1§in bir
kisminin emilmesi sonucu kalanlarin yansimasindan dolayidir. Ve beyaz igiktan belirli
renklerin ¢ikarilmasi yoluyla yukaridaki sekilde oldugu gibi elde edilirler. Cyan,
magenta ve yellow' u bu sekilde elde etmisiktik. Simdi bu renklerin de birbiriyle olan
karisimlarindan ise subraktif renk karisimi denir. Maddesel renklerin karigimlari
subraktif renk karigimi yoluyla elde edilir. En mikemmel renk olusumlari bu tonlardan
elde edilir. Bu ylzden cyan, magenta ve yellow' a subraktif primer renkler diyoruz. Ve
yukarida da s6zettigimiz gibi bunlar madde renkleri olduklar igin karigimlarindan da
dogal olarak siyah elde edilir.

Pigment renklerinin birbiriyle karigmasi, karisimdan 1s1gin gikmasina (azalmasina) yol
acar. Bu olay ¢cikarmali karigim olarak adlandirilir. Pigmentler 1s1g1 azaltma yoluyla renk
kazanarak yani ¢cikarmali karigimla objeleri boyar. Pigment renkleriyle boyama, 1g1gin
renklendirmesinin tersidir. Bunlarin birbirleriyle karigmasi, yani 1s1gin azaldigi bir

islemdir. Bu nedenle Ug birincil pigment rengini karistirirsak siyah olusur. Cikarmali
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karisimla elde edilen renkler toplamali karigimla elde edilen renklere gbre daha
koyudur (Parramon, 1991).

Bu durumu net olarak agiklamak gerekirse; 1s1din cisme renk vermesi, eklemeli karigim
olarak tanimlanmaktadir. Kisaca isik, renk isinlarini birbirine eklemesi sonucu, yani
eklemeli karisimla cisimleri boyamaktadir. Pigmentlerin bir cisme renk vermesi ise
ctkarmali karisim olarak tanimlanmaktadir. Kisaca pigmentler (boya maddeleri) 15131
azaltma (karigimdan 1s1g1n ¢ikariimasi) yoluyla renk kazanmakta, yani ¢ikarmali
karisim yoluyla cisimleri boyamaktadir.

Tasarimda Renk Uygulamalari: Plastik sanatlarda tasarim, plastik olusumlari
dusunsel altyapilara baglayan, plastik elemanlarin etkilesimlerini bu altyapi tGzerinde
irdeleyerek, onlarin estetik sonucu olusmalarini saglayan etkilesim suregleridir. Bu
sureclerin yonlendiricisi sanatgidir. Tasarim ilkeleri arastirma, inceleme ve tecribelerin
ulastigi sonuglardan edinilen genel uygulama tavirlaridir.

Tasarim ¢ok boyutlu bir icerige sahiptir ve her gorsel elemanin segilig, bir araya
getirilig, yerlestirilis ve dizenlenisiyle Gnem kazandigi goralur.

Demek ki, sanatcinin tasarim alt yapisini olusturan etkenler arasinda, artik
olaganlasmis, kimi gorsel degerlere karsi yeni etkiler ve tatlar Ureterek yeni gorsel
iliskileri arama ve bulmanin da yer aldigini géruyoruz.

Daha ¢ok sanatcinin konuya tasarim ve bicimlendirme agisindan 6znel yaklagimini
iceren "entellektlel boyut" dlglilemeyen, sanatgisinin kisiliginde disavurumun etkilerini
iceren bir olgudur. Bu baglamda entellektiel boyut gérsel tasarimin temel ancak
bireysel bir dlgutidir. Géruldigua tGzere bu yaklagim bigimi sanatginin duyarlihdinin
urtine yansimasi Urintn batinsel sonucunun belirlemesi durumudur (F. Nissen, 1986).
Renk tercihleri, kultdr, yasg, cinsiyet ve zihinsel yapilara gore farkliliklar gosterir.
Bununla beraber belli bir istikrar géstermedigi icin tanimlamak ve bir sonuca ulasmak
gugctar. Renge tepki, tamamiyla kisisel ve insanda uyandirdi§i1 heyecanla ilgilidir. Yine
de dekoratér, bir renk dizenlemesine gitmeden 6nce, ev halkinin bireysel isteklerini ve
tercihlerini g6zonuinde bulundurmak zorundadir.

Evini dekore ettirmek isteyen kisi, gazete ve dergilerden tercih ettigi renklerle ilgili resim
ve yazilar kesmig olabilir. Evinde kullandigi boyadan tutunda giceklere kadar, gazete ve
dergilerde gosterilen renk oyunlari, o kisinin tercihini belirleyebilir. Bu kaynaklar projeye
basladigi zaman tasarimci igin gok énemli ipuglaridir.

Renk tercihine yardimci olmak, désemelerde kullanilacak kumas, hali ya da duvar
kagidi 6rneklerini incelemek tasarimci ve ev sahibine igin bitimindeki etkiyi hayal

etmeleri agisindan yardimci olacaktir. Boya magazalarindan alinabilecek renk érnekleri
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duvarlar ve yerlerin tonlarina karar vermek de baglama noktasi olacaktir. Bu uzun sure
ekonomik fayda da saglar. Bu renk érnekleri gece ve giniin degisik saatlerinde kontrol
edilmelidir. CUnka farkli 1sikta farkli etki yaparlar. Blyuk parcalar Gzerinden renk tercihi
yapmak daha faydalidir. Clnku alan blytudikge yansima nedeniyle rengin kuvveti,
siddeti ve degeri artmaktadir. Odadaki i1s1§in etkisi kadar mobilya ve yerin yansimalari
renk degisikliklerine sebep oluyor. Boya zaman zaman daha koyu olarak
algilanabiliyor. Genig duvarlarda oldugu gibi. Cunku dik yluzeyler daha az dik aydinlik
almaktadir (Yatay ylzeye nazaran). Materyalin dokusu ve ylzeyi ayrica bu noktada
etkili olurlar. Renk diizglin ve parlak ylzeylerde daha parlak gérinar. PirizlG yluzeyler
IS1Ig1 notralize ederler. Kuvvetli bir 1sik kaynagi parlak ve diz bir ylizeye ¢arptigi zaman
yansimaya ugrar (aynada isigin yansidigi gibi).

Diger faktorler, kisisel isteklerdir. Ozel odalar ve bunlarin oryantasyonlari ve cevre de
renk secimini etkiler. Sahip olunan mobilya ve aksesuarlarla, alinmasi planlananlar
renk secimini etkilerler. Antika mobilya kolleksiyonlari, kaliteli tablolar ya da kisisel
onemli olan aksesuarlar renk segiminde etkili olurlar. Farkh 6zellikteki mobilyalar
yerinde bir renk secimiyle birbirleriyle bitlinlik saglayabilirler. Sifirdan baslarken favori
renk ya da renk kombinasyonlarinin kullanimi da mobilya sec¢imini etkiler. Sahip olunan
mobilyalar ve mimari ge¢gmis renk segiminde temel olabilir.

Renklerin agirligi ve hafifligi, yaklastirmasi, uzaklastirmasi, kullanilan fon renginin
etkileri, rengin kullanildigi alanin bayuklugu rengin algisini etkilemektedir. Bu durumda
mekanlarda istenilen etkiyi elde etmek icin bu faktérler kullanilir. Duvarlarda agik
renkler kullanildigi takdirde mekan oldugundan buyuk goéralir; ¢linkd agik renkler
duvarlari daha geriye iter (Rengin yaklastirici ve uzaklastirici etkisi). Bu renkler 15131
daha cok yansitirlar. Bu durumda mekanda kullanilan yapay ve dogal 1sik miktari artar.
Bu sebepten dolayi kii¢lk, algak tavanli, karanlik ortamlarda agik renklerin kullaniimasi
ortami daha buyuk, ferah ve aydinlik gdsterir. Tavanlarda agik renk kullanildigi takdirde
tavan oldugundan daha yuksek gorunur. Zeminde acik renkler kullanildiyi zaman
zemin oldugundan buyuk gorunur. Acik renkler buyiuk mekanlarda kullanildigi takdirde
ortama havadar ve ferah bir gérinim verecektir (Plumb, 1972).

Koyu ve yogdun renkler tam tersi bir etki yaratir. Cinku bu renklerin yakinlagtirici etkisi
vardir. Bu renkler kullanildigi zaman tavan oldugundan daha algak, zemin daha kuguk
go6rundr. Duvarlar daha yakin algilanir. Bu nedenle blyuk mekanlarda koyu ve yogun
renkler kolaylikla kullanilabilir. Bu renklerin kullanildigi bir ortamda 1s131in daha gok

emilecegini ve beklenenden daha duguk seviyede i1sik yansitacagi bilinmelidir.
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Bu standart yaklagim, tabandan tavana tatmin edici bir denge saglamaya yetse de pek
cok sebep bu standartlardan sapmaya sebep olmaktadir. Ornegin acik renk zeminler
odaya daha aydinlik ve daha genis bir gérintl saglarlar. Koyu duvarlar kapali bir ortam
yaratirlar. Yer, duvar ya da mobilyadaki siddetli renkler goriintideki monotonlugu yok
ederler. Odanin bigimi de ¢esitli renkler kullanilarak degistirilebilir. Kiip gibi bir odada t¢
duvar agik renkle, diger duvar koyu renkle boyandigi takdirde oda kare gérinimunden
cikacaktir. Ayni sekilde uzun dikdortgen bir oda da, kisa kenarlar parlak renkle
boyandidi takdirde oda eskisi gibi uzun ve ince géziikmeyecektir.

Oda olcusu, sekli ve karakteri renk algilamayi buyuk élgtde etkiler. Bu énemli faktor
¢ogu zaman tahmin edilemez. Yeni bir evi planlarken, renk dizayndaki diger kurallarla
birlikte dustnulerek kullaniimalidir. Bir ka¢ genelleme yapilabilir.

- Soguk tonlar, 1sik degerleri ve dusuk siddette renkler kiigiik odalarin blytk
goérinmesine neden olur.

- Koyu désemeler saglamlik etkisi verirler. Renkler cizgeler halinde duvarlara veya
objelere tatbik edilebilirler. Dikey cizgiler yuksekligi artirirken yatay cizgeler derinlik
verir.

- Dinamik renkler kalabalik ve sosyal alanlara uygulanabilir.

- Sikici ortamlar ve alanlarda subduet renkler segcilebilir ya da kisisel istekler etkili olur.
- Ortak kullanilan birimlerde aile bireylerinin ya da ev halkinin ortak istekleri
dogrultusunda karar verilmelidir.

- Tek mekanlar butln duvar ve tavanlari acik renk tonlarina boyanirlarsa daha buyuk
etki yaparlar. Koyu ve kahverengi tonlar mekani daha kuglk goésterirler.

- Karmasikligi azaltan renkler banyo ve lavabo alanlarinda kullanilir. Eger soguk
renkler kullanilmazsa, 1siklandirma ¢6zim getirebilir.

- Pencereler ve onlarin oryantasyonlari odanin karakterini ve renklerin iligkisini etkiler.

- BuyUk pencerelerden gun 1s1g1 alan veya i1siklandirmayla iyi aydinlatiimis odalarda
renkler canli ve parlaktir. Karanlk odalarda renkler daha koyu ve soguktur.

- Guney ve batiya donlk odalar daha fazla 1si, 1sik alirlar: (gtinesin isiklarindan dolayi).
Bu fark gliney ve batidaki odalarda daha soguk renkler kullanilarak giderilebilir.

Evin odalarini tek tek ele almaktan ziyade bir butlin olarak dusunulmelidir. Cunku ev bir
birimdir. Birbirleriyle iligkili renkler butin ev alaninda bir armoni ve sureklilik meydana
getirir.

Bununla birlikte kiguk ortamlarda ¢gok sayida renk kullaniimasi insan gozu igin yorucu
olacaktir. Kiguk mekanlarda mumkun oldugunca bir bakista algilanabilecek sekilde bir

renk semasi hazirlanmalidir. Blylik mekanlarda ise monotonlugu énlemek amaciyla
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bunun tersi onerilebilir. Bu mekanlarda kullanilacak parlak ve yogun renkler ilgi odagi
yaratacaktir.

Yuzey dokusu, aydinlatma seviyesi ve i1sik kaynaginin cinsi istenilen etkiyi elde etmek
icin dikkatle secilmelidir. Parlak isikla aydinlatilan bir ortam daha genis ve buyuk
gorunur. Los i1sikla aydinlatilan bir ortamsa dar ve kuguk algilanir (Faulkler, 1986).
Parlak 11k veren kaynagdi olan ortamlarda, mekan ¢ boyutluluk kazanir. Detaylar ve
renkler daha netlesir. Los i1siklar altinda mekan kagullr objeler siliet olarak algilanir.
Detaylar ve renkler tanimlarini yitirirler.

Bulyuk bir ylizeyde koyu ve agik renkler bir arada kullaniimamalidir. Siyah bir duvara
karsi beyaz zemin, sari bir zemine karsilik koyu mavi bir duvar tasarimciya gekici
gelsede g0z icin rahatsiz edicidir. G6z kaslari strekli olarak bir aydinlik bir karanlik
yuzeye adapte olmaya galismaktan yorulurlar. Birbirleriyle gecis halinde bulunan
renkler kullanildigindan g6z daha az yorulur. Aydinlanma seviyesi ortamda averaj
duruma gelir ve bu durum gorsel soklari engeller.

TUm renk planlamasinda dikkat edilecek konu neye ulasilacagi, amacin ne olduguna
karar verme ve hedefe armoni icinde ulasma olmalidir (Untigur, 1977). ic mekanlar
tasarlanirken tim faktorler devreye girer. Kisisel tercihler, yas, cinsiyet, sosyal ¢evre,
kalturel ortam, renklerin birbirleri ile iligkili olarak yarattigi etkiler, renk semalari,
sembolik anlamlari ve psikolojik etkileri.

Bir mekan igin renk plani olusturulurken belirli basamaklardan gecilmesi gerekir. Mekan
incelenip problem tanimlanmalidir. Problem igin ¢6ziim &nerilmektedir. Onerilen
¢6zumun etkileri incelenerek geligtiriimelidir. Gozlemler ve testlerle ¢c6zUmin uygunlugu
dogrulanmalidir.

Mekanin kullanim amaci renk tercihini belirleyecektir. Belirtildigi gibi soguk renkler
heyecani azaltdigi ve daha konsantrasyonu sagladigi icin ¢alisma ortamlarinda
kullanilabilir. Fakat bu asla kati bir kural degildir. Diger renklerde birbirleriyle armoni
icinde kullanilabilir. Sicak ve parlak tonlar daha kiguk oranlarda olmak Gzere bu soguk
renkler iginde yer alabilir. Bdylece istenilen yerlere vurgu verilebilir (Ladau, 1988).
Rengin Ekonomik Boyutu

- Dikkatlice segilmis renklerde odanin atmosferi, pahali aletlerle olabileceginden daha
ucuz ve kolay degigtirilebilir.

- Kullanilmig eski mobilyalar boyayla yeni bir goruntu kazanirlar.

- Dikkatlice secilmis renk tonlari elektrik faturalarini azaltir ve gértntide gelisimi saglar.
- Sicak tonlar insanlara daha rahat ve saglikli ortamlar yaratirlar.

- Canli renkler insanlarin vitamin ve tonik ihtiyacini azaltir.
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- Tabii renkler daha uzun sire dayanir.

- Dikkatlice secilmis (ev boyunca) renk semasi esyalarin da ekonomik kullanilabilirligini
artirir.

Tasarim Kurallari

Denge: Cok parlak bir renk, nétr renkli bir alani aninda hareketlendirir.

Isik giintin her dakikasinda degistigi icin kicuk limitler igin kontrol edilebilir. Suni i1sik
¢ok daha kolay kontrol edilebilir. Ama belli ihtiyaglari kargilamasi igin elastiki olmalidir.
ilham: Bazi insanlarin, kafalarinin iginde bir kalip vardir. Ve bir ortama girer girmez
nerede hangi rengi kullanacaklarini veya tek bir rengin etkisini sdyleyebilirler. Oysa
¢ogumuz bunu deneme yaniima yoluyla buluruz. Bazi sanatgilar sadece renkleri
incelerler. Farkli golgeler ve tanimlariyla ilgilenirler. Cok ilging bir deney: herhangi bir
vazoyu alip, onun Uzerinde gozin gorebildigi tonlari not almaktir. Renklere bakmaya ve
tonlar1 analiz etmeye alistigimiz zaman her seyi yorumlamaya c¢abalarsiniz. Dumduiz
bir daga baktiginiz zaman bile, yesil bir ¢ali gblgesiyle bir armoni olusturur, icindeki
cicekler ve farkli renklerdeki otlar da buna ahenk katar.

Herhangi bir rengi secelim ve derinligine bakalim: ¢ok ilging monokromatik degerler
gorurtz. Eger renk tercihinde zorlaniyorsaniz kullanish bir ydntem vardir. Dekorasyon
dergilerinde sizi en ¢ok etkileyen resimlere bakip, sonra tekrar incelediginizde tercih

ettikleriniz arasinda bir ortak renk dengesi oldugunu goéreceksiniz (Unugur, 1977).

6.7 TARIHTEN GUNUMUZE i¢ MEKANDA RENK KULLANIMI
SURECI

ic mimarh@in olusum ve gelisim siireci incelendiginde, ilk ¢aglardan baslayarak tarih
boyunca neredeyse her kiltirde mekan kullanimi bulunmaktadir. Bu nedenle, tarihsel
sureg iginde, ic mimarhgin gelisen bir mekan gelenegini yansittigi sdylenebilir. Ancak,
ic mimarlik mesleginin profesyonel olusumuna baktigimizda, baslangicin Amerika
Birlesik Devletleri' nde (ABD) gerceklestigi, orada kurumsallastigi ve yine oradan
dinyaya yayildigi gorulmektedir. Bu yayilim, ¢ogunlukla Anglo- Sakson kulturanun
egemen oldugu kita ve Ulkelerde daha etkin bir bicimde gozlemlenebilmektedir.

ic mimarlik 19.ylizyllda yasanan ve endustri devrimi olarak adlandirilan toplumsal

degisiminin bir sonucudur. Bu surecte yeni kavramlar, ¢calisma alanlari, arag ve
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geregler kullaniimaya baslanirken, toplumlara yon veren birgok yeni degerler ortaya
konmus ve bilgi cogalmistir. Antik gagdan, 19.ylGzyila kadar olan bilgiler, ulasimin ve
iletisimin kolaylasmasiyla paylasiimaya baglanmistir. Boylece, farkli bakis agisina
sahip birgok kisi, bu bilgileri kendi bireysel ve yerel kilturleriyle islemis ve
iligkilendirmigtir.

ic mimarlik ya da o dénemdeki adiyla ig Dekorasyon (interior Decoration) ile ilgili
profesyonel duzeydeki ilk uygulamalar benzer bir stirecin sonunda ABD' de gergeklesti.
Profesyonel diizeyde ilk ic mekan diuzenlemeleri, Elsie de Wolfe adli bir bayanin
uygulamalariyla baslamistir. Elsie De Wolfe' dan dnce profesyonel anlamda bagimsiz
calisan, uzmanlik alani mekan olan, biri bulunmamaktaydi (Tate and Smith, 1986). O
yillarda, 18.ylzyilda ic mekana yonelik farkli uygulamalarin olusturdugu yaklasimlardan
bir biresim olusturan Elsie de Wolfe, dncelikle, sahip oldugu sanatgi kimliginin

edinimlerinden yararlanmistir (Sekil 58).

Sekil 58: Elsie de Wolfe (Kaynak: http:/fr.wikipedia.org)

Wolfe, bu anlayigiyla, modern anlamda ilk i¢ mekan uygulamalarinin énculigunu
yapmistir. Duzenledigi ik mekanlardan olumlu tepkiler almasi sonucunda ise,
profesyonel olarak i¢ mekan dizenlemelerine baglamistir.

insan ve yasadi§i mekana sanatgi kimligiyle yaklasan Wolfe, 18. Ve 19.ylizyilda i¢
Dekorasyon olarak anilan is alani olan kumas ve mobilya satan, déseme ve Ust dlizey
islemleri yapan ve ayni zamanda mekanlari dizenleyen uygulamayla, mimarlarin
tasarlama ve ¢izme uygulamalarini bir araya getirmistir (Kuhlman, 2002).

Bu yaklasimiyla Wolfe, 1900' i yillarin baginda, i¢ mimarli§gin ¢cagdas anlamiyla

temellerini atmisti.
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Wolfe' dan dnce, yapilmakta olan mekan dizenlemeleri ve stslemeleri, dénemin
onemli zanaatgilari, ressamlari, heykelteraglari ve mimarlari tarafindan
gerceklestiriimekteydi (Piotrowski, 2002). Bu uygulamalarin gogunlugu, ya sarayin ya
da aristokrat ailelerin istek ve gereksinimlerine uygun olarak, sahip olduklari
zenginliklerin ve statinun yansimasi olarak gosterisli bir bigimde yapiimaktaydi. Bu
nedenle yerel kultirden ¢ok, egemen kultirin begeni ve zevklerini yansitiimaktaydi.
Wolfe ile birlikte ic mekan tasarimlari yagamin igine ¢ekilmis ve toplum igcinde yeralan
birgok kisinin yasam alanlarini bigimlendirmeye baslamistir.

20.yuzyilin ilk yarisina kadar i¢ mekan duzenlemeleri, diinya genelinde i¢ dekorasyon
terimleriyle adlandiriimaktaydi. Hatta Turkiye' de buginki adi Mimar Sinan Guzel
Sanatlar Universitesi olan Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane Okulu' nda buna benzer
bir yaklagimla Tezyinat Bolumua kurulmustur. 1914 yilinda kurulan bu bélimde géreve
getirilen Philip Ginther, Dahili Tezyinat Atélyesini acarak (Cezar, 1983) ic mimarlik
egitimi icin Turkiye' deki ilk adimlarin atilmasini saglamistir. Dahili Tezyinat, yani, i¢
susleme ya da Fransizcadan kultirimuze aktarildidi bigcimiyle i¢c dekorasyon.

ic dekorasyon kavrami, ézellikle ikinci Diinya Savasi sonlarina kadar kullaniimistir.
1919 yilinda Almanyada guzel sanatlar ve zanaat okullarinin birlesimiyle kurulan sanat
ve tasarim okulu Bauhaus, yeni bir egitim modeli gelistirmistir. O dénemlerde etkin
olmaya baslayan modernizm ile sanat, tasarim ve zanaatkarlik arasinda bir iligki
kurmaya galismistir (Pile, 2000).

Ancak Bauhaus egitimi, ic mimarlik alanini zanaat boyutuyla ele alarak "i¢ tasarim
marangozluk" ve "i¢ tasarim metal atdlyeleri" kapsaminda degerlendirmistir. Bu bakis
agisi ve egitim anlayisiyla Avrupa' daki i¢ mimarlik, ABD' nin anlayisindan derin
farkhlklar icermistir.

1957 yilinda agilan Tatbiki Glzel Sanatlar Yiksekokulu danismanlhigina Stuttgart
Akademisi' nden Adolf Schneck getirilmistir. Bauhaus egitim anlayisiyla kurulan bu
okulda birgok baliimle birlikte, Mobilya ve i¢ mimarlik bélimi de kurulmustur (Asler,
1970). Bu bolimde i¢ dekorasyon yerine i¢ mimarlik terimlerinin kullaniimasi meslegin
onemli bir dondsum i¢inde oldugunu gosteren 6nemli bir gostergedir.

Tasarim kdlturd, benzer bir bicimde i¢ mekan dizenlemesinde de etkin olmus, yenilikgi
ve ¢agclil bir meslek gorusinin gelismesine yol agmigtir.

Elsie ile birlikte bu meslegi yapan sira digi kimlikleriyle taninan, Ruby Ross Wood,
Babe Paley, Diana Vreeland, Dorothy Draper da kendilerinden soz ettiren meslegin
diger ilklerindendir. 1897 yilinda Edith Wharton tarafindan yazilan The Decoration of

Houses isimli kitabin yayimlanmasi, Rénesans sonrasindaki déneme ait ingiliz, italyan
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ve Fransiz i mekan érneklerine yer vermesi agisindan dnemlidir. Onalti bélimden
olusan kitabin igcerisinde tasarim icin gerekli olan ilkelerden simetri, mekanlarin
kullanici konforuna hizmet verebilmesi igin uygulanmasi 6nerilen tasarim yontemleri ve
benzeri konular yer almaktadir. Mobilya tarzi ve ic mekan stil anlayigi konusunda da
bilgiler veren kitapta 18. Yuzyildaki "Eski Fransiz Stili", 19. Yuzyil stiline gore 6n

plana ¢ikartiimaktadir. 1895 yilinda basilan The Outlook Magazine, 1903 yilinda Elsie
de Wolfe imzasini tagiyan Principles of Home Decoration with Practical Examples, ve
benzeri yazili dékimanlar, icmimarlik meslegine iliskin teknik bilgilerin sistematik bir
sekilde sunulmasi ve goérsel materyalin artmasi konusunda etkili olmustur (Massey,
2001; Pile, 2005).

Kaynak incelenmesi yapildiginda, igmimarlik mesleginin dogusunda ve
kurumsallasmasinda bayan tasarimcilarin erkek meslektaslarina goére daha etkin bir rol
ustlendigi séylenebilir. i mimarlik alanindaki yayinlarin artmasinda, ilk icmimari proje
uygulamalarinda, konu ile ilgili basilan ilk kitaplarda bayan igmimarlarin isimlerinin
olmasi bu diisiinceyi gliclendirmektedir. ic mimarlik mesleginin kurumsallasmasina
yonelik calismalarin, Amerika Birlesik Devletleri' nde basladigi ve Avrupa' ya gére daha
hizli bir sekilde gelistigi de kaynak taramasi yapildiginda goéze ¢arpmaktadir (Massey,
2001, Pile, 2005; Wolfe, 2005).

Mimaride etkili olan eklektisizm, i¢ mimari tasarim ve uygulamada uzmanlasmis Kisilere
duyulan ihtiyaci da arttirmistir. Konusunda uzman kisilerce mimari 6gelerle buttnlesen,
icinde bulundugu déneme aykiri olan i¢ mimari ¢ézimlemelere ihtiya¢ duyulmustur. Bu
dénemde Dorothy Draper ve Elsie de Wolfe, yaptiklari tasarimlarla dikkat ¢ekmigslerdir.
Viktorya stilinin aligilagelmis suslemeli, koyu renkli ve karmasik i¢c mekanlari, bu
tasarimcilarla yeniden yorumlanmis, daha sade ve modern gizgiler yaratiimaya
cahlisiimistir.

Elsie De Wolfe, tarihte ilk kez i¢ mimari tasarimi "meslek olarak" yapan kisi olarak
anilmaktadir. Amerikan evine stil ve zevk kazandirdigina inanilan Wolfe, yaptigi
uygulamalarda Viktorya stili (gésterisli ic mekanlar, koyu renkler, agir kadife perdeler,
koyu renk turlerinde baskili duvar kagitlari) yerine, acik renkteki duvar kagitlarini,
ergonomik mobilyalari tercih etmigtir. Donatilarda segtigi canl ve doymus renkler,
tavan uygulamalarinda kullanilan beyaz yuzeyler, cgicek desenli perdelik ve dosemelik
kumaglar dikkati gekmektedir (Massey, 2001, Pile, 2005; Wolfe, 2005).

Konut tasarimlarinin yani sira, otel ic mekanlarinin dizenlemelerini de yapan Wolfe,
Colony Otel igin yaptigi (Sekil 59) otel odalarinin her birini, kullanici 6zelliklerini dikkate

alarak tasarladigini, renk semalarini 6zel olarak galistigini belirtmistir. The Project
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Gutenberg eBook, The House in Good Taste baslikli kitabinda Elsie de Wolfe yaptigi i¢
mekan uygulamalarini su sekilde yorumlar: Yaptigim her odada kendim yasiyormusum
gibi tasarim yaptim, her bir uygulama kendine 6zgu bir karakter tagimaktadir; ancak
temel ihtiyaglar olarak, basucu sehbasiyla birlikte rahat bir yatak ve abajur, saat ve
telefon, blylk bir ayna, makyaj- yazi masasi, sandalye ve/ veya koltuklar ihtiyaca
uygun olarak dizenlenmistir. Bazi odalarda banyo olmadigi igin, aynal lavabolar

koyulmustur. Renk semalari 6zel olarak tasarlanmistir.

a b

Sekil 60: Elsie de Wolfe Tarafindan Yapilmis i¢c Mekan Uygulamalari (Wolfe, 2005)
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Duvar yizeyleri, mobilya ve hali desenleri igin renk kompozisyonlari ve semalari
olusturan Wolfe, tlr- deger- doymusluk agisindan birbirine uygun renkleri dnermigtir.
Farkli degerdeki (acikkoyu) renklerin birlikte kullanildigini, yesil, pembe, krem, siyah ve
grinin siklikla tercih edildigi Wolfe imzali ic mekanlarda goralmektedir.

Renk semalarinin, kullanicilarin kisisel 6zelliklerine goére secildigi, Sekil 60 a' daki i¢
mekan uygulamasinda gériilmektedir. isverenin kizi igin tasarlanan bu odada, mavi-
beyaz- gul pembesi renkler birlikte kullaniimistir, kumaslar ve odadaki renk segimleri

feminen bir nitelik tasimaktadir.

Sekil 61: Greenbrier Otel (http://www.canadianinteriordesign.com, February 2010)

Viktorya stilinin etkilerini yumusatmak icin diisik doymusluktaki ve disik degerdeki
renk secimlerinin tercih edildigi ic mekan drneklerinde, tir karsitliklari dizeninin tercih
edildigi de gortlmektedir. Sekil 60 b' de, duvarlarda ve mobilyada bu tercihlerin
yansidigini gérmekteyiz.

Dorothy Draper, tarihte "konut" tasarlayan ilk bayan tasarimcidir. Tasarimi basaril
bulundugu igin, konut projesi satisa sunulmus, kisa bir siirede adindan basariyla s6z
ettirmigtir. 1920 ve 1930’ lu yillarda, Gramercy Park civarinda tasarladigi villalarla
kullandig1 doymus renklerin hakim oldugu uygulamalarla, meslektaslarindan
ayrilmaktadir. Bati Virginia' daki Greenbrier Otel' in tasariminda tur karsithklar
dizenine gidildigi, kirmizi, yesili birlikte kullandigi gorulmektedir. Koyu maviyi duvar
yuzeylerinde kullandigi, mobilya ve zeminde kullandigi akromatik renk sec¢imiyle mekan

icinde deger boyutunda bir denge kuruldugu séylenebilir (Sekil 61).
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Sekil 62: Dorothy Draper Tarafindan Tasarlanan Bir Oturma Odasi (Wolfe, 2005).

"Draperism" diye adlandirilan stilde canli ve parlak renklerin secildigi goérilmektedir.
Cicekli kumasglari, mobilya ve perdelerde uyumlu bir sekilde kullanmaktadir. Désemede
pastel veya akromatik (tdrsiz) hallarin kullaniimasi, ic mekana uygun aksesuarlar
secildigi ve sémine lGzerinde altin varakli gergevelerin ve aynanin yerini portrelerin
aldigi, tasarimda daha yalin gizgilerin agirlik kazandigi gértlmektedir (Sekil 62).
1930’ lu yillarda, surrealist akimin i¢ mekan uygulamalarina yansimasini gormekteyiz.
Renk semalarinda doymus- canli renklerin kullanildigini, donatilarda, mobilyalarda
teatral bir yaklasim oldugunu gérmekteyiz. Dorothy Draper da stirrealist akimdan
etkilenmigtir, Southern California Otel' de (1935), buyuk dlgekli mobilya kullanimi ile
dikkati cekmektedir.

ilk igmimari uygulamalarda renk semalari 6zenli olarak secilmesine karsin, renk
konusunda yapilan bilimsel ¢caligmalar, rengi bilimsel olarak tanimlayan dizgeler ve
benzeri konularin tasarimla batinlesmedigdi yapilan uygulamalar incelendiginde
g6rilmektedir.

Gunumuzdeki uygulamalarda, tek bir stil arayisindan, en fazla tercih edilen 6zel bir
renk tiriinden veya renk kompozisyonundan s6z etmek mimktn olmamaktadir.
Projeye uygun olarak gelistirilen stil ve kimlik olusturma caligmalarinin, mekandaki
donatilari etkiledigi gorulmektedir. Bu se¢im, mobilya tarzindan, secilen malzemelerin
yuzey Ozelliklerine, kullanilan renk semalarina kadar, tasarimin butinune
yansimaktadir. Renk konusundaki belirlemelerde, renklerin birbirine etkisi, secilen
malzemenin yuzey Ozellikleri, dokusu ve bigimiyle birlikte Gnem kazanmakta, rengin tur-

deger- doymusluk olarak bilinen g temel 6gesi mekan algilamayi etkilemektedir.
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Renk sec¢imi konusunda cinsiyet, yas, kultdr, icinde bulunulan boélgenin tarihi ve cografi
Ozellikleri 6nem kazanmaktadir. Bayan ve erkeklerin renk izlenimi ve renk kullanimi
konusundaki tercihlerinde fark gézlenmektedir (Holzschlag, 2000; Manav, 2007; Saito,
1996). Bu durum, bayan ve erkek igmimarlarin proje tasarimlarina, stil anlayisi ve
kimlik olusturma galismalarina da yansimaktadir. Tasarimcinin iginde bulundugu
cografi bolge, yasi, kiltiri mekanda kullandigi renk semalarinda belirleyici rol
oynayabilir. Asagida 6zetlenen bilimsel arastirmalarin bu disinceyi dogruladigi
soylenebilir; Georgian, Art Nouveau ve Modern tarzdaki tg¢ farkl konuta ait ic mekan
orneklerinin duvar renkleri Gzerinde yapilan bir calismada, bayan ve erkeklerin duvar
rengi tercihleri arasinda fark oldugu sonucuna variimistir; deger boyutunda (agiklik-
koyuluk) fark gorilmemis, ancak doymusluk boyutunda (canli- soluk) fark géralmustar.
Bayanlarin disuk doymusluktaki (soluk) ic mekan orneklerini tercih ettigi, erkeklerin
doymus (canli) ic mekan orneklerini tercih ettigi calismadan ¢ikan sonuglar arasindadir
(Turpin).

Renk konusunda yapilan bir bagka ¢alismada, kisilerin renk konusundaki tercihlerinin
giyim tarzlarindan, i¢ mekanda kullanilan donatilara kadar etkili oldugu gézlenmistir.
Ornegin, 1990' I yillarda Amerika' da dugiinlerde siyah elbise giymek gelinler arasinda
"moda" olarak tanimlanirken, bazi kilttrlerde siyah elbise, "kétl sans", bazi kiltlrlerde
ise "gug, ince zevk, bilgelik" ve benzeri kavramlari ¢cagristirmaktadir
(http://molly.com/articles/webdesign/, 2000). Kultlrin etkisi kisisel tercihleri
sekillendirmektedir, bu durumun tasarimcinin kararlarini etkiledigi de diastnalebilir.
Cinsiyet farki da mekan algilamada etkin bir rol oynamaktadir. Hemphill' e gére
bayanlar bir mekanda canli renkleri tercih ederken ve siyaha karsi olumsuz izlenimler
sergilerken, erkeklerin mekan algisinda fark gézlenmektedir (Hemphill, 1996). Yine
ayni calismaya gore, erkekler maviyi kirmizi renk turiine, portakah sari renk tiriine
tercih ederken, bayanlar kirmiziyi mavi renk turline, sariyi portakala tercih etmektedir
(Hemphill, 1996).

Renk tercihlerinin ve kisisel izlenimlerin mekan kullanimina yansimasi ile ilgili yapilan
arastirmalarda, kisilerin bir renk tartyle ilgili izlenimlerinin, o renk turine kargi bir tercih
nedeni yarattigi gorulmektedir. Konutlarda renk tercihleri konusunda yapilan bir
calismadaki sonuglar incelendiginde, doymus (canli- parlak) renklere kargi olusan
kisisel izlenimlerin olumlu (% 60.3) oldugu goérugine variimistir.

Gozlemlenen renk érneklerinde katilmcilardan %37.7 si, doymus renklere karsi
olumsuz goéruslerini dile getirmistir (Manav, 2007). Bu goérus, mekanda renk izlenimi

konusunda yapilan bazi ¢alismalarla karsilastirildiginda benzerlik gostermektedir; Kaya
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ve Epps ile Hemphill'in galisma sonuglarina paraleldir. Ancak olumlu izlenim olusturan
renk drnekleri ve renk tercihi siralamalari her ¢galismada kendine 6zgudir. Kaya ve
Epps (2004), Hemphill ile Saito (1996) yesil renk turunin kisilerde genellikle olumlu
izlenim yarattig1 gorigunde birlesirken, yesil renk konutlarda kullanici grubu tarafindan
en fazla tercih edilen renk olarak belirlenmistir ve yesilin farkh degerleri (agiklik
koyuluk) kisiler tGzerinde olumlu izlenim yaratmistir. Yesil rengin heyecan, temizlik,

guven, dinamizm kavramlarini temsil ettigi fikrine varilmistir (Manav B, 2007).

6.7.1 Geleneksel Tirk Evleri ve Renk Kullanimi

Geleneksel mimari gevre, uzmanlagsmanin olmadigdi, nesilden nesile ge¢gmis ortak
estetik kalite yargisinin hakim oldugu, tanidik ¢evre iginde iyi yapiimis tim nesnelerin
Ozelliklerini Gzerinde toplayan, insan ve ¢evrenin karsilikli etkilesimi sonucu ortaya
cikan bir gevredir. Geleneksel Turk evi, Turk sokag! ve mahallesinin meydana getirdigi
Osmanli- Turk sehri gegcmis kusaklarin sosyal, ekonomik, etnik ve dogal 6gelerle
yogrulmasi ile bigcimlenmistir (Sekil 63).

Sekil 63: Turk Evi Sokak Dokusu (Kaynak: evkultur.com)

Tark sehri, mahalleler halinde, plansiz, fakat dogal dokuyla tam bir uyum iginde
gelismigtir. Turk mahalleleri nadir olarak duzlik Gzerine kurulmuglardir. Topografik
durumlari bagka tiirlii yerlesmeye imkan vermeyen i¢ Anadolu sehirleri harig, imkan
olduk¢ca mahalleler az veya tercihen fazlaca edimli araziler Gzerine kurulmusglardir.
Bunun sayesinde her ¢esit suya akinti olanagi saglanmis, evlerin mimkuin oldugu

kadar ¢ok Isik almalarina imkan verecek yonlenmeler yapilmistir. Boylelikle her evin
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ufkunun agik olmasi ve gunesten yararlanmasi da saglanmigstir. Evler, genellikle
sokaga dik ¢cikmalar yapmaktadir. Bu ¢gikmalar sokagin monotonlugunu yer yer kirarak
bazen daha dar, bazen de daha genis bir hale girmesini saglamaktadir. Bu daralma ve
genislemeler eve saglanan isik miktarini degistirmektedir. Dini inanglar yéninden
kullanilan kafesler, zemin kat ve birinci katta farkli malzeme kullanimi ile meydana
gelen ahenk, kapi ve pencere gibi acilmalarin kendi aralarinda ve binanin timu ile olan
orani, yan yana duran evlerin yuksekliklerindeki farkhliklar, farkli seviyelerdeki ¢gikmalar
Tiirk sokagina dinamizm kazandiran 6geler olmuslardir (iskender, 1995).

Geleneksel Tlrk evi odasi bicimlenisinde etkili fiziksel faktérlerinden birisi de
malzemedir. Geleneksel evlerin yapiminda, ¢evre kosullari malzeme agisindan etkili
olmus, zeminin 6rtlsu kullanilacak malzemeyi belirlemigtir. Agacin hakim oldugu
bdlgelerde ahsap, tas yataklarinin bulundugu bdlgelerde tas yapilar gelismis, buna
bagh olarak her malzeme kendi 6zelliklerine uygun bina tiplerinin olusumunda etkili
olmustur. TUrk odasinin en énemli 6zelligi bir yagsama bigimi olarak ¢ok amagl
kullaniimasidir. Her odada oturulur, ¢calisilir, yemek yenir, uyunur, yikanilabilir (Sekil
64). Burada en buyuk etken egyalarin tasinir olmasidir. Esyalar, gerekli oldugu zaman
ortaya getirilir, kullanildiktan sonra tekrar yerlerine konur. Bu amagla orta alan bos

birakiimistir.

Sekil 64: Turk Evinde Oda Kullanimi (Kaynak: Giinay)

Anadolu' da kerpig, tas ve ahsap esas olmak Uzere U¢ malzeme kullanilimig, bunlar tek
basina veya degisik sekillerde bir araya gelerek farkl bolgelerde, yapi tiplerinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Anadolu' nun tarih ve kiltir dokusu ve bdlgesel yapi
geleneklerinin farkliliklari sonucunda Anadolu' da homojen bir yapi tGslubu olmadigi
soylenebilmektedir (Sekil 65). D. Kuban' in genel bir inceleme ile konut mimarisi

bakimindan Anadolu' yu su bdlgelere ayirdigini gérmekteyiz;
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Sekil 65: Bolgelere Turk Evi ve Kullanilan Malzemeler (Kaynak: ahsapev.comtr)

. Guney Dogu Anadolu' nun Kuzey Suriye ile ortak kulttrinin ifadesi tas konut
mimarisi,
. Erzurum' dan 6teye Kuzey Dogu Anadolu' nun Gliney Kafkasya ve Dagistan ile

akraba ahsap hatilli tas mimarisi,

. Dogu Karadeniz bdlgesinin karakteristik ahgap iskeletli ev mimarisi,
. Ege ve Akdeniz bolgesinin diz daml kubik tag mimarisi,
. Orta Anadolu' nun 6zellikle Nigde ve Kayseri (eski Kapadokya) bdlgesinin,

kaynakta yine Kuzey Suriye ile bulugan tas mimarisi,

. Orta Anadolu' nun daha ¢ok kdy ve kiguk kent ortaminda kalan ve koku Yeni
Tas Cagina kadar uzanan kerpi¢ mimarisi,

. Esas yayilma alani Anadolu' nun kiyilari ile orta yayla arasinda bir ikinci gember
gibi dolanan Sivas dolaylarindan batiya ve i¢ Ege' den Toroslarin kuzey yamaglaridir.
Diger bolgelerde ve Balkanlarda goérilen himis tekniginde, yani tasiyici sistemi agac,
kerpi¢ dolgulu, zemin kati cokluk tas olan bir yapi teknigi ile insa edilmis olan konut
mimarisidir (Naumann, 1991).

Turk evi, bes yuz yil boyunca gelismis, yayillmis ve iklim, malzeme, topografya ve
kalturel etkilerle bir takim tipler meydana getirmis, buna ragmen ana hatlariyla ayni
kalmistir. Sedad Hakki Eldem' e gore Turk Evi farkli bolgesel gelismeler gostermistir
(Eldem, 1984). Geleneksel Turk evi baslica ¢ 6geden olusmustur: oda, eyvan (odalar

arasindaki hacim), avluya da bahgeye acilan galeri, ya da sofa. Bu ilkel semada temel
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birim, ¢ok islevli oda ile ona bitigik hizmet alanidir. TUrk evine ait topolojiler de bu
elemanlarin farkli birlegimlerine gore farkliliklar gostermektedir.

Geleneksel Tiirk Evinde Rengin Kullanimi: Her kultdr kendi mimarhgini hazirlayan
mimarlik tarihini arastirir ve 6grenir. Bunun belirlenmesi icin kullanilabilecek en iyi 6l¢it,
o kulturan mimarligini olusturan bilesenleri goéz énune almaktir. Tark mimarligini ele
aldigimizda, bu mimarhigin 6nce Orta Asya' daki ilk 6rneklerden gunimuze degin bir
yapi geleneginin devami oldugunu gérmekteyiz (Kugikerman, 1991).

Anadolu' daki Turk evi odalarinda olusturulan ¢evrenin ¢ok ilging 6gelerinden birisi de
"tepe pencereleridir". Genellikle odanin kullanilisindaki islevlere bagl olarak insan
elinin yetisemedigi yukseklikler, tepe pencerelerinin baslangicidir. Bu tutum, odanin Ust
gevresinin simgesel bir dedere kavusturulmasi ya da yine blyuk 6zen gosterilerek
olusturulan kaplamasinin, zenginlestirilmis bir isik olgusu i¢inde algilamasi istegine
baglanabilir. Bu agidan, Turk evindeki odalarin gerek 1siklandirma ve gerekse
renklendirme yoéninden oldukga glgclendirildigi gorilmektedir (Kliglikerman, 1991).
Yapisal kurulus agisindan, camli tepe pencere duvarin i¢ ve dis yuztunde bulunan ve
genellikle alglyla baglanan iki cam yUzeyi olarak tasarlanmistir. Dis yluzdeki cam
cogunlukla renksizdir ya da beyazdir. Boylece i¢ yuzdeki renkli yuzeyin uygun bicimde
isiklanmasina ve korunmasina yardimci olur. igtekiyse, cesitli renk ve bicimdeki
camlarla olugturulmustur (Ginay, 1999).

Anadolu' daki Turk evinin kurulusundaki alt 6rti kavrami, 6zellikle odalarin
dizenlenmesinde daha da ilging sonuglarin ortaya gikmasini saglamistir. Cunka bu alt
ortl, odanin gevresel iligkilerine bagh olarak degisir, algalir, ylkselir, malzemesi degisir,
onemi degisir. Ama butin bunlar olurken yine de alt 6rti olarak kalir. Onun Gzerinde
oturulur, yatilir, galisilir, kisaca yasanir. Alt értindn olusturulmasindaki ilging
¢dzUmlerden birisi de, désemeyi gerceklestiren értinin sedirleri de ortaya ¢ikarmasidir
(Sekil 66).

Sekil 66: Tirk Evi Alt Ortii ve Sedirler (Kaynak: Giinay)
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Sedirlere gok 6zen gosterildiginden, olusturulmalarina da oldukga énem verilmis, 6zel
dokumalar kullaniimigtir (Sekil 67). Bu dokumalar agik ve koyu kirmizi, mavi, sari, yesil

kahverengi ve siyahtir (Kigikerman, 1991).

Sekil 67: Turk Evi Odasindan Bir Goriniim

Cephe renk ozellikleri ve Uslup agisindan Tark mimarhgi;

a) Eski Anadolu Mimarhgi ve cephe renkleri

b) Osmanli Mimarhdi ve cephe renkleri

¢) Cumhuriyet Dénemi Tlrk Mimarligi ve cephe renkleri olmak Uzere ¢ ana bdlime
ayrilabilir (Sekil 68).

Sekil 68: Eski Anadolu Mimarli§i Glinay cephe 6rnegi (Kaynak: ahsapev.com.tr)

a) Eski Anadolu Mimarligi ve Cephe Renkleri: Eski Anadolu' daki yapilar kerpig ve tas
duvarlardan yapilmigtir. Duvarlar, icten ve cogu yapida distan, neme kargi sivanmigtir.
Catal Hoyuk' te, demir oksidi (kirmizi, kahverengi ve sari toprak boya) bakir (agik gok
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mavisi, malasit yesili), civa oksidi (zincifre kirmizisi), hamatit kirmizisi, manganez moru
ya da erguvan, gri igin kursun gibi madenlerden elde edilen gesitli renkli boyalar
kullaniliyordu. Fildisi ve beyaz renk deniz kumundan, siyah ise odun isinden elde
edilmekteydi. Ayrica, yer yer yapilarin cephelerinde gesitli duvar resimleri ve
kabartmalarda yer almaktaydi. Eski Anadolu Mimarliginda, yapilarin duvar dikmeleri ve
kapi soveleri kirmizi renge boyanmaktaydi. Daha sonralari, gelismelerle birlikte siva
kalinlagsmaya baslamis ve cephelerde beyaz renk kullaniimistir (Kotran, 1986).

b) Osmanli Mimarligi ve Cephe Renkleri: Osmanli mimarhgi, ana ilke olarak "insanlari
etkileyecek guzellik duygulari, siisleme ve bezelemelerle saglanabilir” ilkesini
benimsemistir ve bundan genis élglide yararlaniimistir. Stisleme icte ve dis cephede
yapilmaktadir (Sekil 69). Yapi ortisi olan kubbeler, dis duvarlar renkli sirli tugla
kullanilarak, ¢ok ince bir bicimde bezenmistir. Dogal olarak cepheler, malzemenin

kendi rengindeydi (Erciyes, 1995).

Sekil 69: Osmanli Mimarliginda Cephe (Kaynak: Giinay)

Osmanli Mimarhginda Barok ya da Rokoko dénemlerinde, "insanlar eski yapilarini yeni
dusuncelere gore degistirip kullanabilirler” ilkesiyle olusmustur. Daha 6nce
kullaniimayan kivrimli, girintili gikintili, yapi 6geleri, tagmalar, bitkisel sislemeler,
yuvarlak minare altliklari, susli girigler bu dénemde, yalin ama etkileyici bir kubbe
kurmaktan daha énemli olmustur. Dogal tag ve mermerin yontulmasiyla yapilan bu
suslemelerle, cephe bu dogal malzemelerin renginde olugsmaktaydi. Ayrica Turk
Mimarligin en énde gelen susleme sanatlarindan biri de c¢ini ile sirli tugla kullanilarak

yapilan stslemelerdir.
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Osmanli Déneminde suslemelerin en yodun olarak kullanildidi yapi alanlari tavanlardi
(Sekil 70). Osmanlida 6zellikle yaldizli, kirmizi, sari ve yesil renklerin kullanildigi tavan

gbbekleri gok kullaniimistir.

Sekil 70: Osmanli Mimarhginda Tavan Siislemeleri (Kaynak: S6zen)

Duvar ve cephelere gore ¢ok yogun olarak suslemenin bulundugu tavanlar yapim
sisteminin de degisimi ile birlikte, cumhuriyet donemine dogru giderek sadelesmeye
baslamistir. Kiiguk parcgalar bigciminde hazirlanan ciniler kapladiklari yizeyi bir pano
gibi orterler. Bunlarin Ustliinde organik bitkisel ya da geometrik, yazi, hatta gesitli
renklerde somut figlrlt resimler bulunmaktadir.

¢) Cumhuriyet Dénemi Mimarligi ve Cephe Renkleri: 19. ve 20.yuzyillar, mimarlikta
6nemli degismelerin oldugu donemdir. Bu degisim yalniz Turk Mimarhidinda degil,
batdn o6teki Ulkelerin yapi sanatinda yasanan degisikliklerdir. Yeni mimarlik akimlari,
yeni yapim yontemleri, yeni yapi gerecleri ortaya ¢ikmig, bunlar da yeni bicimlenmelere
imkan tanimistir. Demir, ¢elik, cimento, beton, cam, aliminyum, plastik gibi endustri
yontemleriyle Uretilen cagdas yapi gerecleri kullanilmaya baslanmig, tugla ve ahsap
gibi geleneksel geregler, endistriyel ydntemlerle Uretilmistir (Erciyes, 1995).
Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra, islevlere dncelik veren, yalin, akilci ve ekonomik
bir mimarlik yaratiimaya calisiimistir. Cagdas yapi geregleriyle, yapim yontemlerinin
kullaniimasi da bu distinceleri desteklemistir. Diz ¢ati, genis pencere, ¢ok katli yiksek
yapilarin kullanilmasi mimarhgin dis géraniasini degistirmistir. Cephede farkli renk
turleri kullanilmamistir (Sekil 71). Beyaz, gri ve sarimsi gri rengi cephede kullanilan
renklerdir (iskender, 1995).
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Sekil 71: Cumhuriyet Dénemi Cephede Renk Kullanimi (Kaynak: evkultur.com)

6.8 ALTINCI BOLUMUN DEGERLENDIRILMESI

Gecmiste deneyimlere dayali ifade edilmeye ¢alisilan renk teorileri, ginimuzde bilim
ve teknolojilerdeki gelismelerle daha kapsamli agiklanabilmektedir. Ozellikle Young' in
goérme fizyolojisine yonelik incelemeleri ve renk algisini gerceklestiren koni hlcrelerinin
fonksiyonunu agiklamasi ile Helmholtz' un buna dayali olarak gelistirdigi renk teorisine
kadar var olan teoriler; renk, renk karisimlar ve isikla ilgili olarak agik- koyu
degerlerinin gosterilmesinden ibaretti. Helmholtz, 6zellikle Newton' un da ortaya
koydugu rengin, fizik deneylerinin sagladigi birikimle G¢ renkli kuramini ortaya
koymustur (Seylan, 2005).

Bir ¢cok kaynakta hala tayfin yedi renkten olusmakta oldugunu ve renkten cok bir renk
ndansi olan indigo' yu da igerdigini yazmaktadir. Ayni zamanda turuncu tayf
renklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Oysa renklerin eklemeli karigimi ve
¢ikarmal karisimindan yararlanan basim ve yayim teknolojileri, t¢ birincil renk ve lg¢
ikincil renk olmak Uzere sadece alti rengin varoldugunu, tayf renklerin igerisinde
turuncunun degil macentanin yer aldigini kimyasal ve fiziksel olarak bize
go6stermektedir (Parramon, 1991).

Isaac Newton ve Thomas Young' un deneylerinden ortaya ¢ikan sonuglara gére beyaz

ISIgIn gunesin tim renklerini icinde barindirdigini sdyleyebiliriz. Isik, tim beyaz 1511
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gbzimuize yansitan bir objeye distiginde, o obje géziimize beyaz olarak goérinur
(Ketenci ve Bilgili, 2006).

Young yaptigi deneylerde uyguladigi eleme yontemleriyle tayfin alti renginin, yine ayni
tayfta yer alan a¢ temel (kirmizi, yesil ve koyu mavi) renge indirgenebilecegini
bulmustur. Ayrica bu Ug¢ rengi ikiser ikiser karistirarak diger U¢ renk, yani: siyan mavisi,
macenta ve sari renklerin de elde edilebilecegini ispatlamigtir (Parramon, 1991). Bu (¢
renk kendi icerisinde degisik oranlarda katilarak doganin sonsuz renkleri elde edilebilir.
Fizikci Thomas Young yaptigi deneyde Newton' un yaptigi deneyin tersini
gerceklestirerek 1s1g1 yeniden olusturmus ve tayfin alti rengini bir perdede birbiri
Uzerine ekleyerek beyaz 1511 elde etmistir. Sonug olarak; koyu mavi, yogun kirmizi ve
yogun yesil olan Ug¢ 1sik demeti Ust Uste eklendigi zaman, parlak bir beyaz 11k
olusmakta ve iki i1sik birbirine eklenince dogal olarak daha parlak, daha isikli agik bir
Isik rengi ortaya ¢ikmaktadir (Parramon, 1991).

* Renk, insanin fiziksel, zihinsel ve psikolojik 6zellikleri baglaminda énemli bir uyaran
olarak, insan- nesne- ¢evre uyumuna katki saglamaktadir.

* Renk, algilama ve yarattigi psikolojik etkiler agisindan, trln tasarimi, mimarlik, grafik
tasarim, makinelere ait gosterge ve kontroller, yazilim ergonomisi gibi farkli tasarim
alanlari kapsaminda ele alinmis ve disiplinlerarasi bir arastirma zemini hazirlanmistir.
* Rengin, ergonomik bir faktér olarak dikkat, uyari, motivasyon, verimlilik, iletisim,
yaraticilik gibi noktalardaki roluyle, kazalarin 6nlenmesi, konfor ve hijyen duygusunun
yaratiimasi, ¢alisma kosullarinin iyilestiriimesi, sosyal iletisim ortamlarinin
olusturulmasina katkilari vurgulanmigtir.

Renk, tasarim 6geleri icinde énemli yer tutan ve her an algilama alanimiz iginde olan,
bireylerin mutlulugu ve saglikl yasami igin dnemli rol oynayan bir olgudur. Renkler
anlam agisindan, bizim dinyamizin ve ruhumuzun bir Griniddr. Renklerin bir
"gerceklik" biciminde algilanmasi, bizim igimizde olur. Bu anlamin olustugu yer:
g6zimuz degil, sinir sistemimiz yoluyla beynimiz ya da ¢ok bilimsel olmayan bir
deyimle, bizim "ruhumuz" dur. Bu durumda renk seg¢imini etkileyen kriterler,
distincelerimizi harekete gegiren bir his ya da duygu olarak da geligebilir. insanlarin
renklere karsi farkl tepkiler vermesinde, kisilik olusumlari, egitim durumlari, biling
altinda bastiriimig olan duygular gibi bir cok neden vardir. Renklerin psikolojik
etkilerinin yaninda, sembolik anlamlari da vardir. Bu semboller gunluk yasamin bir
pargasi olarak her alanda kargimiza ¢ikmaktadir. Cesitli kulttrler ve inang sistemlerinin
yanisira, kisilerin renk tercihlerinde moda da etken faktorlerden biridir. Farkli donem ve

Ulkelerde rengin mekanlardaki yeri ve tercih edilen renk tirleri, o dénemlerin stillerine
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g6re degismistir. Sececegimiz rengin mekandaki isleve uygunlugu ise eylemlerimizi
rahatlikla sirdirebilmemize yardimci olur. Renk secimi, dzellikle bir mekanin
boyutlarini oldugundan daha farkl boyutlarda algilatmak istedigimiz durumlarda
oldukga 6nem kazanir.

Konut 6zeli ele alindiginda, uzun sireli ve dinlenme amagh kullanilan mekanlar
olmasi nedeniyle, konutta yasayacak bireylerin farkli durumlarina gére, farkl renk
secimi kriterlerinin 6nem kazandi§i sonucuna variimistir. ic mekan tasariminda her
kullanicinin kimliginin farkh olacadi gercegdi bu kriterlerin dikkate alinmasiyla birlikte pek
cok farkli ve basarili sonucu da ortaya cikartabilecektir. Ancak, tasarimcinin énemili bir
sorunu olan amaca ve anlatim tirtine uyan bir atmosfer yaratma gercegi ile, secilen
renklerin, renk cemberindeki iliskileri, nitelik ve miktarca kullanimlari géz 6niinde
bulundurularak uyum, beraberlik ve batunltkleri saglanmahdir.

Kullanicilarin renk tercihlerini belirlemeye yonelik ¢alismalar gostermektedir ki; yas,
cinsiyet, kultir, cografi bolge, kisilerin renk konusundaki tercihlerini etkilemektedir. Bu
fark, kisilerin renk konusundaki tercihlerini ve renk izlenimlerini etkilemekte, mekan
algisina da yansimaktadir. Tasarimcilarin kisisel renk tercihleri ve izlenimleri,
kullanicinin renk tercihi ve izlenimi ile benzerlik/ farklihk gésterebilir. Her iki durumda
da, renk konusunda kabul goren ilkeler, rengi bilimsel olarak tanimlayan dizgeler, bu
konuda yapilmis bilimsel ¢alismalar, tir- deger- doymusluk boyutundaki degisimin,
kimlik olusturma, renk- mekan algilama, ve kullanici gereksinimlerinin tanimlanmasi ve
karsilanmasi agisindan gereklidir.

Renkler tarihin ilk dénemlerinden baslayarak her kiltlirde farkl algilanmis ve
yansitilmistir. Ayrica renklerin tarihsel sireg icerisinde kilttrlerde olduk¢a énemli
sembolik anlamlar igerdigi ve bireylerin hayatlarina da yon verdigi gorilmuastir.
Odalarin icleri 6zellikle tefris elemanlari ve stslemelerle son derece zengin bir
gorunum kazanmistir. Tepe pencereleri iklim kontroll ve cephe zenginligi yaninda
1S1gin kullanimi ve 1s1k kontrolu icinde dnemli bir faktér olmustur. Turk evinde énemli bir
yere sahip alt 6rtl ve sedirler tim yorelerde benzerlik gosterirken, cephelerde yapim
malzemelerine gore susleme ve kaplamalarda farklliklar gézlenmigtir. Tavan
suslemelerinde ise daha gok Osmanlnin kurulup gelistigi Bursa, Canakkale
boélgelerinde Klasik Osmanli siislemeleri yogun bir sekilde gorilirken, doguya
yaklastikga bu etkinin azaldigi gorulmektedir. Yogun renk ve suslemeler, gosterigli
girigler, ciniler, malzeme ve ikliminde etkisiyle farklilagsmistir.

Gecmiste yapilan bu konutlarda giinimuz konutlarinin aksine, renge énem verilmeye

calisiimis ve tasarimda 6nemli etkenlerden olmuslardir. Degisik bélgelerdeki bu renk
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kullanimi ve tasarimi evlerin yapildigi bolgeyi anlatan, iklim ve kultur etkilesiminde
sekillenmistir. Bu olusum kimi bolgelerde boyama ve susleme ile yapilirken tas
yapilarin bulundugu Guneydogu Anadolu bélgesinde de uygun olarak malzemenin

kendi rengi kullanilarak, beyaz derzler ve kabartmalar kullanilarak yapilmistir.

7. BOLUM: ORNEKLERLE ANALIiZ VE DEGERLENDIRME

Kriterlerim
Tark kaltdrinG tasarim 6geleri ile yansitan, malzeme plan semasi, yapim teknigi,
estetik unsurlar (renk, doku, malzeme) kilttrel konut evleri Gzerinde yapilan analiz
¢alismasi gevresinde 3 yapi Uzerine karar verilmistir:

e Azerbaycanda $Seki Han Evi

e iranda Gedeki Evi

e Turkiyede Safranbolu Evi

Seki Han Evi

TARIHI: Seki - Azerbaycanin, zengin anitlari olan giizel kdselerinden biridir. Ortagag
binalari, tapinaklar ve kaleler ¢ok sayida kalintilar buna taniktir. Antik Yunan tarihgiler
Plinius (I yuzyil), Claudius Ptolemy (Il ytzyil), Strabon kendi yazilarinda bu bdlge
hakkinda yazmiglar. XVIII yazyil Seki Hanlarinin evi, XVIII yazyil Gileilin minaresi, XVIII
yuzyil cami ve mezarlik, XIX yuzyilin yuvarlak tapinagi, XVIII yazyilin kale duvarlari,
XVIII - XIX ylGzyil Gst ve alt kervansaraylar- tim bu yapilarin hepsi, Tarihi- Mimari
rezevr "Yukari Bag " a dahildir ve ziyaretcilerin buyuk ilgisi gekiyor.

Seki sehrinin tum farkh mimarlik anitlarinin en ilgingi konut ve saray binalaridir.
Unutulmamalhdir ki, kentin tipik geleneksel kolaridi evlerinin 6zel mimarisi sayesinde
olusturulmustur. Iklimsel 6zellikler ve yerel yapi malzemeleri Seki konut binalarin
geleneksel mimari tarzini belirliyor. Daha gelismis geleneksel Seki evi drnekleri
balkonla birlikte bir eksen Uzerinde bulunan odalarin yerlesimi, zengin dekor

unsurlarinin eklenmesi ile saray ve yarisaray karakteri olusturuyor.
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Temelde Seki evlerinin spesifik 6rnegi, kuguk bir oda ve eyvan, sagir yan duvarlar ile
orijinal huicre sunuyor. Basitlik, kisalik, ama mimari anlatimciligiyla birlikte bu farkli
cesitli insa edilmis konut ev derin gdlgeli sinirlayici duvarlar ile kontrast olugturuyor.
Evin tim elemanlar islevsel, 6nemli, gerekli ve sanatsal ifade bulundurmaktadir.
Konutlarin sayisinin artmasi evin mimari kompozisyonunu zorlastirir ve her evin
sahibinin sosyal durumunu karakterize eder.

Kullanan nehir tagi farkli tonlari ve yanmig tugla, kiremit ve kamis ya da saman cati,
ahsap 6geler, bolgedeki evlerde dogal guizellik yaratiyor. Evlerin i¢ mekan tasarimda
diz duvarlarda tas ve tuglanin renk oyunu, ahsap parcalarindan dekoratif islemeler
yapilmistir. Geleneksel kuzeybati bolgesinin evleri bir eksen Gizerinde bulunan bir kag
oda balkonla kombine olmus ve bahceye bakiyor. iki katli konutlar temelde olan ayni
proje duzenini tekrarlar. Varlikli evlerde odalarin buyuklugu ve sayi artar ama
yerlesimin genel prensibi degismez. Bolge sakinlerinin gindelik yasamda c¢ati katinin
onemli bir rélu var depolama, meyve ve sebze kurutulmasi, ipek bocegi yetistiriimesi
igin kullaniyor.

Tek kath ve iki katl konutlarda ana mimari unsur ana cepheye acilan bir verandadir.
Ayrica ortak bir balkon, iki veya Ug¢ taraftan evi kapsayan. Bu evlerin cephelerinin
kompozisyonu ikinci kattaki hafif ahsap balkonla nadir aralikh agikliklar ile buyuk bir
duvarin kontrast tzerine insa edilmigtir. Balkonlar konsollar veya direkler tGzerinde insa
ediliyor.

Acik merdiven avlu ile ikinci kati baglar. Verandanin énemini onun dekoratifligi
zenginlidi vurgular. Bolgenin konutunu tanimlayan detaylardan ahgap oyma situnlar ve
pencere bogluklari- Sebeke' yi de unutmamali. Sade evlerde sebeke nadir raslantidir
ve eger bulunarsa, o dekorun énemli bir parcasi oluyor. Genellikle daha ¢ok zengin
evlerin i¢ tasariminda renkli duvar seklinde kullaniliyor. Seki konutlarinda veranda
kesinlikle gliiney ve glineydogu tarafta oluyor.

Konut evlerin i¢ tasariminin bazi ilging 6zellikleri var. Yani, bazi bolgelerde evlerde her
zaman ¢ekmece "ref" mevcuttur- tavan altinda tim duvar boyu odayi kapsayan nisler
klguk veya buyuk ev esyalarinin saklanmasi igindir. Zengin oda i¢ tasariminin énemli
vurgusu soOmine "Buhar” ile dekore edilmigtir, odanin boyu veya en eksenini
vurgulayor.

Yukarida belirtilen karakteristik yapisal ve dekoratif ayrintilari tim evlerde mevcuttur,
sahibinin sosyal statusine ya da oda sayisinin artiriimasina bagh olmayarak. Ancak

bina kiguk olcutte olursa her bir mimari detal kompozisyonda énemli bir rol oynar.
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MIMARLIK ve PLANLAMA OZELLIKLERI:

Saklanilan dosyalarda kompleks farkli kullanim amaciyla yapilan ¢ok sayida yapilar
icerir: saray binasi (simdi mevcut), Han' in camisi, harem odasi, ¢ok sayida ailesi,
cariyeleri ve hizmetlilerine ait odalar, hamam, mahkumlar icin yer, ahirlar, depolama ve
diger hizmetler. Bitln bu yapilar kala duvarlari icinde bulunuyor ve bunun bir
bolimanu kapsiyordu.

Komplekse dahil olan yapilarin cogunlugu Han neslinin birey ve Uyelerinin evleridir; bu
yapilar muhtemelen, c¢esitli donemlerde yapilmistir (Sekil 72). Bu yapilar dogaldir ki,

planda gosterilen badin devresinde olan, bize ulasmis bir grup evlerle aynidir.

Sekil 72: Yerlesim Plani

Seki Han Evi nerdeyse tamamen, basit bir sekilde (Sekil 73) Seki Han Saray!' nin
planlama 6zellikleri, mimarisini tekrarlar. Saray Seki evlerinin tum 6zelliklerini tasiyor,
ancak zengin bir dekoratif isleme onu bir anit haline dénusturiyor boélge iginde yasayis
ve saray yapilari arasinda bir araci oluyor.

lleri uzanmig, dikdértgen formda olan, iki katl bina Seki halk yerlesim evlerinin
belirtilerini bulundurarak, esasen i¢c mekandaki zengin dekoratif 6geleri binayi saray tipli

tikintilere benzetiyor. Planda sokaga ¢ikan duvarlarda tamamen bogluk yoktur. Evin i¢
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kisminin, yerlesim ve konuk bdlimlerine bdlindigu agikga belirtilidir. Evin her bir kati
U¢ odadan ve iki blylk olmayan koridordan ibaret olup, birinci kattan ikinci kata kalkan
basamaklar bulunan odalarla birlesir. Birinci kattaki odalar kis oturma odalari oldugu
icin burada "buharalar" yerlestirildi. Birinci kata benzer olan ikinci kat konuklar igin

tasarlanmigtir.

I 1]

Sekil 73: 1. ve 2. Katlarin Plani

Han Evi ikikath kerpigten inga edilmis alt odadan, dort koridordan, iki aynali eyvan
ibarettir. Birinci katta giriste tugladan yapiimis kaldirim var. Birinci katta merkezi odaya
kig odasi deniliyor, yan odalarsa mutfak ve tarim isi igin kullaniimis. ikinci katta
merkezdeki resimli oda misafir odasi, diger ikisi ise oturma odalari olmus. Merkezi
odanin duvarlarinda iki dizi tematik resimler ¢izilmis. Birinci sira nisler sarkitlarla

tamamlaniyor. Her nisin iginde Nizami Gencevinin bir eserinden sijet tasvir edilmigtir.

Sekil 74: Seki Han Evi (restorasyondan 6nce ve sonraki hali) Seki sehri, Azerbaycan (Kaynak:
http://az.wikipedia.org)
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5

Sekil 76: Cephe Gorunusleri Ve Kesitler

Caddeye ¢ikan cephe acikliklar tamamen yoksundur (Sekil 74, 75, 76). Ancak aviuya
bakan Seki Han Evinin ana cephesi, 6zel ilgi ¢gekiyor. Bes bin pargadan olusan -
"sebeke" 6n merkez ekseni vurgulamaktadir. Cephenin alt kismi nispeten mutevazi
¢6zilmuas, ama onun tum ayrintilari 6zenle hazirlanmistir. Evin genel sanatsal degeri,
onun i¢ yuzeylerini ayri olmasidir.

Seki Han evi kalenin disinda yerlesiyor. Tanimlanan konut evlerinin gelismis bigimi
Seki han evidir. Bu ev halk yerlesim evinin saray tipli evlere gegis formudur.

Seki Han evi Seki Han Saray!' ndan biraz daha az hacimlidir, buna ragmen binalar
hemen hemen ayni dizendedir. Ve dekorasyon tek bir tabi ikinci katin merkezi

salonudur.
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Sekil 77: ic Mekan Gériiniisleri

Ozellikle dikkat dekoratif araglarin diisiik taban ylksekligini (toplam 3,35), yiiksek alan
yanilsamasi yaratmak basarisi mimar becerisini gosteriyor (Sekil 77). Cok asirlik
gelenegi halk sanatini ve bu mimari incinin yaratilmasi Seki Han Evinin muellifi' nin

baydk ustaligini gdsteriyor.

IC MEKAN TASARIMINDA KULLANILAN DEKORASYON, YAPIM TEKNIGI ve
MALZEME:

Binanin duvarlarinin ingasinda "faxverk" tipli ahsap, ¢ay tasi ve ¢ig tugla kullaniimistir.
Sonralar restorasyon sirasinda ¢ig tuglanin bir bélima yerine pismis tugla
kullanilmistir. Binanin cephe bdélumundeki pencereler renkli camlardan dizilmis
sebekelerden hazirlanmig. Renkli camlardan dusen isik duvarlarda, tabanda ve
tavanda renkler eklemi olusturur.

Resimlerinde, altin renginin genis bir kullanim zenginligi ile karakterize ediliyor ($ekil
78). Renk duzeni, onlarin yerel tonlari kullanimlarina dayanmaktadir. Ne yazik ki, eski
ustalarin duvarlarda pano olusturmak igin kullandigi boya tekniklerinin gizli sirri
kaybedilmigtir. Restorasyon sirasinda kullanilan Modern boyalar, olusturulmus ihtisamli
resimlerin kayip kismini sadece kismen tekrar etirilmesi mumkundur. Resimlerde
yaygin kullanilan teknik, yumurta tempera boyama ve oyma belirtiliyor. Azerbaycan
mimarlik anitlarinin duvarlarinda ¢izilmis resimler tizerinde yaptigi tim arastirmalariyla
N.M Miklasevskaya belirtmistir ki, Azerbaycandaki duvar resimlerinde yapistiricilardan
degil, yumurtali boyalar kullaniimis ve bu da duvar resimlerine seffaflik ve esneklik

veriyor.
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Sekil 78: Seki Han Evi Duvar Resimleri

Ayrica, yapigtirici boyalar her zaman suya daha hessas oluyor, yumurtal boyalar ise
zamanla daha guglu oluyor ve birkac yil sonra suya duyarlihgini tamamen kaybediyor.
Yapilan arastirmalar Seki Han Evinin resimlerdeki performansin $Seki Han Sarayinin
erken yani XVIII yGzyilin ikinci yarisi resimlerinde yapilma zamanina denk oldugunu
gOstermistir. Bu nedenle, ev susleri fazla 6zellikle yapilan formlarinda klasik ve daha
once mevcut formlardan gelen 6zel ilgiyle yapiimis desen ve sisin dizginligu
diyagram dogrulugu verilmigtir.

Seki Han Sarayi ve Seki Han Evinin ¢cok sayida yapilmis desenleri yani sira 6zellikle
klasik desenlerinin sarmali dallanma dizeninin kullaniimasi ¢ok yaygindir. O defalarca
Sarayin Ozellikle siisleme tavan desenlerinde kullaniimistir. $Seki Hanlari Evi
suslemesinde gicek ve yaprak formlari, cogu kismi Saray gibi gercekgi olarak
yorumlanabilir, ancak buna ragmen nadir buketler hacmi de vardir.

Burada yapinin her bir pargalari distunulmustur: bireysel vb elemanlar, kornis, pencere
cergeveleri, kapi, i¢ tasarimda duvar ylzeylerinin (resim, buhara, nigler) islenilmesi,

orantillik.
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Azerbaycan milli mimarisinde yaygin olarak kullaniimis geleneksel form olan sebeke

geometrik tasarim gibi gt¢la bir vurgu yapiyor.

e SOmine ve nisler
ikinci katin salonunun i¢ mekan tasariminda esas yeri enine bulunan dekoratif buhara
olusturur. S6mine guzel resimlerle stislenmis ve simetrik olarak halk yerlesim
tasarimina uygun olarak yapilmistir. Buharanin yanlarindan duvara derin olmayan
dikdortgen tahcalar- nisler yerlestirilmisti. U¢ duvarin nisleri- tahgalari ve bosluklari
Ustlinden "raf" geciyor ki, bu raf de stalaktit karniz Gzerinde yerlesmistir. Ayna
stalaktitinin bilesik yapisini salonun yukarisindan gecgen karniz olusturmaktadir.
Raflarin tstliinde niglerin ekseni tzerinde klglk nigler bulunmaktadir. Bu tahcalar
vazolarda gul demetleri, hayvan ve kus resimleri ile bezenmistir. Salonun dis duvardan

baska tim kalan alani ise resmli, ornamentli "sebeke" ile yapilmistir.

Sekil 79: Seki Han Evinde Buharalar

Buhara tasarim agisindan 6zel dikkat duyuluyor (Sekil 79). $6mine- Buharanin
insanlarin evinlerinde bir 1s1 kaynagi olarak uygulanmasi firindan ¢ok daha erken
baglanmistir. Ylazyillar icinde sémine varligi gelistiriimis, teknik degisiklikler yapiimis,
ama blyuk odl¢ide orijinal 6zelliklerini korumustur. $6mine- Buharada zor sus
kompozisyonlarinin yaratiimistir.

Seki han evinin ana kompozisiyonu nis ve araliklari dolduran panodur. $Seki Han Evi
Baska bir 6nemli gostergesi, XII yazyilin baylk Azerbaycan sairi Nizami Gencevinin
eserlerindeki varliklarin, kahramanlarin gorintdlerinin nigler Gzerinde cizilmesidir.

Bdylece, nislerin birinde sanatgi Layla ve Mecnunu, digerinde Farhad Bistun kayasini
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deliyor (siir "Hosrov ve Sirin" den ), diger gérinimunde "Yedi Glzeller" deki kizlar
gosteriliyor. TUm bu resimler- Azerbaycan duvar resimleri arasinda nadir
orneklerdendir. XVIII- XIX yuzyillarda ¢ok sik hayvan ve kus kompozisyonu
gorintilerinin sis desenleri hakimdir.

Araliklarla asagi1 uzanan kompozisyonun tipi panonun enli nisde veya dar araliklarla
yerlesdiriimesinden bagimli oluyor. Panolarin bitkisel karakterli desenlerle kaplanmis

susu i¢ mekan tasariminda kullanilan dekoratif elementlerle gok uyumludur.

e Tavan
Tavan 6zellikle zengin suslenilip. Dekor ¢ergevede bitki alemini yansitan resimler ve bu

fona renkli, kanatlari olan yarimgiplak kadin figurleri yapilmistir (Sekil 80).

Sekil 80: Seki Han Evinin Tavan Suslemeleri.

o Kornis
Seki Han Sarayi ve Seki Han Evinde yapilan kornis Gzerinde durulmasi lazim. Cesitli
kapli, diz tahta plakalardan olusturulan ylzey, farkli renklerle kaplanmistir. Desen

basit olsada kornis altindaki ytizey bir hali kumasi olarak algilaniyor (Sekil 81).
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Sekil 81: Seki Han Evi' ndeki kornig stslemeleri

Bazi evlerin tavanlari bu kurullardan olusuyor. Boyle bir tavan $Seki bolgesinde yakin
zamana kadar, esas ana yol Yukari Bag korugunun yakininda vardi. Kurullarin her biri
usta tarafindan elliyle boyandigindan ¢ok ilging bir ylizey olusturmustur. Bu evin
kapilarinin da Seki Han Sarayi ve $eki Han Evinin kapilariyla benzer oldugu
unutulmamalhdir. Oncelikle kornis gériinimanin hususlari ilk sirada konstruktif
dislnceyi, hatta siradan evlerde tamamen dogal dekoratif tasarimin olusturmasina
ragmen, Sekideki Seki Han Evi ve Seki Han Saray!' nda yuksek dekoratif beceriye

ulasiimigtir.

e Pencere
D. Serifov sdéylediklerinden, 1925 yilinda Sekideki tim eski pencerelere arastirma igin
bakilmis"...yapilis malzemesi Cinar agaciymis". Onlar boyanmamis ve dogaldir,

onlarin kahve renginin mikemmel kalmasi, en ilkel parlatma yagi sayesinde
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korunmustur. Dogal olarak, varsayabiliriz ki, agacg bize belli olmayan yontem ve
karisimla 6n- muamele edilmis, sanat etkisine ek olarak (yumusak kahverengi tonu)
agaci belli bir korumasini saglamistir. Halk sanatgilari aga¢ korunmasi igin ona at

idrari, haslanmis yag emdirmiglerdir (Sekil 82).

Sekil 82: Pencereler- $eki Han Evi "sebeke"

Sekil 83: Seki Han Evi Kapilar
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Seki Han Evinde kapilar insan boyutunda olup cift kapihidir. Kapilarda ahsap
suslemeler yapilmigtir (Sekil 83).

e Sebeke
Azerbaycan ve iran' da vitray iretim teknigi Avrupadan farklidir. Kursun yerine, ahsap
seritler kullanilir. Ahsap seritde cam takilmasi icin kanallar var. Kanallarda normal ¢ivi
kullanilmadan, iki ahsap parcalarini baglamak icin geleneksel ahsap kullanilir. Cam
kanal icine yerlestirilir ve ahsap seritler yapistirilir. Bir kanalin genisligi cam kalinligina
esittir. Gegmiste bir 3 mm kalinliginda cam kullaniliyordu, ama simdi cogunlukla 5 mm
kalinhginda oluyor (Sekil 84).

PIPR -
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Sekil 85: Seki Han Evindeki Sebeke Ornekleri

Ahsap vitray panel saglam ve dayanikli oluyor. Bir kare ya da Giggen geometrisine gore
ahsap vitray tasarimi yaygindir. Camda kullanilan renkler ¢ok parlak oluyor: yesil,
kirmizi, mavi ve sari. Bazen renksiz cam kullaniimaktadir.

Azerbaycan' da ahsap vitraya "sebeke" denir (Sekil 85). Azerbaycanda en yaygin
sebeke kullanilan merkez Seki sehridi. 18. ylizyilda insa edilmis Seki Han Sarayi
comertge sebeke suslidir. Geometrik sekiller ile birlikte biomorphic eskenar dértgen
bigcimli motifler vardir.

Bir vitray kafes pencerede ruhsal anlamda i1sik ve 11k yoklugu arasinda bir kontrast
yaratiyor. Isik seklini ve rengini ortaya ¢ikarir; hafif seyleri miimkiin kilan ve ilahi
aydinlanmayi temsil ediyor. islam (ilkelerinde kullanilan bu uygulama hem de giindiiz
sicakhigindan koruyor. Bu geleneksel islami mimari insanlari dis sicakliga ragmen bina
icinde rahat hissetirmek icin yardimci olan dzelliklere sahiptir.

Ahsap pencere Uretimi ve restorasyon becerisi babadan ogula aktarilir. Seki Han
Sarayinda sebeke desenlerinin 16 farkli tlrl islenmistir.

Sebekenin her metrekaresi givisiz birbirine birlesmis bes bin pargadan olusuyor. Civi ve

tutkal kullaniimamisg, agag¢ ve cam pargalari birbirine giydirilmistir.

Gedeki evi (Sekil 86)

TARIHI: Tebriz- Gacar dénemi evlerinin mimari yapisinin olusumunda; batidan
etkilenilen 6gelerle beraber klasik iran mimarisinin ilkeleri arasinda kurulan iligki goze
carpmaktadir.

Tebriz' in evlerindeki ic mekan tasarimi ve sirkulasiyonu, iran' in genel mimari
yapisiyla batinlik igindedir. Komsusu oldugu bati Ulkelerinin; ézellikle Kafkaz ve Tirk

mimarisinden etkilenmistir.
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Sekil 86: Gedeki Evi

Tebriz evleri, temelde yatay ve dikey diizeyleriyle beraber kamusal ve bireysel
mekanlar olarak bicimlenmistir ve bu mekanlar; Giris, Hasti, Koridor, Avlu dlizeninden
sonra i¢ mekanlara ulagsmaktadir. Avlunun gevresinde olan mekanlar direkt olarak

glnes i1s1gindan ve bahgeden faydalanmaktadir.

MIMARLIK VE PLANLAMA OZELLIKLERI: Gedeki evinin plan tipi Gic ydndendir.

Bu tip binalar; giney yoninde yer alan mekanlara ek olarak; salon, oturma odasi, yatak
odalari, bati yéninde ahir, samanlik, ambarlari ve dogu yéninde islak hacimleri
ornegin mutfak, banyo, WC vb. seklinde tasarlanmaktadir (Sekil 87, 88, 89).

Salon

e

kapil
oda

Sekil 87: Sirkulyasyon ve dolagim (Kaynak: Tebriz Miras kuiltir merkezi)



172

T/
Zﬂé 75 0
Eﬁz vz1 7] -
| B % e 2
‘1‘17 D7 77T 7 i1

| =
—l S
: T
&= o »
I avlu o (3 ) 0

R
c

” \ 1. Girigler ve Cikislar
L 2. Dehliz
%H. 2 1 3. Havuzhane
»(’ 5 SJ\TV ,ﬂ%l; = e 4. Depolar
%t ’%,% 474 M4 47 5. Tuvalet
jr 1 I 6. Koridor
G“ Ve sokak 7. At ahini
LI LS LSS LS LS LS I 8 Tendir
Nl
i s ] /J il ///////////ﬁw%ﬂz
Y gz 1 o 7 g 9 m m 10 | 11
éjé J\/‘V} a— R == | 7 / oy ) % g —
/=1 : 7 %‘E/\r///// //EF/ i
ron) L M S et B
7 % Y= y 1. Giris ve cikis
= Nyt 1% 2. Dehliz
2 3 Sahnesin (salon)
% 5 7 % 4. Koridor
‘:* 12 3 [1 2 o 5. Ayna odasi
g 5 6. Gelin odasi
% — 7. Ozel yatak odalari
‘ : 8. Misafir odasi
?@r ——— //” & fz 9. Mutfak
L// )////////{//// — == ~j/j2 // 2 1]] 10. Banyo
SunnlE E s B it sl
6 l//;fj:/ ) 12. Eyvan

13. Pestu (herem)

N

4
7 -
J e ; %

///////////////////////

Sekil 88: Gedeki Evi Bodrum ve 1.kat Planlari
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Sekil 89: Gedeki Evi Kesitler ve 3 Boyutlu Goérunti

IC MEKANDA KULLANILAN DEKORASYON YAPIM TEKNIGI ve MALZEME: Gedeki
evinin i¢c mekan tasariminda kullanilan teknik $Seki Han Evindeki teknikle nerdeyse
aynidir. Burada Tiirk ve iran mimarisinin birbirleri (izerindeki etkileri gériiyoruz.
Gedeki evinin ic mekan sislemelerinde islimi ve ya islami motifi kullanilmistir (Sekil
90). Oncelerde ahsap yontamalarinda, dokularda ve gablarda yapilirdi. Bu motifler
selcuklular ve teymuriler déneminde Islimi olarak adlaniyordu. islimi motif tiirleri: sade
islimi, ici dolu islimi, i¢i bos islimi, ejderha agizl islimi, gicekli islimi, yaprakl islimi, dalh
ve dalsiz islimi.

islimi motifler énce mozaikler ahsaplar hali tasarimlarinda el islerinde ve resim
sanatinda sik sik kullaniliyordu ve mimarlik bagka sanatlardan etkilendigi icin 6zellikle
iran mimarisinde Gacar dénemi i¢c mekanda kullaniimagda baglanildi. Ve islimi
motiflerine avrupa mimarisinden etkilenerek real resimler eklendi ki, sunlari dogru ve

yanlis olmasi tartisiimaktadir.
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Hatayi 6rnegi islimi 6rnegi

Sekil 90: Gedeki Evinin ic Mekan Siislemeleri

Resim ve mimaride Ozellikle Tezhip tasarimlarinda renk gok 6nemli prestije sahip
olmustur. iran islam mimarisinde renk siislemeler sadece saraylarda ve sahlarin
siparisi ile yapilan binalarda yapilirdi. Bu renklerin kompozisyonu ve Uretilmesi sarayda
calisan ressamlar ve boyacilar tarafindan hazirlanirdi. Bu giin bizler dnceki mimarlarin
ve ya ressamlarin deneyimlerinden bilgimiz olmadigi igin nasil elde edildigini
algilamiyoruz. Ornegin yanlis olarak lacivert rengin agik maviye dénismesini beyaz
renkle karisimindan oldugunu zann ediliyordu, ama gergekte lacivert rengin renginin
koyulugunu agmak igin 6nce onu ezip narin sekle salip, sonra surtp, yikayip rengini
aciyorlardi. Buna gore lacivert renkle beyaz rengin karisimina ihtiya¢ duyulmuyordu.
Bu da rengin zamanla maruz kaldigi yan etkilere karsi davamhigini artirryordu.
Eskilerde kullanilan renk isimleri glluhra, glilmasi, zernihsiyah, kirmizi yesil, lacivert,

nil, zengar, yasil silu, sengerf, surenk ve beyaz renkler.

e SOmine ve nigler (Sekil 93)

Sekil 91: Gedeki evinde Sémine ve Nisler Uzerindeki Siislemeler
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Nislerin tist kisminda su gizilen resim iran ressamhginda kahvehane Uslubuna aittir ve
bu uslupta savaslar, avcilik ve giresme sahnelerini tasvir ediliyor (Sekil 91). Gacar

doneminde hali sanati ve mimarlik sanatinda da bu Uslup yayginlasmisti.

fes8y
” = A
24l C s '
& g%
s ] < A 7T
N > b=
S % L)
4 O gl o 3
- \ v "
- ) ~ \\\ l * & N
v » = e Q
- 4 )
Q & ﬁ E | SEVA :
Geng Geng Ejdarha agz Cengli islimi Dal ve gigekli ishmi haraketi Dall Sah Abbas gigegi sade yaprakh
- ~ 4!
: - ¢ | o) e 1 Y
v — £ \ ¢ ~ ‘\ e g -
r_ - r K J » > | £ »
( 4 L 2 ) ; (5
| { £ - e g e (3L A%
3 N N 5
Yilan haraketli ishmi g1 dolu gengl islimi dali Bulut yilant islimi Cigekli yilan haraketli islimi Hatayi yapragi ?;;;‘:I'a:a‘ay'

) p ‘ v
g nNY 2a 4D ) - 5

. -~ . 5 . > b 4 o e
o oy - \ v » & o
ey ! t -
: M AR .\}” N B c \
& C N = \ N
NS A K ""_7’“-}_.1-} . e oy J\ ]
T4 o> ) & -, \.} A ! | \ P~
<& Larg o
— 1 |
Sah Abbas gigegi Sah Abbas gigegi Cengliishmi Yarpakh Gengli islimi igi dolu islimi cali Dal gonca ve hatayi

gigeyi

Sekil 92: Farkh Sisleme Tiirleri

Hatayi cesitli sanatlarda doganin bitkilerinden drnegin gonca, cicek ve yapraklarin

bicimlerinden etkilenmis ve grafik sekilde tasarinda kullaniliyor (Sekil 92).

Sekil 93: Gedeki Evindeki S6mine ve Nigler
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e Tavan
Once Tezhip resmini kagit (izerinde ¢iziyorlardi, sonra pergarla gizilmis dairenin
cevresinde nakis isleminin tekrarlayip, ¢izim bittikten sonra tavana yapistirarak, kagit
Uzerindekini tavana yansitip, ¢izimin renkleme iglemini tavanda yapiyorlardi.
Ornek olarak analiz ettigimiz binanin tavaninda yapilmis olan Tehzip islemelerine

Semse denilir. Bu semselerin gesitli formlari kullanilarak tavan stslemesi yapilmistir.

Sekil 94: Gedeki Evinin Tavan Islemesi

Sekil 94' teki buylk Semseye (Torung) islemesidir. Semsenin anlami Glnes demek.
Yapilan isleme Ginesi andiriyor. Son uc kisimdaki ince sekilde ¢izilen motiflere Serfe

deniliyor. Bu Glnes sagagl anlamina geliyor. Asagidaki fotorafta ise kiiglik Semse ve

Ebrek motivi gizilmistir.

1. Buyuk Semse
2. Ebrek (bulut)
3. Kuguk Semse
4. Serfe

Gatarbendi

Tavanin kosesinde cizilen Ceyrek
Semseye Lecek Toreng diyorlar.

Sekil 95: Tavandaki Semse ve Gatarbendi islemeleri
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Gatarbendi kli¢gik 6lcekte olan bir Mikennes demektir ve basit sekilde Gedeki evinin
tavanlarinda, niglerinde, séminelerde siUs olarak kullaniimistir. Malzeme olarak algidan
yapilmistir (Sekil 95).

e Pencere
Pencerelerde gergevesinde kullanilan ahsap motifler 3 kisimda siniflaniyor: 1. islimi
motifi 2. Geometrik motif 3. Bitki motifi (Sekil 96).

Sekil 96: islimi, Geometrik ve Bitki motifli Pencere islemeleri

Bu tiir pencereler iran islam Mimarisinde Orosi denilir ve tiir olarak uygulaniliyor: 3
kapili, 5 kapil, 7 kapili. Bu evde iki turt uygulanmig 5 kapih ve 7 kapil.

Isik seffaf ve renkli camlardan gecerek i¢c mekanin désemesinde negatif ve pozitif, ya
da dolu- bos duygusunu insanda olusturur. iklimsel olarakta bu tiir pencereler binanin
glney cephesinde yer aldigi i¢in glinesin direkt ic mekana yansimasini engelleyip ve

sicakhdin énunu aliyor (Sekil 97).
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Orosu Motiflerle
Suslenen Pencere

Sekil 97: Gedeki Evinin Pencere Ornekleri
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e Kapl

Kapilar ahgap islemelelidir (Sekil 98).

Sahnesinin Girig Kapisi
. (iki acilimlr)

Sekil 98: Gedeki Evinin Kapi Ornekleri

e Tugla islemeleri (Sekil 99, 100)

Sekil 99: Gedeki Evi Merdivenlerdeki Tugla islemeleri



Merdivenlerde kullanilan malzemeler yesil tugla ve tastir. Tugla kirede pisildiginde
fazla i1s1 aldigi i¢in sertlesmeye basliyor ve normal tuglalardan daha sert bigimde

Uretiliyor. Yesil tugla denilen bu tuglalarda rutubete karsi dayaniklk yiksektir.

Yatay Dikey Tarzinda Yapilan Tugla Islemleri

> W .

A N b
e

Bodrum Katindaki Tahgalarin Dis Kapinin Tugladan
Dosemelerinde Tugla islemleri Yapiimig Cerceve
adim - adim Tarzinda Yapilmistir Suslemesi

Sekil 100: Gedeki Evi Tugla iglemeleri

Safranbolu Evleri

TARIHI:

Geleneksel Turk evi geleneginin bugline kadar ulagabildigi yérelerden biri de
Safranbolu’ dur. Safranbolu, Osmanli imparatorlugunun bir asir 6nceki toplumsal,
ekonomik, kulturel, teknolojik kesitinin bigimlendirdidi, degisen glinimuz kosullarina
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ragmen alinan koruma kurulu kararlarinin da etkisiyle sahip oldugu tarihsel dokuyu
glinimuze kadar koruyabilmis, ender yerlesim yerlerindendir. Tas duvarlar, sokak
dokusu, evlerin ahgap ve kerpig birlesimleriyle olusturduklari renk kompozisyonun
bahgeden sokaklara uzanan yesille biatinlesmesi, sokaga bakan buyilk kapil evlerin
davetkar duruslari ve tum bu elemanlarin bir araya geldiklerinde olugturduklari mistik

bir hava saglarlar (Gunay R., 1998).

Sekil 101: Safranbolu yoresindeki geleneksel evler birbirinin manzarasini kesmeyecek sekilde
duzenlenmiglerdir.

Safranbolu tarihi gegmisinde, en Ustlin ekonomik ve kulturel dizeyine Osmanli
déneminde ulagmistir (Sekil 101). Kentin 17. yy da istanbul- Sinop kervan yolu
Uzerinde 6nemli bir konaklama merkezi olusu, bdlgede ticaretin gelisimine olanak
saglayarak zenginlestirmistir (http://www.safranbolu.gov.tr/tarih.asp).

Safranbolu, konumu geregi tarih boyunca birgok din, dil ve irka ev sahipligi yapmigtir.
Fakat daha ¢cok Rum ve Osmanli yerleskesi olarak kaldigi igin, iki kultarin etkileri de
goOrulmektedir. Bununla birlikte daha ¢ok Turk beylikleri ve Osmanli hakimiyeti altinda
kaldigindan dolayi, Tldrk yasam bigiminin baskin oldugu ve Safranbolu’ yu
sekillendirdigine sahit olunur (Gunay R., 1998).

Tarih boyunca Safranbolu’ nun yerlesmeye konu olmasinin nedenleri cografi
konumunda aranmalidir. Hi¢ kuskusuz su kaynaklarinin zengin olmasi, ziraat ve
hayvancilik yapilmasina elverisli ortam ve savunma ag¢isindan uygun konum
Safranbolu’ nun tarihsel slreg icerisinde daima yerlesilen bir yer olmasina zemin
hazirlamigtir (Hacisalihoglu, 1995) .

Antik caglarda Safranbolu' ya "Paflagonya” denilmis ve bu tarihten itibaren Safranbolu’
nun, tarihsel gelisim sureci izlenebilmektedir. Yerlesme tarihi cok eskiye dayanan

Safranbolu’ nun Paleolitik ¢aglarda yerlesmeye konu oldugu belirtiimektedir. Bugln bile
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sehrin ¢evresinde yer alan timulusler bdlgenin yerlesme tarihinin hi¢ de yeni
olmadigini géstermektedir. Safranbolu tarih boyunca birgok defalar el degistirmis ve
farklh yonetimlerin egemenliginde kalmistir (Hacisalihoglu, 1995).

Bolgede ilk oturanlar Etilerin irkdaglar Gasgaslarla baglayan el degistirmeler, tarihi
micadeleler iginde Etiler, Dorlar, Paflagonyalilar, Kimerler, Lidyalilar, Persler' le devam
etmis Kapadokyalilar, Pontuslar, Galatyalilar, Bitinyalilardan sonra Roma- Bizans
doénemi yasanmisg, Selguklu beylikler ve Osmanli déneminden ginimize gelinmistir
(Hacisalihoglu, 1995).

Safranbolu, son Candaroglu beyligi zamaninda, Fatih Sultan Mehmet' in istilasi
sonucunda Osmanli imparatorlugu topraklarina dahil olmustur. 1460 yilinda
imparatorluk donemi baglamis ve tarihinin en parlak devrini yagsamaya baglamistir.
Safranbolu tarihsel agcidan 6nemli ti¢ bélgeden olusmaktadir: Carsi, Kirankdy ve
Baglar. Carsi kesiminde ticaret merkezi hari¢ Muslimanlara ait mahalleler yer
almaktadir. Rum azinlik, Kirankdy denilen kisimda yer alir. Burada dini inan¢ ve sosyal
yasantinin konutlara yansimasi géze c¢arpar. Ornegin; Rum konutlari dogrudan sokaga
acilirken, Musliman evlerinde bahgeden gecilerek konuta girilir. Baglar kesimi ise
Carsi ve Kirankdy' deki ticaretten elde edilen arti gelirle olusturulmus yazlik konutlardir.
Safranbolu’ nun tarihi sehir dokusu iginde yer alan meskenler, yapilis déoneminin tarihi,
sosyal, ekonomik ve kultlrel 6zelliklerini yansitirlar. Meskenlerin temel sekillerinde
gelenek, gorenek, psikolojik, etnik, tarihi ve ekonomik faktorlerin tesiri yaninda,
bdlgeden bodlgeye dedisen ve o bdlgenin karakterini olusturan cografi faktoérlerinde
etkisi buylktir. Bu bakimdan Safranbolu' nun tarihi sehir dokusunda yer alan
meskenlerin cografi gevreye en iyi uyan ve bulundugu ¢evrenin etkisini tagiyan

meskenler oldugunu séyleyebiliriz (Hacisalihoglu, 1995).

MIMARLIK ve PLANLAMA OZELLIKLERI:

Safranbolu evlerinin sokak yanindaki duvari, sokagin dogal gizgisini izlemektedir. Bu
duvar ayni zamanda bahce duvarinin devami niteliginde olup, evi sokaktan ayirir.

Ev i¢ci mahremiyeti 6n planda oldugu icin zemin kat tas duvarli olup, penceresizdir. Bu
kat evin temelini olusturur. Orta kat bir gecis kati olup, Ust kati hazirlayan bir kat 6zelligi
tasir. Orta kat plani ya alt katin planina ya da st katin planina gore uyarlanmistir. Bazi
evlerde de orta kat yapilmamistir. YUkseklik olarak orta kat, Ust kata gére daha algaktir.
Pencereleri de daha kiglk ve az sayidadir. Zemin kattan farkli olarak duvarlar ahsap

catkihidir.
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Ust kat ise asil varilmak istenen sonugtur. Ana plan Ust katta uygulanmigtir. Ust kat,
diger katlara goére daha yuksek tavanlidir. Bu katta cephe; zemin katin zitti olarak,
ahsap catkili ve bol pencerelidir. Bu katta istenen plan tipine ulagsabilmek, dogayla ve
manzarayla iliski kurabilmek i¢in sokaga veya bahgeye dogru ¢ikmalar yapilmistir.
Payandali ¢ikmalari ile cephe kuruluglari, sokagin dogal ¢izgisini izlemekle beraber,
Turk evi 6zelliginin sonucu olarak ritmik bir sokak dokusu da olusturmaktadir (Sekil
102).

Sekil 102: Asmazlar bag evi cephe goriinimi, Safranbolu (Kaynak: Bozkurt, 2009).

Bu ¢ikmalarin ézelligi bitisik evin manzarasini, dogayla kucaklagsmasini engelleyecek
boyutta degildir. Bu nedenle; Safranbolu evleri dodaya ve insana saygili olma 6zelligini
tasiyan Tark evinin karakteristik érneklerini tagsimaktadir.

Safranbolu’ nun gukurdaki yerlesme alanlarinda, vadinin yamaglarina dogru yayilan
meskenler, egimin etkisiyle 6n ve arka cephelerinde bir yukseklik farki bulunmaktadir.
Ayrica bu tarz kigik ve fazla egimli arsalar Gzerinde yer alan meskenlerin 6zellikle
egime bagl olarak degisik seviyelerde girigleri bulunmaktadir. Bu girigler 6n ve arka
cephede yer alarak farkl amaclarla da kullanilma imkani tanimaktadir (Hacisalihoglu,
1995).
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Sekil 103: Arazinin egimine gére konumlandiriimig Asmazlar bag evinin kesit gérinimd, Safranbolu
(Kaynak: Cobancaooglu, 2007; M.S.G.S.U. Restorasyon arsivinden).

Turk evi plan tipleri Eldem' in siniflandirmasina gore yapilmis olup, 4 gruba ayriimistir.
Bunlar; Sofasiz, dis sofal, i¢ sofali ve orta sofali plan tipidir. Safranbolu dis sofall, i¢
sofall ve orta sofali plan tipi seklinde siniflandirilmigtir. Bu plan tipleri, Eldem' in yaptidi
plan tiplerine benzer 6zellikler tagimaktadir. Ancak Bulduk' un siniflandirmasina gére
sofasiz ve oval sofali plan tipine Safranbolu' da rastlanmadigi igin siniflandirmada yer
almamistir (Tablo 8).
Sofasiz plan tipi; Tark evinin en ilkel plan tipi olup, odalari birbirine baglayan sofa
bulunmamaktadir. Odalar yan yana dizilmis olup, odalara disaridan girilmektedir.
Dis sofali plan tipi; Bu plan tipinde odalar arasinda simetri fazla gértilmez. Plan serbest
olup, sofaya bagl kosk, seki, eyvan gibi uzantilar eklenerek plan tipinde farkhliklar elde
edilmistir. Sira odali, kése sofali, l¢ tarafi odali plan tipleri de dis sofali plan tipinin alt
gruplari icinde yer almigtir. Safranbolu’ da en sik gérilen dis sofali plan tipi kdse sofal
plan tipidir. Sofa evin kdgesinde olup, iki yaninda odalar yer alir. Bu plan tipine
genellikle 18.yy ve 19.yy' In erken donemlerinde rastlanir.
Yoruk Koyl' nde yer alan 119 adet geleneksel nitelikli evden 83 adedi dis sofali plan
dizenine uygun olarak kdse sofali tipte insa edilmis oldugu gérilmektedir (Bekisoglu,
2001). Safranbolu’ da 18.yy ve 19.yy' in erken dénemlerinde yapilan Rasit Bey bag evi
ve Asmazlar bag evinin (Sekil 103) kdse sofali plan tipine uygun oldugu tespit
edilmistir.
i¢c sofali plan tipi; Bu plan tipinde sofanin iki yanina odalar dizilerek sofa i¢ de kalmistir.
ic sofall plan tipi oda sayisinin artmasi, ekonomik ve saglikli bir plan tipi oldugu igin
tercih edilen bir plan tipi olmustur. 19.yy da basta blytk sehirler olmak tizere Anadolu’
da, dis sofali plan tipinin yerini almistir. Ge¢ dénemde yapilan evlerde i¢ sofali plan tipi,

eyvanlarin karsilikli olarak yer almasi, odalara pahl késelerden giriimesi sonucu
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hagvari bir gérinim almistir. Bu nedenle orta sofali plan tipine benzer 6zellikler
gOstermistir.

Bulduk' un yaptigi plan tiplerine gére; Safranbolu’ da i¢ sofali plan tipine Kaymakamlar
konag! orta kat sofasinda rastlanmistir.

Orta sofali plan tipi; 18.yy sonlarinda Barok akiminin etkisiyle olusmus bir plan tipi olup,
genellikle buyuk sehirlerde gorilen bir plan tipidir. 19.yy baslarina kadar basta blyUk
sehirlerde, nufusun kalabalik ve arsanin degerli oldugu yerlerde uygulanmistir. Sofa
onceleri dort kdseli olup, daha sonra kdseler pahlandirilarak sekizgen, ¢cokgen ve oval
bir hal almistir. Oval veya beyzi sofa olarak da bilinen orta sofali plan tipi, bu plan
tipinin en gelismis seklidir. 19.yy da Barok akimi etkisini Ampir akimina birakmistir. Bu
dénemde Istanbul ve cevresindeki yapilarda bir sadelesme, cikmalarda ve egri
ylzeylerde bir azalma gorilmustar. Plan tipi olarak merkezi plan tipi (oval plan)
ekonomik nedenlerle terk edilerek, i¢ sofali plan tipine tekrar dénulmustir. Safranbolu’
da bu plan tipinin belirleyici 6zelligi sofalarda eyvan sayisinin 4' e kadar ¢cikmasidir.
Odalara pahli koéselerden girildigi gibi sofanin uzantisi olan eyvanlardan da
girilebilmektedir. Bu plan tipinde simetri hakimdir.

19.yy da Safranbolu konaklarinda sik¢a gérilen bu plan tipine Asmazlar konagi,
Gokguoglu Konagi, Muratoglu Konagi ve Kaymakamlar konaginin Ust kat sofasinda

rastlanmistir.

Sofasiz Plan Tipi Dis Sofal Plan Tipi I¢ Sofall Plan Tipi Orta Sofali Plan Tipi

Sira Odali ve Eyvanh 717 7[ ]
=l | T —

i et ll vaz) Il Sofal
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‘ I | | Bir YUzIo Ig Sofal 3 Eyvan 1 Merdiven
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TURK EVI L I = Oval veya beyzi sofa
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plan “D'L L ] Tki Yozio Ideal Pian
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=
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Tablo 8: Safranbolu evlerinin plan tipi 6zelliklerinin, Turk evi plan tipi 6zelliklerini yansittigina dair yapilan
karsilagtirmali siniflandirma (Kaynak: Bozkurt, 2009).
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IC MEKAN TASARIMINDA KULLANILAN DEKORASYON, YAPIM TEKNIGI ve
MALZEME:

Tark evinin yapiminda ana tasiyici striktir malzemesi ahsap olup, dolgu malzemesi
olarak da kerpig¢ kullaniimistir. Kerpicin ana malzemesi killi toprak olmakla birlikte icine
saz ve kamisin da katildi§i1 glneste kurutulmus kerpigten duvarlar olusturulmustur
(Ozer, 2006).

Zemin kat kagir yani tas malzemeden olup, aralarinda ahsap hatillar yer alabilir. Tas,
yapl malzemesi olarak kullaniimakla birlikte, isciligi zor bir malzemedir. Déseme ve
tavanlar ahsap kaplama olmakla birlikte bazi evlerde eyvan zeminleri "lime" tabir edilen
pismis toprak karolar ile kaphdir (H. ve F. Yurekli, 2005). Harg ise; tas, kerpic, tugla gibi
yap! elemanlarini tutarak birlesik bir yapi olusturmayi saglar. Kerpi¢ ve tuglanin yapi
malzemesi olarak kullanildigi bolgelerde baglayici olarak kullanilan "¢amur", ilk
kullanilan hargctir (Ozer, 2006).

ic ve dis duvarlar kire¢c badanalidir. Pencere dniindeki kafesler, parmakliklar ve el

yikama yerleri ahsaptir. Zemin kat tabani sikistiriimis toprak olup st katlarda ahsaptir.

e Ocak ve Gusulhane
Odanin bir yagsama birimi olmasindan dolayi, isinma ve yemek pisirme iglevini
gerceklestirmek igin her oda da bir ocak yer alir. Ocagin bulundugu duvar diger
duvarlara gére daha kalindir. Bunun nedeni ocagin ateslik kisminin genis tutulmasi ve
Is1 yalitiminin saglanmasi igindir. Duvar kalinhigi 80- 100 cm olup, tas veya kerpigten
olabilir. Ocagin bulundugu kisim odaya dogru dikdértgen veya kenarlari yuvarlatiimig
dikdortgen olarak ¢ikinti yapmaktadir. Ocagin girinti kismi ateslik kismidir. Ocagin iki
yaninda koltuk tagl adi verilen ve ocakla sediri birbirinden ayiran bir kisim bulunur ki bu
da ocaktan sigrayan kivilcimlara engel olmak igin yapilmistir. Sedir eger ocak
duvarinda devam ediyorsa ocak yuksekligi sedirle ayni kotta yer alir.
Ocak yaninda dolaplar, yuklukler, Ust Uste Ugerli oymalar yer alir. Safranbolu’ da
ocaklar bigimlerine gore gesitlendirilir: ktilahli ve oymali (Sekil 104).
Kulahh ocaklar: Bu ocaklar, en eski ocak érneklerindendir. Ocagin davlumbaz kisminda
ahsap yasmak Uzerinde, yarim koni bigiminde ahsap bir kilah bulunur. Kilah ve
yasmak yedi dilimden olusur. Yagsmak sergen yuksekliginde olup, kulah bunun Gzerinde

yer alir. Kulahin sivri ucu tavana kadar yukselebilir. Yagmak ucu suslu ve oymalidir .
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Sekil 104: Emirhocazade bag evi oymali kiilahli ocak 6rnegi, Safranbolu (Kaynak: Bozkurt, 2009).

Oymali Ocaklar: Ahsap olan davlumbaz ocak duvarindan 15- 20 cm ¢ikma yapar.
Davlumbaz st sergenle ayni yiksekliktedir. Alti dairesel sekilde kemerlidir. Kemerin
alt kenari oymali ve susludur. Davlumbazin yuzeyinde tek ya da iki sira oyma yer alir
(Sekil 105).

Sekil 105: Rasit Bey bag evi tek sira oymali ocak 6rnegi, Safranbolu (Kaynak: Bozkurt, 2009).

Ciceklikli Ocaklar: Bu ocaklar kire¢ sivali ve tas ocaklardir. Bu ocaklarda kulah yerinde
sivall bir alan vardir. Bu alanin gevresi kitabeli ve ortasi sUslidir. Bu tir ocaklar Barok
etkisi tasir. Ge¢ dénem ocaklarindandir (Sekil 106).

19.yy' In ikinci yarisinda basta buyuk sehirlerde olmak izere Safranbolu' da da soba
kullanimi yayginlagsmaya baslamistir. Boylece ocagin islevi azalmis ve daviumbaz
Ustline soba bacasi aciimistir .

Sobanin 19.yy sonunda 20.yy basinda Safranbolu’ ya geldigini sdyleyebiliriz. Evlerde
soba i¢in baca olmamasi, soba borusunun ocak bacasina baglanmasi da bunu kanitlar

ve evlerin sobaya gore yapilmadigini gosterir (Glnay, 1998).
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Sekil 106: (a) Gokglioglu konagi ve (b) Sipahioglu konagi gicekli ocak 6rnegi, (c) Ocagin islevini
yitirmesine ve soba kullanimina bir 6rnek, Asmazlar Konagi (Bozkurt, 2009).

Din geregi gusul abdesti adi verilen yikanma aliskanliginin gergeklestigi, tstu dolap
olarak kullanilan, kapakla ayrilan yuklik i¢indeki birimlerdir (Meshur, F., 1979).

YUKIUk acilip icindeki yataklar alinip, kapak agilinca gusilhane ortaya ¢ikar. Odaya
bakan bélme atlanilarak iceri girilir. Klirst denilen arkaliksiz, algak bir tahta iskemleye
oturularak yikanilir. Gustlhane désemesi egimli tahtadir, ayakaltinda tahta 1zgara
vardir; pis sular tahta oluklardan bahgeye akar (Ginay, R., 1998).

Gusdulhanelerin boy ortalamasi 152 cm, en ortalamasi 91,68 cm iken alan ortalamasi
140,61 dm? olarak saptanmistir (Sekil 107). Rastlanan en blytk boy 260 cm en blylk
en 160 cm dir. Bayazit' in, bu arastirmada da incelenecek olan, Safranbolu ydresindeki

25 konuttan segilen 128 adet oda Gzerinde uyguladigi "morfolojik analiz sistemiyle"
elde edilen verilere gére oda boyutunun en ¢ok 4- 4,5 m. ve eninin 3,5- 4 m
dolaylarinda yogunlastigi, oda boyunun ortalamasi 4.38 bulunurken, oda alaninin

ortalama 19,9 m? oldugu goérulmustir (Bayazit, N., 1999).

Sekil 107: Gusilhane
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e Tavan
Safranbolu evlerinde de tavan en 6nemli 6gelerden biridir. Erken dénem evlerinde
tavan iki kisimdan olugur. Bunun nedeni alt 6rtu dedigimiz désemenin de iki kademeli
olusudur. Oda girislerinin, yani seki alti diye tabir edilen yerin tavani, daha algaktir. Seki
Ustl denilen ve asil kullanilan mekanin tavani ise daha yuksektir. Genellikle odalarda
tekne tavan goérulir. Odalarin tavan planlar kare veya kareye yakin dikdoértgendir. Bazi
evlerde odalarin kare veya dikdortgen olmadigi durumlarda ise tavan planinda en
uygun kare plan uygulanmistir. Yanlarda kalan alanlar ise merkezi destekleyecek
nitelikte tasarlanmistir.
Merkezi kisim geometrik desenlerle, daire veya cokgen formlarla stislenmistir. Tavan
suslemeleri evlere ve odalara gore degismektedir. Bas oda tavanlari her zaman daha
Ozenli yapilmistir.
Safranbolu’ da en yalin tavan bigimi tahta aralarinin pasalarla ortilmesiyle elde edilir
(Gunay, 1998). Tavan tahtalari duvara paralel veya ¢apraz ¢akilabilir. Bu uygulama da
bile gesitlilik saglanmistir. Farkli yonlere citalar gakilmasiyla farkh geometrik desenler
elde edilmisgtir.
Tekne tavanlar bagdadi Gzerine siva yapilmasiyla olusur. Cift katl ve ge¢gme kugik
parcaciklardan yapilan tavanlarda ceviz agaci ¢ok kullaniimigtir. Birinci kat tavan
Uzerine ¢italarla tutturulan bu ceviz pargalar geometrik bir bezek yaratirlar (Guinay,
1998). (Sekil 108 a-b). Ayrica, ahsap ylizeye oyma tekniginin uygulanmasi veya
kundekari teknigi de tavanlara uygulanmigtir.
19.yy la birlikte odalarda, seki alti ve seki Ustl kot farkhhidinin kaybolmasiyla birlikte

tavanlarda da iki kademeli tavan olusumu terk edilmistir.

Sekil 108: Safranbolu’ da Mimtazlar ve Sipahioglu konagi tavan 6rnegi (Kaynak: Bozkurt, 2009).
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Geg dénemde yapilan evlerin bir kisminda sofa tavanlari tekne tavan olup, eyvan
tavanlarina gére daha yuksek yapilmistir (Sekil 109). Bu uygulama sofanin daha

merkezi ve egemen oldugunu gostermek igindir.

Sekil 109: Asmazlar konagi tekne tavanh Ust kat sofasinin gériinimi, Safranbolu (Kaynak: Bozkurt, 2009).

e Sedir ve déseme
Sedir, oda ve sofada genellikle pencere kenarlarina yapilmigtir. Sedirin yuksekligi
yerden biraz yuksektir. Turk' in oturma bigimine uygun bir dizenek olup genisligi 75-
105 cm dir. Yanlikla birlikte yuksekligi ise 35- 45 cm kadardir. Sedirin yuksekligi
pencere yuksekligine gére ayarlanmistir. Safranbolu’ da kiglik- yazlik ev uygulamasi
oldugu icin evlerde fazla esya kalabaligi yoktur. Bu yiizden oturma eylemini
gerceklestirecek olan sedir de eve bagli ahsap bir dizenek seklinde yapilmigtir. Sedirin
Uzerine konan kati yastik, minder ve ortuler degigkendir (Sekil 110). 19.yy. ile birlikte
odalarda, tepe pencerelerinin boyutlarinin kigilmesi, veya hi¢ kullanilmamasi alt sira
pencerelerinin parapet seviyesinin yukselmesine neden olmustur. Bu durumun sonucu

olarak sedir seviyesi de yerden yukselmistir.

Sekil 110: Sedir
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e Pencere
Safranbolu evlerinin pencereleri isiktan, gunesten faydalanmak, tozdan, rizgardan
korunmak ve dogaya aciimak igin ¢ok kullanigl bir tasarim érnegidir. Bu nedenle
Safranbolu evlerinde pencere ¢oklugu dikkat ceker. Erken dénem Safranbolu evlerinde
de pencereler; tepe pencereleri ve alt sira pencereler olmak lzere iki kademeli
yapiimigtir. Alt sira pencerelerin yuksekligi sergen altindan baglar ve sedir yastiginin
st kisminda biter. Bu pencereler duvarda esit araliklarla yer alir. Olglleri genellikle 65-
70 ve 120- 140 cm dir. Camli gergeveler iki yana agilan kanatlara sahiptir. Alt katta
acilan kisim pencerenin Ugcte birlik kismi olup, Ustte agilan kisim ise pencerenin lgcte
ikilik kismini olusturur. Alt kisimda acilan kanatlar sedirde oturan kisinin kolayca agip
dis diinyayla baglanti kurmasini saglar. Ust kanatlar acildiginda ise odanin
havalandiriimasi saglanir. Bu pencere duzenegi temizligi de kolay oldugu igin tercih
edilen bir dizenek olmustur. Agilan kanatlar ¢cerceveye bagli mandallarla kapatilir.
Guvenligi saglamak icin pencere onlerine parmakliklar yapiimistir.
Tepe pencereleri ise alt pencerelerden kiiciik olup, acilmazlar. iki kisimdan olusurlar.
Odanin iginde bulunan kisma "i¢lik" dista bulunan kisma "dighk" adi verilir. Bu
pencereler algidan yapilmigtir. Tepe pencereleri alt sira pencerelerde camli gergevenin
olmadig1 zamanlarda uygulanmistir. Cunka iklimin masait olmadigi zamanlarda alt
pencereler kapatildiginda aydinlanma bu pencereler tarafindan saglanmaktadir.
Ancak 19.yy la birlikte gelisen teknoloji blyik boyutlarda cam Gretilmesini saglamistir.
Bu nedenle alt sira pencerelere camli ¢ercevelerin kullaniimasiyla birlikte tepe
pencereleri dnemini yitirmis veya asgari boyutlarda kullaniimistir. Ayrica bu dénemde
eyvan ve sofa pencereleri de donemin mimari akimlarindan etkilenmigstir (Sekil 111).
Ampir akiminin etkisiyle eyvan ve sofalarda yarim daire silme kemerli pencerelerin yere

kadar indigi gorulmektedir.

C

Sekil 111: (a) Safranbolu evlerinde kanatli pencere, (b) tepe penceresi, (c) sofa- eyvan penceresi érnegi
(Kaynak: Bozkurt, 2009).
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e Kapl
Oda kapllari insan boyunda olup, igeriye dogru agiimaktadir. Kapi ve gevresindeki
elemanlar, odanin butun 6geleriyle birlikte cozUmlenmistir. Kapi kanadi eski 6rneklerde
oldukga sade olup, diz tahtalarin ¢ yatay kusakla baglanmasiyla olusmustur. En gok

gorulen kapi modelleri "aynal” ve "tablah" olanlardir.

Sekil 112: Safranbolu evlerinden kemerli (a), tek (b) ve ¢ift kapili (c), kapi 6rnekleri, Asmazlar bag evi ve
Asmazlar konagdi (Kaynak: Bozkurt, 2009).

Kapinin, odanin igine bakan yizi dikdértgen olup sofa yuzindeki Ust pervaz bir sus
kemeri bigimini almistir. Bu kemer ahsaptan olup, simgesel bir 6zellik gostermektedir .
Sofa yluziinde kapi U¢ yonden pervaz ve altta da esikle sinirlandirilmistir. 19.yy la
birlikte kapi Ustlerinde sus kemeri seklinde yapilan pervazlarin kullanimi azalmig, daha
basit isciligin kullanildigi tek kapili kanatlar yapilmistir. Konak ve kdsklerde ise; gift
kanatli kapi modellerine rastlanmaktadir (Sekil 112).

Oda kapilari tek kanath olup, agilis yonu oda igine dogrudur. Kapi agildiginda duvara
dayanir. Oda i¢i mahremiyetinin saglanmasi ve oda isisinin korunmasi amaciyla

girisler cogunlukla késeden yapilmaktadir.
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Oda kapilarinin genigligi 80 cm, yuksekligi ise 150 cm' dir. Sofa tarafindan kemer,
pervaz ve ta¢ seklinde bir baslik kullanildiginda, kapinin yiksekligi daha da
artmaktadir.

18.yy' dan itibaren kapilar, oda pencereleriyle bir birlik olusturmak tzere ortak raf
altinda tutulur ve dnemlerini biraz kaybederler.

Barok ve Ampir dekorlariyla, kapilarin tGzerlerine stpraporta yani Ustlikler ilave edilir.
Kemerleri ortadan kalkar (Eldem, 1987). Boylelikle kapi yukseklikleri 2 m' yi bulur.

Cift kanat ancak gayet 6nemli binalarda yapilir. Bazen tek kanadin ortasina bir bini
konulmak suretiyle iki kanat tesiri verilmek istenir. 19.yy' dan itibaren iki kanatli kapilar

gittikgce daha fazla, odanin 6nemi gézetilmeden uygulanir (Eldem, 1987).

e Dolap ve yuklukler
Dolaplar; yatak, yorgan harici esyalarin konuldugu yerlerdir. Cift veya tek kanath olabilir
(Sekil 113). Derinligi yukliklere gore daha azdir. Yerden 60- 80 cm yuksekten baslar ve
sergene kadar devam eder. Alt kisimlar da dolap olarak kullanilir. Bunlarin bazilarina
odun konur. Bu dolaplar ¢cogunlukla oda giriglerine ve ocak yanlarina yapilir ve bu
dolaplara "buhara" denir. Mutfak veya kilerdeki dolaplara ise mutfak kaplari ve
yiyecekler konur. YUklUkler ise odada, uyumak igin gerekli olan yatak ve yorganin
saklandigi genis dolaplardir. Derinligi yaklasik olarak 75- 90 cm' dir. Genislik ise 130-
150 cm kadardir. Yukltklerin yerden yiksekligi de 60- 80 cm' dir. Genellikle ¢ift
kapilidirlar. YUklUklerin iginde gustilhane (dolap Unitesi iginde banyo yapmak igin
ayrilan kisim) bulunur. Yuklukler genellikle giriste ve ocak duvarina yakin yapilirlar.
Dolap ve yuklUklere bagl 6zellesmis bazi bdlmeler vardir. Bunlar; Musandira, Oymalar,
Ciceklik ve Sergen' dir (Sekil 114).
Musandira: Dolap ve yukluklerin Ust kisminda dolaplarin sergen dizeyinden sonrasi
acik veya kapali dolap seklinde yapilir. Bu bogluga musandira denir.
Oymalar: Cogunlukla ocagin yaninda veya dolap yanlarinda disey eksen uzerinde
Ucgerli gruplar halinde yapilmis Ustleri kemerli 6zel bolmelerdir.
Ciceklik: Duvar igindeki girintiler olup, plani icbikeydir. Altinda disa dogru tasan ahsap
bir raf bulunur. Genellikle gigekligin yaninda oymalar yer alir. Ciceklikler genellikle
18.yy sonlarinda Barok akiminin etkisiyle yayginlagsmaya baslamigtir.
Sergen: Pencere ve kapi ylksekliginde odayi ¢cepegevre dolanan, genisligi 12- 15 cm
olan ahgap bir raftir. Sergen, bir sis niteligi tagimasinin yani sira oda iginde
kullanilabilir alanin Ust sinirini da olusturur. Sergen mutfakta daha genis olabilir.

Sergen kullanimi 19.yy da tepe pencerelerinin asgari boyutlara inmesi veya hi¢



194

kullaniimamasi sonucu kullanilabilir Gst kismin siniri olan sergenin 6nemini yitirmesine

neden olmustur.

a b

Sekil 113: (a) Safranbolu evlerinden dolap- yiklik, (b) buhari, (¢c) musandira 6rnegi (Kaynak: Bozkurt,
2009).

Sekil 114: (a) Safranbolu evlerinden gigeklik, (b) ocak yani oyma 6rnegi (Kaynak: Bozkurt, 2009).
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Sonug

Yerlesim alanlarinin bicimlenmesinde sosyal, kulturel ve ekonomik kosgullar, teknolojik,
topografik ve iklimsel sinirlayicilar ana etkenlerdir. Bu durum insanin en temel
ihtiyaglarindan biri olan barinma fonksiyonunu karsilayacagr mekanlarin
sekillenmesinde de belirleyicidir. Gelenekler, gorenekler, tarihi ve ekonomik faaliyetlerin
yani sira yeryuzu sekilleri, jeolojik yapi, iklim gibi dogal gevre gsartlari geleneksel
konutlarinin gelisim sinirlarini gizmistir.

insan ile cografi ortam arasindaki iliski konutlara her zaman yansimis ve insanlar
yapmis olduklari konutlari, rahat yasayabilecekleri, kendilerine ait seyleri
saklayabilecekleri, kendi gelenek ve goéreneklerini sergileyebilecekleri bir yer olarak
dusunmuslerdir (Tumertekin, 1998). Konut, iletisim, etkilesim, mekan, zaman ve dogal
¢evrenin orgutli bir bilesimidir (Gur, 2000). Bu agidan bakildiginda konutlar, insanlarin
gecmise ait sosyal ve kulturel yasantilarinin, hayata bakis acilarinin, dini inanglarinin
ve yasadi§i ¢cevrenin bir yansimasidir. Bu yansimada "insan- gevre iligkisi" Uzerinde
durulmakta ve cesitli kiltirlerde ¢evre kaynaklarinin nasil degerlendirildigi, kullanildigi
ve nasil korundugu 6nem kazanmaktadir. Geleneksel yapilar, geleneksel cografi
gériinimler, arkeolojik kalintilar gevresel kaynaklar arasinda yer almaktadir (Ozgiig,
1992). Cevrenin fiziki kosullari, toplumlarin kultirel ézelliklerinin yani sira ekonomik
durumlari da geleneksel konutlar Gzerinde etkilidir (Atalay, 2005).

Kultarel degerler, dodal malzeme, farkli iklim 6zellikleri, teknik ve estetik aliskanliklar,

plan tiplerinde ve cephe dizenlemelerinde farkliliklar olusmasina neden olmustur.

Farkl cografyalarda yerlesen, turk kaltirund, mimarisini, ic mekan tasarimini, yasam
tarzini yansitan bu (i¢ érnegin birbirine benzer ve benzer olmayan yanlari var. ilk olarak
benzer olan taraflarina bakalim. Azerbaycandaki Seki han evi, irandaki Gedeki evi ve
Tarkiyedeki Safranbolu evleri ayni déneme ait yapilardi. Her ¢ konutun mimarisinde
genel malzeme olarak tugla ve ahsap kullaniimistir. Dinin etkisini G¢ konutun
planlamasinda belirgin olarak gorunuyor. Konutun sahibinin ailesine ayrilan mekanlar
ve misafirler i¢in ayrilan mekanlarin yerlesimi ve girisi mahremiyyet amacli farkhdir.
Konutlarin isinmasinda sémineler(diger ismi "buhara") kullaniliyordu. Sémineler isinma

ile yanagi hem de i¢ mekan dekorasyonunda onemli bir yer tutuyor.
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Seki Han Evi Gedeki evi Safranbolu evi

Seki Han Evi ve Gedeki evindeki somineler tzerinde olan ince renkli islemelerden
Safranbolu evlerinde karsilasiimiyor. Safranbolu evindeki sémineler daha sade ve
ahgap kaplidir.

ic mekan tasariminda kullanilan diger siis niglerdi. Her (i¢ evde niglerden hem siis hem

de dolap gibi kullaniimigtir. Safranbolu evlerinde bu niglere ¢giceklik deniliyordu.

Seki Han Evi Gedeki Evi Safranbolu Evi

Seki Han evindeki nigler Gzerindeki suslemeler diger evlerden farkh olarak daha zengin
ve ¢ok cesitlidir. Gedeki ve Safranbolu evlerinde nigler daha sade stislemelidir. Seki
Han evinde ve Gedeki evinde nigin Ust kisminda o déneme ait farkli dévis ve av
sahneleri gizilmistir. Ama Safranbolu evlerinde bu tir gizimlere rastlanmamaktatir. Her
U¢ konutda nigler tzerinde bitki motivli siislemeler iglenmistir.

Tavan suslemeleri her U¢ evde rastlaniliyor. Tavanlarda renkli boyalarla yapilmig
gizimler var. Tavan slslemelerinde geometrik ve bitki motifli gizimler kullaniimistir.
Yalniz Seki Han evinin tavaninda bu sislemelerle beraber kanatlari olan yarimgilpaq

kadin figurlerine de rastlaniliyor.
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Seki Han Evi Gedeki Evi Safranbolu Evi

Safranbolu evinin tavan sislemesinde ahsap islemeler diger konutlarda farkli olarak
tavanin genel sis islemesidir. Hem Seki han evinde hem Gedeki evinde tavanin
kenarlarina yapilan Gatarbendi stisi Safranbolu evinde rastlanmamaktadir.

Her G¢ evin kapilarinda ahgap malzeme kulaniimigtir. Analiz i¢in ¢ift kapi 6érnegine
bakalim. Bu 3 drnege bakildiginda kapilarda dikdortken ve kare sekli kullaniimistir ve
her kapi 3 bolime ayrilip. Seki Han evinde kare dikdortken ve kare, Gedeki evinde
dikdortken kare ve dikdortken, Safranbolu evinde yatay dikdortken, ikiye ayriimig dikey
dikdortken ve yatay dikddrtkene ayriimigtir. Gedeki ve Seki Han evine bakildiginda

Safranbolu evinin kapilari daha sade ve yalindir. Hig bir sis kullaniimamistir.

Seki Han Evi Gedeki Evi Safranbolu Evi

Bu U¢ konutun pencerelerini analiz ettigimiz zaman Seki Han evi ve Gedeki evinin
pencerelerinde ayni teknik uygulamanin kullanildidini gértyoruz. Her iki evin
pencerelerinin gelen 6gesi ahsaptan yapilmis "sebeke" ye ve renkli camlara rastliyoruz.
Bu tlr zor islemler Safranbolu evinde rastlanmiyor. Buradaki pencereler daha sade

geometrik sekilde renksiz camlar kullanilmigtir.
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Seki Han Evi Gedeki Evi Safranbolu Evi

18- 19.y.y yapilmis olan bu konutlara bakildiginda iranda, Azerbaycanda ve Tirkiyede
yapilan konutlarda bir birlerinin etkileri gérunayor. Yerlestigi cografyaninda etkisi olan
eski Azerbaycan ve iran konutlarinin tasariminda kullanilan zor dekorasyonlarin
Turkiyeye dogru geldiginde daha da sadelesmis sekillerini goriyoruz. Fakat kalttr ve
dinin cografyadan asli olarak degismedigi her l¢ drnekte acik gozikuyor.

Analiz ve incelenmesi yapilmis bu ug¢ kaltirel konutun kisaca sematik sekli asagidaki
gibidir.

KONUT SEKi HAN EVi GEDEKI EVi SAFRANBOLU
EVLERI

Yer Azerbaycan, Seki iran, Tebriz Turkiye, Safranbolu

Tarihi XVII XVII XVII- XVII

Plan sekli 2 katli, ileri uzanmis, 2 kath, plan tipi G¢ 2-3 katl, sofall,
dikdortken. yondendir. sofasiz, orta sofall,

dis sofali
Etkin tasarim akimi Avrupa, Kafkaz ve Barok ve ampir akimi.

Tark mimarisi.

Tavan yUksekligi 3.35 3 Orta kat Ust kata gore
daha algaktir. Ust kat,
diger katlara gore
daha ylksek

tavanlidir.
Is1 kaynagi Buhara(Sémine) Buhara(Sémine) Ocak
Pencere Sebekeyle sUslenmis, | Cergevesinde islimi Tepe pencereleri ve
kare veya l¢gen geometrik ve bitki alt sira pencereler
geometrisi motifi kullaniimig olmak Uzere iki

kademeli yapiimis,
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kullaniimigtir.

(orosi), 5 ve 7 kapil

yarim daire silme
kemerli pencereler
yere kadar eniyor

Kap!i

Insan boyutunda
ahsap cift ve tek kapili

Cift kapili

Iceriye dogru agilyor,
kapi kanadi sade
olup, diz tahtalarin
U¢ yatay kusakla
baglanmasiyla
olusmustur,en ¢ok
aynali ve tablah kapi
modeli, oda kapilari
tek kanath

Renk kullanimi

Resimlerde altin renk,
camlarda yesil,
kirmizi, mavi ve sari

Guluhra, gilmasi,
zernihsiyah, kirmizi,
yesil, lacivert, nil,
zengar, yasil silu,
sengerf, surenk ve
beyaz

Doga renkleri,
kahverengi, yesil, sari

Renk uygulanmasi
ve yapim teknigi

Yumurta tempera
boyama/ At idrari ve
haslanmis yag

Lacivert rengin
koyulugunu agmak
igin énce onu ezip
narin sekle salip,
sonra surtip, yikayip
rengi agiyorlardi

Gin 1s1g1 kullanimi

islam tlkelerinde
pencerelerde
kullanilan bu
uygulama saglam
dayanikh ve gundiz
sicakligindan koruyor.

Isik seffaf ve renkli
camlardan gecerek i¢
mekan désemesinde
negatif ve pozitif, ya
da dolu bos
duygusunu insanda
olusturur. iklimsel
olarak gliney cephede
yer aldidi igin giinesin
direkt ic mekana
yansimasini
engelleyip, sicakhgin
ondnd ahyor

Orta katta pencereler
daha kiglk ve az
sayida, Ust kat bol
pencerel

Malzeme

Duvar: nehir tasl,
ahsap, ¢ig tugla

Cati: kiremit, kamis,
saman

Pencere: ¢inar agaci

Pimis tugla (yesil
tugla), ahsap, tas

Ahsap, kerpic, tas,
bazi eyvan
zeminlerinde pigsmis
toprak karolar ile
kaplanmistir,
baglayici olarak
camur kullaniimis,
kire¢ badana
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Tavan: ceviz agacli

Tasarim 6geleri

Sebeke: her
metrekaresi 5000
pargadan olusuyor,
cGivi ve tutkal
kullaniimadan agdag ve
cam pargalari birbirine
giydirilmistir, kare ya
da uggen geometrik
sekilde oluyor.
Gatarbendi: tavan
kenarlarinda
kullaniimistir.

Sarmali dallanma,
cicek ve yaprak
formlar, buketler,
hayvan, kus, kanatlar
olan yarimgiplak
kadin, savas, avcilik
ve Unli Azerbaycan
sairi Nizami
Gencevinin
eserlerindeki
kahramanlarin
gérantaleri.

Kahvehane Uslubu:
savaglar, avcilik ve
glUresme figurleri

islimi: avrupa
mimarisinden
etkilenerek real
resimli.

Hatayi: doga bitkileri-
gonca, gicek, yaprak.
Semse: anlami glines
demektir. Kagit
Uzerinde ¢iziyorlar,
sonra pergahla
¢Gizilmis dairenin
cevresinde nakis
islemini tekrarlayip,
gizim bittikten sonra
tavana yapistirarak,
kagit Gzerindekini
tavana yansitip,
¢izimin renkleme
islemini tavanda
yapiyorlardi.

Kiguk semse
Serfe: glines sagagi
anlami.

Erbek: anlami bulut.
Gatarbendi
Orosu(sebeke)
Kahvehane Uslubu:
savaglar, avcilik ve
glresme figurleri

Geometrik
desenler,daire veya
cokgen formlar, cigcek
ve yaprak formlar,
buketler

Bu ¢alismada Sosyo Kiltirel Degisimde rengin slre¢ icinde degerlendiriimesi ve

gelistiginin aktariimasi, kisiden kisiye, toplumdan topluma degismesinin analizi

yapilmig, bununla yanasi rengin tarihsel gelisimi incelenerek yaratici surece iliskin

yaklasimlarin derlenmesi; regin sosyo kulturel degisimde yontem arayislari hem ulusal,

hem uluslar arasi diizeyde incelenmesi yapilmistir.
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