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Insanlar barindiklar1 yapilara 151k saglamak amaciyla ve yasadiklar1 yerin iklim kosullarina
gore barmdiklar1 yapilarm bazi kisimlarinda bosluklar birakmustir. Insanlar bu bosluklar1
Antik Cag’dan beri iiretilen cam dahil g¢esitli malzemelerle kapatmistir. Bu baglamda
vitrayin ortaya ¢ikisi antik doneme kadar dayanmaktadir. Vitray 11. yiizyilda dini yapilarda
goriilmeye baslanmus, 13.ylizyilla beraber dini yapilarda sik¢a kullanilmis, Gotik donemi
mimari yapilariyla zirveye ¢ikmistir. 15. ylizyilda vitray sanatinin dini yapilardaki 6nemini
kaybetmesi ile vitray sanati diisiise ge¢mistir. 17.yilizyilda vitray dini yapilar diginda
kullanilmaya baslanmis kamusal alanlarda, evlerde goriilmeye baslamasiyla tekrar yiikselise
gecmistir. Vitray sanatinda kullanilan teknikler kursunlu vitray teknigi, Tiffany vitray
teknigi, boyama vitray teknigi, beton vitray teknigi, yapistirma vitray teknigi, mozaik vitray
ve alg1 vitray teknigidir. Bu arastirmada Tiffany vitray teknigi hakkinda detayli bir arastirma
yapilmistir.

Porselen iiriinlerin nihai pigirimden sonra su emme oranmin azalmasidan dolay1 masse ve
diger birlesimlere katilamamasi, katilsa bile bu oran pismis porselen atiklarinin geri
donilistimii icin yeterli olmamaktadir. Buna ek olarak bu siirecin son derece maliyetli
olmasindan dolay1 yeterli geri doniisiimiin saglanamamasiyla birlikte fabrikalarin iskarta
olan porselen triinleri devasa ¢op (atik) yiginlar1 olusturmaktadir. Geleneksel sanatin bir
unsuru olan (Tiffany) vitray teknigini kullanarak atil durumdaki porselen triinleri ¢esitli
yontemlerle kirarak ya da keserek yeni forma dontstiiriilmesi, mevcut olan durum iginde
yeni arayislara yonelinmesi amaglanmaktadir. Porseleni kirip birlestirerek aslinda esyanin
Omriiniin sona ermedigini kiriklarin birlesme kisimlarindaki olusan damarlar ve yollar
yasanmisliklara, yasanacaklara bir gonderme yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, porselen, tiffany, vitray, atik, enstalasyon.
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Author: Ozkan BAL

ABSTRACT

People have left vacancies in some parts of the structures they have been holding in order to
provide light for the construction and where they live according to the climatic conditions.
People have closed these gaps with a variety of materials, including glass produced since
ancient times. In this context, the appearance of stained glass dates back to ancient times.
The stained glass began to be seen in religious constructions in the 11th century, and it was
frequently used in religious buildings together with the 13th century and reached its summit
with gothic period architectural constructions. In the 15th century, the art of stained glass
fell into a downfall as the art of stained glass lost its significance in religious construction.
In the 17th century, stained glass was used again outside the religious buildings in the public
areas, where the houses were seen to rise again in the beginning. Techniques used in stained
glass art are leaded stained glass technique, tiffany stained glass technique, cemented stained
glass technique, mosaic stained glass technique, painting on glass and gypsum stained glass
technique. This research will concentrate on the tiffany stained glass technique.

Since porcelain products are not able to participate in bins and other joints due to reduced
water absorption after final firing, even if they do, this ratio is not sufficient for recycling
fried porcelain waste. In addition, this process is extremely costly and so can not be recycled.
However, the discarded porcelain products of factories constitute massive trash (waste) piles.
It is aimed to transform the stained glass (tiffany) technique, which is an element of
traditional art, into a new form by breaking or cutting the inferior porcelain products with
various methods and aiming at new searches in the existing situation. The veins and paths in
the junctions of the fractures, in which the porcupine is broken and united, in fact the life of
the match does not end, will make a reference to the experiences.

Key Words : Ceramic, porcelain, tiffany, stained glass, waste, installation.
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GIRIS
Insanlarin yasadiklar1 mekanlar1 aydinlatmak ve ayni zamanda 1s1 izolasyonu saglamak icin
kullandiklar1 malzemelerden biri olan cam, zaman iginde teknigin imkan verdigi dl¢iide biiyiik
ebatli yekpare olarak iiretilmeye calisilmistir. Bu ¢aba dogrultusunda daha biiyiik pencere camlari
elde etmek i¢in cam pargalarmin birlestirilmesi yontemine basvurulmustur. Kursunlu vitrayla
baslayan bu serliven ¢esitli tekniklerin bulunmasiyla birgok mekanda camin kullanimina olanak
saglamistir. Arastrmanin ilk boliimiinde vitraymn nerede, nasil ve ne zaman ortaya ¢iktigi
arastirilmigtir.  Vitraym tarihsel gelisimi hakkinda bilgi verilmektedir. Vitray sanatinin
gelismesinde ve hayatimizin bir¢ok alanindan yer bulmasinda biiytik katkilar1 olan Louis Comfort
Tiffany’nin cam sanatina getirdigi yeniliklerden bahsedilmistir. Bu yeniliklerden en 6nemlileri;
favrile cam ve bakir folyo teknigidir. Tiffany, camlar1 boyamak yerine boyay1 cam biinyenin i¢ine
uygulamaktadir. Béylece, boyama vitraydan daha canli ve solmayan renkler elde etmistir. Diger
onemli yenilik ise bu aragtirmanin konu aldig1 Tiffany(bakir folyo) vitray teknigidir. Bakir folyo
tekniginin uygulanma asamalar1 Ornek bir c¢alismayla gosterilmistir. Arastirmanin ikinci
boliimiinde porselen sofra esyasmin nasil hayatimiza girdigi, ilk zamanlarda bir prestij unsuru,
sadece varlikli ailelerin kullanabildigi bir esya oldugu ve zaman i¢inde halkin da ulasabilecegi bir
esyaya doniisme siirecinden bahsedilmistir. Porselenin anavatani herkesin kabul ettigi {izere
Cin’dir. Marco Polo ile Avrupa’ya gelen sert porselen begeni gérmiistiir. Bu ilgi ile beraber
Avrupa’daki zengin aileler Cin’li ustalarin sir gibi sakladig1 porselenin regetesini bulmak ig¢in
yogun cabalar gostermislerdir. Bu c¢abanin sonucunda sert porselen bulunamasa da yumusak
porselen olarak tanimlanan malzemeyi bulmay1r basarmislardir. Osmanli Devleti’nde ise
Avrupa’yla iligkiler sonucu gerck hediye edilmesi gerekse satin alma yoluyla sofra porseleni
Osmanli saraylarina giris yapmistir. Zaman i¢inde Avrupa’dan getirilen porselenin oldukga pahali
olmas1 ve porselenin iilkeler arasinda bir prestij unsuru haline gelmesinden dolayr Osmanh
topraklarmin iginde bir porselen fabrikasi kurulmasina karar verilmistir. Bunun iizerine porselen
imal etme amaciyla Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu kurulmustur. Yildiz Porselen Fabrikasi’yla
baglayan tretim siireci Cumhuriyet sonrasi bir¢ok fabrika ile giiclenerek devam etmektedir.
Bunlardan birisi de bu arastirmada konu edilen Kiitahya Porselen Fabrikasi’dir. Bu ¢alismada
Kiitahya Porselen 6zelinde porselen sofra egyasi iiretim asamalar1 incelenmis ve liretim esnasinda
¢ikan fire oranlar1 iizerinde durulmustur. Uretim sonrasi ¢ikan porselen atiklar1 su emme oraninin
cok az olmasindan dolay1r camur biinyeye katilamamakta, atik kullanilsa bile geri doniisiim i¢in
oldukg¢a yetersiz kalmaktadir. Bunun yanida geri doniigiimiin olduk¢a maliyetli olmasindan dolay1
geri kazanim noktasinda ¢ok fazla tercih edilmemektedir. Geri doniisim saglanamadigi icin

fabrikalarin atik sahalarinda devasa yignlar olugsmaktadir. Sanatsal ve kii¢iik atdlyeler seramik atik



malzemenin tekrar kazanimi konusunda g¢alismalar yapsa da endiistriyel anlamda bir ¢6ziim
bulunmasi gerekmektedir. Ugiincii boliimde ise, enstalasyon sanatmin ortaya ¢ikisi ve dnciilerinden
bahsedilmistir. Enstalasyon sanatinin bir ¢ok alani kapsayan bir islup olmasindan dolay1
enstalasyon sanatini kullanan sanatgilar kismi i¢in atik seramik malzemeyle ¢alisan sanatgilardan
bahsedilmistir. Bu baglamda, enstalasyon boliimiiniin son kisminda seramik atik malzeme ile
calisan sanat¢ilarin yaptiklar: enstalasyonlar hakkinda incelemeler yapilmistir. Dordiincii bolim
olan uygulamalar kisminda Kiitahya Porselen fabrikasindan elde edilen 1skarta sofra
porselenlerinin gesitli yontemlerle pargalara ayirarak birlestirilmesiyle olusturulan arastirmacinin

kisisel uygulamalardan olusmaktadir.



BOLUM 1: TiFFANY VITRAY TEKNIiGi

1.1.Vitray Sanatinin Tanimi

Uygulamali sanatlardan olan vitray, kelime anlami olarak cam resmi anlaminda kullanilmaktadir.

(Tuncer, 2001, s.13)

Demir armatiire kursun yada ¢imento ile tutturulmus, genellikle renkli cam pargalarinda olusan ve
bir a¢it1 kapatmak, hatta aydinlik ve siisleyici genis bir yiizey elde etmek i¢in kullanilan saydam
diizenleme. (Biiyiik Larousse Sozliik Ve Ansiklopedisi, Milliyet Gazetecilik A.S.,1986, 23.cilt,
s.12230)

Fransizca virtail, Ingilizce stained glass, Almanca buntes glas, Osmanlilar’da revzen-i menkus(
Farsca revzen: pencere, Arapga menkus: bezeli) anlamina gelen vitray, istenen deseni verecek
bicimde diizenlenmis kayitlar arasina renkli camdan pargalar yerlestirilerek yapilan pencere
bezemesidir. Alg1 pencere ve nakiglt cam bu anlamda kullanilan bagka sozciiklerdir ( Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 1997, 5.1187).

1.2. Vitray Sanatimin Tarihgesi

Insanlar barmdiklar1 yapilara 151k saglamak ve yasadiklar1 yerin iklim kosullarina gére barindiklari
yapilarin baz1 kisimlarmda bosluklar birakmustir. Insanlar bu bosluklar1 Antik Cag’dan beri iiretilen
cam dahil ¢esitli malzemelerle kapatmustir. Bu baglamda vitrayin ortaya ¢ikis1 antik doneme kadar
dayanmaktadir.

Uysal bu konuda:

Mimaride pencere cami kullaniminin kdkeni Roma devrine kadar inmektedir. Roma déneminde
seffaf levhalar halinde goriilen pencere camlarinin dairesel bigimli olanlarmma Erken Bizans
doneminde, MLIV. yiizyildan itibaren rastlanmaktadir. Bizans doneminde dairesel camlarin yaninda
dikdortgen pencere camlart da kullamlmistir. Bunlar renkli veya renksiz olabilmektedir. Bizans
doneminden dairesel pencere camlari bulunan merkezler arasinda Sardes (V-VIL. yy), Sarachane
(VII-VIILy.), Samaria (IX.yy.), Anemerium (XLyy.), Amorium (XI. yy.), Demre (IX-XII. yy.),
Korinth (XLyy.) sayilabilir. Sarachane kazisinda bulunan pencere camlart tas sebekelere
yerlestirilmiglerdir. Bu tip ¢ergeveler Demre Aziz Nikolaus kilisesinde de bulunmustur. Demre
kazisinda alg1 sebekeli pencere camlari da tespit edilmistir. IX. yiizyildan itibaren Bizans evlerinin
pencerelerinde alg1 veya stuko cergevelere yerlestirilmis kiigiik kare camlar kullanilmaya
baslanmugtir. Bizans pencere camlarinda baglantt malzemesi olarak kursun i1zgaralar da
kullanilmustir. Bu sekilde yapilmis Bizans pencerelerinin Batidaki vitraylarin 6nciisii olduklari kabul
edilmektedir (Uysal, 2013,5.118).

Vitrayin koklerinin cam iiretiminin ¢ok eskilere uzandigi Akdeniz’den geldigi disiinilmektedir.

Pompei ve Herculanum, Alesia, Strasbourg, Mainz, Trier, Roma’da bulunan pargalardan, vitrayin



M.O. l.yy’dan itibaren kullanildigmni bilinmektedir (Biiyiik Larousse Sozliik Ve Ansiklopedisi,
Milliyet Gazetecilik, 1986,23.cilt,s.12230).

Maral bu konuda:

Vitrayin kaynag: karanlik olmasina ragmen gelismesini Ortadogu’da yaptig: stiphesizdir. Bunun
kolay ve belirli bir ilerleme oldugu diisiiniilmemeli. Cam her giin kullanilan genel, alelade bir ihtiyag
degildi. O zamanlar hakikaten ender rastlanilan ve pek ¢ok pahali olan maddeydi. Bir kirmizi cam
pargasit eski Misirlilarda hakiki bir yakut parcasiyla es degerdeydi. Cam ve hakiki taslar
birbirlerinden ayirt edilmeksizin ayni degerde siislemede kullanilmistir. O kadar ki, acilan kiigiik
pencerelerde yakutlar ve elmaslar géze ¢arpmaktadir (Maral, 1972, 5.10).

Avrupa’da vitray sanatin1 11.yy dan itibaren gormek miimkiindiir. Okuma ve yazma bilmeyen
insanlara Incil ve Tevrat anlatilarin1 daha etkili bir sekilde gosterilmek istenmesi bu yayginlagsmanin
asil sebeplerinden biridir. Cam malzeme 151k gegirgenliginin verdigi albeni ile insanlar1 etkilemistir.

Alinan bu olumlu etkinin sonucu olarak kiliselerde yogun bir sekilde vitray kullanim1 baslamistir.

11. yy sonlarinda yapildigi disiiniilen ve giinlimiize kadar korunabilmis en eski vitray
pencerelerinin Almanya'daki Augsburg Katedrali'nde oldugu diistiniilmektedir (Morris, 1998, s.26)
(Gorsel:1). Bu vitray pencerelerde kilisenin merkez kismina bakan Romanesk iislupta bes anitsal
eski ahit figiirii tasvir edilmistir. Bu vitray pencereler Italya’nin Revvena sehrinde yapilmis Bizans

mozaikleriyle benzerlik gostermektedir(Gorsel:2).

Gorsel 1. Augsburg Katedrali. Vitray pencere. Erisim: 07.05.2020, http://bit.do/fGYTR


http://bit.do/fGYfR

Gorsel 2. San Vitale Bazilikas1. Ravenna, Italya. Erisim: 07.05.2020,

http://bit.do/fGYE (Fotograf: Petar Milosevic)

Kesis Theophilus'un 12. yy’ da vitray tekniginin nasil uygulandigi hakkinda “Diversarum artium
schedula” adli incelemesinden bilgi edinmek miimkiindiir: “Bitkisel kiillerden ¢ikarilmis potas ve
irmak kumu karigtirilarak elde edilen cam, silindir bi¢iminde iifleniyor ve metal oksitlerle
renklendiriliyordu. Genellikle bu camlar 15181 dagitan hava kabarciklariyla dolu, egri biligrii
katmanlardan olusuyordu. (ortalama kalinlik 3-5 mm). Daha sonra bunlar, ateste kizdirilmis demirle
kesiliyor ve kursun dokiim ¢ubuklarla ¢evriliyordu. (Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, 1986,
5.12230).

13.yy'in en 6nemli gelismesi 6zellikle erken Cistercium kiliselerinde kullanilan grizay vitraylardir.
Tek basima ya da renkli camlarla yapilan bu vitraylar daha ucuza mal olmakta, i¢ mekani1 da daha
aydinlik kilmaktaydi; ama renkli vitraylarin anitsal goriiniimiinii vermemekteydi (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi, 1997, 5.1888).

Grizay pencereleri manastir tarafindan renkli camlarin yasaklanmasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu
yasagin sebebi ise ¢ok renkli ve desenli pencerelerin insanlarin dikkatini dagitmasi ve yeteri kadar
ibadete odaklanamamasi neden oldugu diisiincesinden kaynaklanmaktadir. Grizay genellikle tek
renkli (siyah veya kahverengi) bitki yapraklari, bitki saplari, basit geometrik ve dogal desenlerden
olugsmaktadir. Grizay tekniginin boyali camlara gore daha ucuza mal edilebilmesi ve 15181
maksimum diizeyde kullanmaya imkan vermesinden dolay: sik¢a kullanilmigtir. Bu teknigin en iyi
orneklerinden birini Ingiltere’deki York Minister Kilisesinde Bes Kiz Kardes penceresinde (The
Five Sisters window) gérmek miimkiindiir(Morris, 1998, s.29),(Goérsel: 3).



Gorsel 3. York Minister Kilisesi. Bes Kiz Kardes Penceresi, Ingiltere.
Erisim:02.01.2020, http://bit.do/fGY g3

Vitray sanat1, Gotik mimarinin yiikseligiyle paralel bir gelisme gostermis ve en gérkemli donemini
yasamistir. Bu gérkemin en bliyiik nedeni, duvarlarin yerini tonoz ve ucan payandalarin almasiyla
daha biiylik pencerelerin kullanilmasini miimkiin kilmasidir. Pencerelerin kapladigi alanlarin
geniglemesiyle yapilarin {ist kisimlarinda giil pencere uygulamalar1 yapilmistir. Giil pencerenin en

onemli 6rneklerinden birini Chartres Katedrali’nde gérmek miimkiindiir(Gorsel:4).

Gozzoli bu konuda:

Gotik mimarinin tipik 6zelliklerinden biri de kuskusuz giil pencerelerdir. Bir tekerlek parmag: kadar
zarif tag kaburgalarla béliimlere ayrilmis olan yuvarlak sekli ile giil pencere, hem Isa’nm simgesi
olan giinesi hem de Meryem’i simgeleyen giilii ima ederdi. Giines 15181 pencerelerden gegince icerde
ozellikle yiiksek(ana) sunak boliimiinde ¢ok ¢arpict ve etkileyici renk oyunlari yapar yapinin diginda
ise zarif tag oymalar ortasinda bulundugu ¢evreyi aydinlatirdi (Gozzoli, 1982, s.22).



Gorsel 4. Chartes Katedrali, kuzey kanadi giil pencere.
Erisim:02.01.2020, http://bit.do/fGYhd (Fotograf: Guillaume Piolle)

Vitray pencerelere uygulamalarinda renk ¢esitliligini artiran fiizyon cam eritme teknigi, iki ince
cam plakasinin st liste koyulup {retilmesi ile vitraylarda kullanilan renk sayisi artmaya
baslamigtir. Transparan cam istiine renkli cam koyularak uygulanan bu teknik hem cam

maliyetlerini oldukga diistirmiis hem de 151¢1n mekanin i¢ine daha ¢ok girmesini miimkiin kilmastr.

14.yy sonlarma dogru 6zellikle matbaanin gelismesiyle birlikte Holbein ve Diirer gibi sanatgilarin
tirettikleri isler, sanat¢inin hi¢bir miidahalesi olmadan iretilmeye baslanmistir. Bunun vitray
tstiinde gii¢lii bir etkisi olmus, vitraymn eski etkisi kaybolmaya baglamistir. Bu etkinin

kaybolmasinda Ronesans ustalarmimn da etkisi olmustur (Morris,1988,5.36,37).

Morris bu konuda:

Ne yazik ki, Ronesans ustalarinin bir etkisi de, cam ustalarinin(glaziers), resmin en kiigiik ayrintilarini
cam {istiine aktarmaya ¢alismalari sonucu vitrayin kursun hatlari arka plana itilmis ve camdan yapilmig
bir resim yerine cam {izerine yapilmis bir resim ortaya ¢ikmustir. Bu vitray tizerinde koétii bir etki
yaratmigtir. Camun 151lt1 ve yar1 saydamligint yitirmesiyle, albenisini yitirmis ve kopkoyu ve bogucu
bir hal almigtir. 15. yiizyilin sonuna gelindiginde, 300 yilda elde edinilen beceriler unutulmaya yiiz
tutmaya baglamigtir (Morris, 1988, s.36).

Vitray sanatinda mimari yapilarin bir ¢cergceve gibi kullanilmasi, tamamen ressamin yeteneginden

ibaret olmasi ve kursun hatlar1 6nemsemeden cami bir tuval gibi kullanma anlayisindan


http://bit.do/fGYhd

vazgegilmistir. Bununla beraber camin kendine has giizelligi tekrar kesfedilmis, Orta Cag

zanaatkarlarinin beceri ve yetenekleri tekrar hatirlanmaya baglanmaistir.

19.yy’da William Morris ile baglayan ve cogalan vitray atdlyeleriyle birlikte vitrayin kullanim alani
da yayginlasmaya baslamistir. Mimaride artan kullanim alani ile birlikte Horta, Gaudi, Mackintosh,
Wright gibi mimarlar yaptiklar1 eserlerde vitray sanatindan yararlanmaya baslamislardir.
Vitraydaki degisim ve gelisim sanatg¢ilarinda ilgisini ¢ekmis Matisse, Rouault, Leger, Chagall,
Braque gibi sanat¢ilar da vitray c¢alismalar1 yapmiglardir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,

1997,5.1888).

Tiirklerde batmin kullandigi kursunlu vitraym aksine Algili Vitray (Revzeni Menkus) teknigi
kullanilmistir. Cam pargalarmin birlestirilmesinde kursun baglantilar yerine al¢1 kullanilan bu

teknigin kokeninin Abbasilere kadar gittigi diisiilmektedir.

Uysal bu konuda:

Selguklu devrinde “ revzen” veya “rovzen” denilen pencerelerde alg1 sebekeli, “fil gozii” veya
“semsiye” adi verilen renkli pencere camlarmin kullanildigi kazilarda cikan malzemelerle
dogrulanmistir. Bunlar, Kubad-Abad ve Alanya kazilarindan gelmekte olup; esas olarak saray tiirii
binalara aittir. G. Oney, Konya’daki Alaeddin sarayinda da benzer camlar bulundugu belirttikten
sonra; saraylari bu sekilde bezeme geleneginin Abbasilere kadar uzandigini ve Tiirkler i¢in kurulan
Samarra’daki Cevsakii’l- Hakani sarayinda, biraz daha kalin olmak {izere benzer camlarin ele gectigi
bilinmektedir (Uysal, 2013, 5.118,119).

Bat1 da vitrayin diisiise gectigi donemde Osmanli’da tam tersi bir sekilde en parlak donemini
yasadig1 rahatlikla soylenebilir. Bu tekniginin en giizel 6rneklerini Siileymaniye camisinde gormek
miimkiindiir(Gorsel:5).

Kiigiikerman’in aktardigma gore:

Siileymaniye Camii’'ndeki bu dev boyutlu tepe penceresi Istanbul’daki en &nemli tepe
pencelerindendir. O dénemdeki ilk tepe pencereleri kiiciik boyutlu ve az sayida renkli camla
yapilabiliyordu. Ciinkii kii¢iik cam firinlarinda ancak o boyutlardaki cam levhalar iiretilebiliyordu.
Ama biitiin bu teknik sinirlamalara ragmen tepedeki 151k, bu gibi 6zel mekanlarin tasarimina yeni bir
boyut getiriyordu. Kolay degil, padisahlarm, sultanlarin, pasalarin, Istanbul’a armagan ettigi dev
boyutlu ve Ozenli, ama karanlik mekanlar ancak tepedeki 1sikla  aydinlanip
renklenebiliyordu(Kiigiikerman, 2008, s.46).



Gorsel 5. Kiiciikerman, Onder. (2008). Siileymaniye Cami tepe penceresi.
Tiirkiye nin Kiiltiir Mirasi: 100 Cam, NTV Yayinlari, 5.44.

Kursunlu vitray sanatinin Tiirkiye’ye girmesi olduk¢a ge¢ olmustur. Vitrayin kilise sanati olarak

anilmas1 bunun sebeplerinden biri olarak gosterilebilir.

Maral kursunlu vitray tekniginin Tiirkiye’ye girisi hakkinda:

Kursunlu vitray sanatinin Tiirkiye ye girisi ve tanitilmaya baglamasi 1933 yilina rastlar. Mazhar
Resmor, Paris Dekoratif sanatlar Y. Okulu'nda 6grenimini yaparken ¢aligmalarint okul ¢evresinden
tagirarak Fransa'nin en biiyiik vitray ve mozaik atdlyesi sayilan Momejan Frer stiidyolar1 vitray ve
mozaik proje biirosunda calismaya baglamustir. Kisa bir siire sonra galigtigi atdlyenin sefligine
getirilen Resmor, Vitray ve mozaik tekniklerini 6grenmek igin miiessesenin atdlyelerinde uzun
miiddet ¢alisarak bu iki sanat dalinin tekniklerini kavramig olarak 1933 yilinda yurda dénmiistiir.
Memleketimizde vitray kelimesinin sanat literatiiriinde yer almasi bu suretle olmugtur (Maral, 1972,
5.12,13).

Vitray sanatinda kullanilan teknikler kursunlu vitray teknigi, Tiffany vitray teknigi, boyama vitray
teknigi, beton vitray teknigi, yapistirma vitray teknigi, mozaik vitray ve al¢1 vitray teknigidir. Bu
arastirma Tiffany vitray teknigine yogunlasacaktir. Tiffany vitray teknigi Louis Comfort Tiffany
tarafindan bulunmustur. Tek tarafi yapiskanl bakir folyo ile cam pargalarinin etrafinin kaplanarak,

cam parcalarinin her iki taraftan lehimlenmesi ile yapilan bu teknik yapilan igin hafif olmasi ve



kiiciik cam parcalari ile ¢aligilabilmesi, kolay sekillendirilmesi ve kolay lehim tutmasindan dolay1

giiniimiizde en ¢ok kullanilan vitray tekniklerinden biridir.

1.3. Louis Comfort Tiffany

18 Subat 1848’de diinyaya gelen Louis Comfort Tiffany, tinlii kuyumcu Charles Lewis Tiffany’nin
ogludur. Art Nouveau akiminin en 6nemli temsilcilerinden olan Tiffany cam sanati alaninda 6nemli
katkilar vermistir. Erken yaslardan itibaren resim ve ¢izim yapmaktan hoslanan Tiffany, babasmin
diikkaninda vakit ge¢cirmeye baslamistir. Tiffany denince ilk akla gelenler dekoratif sanatin 6geleri
olan giimiis, taki, seramik ve cam gelse de, ilk sanatla bulugmasi resimle birlikte olmustur. George
Inness ve Samuel Colman’dan ders alan Tiffany, Newyork’taki Ulusal Tasarim Akademisi’nde
Leon-Adolphe-Auguste Belly’den dersler almistir. Ozellikle Belly’nin manzara resimlerinin
Tiffany lizerinde biiyiik etkisi olmustur. Ressam olarak basladigi sanat yasamina, 1875 yilinda cam
sanatina ilgi duymasiyla beraber birkag cam at6lyesinde ii¢ sene kadar ¢alismistir. 1879 yilinda
Candace Wheeler, Samuel Colman ve Lockwood de Forest ile beraber ‘Louis Comfort Tiffany ve
Amerikali Birlesmis Sanatgilar(Louis Comfort Tiffany and Associated American Artists)’
toplulugunu kurmustur. Bu birlesmede Tiffany’nin isminin diger ortaklardan bagimsiz ve isminin
one gelecek sekilde yazilmasinin sebebi Tiffany’nin iinii ve baglantilarinin oldukc¢a saglam
olmasindan kaynaklanmaktadir. Tekstil, mobilya ve duvar kagidi lizerine tasarimlar yapmislardir.
Fakat bu birliktelik uzun stirmemis dort yil kadar bir siire beraber calistiktan sonra dagilmastir.
1878’de Corona’da bir cam fabrikasi kurmustur. Fabrika Tiffany’nin liderligi, yetenegi ve aile
baglantilar1 sayesinde kisa siire i¢inde bliylimiistiir. Bu biiyiimenin ana sebeplerinden birisinin de
kiliselerde yaptig1 vitray pencereler oldugu rahatlikla séylenebilir(Frelinghuysen, C.A.1998. s.6;
Warmus, W. 2001.s.6,7; https://en.wikipedia.org/wiki/Louis_Comfort_Tiffany).

Warmus’un aktardigina gore:

I¢ savas (1861-65) sona erdiginde, ulus savasin derin izlerini tasimaktadir. Finansal agidan savasin
etkilerinin yavag yavag diizelmesi ile insanlar daha comert para harcamaya baglamiglardir. Savag
sirasinda insanlar savasin psikolojik etkilerinden korunmak i¢in dini bir dayanma giicii olarak
kullanmiglardir. Bu da insanlarin dinle iliskilerinin kuvvetlenmesine yol agmistir. Bundan dolay
savas bittiginde kilise ingasinda bir patlama meydana gelmistir. 1875 yilinda 4000’den fazla yeni
kilise yapim asamasindadir. Bu olay Tiffany’nin basarisinda 6nemli bir rol oynamustir. Sivil
mimaride de birgok eseri olmasima ragmen Louis Comfort Tiffany’e asil {iniinii kiliseler sayesinde
edinmistir. Bu dénemde Tiffany yaptigi kilise pencerelerinin tasarimi biiyiik ilgi gérmiis ve yaklasik
olarak hayatinin 50 yilini at6lyesi kapanana kadar bu ise adamigtir (Warmus, 2001, s.41).

1870’lerin baginda Tiffany’nin eski rakibi La Farge ile ortaklasa ¢calismasi sonucunda Orta Cag’dan
beri degismeyen vitray sanatina devrim niteliginde bir yenilik getirmislerdir. Solgun renkler ve
diisiik kalite cam pencereler her ikisini de tatmin etmemektedir. Daha zengin renk cesitliligi ve

yogunlugu i¢in yeni malzemeler iizerine calisarak denemeler yapmaktadirlar. Bu calismalar
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sonucunda vitray tekniginde daha 6nce denenmeyeni deneme cesaretini gostererek resimsel, renkli

ve dokusal anlamda cam malzemeye yeni bir boyut kazandirmiglardir. (Warmus, 2001, s.40,41)

Vitray tekniginde resimsel ayrintilar, genellikle firca ya da kazima yontemi ile cam iizerine
caligiimaktadir. Bunun aksine Tiffany cam boyama teknigini sevmemistir. Firganin cam
sanat¢isinin bir diigmani oldugunu diistinmektedir. Tiffany cam iizerine resimleme teknigini camin
yiizeyini koyulastirdigi ve 15181n yiizeyden gegisini engelledigini diisiindiigiinden boyama teknigini
kullanmay1 tercih etmemektedir. Tiffany yaptig1 bircok denemenin sonunda kendine 6zgii bir cam
yaratmay1 basarmistir. Bu camla birlikte renk gegisleri, 151k golge, 15181n cam iizerindeki albenisini

son derece iyi kullanmustir.

Warmus Tiffany’nin cam konusunda aldigi ilk patent hakkinda:

1880 yilinda yaptig1 patent bagvurusunu "renklendirilmis camda yeni bir cam karakterizasyonu"
olarak tanimlamustir. Yanardoner hos bir metalik liister etkisi olan, camin iistiine vuran 151k huzmesi
ve camin istiine diigen ya da ig¢inden gegen 1518in yarattigi matlik ve parlaklik etkisi oldukca
basarilidir.

Metalik liister, cam ylizeyine veya icine buharlastirici gazlara maruz birakilarak veya dogrudan
uygulama yoluyla metal, oksit ya da metal alagimdan yapilmis ince tabaka ile camin
sekillendirilmesiyle tiretilmektedir.

1881 yilinda, Tiffany bu siirecin sonucu olarak 237418 numarali patentini almigtir. Camin yapisina
iic boyutlu bir deneyim ekleyerek kumas kivrimlari, dalgali yiizeyler elde edilmistir. Bu iiretim
yontemi camin disardan boyanmasindan ziyade camin kendisinin renklendirilmesi saglamistir.
Sonug olarak, cam daha genis bir renk tonu ¢esitliligi, dokusu ve yogunlugu kazamlmistir (Warmus,
2001, s.43).

Cam iifleme teknigi ile yaptigi ¢igek formuna benzeyen vazolarda (Gorsel:6,7) Tiffany nin
patentini aldig1 ‘Favrile’ camin karakteristik ozelligi olan liister etkilerini agik¢a gormek

mumkiindr.

Gorsel 6. Louis Comfort Tiffany, Vazo, Favrile cam, Tiffany Atélyesi, New York.

Erisim: 02.01.2020, http://bit.do/fGYiA
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Gorsel 7. Louis Comfort Tiffany, Vazo, Favrile cam, Tiffany At6lyesi,
New York. Duncan,A., Eidelberg.M., Harris,N., Masterworks of Louis Comfort Tiffany(1989)

. Abrams Inc. Publishers, s.97.

Gorsel 8. Louis Comfort Tiffany, Favrile cam, Tiffany Atolyesi, 1893-96, New York, ABD. Erisim:01.01.2020,
http://bit.do/fGYiX

Tiffany’nin Metropolitan Miizesi koleksiyonunda bulunan bu eserleri yaparken dogadan ve Antik

(Cag cam sanatindan ilham aldig1 rahatlikla sdylenebilir(Gorsel:8).
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Tiffany’nin teknolojik gelismelerden yararlanarak yaptigi yenilikler haricinde, vitraymn yapim
stireci ¢ok az degisiklige ugramustir. Vitray yapim siireci ilk olarak bir veya birden fazla sulu boya
taslaglt hazirlanmasiyla baglamaktadir. Genellikle hazirlanan bu taslaklar kii¢iik boyutlu olup,
kompozisyonu, renkleri ve nihai {iriinii gérmek i¢in kullanilmaktadir. Sulu boyanin tercih edilme
sebebi sagladigi 151k gegirgenliginden dolayr camin 151k gegirgenligine yakin etkiler vermesidir.
Tiffany’nin vitray uygulamasinda yaptig1 taslagi ve uygulama sonucunda ¢ikan nihai isi gérmek

miimkiindiir(Gorsel:9-10).

Gorsel 9. Louis Comfort Tiffany, Kagit tizerine Sulu boya, Miirekkep, Guaj,
46.4 x 34.3 cm,1923, New York, ABD. Frelinghuysen, 1998, s.43.
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Gorsel 10. Louis Comfort Tiffany, Favrille Cam, Vitray Teknigi,
335.3 x259.1 cm, 1923-24, New York, ABD

Frelinghuysen, 1998, s.44.

Tasarimdan ziyade Tiffany’nin yeni cam iiretme teknikleri gelistirmesi sayesinde daha 6nce 6rnegi
olmayan pencereler {iiretmesine olanak saglamaktaydi. Bunun baglica sebebinin sonsuz
denilebilecek bir renk cesitliligine sahip olmasi oldugu rahatlikla sdylenebilir. Iyi bir gdzlemci
olmas1 sayesinde vitray c¢aligmalarinda bitkileri, yapraklari, ¢igekleri, hayvanlari ve insan
figiirlerini en ince detayina kadar gérmek miimkiindiir. G6zlem giiciinii 151k ve renk konusundaki

beceresiyle birlestirerek oldukc¢a basarili isler tiretmistir.

Warmus bu konuda:

Tiffany, bazen uygulamaya ge¢cmeden 6nce bitmis isin renk uyumunu gérmek igin seffaf bir cam
levha {izerine cam pargalarim1 kabaca yerlestirirdi. Tiffany igin dogru camu segmek oldukca
karmagsikti (yaklasik olarak 5000 renk ¢esidinden olusan 200 tondan fazla cam g¢esidine sahipti).
Yaptig1 islerde bir elbise veya kumagin kivrimlarini taklit etmek igin o etkiyi verecek uygun cam
bulunmak zorundaydi. Tiffany'nin ¢aliganlari yapilan ¢aligmalarda su oyunlari, ya da yaprak
tizerindeki 151k ve golge i¢in dogru renklerin bulmalart gerekmekteydi (Warmus, 2001, s.51).

Tiffany’nin vitray sanatina getirdigi bir baska yenilik ise bakir folyo teknigidir. Daha Onceleri

kursun kanallar yardimiyla birlestirilen cam pargalar1 Louis Comfort Tiffany tarafindan gelistirilen
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teknikle yeni bir boyut kazanmistir. Tiffany Vitray Teknigi ya da Bakir Folyo Teknigi olarak
bilinen bu yontem cam parcalarinin tek tarafi yapiskanl olan bakir bantlar yardimiyla sarilarak
yapilmaktadir. Manolya, sarmasik, sogiit agaci, su oyunlar1 ve su dalgalar1 gibi simdiye kadar

yapilmamis incelikte ve ayrintida isler yapilmasina olanak saglamistir.

Gorsel 11. Louis Comfort Tiffany, “Manolyalar ve Stisenler” Favrille Cam,
Vitray Teknigi, 153 x 106.1 cm, 1908, Tiffany Atolyesi, New York, ABD
Frelinghuysen, 1998, s.34.

Tiffany’nin yaptigi pencerelerde “Hayat Nehri(The River of Life)” temasi oldukga yaygimndir. 1900-
1910 yillar1 arasinda yogun bir sekilde talep goren dini pencere drneklerinde bu temayr sikga
kullanmustir. Bunlardan biri de (Gorsel:11) Frank ailesi hatirast adina yaptirilan “Manolyalar ve
Stisenler” isimli caligmasini 1908 yilinda yapmistir
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/9819). Calismada Tiffany’nin ine
kavusmasinin ana sebeplerinden biri olan favrile camini gérmek miimkiindiir. Baktigimiz zaman
Tiffany’nin vitray pencerelerinde insan figiirlinii tamamen ortadan kaldirdigin1 goriilmektedir. Bu

durum olagan vitray pencerelerinden olduk¢a farkli bir tutumdur.
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Gorsel 12. Louis Comfort Tiffany, “Kizilcik Agact” Favrille Cam, Vitray Teknigi,
254 x 142.2 cm, 1902-1915, Tiffany Atolyesi, New York, ABD. Erisim:01.01.2020, http://bit.do/fGYi6

Her zaman iyi bir doga goézlemcisi olan Tiffany islerinde de dogadan sik¢a esinlenmis ve
yararlanmistir. “Kizilcik Agacr” isimli (Gorsel:12) vitray isinde Japon sanatindan esinlendigi de
sOylenebilir. Agacin dallar1 ve ¢igekleri bize bahar mevsiminde oldugumuzu hissettirmektedir. Bu
pencerede daha 6nce de bahsettigimiz Tiffany’nin cam c¢esitliligi konusundaki zenginligini agikca

gormekteyiz.
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Gorsel 13. Louis Comfort Tiffany, “Masa Lambasi” Favrille Cam, Bronz, Bakir Folyo Teknigi,
37.1x37.1x 67.3cm, 1904-1915, Tiffany Atdlyesi, New York, ABD. Erigim:01.01.2020, http://bit.do/fGYjg

Tiffany’nin bakir folyo teknigini gelistirmesi sadece daha kiigiik cam pargalariyla ¢alisabilmesini
saglamamustir. Ayn1 zamanda {i¢ boyutlu oval formlar ¢alisabilmesine de olanak vermistir. Tiffany
lambalari, Tiffany atdlyesinin en bilinen ve basarili islerindendir. Gorsel 13°de gordiiglimiiz masa
lambas1 Art Nouveau akiminin da basarili 6rneklerinden biri olarak gosterilebilir. Lambanin bronz
kaidesinin zeminle birlestigi iist iiste binmis niliifer yapraklar1 kullanilmistir. Bu ¢aligmada

Tiffany’nin genis ve zengin cam yelpazesini gormek miimkiindiir.

Kurdugu atdlyeyle birlikte 6zel ve kamusal alana bir¢ok uygulama ve dekoratif obje {lireten Tiffany
bircok sanatsal alanda etkin olmasma karsin asil {iniinii vitray teknigine getirdigi yenilikler

sayesinde kazanmigtir. Bunlardan birisi de Tiffany vitray teknigidir.

1.3.1. Tiffany Vitray Teknigi

Tiffany vitray teknigi Louis Comfort Tiffany tarafindan bulunmustur. Tek tarafi yapigkanl bakir
folyo ile cam pargalarin etrafinin kaplanarak, cam parcalarinin her iki yiiziinden lehimlenmesi ile
yapilan bu teknik; yapilan isin hafif olmasi, kiiglik cam parcalar1 ile caligilabilmesi, kolay
sekillendirilmesi ve kolay lehim tutmasindan dolayr giiniimiizde en ¢ok kullanilan vitray

tekniklerinden biridir.
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Vitray tekniginde kullanilan cam cesitleri tifleme, antik, katedral(kilise), plaka, opal ve emprime
camlardir. Tiffany vitray teknigini uygulamak icin gerekli diger malzemeler ise; elmas uglu cam

kesici, cam penseleri, makas, havya, lehim teli, lehim suyu, patina asiti ve bakir folyodur.

Yapilacak isin uygulamasma ge¢meden eskizler yapilir ve yapilan taslaklar sonucunda
uygulanacak is birebir boyutlarda karton veya kagit iistiine aktarilir. Istenilen yiizeye gegirilen
tasarimin renklendirilmesi nihai isi tstiindeki renk uyumunu gérmek ve kullanilacak rengi karar
verme konusunda yarali olacaktir. Louis Comfort Tiffany de islerine baslamadan 6nce isin bitmis
halini sulu boya ve guaj ile renklendirmektedir. Uygulanacak tasarim ve renklere karar verildikten
sonra cam kesme iglemine gegilir. Karton veya kagit iizerine aktarilan tasarim makas yardimiyla
kesilerek almir (Gorsel:14). Alman parca cam iizerine koyularak kesilecek par¢a cam yiizeye

aktarilir (Gorsel:15).

Gorsel 14. Sablon kesimi (Yazarm Gorsel 15. Sablonun cam {izerine
kisisel fotograf arsivi) aktarilmasi (Yazarn kisisel fotograf arsivi)

Cam kesmek i¢in elmas uclu cam kesiciler kullanilmaktadir. Kesimin diizgiin olmasi ve kesicinin
rahat calisabilmesi i¢in gaz yagi kullanmakta fayda vardir. Cam yiizeye aktarilan tasarim elmas
uclu cam kesiciyle ¢izilir (Gorsel:16). Cam ¢izilen yerin sag ve sol tarafindan iki el kullanarak bask1

yapilmasiyla ¢izilen yerden ayrilir (Gorsel:17).
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Gorsel 16. Elmas uglu cam Gorsel 17. Camin ¢izilmis kismina
kesici ile camin ¢izilmesi. baski uygulanarak koparilmast.
(Yazarm kisisel fotograf arsivi) (Yazarm kisisel fotograf arsivi)

Tek tarafi kesilen camin diger kenarini kesmek igin cam tekrar elmas yardimu ile ¢izilir (Gorsel: 18).

) “1‘ X: R

Gorsel 18. Camin diger kenarinin elmas ile gizilmesi.

(Yazarm kisisel fotograf arsivi)

Cam ¢itlatma pensesiyle cam koparilabilir. Eger cam, ii¢ noktali cam kirma pensesi yoksa elmas
kesicinin arka tarafiyla ¢izilen bdlge boyunca hafif¢e vuruldugu takdirde cam ¢izilen kisimdan
ayrilacaktir(Gorsel:19). Kesilen parca tasarim iizerine koyularak dogru kesim yapilip yapilmadigi
teyit edilebilir (Gorsel:20). Bu noktada kii¢iilk cam kesimlerinde el ile koparilmaya galisilmasi
halinde yaralanmalara sebep verebilir. Bu nedenle kiiglik pargalarda cam penseleri veya vurma

yoluyla cami kesme yontemi kullanilmadir.

19



Gorsel 19. Vurma yontemi ile camin koparilmasi. (Yazarm kisisel fotograf arsivi)

Gorsel 20. Camin ¢izim iizerine koyularak dogru kesildigini teyit edilmesi.

(Yazarin kisisel fotograf arsivi)

Kesilen camlar ¢itlatma ve koparma penseleri yardimiyla istenilen boyuta getirilmektedir. Oval
formda cam kesimlerinde acele etmeden cami parca parca kopararak istenilen deseni ¢gikarmak
faydali olacaktir(Gorsel:21).
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Gorsel 21. Oval cam kesim teknigi.

Zaccaria,Donatella. (1998). Vitray siisleme sanati. Asir matbaacilik, s.25.

Tasarimdaki biitiin parcalar kesildikten sonra rodaj makinesi yardimiyla camin keskin kenarlar1
pahlanir(Gorsel:22). Pahlama isleminin amaci bakirlama ve lehimleme sirasinda bakir folyonun

zarar gormesini onlemektir.

Gorsel 22. Camin pahlanmasi. (Yazarm kisisel fotograf argivi)
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Keskin kdseleri alinan camlar bir tarafi yapigkanli bakir folyo yardimiyla camin iki yiizeyine de
esit gelecek sekilde bakirlanir(Gorsel:23). Bakir yeterli uzunluk birakilarak makas yardimiyla
kesilir(Gorsel:24).

Gorsel 24. Makas ile folyonun
kesilmesi. (Yazarin kisisel fotograf
arsivi)

Gorsel 23. Cama bakir folyo ¢ekilmesi
(Yazarm kisisel fotograf arsivi)

Bakir folyo elle bastirilarak diizeltildikten sonra ezilerek yiizeye sabitlenir(Gorsel:25). Eger bir

fazlalik s6z konusu ise bistiiri yardimiyla kesilerek alinir(Gorsel:26).

"x“t RISER el 77 ":

Gorsel 25. Bakir folyonun yiizeye Gorsel 26. Bistiiri ile fazlaliklarin
sabitlenmesi. (Yazarm kisisel fotograf arsivi) — alinmasi. (Yazarin Kisisel fotograf arsivi)

Biitiin pargalarin bakirlama iglemi bittikten sonra cam pargalar1 kaymamasi igin ahsap ¢italar
kullanarak gercevelenir ve givilenerek yiizeye sabitlenir(Gorsel:27). Sabitleme isleminden sonra
camlar arasmnda kaymalarin oniine gegmek i¢in puntolama islemi yapilir. Bu yontem daha ¢ok ii¢
boyutlu isleri yaparken kullanilir. Olast hatalar1 6nceden goriip isin tamamini lehimlemeden
diizeltme imkani sunmaktadir. Lehim suyu bir firga yardimiyla bakir folyo iizerine uygulanir.
Lehim suyu uygulanmadigi takdirde bakir lehim tutmayacaktir(Gorsel:28). Lehimleme islemine
baglamadan once havyay: ¢alisir duruma getirip isinmasini beklerken de lehim suyu bakir {istiine

uygulanabilir. Havya yeterli sicakliga geldiginde lehim ¢ubugunu eritmeye baglayacaktir.
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Gorsel 27. Isin sabitlenmesi.(Yazarm kisisel Gorsel 28. Lehim suyu siiriilmesi.(Yazarmn
fotograf arsivi) kisisel fotograf arsivi)
Sabitleme isleminden sonra camlar arasinda kaymalarin dniine gegmek i¢in puntolama islemi
yapilir(Gorsel:29). Bu yontem daha ¢ok ti¢ boyutlu isleri yaparken kullanilir. Olas1 hatalar1
onceden goriip isin tamamini lehimlemeden diizeltme imkan1 sunmaktadir. Puntolama isleminden

sonra lehimleme islemine gecilir(Gorsel:30).

Gorsel 29. Bakirin lehimle puntolanmasi. Géorsel 30. Isim lehimlenmesi. (Yazarm
(Yazarm kisisel fotograf argivi) kisisel fotograf arsivi)

Tuncer (2001) Tiffany vitray yapiminda kullanilan lehim hakkinda:

... lehimleme piyasada bulunan %40 kursun %60 kalay karigimi ve i¢inde pastasi da bulunan lehim
teli kullamilabilecegi gibi, bunun pahali olmasi ve pastalarinda tortu birakacagi goz 6niine alinarak
daha ucuz bir baglama malzemesi yapilabilir. Bunun orani ise 1kg lehim i¢in 600gr kalayla 400gr
kursundur. Béylece kap icerisinde eriyen karigim, bir tarafi agik bir demir veya aliiminyum profilin
igine dokiilerek sogumaya birakilir. Elde edilen malzeme tiffany vitrayda kullanilan lehimdir(
Tuncer, 2001, s.51).
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Lehimleme islemi sirasinda koruyucu gozliik ve eldiven giyilmesi olasi lehim sigramalariyla yanma
vakalarini onleyecektir. Lehimleme islemini yaparken ¢ok aceleci davranmamak daha diizgiin
lehimleme yapilmasina imkan vermektedir. Lehimleme sirasinda sik sik havya ucunun istiine
yapisan yabanci maddelerin temizlenmesi de iyi bir lehimleme i¢in 6nemlidir. Temizleme 1slak bir
stinger yardimi ile yapilabilmektedir. Fakat 1slak siinger havyanin 1s1 derecesini diistirdiiglinden
havya temizleme tellerini kullanmak daha verimli bir ¢alisma sunmaktadir(Gorsel:31). Tek yiizi
lehimlenen ¢aligmanin diger yiizii de fir¢a yardimiyla lehim suyu uygulandiktan sonra lehimlenerek
saglamlastirilir. iki yiiziin de lehimleme isi bittikten sonra patine asidi(pasta) ile karartma islemi
yapilir. Patine islemi uygulanmasa bile lehim zaman i¢inde kararacaktir(Gorsel:32). Lehimleme
islemini bitirdikten sonra camin yiizeyinde kalan lehim suyu, lehim pargaciklar1 ve patina asidi

yumusak bir siinger ile temizlenir(Gorsel:33).

Gorsel 31.Havya ucu temizligi. Gorsel 32. Karartm'a'isleminivn
(Yazarn kisisel fotograf arsivi) yapilmasi. (Yazar.m. kisisel fotograf
arsivi)
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Gorsel 33. Cam yiizeyin temizlenmesi.
(Yazarm kisisel fotograf arsivi)
Temizlik yapilirken lehim yiizeyinde herhangi bir sivrilik olup olmadigina dikkat edilir. Eger bir

sivrilik s6z konusu ise ege yardimiyla diizeltilir.

Gorsel 34. Tiffany vitray uygulamasi, 2020, 21x28cm.

(Yazarin kisisel fotograf arsivi)
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Gorsel 35. Tiffany vitray uygulamasi, 2020, 21x28cm.

(Yazarn kisisel fotograf arsivi)

Tiffany vitray tekniginde ii¢ boyutlu ¢alismalar i¢in farkli tekniklere bagvurulabilir. Louis Comfort
Tiffany aydinlatma islerini yaparken kalip teknigini gelistirerek bundan faydalanmistir. Gorselde
Louis Comfort Tiffany kullandig1 kaliplar ve uygulama yapan ¢alisanlar gériilmektedir. (Gorsel:36)
Bu uygulama seklinde tasarmm ilk olarak uygulanacak zemine dikkat edilerek kagit iizerine
gecirilmektedir. Kagit iizerindeki desen kesim noktalarindan kesilerek kullanilacak kalibin tizerine
tutturulur. Bu, tasarimi hem ii¢ boyutlu olarak gorme firsati sunacak hem de camin dogru

boyutlarda kesilmesine yardimci olacaktir.

26



Gorsel 36. Lamba yapim atolyesinden bir fotograf.
Warmus, William.(2001) The Essential Louis Comfort Tiffany, Wonderland Press, s.56.

Diger bir uygulama yontemi de pargalar1 tek tek calisip sonradan bir araya getirmek suretiyle
uygulanabilmektedir. Bu teknigi koseli ti¢ boyutlu ¢aligmalar i¢in kullanmak mantikli olacaktir
(Gorsel:37).

Gorsel 37. Tiffany teknigi ile kalip kullanmadan yapilan aydmlatma 6rnegi.
Zaccaria,Donatella. (1998). Vitray siisleme sanati, Asir Matbaacilik s.65,66,67.

Eger yapilacak is bilyiik ise lehimleme tek basia yapiy1 tasima konusunda yeterli olmayabilir. Bu
noktada piring veya bakir ¢ubuklar yardimiyla isi destekleyen bir iskelet olusturmak faydali

olacaktir.
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BOLUM 2: ENDUSTRIYEL ATIK PORSELEN

2.1. Porselen Tanim

Gecmisten glinlimiize her zaman albenisi ile dikkatleri iizerine ¢eken porselen esyalar asirlar

boyunca bir prestij ve zenginlik unsuru olarak kullanilmistir.

Ingilizce [Porcelain — China], Fransizcada [Porcelaine], Almancada [Porzellan], Osmanlicada
[Fagfuri] olarak adlandirilan porselen Eczacibasi Sanat Ansiklopedisinde su sekilde tanimlanmus:
“Sert (pekismis), saydam ve beyaz, yar1 camlagmus (vitrified) hamurdan SERAMIK.” (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi,1997,5.1499)

So6zlidogru: “Porselen tiriinler, camlagsma seviyesine yakinlasacak sekilde sinterlesip pekiserek yari

saydamlik kazanmig seramiklere porselen denir”(S6ziidogru,1993,5.232).

Carswell ise : “Gerg¢ek porselenin sert, beyazimsi ve yar1 seffaf bir yapisi vardir. Vuruldugu zaman

¢inlar” der(Carswell,1995,s.11).

2.1.1. Porselenin Etimolojik Kokeni

Arcasoy(1998) porselenin kelime kokenini ile ilgili sunlar1 soylemekte: Porselenin vatani olarak
gercekte Cin'den bagka iilke diisiiniilemez, ancak bu seramik iirliniine verilen ad Cin kaynakli
degildir (Cince' de porselene Yao adi verilir). Cok kesin olmamakla birlikte, Porselen sdzctigii

Latince istiridye anlamina gelen "Porsella“dan tiiremistir (Arcasoy, 1988, s.132).

Kii¢iikerman bu konuda:

...0O giinlerde bu kelimenin “Deniz kabuklar1” ya da “incinin yaraticisi” gibi bir anlam tagidigi
bilinir. Ayrica, “Porselen” kelimesinin “Porcellena”dan geldigi de 6ne siiriilmektedir. Nitekim
“Porcellena”, Afrika ve Asya'nin bazi bolgelerinde bulunan kiigiik, beyaz bir deniz salyangozu
kabugunun da adidir. Gegmiste “Para” yerine de kullanilmis olan bu parlak kabugun Portekiz
dilindeki adi “Porcellena” dir. Biitiin bunlar gosteriyor ki bu parlak, beyaz ve yari saydam kabukla
olan benzerliginden otiirii topraktan yapilan bu ince, beyaz sanat eserlerine porselenden gelmistir
(Kiigiikerman, 1987, s.18).
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Carswell (1995) porselenin kelime kdkeni konusunda:

Porselen kelimesinin ilging bir kdkeni vardir. Batida bu soézciigii ilk kez, tinlii Venedikli gezgin
Marco Polo, gezileri esnasinda Cin’de gordiigi essiz ¢omlekleri tanimlamak igin kullanmustir.
“Porcellana” kelimesi Italyancadir ve sozliik karsihigi “kiiciik disi domuz” dur. Marco Polo ayni
kelimeyi, yine Cin’de karsilastigi ve bozuk para yerine kullanilan bir bagska malzemeyi — bir gesit
ufak deniz salyangozunu (Cypraca Panthersna) anlatmak igin de kullanmustir. Kiigiik deniz
kabuklar1 gergekten de domuzcuklara benzer. Porselenin deniz kabuguna benzeyen dokusu
“Porcellenna” isimli bir deniz kabugundan, bir sanat eserine terfi etmesine, Marco Polo’nun Cin
porselenlerini anlatirken, kullandig kelimenin, anadilindeki “Porcellenna” olmayip, Fransizca imla
ile “Porcelain” seklinde yazilmis olmasidir. Bunun nedeni, Polo’nun seyahatnamelerini kendisi
yazmayip, bunlari 1298’de Cenova’da hapisteyken, bir baska mahpusa dikte ettirmis olmasidir.
Polo’nun Languedoc’lu hapishane arkadas1, italyancay: kendi dili Fransizca ile karistirarak yazmustir
(Carswell, 1995, s.11).

2.2. Porselen Cesitleri

Porselenler icerdikleri ham maddelere ve pisirilme sicakliklarina gore; sert porselen, yumusak
porselen olmak tizere iki grupta toplanmaktadir. Her iki porselen ¢esidinin de ana ham maddeleri

Kaolin, Feldspat ve Kvartz’tan olusmaktadir( Arcasoy,1988, s.130).

2.2.1. Sert Porselen

“Porselenin daha miitevazi olan ¢omlek islerinden farki, petuntse denen 6giitiilmiis Cin tasmin,
kaolin denen bir gesit beyaz kil ile karisimindan elde edilmesidir” (Carswell, 1995, s11). Siimer
(1976) sert porseleni su sekilde tanimlamistir: “Yiiksek mukavemetli, sert, saydam, beyaz ve tam
manastyla pekismis bir porselendir. Biskiivi pisirimi 800, 900 °C'de ve s1r pisirimi 1400, 1450 °C'de
yapilir. Biinyesi; piir kuvartz, feldspat ve yliksek kalite yikanmis kaolinden miitesekkildir”(Stimer,
1976, s.38).

2.2.2. Yumusak Porselen

Yumusak porselen, kaolin, feldspat ve kvartz ham maddelerinden olusmaktadir. Bunun yani1 sira
fark1 yapilardaki(kalsiyum fosfatli, sircali vb.) camur bilinyeler de yumusak porselen olarak
smiflandirilirlar. Biitlin bu camur biinyelerin ortak 6zelligi sert porselene gore diisiik sicakliklarda
pisirilmesidir(Arcasoy, 1988, s.111)

Siimer(1976) yumusak porselen ile ilgili olarak: “Beyaz veya fildisi renginde, saydam sirli ve ince
yapilt porselendir. Regetesi kaolin, plastik kil, kuvartz ve feldspat gibi ham maddelerden
olugsmaktadr. Cift pisirimle elde edildiginden, ilk biskiivi pisirimi 840 -930°C'de ve sir pisirimi
1250-1325°C'de yapilir” der (Stimer, 1976, s.38).
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2.3. Endiistriyel Porselen
2.3.1. Endiistriyel Porselenin Tarihgesi

Porselen ¢ogu kaynakta bahsedildigi gibi Cin’de bulunmustur. Carswell’e gore: “Porselen bir Cin
icadidir. Batida porselenin imalat teknigi ancak 18. yiizyil baglarinda kesfedilmistir. Dolayisiyla
yaklasik bin yil boyunca Cinlilerin tekelinde kalmistir” (Carswell, 1995, s.11).

Arcasoy’un aktardigma gore:

Porselen olarak tanimlanabilen ilk riinlerin Cin'de MS 10.yy dan 6nce Sung devrinde yapildigi

sanilmaktadir. En son bulgulara gére porselenin yaklasik 2600 yil énce MO 1122-770 yillar

arasinda, Cin'de bat1 Chou kiiltiirlerinde tiretildigi saptanmustir. Boylelikle Cin'de ¢ok eskiden beri

bilindigi tartigmasiz kabul edilen porselenin yapimi, baglangigta bir ince pekismis ¢ini camurunun

bulunup gelistirilmesi ile ger¢eklesmistir. Cin kaolinlerinin glimmer benzeri kil minerallerinden

olugmalari ve alkali igermeleri porselen yapimindan biiyiik rol oynar (Arcasoy, 1988, s.132).
Kocabas: “En eski porseleni Cin’de goriiyoruz, bunlari takiben Japon porselenleri ile muasir olarak
Hint ve biraz sonrada iran’da porselen yapildigmi, bunlarin ise ihracat yapacak kadar bol

olmamasindan dolay1 sik tesadiif etmenin imkan1 yoktur ’der ( Kocabas,1941,s.42).

Avrupa’da porselenin bilinmesinde, basta Marco Polo olmak iizere, ¢esitli deniz ticaret yollarini
kesfeden Portekiz’li tiiccarlar biiyiik rol oynamuslardir (Arcasoy,1988,5.132). Ilerleyen zamanla
birlikte dncelikle saraylarin, imparatorlar, prensler ve varlikl kisiler porseleni ¢ok begenmis, bir
zenginlik ve prestij olarak gormeye baglamistir. Bu dogrultuda porselene yogun bir talep soz
konusu olmustur. Bu sayede bahsettigimiz varlikli kisiler porseleni onemsemisler ve Cin’in sir gibi
sakladig1 porselenin gizemini ¢6zmek icin biiylik caba sarf etmiglerdir. Uzun bir siire denemeler
basarisizlikla sonu¢lanmistir. Ama verilen emek yerde kalmamis sert porselen arastirmalari
sirasinda Avrupa’da yumusak porselen kesfedilmistir. 11k iiretim ise sanata verdikleri desteklerle
bilinen Medici ailesinin destekleri ile gergeklesmistir. Bundan dolayr Avrupa’nin ilk porselen

riinii “Medici Porselenleri” olarak iin kazanmistir (Kii¢iikerman, 1987, s.19).

Sert porselenin Avrupa’da ilk kesfi ise, 1708 yilinda beyaz kilin kesfi ile Alman kimyaci Johann
Friedrich Bittger ile fizik¢i Ehren Fried Walther Von Tschirnhausen'in uzun siiren denemeleri
sonucunda bulunmustur. Ik {iretim 1710 yilinda Saksonya Kraliyet Fabrikasi'nda yapilmistir. Bu
gelisme ile birlikte yakin zamanda Viyana, Berlin, Nymphenburg (Bavaria) fabrikalar
kurulmustur. Vincennesde kurulan “Manufacture Royale Porcelaine de France” daha sonra ise

Serves kasabasina tagimman fabrika porselen sanatinda zirve yapmustir (Kalyoncu, 2015, s.22)
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2.3.2. Osmanh Devletinde Porselen Uretimi

Bir prestij unsuru olan porselen Osmanli Devleti’ne ilk baglarda siparis yoluyla c¢esitli iilkelerden
temin edilmistir. Kiicilkerman’in aktardigina gore: “Avrupa'da porselen iiretiminin basladig: ilk
yillar, Tirkiye'deki ¢ini ve seramik sanati geleneklerinin gerilemeye basladigi yillara rastlar.
Halbuki bu yillarda, Anadolu'nun yiizlerce yillik gelenekleri bir¢ok degisimlerle, sorunlarla karsi
karsiyadir. Pek ¢ok nedenle bu geleneksel sanatlardaki iiretim ciddi olarak azalmistir. Buna bagli
olarak ihtiya¢ karsilanamamaktadir” (Kii¢iikerman,1987, s.55). Karsilanamayan bu iiriin talebini
Avrupa’daki porselen iireticileri kapatmaya calismaktadir. ilk baslarda Avrupa icin yaptiklari
driinleri gonderirler fakat rekabet ortamu ile birlikte Tiirklere 6zgili desen ve formlarda porselen
iirlinler yapilmaya baglanmistir. Osmanli Devleti i¢in yapilan bu tasarimlar Avrupalilar tarafindan

da oldukga begenilmis ve satin alinmistir.

Kalyoncu bu konuda:

Osmanli sarayindan gelen talep dogrultusunda Avrupa’da da Osmanl igin 6zel porselen kaplar

iretilmis ve bu kaplara Tiirk kabi adi1 verilmistir. Osmanli mutfagina has yemekler igin 6zel olarak

iretilen bu kaplar {izerlerinin geleneksel Tiirk desenleri ile de dekorlanmasindan dolayi, kisa

zamanda saray halki tarafindan aranilan ve ¢ok sevilen porselenler olmuslardir (Kalyoncu, 2016,

5.26).
Porselenin bir zenginlik ve prestij unsuru olmasi ve yiizyillar boyunca krallar, imparatorlar
tarafindan desteklenen bir unsur olmustur. Porselenlerin diplomatik iligskilerde devletler arasinda
hediye olarak sunulmaktadir. Sunulan hediyenin asil anlamima bakacak olursak bir gilic gosterisi
oldugu rahatlikla soylenebilir. Hem bu sebeplerden olay1 hem de ithal edilen porselen {iriinlerin ¢ok
pahali olmasindan dolay1 bir porselen fabrikasi ihtiyacinin dog§masina yol agmustir. Osmanli
Devleti’nde geg¢miste ¢ini sanatinda yakalanan basarinin tekrar ayaklandirilmasi ve s6z konusu
ihtiyacin karsilanmasi i¢in ¢esitli girisimler olmustur. Bu girisimlerden ilki III. Ahmed doneminde

yapilmistir.

S6z konusu girigimlerden ilki ve en 6nemlilerinden biri olan III Ahmet doneminde Edirnekap1
bolgesinde kurulmustur. Tekfur saray1 gevresinde yapilanan bu girisimle ¢ini ve cam iizerine
yatirmmlar yapilmistir. Yapilan bu yatirimlar gerek siyasi gerekse de ekonomik sikintilar yiiziinden

beklenen atilimi yapamamistir(Kiigiikerman vd., 1998, s.12).

Diger 6nemli bir fabrika ise Tophane miisiri(maresal) olan Ahmet Fethi Pasa tarafindan 1862
yilinda Beykoz’da kurulmustur. Bu fabrikada renkli porselenler, fayanslar ve camlar
tiretilmektedir(Kii¢iikerman, 1987, s.54).
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Kocabasg fabrikada iiretilen iirtinler hakkinda:

Islenen islerde o zamanlar Tiirkiye icin hususi imal edilmis Viyana ve Saks porselenlerinin mithim
tadilatla Tiirk zevkine uygun olarak bu fabrikada yapildig1 ve tamamryla taklitten kaginarak adeta yeni
orijinaller meydana getirildigini anlamaktayiz. I¢ ve dis zeminleri tenzilatli sahanlari tamamlayan
kapaklar, yine ayni nefasetle imal edilir, kapak sakiflarini tezyin eden giil ve sair ¢igek demetlerini bol
yaldiz ile motiflesdirilmis, dis zeminleri ise tabagin veya kaseninkine uygun renklerle telvin edilir, bu
imtizach renkleri etrafinda dairesellesmis kulpta adeta bahgaden yeni koparilmig hissini verecek kadar
olgun bir domatis ve salatalik hiyar itmam etmektedir. Kig giinii bu ¢esit yas sebzelerin olmadigi bir
zamanda bu nefis miicessem tablonun muhtesem sofralar tistiindeki durusu ayrica bir zarafet verecegi
muhakkaktir (Kocabas, 1941, s.65).

Uriinler ‘Eser-i Istanbul’ damgasi tasimaktadir. Fabrika bat1 ile rekabet edebilirligi saglayip disar

bagimlilig1 azaltmak i¢in kurulmustur. Yaklasik 30 sene kadar iiretim yapan fabrika Fethi Pasa’nin

olimi ile gerekli destegi alamamis hem de verilen siparislerin iicretlerinin tahsil edilmemesinden

dolay1 bir siire sonra kapatilmak zorunda kalmmustir (Kiigiikerman, 1987, s.54).

Ugiincii girisim ise en etkili olan Yildiz Sarayr bahgesinde kurulan “Yildiz Cini Fabrika-i

Hiimayunu”dur.

2.3.3. Yildiz Porselen Fabrikasi

Yildiz Cini fabrikasi, Yildiz Sarayi’nin dis bahgesinin dogu tarafindaki yamaglarda, kiiciik bir

diizliik tizerine kurulmustur. Bu fabrikanin bugiline kadar gelebilen orijinal yapisi ise, Il

Abdiilhamid’in mimarlarindan Raimondo d’Aranco tarafindan gergeklestirilmistir (Kiigiikerman,

1987, 5.62).

Sultan II. Abdulhamid'in kurdugu Yildiz Porselen Fabrikasinin kurulus hikayesi ile ilgili bir kag

farkli goriis bulunmaktadir.

Kiigiikerman bu konuda:

Yildiz Cini Fabrikasimin kurulmasinin arkasindaki gerekgelerle ilgili olarak bir ka¢ degisik goriis
vardir. Bu goriislerden birisi, daha ¢ok saka yollu olarak tanimlanabilir. SGylenenlere gore o gilinlerin
Fransiz elgisi, bir toplantida Sultan Abdiilhamid'in yanindadir. Masanin {izerinde duran bir bardak,
el¢inin ilgisini ¢eker ve Sultan'a bu bardagi ¢cok begendigini sdyler. Sultan da elgiye bu bardagin
Sevr iiriinii oldugunu ve kendisinin de bunu begendigini sdyler. Bunun iizerine elgi de hemen
Oyleyse Sevr'deki fabrika gibi bir tane de burada kurahm cevabini verir. Iste boyle kisa bir gériisme
sonunda Yildiz Sarayi’nda bir Cini Fabrikasi kurma diisiincesi giindeme gelmis olur. Bu olayin ne
kadar gergek oldugu bilinmiyor. Ancak ortaya atilan boyle bir 6neri, gercekten de etkili bir baslangig
olabilir.

Yildiz Cini Fabrikasinin nasil bir diigiinceyle kuruldugunu gésteren bir bagka yorum daha vardir. Bu
yoruma gore, Cini Fabrikasi dogrudan dogruya bir elginin 6nerisi {izerine gergeklestirilmistir. Yoksa
ne Padisahin, ne de zamanin devlet adamlarinin bu konuda herhangi bir 6nciiliigii olmamustir. S6z
konusu el¢i, “Korudugu bir kisiye” is alan1 saglamak amacindadir. Bu yiizden Padisahla yaptig1 bir
goriismede Yildiz Saray’inda bir ¢ini fabrikasi kurmay1 6nermis ve fabrikanmin kurulusu galigmalart
boylece baglamustir. Yildiz Porselen Fabrikasi’nin sonradan yayimladigi bir brosiirde bu 6neriyi
yapan kisinin Tirkiye'de Fransa'yi temsil eden Bilyiikelgi Mosyd Paul Cambon oldugu
belirtilmektedir.

Yildiz Sarayi'ndaki Cini Fabrikasi’nin kurulusu ile ilgili bir bagka goriis daha vardir. O giinlerin
Prusya Krali, Avusturya-Macaristan Imparatoru, Fransa Krali, Ingiltere Krali ve Rus Carimn
Saraylariyla iligkili olarak {inlii porselen fabrikalar1 vardir. Ve bu fabrikalarda, saraylarin ve yakin
cevrelerinin porselen ihtiyaclari icin ¢ok 6zel ve iinlii iiriinler yapilmaktadir. Iste boyle bir
diisiinceyle Abdiilhamid de Saray'a bagli olarak &zel iiriinler verecek bir porselen fabrikasimn
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kurulmasini istemektedir. Goriilityor ki her ii¢ goriis, gergekte kiigiik farkliliklarla birbirini
biitiinlemektedir. Hem Sarayin 6zel porselen iiriinlerinin, kendi imkanlariyla elde edilme istegi, hem
baslangigta dnerilen teknik bir yardimm bulunmasi, hem de gercekten degerli porselen {iriinlerin elde
edilme istegi bir araya gelmisti. Boylelikle Yildiz Saray: biitiinii i¢inde genis bahgenin Saraya en
uzak noktalarindan birisinde Cini Fabrikasi yapilmasi agamasina gelinmistir (Kiigiikerman, 1987,
5.62).

Yildiz Cini Fabrikasi ya da o donemdeki adiyla Cini Fabrika-i Hiimayunu (Go6rsel:38) 1890 yilinda
yukaridaki bilgiler 1s1ginda donemin Fransiz Biiyiikelgisi M. Paul Cambon'un onerisiyle Sultan I1.
Abdiilhamid'in tarafindan kurulmustur. Saray ve cevresinin porselene karsi yogun talebi,
Avrupa’dan ithal edilen porselen fiyatlarmin ¢ok yiiksek olusu ve porselenin diplomatik alanda bir
prestij unsuru olmasi fabrikanin kurulus siirecini hizlandiran sebepler olarak gosterilebilir. Yildiz
sarayinin bahgesine kurulan fabrika kurulugunun ilk yillarinda kalifiye elaman eksikliginden dolay1
bu ihtiyacinin Serves ve Limoges fabrikalarindan alaninda uzman kisiler tarafindan karsilanmistir.
Bunun yaninda Osmanlida sanayinin gelismemesinin bir sonucu olarak ileri teknoloji de ithal
edilmistir. 1892 yilinda faaliyete gecen fabrika, 1894 Istanbul depremi sonucu agir hasar gdrmiis
ve ayn1 y1l onarilarak tekrar iiretime baslamistir (Milli Saraylar Cini ve Porselen Isletmesi, 1998,

s.5).

CHHHHHHHHHHH W

Gorsel 38. Cini Fabrika-i Hiimayunu. Kiigiikerman, 1987, s.79

Aslinda bir saray atolyesi olan Cini Fabrika-i Himayunu'nda 1894 yilindan itibaren, vazo, duvar
tabagi gibi dekoratif amagli eserler yani sira, lavmana, yazi ve sofra takimlari, kartvizit tabaklari,
kapakli kaseler, sahanlar, asure testileri, karpuz sekerlikler, cay ve fincan takimlari gibi giinliik
kullamm esyalar1 da iiretildi. Baslica konulari, padisah portreleri, Istanbul panoramalari, kadn-
cocuk figiirleri, mitolojik - alegorik sahneler, rumi motifler ve rokoko etkili kir gériiniimleri olan bu
eserlerin dekorlanmasinda ise, Hazret-i Sehriyari Ali Ragip, Enderuni Abdurrahman, Omer Adil, A.
Nicot, E. Narcice, L'Avergne, Tharet gibi birgcok 6nemli ressam ¢aligti. Bu da, temel amaci saray ve
cevresine dekoratif porselenler tiretmek olan Cini Fabrika-i Hiimayiinu'nun Tiirk resim sanatinin
gelisiminde de énemli rol oynamasinm saglad1 (Milli Saraylar Yildiz Cini ve Porselen Isletmesi, 1998,
s.5).
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Fabrikada tiretim Sultan II. Abdiilhamid'in 1909 yilinda tahtan indirilmesiyle fabrikanin masraflar
kargilanamaz duruma gelmistir. Avrupa’dan gelen ucuz porselenle de rekabet etmesi miimkiin
olmadigindan dolay1 fabrika iiretimini durdurmak zorunda kalmistir. Fabrikanin tekrar iiretime
gecmesi ise 1911 yilinda Miize-i Hiimayun midiirii Halil Bey doneminde yapilan onarim
sonucunda 1912 yilinda ger¢eklesmistir (Milli saraylar ¢ini ve porselen isletmesi, 1998). Kapanma
doneminden kalan yarim birakilan biskiivi durumundaki isler, tamamlanip firinlanmistir. Firinlanan
isler ilk defa halka satisa sunulmus ve porselenin satis1 halka
indirgenmistir(Kalyoncu,2015,5.71,72). I. Diinya savasmnin baglamasiyla porselen sektoriindeki
ham madde temininde yasanan sikintilar ve fabrikanin maliyetinin son derece yiiksek olmasmdan
dolay1 zora diismesiyle fabrika tekrar kapanmistir. Milli miicadele yillar1 sirasinda telgraf tellerini
birbirine baglayan fincanlarin iiretimi i¢in fabrikanin eski calisanlar1 tekrar bir araya getirilerek
iretim yapilmistir. 1936 yilinda Milli Emlak tarafindan tasfiyesinden sonra fabrikada 1957 yilina
kadar iiretim yapilmamistir. 1957 yilinda bazi girisimler olmasina ragmen sonu¢ almamamis,
bunun tizerine fabrikanin yeniden g¢alisir duruma getirilmesi gorevi 1959 yilinda Siimerbank’a
verilmistir. Sitimerbank’a devredilen isletmenin ismi “Siimerbank Yildiz Porselen Sanayii
Miiessesesi” admi almistir. Devir isleminden sonra fabrikanin calisir duruma gelmesi igin

faaliyetlere baslanmistir (Milli saraylar ¢ini ve porselen isletmesi, 1998).

Kiigiikerman bu konuda:

..... Stimerbank, yaptig1 hazirlik ¢alismalari sonunda, iiretimin yapilabilmesi igin gerekli olan
makineleri Almanya'daki Dorst Keramiche Maschinen Fabrik’e i1smarlar. Elektrikli firinlar ise
“Siemens”, firmasina yaptirtlir. Her iki kurulus da, bu makine ve firinlart hem yerine kuracak, hem
de isletme denemelerini tamamlayarak teslim edecektir Boylelikle ilk 6nce Fransiz’lar tarafindan
kurulan fabrika, bu sefer de Almanlarin teknolojisine gore yenilenmis olur. Bundan sonraki
gelismeler soyledir:

16.01.1959 yilinda fabrikanin yeni ihtiyaglardan dogan ek yapilarin temeli atilir.
01.3.1960 yilinda makina montaj1 yapilir.
16.6.1960 tarihinde elektrikli firinlar tamamlanur.

3.7.1961 tarihinde ise igletme denemesi yapilir (Kiigiikkerman, 1987, s.120).

Uretim bandinmn yenilenmesi ile fabrikanin misyonu da degismistir. Yenilen fabrikanin yeni
misyonu eskiden yapilmus iiriinleri taklit etmek degil, simdiye kadar edilen bilgi birikimi ve

deneyimle yeni iiriinler ortaya koymaktir.

Kiiciikerman bu konuda:

O giinlerde fabrikanin iiretimdeki amaci da degismistir. Bu yeni arayis s0yle tanimlanmaktaydi. ...ne
16. Asra ait mavi-beyaz fayanslari, ne Eser-i Istanbul ve ne de eski Y1ldiz porselenlerini taklit etmek
degil, bilakis bunlardan ilham alarak, zamanimizin sanat esprisine uygun Tiirk motiflerini ihtiva eden
porselen egya imal etmek... der. (Kiigiikerman, 1987, 5.120)
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Fabrikanin tekrar igler duruma getirilmesindeki amag¢ hem geleneksel sanatin unutulmasimni
onlemek hem de yeni yapilacak caligmalarla iiretimin siirdiiriilebilir hale getirilmesidir.
Bunun yaninda yeni agilmasi diisliniilen fabrikalar i¢in kalifiye eleman yetismesini

saglamaktir.

1995 yilindan beri, Milli Saraylar Daire Bagkanligi'na bagl bir "miize-fabrika" olarak hizmet veren

Yildiz Cini Fabrikasi'nda bugiin, Tiirk porselen sanatin1 yasatmak amaciyla geleneksel desenlerle

dekorlanmis porselenler yani sira, "Milli Saraylar Porselen Koleksiyonu™na ait eserler, orijinallerine

bagli olarak ve simrli sayida yeniden iretilmektedir (Milli Saraylar Yildiz Cini ve Porselen

Isletmesi, 1998 ,s.5).
Yildiz Porselen Fabrikasi ile baslayan seriiven giiniimiizde bir¢ok seramik ve porselen fabrikasi ve
kiiciik Olgekli atolyelerle devam etmektedir. Bunlardan biride 1970 yilinda kurulan Kiitahya

Porselen’dir.

2.4. Kiitahya Porselen

Cumhuriyet sonrasi seramik alaninda yapilan atilimlar sonrasinda seramik sanati gelismis, yeni
acilan fabrikalarla giicline gii¢ katmustir. Bu olusumlardan biri de Kiitahya Porselen’dir. Kaplama
sektorii, seramik ve porselen sofra esya liretiminde faaliyet gostermekte olan fabrika birgok iilkeye
ihracat yapmaktadir. Bu arastirma, porselenin sofra esyasi tiretimi kismina odaklanacaktir.
Porselenin ham madde olarak fabrikaya girisi ve liretim agamalarina ve {iretim sonrasi olusan atik

miktar1 incelenecektir.

2.4.1. Sofra Porseleni Uretim Siireci

Porselen tiretimi ham madde tedariki ile baslamaktadir. Ham madde olarak kullanilan malzemeler
kil, kaolin, kuvars, feldspat, kalsit ve dolomit olup, gerek yurt i¢inden gerekse yurt disindan temin
edilmektedir. Temin edilen ham madde iiretilecek iriiniin cinsine gore gesitli regeteler
uygulanmakta ve sekillendirme yontemine gore ayri islemlere tabi tutulmaktadirlar. Bu yontemler;
izostatik pres yontemi ile sekillendirme igin spray dryer kullanarak kil graniil haline getirilir, p lastik
sekillendirme i¢in vakum preste sucuk haline getirilir ve dokiim yontemi ile sekillendirme i¢in kil
svi hale getirilerek tretime hazir hale getirilmektedir. Spray dryer kullanilarak graniil haline
getirilen ¢amur biinye izostatik pres ile sekillendirme yontemi ile yuvarlak tabak, oval tabak, cukur
tabak, kayik tabak ve kase iiretimi yapilmaktadir. Fabrikada tiretilen mamullerin biiyiik bir kism1

bu yontemle imal edilmektedir (Gorsel.39).
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Gorsel 39. izostatik pres ile sekillendirme yontemi asamalari. (Kiitahya Porselen arsivi)

Vakum preste sucuk haline getirilen Kkil; fincan, kupa, baz1 tabaklar, kase, tuzluk, sekerlik, ¢orbalik,
tencere, hardallik, kiirdanlik, yumurtalik vb. tirtinlerin tiretilmesinde kullanilmaktadir(Gorsel:40).

Gorsel 40. Plastik sekillendirme yontemiyle fincan {iretim agamalari.
(Kiitahya Porselen arsivi)

36



Dokiim ile sekillendirmede ise ii¢ farkli teknik kullanilmaktadir. Bunlar basinglt dokiim teknigi,
bos dokiim teknigi ve dolu dokiim teknigidir. Basinghi dokiim yontemiyle kayik formlar, firin
kaplar1 ve amorf yapili iirlinlerin sekillendirilmesinde kullanilmaktadir. Bos dokiim sekillendirme
yontemiyle  tuzluk, biberlik, kiirdanlik, sosluk, g¢orballkk ve demlik iretimi
yapilmaktadir(Gorsel.41). Ugiincii teknik olan dolu dokiim ydntemiyle kasiklar, bazi oval

formadaki tabaklar, biblo gibi iiriinler imal edilmektedir.

Gorsel 41. Bos dokiim yontemiyle sekillendirme agamalari. (Kiitahya Porselen arsivi)

Uretilen iiriinlerden kurutulmasi gerekenler biinye igerisindeki yeteri kadar su miktarini attiktan
sonra trlinler biskiivi firmma girmeye hazir duruma gelmektedirler. Ortalama 15 ile 17 saat
arasinda 1000°C’de pisirime tabi tutulan Griinler, sirlama i¢in gerekli mukavemeti kazanmaktadir.
[Ik pigirimi yapilan mamuller, hamur hazirlama béliimiinde hazirlanan sirla, otomatik daldirma ve

piskiirtme makineleriyle yapilmaktadir(Gorsel:42).
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Gorsel 42. Otomatik daldirma ile sirlama. (Kiitahya Porselen arsivi)
Sirlanan tirtinlerin firin plakasina yapigmasini 6nlemek i¢in sir ayaklari silinir ve firma yiikleme
islemi gerceklestirilir. Sirlt pisirim, sert porselen iiriinlerde 1350°C-1400°C’de, 6 ila 9 saat
arasinda rediiktif atmosferde yapilir, Alumilite tiriinlerde ise 1250°C -1280°C’de 6 ila 9 saat

arasinda oksidatif atmosferde yapilmaktadir(Gorsel:43).

/———‘—’_/-——,T—/jllh Ji el ]

Gorsel 43. Sirli pisirim sonrasi firindan ¢ikan mamuller. (Kiitahya Porselen arsivi)

Sirl pisirimi yapilan triinler ilk olarak otomatik parlatma makinasinda parlatildiktan sonra kalite
kontroliinden gegerek smiflandirilmast yapilir. Tiim iriinlerin kalite ve analiz verileri bilgi
sistemine islenmekte ve degerlendirilmesi yapilmaktadir. Beyaz renkte olan tiriinler beyaz mamul
deposu stok bolimiine alinir. Dekorlanacak iiriinler ise Oncelikle ayaklari otomatik taglama
makinesinde parlatilir. Parlatilan iiriinler yikama makinesinde yikanmakta ve kurutulmaktadir.
Kuruyan iriinlerin gerekli kalite ayrimlar1 yapildiktan sonra dekor boliimiine gonderilir. Dekor
uygulamasi yapilmayacak mamuller, ayak parlatma ve yikama islemlerinden sonra paketleme

boliimiine gonderilir. Porselen tiriinlerin {izerine uygulanacak dekor yontemi; kullanim amaci,
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tretim adeti ve Urliniin islevine gore belirlenmektedir. Bu tekniklerden bazilar1 dijital baski,

¢ikartma, firgayla boyama, kumlama, piiskiirtme boyama, elek baski teknigidir.

Seri iiretimle iiretilen porselen sofra esyalarinda genellikle ¢ikartma adi verilen teknik
uygulanmaktadir. Bu teknikte porselen ylizeye uygulanacak tasarim porselen boyalar1 kullanilarak
serigrafi baski yontemi ile 6zel kagitlara basilmaktadir. Basilan desenler porselen {izerine monte
edilerek kullanilmaktadir. Daha az miktarda ve 6zel olarak iiretilen iiriinlerde uygulanan el dekoru,

firca yardimiyla ya da piiskiirtme yardimiyla biinyeye uygulanmaktadir.

Porselen iirlin lizerine uygulanan dekorlar; kullanim amaci, liretim adetleri ve liriin iglevine gore
farkli tekniklerde uygulanabilmektedir. Dekorlanan isler kullanilan porselen boyalarin sabitlenmesi
icin tekrar firmlanmaktadir. Porselen dekor pisirim teknikleri sir i¢i, sir iistii ve sir alt1 olmak tizere
¢ yontemle uygulanmaktadir. Sir i¢i tekniginde yiiksek derecelere dayanikli boyalar
kullanilmaktadir. Renk ¢esitliligi sir listii kadar genis degildir. Porselenin iizerine uygulanan sir
tabakast 1100 °C ile 1200 °C arasinda firinlanarak ergime noktasina ¢ikilmasiyla kullanilan boya
sirin icine islemektedir. Bu yontemle uygulanan dekorlarin renklerinde solma ve zamanla
desenlerin ¢ikma sorunuyla karsi karsiya gelinmemektedir. Bu teknikle uygulanan iirtinler bulagik
makinasinda yikanmaya elverislidir. Firmmlama sonrasi parlak bir goriinim kazanan sofra
porselenleri kaygan bir doku olusturur. Bazi uygulamalarda deseni sir iistiinde hafif bir kabart1
olusur ve el yordamiyla hissetmek miimkiindiir. Sir i¢i uygulamada altin yaldiz dekoru yapmak
miimkiin olmakla birlikte sir iistii dekor uygulamasindaki kadar parlak bir goriiniim elde etmek
miimkiin degildir. Firmlama sonrasi triinler parlatma islemine tabi tutularak parlatilmasi
miimkiindiir. Parlatilan iirlinler bulasik makinasinda yikanarak kullanilacaksa zamanla solma ve
bozulmalar goriilebilmektedir. Diger bir dekor pisirim teknigi olan sir iistii teknigi 850°C derecede
firmlanarak uygulanmaktadir. Renk yelpazesi sir i¢ine gore daha zengindir. Sir {istii pisirim
tekniginde sir i¢i yonteminde oldugu gibi sir ergimez ve bundan dolayr dekor sir katmanin icine
gomiilmemektedir. Porselen boyalarmin i¢ine katilan maddeler sayesinde sir iistiinde tutunmasi
gayet iyidir. Dayanim 6mrii bakimindan sir i¢i dekor pisirim tekniginden daha az omiirliidiir.
Ugiincii dekor pisirim yontemi ise sir alt1 teknigidir. Bu teknik biskiivi pigirimi yapilan iiriin iizerine
“yiiksek sicaklik boyalar1” olarak adlandirilan boyalarin kullanilarak yapildigi bir tekniktir. Bu
teknikte porselen boyalar biskiivi izerine direkt uygulanir ve sir uygulanmasiyla 1350°C-1370°C
maruz birakilan sir eriyerek dekor iizerinde bir Ortii tabakasi olusturarak biinyeyle
biitiinlesmektedir. Uretilen mamuller kalite kontrolden gectikten sonra paketlenerek sevkiyat

boliimiinden sevk islemi gergeklestirilmektedir.
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2.4.2. Sofra Porseleni Uretim Siireci Fire Oranlari, Sebepleri ve Geri Déniisiim Sorunu

Seramik yapiminda kullanilan ana malzemeler kuvars, feldspat, kil ve kaolinden olugmaktadir.
Feldspat tek basina ya da baska maddelerle birlikte 1s1l isleme tabi tutularak cam veya camsi bir
maddeye donilisen ve seramik iiretiminde en ¢ok kullanilan ham maddelerin basinda gelmektedir.
Genel olarak daha az feldspat kullanilan biinyeler seramik (¢omlek) olarak, daha ¢ok feldspat
kullanilan biinyeler ise porselen olarak adlandirilmaktadir. Pismis seramigin su emme kabiliyeti
varken, porselen biinyelerde su emme oranmi1 yok denecek kadar azdir. Seramik malzemelerin sert
ve esnek olmayan bir yapiya sahip olmasidan dolay1 avantajlar saglamaktadir. Bunun yaninda bu
ozellikler seramik malzemenin kolayca kirilmasina ya da c¢atlamasina da yol agabilmektedir.
Yanmaz atik malzeme sinifina giren seramik atiklar geri doniistimleri miimkiin olmadigindan stireg
atik atma sahalarinda sonuglanmaktadir. Atik seramikler 6giitiilerek tekrar iiretime sokulabilmekte
fakat bu son derece yetersiz kalmaktadir. Ogiitme isleminin son derece maliyetli olmasindan dolay1
isletmeler ¢ok tercih etmemektedirler. Bu yontem porselende ise su emme oranin azligindan dolay1
uygulanamamaktadir. Bunun sonucu olarak ¢ogu fabrikanin atik sahasinda gérebilecegimiz devasa
atik yiginlarina yol agmaktadir. Artan niifus miktariyla dogru orantili olarak her alanda oldugu gibi
seramik endiistrisinde de tiretim miktarlar1 artmakta, bu artis ile birlikte diinyadaki bir¢ok dogal
kaynakta oldugu gibi seramik yapinda kullanilan kuvars, feldspat, kil ve kaolin gibi ham maddeler

gittikce azalmaktadir.

Tarih boyunca bir sayginlik unsuru olan porselenin iiretim asamalar1 olduk¢a zor ve mesakkatli bir
stirectir. Seramik ile kiyaslandiginda porselen daha zorlu bir malzemedir. Sekillendirilen ¢amur
blinyenin dikkatli bir sekilde kurutma, biskiivi pisirimi ve sirlama isleminin yapilmasi
gerekmektedir. Ne kadar dikkatli olunsa da porselen iiretiminde belli oranlarda fireler

verilmektedir. Bu noktada Kiitahya Porselen 6zelinde fire oranlar1 su sekildedir(Gorsel:44).
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1. Rétus hatasi
2. Hatali mamul yikleme
3. Kalinlik gatlag:
4. Kenar catlag!
« Deformasyon
« ince Uretim
« Kalin galisma
« Kalip hatasi
» Teknik resim ol¢ilerine uyumsuziuk 1. Benek
2. Sir agigi
3. Beyaz capak
4. Refrakter capag:
1. Kenar k|r|g| 5. Sari dokinti
2. Kenar catlag 6. Kulp catlag:
3. Sir ayag king * Algi izi
4. Kalip sarmasi « Deformasyon
5. Sok catlag! * Hava gozenegi
» Kenar catlag:
« Sir akintisi
« Sirda portakal kabugu gérinum
« Sir ylizeyinde pinhol
« Sok catlag:
« Taban yapisigi

() Ham mamul zayiat orani @ roplam zayiat sayisi
Biskiivi zayiat orani . Kaliteli iiriin sayisi
.Sll’h pisirim zayiat orani .Toplam wiriin sayisi

_ Kaliteli iiriin oran

Gorsel 44. Kiitahya Porselen aylik sofra porseleni iretim grafigi

(Ozkan BAL kisisel arsivi)*

! Veriler 17.09.2019 tarihinde e-posta yoluyla elde edilmistir.
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Kiitahya Porselen aylik toplamda 2 milyon adet iiretim yapmaktadir. Uretimin ilk asamasinda %1,8
oraninda zayiat goriilmektedir. Meydana gelen bu firenin biiyiik ¢ogunlugu 6nem sirasina gore
rotus hatasi, hatali ham mamul yiikleme, kalmlhk dalgalanmasi ve kenar catlagindan
kaynaklanirken, deformasyon, ince tiretim, kalin ¢aligma, kalip hatasi ve teknik resim Olgiilerine
uygunsuzluk ise az miktarda fireye yol agmakta genel orana fazla etki etmemektedir. Bu asamada

olusan toplam fire sayis1 36.000 adettir. Elde edilen kaliteli iiriin sayis1 1.964.000 adettir.

Uretimin ikinci asamasinda ise %2,95 oraninda fire s6z konusudur. Uretim hatalarinm baslica
sebepleri kenar kirigi, kenar catlagi, sir ayagi kirigi, kalip sarmasi ve sok catlagindan meydana
gelmektedir. 1.964.000 saglam tiriinden biskiivi pisirimden sonra olusan zayiat sayist 58.920 iken,

kaliteli {irtin say1s1 1.905.080 adettir.

Sirh pisirim asamasinin fire sebepleri; 6nem sirasina gore benek, sir agig1, beyaz ¢apak, refrakter
capag, sar1 dokiintii, kulp ¢atlagindan meydana gelmektedir. Bunun yaninda, al¢1 izi, deformasyon,
hava gozenegi, kenar catlagi, sir akintisi, sirda portakal kabugu goriiniim, sir yiizeyinde pinhol, sok
catlag1 ve taban yapisig1 ise fire sebeplerinden olsalar da iiretim genelini ¢ok fazla
etkilememektedir. Nihai iirlin asamasinda %20 zayiat s6z konusudur. Bu oran 381.016 adet iiriine
tekabiil etmektedir. Genel olarak bakildiginda Kiitahya Porselenin tiretime soktugu 2.000.000 adet
iirlin son agamaya gelindiginde toplamda 475.936 zayiat verilmektedir. Sonug olarak 1.524.064
adet ticarilestirilebilecek iyi kalitede iirlin liretilmis olmaktadir. Atil durumdaki porselen sofra

esyalar1 ise ilk once atik sahasinda ayristirilmaktadir. Geri doniistiiriilemeyecek {iriinlerin ise atik

depolama sahasina sevki gergeklestirilmektedir(Gorsel:45,46).

- -

Gorsel 45. Atik ayristirma ve depolama alani. (Kiitahya Porselen arsivi)
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Gorsel 46. Atil durumdaki porselen esyanin atik sahasida depolanmasi. (Kiitahya Porselen arsivi)

Isletmede iiretim esnasinda olusan diger atiklar(naylon, karton, kagit vb.) ise ayristirilarak geri

doniigsiime kazandirilmaktadir(Gorsel.47).

. (AGIT

=t KARTON

Gorsel 47. Atik sahasinda geri déniisiim igin ayristirilmis maddeler.

(Kiitahya Porselen arsivi)

Bu noktada her ne kadar sanatc¢ilar ve kiigiik dlcekli atdlyeler atil durumdaki seramik malzemeleri
kullanarak isler yapsa da bu oran geri doniisiim icin oldukga kiiciik bir miktar1 ifade etmektedir.
Fabrikalarin da atik doniisiimii toplam atik oraniyla kiyaslandiginda oldukca yetersiz kalmaktadir.
Gerekli olan geri doniislimiin saglanmasi icin daha endiistriyel anlamda cabalarin olmasi

gerekmektedir.
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BOLUM 3: ENSTALASYON SANATI

3.1. Enstalasyon Sanatinin Tanimi

Bishop’un aktardigma gore: “Yerlestirme sanati, genel olarak izleyicinin fiziksel olarak icine
girdigi ve genellikle teatral, ii¢ boyutlu, deneyimsel olarak tanimlanan bir terimdir (Bishop, 2005
s.6).

Enstalasyon sanat1 soyut ya da somut, dogaglama veya kontrollii olabilir. Ayr1 nesneler icerebilir
ya da hi¢bir nesne igermeyebilir. Her zaman izleyici ve is, i$ ve mekan, mekan ve izleyici arasinda

bir tiir karsilikli iliski s6z konusudur. (Reiss,1999, s. xiii)

Enstalasyon sanatinin genel olarak tanimlar1 bu sekilde iken, su tanimi yapmak oldukca
miimkiindiir: Cagdas sanat icerisinde dnemli bir yere sahip olan enstalasyon, izleyicinin igine

girdigi mekan ve mekanin 6geleriyle yekpare bir viicut halini alma durumudur.

3.2. Enstalasyon Sanatinin Tarihgesi

Enstalasyon sanatmin tam olarak net bir tarihgesi olmamakla birlikte, bircok sanat alaniyla
etkilesim iginde olmustur. Enstalasyon sanati teriminin yaygin bir bi¢imde kullanilmasina ragmen,
hala goreceli olarak belirli olmayan bir yapiya sahiptir. Cok ¢esitli sanatsal alanlarla iliskilidir.
Fluxus, arazi sanati, minimalizm, video sanat1, performans sanati, kavramsal sanat ve siire¢ sanati

gibi diger alanlarla rtiismektedir.

Reiss bu konuda:

Enstalasyon sanati tarihinin ne zaman bagladig1 sorgulamaya agiktir ve halihazirda bir fikir birligine
varilamamugtir. Enstalasyon sanatinin tarihinin nerede bagladigi kimin ne amagla sunduguna
baglidir. 1958 yilinda Kaprow, c¢evre sanatinin (environments) 1950°ler Amerikan soyut
ekspresyonizm (6zellikle Jackson Pollock) ve 1950°1erin kolaj sanatindan beslenerek ortaya ¢iktigini
ileri siirlilmektedir. 1969 yilinda Jennifer Licht, Cagdas Sanatlar Miizesi’nde yapilan ilk enstalasyon
sanati sergisi olan Mekanlar (Spaces)’a ait katalog yazisimi yazarken Kurt Schwitters’1 Kaprow ve
¢agdaslar i¢in 6ncii olarak nitelendirmigtir(Reiss, 1999, s.xx).

Farthing enstalasyon sanatmim kokeni hakkinda:
Giinliik konugma diline 1960’larin sonuna dogru giren “Enstalasyon (Yerlestirme) Sanati”teriminin
kokleri Marcel Duchamp’in hazir nesnelerine, 1200 Kémiir Torbasi(1938) adli eserin yere y1gilmis

komiir torbalarma ve Alman sanat¢t Kurt Schwitters’in (1887-1948) yaptigi “Merz” kolajlarina

kadar uzanir(Farthing, 2014, 5.504).
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Enstalasyon sanat1 artik giderek daha kabul goren bir tarihe sahiptir. Bati 6n yargisi esliginde
20.yy'a yayilmigtir. Enstalasyon tarihi tartisilmaz bir sekilde El Lissitzky, Kurt Schwitters and
Marcel Duchamp ile baglar, 1950’lerle birlikte ¢evre (environments) ve olusum (happenings)
esliginde devam eder. 1960’larin minimalist heykelini ve son olarak 1970’ler ve 1980’lerde
enstalasyon sanatinin yiikselisinin tartismalar1 esliginde devam etmistir. Bu siire¢ 1990’larda
enstalasyon sanatmin kurumsal olarak sanat olarak kabul edilmesiyle sonlanmakta, muhtesem
enstalasyonlar1 New York'taki Guggenheim ve Tate Modern Turbine Salonu gibi miizelerde

goérmek miimkiin olmustur(Bishop, 2005, s.8).

Bishop enstalasyon kelimesinin ortaya ¢ikisi hakkinda:

Enstalasyon sanati ve sanat enstalasyonu arasinda ince bir ¢izgi vardir. Bu kelimelerin 1960’larda
ilk kullanimindan itibaren anlam belirsizligi var olmustur. 'Enstalasyon kelimesi' 10 yi1l boyunca
sanat dergileri tarafindan derginin diizenlenme seklini tanimlamak i¢in kullanilmustir. Bu
diizenlemenin fotografik dokiimantasyonuna ‘yerlestirme ¢ekimi’(installation shot) olarak
adlandirilmig ve bu durum tiim mekanmn kullanilmasindan dolayr ‘yerlestirme sanati' teriminin
kullamlmasinda artis meydana getirmistir. O zamandan beri, sanat eserlerinin yerlestirilmesi ve
enstalasyon sanati arasindaki ayrim giderek bulamklagmaya baglamistir (Bishop,2005, s.6).

Aslinda enstalasyon sanati ve sanat enstalasyonu terimlerinin ortak noktasi nesnelerin mekana nasil

konumlandirildig1 ve yapilan diizenlenmeye nasil tepki verdigine odaklanmasidir.

Yerlestirme sanatinda diizenlemenin izleyicinin isin i¢ine girebilecegi kadar biiyiikk olmasindan
dolay1 enstalasyon sanat1 geleneksel medyadan (heykel, resim, fotograf, video, vb.) oldukc¢a farkli
bir deneyim sunmaktadir. Duvarda veya kaide iizerinde duragan nesneleri gostermek yerine
izleyicinin biitiin duyusal deneyimini isin i¢ine katarak daha aktif bir rol almasini istemektedir.
Birgok alandan beslenen enstalasyon sanati hibrid bir iislup olarak goriilmektedir. Izleyiciye direk
olarak mekann igine almasiyla dokunma, koku ve ses gibi duyular1 harekete gegirerek izleyicinin
algismi farkli bir boyuta tasimaktadir. Izleyicinin isin i¢inde ve etrafinda dolasmasiyla yakinlasarak
fiziksel ve duygusal bir bag kurmasidir. Izleyiciyi isin igine dahil etme istegi enstalasyon sanatinin

temel 6zelligi olarak sdylenebilir.

Cevre (environment) kelimesinden enstalasyon terimine kademeli bir gecis s6z konusu
olmustur.1950’lerin sonunda kullanilmaya baslanmis, sanat kelimesi ile beraber alinmasi bundan

yaklasik bir on sene sonra olmustur.

Reiss bu konuda:

Enstalasyon terimi ¢agdas sanatin bir pargasi haline gelmeden 6nce "gevre (environment) " terimi
Allan Kaprow tarafindan 1958 yilinda iglerini tanimlamak i¢in kullanilmaya baglamistir. Bu terim
elestirmenler tarafindan benimsenmis ve kullanilmaya baglanmigstir. 1970’lerin sonunda cevre
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terimi hala popiilerligini korurken proje sanati ve gegici sanat ile beraber anilmaya baglanmistir.
Aslinda bu terminoloji i¢in bir degisimdir. Bu ¢evreden enstalasyon sanatina doniisiim degil,
sergilemeden enstalasyona bir gegis s6z konusudur” (Reiss, 1999, s.xi).

Bu konuyla ilgili Antmen sunlar1 soylemekte:

1950'lerde performanstan ziyade "olusum" (happening) olarak adlandirilan ve tiyatro disinda
'sahnelenen’ bu tiir yaklasimlarin ilk 6rnekleri, ABD'de besteci, yazar ve egitimci John Cage (1912-
92) tarafindan gerceklestirilmistir... Cage’in dgrencisi olan Allan Kaprow, bu tiir performanslara
“happening” adim veren sanatgi olarak 1959°dan itibaren (6 bolimli 18 olusum) cesitli
happening’ler gergeklestirmis, resim, miizik, tiyatro, ¢cevre diizenlemesi gibi farkli tiirleri barindiran
bir sanatsal anlayisin onciiliigiinii yapmustir. Kaprow un performans ¢ikisl etkinlikleri, enstalasyon
sanatinin geligiminde etkili olmustur(Antmen, 2009, 5.223), (Gorsel.438).

Gorsel 48. Allan Kaprow. 6 boliimde 18 happening (olay). 1959,

Ruben Galerisi. Lynton, Norbert. (2004). Modern Sanatin Oykiisii. Remzi Kitapevi, s. 319.

Lynton Happening ile baslayan siire¢ hakkinda:

Allan Kaprow’un 1959°da diizenledigi Happening, bir baslangic noktast olmus ve olay hizla
yaytlmigtir. Happening'lerin ve 6teki gosteri tiirlerinin tiim Bat1 diinyasinda bu denli hizla yayilmasi,
bu sanat bigiminin sundugu kendine 6zgii 6zendirici yanlarina baglanabilir. Eskiden oldugu gibi, bir
galeride sergilenmek {izere eserlerini diizenleyip, sonra bir adim geriden izleyicilerin onlara
gosterdikleri ilgiyi seyretme gibi soguk bir islemden kurtulan sanatgt, seyirciyle kisisel olarak yakin
bir bag kurmus oluyordu. izleyicilerin cephesinde ise bir oyun ya da sirk goriiniimii altinda sunulan
olaylara, zaman ve dikkatini verme aligkanligi doguyor; sanat¢imin yapitii belirli bir yere ve ona
uydurabilme firsatin1 elde etmis oluyordu(Lynton, 2004, s.319,320).

Son 40 yilda iiretilen enstalasyon sanati iglerine ragmen en 6nemli drneklerini 1965-1975 yillar
arasindaki 10 yillik donemde verilmistir. Bunun nedeni, bu dénemin isleri enstalasyon sanatinin

arkasindaki ana kuramsal diirtiiye odaklanmistir. Fikirlerin dolaysizligi artmis, konu merkezinden
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kaydirilmistir. Bu 10 y1l ayn1 zamanda El Lissitzky, Piet, Mondrian, Wassily Kandinsky ve Kurt

Schwitters tarafindan yapilan Oncili enstalasyon Orneklerinin yeniden yapilandirilmasina tanik

olmustur(Bishop, 2005, s.13).

Enstalasyon sanatmin Ozelliklerini siraladigimizda birgok sanatsal uygulamaya c¢agristirdigi
konusunda tartigmalar s6z konusu olmaktadir. Insanlarin rahatca igerisine girebildigi enstalasyon
sanati, ayr1 ayr1 islerin sergilendigi ve bireysellestirildigi sanat galerisinden ¢ok farkli bir tutumdur.
1980’lerden itibaren enstalasyon sanati daha sik kullanilmaya baslamistir. Bu riizgarla birlikte

miize ve galerilerde kendine daha ¢ok yer bulmaya baslamistir.

Seramik sanatinin enstalasyonu 6ziimsemesi diger sanat dallarina gére biraz daha sancili olmustur.
Yerlestirme sanatini benimseyen seramik sanat¢ilarinm giin gegtikge artmasina ragmen, konuyla
alakali literatiir olduk¢a yetersiz kalmakta, az sayida makale ve daha ¢ok uzun yazilarin alt

metinlerinden olusmaktadir.

Bu konuyla ilgili olarak Waal sunlar1 sylemekte:

Her ne kadar seramik sanat1 1960’lar ve 1970’lerin sanat akimlarini, bazen de kavramsal sanattaki
degisimleri takip etse de halihazirda seramik sanatinin iginde kendisine yer bulan, ‘¢cok daha
karmasik ve genisletilmis’ alana sahip Performans sanati ile 6zellikle ilgilenmis fakat ihmal etmistir.
Seramik sanatinin halihazirda resim ve heykel sanatinda oldugu gibi ¢agdas akimlarin iginde
oldugunun hatirlanmast igin elestiri ve teoriye ihtiyaci vardir (Waal, 2003, 5.183,184).

Miizeler degisen yiiziiyle enstalasyon sanatma 1980’lerden itibaren daha c¢ok yer vermeye
baglamistir. Fakat bu durum seramik sanatinda daha sancili olmustur. Aslinda seramik sanatinin
kokleri miizelerde sergilenen arkeolojik seramikler olmasma karsin kendisine miizelerde yer
bulmasi zaman almistir. Miizelerde daha c¢ok vitrinde sergilenen tarihi eserler ve miize satis
magazasinda seramikleri gormek miimkiindiir. Seramik sanat¢ilar: seramik enstalasyon sanatinin
iistiindeki algiy1 degistirmek i¢in ¢aba sarf etmis, reklam iiriinii olmaktan ziyade kavramsal tarafini

gostermeye ve kabul ettirmeye caligmistir.

Chambers? (2006) seramik sanat1 hakkinda:

Enstalasyon uygulamalar1 1970’lerden itibaren ¢agdas sanatlar tizerinde etkili olmus, gerek sanat
eserlerinin goriiniisii ve kavramsal altyapisinda gerekse izleyici ve sanat eseri arasinda radikal
degisiklikler meydana getirmistir. Fakat enstalasyon seramik dahil olmak {izere geleneksel sanatlar
i¢in yeni ve belirsizlik ifade etmektedir. Genellikle seramik, islevsellik, vazo formu, figiiratifheykel,
mimari dekorasyon ve zaman zaman igerigi onemsemeden forma agirlik veren bir tutum

2 Prof. Ruth Chambers, Regina Universitesi. Makale ilk olarak “Ceramics: Art and Perception” 2006 yili 65. sayisinda
yayinlanmistir.
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igerisindedir. Ne zaman bu konular ele alinsa bir ¢ok seramik sanatgisi ve elestirmen seramik
enstalasyon sanatinin, seramik sanatinin alaninin disinda bir yere konumlandirilmasi gerektigini
vurgulamaktadir. Bununla birlikte, geleneksel seramikten ayri bir yere konumlandirildiginda
seramik sanati olarak adlandirilmaya baglanacaktir(Ceramic reader, 2017, 5.227).

Enstalasyon sanat1 daha once bahsedildigi gibi bir¢ok sanatsal alandan beslenen hibrid bir yapiya
sahiptir. Bundan dolay1 bu ¢alismada 6rneklerle hepsinden bahsetmek miimkiin olmayacaktir. Bu

arastirma atik seramik malzeme ile enstalasyon ¢alismasi yapan sanat¢ilarin iizerinde durulacaktir.

3.3. Seramik Atik Malzeme ile Enstalasyon Uygulamalar Yapan Sanatcilar
3.3.1. Clare Twomey

1968 yilinda Ingiltere’de dogan sanatci, 1991 yilinda girdigi Edinburg Sanat Akademisi’ni 1994
yilinda tamamlamistir. 1996 yilinda Kraliyet Sanat Akademisi’nde yiiksek lisans derecesini
almistir. 2011 yilinda Westminster Universitesi'nde arastirma gorevlisi olarak ¢alismaya

baglamustir.

Sanatc¢1 yaptig1 enstalasyon c¢alismalarinda izleyicinin ¢alismalarina temas etmesine hatta ise zarar
vermesine izin vererek isin igine dahil olmasini saglamaktadir. Boylece izleyiciye anlatmak
istediklerini en etkili bi¢imde aktarmaktadir. 2009 yilinda yaptig1r ‘Anit (Monument)’ adli eser
sanat¢inin Ingiliz seramik fabrikalarindan elde ettigi atik malzemeden
olusturulmustur.(Gorsel:49,50) Elde edilen biiyiik miktardaki seramik atik (tabak, bardak, siirahi,
vb.) malzemelerden olusmaktadir. Sanat¢i eserini ilk 6nce Hollanda’da bulunan Zuizerzee
Miizesi’nde sergilemis daha sonra ise MIMA galerisinde izleyicinin begenisine sunmustur. Sanatg1
yaptig1 enstalasyon c¢aligmasinda izleyiciyi isin i¢ine dahil ederek nesnelerin degeri, sahiplik
psikolojisi ve bir objenin degerini bilmenin ya da kirma, par¢alama hakkinda Ki diisiincelerini
sorgulamaya davet etmektedir. Atik seramik yigini islevsizlik roliinden ¢ikmus, izleyicide hem

fiziksel hem de duygusal etkiler birakmustir.
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Gorsel 49. Clare Twomey,. Anit (Monument). 2009. Erigim: 28.12.2019,
http://bit.do/fGYjM

Gorsel 50. Clare Twomey. Anit (Monument) detay. 2009. Erisim: 28.12.2019,
http://bit.do/fGY]S, http://bit.do/fGYjX

3.3.2. Bouke De Vries

1960 yilinda Hollanda'nin Utrecht sehrinde diinyaya gelen Bouke de Vries, Eindhoven Tasarim
Akademisi ve Londra'daki Central St. Martin’de egitim gérmiistiir. John Galliano, Stephen Jones
ve Zandra Rhodes ile calismistir. West Dean Universitesi’nde seramik konservasyonu ve
restorasyonu okuyan Vries, Londra’da ilk olarak kirilmis seramik pargalarmi restore etmeye
baslamistir. Fakat ¢ogu zaman verdigi emegin karsiligini alamadigi ve restore ettigi islerin
miisteriler tarafindan alinmaya gelmemesinden dolay1 kariyerinde dnemli bir degisiklik yapmuistir.
Londra’nin 6nde gelen seramik restoratorlerinden biri olan Bouke De Vries elde ettigi bu bilgi ve

birikimi farkli bir alanda kullanmaya karar vermistir. Bu radikal degisimle kirilmig seramik ve
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porselenlerden heykel ve enstalasyon caligmalar1 yapmaya baglamistir Yaptigi ¢aligmalarda savas
ve kaos oOgelerinin yani sira, ayni zamanda klasik sembollerin giizelligini de mizahiyla
yogurmustur. Sanat¢1 kirilmig seramik pargalart kullanarak atil durumdaki malzemeye yeni bir
anlam yiikleyerek yeniden hayata dondiirmektedir. Bunun yaninda sanat¢i malzeme konusunda
siirekli bir arayis igerisindedir. Islerinde bunu karisik malzeme kullanimdaki becerisinde gormek
olduk¢a miimkiindiir. Sanat¢inin en 6nemli islerinden biri “Savas ve Barig” (War and Piece)

serisidir.

Sanat¢i, calismasinda antik seker rejimi ile devrimci porselen arasindaki savas Oncesi ziyafeti
anlatmaktadir. Enstalasyon yedi metre uzunlugunda masa tizerine Holborne miizesi balo salonuna
diizenlenmistir. Porselen, seker, oyuncak figiirlerden olusan enstalasyonun merkezinde ¢ok sayida
porselen kirig1 kullanilarak yapilmis olan atom bombasi bulutu ile enstalasyon tamamlanmustir.

(Gorsel:51,52,53)

Gorsel 51. Bouke De Vries. Savas ve Barig (War and Peace). 2018.

Erisim: 28.12.2019, http://bit.do/fGYkw
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Gorsel 52. Bouke De Vries. Savas ve Barig (War and Peace). 2018.

Erigim: 28.12.2019, http://bit.do/fGYKE

Gorsel 53. Bouke De Vries. Savas ve Baris (War and Peace). 2018.
Erisim: 28.12.2019, http://bit.do/fGYkJ

3.3.3. Ai Weiwie

1957 yilinda Beijing’de dogan Ai Weiwei’nin porselenle ilk bulusmasi aile dostlarindan birinin Ai
Weiwei’yi porselenleriyle iinlii Cizhou sehrine davet etmesiyle olmustur. Ai Weiwei’nin en
bilindik iglerinden biri olan “Kaplan, kaplan, kaplan”in (Tiger, tiger, tiger) oldukga ilging bir
hikayesi vardir. Bu enstalasyon (Gorsel:54) igin yaklasik 3000 parga porselen kirigi toplanmustir.
Topladig1t her bir parcanin lizerinde kaplan figiiri vardir ve her bir par¢anin mazisi Ming
hanedanhigina kadar dayanmaktadir(Gorsel:55). Bu porselen kiriklarmin ¢ogunu porselenin
anavatani olan yaklasik 1700 yildir ¢omlekgiligin yapildig1 Jingdezhen’deki ciftciler tarafindan
bulunmustur. Sanatgi ¢ift¢iler tarafindan ‘kaplan alan adam’ olarak adlandirilmakta ve ¢gogunlukla
da ‘kaplan, kaplan, kaplan’ diye seslenilmektedir. Sanat¢1 i¢in kaplan figiiriiniin bu kadar ilgi ¢ekici
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olmasinin sebebi biitiin kaplan ¢izimlerin birbirine benzememesi, kendine 6zgii bir karakteri ve
durusu olmasidir (BBC Ai Weiwei roportaji. Erisim: 28.12.2018.
http://www.bbc.com/culture/story/20170918-ai-weiwei-interview-i-am-the-best-selfie-artist).

Sanat¢1 bu enstalasyonda tekrarlama, ¢ogalma, birey ve toplum arasindaki iliskiyi irdelemektedir.
Izleyiciyi hem seramik kiriklarmni tek tek incelemeye hem de biitiin halinde diisiinmeye sevk

etmektedir.

Sanat¢1 2017 yilinda Sakip Sabanci Miizesinde sergiledigi 414cmx892cm boyutlarinda olan
“kaplan, kaplan, kaplan” enstalasyonuna bir video da eslik etmektedir. Bu video Gazze seridinin
ablukaya alinmasindan dolayr Khan Younis Hayvanat Bahgesi’nde acliktan 6len ya da 6lme
tehlikesiyle karsi karsiya kalan hayvanlardan biri olan kaplan Laziz’in hikayesinden
esinlenilmistir(Ai Weiwei Porselene Dair, Sakip Sabanci Miizesi,2017,5.173). Ai Weiwei’nin

burada geleneksel sanatlardan beslenip gilincel sorunlara yaptigi géndermeler yaptigi sdylenebilir.

Gorsel 54. Ai Weiwie. Kaplan, Kaplan, Kaplan. 2015. Sakip Sabanci1 Miizesi.

(Yazarin kisisel fotograf arsivi).
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Gorsel 55. Ai Weiwie. Kaplan, Kaplan, Kaplan. 2015. Sakip Sabanc1 Miizesi.

(Yazarm kisisel fotograf arsivi).

Bir diger enstalasyon olan “caydanlik emzikleri’nin, “kaplan kaplan kaplan™ enstalasyonu ile
benzer oldugunu rahatlikla soyleyebilir(Gorsel:56,57). Enstalasyon ge¢misten giiniimiize gelen
binlerce antika c¢aydanlik emziginin diiz bir yigm halinde diizenlenmesinden olusmustur. Ait
oldugu yerden caydanlik biinyesinden koparilmis olan emzikleri yeni forma doniistiirmiistiir.
Caydanlik emzikleri toplu mezarliklardaki kemik yiginlarinit andirmaktadir. Sanatg¢1 burada diktator

rejimler altinda yagamini siirdiiren sessiz yigmlara bir génderme yapmakta olabilir.

Yillarca toplanan pargalardan olusan Caydanlik emzikleri, Song Hanedani déneminde(960-1279)
tarihlenen antika ¢aydanlik emziklerini bir araya getirmektedir; parcalar hali gibi yere serilmistir.
Etrafindaki duvar kagidinda yer alan motifleri de hatirlatan emzikler, agiz ve benzeri 6zgiin islevleri
diistiniildiigiinde, ifade 6zgiirliigiiniin sinirli olusunun metaforu olabilir. Bu yerinden koparilmig
Ogeler bir biitiin halinde bir araya getirilmis, yeni bir baglama oturtulmustur ve Ai’nin degerler
konusundaki siiregelen aragtirmasinin bir baska 6rnegidir(Ai Weiwei Porselene Dair, Sakip Sabanct
Miizesi, 2017, 5.161).
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Gorsel 56. Ai Weiwie. Caydanlik emzikleri. 2015. Sakip Sabanci Miizesi.

(Yazarn kisisel fotograf arsivi).

Gorsel 57. Ai Weiwie. Caydanlik emzikleri (detay). 2015. Sakip Sabanci Miizesi.

(Yazarn kisisel fotograf arsivi).
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3.3.4. Yee Sookyung

1963 yilinda Kore’nin Seul kentinde diinyaya gelen Yee Sookyung, Seul Ulusal Universitesi, resim

boliimiinde lisans ve yiiksek lisans egitimini tamamlamistir.

Sanat¢inin seramikle tanigsmasi ¢dmlekgei ustalarinin kusurlu gordiigii seramikleri hi¢ ¢ekinmeden
kirdigin1 goérmesiyle baslamistir. Usta bir ¢omlek¢inin her zaman en mitkemmeli arzular ve en
kiigiik kusurlu bir isi bile ¢ekinmeden atmaktadir. Sanat¢1 bu durumdan esinlenerek atil durumdaki
seramik parcalarini kullanarak yeni bir form arayisina girmistir. “Translated vase” (Gorsel: 58,59)
serisi buradan diinyaya gelmistir. Milkemmelligi aramayan, kusurlulugun giizelligini benimseyen
Yee sookyung, geleneksel Japon birlestirme teknigi Kintsugi’den esinlenerek atil durumdaki
seramik kiriklarina yeni bir hayat vermektedir. Sanatci islerinde kullandigi kirik pargalarini Koreli
zanaatkarlardan temin etmektedir. Temin ettigi kirik pargalar Goryeo (918-1392) ve Joseon (1392—
1897) hanedanlhigi déneminde yapilan kaplarm replika atiklaridir. Islerinin bitmis hali sabun
kopiigiinii cagristirmaktadir.  Basarisiz, kirilmis ve gegici seylerden beslenen sanatci, atil
durumdaki bir nesnenin ona miidahale sans1 verdigini belirtmektedir. Bozuk bir diizen ve bir
hiyerarsi tarafindan sinirlanmayan bir diinya yarattigini ve kendi olusturdugu bu diinyay1 bir sekilde
kesfetmeye calistigini vurgulamaktadir. Islerini metal bir iskelet yap1 iistiine insa etmekte ve kalin
epoksi tabakalariyla saglamlastirmaktadir. Seramigin eski kirilgan yapist ortadan kalkmaktadir.
Bundan dolay1 seramigin savunmasiz kirilgan halinin yerini kaya gibi saglam bir yap1 almaktadir
(Erisim:  07.08.2020. https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2018/january/24/yeesookyung-
why-i-

create/#:.~:text=In%20her%20landmark%20series%20entitled, fusing%20them%20with%20gold
%?20leaf.)

55


https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2018/january/24/yeesookyung-why-i-create/#:~:text=In%20her%20landmark%20series%20entitled,fusing%20them%20with%20gold%20leaf.
https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2018/january/24/yeesookyung-why-i-create/#:~:text=In%20her%20landmark%20series%20entitled,fusing%20them%20with%20gold%20leaf.
https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2018/january/24/yeesookyung-why-i-create/#:~:text=In%20her%20landmark%20series%20entitled,fusing%20them%20with%20gold%20leaf.
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Gorsel 59. Yee Sook Yung. Translated vase(detay). 2012.

Erigim: 28.12.2019, http://bit.do/fGYkQ
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3.3.5. Elif Aydogdu Agatekin

1977 Ankara dogumlu sanat¢1 caligmalarinda agirlikli olarak atik malzemelerden yararlanmaktadir.
Agatekin, atil durumdaki seramiklerle yeni arayislara girmesindeki amaci su sekilde
tanimlamaktadir:

Amacim zihnimdekilerden arinmak, vicdanlar her giin yaralayan utancin yiiklerini bigimlendirmeye

calisarak onlardan kurtulmak. O yiizden bile isteye kirtyorum seramikleri. Kesiyorum iglerini, yiginlar

yaptyorum pargalarindan, 6nce dagitiyorum hepsini, sonra topluyorum o dagimigi, tane tane, parca

parca birbirlerine ekleyerek artyorum onlarca kez olmak istedikleri sekli (Erigsim:25.07.2020.

https://www.seramikturkiye.org/post/ku%C5%9Flar-derdine-konar).
Sanatg1 2012 yilinda yaptigi “Kirik Ceyizler” (Gorsel:60) adli ¢calismasinda Porland Porselen
fabrikasinin atik sahasindan elde ettigi atil durumdaki seramik sofra esyalarini kullanmistir.
Agatekin, ¢alismasinda son zamanlarda cesitli nedenlerle artan bosanma vakalari tistiinde durmus,
yasanan sikintilar1 atik seramiklerin lizerine yansitmistir. Son yillarda yasanan bosanmalarin aksine
eskilerde kalan biiyiik aile sofralarmin giizelligini vurgulamak i¢in “Old Time Happy Housewifery”
internet sitesi iizerinden sectigi gorselleri sulu ¢ikarma yontemini kullanarak kirik tabaklarin
iizerine uygulamis, gorselleri birbiri  {lizerine gelecek sekilde diizenleyerek isi

tamamlamistir(Agatekin, 2012, s.146,147).

Gorsel 60. Elif Agatekin. Kirik Ceyizler.2012. Erisim: 25.07.2020, http://bit.do/fGYk6
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3.3.6. Richard Wentworth

1947 yilinda Yeni Zellanda’nin Samao kentinde diinyaya gelen Richard Wentworth, 1965 yilinda
Kuzey Londra’da Hornsey Sanat Akademisi’nde egitim gormiistiir. Sanat¢i fotograf ve heykel
branslarinda taninsa da birgok alanda eserler iiretmistir. 1970’lerden itibaren yeni Ingiliz heykel
sanatinda oncii bir rol iistlenmistir. Sanat¢i endiistriyel ve buluntu objeleri ustalikla yeni formlara

dontistiirmektedir. Sanat¢1 caligmalarina yasamini siirdiirdiigii Londra sehrinde devam etmektedir.

Richard Wentworth 1990'larin basindan ortalarina kadar tamir edilmis tabaklari, alakasi olmayan

S1 "

objelerle birlestirerek bir¢cok diizenleme yapmuistir. Bunlardan biri de 1996 yilinda yaptigi " In Brac"
adli calismasidir(Gorsel:61,62). Sanat¢1 bu ¢aligmasinda kuyruklu bir piyanonun iistiinii epoksi
recine ile tamir ettigi kirilmig tabaklar, sofra takimi ve siirahilerle diizenlemistir. 1995 yilinda
yaptig1 bir diger calismast “Mag¢ (Match)” diizenlemesinde ise fileli pinpon masasi ve onarilmis
tabaklardan olusmaktadir(Gorsel:63). Wentworth’un ¢alismalarinda tabaklar olduk¢a siradan
yapilan tamirler klasik heykellerde yapilan gézle goriiniir onarmmlar1 andirmaktadir. Sanatgimnin
yaptig1 caligmalara ilk bakista anlamlandirmak cok miimkiin degildir. Sanat¢i calismalarini
tabaklarla eslestirdigi piyano ve pinpon masasi gibi objeler ile alisilmadik ve gizemli etkiler
yaratarak heykel sanatmin disinda bir yere konumlanmaktadir. Wentworth heykeltiras olarak
onardig1 kirilmis pargalarla bir ii¢ boyutlu bir obje elde edecek gibi goriinmemektedir. Onarilan
tabaklar diger objelerle iliskili olmadig: takdirde, teorik olarak giinliik kullanim islevlerine geri
donebilecek durumdadir. Sanatgr onardigi seramik objeleri diger nesnelerle iligkilendirerek

giindelik kullanim islevinden Kkurtarip, azat etme hissiyatin1 bize aktarmaktadir (Walden, 2013,
s.12,13).
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Gorsel 61. Richard Wentworth. In Brac. 1996. Erisim: 28.07.2020,
http://bit.do/fGZ5i

Gorsel 62. Richard Wentworth. In Branch(Ayrinti). 1996. Erisim: 28.07.2020,

http://bit.do/fGZ6h
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Gorsel 63. Richard Wentworth. Mag (Match). 1995. Erisim: 28.07.2020, http://bit.do/fG4DN

3.3.7. Cai Guo-Qiang

1957 yilinda Cin’in Quanzhou sehrinde diinyaya gelen Cai Guo-Qiang, 1981-1985 yillar1 arasinda
Sangay Tiyatro Akademisi’nde tasarim iizerine egitim almistir. Sanatin birgok alaniyla ilgilenen
sanat¢1 daha ¢ok barut, patlayici ile yaptig1 eserleri ve enstalasyonlariyla taninmaktadir. Bu
enstalasyonlardan biri 'A Clan of Boats' dur. Sanat¢1 2004 yilinda Japonya’nin sahil kasabalarindan
biri olan Iwaki’de enkaz halinde ahsaptan yapilma bir tekne kalintist bulmus ve bunu bir sanat
eserine ¢evirmistir. Cai, tekne kaltisini parcalara ayirarak bulundugu yerden alarak sergileme
alaninda yeniden birlestirerek diizenlemistir. Sanat¢1 enstalasyonu Dehua’dan temin ettigi atik
porselenini teknenin i¢ine ve digina yigarak enstalasyonu tamamlamustir. Enstalasyon birgok iilkede
farkli diizenlemelerle sergilenmistir. 11k olarak Amerika’nin Washington eyaletinde “Reflection —
A gift from Iwaki” adiyla sergilenen enstalasyon (Gorsel:64,65), 2012 yilinda 'A Clan of Boats'
ismiyle Danimarka’da sergilemistir(Gorsel:66,67,68). Sanat¢1 yaptigi bu seriyle ilgili olarak sunlar1
sOylemekte: Cocuklugumdan beri deniz ve tekneler her zaman kalbimde ¢ok 6zel bir yeri olmustur.
Sanat hayatim boyunca resim veya enstalasyon yada hangi metot oldugu fark etmeksizin tekneler
her zaman beni heyecanlandiran bir tema olmustur. Tekneler ¢cocuklugumu ve gelecekteki bir
limandan diger limana yapacagim seyahatlerimi sembolize etmektedir ('A Clan of Boats' video
belgeseli. Erisim:10.08.2020. https://vimeo.com/75386555).
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Cai “Reflection — A gift from Iwaki” adli galismasinda kullandig1 porselenler hakkinda(Gorsel:65):
Bir ka¢ sene once Cin'in porselen iiretimi konusunda gilineyin baskenti olarak bilinen Dehua'y1
ziyaret eden sanat¢i cesitli kirik, catlak gibi nedenlerden dolay1 porselen figiirlerin atildigini
gormiistiir. Porselenden yapilma bu tanri(ga) figiirlerinin miikemmel olmadiklar1 i¢in atil duruma
gelmesi ve kutsal olmaktan ¢ikmasi sanat¢inin ilgisini ¢ekmistir. Atil durumdaki porselenleri satin
alarak atolyesine gotiirmiis ve malzemeyi nerede kullanabilecegi hakkmda kafa yormaya
baslamistir. Sanat¢i bir ibadet ve ritliel nesnesi olan heykelleri kullanim amaglarinin disina
¢ikararak yeni bir rol vermeyi amaglamaktadir(Erisim: 11.08.2020. https://art21.org/read/cai-guo-
qgiang-reflection/).

Gorsel 64. Cai Guo-Qiang. Yansima-Iwaki’den Bir Hediye (Reflection-A Gift from lwaki). 2004.

Erigim: 11.08.2020, http://bit.do/fHOHR
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Gorsel 65. Cai Guo-Qiang. Yansima - Iwaki’den Bir Hediye (Reflection - A Gift from Iwaki). 2004. Erigim:
11.08.2020, http://bit.do/fHoH7+

Sanat¢inin enstalasyonuna kagit {izerine barut ile ¢izdigi gorselleri yakarak yiizeye sabitledigi
caligmalar1 eslik etmektedir. Bunun yaninda eski ahsap bir Danimarka teknesinin iistiine oyuklar
acarak, actig1 bu oyuklara havai fisekler yerlestirdikten sonra agik havada patlatarak bir performans
sergilemistir. Performans sonrasi ¢caliyma sergi mekanina taginmis ve tavana asilarak enstalasyon

tamamlanmistir(Gorsel:68).

Gorsel 66. Cai Guo-Qiang. Teknelerin Kabilesi (A Clan of Boats). 2012. Erisim: 11.08.2020, http://bit.do/fHoJy
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Gorsel 68. Cai Guo-Qiang. Teknenin Kabilesi (A Clan of Boats). 2012.

Erigim: 11.08.2020, http://bit.do/fHoJ2
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4. BOLUM: ATIK PORSELEN MALZEME iLE ENSTALASYON
UYGULAMALARINDA TIiFFANY VITRAY TEKNIiGi

4.1. Uygulamalar

Porselenle ilk tanigmam Litvanya’daki Vilnius Giizel Sanatlar Akademisi’nde Yiiksek Lisans
egitimimi tamamlayip Tiirkiye’ye dondiikten sonra Hacettepe Universitesi Ogretim elemanlarindan
Ogretim Goérevlisi Fiisun Kavalci’nmn beni Mugla’nin Fethiye ilgesinde faaliyet gosteren OPUS
Porselen’e dnermesiyle birlikte atolyenin basina gegmemle olmustur. Atdlyede daha ¢ok 1-2 mm

kalinliginda porselen sofra esyalari tiretilmektedir (Gorsel:69).

Gorsel 69. Atolyede yaptigim islerden bir 6rnek. 2015.

(Yazarm kisisel fotograf arsivi)

Porselen tiretimi olduk¢a mesakkatli ve zorlu bir siire¢ olmakla birlikte ince porselen iiretimiyle
birlikte zorluk seviyesi olduk¢a artmaktadir. Bununla birlikte kaginilmaz olarak fire verilmektedir.
Bir yandan porselenin gizli diinyasini ¢6zmeye calisirken diger taraftan ise atil duruma gelen
porselenlerle neler yapilabilecegi hakkinda diisiiniilmeye baglanmistir. Porselen ve camin, fiziksel
ve kimyasal Ozellikleriyle benzerlik gostermesi bakir folyo tekniginin porselen yiizeylerde
uygulanabilecegi diisiincesini ortaya ¢ikarmustir. Ilk deneme Halis Ozdemir’in Ankara’daki
atolyesinde yapilmis ve basarili sonuglar alinmistir. Porselenin i¢ kisminin sirlt olmasina ragmen

151k gegirgenligini kaybetmedigi gézlemlenmistir(Gorsel:70).
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Gorsel 70. ilk deneme, 2015. (Yazarm kisisel fotograf arsivi)

Alman olumlu sonugla birlikte defolu endiistriyel sofra porseleni satan bir magazadan elde edilen
sofra porseleninde denenmis ve olumlu sonuglar alinmistir(Gorsel: 71). Bu noktada Kiitahya
Porselen fabrikasiyla iletisime gegerek atik porselen temin edilmistir. Zaman iginde gelisen fikirler

olgunlasmis ve uygulamaya gec¢ilmistir.

Gorsel 71. Endiistriyel sofra porseleni bakir folyo uygulamasi, 2017.

(Yazarin kisisel fotograf arsivi)

4.1.1. Son Aksam Yemegi

~ 99

“Son Aksam Yemegi” adli galisma 2019 yilinda yapilmustir. Bu ¢aligma Isa’nin havarileri ile yedigi
son aksam yemeginin atik porselen sofra esyasi kullanilarak yapilmis bir yorumudur. Teknik olarak
Tiffany vitray teknigi kullanilmistir. Isa’nin son aksam yemeginde aramizdan biri bana ihanet
edecek dedigi andaki havarilerin yiizliinde olusan saskinlik, korku, hiiziin duygularinin ortaya ¢ikis1
ve herkesin acaba kim? Yoksa ben miyim? sorularmm soruldugu an yakalanmaya ¢alisilmistir.
Sofrada Isa ve havarilerini temsil eden 13 tabak bulunmaktadir. 13 tabaktan sadece ikisinde kirilmis

pargalarm tamanu kullamlmistir. Bu iki tabak ihanete ugrayacak Isa ve ihanet edecek olan
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Yahuda’yi temsil etmektedir. Iki tabag1 birlestirirken pargalarin tam kullanilmasinin sebebi Isa’nin
aranizdan biri bana ihanet edecek dedigi anda bu ihaneti masada sadece Isa ve Yahuda’nin
bilmesidir. Diger 12 havari ise olay1 anlamaya ve kayip pargalar1 yerine koymaya ¢aligmaktadir.
Her havariyi temsil eden tabak o an ki verdigi tepki diisiiniilerek sekillendirilmistir. Yahuda
Ozelinde siyah tabak kullanilmigtir. Tabagin kirilip birlestirme agamasinda sonra lehimlenen yerler
bilerek karartma islemi uygulanmamustir. Tabaktaki giimiis rengindeki damarlar Yahuda’ nin Isa’ya
ihanet etmesi i¢in aldigi giimiis sikkelere gonderme yapmaktadir. Son aksam yemegi masasinin
tizerinde havada asili duran igleri kesilerek cerceve halini almis olan tabaklar Leonardo da
Vinci’nin “Son aksam yemegi” resminde fonda bulunan manzara resminden esinlenme soz

konusudur. Ayn1 zamanda baba, ogul ve kutsal ruh (trinity) ti¢lii birligi sembolize etmektedir.

Gorsel 72. Son Aksam Yemegi, 2019, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi, 86x288x200 cm.
(Yazarn kisisel fotograf arsivi)
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Gorsel 73. Son Aksam Yemegi, 2019, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi, 86x288x200 cm.
(Yazarm kisisel fotograf arsivi)

Gorsel 74. Son Aksam Yemegi, 2019, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi, 86x288x200 cm
(Yazarin kisisel fotograf arsivi)
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Gorsel 75. Son Aksam Yemegi(ayrinti), 2019, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi,
86x288x200 cm (Yazarin kisisel fotograf argivi)

Gorsel 76. Son Aksam Yemegi(ayrintt), 2019, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi,86x288x200 cm.
(Yazarin kisisel fotograf arsivi)
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4.1.2. Tiirkiye Bir Kiiltiir Mozaigidir

Tiirkiye siyaseti genel olarak ayrigtirma iizerine kuruludur. Bu ayristirma zaman zaman Sagci-
Solcu, Alevi-Siinni, Tirk-Kiirt, Bagi A¢ik-Kapali, Namaz Kilan-Kilmayan gibi sebeplerden bir
kismin azinlik durumuna diistiigii ve azmlik durumuna diisen farkli diisiincedeki insanlarmn bir
araya gelerek cogunluga karsi ayakta durmaya calistigi bir olaya doniismiistiir. Bahsedilen bu
durum yakin zamanda artarak devam etmis, bir tarafin diger tarafi horladigi, yok saydigi,
gormezden gelmesi kutuplagsmanin artmasina ve gozle goriiliir bir ayrigsmay1 meydana getirmistir.
Isin dort par¢adan olusmasinin nedeni bize ilkokulda ¢ekirdek aile’nin dért kisiden olustugunun
ogretilmesidir. Yukar1 da sayilan ayrigsmalar zaman zaman aile bireylerini de karsi karsiya
getirmistir. Aslinda ayrisma aileye yani ¢ekirdek yapiya kadar inmistir. Diizenlemede kullanilan
masanin ayaklari aslan patisi seklindedir. Masa hakim olan devleti temsil etmektedir. Aslinda kirip
birlestirdigim yerler bize yine ilkokulda derslerde sdylenen “Tiirkiye bir kiiltiir mozaigidir” birlikte
giizel ve giicliiyiiz ifadesinin ta kendisidir.
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Gorsel 77. Tirkiye bir kiiltiir mozaigidir, 2020, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi,100x100x90cm.
(Yazarn kisisel fotograf arsivi)
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Gorsel 78. Turkiye bir kiiltiir mozaigidir, 2020, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi,100x100x90cm.
(Yazarin kisisel fotograf arsivi)




Gorsel 79. Tirkiye bir kiiltiir mozaigidir(ayrint1), 2020, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi,100x100x90cm.
(Yazarm kisisel fotograf arsivi)

Gorsel 80. Tirkiye bir kiiltiir mozaigidir(ayrinti), 2020, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi,100x100x90cm.
(Yazarin kisisel fotograf arsivi)
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4.1.3. 7 Ekim 1980

1980 dncesinde baslayan olaylarla birlikte sag-sol kutuplasmasi artan provakasyonlarla ayrigmanin
giderek derinlestigi bir donemdir. Bu ayrigmayla birlikte yonetime el koyan 12 Eyliil rejimi sugsuz
olduklar1 halde gerek sag gerekse sol goriislii kisileri idam etmistir. Idam edilenlerin arasinda bu
enstalasyona konu olan iki kisi; Necdet Adali ve Mustafa Pehlivanoglu’dur. Hem Necdet hem de
Mustafa kahvehane taradiklar1 gerekgesiyle islemedikleri suglardan ayni giin idam edilmislerdir.
Isin iki parcadan olusmasi idam edilen kisileri sembolize etmesidir. Diizenlemede atik sofra
porseleni bilingli olarak kirilarak tekrar birlestirilmistir. Teknik olarak bakir folyo teknigi
kullanilmistir. O donemde ve sonrasinda yasanan sikintilari, hayal kirikliklarmi ve hayatmin
baharinda 6lenleri, yasamisliklar ve yasanacaklar porselenin birlesme yerlerinde sikisip kalmustir.
Calismada kullanilan aynalar atil durumunda olan kirilmis yada ayna 6zelligini yitirmeye baslamis
aynalaridir. Atil durumdaki aynalardan bir kismi daha eski doneme ait olmakla birlikte 1980’lerde
kullanilmis olmas1 muhtemeldir. Daha eski doneme ait olan ayna 12 Eyliil 6ncesi ve sonrasinda
gelisen olaylarda yasayan insanlarin her sabah baktiklari, belki yasanan olaylara isini kaybetme,
yakinlarinin zarar gérme endisesi gibi sebeplerle ses ¢ikarmayanlarin yada o donemde hayatini
kaybedenlerin, can1 yananlarin, her seye ragmen susmayanlarin baktig1 aynaydi. Kullanilan ayna
zamanin etkisiyle bulaniklagsmis ve yer yer yansitma 6zelligini kaybetmistir. Tipki yasananlarin

yavas yavag bulaniklasmasi gibi.

Diizenlemede kullanilan diger aynalar ise daha yakin donemde kullanilan 6nden sirlamali giimiis
sir kaplamalidir. ki farkli dénemde kullanilan aynayla anlatilmak istenen aslinda ge¢misten

giliniimiize stirekli artarak gelen kutuplasmanin benzer sekillerde tekrarlandig1 gostermektir.

Diizenlemede kullanilan iki par¢ada da aynanin 3 parcadan olusmasinin nedeni aynaya yaklasan
izleyicinin yansimasini pargalanmig olarak gormesini amaglamaktadir. Aslinda yasanilan
kutuplagsmanin zaman zaman bireysellesmesiyle, karsit gorisli kisiye haksizlik yapildigini

diistinmesine ragmen siyasi goriisii nedeniyle ses ¢ikaramamasina gonderme yapmaktadir.
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Gorsel 81. 7 Ekim 1980, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi,53x33.5x3 cm.

(Yazarin kisisel fotograf arsivi)
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Gorsel 82. 7 Ekim 1980, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi,53x33.5x3 cm.
(Yazarin kisisel fotograf arsivi)
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4.1.4. Kisir Dongii

Endiistri devrimiyle baslayan siirecle birlikte esyanin daha hizli ve seri iiretilebilmesiyle birlikte
giin gectikce esyalar daha az dayanikli olacak sekilde iiretilmeye baslanmistir. Buna insanlarin
iirtinleri daha hizli tilketmeye baslamasi da neden olmustur. Bu anlayis insan-obje arasinda sinirlt
kalmamis insan-gevre ve insan-insan arasida da hizli bir tiikketimi beraberinde getirerek duygusal
bir bag kuramamasi neticesinde esya, insan ve g¢evreden ¢cok daha kolay vazgecebilmesine sebep
olmustur. Enstalasyonun diizenleme sekli itibariyle bir daire veya ¢ember seklindedir. Cember
seklinde diizenlenmesinin nedeni bitmeyen arzu ve isteklerin kisir dongiisiine gonderme
yapmaktadir. Kirip birlestirilen tabaklarin bazi kisimlar1 bilerek eksik birakilmis, bu parcalar

yukaridan sarkitilmistir. Yukaridan sarkitilan pargalar aslinda insanlarin arzuladiklar1 seylerdir.

Gorsel 83. Kisir Dongii, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi,200x200x250 cm.
(Yazarm kisisel fotograf arsivi)
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Gorsel 84. Kisir Dongii, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi,200x200x250 cm.

(Yazarin kisisel fotograf arsivi)
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Gorsel 85. Kisir Dongii, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi, 200x200x250 cm.
(Yazarn kisisel fotograf arsivi)

4.1.5. Oz¢ekim

Tiim diinyay1 etkisi altina alan Covid-19 salgimi ile baslayan karantina uygulamalari, daha az
sosyallesme ve zorunlu evde zaman gegirme gibi sebeplerden 6tiirii insanlar kendileriyle daha fazla
bas basa kalmaya baslamistir. Yasanan bu siiregle birlikte insanlarin gelecekle ilgili planlama
yapmas1 ve hayatlarina yon vermeleri zorlasmakta, yogun kaygi duygulariyla herhangi bir sey
yapma konusunda isteklerini kaybetmekte ve kendilerini garesiz hissetmektedir. Tiim bu
yasananlara ragmen hayata tutunacak bir takim seyler aramakta ve gelgitler yasamaktadir. Aslinda
tiim bu bahsedilen durumlar sonucunda bireylerin kendine doniisii, tipk1 bir 6z¢ekim gibidir.

(Calismada atik tabaklarinin tizerine delikler agilmistir. A¢ilan bu bosluklarin birisine ayna digerine
de renkli camlardan yapilmis bir diizenleme bakir folyo teknigi kullanarak porselen yiizeylere
sabitlenmistir. Tabaklar daha sonrasinda yine bakir folyo teknigiyle birlestirilmis ve atil durumda
olan 6zcekim ¢ubugunun mermer kaide iizerine sabitlenmesiyle caligma tamamlanmistir. izleyici
diizenlemeye yaklastiginda arka planda olan aynanin yardimiyla yansimasm renkli camlar
iizerinde gerek yetersiz 1siktan gerekse camin koyulugundan dolay1 parcalar halinde ve eksik
gorecektir. Burada amacglanan yukarida sayilan kotii ruh hali ile parcalanmis hissetme ve bir sekilde
bu ruh halinden ¢ikis umududur. Calismada kullanilan renkli camlar 151g1n albenisi ile pozitif bir

enerji yayarak umudu sembolize etmektedir.
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Gorsel 86. Ozcekim, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi, Cam, Atik mermer, 20x27x36 cm.

(Yazarm kisisel fotograf arsivi)
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Gorsel 87. Ozgekim, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi, Cam, Atik mermer, 20x27x36 cm.

(Yazarm kisisel fotograf arsivi)

Gorsel 88. Ozgekim, Atik sofra porseleni, Tiffany vitray teknigi, Cam, Atik mermer, 20x27x36 cm.

(Yazarm kisisel fotograf arsivi)
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SONUC

Insanlar alet kullanmaya baslamalariyla cevrelerinde bulunan malzemelere de sekil vermeye
baslamigladir. Zaman i¢inde barmaklar insa etmisler, insa ettikleri yapilar1 1giklandirmak ve ayni
zamanda izolasyonunu saglamak amaciyla g¢esitli malzemelerden yararlanmistir. Bu
malzemelerden biri de hayatimizda 6nemli bir yere sahip olan camdur. 1k baslarda kiigiik boyutlu
iiretilebilen camlar, kursunlu vitray tekniginin bulunmasiyla kiicik cam pargalarinin
birlestirilmesine olanak vermis ve biiylik boyutlu pencere ¢caligmalarini yapilabilir kilmistir. Louis
Comfort Tiffany’nin buldugu bakir folyo teknigi uygulanmasi daha kolay bir teknik olarak ortaya
¢ikmis ve kiiglik cam pargalariyla daha ayrintili ¢aligmalar yapilmasina olanak vermistir. Bununla
birlikte vitray yayginlasmis, kabugunu kirarak kilise sanati olmaktan ¢ikmis ve giinliikk hayatta

kendine daha ¢ok yer bulmustur.

Arastirmadaki 6rnek ¢alismada bakir folyo teknigi kullanilarak vitray uygulamasi yapilmis, teknik
hakkinda ayrintili bilgi verilmistir. Uygulama esnasinda karsilagilabilecek problemler iizerinde

durulmus ve ¢6ziim onerileri sunulmustur.

Malzeme olarak porselen, hayatimizda cam kadar 6nemli bir yere sahiptir. Hem fiziki hem de
kimyasal yapilar1 itibariyle her iki malzeme de birbirleriyle benzerlik gostermektedirler. Cam
malzemenin sonsuz bir geri doniistimii s6z konusu iken porselen malzemede ise ayni durum s6z
konusu degildir. Bu arastirmada Kiitahya Porselen 6zelinde sofra porseleni iiretim asamalar1
incelenmis ve bu asamalar sonucunda ortaya ¢ikan fire oranlar1 lizerinde durulmustur. Pigmis
porselen malzemenin yapisi itibariyle su emme oranmnin az olmasindan kaynakli olarak gerek
camur biinye gerekse diger birlesimlere katilamamasindan dolay1 geri doniisiimiiniin miimkiin

olmadig, katilsa bile az miktarda kullanilabildigi ve oldukc¢a maliyetli oldugu gézlemlenmistir.

Cam ve porselen malzemenin kimyasal ve fiziki benzerlikleri, bakir folyo tekniginin porselen
yiizeylerde denenmesi fikrini ortaya ¢ikarmustir. ilk denemelerde 2 mm kahnliginda el yapimi
porselenler kullanilmig, alinan olumlu neticeler sonrasinda defolu porselen iriinler satan
magazadan temin edilen iiriinlerde de denemeler yapilmigtir. Denemelerin olumlu sonuglanmasi ile
Kiitahya Porselen fabrikasiyla iletigime gegilmis, geri doniisiimii miimkiin olmayan atik porselen

iirinler temin edilmistir.

Tezde enstalasyon sanatmin tarihgesi arastirilmis, Seramik sanatinin enstalasyon sanatindaki yeri
irdelenmistir. Calismada enstalasyon sanatini kullanan biitiin sanatgilardan bahsetmenin miimkiin
olmadigindan seramik atik malzemeyle c¢alisan sanat¢ilar {izerinde durularak, yaptiklar

diizenlemelerden bahsedilmistir.
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Bakir folyo tekniginin porselen yilizeylere denenmesiyle baslayan siiregle birlikte malzemeyle daha
fazla vakit gegirilmis, fikirler gelismeye baslamig ve tezin uygulamalar kisminda hayata
gecirilmistir. Caligmada geleneksel sanatla 6zdeslesen vitray teknigine yeni bir malzemeyle yeni
bir yorum getirilmig ve atil durumdaki porselen malzemeyi ¢esitli yontemlerle parcalara ayirip
tekrar birlestirerek malzeme bulundugu durumdan kurtarilip, Ozgiirlestirerek yeni bir hayat
verilmigtir. Esyanin dmriiniin sona ermedigine, kiriklarin birlesme kisimlarindaki olusan damarlar

ve yollar araciligiyla yasanmigliklara/yasanacaklara géndermeler yapilmistir.

Uygulamalar boliimiinde porselen ve cam malzeme bir arada kullanilmis, birlestirme esnasinda ve
sonrasida bir problem yasanmamistir. Sadece porselen malzemenin cam malzemeye gore daha
sert ve mukavemetli olmasindan dolay1 sekillendirmesi konusunda zorluklar yasanmustir.
Uygulamalarda kullanilan porselenlerde sir iistli dekor uygulamigsa lehimleme esnasinda havyanin
sicaklig1 ile dekor porselen yiizeyden ayrilmaktadir. Bu sorunun Oniine lehimleme sirasinda
havyayr daha kisa siire dekorun oldugu yerde tutarak desenin yiizeyden ayrilmasi

Onlenebilmektedir.

Bu tez atik porselen malzeme ile enstalasyon uygulamalarinda Tiffany vitray teknigi olarak
smirlandirilmistir. Fakat Tiffany vitray teknigiyle {ic boyutlu ve biiyiik isler yapmak miimkiindiir.
Isin biiyiikliigii ve sekline bagli olarak calismanin tastyic1 unsurlarla desteklenmesi gerekmektedir.
Aksi takdirde desteksiz yapilarin zaman iginde birlestirme yerlerinde ayrilmalar ve kopmalar s6z

konusu olabilmektedir.

Bu c¢alismaya konu olan bakir folyo teknigi alternatif bir yontem olarak porselen tamiri igin
kullanilabilir. Ama lehimin igerdigi kursun maddesi saglik agisindan zararli olacagindan tamir
edilen porselenin tekrar sofra porseleni olarak kullanilmasi miimkiin degildir. Daha ¢ok manevi ve

dekoratif degeri olan porselen objelerin tamirinde kullanilmalidir.
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