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(074
Evrenin igerisinde yer alan zitlik kavrami, insanligi olusturan ve degerli kilan birgok
konunun igerisinde de yer almaktadir. Zithk kavrammin felsefe alanindaki tanimu,
diyalektik (karsitlarin birligi) konusuyla da agiklanabilmektedir. insan algisina kadar etki
eden bu kavram, karsit kavramlarin bir araya gelmesiyle yeni bir olusum ve gelisim
yaratmaktadir. Doga olaylarindan, insani olusturan temel yargilara kadar etkisi olan zit
birlikteliklerin sonucunda insanda, dogada hatta kavramlarin birligi ile sanat alaninda da

degisim ve donilisiim yasanmaktadir.

Bu calismada yer alan ¢anaklar, Sanatin ortaya ¢iktig1 donem olarak diisiiniilen insanligin
ilk evreleri ve bu evrelerden itibaren incelenen teknoloji ve insan yasaminin gelisimi ile
sanat alaninda yer almaktadir. Sanat formu olan bu ¢anaklar, zithk kavrami ve farkli

malzemelerin birligi ile 6zgiin ¢aligmalar1 olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Zitlik, Diyalektik (Eytisim), Bigim, Igerik, Imge, Mekan
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ABSTRACT

The concept of opposites in the universe is also involved in many issues that make up
humanity and make it valuable. The definition of the concept of opposites in the field of
philosophy can also be explained by dialectics (unity of opposites). This concept, which
affects up to human perception, creates a new formation and development through the
coming together of opposing concepts. As a result of the contrasting associations that have
an effect from natural events to the basic judgments that make up human beings, human
beings are experiencing change and transformation in nature and even in the field of art

through the unity of concepts.

The bowls in this study, which are examined from the early stages of humanity, which are
thought to be the period in which art emerged, are located in the field of technology and
art. These bowls, which are an art form, constitute original works with the concept of

contrast and the unity of different materials.
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GIRIS

“Sanat, bir bagkasinin yansittigi duygular1 gérerek ya da duyarak algilayan birinin, bu

duygularin aynisini yasamasi temeline dayanan bir etkinliktir (Tolstoy, 2016: 39). Sanat

bir iletisim ve ifade bi¢imidir. Sanatg1 ortaya koydugu eserde, eseri izleyen ile iletisime

geemektedir.”(Ozsavas Ulugay, 2017, 5.2244)
Bir iletisim ve ifade bi¢imi olan sanat, insanlik tarihinin her evresinde farkli sekillerde ve
anlatim bigimleriyle yer almaktadir. Bu dogrultuda izleyici ile iletisime gecen eserin
(sanat¢1 tarafindan yaratilan c¢alisma) olusum siireclerine ait bir takim unsurlar

bulunmaktadir. Bu unsurlar, sanat c¢alisma raporunda incelenecektir ve ortaya ¢ikan

kavramlar, uygulanan 6zgiin formlar ile desteklenecektir.

Calismanin birinci boliimiinde, bir sanat yapitinin olusum siirecine ait olan kavramlar ele
almacaktir. Bu kavramlar (imge, bi¢im, icerik, mekan ve konu) ayri ayri ele alinarak
seramik sanatinin en temel Orneklerinden biri olan c¢anaklara uyarlanacaktir. Eserin

olusumunda etkisi olan mekan unsuruna da bu kavramlar dogrultusunda deginilecektir.

Caligma raporunda incelenmis olan konu baglaminda yapilan 6zgiin uygulamalar zithik
kavram1 ile bagdastirilacak ve felsefi agidan zithk kavrami ele alinacaktir. Farkl
donemlere ait eserler incelenip zitlik ilkesine deginilecektir. Zit unsurlarin bir araya

gelerek olusturduklar birlik ve biitlinliikk gdzlemlenip 6zgiin ¢alismalara uyarlanacaktir.

Sanat alanina ait bir caligmada, bi¢cim ve igerigin farkli sanatgilar tarafindan ele
alinmasinin eserler iizerindeki etkisi incelenecek ve caligmalarda yer alan konularin islenis
bigimleri ele alinacaktir. Sanatginin galisma tizerinde edindigi konuyu, tasari ilkeleri

acisindan nasil ele aldig1 incelenecektir.

Calismanin ilk bolimiinii olusturan kavramlar (imge, bigim, icerik, mekan, zitlik) bir arada
degerlendirildikten sonra, raporun ikinci boliimiinde, arastirilan kavramlara seramik sanati

baglaminda deginilecektir.

Sanat caligmalarinin genelinden seramik sanatina gecerken c¢anak formunun tarihgesi,
calisma raporu konusu geregi incelenecektir. Insanligin ilk evrelerinden itibaren sanatimn
var oldugu bilgisine dayanilarak dort biiyiik evre incelenecek, ait olduklart donemdeki
gereksinimlerin ve teknolojinin gelisimi ile ¢esitlenen ¢anak formlari ele alinacaktir. Sanat

formuna gecis evresi ve bu evrenin seramik sanatina nasil yansidig1 degerlendirilecektir.

Raporun {igiincii ve son kismini olusturacak olan 6zgiin formlar boliimiinde, rapor boyunca

aragtirilan, incelenen ve deginilen tim kavramlarin uygulamalardaki etkilerine yer



verilecektir. Calisma raporunun hazirlanmasinin temel konusu olan diyalektik kavrami,
Ozgiin formlarda zit malzemelerin bir araya gelmesiyle olusturulacaktir. Raporda
arastirtlmasi hedeflenen karsitlarin birligi teorisi ve mekan kavrami dogrultusunda,

formlarin yan yana gelerek kendi alanini yaratmalar1 hedeflenmektedir.



1. BOLUM

DIYALEKTIK BAGLAMDA CANAK FORMUNDAN SANAT FORMUNA

1.1. Sanat Eserinin Olusum Siireci

Sanatsal yaratim siirecini bir sanat nesnesinin olusum seriiveni olarak nitelendirdigimizde
bu seriivende her sanat¢i, sanat nesnesini ortaya ¢ikarirken belli bir sistemde
ilerlemektedir. Bu sistemin basinda, sanat¢inin zihninde olusturdugu ve gerceklesmesini
amagcladig1 bir nesnenin ya da olgunun hayali ya da ‘imgesi’ gelmektedir. insanlar imgeler

yoluyla algilamakta ve algida yer alan imgeleri sanat nesnesi olarak agiga ¢ikarmaktadirlar.

Olusan imge, plastik sanatlarda bir bi¢im olarak ortaya ¢iktiginda sanat nesnesi adini
almaktadir. Bu nesneyi olusturan her bi¢im, biinyesinde bir igerik tasimaktadir. Imgelerin
bicim ve icerik unsurlariyla birlesmesi sonucunda sanatsal yaratim siireci baslamaktadir.
Sanatgt bu {i¢ unsur dogrultusunda kendi anlatim bi¢imi ile sanat nesnesini

olusturmaktadir.

Bu seriivendeki ii¢ temel unsur sdyle incelenebilir:

1.1.1. Ik Adim — imge ve imgelem

Sanatsal nesnenin olusum siirecindeki ‘imge’ yani sanatginin zihninde var olan sey,

yaratma siirecinin ilk adimi olarak bilinmektedir.

Bu durumda imge Tirk Dil Kurumu Tiirkge Sozligi’nde “Zihinde tasarlanan,

canlandirilan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hiilya, gblge ve goriintii” olarak karsimiza

cikmaktadir (TDK, 2019).

Imge kavramimin tanimlarindan farkli olarak insan zihninde olusmasi, goriintii ya da resim
olmadigmni, nesnelerin ya da olgularin bir benzetmesi olmadigini gostermektedir. Imge,
insan zihninde gergegin kopyasi degil, yeniden sekillenmis hali olarak canlanmaktadir.
Suat Isildak’in Yaratmada ilk Adim — Imge ve Imgelen adli makalesinde de belirttigi gibi
imge kavrami “Nesnel diinyanin 6znel bir tasarimidir.” (ISILDAK 2008, s.2).



Duyu organlarimizla algilanan nesneler, sezgiler yardimi ile beyinde bir goriintii
olusturmaktadir. Beyinde olusan bu goriintiiler duyu organlarindan bagini koparmasi ile
imge olusmaktadir. Olusan imgeye en biiylik katkisi olan gérme eylemi, nesneyi her agidan
algimiza kaydetmemizi saglar ve goérme islemi sonlansa bile goriilen nesne zihinde
kalmaya devam etmektedir. Bu durum Van Gogh tarafindan su sekilde dile getirilmektedir:
“Kafamin i¢inde bir belirip bir kaybolan kesinlesmemis bir takim resimler

dolaniyor.”(ISILDAK, 2008, s.2)

“Imge kavramu; ‘sanatgilarin diis giigleri ile yarattiklari, duygu ve diisiincelerle ilgili
kavramlar1 da iceren, ayn1 zamanda simgesel nitelik gosteren zihinsel goriintli’ olarak
tanimlanabilir. S6zii edilen simgesel goriintiiler bir sanat¢inin yaratim siireci iginde bilgi
seviyesinden tasarilara, taslaklara doniisiirken siirekli zihninde dénen ve daha sonra
hayata gegirip somutlastirdigi eserleri olusturmaktadir.”(SARNIC, 2016, s.38)

Zihinde kurgulanan imgeleri tasarima doniistirmede Onemli olan bir diger unsur da
‘imgelem’dir. Imgelem, imgeler arasinda kurulan enerjiyle ortaya ¢ikmaktadir. Her
sanat¢inin ¢alismasinda ele aldigi imgeyi islemesi farklilik gostermektedir. Bu durum da
sanat alaninda ‘yaratict imgelem’ olarak diistiniilebilir. Nesneler ya da olgular arasinda
birbirleri ile olan bag1 kimsenin diisiinemedigi ya da kurgulayamadig: bir bigcimde ortaya

¢ikarmak sanat nesnesi olustururken en biiylik farklilig1 yaratmaktadir.

Her sanat¢inin kendine 6zgii anlatim bi¢imi ve imgelemi vardir. Sanat¢i bir nesneyi tanir,
algilar ve nesnenin tiim 6gelerini kavrar. Benimsenen bu nesne imgelem dogrultusunda
zihinde tekrar canlandirilir. Tiim kurgular birlestirildiginde sanatci, zihninde ayni nesneden
birden fazla imge ¢ikarabilmektedir. Bu baglamda zihinde kurgulanan imge, yaraticilik
dogrultusunda bir tasarima doniismektedir ve daha sonraki evre bu imgenin bir bigime
aktarilmasidir. Her sanat¢inin kendine 6zgii bir imgelemi ve anlatim bi¢imi oldugu gibi,
tasarladigi kurguyu aktardigi bir bigimleme tarzi da bulunmaktadir. Bigimin tamamlayicisi
olan ‘icerik’ kavrami, bicim ile bir biitiin olarak ele alinmaktadir. izlenen bu diizen bizi

nihai iirline yani sanat nesnesine gotiirmektedir. Bu durumda bi¢im ve igerik nedir?

1.1.2. Tasarimda Yaratim Siirecinin Sekillenmesi- Bicim Ve icerik

“ Bir sanat yapiti, uzun, karmasik ve c¢eligmeli bir yaratict siirecin sonucudur. Duyusal
algilamaya agik, tiim kendi bilesken yan ve katlari ile yonlerinin igsel bir birligini,
bolinmez bir biitlinii olusturur. Ama kuramsal bir ¢6ziimlemede, bu bitiinliigiin
parcalanarak, yapitin kendi bilesken yanlarina ayrilmasi gerekir; yoksa yapitin kendi ig
kurulusu baska tiirlii anlagilamaz.”(Kagan 1993, 5.427)



Kagan tarafindan sanat yapit1 tizerindeki ¢éziimleme bu sozlerle agiklandiginda, karsimiza
cikan ilk sey sanat yapitinin temel olarak iki ana baglik altinda incelenmesidir. Bu iki

temel ilke ‘bicim’ ve ‘i¢erik’ olarak bilinmektedir.

Daha once de deginildigi gibi bir sanat yapitin1 olusturmada iki temel unsur olan ‘bi¢im ve

igerik’ Tiirk Dil Kurumu Tiirk¢e S6zIigii’'nde su sekilde ifade edilmektedir:

Bicim: “Bir nesnenin dis c¢izgileri bakimindan niteligi, distan goriiniisii, sekil, eskal
tamiminin  yani sira ‘sanat ve edebiyat eserlerinin dis goriiniisii, form” olarak

tanimlanmaktadir.(TDK, 2019)

Icerik: “Sozlii veya yazili anlatimda verilmek istenen 6z, diisiince, duygu ve imgelerin

biitiini” olarak tanimlanmaktadir.(TDK, 2019)

Bu iki kavram anlam bakimindan farklilik gosterse de sanat formunda bir biitiin olarak ele
alinmak zorundadir ¢ilinkii bi¢im ve igerik bir sanat yapitinin olusumunda ayrilmaz bir
biitiindiir. Bir sanat yapitinda her sey bicim oldugu gibi her sey icerik olarak da
goriilmektedir. Bu diisiinceyi Kagan ‘Estetik ve Sanat Dersleri’ kitabinda su sekilde
acgiklamaktadir:

“ ... (bir sanat yapitinin kendi nesnel birlesimi ic¢inde, s6zden hareketten, renkten,
oylumdan, tondan baska hicbir sey bulunmadigi igin), sanat yapitinda her sey bigim
oldugu gibi; (bir sanat yapitinin kendi bigimi ile tiim yonler ile bu bi¢imin her 6gesi i¢inde
belli bir siirsel anlam, dile gelecek belli bir sey sakli oldugu i¢in de), sanat yapitinda, her
sey icerik’tir ayn1 zamanda.” (Kagan 1993, 5.427).

Tiim sanat yapitlarinin bigimi, biinyesinde bir¢ok 6ge barindirmaktadir. Konu, renk, uyum,
ritim vb. bir¢ok 6ge bi¢imi olustururken bunlarin malzeme ve igerikle de baglantili oldugu

goriilmektedir.

Yukarida bahsedildigi gibi bi¢gim ve igerik uyumu ile bu uyumu olusturan unsurlar bir
biitiin halinde sanatg1 dilinden yorumlandigi anda, dogaya ait halihazirda var olan bir nesne
de sanat nesnesine doniisebilmektedir (Gorsel 1). Sifirdan bir kurgu yaratmak kadar 6nemli
olup sanat tarihinde yer alan hazir nesne ile bir¢cok sdylem ge¢misten giliniimiize sanatcilar

tarafindan dile gelmektedir.



Gorsel 1: Ayse Erkmen, Mavi Tas, 2019, https://www.arter.org.tr/beyazimtirak

Calisma Ayse Erkmen tarafindan Arter Galeri’sine 6zgii yapilmistir ve Istanbul’da bir
sanat galerisi olan Arter’in yeni binasinin yapim asamasinda ¢ikan kaya pargasi ve ii¢ adet
cam bloktan olugmaktadir. Neredeyse yaptig1 tiim sanat eserlerinin olusumunda doganin
bir pargasi olan nesnelere yer veren Erkmen, bize basit gelen alisilmis doga nesnelerini,
kendine 6zgii imgelemi ve bicimlendirmesi tarzi ile yeniden kurgulayarak izleyicinin
karsisina bir sanat eseri olarak g¢ikarmaktadir. Bu duruma bir diger ornek ise Marcel
Duchamp’in ‘Cesme’ isimli eseridir. Siradan bir pisuvar Duchamp’in anlatimi ile sanat

nesnesi haline doniismiis ve doneminin sanat anlayisina bir tepki olmustur.

Sanat yapitini olusturan her unsurun (olusum siirecinde var olan evreler), igerisinde ‘bigim
ve icerik’ yer almaktadir. Bu unsurlarin birinin degistirilemeyecegi gibi bir sanat yapitinda
da eksik birakilamaz. Aksi halde sanat yapiti hangi disipline ait olursa olsun o yapitin
duygu ve diisiincesi, aktarmak istedigi mesaj ya da i¢inde barindirdig1 konu eksik kalir ve

izleyiciye tam olarak aktarilamaz.

Bu baglamda, sanat yapitlarinin ¢Oziimlemelerindeki bu unsurlar degisim
gostermemektedir. Fakat ayn1 bigime ve igerige sahip bir sanat yapit1 her sanat¢i dilinden

farkl1 islenebilmektedir. Peki ya bu farkliligin sebebi nedir?

Sanat yapitinda bigim icerige gore sekil almaktadir. Igerik ise belli bir konu ve temaya gore

belirlenmektedir.



Tema, “1.As1l konu, temel motif, ana konu. 2. Ogretici veya edebi bir eserde islenen konu,
diistince, goriis’ olarak bilinmektedir. (TDK,2019)

Tanim igerisinde yer alan konu kavrami ise ‘Konusmada, yazida, eserde ele alinan

diisiince, olay veya durum’ olarak tanimlanmaktadir.(TDK,2019)

Anlam olarak birbirine benzer bu iki kavram arasinda kiiciik bir fark bulunmaktadir. Konu,
bir eserde canlandirilan somut bir olayken, tema aymi eserdeki etik, siyasal, dinsel, felsefik
ve estetik tiirden yasamsal bir sorundur (Savas, 2004, s.13). Ornek verecek olursak bir
sanat eserinde giiniimiizde yaganan Elazig Depremi konu olarak islenirken depremin insan
psikolojisindeki sonuglar1 tema olarak islenmektedir. Kisacasi konu bir sanat yapitinda
bizim dogrudan algiladigimiz bir eylemdir. Tema ise o eylemdeki birebir

karsilagsmadigimiz fakat anlamamiz gereken bir mesajdir.

Bu bilgiler dogrultusunda tema ve konu igerigin yalnizca bir boliimiinii olusturmaktadir.
Diger bir boliim ise sanat¢inin bu iki unsuru ya da unsurdan birini sanat yapitinda nasil
isledigi yani anlatim bi¢imidir. Sanat¢inin bu anlatim bigimi sanat eserinin nasil

sekillenecegi konusundaki son evre olmaktadir.

“Bir sanat yapitinin temasi o yapitin yalmzca bir yanidir. Obiir yani, temanm diisiinsel
olarak islenisinden, yorumlanisindan, sanat¢inin temay: diislinsel-siirsel olarak sergileyis

bigimi ve tarzindan ileri gelir.”(Kagan 1993, s.431)

Tek bir tema iizerinden farkli anlatim bi¢imleriyle ele alinan sanat yapitlari her alanda
karsimiza ¢ikmaktadir. Resim alaninda ise en bilindik drneklerden biri ‘Isa’nin Carmiha
Gerilmesi’ konusundan giiniimiiz seramik sanatinda islenen ‘Kadin’ konusuna kadar ¢esitli

ornekler verilebilmektedir.

Calismalar her ne kadar birbiri ile benzerlik gosterseler de anlatim bicimi ve sergileme
yontemi (¢aligmanin sergilendigi mekan) ile ¢esitlenmektedir. Bu baglamda big¢im
konusuyla ele alinmasi gereken bir baska 6ge ise mekan kavramidir. Mekan, bigimin bir
parcast olarak diisiiniilmektedir. O halde mekan nedir? Gorsel Sanatlar igerisinde mekan

kavrami nasil kullanilmaktadir?



1.2. Mekan

“...gorsel sanatlar soziiyle anlasilan gorsel yapi, sadece resim ve heykel olmaktan ¢ikmis,

heykelin mekanla birlestigi, resmin ylizeyinden koparilip mekanla algilanir oldugu farkls

anlayislarin birlestigi bir siire¢ haline gelmistir.”(Beyoglu, 2018, s.35)
Mekan kavrami Tiirk Dil Kurumu Tiirkge Sozligi’nde “Yer, bulunan yer, yurt.”
anlamlarina gelmektedir(TDK,2020). Sanat eseri acisindan ise sanat eserin yeri, eserin ait
oldugu, kendini daha iyi bir sekilde ifade ettigi alan olarak da tanimlanabilir. Sanat
alaninda ortaya ¢ikan c¢alismalarin bir kismi bu dogrultuda bir mekéan ile biitiinlik

saglamaktadir. Anlatilmak istenen sey, form ve bigimle bir araya gelirken baz1 durumlarda

ise kendi mekanini bulmasiyla biitiinlesmektedir.

1960’11 yillarda ¢agdas Sanatin ortaya ¢ikmasi ile mekan kavrami da degisime girmistir ve
hatta kavramin Duchamp’a kadar uzandigi da bilinmektedir. Bu doneme kadar sanat
alaninda yapilan bir ¢alismayr kompozisyon ve bi¢cim anlatabiliyorken artik calismay1
tamamlayan mekan, ¢alisma ile bir biitiindiir. Mekan kavramini, sanat alaninda ilk olarak
en etkili bir bicimde Marchel Duchamp’in kullandigi bilinmektedir. Duchamp, Ahu
Antmen’in ¢eVirisini yaptigi, Brian O’Doherty’in Beyaz Kiipiin iginde kitabinda da
bahsedildigi gibi mekandaki tavan ve zemin kavramlari yer degistirmistir (gorsel 2) ve

kitapta su sekilde anlatilmaktadir;

“Duchamp galeri mekanini ters diiz ederek izleyiciyi “tepetaklak™ etmistir. Tavan zemin,
zemin de tavan olmugtur. (...) Baglamin bu sekilde kesfi, galeri mekanin bash bagina bir
unsur olarak algilanmasi ve estetik bir eylemin pargast haline gelmesi fikrinin
“gelistirilmesi” yoniindeki bir dizi bagka harekete yol agmistir. Bu noktadan sonra
sanattan ¢ercevesine dogru sizan bir enerjiden s6z edilebilir. Zaman i¢inde sanatin kendi
gercekligine kavusmasiyla galerinin mitlestirilmesi silireci birbirine zit bir siiregte
artmustir.”(Ahu Antmen, 2019, 5.89-90)
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Gorsel 2: Marcel Duchamp, Tavandan Sarkan 1200 Komir Cuvali, 1938, http://www.e-
skop.com/skopbulten/sanat-hayat/1960

Duchamp bu calismasinda (Gorsel 2) 1200 adet komiir ¢uvalini tavana asmig ve torbalarin
tam altina da onlar1 yakacak mangal (soba) yerlestirmistir. Sobanin i¢ine yanmig goriiniimii

vermesi iginse bir adet ampul kullanmustir.

Cagdas sanat alaninda ise mekan kavramini en genis tanimi ile kullanan sanat alanlar1 arazi
sanat1 (land art), yerlestirme sanati (enstalasyon (installation art)) ve performans sanati

(performance art) olmustur.

Gorsel 3: Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970 (Robert Smithson), 2017, https://kavrakoglu.com/cagdas-

sanata-varis-186-arazi-sanati-toprak-sanati-ekolojik-sanat/

Arazi sanatinda (Gorsel 3) kapali mekanlar degil dogada bulunan agik alanlar

kullanilmaktadir. Arazi sanati, dogaya ait tiim malzemelerin kullanilabilecegi ve mekan
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kavramini en genis anlami ile kullanan sanat dallar1 arasinda yer almaktadir. Krauss (1979:
41), sanatcinin sanayilesme ile degil, doganin sahip olduklartyla farkindalik yarattiginm

belirtmektedir.(Ulugay, 2017, s. 2248)

Gorsel 4: Néle Azevedo, Ufacik Amit, 2002, https://bigumigu.com/haber/buzdan-heykelcikler/

Yerlestirme (enstalasyon) sanatinda sanat¢i, g¢aligmalarmmi kendi hayal giliciine gore
yerlestirerek bir mekan olusturmaktadir. Oliveira vd. (2015: 14), nesnelerle sanatginin
kendi “hayali mekanin1” olusturarak sanat eserini yarattigini bu caligmalara da yerlestirme
sanat1 denildigini belirtmektedir(Ulugay, 2017, s.2248). Gorsel 4’te Brezilya’li sanatgi
Néle Azevedo buzdan 20 cm uzunlugundan insan heykelleri sekillendirerek bir yerlestirme
sanatt yapmistir. Kiiresel 1sinmay1 hedef alan bu c¢alismay1 bir¢ok farkli sehirde de
gerceklestirmistir. Yerlestirme sanatini temsil eden bir diger 6rnek ise daha sonra da

deginilecek olan Ai Weiwei’nin Ay Cekirdekleri ¢aligmasidir.

Sanat alaninda yapilan caligmalar en dogru bicimde mekan alaninda kendini ifade

etmektedir. Aylin Beyoglu bu goriisiinii su sozlerle ifade etmektedir:

“Sanat imgeleri ve tasarimlari mekanla iligki kurarak kendilerini mekanda var
etmektedirler. Her eserin yapisallifi ile degisken bir mek&ni bulunmaktadir. Bunlar
birbirini tamamlayan ve var eden iki olgudur. Sanatin ifadeci tavrini birlikte olusturan iki
kavramdir... Imgelerin yapisi itibariyle gerek ii¢ boyutu, gerekse soyut anlam veren
yorumlari ile mekén anlayis1 6ziinde nesneyle kurulan iliskiyle var edilmektedir. Nesneler
bulundugu yer itibariyle mekani sahiplenirken, mekanda ‘“uzam” anlami igerisinde
nesneyle kendini iligkilendirmektedir. Bu yapida mekan yapita, yapit mekéana bir anlam
yiiklemis olmaktadir.”(Beyoglu, 2018, s.34-35)

Sanat ad1 altinda yapilan tiim ¢aligmalar nasil bi¢im, kompozisyon ve imge unsurlariyla bir

eser haline geliyorsa mekan ile sanat¢1 da c¢alismasimi tamamlamaktadir. Daha 6nce de
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deginildigi gibi eser bir mekan icerisinde sekillenmekte ve var olmaktadir. Bu durum bazi
calismalarda yerlestirme ad1 altinda olsa da bazi ¢aligmalar kendi mekanini olusturmaktadir
ve c¢alismanin konusu, izleyiciye vermek istedigi mesaji kendi formu veya
kompozisyonunun icinde barindirarak sergilemektedir. I¢ mekanda da dis mekanda da
anlatim degismeyecektir. Eser kendi diinyasini sirtinda tasiyarak mesajin1 izleyiciye
iletmektedir. Eserin ait oldugu mekan ona tanimlanmissa, o eser, i¢ mekan ya da dis mekan
fark etmeksizin durumunu, konumunu hatta sdylemini korumaktadir. Gorsel sanatlar
alaninda yapilmis olan eserlerin olusum asamalarinda mutlaka bir zitlik ilkesine
bagvurulmaktadir. Daha Once de deginildigi gibi bir calismada imgenin en carpici

aktarildig1 yer zitliklarin (nesnel veya diistinsel) birligidir.

Gorsel 5: Ron Mueck A Girl, 2006, https://akilfikir.net/ron-mueckin-sok-edici-hiperrealist-heykelleri/

Mueck(1958), hiper-realist heykel ¢alismalarinda insan bedenlerini kullanmaktadir.
Caligmalarinda dogum ve bebeklikten, yashilik ve oliime kadar insanin gegirdigi tiim
evreleri konu edinmektedir. Calismalarinda boyut zithiklarini kullanarak mimik ve poz

detaylarini belirginlestirerek izleyici iizerindeki etkisini artirmaktadir(Gorsel 5).
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Gorsel 6: Gordon Matta-Clark, Splitting 1974, https://manifold.press/gordon-matta-clark

Matta-Clark tarafindan ikiye boliinen bu yap1 (Gorsel 6) “...kesikten sonra bir orta sinif
Amerikan banliyd evi olmaktan ¢iktig1 gibi, basli basina bir ev olmaktan da ¢ikmistir
aslinda ya da mimarlik kitaplarinda yazan ev tanimina artitk uymamaktadir.”(Manifold,
2020). Ezber bozan bu g¢alisma, déneminin igerisinde var olan bir diisiinceye elestiri

olmaktadir.

Mekan kavramini kullanan ve zithik kavramini ise renkler (siyah beyazin aksine agik ve

koyu renkler) {izerinden inceledigimiz bir diger eser Willy Verginer’e aittir.

Gorsel 7: Willy Verginer,Notte di San Lorenzo ( Lawrence Gecesi), 2011, https://www.verginer.com/works/
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Gorsel 8: Willy Verginer, The Boy and The See (Cocuk ve Gormek), 2019,

https://www.verginer.com/works/

Willy Verginer ¢alismalarini (Gorsel 7 ve 8), genellikle thlamur agacini oyularak yapmis
ve akrilik boya ile zit renkleri bir araya getirerek olusturmustur. Calismalarinin genel
basliklarindan bazilarini seksek, sanayiden sonra, insan dogasi ve korliik gibi ¢alismalarda

kullandig1 imgeler belirlemistir.

Bu béoliimde verilmis olan drnekler, tiim bolimii kapsar nitelikte olup zitlik ilkesi (biiyiik-
kiigiik, siyah-beyaz, diisiince, mekan) lizerinden konu dahilinde incelenmistir. Sanat¢ilarin
konu aldigi zithk kavrami olarak degil, farkli imge, bi¢im ve kompozisyonda olan
caligmalarin olusumunda katkis1 olan zitlik ilkesi belirtilmistir ve eser iizerinden inceleme

yapilmustir.

1.3. Zathik (Eytisimsel Karsithk) Kavram — Karsitlarin Birligi ve Savasi

Bir sanat yapitini olustururken sanat¢inin zihninde bir¢ok imge canlanmaktadir. Dogada
yer alan imgeler biitiinii, gegmisten gliniimiize kadar yapilan tiim sanat yapitlarinin konusu
olarak karsimiza cikmaktadir. Sanat yapitinin olusumunda anlatim bi¢iminin degistigi

konularin en basinda ‘zithk’ kavrami yer almaktadir. Zitlik, tarih boyunca 6nemini
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korumus, adinin gectigi her alana, kurgusuyla gorsel bir zenginlik katmistir. Doganin
olusumundan sanat yapitlarindaki kurgularin temel yapi taslari olarak goriilen zithik
kavrami, hem sanat¢1 icin bir konu hem de zihninde tasarladigi kurguyu olusturmasina

yardimci olan bir tasarim ilkesi olarak karsisina ¢ikmaktadir.

Bir sanat yapitinin olusumunda bu denli 6nemli rol oynayan ‘zitlik’ genel anlam ve tarihsel

stireci ile su sekilde ele alinmaktadir:

Zithik kavrami “karsit, ters” ifadeleriyle ele alinmaktadir. (TDK,2020) ‘Karsitlik’ kelimesi
ise “Karsit olma durumu, ziddiyet, miibayenet, tezat, zitlik, kontrast” olarak
tanimlanmaktadir. (TDK,2020) Celisik, karsit, kontra, aksi, aykir1 vb. gibi kelimelerin es
anlami olan zithik kavraminin felsefi anlami ise Orhan Hangerlioglu’nun yazmis oldugu
Felsefe Sozligi’nde “Karsitlarin niteligi, karsitlar arasindaki karst olusum’dur. Karsithik
birbirine kars1 olup birbirini diglayan iki nesne, olgu ya da diisiincenin iliskisidir. Nesnel
olgular arasindaki karsithiklar eytisimsel' karsitliklardir.” tanimi ile nitelendirilmektedir.
(Hangerlioglu, 1982, s.208)

Felsefe alaninda yer alan diger tanimlar, zithk kavraminin ‘Nesneler Olgular Arasindaki
Karsitliklar(Eytisimsel Karsitliklar)’ ve ‘Diislinceler Arasindaki Karsitliklar (Mantiksal
Karsitliklar)’ olarak iki farkli sekilde ele alinmaktadir. Fakat Hangerlioglu bu iki kavramin
birbirinden fakli oldugunu belirtmektedir. Zitligin nesnel olarak ele alinmasi, iki zit
nesnenin birbirleriyle celigseler bile birbirlerini yok etmedigini birlik igerisinde ele
alindiklarin1 vurgulamaktadir. Bunlar temel olarak, biiyiik-kiigiik, uzun-kisa, kalin-ince,
yatay-dikey, yiiksek-alcak, keskin-kér gibi kavram zitliklarinin yani sira renklerin
kontrastlaridir ve birbirlerini yok etmenin aksine destekler, ayn1 zamanda tamamlarlar.
Mantiksal karsitliklar ise nesnel zitliklarin aksine birbirini tamamlamaz, bir biitiin halinde

bulunmaz ve birbirlerini yok ederler.

“Nesnel karsitliklar daima bir geliski i¢erisinde bulunurlar, es deyisle hem birlik hem
savasim igerisindedirler. Mantiksal karsitliklarsa birbirlerini dislayan karsit ya da gelisik
kavram ve onermelerin karsiligidir.”(Hangerlioglu, 1982, 5.208)

Zitlik kavrami bu baglamda karsimiza ilk olarak felsefe alaninda ¢ikmaktadir. Bu kavramin
felsefe tarihinde, tarihin ilk filozof ve diisiiniirleri olan Yedi Bilgeler’in, iyi ve kotiyll
kesin bir bi¢imde birbirinden ayr1 kabul etmeleriyle birlikte ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir.

Kavram hakkinda en kapsamli agiklamayr Herakleitos (M.O. 540-480) yapmustir ve zithk

! Karsilikli savlarin ileri siiriildiigii bilimsel konusmalar1 yonetme ve yiiriitme sanati. 2. Fichte, Hegel ve Marx gibi
filozoflarin, kavramlarin karsitlartyle birlikte diisiiniilerek gergegin bulunabilecegi yolundaki goriislerine verilen ad.
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kavrami ilerleyen zamanlarda Hegel tarafindan ‘diyalektik’ kavrami adi altinda da

agiklanmaktadir.

Bir araya geldiklerinde kendi igerisinde de c¢elisen zit unsurlar, uyumsuzluklarma ve
birbirleriyle olan savaslarina ragmen, bulunduklari kaosun aksine, yeni bir bedende
yeniden var olmuslardir. Peki, evrenin olusumu ile baslayip bir bireyi insan yapan tiim
unsurlara kadar damgasimi vuran ‘karsitlarin birligi’ (zithiklarin uyumu) teorisi ve bu

teorinin dogrulugunu kanitlayan onca sey neydi?

“Herakleitos’a gore ‘Her sey bir degisim halindedir, fakat degisim, degismeyen bir yasaya
(logos) gore gerceklesir. Ve bu yasa zitlar arasinda bir etkilesimi gerektirir, fakat zitlar
arasindaki bu etkilesim Oyle bir sekilde gergeklesir ki, bir biitiin olarak bakildiginda
ortaya uyum ¢ikar.”(Y1ldirim,2020)

Heraklitos evrende bulunan her seyin bir degisim(olusum) halinde oldugunu sdylemis ve

b

bu digiincesini “Ayni nehirde iki kez yikanilmaz.” soziiyle ifade etmistir. Bu soziiyle
evrende varlik diye bir seyin olmadigin1 ve daha once de belirtildigi gibi, her seyin bir

degisim icerisinde oldugu diisiincesini de savunmaktadir.

“Evrenin ana maddesinin ates oldugunu, her seyin atesten geldigi ve yine ona donecegini
savunur. Bu sekilde evrenin bir akig i¢inde varligini siirdiirdiigiinii iddia eder. Ona gore
‘varlik’ diye bir seyin olabilmesi i¢in degisimin olmamasi gerekir. Siirekli degisimin
oldugu bir yerde varliktan s6z edemeyiz. Her sey siirekli bir ‘olus’ i¢indedir. Bu kesintisiz
doniisiim iginde, karsitlar biitiinde bir araya gelir. Onemli olan onlar1 bir araya getiren
logos, ‘evrensel us’ dur.”(Y1ldirim, 2020)

Herakleitos’un bu goriisii, gegmisten bu giine insan yasamindan verilen 6rneklerle de
desteklenmektedir. Ayni1 toplum igerisinde bulunan kadin-erkek, zengin-fakir vb. gibi
insana 0zgli zit kutuplar bir araya gelerek gercek bir toplumu olusturmaktadir. Zit
kutuplarin bir araya gelip devamliligi Saglamas1 durumuna ise basit bir 6rnekle kadin ve
erkegi soyun devamini saglamalari olarak verilebilmektedir. Fakirligin bilinmemesi
durumunda zenginligin de bir anlam1 olmamaktadir. insana ait zit kutuplarmn aksine doga
olaylar1 da bu ‘zithiklarin savasina’ 6rnek verilebilmektedir. Yagmurun yagmasi olayimdaki
suyun buharlagsmasi sonucu yeryiiziinden gokyiiziine yiikselmesi ve tekrar yeryliziine
yagmur olarak donmesi gibi kendi icerisindeki olusan dongii de bu duruma Ornek
verilemektedir. Gece ve gilindiiz, yaz ve kis tipki diger 6rnekler gibi kendi karsitindaki ile

bir biitiindiir ve biri olmadan digerinin hi¢bir degeri yoktur.

Yukarida bahsedilen teori dogrultusunda ‘zitliklar bir biitlinii (tekligi) olusturmaktadir’
diisiincesi ortaya ¢ikmaktadir ve bu teori i¢erisinde yer alan evrenin degisim ve doniisiimii
gibi tim gecerlilikler Hegel’in diyalektik diisiincesinde de yer almaktadir. Bu kavram

Herakleitos’un diisiincesinden tiiremistir ve Hegel tarafindan agiklanan bir kavramdir.
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‘Ayni nehirde iki kez yikanilmaz’ s6ziiniin anlamindan tiireyen kavram ‘her sey akar gider’
soziiyle de es deger anlamdadir. Her iki sézde de anlam aymidir. ‘Her sey degisim

halindedir.’

Diyalektik kavrami felsefe sozliigiinde “kavramlar arasindaki karsitlik iliskisinden yola
cikarak bunu dogruya varan siireclerin agiga ¢ikarilmasinda bir ilke olarak kullanan
diistiinme ve aragtirma yolu”(Felsefe.Gen, 2020) olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimin yani
sira diger sozliikklerde de benzer anlatimda ifade edilir. “Gergekligi ve onun ¢elismelerini
incelemeye yarayan ve bu celismeleri asmay1 saglayan yollar1 aramayr ongoren akil
yiiriitme yontemi, eytisim (Felsefe.Gen, 2020). Diyalektik diisiincenin baslangici ise tipki
yukarida bahsedildigi gibi doga ve evrenin olusumunda bulunan ates, su, hava ve toprak
gibi birbirine zit unsurlarin hem birbirleriyle ¢elismesi hem de olusturduklart uyum ve
denge olarak bilinmektedir. Ozetle diyalektik, birbirine zit iki kavramin (iki farkl1 sey) bir
araya gelerek olusturduklari uyumdur. Siyah ve beyazin keskin karakterlerini bozmaktir ve
iki farkli unsurun birbirlerini tamamlayarak ortaya ¢ikardiklari ‘tek’liktir. Siyah ve

beyazdan meydana gelen grinin bir biitiin halinde degerlendirilmesidir.

Diyalektigin bir diger yansimasi ise Eski Cin’de ortaya ¢ikan ‘Yin ve Yang’ kuramidir.
Diyalektigin devami olarak goriilmez fakat ayni diislince tarzini benimseyen bu kuram,

kendine 6zgii sembolii ile bilinmektedir (Gorsel 9).

Goérsel 9: Yin ve Yang , https://www.cio.com/article/3266290/yin-and-yang-business-and-it.html

16



Yin ve Yang Uzakdogu felsefesinde evrenin diyalektigini anlatan ve bir dairede iki kars1
kutbu temsil eden siyah ve beyaz renklerinde bir semboldiir. Her kutup karsitinin rengini

iginde barindirarak dengeyi ve ahengi sembolize etmektedir.

“Yin ve Yang sozciiklerinin etimolojisi: Yin bir tepenin golgelikli kuzey yanini, Yang da
giinesli giiney yanini tanimlar.”(Yiksel,2017, s.131) Yin kadin, su, hava, durgunluk,
duraganlik, edilgenlik, biiziilme, eksiklik, karanlik, 6liim, ay, gece ve siyah rengi ile
sembolize ederken; Yang erkek, ates, toprak, devingen, yenilenme, yasam, aydinlik,
degisim icerisinde olan, aktif, etken, genlesme, taskinlik, giines, giindiiz ve beyaz ile
sembolize etmektedir (Yiiksel,2017, s.131). Deginilen bu kavramlar birbirinin ziddi ile var
olur ve her kavram kendi igerisinde karsitin1 barindirmaktadir. Daha 6nce de deginildigi
gibi ayr1 temsil edilemeyen ve bu kavramlara benzer bir¢ok kavram karsitiyla birlikte

degerlendirilerek evrendeki birligi, tekligi ve uyumu temsil etmektedir.

‘Yin —Yang’ ve ‘Diyalektik’ ayn1 goriisii savunsa da birbirinin devam1 olmamakla birlikte

ayni goriisii savunan farkli medeniyetlere ait iki teoridir.

Herakleitos: “Varliklarin meydana gelisi ancak birbirlerine zit olan ve bundan o6tiirii

birbirlerini devam ettiren zitlarin ¢atismasina baglidir.”(Y1ldirim,2020)

Bu baglamda evrenin olusumundaki zit unsurlarin birligi (karsitlarin birligi) olmazsa
evrenin yok olacagi konusundaki diistinceler felsefe tarihinde yer almaktadir. Hicbir seyin
net olarak siyah ya da beyaz olmadigi savunulmakta ve doniisiimiin, gelisimin hatta
‘varlik’ kavraminin olabilmesi i¢in zit unsurlarin birligine ihtiya¢ duyulmaktadir. Varlik
kavrami ‘var olma’ kavramiyla agiklanmakta ve ‘sag olmak, yasamak’ anlaminda
kullanilmaktadir(TDK, 2020). Bu durumda evrende bulunan bir olgunun ya da nesnenin
varligim siirdiirebilmesi (yasayabilmesi) i¢in zit unsurlariyla birlikte bir biitiini

olusturmas1 gerekmektedir. Aksi halde varlik yerini ‘Hi¢’lige birakacaktir.

1.4. Bir Tasarim Ilkesi Olarak Zithk Kavram - Zithk Kavram Baglaminda Sanat
Yapitlan

Goethe: “Ayni olan bizi rahat birakir, ama bizi tiretken yapan zitliklardir.”

Bir tasarim (hayal giicii, yaraticilik) sonucunda ortaya ¢ikan sanat yapitinin (sanat eserinin)

kendine ait bir dili ve olusum siireci vardir. Haliyle belli bir konu dahilinde gelisigiizel bir
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sanat yapit1 ortaya ¢ikmaz. Ozellikle gdrsel sanatlar alaninda ortaya ¢ikacak bir yapitin
tasarim asamasindaki ilklerinin en Onemlisi bir diizen dahilinde kompozisyon

olusturabilmektir.

Kompozisyon sézciigii “Ayri ayr1 pargalari bir araya getirerek bir biitiin olusturma bigimi
ve isi” olarak tanimlanmaktadir (TDK, 2020). Yani bir diizenleme seklidir. Tanimda
belirtilen ayr1 parcalar ifadesi tasarima ait gorsel elemanlart (renk, 151k, derinlik vb.)
simgelemektedir ve bu elemanlar ancak bir biitiin olarak bir tasarimda kullandiklar1 zaman
sanat yapitin1 olusturmaktadirlar. Kandinsky bu goriisii su sekilde desteklemektedir: “
...nesneler tek baslarma pek anlam ifade etmezler ve yalnizca genel etkiye katkida

bulunduklar1 oranda énem kazanirlar. Bu nedenle bir kompozisyonda nesneler, biitliniin

1s181inda disiiniilmeli ve biitiine uyacak sekilde diizenlenmelidir.” (Aslan,2016, s.19).

“Bati sanatinda kompozisyon 15.yy.’dan bu yana Resim, Heykel ve Mimarlik’ta yap1
yiizeylerinde ya da ¢evre tasariminda derinlik, kiitle ve hareket algisimi ya da
yanilsamasini saglamak {izere ¢izgi, bi¢im, renk, ton iligkilerini kurarak geligmistir. Bu
iliskiler belirli etmenlere gore bigimlenir: Cevreleme, karsitlik, denge, hiyerarsi, tekrar,
uyum, diizlem, yiizey, derinlik, perspektif, odak, gecis, tema ve zamanlama bir
kompozisyonu olusturan etmenlerdir.”(Aslan 2016, s.19-20)

Resim derslerinin temelinde bilgisi verilen kompozisyon egitimi (tasarim ilkeleri) tim
gorsel sanat dallari i¢in gegerli olmaktadir. Tasarimin biitiiniinde bir uyum
amaglanmaktadir ve bu uyum, karsitliklarin bir araya gelmesi ile saglanmaktadir. Gorsel
ogelerdeki karsitliklarin; acik-koyu, biiyiik-kiiciik, yatay-dikey, diiz-egri, hareketli-
hareketsiz, sicak-soguk renk, vb. elemanlarin eserde dengelenmesi ve bu dengenin bir
ritminin olmas1 gerekmektedir (Aslan, 2016, s.20). Bir sanat yapitini ortaya koyan sanatgi
kompozisyonunu (tasarimini) olustururken, anlatmak istedigine en uygun elamanlar1 bir
araya getirerek kendine ait bir sanatsal diizenleme olusturmaktadir. Bu diizenleme bir sanat

yapitinin olugsmasinda 6nemli rol oynamaktadir.

Sanat ve tasarim alaninda kullanilan ilke zitlik ilkesidir. Bu ilke, tasarimlar1 daha goriiniir
ve daha carpici kilmaktadir. Sanat alaninda bulunan eserlerin hepsinde zitliklardan
olusmus bir denge goriilmektedir ve bu denge sayesinde eser daha kolay

kavranabilmektedir.

“Beyin, zit objeler ve kavramlar1 birbiri ardina veya yan yana gordiigiinde algilamasi
giiclenir. Goz her gordiigiinii algilamaz. Beynin algilama mekanizmas: iizerinde yapilan
arastirmalar, algilama icin zithk ve hareketin gerekli oldugunu gostermektedir. O ylizden
sanatgilar; renk, Ol¢ti, bigimsel ve iislup, sekilsel zitlig1 eserlerine dyle bir yerlestirirler ki,
gostermek istedikleri seyi siz goriirsiiniiz. Zitlik yoksa hareket yoktur, siire¢ yoktur, varlik
yoktur.”(Sistem,2020)
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“Her iyiligin iginde bir kotiiliik, her kotiiliigiin icinde bir iyilik
vardir” dediler bize hep. Isler iyi gitmediginde, yan1 bagimizdaki
dostumuz “Uziilme, her inisin bir ¢ikis1 vardir. ... ‘Hayirlis1 neyse
o olsun!” diye teselli edildik. Cok giildiigiimiizde ise hep ayni
ciimleyi duyduk: ‘Ay ¢ok aglayacagiz!’ Iyi de hayatin iginde zithk
icermeyen  herhangi bir an var mi acaba?” Nat

Muller.(Artfluving,2015)

Sanat yapitinin olusumunda, konu, bigim ya da iislup ne olursa olsun tasarim (olusum)
asamasinda mutlaka en az bir tasarim ilkesine (zitlik, diizenleme, denge, ritim, tekrar,
uyum vb.) deginilmektedir. Bu ilkeler arasindan ise genellikle bir imgeyi vurgulamak ya da
bir nesneyi anlamli ve goriiniir kilmak igin zitlik ilkesi kullanilmaktadir. Daha once de
belirtildigi gibi anlatilan konunun, izleyicinin dikkatini ¢ekmesi, izleyicide merak
uyandirmast ya da net ve dogru bir sekilde algilanmasi i¢in eserdeki karsitlarin birligine
yani zit kavramlarin karsitini yaninda bulundurarak bir savas halinde bulunmasi
gerekmektedir. Bu savas oldugu siirece eserlerde, yaraticilik artmakta ve eserler
gelismektedir. Bu bilgiler dogrultusunda bu boéliimde, sanat yapitlarinin(eserlerinin)
olusumlarinda bulunan zitlik ilkesi incelenecek ve birbirinden farkli eserlerin, tek ortak
noktasinin anlatimi gii¢lendiren ve eser igerisinde uyum yakalayan zit kutuplarinin oldugu
belirtilecektir. Incelenecek olan eserlerdeki islenen zitlik kavrami, dnce eserlerin igerisinde
dikkat ¢eken zitliklar ve daha sonra da eser-mekén iliskisi icerisinde dikkat ¢ceken zitliklar

olarak ele alinacaktir.

Nat Muller, 2015 yilinda Istanbul’da bulunan Galeri Zilberman’in biinyesinde gergeklesen
Mindr Kahramanliklar sergisinin kiiratorliglinii yapmistir. Sergide bir ¢ok sanatciya yer
veren Muller sergisinde, varligimizin temelinde bulunan zithk ilkesi konusuna yer
vermistir.(Gorsel 10,11,12)

“Nat Muller’in minyatiir sanatinin ¢agdas tezahiirleri etrafinda bir araya getirdigi

sanatgilar; Burgak Bingol, Hayv Kahraman, Azade Koker, Imran Qureshi, Aisha Khalid

ve Femmy Otten. Kimi minyatiirle yakinen ilgilenmis kimisi ise minyatiire uzaktan

bakmis olan bu sanatgilar, sergi kapsaminda bu zitlik ve ikiliklerin varolus formlarimi

incelerken bagka bir ortak yolculuga daha ¢ikiyorlar ve giinliik hayattaki kahramanliklarin
izini siiriiyorlar.”(Vural,2015)
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Ongoriilemeyen DirengManzara, 2015,

s

Gorsel 10: Burgak Bingol

https://www.zilbermangallery.com/minor-kahramanliklar-e171-tr.htm

Gorsel 11: Aisha Khalid, You appear in me, I in you, 2015, https://www.zilbermangallery.com/minor-

kahramanliklar-e171-tr.htm
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Gorsel 12: Aisha Khalid, You appear in me, I in you, 2015, https://www.zilbermangallery.com/minor-

kahramanliklar-e171-tr.htm

Gorsel 13: Filiz Oztiirk Dogan, Heykel, 2013, http://imgetan.blogspot.com/2013/05/birlesebilen-
ztlklar.html?m=1

Her yiizeyin kendine 6zgii dokusunun oldugu fikrini savunan Filiz Oztiirk Dogan 2013
yilinda Galeri Selvin’de agmis oldugu ‘Birlesebilen Zitliklar’ adli sergisinde birbirine zit
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malzemeleri kullanarak her malzemenin kendine 6zgii bir yapisinin oldugunu ve bunlari
bir araya getirerek olusturdugu heykelleri ile zitliklarin birlesmesi vurgusunu kullanmistir.

“ Agacin yuvarlak ve sicak formunu bozmadan bronzun sert ve soguklugu ile seramigin
yuvarlak ve organik yiizeylerini birlestirerek heykellerini olusturmustur. Kullandig1
malzemenin ¢esitliliginin doganin eskittigi, calistigt amorf agaglarmi kafasinda
canlandirtp  ekspresif lekeler yakaliyarak figiirler — yaratmakta kullandigimi
anlatmaktadir.”(Selvin,2013) (Gorsel 13)

= ST R |

Gorsel 14: Hamiye Colakoglu, Bilim Agaci, Porselen ve metal, 1997,
https://www.waymarking.com/gallery/image.aspx?f=1&guid=7b65e984-d9da-4364-9ceb-851e8ccIcfl7

Caligmalarinda zit unsurlart bir arada kullanan Hamiye Colakoglu, teknigiyle birlikte
kendine 0zgii bir ¢izgi yaratmistir. Colakoglu’nun bir¢ok c¢alismasinda goriinen zithik

unsurlar1 bigim ve teknik ile birleserek bir biitiin halinde sergilenmistir (Gorsel 14).
“Colakoglu’nun yapitlarinda, hem duvar panolarinda hem de seramik heykellerinde iki
temel Oge dikkati ¢eker. Bunlardan ilki malzeme {iizerindeki etkin hakimiyeti; kili

bigimlendirme, sirlama ve firmlamadaki becerisi. ikincisi ise, zithklari sunumundaki
estetik yetkinligidir. Uludag K. ( 1998 )”’(Kopiiklii, 2018, s.2542)
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Gorsel 15: lgi Adalan, Seramik form, 2005, http://www.terakkisanat.com/web/seramiksergisi_2014.html

Resim egitiminin yani sira iyi bir seramik sanatgisi olan ilgi Adalan, calismalarinda siyahin
kars1 kutbu olan beyaz rengini kullanmistir. “Siyah ve beyaz zithiklar, altin yaldizlarla
oriilii, giiclii bir desen anlayisi ile yorumladigi seramiklerinde (...) bigim-renk-teknik
iligkisi, rolyeflerin renk ile vurgulanmasi ve titiz bir ¢alisma ile endiistriyel bir etkinin

goriilmesine neden olur.” (Gokkaya, s.24-36)

Bu dogrultuda boéliim igerisinde gosterilecek drnekler de, tipki yukarida belirtilen 6rnekler
gibi sanatgisinin isledigi konu, bi¢im, tislup bakimindan farkli olup biinyesinde bir zitlik

ilkesi barindiran eserler icermektedir.

Gorsel 16: Judit Varga, Gousses, 2013, http://www.juditvarga.net/pods.html
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Gorsel 17: Judit Varga, Inside Out, 2017, https://pamgould.wordpress.com/2017/03/03/second-stone/#jp-
carousel-3965

Judit Marga Macaristan dogumlu bir seramik sanat¢isidir. Budapeste'deki Moholy Nagy
Sanat ve Tasarim Universitesi'nden 1993 yilinda mezun olmustur. Maryland'da seramik
atolyesini kurmus ve ¢alismalarinda, yiizey lizerindeki doku zitliklarinin yani sira renk

zitliklarini da kullanip ¢alisma igerisinde bir uyum yakalamistir (Gorsel 16,17).

Gorsel 18: Sophie Elizabeth Thompson, Negro 2, Blanco 5, Negro 7, 2017,

https://www.soforbis.com/ceramic-sculpture#7
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Sophie Elizabet calismalarinda, dogal nesne ve insan yapimi nesnelerini birlikte ele alarak
aralarindaki iligkiyi yansitmaktadir. Hassas seramik formlari endiistriye mimarideki
referanslarla birlestirerek formlar arasindaki boslugu gérmezden gelir ve malzeme zithgini
renk zitliklariyla birlestirip anlatiminm1 kuvvetlendirmektedir. “Benim i¢in bir is, dncelikle
kendi basma bir canliliga sahip olmali (...) bir is, iginde temsil edebilecegi nesneden
bagimsiz olarak, bastirilmis bir enerjiye, kendi basina yogun bir hayata sahip

olabilir.”(E.Thompson,2019)(Gérsel 18)

Gorsel 19: Ramon Urban - Exvoto XXII11, 2019 , https://www.art-madrid.com/en/work/ramon-urban/exvoto-
xXiii

Ramon Urban (1958) Levanten Bolgesinde bulunan bir heykeltiras ve ressamdir.

Caligmalarinda bigimsel safligin ve duygusal yogunlugun iizerinde duran sanatgi ¢izgi,

renk ve sekil zitliklarina yer vermistir (Gorsel 19).
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Gorsel 20: Emily Gardiner , That Monday Feeling (group), 2015,
http://www.emilygardiner.com/gallery/4540009250

Emily Gardiner ¢aligmalarint heykelsi seramik olarak nitelendirmektedir. Malzemelerin
carpismasinin  yaninda diizenin temel Ogelerini ve fiziksel yapisint bir arada
kullanmaktadir. Gardiner kisisel sitesinde calismalarini “Her elementi kontrol etmek
enerjiyi bir par¢a halinde seyreltir; benim i¢in ilging olmasi i¢in malzeme ile bir diyalog
olmali. Kendimi neredeyse seramik bir kasif olarak diisiiniiyorum, her zaman yeni fikirleri
ve olasiliklar1 arastiriyor ve test ediyor.” (Gardiner, 2020) sozleriyle ifade etmektedir
(Gorsel 20).
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Gorsel 21: Ben Young, Glass Sculptur , https://www.creativeboom.com/inspiration/new-layered-glass-
sculptures-by-ben-young-that-beautifully-capture-the-ocean/

Sanatg1 ‘Okyanusu kutlayan cam heykelleri’ serisini olusturan her ¢alismasinda yiiksek
teknoloji makinelerden kullanmayarak tamamen el is¢iligine dayanmaktadir. Calismasinda
dalgalar1 olusturan cam pargalar1 kesilip katman katman yerlestirilmistir. Camlarin
simgeledigi ‘dalga olusumu’ dogada bulunan zitlig1 birebir anlatmaktadir. Dalga olugumu
dogada bulunan iki zit hareketin birbirine olan uyumu sonucunda olusmaktadir (Gorsel
21).
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Gorsel 22: Teodor Rachev, Contrast, 2017 , https://www.saatchiart.com/teodor

Rachev ahsap malzemeyi oyma ile calismasini olusturmus ve calismalarin1 Contrast-
Tension (kontrast-gerilim) adlandirmistir. Calismasinda birbirine zit bir malzeme
kullanmamigtir. Fakat sanatgt ayni malzemelerin dokulariyla oynayarak —zithgi

yakalamistir. (Gorsel 22)

Bu bolimde simdiye kadar deginilen orneklerde siyah ve beyazin bir araya gelerek
olusturdugu zitliklarin yani swra doku zithiklari, yon zitliklart ve dogada bulunan zit
unsurlarm eserlerde kullanildiklart goriilmektedir. Peki ya zithk kavraminm, sanat
eserlerinde konuyu vurguladiklart noktada zitlik nerededir? Calismada renk, doku vb. zit
unsurlar bulunmasa da anlatim bi¢iminin bir araya getirdigi karsitliklarin da (diisiinsel
zitlik) olusturdugu bir zithiklar birligi bulunmaktadir. Daha 6nce de deginildigi gibi iki
cesit zitlilk vardir. Nesneler tizerindeki zitliklar (renk, doku, boyut vb.) birbirlerini
tamamlar ve ortaya yeni bir diizen, yeni bir olusum ¢ikarmaktadir. Fakat diisiinsel zitlik
durumunda ise var olan fikrin iizerine gelen yeni bir zit fikir, eski diisiincenin degerini o
caligmada kaybettirir. Yani diisiinsel zitlhiklar birbirlerini yok edebilmekte ya da

zedeleyebilmektedir.

Diisiince zitliklar1 sanat eserlerinde genelde ‘elestiri’ kavrami adi altinda goriilmektedir.

Aslinda var olan bir olaya ya da harekete yonelik yapilan miidahalenin veya yaptirimin ona
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tepki olarak ortaya ¢ikan karsit (bulunan goriise zit bir goriis) bir diisiince ile cevap verme,
elestirme seklinin sanat eserine yansimasidir. Elestiri kelimesi Tiirk Dil Kurumu Tiirkce
Sozligi’nde “Bir insani, bir eseri, bir konuyu dogru ve yanlis yanlarini bulup géstermek

amaciyla inceleme isi, tenkit” olarak belirtilmektedir.(TDK, 2020)

Gorsel 23: Ai Weiwei Dropping a Han Dynasty Urn / Han Hanedanligi Dénemine Ait Vazoyu Diigiirmek
(1995), http://aykiriakademi.com/sanat/aykiri-akademi-sanat-gorsel-sanatlar/ai-weiwei-nin-onemli-sanat-
calismalari

Ai Weiwei Cin Uygarliginin baslangici sayilan Han Donemine ait iki bin yillik bir seramik
vazoyu satin alip sonra da onu kirarak kirma asamalariyla birlikte siyah beyazdan olusan
¢ fotografta calismasim1 olusturmustur. Cin Medeniyeti’'nde Onemli bir dénemi
simgeleyen vazoyu yok etmesiyle biiyiikk bir elestiri alan Ai Weiwei sanat alaninda da
yaratmak kadar yok etmenin de bir sanatsal eylem olup olmadigi hakkinda tartigma

yaratmustir. (Gorsel 23)
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Gorsel 24: Ai Weiwei - Coca Cola Vase, 2015 , http://www.galerieforsblom.com/exhibitions/ai-
weiwei2/selected-works?view=slider#2

Sanat¢1 antik bir vazoyu satin alarak {lizerine kirmizi akrilik boya ile ‘Coca Cola’ yazmis ve
degerli olan bir vazoyu sanat nesnesine doniistiirmistiir. “Coca Cola Vazosunun, zitliklarla
dolu anlatim dili, kars1 konulmaz bir yikici eylem yaratmaktadir. Bu eser ikonoklazma,

kiiresellesme ve Cin’in kiiltiirel degisimine gondermeler yapmaktadir.”(Yiiksek, 2019,

5.256)(Gorsel 24)

Gorsel 25: Ai Weiwei — Sunflower Seeds / Ay Cekirdekleri (2010), http://aykiriakademi.com/sanat/ayKkiri-
akademi-sanat-gorsel-sanatlar/ai-weiwei-nin-onemli-sanat-calismalari
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Ai Weiwei calismasini olusturan yiiz milyon ay porselen c¢ekirdegini, Jingdezhen
Bolgesinde yasayan ve Cin Devleti tarafindan bedava ¢alistirilan halka parali bir sekilde
yaptirmistir. “Bu ¢alisma ‘Made in China’, seri tiretim, ucuz isgilicii gibi kavramlarin derin
bir elestirisidir. Ayn1 zamanda ay¢icegi Komiinist Cin’de 6nemli bir semboldiir. Mao
kendisini  glinese, halkimi da ona donen aygigeklerine  benzetir.”(Aykiri
Akademi,2017)(Gorsel 25)

Gorsel 26: Emre Can, The Breakfast in the Middle East, 2018, https://www.emrecanceramic.com/middle-
east?pgid=jby3vinn-f3135a00-9chd-4ce6-9d55-9d96ea25d61a

Emre Can (1984) c¢alismalarinda (Gorsel 26) seramigi sekillendirmek igin {i¢ boyutlu
yazicilar ve geleneksel degerleri giiniimiiz teknolojisiyle bir biitiin halinde kullanmaktadir.
Oya Asan Yiiksel’in idil Dergisi’ndeki makalesinde bulunan sanatgi ile olan réportajinda,

sanat¢inin kendi calismalarini su sekilde ifade ettigini belirtmektedir:

“Seramigi sekillendirmek i¢in ii¢ boyutlu yazici kullaniyorum. Dogada var olan her seyin
onu ayakta tutan, sakli bir i¢yapisi, iskeleti vardir. Beni en ¢ok etkileyen bu yapilarin bize
yansittig1 duygu ve hislerdir. Amacim makineden ¢ikan yapay formlari insan dokunusu ve
duygusu ile organik bir yapiya doniistiirmek, hatta elle miidahale ederek geleneksel
sekillendirme yontemleriyle bu yeni teknoloji ile geleneksel iiretim arasinda bir zitlik
saglamaktir. Calismanin ylizeyindeki piiriizsiizliik ve mitkemmellik, igsel yapilar ortaya
¢ikarmak arzusu ile beni kirma bozma gibi farkli tiirden {iretim maceralarina gotiirdii. Bu
arayislarim sirasinda ortaya ¢ikan bu kirik dokularm bana hissettirdikleri ve animsattiklari
ile birlikte de bir anlatim diline doniistii.”(Yiksel, 2019, 5.258)
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Gorsel 27: Marcel Duchamp, Bicycle Wheel (Bisiklet Tekeri) — 1913, https://sanatkaravani.com/hazir-
yapim-sanat-eserleri-marcel-duchamp/

“Bir kaidenin iizerine oturtulmus olan tabure ve ona monte edilmis olan bisiklet tekeri,
Eyfel Kulesi'nin ve déonme dolabin birlestirilmis sunumunu imlemektedir. Bu yoniiyle
bakildiginda kiip kaide bir anlamiyla Paris (ya da Fransa), tabure Eyfel Kulesi ve bisiklet
tekerlegi de donme dolabin parodisidir.”(Y1ldiz,2016, s.140)

Gorsel 28: Marcel Duchamp, Cadeau (Hediye), https://sanatkaravani.com/hazir-yapim-sanat-eserleri-marcel-

duchamp/
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Gorsel 29: Marcel Duchamp, Fountain (Cesme) — 1917, https://sanatkaravani.com/hazir-yapim-sanat-
eserleri-marcel-duchamp/

Eserlerini ‘Bisiklet Tekeri’, ‘Hediye’ ve ‘Cesme’ olarak adlandiran Duchamp hazir
nesneleri kullanarak bir sanat yapiti olusturmustur. Giinlik kullanim (siradanlasmis)
nesnelerinin islevselligini yok etmis, onlar1 bir araya getirerek sanat baglaminda

sergilemistir. (Gorsel 27, 28, 29).

Hazirda var olan bir pisuvari bas asagi cevirerek ‘R.Mutt’ imzasi calisan eser sanat
tarihinde, bulundugu donemi hatta donem igerisindeki sergilere eser segme kriterlerine bir

elestiri olarak hazirlandig1 belirtilmektedir (Gorsel 29).

Duchamp’in her bir ¢aligmasi farkli bir elestiri icermektedir. Bu elestirilerin yani sira
caligmalarin biitlinii sanat alaninda var olan iki karsit goriisii bir araya getirmistir. Var olan
eserlerde gorsele degil fikirlere deger veren Duchamp giinliikk nesnelerin 1yi1 bir fikir
esliginde sanat eseri olabilecegi tanisinda olmustur. Sanat alaninin genelini etkileyen bu
fikir gecmisine zit bir goriis (elestiri) ‘zitliklarin birligiyle’ birlikte sanatta ‘Kavramsal

Sanat’ anlayisini ortaya ¢gikarmistir.

Bu baglamda, 6znel yaratimlar i¢in kullanilan temel 6geler; canak formlar1 ve bu formlarin
tizerinde yer aldigi demir ayakli kaidelerdir. Dolayisiyla calismalar1 daha iyi

aciklayabilmek i¢in oncelikle bu dgelere kisaca deginmek gerekmektedir.
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Canak formu kiiltlir tarihi i¢inde insan tarafindan ortaya konmus en eski nesnelerden
biridir. Insanmn yerlesik déneme gecmesiyle beraber kullanimi artmis olan ¢anak formu,
giinlimiizde de ayni sekilde varligini siirdiirmektedir. O halde ¢anak formu insanlik kiiltiir

tarihi i¢gindeki seriivenine kisaca goz gezdirmek ele alinan konu agisindan yararh olacaktir.
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2.BOLUM

TARIHSEL SURECTE EVRIMLESEN CANAKLAR

2.1. Canak Formu ve Tarihgesi

Canak formu insanoglunun varligi ile birlikte donem donem farkli amaclar dogrultusunda
kullanilmistir. Tarih boyunca teknoloji ve insanin, degisimi ve gelisimi dogrultusunda

kullanim amac1 degisim gostermistir.

Canak kavraminin etimolojik kokeni incelendiginde giiniimiizdeki var olan anlami ile
arasinda bir fark goriilmemektedir. Bu kavram Uygurca’da ‘yemek veya 6l¢ii kabi, kése’
anlamina gelir. Kase kavrami Fars¢a’dan gelir ve ‘kas’ veya ‘kdse’ anlamina gelen “canak,
tas, biiyliik ve yass1 bardak” sozciikleri ile es kokenlidir (Etimoloji Tiirk¢e,2019). Birgok
dilde anlami degismeyen canak kavrami Genel Tirkce Sozliikk’te de anlam bakimindan
aymdir. “Toprak, metal vb. bir maddeden yapilmis yayvan, ¢ukurca kap” anlaminda olan

kavram, tanimini kullanim amacina ve islevine gore agiklar (TDK,2019).

Ana malzemesi toprak olan ¢anaklar, tarihin ilk yillarinda kiregten ve kerpigten tiretilmistir
(Arkeo-Tr, 2019). Resim 30 ve Resim 31’de goriildiigii gibi ilerleyen zamanlarda tarimin
baslamasi ve ihtiyaclarin degismesiyle birlikte ¢anaklarin kullanim amaci da de§ismistir.
Bulunan/iretilen tahil ve bugdayr muhafaza etmek, beslenme ihtiyaci igin gerekli olan sulu
aslarin ve igeceklerin korunmasi i¢in kap-kacak gereksinimi ortaya c¢ikmistir. Bu
gereksinimle kullanimda olan ¢anak formlar1 Neolitik donemin gelismesine de biiyiik katki
saglamistir. Canak formlarmin sekillendirme bigimleri, ilk olarak parmaklar yardimiyla
sikistirilarak yapilmistir. Daha sonra yiizeyi sivayarak ya da tagla vurarak ¢anagin yiizeyini
daha diizgiin bir hale getirmistir. Donemin ilerleyen evrelerinde ¢anaklarin su gegirmemesi
ve daha dayanikli olmasi i¢in yiizeyde perdahlama yontemi kullanilmis, mukavemetin yani

sira daha parlak bir goriiniimde elde edilmistir (Gorsel 30).
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Gorsel 30: Neolitik Donem

https://www.gundemturkiye.com/ tarih/uygarlik-tarihi/tarih-oncesi-uygarliklar/neolitik-cag/canak-comlekli-
neolitik-cag.html

Canak formlarmin gelismesi farkli teknikleri de beraberinde getirmistir. Kaplar

sulandirilmis kile basilarak astarlanmis, sivri malzemelerle kazinarak sitislenmistir ( Arkeo-

Tr,2019)(Gorsel 31).

Gorsel 31: Neolitik Donem, https://www.gundemturkiye.com/tarih/uygarlik-tarihi/tarih-oncesi-
uygarliklar/neolitik-cag/canak-comlekli-neolitik-cag.html

Atesin bulunmasiyla birlikte ¢anak formlarmin pismesi sonucunda daha ¢ok mukavemet
kazanmasiyla seramik tarthinin en eski Orneklerinden biri olan bu kaplarin seriiveni

baslamistir. Pisirilen bu formlar basit sekillendirilmis formlar olup kiiciik boyutludurlar.

Canaklarin kullanim rahathigmnin yani sira onlart degerli kilan bir diger o6zellik de o
donemde yazili kaynak bulunmadigi i¢in bu kaplarin ayni zamanda belge niteligi

tasimasidir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 381). Bunun nedenlerinden biri de donemin
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en dayanikli malzemesi olmasidir. Fakat asil neden giinliik yasam ve ekonomik durum
hakkinda bilgi vermesi, donemin teknolojisini gostermesi, bdolgeler arasi ticareti
kanitlamasi, 6zellikle begenilerin ve kiiltiirlerin gelisimine bagli olarak siirekli degisim

gecirmesidir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 381).

Gorsel 32: Bat1 Hoyiikte Bulunan Comlek Ornegi, http://www.catalhoyuk.com/tr/content/bati-hoyuk

Gorsel 33: Hacilar Geg Neolitik Dénem, http://www.transanatolie.com/Turkce/Turkiye/Muzeler/amm.htm

Gorsel 34: Neolitik Donem, http://www.transanatolie.com/Turkce/Turkiye/Muzeler/amm.htm

37



Gorsel 32, 33 ve 34’te yer alan formlar, bulundugu donemin izlerini tasiyan ¢anak
formlarma birer ornektir. Insanmn saklama/pisirme ihtiyaclarinin tiimiinii karsilayan
ornekteki ¢anaklar ve benzeri ¢anaklar hayatlarinin her anina damgasini vurmus ve biiyiik
kolaylik saglamistir. Tarihte yer alan ¢anaklarin kullanim alanlar1 Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi’nde su sekilde agiklanir.

“ Su, yemek ve depo kaplarinin yani sira kutsal esya, toren kabi, oyuncak, degerli siis
esyasl ya da ticari egya, mezar armagani, 6liiniin kemik ya da kiillerinin kondugu kaplar,
kandil, tiitsii kabi, kevgir, mayalama kabi, seyyar mangal gibi ¢ok degisik amaclh kaplar
yapilmustir. Kaplarin boyutlar1 da, 2-3m’yi bulan depo ya da mezar kiiplerinden, 2-
4em’lik koku kaplarma kadar degismektedir.” (Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997,
5.382)

Daha 6nce de deginildigi gibi atesin bulunmasiyla seramik formlarinin ¢esitlenmesi
ve teknolojinin gelismesi, seramikte bir¢cok teknigi gelismesiyle birlikte seramik

sanatinin da diger sanatlar arasina girmesini saglamistir.

Sanat kavrami ‘bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin
tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan istiin yaraticilik’ (TDK,2019)

olarak sozliiklerde yer alsa da tek bir tanim igermemektedir.

Gecmisten bu giine sanatin ne oldugu ve sanat tarihi hakkinda yapilan bir¢ok
arastirmada insana ve insanlik tarthine de yer verilmistir. Sanatin insan hayati ile
paralel olarak ilerledigi ve baslangicinin insanlik tarihine dayandigi One
siiriilmektedir. Insanlik tarihinin gelisimi sanatin gelisimine de katki saglar. Bu
sanat seriiveni Hauser(1984)’e gore glinlimiize kadar dort biliyiik degisim

gecirmistir.

2.1.1. Tlkel Dénem (Hayatta Kalma Korkusu)

Tarih boyunca yapilan incelemelerde insanlarin beslenme ihtiyaglarinin yani sira
hayatta kalmalar1 icin de dogaya karsi hakimiyet kurma istekleri karsimiza
cikmaktadir. Insanlarin bu istegi, kendilerinin 6zellikle hayvanlardan daha iistiin bir
varlik olduklarin1 kanitlamaya c¢alisarak gerceklesmistir. Bu {istiinlilk sanatin

baslangici i¢in de 6nemli bir nokta olmustur.
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Hayata kars1t boyun egmek zorunda kalan insan, dogal nesneleri kendini korumak
i¢in bir arag olarak kullanmistir. Nesneleri yontarak yeni aletler, yeni bigimler elde
etmis fakat tam olarak istedikleri yasam i¢in doga iizerinde hakimiyet
saglayamamistir. Yapilan bu aletler, beslenme ihtiyacini karsilamanin yani sira

magara duvarlarinda goriilen resimleri yapmakta da kullanilmigtir (Gorsel 35).

Gorsel 35: Magara duvari, https://www.arkeolojikhaber.com/haber-prehistorik-magara-resimleri-sanat-mi-

ayin-isareti-mi-iletisim-dili-mi-3795/

Yukarida yer alan gorselde magara duvarinda bulunan ¢izimler, hayvanlara karsi
hakimiyet kurma isteginin resmedilmis halidir. Resimlerde gergegin aksine ¢izen
kisinin daha gii¢lii, ¢izilen hayvanin ise daha gii¢siiz oldugu goriilmektedir.
Beslenme ihtiyaglarimi karsilayacaklar1 hayvanlarin resimleri degil, eti yenmeyen
hayvanlarin resimlerinin goriilmesi de bu hakimiyete bir 6rnektir. Resimler bir 6l¢ii
ya da estetik deger dogrultusunda g¢izilmemistir. Gugli figiirlerin ¢izildigi bu
resimleri ¢izen kisiler de kabilenin biyiictisii / lideri / sanatgist olarak
nitelendirilmektedir. Bunlarla birlikte resim sanatina ilk adimlarin atildig:

distiniilmektedir.

Zaman i¢inde, gogebe hayat yasayan insanlarin ekip bigmeyi Ogrenmesiyle

toplayiciliktan tireticilige gegilmistir. Bu da ikinci biiyiik degisimi yasatir.
2.1.2. Yerlesik Donem (Tarimin Baslamasi)

Uzun yillar boyunca gégebe hayat siiren insanlar, iizerinde hakimiyet kuramadiklar1
hayvanlar1 ve yetistirmeyi bilmedikleri yabani bitkileri toplayarak yasamlarini
stirdiirmiiglerdir. Tarimin baglamasiyla yerlesik hayata gecen insanoglu toprag: ekip
bicmeyi 6grenmistir. Bitki yetistirip hayvanlarmi slirmeyi 0grenen insanlar daha

¢ok meyve, et, tahil elde edecegini kavramis olmakla birlikte, farkli calisma alanlari
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(uzmanliklar1) da bulmustur. Bu donemde elde edilen besinleri muhafaza etmek
icin bir kaba gereksinim duymuslar ve seramik tarihindeki canak formunu
sekillendirmeye baslamislardir. Ayrica bu durum tarihte ‘Tarim Devrimi’ olarak

nitelendirilmistir.

Tarim devrimi sanat alaninda da farklilasmaya neden olmustur. Ressam ve

heykeltiraglarin mimarlarla birlikte ¢alistiklart goriilmiistiir.

“Cilal1 tas devri sanatinda avlanan ya da yiyecek toplayan insan, iiriin yetistiren ya da
hayvan besleyen bir kabile olunca nesne toplum tarafindan sadece gdzlenmez, degistirilir
de. Kabile anlagma araclarinda koklesmis konvansiyonlara ve bigimlere gbre nesneyi
degistirirken, insan kendini toplumsal insan olarak algida gerceklestirir... Avci ya da
yiyecek toplayan insanin dansi son derece dogal ve taklittir. Uriin yetistirenlerin hayvan
besleyenlerin dansinda ise dinsel bir torenin bigimselligi vardir ve kabilenin ruhunun doga
tizerindeki izlerini gosterir. El kol hareketlerinin biiyiilii ve diinyay: yonetici giiciinii
belirtir. Dénen giines donen dansgiya bas eger. Uriin delikanhlarm sigrayistyla yiikselir,
ayaga kalkar. Yagsam bas dondiiriicli bir hareketle hizlanir. Kabile dogayr kendi bagrina
ceker.”(Ufuk Tolga Savas 1998, s.5)

Insanlar nesneyi ve dogayr tanmimaya devam ederken kendini hala dogaya hakim
hissedememekte; ¢ilinkii dogayla ilgili cevap veremedigi sorular ile
karsilagsmaktadir. Kendinden gii¢lii tanrilarin oldugunu kabul etmektedir. Bu
durum ilk inanis bi¢imlerinden olan mitolojiyi dogurmustur. Her bir doga olayinin,
doénemin bolluk ve bereketinin sebebini, tanrilarin ruhsal haliyle eslestiren insanlar,

mitolojiyle bir¢ok soruya cevap bulmustur.

Insanlarin, o donemdeki sorularma cevap bulmalar: ve gelisen dénemle birlikte
artik cogu seyi daha rahat yorumlayabiliyor olmalari (doga olaylarinin nedenlerini
bulmalari) her seyin bir tanrist oldugu inancini da koreltmistir. Bu da mitolojide tek
tanrili dinlere geg¢ilmesine olanak saglamistir. Sanat alaninda yapilan ¢aligmalarda
da yer alan mitoloji, giiniimiiz gorsel sanatlar alaninda da motiflere konu olmustur.
Tek tanrili dinlerin ortaya ¢ikisi, bircok toplumsal yapida da gelisme saglamistir;
bilim, felsefe, tiyatro gibi olgular insan hayatina girmistir ama en 6nemlisi insan
yasamina para olgusu da dahil olmustur. Bu da insanlar arasinda simif farkliligina
yol agmugtir. Paranin getirdigi gii¢ ile olusan burjuva sinifinda yer alan insanlarin

sanat1 ele almasiyla aydinlanma c¢agina gecis baslamistir.
2.1.3. Aydinlanma Cag

Aydinlanma Cagi, Antik Cag’in eski ve geleneksel diigiincesine tepki gosterildigi
bir ddnemdir. Bu dénemde yasami yeniden diizenlemek amaclanmistir. Insanlar,

sorularinin karsiligin1 din ve mitoloji ile degil, bilim ve akil yoluyla almayi
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se¢mislerdir. Ingiliz Devrimi ile baslaylp Fransiz Devrimi ile devam eden bu
aydinlanma hareketi, i¢inde barindirdigi Ronesans ve Reform hareketleri ile insan

hayatinin yaninda sanatta da biiyiik gelisim saglamistir.

Ronesans, ¢aglar arasinda onemli bir koprii niteligi tasimaktadir. Fransizca’da
‘yeniden dogus’ anlamina gelir. Bir¢ok felsefecinin dile getirdigi bu kavram felsefe

tarih¢isi Macit Gokberk tarafindan soyle yorumlanmaktadir:

“Bu adlandirma ¢ok yerindedir; ¢linkii bu donem, Avrupa kiiltiiriiniin gelismesinde
gergekten bastan asagi bir yeniden dogus’ tur. Ronesans adlandirmasi, dar anlaminda
antikcag tizerindeki incelemelerin yenilenmesi, yeniden dogmasi demektir. Ama bu
Ozellik, Ronesans’in ancak bir yonidiir. Clinkii burada yeniden ortaya ¢ikan, sadece bu
incelemeler olmayip, cok daha genis, cok daha temelli olan bir seydir: Bu da flkcag ile
Ortagag’in vardigi sonuglarin biisbiitin yeni bir bigimde goriinmesi, bundan 6nceki
caglarin tanimadig1 yepyeni bir insanin tarih sahnesine ¢ikmasi, bir sentez yaratilmasidir.”
(Gokberk, 1980, 5.181-182)

1700’14 yillarin sonunda sanatin deger gormedigi bir donemde, sanat¢iya da
yeterince deger verilmemistir. Kilisenin hakimiyetinde olan sanat, buranin

kurallarma gore uygulanmistir.

“Larry Shiner’in Sanatm Icadi kitabinda da bahsettigi gibi Da Vinci, eserlerinde hangi
renklerin agirlikta olacagina ve hangi figiirleri kullanacagina kilisenin gonderdigi
belgelere dayanarak karar verip resimlerini yapiyormus. Yani sanat¢ilar tamamen
kilisenin istekleri dogrultusunda resimler yapiyordu.”(Tesad,2019).

Aydinlanma ¢agiyla birlikte bu durum da yavas yavas son bulmaya baslamistir.

Tarihte goriillen toplumsal hareketler, yonetim sekilleri, sosyal gelismeler gibi
bircok unsur, sanat akimlarinin ¢ikmasina neden olmustur. Ortaya ¢ikan tiim
akimlarin birbirinin devami niteliginde ve birbirine tepki olarak dogdugu
goriilmiistiir. Ornegin, Ronesans’taki sadelik, denge ve uyumun yerini harekete ve
derinlige birakmasi sonucunda Barok sanat akimini gérmekteyiz. Anlatilan konu ya
da nesnelerin en ihtisamli resmedildigi donemin sonrasinda ise doneme tepki olarak
karsimiza Realizm sanat akimi ¢ikmaktadir. Yukarida verilen baslica ornekler

benzer sekilde diger sanat akimlari i¢in de soylenebilir.

Sanat akimlarinda bir donem dogayr konu alan akimin sanatcilart diger bir
donemde figiire 6nem vermistir. Akimlar boyunca ortaya cikan gesitlilikte sanat,
rengin 6onemli oldugu donemlerden, nesnelerin git gide farklilastigi donemlere

dogru giden genis yelpazede yer almaktadir.

Bu baglamda aydinlanma ¢agini seramik agisindan yorumlamak gerekirse; yerlesik

donemde sekillendirilmeye baslanan kaplar atesin bulunmasi ile mukavemet

41



kazanmustir. Ates once ocak olarak (kaplarda besinlerin pismesi vb durumlar) sonra
ise mesale, mum ve kandil olarak kullanilmaya baslanmistir. Kandiller, ¢anaklardan
daha gelismis bir form olarak sekillendirilmis ve iizerlerinde o déneme ait insan
figtirleri islenmistir. Bununla birlikte tarihteki seramik formlarinda dekor teknigine
adim atilmig, formlar iizerinde insan figiirleri ve figiirlerin olusturdugu kurgulara

yer verilmistir.

2.1.4. Teknoloji Cag1

Teknoloji ¢agina ilk olarak, ¢anaklarin gelisimi agisindan kisa bir sekilde deginmek
dogru olacaktir. Bir dnceki donemlere ait bir gereksinim amaciyla kullanilan kiigiik
boyutlu canaklarin, artik boyutlart biiylimiis ve testi formunu almistir. Kullanim
alanlarmin artmasi ¢anaklarin yapisinda da bir gelisime sebep olmustur. Peki ya

bunun disinda teknoloji ¢aginda genel anlamda neler olmustur?

Tarih boyunca insanla birlikte gelisen teknoloji, sanatin gelismesine de katki
saglamistir. Artik kilisenin kurallar1 sanatin sinirlarini belirleyemez hale gelmistir.
Yeni sanat akimlarinin ¢ikmasina katki saglayan teknoloji ¢aginda, sanatg¢i daha
Ozgilir olarak nitelendirilmistir. Sanat eserlerinde bir smirlama olmadigi ve
sanatginin  yaraticiliginin  tamamen kendi tasarimma ve kurgusuna ait oldugu

distiniilmektedir.

“El artik ozgiirliigiine kavusmustur ve boylece giderek daha ¢ok beceri kazanmistir; bu
becerilerle birlikte giderek artan kivraklik da kusaktan kusaga ge¢mistir. Bu agidan
bakildiginda el, ¢aligmanin yalnizca bir organ1 degil, ayn1 zamanda bir iiriiniidiir”( Hakan
Ugurlu,2008, s.254)

Sanatg1 yapmis oldugu sanat eserine, ¢agin teknolojisiyle birlikte yeni teknikler
uygulayip izleyiciye sunmustur. Fotograf ve sinema gibi teknolojiyle gelen sanat
dallari, sanat¢ilarin c¢alismalarini ¢esitlendirmelerine olanak saglamistir. Bu
gelismeler bircok sanat akiminin da ortaya ¢ikmasia sebep olmustur; Kiibizm,
Stirrealizm, Pop Art, Op Art ve Minimalizm bu akimlara baslica 6rneklerdendir.
Ortaya ¢ikan her bir akim kendi i¢indeki eserleri gelistirmistir. Artik klasik resim
ve heykel anlayis1 yoktur.

Sonug¢ olarak tarih boyunca insan, magara duvarlarina cizilen resimlerden ¢agin

getirdigi yeniliklerle ve yazinin icadiyla birlikte kil tabletleri kesfetmis, ilerleyen
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donemlerde ise matbaanin bulunmasi ile kitap yazmaya baslamistir. Resim
cizmekle baslayan bu seriivene yardimei olan onemli bir etken ise teknolojinin
gelisimi olmustur. Ilk insandan giiniimiize incelenen kaynaklar ve sanat eserleri,
donemin imkéanlar1 ve teknolojisi hakkinda detayli bilgi vermektedir. Cagdas

seramik sanat1 da bu donemle beraber goriilmektedir.

2.2. Cagdas Seramik Sanatinda Canak Formu

Tarihin ilk yillarinda kullanilan kap kacaklar seramik sanatinin gelisimi siirecinde
caydanlik, fincan, vazo olarak adlandirilan formlarla ¢esitlilik gostermektedir.
Formlarin bi¢imi ve sekillendirme yontemleri her ne kadar degisiklik gosterse de
islevi olan, kullanima yonelik {iriinlerdir. Ronesans ile birlikte ortaya ¢ikan sanat
akimlar1 ve her zaman en giizelini bulma istegiyle ortaya ¢ikan bir¢ok yenilik, var
olan sanatlarin da gelismesini saglamistir. Bu gelisim seriiveninde, seramik kilinin
cesitliligi, dayanikliligi ve ekonomik uygunlugu bakimindan bir¢ok sanat¢1 igin bir

malzeme olarak kullanilabilmesinin Oniinii agmustir.

Gigli bir malzeme olan seramik, sanat alaninda énce Avrupa sonra Amerika’da
dikkat ¢ekmistir. Calismalarin genelinde geleneksele tepki ve modern ¢aga ayak

uydurma istegi hakim olmustur.

Gorsel 36: Ingiliz, Wedgwood, 1786,

https://research.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/collection_image_gal

lery.aspx?assetid=36273001&objectid=41854&partid=1
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“Yiiksek derecede pisen porselen eserler, 18. yiizyil sonlarinda ortaya c¢ikmistir.
Josiah Wedgwood 18. yiizyilda Ingiliz seramiklerinin en basarili iireticilerinden

biridir.”(Aslitiirk, 2009, s.14)

Gorsel 37: Hugh Robertson, Vase, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/19860

Amerika seramik sanatinin 6nemli isimlerinden Hugh Robertson, sirlar iizerine
arastirma yapmistir. Art Nouveau akimindan etkilenen sanat¢i, mat yiizeylerde
calismis ve genellikle formlarini bitkisel bir sekilde dikey dekorlamistir (Gorsel
37).

“19. yy.da Endiistri Devrimi’yle gerilemeye baslayan el sanatlar1 6nce Arts & Crafts
hareketi, ardindan da Bauhaus okuluyla yeniden canlandirilmaya c¢alisilmis ve daha
nitelikli hale getirilme ¢abas1 glidiilmiistlir. 19. yy.’in sonlarina dogru Bati diinyasinin,
Uzakdogu geleneksel seramik yapim tekniklerini 6grenmesiyle Uzakdogu seramiklerine
ilgi artmig ve 1920’lerden itibaren batili seramikgiler Cin ve Japon seramiklerinin {iretim
tekniklerini incelemis ve bu seramikleri yeniden iiretme yolunda adimlar atmiglardir.”
(Tizgol, 2008, 5.90)
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Gorsel 38: Bernard Leach, Cylindrical White Bottle Vase,
https://www.liveauctioneers.com/item/821118 30-bernard-leach-cylindrical-white-bottle-vase

Bati sanatina kendi stili ve tarzi ile bir¢ok yenilik katan Bernard Leach (1887-1979)
kurdugu at6lyede birgok sanatgi ile ¢alismis ve 6grenci yetistirmistir (Gorsel 38). Leach
Okulu olarak adlandirilan atdlyede kendi islubunu gelistirmis ve islerinde Japonya’nin sert
cinileri (stoneware) ve erken dénem Ingiliz angoplu isleri goriilmiistiir (Tizgol, 2008, 5.90).
1950’lerle ortaya ¢ikan bu iislup seramige bakis agisini degistirmis ve seramigin sanat
alaninda yer almasina katki saglamistir. Bircok sanatci seramik tiretmis ve dekorlamistir.
Seramigi geleneksel kap formundan ¢ikarip modern sanat nesnesine doniistiiren sanatgilar
ressam ve seramikgi igbirliginden yola ¢ikarak doneme damgasini vuran birgok eser ortaya
cikarmiglardir. Yapilan seramik formlar, heykeller ve rolyefler ne kadar etkili olsa da

Picasso’nun ¢omleklerindeki etkinin yakalanamadig disiiniilmektedir.
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Gorsel 39: Picasso 1963, https://blog.xn--peramuzesi-w2f.org.tr/SERGILER/PICASSONUN-
SERAMIKLERI

Seramigin c¢agdas sanata adiminda en biiylik katkis1 olan bir diger isim Picasso’dur.
Resimlerinde kullandigi teknigi seramik formlar {izerinde de kullanmistir. Tabak, siirahi
gibi kaplarin iizerine malzemenin plastikligini ve {i¢c boyutunu kullanarak g¢esitli resimler
¢izmistir. Picasso’nun ¢Omlekleri olarak adlandirilan eserler islevsizdir. Comleklere

uygulanan bu iislup onlar1 sanat nesnesine doniistiirmiistiir (Gorsel 39).

Gorsel 40: Ruth Duckworth (1919 — 2009), https://takesunset.com/2011/02/ruth-duckworths-chicago-studio-
home/
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Gorsel 41: Hans Coper: Manumental ‘Spade Form” Vase-1970, https://www.sothebys.com/en/articles/hans-
coper-poetry-in-pottery

Gorsel 42: Lucie Rie: Bowl 1958, https://www.christies.com/lotfinder/Lot/dame-lucie-rie-1902-1995-bowl-
6162384-details.aspx

Leach Okulunda da seramigin geleneksel tislubuna uygulanan siisleme ve dekorasyon, Il.
Diinya Savasi’ndan sonra donemin sanatgilar1 tarafindan reddedilmistir. Calismalar daha

¢ok modern sanat adi altinda degerlendirilip gelenekselden tamamen kopmustur. Hans
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Coper, Lucie Rie ve Ruth Duckworth gibi isimler 20. ylizyilda ortaya ¢ikan Studio Pottery
Hareketi’nin Onciilerindendir. Belirtilen sanat¢ilar ¢omlek tornasindan ¢ikan klasik

formlarda islevselligi dislamis ve heykelsi formlar agiga ¢ikarmislardir (Gorsel 40,41,42).

Tim bunlarin dogrusunda giiniimiize kadar siiregelen biiylik heykelsi formlar, realist
calismalar ve hazir nesnelere dogru giden bir sanat yolculugu vardir. Artik seramik hem

malzeme hem de form olarak daha 6zgiirdiir.

Tirk seramik tarihi ise Cumhuriyet Donemi’nden sonra sanat adi altinda anilmaya

baslanmistir.

2.3. Cumhuriyetten Giiniimiize Canak Formlari

Cumbhuriyet’in ilant ile birlikte gelen yenilik¢i diigiince, insanlar iizerinde biyiik bir
degisim yaratmistir. Toplum iizerinde biiyiik bir aydinlanma yasatan donem, ¢aga birgok
teknolojik yenilik getirmis ve gelistirmistir. Bu aydinlanma ile gelisen toplumun sanata da
katkis1 biiyiik olmustur. Geleneksel iislubun hékim oldugu sanat alani, teknolojik

yeniliklerle birlikte cagdas sanat seriivenini baglatmistir.

Seramik alaminda bu gelisime ilk 6rnek Yildiz Porselen’dir. Osmanli Imparatorlugu’nun
son donemlerinde II. Abdiilhamid tarafindan Beykoz ve Yildiz Porselen ve Sert Fayans
Fabrikas1 kurulmus ancak birincisi 10, ikincisi 28 yil ¢alistiktan sonra faaliyetlerine son
verilmistir (Okgu,2019, 5.32).

Cumhuriyet Donemi’yle birlikte seramik hem endiistri hem de sanat alaninda gelisim
gostermistir. Bu gelisim ilk olarak sanat egitimi verilen kurumlarda baslamistir.
Tiirkiye’den yurtdisina seramik egitimi i¢in gonderilen sanatcilar cesitli akimlara da

onciiliik etmislerdir.

Yurtdisinda ilk seramik sergisini agan Tiirk sanat¢i Ismail Hakki Oygar, Tiirk
sanatcilarinin dzel sergiler agabilmesi igin sergi salonlarmin olmadig1 dsnemde Istanbul’da
0zel bir sanat galerisi acarak sanatcilarin kisisel sergiler acabilmelerine olanak saglamistir.
(Okgu,2019:33). Bununla birlikte at6lyeler kurulmus ve seramik, sanat adi altinda biiyiik

gelisim gostermistir.
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[k seramik atdlyesi 1951 yilinda Fiireyya Koral tarafindan kurulmus ve igerisinde birgok
sanatgtya yer vermistir. Tiliziim Kizilcan, Bingiil Basarir, Binay Kara, Alev Ebiiziya,
Miifide Calik gibi isimlerin de yer aldig1 seramikle ugrasan pek cok kisi veya seramik
boliimii 6grencileri Fiireya Koral’in atlyesinde kisa siireli ¢alismalar yaparak kendilerini

gelistirme olanagi bulmustur (Erman, 2010, s.81)

Gorsel 43: Alev Ebiizziya , http://www.istanbulkadinmuzesi.org/alev-ebuzziya

Gorsel 44: Alev Ebiizziya , https://kulturlimited.com/2018/06/18/alev-ebuzziyanin-toprak-sergisi-baksi-
muzesinde/

1970’1i yillarda seramik sanatinin ivme kazanmasima Hamiye Colakoglu, Candeger Furtun,
Bingiil Basarir, Ilgi Adalan, Alev Ebiizziya, Atilla Galatali, Jale Yilmabasar, Giingor
Giliner, Mustafa Tuncalp, Erding Bakla gibi sanat¢ilar calismalariyla katki saglamistir.
Kendine 6zgii bir iislubu ile ¢aligmalarini siirdiiren bu sanatcilar arasindan Alev Ebiizziya

geleneksel ¢canak formuna yeni bir yorum katmistir (Gorsel 43-44).
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Alev Ebiizziya ortaya ¢ikardigi canak formlarmin klasik seramik c¢anaklarindan farkim
2002 yilinda katildigi TV programinda, farkli iilkeler goriip hepsinden sanata dair bir
seyler O0grendigini, “Sanatin bir kiltir karigimi” oldugunu vurgulamistir. ‘Canaklarin
genelinde dis formunu veren i¢-boslugudur’ diisiincesiyle yola ¢iktigini dile getirmektedir.

Diger sanatgilar tarafindan Alev Ebiizziya s6yle yorumlanir:
Sanat Tarihg¢isi Kiymet Giray’a gore;

“Alev Ebuzziya’nin seramikleri geleneksel ¢ini sanatimizin essiz renklerinden esinler
tagirlar. Onlar mavi ve koyu turkuaz gorselliklerine karsin carpici fakat dengeli
desenler de tagirlar. Bu seramikler temiz bir is¢iligin duyarli bir estetik yaklagimin
yalin fakat gérkemli tirtinleridir.”(Erman, 2010, s.87)

Ressam Abidin Dino’ya gore ise:

"...Canak, ¢omlek, kap, kacak, kase, fagfur, seramik, porselen, ¢ini, gre, ne derseniz
deyin, bu sozciiklerin higbiri Alev'in yarattiklar ile pek ilgili degil... Alev, ¢anaklari
araciligiyla kimsenin bilmedigi, duymadigi, var olan ya da icat edilmesi gereken bir téreyi
haber veriyor bize. Hem kuzum, sdyler misiniz, bu c¢anaklara ne koymay1 goze
aliyorsunuz? Nar taneleri mi, zencefil mi, kus siiti mii yoksa?" (istanbul Kadin
Miizesi,2020)

Sanat Elestirmeni Garth Clark’a gore:

“Alev Ebiizziya'nin ¢anaklari insana olaganiistii duygular aktarir. Bu ¢anaklarda hacim
Oylesine hafifletilmistir ki, kaplar sanki boslukta asil1 gibi durur. Bu hafiflik iki yolla elde
edilmistir. Birincisi, sanat¢inin daha sanat yasamimin baslarinda estetik olarak ¢anagin
tabanini odak noktasi olmaktan ¢ikarmasi ve tabani ¢anagin siskin govdesinin altinda yok
etmesidir. Ancak onun c¢anaklarina hafiflik duygusu veren yalmizca bu degildir.
Canaklarin dig ¢izgisinin ya da siluetinin yukar1 dogru yiikseldik¢e sismesi ve gozleri
yavas yavas ve duyumsallikla cidar iizerinden doruk noktasi olan agiza dogru ¢ekmesi de
bu duyguyu pekistirici bir unsurdur.” (Istanbul Kadin Miizesi,2020)

Alev Ebiizziya’nin sozlerinde belirttigi gibi canagin olusumunda ‘i¢ bosluk’ bir¢ok sanatci
acgisindan da temel unsur olarak diistiniilmektedir. Bu unsur Atilla Galatali’nin “Elestirim”

baslikl1 bildirisinde su sekilde yorumlanmaktadir:

“Seramik Sanatinin baglangicinda baslangicin da ve sonraki gelismelerinde esas olan
temel yapisi, kapsadigi kullanima agik i¢ boslugu ile isgal ettigi dis bosluk arasinda yer
alan balgik kilinin sanatkdrane sekillendirilmesiyle viicut bulmasidir diye kisaca
tanimlanabilir. Iste bugiin “ORGANIK SERAMIK YUZEY” diye tanimladigim bu viicut,
tarih boyunca farkli uygarliklarin icinde degisen yasam bigimlerine, farkli teknik ve
estetik degerlere gore gesitli kiliklara girerek giliniimiize kadar gelebilmistir. Giiniimiizde
¢agin kosullarina uymaya ¢alisirken, tamamen farkli olan ¢agdas soyut sanat boyutunu da
icermeye baslamistir.”(Okgu, s:38)

Canak formunun sanat formuna doniismesindeki en Onemli unsurlardan biri de
islevselliginin olmamasidir. Kullanim amaci disinda ¢anak formunun sanatsal ve imgesel
bir yoniiniin olmasi gerekmektedir. Bu durumda i¢ bosluk ile dis bosluk arasindaki iligki

imgesel diizeyde kuruldugunda ¢agdas ve soyut ¢anak formu olusur (Savas, 2009, s.106)
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Alev Ebiizziya gibi bir¢ok sanat¢r da ¢anak formunu sanat formuna donistiirlip

calismalarini stirdiirmiistiir.

2.4. Canak Formundan Sanat Formuna Gegis

Gecmisten giliniimiize sanat eserleri arasinda yer alan ¢anak formlari, insanlik tarihi
boyunca teknoloji ve tekniklerin gelisimi ile farkli sekillendirme ydntemleri
uygulanarak karsimiza ¢ikmaktadir. Verilen sanat¢i 6rnekleri ve g¢aligmalart bu

siireci bize daha net agiklamaktadir.

Gorsel 45: Alev Ebiizziya, http://www.sanatatak.com/view/alev-ebuzziya-6-yil-aradan-sonra-yeniden-
istanbulda

Daha oOnce de bahsedildigi gibi c¢anaklar, i¢ ve dis bosluk unsurlarinin bir araya
getirilmesinden dogan ¢alismalardir. Formlar bigim ve igerik agisindan sanatsal bir
diisiincenin iiriintidiir. Alev Ebiizziya ¢anaklarinin her birinin kendine 6zgii bi¢imi, boglugu

ve rengi vardir (Gorsel 45).
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Gorsel 46: Beril Anilanmert — Doniistim 2009, http://www.anilanmert.com/beril/works-tr-tr/#prettyPhoto

Uygulamalarinda bi¢gim ve 6z dengesini koruyan Beril Anilanmert, donilisiim, zitlik gibi
kavramlart kullanarak calismalarini isimlendirmistir. Sanat¢i geleneksel ¢anak formunu

sanat formuna uyarlamis, ¢alismalarinda doga ve insan iligkisini islemistir (Gorsel 46).

Gorsel 47: Sidika Sibel Sevim - Cicik Kedi ve Kuslu Vazolar, 2010-2013,
http://www.sibelsevim.com.tr/detay/cicik-kedi-ve-kuslu-vazolar-2010-2013-14.html

Sidika Sibel Sevim seramik calismalarinda dekorlara (seramik dekorlar1) yer vererek
onlara farkli bir bakis agis1 katmis ve estetik bir deger yiiklemistir (Gorsel 47). Kullanima
yonelik formlarm, dekor ve sekillendirilmeyle birlikte sanat nesnesi haline doniistiigl

goriilmektedir.
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Gorsel 48: Metin Ertiirk — yaratilis, 2013, 108x27x25 cm,
https://mtnerturk.wixsite.com/metinerturkceramic/works?lightbox=i151270

Gorsel 49: Metin Ertiirk — Sah & Mat, 2013, 55x30x45 cm,
https://mtnerturk.wixsite.com/metinerturkceramic/works?lightbox=i643i

Metin Ertiirk, calismalarinda geleneksel canak formlarini kendi anlatimi ile sanat nesnesi
haline doniistiirmiistiir. Sanatc1 caligsmalari, geleneksel canak formlarinin sanat nesnesine
doniismesinin gliniimiizdeki belirgin drnekleri arasinda yer almaktadir.

Tiim sanat eserlerinde oldugu gibi canak formlar1 da biinyelerinde bigim ve igerigi
barindirmaktadir. Formlar geg¢miste boslugu sekillendirme olarak nitelendirildigi gibi
giinimiizde de bu diisiinceyi korumaktadir. Bosluk, bi¢cim ve igerik acisindan her
sanat¢cinin farkli ¢alistig1 canak formlar1 sanat nesnesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Canak
formlar1 sanatgilarin bosluk, bi¢im ve igerik kavramlarini ele alis yontemlerine gore

farklilik gostermektedir.
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3.BOLUM

BU ISLERDE BiR KARSITLIK VAR

Bu boliimde sanat raporu boyunca arastirilan diyalektik konusunu destekleyen 6zgiin isler
yer almaktadir. Calismalarin temeli ‘zithik’ unsuru ile ‘karsitlarin birligi(diyalektik)’
teorisine dayanmaktadir ve ¢alismalar hem renk zitliklarini hem de malzeme zitliklarin
icermektedir. Rapor boyunca uygulanan ¢alismalar bu boliimde gosterilecek ve sanatgilarin

bu baglamda calistiklari eserlere de yer verilecektir.

Peki ya bu karsitliklar (zithiklar) dogrultusunda evrimlesen formlar bu calisma raporu

dogrultusunda nasil ¢alisilmistir ve ¢alismayi olusturan unsurlar neyi simgelemektedir?

Calismanin temelini olusturan seramik formlar ¢anak formlarindan yola ¢ikilarak
yapilmistir. Canak formlarina benzer dairesel formlar kendi arasinda bir dongiiyli temsil
etmektedir. Bu dongii ¢alisma boyunca soyut anlamiyla sinirliliga isaret ederken topluluk
ve biitiinliigi de simgelemektedir. Bu dairesel formlar seramigin dayanikliligindan
yararlanilarak olusturulmus ve yiiksek derecede pisirilerek (1200°C) bej rengi elde

edilmistir. Bu renkteki formlar zit kutuplarin igerisindeki beyaz kismi temsil etmektedir.

Formlarin biitiiniinde seramige zit bir malzeme olan siva kullanilmaktadir. Topraktan
yapilmis bu iki malzemenin benzer noktalari olsa da yap1 ve uygulama bakimindan
birbirinden farklidirlar. Siva ¢aligmalar1 siyah pigment ile renklendirilmis ve fiime rengi
elde edilmistir. Bu renk ise zit kutuplarin siyah kismini temsil etmektedir. Bej ve fiime
renklerinin kullanilma sebebi; karsitlarin birligi boliimiinde de deginildigi gibi iki zit
kutbun birlikteliklerini ve kendi i¢lerinde birbirlerine ait bir alan barindirmalaridir. Siva
caligmalarda formlarin igine ve kaidesine uygulanmistir. Formlarin i¢ine uygulanan siva,
dairesel formun olusturdugu bir sinirda var olan biitiinliiglin ve birligin karamsarligini

belirtmektedir.

Calismayi olugturan bir diger unsur ise dairesel forma zit olarak gelen diizlem ¢ubuklaridir.
Cubuklar smirsizligl, sonsuzlugu ve soyut anlami ile 6zgiirliigii temsil etmektedir. Diizlem
cubuklari da dairesel formlar gibi yiiksek derece (1200°C) pisirilip bej renginde
birakilmistir. Cubuklar formlarin farkli noktalarina yerlestirilmis ve soyut anlamlari da goz
onitinde bulundurularak iki zit kavramin (sinir ve smirsizlik) birlikteliklerinden meydana

gelen denge unsuru ortaya cikarilmistir. Denge kavrami Tiirk Dil Kurumu Tiirkge
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Sozliigii’nde “l. Bir nesnenin veya bir insanin devrilmeden durma hali, muvazene. 2.
Zihinsel ve duygusal uyum, istikrar” anlamlarinda kullanilmaktadir (TDK, 2020). Bu
anlamlar dogrultusunda denge unsuru ¢alismanin genelinde bulunan zitliklarin birligiyle de

saglanmaktadir.

Calismanin temelinde yer alan dairesel form ve diizlem g¢ubuklar1 siva malzemesinin
dokusuna kars1 piirlizsiiz bir yiizey gibi goriiniirken kiiciik detaylar ile iki malzeme

arasindaki keskinlik kirilmistir.

Formlar1 tamamlayan kaide ise sivaya zit bir malzeme olan demirdir. Yapi olarak
birbirinden farkli olan bu iki malzeme, 6zellikle mimari alanda bir arada kullanilmaktadir.
Caligmalarin demir kaideleri sekil itibari ile tek tip olup boyutlarinda farklilik yaratilmastir.
Bu farkliligin sebebinde ise calismanin geneline hareket vermesi hedeflenmistir. Demir
kaidelerin {izerine her bir forma uygun ebatlarda tahtalar kesilip sivadan bir plaka
yapilmistir. Bu plakalarin bir diizlem iizerinde fakat girintili ¢ikintili olmasi, formun kendi

mekanini yaratmasina olanak saglamigtir.

4

Gorsel 50: Calismalarda kullanilan malzemelerin detay oriintiisii — Kisisel arsiv
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Gorsel 50°de, yukarida bilgisi verilen malzemelerin birlikte kullanildigi ¢alismadan bir
kesit yer almaktadir. Bu bolimde gecen malzemeleri farkli imgelerle tamamlayarak

eserlerinde kullanan sanatgilara da 6zgiin ¢alismalar igerisinde yer verilecektir.

Gorsel 51: Kristian Jon Larsen, Ceramic and stell, 2019,
https://www.pinterest.pt/pin/210472982572014378/?nic_v1=1a7pNfyevzZJNUD77edjhA5QrdnXI1Oh5PXkbv
6PPBX0Vrel%2B%2FMiGrjOxSzcWEBIgSA9

Calismalarinda (Gorsel 51) resim ve gorsel anlatimlardan yararlanan fotograf sanatgist Jon
Larsen, tablolardan soyut heykellere kadar bir¢cok alandaki malzemeden faydalanmaktadir.
“I¢lerindeki malzeme ve malzemenin engelle veya engelle galismasina izin verildiginde
ortaya c¢ikan gerilimi olusturmak icin ahsap, beton, yalitim kopiigii, seramik ve saf
pigmentler gibi bir¢ok farkli malzeme ile ¢alisir.”(Bomhuset, 2020) Calismanin kurgusu

0zgiin ¢aligsmalara benzer niteliktedir.
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Gorsel 52: James Rawson — Charcoal, http://www.jamesrawson.co.uk/new-page-1

Rawson’un Gorsel 52" deki c¢alismasinda yer alan kristal siyah zemini olusturan odun
komiiriiniin verdigi etki, 6zgiin ¢aligmalarda siva malzemesiyle verilmis ve konu dahilinde
alacali fiime renginde birakilmistir. Rawson, ¢alismalarini  su  climlelerle

nitelendirmektedir:

“Komiir her zaman temel bir sanat¢inin malzemesi oldu, en eski atalarimiz tarafindan
magara sanatt yapmak i¢in bile kullanildi, kullandiginizda tarihimizle baglanti hissi
yarattt. Bununla birlikte, bu malzemeyle ¢ok daha manevi bir bagimiz var. Komiir
neredeyse saf karbon ve biz karbon bazli yasam formlartyiz. Komiir ve insanlar bir ve
ayni, iki karbon nesnesidir. Onlar1 siyah aynalar gibi diisiinebilirsiniz, gergekten
gordiigiiniiz sey kendinizi temsil ediyor. Sen sanatgisin ve sanatgisin. ”(Rawson, 2020)
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Gorsel 53: Gerilim, 1200°C, 101x51 cm- 2019 (kisisel arsiv)

Gorsel 53'de yer alan galismanin dairesel yapisinin hacmine oranla birlestirilmis olan
diizlem ¢ubugu ile form {izerinde gerilim uygulanmistir. Gerilim kavrami, dairesel diizgiin
bir formun ona zit bir unsurla birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan durum olarak tanimin
korumaktadir. Bir araya gelen iki zit unsur estetik bir yap1 olusturmustur. Formun kendi
icinde olusturdugu bu denge, kaide ile birlikte farkli bir birliktelik igine girmistir. Kaide ile
bir uyum yakalayan form, demir ayaklarin birinin kisa olmasiyla Dbiitiinligiini
bozmamistir. Caligmaya giren malzemeler kisa demir ayagin altina eklenen tahta
parcalartyla artirtlmis ve zit unsurlar ¢esitlendirilmistir. Karsitlarin birligi dogrultusunda bu
denge, formun genelinde bozulmamaktadir. Aksine adinin verildigi ‘gerilim’ kavramini

desteklemektedir.
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Gorsel 54: Philippe Soussan, Chair Of The Mind , https://loeildelaphotographie.com/en/philippe-soussan-
chair-of-the-mind/

Philippe Soussan (1961) farkli yapida olusan malzemeleri ve onlarin gorselliklerini
kullanarak ¢alismada bir uyum yakalamaktadir. Calisma igerisinde yer alan sandalyenin bir
ayaginin kisa olmasi, Gorsel 53’deki ¢alismayla konulari farkli olsa bile anlatim bigiminde

benzerlik yakalamaktadir.
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Gorsel 55: Denge, 1200°C, 105x36 cm -2019 (kisisel arsiv)

Denge formu (Gorsel 55) adini, dairesel bir bi¢imin iizerine gelen iki parca diizlem formu
ile dengede kalmasi sebebiyle almistir. Bu uygulamada kullanilan malzemeler galisma
dahilindeki malzemelerle kisith kalmakta ve denge kavrami, var olan ztliklarla

saglanmaktadir.
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Gorsel 56: Diizlem 1, 1200°C, 100x67 cm -2019 (kisisel arsiv)

[

Gorsel 57: Diizlem 2, 1200°C, 104x70 cm -2019 (kisisel arsiv)

Diizlem adi altinda yer alan bu iki ¢alisma (Gorsel 56, 57) iki adet diizlem gubugu ve
dairesel formdan olusmaktadir. Bu c¢ubuklar, dairesel formlar deforme edilmeden

konumlandirilmigtir. Daha oOnce de deginildigi gibi, formlarin somut anlamlar
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dogrultusunda kaide ve formdaki renk zitliklar1 korunmaya c¢alisilmistir. Hem nesnel zitlik
hem de soyut anlamlarin zitlig1 a¢isindan ¢alisma bir uyum icerisinde kalmaktadir. Diizlem
kelimesi “Uzerinde girinti ve ¢ikinti olmayan, diiz, yassi.”(TDK, 2020) tanimiyla
bilinmektedir. Fakat formun zeminini (mekanini) olusturan siva plaka anlatimi1 geregi

putiirlii (engebeli) bir yiize sahiptir. Bu sebeple ¢alisma adina zit bir sekilde uygulanmistir.

Gorsel 58: icinde Diinya, 1200°C, 96x50 cm -2019 (kisisel arsiv)

Icinde Diinya formu (Gorsel 58) calisilan formlarin aksine diizlem cubuklarimi kendi
biinyesinde konumlandirmaktadir. Olusturulmaya caligilan denge, uyum ve birlik formun
icerisinde de saglanmistir. Diizlem ¢ubuklarinin yukarida ve asagida olmasi ise
izleyicisinin bakis agisina gore bir diizlik yaratmaktadir. Aksine bu ¢ubuklar hem kendi

icinde hem de form i¢inde diiz bir yapiya sahip degildir.

62



Gorsel 59: Baskin, 1200°C, 90x24 cm -2019 (kisisel arsiv)

Klasik bir kaide iizerine sergilenen formlarin aksine ‘Baskin’ olarak adlandirilan bu
caligma (Gorsel 59) bulundugu kaideden daha genis ebatta olup kaidesini i¢ine almaktadir.
Seramik bir kiitleden asagiya dogru inen demir ayaklar formdaki hacim zithgm
olusturmaktadir. Dairesel formda yer alan ii¢ parga g¢ubuk ise tiim bu karamsarliga ve

baskinliga kars1 dengeyi saglamak i¢in kullanilmaktadir.
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Gorsel 60: Julius Von Bismarck, Boulder 1V, 2017 (i¢i bos kaya pargast),

https://www.marlboroughgallery.com/artists/julius-von-bismarck

Alisilmis kaide-form orantisinin disina ¢ikilan baska bir ¢alisma ise Julius Von Bismarck’a
(Gérsel 60) aittir. I¢i bos kaya parcas1 anlami gelen Boulder, konumlandirildig: tabureden

daha fazla yer kaplamaktadir.

Gorsel 61: Celisik— Celisik (detay), 1200°C, 105x30 cm -2019 (kisisel arsiv)
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Sergileme sekillerinin degistigi bu ¢alismada digerlerinden farkli olarak formlarin kaide
tizerindeki konumlar1 degistirilmistir. Kendi kurgusu i¢inde farkli alanlarda olan dairesel
formlar zithik ilkeleri dogrultusunda genel anlatimda bir degisiklik yapmamustir. Dairesel
form {izerinde yer alan ¢ubuk, kaide tizerinde biitiin bir sekilde yer alarak formun dengesini

korumustur.

Bir imge yiiklenip sekillendirilen formlar veya nesneler, kaide iizerinde bir mekanin
ortasinda yer alan bir masada ya da benzeri bir platformda sergilenmektedir. Bu durum,
sanat eserleri igerisinde alisilmis bir sergileme bi¢imidir. Gorsel 61 ve devaminda yer alan
Ozgiin formlar bu disiinceyi yikmaya yonelik uygulanmis caligmalardir. Bu diisiince

sanat¢1 ¢alismalar ile de desteklenmektedir.

Gorsel 62: Shan Hur, Broken Pillar, 2012, https://silviakrupinska.wordpress.com/artistofthemonth/shan-hur-
broken-pillar-2012-01-2/
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Giiney Koreli sanat¢1 Shan Hur(1980) calismalarini ofis ve binalarin siradan duvarlarina
santiye gOriinimii vererek tamamlamaktadir. Sanat¢inin uygulamalari Gana Art web
sitesinde su sekilde tanimlanmaktadir: “Miidahaleler siitunlara delikler agmayi ve tas ya da
madeni paralar eklenen duvarlara ¢atlaklar ¢izmeyi igeriyordu. Hur, 'sanatimin insanlar

tamamen kesfedinceye kadar gergekten var olmadigini hissediyorum” (GanaArt, 2020).

Sanat alaninda yapilan farkli sergileme yontemleri diizene(olmasi gerekene) karsit bir
goriis olarak kompozisyonu olusturmakta ve imgeyi giiclendirmektedir. Ayni zamanda eser

ve izleyici arasinda da ¢ekim yaratmaktadir.

Gorsel 63: Li Gang, Vowel A, 2018, https://artviewer.org/li-gang-at-rolando-anselmi-2/

Gorsel 63’te yer alan g¢alisma Berlin’de ilk kisisel sergisini agan Li Gang’a aittir.
Geleneksel seramik formlarini geliklerle yerde sergilemek yerine duvarda izleyiciyle yiiz
yiize gelmesini saglamistir. Gorselde yer alan ¢aligsmalarinin oldugu seriye ‘Sesli Harfler

Serisi’ adi1 vermistir ve ¢alismalari su sozlerle yorumlanmastir.

“Sesli harfler, bir konusma dilinin en temel par¢aciklaridir, konugmanin temel tagidir. Bu
terimlerle, Li Gang, ses iiretegleri olarak bu heykellerle oynar: ¢anak ¢omleklerin farkl:
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boyutlar1 ve sekilleri, bir sesli harf artikiilasyonu sirasinda agiz tarafindan yapilan ¢oklu
konumlari, dolayisiyla olusumunun farkli olasiliklarmi  kullanir. Gergek bir sesin
olmamasi, izleyiciyi bilinmeyen {inliiler kategorilerinin varligina dair hayal iiriinii bir
siirece yonlendirir.”(ArtViewer,2020)

Gorsel 64: Tutar(s1z)li(k), 1200°C, 99x30 cm -2019 (kisisel arsiv)

Tutar(s1z)li(k) formu, adindan da anlasilacag: iizere kendisi ile gelismektedir. Calismay1
olusturan dairesel form, kaidenin kenarinda yerini almakta ve diizlem gubugu ile dengesini
korumaktadir. Fakat kendi i¢inde olusturmaya calistifi dengenin yami sira kaidenin
ayaklarmin ikisinin birden kisa olmasi olusan denge ile celismektedir. Demir ayakli
kaidenin ve dairesel formun farkli agilarda yerlestirilmis olmasi agirlik merkezlerini
dengeye alarak caligmay1 yere sabitlemektedir. Demir ayaklarda var olan siva ince gelen
formun diizenini bozmasi amaciyla kullanilmistir. Calismada birden fazla zithigin bir arada

olusturdugu denge kendi i¢inde de tutarsizliga sebep olmaktadir.
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Gorsel 65: Gino Sabatini Odoardi, Untitled with chairs 2016, http://www.art-vibes.com/art/gino-sabatini-
odoardi-decentrato/

Adoardi ¢aligmasinda gercegi sorgulamak, istikrarsiz hale getirmek ve siiphe uyandirmak
gibi eylemlere yer vermektedir. Ayni zamanda i¢-dis, 151k-gdlge, siyah-beyaz gibi

kavramlara da yer vermektedir.

Gorsel 66: Beni Tamamla!-1, 1200°C, 100x50 cm -2020 (kisisel arsiv)
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Gorsel 67: Beni Tamamla!-2, 1200°C, 88x42x38 cm -2020 (kisisel arsiv)

Gorsel 68: Beni Tamamla!-3, 1200°C, 77x32x32 cm -2020 (kisisel arsiv)
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Gorsel 66, 67 ve 68’da yer alan ¢aligmalar diger formlarin aksine zitlik unsurlarini ince
tahta ¢ubuklardan karsilamaktadir. Diizlem formunu niteleyen tahta g¢ubuklarin sayilari
artirtlarak dengenin bozulmadigi gorilmistir. Bu durum sadece iki zithik unsurundan
meydana gelemeyecegi tanismin bir kanitidir. Dairesel form sayisi bir tane olmasina
ragmen tahta cubuk sayist birden fazladir fakat aralarindaki denge hala korunmaktadir.
Siva iizerinde kendi hikayelerini anlatan Beni Tamamla! Formlar1 her bir fotografta farkli
yerlere yerlestirilmis ve ¢ubuklarin uzantis1 boyunca sivadan olusturduklar1 mekanin i¢inde

yerlerini almiglardir.

Gorsel 69: Karsidan Bak 1, 2020, 20x30 cm, (kisisel arsiv)
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Gorsel 70: Karsidan Bak 2, 2020 45x50 cm, (kisisel arsiv)

Gorsel 69 ve 70°de yer alan ¢alismalar, rapor iginde yer alan 6zgiin formlar1 desteklemek
amaciyla uygulanmistir. Kaide tizeri formlarin aksine duvarda asili olan ¢alismalar siva ve

seramigin uyumunu anlatmaktadir.

Bu baglamda uygulanan tiim formlar ayni dili konusmaktadir. Ne kadar farkli malzeme
isin icine girerse girsin ¢aligmalarin biitiinliigli bozulmamaktadir. Caligmalara siva ve
demir ayaklar ile hazirlanan zemin her formun mekanini olusturmaktadir. Farkli bir
mekanda sergilenseler bile kendi mekanlarindaki kurgusunu koruyacaklardir. Yani her

form kendi evini sirtinda tagimaktadir.

Calisma igindeki formlar daha 6nce de deginildigi gibi piiriizsiiz bir yiizey algis1 verse de
iclerindeki diizeni bozmaktadir. Karsitlarin birliginde her unsur bir digerine

benzemektedir. Bu yiizden ¢aligma i¢indeki renkler net siyah ya da net beyaz degildir.

Soyut anlami ile calisma, sinirlarin ig¢indeki biitlinliigiin (dairesel formlar), karamsar
(pigment siva karigimi) bir olgudan baska bir sey olmayacagini anlatmaktadir. Fakat
Ozgiirlik duygusunun (diizlem ¢ubuklar1) baskin olmast olgulari tamamen yok
etmemektedir. Olgular birbirleriyle dengede kalarak kendi alanlarini(demir kaide iizerine

mekan olusumu) olusturmaktadir.
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SONUC

Bu c¢alisma raporunda arastirilmis olan diyalektik ve zitlik kavraminin, ¢anak formu
dogrultusunda seramik tarihindeki seriiveni incelenmis ve giiniimiiz sanat formuna kadar
gelen siireg arastirilmistir. Bu baglaminda deginilen karsitlarin birligi kavrami 6zgiin

caligmalar iizerine uygulanmistir.

Bu sanat ¢alisma raporunda tarihteki ¢anak formlarinin, ilk olarak insanlarin gereksinimleri
dogrultusunda agiga ciktig1 sonra teknoloji ve yasam standartlarnin gelisimi ile sanat
formuna doniistiigii belirtilmistir. Bu formlar, kullanilan tekniklerin gelisimi ve atesin
bulunmasi ile uzun Omiirlii saklama kaplar1 olarak tarihteki yerini korumustur. Kaplar
(rapor igerinde Orneklendirilen ¢anak formlar1), f{izerine uygulanan astarlar ile
renklendirilmis (biinye ile farkli renklendirilmis) ve dekoratif olarak goze daha ¢ok hitap
ettigi gorilmiistiir. Bu dekorlama teknigi ise, ¢anaklar tizerinde bulunan renklerde zitlik
ilkesini ortaya ¢ikarmistir. Renklendirme anindaki farkli renklerin bir araya gelmesi, insan

algisini etkiledigi ¢anaklar iizerinde ve rapor i¢gindeki diger eserlerde goriilmektedir.

Birinci boliimde incelenen sanat formlarinin olusumunda, bigim, igerik ve imgelem
kavramlarmin 6nemi ve gerekliligi bu rapor dogrultusunda incelenmistir. Fakat bu
kavramlar eserler icerisinde sanat¢inin anlatim bicimine gore farklilik gosterebilmektedir.
Sanat¢1 algisinda olusan imge, bigim ve igerik kavramlariyla sekillenmektedir ve bunun
sonucunda ortaya ¢ikan ¢alisma, mekan ve bosluk kavramlariyla birlikte bir biitiin halde
sanat ¢alismasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu unsurlarin her birinin igerisinde ‘zithik’
kavraminin yer aldig1 saptanmaktadir. Tasarim ilkeleri i¢erisinde yer alan zitlik ilkesinin de

bu unsurlarin icerisinde yer aldig1 goriilmektedir.

Zithk kavraminin, evrenin olusumundan itibaren birgok unsurda var oldugu raporda
belirtilmistir. Zitlik kavraminin icerisinde incelenen diyalektik (karsitlarin birligi) kavrama,
z1t kutuplarin bir ayara geldiginde ancak bir degisim, gelisim ve doniisiimiin olabilecegi
raporda ve eserler iizerinde incelenmistir. Evrende iki karsit kutup birlikteligi sonucunda
ortaya cikan olusum, rapor igerisinde anlatilmis olup, sanat eserlerinde de benzer
olusumlarin oldugu saptanmistir. ‘Bir Tasar1 Ilkesi Olan Zithik Kavrami® konusunda yer
alan Goethe’nin ‘Ayn1 olan bizi rahat birakir, ama bizi liretken yapan zithiklardir’ sz, ‘zit

kutuplar gelisimi simgeler’ yargisina bir 6rnek oldugu diisiiniilmiistir.
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Bu baglamda raporda bulunan eserlerin de (zitlik igeren), mekan kavrami ile biitlinlik
sagladig1 goriilmiis ve her sanat ¢alismasinin kendi igerisinde mutlaka bir mekana ait
oldugu belirtilmistir. Mekan unsuru ile biitiinlesen ¢alismalar var olan bir mekéana da ait
olabilmekte ya da kendi formunun ve diizenlemesinin icerisinde de bir mekan
olusturabildigi saptanmis ve olusan mekanla, calismalar arasinda bir zitlik ilkesi yer
aldiginda, izleyiciye aktarilmak istenenin daha net ve kalici olarak aktarildigi belirtilmistir.
Mekan unsurun dort duvardan olugmasi gerekmedigi her eserin mutlaka kendi mekaninda

anlatiminin giiclendigi goriilmiistiir.

Rapor dahilinde 6rnek verilen ve uygulanan caligmalar raporda gegen tiim yargilari
destekler niteliktedir. Kullanima yonelik bir forma, karsit bir fikir uygulandig1 anda yeni
olusumlar yaratmaktadir. izleyiciyle bagmi daha saglam tuttugu diisiiniilen karsitlarm
birligi teorisinin, bigim — igerik, imge, mekan vb. unsurlarla bir araya gelerek sanat
nesnesinin dilini kuvvetlendirdigi ve etkisini arttirdigi diisiiniilmektedir. Sanat ve sanat
haricinde ki her alanda yer alanda zitlik (karsitlik) kavrami bulunmakta ve sanat alaninda
yarattig1 etki (yeni olusumlar) diger alanlarda da benzerlik gostermektedir. Daha 6nce de
vurgulandig1 gibi yeni olusumlar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Bu olusumlarin nesne iizerinde
estetik degeri giiclendirdigi ve kars1 kutbunu (nesnel zitlikta yer alan kutup) yok etmeden

her zaman yeni bir olusuma siiriikledigi gézlemlenmektedir.

Sonug olarak, evrenin olusumu ve insanhigin var olmasindan itibaren zithk kavrami
bulunmaktadir. Bu diisiince, rapor igerisinde yer alan Orneklerle desteklenmektedir. Zit
kutuplarin birbirlerini gii¢lendirmesi ve bir uyum igerisinde olmalari (nesnel ya da
mantiksal), gorsel sanatlar alaninda ortaya ¢ikan ¢aligmalarin sebebi ve onlarin gelismesine
bir etken oldugu disiiniilmektedir. Bu arastirma dogrultusunda uygulanan 6zgiin
caligmalar, rapor igerisinde incelenen her bir konunun 6rnegi niteligindedir. Calismalarda,
malzeme, renk ve doku zitliklarina yer verilmekte ve onlarin birlikteliginde ortaya ¢ikan
nihai calisgmanin ise kendi mekanimi olusturarak yeni bir calisma haline geldigi
saptanmaktadir. Olusan yeni mekanda caligma kendi alanini yaratmakta ve anlatimini
giiclii bir sekilde bu mekanda devam ettirmektedir. Bu ifadeyi ise rapor icerisinde verilen

sanat ¢alismalar1 desteklemektedir.
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