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Yazar: Hasan Dogan YILMAZ
OzET

Bu tezde bir kultur nesnesi olarak resimli duvar halillari ve bunlarin sanat
nesnesine donusturtlmesi konu edinilmistir. Kultir nesnelerinin sanatla
olan iligkileri ve sanatcilarin kultir nesnelerini nasil ele aldiklari konusu
calisilarak, kultir nesnesi olarak resimli duvar halilarinin kisisellestiriligini
¢ozumlemek ana konu olmustur. Caga ayak uydurmak igin strekli kulanim
sekilleri degisen kultir nesneleri, tarihsel suregte farkli sekillerde
yorumlanmiglardir. Bu yorumlama seklinde resimli duvar halilari kaltaran

icerisinde fiziksel ve duygusal olarak kendine yer bulmaya calismistir.

Duvar halilarina cesitli sekillerde mudahale edilmis, belirli bir teknik bulana
kadar camasir suyu, yagliboya, akrilik boya, mirekkep, ¢imento, dolgu ve
yapistirma malzemeleri kullaniimistir. Bazi halilar tiraglanarak resimlere

uygun malzeme arayislari yapiimistir.
Resimli duvar halilarinin Uzerindeki gelenege ait gorseller simdiyle bir

hesaplasma icerisinde yeniden ele alinmigtir.

Anahtar sozcukler: Nesne, kultir nesnesi, duvar halisi, resimli duvar halisi,

resim.



VISUAL ANALYSIS ON PICTORIALTAPESTRY AS A CULTURE
OBJECT

Supervisor: Associate Professor, Serap EMMUNGIL KARAMANOGLU
Author: Hasan Dogan YILMAZ
Abstract

In this thesis, pictorial tapestries as a cultural object and their conversion into art
objects are discussed. The main subject was to analyze the personalization of the
picturial tapestries as culture objects by studying the relationship of cultural objects
with art and how artists deal with cultural objects. Cultural objects whose forms of
use are constantly changing to keep up with the age have been interpreted in
different ways in the historical process. In this interpretation, picture tapestries tried
to find a place physically and emotionally in the culture.

Picturial tapestries were intervened in various ways, and bleach, oil painting,
acrylic paint, ink, cement, filling and bonding materials were used until a specific
technique was found. While some tapestries were shaved and searched for
suitable materials were made.

The traditional visuals on illustrated tapestries have been reconsidered in a
showdown with now.

Keywords: Object, cultural object, tapestry, pictured tapestry, painting.
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GIiRIS

Bilinmeyen, insan zihninde bir bosluk yaratir ve hep merak uyandirir.
Bilmeye basladigimiz an bilinen seyler zihindeki boslugu doldurmaya
baslar. Merak, bilme arzusunu kamcgilar ve bilmeye basladik¢a

katlanarak artan bir arzuyla bosluktan siyrilmaya da baslariz.

Zihnimizdeki bogluklarin merak sonrasinda dolmasi dusuncesi ruhsal
durumumuzla da iligkilendirilebilir. Hayatta karsilastigimiz zorluklarimizi
ve daha birgok seyi bilinmeyenden tlireyen bosluklarimiza gémer orada
demlenmesini bekleriz. Demlendigi anda ¢6zum bulmak i¢in merak isin

basina gecger.

Duvar halilar olarak kultur nesnelerine mudahale etme fikri bilinmezlik
ve merak etme arzusuna baglanabilir. Benim icin bilinmezi temsil eden
bosluk ve bu boslugu imgelestirme fikri gocuklugumda goérdigum duvar
halilarindan dogdu. ilk gérdiigum buyUk resim, kdyde asili olan geyikli
bir duvar halisiydi. Bes yaslarindayken koy evinde rastladigim bu koca
duvar halisini ilk bakista islevinden bagimsiz bir resim olarak algiladim.
islevini 8grenince, duvar halisi benim icin resim olmaktan cikip kéye ait

bir nesneye donustu.

Duvar halilarinin Uzerindeki resimleri cesitli teknik ve malzemelerle
degistirip, gelenegin igcerisinde yeni bir yer bulmaya calistim. Bu teknik

ve malzemelerin kulanim sekli tezin igerisinde acgiklanmistir.

iki yiz yil 6nce faydaci ve insan becerisiyle yapilan eserlerle yaratici ve
gelenege hizmet etmeyen eserler iki ayri kavram olarak ayrilmiglardir.
Bu ayrimin cagdas sanatta tekrardan birlesimi, geleneksel duvar

halilarini bir ara¢ olarak kullanip, resimlerime dahil etmemi sagladi..

Bu tezde arastirmanin merkezini, cocuklugumdan izler tasiyan duvar

halilarini kendi kigisel alanlarimla iligkili sanat nesnesine donustirme



endisesi olusturmaktadir. Tez icerisinde nesnenin, sanatin, zanaatin ve
kaltdr nesnesinin ne olduguna, hazir nesnenin sanatsal strece girisine
ve eserlerini kultir nesnelerini kullanarak olusturan sanatgilara yer
verilmistir. Bu sUrecte olusturulan sanatsal ¢alismalar, tezde yer verilen
sanatcilarin eserleriyle iligkilendirilerek bu c¢alismalarin gunumuz

sanatindaki yerine deginilmistir.



1. BOLUM: SANAT, ZANAAT VE HAZIR NESNE iLiSKiSi UZERINE

20. yuzyilin baslarindan itibaren sanat eserlerinin Uretim asamasinda
gormege basgladigimiz hazir nesneler guniumuzde de sanat eserinin
olusumunda hala kullaniimaktadir. Bu bélumde gelenegde, sanat-zanaat

iliskisine ve hazir nesnenin ne olduguna yer verilmistir.

1.1 Sanat, Zanaat ve Kiltur

Iki ylzyill 6nceye kadar sanat ve zanaat kavramlari ayni anlama
geliyordu. 18. ylzyilin ikinci yarisini kapsayan bdlimde ise sanat
zanaattan, sanat¢li da zanaatgidan kesin bir gekilde ayrilmisti. Zanaat
faydaci ve insan becerilerine dayanarak yapilan seylerle anilmaya
devam ederken sanat, daha yaratici ve guzel olarak aniliyordu. Sanat
gelenekten uzaklasarak yeni bir gergekligi ve guzel olani aramaya
basladi. Sanatin kutsal konulari geleneksel bir sekilde ele alisinin
disina ¢cikmasiyla beraber, sanat kavrami gelenegi terk ederek yaratici
ve guzel olani arama yolundaydi. Zanaat kavrami ise gelenegin

icerisinde yoluna devam etti.

Bu yeni sanat sistemi gelenekten uzaklasarak, yeni bir sanat piyasasi
olusturdu. Bu piyasa orta sinifin da ilgilendigi bir piyasa haline
gelmesiyle beraber, sanat¢lt kelimesi ressamlar, heykeltiraslar,
besteciler, sairler icin kullanilirken zanaatgi kelimesi, ayakkabici,
simyaci, at arabasi yapicilari vb. i¢in kullaniliyordu. Sanatgi ve zanaatgi
kavramlar: derin bir gsekilde birbirinden ayriliyordu. Zanaatgi kavramini

ise daha ¢ok kultar nesnelerinin olusumunda goruyoruz.

Kudltdr tanimini inceleyecek olursak; kultur, toplumlarin kendilerine 6zgu olan

ve gelecek nesillere aktardiklari maddi veya manevi her seydir.

insanlarla iligkili bir kavram olan kiiltiir, zamanla olugsan anlam ve énem sistemidir.

Insanlarin bireysel ve toplu yasayislarini anlayip diizenleyerek olusturulan inanglar



ve adetler batunu diyebiliriz. Maddi, manevi degerleri yaratarak, sonraki nesillere
aktarimini saglayan kultur, dogal ve toplumsal gevreye hakimiyetinin olguisunu de

gOstermektedir.

Sosyolojide kiiltiir, bizi gevreleyen ve 6Jrenerek geligen bir mirastir. iki, bdlimden
olusan kulturan ilk bolumunu dogayla kurulan iligkiyle edindigimiz seyler butinu
olarak tanimlarken ikinci bolumU ise Uretmeye baslamamizla hizlanan ve

katlanarak gogalan bir miras olarak tanimlayabiliriz.

Kdltdra Grune indirgeyip bir siniflama icine alinca kulturin 6znesini de ortaya
koymus oluruz. Boylece, daha dnce yaptigimiz gibi, gok genel tanimlar iginde
yer alan, insanoglu, insan, insanlik, var olan vb. tanimlamalar daha netlesmis,
daha somutlasmis, daha anlasilabilir ve distnce birligine varilabilir olur (Ernig,
2004, s. 10-11).

Bu tanimlamalarla birlikte sanatin 18. yuzyilda gelenekten ayrildigindan bahsettik.
Artik sanat maddi ve manevi degerlerle degil daha dnceden de degindigimiz gibi
yaraticl, yeni ve guzelle anilmaya baslamistir. Kuiltar sanatin yol ayriminda énemli

bir etken olmustur.

Sanat ve zanaat kavramlarini ayiran buyuk bolinme ve sonuglar hig kuskusuz
“sanat” teriminin anlamini degistirdi. 19. ylzyilda sanat ylUkselise gecmisken,
zanaat itibarini kaybediyordu. Sanat kamuoyu ve zanaat kamuoyu iyiden iyiye
birbirinden ayriiyordu. Bunun sonucunda sanat ve toplum da birbirinden

uzaklagmisti.

Geleneksel taklit ve guzellik distincesini reddeden bu yaklasim yeni bir gergeklik
ve guzellik ariyordu. Fakat bu yeni arayisin sonuglariyla ve Birinci Dinya
Savasi’'nin siddetiyle birlikte sanat ve toplum ayrimina karsi gugla bir bagkaldir
dogdu. Bu baskaldiri sonucu ortaya ¢ikan 6ncu akimlarla beraber bu kavramlar

yeniden birlegti.



Sanatin tanrilarin, doganin ve toplumun hizmetinden ¢ikarak, onlara karsi
ozerk bir hakikat ve siyaset rejimi olarak
amagsizlagsmayalislevsizlesmeye/yararsizlasmaya basladigi romantizmle,
onu izleyen modernist ve avangard hareketler, zamanimizda suratle
parcalanmistir. Modernlik asindirildikga, din gibi sanat da restore olmakta,
O6zerklesme oncesindeki tarihsel misyonuna dénmektedir. Simdi sanat,
cagdaslastikca muhafazakarlasmakta, Ozellestikce resmilesmektedir.
Cunku dogal olarak, kultirellesmenin mantigina ilkin o tabi olmaktadir
(Artun, 2013, s.12).

Belirli bir cografyada insanlar tarafindan birgok amag igin kullanilan ve bu amag
dogrultusunda herkes tarafindan bilinen, toplumsal bir uyumluluk icerisinde
kullanilan nesneler birgok zanaatgi tarafindan Uretilmis, o cografyanin kaltlrine
atfedilerek kaltur nesnesine donusmauslerdir. Bu tezde ele alacagim duvar halilari
da bir kultir nesnesi olarak yok olmaya yuz tutmus, nostalji nesnesi olarak tarihle

bir hesaplagma i¢inde oldugunu sdyleyebiliriz.

1.2. Sanatta Hazir Nesne ve Kiiltiir Nesnesi

Temel duzeyde insan evrimine bakacak olursak insanoglu doganin zor
kosullarina karsi verdigi yasam mucadelesini binlerce yil surdurmus ve

gelisimi i¢in bircok nesnenin olusmasina olanak saglamistir.

Nesne; dogada hacmi olan her maddeye gundelik hayatta kullandigimiz

esyalara ve malzemelerin tumune denilebilir.

Kultdr, nesnenin karakterini, kulanim seklini ve zamanda yolculugunu belirler.
Nesnenin yolculugu kulturin igerisinde bagka bir boyut kazanarak iglevselligini
yitirir ya da yeni bir iglev yukler. Nesnenin bu bagkalasimi varolug amacini agarak
bellekte farkli bir dislnceye sabitlenebilir. Nesnenin kullanim amaci ve
kullanim gekli sadece canlilarin belirleyebilecegi bir durumdur. Herhangi
bir doga parcgasi, fayda ve bir amacg icin nesnelestirilebilir. Nesne

canlilardan ayri olarak incelenemez ve anlamlandirilamaz. Canlilarin



hayatindaki yerine gore nesnenin bigimi, sekli ve amaci degisebilir.
Dogada adlandirilmadan 6nce de var olan nesne ona belirli bir amag
yuklendiginde anlamlanmaya baslar. Bu baglamda nesne canlilar

olmadan dusunulemez.

Nesnenin surecine baktigimiz zaman doganin canlilara sundugu
yasama igcgudusuyle birlikte nesne bir amag¢ dogrultusunda var olmaya
baglar. Avlanmak i¢in kullanilan odun veya tas parcasi nesneyi varolus
seklinden uzaklastirarak bir amag¢ yuklenmesini saglar. Bu ama¢ zaman

icerisinde c¢esitli farkliliklar gosterebilir.

Sanayi devrimi ile birlikte “18. ylzyilin ortalarinda” tiketim toplumunun
hizlih bir gekilde yukselmesi, gundelik hayatimiza giren nesnelerin
cogalmasini saglamistir. Nesnelerin bu kadar yogun sekilde gundelik
hayata girisi sanatc¢ilarin yeni nesneleri sanat eserlerinde kullanma
arzularini yeni fikirlerle birlestirerek sanat anlayisinin bagka bir yénde

ilerlemesinin yolunu agmistir.

Sanatcilarin nesneleri sanat eserlerinin icine dahil etme arzularini
Picasso ve Brague’in o donemdeki eserlerinde gorebiliyoruz. Tuvalin
uzerine yapistirilan birgok hazir nesne, gazete, afig, oyun kartlari gibi

objeler gercgeklikle soyutun bir arada olusunun gerginligini hissettirmistir.

Aslinda baska amaglar igin Uretiimis malzemeleri sanatsal bir baglamda ilk
kullanan sahsin Duchamp olmadigini biliyorsunuz. Ondan kisa bir sire 6nce,
Picasso ve Braque ilk yapistirn ve kurgu denemelerinde gazete, hasir ve
musamba gibi seri lretim nesneleri kullanmiglar, bu nesneleri kendi
baglamlarindan alip sanat baglamina sokmuslardi. Bu elbette devrimci bir
tavirdi. Yalniz, onlarin resimlerinde bu malzemeler tasarimin birer parcasiydi.
Yani, diyelim ki tasarimda kirmizi bir renk gerekiyorsa, boyamak yerine kirmizi
bir bez parcasina devreye sokuyorlar; ya da tersten giderek, lzerinde yazi ve
fotograf olan bir gazete pargasini yeni bir isin baglangici yapiyorlardi.

(...) Oysa Duchamp'da durum farklidir. Ornegin Picasso'nun bir bisiklet dimeni
ve oturagini birbirine tutturarak onlari bir boga basina benzetmesi gibi bir tavrin
icine girmemistir Duchamp. Picasso'nun hazir malzemelerden yaptigi imgeler,

hem kendi kimliklerini korurlar hem de doniserek baska bir seye benzerler.



Duchamp'in nesneleri ise, islevlerinden uzaklasarak basitce konum ve baglam
degistirirler hazir-yapit haline gelirler. Mutfak taburesi (lizerine tutturulmus
bisiklet tekerlegi neye benziyor? Neye olacak: 'Mutfak taburesi (lizerine
tutturulmus bisiklet tekerlegi'ne elbet. Peki ya ters ¢evrilmis pisuar? Tabii ki 'ters
cevrilmis pisuar'a (mi1?). Ama Duchamp ona Cesme dememis miydi? Evet, R.
Mutt imzali nesneye o haliyle su dékecek olursaniz bir gesme gibi size dogru su

akitacaktir. Velhasil bu iki nesne de kendi islevlerinden uzaklastirilarak birer

sanat nesnesine donusturdlmuslerdir (Yilmaz, 2013, s. 165-166).

Gérsel 2: Marcel Duchamp, Tabure Ustiinde
Gorsel 1: Pablo Picasso, Boga Basl, 1943, Bisiklet Tekerlegi, 1913. Asil yapit kayiptir.

bisiklet dimeni ve oturagindan kalip alinmis Buradaki, 1951 tarihli kopyasidir

bronz, 42 x 41 x 51 cm Erigim: 30.01.2020. https://bit.ly/20cw62Zw
Erisim 30.01.2020. https://bit.ly/2S5UTPI

Picasso’nun “Guitar” adlhi c¢aligmasinda goérdugumuiz gibi gundelik
hayatta kullandigimiz nesneler resmin igerisinde yeni anlamlar
kazanmaya baslamiglardir. Picasso nesneyi gecmek ve etrafinda

dolagsmak i¢in bu ¢gabanin igerisinde oldugunu soéyluyor (Goérsel 3).



Gorsel 3:Picasso. 1912-1913. Guitar \gitar.

Erigim: 30.01.2020.https://bit.ly/2Qg5d87

Picasso hazir nesne kullaniminin yani sira kaltir nesnelerinden de etkilenerek
bircok resim yapmistir. Picasso, Trocadero'daki Etnografya Muzesinde Afrika
sanatiyla karsilasmis ve resimlerinde bu karsilagsmanin etkilerini gorebiliyoruz.

Picasso’nun geleneksel Afrika masklarina benzeyen bir¢cok resmi vardir.

Avignonlu Kizlar (Gorsel 4) bu ¢alismalarinin baglangici olarak anilmaktadir. Bu
resimde sagdaki iki kadin figirinin vyizleri Afrikalilarin dini ayinlerinde
kullandiklari geleneksel masklara benzemektedir. Gelenekle sanat ne kadar
baglarini koparsa da modern sanatin temellerini atan bazi sanatgilar kalttr

nesnelerini kullanarak zanaatin ve sanatin ortak bir dili oldugunu gostermiglerdir.



Gorsel 4: Picasso. 1907, Tuval tzerine yagh boya, 243.9 x 233.7 cm, Museum of Modern Art, New
York, ABD.
Erisim: 30.01.2020.https://bit.ly/2AGyvY(g

Bu hareketin devaminda dadalarin bayragi alarak kultur nesnelerini
sanat anlayisinin icine almalart yirminci yuzyilin  baslarina
dayanmaktadir. Dadalar 6ncu ve yenilik¢i olarak klasik sanat anlayisina
ve 1. DUnya savasina tepkileriyle yukselise gecmislerdir. Kapitalizm ve
burjuvaya tepkilerini; estetigin mantiksizhigini  ve anlamsizhigini

kullanarak belirtmiglerdir.



Ailenin bir yadsinmasi durumuna gelmeye elverigli olan her tiksinti Granu
Dada'dir; (...); yaratiklar arasinda gugsuzlerin dansi olan mantigin ortadan
kaldinimasi Dada'dir; her hiyerarsinin ve usaklarimiz tarafindan, degerler igin
kurulan her toplumsal denklemin ortadan kaldirilmasi Dada'dir; her nesne,
batin nesneler, duygular ve karanliklar, hortlaklar ve paralel ¢gizgilerin kesin
soku savasmak icin aractir: iste bu da Dada'dir; bellegin ortadan kaldiriimasi
Dada'dir; arkeolojinin ortadan kaldirlmasi Dada'dir; yalvaglarin ortadan
kaldirimasi Dada'dir; gelecegin ortadan kaldirimasi Dada'dir; dogalligin
dolaysiz GrinU olan her tanridaki tartismasiz mutlak inang Dada'dir (...) (Batur,
1997, s. 318).

Sanat ve zanaatin ayrimi estetigin kirilmasiyla ve gelenegin tekrardan

gun yuzune c¢ikigiyla beraber birlesmeye baslamistir.
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2. BOLUM: KULTUR NESNESIi VE DUVAR HALILARI UZERINE
GORSEL COZUMLEMELER

Bu bolumde sanatta hazir nesnenin kullaniminin yani sira kultir nesnesinin ne
olduguna ve kultar nesnelerinin sanatgilarin eserlerinde nasil kullanildigina yer
verilmigtir. Ayni zamanda sanat eserine donuastirdimus kualtir nesnelerinin

kisisellestiriimesi Uzerine de inceleme yapilmigtir.

Gorsel 5: Mona Hatoum, 2006-2007, Misbabh.
Erisim: 15.05.2020.https://bit.ly/2ToYsSD

Filistin asilli sanat¢gi Mona Hatoum bu isinde Arap kultirinden misbah
adiyla bilinen feneri kullanmistir. Bu fenerin 6zelligi yakildigi mekani
aydinlatmak disinda Uzerindeki geleneksel motifleri mekéana
yansitmasidir. Mona Hatoum bu geleneksel motifleri silahli askerlere ve
patlama yansimalarina gevirerek mistik bir havayl savag sahnesine

donusturmus ve bir ironi olugturmustur. (Gorsel 5)
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Gorsel 6: Hasan Dogan Yilmaz, 2017, isimsiz, 1.20x1.70 cm, duvar halisina mudahale.

Geyikli duvar halilari daha ¢ok dini bir motif olarak karsimiza c¢ikar.
Bircok kultirde bazen mitolojilerde karsilastigimiz geyik figuri daha ¢cok
disili sembolize eder. Geyigin agaca benzer boynuzlari onun ana
tanrica semboll olmasina yol acmistir. Kibele ile benzer ozellikler
tasimasi ana tanricanin devami niteligindedir. Bir¢gok Kkisinin din ve
dogaustu gucler gibi teselli kaynaklarindan yararlandigini soyleyebiliriz.
Ote yandan bazi insanlar da bu kaynag! bilime dayandirir ve mental
dengenin korunmasi mecburiyetini kdokenleri inceleyerek 6grenmeye
calisir. Jung’un erkeklerin kolektif bilingaltindaki disi yani olarak ifade
ettigi icsel disi olan bu animasiyla ya uzlasmaya gider ya da onu bir
bicimde yenerek pratige doéker. Hayati simgeleyen geyik figurine
yapmis oldugum iskelet, kuru kafa resmiyle bu hayvanin 6limlu olusunu
ifade edip bir ironi yaratmaya calistim. Kutsiyet kazandirilan bazi
hayvanlari doganin birer pargasi olarak gormek gerektigine inanirim.
Doganin dongusu olum gergegini yuzumuze acik bir sekilde vurur
(Gorsel 6).
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Gorsel 7: Hasan Dogan Yilmaz, 2019, isimsiz, duvar halisina middahale.

Birgcok kultirde gucu temsil eden aslan duvar halilarinda da islenmigtir.
Kaltaran gucglu ve degerli olani isleme arzusunu butin bu temsillerin
simgesi olan aslana kalpli don giydirerek yikmaya calistim. insanlarin
Ozelligi olan giyme eylemini aslana uygulayarak gu¢ kavramini tersine

cevirdim.

Kalpli i¢ ¢amasiri gunimuzde populer kultirin de bir pargasidir.
Gunumuzde giyilen bu gamasiri geleneksel bir figur olan ve gucu temsil
eden bir hayvanin Uzerinde gormek gelenegin o kadar da dokunulmaz

ve kutsal olmadigini gosterir.
Birgok kosulun olusturdugu kultar, her cografyada, toplulukta farklilasarak devam

etmigtir. Birikerek karsimiza g¢ikan kultir, eskiyi de i¢inde barindirir.

Amerikall sanat¢i Luna bu baskalasimi kendi bedenini sergileyerek anlatiyor.
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Gérsel 8: James Luna. 1987. insan Yapimi Eser / The Artifact Piece. (canli enstalasyon).

Erisim: 30.01.2020.https://bit.ly/2Qg5d87

Kizilderili ve Meksikali olan sanat¢i James Luna 1987’de kendi bedenini
sergileyerek kulturel nesne isimli bir canli performans, enstalasyon
yapmistir. Luna, San Diego’da Balboa Parki Uygarlik Tarihi Mizesi’nde
bir hafta siren bu enstalasyonunun ismi “insan Yapimi Eser’dir.
(Gorsel 8). Bu performansiyla batinin yok etmeye calistigl kaltara ve

Kizilderili kaltaranun turistiklesmesine dikkat gcekmistir.

1980'lerden gunumuize kimlik politikalari baglami icinde calisan ¢ok sayida
sanatgl, bir yandan Bati dinyasinin aglk ya da &rtik ayrimci politikalarini
gérunur kilmak, 6te yandan dilsel ve ideolojik olarak i¢sellestirilmis bir 'Gteki'
dislncesinin birey Uzerindeki psikolojik yansimalarini irdeleyen vyapitlar
uretmislerdir. Genel olarak onyargilarin ifade buldugu bu tir yapitlar arasinda,
yari Kizilderili- yari Meksika asili Amerikali sanatgi James Luna'nin kendi
bedenini kullanarak gerceklestirdigi 'canl' enstalasyonlari dikkate deger bir
ornek olusturur: 1987 tarihli "Kultirel Nesne" baslikli yapiti igin, San Diego'daki
bir uygarlik tarihi mizesinde Kizilderili kultirlerine ayriimis bir bdlimde yedi gin
boyunca muzenin agik oldugu saatlerde 'bir Kizilderili érnedi' olarak kendisini

sergileyen Luna, sdmdirgeci Bati'nin yok ettigi bir kultirel gegmisin yani sira
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Kizilderililigin ve Kizilderili kdltirinin glnimuzde turistiklestiriimesinin ve

ticarilestirilmesinin altini gizmistir (...) (Antmen, 2008, s. 296).

Luna bu performansinda kulturin degisimini ve acimasizhgini elestirel
bir sekilde anlatiyor. Kultirun bagkalasimi cografyaya gore fark gosterir.
Toplumsal varligin temeli olarak kultur ve kultar nesneleri birgok sanatgi
tarafindan farkli sekillerde ele alinarak islenmistir. Cinli sanat¢i Ai
Weiwei, Luna'nin isledigi kulturin degisimini daha farkh gekilde
anlatmaya calismistir. Ai Weiwei iki bin yillik bir kGltir nesnesi olan
seramik vazoyu kirarak eskiyi yikip yeni olana yogunlasmak gerektigini
anlatmistir. Han donemine ait bu degerli vazonun kirilmasini elestirenler
icin Mao’nun su s6zunu hatirlatir. “yenidinyayi ancak eskisini yikarak
insa edebiliriz”. (Gorsel 9) Yeni bir gseyler yaratmak yerine yok etmenin
de sanatsal bir eylem oldugu fikri kaltirin degisimini farkl bir yere

tagsimistir.

Gorsel 9: AiWeiwei. “Dropping a Han DynastyUrn / Han Hanedanligi Dénemine Ait Vazoyu
Distrmek”. 1995
Erisim: 30.01.2020.http://urlbu.com/5a6d0
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Gorsel 10: Hasan Dogan Yilmaz, 2019, isimsiz, Duvar Halisina Midahale.

Bu duvar halisina mudahalemde resmin disindan bilinmeyen bir yerden iplerle

sarkitilan gunimaze ait nesneler islenmistir (Gorsel 10).

Geleneksel bir duvar halisinin Uzerine daha ¢agdas olan nesneleri yerlestirerek
gelenegin ne kadar hizli tuketildigini, ¢cagdas olanin gelenegin yerini hemen
alabilecegini anlatmaya c¢alistim. Sol alttaki kaplan yavrusunun gunahi temsil eden
elmayla oynamasi gunumuzde geleneksel gunahlarin normallestiriimesini
anlatmaktadir. Anne kaplanin onundeki kemik olumu, sagdaki baba kaplanin
uzerine sarilmis silah ve bigak gorseli yenicagdaki siddeti temsil eder. Ugak, uydu

ve gezegen resimleri ise ¢gagin ne kadar hizli degistigini gosterir.

Ai Weiwei'in de geleneksel bir vazonun uzerine miudahalesi bu baglamda benzer
amaglar tagimaktadir. Kultir nesnelerinin zamana ayak uydurma ¢abasi olarak Ai
Weiwei yine kultir nesnesi olarak kullandigi bir vazoyu ele alarak Uzerine tiketim

toplumunu simgeleyen bir markanin ismini yazip simdiyle eskiyi birlestirmis,
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amacindan ¢ikmis bir kultir nesnesine yeni bir amag yukleyerek sanata atfetmistir
(Gorsel 11).

Gorsel 11: AiWeiwei.Han Dynasty Urnwith \ Hanedan Semaveri, 1993.

Erisim: 30.01.2020.http://urlbu.com/39e79

Kullanim nesnesi olarak amaci dogrultusunda kullanilmayan ve kultar
nesnesi olarak takilip kalan ve c¢aga hizmet etmeyen bu nesneyi
sahiplenmek kulturan tarihsel varhi@inin bir gdstergesinden fazlaya

gitmez. Nesne kulturun kendisine aittir.

17



Gorsel 12: Hasan Dogan Yilmaz, 2017, isimsiz, duvar halisina mudahale.

Duvar halilarinin bazi mitolojik goéruntuleri net bir anlatimla seyirciye
sunmasinin sebebi gosterileni daha anlasilir kilmaktir. Cinkd resimler
dini birer simge olan hayvanlari toplumun tim kesimine ulastirma
cabasi guder. Bir resmi anlamak okuma yazma bilmeyi gerektirmedigi
icin daha genis kitlelere hitap edebilir. Bu resimde (Gorsel 12) gorsel bir
kayma yaratma c¢abasi icinde olmamin sebebi ilk bakista net bir sekilde
gorunen hayvanlari daha karmasik bir gorsel haline getirip anlamayi

guglestirerek bir ironi yakalamaktir.
Bu gorsel kaymayil gunumuz sanatgilarindan Azerbaycanli sanatgl Faig

Ahmed’in halilara igledigi geometrik sekillerin olusturdugu derinlikte

gorebiliyoruz.
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Gorsel 13: Faig Ahmed, El dokuma hali, 2014
Erisim: 15.05.2020. https://bit.ly/37IHI3A

Gorsel 14: Faig Ahmed, El dokuma hali, 2014

Erisim: 15.05.2020.https://bit.ly/2uObjEp
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Kultuarle olan iligkimizi g¢esitli yollarla isleyen sanatgilar her donemde
farkli malzeme ve teknikler kullanmislardir. Kduiltir nesnesi olarak
seramik, hali, yorgan vb. nesneler kullaniimigtir. Teknik olarak
gelenege sadik kalinarak yapilan islerde Faig Ahmed’in eserlerini ele
alabiliriz (Gorsel 13, 14). Teknik olarak da geleneksel yoéntemlerin

disina gtkmayan Ahmed’in ilmiklerle dokuttugu halilari 6rnek verebiliriz.

Faig Ahmed kdultir nesnesi olarak halilari, geleneksel teknigi modern
fikirleriyle bir arada kullanir. Ahmet tasarladigi hali motiflerini bir
imalathane yardimi ile dokutuyor. islerinin amacina gére kullandigi

halilarin degisiklik gosterdiginden bahseden sanatgi, cogunlukla Turk

halilarini kullandigindan bahseden roportajlari bulunulmaktadir.

Gorsel 15: Dabbie Lawson. Gizli Bahge, 2010, hali ve gelik 171 x 118,5 x 146 cm
Erigim: 30.01.2020. https://bit.ly/37101Ab
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iskog sanatgi Debbie Lawson’in galismalarinda ise (Gérsel 15) izleyiciyi
populer ve kigiselin i¢ ice gectigi ic mekdnin manzarasinda bir yolculuga
davet ediyor, bdylece hayali ve maddi gergeklik ayrilmaz goérunuyor.
Gorsel kodlari ¢arpistirip, sessizce bir i¢ hayata ve kendilerinden daha

buyuk arzulara sahip yeni bir anlayisa sekil veriyor.

Calismanin  merkezinde, gunluk nesneleri c¢evreleyen kulturel
geleneklere, ozellikle de evdeki nesnelere odaklaniimaktadir. Her ne
kadar ayrintili gorinse de, isin arkasinda bir heykelin olmasi algi
kirilmasina neden oluyor. Kaplama olarak kullandigi desenli hali,
heykelin Uzerine giydirilmis etkisi yaratiyor. Ug¢ boyut ve iki boyut

arasinda, gorsel bir kayma yaratiyor.

Gorsel 16: Dabbie Lawson. Ay, 230 x 160 x 50cm, dzel koleksiyon (ingiltere)
Erisim: 30.01.2020.https://bit.ly/2RF9faP
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Teknik olarak inceledigimizde Lawson kultur nesnesi olan haliyr tg¢
boyutlu ayr modelajiyla birlestirip bir asemblaj ve kolaj teknigini
kullanarak bakanin algisini kirmaya c¢alismistir. Geyikli duvar halilarinda
kullandigim kolaj teknigi ve ingsaat malzemesi olan képukle yapmaya
calistigim geyik rolyefi teknik bakimdan bir benzerlik gosterebilir (Gorsel
17).

Gorsel 17: Hasan Dogan Yilmaz, 2017, isimsiz, 1.20x1.70 cm, duvar halisina

politretan kdpukle mudahale

insaat malzemesi ve kdplkle miidahale ettigim bu duvar hallarinda
(Gorsel17, 18) Debby Lawson’in hayvanlara, geleneksel halilari sararak
yapmis oldugu gorsel kaymayi, ben geleneksel halilardaki hayvan ve
insan motiflerini kesip altindan g¢ikan eti géstererek yapmaya calistim.
Bu mudahalem ile aslinda gelenegin altindan ¢ikan seyleri dogal olanla

karsilastirmak istedim.

Tdrk mitolojisinde yol goOsterici olan geyigin gergcek hayatta bize

goOsterecegi yol herhangi bir hayvanin hayatta kalmasi icin gidecegi

22



yoldur. Gergcek hayatta geyigin onemi ve degeri bundan Ooteye
gidemezken mitolojik dunyada geyigin anlami tanrisaldir. Bu baglamda
duvar halisina miudahalem geyigin ginimuzde anlaminin tanrisal degil,

Olumla bir varhik oldugunu gosterir.

Gorsel 18: Hasan Dogan Yilmaz, 2018, isimsiz, duvar halisina mudahale.

Gelenek fikirlerimize yapisarak bizimle beraber yoluna devam eder.
Ornegin islam geleneginde kullanilan geleneksel kiyafetler giiniimuizde
hala belli toplumlar tarafindan kullaniimaktadir. Bu kiyafetler disinda
kullanilan kiyafetlerin o toplumlarda benimsenmesi zordur. Ya da islami
gelenege gore giyilen bir kiyafetin Hristiyan geleneginde kullaniimasi

anlamsiz olacaktir.

Yukaridaki gorselde (Gérsell8) ispanyol kiyafetleri giymis erkekler,
ispanyol kiyafetleriyle dans eden kadinlari izlemektedir. Geleneksel
kiyafetlerin aslinda bu sekilde cinsiyet rollerini de gosterdigini
gozlemleyebiliriz. Mudahale ettigim bu duvar halisinda Kkoépuk
malzemesini kullanarak geleneksel kiyafetlerin icerisinden tagsan et ve
anatomi pargalarini grotesk bir tavirla gostermemin sebebi bedenlerin
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cinsiyetsiz olmasini istememdir. Birgok sanatgi iglerinde kendi Ulkesinin
kaltarinden beslenir.

iran asilli sanatgi Shirin Neshat geleneksel kiyafet érnegini basarili bir
sekilde kendi islerinde gostermistir.

.

Gorsel 19: Shirin Neshat, 1994, Allah’in Kadinlari dizisinden.
Erisim: 15.05.2020. https://bit.ly/2Xftghd

Shirin Neshat fotograf ¢aligsmalariyla taninmaktadir. Calismalarinda din gelenegini
isleyen Neshat “Allah’in Kadinlar” serisinden bu isinde geleneksel kiyafet icinde
kendisini sehit, savascl, es ve anne olarak kullanmistir.
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Gorsel 20: Hasan Dogan Yilmaz, 2018, isimsiz, 1.10x1.50 cm, Duvar Halisina
Mudahale.

Gelenegin kokll ve uzun suregte olusan yapisi, her donemde aldigimiz
farkh kdaltarlerin olusturdugu karmasik yapisi geleceksizligin Gzucu
kalintilarina doénusuyorlar. Gelenegin c¢esitliligi, kualtirin icinde
bogulmamiza neden oluyor. Yukaridaki kolajlarda yer degistirmis geyik
kaltirin hareketliliginden yola c¢ikarak igslenmistir. Kendi duvar
halisindan siyrilip bagka bir duvar halisinin Uzerinde yer bulan geyik bir
sonraki duvar halisina gec¢cmeyi beklemektedir diyebiliriz. Kultur bu
sekilde kendine bir yer bulma ¢abasindadir.

insanin sosyokiiltirel evriminde muzik, resim ve genel anlamiyla sanat
¢ok oOnemli bir basamaktir, hatta donum noktasi olarak da
degerlendirilebilir. DONUM noktasi olmasinin sebebi ise insan evriminin
en onemli olayinin zekasinin gelismesi ve bunun beraberinde birgok
yan etki getirmesiyle acgiklanabilir. Bu yan etkilerin en temelinde ise algi
vardir. insanin etrafini algilamaya baglamasiyla birlikte daha &énce
herhangi bir canlinin fark etmedigi olgu ve olaylarn fark etmesi, olaylar
arasinda neden-sonug iligkisi kurmaya baslamasi, zaman kavraminin
farkina varmaya baslamasi ve buna benzer konular hakkinda
farkindalik kazanma sureci de baglamistir. Bu yenilikler oldukga radikal

oldugu icin olumsuz durumlar da yaratmig, haliyle insan da bu
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durumlara kargi savunma mekanizmasi gelistirmistir. Kultir nesnelerinin
hayatima girisi, duygu yogunlugumun yuksek oldugu zamanlarda oldu.
Bu yogunlugun icerisinde duvar halilariyla ugragsmam kotu duygulardan

kurtulabilmek i¢in bir savunma iggudusu olarak ortaya ¢ikti.

Memur ve ciftgi bir babanin oglu olma sansi, yazlari kdyde gecirme
luksune sahip olmayi sundu bana. Koy evlerindeki duvar halilarinin,
sanat eserine dénusturulebilecedini cok sonradan fark ettim. Yirmi bes
yil sonra tekrar karsima c¢ikan duvar halisi, donusturulmeye hazir bir
nesne olarak karsimdaydi. ilk gérdigim bu resme ve ilk midahale
seklini cok dusundukten sonra amacim, bosluklari kullanarak ve duvar
halisina bosluk ekleyerek yirmi bes vyilhik bilinmezligi bir imgeye

donustirmek oldu.

ilk gérdiigiim bu duvar halilarina miidahale etme arzusu, daha énceki
resimlerimle gorsel ve duygusal benzerliklerin olmasini fark etmemle

basladi.

Geyikli duvar halilarini eskiden alip, simdiye getirme cabasini birgok
sekilde anlatabiliriz. Eskiden gelip simdi tekrar beni neden etkilemisti

bilmedigim i¢in bosluk kavramini kullanmaya devam ettim.

ilk gérdigim duvar halisina ilk midahalem. Duvar halisinin tam
ortasina iglenmis erkek geyigin yuzu insansi bir bakigla seyirciye
dikilmis ve tebessim ediyormus gibiydi. Belki de tekinsizligi yaratan sey
bir hayvanla ilk defa g6z géze gelme korkusuydu ama resme bakmak

keyif veriyordu bana.

Duvar halilarini geriye doénerek kesfim, yeni arayiglar icerisinde
oldugum siralarda basladi. Cok yabanci olmadigim bu nesneleri buldum
ve bu nesnelere babamin olumuyle daha fazla duygu yuklemeye
basladim. Bu duygulan yukledikge, hafiflemeye basladigimi hissetmek,
duvar halillarina ve kultur nesnelerine daha c¢ok yakinlik kurmaya
baslamami saglad:.
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Kalturun daralarak daha kiuguk alanlarda olusumu kultarel nesnelerin kullanimini
farkh boyutlara tasir. Resimli duvar halilarinin kullanimi, cografyalara gore
degisiklik gostermistir. Bazi resimli duvar halilari dini birer sembol olarak duvarlara
asilirken, bazen sus esyasi olarak kullanilir. Hali iglevselliginden siyrilarak birgok

amag icin duvarlara asiimistir.

En kucuk yerlesim yerlerinde bile kultur nesneleri zamanla evrilerek ilk
anlamlarini yitirip yeni bir anlam kazanarak bir sekilde o kultire uyum
saglarlar. Resimli duvar halilari ne amacla kdydeki evimize girdi bilmek
zor ama kullanim sekli surekli degiserek karsimiza c¢ikti. Bazi
cografyalarda yuklUklerin Gzerini 6rtmek icin kullanilan duvar halilari
kimi yerlerde farkli amaclar igin kullanilabilir. Kendi kdyumde duvar
halisina su kullanim sekliyle rastladim: Duvar halisi kerpi¢ duvarlari
boyamak icin kullanilan kirecin askidaki kiyafetlere bulagsmasini
engellemek icin askinin arkasina asilan bir aksesuara donusmustu.
Aski bosaldikgca duvar halisi ortaya c¢ikmaya basliyordu. Aslinda
herkesin farkinda olmadan dahil oldugu bir yerlestirme gibiydi. Gunduz
herkes elbiselerini alip ise qittigi icin geyikli duvar halisi tamamen
gorunur haldeydi ama aksam olunca askiya asilan kiyafetlerden dolayi
hali gérunmeyecek kadar kalabalik bir askinin arkasinda kaliyordu. Her
gun farkl kiyafetlerle kapanip her sabah goérunur halde surekli degisen
bir sanat eseri gibi. Duvar halisi bitin islevselligini yitirip sadece duvarla
kiyafetlerin arasinda bir koruyucu gorevi tasirdi. Kiltlirel nesne olarak resimli
duvar halilari kaltir nesnesi seklinde kalip farkli amaclarla karsimiza ¢ikiyordu.
(Gorsel 21)
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Gorsel 21: Hasan Dogan Yilmaz, 2017, isimsiz, 1.20x1.50 cm, Duvar Halisina
Mudahale.

Duvar halisinin uzerine resmettigim nesneleri babamila
iliskilendirebiliriz. Sagda asili olan kravat babamin memuriyetini,
ortadaki palto baba figurinli temsil eder. Soldaki silah ise genellikle
kodylerde bulunan ve benim babamin da sahip oldugu bir tufektir.
Babamin memuriyetinden dolayi ¢ok fazla il gezme durumunda kaldim.
Her mekan degisiminde, o mekanda biraktigimiz iyi ve kotu seylerin
olduguna inanirrm. Bu baglamda da haritali duvar halisini kendi iginde
bir mekdna benzetirsek butun Ustune asilan ve cikarilan kiyafetlerin
biraktigi iyi veya kotu seylerin oldugunu soéyleyebilirim. Babamin, butin
bu asilip cikarilan kiyafetler, nesneler arasindan iyi veya kotu
biraktiklarindan resmettiklerim benim a¢imdan onu en iyi temsil
edenlerdir. Bir anlamda insanlarin deger ve anlam kattiklari nesnelerin,
onlarin gidisiyle anlamlarinin degistiginin, agirlastiginin ama bir
anlamda da siliklestigini, geffaflagtigini gésteriyorum. Artik batin bu
nesneler mekanda birakilan iyi veya kétu seylerden birine, mekanin

yani halinin bir pargasina donusuyor.
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Yukaridaki duvar halisinin ¢ikis noktasi olarak insanlarin farkinda
olmayandan katildiklari bu ritiele benzer olarak; Guilsin Karamustafa'’nin

Mistik Nakliye isimli yerlestirmesine de bakabiliriz (Gérsel 22).

e

3

il

Gorsel 22: Gulsiin Karamustafa, Mistik Nakliye, 1992, 20 adet hareketli metal sepet, saten
yorganlar, Her biri 90 x 60 x 45 cm

Erigim: 30.01.2020. https://bit.ly/2uQP5Id

Gllsun Karamustafa'nin Mistik Nakliye isimli yerlestiriimesi izleyicilerin hareket
ettirebilmeleri icin tekerlekli sepetlerin igerisine parlak saten kumastan yuzlenmisg
yorganlar konulmustur. Sepetlerin tekerlekli olmasi izleyicilerin de islerin yerlerini

degistirerek ise dahil olmalarini saglamistir.
Kultir nesnesi olarak saten yorgan hem mekanindan ¢ikariimis hem de hareket
ederek gocgebelik hissini yaratmistir. Sepetlerin hareket etmesi farkli bigimlere

girmesini saglamistir.

29



T g TRy

Gorsel 23: Hasan Dogan Yilmaz, 2017, isimsiz, 1.20x1.70 cm, Duvar Halisina
Mudahale.

Daha onceleri bos zemine en bastan, temelden, yeni bir yapi ingsa etme
hazzinin heyecanini seviyordum. Yeni mekéanlarin, hayatlarin,
duygularin degisimiyle degisen resimlerimin paralelligi, dis alanimin
degisimi ve resimlerin degisimini sagladigini fark ettim. Daha rahat ve
Ozgur oldugum alanlarda daha buyuk ve genis yuzeyleri boyama arzum
vardi. Kendimi boslukta hissettigim zamanlarda gerceklik ve hayalin
neresinde yer almak istedigimi sorgulayan bosluk temali resimler

uretmeye calisiyordum.

Bircok kulturde tavus kusu motifi kutsal bir varlik olarak bilinmektedir.
Yezidi inanisina gore tavus kusu olan Melek Tavus, Tanri Azda
tarafindan yaratilan ve gorevi evreni ve insani yaratmak olan kutsal bir
varliktir. insanlari yarattiktan sonra énlerinde secde etmemistir. Bu olay
Melek Tavusun Tanri tarafindan bir sinava tabi tutulmasidir. Bu sinavi
basari ile gegen Melek Tavus insanlhigi ve dunya islerini kontrol etme

gucune Tanri tarafindan sahip olmustur.
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Tavus kuslu duvar halisina (Gorsel 23) insan figurud olarak kendimi
eklememin sebebi kultir nesnesi olan duvar halisinin igerisindeki dini
bir karakter olmak istememdi. Evreni ve insanlari yaratan tavus
kusunun kafasini 1sirarak yaraticinin aslinda dinyevi bir canl oldugunu

vurgulamak istedim.

Yezidilerde Tanri dinyanin yaraticisi olarak gorunur fakat surduricusu
Melek Tavus’tur. Bu inanigsta cennet ve cehennem gibi bir kavram
olmadig! icin tavus kusunun kafasini koparma istedgi bir ceza veya

odulle sonuglanamaz.

Teknik olarak kullandigim malzemelerle insan figurinin haliya
gercekten dokunmus gibi gérinmesini istedim. insan figlrini
resmedecegim yeri ¢camasir suyuyla silip, halinin ilmiklerini keserek

kdkboyasi kullandim.

Tavus kuslu bir bagska duvar halisina mudahalemde Ankara siluetini
resmetmemin nedeni kuguk yerlesim yerinde karsilastigim ve benim igin
oranin parcasi olan bir kultur nesnesine yasadigim buyuk sehri

yerlestirerek anlamini bu yonde genisletmekti.

Mistik bir anlami olan tavus kusu, Melek Tavus ve gunumuz Ankara
siluetinin bir araya gelisiyle birbirinden ayri iki baglami bitlinlestirmeye
calistim. Kendi yarattigi dunyanin onunde duran melek tavus ayni
zamanda kendi dunyasi tarafindan yok edilmeye, unutulmaya ylz
tutmustur. Mitolojik hikayelerde butun bu sehri yaratacak, koruyabilecek
guce sahip olan bu hayvani buyuUk sehrin kargasasindan uzaklarda
durmasinin politik bir yani da vardir. Arkada gorunen sehir siluetinin
ayni zamanda Baskent olmasi resmi politiklestiren taraftir. Sehirle tavus
kusunun arasindaki mesafe belki de yarattiginin gazabindan
kurtulmaya calismasinin simgesidir. Butin bu rengi ve ihtisamiyla
gelenek yani tavus kusu grilesmis sehrin onunde yine de kendini
gostermektedir. Mistik dunyanin bir pargasi olmak isteyen ben artik

tavus kusunun yanina onunla ayni seviyede bir karakter konumundan
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cikip yine bu mistik dunyada ama bir anlamda simdiki konumumla
buyuk sehirdeki siluetin icindeyim (Gorsel 24).

Gorsel 24: Hasan Dogan Yilmaz, 2017, isimsiz, Duvar Halisina Middahale.
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Gorsel 25: Hasan Dogan Yilmaz, 2016, isimsiz, 35x50 cm, Kagit Uzerine Sulu Boya

Gorsel 26: Anonim, geyikli duvar halisi
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Gorsel 27: Hasan Dogan Yilmaz, 2017, ilk resim, 1.20x1.70 cm, Duvar Halisina
Mudahale.

Duyu organlarimizla digsaridan aldigimiz uyaricilari, beynimiz duyusal olarak
kaydeder. Bu uyaricilar kisa sureligine aktiflesir ve artik depolanmak igin hazirdir.
Uyaricilari depodan c¢ikarmak: duvar halilarina mudahale etme sebeplerimden
biride budur.

Eski duvar halilari, heybeler, kilimler, sus egyalari, yolluklar, gelinlikler ve daha
birgok kiltlir nesnelerini, nadireler kabinesini' olusturmaya baslamak gibi
toplamaya, biriktirmeye, saklamaya basladim. Bellege dalip her turli nesnenin
icerisinden birini segmek ve o nesne Uzerinden kendine yeni bir malzeme bulma
sekli. Yirmi yil dnceki nesneyi simdiye getirip, simdiye dahil etmeye calisiyorum.
Zamanin modas! olmalarindan dolayi, gunlik hayatimizda istesek de istemesek
de cokca gbrmege maruz birakildigimiz nesneler, modasi gegince bir anda

hayatimizdan c¢ikabilirler. Bu nesnelerle tekrar karsilastigimizda, karsilasma

! (Nadireler kabinesi-cabinet de curiosite ya da wunderkam).Modern miizenin atasi sayilan nadire
kabineleri, koleksiyonerin zevki ve 6znel siniflandirma bigimi dogrultusunda her tiirlii nesnenin biriktirilip
yan yana konabildigi ve bu yolla izleyende tuhaf bir duygu yaratan, kendine 6zgii bir estetik gekicilige
sahiptir (i. Cankaya, Giincel Nadire Kabinesi 1: Toplama, Saklama ve Sergileme Uzerine Etnografik Bir Deneme,
https://bit.ly/3d8jhc7).
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seklimizin nasil oldugunun 6nemli olmasiyla birlikte, nesnelerin bize animsattig
seyler bambaska olabilir. Karsilagsma seklimizin dnemi soyle acgiklanabilir: Bir
nesneyle karsilasmak zorunda kalabiliriz; kendi istegimizle karsilasmis olabiliriz ya
da rastlantisal olarak bir anda karsimiza ¢ikabilirler. Nesneyle aramizdaki bagi bu
kargilagsma sekilleri de belirler. Nesneyle karsilastigimizda, onunla bir sekilde bir

badimiz oldugunu fark ederiz ya da bir bag kurmaya baslariz.

Cagl yakalama cgabasi, simdiye yeni seyler eklemek icin topladigim
duvar halilarini, eskiden simdiye getirme, bir nevi zamanda yolculuk
yapmak icin kullandigim bir ara¢ oldu. Doksanlarda sik sik kargsimiza
¢citkan ve her evin duvarinda asili olan duvar halilari, 20 yil 6nceki

hislerimizi ve anilarimizi depolayan nesneler gibi gorunuyor.

Spengler, farkli kultirlerin benzersiz uzam (ve zaman) anlayislari olduguna
inaniyordu ve bunlar hayatin her yoninl kusatan bir sembolizmde ortaya
cikiyordu. Uzam anlayigi ya da genisleme, kultirin "birincil simgesidir" ve
siyasal kurumlarda, dini mitlerde, ahlaki ideallerde, bilim ilkelerinde; ayrica
resim, muzik ve heykel bigimlerinde ickindir. Ancak higbir zaman dolaysiz olarak
kavramlastirilamazlar ve onun 06zgll yayllma nosyonunu anlayabilmek igin
kulturan birgok yoninl ele almak gerekir. Modern "Faustgu" ¢agin sonsuz genis
uzami, aslinda, blyik tarihi kilttrlerin yer aldigi sahnelerde bir tanesidir (Kern,
2013, s. 215).

Resimli duvar halilarini gérmeye alisik oldugumuz mekanlarindan
cikarip, baska mekanlarda gormek, onu algilama seklimizi degistirir.
Nesnenin gunluk hayatta kulanim seklini, o mekandaki yerini ve o
mekandaki alanini sorgulamak igin kisisel alan ve mekandan biraz

bahsetmek gerekir.
2.1. Kisisel Alan ve Kisisel Mekan
Kisisel alan ve kigsisel mekanin ne oldugunun tartisilabilmesi igin

oncelikle alan ve mekanin tanimlarinin yapilmasi gerekmektedir. Mekan

nedir?
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Mekan, evrenin en temel, en dnemli 8delerinden biridir. Evreni bu 6gde disinda,
ondan soyutlayarak distinmek, hi¢ degilse biz insanlar agisindan olanaksizdir.
Maddenin mekansal 6zellikleri, onun en temel, en énemli ve en vazgegilmez
ozelliklerindendir. Madde mekan iginde var olur, mekan iginde varligini strdurdr.

Merleau Ponty'nin deyimiyle, "varolus mekansaldir." (Timer, 1979, s. 1).

Nesnelerin ve sanat eserlerinin bu alanlari etkileyerek nasil
kisisellestirdigi Uzerine bir sorgulama yapilabilir. Sanat eserinin
herhangi bir mekadnda bulunmasi ile o sanat eserinin sanatgiya ait bir
mekanda bulunmasi sanat eserinin algilanma seklini etkiler. Cogu
zaman bir mekani sahiplenmek ve kisisellestirmek icin o mekanda yer
alan duvarlara kendimizle bag kurdugunu dusundugumuz nesneleri ya
da sanat eserlerini asariz. Bu ayni zamanda mekanda olusan boslugu
doldurma ihtiyacindan da dogabilir. O alani nasil sahiplendigimiz bu

nesnelerin bizim Uzerimizde biraktigi psikolojik etkilere de bagl olabilir.

Sanat¢cinin mekéna bakisi ve mekanla olan iligkisinden yola ¢ikarak;
mekanda olusan boslugu doldurma ve mekani Kkisisellestirme
ihtiyaciyla, kisinin kendi evreni, dinyasi, ulkesi, sehri, mahallesi, evi ve
hatta odasi olarak mekani kucgultebiliriz. Franz Kafka’nin “Déntdsum”
adli romaninda tasvir ettigi odasi sanatginin alani nasil sahiplenip kendi

mekanina gevirdigini goruruz. Kafka mekanini kendi odasinda yaratir.

(...) Onu goérmek, bir kértin eliyle yoklayarak bir fili tanimaya c¢alismasindan
daha kolay olasina karsin, duyularimizin ve aligkanliklarimizin esiri oldugumuz
icin, dinyanin uzaydaki herhangi bir nesne oldugunu distunmuyoruz bile
(Yiimaz, 2013, s. 308).

Mekanda kendi alanimizi olusturmamiz, tipki bir masada bize verilen
yemekte sunulan masanin bir kdsesindeki alanimiz gibi ona sahip c¢ikar
dizenler ve kimsenin o alana mudahale etmesine izin vermeyiz. O an o

alan bize ayrilmigtir ve o alani kullanma hakki o surede bizimdir.
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Gorsel 28: Hasan Dogan Yilmaz, 2017, isimsiz, 1.20x1.60 cm, Duvar Halisina
Muidahale

Duvar halilari evin en ¢ok gorunen, kullanilan mekanlarina asilir. Bazi
duvar halilarindaki geyik figura gozlerini izleyicinin Uzerine dikerek
panoptikon etkisi yaratir. Bu etki, salonun ortasinda asili olan kultur
nesnesinin bir bakima kulturun bizi gozetlediginden s6z eder. Duvar
halis1 Uzerine igledigim goz resminin bir anligina da olsa bakislarini
bizim Uzerimizden c¢ekip baska bir tarafa bakmasinin sebebi

gozetlenme duygusundan bir anlik da olsa kurtulmak istememizdendir.

Bu g6z bir anlamda da tipki George Orwell'in Unlu eseri 1984 de
bahsettigi tele-ekranlara benzetilebilir. Tele-ekran ayni anda hem
televizyon hem goruntlu ve ses alicisi olarak kullanilan elektrikli aygitin
adidir. Bu tele-ekranlar evin gozetlenmeye en musait kogesinde bulunur
ve daha buyuk bir gu¢ olan Bluyuk Birader tarafindan evdekileri strekli

izler ve onlari kendi denetimi altinda tutar (Gorsel 29).
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Gorsel 29: Micheal Radford tarafindan cekilen 1984 kitabinin uyarlama filminden bir

goruntu, 1984, film.
Erisim.15.05.2020. https://bit.ly/2TrHpj4

38



SONUGC

Kulltir nesnesinin zaman igcerisindeki yer degisimi, kullanim sekli, sanat
ve sanatcilar tarafindan ele alinmasi her cagda farklihk gostermistir.
Katlanarak ¢ogalan kultar ve kultur nesneleri zaman igerisinde yok olma
seklinin yani sira zamanin bir kdosesine yapigarak tarihsel bir yolculuk
yaparlar. Her cagda ihtiyaclar dogrultusunda farklilik gosteren ve kultur
nesnelerinin, bu tezde islevi digsinda nasil kullanilmaya baslanildiginin

surecinden bahsedilmigtir.

Koy evinde rastladigim duvar halisina daha dnceden yapmis oldugum
resimlerdeki gorsel 6gelerle benzerlik tasidigini fark etmemle baslayan
bu surec, bu benzerligin rastlantisal olup olmadigini anlamak igin resimli
duvar halilarini bir malzeme olarak kullanmaya baglamamla devam
etmigtir. Bu duvar halilarindan bir seyleri c¢ikarip ekleyerek yeni
kompozisyonlar yarattim. Cikarma islemini yer yer camasir suyuyla
yaparak halida kalici olarak bir seyleri sildim yer yer de kolaj teknigini
kullanarak kesip yer degistirdim ve kalici olarak c¢ikardim. Ekleme
islemini ise kOk boyalarla, ingaat malzemesi olan képukle ya da kolaj
teknigiyle baska bir duvar halisindan cikardigim pargay! yapistirarak
gercgeklestirdim.

Gunumuzde bircok sanatginin da kullandigi kultir nesnelerinden biri
olan duvar halilarinda yer alan mitolojik ve dini hikayeleri gorsellestiren
bicimleri bozmam ve bunlari grotesk bir tavirla kendi hikayelerimle
birlestirmem, gelenek ve gunimuz arasinda bir hesaplasma igerisine

girmeme olanak saglamisgtir.
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