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Oz

Dezavantajli alanlar, disiplinler arasi pek ¢ok alanda g¢alisilan bir konu olmasina
ragmen, guzel sanatlar alaninda uretilen bilesenleriyle ilgili literatire sik
rastlanmamaktadir. Oysa gerek ka&r amaci guiden/gitmeyen kurumlarin kampanya
sureclerinde, gerek ulusal/uluslararasi gapta, guzel sanatlarin gesitli alanlarindaki
uretimleri tesvik eden yarigmalarda, gerekse sergi, festival... vb. gdsterim
alanlarinda vyaratilan ve sunulan guzel sanat eserlerinin buylUk kisminda
dezavantajli gruplarla ilgili konu, egilim ve sorunlar ele alinmaktadir. Bu haliyle,
glzel sanat alaninda salt konu olarak ele alindigdi i¢cin, gérece baglamdan kopuk
artnler; sosyal bilimler/iletisim alaninda ise, salt literatlr ¢alismasi/alan gérismesi
olarak ele alindigi igin, somut/yaratici araclarla hedef kitleye iletilemeyen yazilar
batinu olarak, iki bagimsiz alan resmi cizilmektedir. Tez, ele aldigi konu ve
uygulama itibariyle genel anlamda, bu baglantiyi kuracak literatlre katki saglamayi
ve bu melez alanda, yaratici hareketli gorsel trtnler ortaya koymayi; 6zel anlamda
ise, kadin ve multeci meselesi alanlarindaki sorunlarin gorunur kilinmasina katki
saglayip bagimsiz festivaller, kar amaci guden/gutmeyen kurum ve diger dagitim
aglarinda dolagima girerek, mumkun oldugunca ¢ok insanda farkindalik yaratacak

bir animasyon film yaratmayi amacglanmaktadir.



Birinci bolumde, uygulamada olusturulacak olan animasyonun tarihi, teknik
surecleri, ornekleriyle beraber turleri ele alinmig; temel kavramlardan, anlatim bigimi

olusturan butunlUklt bir arag haline gelene kadarki sureci incelenmistir.

lkinci bolimde, dezavantajli alan kavrami tanimlanmig; Tirkiye'deki konumlari
itibariyle oncelikli 5 grup (yashlar, engelliler, LGBT+ bireyler, kadinlar,
gé¢menler/miulteciler) ve savunmasizlik nedenleri ortaya konulmus; bu gruplarla
ilgili calismalarla, toplum refahi igin davranis degisikligi yapmayi hedefleyen sosyal
pazarlama anlayisinin ortak fayda saglayacak iligkileri incelenmistir. Devaminda ise,
dezavantajli alanlarla ilgili Gretilen toplam 150 animasyon niteliksel arastirma
yontemiyle incelenmis; ortak ve 6zgln yonleriyle bu alandaki animasyon filmler igin

bir 6rneklem diuzlemi yaratilmaya c¢aligiimigtir.

Ugtincti bélimde, 2D geleneksel limited animasyon teknigi ile yaratilan 03:40 siireli
‘Yerdeniz’ uygulama filminin surecleri ve ciktilari ilk iki bdlimle iligki kurularak
sunulmustur. Bu baglamda, konu segiminden, teknik asamalarina kadar butin

adimlara yazili ve gorsel olarak yer verilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Dezavantajli grup, savunmasiz, kesisimsellik, kadin, multeci,

gO¢, toplumsal cinsiyet, sosyal pazarlama, 2D geleneksel animasyon, canlandirma.
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ABSTRACT

Although disadvantaged areas are subject that has been studied in many
interdisciplinary fields, the literature that produced in the field of fine arts is not
frequently encountered. However, both in the campaign processes of non-profit /
non-profit institutions, in competitions that encourage productions in various fields
of fine arts at national / international scale, as well as exhibitions, festivals, etc. Most
of the fine art works created and presented in display areas deal with issues, trends
and problems related to disadvantaged groups. In this state, products that are
relatively detached from the context, as they are considered as the subject of fine
arts; In the field of social sciences / communication, two independent field pictures
are drawn as a collection of articles that cannot be delivered to the target audience
with concrete / creative tools, as they are considered as a literary study / field
interview. Thesis, in terms of the subject and application in general, contributes to
the literature that will establish this connection and to present creative moving visual
products in this hybrid field; In particular, it is aimed to create an animated film that
will raise awareness among as many people as possible by contributing to the
visibility of problems in the areas of women and refugee issues and circulating in

independent festivals, non-profit organizations and other distribution networks.

In the first part, the history, technical processes, examples of the animation that will

be created in the application, and its types are discussed; The process from basic



concepts until it becomes an integrated tool that creates a form of expression is

examined.

In the second part, the concept of disadvantaged area is defined; prioritized position
in Turkey as 5 groups (elderly, people with disabilities, LGBT+ , women,
immigrants/refugees) and set forth reasons vulnerability; With the studies related to
these groups, the mutually beneficial relationships of the social marketing approach
aiming to make a change in behavior for public welfare were examined.
Subsequently, a total of 150 animations produced about disadvantaged areas were
examined by qualitative research method; With the common and original aspects, a

sample plane was tried to be created for animated films in this field.

In the third part, the processes and outputs of the ‘Yerdeniz’ movie, which was
created with 2D traditional limited animation technique, was presented by
establishing a relationship with the first and second sections. In this context, all steps

from topic selection to technical stages are written and visual.

Keywords: Disadvantage groups, vulnerable, intersectionality, woman, refugee,

migration, gender, social marketing, 2D traditional animation, cell animation.
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GiRIiS

Dezavantajli ya da savunmasiz (vulnerable) gruplar, yas, cinsiyet, engellilik,
yoksulluk... vb. nedenlerin en az biri nedeniyle var olan toplumsal haklarina
ulasmada zorluk ¢ceken kimselerdir. Bu farkliliklar nedeniyle toplumdan diglanan
bireylere, teorik olarak esit haklar tanimlansa da, esit yapabilirlik/faydalanabilirlik
imkanlari verilmedigi icin, pratikte, bu haklardan yararlanamamaktadirlar. insanin
zarar gorebilme ihtimalinden hareketle, evrensel gecerlilige sahip bu kavram,
cografyaya gore degisen 6zgunluiklere de sahiptir. Bu nedenle ulkelerin odaklandigi
ve proje Urettigi dezavantajli gruplar, degisken olabilmektedir. Turkiye Ozeline
bakildiginda, kadinlar, vyaslilar, engelliler, LGBT+ bireyler ve son yillarda
mdulteciler/gégmenler, STK'lar, bagimsiz arastirmacilar, kar amaci giden/gitmeyen
kurumlar ve ilgili bakanliklarin en ¢ok calisma Urettigi konulardandir. Bu nedenle,

tez kapsaminda ilgili literatir de bu odak konular Gzerinden olusturulmustur.

Dezavantajli konular c¢ercevesinde, disiplinler arasi vydarutilen ve farkindalik
olusturmaya c¢alisan pek ¢ok ¢alisma vardir. Glzel sanatlar alaninda, en ¢ok urin
veren orneklerden birini de animasyon sinema olusturmaktadir. Bagimsiz festival,
sergi ve sosyal dagitim aglar aracihdiyla ya da kar amaci guden/gutmeyen
kurumlarin kampanya urunleri icerikleriyle kendi alanini olusturmus, anlatim bigimini
dezavantajli konular odaginda da yaratmistir. Bu anlamda yeni olmayan, fakat bakis
agisl, egilim ve eylemlerde yenilik olusturmak igin kullanilan etkili bir anlatim
aracidir. Geleneksel ¢izim, deneysel, kukla, bilgisayar ve karisik teknik olarak
kategorize edilen yontemler, hikdye ve anlatim tercihlerine uygun olarak secilip

geligtirilebilir, bdylece farkli/6zgun stiller ve anlatim bigimleri elde edilebilir.

Animasyonun dezavantajli alanlarda kullanim nedenlerinden en onemlisi, igerik
olarak yogun bir konuyu, hizli, etkili ve mumkuin olan en ¢ok kigiye ulastirabilme
yetenedidir. Fakat benzer amaglari giden, daha genis bir dagitim agdi, animasyonun
tek basina ulasabildigi hedef kitlesini, dolayisiyla konunun gértunurlagund arttirmada
katki saglayan bir diger 6nemli faktor olmaktadir. Bu noktada, sosyal pazarlama,

toplumsal refahi, davranis degisikligi yaratarak arttirmaya calisan yaklasimiyla,

1



dezavantajli konulari gorunir kilmaya uygun bir stratejidir. Tez calismasinda da
buna paralel olarak EK-1'de yer alan 150 animasyon filmin, niteliksel arastirma
metoduyla degerlendirmesi yapilarak, etkili ve dezavantajli alanlara uygun bir
anlatim bicimi gelistirimeye calisilacak, elde edilen ve dagitima hazir hale getirilen
animasyonun hedef kitleye ulastirlmasi ise sosyal pazarlama dagitim aglari
kullanilarak yapilacaktir. Boylece, tek basina animasyonla ya da tek basina sosyal
pazarlamayla olusturulamayacak gorunadrlik/farkindalik etkisi, bu optimum is

birligiyle olusturulabilecektir.



1. BOLUM:

BiR ANLATIM BiGiMi OLARAK ANIMASYON

Animasyon, hareket olusturan bir teknik olmasinin yaninda, bir anlatim bigimidir. ik
kullanilmaya bagladigi donemlerden itibaren, hem s6z konusu teknik, hem de
anlatim bigimleri, birbirini besleyerek donusmus, olasiliklarini genisleterek de listeye
yenilerini eklemistir. Bugliinden geriye animasyon tarihine bakildiginda, on yillar
once olusturulan hareketli gorsellerin, hala izlenip bugun igin faydalaniimasi, sadece
teknik unsur olarak degil, anlatim bi¢imi olarak da insa edildikleri i¢indir. Bundan
hareketle, bu yapiyi tarihine, érneklerine ve slreclerine gore incelemek, yeni anlatim

bigimleri yaratmak igin de faydali olacaktir.

1.1. ANIMASYONUN TARIHGESI

Animasyon; tek bagina hareketsiz olan sirali, seri bir grup goruntinun, art arda ve
saniyede belirli kare hizlarinda (12fps, 25fps... vb. ) gosterilmesi sonucu elde edilen
bir hareket yanilsamasi olusturma teknigidir. Furniss’e (1989) gbre animasyon,
hareket eden gizimlerin sanatindan ziyade, gizilen hareketlerin sanatidir. Dolayisiyla
animasyona, cizilen ana hareketlerin/pozlarin arasinda kalan gériinmez bosluklari
manipule etme sanatidir da denilebilir. Hareketli resimlemeler animasyonun temeli
olarak tanimlandiginda, tarihsel olarak ilk denemelerin Paleolitik Cag'a ait magara

resimlerinde tasvir edilen hayvan figurleriyle basladigi sdylenebilir.

Daha sonra birbirini izleyen dénemlerde, animasyonun olusumuna dair farkh
gelismeler birbirini takip etmistir. M.O. 5200'lerde Pers’lere ait bazi ¢dmleklerin
uzerinde, ¢esitli hayvan hareketlerinin sirali bir sekilde tasvirlendigine dair bulgulara
(Animation Magazine, 2008); M.O. 2000 yillara ait Misir duvar resimlerinde
insan/hayvan figurleri aracihigiyla bir hikdyenin kare kare gizilerek anlatiminin
yapildigi érneklere rastlanmistir (Thomas, 1992). Farkli cografyalarda animasyonun

gelisim surecini devam ettiren ¢alismalardan, M.0.1000'li yillarin éncesinde Cinliler



tarafindan yapilan, Gzerine birbirini izleyen sirali/hareketli siluetler c¢izilen déner
fener; Leonardo da Vinci'nin (1452-1519) model sayfalari (model sheet) hissi
uyandiran anatomik ¢alismalari (Clayton ve Philo, 2010); Asya'da baslayip daha
sonra Osmanl imparatorlugu ve Avrupa'da da gelistirilen mekanizmalarla kullanilan
golge oyunu bu kapsamda kullaniimigti. Devaminda, 1659'da Christiaan Huygens'in
resimlendirilen cam slaytlarla hareketli ve sirali goruntuler dizisi yakalanmasini
saglayan hareketli fenerleri (Encyclopedia, 2019); 1770’te Edmé-Gilles Guyot'un,
ayni teknigi seyirciye ekrana yaklasmak ya da uzaklagma hissi verecek sekilde
cesitli araglarla gelistirdigi, karmasik kompozisyonlar igin daha kullanilabilir hale
gelen hareketli feneri (Andriopoulos, 2013, s.176), yine bu dénemin ilk ve temel

animasyon denemeleri olarak degerlendirilebilir.

Animasyon tarihinin ilerleyen donemlerinde ise, optik oyuncaklar ve turevleri arag
olarak kullanilmaya baglanmistir (Time Toast, t.y.). Bunlardan ilki olan Thaumatrop
(The Richard Balzer Collection, t.y.), karton bir diskin her iki ylzeyine de
yerlestiriimis resimlerin, hizli bir sekilde doénduraldigunde tek/birlesik bir
goruntiymus izlenimi uyandirarak yanilsama yaratan aractir. Sonrasinda icat edilen
Phénakisticope/Fenakistiskop (The Richard Balzer Collection, ty.), ceper
kisimlarina agilan dikdortgen deliklerden elde edilen goruntunin ayna vasitasiyla
izlendigi yassi bir diskin etrafina, esit uzaklikta konumlandirilan sirali resimlerle
hareket yanilsamasini olusturabilmisti. Devam eden yilarda benzer sekilde
kullanilan Zoopraksis ve Phénakisticope’un silindirik ve kolayca degistirilebilir
goérintl seritleri iceren versiyonu Zoetrope, optik oyuncaklar grubunda vyerini
almigtir. Daha sonra, bagka bir optik yanilsama araci tura olarak, sirali kitap
sayfalarinin, elle ¢evrilmesi sonucunda elde edilen hareket yanilsamasi olusturan
cevirme kitap/Flipbook (History of Science Museum, 2019) kullaniimaya baslanmis
ve bu aragtan ilhamla, Mutoscope (The American Society of Cinematographers,
2019) olarak adlandirilan, dairesel yerlestirilen gevirme kitabin makara/krank sapi
yardimiyla dondurulerek gorunti elde edilen versiyonu yaratiimistir. Ardindan,
Zoetrope'a benzer, fakat silindirdeki yariklar yerine, merkezine esit yerlestirilmis on
iki dikdortgen aynayla g¢alisan ve bu sayede daha akici bir animasyon olusturabilen
Praxinoscope icat edilmistir. Sonrasinda, Charles-Emile Reynaud, iki makara



arasina sarilmig, seffaf film Uzerine elle boyanmis renkli resimlerle Théatre Optique'i
gelistirmis ve filmleri kitlesel olarak seyirciyle bulusmustur. Benzer yillarda Mélies’in
stop-motion animasyonun 6ncuisu olacak g¢alismalari (The Vanishing Lady, 1986)

da gosteriimeye baslanmistir (The Richard Balzer Collection, t.y.).

Bu gorece kucguk olgekli Gretimler, 1890'larda 35mm kameralarin ilk 6rnedi de
sayllan projektorlerlerin Uretilmesiyle buyumus; film seritlerine, piring levhalara, yazi
tahtasina gizilen gorintiiler, kameraya alinmaya baslamistir. ilk animasyon olarak
kabul edilen Stuart Blackton’in Humorous Phases of Funny Faces (1906), Edwin S.
Porter'in Dream of a Rarebit Fiend (1906), Segundo de Chomén’in Le théatre de

Bob (1906) filmleri bu dénem animasyonlarina érnek gdsterilebilir (Film Site, t.y.).

llerleyen ddnemlerden 1908-1927 vyillari, (retilen animasyonlarda ses/miizik
kullanilamadigindan ‘sessiz ¢ag’ olarak adlandirilir. Bu dénem énciilerinden Emile
Cohl'un, ilk animasyon filmi Fantasmagorie (1908), Winsor McCay’in, Gertie the
Dinosaur (1914)'u geleneksel animasyonun tekniklerinin sinirlarini zorlayan dnemili
orneklerden olmustur. 1910'lardan sonraki donemlerde ise, buyuk studyolarin
kurulmasiyla beraber, endustriyel bir hal almaya baslamig, bu sayede animasyon
teknikleri blyik 6lcekli katkilarla gelistirilmistir (Bendazzi, 2016). Ornegin, Barré
Studyo'nun, gizimleri iki sabit pime yerlestirerek hizalamayi saglayan mandal sistemi
teknigi; Max ve Dave Fleischer'in gelistirdigi rotoskop teknigi, bu dnemli katkilardan
bazilaridir. Tim bu gelismeler, ginimuze ulasan ilk uzun metraj animasyon The
Adventures of Prince Achmed (1926)'in de Uretiimesine ortam hazirlamistir.
Doénemin buylk studyolar tarafindan uretilen animasyonlar arttik¢a, yarattigi
karakterler de donemle &zdeslesir hale gelmistir. Ornegin, Pat Sullivan
Stldyolari'nin yarattigi Felix the Cat’i; Walt Disney Studyolari’nin Mickey Mouse’u,
animasyon tarihindeki en populer karakterleri olmustur. 1924'ten itibaren Inkwell
Studyolari ile filmlere sesler; 1930'lardan itibaren de basinda ¢izgi filmlere renkler
eklenmeye baslamistir. Bdylece, animasyonlarda kullandiklari renk, ses ve muizik
duzenlemeleriyle basarilar elde eden studyolar, yeni populer karakterler piyasaya

surmeye devam etmistir (Bendazzi, 2016). Walt Disney’'den; Pluto (1930), Goofy



(1932), Donald Duck (1934); Fleischer Studios’tan, Betty Boop (1930), Popeye
(1933), Casper (1945); Warner Brothers Cartoons’dan Daffy Duck (1937), Bugs
Bunny (1938), Coyote ve The Roadrunner (1949); Walter Lantz Productions’dan,
Woody Woodpecker (1940); Metro Goldwyn-Maye’dan, Barney Bear (1939-1954),
Tom ve Jerry, baglica karakterler olmus ve bu uretimlerle Hollywood animasyonun
altin ¢cagi olan 1928-1960 arasindaki yerlerini almiglardir (Barrier, 1999). Bu
ilerlemenin devaminda Disney, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1937); Fleischer
Studyolari, Gulliver's Travels (1939) ile uluslararasi basarilar elde ettikleri uzun
metraj filmler Uretmislerdir (Fleischer Studios, 2019). Fakat 2. Dunya Savasi'nin
etkisiyle bu ilerleme ayni hizda devam edememis, Uretilen animasyonlar da,
propaganda araci amaciyla uretiimeye baslanmistir (Big Cartoon Database ve Film
Site, t.y.).

1950'lerin sonunda renkli televizyonun evlere girmesiyle sinema salonlarindan
uzaklasan seyirci igin televizyon donemi baslamig ve limited animasyon teknigiyle
uretilmis ¢izgi film serileri yayinlanmaya basglamistir. 1960'larda hedef kitlesinin
cocuklar oldugu, The Flintstones, Scooby-Doo gibi serilerle televizyonda
animasyonun yukselisi, 1980'li yillarda Nickelodeon, Disney Channel ve Cartoon
Network gibi kanallarin da eklenmesiyle, daha da gelismigtir. 1990'lar ve
sonrasindaysa ayni yukselig, Simpsons, South Park, Family Guy gibi yeni serilerle
yetiskinleri de izleyici kitlesine dahil etmeyi basarmigtir (TV Guide, 2019). Bu yillarda
ayni sekilde gesitli ulkelerden ulusal basari kazanmig TV serileri de ortaya ¢cikmistir,
bunlardan bazilari: Calimero (italya/Japonya, 1963), La Linea (italya, 1971),
Barbapapa (Hollanda/Japonya, 1973), Sirinler (Belgika/ABD, 1981), Snorks
(Belgika/ABD, 1984), Astro Boy (Japonya, 1963), Kimba The White Lion (Japonya,
1965) dérnekleriyle siralanabilir (Animation World Network, 2019).

Bu asamadan sonra, zaten 1940'lardan beri farkli alanlarda, sinirli da olsa kullanilan
bilgisayar animasyonu daha da artmig, 1995'te Pixar ve Disney ortak yapimi Toy
Story filmiyle en buyuk atilimi gerceklestirmigtir. Filmlerde 6zel efekt ya da foto-

gercekci unsur yaratim Ozellikleriyle, Abyss (1989), Jurassic Park (1993) gibi



filmlerde kullanilsa da ¢igir agan etkisi Matrix (1999) ile olmustur. Hiper gergekgi
goérintller yaratan, Final Fantasy: The Spirits Within (2001), The Lion King (2019)
gibi filmlerle, 3-boyutlu animasyonun kullanim alani ve bigimi geliserek devam

etmektedir (Big Cartoon Database ve Film Site, t.y.).

Bilgisayar animasyonun getirdigi avantajlardan sonra geleneksel animasyon
teknikleriyle Uretimler azalsa da, dnemi, uretimi ve diger teknikleri beslemesi ayni
sekilde devam etmektedir. Ornegin, geleneksel animasyonu temel alan 2-boyutlu
golgelemeyle (cel shading/toon shading) ile 3-boyutlu animasyon teknigi olanaklari
gelistirilmigtir. Benzer sekilde bilgisayar animasyonunun bugunkd dretiminde,
agirlikh olarak gercekgi olmayan/stilize karakterlerin yaratildigi 3-boyutlu ve 2-
boyutlu teknikler beraberinde kullanilarak animasyon film/dizi Gretmeye devam

edilmektedir.

1.2. ANIMASYONUN ASAMALARI

Animasyonun Uretim sureci, mekanik tUretim montaj hatlarina benzetilebilir. Clnku
nihai urinun planlandigi gibi verimli, uygun fiyatli ve zamaninda ¢ikmasi igin, sirali
ve birbirine bagimli insan-donanim-yazilim is bolumunin yapildigi, animasyon
surecinden gecer. Bu nihai Urln; geleneksel animasyon, 2-boyutlu animasyon, 3-
boyutlu animasyon, kukla animasyon ya da karisik animasyon tekniklerinden
herhangi biriyle Uretilmis, uzun/kisa metrajli film, televizyon programi, reklam veya
video oyunu gibi herhangi bir trtin olabilir, ¢iinku kullanilan programlar, tarzlar farkli
olsa da, ayni slre¢ hepsini kapsamaktadir. Genel olarak bu tretim adimlari, t¢ ana
baslikta kategorize edilebilir: hikayenin uygun/gekici karakterlerle ve akici olarak
anlatildigina odaklanan Uretim oncesi sureci (hazirlik); hazirhk asamasinda elde
edilen son hikaye/karakter verilerine goére projeyi olusturan Uretim slreci
(produksiyon); Uretimden gelen sahnelerin  kompozisyon, renk, efekt... vb.

asamalarini yapan Uretim sonrasi suregleridir (post prodiksiyon) (Beane, 2012).



1.2.1. Animasyonun Uretim Oncesi Siiregleri

Uretim ©ncesi hazirlik sireci, tim animasyon projesinin arastirma, planlama,
tasarim ve deneme agsamasidir. Animasyon uretimi igin hazirhk, karmasik bir
dokumantasyon sistemi gibi gorinse de, suregte oldukga dnemli bir yer kaplar. Bu
animasyonun mutlaka olmasi gereken, olduk¢ga uzun ve 6nemli bir asamasidir,
cunkl farkh fikirlerin Uretildigi, Uretim planlarinin yapildigi ve projenin sonraki
asamalarinin nasil yonetilmesi gerektiginin anlasildigi yer burasidir (Musburger,
2018, s. 7-15).

Hazirhk asamasi, kurumsal ve kalabalik ekiplerde fikir, hikdye ve tasarimlarin
olusturuldugu yaratici ekip ve zaman/maliyet/proje planlayan yénetim ekip seklinde
ayrilarak sureci yuratur. Sanatcilar bu asamayi, iyi fikirler tretmeye, bu fikirleri ilgi
cekici bir hikdyeye yazmaya ve daha sonra bu hikayeyi hangi kamera agisiyla, renk
paletiyle, sesle/muzikle, tarzla, karakterle ve mekanla, goérsel olarak nasil
anlatacagina karar vermek icin kullanir. Ekip ve animasyona gore birlestirilerek

azaltilabilen hazirlik agamasinin bilesenleri genel olarak su sekilde siralanabilir:
Fikir

Animasyonda, baslangi¢ bir fikirle baslar. Fikir asamasinin anahtar kelimeleri
basitlik ve eglenceli olmasidir. Bunun igin ihtiya¢ olan fikrin kaynagi ise, hemen
hemen her sey olabilir: bir kelime, tema, renk, koku, ses, kisisel deneyimler,
geleneksel bir hikaye, uyarlama eser bunlara érnek olabilir (Wells, Quinn ve Mills,
2009, s. 60). izlemeye deger oldugunu disiinllen fikrin temel énciiliini ¢dzdiikten
sonra, onu bir anlati bigcimine dénustirmek icin icerisinde “Karakterler kim?”,
“Hikayedeki catisma ne?”, “Hedef kitle kim?”... vb. bazi temel sorularin da

cevaplanacagl, yazil dzet/taslak yaratilarak fikir somutluk kazanir.
Senaryo

Senaryo, iginde temel karakter hareketlerini, c¢evreyi, zamani, eylemleri ve
diyaloglari igeren, hikayenin yazili edebi form bigimidir. Senaryoda ekranda neyin
gorllecegdini ve duyulacagini agiklanmasiyla, yaratici ekip genel hikadye hakkinda

gorsel bir fikir olusturabilir. Yani senaryo, kendisinden sonraki Uretim suregleri igin

8



yazilmig bir omurga yapisidir. Hazirhk agsamasindaki senaryo bileseni, medikal
animasyon, mimari gorsellestirme... vb. endustrilerin gogunda kullanmasa da, video,
oyun, reklam, sinema endustrisi bu bilesen siklikla kullaniimaktadir (Wells, Quinn
ve Mills, 2009, s. 84-86).

On Tasarim

Tasarim bileseni, projenin fikir ve senaryo asamalarinda tarif edilen karakter,
arag/esya ve arka plan tasarimlari, genel sahneleme tarzi, renk paleti gibi unsurlarin
hepsini igerir. Bu olusum surecinde, kalem, kagit, boya gibi geleneksel araglarla

beraber, bilgisayar yazilimlari/donanimlari da kullanilir.
Storyboard (Oykii Taslagr)

Oyki taslagi, senaryonun/hikdyenin ilk gérsel hikaye bicimi ve sonraki Uretim
adimlarinin  tumunu  birbirine  baglayacak yapigtirici  bilesendir. Kamera
acilarini/hareketlerini, projede olacak karakter pozlarini, sahnelemeleri ve olasi
gorsel efektlerin erken temsillerini igerir. Oyki taslagindaki her resim, senaryodan
bir hikdye anini gorsel olarak tarifler, hikdyenin akisi ve bosluklari hakkinda bilgi
verir, yani gorsellestiriime i¢in kullanilan tek bir kare, senaryodaki binlerce kelimeye
esdeger olabilir. Bu nedenle, hikayenin kareleri, bir kdgida/yazi tahtasina gizilen
taslaklarla ya da cesitli yazilimlar araciliiyla yapilan resimlemelerle gorilmeye
basladiktan sonra, onu daha iyi hale getirme olasiligi oldukca yuksektir (Laybourne,
1998).

Animatik (Taslak Animasyon)

Animatik, 6yku taslaginin zamanlama, diyalog, basit sesler ve anahtar karakter
hareketlerin eklenerek, sinirli animasyon olusturulmus halidir. Animatik, projenin
akisinin, tarzinin ve zamanlamasinin gorulmesini saglar. Ayrica, tim sahnelerin
cekilmeden 6nce nasil gorunecedini bilmek, gerekli duzeltmeleri bu agsamada
yapabilme esnekligi kazandirarak, zaman/maliyet agisindan iyilestirici midahaleler

yapmaya olanak verir (Musburger, 2018).



1.2.2. Animasyonun Uretim Siireci

Uretim asamasinda, hazirlik agsamasindan itibaren yapilan tim planlama ve karar
verme islemleri somut hale gelir. Burada tanimlanan igler igin gerekli is bolumleri,
bitis tarihleri belirtilerek yapilir ve igler sonraki asamaya eksiksiz/zamaninda teslim
edilerek, sahnelerin tamamlanmasi saglanir (Beane, 2012, s. 33-42). Uretim

asamasinda is bolumu yapilan bilesenler asagidaki gibidir:
Sahne Yerlesimi (Layout)

Karakterlerin boyutu, sekli ve mekani gibi temel bilgiler esas alinarak, karakterlerin
ve kameralarin basit animasyonlari igin dizenleme yapilan kisimdir. 2-boyutlu ya
da 3-boyutlu tekniklerle de yapilabilen bu yerlesim, kameranin bakis acisindan her

¢ekim kompozisyonunu gormeye olanak verir.
Arastirma ve Geligtirme (Ar-Ge)

Arastirma ve gelistirme, animasyon uretimi 6ncesi ve sonrasi tUm sureci kapsayan
bir bilesendir. Bu nedenle Ar-Ge'de, birgok farkli bilesenden sanatgi ve teknik ekip
beraber calisir. Ornegin, Walt Disney Stiidyosu'nun Tangled filminde Ar-Ge ekibi,
Rapunzel’in saglarini, gergek fiziksel/dinamik davranis gostererek hareket etmesini
saglamak igin, birkag yil sturen teknik-sanat departmanlari arasi bir ¢ozim is birligi

olusturmustur.
Karakter ve Arka Plan Tasarimi

2D/3D karakterler, egyalar, diger yardimci unsurlar ve arka plan, dnceki adimda
belirlenen sahne yerlesimlerine gore gereken acilarla/pozlarla bu asamada
uretilecek unsurlardir. Animasyon boyunca karakterin ya da mekanin takip edilmesi
icin, aci/poz degisimlerindeki tutarhlik, bu asamanin énemli bir bolimana olusturur
(Musburger, 2018, s. 22).

Dokulandirma/Boyama

3-boyutlu calismalarda, modellerin 3 boyutlu geometrileri Uzerine renk ve ylzey
Ozelliklerini dijital olarak uygulanirken, 2-boyutlu c¢alismalarda dokulandirma,

boyama, golgelendirme gibi surecler, elle boyama ya da dijital boyama
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yontemleriyle, farkli katmanlarda yer alacak gekilde uygulanir. Dokulandirma ve
boyama, konsept asamasinda belirlenen kisitlarin ve stilin tim karakterler/mekanlar
icin hayata gegcmesini saglar (Beane, 2012, s. 39). Ornegdin, model/karakter ahsap
olacaksa, dokulandirma sanatcisi bu malzemeyi animasyon tarzina gore gercekgi
ya da stilize haliyle modele/karaktere yansitir. Bu asama igin iglemler elle
yapilabilecegdi gibi, Adobe Photoshop/lllustrator, Mudbox, Substance Painter... vb.

cesitli yazihimlar araciligiyla da yapilabilir, hatta gercek zamanli boyanabilir.
iskelet Olusturma (Rigging)

Iskelet sistemi, 2-boyutlu/3-boyutlu bilgisayar animasyonunda, kukla animasyon
tekniklerinde, eklenen gercek ya da dijital eklem/kas sistemi/kontrol noktalari
araciligiyla, animatorlerin karakteri ya da nesneyi dogru pozda, hizli ve verimli
hareket ettirebilmesini saglayan bir donanimdir. Genellikle teknik olarak da problem
¢bzme becerisine sahip bir uygulama sanatgisi gerektirdiginden, Ar-Ge ekibiyle

beraber bu sureg yurutulur.
Animasyon

Bu asamada, nesnelerin veya karakterlerin belirlenen ana pozlara/referanslara gore
hareketleri olusturulur. Bu asamadaki agirlik ve zamanlama bilesenleri, referans
alinan ya da cizilen karelerde, dikkate alinmasi ve basarili bir animasyon ortaya
konulmasinin anahtar noktalaridir. Temel animasyon bilesenleri ortak olsa da her

ihtiyaca farkli animasyon yaklagimiyla ¢ozumler Uretilir (Laybourne, 1998).
Gorsel Efekt Tasarimi

Kurk, sag¢, kumas, ates, su, toz gibi bilesenlerin hava, yer c¢ekimi, surtinme,
dokunma gibi fiziksel olaylarla dolayli ya da dogrudan etkilesimlerinin yaratildigi
asamadir. Yaratilan efektler, hem gorsel sanatlarla, hem de fizik ve matematikle

iligki kurularak olusturulur, bu nedenle ayni zamanda teknik bir alandir.
Isik Tasarimi

Bu asamada, prodiksiyon asamasindaki renk kilavuzlarina gore sinema/fotograf

setlerindeki gibi spot lambalari, ampuller, glnes 15131 gibi 1s1k kaynaklari yerlestirilir.
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Bu 1siklarin dijital verileri ya da c¢izimde kullanilacak referanslariyla isiklandirma

ayarlayarak, sahne olusturulur.

1.2.3. Animasyonun Uretim Sonrasi Siireci (Post-Prodiiksiyon)

Post produksiyon, bir animasyon projesinin tamamlanma ve nihai ¢ikti agamasidir.
Uretim asamasi tamamlanan animasyonun bu asamasinda, gorsel efektler, renk
duzeltmeleri, kompozisyon c¢alismalari yapilarak, animasyon tamamlanir

(Musburger, 2018, s. 59-69). Post produksiyon agsamasi asagidaki bilesenleri igerir:
Kompozisyon

Sahnelerin nihai ¢ikti imajini olusturmak icin yaratilan ve ¢ekilen tim goérintu
katmanlarinin, gerektiginde yeni renk, gorsel efekt... vb. katmanlar da eklenerek

dizenlendigi yerdir.
Renk Dluizenleme

Tum sahnelerin géruntu renklerinin, nihai ¢iktiyla tutarl oldugundan emin olmak igin

yapilan renk duzenlemesidir.
Final Cikt1 (Render)

Cizilmis/modellenmis/cekilmis olan goéruntulerin eklenen katmanlarla beraber son
halinin bir program araciliiyla islenip resim ve/veya video haline c¢evrilmesi

islemidir.

1.3. ANIMASYONUN TURLERIi ve ORNEKLERI

Animasyon sinemasi, varolusundan beri kendi icinde kullandigi farkli arag, kisit,
teknik yontem ve teknolojilerin hepsiyle ilerleme kaydetmis, tUm bu olusan
farkhliklariyla da yeni Uslup ve yaratimlara olanak tanimigtir. Animasyonun ilk
doénemlerinde, genellikle birbirine benzer gorsel sonuglar iceren, kisitli geleneksel
yontemler kullanilirken; ilerleyen donemlerde, gerek farkli bireysel arayislarin
etkisiyle, gerek kolektif sinema teknolojilerinin gelismesiyle, birbirinden farkl estetik,
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teknik yontem ve gorsel sonuglar yaratilmaya baglanmisg, bu yaratilarin sonucunda
animasyon sinemas! kendine sinema alaninda onemli bir yer edinmigtir. Kendi
icinde farkli tekniklere gore kollara ayrilsa da genel olarak kullanilan animasyon
teknikleri; geleneksel animasyon (cell animation), kukla animasyon (stop-motion),
deneysel animasyon, 2D bilgisayar animasyonu, 3D bilgisayar animasyonu (CGl)

ve karisik animasyon (mix media) olarak adlandirilabilir (Kartal, 2010, s.68).

1.3.1. Geleneksel Cizim Animasyon

Ozellikle 19. yuzyilin sonlari ve 20. ylzyilin ortalarinda, pozlardaki degisimlerin, her
karenin tek tek elle ciziimesiyle sagladigi hareket yanilsamasiyla elde eden,
geleneksel animasyon yontemleri kullaniimistir. Ginimuzde bu teknik TV Paint,
ToonBoom, Adobe Photoshop... vb. programlar yardimiyla katman yaratimi ve
gizim/boyama iglemlerini dijitalleserek, zaman kaybi yaratan faktorleri en aza
indirgemis, ayni zamanda geleneksel animasyonla saglanan estetik 6zellikleri de

blinyesinde muhafaza edilebilmigtir.

Geleneksel ¢izim animasyon teknigi ile yapilan filmlerde 5 farkli animasyon teknigi
uygulanmaktadir, bunlar Gorsel 1’de érnekleri gosterilen: tam (full) animasyon, limitli

(limited) animasyon, rotoskop (rotoscoping) animasyon, canli performans birlesimli

(live-action) animasyon ve anime teknikleridir.

Gorsel 1. Geleneksel ¢izim animasyon 6rnekleri: Fantasia, Mister Magoo's Christmas Carol, Alice
in Wonderland ve Son of the Pink Panther (Jackson vd., 1940; Levitow, 1962; Geronimi vd., 1951;
Edwards, 1993)
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Tam animasyon; ayrintili, hareket inandiriciligi yuksek/akiskan, karakterlerin insan
oranlarina yakin oldugu, her bir kare igin, ayri ¢izim yapilan (Ornegin, 24fps'de
1sn'lik goruntl icin 24 kare cizilir.) geleneksel c¢izim animasyon teknigidir
(Laybourne, 1998, s. 171-201). Gorsel 1’deki, Disney’in Fantasia (1940) filmindeki
karakter animasyonlari tam animasyona Ornektir. Limitli animasyon; tam
animasyona gore daha az ayrinti igeren ve bu nedenle daha hizli is Uretilebildigi,
gercek eylemin ve karakterlerin yorumlanarak stilize edildigi, genelde 2 karenin
birlestirilerek ¢izildigi (Ornegin, 24fps'de 1sn'lik goérintli igin 12 kare gizilir)
animasyon teknigidir (Lamarre, 2009, s. 184-205). Gorsel 1’deki, UPA’'nin Mister
Magoo's Christmas Carol (1962) uyarlama filmi limited animasyona 0&rnek
gOsterilebilir. Rotoskop animasyon; canli performans (live-action) filmlerdeki
oyuncu hareketlerinin, farkh g¢izim tarzlariyla, her bir kare Uzerinden tek tek gizilerek
kopyalanmasidir (Laybourne, 1998, s. 162-163). Ornegin, Gorsel 1'deki Alice in
Wonderland (1951) animasyonundaki sahneler canli performanslarin rotoskopuyla
elde edilmistir. Canli performans birlesimli animasyon; canli performans oyuncu ve
mekanlarla, kurgu animasyon karakterlerin planli bir sekilde birlestirildigi tekniktir.
Canli performans c¢ekimleri yapilirken oyuncu, daha sonra eklenecek animasyonlar
varmis gibi devam eder ve bu bosluklar daha sonra eklenen animasyonlar ile
tamamlanarak, kurgu ve gergedin ayni zamanda/ayni mekanda olma hissi
olusturulmus olur. Son of the Pink Panther (1993) filmi i¢in yapilan intro, bu teknigin
orneklerin biridir (Goérsel 1). Anime; Japon ¢izgi roman teknigi olan Manga stilinin,
Japon animasyon filmlerinde uygulanmis, kendine has karakter cizimleri ve
stilize/limitli hareketleri olan animasyon teknigidir. Osamu Tezuka'’nin manga

serisinden animeye de gevrilen Astro Boy’u bu teknige ornektir.

1.3.2. Kukla Animasyon (Stop-Motion)

Kokleri golge oyununa (silhouette puppet) dayanan kukla animasyon (stop motion)
teknigi, hareketi saglayan i¢ iskelet ve dig doku igin ayri ayri kullanilan tel, somun,
kumas, ahsap, ip, boya... vb. ¢esitli malzemelerle elde edilen, iki ya da ug¢ boyutlu
karakterler/arka planlar kullanilarak hazirlanan ve hazirlanan bu kuklalara verilen
her bir hareket degisimini kare kare kameraya c¢ekip, hareket illizyonu yaratan
animasyon teknigidir (Shawi, 2017). Kukla animasyon teknigi, kendi iginde

14



kullandigi malzeme cesitlerine gore de farkh kollara ayrilmigtir, bunlar Goérsel 2’de
ornekleri gosterilen; camur (clay) animasyon teknigi, iki boyutlu kukla animasyon
(cut-out animation) teknigi, model animasyon teknigi, obje (object) animasyon

teknigi ve piksel (pixilation) animasyon teknigidir.

Camur animasyon; i¢ iskeleti tel, gelik... vb. mekanizmalardan, dis dokusu ise sekil
vermesi kolay kil, gamur, plastirin... vb. malzemelerden yapilan kukla animasyon
teknigidir. Ozellikle birbirine déniisen formlarin anlatimi igin etkili bir tekniktir.
Gumby: The Movie (1995) filmi bu teknige ornektir (Gorsel 2).

2-boyutlu kukla animasyon; Genelde zemin Gzerinde kurgulandigindan, iskelet igin
tel, somun... vb. hafif destek parcalari; doku igin ise k&git, kumas, gazete, ambala;.
vb. malzemeleri kullanilan kukla animasyonu teknigidir. Her ne kadar bu teknigin
geleneksel kullaniminin popdulerligi devam ediyor olsa da, bilgisayar teknolojileri
gelistikten sonra, bu yontemi dijital programlar araciligiyla da yapmak mumkun hale

gelmigtir. Fantastic Planet (1973)’teki karakterlerin bir bolima ve South Park bu

teknige ornek verilebilir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Kukla animasyon 6rnekleri: Gumby: The Movie, Fantastic Planet, Isle of Dogs, Fresh
Guacamole ve Her Morning Elegance klibi (Clokey, 1995; Laloux, 1973; Anderson, 2018; PES,
2012; Lavie vd., 2009)

Model animasyon; Animasyonu yapilacak karakterlerin/objelerin gesitli tekniklerle
modellenerek canli performans ya da diger gorintlyle eslestirilerek, sahnede diger
unsurlarla yer almasini saglayan animasyon teknigidir. Star Wars (1977), Godzilla
(1954), Isle of Dogs (2018) bu teknigin 6rneklerindendir (Gorsel 2).
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Obje animasyon; Lego, oyuncak, kibrit ¢opu... vb. her tirli malzemenin karakter
olarak kullanilip yaratilan hareketin kare kare cekilmesiyle elde edilen kukla
animasyonu teknigidir. 2013’te Oscar da kazanan kisa film Fresh Guacamole, bu

turdn orneklerindendir (Gorsel 2).

Piksel animasyon; Obje animasyonun, karakter malzemesi olarak insanlari
kullandigi versiyonudur. Piksel animasyon, obje animasyonuyla beraber gergek
anlamda yanilsama olugturan kukla animasyon turleri olup, Oren Lavie, Her Morning

Elegance klibi, bu tire drnektir (Gorsel 2).

1.3.3. Deneysel Animasyon

Siralanan teknikler diginda, cesitli malzemelerle, deneme/yanilma yoluyla, yeni
bigim/estetik arayigsiyla, daha soyut/surreal anlatimlara sahip, genelde ticari kaygi
gutmeden yapilan ve animasyon sinemasina pek ¢ok teknik kazandiran deneysel
animasyonlar da Uretilmistir. Bunlardan bazilari Gorsel 3’'te 6rnekleri gosterilen; kum
(sand) animasyon teknigi, cam lzeri boyama (paint on glass animation) teknigi, film

lizerine ¢izim animasyon (drawn-on-film animation) teknigidir.

Gorsel 3. Deneysel animasyon, kum ve cam Uzeri boyama teknigi érnekleri: The Old Man and The
Sea ve Zepo (Petrov, 1999; Meléndez, 2014)

1.3.4. Bilgisayar Animasyonu

Teknolojideki gelismelerle beraber, animasyon film yapim sireglerinde en ¢ok tercih

edilen tekniktir. Farkh programlarla, yapilan sahnelerin geri dénusune/tekrar
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kullanimina olanak vererek kisa surede ve dijital olarak yaratiimasina firsat veren

bu teknik, genel olarak 2 boyutlu ve 3 boyutlu olarak ayrilir.
2-Boyutlu Bilgisayar Animasyon

Geleneksel animasyon teknigindeki asamalari dijitale uyarlanarak, kagit yerine
monitor/tablet, kursun kalem yerine dijital kalem kullanimiyla benzer
bigim/estetik/tarz kolaylasarak devam etmistir (Sito, 2013). Bu teknik i¢in pek ¢ok
benzer program olsa da, genellikle tercih edilen bilgisayar programlari, Adobe
Photoshop/Illustrator/After Effects, Toon Boom, TVPaint, Moho, Blender olarak
siralanabilir. Alt kollarina gore orneklere bakildiginda, Gorsel 4’te de gdsterilen
Mulan (1998), tam animasyona; Bojack Horseman (2014), limited animasyona,

South Park, kukla animasyona; The Flowers of Evil (2013) ise hem anime, hem de

rotoskopa ornektir.

Gorsel 4. 2-Boyutlu animasyon 6rnekleri; Mulan, Bojack Horseman, South Park, The Flowers of
Evil (Bancroft ve Cook, 1998; Waksberg vd., 2014; Parker vd., 1997; Nagahama, 2013)

3-Boyutlu Bilgisayar Animasyon

3-boyutlu bilgisayar animasyonu, gorsellestirilecek formun/objenin, bilgisayar
tarafindan yapilan ¢cok yonli geometrik hesaplamalar sonucu ortaya cikan (g
boyutlu yanilsamasidir (Beane, 2012). Obijelerin ger¢cek dinyada U¢ boyutlu
algilanmalarini saglayan 1sik, golge, renk, doku, malzeme, derinlik, yergcekimi gibi
bircok detay bilgisayar programlari tarafindan hesaplanarak istenilen ¢ boyutlu
gorsele ulasiimaktadir. Bu teknik sayesinde fotograf kadar gercekgi sonuglar

yaratilabilecegi gibi, yeni karakterler/mekanlar da yaratilabilmektedir.
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3-boyutlu bilgisayar animasyonunda, iskelet sistemi yerlestirilen (rigging) 3-boyutlu
modelin dijital eklem/kas yapisi hareketlendiriimesiyle animasyon olusturulur.
Bunun igin kullanilan baslica programlar; Maya, 3ds Max, Cinema 4D, Blender,
Zbrush, Substance Painter/Designer, Mudbox, MARI, Renderman, Marmoset,
KeyShot'tir. 3-Boyutlu animasyon, kullandigi teknolojiye/tarza gore kendi iginde
Gorsel 5'te de 6rneklenen alt kollara ayrilir: stilize animasyon, gergekgi animasyon,
canli performans birlesimli (live-action) 3-boyutlu animasyon, 2-boyutlu gélgeleme

(cell-shaded/toon-shading), hareket yakalama (motion capture).

Gergekgi 3-boyutlu animasyon; modellenen karakter/esya/mekan, 1siklandirma ve
dokusuyla, gergek/canli goérintilerdeki verileri birebir referans alip tekrar yaratmaya
dayanan 3-boyutlu animasyon tartdur. Gorsel 5’teki Beowulf (2007) bu tlre ornektir.
Stilize 3-boyutlu animasyon; karakter, mekan, 1sik ve animasyon oyunculugu
tarzlariyla yaraticiiga daha agik, soyut/fantastik ya da gercegi abartan/karikatlrize

ederek olusturulan animasyon turtdur. Shrek (2001), bu tartn érnegidir (Gorsel 5).

Gorsel 5. 3-Boyutlu animasyon drnekleri: Beowulf, Shrek, Pinky Don’t Go, Appurushido, Avatar ve
Nokta (Zemeckis, 2007; Adamson ve Jenson, 2001; Akacik, 2010; Aramaki, 2004; Cameron, 2009;
Sentirk, 2010)

Canl performans birlesimli 3-boyutlu animasyon; gercek ve 3-boyutlu animasyon
goruntulerin ayni kompozisyonda yer aldigi animasyon turaddr. Turgut Akacik’'in
Pinky Don’t Go (2010) kisa filmi bu tlire 6rnektir (Goérsel 5). 2-boyutlu gélgeleme; 3-
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boyutlu animasyon programlarini kullanarak, 2-boyutlu animasyon tarzinin
yaratildigi bir tekniktir. Gorsel 5’te yer alan Appurushido (2004) bu tlre 6rnek bir
animasyondur. Hareket yakalama; oyuncularin yuz, el, ayak gibi ¢esitli uzuvlarina
konumlandirilan alicilarla/sistemlerle, hareket eden eklem/kas noktalarinin,
referansa gerek duymadan, dogrudan animasyon karakterlerine aktariimasiyla elde
edilen animasyon teknigidir. Avatar (2009), bu teknige 6rnek bir animasyon filmdir
(Gorsel 5). Deneysel 3-boyutlu animasyon; belirli bir konuda ya da konudan
badimsiz, sadece yeni gorsel denemelerin yapildigi, ses/muzik ile etkilesimlerini
yarattigi sonuclarin, cesitli bilgisayar programlariyla gorsellegtirildigi animasyon
teknigidir. Onur Sentlrk’an Gorsel 5’te gosterilen Nokta (2010) kisa filmi, bu tire

ornektir.

1.3.5. Karisik Teknik Animasyon

Ozgiin gbrsel sonuglar yaratmak, film yaratim sirecinde kolaylastirici ¢dziimler
sunmak, hikayeyle gorsel butinlik olusturmak gibi amaclarla yapilan ve siralanan
4 ana teknigin farkli birlesimlerde bir arada kullaniimasiyla olugturulan animasyon
teknigidir. Ornegin, Goérsel 6’da drneklenen Gumball (2011), geleneksel animasyon,
2-boyutlu/3-boyutlu bilgisayar animasyon ve kukla animasyon tekniklerinin hepsini

kullanarak Uretilmis bir animasyon dizidir.

Gorsel 6. Karisik teknik animasyon teknidi kullanan Gumball ¢izgi dizisinden sahne érnekleri
(Graves vd., 2008)
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2. BOLUM:

DEZAVANTAJLI ALANLAR ve DAGITIM AGI OLARAK SOSYAL PAZARLAMA

Dezavantajlilik, insanlarin kendi fiziksel sinirlari ya da dig kaynakli nedenlerden
meydana gelebilecek ve dogrudan etkilenecegi zarara, toplumun geneline gore
daha fazla maruz kalma riski olmasi; toplumsal hayatinin bu kisitlarla devam
ettirmek zorunda kalmasi nedeniyle de goérece belli temel firsatlardan
yararlanamamasi anlamina gelmektedir. Bu tanima girebilecek pek ¢ok
onceliklendirilmis grup ve bu gruplarla ilgili kar amaci guden/gutmeyen veya
badimsiz kurumlarin g¢alismalari vardir. Calismalarin planlanmasindan dagitima
kadar olan sure¢ ise, davranis degisikligi yaratma ve cogaltarak hedef kitleye
ulastirma amaci tagimaktadir. Ortak amaci paylasan sosyal pazarlama, bu noktada
benimsenebilecek en dogru stratejidir. Cunkl sosyal pazarlama anlayisinda da
temel odak, toplumsal fayda yaratacak dénudsumleri gergeklestirmek igin ilgili
calismayi yurutmektir. Dezavantajli konulardaki ¢aligmalarin, Uretilen yaratici ogeler
vasitasiyla ve sosyal pazarlama is birligiyle hedef kitleye ulastiriimasi bu nedenle,
optimum kombinasyonun, optimum dagitim agiyla hedefe ulastiriimaya calisiimasi

sureci olarak dusunulebilir.

2.1. DEZAVANTAJLI ALAN KAVRAMI

Savunmasizlik/zarar gorebilirlik/dezavantajlilik (vulnerable), insan olmanin kalicl,
evrensel, kaginilmaz bir kosulu olarak tanimlanmistir (Fineman, 2008, s. 161-175).
Kelime koku, Latince ‘yara’ demek olan ‘vulnus'tan gelen bu kelime, insanlarin
baskalarinin is birligine bagimli olmasi nedeniyle, kendi dogasina 6zgu bir nitelik
olarak kabul edilmektedir. Clnku bireyler, kasitli ya da kazara olabilecek sebeplerle
surekli olarak, zarar gorme riski tasirlar. Bu durum, yasin ilerlemesi, dogustan gelen
ve/veya sonradan edinilen hastalik/sakatlik durumlari nedenleriyle... vb. olusan ve
kisiden kaynaklanan zarar gérme durumlar diginda, yasa/yonetmelik degisikligi,
salgin/viris ve diger dogal felaketler... vb. dis kaynakh bagimhlik olasiliklarini da

igerir. Kimsenin dezavantajliiktan tamamen korunamayacagi gergegiyle, elbette
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toplum ve ilgili kurumlar savunmasizlik halini butinuyle ortadan kaldiramaz. Ancak,
projeler ve Uretilen kamusal politikalar yoluyla arastirabilir, telafi edebilir ve etkisi
azaltilabilir hale getirebilir. Dezavantajlilik, kisisel ve sosyal yasamlarimizi
belirlediginden ve sekillendirdiginden, bu kapsamda yurutulecek ¢alismalarin hem
bireysel, hem de kurumsal bilesenlere sahip olmasi gerekir. Bu nedenle,
savunmasizlik/zarar gorebilirlik/dezavantajlilik, toplum igindeki azinlik gruplarin
nosyonlarini kapsayan, ancak ayni zamanda 6tesine de gegen, dinamik bir kavram
olarak tanimlanmalidir. Tanimin evrensellik yonine ragmen, bireylerin kabul edilen
savunmasizlik durumunun, cografyaya gore degiskenlik gosteren 6zgun bir niteligi
de oldugu gercgegi, diger dnemli yonudur. Bulanik hatlari olmasina sebep olan bu
cesitlilikten oturd, dezavantajliligin tanimlanmasi genellikle savunmasiz olarak
kabul edilebilecek her grubun, ayri ayri kimelendirilip odak c¢alisma gruplari
yaratiimasiyla elde edilir. Kavram, ‘dezavantajli gruplar’ (disadvantage groups),
‘dislanmis gruplar (excluded groups), ‘savunmasiz/zarar gorebilir veya
‘korunmasiz gruplar’ (vulnerable groups), ‘marjinal gruplar’ (marginalised groups),
‘risk gruplarr’ (risky groups) ve ‘sinif alti gruplar’ (under class), ‘kirilgan’, ‘incinebilir’,
‘hasar gorebilir’, ‘korunmasiz’, ‘Grselenebilir’, ‘yaralanabilir’, ‘saldiri ve tenkide acik
gruplar’ adlandiriimalarinin timdayle ifade edilebilir olup bu gruplar; yas, engellilik,
etnisite, gog, yoksulluk, cinsiyet ve oOzgurlikten yoksun birakma nedenleriyle

savunmasiz durumda olabilirler (Ramcharan, 2006, s. 181-183).

Dezavantajli gruplarla ilgili yonetmelik duzeyinde kapsamli bir tanim saglayan,
Brezilya’daki adalete erisimi kisitl kigilerle ilgili yasa diuzenlemesine gére (OSCE,
2008); savunmasiz insanlar, yas, cinsiyet, fiziksel veya zihinsel durum nedeniyle
veya sosyal, ekonomik, etnik ve/veya kulturel kosullardan en az biri nedeniyle
yasalarca kendilerine taninmis olan haklarini tam olarak edinmekte zorluk ¢eken
kimselerdir. Benzer sekilde UNESCO (1998), ekonomik seviye, cinsiyet, etnik veya
dil, din, siyasi farkliliklar sebebiyle, toplumla batinlesme ve uyum ihtimalinin, diger
bireylere gore daha az olan ve bu nedenle de saglik, konut, egitim gibi temel
toplumsal ihtiyaglardan yoksun kalan kigilerin olusturdugu gruplar olarak tanimlar.
Barret (2010) ise, yoksulluktan kaynaklanan kosullar nedeniyle, toplumdaki diger

insanlarin ulagabildigi sosyal, ekonomik, kulturel alanlara erisemeyen ve bu erigim
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acigini gidererek topluma dahil olabilmek igin yardim almak zorunda olan
bireylerden olusan gruplar olarak tanimlamaktadir. Argimanlar arasi temel fark
olan, yoksullukla ilgili benzer bir yaklasimda bulunan Marshall (2006)'in, gelir
duzeyine vurgu yaparak belirttigi egitsizlikleri azaltma vurgusunu, Amartya Sen
(Sen, 2004), 'yapabilirlik yaklasimi'yla esit haklarin esit yapabilirlikler anlamina
gelmedigini belirterek, kabul etmemektedir. Dezavantaj yaratan kosullarla, yoksulluk
kavrami arasinda baglamsal bir iligkinin var oldugunu ve bu nedenle yoksulluga
karg! verilecek mucadele igin, genel ‘esit hak’ vurgusundan 6te, bireylere/gruplara
O0zgu politikalar Uretildiginde anlamli olacagini belirten yaklasimini ortaya
koymaktadir. Dolayisiyla, tim bu dezavantajlilik durumunu, 90'li yillara kadar
devam eden yaklasimlar gibi, tek bir yoksulluk paketi altinda degerlendirmek yerine,
farkh ihtiyaglara, farkh ¢ozum araglari gelistirme anlayigi hakim olmustur. Cunku
dezavantajlilikla ilgili alanlarda yoksulluk, sadece gelirin yetersizligi ile agiklanamaz,
aksine insan yasaminin butun sinirlarinda dislanma yaratan c¢ok katmanli ve

oldukga genis bir yapi olusturur.

Yoksullukla ilgili ayrimdan sonra, dezavantajlilikla ilgili en dnemli nokta, hangi grup
ya da gruplarin, hangi imkanlardan mahrum kaldigi noktasidir. Nihan Bozok
(2011)'un calismasinda genel olarak bu mahrumiyet noktalari, kaynaklara
ulasamamak, kurumsal destek alamamak, dnyargilar, toplumsal diglanmak olarak
belirtirken; bu noktalari giderilmesi igin, 6zsaygi sahibi olmak, is hayatina katiimak,
destek almak, toplumda onyargisiz kabul edilmek gibi unsurlarin varliginin énemi

vurgulanmistir.

Yukaridaki dezavantajli gruplar igin sorun-ihtiya¢g siralamasi genel yaklasim
sergilemek igin imkan verse de her ulkenin, gelismiglik dizeyi ve/veya kendi 6zgin
sartlarina gore dezavantajli grup kapsaminin farkli olabildiginin de g6z éninde
bulundurulmasi gerekmektedir. Leyla Alp'in 2014'te yaptigi ‘Dezavantajli Gruplarin
Istihdamina lliskin’ calismasinda hangi Ulkenin, hangi dezavantajli grup kategorisine
agirlik verdigi, Urettikleri proje alanlari baz alarak yer verilmistir. Buna gére ABD;

uzun donemli igsizler, yetigkin ¢alisanlar, gaziler, engelliler ve kadinlara yonelik
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programlar geligtirmekteyken; Almanya, yalniz ebeveynlere ve engellilere yonelik;
Arjantin, geng istihdamina; Avustralya, kadinlara, uzun dénem igsizlere, kirsalda
yasayanlara ve yalniz ebeveynlere; Birlesik Krallik, uzun donemli issizlere,
engellilere ve genclere; Brezilya, geng issizlere; Cin, gbgmenler, depremde zarar
gorenlere ve genclere; Endonezya, kadinlara odaklanmaktadir. Paralelinde Fransa,
gencler, yaslilar ve engellilere; Glney Kore, engelli, kadin ve genglere; Hindistan,
kadinlar, gencler ve kirsalda yasayanlara; italya, kadinlar, yashlar ve genclere;
Japonya; geng, engelli ve kadinlara; Kanada; gen¢ ve engellilere; Aborijinler,
yaslilara; Meksika, gencler, kadinlar, yasllar, engelliler ve HIV/AIDS tasiyanlara;
Rusya ve Suudi Arabistan, engelliler, kadinlar ve genclere; Turkiye ise, kadinlar,
engelliler, yaslilar ve ¢ocuklara yonelik programlar gelistirmektedir. Son vyillarda
dinyada meydana gelen olaylar ve gogler nedeniyle ise bu ¢alismalara siginmacilar
konusu da eklenmistir. Dolayisiyla tezin konusunu da teskil eden, kesisen
dezavantajli gruplardan ‘kadin ve miilteci/gb¢gmen’ meselesi, hem Turkiye'nin kendi
guncel kosullarindan hareketle, hem de yukarida ifade edildigi gibi dinyadaki genel
kabul goérme (konuyla ilgili calismalar yudrutme) agirhigina gore belirlendigi

soylenebilir.

Ulkelerin dezavantajli gruplari kapsama ve paralelinde urettikleri ¢é6ziim aglarinin
genisliklerine bakilarak, dezavantajli/savunmasiz gruplar temelinde Uretilen
politikalarin, tlkenin refah ve gelismiglik dizeyiyle dogru orantili oldugu sdylenebilir.
Bu alanda uretilen ¢ozUm araclari, yalnizca sinirlari gizilmis bir grup icinmis gibi
goérinse de, aslinda toplumu olusturan herkes igindir. Clinkd bulundugu zaman
diliminde dezavantajli olarak nitelendiriiemeyenler, gelecek bir zamanda
dezavantajli olarak nitelendirilebilmektedir (Ozer ve Colak, 2015, s. 479). Bu
baglamda, toplumdaki tim bireylerin refahi, ancak dezavantajli gruplar icin var olan
engellemelerin kaldirilmasina dncelik veren ve sosyal igcerme olusturan faaliyetlerle

mUmkin olabilir.
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2.2. DEZAVANTAJLI ALAN TARIHGESI

70'li yillarda yoksullugu tanimlayan bir kavram olarak kullanilan sosyal
dislanma/dezavantajlilar/savunmasizlar, 80'li yillarda tim dinyada yoksullugu
pekistiren ve daha fazlasini igeren bir anlamla kullanilan bir kavram olmus; 90l
yillardan itibaren, 6zellikle Avrupa Birligi'yle beraber ise bugin kullanildigi anlamla
kullaniimaya baslanmistir (Sapancali, 2005, s. 52). Bu gelismelerin Turkiye'ye
etkisine baktigimizda ise, 6zellikle AB ile gorigsme donemlerinde konuyla ilgili gesgitli
faaliyetler yuratuldagu, su an ise agirlikli olarak Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlig,
sivil toplum orgutleri ve gesitli kar amaci guden/gutmeyen kurumlar énculigunde,

kadin, engelli, yasl, ¢cocuk bireyler odakli politikalar tretildigi gorulmektedir.

Sosyal haklarin geliserek tim topluma, esit olarak yayilmamasi sonucunda yaratilan
dezavantajli bireyler, sahip olduklari bu esitsiz durumla, sosyal, ekonomik ve kulturel
tum imkanlardan diglanirlar, toplumla butinlesemezler. Boylece dezavantajlilik,
sosyal dislanma sorununu da beraberinde ikiz bir sorun olarak dogurur. Cinsiyet
ayrimcihgindan dolayi kadinlar, cinsel yonelimlerinden dolayi LGBTi+ bireyler, etnik
koken farkliliklarindan dolay Kurtler, Ermeniler, Araplar, Romanlar, fiziksel ve/veya
zihinsel yetersizlik nedeniyle engelliler, savasg, afet... vb. sebeplerle go¢ etmek
durumunda kalan multeciler, en az bir kategoride dezavantajli gruplar iginde yer

alarak ayrimciliga ugramis, sosyal dislanmaya maruz kalmigs bireylerdir/gruplardir.

Bu noktada, toplumsal butunlesmeyi saglamak adina, sosyal icerme kavrami
dahilinde Uretilecek ¢ézumler, her bir bireyin yasamin tim alaninda aktif katilimini
saglamaya yonelik galismalari amag edinmektedir (Glindiz, 2007, s. 12-21). Clnku
aksi durumda, dezavantajli gruba dahil bireyler toplumdan digslanacak ve toplum
dahilinde sahip oldugu haklarin pek gogundan feragat ettiriimis olacaktir. Bunun
yansimasi ise sadece dar bir grupta degil, toplumsal yasamin butininde olumsuz
bicimlerde gorulecektir. Dolayisiyla, yasam boyunca surekli ve degisken olan
bireysel savunmasizlik, yalnizca gec¢miste yapilan hasari ve uzak gelecegin

spekulatif/abartiimis soyut zararlarini degil, ayni zamanda simdiye ait olan, acil,
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somut zarar olasiliklarini da kapsar, ¢unku insanlar ihtiyaclarinin ve kosullarinin

degiseceqi su anki olasilikla yasar.

2.3. SOSYAL ve TOPLUMSAL ESITLIK BAGLAMINDA DEZAVANTAJLI
BIREYLER

2.3.1. Yaslhlarda Dezavantajlilik

Yasa ya da diger yas grubuna kargi Onyargilyl anlatmak igin kullanilan ‘yas
ayrimciligr’ terimi ilk olarak yaslanma arastirmalarinda oncllerden Robert Butler
tarafindan tanimlandi (Butler, 1969, s. 243-246). Her canli organizma, zaman iginde
meydana gelen ve yaslanma olarak tanimlanabilecek gelisimsel bir fizyolojik
degisim duzenine sahiptir. Dogdugumuz andan itibaren ayni zamanda 6lmeye de
basladigimiz ifadesi, sinirli yagsam suresinin 6zetini sunar ve vicudumuzdaki yasla
birlikte iskelet degisiklikleri, ergenlik, menopoz... vb. farkli ddnem tezahurlerini igerir.
Organizmalarin neden yaslandigini anlamak icin temelde iki teorik yaklasim vardir.
Birincisi, yaslanmanin vicudun dogal asinma sureci oldugu anlamina gelen
yipranma argimanidir. Ikincisi ise; viicudun bir gesit biyolojik saati oldugu ve bir

sure sonra kapanacag! anlamina gelen argumandir.

Demografi, belirli bireysel varsayimlara dayanmasina ragmen populasyonlarla
ilgilidir ve yaglanmaya toplumsal bir bakis agisiyla bakar ve bu durumda yaglanma
sureci, yaslanan bir toplumun sureci olur. Tum toplumlarda, yas sosyal neme sahip
bir unsur olarak kabul edilir. Bununla birlikte, atfedilen anlam ve tahsis edilen ya da
izin verilen, yasa dayanan roller arasinda farkliliklar gosterir (Simmons, 1970).
Yaslilik, bir kultirden digerine, akli yetmezlikten, bilgelige, zayifliktan glice kadar
cok farkli algilanabilir. Ornegin, avcilik-toplayicilik déneminde disik, tarim
kulturinde topragin deneyimi ve kontroline sahip oldugu igin yuksek, sanayilesme
ile devam eden donemde ise dusuk statude konumlandirildigi bilinmektedir (Cowgill
ve Holmes, 1972, s. 323). Goruldugu gibi yashhgin yoksulluk, glg/statli kaybi ile
iliskilendirilmesi evrensel, fakat kaginilmaz dedildir. Biyolojik yaslanmanin bazi

evrensel Ozellikleri olmasina ragmen, yaslanmayla iligkili durumdaki degisiklik
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biyolojik degil, sosyal bir rundr. DUguk Ucret, issizlik, sakatlik, cinsiyet ayrimciligi
ve Irk ayrimciligindan kaynaklanan egitsizlikler yashlik periyoduna kadar
tasinmaktadir; buna, yasliik dénemiyle gelen yoksulluk, hastalik... vb. yeni
esitsizlikler de eklenince ve grubun dezavantajli gruplar icindeki 6nem derecesi
artmaktadir. Seyyar (2006), yasli gruplarda gorulen baslica sorunlari, gug/statu
kaybi, sosyal etkilesimden mahrumiyet, bagimh ve vyalniz hissetme seklinde

siralamistir.

Yoksulluk seviyeleri Ulkelere gore degisse de, genel olarak yasla, yoksullugun iligkili
oldugu sdylenebilir. Her ne kadar, iskandinavya... vb. bazi refah devletleri,
yasliliktaki yoksullukla mucadelede diger ulkelerden daha etkili gibi gorinse de,
genel olumsuz egilim tum dunyada gorulmektedir. Endustrilesen toplumlarda
insanlar, yaslandik¢a daha da fakirlesir ve bu etki cinsiyet, irk ve sinif faktorlerinden
bagdimsizdir (Biggs, 1993, s. 97). Bunun en buylk gostergesi, yash insanlarin
emeklilikten edindikleri duguk gelirin buyuk yuzdesinin, temel ihtiyaglar igin

ayrilmasidir.

Dunya nifusu gittikge yaslanmaktadir. 2000 yilinda 26,5 olan dinya yas ortalamasi,
2050'de yaslanarak 36,2’e ¢ikacagdi ongorulmektedir (Birlesmis Milletler Ekonomik
ve Sosyal isler Béliimii, 2002). Fakat bunun sonucunda artan sayida yasli insanin
mutlaka bir sorun teskil ettigi kabul edilmemelidir. Bir AARP arastirmasi, yash
iscilerin %68'inin (50 yas+) emeklilikte calismak istedigini tespit etmistir (akt.
Johnson, 2007). Johnson’in aktardigi baska bir ankette ise, 65 yasindan sonra
calismakla ilgilenen iscilerin oraninin 1992'de %27'den 2004'te %33'e yukseldigini,
fakat ayni sekilde 65+ yas grubunda g¢alisan oranlarinin azaldigini bildirmistir. Ayni
anket sonuglarina gore, bu isciler genellikle isyerinde yas ayrimciligi, kotu ¢alisma
kosullari ve 65+ yas calisanlari cezalandiran kati emeklilik kurallari gibi engellerle
kargi karsiya kalmistir (akt. Johnson, 2007).
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Kurumsal alanlardaki ayrimciligin yani sira, 65+ yas grubunda birgok insanin,
bakim/koruma igin bagimh olduklari kisi(ler) tarafindan kéti muameleye maruz
kaldigi; fiziksel, cinsel, psikolojik ve ekonomik olarak istismar edildigi durumlar
vardir. Yasli istismari, “bir yagl igin, given beklentisinin oldugu bir iligkide hasara
ya da sikintiya neden olan, tek ya da tekrarlanan bir eylem” olarak tanimlanmaktadir
(WHO/INPEA, Yasli istismari Eylemi, 2002). Bununla birlikte toplumsal cinsiyet
rollerinin devami olarak, yagh kadinlarin, bu grupta yer alan diger bireylere gore
daha dezavantajli oldugu; ogullari, torunlari ya da eglerinin onlari gesitli yonlerden
istismar etmeleri, buna ragmen, ekonomik ve sagliksal desteklerin yetersizligi
nedeniyle birlikte yaslanmaya devam etmeleri gibi zorunluluklarla gorulebilmektedir
(Spencer, 2005). 2004 yilinda Amerikan Halk Saghgi Dergisi'nde yayinlanan bir
arastirmada (Mouton vd., 2004, s. 605-612) 50-79 yaslan arasindaki yaklasik
92.000 kadindan 10.200'Unln, bir sire boyunca kotu muameleye maruz kaldigi
g6zlemlenmis; 3 yil sonra yapilan takipte ise, bu sayiya 2.400'den fazla kadinin

daha eklendigi gorulmuagtar.

Sonug itibariyle dezavantajli bir grup olarak yaslilar her Ulke igin sosyal, kultirel ve
demografik nedenlerle, daha fazla glindemde yer almasi gereken bir konu olmakla
beraber; ortaya ¢ikacak mali yukler one surulerek, onlem alici politikalar geligtirme
cabalari da guclesmektedir. Turkiye 6zelinde bu konuya ASPB’nin (Aile ve Sosyal
Politikalar Baskanhgi) yaklasimi; merkezde standart belirleyen, denetleyen,
koordinasyon ve is birligi saglayan, hizmet sunucularina egitim veren, farkli ihtiyag
dizeyindeki yaslilara farkh hizmet modelleri gelistiren bir yapi; yerelde ise ihtiyag
duyulan hizmetleri belediyelerden, 6zel sektdrden ve hatta STK'lar Gzerinden sunan
bir is modeli dnerilme seklindedir (ASPB, 2016).

2.3.2. Kadinlarda Dezavantajlilik

Cinsiyet, bir kiginin cinsiyet kimligi ve 6grenilen (performe edilen) cinsiyet rolu ile
tanimlanir. Cinsiyet (sex), kadin ya da erkek olmanin biyolojik ydonunu ifade ederken;
toplumsal cinsiyet (gender) kadin veya erkek olmakla iligkili psikolojik, sosyal,

kiltarel ve davranigsal 6zellikleri ifade eder. Yani cinsiyet, toplumsal olarak insa
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edilen bir kavramdir ve farkh kultirler cinsiyeti gesitli sekillerde tasarlayarak,
cinsiyeti biyolojik olarak degil, sosyal olarak tanimlamistir (Boswell, 2003, s. 114-
118). Sosyal yasamin guglu bir ilkesi olan bu tanim ayni zamanda, kadinlar ve
erkekler arasinda farkhliklar yaratan, bu farkhliklarin temelinde de esitsizligi
orgutleyen ¢ok katmanl bir sosyal 6ruintu sistemidir. Cinsiyet bireysel, etkilesimli ve
kurumsal duzeyde igler. Toplumsal cinsiyet, kurumsallagma ve toplumsal gugleri
yoluyla yeniden uretilir, mesrulastirilir. Buna gore, genel olarak kullanilan cinsiyet
tanimlamasinin Gg 6zelligi vardir: sabit bir durumdan ziyade bir sireg¢ olarak cinsiyet;
bireylerin yani sira toplumun bir 6zelligi olarak cinsiyet; cinsiyet farkliliklar ve

esitsizlikleri yaratan bir sistem olarak cinsiyet (Wharton, 2005, s. 7).

Zamanla degisiklige ugrasa da esitsizligi sturdarulebilir kilan toplumsal cinsiyet rolleri
nedeniyle, kadin ve erkeklerin nasil davranacagi konusunda beklentiler ve sinirlar
hala devam etmektedir. Ornegin, erkeklere genellikle glgclu, hizli, girisken, baskin
ve basarili olmalarina iligkin roller yakistirilirken; kadinlara duyarli, sezgisel, pasif,
duygusal ve ev/aile olaylariyla ilgilenen, daha geleneksel roller bigilmektedir.
Bununla birlikte, bu tar roller biyolojik kaderin bir sonucu degildir, Yeni Gine'deki
Tchambuli halkinin tersine c¢evrilmis rollerinint gosterdigi gibi kultlirel olarak

degiskenlik gostermektedir.

Toplumsal esitsizlikleri, cinsiyet rolleri Gzerinden yeniden Ureten araglardan biri de
gundelik dildir. Dil ve cinsiyet Uzerine yapilan arastirmalarin ¢ogu, dilin egemen gug¢
yapllarinin korunmasina nasil katkida bulundugunu anlamaya caligir. Ornegin,
Kleinman'in (2002) calismasinda belirttigi gibi, “bilim adami, adam gibi” ... vb. erkek
jenerikler kullanildiginda, kadinlar gérunmez, dilsel bir erkek alt kimesi haline gelir.
Herhangi bir grup bir baskasi tarafindan gériinmez hale getirildiginde ise daha guglu
grubun istediklerini daha az guglu olanlarin yapmasi, daha kolay hale gelmis olur.
Dilin ve cinsiyet alaninda énemli alanlardan biri de icerik analizlerinde 6nemli bir

kadin 6nyargisi ortaya koyan medyadir. Atkins (1991), 500'den fazla televizyon

L Yeni Gine’nin Tchambuli kiiltiiriinde, kadinlarin cinsiyet rolleri, balik¢ilik ve Giretim yapmanin yani
sira toplumun gug¢ ve ekonomik yasamini kontrol etmeyi icerir. Erkekler ise, ev isleriyle ilgilenen, ilgi
alanlari sanat, oyun ve tiyatro alanlarinda dénen grupta yer alir (Coon, 2001, s. 366).
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karakterini gozden gecirerek yaptigi calismada, kadin karakterlerin buyuk
cogunlugunun, “kurtariimasi gereken, yari zekali, erkek fantezilerine uygun fiziksel

Olcllere sahip” oldugu sonucuna varmistir.

Ote yandan tim bu esitsizlikleri, élcekce daha kiglk bir drneklem olan ‘aile’
yapilarinda da gérmek mumkundir. Evde, geleneksel olarak toplumsal cinsiyete
dayali bir igbolumu gergeklestirilen ¢ekirdek ailede, kendi iginde, toplumsal cinsiyet
dengesi ve rol performansi gerektiren, dogrudan buna bagli bir igleyen sistemdir.
Buna gore kadinlarin cinsiyet rolleri, kendi yeteneklerinden ve ilgilerinden bagimsiz

olarak es/anne rolleriyle sinirlidir.

Toplumlar arasi farklilik igeren yapilar olsa da, tUm dinyada kadinlar, ekonomik ve
politik statUlerini zorlayan kosullarla micadele igin, ayni anda birgok cephede

savasmaktadir. Bunlar, Lorber (2005) tarafindan su sekilde siralamistir:

 Egitim: Yillar icinde bu fark azalsa da, erkekler daha ylUksek egitim kazanimlarina

sahip olma egilimindedir.

« Ucretler ve istihdam: Ayni isi yapan erkekler daha fazla maas, terfi ve takdir alma

egilimindedir.

» Saglik: Bazi ulkelerde erkekler, sosyal esitsizligin bir pargasi olarak, kadinlardan

daha iyi saglik hizmetlerine erigebilmektedir.

» Siddet ve somurl: Kadinlar, erkeklerden daha yilksek oranda, ozellikle erkek

siddetine ve istismarina maruz kalmaktadir.

» Sosyal esitsizlik: Kadinlar ev igleri ve ¢ocuk bakimi gibi ev iglerinin ¢gogunu tek

baglarina yerine getirmektedir.
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Batin bu alanlarda kadinlarin maruz kaldigi esitsizlik, ¢ekirdek aile yapisinda
oldugu gibi, dunyada da cinsiyet¢i bir is bolumundn varligini ortaya koymaktadir.
1980 Birlesmis Milletler raporu, kadinlarin dunyadaki calismalarin ugte ikisini
yaptigini, dinya genelinde Uucretlerin %10'unu topladigini ve dinya mulkinin
%1'ine sahip oldugunu belirtmistir (Lorber, 2005, s. 6-7). Arastirmalar, gesitliligi ve
kadinlar liderlik roline tesvik eden sirketlerin, daha az gesitlilige sahip sirketlere
goére daha yuksek finansal performans seviyelerine sahip oldugunu gdstermesine

ragmen, kadinlarin kazancli hala erkeklerden daha dusuktur.

Turkiye'deki 2017 TUIK (TUIK, 2017) verilerine bakildiginda nifusun %49,8'ini
olusturan kadinlarin hizmet sektért agirlikli istihdam orani %28 iken, okuryazar
olmayan kadinlarin igsgtucine katiim orani %15,1'e kadar diugmustur. Erkekler igin
ise bu oran %65,1 dlcllmustir. Bu oran iginde kadinlarin %19,1'i, erkeklerin %6,5" i
yari zamanh calismaktadir. YUksekogrenime sahip kadinlardan yonetici olanlarin
orani ise %16,7 ile sinirlidir. igsizlik orani ise ayni sekilde daha yiiksek oranlara

sahiptir.

Kadinlarin ig hayatina ve siyasi karar verme mekanizmalarina katilimi benzer
kisitlari ve dezavantajhliklari icermektedir. Parlamentolar Arasi Birligi (2008)
tarafindan yapilan arastirmalar, kadinlarin dinya c¢apinda ulusal dizeyde yasa
koyucularin sadece yuzde 18'ini temsil ettigini ortaya ¢ikarmistir. Her ne kadar bu
istatistikler cesaret kirici gorunse de kadinlar son birkag on yilda siyasi esitlige dogru
kayda deger ilerleme kaydetmektedirler. Ancak bu cinsiyet esitligini saglama
konusunda kadinlar icin gercek bir sosyal adaletten ziyade, teknik bir gorevdir.
Turkiye'de ise kadinlarin TBMM'deki orani 2017 itibariyle 13,91, Bakanlar
Kurulu'nda %7,4, Mistesarlar arasinda %4, Valiler arasinda %2,4, Ylksek Yargi
Organlari arasinda %14,2, isveren/Meslek Orgitleri Bagkanlari arasinda %0, genel
kamu personelleri arasinda %37,8, akademik kadrolar arasinda %44,38'lik bir orana
sahiptir (KA-DER, 2017).
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Kadinin dezavantajhliginin en gorundr oldugu alanlardan biri de erkek siddetidir.
Bianet'in 1 Ocak 2018- 31 Aralik 2018 déneminde Turkiye'deki yerel, ulusal ve
internet basinina yansiyan haberlerden derlendigi guncel verilere gore, erkekler,
2018'de en az 255 kadini, aralarinda u¢ bebegin de oldugu en az 20 ¢ocugu ve
cinayet sirasinda kadinlarin yaninda olan en az 39 erkegi oldurdu, en az 380 kadini
da yaraladi. Erkekler, 61 kadina tecavuz etti, 188 kadini taciz etti, aralarinda kiz
gocuklarinin da oldugu en az 516 kadina zorla seks isciligi yaptirdi, 347 kiz

¢ocuguna cinsel istismarda bulundu (Bianet, 2018).

2.3.3. LGBT+ Bireylerde Dezavantajlilik

Cinsel azinliklar, hem yerel otoritelerden, hem de bireylerden insan haklari ihlalleri
yasama ihtimalinin daha ylksek olmasi nedeniyle, savunmasiz bir grup olarak kabul
edilebilir. Bedensel ve ahlaki butunlUklerinde fiziksel ve so6zlU tacizle tehdit
edilebilirler; kimlikleri uyarinca yagama 6zgurlugu ve bu kimligi halka acik bir sekilde
ifade etmesi kamu ahlaki ile sinirli olabilir; ekonomik durumlari, istihdam veya
heterosekslel ¢iftlere tahsis edilen yardimlara erisim de benzer ayrimcilikla

zayiflayabilir.

Tuarkiye'deki LGBT+ ile ilgili genel politikalara bakildiginda, escinsel davranis bir sug
olarak tanimlanmamis, fakat bununla birlikte, cinsel azinhklari ayrimcihiga karsi
koruyan yasalara da yer veriimemigtir. Turkiye’deki LGBT+ bireylerin karsi karsiya
kaldigi olumsuz durumlar, diger ulkelerle benzerlik gostermesinin yaninda;
Tuarkiye'deki erkeklik/kadinlik kavramlarina dair kati kurallarin toplumda ve devlet
yapisindaki guglu varhgi, LGBT+ bireylerin farkli alanlarda maruz kaldiklari

ayrnimciliklar kategori digi kilan, gérinmez bir etki yaratmaktadir.

2014'te 2875 Kkisi ile yapilan ‘Turkiye’de LGBT Bireylerin Sosyal ve Ekonomik
Sorunlari Arastirmas!’ (Yilmaz ve Gégmen, 2015, s. 94-101) anket sonuglarina gore,
LGBT+ bireylerin dezavantajli olmalarina neden olan olumsuzluklar alanlara goére

siralanmigtir. Buna goére, calisma hayatinda, egitim aldigi isi yapamama, is

31



bulamama, agik kimlikli olamama; saglik alaninda, kimligin tedavi edilmesi gerektigi
algisina maruz kalma, ayrimcilik korkusuyla ya da ekonomik nedenlerle tedavi
geciktirme/olmama; egitim alaninda, olumsuz yorumlardan dolayl Universite
oncesi/sonrasi okul birakma, egitim imkénlarindan mahrum kalma sorunlariyla
kargilagsmaktadirlar. Ayrica, barinma alaninda, gelir dugsukligu dolayisiyla temel
ihtiyacglari kargilamada yetersizlik yasama, normalden yuksek kira bedeli 6deme
zorunda birakilma, komsular tarafindan rahatsiz edilme; toplumsal hayatta, gtvenli
mekan bulamama, taciz ve ayrimciliga maruz kalma; aile alaninda, agik kimlikli
olamama, siddet/tehdit gorme, evden kovulma; yaslilik alaninda, destek alamama,
guvende hissetmeme; hukuk alaninda, yasal bagvuruda bulunmadan ¢ekinme, adil
olmayan sonuglar dolayisiyla, bagvurunun bir sey degistirmeyeceg@ini dusinme

sorunlarina maruz kalmaktadirlar.

2.3.4. Engellilerde Dezavantajlilik

Diinya Saglik Orguti (WHO, 1980) saglik odakli engelliligi; zayif diisme, sakatlik ve
handikap kavramlarinin birlesimi olarak tanimlamaktadir. Buna goére; zayif disme
(impairment), psikolojik, fizyolojik/anatomik yapi veya fonksiyondaki herhangi bir
kayip veya anormallik; sakatlik (disability), bireyde bir bozulma nedeniyle, herhangi
bir aktivitesini gerceklestirme kabiliyetinde meydana gelen kisitlama veya eksiklik
durumu; handikap (handicap) ise, bireyin yasina, cinsiyetine, kilturiine bagh olarak,
bir faaliyeti yerine getirmesini sinirlayan veya engelleyen bozulma ya da
yetersizlikten kaynaklanan dezavantaj durumudur. Fakat gunimuizde, engellilik
tanimini fiziksel saglik acgisindan sinirlayan bu geleneksel tanimin yerine,
sosyopolitik modelin almasi gerektigi tartisilmaktadir. Richardson (1997)''n da
belirttigi gibi, bu modelde engellilik, bireyi etkileyen kisisel bir trajedi olarak gorulur
ve bu nedenle verilen yanit ‘6zel’, ‘farkl’ birey tanimlamalariyla beraber, sadaka,
yardim ve alternatif saglik secenekleri ile bireysel tibbi sorun etrafinda sinirlanir.
Sosyopolitik modele gore engellilik, fiziksel, zihinsel ve/veya duyusal alanlarla ilgili
olarak bireyin kalici islevsel yeteneklerinin 6tesine uzanan sosyal bir olgudur. Yani,
vucut fonksiyonlariyla ilgili beden perspektifi ve katilimin siniflandiriimasiyla ilgili

birey ve toplum perspektifini icerir (De Kleijn, 2003, s. 561- 565).
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Engelliligin saglikla ilgili ve islevsel bir eksiklik olarak gorulmesi, engellilerin
istihdama ve genel olarak topluma katilimini 6nlemektedir. Ekonomik agidan daha
genis perspektifle bakildiginda ise, engellilik istihdam pratiginde issizlige esittir.
Cagdas sosyal/sosyopolitik modelde, engellilik toplum iginde yer almaktadir. Bernell
(2003), sosyopolitik modelin, odagi bireyden uzaga kaydirdigini ve onu daha blyuk
sosyal, kulturel, ekonomik ve politik ortamlara yonlendirdigini 6ne surmektedir.
Engellilik tanimi aslinda, bireylerin hayatlarinda izolasyon, gorinmezlik, gerilim ve
mucadele temalarini ortaya koymaktadir. Pek ¢ok engelli, onlari engelleyen bazi
ayrimciliklar nedeniyle hayatlarini “aile evindeki arka odalarda veya bakim

evlerinde” gegirmek durumunda kalmaktadir (Hirsch 2000, s. 412-431).

Kurumsal ayrimcilik, onyargi, hoggorusiuzluk ve erisilemezlik saglayarak
dogrudan/dolayli olumsuz egilimleri yansitan, toplumdan diglanmasini igeren
kamusal davranislari igerir. Yani, ayrimcihiga neden olan politikalara, saglik
hizmetlerine, egitime, rehabilitasyona, istihdama ve sosyal korumaya, sosyal
dislanma, esitsizlik, fiziksel/sosyal engellerin varligi nedeniyle son derece kisitli

kosullarda erigsmeye c¢aligirlar.

Engellilerin dislanmasi; dusuk beklenti, duguk gelir, duguk saglk, dusik egitim ve
dusuk istihdamin yolunu acarak, engelliler igin yoksulluk Uretir. Engellilik,
yoksullugun hem sebebi, hem de sonucudur, ¢unku sosyal ve kulturel olarak
dislanma durumu, bireyin gelisimi icin olusabilecek firsatlarin reddedilmesine yol
acgar. Reddedilen firsatlar ekonomik, sosyal ve kuilturel haklarda kayiplara neden
olmakta, karar alma surecine katilimin azalmasina yol acmaktadir. Dinya
Bankasi'nda yirmi yildan uzun bir suredir yapilan 154 Ulkede yoksulluk
degerlendirmesi anketine gore, engellilerin yoksulluk sinirinda olanlarin orani,
engelsiz bireylerden en az %70 fazladir (WHO, 2011).
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Egitim ve ogretim, tim gelisim surecleri igin bir katalizordur. Egitim sistemi, bireyleri
toplumun tum alanlarina katilmaya hazirlamak icin ¢esitli bilgi ve beceri bigimlerini
uretir, dagitir ve korur. Fakat engelliler i¢in egitim normal bir unsur olarak goralmek
yerine, bu kisilere kosullu olarak verilen bir ayricalik olarak gorulmektedir. Bu da
egitimin engelli bireyler icin ulagimi zor olanaklardan biri haline getirmektedir ve
engelli olmayan akranlariyla karsilastirildiginda, okulu birakma olasiligi daha
yuksek olmaktadir (Loeb, Eide, Jelsma, Toni ve Maart, 2008, s. 311-321).
Engellilerin egitim sisteminden dislanmasi, ucret kargiligi istihdam edilememesi ve
dusuk gelir elde etmesi ile dogrudan baglantilidir ve bu baglantida istihdam,
engellilerin topluma dahil edilmesi igin 6nemli bir glg¢lendirme aracidir. Cunku
calisma, merkezi ve kritik derecede 6nemli bir sosyal batinlesme kaynagidir. Canku
calisanlar kendilerini toplumun bir parcasi olduklarini disundrken, ¢alismayanlar
kendilerini yalniz ve buylk olgude ise yaramaz hissetmektedirler. Bu nedenle

engellilerin ise erigim talebi, esitlik micadelesinin cok 6nemli bir bilegenidir.

Devlet istatistik Enstittisti (DIE) ve Ozurlller Idaresi Bagkanliginca (OIB) yirttilen
Turkiye Ozurliiler Aragtirmasi verilerine gére; 68 622 559 olan toplam niifusun, 8
431 937'ini engelli bireyler olusturmaktadir. Cinsiyet bazinda bu oran erkekler igin
%11,1 iken, kadinlarda %13,45tir. Engelli bireylerden %77,80'inin isglcine
katil(@a)madigr ve bu oranin kadinlarda %92,94'ye kadar c¢iktigi gorilmektedir.
2002'de engelli istihdaminin dlglldigiu TUIK verilerine gére de, issizlik oraninin
benzer sekilde, %78 oldugu, asagidaki tabloda verilmistir. Bunun disinda engellilerin
%50'sinden fazlasi devlet imkanlarindan yeterince faydalanamadiklarini ifade
ederlerken, %40'inin hi¢ tedavi gérmedigi, %43,90'1 ise engelinin nedenini bilmedigi

verileri, ilgili anketten elde edilmistir (Bianet, 2003).

Engelilerin istihdaminda yonelik, Birlesik Milletler, Engellilerin Haklarina Dair
Sézlesmesi (2007) dahilinde uygulanan politikalar da bulunmaktadir. Ornegin, 4857
saylli is Kanunu'nun 30. ve 90. maddeleri ve 4904 sayil Turkiye is Kurumu
Kanununun 3. maddesine gére ‘Sakatlarin istihdami Hakkinda Tiizik’ hikimleri

geregi, isverenler 50 veya daha fazla isci calistirdiklari isyerlerinde, bedensel,
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zihinsel ve ruhsal 6zurleri nedeniyle, ¢calisma gucunun en az %40’Indan yoksun
oldugu saglik kurulu raporunda c¢alisamayacaklari belirtiimis olanlardan %3
oraninda engelliyi istihdam etmekle ylikimlidir (Mevzuat Bilgi Sistemi, 2009).
Ayrica fazla engelli calistiran isverenlere, 4382 sayili Kanunla birlikte 1998 yilindan
beri bazi yeni kolayliklar getirilmistir. Buna gore, igverenlerin %3 oranindan fazla
engelli galistirmalari halinde, fazladan ¢ahistirdiklari her 6zUrli igin 506 sayili Sosyal
Sigortalar Kanununa gére édenmesi gereken isveren sigorta prim payinin yuzde
50’si Hazine tarafindan karsilanacaktir. Ancak bu politikalarin engelli bireyler igin

yeterliligi ve verimliligi tartisiimaktadir.

2.3.5. Gogmenlerde/Miiltecilerde Dezavantajlihk

insanlar, tim tarihsel slrecleri boyunca, siyasal, sosyal, kiiltiirel, ekonomik, dini ya
da askeri nedenlerle, yasadiklari yerlerden bagka yerlere go¢ etmistir. Bu nedenle,
gOglerin tarihi, ayni zamanda insanlik tarihini de olusturan unsurlardan biridir. 1951
Cenevre Sozlesmesi’ne gére miulteci; irki, dini, belli bir toplumsal gruba mensubiyeti
veya siyasal dugunceleri nedeniyle, zulme ugrama endisesi yasadidi i¢in vatandasi
oldugu ulkenin  disinda  bulunan ve bu Ulkenin  korumasindan
yararlanamayan/yararlanmak istenmeyen ve bu tir olaylar sonucu énceden ikamet
ettigi Ulkesinin disinda bulunan, oraya doénemeyen/donmek istemeyen Kisidir
(SGDD, 2017). Harris ve Todaro’ya (1970) gore, goglerin genel sebebi, kentlesme,
gelir adaletsizligi, istihdam azligi, savas... vb. istenmeyen/olumsuz faktorlerin
etkisinin, 6zglrllk, adalet, istihdam, egitim imkani... vb. istenen/olumlu faktérlerden

daha fazla olmasindan ve bunu dengeleme ihtiyacindan kaynaklanmaktadir.

AFAD (2017) raporunda da Suriye'den ayrilis nedeni verileri, bu kavramsal go¢
nedenlerini dogrular niteliktedir. Buna gore zorunlu gogun ¢ok buyuk bir kismi hayati
tehlike/glvenlik sebebiyle gerceklesmistir. 2018 verilerine gore, dinya genelinde
uluslararasi gé¢cmen durumunda 250 milyon, zorunlu gé¢ magduru 65 milyon insan
oldugu belirtiimektedir (WHO, 2018).
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GoO¢ hareketinin Turkiye 6zelindeki durumuna bakildiginda ise, cografi konumunun
da etkisiyle, farkli dénemlerde pek ¢ok kez gé¢ hareketi duraklarindan biri oldugu
ve bunlar arasindan, 2011- 2019 yillarinda Suriye’den 3,6 milyon kisinin tlkelerini
terk etmek zorunda kalarak Turkiye Gzerinden yapilan kitlesel gég, en son ve en

kitlesel miilteci hareketi olarak nitelendirilmistir (Gog Idaresi Genel Mudurlagi, t.y.).

Tarkiye'de, Ozellikle Suriyeli miultecilerin gé¢ etmeye basladigi son vyillarda,
multecilik krizi korkusu ortaya ¢gikmaya baslamis ve bu kriz kargisinda ¢ézimsuzliuk
endisesi de beraberinde gelmistir. Barem Research ve WIN/Gallup International
Association ile ortak ylUrattigu Milteciler Arastirmasi’na goére; mdlteciler, ulke
vatandaslari tarafindan fazla kabul gérmediklerini ifade etmigler ve bunu dogrulayan
sonuglar Ulke vatandaslariyla yapilan gorusmelerle %29 olumlu, %64 olumsuz
yonelim sonucunu ortaya c¢ikarmistir. Arastirmada mdultecileri kabul goren
vatandaglarin belirgin bir bolima, multecileri din kardesi olarak tanimlarken; kabul

gérmeyenler, terorist, dilenci gibi kavramlarla tanimlamislardir (Bianet, 2015).

Birey ve toplum igin go¢, mekansal yer degisiminden ¢ok daha fazlasidir. Farkli
ulkelere ya da ayni ulke igerisinde farkli bolgelere gé¢ eden insanlar/topluluklar, bir
yandan yeni sartlara adapte olmaya ¢abalarken, diger yandan terk etmek zorunda
kaldigi yere ait kudltur/gelenek/géreneklerini, deger vyargilarini ve toplumsal
hafizalarini yitirmenin yaratti§i olumsuzluklarla miicadele etmektedirler. Ozellikle
zorunlu go¢ hallerinde, uyum/adaptasyon sureci gerceklesemeden, kendilerini var
olan yapinin iginde bulmalari, yasanilan durumu daha da zorlagstirmaktadir.
Multecilerin go¢ edilen Glkeye uyumu, o ulkedeki devletin ve yasayan halkin multeci
algisina, gog¢ politikalarina ve gesitli alanlarda destek/sosyal icerme olusturacak
etkinlik alanlarinin bitinane baglidir (Sue, 1977, s. 620). Uyum sireglerinin basarili
olmasi ise, dil 8grenimi, egitim, barinma ve gesitli sosyal/mesleki statl imkanlarinin
olusturulmasiyla ve bu imkénlarin kanunlarla korumasiyla saglanabilir. Fakat
ulkelerin ya da ulke birliklerinin kisitlayici politikalari, sureci bu asamaya
getiremeden sonlandirmaktadir. Cunku bu politikalar multecilik statusu verilmesini

zorlagtirmakta, bekleme sureleri i¢inde bulunulan transit Ulkede ya da
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Ege/Akdeniz'de 6limlere sebep olan durumlar tetiklemektedir. Ornegin 31 Mart
2018 tarihi itibariyle 2017-2018 yillari arasinda denizde ve karada yakalanmalara
bakildiginda Turkiye bati denizi sinirlarindaki toplam olay sayisi 605, Turk
karasularinda Olu/kayip sayisi 75, denizdeki toplam yakalanmalarin sayisi ise
35,475 kisi olarak ifade edilmektedir (UNHCR, 2018).

Farkh kultirlerde yagsamis bireyler bir araya geldiklerinde genellikle ilk tepki, dogru
olanin kendi aligkanliklarinin oldugu dusuncesidir. Bu nedenle var olanin disinda
kalan davranislar, eksik/ilkel olarak algilanabilir (Ugetz, 2003, s. 36). Bu nedenle
Otekilestirmeye en fazla maruz kalinabilecek alan burasidir. Zorunlu gé¢e maruz
kalan ve ulke vatandaslari tarafindan tekinsiz, yabanci (strange) olarak tanimli 6teki
gb¢men grubu, mucadelelerinin yani sira, kendilerinin disman olmadiklarini
acgiklamaya/kanitlamaya galismaktadirlar. Bu karsilikli gaba ve ters tepki etkilesimi,
zamanla miultecilerin kabul gérmeme hissi iginde, ice kapanma/gettolasma

yaratarak, uyum slrecini zora sokmaktadir (Ozsoy, 2016).

Dil sorununun somut olarak en gorunur oldugu yer, hem psikolojik destek, hem de
fiziksel acil mudahaleleri kapsayan saglik alanidir. Mdulteciler, élum/yaralanma
anlarina sahitlik etmek, yaralanmak, yakinlarini kaybetmek gibi bir¢ok yikici olaya
ayni anda maruz kalmigtir. Miltecilerin %19'unda yuksek derecede kaygi, %9'unda
depresyon ve %33,5'inde travma sonrasi stres bozuklugu bulundugu; ¢cocuklarin ise
%60'l hayatlarinin tehlikede oldugunu duasindukleri tespit edilmistir. CUnka Suriyeli
cocuk multecilerin %74'G aile Uyelerini kaybetmistir (Data For Refugees, t.y.). Kadin
saghgi agisindan ise, sartlarin cok daha agir oldugu gozlenmektedir. Cunku multeci
kadinlar, toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle, saglik hizmetlerinden faydalanirken,
bireysel olarak hareket edememekte ve gerekli hizmeti alma konusunda yetersiz
kalmaktadirlar (Coskun ve Ozdilek, 2012, s. 30-39). Bunun yani sira gogmen
kadinlar ve LGBT+ bireyler hem barinilan go¢ alanlarinin guvensizligi, hem de
cinsiyetlerinden dolayi, cinsel istismar, fiziksel/psikolojik siddet uygulandigi
bilinmektedir (Adanu ve Johnson, 2009, s. 179-181). Yasadiklari bir bagka sorun

ise, zorla fuhus yaptinmini da igeren, insan ticaretine maruz kalmalaridir. Boyle bir
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durumda go¢men kadinlar/LGBT+ bireyler, cinsel yollarla bulagan hastaliklar ve
istenmeyen gebelikler gibi birgok problemle karsi karsiya kalmaktadirlar (Miller,
Decker, Silverman ve Raj, 2007, s. 486-497). Go¢ bdlgelerindeki saglk hizmeti
veren kuruluglarin yeterli olmayisi, maddi yetersizlikler, sosyal guvencesizlik, dil
sorunu nedeniyle yagsanan iletisim problemleri, stres, yetersiz beslenme ve olumsuz
hijyen kosullari gibi pek ¢ok durum, gogmenlerde saglik kayiplarina neden olarak,
ilk asamada kizamik, tuberkuloz, brongit ve menenijit gibi kitlesel hastaliklara sebep
olabilmektedir (TTB, 2016).

Mdaltecilerin yasadigi sorunlarin buayuk bir kismina ekonomik sartlar temel
olusturmaktadir. AFAD (2017)'in yayinladigi aylik gelir verileri de bunu dogrular
niteliktedir. Buna gore multecilerin %83'lUik bolumundn aylik geliri temel kisisel ve
aile intiyaglarini karsilamanin ¢ok altindadir. Ekonomik sebepler arasinda; devlet ya
da STK'larca yapilan maddi yardimlarin, mudltecilerin temel gereksinimlerini
karsilamada yetersiz kalmasi, burokratik igslem uzunluklari, is piyasalarina erigsimde
ya da erisim sonrasinda yasanan sikintilar gelmektedir. Clinku neredeyse higbir
milteci ¢alisma iznine sahip degildir. Bu durum da onlari, mevsimlik is¢i ya da
yasadigi olarak ¢aligsmaya itmekte, ancak kayit digi piyasada da, igverenlerin glven
sorunlari devreye girmektedir. is bulma olasiigini arttirmak isteyen miilteciler,
blayuk sehirleri tercih etmektedirler. Ancak bu sehirlerde yasam, hem kuguk yerlere
goére daha pahali, hem de dizensiz iglerde istihdam edildiklerinden alinan Ucretler
daha diisiiktiir (Data For Refugees, t.y.). insaat sektériinde calisan miiltecilerle
yapilan gorusmede, bir isci, Turklerle ayni yerde ayni igi yaptiklarini, ama onlarin
daha fazla kazandigini belirtmis ve bunu bilerek ise girdiklerini sdylemigtir (Akdeniz,
2014, s. 75).

Yapilan bu ayrim, yalniz Glke vatandasi-multeciler arasinda degil, ayni zamanda
multecilerin kendi iginde de yapilmaktadir. Ayni isi yapan yetigkin Suriyeli multeciye
verilen Ucret, cocuk multeci iscilerden daha yuksektir (Refugee News Turkey, 2018).
Ayrica, multecilerin ucuzlastirilan emeklerinden dolayi, issiz kalma endisesi duyan

ulke vatandaslarinin bu rahatsizliklar, fiziksel siddete varan cgesitli olaylar
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yaratmaktadir. 2014 yilinda Hacettepe Universitesi Go¢ ve Siyaset Aragtirmalari
Merkezi (HUGO)'nin ‘Turkiye'deki Suriyeliler: Toplumsal Kabul ve Uyum’
arastirmasinin bulgularina gére Turkiye halkinin “Suriyeliler islerimizi elimizden
almaktadirlar” 6nermesine katilanlar %56,1 olurken, katilmayanlarin orani %30,5
olmustur. Bunun disinda kitlesel olarak cocuk iggiliginin sebebini de yine ayni
kosullar yaratmakta, kadinlar ve LGBT+ bireyler i¢cin bu kosullar daha da agir

olmaktadir.

1951 Cenevre Sozlesmesi'ne gore multeciler, ilkogretime (en azindan vatandaslar
kadar) ve yuksek dizeyde egitime (en azindan yabancilar kadar) erisme haklarina
sahiptirler. Fakat ELF (2018)'nin yayinladigi rapordaki verilere goére, yaklasik
1milyon 160 bin kisiyi iceren 5-18 yas araligindaki multecilerin sadece yarisinin
resmi okullara/Gegici Egitim Merkezleri'ne (GEM) ulasabildikleri ve bu oranin ilkokul
5.siniftan sonra, ¢ok daha azaldidi gorilmektedir. Cinki egitim ihtiyaci, barinma,
saglik ve diger temel gereksinimlerden sonra geldiginden, mdultecilerin kayip
yasamadan egitime devam edebilme imkanlar da dusuk olmaktadir. Ayni zamanda
bircok multecinin (6zellikle ¢ocuklarin) yasadigi duygusal travma, onlarin bilissel,
duygusal ve sosyal gelisimini etkilemekte ve bu surecteki gerekliliklerin saglanmasi
icin tariflenen asamalarin gecilmesini daha zor hale getirmektedir. Ayrica ekonomik,
guvenlik ve toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle kiz cocuklarinin erken yasta evlilige
(EECA, 2018), erkek cocuklarinin ise ¢alismaya zorlandiklari, bu nedenle egitim

sureclerinden yararlanamadiklari bilinmektedir.

Multecilerin mucadele ettikleri bir diger sorun ise barinmadir. 1951 Cenevre
Sozlesmesi'ne gore taraf devletler, Ulkelerindeki multecilerin/siginmacilarin,
barinma ihtiyaglarini kargilamak icin gerekli duzenlemeleri yapmaldirlar. Fakat
multecilerin ve siginmacilarin ikamet etmek igin gonderildikleri gegici barinma
merkezlerindeki sartlar fiziki ve insani agidan yeterli olmadigi, yagsayan kisiler igin
gerekli glivenlik dnlemlerinin alinmadidi gesitli arastirmalarla belirtiimistir. Ornegin,
‘Akcakale Cadirkent’ ve ‘Harran Konteynerkent’ alanlarinda arastirmada (Yildiz,

2013, s.140-169); kamplarin fiziksel kosullarindaki yetersizlik, kamp personelinin
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multecilere kargi tavirlari, mualtecilerin saglk, egitim gibi temel ihtiyaglara

erisimlerinde yasanan sorunlar ve ayrimcilik ifade edilmistir.

Bu nedenle, multecilerin buyuk bir kismi gegici barinma merkezleri digindaki kiralik
evlerde yasarken, ekonomik olarak daha zor durumda olan multeciler, bos/harabe
evlerde, cadirlarda ve parklarda yasamaktadirlar. Multecilerin yagadigi guvensizlik
hissi, onlari daha guvenli olduklarina inandiklari kagis yoluna zorlayabilmektedir.
Fakat bu nedenle yapilan kagislardan, 2016 yilinda, Ege ve Akdeniz'de kaydedilen
0lum vakalarinin sayisi 3760 olmustur. Bu sayinin kayith olmayan sayilarla birlikte

yillik 30.000'e ulasacagi dusunulmektedir (Data For Refugees, t.y.).

TUm bu sorunlarin ¢ozuimu igin Ulkeler/devletler/toplumlar, ortak alinacak kararlarla
go¢ politikalari konusunda iyilesme saglama ve beraberinde egitim, barinma, saglik,
ekonomi, guvenlik, hukuk ve toplumsal cinsiyet alanlarinda kolaylastirici faaliyetler

yuruterek sosyal icerme yaratacak uyum suregleri surdurtlmesine odaklanmalidir.

2.4. SOSYAL PAZARLAMA KAVRAMI

Sosyal pazarlama, literatirde tanimlandigi 1971 tarihinden itibaren, bazi yanhs
genel egilimlerde beraber konumlandiriimistir. ik egilim, sosyal propaganda
aracina, ikinci egilim ise sosyal reklamcilik faaliyeti alanina indirgeyerek
kullanmaktir (Andreasen, 1993). Fakat alanda oncu calismacilardan Kotler ve
Lee'nin gelistirdigi ve su an en c¢ok basvurulan, “bireylerin/gruplarin/toplumun
yararina olacak sekilde, davranislari gonulli olarak kabul eden, reddeden veya
degistiren, kamuoyunda davranis degisikligi yaratmak igin, kullanilan pazarlama
teknigi” tanimiyla bunlardan daha fazlasi oldugu ortaya konulmaktadir (Kotler ve
Lee, 2005, s. 115). Bdylece, sosyal pazarlamanin amacinin, insanlar yalnizca
kisisel duzeyde gonulli davraniglara yonlendirmek degil, paralelinde bu
davranislara yol agacak unsurlari da donudstirmeye c¢alismak oldugu, tanim

dahilinde vurgulanmaktadir.
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Hastings ve Domegan (2014) 'a goére, sosyal pazarlamanin etkili olabilmesi igin
insan odaklilik, yaratici yonelim, kolektif boyut ve elestirel yonelim boyutlari mevcut
olmaliyken; Santesmases (1999)'e goére ise, istenen davranisi kolaylastiran
teknolojik yaklagim, istenmeyen davranigi azaltacak caydirici ekonomik yaklagim,
onyargilara kargi bilgilendirici yaklasim ya da kamusal yarari vurgulayan yasal

yaklagim yollarindan biri kullaniimahdir.

Sosyal pazarlama, ticari pazarlama anlayisindan farkli olarak somut bir mal/hizmeti
degil, hedefledigi davranisi elde etmeye calisir. Bu siuregte birincil amaci maddi kar
degil, kolektif kazanctir. Mlcadele edilen rakipler, benzer kuruluslar degil, eskimis,
degistiriimesi gereken davranislardir. Fakat yine de sosyal pazarlama tek basina
yoksullukla, aglikla, insan haklari sorunlariyla, obeziteyle... vb. konularla basa
¢lkamaz. Bunun igin planlama ve uygulama sureglerini beraber insa edecegi

teknoloji, egitim, medya, bilim, altyapi... vb. dnemli unsurlar gerekmektedir.

Tez kapsaminda da buradan hareketle, tanimlanan dezavantajli alanlarla ilgili
olusturulan animasyon icerigi, sosyal pazarlamanin eksik kaldigi ve destege ihtiya¢
duydugu egitim/teknoloji/medya unsuru olarak olusturulmus; ayni sekilde
animasyonun eksik kaldigi hedef kitleye ulasma noktasinda da sosyal

pazarlamadan yararlanilarak iki tarafli kazang insa edilmeye c¢aligiimistir.

2.4.1. Kar amaci Guden/Gilitmeyen Kuruluslar ve Sosyal Pazarlama

Kar amaci gutmeyen kuruluslar, egitim, saglik, sosyal adalet, ¢evre, toplumun
ekonomik gelisimi... vb. alanlarda, ticari kuruluglarin ve devletin sun(a)mayacag!
hizmetleri, katilim, is birligi ve uyum saglama orgutsel suregleriyle sunan, sosyal
misyonu olan organizasyonlardir (Anheier, 2005). Bu kuruluslar, alanlarina goére
sagladiklari hizmetlere ek olarak, yashlar, ¢ocuklar, kadinlar, LGBT+ bireyler,

engelliler... vb. dezavantajli gruplar i¢in siyasi savunuculuk konusunda da aktif rol
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oynar; topluluk ingasinin temelini olusturan sosyal sermeye olusumunu saglayarak,
sosyal degisime yonlendirme konusundaki demokratik sureglerde énemli katkilarda
bulunurlar. Bu noktada olusturulan igerik, gorsel ve kampanyalarin ¢cogu sosyal
pazarlama suregleriyle yuratulur. Finansmanlarini, kurumsal ve bireysel bagiscilarla
iliski kurarak ve hukumetlerden/vakiflardan fon saglayarak gergeklestirirler
(Akingbola, Rogers ve Baluch, 2019).

Kar amaci guden kuruluglar ise, sermaye grubu ya da bireye bagli olusuna goére
cesitli isimlerle adlandirilsalar da, bu ¢alisma kapsaminda hepsi ticari igletme ¢atisi
altinda, giderlerini en aza indirip, gelirlerini en ¢gok yapmaya ¢alisan kurumlar olarak
degerlendirilmistir. Ana amaci Urettigi hizmet ya da Urlnlerden kar elde etmek olan
bu yapilarin, marka tercihi olusturmak ya da sosyal etki olusturup marka
konumlandirmasini desteklemek gibi, yine ana amaci destekleyen alt amaclari da
vardir. Kotler ve Armstrong, marka konumunu, tuketicilerin rakip Urunlere kiyasla
ardn icin sahip oldugu karmasik algt, izlenim ve duygular kimesi olarak tanimlar ve
marka konumuna ulagsmak i¢in sosyal pazarlamanin bir strateji olarak kullanildigini
vurgular (Kotler ve Armstrong, 1991). Yani, eski yapidaki sirket sahibinin

hayirseverlik anlayigiyla olusturulan odak, simdi yeni rekabet unsurlarindan biridir.

Davranis degisikligi olusturmak icin odaklanan konuya dair sosyal pazarlama
girisimlerinin ilk adimi, kar amaci guden/gutmeyen kurumun calisma alani ile
toplumda artan olumlu/olumsuz egilimler veya dezavantajli gruplarin yasadidi
sorunlarin ¢ozumune ulasmak igin kurulan baglantilarla atilabilir. Bu baglantilar
dogrudan sirket ve kendi finansmani tarafindan kurulabildigi gibi, kamu kurulusglari,
Ozel sektor, STK'lar, medya unsurlari, uzman Kigiler ve gondullilerle beraber is
birlikleriyle de kurulabilir. Ancak sosyal pazarlama, salt karsiliksiz fayda yaratan bir
iyilik hareketi degildir. Ozellikle kar amaci giiden sirketlerde sosyal pazarlama, kendi
karlihgint ve marka konumunu arttiracak ticari pazarlama hedefleriyle dogrusal
iliskisi bulunan, yani kazananin iki tarafli oldugu bir fonksiyondur. Basarili kurumsal

sosyal girisimler genellikle hem sosyal pazarlama programi, hem de girket igin bir
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kazan-kazan durumu yaratir. Bu tur girigsimlerin surdurulebilirlige ulasma potansiyeli
vardir (Agha, Do ve Armand, 2006, s.28).

Tez kapsaminda yapilan nitel arastirma sonucu, k&r amaci guden ve gutmeyen
kurumlarin olusturdugu animasyonlar incelenmig; aralarinda belirgin farklar
belirlense de, ortak Ozelligin davranis degistirmeye odakli videolar oldugu
gozlenmigtir. Kurumlar Uzerinden degerlendirildiginde ise, kar amaci guden
kuruluglarin marka konumlandirma uUzerinden, sirket hedeflerine uygun kazang¢
sagladigi; kar amaci gutmeyen kuruluslarin ise gonulli/bagisgi artisi ve destekler
uzerinden kazan¢ sagladigi gorulmustur. Bu kazanglardan hareketle de
animasyonun, belirlenen kampanya/pazarlama icgerigini guclendirdigi, amacina

ulasmayi sagladigi sonucuna variimigtir.

2.4.2. Dezavantajh alanlarin dagitim agi olarak Sosyal Pazarlama

Yarim yuzyih agkin bir suredir kullanilan sosyal pazarlamanin, en ¢ok odaklandigi
noktalar, saghgin tesviki ve geligtiriimesi (HIV/AIDS, kanser, sigara kullanimi, spora
tesvik... vb.), yaralanmanin dnlenmesi (trafik kazasi, intihar, siddet... vb. ) gevrenin
korunmasi (geri dondstim, kimyasal atik engelleme, hayvanlarin yasam hakki... vb.
) ve toplum icinde mobilizasyondur (insan haklari, kan bagisi... vb. ) (Kotler ve Lee,
2008). Bu noktada, dezavantajli konular, sosyal pazarlamanin degindigi konularin

ust basliklarindan birini olugturmaktadir.

Odaklandigi dezavantajli konular da dahil olmak tzere, tim konular igin basarisini
belirleyen en onemli unsur kullandidi is birlikleri ve medya, yani dagitim agi
genisligidir. Gunumuzdeki karsilig1 ise sosyal medya basta olmak Uzere, teknolojinin
kullanildigi ortamlardir. Bu alanlarda istenilen Olgide dolasima girmesi icin ise,
uygun geligtirilen icerikler ve gorsellerin tamamlayici unsur olarak uUretilmesi
gerekmektedir. CUnkU tek basina sosyal pazarlama hedef kitleye ulagsma
konusunda yeterli degildir; teknoloji, egitim, medya alanlarinda destekleyici

unsurlara gereksinimi vardir.
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Sosyal pazarlama, her ne kadar dogrudan sosyal medya ya da sosyal reklamcilik
demek degilse de, kar amaci guden/gutmeyen ve bagimsiz kurumlarin Urettikleri
icerikleri hedef kitleye ulastirmak ve yine ayni sekilde geri donls almak igin bu
araclari kullanan bir strateji yarutmektedir. Farki, genel sosyal medya igerikleri gibi
kisa sureli etki olusturup kaybolan igerikler olmamasi ve bu araglari tek/ana arag
olarak kullanmamalaridir. Sosyal medya aracglarindan yararlanan, fakat daha ¢ok
kurdugu bireysel ve topluluk iligkileriyle kendi dagitim agini gesitli is birlikleri ekleyip
¢ogaltarak devam ettiren ve karsiliginda somut bir ¢ikti alan bir akis olarak
tanimlanabilir. Bu noktada, olusturulan akigin i¢ine dahil olacak her iyi tasarlanmis
icerik, onu daha fazla hedef kitleye ulastiracak ya da halihazirda ulastigi hedef kitle

uzerinde, davranis degistirme olasiligini gu¢lendirecektir.

Dezavantajli gruplar, kisith sayida alicisi olan alanlar oldugu igin, yukarda
tanimlandigi gibi, onu izleyiciyle ayni baglama oturtup alici yaratacak bir akisa
ihtiyac duymaktadir. Bu anlamda animasyon sosyal pazarlama igin nasil bir arag
oluyorsa, ayni sekilde sosyal pazarlama ve kullandigi sosyal aglar da animasyon
icin bir dagitim araci olacaktir. Bu durum, Ek-1'de siralanan érnekler arasindan, iyi
gorsel hikaye, iyi sosyal pazarlama is birliginin olusturuldugu, ¢esitli 6dulli ¢alisma
ornekleriyle de kendini dogrulamaktadir. Clnkl bu sayede, sosyal medyanin
saglayacagi imkanlarin 6tesinde, ¢ok kanall bir yol gizerek, daha fazla hedef kitleye

ulagsmis, hedefledigi farkindaligi yaratmistir.

2.5. DEZAVANTAJLI ALANLARDA KULLANILAN ANIMASYON
YAKLASIMLARI

Konusu itibariyle dezavantajli alanlara odaklanan filmlerin geneli, yayinlayan
kurumun dinamigine gore belirlenen stratejileri icermektedir. Ticari sirketler
tarafindan yaratilanlar, Uretim alanlariyla dogrudan ya da dolayli bag kurduklari
konuyu, sirket hedefleri dogrultusunda dolayli kér getirici bir iliskiyle yayinlamayi
tercin ederken; kar amaci gutmeyen kuruluglar, yine c¢alisma alanlariyla bag
kurduklari konular hakkinda, kigi ve kurumlara ulagma odakl bir yayini tercih eder.

Bu temel strateji ve odak farki, Uretilen animasyonlari farkindalik yaratma Ust
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basliginda ortaklastirsa da; anlatim dili, animasyon bi¢imi, hikayelendirme yaklagimi
ve dagitim aglari odaginda sureleri, degiskenlik gostermektedir. Asagida daha
ayrintih deginilen bu farklara ragmen, her iki organizasyon yapisinda da, sosyal

pazarlama stratejisinin somut olarak iletildigi bir destek aracidir.

Bagimsiz film Ureticileri, Gretme kisminda diger iki organizasyon yapisindan ayrilsa
da, filmin bulusturuldugu dagitim aglarinin sonunun c¢ogunda, iliski ortakligi
dogrudan ya da dolayli olarak kuruldugu icin, bu alana dahil edilmistir. Filmlerin
benzer odak noktasi olan ticari kurumlarin, derneklerin ya da STKlarin
kampanyalarinda tamaminin yahut bir bolimuanun kullaniimasi ya da kampanyanin
afig, brosur, web sitesinde filmin dedil ama belirli goérsellerinin tamamlayici gorsel
unsur olarak kullaniimasi, en ¢ok karsilasilan is birliklerinden biridir. Fakat bdyle
dogrudan bir ig birligi kurulmasa bile, filmin degindigi dezavantajli konular itibariyle,
kisisel sosyal aglarda ve sonrasinda katildi§i festivallerde, festivallerin ilettigi diger
dagitim aglarinda dezavantajli konularda farkindalik yaratici, davranis degisikligi
yaratici bir araci olarak konumlandiriimasiyla, hem kar amaci guden hem de
gutmeyen kuruluglara benzer, fakat daha lokal bir sosyal pazarlama stratejisinin

parcgas! oldugu sonucuna varilabilir.

Kar amaci guden/gitmeyen ve bagimsiz film Ureticileri tarafindan sosyal medya,
TV, festival ve online platformlar... vb. ¢esitli ortamlarda, dezavantajli alanlarda
farkindalik yaratma amaciyla yayinlanan animasyonlardan 6ne c¢ikan ve EK-1'de
siralanan toplamda 150 animasyon video/kisa film, bu c¢alisma kapsaminda
incelenmistir. Bu inceleme sonucunda ilgili dezavantajli konulardan birincil ve varsa
ikincil dizeyde hangisine/hangilerine odaklandigina bakilarak, tez kapsaminda
uretilecek animasyon igin niteliksel bir degerlendirme yapilmaya ve Orneklem
kimesi olusturulmaya calisilmistir. EK-1 kaynak listesinde yer alan ve asagidaki
bélimlerde ayrintih degerlendirilecek olan filmlere ait sayisal veriler, Tablo-1’de
asagidaki gibi ozetlenmigtir. Bu kapsamdaki filmlerin odaklandidi dezavantajli
gruplar, tablonun Ustinde, yatay (multeci, kadin... vb.); hangi kapsamda uretildigi
ise tablonun solunda, dusey olarak (KO, K, B) gosteriimektedir. Burada kullanilan
kisaltmalardan KO, ka&r amaci gitmeyen; K, k&r amaci giden; B ise bagimsiz Kisi

ve kurumlari gostermek icin kullaniimigtir.
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Miilteci |Kadin | Cocuk | Yoksul |Engelli | LGBT+|Geng|Yash |Yetigkin|Etnisite | Hukiimlii| Bog S’:::;
KO 50 10 17 8 4 1 7 4 9 11 5 16 72
K 9 8 6 2 0 3 1 0 3 4 0 13 25
B 18 14 14 12 3 4 8 4 5 3 2 18 53
Top 77 36 37 22 7 8 16 8 17 18 7 47 150

Tablo 1. Ek-1'de yer alan filmlerin odak noktalarina gére sayisi

2.5.1. Kar amaci Giiden Kuruluglar Tarafindan Kullanilan Animasyon

Yaklagimlari

Kar amaci guden, tuketici tarafindan bilinirligi yuksek kuruluglar tarafindan yapilan
ve son 5 yilda gesitli sosyal medya ortamlarinda hedef kitlesiyle bulusturulan
animasyonlardan 6ne cikan 25 video, bu calisma kapsaminda incelenmistir (EK-
1’de ‘K’ kisaltmasi kullaniimistir). Bunlardan 23’0 birincil ve/veya ikincil diizeyde tez
kapsaminda incelenen dezavantajli konulari; digerleri ¢ocuklar, gencler,

hakUmldler... vb. diger kesisimsel dezavantajli alanlari igermektedir.

Anlatim dili olarak, kisisel deneyim paylasimi ve anlatici kullanimi; animasyon
teknigi olarak, 2D dijital cut-out ve geleneksel animasyon; film suresi olarak, TV’ler
ve sosyal medya ortamlari i¢cin 1 dakikadan az, online video platformlari icin 4-6
dakika arasi sureler, bu 25 animasyonun genelinde, en ¢ok kullanilan unsurlar
arasindadir. Bu kullanim tercihlerinin sikhigina bakildiginda, anlatilan hikayenin
gorsel etkisini arttinp final noktasinda da ilgili kurulus ya da markayla
iligkilendirilerek, hem konunun, hem de markanin ayni anda vurgulanmaya
calisildigr bir sosyal pazarlama yapildigi gorulmektedir. Bilgilendirici yazi, slayt
gecisi etkisi yaratan hareketsiz gorseller, araliksiz muzik ise tercih edilmeyen
unsurlardir. Yalnizca animasyonlarin sonunda etkiyi arttirmak, basvuru odagi olan

marka ya da adrese yoneltmek igin kullaniimaktadir.
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BBC'nin ‘Seeking Refugee’ serisi?, Afganistan, Zimbabve, Suriye ve benzer
cografyalardaki savas ve zorlu yasama sartlar nedeniyle, Ulkesini terk etmek
zorunda kalan ¢ocuk multeci, gen¢ multeci ve kadin multeci konularina odaklanan
animasyon filmlerdir (Goérsel 7). Bu filmler bagimsiz olarak BAFTA gibi A sinifi
festivallerde gosterimi yapilip 6dullendirilmig, sonrasinda BBC Learning kanalinda
ve web sayfasinda kullaniimaya devam etmis, bdylece coklu kanallar araciligiyla
farkindalik yaratmak istedigi insanlara ulasmistir. Seride, gdé¢ ve goé¢ sirasinda
meydana gelen olaylari yasayan kisilerin agzindan anlatilan hikaye, kisi/olaylari
stilize bir gorsellestirmeyle anlatmakta, bdylece izleyicide genel kaliplarin diginda
kalan, ortak bir duygu uyandirarak, amacini gerceklestirmektedir. New York Times,
Post-Office ve Bullion... vb. stiidyolarin Urettigi animasyonlarda® da benzer bigim,

duygu ve teknik kullanmislardir.

Gorsel 7. BBC, MTV ve Anchor Point Studio'nun (K) animasyon érnekleri (Glynne, 2017; Miller,
2016; SHED, 2018)

Anchor Pointin Share the Joy isimli animasyonunda*, sembolik yaratilan
karakterlerle dezavantajli insanlar resmedilmis, dolayli anlatimh bir hikayeyle
izleyicide daha neseli ve paylagsimci bir duygudagslik olusturulmaya calisiimigtir
(Gorsel 7). Aparato, MTV (Gorsel 7) ... vb. studyolar/kanallar da benzer yollarla, var
olan duyguyu tam tersine c¢evirerek dolayli/simgesel anlatimi, motive edici,

cesaretlendirici sekilde kullanmiglardir.®

2 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 75_BBC, 76_BBC ve 77_BBC kodlu, milteci/gocuk odakl,
k&r amaci guden kurulug animasyonudur.

3 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 78_ NewYorkTimes, 79_Post-OfficeStudios ve
82_BullionProduction kodlu, miilteci’kadin odakli, kdr amaci giiden kurulus animasyonlaridir.

4 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 96 _ AnchorpointStudio kodlu, yetigkin odakli, kar amaci
glden kurulus animasyonudur.

5 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 80_ AparatoStudio, 94 _MTV ve 95 _MTV kodlu,
multeci/kadin/etnisite odakl, kar amaci gliiden kurulus animasyonlaridir.
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Kar amaci guden kuruluglarin animasyonlarinda merkeze yerlestirdikleri bu iki
yaklagimin ortak noktasi, izleyende ortak bir duygunun acgiga c¢ikmasini ve bu
duyguyla/duyarlilikla markanin eslestiriimesini saglamaktir. Bdylece, kurum/marka
sosyal pazarlama yaklasimiyla hem sosyal sorumluluk gorevini yerine getirmig, hem
de tuketicilerin zihnindeki marka konumunu guglendirerek, uzun vadede markayi

tercih etmesi igin sebeplerini genigletmigtir.

25.2. Kar amaci Giitmeyen Kuruluslar (NPO) Tarafindan Kullanilan

Animasyon Yaklagimlari

Kar amaci gutmeyen, toplum geneli tarafindan bilinirligi yuksek kuruluglarin yaptigi,
agirlikh olarak son 5 yilda, kendi sosyal medya ortamlarinda (Twitter, Facebook,
Instagram, Vimeo, Youtube... vb.) ve web sitelerinde hedef kitlesiyle bulusturulan
animasyonlardan 6ne ¢ikan 73’U, bu ¢alisma kapsaminda incelenmigtir (EK-1'de

‘KO’ kisaltmasi kullaniimistir).

Anlatim dili agirlhikl olarak, didaktik, ogretici, anlatici, yazi agirhkh bir Gslup;
animasyon teknigi olarak 2D dijital cut-out ve hareketli grafikler/kinetik tipografiler;
sure olarak Twitter, Instagram... vb. sosyal medya igin Uretilenler, 1 dakikanin
altinda, video paylasim siteleri ya da kendi web siteleri i¢in Uretilenler ortalama 3-5
dakikalik zamanlamalar, en ¢ok kullanilan tanimlayici 6zellikler arasindadir. Burada
tercih edilen bicim ve teknigin, kar amaci guden kuruluglardan farkh bir yol izledigi
gorulmektedir. Nedeni, bu animasyonlarin kiigik ve daha fazla sayida pargcadan
olusmasi ve her bir pargcanin duygu olusturmadan ziyade, anlatma/bilgi verme odakli
olmasidir. Yani k&r amaci guden kuruluslar genel bir perspektifle tek bir ¢kt
olusturup daha genis hedef kitlesine odaklanirken; kar amaci guitmeyen kuruluslar,
konunun her alt dal i¢in ayri bir gorsel yaratip butuni olusturulan bu serilerle
tamamlamaktadir. Buna paralel olarak, neredeyse her animasyonun kampanya

cumlesine ya da sloganina, kapanis sekansinda yer verilmistir. Ornegin, Portekiz
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Dis isleri Bakanligrnin hazirladigi kadin haklari ile ilgili animasyonun® finalinde

‘Kadin Haklari, insan Haklaridir. ciimlesi kullaniimaktadir (Gérsel 8).

RETES LEGS YNDROME
THRESASSToRY

Gorsel 8. Kadin haklari (Porteki Digisleri Bakanlh@i), multeciler (UNICEF) ve RLS hastalari
hakkindaki (KO) animasyon 6rnekleri (Leszyhska, 2020; Holzmeister, 2016; BUCK, 2017)

Kar amaci gutmeyen kuruluglarin, yukarida gergevesi cgizilen, Ek-1'deki orneklerine
baktigimizda, FEDASIL, multecilerle ilgili animasyonu, ilkokul égrencileri igin ayri,
ortaokul 6grencileri icin ayri icerikler olusturarak’, 2 farkli versiyon; UNHCR
miltecilerle ilgili sik sorulan her bir soru icin ayr bilgilendirici hareketli grafik?g,
ENAFOS (ONEOFUS) Danimarka’da geng ve yetiskinlerde meydana gelen mental
rahatsizliklarla ilgili, her biri ayri kurgu iceren ve ayri yas/meslek grubunu hedef alan
3D animasyon seri®; ICRC’nin ise hikdmlilerin/tutuklularin anne, baba ve eslerinin
gbziinden yasananlari ayri ayri anlatip bilgilendirdigi animasyonlarl® yayinladigi
gorilmektedir. Bu bilgilendirme yonli 6ne cikan érnekler disinda, sinematografik
yonleri 6ne ¢ikan, duygudaslik yaratarak farkindalik saglayan animasyon ornekleri
de Ek-1'de yer almaktadir. Ornegin, Gorsel 8'de gdsterilen, UNICEF’in Malak and
the Boat ve Unfairy Tales: The story of Ivine and Pillow!! Suriye’den ingiltere’ye gé¢
ve ¢ocuk multeci konularina odaklanan animasyon dizisi, ya da Hounslow Council’in
engelliler konusuna odaklanan animasyonu'? bu yaklagsimdaki Grlnlerdir. Ayrica

yonlendirme, kaynakla bulusturma ya da harekete gegirme igin yapilan

6 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 71_ PortekizDisisleriBakanhgi kodlu, kadin odakli, kar
amaci gitmeyen kurulus animasyonudur.

7 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 1_ FEDASIL, 2_FEDASIL kodlu, miilteci odakli, kar amaci
gutmeyen kurulus animasyonlaridir.

8 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 1_ UNHCR, 17_UNHCR kodlari arasinda yer alan, milteci
odakli, kar amaci gitmeyen kurulus animasyonlaridir.

9 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 57_ ENAFOS, 60_ENAFOS kodlari arasinda yer alan, geng,
yetiskin, engelli konulari odakli, k&r amaci gitmeyen kurulus animasyonlaridir.

10 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 41_ ICRC, 43_ICRC kodlari arasinda mdilteci/hikdmIu
konulari odakli, kar amaci gutmeyen kurulus animasyonlaridir.

11 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 37_ UNICEF ve 38 _UNICEF kodlu milteci/gocuk konulari
odakli, kdr amaci gitmeyen kurulug animasyonlaridir.

12 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 63 HounslowCouncil kodlu engelli/cocuk konulari odakili,
kar amaci gutmeyen kurulus animasyonudur.
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animasyonlar da, bir diger yaklasim olarak yer almaktadir. Ornegin, genglerin ve
yetiskinlerin arasinda saglik sorunu yasayan ya da saglik kurumlarina erigimi
olmayan gruplar i¢in RLS (Goérsel 8), Coeliac.org ve MapMS’in animasyonlari ya da
kadinlarin yoksullugu ile ilgili Starting With Women animasyonu, bu grupta
yasayanlarin yalniz olmadiklarini, bulunduklari dezavantajli durumu yonlendirilen

kurumlarla asabileceklerini vurgulamaktadir. 13

Kar amaci gutmeyen kuruluslarin amaci, profesyonel olarak da sorumlu olduklari
konular hakkinda yaruattakleri galigsmalari verimli kilmak, duyurmak ve buyutmek igin,
hem ilgili dezavantajli insanlara, hem de potansiyel gonulli insanlara ya da
kurumlara ulagsmaktir. Bu nedenle Uretilen animasyonlarin da ortak noktasi
bilgilendirici olmasidir. Bu her ne kadar, genelde yazi ve anlatici agirhkh bir yapi
yaratsa da, hem bilgilendirme gucu yuksek, hem de gorsel hikaye anlatma bigimi
kuvvetli ornekleri de vardir ve bu insanlara daha fazla ulasma potansiyeli

yaratmaktadir.

2.5.3. Bagimsiz Film Ureticileri Tarafindan Kullanilan Animasyon Yaklagimlar

Bagimsiz film ureticilerinin cogu son 5 yilda Uretmis, 6ncesinde katihmci ve izleyici
orani ylUksek cesitli festivallerde, sonrasinda hem bagimsiz sosyal medya
ortamlarinda, hem de ¢esitli kampanya videolarinda izlenebilen animasyonlardan
one ¢ikan 53'U, bu calisma kapsaminda incelenmistir (EK-1'de ‘B’ kisaltmasiyla

kullaniimigtir).

Kar amaci guden/gutmeyen kuruluglardan farkl olarak, hedef kitle, anlatim suresi
ve bigim gibi kisitlari olmadigindan, bu alanda uretilen filmler, hikdyeyi bunlardan
badimsiz, en uygun ve 6zgln sekilde anlatacak strede/teknikle Gretiimeye calisilir.
Dolayisiyla bilgi verme, didaktik dil kullanma... vb. 6zelliklerden arinarak kendi biricik

anlatimini olusturur ve bazi ortak noktalari olsa da yukaridaki diger iki yonelim gibi

13 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 62_ Coeliac. org.au, 67_MapMS ve 73_ RLS, kodlu geng,
yetiskin, yoksul konulari odakl, kar amaci glitmeyen kurulug animasyonlaridir.
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kategorize etmek mumkun degildir. Ek-1'deki 6rneklerde yer alan filmlerin hemen
hepsi bu yapilari basaran, bu nedenle birden fazla festivalde gosterim ve &dul
kazanan filmlerdir. Festival sureci tamamlanan bu filmler, ydnetmenin ya da yapimci
sirketin video paylagsim aglarinda ve bir kismi da kar amaci guden/gutmeyen
kuruluslarin reklamlarinda kullaniimigtir. Boylece teknik ve gorsel hikayelendirme
acisindan basari kazanmis animasyon, sadece bilgilendirme ya da sosyal
pazarlama igin Uretilen benzer nitelikteki animasyondan ¢ok daha fazla ortamda,
¢ok daha fazla izleyiciye ulasmig, farkindalik yaratma amacini gergeklestirmis

olmustur.

Gorsel 9. Bagimsiz film 6rneklerinden (B) Weeds, Paper or Plastic ve Girl in the Hallway (Hudson,
2017; Metlukh, 2019; Barnhart, 2019)

Kategorize etmek dogru bir yaklasim olmasa da, oOzellikle A kategorisindeki
festivallerde yer alan ve sonrasinda da izleyiciyle bulusmaya devam eden filmleri
dzgun yapan 6zellikler ortaya konulabilir. Ornegin, Disney’deki bazi animatérlerin
bagimsiz Urettikleri Gorsel 9'da yer alan animasyon Weeds'in'4, gé¢ olgusunu
aycicegi karakterinin, kdksuzlesmesi, topraklarini terk etmesi... vb. stilize edilmis
somutlamalarla anlatmasi ve animasyon Kkalitesi onu farkli, 6zgin ve o&dul
kazanmaya deger bulunmasini saglayan ozellikleridir. Disney’in hem animasyon
tarzindan, hem de anlatim dili, duygudaslik kurma bigimi agilarindan farkli yonelim
ortaya koymasina ragmen, festivallerde ve video aglarinda benzer basari elde eden
Paper or Plastic ve How Are You Today? filmlerinin® 6zglinlUkleri ve izleyiciye
ulagsma basarisinin nedeni de bu farkhlik olmustur (Goérsel 9). Stilize edilmisg, eskiz
etkisi hissedilen, geleneksel teknik kullanan bu filmler, karakterlerin birbirinden farkli

kisisel deneyimlerini, hikayeyi/olaylari 6érecek ve seyirciyi buna dahil edecek sekilde

14 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 108_ Weeds kodlu, miilteci odakli, bagimsiz film
ureticilerinin animasyonudur.

15 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 113_PaperOrPlastic ve 114 HowAreYouToday? kodlu,
mudlteci, geng, yoksul konulari odakli, bagimsiz film Ureticilerinin animasyonlaridir.
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ortaya koymakta, film sonunda kurulan vurucu duygusal bag, filme baglanmaktan
ziyade, itici etki yaratan bir farkindalik yaratmaktadir. Bir diger dezavantajli alanlari
0zgun bicimde anlatan badimsiz animasyonlardan biri, Vimeo’'nun Staff Picks
serisine de segilen ve Gorsel 9'da gosterilen Girl In The Hallway’dir'®. 10 dakikadan
uzun bu animasyon, kuguk bir kiz gocugunun kagirilma vakasi Uzerinden, genel
olarak cocuklarin kirllgan konumlarindan dolay! ugradigi siddet ve zorbaliklari,
yuzey Uzerine tebesirle silinip tekrar gizilerek dosdogru pozlama (straight ahead)
teknigiyle yaratmig bir filmdir. Bu bireysel Uretimlerin diginda Cartoon For Peace
girisimi, dezavantajli konularda bagimsiz retilen animasyonlari'’, gesitli animasyon
okullariyla ya da animatorlerle ig birlikleri sonucu uretip yayinlamaktadir. Bu iglerin
(6zellikle Gobelins'ten animatoérlerin  Urettiklerinin)  6zgunligu, hizh dolasima
girmeye uygun gugli duygulari, yaklasik 1 dakikalik surede anlatan isler olmasidir.
Yine Staff Picks serisinde olan ve LGBT+ bireyleri farkli bir anlatimla, stop-motion
teknigiyle anlatan Under the Covers!® bu alanda anilmasi gereken Ek-1'deki 53

ornekten biridir.

2.6. DEZAVANTAJLI ALAN GALISMANIN ONEMi: FARKINDALIK ve
GORUNURLUK OLUSTURMA KAVRAMI AGISINDAN YAKLASIMLAR

Farkindalik yaratmak ya da durum farkindali§i olusturmak, s6z konusu edilen
unsurun kabul edilip algilanmasi, dikkat c¢ekilmesi, anlasiimasi ve biling
olusturulmasi eylemlerinin hepsini iceren bir kavramdir. Bu kavramin somut hale
getirilmesi igin ise, tanimi iceren yaratici eylemlerle desteklenmesi gerekmektedir.
Cunklu tanimin odak noktasi, gundelik yasantimiz icinde yerlesik olan ve fark
etmedigimiz sorunlari, egilimleri, yerlesik olan konumundan basgka yere tasiyarak,
once gormemizi, daha sonra bunun degistiriimesi gerektigi konusunda ikna olma

surecimizi baglatmaktir.

16 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 128_GirlinTheHallway kodlu, ¢ocuk/kadin konulari odakl,
bagimsiz film Ureticilerinin animasyonudur.

17 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 136_CartoonForPeace, 143 _CartoonForPeace kodlari
arasinda yer alan, yoksulluk, yetiskin, kadin konulari odakli, bagimsiz film Greticilerinin
animasyonlaridir.

18 EK-1'de incelenen animasyonlardan, 145 UnderCovers kodlu, LGBT+/yetiskin konulari odakl,
bagimsiz film Ureticilerinin animasyonudur.
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Gorunarluk yaratma da, farkindalik olusturma kavramindan bagimsiz degildir,
tersine i¢ ige gecgen ve birbirini doguran kavramlardir. Farkindalik geligtirmek igin,
sorunun gorunur kilinmasi; sorunun gérunur kilinmasi igin farkindalik gelistiriimesi
gerekmektedir. Dezavantajli alanlarda yulratulen galismalara bakildiginda, sureg
sonundaki belirlenen sorunu azaltma, toplum i¢i refah olusturma, bagisci toplama,
fon olusturma... vb. amaglarindan hangisi gerceklestirilirse gergeklestirilsin, ortak
donustirme noktalari, durumu goérunar kilip farkindalik olusturmaktir. Clnki eyleme
gecme ve eyleme gegen arasindaki kopuklugun nedeni buyuk oranda sorunlar ve
ilgili kigiler/alanlarla ilgili dogru iliski kurulamamasindan kaynakli, farkindalgin eksik
olmasidir. Bu kopukluk noktasi da, ortak noktasi farkindalik yaratma, biling

yukseltme olan ¢alismalarla tamamlanabilir.

Yaratici girisimler ve igerikler, artan farkindalik olusturma etkinliklerinde, farkli
yaklagim geligtirme ve gorulmemig bakig agisini sunarak ikna etme noktasinda etKkili
olmaktadir. Ornegin, AR/VR, oyunlastirma, mobil uygulama, Visual Mapping,
animasyon... vb. kullanilarak sunulan hikayeler, farkindalk dilinin de aliskanhigini
degistirdigi icin, etkilesim artirici teknoloji aracglarindan biridir. Ayni konuya
odaklanan, bu kadar farkli ara¢ kullanma c¢abasinin nedeni, goérlnurlik ve
farkindaligin ulasabilece@i en uzak sinirlarina kadar ulastirmaya calismaktir. Hem
incelenen EK-1'deki animasyonlara, hem de tez kapsaminda olusturulan animasyon
ve ilgili dezavantajli alanlar literatirden hareketle, Ozellikle gorsel icerikler
gelistirilmesinin, gorunurluk yaratiimasi acisindan onemi asagidaki gibi

Ozetlenebilir:

i.  Tercih edilecek gorsel stil bicimine gore, hem ¢ocuk, hem de yetiskinlere
ulasilabilir. Dolayisiyla, genis bir hedef kitleye ulasma potansiyeli vardir,

ii.  Anlagilmasi zor bilgiler, hareketli gorsellestirme araciligiyla daha anlagilir
hale getirilebilir,

iii.  Eglendirme, bilgilendirme, kaynak olugsturma arasinda hikaye kurarak,
izlenebilirligi arttirir, bdylece yazili/basili kaynaklardan daha etkili bir ara¢

olusturulabilir,
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iv.  Genel onyargilari besleyen bilgiler disinda, kisisel deneyim paylagimi iceren
animasyonlarla, duygudaslik olusturularak empati yaratilabilir.
v. Farkli dagitim araglari arasinda, hizlica dolagima sokulabilir, var olan etki

alani geligtirilebilir.

Ancak bu noktada, animasyon ya da diger etki gicu yuksek araglarin higbiri tek
basina istenilen donusumu saglamak icin yeterli degildir. Baz alinan odak konu ve
buna uygun geligtirilen bakis agisi, degisimin ana noktasini olusturmadir. Bu
baglamda dezavantajli konular hakkinda c¢alismak, farkindalik yaratma
potansiyelleri dolayisiyla basli basina etki gicu olan alanlardir, fakat bu etkiyi
¢cogaltmak icin kullanilan yaratici ¢ézimler de en bulyuk destekgisidir. Gerek
dezavantajli alan kavraminin anlatildigi bélumde, gerekse Ek-1 de yer alan galisma
orneklerine bakildiginda, tezin merkezinde de yer alan, dezavantajli alanlar

hakkinda ¢alismanin dnemi su sekilde 6zetlenebilir:

I.  Kaniksanan olumsuz egilimleri duzeltmeye, olumlu egilimleri gug¢lendirmek
icin alan agilmasini saglar,

ii.  Farkindalik yaratiimasini sadlar,

iii.  Konunun yok sayllmamasini ve gorunurlik kazanmasini sadlar,

iv.  Ayni konu hakkinda disiplinler arasi ¢alismalar yurutilmesini saglayan alan
olusturur,

v. Benzer ekonomik duzeyde, cinsiyette, ulkede... vb. olmasina ragmen,
benzerligi kiran dezavantaj gruplarinda olmalari dolayisiyla gérinmeyen
esitsizligin vurgulanmasini saglar,

vi. Kisi ve gruplarin maruz kaldigi, fakat varoluglarindan kaynaklanmayan,
digsal faktorler tarafindan gizilmis sinirlarin gésterilmesini ve azaltiimasi igin
calisma baglatilmasini saglar,

vii. Dezavantaj grubuna dahil olanlari ve olmayanlar arasinda, iletisim
kurulmasini saglar,

viii.  Kisi, devlet, kamu kurumlari, STK ve 6zel kuruluglar arasinda ulusal ve

uluslararasi is birligi olusturulmasini saglar.
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3. BOLUM:

DEZAVANTAJLI ALAN ODAGINDA UYGULAMA ORNEGI: MULTECI
KADINLARIN GORUNURLUKLERININ ANIMASYONLA ANLATIMI

Tezin uygulama kisminda, bundan oOnceki bolimlerde anlatilan dezavantajli
gruplarla ilgili literatur galismalari, sosyal pazarlama yaklasimlari ve animasyon
tekniklerini birlestiren bir animasyon yapilmasi hedeflenmistir. Blim-1'de oncelikli
olarak anlatilan dezavantajli gruplar arasindan, gogmenler/multeciler ve kadinlar
basliklarinin kesisimi secilerek, ‘go¢gmen/multeci kadin’ temasi belirlenmistir. Bu
tema kapsaminda sirasiyla fikir, sinopsis ve konsept tasarlanmistir. Bolim-2'de
anlatilan animasyon teknikleri arasindan, hikayeye/ritmine uygun olacagi
dugunuldagunden ve bu teknik konusundaki hakimiyet nedeniyle, 2D geleneksel
animasyon agirlikli limited animasyon teknigi secilerek, filmin hazirlik sireci

olusturulmaya baglanmistir.

3.1. FiLM ONCESIi SUREGLER

Filmin yapim asamasina ge¢cmeden 6nce, hem yazili hem de gorsel olarak fikir
gelistirme asamalarini iceren baslica suUreglerdir. Bu asamada ana girdiler, 1.
boélimdeki literattr calismalari ve EK-1 yer verilen ve verilmeyen referans érnekler
olmustur. Buradan elde edilen gorsel, yazili ya da teknik fikirler, icerdikleri kisitlarla
beraber degerlendiriimig, film Uretme asamasina ge¢meden Once yapilan
eskizlerde, alinan notlarda dikkate alinarak yeni bir animasyon uretiimeye

calisiimigtir.

Dunyadaki ekonomik ve siyasi gelismelere gore, 6zellikle belli donemlerde artan
batiya goc, kente gog¢, savas sonrasi zorunlu gog... vb. kavramlara aginayiz. Ancak,
son yillarda Turkiye'nin de iginde oldugu goéc¢ hareketi, Suriye’deki savas ve
sonrasindaki meydana gelen milteci krizine yakindan taniklik etmek, go¢ ve milteci

meselesine dair, farkli ydnleriyle disunme ve ¢b6zim Uretme cabasini da
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beraberinde getirmigtir. Benzer sekilde kadinlari hedef alan hak ihlalleri, siddet,
tecavuz ve oldurme eylemlerinin artmasi, adaletsiz ve esitsiz uygulamalarin gittikge
daha goérunur olmasi ve buna ragmen artan kadin haklarr mucadelesi,
queer/feminist hareketin ylkselmesi, kadinlar odaginda da diusinme ve ¢6zim
uretme alternatiflerini dogurmustur. Bu yonelim sonucunda da multeci meselesine,
her iki alandaki dezavantaji kesisimsel (intersectional) olarak yasanan kadin

perspektifinden bakilmaya calisiimig, hikaye bu dogrultuda ilerletiimeye calisiimistir.

Hikayenin ¢ikis noktasini olusturan bolumleri, okunan/izlenen kigisel deneyimler,
literatiir ve bazi gorsellerden hareketle olusturulmustur. Ornegin, hikye yaratma
kisminda not edilen noktalardan bazilari su sekilde olusturulmustur: Cadir
Kent'lerdeki guvenlik vurgusu nedeniyle orada yasamak istememe egilimi, fakat
buradan ayriinmasi durumunda kargilagilan is ve kalacak yer bulma sorunu,
bulunan iglerin givencesiz atik toplama ya da merdiven alti atolyelerde tekstil igleri
olmasi ve burada cgalisanlardan daha az para alip daha kotu muameleyle
kargilagsmalari, genel olarak insanlardan duyduklari olumsuz davranislar ve
sozlu/fiziksel tacizler. Teorik calismalar disinda, deneyimleri okuyup anlayabilmek,
icinde bulunduklan olumsuz kosullari/dezavantajli durumlari, genel yargilardan
arindirip yansitabilmek icin 6nemli bir asamadir. Karakterler, etkilesimleri ve

mekanlar, bu verilere gore gercegde yakin bir kurguyla olusturulmaya caligiimistir.

Karakterin, Ust Uste yasadigl olumsuzluklara ragmen yasamak ve aklindaki amaci
gerceklestirmek icin her seye ragmen mucadele etmesi, erkek yogun alanlari
zorlayarak var olmaya calismasi Ozellikleri nedeniyle, bunlari yansitacak geng bir
kadin olmasi tercih edilmistir. Olusturulan bu ana karakter ¢evresinde de hikaye

surdurdlmus, onu baskilayan diger karakterler olusturulmustur.

Mekanlarin hikayeye vyerlestiriimesi slreci ise, karakteri ve c¢alisma alanini
belirledikten sonra, bakilan referans ve goézlemlerle olusturulmustur. Referanslara

goére yaratilan depo, terk edilmis ev, atiklar... vb. unsurlarin yani sira karakterin
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hikdyesini destekleyen deniz (varmak istedigi yere ulasmada kullanacagi igin),
yokus (ekonomik agidan ondan Ustin olanlarin yanina gittigini vurgulamak, Ust

bakis yaratmak igin) ... vb. unsurlar kurgusal olarak eklenmistir.

Gorsel 10. Renk/Stil icin Referans Animasyon Géruntuleri (Bousquie vd., 2019; Studio Bliink,
2019; Gunner, 2018)

Hikayenin genel yapisi itibariyle didaktik olmayan, dogrudan bilgi vermeden ziyade,
karakterin deneyimini yansitan ve bu yolla izleyende duygulanim yaratmayi
amagclayan, mesaj ya da ders verici bir sonla bitmeyen, aksine mucadelesine bu
sekilde devam edecegini vurgulayan bir girig, gelisme, sonug dizisi kurgulanmis; bu
dogrultuda sinopsisi olusturulmustur: “Metal atik toplayarak yasamaya calisan

muilteci geng kadin, gittikge onu daha da zorlayan kosullarla, denizagir yolculuguna

¢clkaracak umudu arasinda kalir.”

Gorsel 11. Renk/Stil igin Referans Animasyon Gérintileri (Cambon vd., 2012; Grigg, 2013; Adib,
2019)

Gorsel konsept olusturmak icin referanslardan yararlanarak renk skalasi, stil, ¢izgi...
vb. 6geler hakkinda fikirler toplanmig ve bunlar arasindan filme uygun bir tarz
yaratilmaya calisilmistir. ilk hareket noktasi olarak, karakterlerin kisith bir renk
skalasi olmasi fikrinden yola c¢ikarak ornek incelemesi yapilmistir. Buna uygun
olarak Gorsel 11’deki Rhapsodie pour un pot-au-feu (Cambon vd., 2012), Phantom
Limb (Grigg, 2013) ve Ode (Adib, 2019) filmler renkleri skalasi; Gorsel 10’daki
Protocole Sandwich (Bousquie vd., 2019), Make Migraine a Priority (Studio Bliink,

2019), Fender Pedals (Gunner, 2018) filmler ise, ¢izgi dili ve karakter i¢in referans
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alinan ana filmlerdir. Mekan icin ise, karakter olusturulduktan sonra genel beyazligin
avantajindan yararlanip, serbest calisiimistir, ama bu noktada Goérsel 12’deki The

Mill (Berrebi vd., 2016) filmi referans alinan filmlerden olmustur.

Gorsel 12. Mekan icin The Mill Filmi Referans Animasyon Gérintusu (Berrebi vd., 2016)

3.2. FIiLM YAPIM ASAMALARI ve SONRASI
3.2.1. Hikaye Sahnelerinin Yazilmasi

Fikir asamasinda kalan hikaye iceriginin, ayrintili ve sahnelere gore boluinerek yazili
hale getirildigi kisimdir. Bu asama, birden fazla kisinin gérev aldigi film olusturma
sureglerinde, senaryonun olusturulma asamasi olarak da adlandirilabilir. Fakat
filmin genelinde diyalog olmadigindan ve film asamalari ig bolimu olmaksizin tek
kisi ile ydrataldiginden senaryo formatinda degil, sahnelendirme seklinde
yazilmistir. Bu vyazilan sahneler, storyboard/animatik asamalarinda birebir
kullanilacag! icin, senaryo formatinda olmasa da, yazili hale getirilmesi dnemlidir.
Cunku yaratilacak gorsel hikayede, bu adimda yaratilan yazili hikdyenin yansimasi

yapilmaya caligilacaktir.

i.  Telefondaki ses (kagakgi) konusurken geng kadin (multeci) kameraya dogru
ilerleyerek, yerdeki atik tenekeleri toplar, bulduklarini c¢antasina atar.
Telefondaki ses: “Alo! Sonraki botla gidiyorsun. Can yelegi igin 300$ daha
getir. Benden haber bekle, arayacagim. Ha, bir de! Fazla esya getirme, ¢ok
yurtiyeceksin...” dedigi duyulur. Geng¢ kadin, tenekeleri toplamaya devam

ederken, i¢lerinden birini dUsurur, 6nundeki suya duser.
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Vi.
Vii.

viii.

Xi.

Xil.
Xiii.
XiV.

XV.
XVi.

XVii.

XViii.

XiX.

Teneke suda yavasca batar. Geng kadin tenekenin batmasina uzun uzun
bakar, ona bogulmayi hatirlatmigtir (Film ismi yazar). Arkadan bir ses
duyulur, doner.

Kaguk bir kiz, ayaginin altinda suruyerek, topladigi tenekelerden birini ona
getirip verir.

Geng kadin, sasirarak alir, digerlerinin yanina ¢antasina koyar, karsiliginda
kUguk kiza bir sey vermek ister, ¢cantasini karistirir. Bu sirada kuguk kizin
annesi, kizarak kuguk kizi oradan uzaklastirir. Geng kadin elinde kuguk kiz
icin c¢ikardig1 ¢ocuk kitabi ile arkalarindan bakarken, etrafinda kalabalik
toplanmaya baglar. Kendisi ve diger go¢menlerle ilgili genel onyargilariyla
konusurlar, gen¢ kadin bu durumdan rahatsiz olur ve korkar, uzaklagir.
Topladigi tenekeleri teslim edecegi depoya gelir. Diger metal atik
toplayicilarinin izledigi sirayi izler.

Cantasini teslim eder,

icindekiler bosaltilir,

Canta tartilir,

icindekiler bosaltilir,

Tartilan miktarin bedeli kadar 6deme yapilir. Ancak sira kendisine geldiginde
daha fazla toplamis olmasina ragmen, daha az para verilir. Bu duruma itiraz
eden geng kadin, yaka paga depo digina atilir.

Genc¢ kadin yere diser. Bu sirada galan telefonu da cantasindan firlar,
distigl icin kapanir. Hem parasini, hem de telefonda gelecek haberi
kaybeden, bunun Uzerine art arda kotu muamele goren kadin sinirlenir;
yerden tas alip depoya yonelir.

Cami kirar ve kogsmaya baslar; onu kovan depocular da pesine duser.

Kadin kosar.

Adamlar kosar.

Kadin kosmaya devam eder.

Adamlar kogsmaya devam eder.

Bir sure daha kostuktan sonra, kadin bir harabe gorur, saklanmak igin oraya
yonelir.

Duvardan atlayip, iginde ilerler ve onu géremeyecekleri bir yerde disariy1 da
izleyerek saklanir. Adamlarin gegtigini duyar.

Disariyi izleyerek ilerlemeye devam ederken ayagdi bir seye takilir ve duser.
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xx. Kalkar ve neye takildiina bakmak igin arkasini déner. Ol bir kadinin
bacaklarina takildigini gorur. Disaridaki adamlardan da korktugu igin
badiramadan, dehset iginde duvara yaslanir. Nefes nefese kalmis halde
kadina bakarken gog/savas sirasinda ve sonrasinda oldurulen, taciz edilen
pek ¢ok kadin aklina gelir. Bu sirada bekledigi telefonu galar, sessize alir, ne
yapacagdini bilemez. Disarida onu bekleyen adamlar, onu yargilayan insanlar
ve pek ¢ok sey; icerde bir seyler yapmak istedigi fakat yapamayacagi olu bir
kadin; telefonda ise kuguk bir intimal vardir. Hepsini tekrar disunur, ¢alan
telefona yetismek icin ¢ikar (Korkmaya ve miicadele etmeye devam eder,

tipki diger kadinlar gibi...).

3.2.2. Storyboard (Oykii Taslagi) Olusturulmasi

Hikaye taslagl olarak da bilenen bu adim, yazilarak sinirlan gizilen sahnelerin,
gorsel olarak anlatiminin gergeklestigi kisimdir. Yazili olmayan kamera agisi, plani,
karakterlerin yerlesimi, giris cikislari ve gegislerin hepsi burada gorsel olarak
planlanmaktadir. Hikaye, gorsel olarak siralandiginda, yazili olarak belirtilen duygu
gegislerinin izleyene gegip ge¢cmedigi, anlasilirhgr ve akisi daha anlasilir hale
getirildiginden, bu asamada buna uygun duzeltme ve eklemeler yapilmistir.
Ornegin, yakin/ayrinti plan sahneler, kadin karakterin duygusunun hissedilecegi
batan tenekeyi izleme sahnesi gibi sahnelere ve ekranda oran olarak kiguk kaldigi
icin gorulemeyen esgyalarin vurgulandigr kuguk kizin kutu kola kutusunu uzatma
sahnesi gibi yerlere eklenmis; boylece filmin anlasilirligi ve akicihigi arttirimistir. EK-
2'de yer alan storyboard’da ayni sahne igindeki hareket serileri mavi ile, ses yesil
ile, kamera hareketleri ise kirmizi ile gésterilmis olup siyah kareler kararma/agiima
gegislerini gostermekte; sahnede gecen diyalog ve ana olaylar asagisindaki

aciklama kutusunda yer almaktadir.

3.2.3. Animatik Olusturulmasi

Storyboard’da planlanan sirali gorsellere, zamanlama eklenerek animasyonun
hareketli taslaginin yaratildigi kisimdir. Bu kisimda da tipki storyboard’daki gibi

filmin ritmi, anlasihrhdi ve akigi kontrol edilerek, sahnelere sire atanir ve nasil bir
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animasyon ¢ikacagi yaklasik olarak gorulur. Bu nedenle, sonraki agamalarda uzun
vakit ayrilacak animasyonu tekrar etmemek icin, son duzeltmeler bu adimda
yapilmig ve kesin sinirlar gizilmigtir. Bu asamada tipki gorseller gibi, belli seslerinde
taslaklar kullanilarak genel gerceve olusturulmustur. Bunun igin storyboard baz
alinarak, TVPaint'te ¢izilen taslak karakter ve mekanlarla olusturulan
animasyonlarin ¢iktilari, gegici seslerle beraber Premiere’de birlestiriimig, slreleri

ayarlanmigtir.

3.2.4. Karakter Tasarimi

Hikaye ve storyboard’da gecen karakterler ¢ikariimis; her birinin 6zgun, ayirt edici
Ozellikleri, i¢ dinamikleri belirlenmis; ayni zamanda film icinde ortaklik olusturacak
karakter ozellikleri de olusturulmaya c¢alisilmistir. Bu asamada karakterlerin ortak
uslubu olarak; siyah kursun kalem etkisi yaratan, temiz cizgiler; ¢inileme etkisi
yaratan boyamayla siyah renk bacak, goz ve kaslar; agirlikli beyaz kalan diger vucut
uzuvlar, cantalar ve karakteri belirleyen ince/uzun yapi kullaniimistir. Karakterlere
O0zgu oOzellikler ise; siyah/beyaz diginda kendilerini temsil eden bir pastel renk ve
karaktere has aksesuarlardir. EK-3'de 0n, arka, yan ve gapraz pozlari da yer alan

karakterler asagidaki gibidir:

I.  Milteci geng kadin karakteri, 19 yasinda, go¢ sureci yaninda, bekar, geng ve
kadin oldugu icin de pek ¢ok zorlukla karsilasmis; yine de, yerlestigi Ulkede
calisip hayatta kalmaya ve biriktirdigi paralarla Avrupa’ya kacak yollarla
gitmeye calisan, filmin ana karakteridir. Kendini yabanci hissettigi ve yasadigi
yerin dilini konusamadigi i¢in, herkese kargsi ¢ekinik bir karakterdir.

ii. Kagakgl, 35-40 yasinda, multecileri deniz Uzerinden can guvenligi olmayan
kagak yollarla Avrupa'ya para karsihigi goturulmesi igin aracilik edecek
telefondaki kisidir. Baskin/sert karakterdir.

iii.  Depocular, 25-50 yas araliklarinda, fiziksel is yapanlarin daha geng¢ oldugu,
kalabalik erkek grubudur. Metal atik toplayicilarin getirdiklerini daha yuksek

fiyatlarda bagka yerlere satarak para kazanan, baskin/sert karakterlerdir.
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iv.  Metal atik toplama isgileri, gogunlugu geng, erkek ve mdulteci olan yoksul
gruptur. Depoculara karsl c¢ekinik, multeci gen¢ kadina kargi baskin
karakterlerdir.

V. Kuglik kiz, 4-5 vyasinda, toplumun sahip oldugu Onyargilari henuz
benimsemedigi icin multeci geng kadinla olumlu iligki kuran tek karakterdir.

vi.  Kuglk kizin annesi, 30-35 yasinda, multecilere karsi olumsuz 6n yargilari
olan, beyaz yaka c¢aligandir. Hem kuguk kiza, hem de gen¢ kadina karsi
baskin/sert karakterdir.

vii.  Kalabalik, gesitli yas, meslek, dusunce bigimine, fakat multecilerle ilgili ayni
sayilabilecek olumsuz 6n yargiya sahip, dogduklari ulkede yasayan insan

toplulugudur. Geng kadina karsi baskin/sert karakterlerdir.

Karakterler kagit/kalem ve sonrasinda dijital araglar (Corel Painter ve Photoshop)
kullanilarak tasarlanmis olup 2D animasyonda kullaniimak Uzere On, arka, yan ve
capraz agcilardan karakterlerin pozlari ¢izilmigtir. Depocularin ve atik toplama
iscilerinin  olusturdugu grupta yer alan karakterler tekil olarak vurgulanmak
istemedigi icin, kuguk farklar diginda birbirine benzemeleri saglanmistir. Bu nedenle,
pozlari cizilirken de birbirlerinden turetilerek, c¢ogaltilarak ek karakterler

olusturulmustur.

3.2.5. Mekéan (Arka Plan) Tasarimi

Hikaye, gen¢ kadin Uzerinden anlatildigi i¢in, onun gundelik hayatini gegirdigi
mekanlar (arka planlar) tasarlanmistir. Dis mekan olarak, atiklari topladi§i deniz
kenari ve depoya girerken/gikarken kullandigi agik alanlar; i¢ mekan olarak, depo
ve saklandigl harabe yapi bulunmaktadir. Dis mekénlarda yakin planlar disinda
hepsinde Gorsel 13'teki gibi deniz goérilmektedir. Karakterin aklinda sirekli gé¢ ve
deniz yolculugunun oldugu, yaptigi islerin, katlanmak zorunda oldugu muamelelerin
hepsinin sonunun denize g¢ikacagini, hem kendi hatirlamasi, hem de izleyene
hatirlatmasi igin yerlestiriimigtir. Mekanlarin kameraya yakin olacak kisminda,
atiklar ya da harabenin/deponun igerigini destekleyecek kuglk ve karigik esyalar

gercekgi formlarinda, stilize renk/gélge bigimlendirmesiyle yerlestirip daha uzak
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kisimlar bos birakilarak bulunan yere boyut kazandiriimaya calisiimistir. Karakter
hareketinin 6ne ciktigi sahnelerde (kosma, yokus yukari ¢ikma... vb.) ise, esya,
atik... vb. ayrintilar azaltilmig; bunun yerine tekrarlayan renk ve dokular kullanilarak,

genel mekéan formu yaratilmaya, odagi karakterin hareketine almaya ¢aligiimigtir.

5

(8) -

Gorsel 13. Mekanin Eskiz ve Final Halleri

Karakter tasariminda yer alan tek ¢izgi ve dokusuz 3 renk kullanim stilinin aksine,
mekan tasariminda ¢izgisiz ve ayni rengin tonlari arasinda gegislerle, siyah/beyaz
kullanmadan dokulu olmasina imkan veren, bir stil tamamlayici unsur olarak Gérsel
14’deki gibi kullaniimigtir. Boylece hem karakterdeki siyah/beyaz taban rengi ve
cizgisi arka plandan ayirarak vurgulanmaya; hem de arka plandaki formlar da
karakter gibi kendi gizgi sinirlari iginde, ortak pastel renklerle olugturularak, uslup
yakalanmaya caligiimistir. Dis mekanlarda i¢inde sari bulunan, sicak renkler; i¢
mekanlarda ise, iginde mavi bulunan soguk renkler kullaniimistir. Mekén

tasariminda da, karakter tasariminda kullanilan Corel Painter tercih edilmistir.

Gorsel 14. Mekanin Eskiz ve Final Halleri
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3.2.6. Animasyon

2D animasyon teknikleriyle yapilan filmde agirlikli olarak geleneksel ve limited
animasyon, tekrarlayan hareket igceren sahnelerde ise cut-out teknikleri kullaniimig
olup kati cisimlerin (ganta, kutu kola... vb.) hareketlendiriimesi sahnelerinde 3D
referanslarindan yararlaniimistir. Bu nedenle geleneksel animasyona imkan veren
TVPaint, animasyonun blyuk kisminda arag¢ olarak kullaniimig; ek olarak After
Effect ve ZBrush programlarindan da yararlaniimistir. Karakter hareketinin hizina
bagli olarak hizli hareketler i¢in saniyede 8 kare, yavas hareketler i¢in saniyede 12
kare cizilmig; 24fps’de sahne c¢iktisi alinmistir. Boylece filmin karakter ve mekéan
tasariminda da hissedilen geleneksel/el isi etkisi, animasyonda da kuguk titreme ve

tiklamalarla hissedilerek, kendi akisi olusturulmasi saglanmistir.
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Gorsel 15. Animasyonun Ara Kare Cizim Asamasi ve Final Halleri

Storyboard’da belirtilen acilara, animatikte belirtilen zamana uyularak sahnelerdeki
karakterin duygu ve hareketlerini olugturan referans videolar oyunculuk yaparak
olusturulmustur. Bu referans oyunculuklara gére animasyonun anahtar pozlari (key
poses) ve kirilma noktalari (extremes/breakdowns) belirlenerek dnce taslak halinde
(rought animation), daha sonra temizlenerek (clean-up) gizilmis ve Goérsel 15teki
gibi ara kareler (in-betweens) tamamlanmistir. Animasyonda, karakterlerin
oyunculugu gergekgi oyunculuk yerine; stilize edilmis, fakat grotesk olmayan bir
aralikta, filmin minimalist ve sessiz ritmine uygun olarak olusturulmaya galisiimistir.
Ayrica, film iginde diyalog sadece iki yerde yer aldigi i¢in (klgUk kizin tenekeyi

uzatma ve depocu adamin tartma sahneleri), dudak senkronizasyonu (lip sync
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animation), genel animasyon oyunculuguna uygun, grotesk (abarti) oyunculuktan

kacinarak, minimal hareketlerle yapiimistir.

Karakter animasyonlarinda her karakter ve hareketlendirilen esyalari ayri sekmede
(layer) cizilmis, ayri sekmede boyanmigtir. Bu yontem, ayni sahne iginde her biri
500’e varan sayida kare igceren c¢cok sayida sekme ile ayni anda calismayi
gerektirdigi icin karmasgik bir ig akigl yaratsa da, ayni nedenle geriye donuk degisiklik
yapma ya da benzer karakterin hareketlerini gogaltma imkanlarini da dogurdugu igin
dijital animasyonda tercih edilmistir. Karakter animasyonlari diginda bozuk para,
birakilan c¢anta, tartilan cuval... vb. kiiglk esya hareketleri igin de ayni yontem

kullaniimisgtir.

3.2.7. Kurgu

Kurgu (montaj), animasyon asamasinda anlatilan yontemle olusturulan bagimsiz
sahnelerin, storyboard’a goére siralanip birlestirilerek filmin ana goévdesinin
yaratildigi kisimdir. Bu adima kadar olan final mekan tasarimlari, animasyon
sahneleri birbirleriyle iligkili, fakat ayri birer pargalarken, bu asamada tek bir filmi

olusturmusglardir.

lyi tasarlanmis bir filmde, kurgu asamasinda elde edilen sonucun, animatik
asamasindaki sonugla, yaklagik olarak ayni olmasi beklenir. Bu filmin kurgu
asamasinda da, storyboard’da planlanan sonug¢ alinmig, bazi sahnelerin gegis
etkisini arttirmak icin araya tekrarlayan kare konularak kuguk duzeltmeler

yapiimistir. Ayni islem 6nce goruntu, daha sonra ses igin de tekrarlanmistir.

3.2.8. Ses Tasarimi

Filmin ritmini butunldkla bir sekilde olusturan ve yaratilan hareketi tamamlayan en

onemli kisimlardan biridir. Filmde ana karakterin oyunculuguna da paralel olarak
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sakin bir atmosfer olmasina ragmen, sahneler igcinde hareketin etkilesim yarattig
nesneler, kisiler ve artan/azalan gerilimler de vardir. Bu dengenin saglanarak sesin
olusturulmasi igin filmdeki mekén ve araglara benzer unsurlar olusturularak, ses
uretilmigtir. Kumlu ve beton ylzeyde yurime, tenekeyi yere surtme, kosma, nefes,
kisiler arasi kuglk sesler/nidalar, telefon diyalogu ve diger seslerin biylk kismi
cesitli mekanlarda Uretilen seslerin kaydedilip Uzerinde degisiklik yapilmasiyla
yaratiimistir. Bunlar disinda depo ic¢i endustriyel guraltuler, telefon/titresim sesi gibi

elde edilemeyecek sesler igin acik erigimli hazir sesler kullaniimistir.

Ses tasarimina, kurgusu biten sessiz filmde, ses ihtiya¢ listesi olusturularak
baslanmistir. Bu ihtiyag listesine uygun sesler, benzer mekanlar olusturularak ya da
benzer mekanlara gidilerek olusturulmustur. Bu slreg foley ses tasarimi surecine
benzese de studyo ortaminda kaydedilmedigi icin farkhdir. Elde edilen sesler,
animasyondaki etkilesime birebir oturmasi igin gerekli kisaltma/uzatma ve ses
temizleme islemleri yapildiktan sonra, kurgu asamasina benzeyen bagimsiz
seslerin tek bir ses oldugu versiyon yaratilmigtir. Bu iglemler igin, kayit cihazi,

Premiere ve Audition programlarindan yararlaniimigtir.

3.2.9. Kompozisyon/lsik/Golge

Bu asamada birlegtirilen sahnelerin renk ayari, sahne gegisleri ve i1s1k/golge ekleme

islemleri, filmin butunldgunun arttirihp tek parca (kompozisyon) halinde algilanarak

akisini pekistirmek icin yapiimaktadir.

Gorsel 16. Kompozisyon Asamasindaki Sahnenin Golgesiz/Golgeli Halleri
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Mekan tasariminda boyama asamasinda eklenen isik, golge, karakterin animasyon
boyama agsamasinda eklenmemistir. Kullanilan teknik nedeniyle kare kare
eklenmesi gerekeceginden, bunun yerine kompozisyon kisminda Gorsel 16’daki
gibi, maskeleme ile gerekli yerlerde golge yaratilmistir. Ornegin, geng kadinin
depoya ilk girisinde, Uzerine disen golge, harabede yere distigu alanda Uzerine
vuran isik, yapilan i1sik/golge etkilerinden bazilaridir. Ayrica, kalabahgin yaklastigi
sahne ve sonrasinda karanligin buyuatulmesi, filmin isminin eklenmesi gibi gegisler

de, bu asamada After Effect kullanilarak yapilmistir.

3.2.10. Render

Render asamasi, 0n izlemesi yapilan goruntinun, igcerdigi tim bilesenlerle (arka
plan, ses, animasyon, Isik... vb. ) son kez iglendigi ve istenen ¢ozunurlukte tek bir
video olusturuldugu, son uran kismidir. Bu proje igin, gorunt boyutu 1920x1080,
goruntl oynatma hizi 24 fps ve suresi 03:40 olan animasyon, Premiere’den alinan
son cikti olmustur. Gorsel 17'de final goruntileri yer alan final hali linkten

izlenebilmektedir: https://vimeo.com/409301322 (sifre: cansu_TEZ_yerdeniz)

Gorsel 17. Render Sonrasi, Yerdeniz Uygulama Filmi'nden, Final Gortntiler

67



SONUG

Dezavantajlilik, gesitli i¢ (engellilik, yaslilik... vb.) ya da dis (dogal afet, salgin... vb.)
nedenlerden kaynaklanan degisikliklerin sonucunda, kisitlandigi alanda toplumun
geneliyle ayni hareket alaninda sahip olamamasi durumudur. Yani, yasal duzlemde
esit haklara sahip olmanin, toplumsal dizlemde maruz kalinan olumsuz konum
nedeniyle, esit yapabilirik saglayamamasidir. Kadinlar erkeklerden, yoksullar
zenginlerden, hukumlller 6zgur olanlardan daha dezavantajlidir, fakat ayni
zamanda savunmasizlik durumu kesigsimsel oldugu igin, sinirlari yalniz bundan
ibaret degildir. Ornegin, miilteci, issiz ve yoksul bir kadin; engelli, yasli ve yalniz
ebeveynlik yapan bir erkek; yoksul ve hukimluligu olan bir cocuk, hepsi hem
sayllan ayri tanimlar igcinde, hem de bunlarin kesisiminden dogan durumlarin
dahilinde dezavantajlidir. Dolayisiyla, yasalarca duzenlenen esit yasam, egitim,
saglk, demokratik katilim... vb. imkanlarindan faydalanma hakki hepsi igin
tanimlanmis olsa da pratikte bu haklardan, bulunduklar dezavantajli durum

dolayisiyla toplumum geneliyle esit olarak yararlanamazlar.

Kavram olarak ifade edildiginde, dezavantajli gruplar, ‘uzak’ fakat ‘talihsiz’, bir
ihtimal yasayan ve bazi ‘hayirsever’ faliyetlerle ¢ozulebilecek, ‘kiiguk’ sorunlar
kimesi olarak dusunulebilse de, aslinda yakindan tanik oldugumuz ya da iginde
oldugumuz ve gorunurluk yaratip kokten donusumler olmadan degdisimin
olamayacag kadar biyiik alanlardir. Ornegin, kadinlar diinyanin her yerinde, gelir
dizeyi/meslegdi/yasi ne olursa olsun, toplumsal cinsiyet algisindan dolayr maruz
kaldiklari siddet, taciz/tecaviz ve hak kayiplariyla, dinyadaki insanlarin yarisinin
olusturdugu, en buyuk dezantajli gruptur ve pek cok gundelik olay, bu meseleyi

herkes igin daha da somut hale getirmektedir.

Somut hale gelen bir diger kitlesel sorun ise, 6zellikle 2011°den itibaren yakindan
taniklik ettigimiz savas ve hemen ardindan gelen kitlesel go¢ hareketidir. Yasama,
barinma, saglk, egitim, ulasim... vb. pek ¢ok temel alana erisememe, yasanan
sorunlarin toplumsal cinsiyet, yas, engellilik gibi durumlarla daha karmasik hale

gelmesi, durumun multeci krizi olarak adlandirmasiyla 6zetlenmistir.
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Kadinlar, multeciler ve diger dezavantajli alanlar icin mesele her ne kadar,
milyonlarca insani, hayati boyutlarda zorlayan olumsuz kosullar doguruyor olsa da,
gundelik hayata sirayet eden bu mesafede, dezavantajli alanlarla iliski kurmanin
zorunlu sonuglarindan biri de, ¢6zUm igin en azindan disunme, yeni yollar gelistirme
ya da dahil olma agsamasinda yaklastirmasidir. Bu noktada yarutulecek disiplinler
arasi ¢alismalar, tim bu kosullardan dolayi, dezavantajlilik durumunu kabul etme,
deneyimleri paylasarak sorunlarini gértinur kilma, farkindalik olusturma, var olan
olumsuz egilimleri/on yargilari davranig dedisikligi olusturarak azaltma, beraber
hareket etme refleksi kazandirma gibi surecleri insa ederek, dezavantajli durumlarin

yok edilmesine katki saglar.

Bahsedilen sureglerin ingasinda, belirlenecek alternatif yaklagimlar ve stratejiler
onemlidir. Benzer amag¢ guiden, mumkun olan en fazla sayida hedef kitleye, yani
degistirici unsurlara ulasmay! saglayacak ‘yaratici yaklasimlar ve davranis
degisikligi gibi somut déntsimler saglamay! imkanlh kilacak ‘sosyal pazarlama’,
aracilik edebilecek etkili iki unsurdur. Cunku sosyal pazarlamayi tanimlayan temel
kavram toplumsal refah i¢in davranis degisimi olusturacak hareket yaratmak ve
bunun igin teknoloji, bilim, medya... vb. unsurlarla is birligi olusturmaktir. Animasyon
ise, bu is birliginde degisimi olusturacak insanlara en kolay ulasan, farkli icerik
sunabilen ve farkli yas gruplarina ulasma yetenegiyle, daha fazla sayida insana
hitap edebilen, yenilik¢i, esnek ve anlatim big¢imini kuran, yapici bir unsur
kimlikleriyle, dagitici gorev Ustlenen sosyal pazarlama stratejisi Uzerinden yol

alabilecektir.

Dezavantajli alanlari, animasyon araciligiyla anlatan kar amaci guden/gitmeyen ve
bagimsiz yapilarin Urettigi ve EK-1'de yer alan 150 kisa animasyon tez kapsaminda
incelendiginde, bazi ortak yaklagimlar gozlenmigtir. Benzer, dezavantajli alan
odaginda animasyonla anlatim bi¢imi kuran yapilardan, kar amaci gutmeyen
kurumlar, izleyeni dogrudan bilgilendirip yapilacaklari yazi/gorsel birlikteligiyle sirah
ve gorece kisa surede anlattigi bir animasyon yaklasimi kurarken; kar amaci giden

kurumlar, izleyene kendi marka konumuyla da dolayh baglar kurdurup belirli genel
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mesajlarla empati kurmasini, ortak duygu gelistirmesini saglayan, gorece dolayl,
deneyime dayanan hikaye yaklasimiyla animasyonunu kurar. Bagimsiz film treten
Kisi, grup ve stldyolarin yarattigi filmler ise, kdr amaci gtiden kurumlara daha yakin
olsa da, hepsinden farkh olarak, belli bigim ve sure kisitlarindan siyrilip 6zgun
olmaya c¢aligan anlatim ve teknik birlikteligi olusturan, kigisel deneyimlerin anlatildigi
hikayelere odakli, duygudaslik kurduran, gorece uzun sureli animasyon yaklasimini

benimser.

Sonugta, dezavantajli alanlardan odaklanilan 150 film anlatim dili, teknik, sure,
hikdye, animasyon stili... vb. unsurlarla incelenmis, bagimsiz film Greticilerinin
kurdugu anlatim yaklasimiyla, karakterin deneyimlerini anlatarak izleyende duygu
olusturmayi amaglayan, 2D geleneksel animasyon teknigi kullanan, renk paleti,
cizgi, karakter/mekan tarzi... vb. unsurlarla 6zgin 6zellikler yerlestirmeye calisilan,
gercege yakin fakat stilize edilmis oyunculuk igeren, yavas/orta ritimli, Yerdeniz
isimli animasyon film yaratilmistir. Yaratim sireci sonrasindaki asamalari igin ise,
sosyal pazarlama, animasyonun dagitim agi olarak kurgulanmistir. Festivallere
katihm surecinde, sonrasinda sosyal medya araglarinda ve kar amaci
guden/gutmeyen kurumlarla olusturulacak is birliklerinde, ‘dezavantajli alanlara
odaklanan, farkindalik olusturarak davranis degisikligi yaratmayi hedefleyen bir
animasyon’ vurgusuyla, dagitima hazir bir yaratici gérsel 6ge sunulacak; bahsedilen
genis aglar icindeki is birlikleri/ortakliklar ile sosyal pazarlama stratejisi,
animasyonun dagitim agi olarak kullanilacaktir. Boylece, film yaratim sirecinde de
hedeflenen kadin ve milteci alanlarinda goérinurlik yaratimi, toplumsal fayda
yaratacak donusumleri gergeklestirmeyi temel alan sosyal pazarlama ile optimum

kombinasyona ulasarak, hedefe ulastirma sureci pratikte de baslatiimis olacaktir.
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EK-1: incelenen 150 Dezavantajli Alan Animasyonu

Kod KO Dez-1 Dez-2 Link Dk
K/
Blg

1_FEDASIL KO | Miilteciler | Etnisite https://www.youtube.com/ | 5,14
watch?v=TRTIPSSmamo&t
=12s

2 _FEDASIL KO | Miilteciler | Etnisite https://www.youtube.com/ | 6,21
watch?v=Vp00JisvpZs

3 RefugeeCo | KO | Miilteciler | Gengler https://www.youtube.com/ | 2,55

uncil watch?v=VNLUmbycOgg

4 RefugeeCo | KO | Miilteciler | Gengler https://www.youtube.com/ | 2,36

uncil watch?v=jG_EH4Q85H0

5 RefugeeCo | KO | Miilteciler | Kadinlar https://www.youtube.com/ | 2,4

uncil watch?v=1xZGBYeuDYA&t
=62s

6_RefugeeCo | KO | Miilteciler | Cocuklar https://www.youtube.com/ | 7,15

uncil watch?v=9Ug1DmJ-VVg

7 _UNHCR KO | Miilteciler | Cocuklar https://www.youtube.com/ |2
watch?v=0F1HGfg2bSo&lis
t=LLx2yZSmfY8RTkyBzVtj4
Zzw&index=12

8 UNHCR KO | Milteciler | Yetigkinler | https://www.youtube.com/ |2

watch?v=NM3n3dZzw_w

19 K, kar amaci gtiden; KO, kar amaci gitmeyen; B, bagimsiz kisi ve/veya kurumlardir.
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9 9 UNHCR KO | Miilteciler | Yetigkinler | https://www.youtube.com/ | 3,07
watch?v=GvzZGplGbL8&t=
125s

10 | 10_UNHCR KO | Miilteciler | Etnisite https://www.youtube.com/ 1,46
watch?v=LrR5hwp45mc

11 | 11 UNHCR KO | Miilteciler | Etnisite https://www.youtube.com/ | 2,28
watch?v=yRPfM50j-QA

12 | 12 UNHCR KO | Miilteciler | Etnisite https://www.youtube.com/ | 2,29
watch?v=DCzpVQkencw

13 | 13 UNHCR KO | Miilteciler | Etnisite https://www.youtube.com/ | 3,19
watch?v=ElE_tiagn8Q

14 | 14 UNHCR KO | Miilteciler | Etnisite https://www.youtube.com/ | 2,4
watch?v=qpOEaBwFuj0

15 | 15 UNHCR KO | Miilteciler | x https://www.youtube.com/ | 1,15
watch?v=mKnOEazJBOI&t=
2s

16 | 16_UNHCR KO | Miilteciler | x https://www.youtube.com/ | 1,17
watch?v=3e08v5GN__s

17 | 17_UNHCR KO | Milteciler | Etnisite https://www.youtube.com/ 1,32
watch?v=U8xZpNG390c

18 | 18 UN/CEDA | KO | Kadinlar X https://vimeo.com/2730030 | 0,36

w 85

19 | 19 PositiveN | KO | Miilteciler | Kadinlar https://www.youtube.com/ | 6,31

egatives watch?v=riLMnXkICsA
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20 | 20 _PositiveN | KO | Miilteciler | Cocuklar https://www.youtube.com/ | 4,38
egatives watch?v=NAuHzNFCQrk

21 | 21_PositiveN | KO | Miilteciler | Yashlar https://www.youtube.com/ | 3,4
egatives watch?v=_WdprHcOuJU

22 | 22_OurNext4 | KO | Miilteciler | Etnisite https://www.youtube.com/ | 0,33
Years watch?v=I-IMktlsnhk

23 | 23_OurNext4 | KO | Miilteciler | Yoksullar https://www.youtube.com/ 1
Years watch?v=uLTsseBmhbg

24 | 24 OurNext4 | KO | Miilteciler | x https://www.youtube.com/ | 0,36
Years watch?v=0eBhl6vSotE

25 | 25 OurNext4 | KO | Miilteciler | Cocuklar https://www.youtube.com/ | 1,08
Years watch?v=25gVF9KqJrU

26 | 26_OurNext4 | KO | Miilteciler | x https://www.youtube.com/ | 0,28
Years watch?v=Ennw6wExwew

27 | 27_OurNext4 | KO | Miilteciler | Etnisite https://www.youtube.com/ | 0,33
Years watch?v=dzYTxd4gUXM

28 | 28_OurNext4 | KO | Miilteciler | x https://www.youtube.com/ | 1,25
Years watch?v=fkMRd3CDkLo

29 | 29_UN KO | Milteciler | Hukumli https://www.youtube.com/ | 5,16
Woman watch?v=2eFzYs0raG0

30 | 30_Cws KO | Miilteciler | Cocuklar https://www.youtube.com/ | 2,02

watch?v=GWHJbhWMa64&

list=LLx2yZSmfY8RTkyBzV

tjdZzw&index=14
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31 | 31_Christian KO | Miilteciler | Yashilar https://www.youtube.com/ | 2,59
Aid watch?v=3HmU-OIL5h4
32 | 32_IOM/UN KO | Milteciler | Kadinlar https://www.youtube.com/ | 2
watch?v=74sWUEzRoHg
33 | 33_SaveTheC | KO | Miilteciler | Cocuklar https://www.youtube.com/ | 1,37
hildren watch?v=LQ-oGaptAsU
34 | 34_CaritasAu | KO | Miilteciler | Yoksullar https://www.youtube.com/ | 2,5
stralia watch?v=NjAvSZXSpk0
35 | 35_ Amnestyl | KO | Miilteciler | x https://www.youtube.com/ | 0,27
nternatio watch?v=2IzRIDUAEjY
36 | 36_Amnestyl | KO | Miilteciler | Etnisite https://www.youtube.com/ | 7,3
nternatio watch?v=nbLAPqtSUd4
37 | 37_UNICEF KO | Miilteciler | Cocuklar https://vimeo.com/1562136 | 2,13
32
38 | 38_UNICEF KO | Miilteciler | Cocuklar https://www.youtube.com/ | 2,35
watch?v=3scOr_d9Dwo
39 | 39_WFP KO | Miilteciler | Yoksullar https://vimeo.com/1399080 | 0,3
67
40 | 40_AMAANA KO | Milteciler | Cocuklar https://vimeo.com/1710380 | 3,42
H 61
41 | 41_ICRC KO | Milteciler | Hukumli https://vimeo.com/3415765 | 1,51

87
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42 | 42_ICRC KO | Miilteciler | Hiikiimlii https:/lvimeo.com/3415899 | 1,35
11
43 | 43_ICRC KO | Miilteciler | Hiikiimlu https://vimeo.com/3415978 | 1,28
48
44 | 44 EU KO | Milteciler | Kadinlar https://vimeo.com/3057667 | 1,28
07
45 | 45_HIAS KO | Miilteciler | Kadinlar https://vimeo.com/1313057 | 2,16
42
46 | 46_Refuge.or | KO | Miilteciler | Kadinlar https://lvimeo.com/2095691 | 4,02
g 34
47 | 47_HelpRefug | KO | Miilteciler | Cocuklar https://www.youtube.com/ | 2,37
ees.org watch?v=L2dXLfVtwdw
48 | 48 DOTW KO | Miilteciler | Kadinlar https://vimeo.com/2095981 | 1,37
74
49 | 49 ACLU KO | Miilteciler | Hiikiimlu https://vimeo.com/2366690 | 2,2
87
50 | 50_Counterp | KO | Miilteciler | x https://www.youtube.com/ | 1,41
ointsArts watch?v=04FmA8mvdDM
51 | 51 _Everyshirt | KO | Milteciler | Yoksullar https://vimeo.com/1920884 | 1,42
matter. 15
52 | 52_Imaginary | KO | Gocuklar Yoksullar https://vimeo.com/2353696 | 2,43
FriendSo 73
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53 | 53_Childline KO | Gengler X https://vimeo.com/1959412 | 0,5
26
54 | 54_Childline KO | Gocuklar X https://vimeo.com/1113401 | 4
08
55 | 55_Tekrarlaya | KO | Gocuklar X https://vimeo.com/3249788 | 4,05
nates.c 26
56 | 56_Teenment | KO | Gengler X https://vimeo.com/1956917 | 2,11
alHealth 26
57 | 57_ENAFOS KO | Gengler Kadinlar https://lvimeo.com/2931707 | 1,01
43
58 | 58_ENAFOS KO | Yetigkinler | Engelliler https://lvimeo.com/2931727 | 1,07
16
59 | 59_ENAFOS KO | Yetigkinler | x https://vimeo.com/2931731 | 1
18
60 | 60_ENAFOS KO | Yetigkinler | Engelliler https://vimeo.com/2931739 | 0,55
27
61 | 61_CDC KO | Yetigkinler | x https://www.youtube.com/ | 0,15
watch?v=fXwvdN4XnKU&f
eature=emb_title
62 | 62_Coeliac.or | KO | Gengler Yetigkinler | https://vimeo.com/2601753 | 0,3
g.au 08
63 | 63_Hounslow | KO | Engelliler Cocuklar https://vimeo.com/1535644 | 3

Council

72
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64 | 64_UNICEF KO | Engelliler Cocuklar https://www.youtube.com/ | 1,23
watch?v=3SzazN20rsQ
65 | 65_Helpage.o | KO | Yashlar Kadinlar https://vimeo.com/4608345 | 3,01
rg 8
66 | 66_UN KO | LGBT+ Kadinlar https://www.youtube.com/ | 1,47
watch?v=iMwvdz2YvIO
67 | 67_MapMS KO | Yetigkinler | Yoksullar https://vimeo.com/2416067 | 0,35
7
68 | 68_UcanSiipli | KO | Kadinlar Cocuklar https://vimeo.com/2786304 | 2,18
rge 05
69 | 69 _AFC KO | Gocuklar Yoksullar https://lvimeo.com/1462252 | 2,4
08
70 | 70_StartingWi | KO | Kadinlar Yoksullar https://vimeo.com/2465553 | 1,26
thwomen 16
71 | 71_PortekizD1 | KO | Kadinlar X https://vimeo.com/3969731 | 3,1
sisleri 32
72 | 72_BristolAgi | KO | Yashlar X https://www.youtube.com/ | 2,48
ngBette watch?v=NK381zwvrrU
73 | 73_RLS KO | Gengler Yetigkinler | https://vimeo.com/1762342 | 0,3
53
74 | 74_IKEA K Miilteciler | Yoksullar https://vimeo.com/1473026 | 2,35

03
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75 | 75 _BBC Miilteciler | Cocuklar https://vimeo.com/4451619 | 3,26
6
76 | 76_BBC Miilteciler | Cocuklar https://vimeo.com/1672975 | 5,02
61
77 | 77_BBC Miilteciler | Cocuklar https://vimeo.com/5216580 | 5,3
3
78 | 78_NewYorkT Miilteciler | Kadinlar https://www.nytimes.com/v | 4,13
imes ideo/conception
79 | 79_Post- Miilteciler | Kadinlar https:/lvimeo.com/2429150 | 4,25
OfficeStudio 88
80 | 80_AparatoSt Miilteciler | Etnisite https://lvimeo.com/1906144 | 5,55
udio 17
81 | 81_Bigflo&Oli Multeciler | Yoksullar https://www.youtube.com/ | 6,42
watch?v=gm328Z0JKjA
82 | 82_Bullion Multeciler | Kadinlar https://vimeo.com/2006648 | 5,02
Productio 23
83 83 _NewYorkT LGBT+ X https://vimeo.com/2984628 | 4,4
imes 98
84 | 84_MINT LGBT+ X https://vimeo.com/3325179 | 0,3
76
85 | 85_Discovery LGBT+ X https://vimeo.com/2459962 | 0,16

H&H

11
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86 | 86_mbib.com Cocuklar Etnisite https://vimeo.com/3409755 | 0,45
56
87 | 87_CNN Yetigkinler | Etnisite https://vimeo.com/2569820 | 1,1
83
88 | 88_TheStudio Cocuklar Etnisite https://vimeo.com/2827556 | 6,36
95
89 | 89_CartoonN Cocuklar X https://vimeo.com/2903485 | 0,3
etwork 86
90 | 90_CNN Gengler X https:/lvimeo.com/2512924 | 3,23
04
91 | 91_ShakingG Kadinlar X https://lvimeo.com/1208725 | 2,49
odspeed(K 16
92 | 92_Koloto(Kli Kadinlar X https://vimeo.com/1625519 | 0,46
p) 38
93 | 93_Google Kadinlar X https://vimeo.com/4023380 | 0,45
54
94 | 94 MTV Kadinlar X https://vimeo.com/1601004 | 0,45
10
95 | 95 MTV Kadinlar X https://vimeo.com/1601004 | 0,45
12
96 | 96_Anchorpoi Yetigkinler | x https://vimeo.com/3318042 | 1,26

ntStudio

58
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97 | 97_WorldBan Engelliler X https://www.youtube.com/ | 1,41
k watch?v=VjxFhEbCLMM&f
eature=emb _title
98 | 98_LeoParma Yetigkinler | x https://vimeo.com/3294023 | 0,17
72
99 | 99 ALineBird Multeciler | Kadinlar https://www.youtube.com/
sCannotS watch?v=vOSXqiyToZM
100 | 100_Caracol Miilteciler | Cocuklar https://www.youtube.com/
Cruzando watch?v=WFwxJTAWnHk
101 | 101 _Lights Miilteciler | Cocuklar https://www.youtube.com/
for Gita watch?v=IpQOotnTUdE
102 | 102_The Miilteciler | Etnisite https://www.youtube.com/
Physics of So watch?v=eenzK-QQolk
103 | 103_Hard Miilteciler | x https://www.youtube.com/
Steps watch?v=ieRTkvBfjUA
104 | 104 We are Miilteciler | Etnisite https://www.youtube.com/
the Immigr watch?v=FvMxIWmYEXxI
105 | 105_InScento Miilteciler | Kadinlar https://www.youtube.com/
fGeranium watch?v=y 16TyDudk8
106 | 106_TheBox Miilteciler | Cocuklar https://www.youtube.com/
watch?v=KwCtWfwYIlkw
107 | 107_La Miilteciler | x https://www.youtube.com/
Montagne watch?v=-aZpmz_qCOM
magiq
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108 | 108 Weeds Miilteciler | x https://www.youtube.com/

watch?v=-MES9rdmwWKQ

109 | 109_Laymun Miilteciler | Kadinlar https://vimeo.com/2221050
12

110 | 110_TheWall Miilteciler | Yashlar https://vimeo.com/2049523
32

111 | 111 Nowhere Miilteciler | Hikiimliile | https://vimeo.com/1521587
Line:Voice r 02

112 | 112 _Crayona Miilteciler | Cocuklar https://vimeo.com/2720953
54

113 | 113 PaperOr Miilteciler | Yoksullar https://vimeo.com/3199793
Plastic 81

114 | 114 HowAreY Gengler Yoksullar https://vimeo.com/2506307
ouToday? 87

115 | 115 ImFineTh Gengler Cocuklar https://vimeo.com/2826450
anks 7

116 | 116_Ayny Miilteciler | Cocuklar https://vimeo.com/2073471
02

117 | 117 _ThenlCo Miilteciler | Yoksullar https://vimeo.com/1338057
meByBoat 71

118 | 118 Waves'9 Miilteciler | Gengler https://vimeo.com/2524415
8 77
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119 | 119 Invisible Kadinlar X https://vimeo.com/1527785
Barriers 04

120 | 120 _WayOfGi Kadinlar X https://vimeo.com/3021543
ants 12

121 | 121 _AmongT Kadinlar X https://vimeo.com/1607696
heBlackWave 58

122 | 122_Munition Kadinlar Yoksullar https://vimeo.com/1606046
nettesnet 20

123 | 123 Superve Kadinlar X https://vimeo.com/3138149
nus 96

124 | 124 Hedgeho Cocuklar X https://vimeo.com/2760137
g 18

125 | 125_TheRiver Cocuklar Gengler https://vimeo.com/1312470
18

126 | 126_Dumplin Cocuklar Yoksullar https://vimeo.com/2658395
g 76

127 | 127_NSPCC: Gengler Yoksullar https://vimeo.com/1083031
Pete’sStory 52

128 | 128 GirlinThe Cocuklar Kadinlar https://vimeo.com/3630238
Hallway 45

129 | 129 TheStain Cocuklar Yoksullar https://vimeo.com/3519950

edClub

36
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130 | 130_CloseTh Yashlar X https://vimeo.com/2661008
eShutters 79
131 | 131 HorsSais Yashlar Kadinlar https://vimeo.com/2246522
on 40
132 | 132_DolceVit Yashlar X https://vimeo.com/2918940
a 39
133 | 133_Perpet Yetigkinler | Hiikiimlile | https://vimeo.com/1616101
r 86
134 | 134_Goriinme Gengler LGBT+ https://vimeo.com/1535006
zDuvarlan 82
135 | 135 Tough Gengler Etnisite https://lvimeo.com/2230242
85
136 | 136_CartoonF Yoksullar Yetigkinler | https://lvimeo.com/4539865
orPeace 1
137 | 137_CartoonF Yoksullar Yetigkinler | https:/lvimeo.com/2525018
orPeace 6
138 | 138 CartoonF Yoksullar Yetigkinler | https://vimeo.com/4937009
orPeace 7
139 | 139_CartoonF Kadinlar X https://vimeo.com/2323768
orPeace 2
140 | 140_CartoonF Kadinlar X https://vimeo.com/2457289

orPeace

0
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141 | 141 CartoonF Kadinlar X https://vimeo.com/5483957
orPeace 2
142 | 142_CartoonF Kadinlar X https://vimeo.com/2514696
orPeace 0
143 | 143 CartoonF Yoksullar X https://vimeo.com/5192875
orPeace 8
144 | 144 Mr.Carefr LGBT+ Gengler https://vimeo.com/2144444
eeButter 91
145 | 145 UnderCo LGBT+ Yetigkinler | https://vimeo.com/3508538
vers 14
146 | 146_In a LGBT+ X https://www.youtube.com/
Heartbeat watch?v=sAaqLIsOmCE
147 | 147_TheTurni Yoksullar X https://vimeo.com/3823246
ngPoint 56
148 | 148 Otto Engelliler Cocuklar https://vimeo.com/2885594
56
149 | 149 Present Engelliler Cocuklar https://www.youtube.com/
watch?v=WjqiU5FgsYc
150 | 150_lan Engelliler Cocuklar https://www.youtube.com/

watch?v=DpzncGkSqF4
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EK-2: Storyboard (Oyki Taslagi)

- daha getir. Benden haber bekle, arayacagim. Ha, bir de,
fazla esya getirme, cok yuriyeceksin...”

Kigik kiz tenekeyi suriiyerek gelir, tenekeyi uzatir. Tenekeyi uzatir. Kalabalik konusur (Rabarba) .
Annesi kizarak gelir ve kizi gotarar.

N

—0 | g ?

Sira sonuna dogru ilerler.

10,560 kilo tartilir Sirayla paralar alinir. Geng kadin duraksar. Kadin, verilen paraya itiraz eder.
Adam islikla diger adamlari caginir.



| ~ nefes
/ —
& kofmo

Digan atilir, calan telefonu duser, bozulur. Kizar. Cam kirihr, adamlar sagirr. Geng kadin kosar.
Yerden tas alip yavasca kalkar, cama bakar.

Geng kadin kosar. Adamlar kogar.

Geng kadin arkasina bakarak kogar. Adamlar kosar. Duvardan atlar.

@j&r‘&

Atlar, iceri yarar. igerde kosar. Pencereden digariyi izlerken takilip duser.

oehm\of_\\

Duser, takildigi seye yonelir. Bacaklari gorup korkar. Bagka kadinlari hatirlar.
Bakakalir. Telefonu calar. Disariyi ve iceriyi kontrol eder.
Calan telefonla disari ¢ikar.
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EK-3: Karakter Sayfalari

Multeci Geng Kadin

N
/ S

v

Kiglk Kiz

\

o

BN
Kugik Kiz'in Annesi

@f&

\1 1/
Depocular/isgiler

99



100



