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0z

Evsel atik nesnelerin sanat objelerine dontsumunde, objelerin bir durumdan bagka
bir duruma gegisi s6z konusudur. Evsel atik nesnelerin ve teknolojinin gelismesi,
sanatta kullaniimasi, gelismelerin seramik sanatina yansimasi, sanat modernizm ile
birlikte alisila gelen gelenegin yikilmasi, surekli yenilik ve degisim, teknolojiyle ayni
yola girmigtir. Teknoloji bugun, insan gucunud asan mekanik bir Gretim gucu olarak
gegcirdigi gelisim sonrasi, her alanda oldugu gibi sanatsal Uretim iginde cesitli
olanaklar saglamaktadir. Ginimuzde seramik sanati, teknoloji ve estetik ile bir bag
kurmakta, disunce ve kavram ile birlikteligi, yeni bir konsept ortaya koymaktadir.
Sanatta atik nesne kullanimi, gunlik kullanilan egyalari atil gevreden alip, yeni bir
ad ve yeni bir soyutsal bir anlam kazandiriimasiyla, sanat tlarini gelistirmek
suretiyle atik nesnelerin realist bir yaklagimla yeniden Uretimi degil onlarin seramik
malzeme ile birlikte yeni bir eser olusturabilecegini gérmek mumkundur.

insanoglu, varolusundan bu yana siirekli olarak kesfetme modelini benimsemis bir
yasam sureci igindedir. Bu slreg icinde yasanan kesiflerle insan oglu hayatini ve
yasamini kolaylastirmis ayni zamanda guzellestirmistir.

Gunlik kullanim nesnelerinin sanata girmesi ile sanat eserinde birgok olgu yikiimis,
sanatgi sorgulayan ve 6neren bir pozisyona gelmistir. Sanatgi, sanat eseri ve izleyici
Uclasunun surekli etkilesim halinde oldugu eserler 6zellikle seyirciyi igine alan ve
disunmeye, sorgulamaya yonelten bir bicim almistir. Sanat salt bicimsel olarak
degil ayni zamanda bir dislincenin ve kavramin da Urlini oldugunu ortaya
konulmustur. Sonug olarak diyebiliriz ki hazir nesnenin, seramik malzeme ile birlikte
yeni bir kimlik kazandigi ve farkl bir dizlemde yeniden anlamlandinldidi ortaya
cikmistir.

Anahtar Kelimeler: Atik, Dontsum, Nesne, Yitirmek, Degisim, Eksik.
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ABSTRACT

In the case of transformation of domestic waste materials into art objects, there is a
transition from one status to another. Use of domestic waste materials and
technology in art, its reflection on ceramic art, collapse of conventional tradition due
to art modernism, constant innovation and change have gotten into the same way
with technology. Today, after its transformation as a mechanical production power
exceeding human power, technology provides various opportunities for artistic
production as it does in several fields. Nowadays, ceramic art makes a connection
between technology and art, its relation between idea and notion puts forward a new
concept. In the use of domestic waste materials, it is possible to see that everyday
objects are taken out of their idle environment, improved and gained an abstract
meaning by giving them a new name and used to create a hew work of art with

ceramic material instead of its reproduction with a realistic approach.

Humankind has been in a course of life that adopted constant discovery model since
its existence. In this process, humankind made its life easier and more beautiful with

these discoveries.

Everyday objects into art, uniqgueness conceptin art is collapsed, the artist has come
to a position that they examine and offer. Works in which artist, art and viewer are
in interaction constantly have taken a form that especially includes viewer and lead
them to think and question. It is put forward that art is not solely visual but it is also
a production of an idea and concept. In conclusion, we can say that ready-makes
gain a new identity and meaning on a different level with ceramic material.

Keywords: Waste, Transformation, Object, Lose, Change, Deficit.



TESEKKUR

Yuksek Lisans Sanat Calismasi Raporu’'mun baslangicindan itibaren
calismalarimin her asamasinda, kiymetli bilgi ve tecrubeleriyle 1sik tutan, yol
gOsteren, calismalarima destegiyle vizyon veren, potansiyel enerjisini ¢alisma
becerisiyle kolektif olarak calisma hayatima hissettiren, her tirli destedi veren,
sonsuz sabri ile dusuncelerime 1s1k olan ¢ok saygideger danigmanim Sayin Dog.
Hiseyin Ozgelik'e, calisma ydntemimde fikirlerini, bilgilerini her daim paylasan,
manevi destegini esirgemeyen kiymetli hocam Sayin Prof. Kaan Canduran’a, kisisel
calismalarima farkli bir perspektif katan ve farkli bir yon vererek katkida bulunan,
engin sanat goruslerini yansitan, sevgili hocalarim, Dog. Ceren Selmanpakoglu’na,
Dog¢. Ufuk Tolga Savas’a, Dog. Funda Susamoglu’na, iglerimi kolaylastirmak adina
¢abalayan, desteklerini hayatimin her asamasinda hissettiren, desteklerini
esirgemeyen can dostum Burak Ekinci’'ye, Zahide Bahadir'a, Dr. Sibel Karabulut’a,
Yigithan Dumlu’ya, Hacettepe Seramik Bolumu’ndeki tum yol arkadaslarima,
emekleri gecen tim Hacettepe camiasina, bu mesakkatli yola birlikte ¢iktigim, tim
zorluklarini birlikte gdgdusleyen ve hayatimin her evresinde bana destek olan,
basarma inancini ve destegini hep yanimda hissettigim kiymetli babam Mesut
Yilmaz’a, annem Hiulya Yiimaz’'a ve biricik kardesim Galip Tuna Yilmaz’'a sonsuz

minnet ve sukranlarimi sunuyorum.
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GiRiS

Hazir nesnelerin, sanat nesneleri olarak kullanilmasi modern sanat dénemi ile
baslamaktadir. Ayni donem icerisinde gerceklesen sanayi devrimi, bati uygarhgi

basta olmak Uzere, birgok toplumda kokll degisimlere neden olmustur.

Bu donemde sanatsal figurler, sembolik anlamlari ile sosyal ve kultirel hayatimizin
bircok alanina tasinmigtir. Toplumlarin, yasadidi cografyanin ve inanclarinin
etkilegsimleriyle sekillenen kulturlerinin, sanat dallarina yansidigini  gérmek
muUmkuanduar. Zanaatkarlar, bu surecte figurlerin hareket ve Uslup 6zelliklerini 6zenle
betimlemiglerdir. Bu betimlemelerle birlikte degisimler, sanat anlayisinda

doénusumlere neden olmustur.

Dadaizm akimi ile baglamis olan sanatta hazir nesne kullanimi, ortaya ¢iktigi sanat
doénemi itibariyle 6éncl, ayni zamanda aykiri nitelik tasimaktadir. “Dada hareketi;
icinde bulundugu dénemin sanat anlayisina, toplumdaki aligilagelmis degerlere,
sanattaki kaidelere ve estetige aykiri gelisen bir akimdir. Nesneleri atik olarak
siniflandirmak, sanatsal bakis agisiyla 6nemli bir ayrima isaret etmek igin
kullanilmigtir.” (Farthing, 2014, s. 410). Bilginin varligi, nesnelerin varhgina bagli
olarak belirlenmektedir. Sanat eserlerinin Uretiminde kullanilan atik nesne

turlerine ait bilgilere daha net ulagilabilme imkanlarini yaratmistir.

Sanayilesme ve teknolojik gelismeler, niufus artisi ve hizli kentlesme, dinya
uzerinde insanoglunun teknolojik faaliyetlerinin ¢evre ve doga tzerindeki baskisinin
hizla artirdidi da bir gergektir. Bu stirecin tretim alanlarini ve pazarlama faaliyetlerini
genisletebilecegi, dogal kaynaklarimizin kullanimini da kacginilmaz kilacagini,
surekli olarak artarak devam eden tiketimsel egilimler sonrasinda olusan atiklarin,
hem zararli ve kimyasal icerikler nedeniyle, hem de miktarsal olarak gevre ve insan
saghgini tehdit edebilecek boyutlara ulasabilecektir. Ginimuz dinyasinda daha
cok tuketime dayali yasamda ‘kullanip ve atma’ seklinde bir tuketim ¢ilginhginin
yasandigini soyleyebiliriz. Bu kapsamda kullanim degeri olmayan nesneler, atik

nesne kapsamina alinabilir.



Gunluk olarak kullanim nesnelerinin ve teknolojinin sanat dunyasina girmesi ile
sanat eserlerinde biriciksel yapi yikilmistir. Sanatgi sorgulayabilen, 6neren ve soran
bir nitelige ulasmistir. izleyici, sanatgl ve sanat eserleri Uglisi strekli olarak bir
birleriyle etkilesim hallerinde olduklari eserleri, seyirciyle o6zellikle butlnlesen,
dusunmeye ve sorgulanmaya yoneltebilen bir model olarak alinmistir. Sanatin alisa
gelen yapisindan farklli olarak salt ve bigimsel olarak degil, bunlarla birlikte bir

kavramin ve dusuncenin de Urunu olabilecegi ortaya konmustur.

Dogal kaynaklarin gunumuzde hizla tuketilmesinin ve yeni 6z kaynaklara ihtiyac
duyulmasinin, geri donigumun 6neminin artmasina neden oldugunu soyleyebiliriz.
Boylelikle atik nesne ile toplumun bilinglendiriimesine yodnelik birgok alanda
editimsel caligmalarin basladigini gérmek mumkunddr. Gunumuzde 6nemi her
gegen gun artan cgevresel degerlerimiz yaninda toplumsal hassasiyetimizin de
artmasi memnuniyet vericidir. Goruldigu Uzere, ¢agdas Uretim bigimleriyle ortaya
¢ilkmis olan hem nesnelerin Uretimleri ve hem de tuketimlerine dayali yasam
tarzlarina dikkat ¢ekilmesi gerekmektedir. Bu bigimiyle ‘atik nesne’ denmekte olan
bircok seyin belki de modern yasamlarimizla birlikte glndemimize gelmis

olabilegegi gortlmektedir.

Picasso ve Braque’un sanat disi nesnelere sanatsal boyut kazandirma ¢abalari,
20.yy sanatgilarinin nesnesel ¢alismalarina genis ve yeni ufuklar agmistir. Picasso
ve Braque, sanatgiya kendilerini sanatla ifade edebilme boyutunda birgok
secgeneklere sahip olduklarini, basma kalip alisagelen yontemler diginda ¢agdas bir
estetik dilin 6ncusu olmuslardir. Yine iginde bulundugu doneme damgasini vuran
sanatgilardan biri olan Marchel Duchamp, hazir nesne (ready-made) fikrinin 6nclsu
olmustur ve Dada hareketinin dnemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Sanatg¢i, gunlik hayatimizin bir parcasi olan ve deger veriimeyen cesitli atik
nesneleri kullanarak sanatsal objelere donUstirmustir. Teknoloji ile birlikte
suiregelen yenillik ve degisimlerin; evsel atik nesnelerde ve sanatta kullaniimasi,
gelismelerin seramik sanatina yansimasiyla sanatta modernizmin aligilagelen
geleneginin yikilmasina olanak saglamigtir. Teknolojik imkanlar bugun, biz
insanlarin gucunu agsmakta olan mekaniksel uretimlerin guclerinin bir sonugu olarak

gegirmis oldugu geligsimler sonrasinda, birgok alanlarda benzer bicimde sanatsal



uretim yapisi i¢inde ¢ok cesitli olanaklari bulundurmaktadir. GuUnimuzde seramik
sanati, estetik ve teknolojiyle bir¢ok baglar kurulmakta, dagtnceler ve kavramlar
birlikteligiyle yeni ve farkh konseptler ortaya koyulmaktadir. Evsel atik nesne
kullanimi; gunlik kullanilan egyalari atil gevreden alip, yeni bir ad ve soyut anlam
kazandirmakta ve sanatsal turunu gelistirmektedir. Bu dogrultuda atik nesnelerin
tamaminin; bir realist yaklagimla tekrardan Uretiimesi amaglanmayip, seramik
malzemeleriyle beraber kullanimlar yeni ve ayni zamanda farkli eserlerin ortaya
clkmasina katki saglayabilir. Goruldigu Uzere insanoglu, varolusundan bu yana
surekli olarak kesfetme modelini benimsemis bir yasam sireci igindedir. Bu sireg
icinde yasanan kesiflerle insanoglu yasamini kolaylastirmig, ayni zamanda birgok

alani da guzellestirmistir.

Bu calismadaki amacimiz; Piccaso, Dadaizm, Fluxus gibi avangart sanat
akimlarinin birikimlerinden, yontem ve usullerinden yararlanarak, evsel atik
nesnelerin sanat objelerine donlisimu, ayni zamanda bu objelerin bir durumdan

baska bir duruma gegcisleri incelenecektir.



1. BOLUM: ATIK NESNE VE SANAT iLiSKisi

1.1. Atk Nedir?

Insanlarin sosyal ve ekonomik faaliyetleri kapsaminda kullandigi, stresi dolmus ve
bulundugu alandan uzaklastiriip depolanmigs malzemelere atik denmektedir.
Tarkiye'de atik alanlarinda yayinlanan yonetmeliklere gore atidi; Ureticiler veya fiilen
bulunduran tizel veya gergek kisiler tarafindan dogaya ve cevreye birakilan veya
atilan, bir yerde depolanmis veya herhangi bir yere birakilmis rastgele maddeler
veya materyaller olarak tanimlamak da mumkuinduar. Atigi, Turk Dil Kurumu boyle
aciklamigtir. “Atik, Uretimden tlketime kadar olan asamalarda ortaya ¢ikan ve
kullanicinin, artik isine yaramayan maddelerin tamami. Hastane, ev, fabrika vb.
yerlerde kullanilimis, islenemez veya g¢evre icin zarar olusturan her tarli maddeler.

Atilmis, atilan” (TDK). “Eski Turkge de at- ‘firlatmak’ fiilinden evrilmistir.” (Nisanyan).

Cok hizli gelisen sanayi ve teknolojinin getirdigi sorunlar karsisinda, basta Amerika
ve Avrupa’daki birgok ulkenin zaman zaman c¢aresiz kaldigina sahit olunmustur.
Finlandiya'da yillik 1.2 milyon ton atik tekstil kumasi Uretimine karsilik, dizenli
depolama alanlari igin toplam 1 milyon ton tekstil astari Gretmesi bu duruma 6rnek

gOsterilebilir.

Teknolojik alanlardaki gelismeler, ¢ok hizli bir sekilde artan nifus, bilingsiz tiketim
ve aliskanliklarimizin her gecen gun artarak dedismesi, bu ve buna benzer
Ozelikteki daha bir¢ok nedenlerden dolayi dogal ve tabi kaynaklarimizin ¢ok hizli bir
sekilde bozularak azalmaya devam etmektedir. Tabiat kaynaklarindaki bu
bicimsizlesmeye ek olarak, tabiata birakilan atik nesnelerin miktarlari da maalesef

her gecen gun hizla artmaktadir.



Gorsel 1. Finlandiya tekstil atigi. 2013.
https://bit.ly/2w6JFne

Duzenli depolama alani olmayan tekstil atiklari genel olarak sorun olusturmaktadir.
Bunlardan sadece belli bir kisminin UFF, SPR ve FIDA gibi sektorler tarafindan geri
donustaruldugu bilinmektedir. Bu kuruluslar, tekstil Grtnlerinin geri dontsimuinde
onemli calismalar yapmakla birlikte, gorsel 1'de goéruldugu Uzere Kalitesizlik

nedeniyle tim malzemeleri geri donustliremezler.

2013-2014 yillarinda gorsel 2’de goéruldigu Uzere Manila'da terk edilen tonlarca
¢copun cevre felaketinde donustigu bilinmektedir. Sorunumuz, kisi basina daha
yuksek tiuketim ve daha fazla endustriyel tretimin bir sonucu olarak dinyada bir
kisim ulkelerde uluslararasi sozlesmelerdeki bogluklari asabilmek adina, atik genel
olarak geri donisum malzemeleri veya bagis olarak farkli sekillerde

adlandiriimaktadir.



Gorsel 2. Filipinler, Manila sehri atigi. 2019.
https://bit.ly/2UY 78iK

Atiklarin gunumuizde, goéruldugu Uzere artmasi, Ozelliklerinin bigimsel olarak
degismesi, tabiatta yillarca butinlesmeden, yikici ve zararli etkilerini kaybetmeden
kalabilen nesnelerin her gectigimiz glnlerde ¢ogalarak artmasi ve daha birgok
etkenlerle doga adini verdigimiz yasamsal alanlarimizin kullanim nedenselliginin

disina ¢ikilmasina yani tabiatimizin kirletiimesine sebebiyet verilmektedir.

Gorsel 3. Nijerya, Lagos Elektronik Atiklar.
https://bit.ly/2X9b3vT



Nijerya’nin Lagos kasabasinda dunya saglik oOrgutinin de gorsel 3’deki
raporlarinda agiklandigi Uzere, “elektronik atiklarla; kadinlarda daha ylksek oranda
tiroid fonksiyon bozuklugu goérilmesi ve ¢ocuklarin merkezi sinir sisteminde geri
donUsumsuz hasar birakmasi arasinda baglanti oldugu tespit edilmigtir.” (WHO

‘Diinya Saglik Orguti).

intiyaglardan daha fazla Uretim ve tiketim, geri donusimi mumkin olmayan
ambalajlar ve “vurdum duymaz” insan modelinin bir araya geldidi bir platformda
blylUk sorunlarla karsi karsiya kalinmigtir. Atigin en basit tanimi; kisisel
ihtiyaclarimizi kargilamak maksadiyla kullandigimiz nesnelerin, kullanildiktan sonra

attigimiz kismi diyebiliriz.

Gunlik yasantimizda bir¢gok yerde karsilasabilecegimiz atiklar, bulundugu yere
atilmasiyla zaman zaman dogaya hukmedebilmekte ve hatta bilingsizce kullanim
sekline donlisebilmektedir. Evsel atigin tabiat Uzerindeki etkilerini ihsan Sezal,
bdyle aciklamaktadir. “insanoglunun, topragin ve bitki 6rtisinin yapisini
degistirmeye baslamasi; dogayil egemenligi altina almaya baglamasini sembolize
etmektedir.” (ihsan, 2002, s. 457).

Gorsel 4. Pet siselerinin dogaya zararlari.
https://bit.ly/2UFiLwa



Ureticilerin en az maliyetle ok kar elde etmek temel yaklasimlari olunca, bir taraftan
daha fazla enerji tiketimi zorunluluk haline gelmekte ve kaynaklar tuketilmektedir.
Gorsel 4’te goruldugu Uzere her yerde buyuk atik sorunlari ortaya gikmistir. Belki de

kullandigimiz pet siseler bunun en iyi 6rnegidir.

Doganin kirletiimesi sonucunda dogal su kaynaklari kirlenmis, kapitalizm mantigiyla
nesneleri ¢ok iyi kullanarak pet sise sulari yasantimiza sokmustur. Plastik sanayinin
¢ok hizli gelismesi; marketlerde, bufelerde hemen her yerde plastik posetlerin

satisinin olmasi vb. gevre kirliliginde tetikleyici etken olarak dikkat gekicidir.

1.2. Atik Nesnelerin Farkh Kullanim Siiregleri

Cam, karton, kagit, metal, plastik, metal, bu tir maddelerin, geri dénusim
islemleriyle yalnizca tabiat korumakla kalinmaz, insanoglunun milli serveti de
korunur. Geri donusim suregleri, devletlerin milli ekonomilerine, is guglerine de ¢ok
blylk katki saglamaktadir. Bu vesileyle ithal edilmekte olan hurda nesnelere
0denmekte olan ylksek déviz miktarlari azalmakta ve bu alanda kullaniimakta olan
enerji miktarlari ise ciddi oranlarda diismektedir. islevselligini yitirmis ve ayni
zamanda kullaniimis kagitlarin geri dénistumleri; su, hava ve tabiat Kirliligini
azaltacaqi gibi, bu alanda kullanilan ener;ji giderlerini de 6nemli dlgllerde azaltacagi

bir gercektir.

PagceV’in yaptigi arastirmalara gore bir ton kadar atik kagidin harmanlanarak kagit
hamuruna dénuasturilmesiyle, ortalama 7-8 agacin kesilmesini dnlemektedir. Tabiat
kaynaklarinin blyuk olgiide azalmasini ¢ok ciddi oranlarda énlenmekte, enerji ve
kaynak tasarrufu saglamakta, atik miktarini azaltmakta, ekonomiye Kkatki
saglamakta ve dogaya verilen zarari azaltmaktadir. Gorsel 5’teki gibi ¢cevre dostu

evler yapilarak da atik malzemeler sisteme kazandirilabilir.



Gorsel 5. Michael Reynolds, Earthship House (Cevre Dostu Ev). 2013.
https://bit.ly/3exB1Qb

Goruldagua uzere glunes enerjisiyle calisan bu evler tamamen dogal veya geri
donustirilmis malzemelerden uretilmigtir. Tamamen surdurulebilir sekilde dogal ve
geri donusumli malzemelerden insa edilmis evler, tim enerjilerini gunesten veya

rizgar turbinlerinden ve su ihtiyaglarini ise dogal kaynaklardan alirlar.

Geri déonisumin ekonomik ve gevresel katkilariyla; blyuk olasalikla israf dnlenmis
olunur, geriye ¢ok daha az atik nesne kalir, hammaddelerin tiketimleri daha azalr,
bircok alanda enerji tasarrufu saglanabilinir, geri déntsim atiklarin toplayanlara
ekonomik getiri saglar. Geri déonisumun sayesinde tabiatimiz, agaclariz ve su
kaynaklarimiz korunmus olunur. Boylece, dogdal kaynaklarimiz i¢in yeni bir sayfa da
aclilmig olunur. Bu tur girigsimler tUketim alanlarinda kullanilan malzemelerinin
uretimlerinde yeni hammadde arayiglarina da gerek kalmayacak, bdylelikle tabiat
kirliliginin de 6nudne gecilmis olunacaktir. Birgok zararli gaz emisyon degerlerinin
dismesini saglayarak kiresel sicakliklarin artmasi konusunda ¢ok 6nemli katkilar
saglayabilir, yasamsal sagligimiza zarar verebilecek ¢op atiklarin birikmesine engel

olunacaktir.

Kagit, metal, cam, ahsap, aliminyum, tekstil GrinQ, bakir, pil, demir, akimulator,
beton, elektronik, plastik, organik atik, motor yaglari ve diger atik UrUnler, geri

doénlstmi olan Grdnlerin bir kismini olusturmaktadir. Her malzeme, tagimis oldugu



Ozelliklere, kullanim alanlarina gore farkli geri donusum usulleri uygulanir. Bir rnek

verecek olursak kagit atiklar su icerisinde ilk olarak liflerinden ayriimaktadir.

Hazirlanmis olan kagit lifler, geri donisim sonrasinda kagit ve karton tretimlerinde
kullanilmaktadir. Aslinda atik kagitlar surekli geri donisim ydntemleriyle
kazaniimazlar. Tekrarlanan bu tur iglemler esnasinda lif boylarinin kisaldigi ve
yapismasini  kolaylagtirmak maksadiyla kimyasal maddeler kullaniimasi
gerekmektedir. Ozetleyecek olursak geri dénlisim maddelerinin, dzelliklerine ve
kullanim alanlarina gore farkl geri donusum usullerinin oldugu gibi, bu usullerinde

kendi iclerinde farkliliklar gostermektedir.

Son yuzyilda teknolojik gelismelerle birlikte atiklarin sekilleri, bigimleri, dogaya olan
zararli etkileri de degismistir. YUz yil 6nce dogaya atilan metallerle, yuz yil sonraki
dogaya atilan metaller arasinda, dogaya verecekleri zarar agisindan farkhlar vardir.
Gorsel 6’da ifade edildigi Uzere teknolojik gelismeler farkli zaman dilimlerinde
atiklarin sekil ve bigiminin degisimi, atigin tekrar kullanim hizmetine olanak

saglamigtir.

Gorsel 6. IFCAR. Otomobil Hurda Dontisim. ABD.
https://bit.ly/2w7TGk2
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GUnumuzde geri donusuimde kullanilabilen Grtnlerin, geri ddonusimunun kesintisiz
olarak surdurulebilmesi, atiklarin ¢Op olmaktan kurtarilmasini saglamaktadir.
Boylelikle onumuzdeki suregte geri donusumdn hiz kazanmasi, atiklarin

olusturacagi buyuk sorunlarin bir kismina ¢6zum olabilecektir.

1.3. Atik Nesnelerinin Sanat Nesneleri Olarak Kullanim Suregleri

Atik ve hazir nesnelerin sanat nesnesi olarak kullanilmaya baglamasiyla akla
gelebilecek her seyin sanat eseri olabilecegi fikrini dogurmustur. Sanatginin yaratici
bir fikre sahip olmasini 6n plana gikarmistir. Sanatgi segecegi herhangi bir nesneye;
yerine gore higbir midahalede bulunmadan, yerine gore de kuguk bir dokunusla
izleyiciye sunmustur. Atik nesnelerin Ulkemiz sanatinda yer edilisine baktigimizda,

bu sanatsal girigin 20.yy ortasina denk geldigi gorulmektedir.

Gorsel 7,8 ve 9'da sanatgl evsel atik nesneyi segmesi, atik nesneyi nasil bir
islemden gecirecegini ve nerede sergilenecegini belirlemesi, yaptigi veya yapacagi

her tarl galismanin sanat eseri olarak kiymetlendirmesinde yeterli olmustur.

Hh

Gorsel 7. Kurt Schwitters, Hannover Merzbau (Merz Siitunu). 1923.
https://bit.ly/39UGSvc
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Batili sanat anlayisi zamanla Turk sanatgilarin da ilgi alanina girmis ve sanatgilarin
blyuk c¢ogunlugunun bu dogrultuda caligmalar Uretmesine neden olmustur.
Burger’in, atigin tarihi sureci icinde ifade ettikleri Uzere; “Tarihsel avangard (6ncu)
hareketlerinde oldugu gibi sanatin sorgulanmasi s6z konusu degildir. Estetik bir
nesne yaratma amaci asikardir, ama bu nesne geleneksel kurallar ¢ergevesinde

yargilanamayacaktir.” (Burger, 2004, s. 143).

Atik nesneler, sanatsal uUretime dahil olmasiyla ise yarar nesne konumuna tekrar
kavusmustur. Simgenin karsisindaki bu nesnelerin atilk olmadan oOncesi sahip
olduklari anlamlariyla, atik olduktan sonraki sahip oluklari anlamlari birlesmek

suretiyle ¢cok daha anlamli yapiya dénasmuslerdir.

Gorsel 8. Vladimir Tatlin — Counter Relief (Karsi Yardim). 1914.
https://bit.ly/2RkcDaG
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Gorsel 9. Fernandez Arman, Household garbage (Ev Coépu). 1959. 23,6 x 15,7 x 3,9 cm.
https://bit.ly/2x53dZD

Arda Denkel'in de dontisumi acgikladiklar Uzere: "Tungtan yapilmis bir yontuyu
eritip bir bidon bicimine doénustlrirsek, yontuyu ve bidonu olusturan 6zdegi
etkilemeden bir nesneyi yok etmis ve ayni 6zdekten bagka bir nesne yaratmis
oluruz" (Denkel, 2003, s. 23).

Atik nesnelerin sanatta kullanim sidrecinde kullanilan Kolaj, Asamblaj ve

AkUmilasyon teknigi, tarihsel suregleriyle agiklanacaktir.

1.3.1. Kolaj

“Koljj icinde kagit, fotograf, kumas ve diger kisa d6murli pargalarin dizenlenerek bir
yluzeyin Ustune yapistiriimasi ile olugturulan sanatsal iglerle birlikte ayni zamanda
teknik olarak tanimlanmaktadir.” (S6zen, Tanyeli, 2005, s.134). Goérsel 10’da
goraldugu tzere kolaj ayni zamanda diger medyalari, ¢izimi ve U¢ boyutlu nesneleri
de kapsamaktadir. Kolaj terimi kagit pargalarinin gesitli yuzeylere yapistiriimasi
olarak tarif edilen Fransizca “papiers collés ya da découpage” kelimelerinden
tiretilmis oldugu, ayni zaman da sanat teknigi olarak 20. yy da kullanildigi

bilinmektedir.
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Gorsel 10.Pablo Picasso, Guitar (Gitar). Kolaj. 65,4 x 33 x 19 cm. 1912.
https://bit.ly/2xRTyFM

“Kolaj- (Ing., Fr. Collage) Bir resmin blnyesinde uygun olarak yapistirilan gesitli
kagit pargalari ya da buna benzer gereglerle yapilan eser. Cesitli caglardan kalan

iki yapinin birbirlerine uygun olarak bir araya getirilmesi.” (Turani, 2010, s. 75).

1.3.2. Asamblaj

Asamblaj, “sanatg¢inin isine yarayabilecek, tamamen farkli 6zelliklerdeki nesnelerin
secilip toplanmasi ve bir araya getiriimesiyle yapiimig, bazen de 0Ozellikle satin
alinmis nesnelerden olusan galismalardir.” (Noyan, 2001, s.15). Asamblaj teknigini,
Picasso 1914’te yaptigi natlirmort eseriyle alaninda ilk kullanan sanatgi olmustur.
Tamamen farkh 0zellik tasiyan nesnelerin toplanmasi ile yapilan sanatin,
cogunlukla sanatgidan beslendigini séylemek miumkindir. Bu alandaki ¢calismalar
Picasso’nun 1912°den itibaren yapmaya basladigi u¢ boyutlu caligmalari olan kubist
konstruksiyonlarini surdirmustar. Goérsel 11'de goérilduga gibi ayni zamanda
Picasso’nun asamblaj calismalarina araliklarla devam ettigi gértulmektedir. “Bu
siire¢c 1950 ve 1960’li yillarda yayginlasarak devam etmis ve dokuz ingiliz sanatgi
tarafindan etkin bir sekilde kullaniimasi devam etmekte olan slrrealist nesnelerin

kaynagi niteligindedir.” (Tate UK).
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Gorsel 11. Niki de Saint Phalle, Asamblaj. 1961.
https://bit.ly/34a0Clb

Assemblage, bu terim, Fransizca'daki assembler ve Almanca'daki
zusammenfiigen; bir araya getirmek, biitiinlestirmek fiillerinden olusturulmustur. ilk
kez New York'taki Museum of Modern Art'da 1961'de dizenlenen bir sergideki
somut nesnelerin katkisiyla t¢ boyutlu bir kolaja dénustirilen geleneksel tablo
resmine iliskin eserler igin kullaniimistir. Yeni Dada ve yeni gercekgilik
karakterindeki bu sanat anlayisinin érneklerini, Robert Rauschenberg'in Combine
Painting'leri, yeni gercekgiler'in ya da New York'lu sanat¢i George Brecht, Alan
Kaprow ve Jim Dine'in birgok ¢alismasi olusturmaktadir. Assemblage, environment
ve happening gibi yeni ifade tirleri arasindaki sinirlarin ara sira birbirine karistig
kabul edilmektedir. (Turani, 2010, s. 16).

1.3.3. Akumiilasyon

AkUmulasyon, “rastgele objelerin sanat nesneleri olarak kullaniimasini tanimlamak
amaciyla kullanilan bir terimdir.” (Batur, 1995, s. 51). Bu yontem ayni zamanda yeni
dénemdeki Gergekgiler’in kullanmis olduklari tekniklerinden biridir. Akiimualasyonun
terimsel olarak “Rastgele, Ust Uste yigiimis objeleri gergek bir resim malzemesi
olarak kullanilmigtir.”(Batur, 1995, s. 51).

Man Ray’in gorsel 12'de eserinde goruldigu Uzere, atik durumdaki nesnelerden,
atimis ve ayni zamanda kullanilmis nesnelerden bir kismini gelisi guzel
yerlestiriimesi ile olusan akimulasyon oldukga ilgi gekmistir. Objeler cogulsal olarak
yenilendiginden kisisel nesne ozelliklerini yitirmislerdir. “Arman, birbirine benzeyen

sanayi toplumunun ve kentsel ¢evrenin toplumsal yapisina uygun dusen objelerin,
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eritilerek bir butliin haline getiriimesinden ibaret olan ilk ¢dp kutularini (poubelles)

uzunca bir sure devam ettirmigtir.“(Turker, 1989, s. 9).

Gorsel 12. Man Ray, Ce qui manque a nous tous (Hepimizin eksikligi). 1927.
https://bit.ly/2JEOmIla
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2. BOLUM: 20. YOZYIL SANAT AKIMLARINDA SANATGCI ESER iLiSKiSI

2.1. Ready Made

1914 Tarihinde Ready Made’in, hazir yapim nesnelerini heykel niteliginde
adlandiriimasiyla sanat eseri nesnesi olabilme derecesinde yuceltmis, Atalan’inda
ifade ettikleri Uzere “bat’nin yuzyillar boyunca olusturdugu formalist sanata
vurulmus bayuk bir darbe olmasinin yani sira, modern ¢agda degisen sosyal
dizenlerin sanati gudumli hale getirmesine karsi bir baskaldiri niteligindedir.”
(Atalan, 2012, s. 23).

Sanatgi kimligini, sanati ve sanat yapitlarini sorgulamaya acabilen bu tir yapimlar,
sanati usul ve 6z bakimindan derinden etkiledigini sdylemek muimkuandur. Ready-
made’le atik, sanat, bicimsel bir sorun olmaktan c¢ikmis, islevsel sorun haline
gelmistir. Bu tlr donusumler “kavramsal” sanat alanlarinin baslangicini tayin eder.
Bu gelismelerden sonra denebilir ki sanat kavramsal niteliktedir. Bir baska bakis

acisiyla deneyseldir demek mimkundur.

Ready-Made, sanat ile teknoloji arasinda goértlmekte olan siki baglar ve iliskiler,
tumuyle sanati top yekdn bir sekilde degisime surlUklemistir. Teknoji ile seramik
sanatinin, teknolojik ve endustriyel Urlnlerle gunlik olarak kullanilan nesneler
arasinda yakin iliski bulunmaktadir. Sevim ve Boz'unda ifade ettikleri Uzere
“Seramik sanati, tim diger sanatlar ile karsilastirildidinda, gelisen teknoloji
karsisinda iceriksel ve estetik dontsimuini yakin zamanda ¢dziumleyebilmigtir.”
(Sevim ve Boz, 2011, s. 111).

Gunumuzde seramik sanati estetik ve teknoloji ile kuvvetli baglar kurmakta olup,
kavram ve dusunce ile islevselligi, yeni ayni zamanda farkl bir konsept meydana

getirmistir.
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Sanatta, hazir nesne kullanimini ve hazir yapim sanat eserlerini anlayabilmek
adina, bu tur konulari igine alan sanatsal egilimler, gunu birlik intiyaglari kargilamak
adina kullanilan telefonlar, ttuler, oturaklar ve tekerlek benzeri egyalar bulunduklari
cevreden koparilarak ve bunlara yeni isimler verilerek ve ayni zamanda bu

nesnelere yep yeni anlamlar kazandirilarak sanat yapitlari ortaya g¢ikarilmaktadir.

Hazir egyalar Uzerine yapilmakta olan buna benzer degisikliklerle “Ready-made”
ismiyle Unvanlandirilan yeni bir sanat turu gelistiriimis oldu. Ready-made estetik

ozellikli herhangi bir zevkin etkileriyle tiremis olan sanatsal bir faaliyet degildir.

-

Gorsel 13. Marcel Duchamp, Bicycle Wheel (Bisiklet tekerlegi). 1951.
https://mo.ma/2XbcYjU

Tlakel'in gorsel 13’ de ifade ettikleri Gzere “Tabure de bisiklet tekerlegi kadar
soyutlanmig ve kendi iginde tutarli bir yapi olusturmustur. Ancak bu tutarlilik iglevsel
degildir, cesitli 6gelerin bir araya gelmesiyle olusmus bir yapinin tutarlihgr sz
konusudur.” (Tukel,1997, s. 482).
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Goruldugu Gzere hazir nesnelere aslinda estetik yaklagimlarla bakilmamasinin
gerektigi, kendine has deyimiyle bu tir hazir nesnelerin estetik 6zellikleri tagsimadigi,
hatta zevksizlik veya zevklilik yoklugunu da Uzerinde barindirabildigi dusuncesi
savunulmaktadir. Turani'nin de ifade ettikleri gibi “(Ingilizce’de Ready; hazir, Made;
yapilmig): Onceden yapilmis bir esyanin, sanatgi tarafindan baska bir islev ve
anlamda kendi eserine sokularak degerlendiriimesi ve yeni bir bigim olusturulmasi.”
(Turani, 2010, s. 120).

2.2. Dadaizm

1916 tarihinde “Dadaizm akimi ile baslamis olan sanatta hazir nesne kullanimi,
ortaya ¢iktigi sanat dénemi itibariyle 6ncu, ayni zamanda aykiri nitelik tagimaktadir.
Dada hareketini, iginde bulundugu doénemin sanat anlayisina, toplumdaki

alisilagelmis degerlere, sanattaki kaidelere ve estetige aykiri gelisen hareketlerdir.”
(Farthing, 2014, s. 410).

Nesneleri atik olarak siniflandirmak, sanatsal bakis acgisiyla deger verilen bu ayrima
isaret edebilmek maksadiyla kullanilabilmektedir. Aslinda bilgilerin var oluslari,

nesnelerinin var oluslarina baglantili olarak belirlenmigtir.
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Gorsel 14. Man Ray, Cadeau (Hediye). 1921.
https://bit.ly/34LSKPg

Sanatgilar, gorsel 14’te goéruldugu gibi gunluk hayatimizda rastlanan ve deger
veriimeyen c¢esitli nesneleri kullanarak atilk nesneleri sanatsal objelere

donusturmustar.

Evsel atik nesnelerin ve teknolojinin sanatta kullaniimasi, sanat modernizm
gelismelerin seramik sanatina yansimasiyla birlikte alisilagelmis geleneklerin
yikilmasi, surekli olarak degisim ve yeniliklerin teknolojiyle birlikte yoluna devam
etmistir. Goruldigu Uzere insanoglu, varolusundan bu yana surekli olarak kesfetme
modelini benimsemis bir yasam sireci igindedir. Bu suregte yasanan kesiflerle

insanoglu yasamini daha da kolaylastirmis ve ayni zamanda guzellestirmigtir.

Kulturel alanda bir fenomen olarak 1920’li yillarda ortaya ¢ikmis olan Dada akiminin
temelinde ikili yaklasim goértlmektedir. Yikici etken, neseli ve sinir tanimayan
yaraticilik. Dada vizyonundaki sanatgilar, sanatsal yontemlere iliskin geleneksellige
gucli ayni zamanda farklh bir sekilde meydan okumuslardir. Gorsel estetige ve

sanatsal fikirlere eserlerinde var oldugu kabul edilen kutsalhgi kiigimsemislerdir.

Dadaistler, estetik olmayan, mantik disi, kendisini yanhslayan ve ¢op niteligindeki
her seyi sanat eseri olarak tanimlayabilirlerdi. Dadaist dustnce, ilk kez Zirih ve
New York'ta neredeyse eszamanli ortaya ¢ikti ve boylece Avrupa'daki diger sanat
merkezlerine yayilmadan 6nce birbirine yakin ancak yine de farkl olan standartlar
gelistirdiler. (Farthing, 2014, s. 410).
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Dada, kubizmin Dadaistlerse sanatin yerylzine ihanet edildigini dusunuyordu.
Dada’nin akimini dylesine dinamik ve farkh kilan sey temelinde bu "sanat kargit"

durusuydu diyebiliriz.

2.3. Postmodernizm

Postmodernizm 1979 yillarinda ¢esitli tartismalar ile “Temelinde karmasgik bir kuram
ve terim olan "postmodernizm” resme, mimariye, felsefeye, edebiyata ve daha
fazlasina uygulanabilir. S6zIUk anlami ise “modernizm sonrasi" olan postmodernizm
modernizmin reddinden elestirilerine ve onun evresine kadar uzanan birgok seyi
tanimlamak icin kullanilmigtir. Dolayisiyla postmodernizm, modernizm karsithginin

bir pargasidir demek dogru olur.” (Dickerson, 2018, s. 319).

Modernizm, temel olarak igerisine aydinlanma ilkesini almis olan toplumsal projeye
verilen addir. Aydinlanma, inang faktortiine karsi bilgiyi, teknolojiye karsi olarak bilimi
on plana almis olan bir tir disunce sistemidir. Gorsel 15’te ifade edildigi Uzere,
postmodernizm, aslinda aydinlanma dusuncesini temel almaktadir. Daha ¢ok
ilerlemeye dayanir. Bilim ve akli ilerlemenin bir araci olarak gérmektedir. Evrensel,
nesnel ve yegane bilginin deney ve akil yontemleriyle ulasilabilinir oldugu aslinda
doktrinsel alanlarda sabitsel noktalardir. Bu haliyle modernizm, her tirli 6gretiye

dayanmak suretiyle olusacak olan tarihsel biling ve epistemolojik zemindir.
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Gorsel 15. Jeff Koons, New Hoover Convertibles (Donusturilebilir Yeni Stuplrge). 1981.
https://bit.ly/2VGJec3

Postmodernizm mutlak hakikat diye bir gseyin olmadidi, postmodern sanat
"cogulcu"dur; yani ¢ok degisik etnik, dinsel, irksal ve cinsel aidiyet tasiyan
insanoglunun perspektiflerini yansitir. Postmodern sanat zaman zaman yeni bir
seyleri ortaya c¢ikarmak maksadiyla diger sanat eserlerinden imgelerini
kopyalayabilir veya édiing alabilir. ingiliz tarihci Arnold Toynbee ifade ettikleri (izere,
postmodern ¢agda, aydinlanma etiginin yikildigini ve sorunlu bir déneme girildigini

vurgulanmistir.

Belki de ilging olan konunun uzmanlarinin, postmodernizmi aslinda bir akim olarak
degil de bir ‘sdylem’ olarak nitelemis olmalaridir. Jameson’un ifade ettiklerine gore
postmodernizm, belki de gelismis kapitalizmin sanatsal ve kilttrel mantigi denebilir.
Yine de bir kisim dusunurlere gére , kapitalizmin bdylesine yeni bir evrensel yapinin
olusmasina neden olabilecek gelismeleri, sermayenin daha yodun bir nedensellikte
uluslararasilagmasina, siyasal devrim yaratmasina ve teknolojik gu¢ olarak ulusal
ve uluslararasi devletlerin asilmasina baglanmaktadir. Postmodern toplumlarda
sanat eserlerinin siradanlastiriimasi ve onun ticari Grdnler haline dénismesine

baglanmaktadir.

Postmodern sanatgilari, yapitlari i¢cin  makine Uretimleri olan nesneleri
kullanmaktadirlar; dolayisiyla herhangi bir seyin tekrardan uretimi bu nesnenin halk

kitlesine ulagtirlmasi yani sergilemesi nedeniyle 6nem tasiyor. Bir eserin
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mekaniksel olarak gogaltiimasinin, Turani’nin de ifade ettikleri Gzere, “sanat eserinin
halesini yok ettigini’, ‘eseri toplumsal bir gosteriye donusturdugd’ ni savunanlar ve
‘sanat eserinin halk yiginlarina ulasmasinin tek yolu, gosteri haline gelmesidir’
diyenler de var.” (Turani, 2010, s. 117-118).

2.4. Arte Povera

Arte Povera, Jerzy Grotowski’'nin ortaya attigi ve "Yoksul Tiyatro" kavramsalligindan
yola ¢ikilmak suretiyle 1967°de isimlendirmigtir. "Yoksul Sanat" anlami tasiyan Arte
Povera’'nin, gelisi guzel malzemeler kullanmak suretiyle antielitist bir sanat konsepti
tasiyan sanatgilara 6zel bir terim oldugu aciklanmistir. Akim, bayuk bir toplumsal
degisim ile siyasi parcalanmanin yasandigi 1950 ve 1960 doénemlerinde ortaya
cikmistir. Sanayilesmeye bagl olarak tlkelerde ekonomik agidan bir refah donemi
yasanmasina ragmen bazi ulkeler arasinda ekonomik farkhliklarin devam
etmesinden dolay! sanat dunyasina yansimalari da farklliklar géstermigtir. “Sanat
dinyasina ise bu dénemde Pop Art hakimdi. Her iki akimin da malzemesi basit
nesneler olsa da Arte Povera, Pop Art'in tiketim kaltGrandn igi bos fikirlerine verdigi

destegi ve seri Uretim egdilimini reddediyordu.” (Farthing, 2014, s. 516).

Arte Povera sanatgilar icin farkl ozellikleri agiga ¢ikarmak gelenege dizene ve
yaplya meydan okumanin belki de baska bir yoluydu. Uyumsuz nesnelerin bir araya
getirildigi caligsmalar bazen surrealist yapitlari gagristirsa da bunlar absurt amaglarla

degil radikal bir yaklagsimla birlestiriliyorlardi.

Arte Povera ortaya giktiginda italya, ikinci Diinya Savasi'nin yikici etkisini heniiz
atlatiyordu ve sanatgilar, 6nculeri Ulkenin gec¢misiyle yuzlestiler ancak onlarin
yaptigi gibi gecmisi inkar etmediler. Antik Roma'dan Rénesans sanata kadar
italya'nin tim sanatsal tarihi bu dénemde tekrar gdzden gegirildi. Sanatcilar,
Pistoletto'nun Caputlarin Venus’u adli eserinde oldugu gibi atik malzemeyle

enstalasyonlar yapmaya basladilar. (Farthing, 2014, s. 212).

Arte Povera sanatcilarin bircogunu devamli mesgul eden bir konu olmustur. Gorsel
16’da goruldugu Gzere Anselmo'nun farkh boyutlardaki iki ahsap parca arasina
bagladigi bakir tele gecirdigi bez parcalari sergiledigi ¢alismasi da bu soruna
deginiyordu.



-
<

Gorsel 16. Jannis Kounellis, Untitled (isimsiz). 1968.
https://bit.ly/2X0Oibyo

“Kuguk boyuttaki bez pargalarinin yere diisecegi bu diizenek hem hassas hem de
"yasayan" bir calisma ortaya koymustu. 1970'lerde siyasi suikastlerin ve Brigate
Rosse (Kizil Tugaylar) adli érgutin ortaya ¢cikmasiyla Arte Povera grubu devrimci
etkisini kaybetti ve grup dagildi. Sonraki yillarda Italyan sanatindaki degisimler Arte
Povera'yi golgede birakti ancak akimin etkisi varligina devam etti.” (Farthing, 2014,
s. 517).

2.5. Flux Art
1960 yihinda Amerikali sanatgi George Maciunas tarafindan kurulan Fluxus, kiguk
olmasina ragmen uluslararasi bir sanatgi ve besteci agi olarak baslamigtir. Bir
hareketten ziyade ortak bir tutum olarak nitelendirmistir. Deneysel miuzige
dayanan igerikli bu isimler, Avangard besteci olan John Cage'in etrafinda
toparlanan muzisyenlerin ve sanatcgilarin ¢alismalarini iceren bir derginin
galismasinin adini almistir. Latince’de Fluxus kelimesi akan, ingilizce'de akar
anlamina gelir, Fluxus kurucusu Maciunas amaci sdylenmisti. Fluxus, sanatta
devrimci sel ve gelgit tesvik sanat karsiti yasayan sanat tesvik etmek
hedeflenmigti. Nam June Paik'in gbrsel 17°de goruldugu uzere yirminci ylzyilin

baslarindaki sanat hareketi olan glgli Dada yankilari vardir.
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Gorsel 17. Nam June Paik, Klavier Intégral, (Muzik Sergisi-Elektronik Televizyon). 1963.
https://bit.ly/3amWqz4

ik Fluxus etkinliginin 1961'de New York'taki AG Galerisi'nde ve 1962'de Avrupa
festivallerinde dizenlendigi bilinmektedir. Fluxus etkinlik merkezlerini New York,
Almanya ve Japonya olarak se¢gmistir. Fluxus, sanatin ne olabilecegini tanimlarken

¢ok 6nemli bir rolde oynamistir.

1960'lardan sonra sanat uretiminin dogasini derinden etkilemigstir. Bu, farkli bir
tarzda ve yan yana gelisen cesitli sanat formlari, sanatsal suregler ve yaklasimlari
beraberinde gérme sansini yakalamistir. Fluxus'un birgok farkindalik yaratacak
olan birlestirici stili bulunmaktaydi. Sanatcilar, yaratici faaliyetlerde 'kendin yap'
tutumunu benimseyen, genel olarak rastgele performanslar sahneleyen ve sanat
yapabilme adina eldeki her tlrli malzemeyi kullanan bir dizi medya ve slreci
kullanmiglardir. Yaptiklari calismalarla kendilerini bu alanda akademik sanat ve
muzik yelpazesine alternatif olarak goérebilen Fluxus, demokratik ve evrensel bir
yaraticihk yontemiydi. Sanat formlari ve sanatgilar arasinda, ayni zamanda

izleyicilerle veya seyirci ile is birlikleri tesvik edilmistir.

“Sadelik ve ticari karsithiga deger vermiglerdir. Boylelikle sans ve kaza eserlerin
yaratilmasinda biiytk rol oynamis ve mizah da 6nemli bir unsur olmustur.1960'h
yillarda birgok 6nemli avangard sanatgi Joseph Beuys, Dick Higgins, Alice
Hutchins, Yoko Ono, Nam June Paik, Ben Vautier, Robert Watts, Benjamin
Patterson ve Emmett Williams da dahil olmak Gizere Fluxus'ta yer ald1.” (Tate Uk).
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3. BOLUM: SERAMIK SANATINDA ATIK NESNE KULLANAN SANATGILAR
Paul Astbury

1945'te ingiltere’de dogmus seramik sanatgisidir. Kirk yil boyunca Paul Astbury,
heykeli esas olarak kil araciligiyla geligtirmigtir. 1970'li yillarin baslarinda seramik
eserlerini, karmagsik endustriyel presleme teknikleri kullanilarak inga edilmistir.
Astbury'nin ¢alismasi su anda iginde yasadigimiz endustriyel donem sonrasi iklimi
ongormekteydi. Sanayiyi farkli bir modellemeyle hayata gecirmis, sanayiyi ilerici bir
gelecek olarak gérmek yerine, onu geriye dogru yansitan bir heykeltiras olarak
aniimigtir. Gorsel 18 ve 19’da eserlerinden birkaginda goéruldugu gibi yine de bir

seramikgi olarak kategorize edilmigtir.

Gorsel 18. Paul Astbury. Is Gorsel 19. Paul Astbury. Chair 1,
Pantolonu, (Pantolon Uzerine (Sandalye 1). 1984. 91 x 61 cm.
Seramik). 1984. 107 x 84 cm. https://bit.ly/2U0wUpO

https://bit.ly/2UXQ6Bq

Materyal kavrami ve sekle yaklasimi derin ve entelektlel olarak butinlesmis ve ayni
zamanda neredeyse acimasiz bir ara¢ ekonomisi gostermistir. Astbury sanatindaki
sureci; buyume, bozulma, yenilenme zincirine ve Ozellikle insanin endustriyel

gelisiminin bu suregte nasil isledigi Uzerine yogunlagsmistir.
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Gillian Lowndes

1936'ta Ingiltere’de dogmustur. Savas sonrasi dénemde seramik dinyasinda
neslinin en radikal ve orijinal seslerinden biridir. Lowndes'in bugunin genigletilmis
seramik alaninda 1980'lerin baslarindaki nispeten muhafazakar sahneden daha
sempatik ve rasyonel baglantilar kurmaktaydi. Radikal fikirlerinin olmasi yapim ve
malzeme yoluyla evrimi, Lowndes'in sanatinin merkezini olusturmustur. Kendisini
daha ¢ok "materyal guduimlu bir sanatgl" olarak tanimlamigtir. Eserlerini "dnceden
planlanmis nesneler olarak degil, daha ¢ok malzeme temelli nesneler" olarak

tanimlamistir.

Britanya'da c¢esitli ve farkli malzemeler kullanan ilk profesyonel seramikgilerin basini
cekmektedir. Gorsel 20 ve 21’de goruldugu Uzere eserlerinde daha ¢ok ev tuglalari,
fiberglas doku, misir macunu, nikrom tel, ev esyalari, kurutulmus lif kabagi ve lateks
gibi nesneleri kullanmigtir. Seramik eserlerinin tek parga halinde pisirilmesi gerektigi
temel kuralini kirmigtir. Birgok eserinin firinda, montaj i¢cin hazir hale gelmeden énce
pisirim sicakligina maruz birakarak atesli parcalari birbirine yapistirip kendi

mutevazi devrimini de yaratmistir.

Gorsel 20. Gillian Lowndes. For Jenny, (Jenny Gorsel 21. Gillian Lowndes. Corrugated
igin). 1994. 7 x 6 x 8 cm. Collage, (Oluklu Kolaj). 2009. 4 x 23.5 x 19 cm.
https://bit.ly/2UAtyb1 https://bit.ly/2UyZRgM
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John Brickles

1960’ta A.B.D dogumlu sanat¢i John Brickels, 30 yildan daha fazla bir stredir tasl
kil heykelleri Uretmeye ve gelistirmeye devam etmektedir. Seramik sanati, gorsel 22
ve 23'te goruldugu gibi mimari temali heykeller, makineler, yasam boyu robotlar ve
seramik mekanikleriyle guglendirilmis eski pedalll araba godvdeleri arasinda
degismektedir. Calismalarini 6zel kumtasi kilden yapmaktadir. Sanatgi kili bir arag
olarak kullanmayi se¢gmektedir. Makina atil arag¢ gévdeleri onun i¢in nostaljik bir arag
olmustur. Heykellerinin sir ve renklerine bagl kalmadan, heykellerin formunda daha

gUglU oldugunu disunmektedir.

Gorsel 22. John Brickles, Big Red (Buyuk
Kirmizi). 2008.
https://bit.ly/2XUub10

Gorsel 23. John Brickles, Mustang (Yabani At). 2007.
https://bit.ly/3akyLZf
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Yesim Bayrak

1987’de istanbul’da dogan sanatci, eserlerinin Uretiminde genellikle endiistriyel
malzemeleri birlestirerek kullanmaktadir. islerini gérsel 24 ve 25’te gorildiigi tzere
malzemenin degisim surecine odakli Uretmektedir. Turkiye’nin gen¢ Dadaist

seramikgilerinden olan sanat¢i yaptigi calismalarla, izleyiciyi sasirtmanin sonsuz
ilham kaynagi oldugunu dusunmektedir.

Gorsel 24. Yesim Bayrak, Kahve Bahane. 2012.
https://bit.ly/3bnX71Y

Gorsel 25. Yesim Bayrak, Dada Kahve Bardagi. 2010.
https://bit.ly/3eyoPyz
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Kemal Uludag

1966 yilinda Konya'da dogmustur. Atik nesnenin kullanimindan yola g¢ikarak elde
ettigi gorsel 26 ve 27°de goruldugu gibi, eserlerinde klasik yonelimiyle seramigin

temel ve yegane amacini, kaybetmeden kullanmayi tercih etmigtir.

Gorsel 26. Kemal Uludag, Dehlizden Cikan. 1989.
50 x 45 x 50 cm.
https://bit.ly/2S5x9fE

Gorsel 27. Kemal Uludag, Distince Diye
Uretilenler. 1990. 60x40x35 cm.

https://bit.ly/2z5CxZp
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4. BOLUM: EVSEL ATIK NESNELERIN SANAT OBJELERINE DONUSUMU

Evsel atik nesnelerin sanat objelerine donusimu bagslikl ylksek lisans sanat
calismasi raporunda evsel atik olarak kabul edilen nesnelerin ilk Uretim
asamasinda sahip olduklari 6zellikleri atil duruma geldikden sonra kaybedip
yeni tasarim asamasinda atik nesne 6n planda tutularak aslinda atigin kotu
etkisini kirip yeni tasarim agsamalari ile gesitli kullanim alanlari ve interaktif yeni
Ozellikler katilmasi, nesnelerin sanat eseri olarak tekrar kullaniimalari
hedeflenmektedir. GUnumuzde atik nesnelere ¢ok daha kolay bir sekilde
ulasilabilinir olunmasi zengin sanatsal formlarin olugsmasina yardimci olmus;
bu hareket tarziyla yaraticiligi ayni zamanda arttirmasina, atik nesnelerde geri
donusuim bilinc yapisinin kazandirilmasi, etkin olarak birgok alanda
kullanilabilmesi gibi daha birgok fakli faktor bu alandaki evsel atik nesnelerin

daha etkin kullaniimasinda rol oynamasina sebebiyet vermigtir.

Kullanilan eserlerde seramik fitil teknigi kullanarak atik nesnenin Uzerene
minimum dokunuslarla elde edilmistir. Evsel atik nesneleri tez surecinde kendi
evimizden ve farkli kullanim alanlari bulunmayan mekanlaradan temin edilmis

olup herhangi bir ayrim yapilmadan kullanilmigtir.
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4.1. Kigisel Uygulamar

i

Gorsel 28. Sadik Ramazan Yilmaz. Kalorifer Petegi. 2020. (Elle Sekillendirme,
80 x 35 x 96 cm, 1200°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Oncesinde evsel ihtiyaclari karsilamak maksadiyla kullanilan “kalorifer petegi”
kullanim sdrecini tamamlamistir. Kullanim 6zelligini de kaybederek, kullanim alani
bulunmayan “kalorifer petedi” atil duruma birakilmistir. Evsel atik pozisyonundan
alinarak, tasarim asamasinda dokunusun nasil yapilacagina karar verilmek
suretiyle, kalorifer petegi ortadan kesilmistir. Eski 6zelligini yansitacak bir sekilde
malzemenin arkasina led 1sik ¢ekilmis olup seramik elle sekillendirme 1200°C
yuksek pisirim fitiller 1sitici 6zelligini tasvir etmesi amaciyla gorsel 28’de goruldugu
uzere eklenmigtir. Buradaki amag¢ nesnenin ilk sahip oldugu halindeki isitici
dzelliginin tekrar kullaniimasi olmustur. interaktif yeni bir dzellik kazandirimistir.

Renk segiminde ise malzemenin karsiti renkler segilerek eser elde edilmistir.
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Gorsel 29. Sadik Ramazan Yilmaz. Pro Safe Yangin Tlpa. 2020. (Elle
Sekillendirme, 63 x 20 x 33 cm, 1200°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Oncesinde evsel ihtiyaglari karsilamak maksadiyla kullanilan “yangin tiipi” kullanim
surecini tamamlamistir. Kullanim o6zelligini de kaybederek, kullanim alani
bulunmayan “yangin tipu” atil duruma birakilmistir. Evsel atik pozisyonundan
alinarak, tasarim agsamasinda dokunusun nasil yapilacagina karar veriimek
suretiyle, kiiglk bir dokunusla agiz kisminin 10 cm altindan sekilde géruldugu gibi
yatay acgida kesilip, gorsel 29’da goéruldugu Gzere 1200°C ylksek pisirim seramik
fitiller piskirtme ve yayilimi simgelemesi amaciyla malzemenin kabul ettigi kadar
belirli agilarda eklenmis ve nesne 6n planda tutulmak suretiyle elde edilmek istenen

eser meydana getirilmigtir.
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Gorsel 30. Sadik Ramazan Yilmaz. Bim Masa Lambasi. 2020. (Elle Sekillendirme,
58 x 20 x 64 cm, 1200°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Oncesinde evsel ihtiyaclari karsilamak maksadiyla kullanilan “masa lambasi”
kullanim surecini tamamlamigtir. Kullanim 6zelligini de kaybederek, kullanim alani
bulunmayan “masa lambasi” atil duruma birakilmistir. Evsel atik pozisyonundan
alinarak, tasarim agsamasinda dokunusun nasil yapilacagina karar veriimek
suretiyle, kiguk bir dokunusla eski 6zelligi olan aydinlatma islevi eklenerek ve tim
elektrik aksamini bizzat tamir edilmek suretiyle, gérsel 30’da goéruldigu Uzere eski
Ozelligini cagristiracak sekille yeni tip led ampul kullanarak 1200°C yuksek pigirim

seramik fitiller isik yansimasini temsil etmesi amaciyla monte edilmigtir.
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Gorsel 31. Sadik Ramazan Yilmaz. Cata Davlumbaz Lambasi. 2020. (Elle
Sekillendirme, 32 x 10 x 30 cm, 1200°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Oncesinde evsel ihtiyaclari kargilamak maksadiyla kullanilan “davlumbaz lambas|”
kullanim surecini tamamlamigtir. Kullanim 6zelligini de kaybederek, kullanim alani
bulunmayan “davlumbaz lambasi” atil duruma birakilmigtir. Evsel atik
pozisyonundan alinarak, tasarim asamasinda dokunusun nasil yapilacagina karar
verilmek suretiyle, kiigtik bir dokunusla bozuk led ampuilleri belirli agilardan kesilerek
gorsel 31’de goruldugu tzere, 1200°C ylksek pisirim seramik fitiller 1s1k dalgasini

temsilen ve ayakl bir forma déntstirme amaciyla monte edilmistir.
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Gorsel 32. Sadik Ramazan Yilmaz. 1990 Uzatma. 2020. (Elle Sekillendirme, 40 x 50
x 57 cm, 1200°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Oncesinde evsel ihtiyaglari karsilamak maksadiyla kullanilan “uzatma aparat”
kullanim surecini tamamlamigtir. Kullanim 6zelligini de kaybederek, kullanim alani
bulunmayan “uzatma aparati” atil duruma birakilmistir. Evsel atik pozisyonundan
alinarak, tasarim asamasinda dokunusun nasil yapilacagina karar veriimek
suretiyle, kiglk bir dokunusgla antika uzatma kablosu Uzerinde kiguk dokunuslar
sonrasinda 1200°C vyuksek pisirim seramik fitiller nesneyi ayaga kaldirmasi
amaciyla gorsel 32’de goruldigu Uzere tasarima uygun bir sekilde altindan kesilip

malzemenin kabul ettigi kadar monte edilmistir.
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Gorsel 33. Sadik Ramazan Yilmaz. Sanyo Radyo. 2020. (Elle Sekillendirme, 48 x 35
x 50 cm, 1100°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Oncesinde evsel ihtiyaclari karsilamak maksadiyla kullanilan “Sanyo marka Radyo”
kullanim surecini tamamlamigtir. Kullanim 6zelligini de kaybederek, kullanim alani
bulunmayan “Radyo” atil duruma birakilmistir. Evsel atik pozisyonundan alinarak,
tasarim agsamasinda dokunusun nasil yapilacagina karar verilmek suretiyle, kiiguk
dokunuslarla eski 6zelligini yitrmeden goérsel 33’de géruldugu Uzere, bir kaset girigi
ile hoparlér gikisina ses dalagalarini temsilen 1200°C yuksek pigirim seramik fitiller

monte edilerek nesnenin fonksiyonu yansitiimistir.
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Gorsel 34. Sadik Ramazan Yilmaz. Sony Cd Calar. 2020. (Elle Sekillendirme, 40 x
28 x 26 cm, 1200°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Oncesinde evsel ihtiyaclari karsilamak maksadiyla kullanilan “Sony cd calar”
kullanim surecini tamamlamigtir. Kullanim 6zelligini de kaybederek, kullanim alani
bulunmayan “cd ¢alar” atil duruma birakilmistir. Evsel atik pozisyonundan alinarak,
tasarim asamasinda dokunusun nasil yapilacagina karar verilmek suretiyle, eski
model “cd galar” Uzerinde kiguk dokunuslar yapilarak, gorsel 34’de goruldigu
Uzere, 1200°C ylksek pisirim seramik fitiller cd girisi kismina malzemenin kabul

ettigi kadar ¢ikis etkisi verilmesi amaciyla eklenmisgtir.
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Gorsel 35. Sadik Ramazan Yilmaz. Mazi. 2020. (Elle Sekillendirme, 38 x 18 x 30 cm,
1200°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Oncesinde evsel ihtiyaclari kargilamak maksadiyla kullanilan “cevirmeli telefon”
kullanim surecini tamamlamigtir. Kullanim 6zelligini de kaybederek, kullanim alani
bulunmayan “cevirmeli telefon” atil duruma birakiimistir. Evsel atik pozisyonundan
alinarak, tasarim asamasinda dokunusun nasil yapilacagina karar veriimek
suretiyle, kuglk bir dokunusla antika “cevirmeli telefon” eski 6zelligini kaybedip
gorsel 35’de gorulduigu uzere, 1200°C yuksek pisirim seramik fitiller mikrofon ve
hoporlor béimesinin igine malzemenin kabul ettigi kadar monte edilerek nesne 6n

planda tutulmustur.

39



Gorsel 36. Sadik Ramazan Yilmaz. Gramofon. 2020. (Elle Sekillendirme, 80 x 44 x
53 cm, 1200°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Oncesinde evsel ihtiyaclari karsilamak maksadiyla kullanilan “Gramofon” kullanim
surecini tamamlamistir. Kullanim o6zelligini de kaybederek, kullanim alani
bulunmayan “Gramofon” atil duruma birakilmistir. Evsel atik pozisyonundan
alinarak, tasarim asamasinda dokunusun nasil yapilacagina karar veriimek
suretiyle, kiiclk bir dokunusla antika “Gramofon” eski 6zelligini bir nebze kaybettirilip
gorsel 36’'da goruldugu Uzere, 1200°C yuksek pisirim seramik fitiller ses borusunun
icine monte edilerek ses cikisini yansitmasi icin kullaniimigtir. Nesnenin eksik
parcalarindan oturu sadece plak mekanizmasi yari ¢alisir durumda oldugundan

interaktif bir yanida bulunmaktadir.
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Gorsel 37. Sadik Ramazan Yilmaz. Fakir Isikli Utii. 2020. (Elle Sekillendirme, 50 x
35 x 33 cm, 1200°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Oncesinde evsel ihtiyaclari karsilamak maksadiyla kullanilan “isikli GtG” kullanim
surecini tamamlamistir. Kullanim o6zelligini de kaybederek, kullanim alani
bulunmayan “isikh Gt0” atil duruma birakilmistir. Evsel atik pozisyonundan alinarak,
tasarim agsamasinda dokunusun nasil yapilacagina karar verilmek suretiyle, kiiguk
bir dokunusla “isikh Gt4” eski isitici 6zelligini kaybedip isitici rezidansi sokulerek
gorsel 37°de goruldigu tzere, 1200°C yuksek pisirim seramik fitiller buhar ¢ikisini
temsilen monte edilmis olup i¢ su haznesine led eklenerek nesnenin galisir halindeki

etkisi interaktif olarak yansitiimistir.
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Gorsel 38. Sadik Ramazan Yilmaz. Sinbo Ayakli Ufo. 2020. (Elle Sekillendirme, 63 x
20 x 33 cm, 1200°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Oncesinde evsel ihtiyaglari karsilamak maksadiyla kullanilan “Sinbo ayakli ufo”
kullanim surecini tamamlamigtir. Kullanim 6zelligini de kaybederek, kullanim alani
bulunmayan “Sinbo ayakli ufo” atil duruma birakilmistir. Evsel atik pozisyonundan
alinarak, tasarim asamasinda dokunusun nasil yapilacagina karar veriimek
suretiyle, ki¢guk bir dokunusla “ayakh ufo” eski isitici 6zelligini kaybedip rezidansi
icindeki isitici teller sokulmek suretiyle ayni elektirik hattina trafo eklenerek led
cekilmistir. Gorsel 38'de goéruldugu Uzere, isitici Ozelligini yansitiyor olarak
gorilmesi amaciyla 1200°C ylksek pisirim seramik fitiller isitici haznesine monte

edilmistir. interaktif bir sekilde kendi kademeleriyle kullanim saglanmaktadir.
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Gorsel 39. Sadik Ramazan Yilmaz. Fén Makinesi. 2020. (Elle Sekillendirme, 31x 6 x
51 cm, 1200°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Oncesinde evsel ihtiyaclari karsilamak maksadiyla kullanilan “fén makinas!”
kullanim surecini tamamlamigtir. Kullanim 6zelligini de kaybederek, kullanim alani
bulunmayan “fén makinasi” atil duruma birakilmistir. Evsel atik pozisyonundan
alinarak, tasarim asamasinda dokunusun nasil yapilacagina karar veriimek
suretiyle, kiiglk bir dokunusla “fon makinasi” eski kurutucu 6zelligini kaybedip gorsel
39'da goéruldugu Uzere, hava alma ve isitici haznesine 1200°C yuksek pisirim

seramik fitiller hava akisini temsilen monte edilerek sekillendirilmistir.
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Gorsel 40. Sadik Ramazan Yilmaz. Zenit Fotograf Makinesi. 2020. (Elle
Sekillendirme, 39x 22 x 70 cm, 1200°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Oncesinde evsel ihtiyaglari karsilamak maksadiyla kullanilan “fotograf makinesi”
kullanim surecini tamamlamigtir. Kullanim 6zelligini de kaybederek, kullanim alani
bulunmayan “fotograf makinesi” atil duruma birakilmigtir. Evsel atik pozisyonundan
alinarak, tasarim asamasinda dokunusun nasil yapilacagina karar veriimek
suretiyle, kiglk bir dokunusla goérsel 40’ta goraldagu Uzere, 1200°C seramik fitiller
tasarima uygun bir sekilde tim lenslerin cam kismi sokulUp, igerisine. kadraj ve aglyi
temsilen monte edilmistir. interaktif bir sekilde kendi lenslerini sékiip takilarak
kullanilmakta ve tus kombinasyonu harekete duyarl olarak flash patlatmaya devam

etmektedir.
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Gorsel 41. Sadik Ramazan Yilmaz. Lg Led Monitér. (Elle Sekillendirme, 65 x 42 x 78
cm, 1100°C). (Kisisel Fotograf Arsivi).

Oncesinde evsel ihtiyaglari kargilamak maksadiyla kullanilan “Lg Led Monitor”
kullanim surecini tamamlamigtir. Kullanim 6zelligini de kaybederek, kullanim alani
bulunmayan “Lg Led Monitoér” atil duruma birakilmistir. Evsel atik pozisyonundan
alinarak, tasarim asamasinda dokunusun nasil yapilacagina karar veriimek
suretiyle, “bilgisayar monitért” kiigtik bir dokunusla gorsel 41°de goéruldugua uzere, i
yansitici plakalar sokulup icerisine 1100°C seramik fitiller i1sik yansimasini temsilen
monte edilmistir. Tasarima uygun bir sekilde i¢ kisminin belirli yerlerine led 1s1k

cekilmig ve calismayan tamamlayici hoporlor, mouse, klavye eklenmigtir.
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SONUG

Bu tez calisma ile evsel atikk nesnelerin sanat objelerine donusimunun
betimlenmesi ve bu betimlemenin bir boluminun bu alanda Dadaizm, Fluxus gibi
devrimsel akimlariyla, kendilerini tarih sayfalarina kabul ettirmis, bu alanda sanatin
mimarlari olarak kabul edilen Piccaso, Marchel Duchamp gibi sanatgilarin, sanatsal
gOrugleri ve eserleri, vizyonlari kullaniimak suretiyle yapilandirilmasi amaglanmistir.
Bu surec¢ evsel atik nesnelerinin sanat alaninda ilk kullanimini, sanat nesneleri ve
sanat malzemeleri algisiyla, belki de sanatin nasil bir sey oldugu sorgulamasinin
yapllmasina ve birtakim ¢ozumlere ulagilabilmesine neden olunmustur. Bu tur
kullanim sekli ayni zamanda sanatta bigimsellik ve dustnsellik yonlerini de
belirlememize yardimci olmustur. Cagdas sanatin olugsmasina da zeminler
hazirlamistir. Evsel atik nesne ve nesnelerin sanat malzemeleri olarak kullaniimasi;
bu nesnelerin, kullanim omrind tamamlayan atik veya ise yaramaz gibi
tanimlanmalarinin degismesini saglamistir. Bilindigi Uzere gegmisten gunimuze
evsel atik nesnelerle ile ilgili fikirler, sorgulamalar ve birgok tanimlamalar yapiimis
olup, bu sureg¢ icinde bulundugu dénemlere gore degiskenlik gdstermistir. Daha
onceden evsel atik nesneleri ifade edilince akillara malzemelerin kullaniimayan
kisimlari ya da kullanildiktan sonraki ise yaramayan, ¢op haline gelmis kisimlari
akillara gelmekteyken; ginimuzde atik nesnelerin farkli geri donlisum alanlarinda
kullaniimasi daha Onceden olugsan olumsuz alginin degismesine sebebiyet
vermigtir. Toplumlarin bu nesnelere karsi olumlu disincelere sahip olmasina katki

saglamigtir.

Evsel atik nesne ve nesnelerin sanat alanlarinda aktif kullanimlari; diger sanatsal
alanlara da yansimig, sanatgilarin nesneleri sanat nesneleri olarak daha etkin
kullanmalarina olanak sagladigi bir gercektir. Yasadigimiz dinyada dogal
kaynaklarimizin tikendigi, bilingsiz kullanimlar sonrasinda ¢evre ve hava Kkirliliginin
arttig1 bu kosullarda; evsel atik nesne ve nesnelerin sanatsal yollarla etkin olarak
degerlendiriimesi geri dontsum olanaklari, milli serveti ve ¢evreyi koruma gibi ¢ok
duyarl davraniglarin kazandirilmasi, bu tur davranig modellerinin geligtiriimesi

hedeflenmistir. Arastirmayi desteklemesi acgisindan atik nesnelerin seramik
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sanatiyla donusimune devrimsel izler birakmis sanatgilarin vizyonlari, akimlari baz
alinmig, sanatcgilarin atik nesnelere yaklasimlari ve ayni zamanda tavirlari
anlamaya calisiimistir. Evrensel sanatg¢ilarin meydana getirdikleri akimlar, yuzyila
damgalarini vurmus olmalari, farkli Glke ve farkl Ulkelerin sanatgilarina hitap etmesi
ve etkilemesi nedeniyle, arastirmamin bu konsepte uygun olarak yapiimasina karar
verilmigtir. Arastirma konusuyla ilgili taranan veriler sonucunda elde etmis oldugum
bulgular incelendiginde ifade edecedim sonuglara ulasiimigtir. Ylzyila damgasini
vurmus sanatgilar, evsel atik nesne ve nesnelerin sanat nesneleri olarak sanatsal
yapitlarda kullaniimasi Uzerine Ready Made, Dadaizm, Postmodernizm, Arte
Povera akimlari etrafinda toplanmistir. TUm bunlari inceledigimizde evsel atik
nesne ve nesnelerin kullaniimasinin ginimuz kosullarinda ¢ok énemli olmasa da
getirilerinin olabilecegi; insan, doga ve tabiat bakimindan ¢ok daha fazla 6nem
tasiyacagi, ayni zamanda zengin sanatsal kdltur alanlarinin olusturmada buyuk
katki sagladigl anlagiimaktadir. Atik nesnelerin sanat alaninda kullanimi gegmisten
bugiine kadar artarak devam etmektedir. ik kullanildi§i yillarda sanat yapitinin bir
parcasi olan ve sonrasinda ise sanat yapitlarinin kendisi olabilen evsel atik nesne
ve nesneler su gunlerdeki kullanimin alanlariyla, ¢gagimizin nesne ve nesneleriyle
ayni konumsal Ozelliklere gelinmistir. Sevim ve Boz’'un da ifade ettikleri Uzere
“‘ginimlz sanatinda ortaya ¢ikan yeni yaraticilik bigiminin duslnce Uzerine kurulu
oldugunu sdyleyebiliriz. Artik sanatin yeni kavrayis bigimi budur” (Sevim ve Boz,
2011, s. 116).

Klasik suregten giinimuze kadar, buginin sanatcilarinin klasik sanattan ¢ok daha
farkh yodnlerde olmasi, Ozellikle atik sanatgilarinin devamh yeni nesneleri
kesfetmesine neden olunmustur. Sanat alanlarinda yeni ve farkh modeller
olusturulmak isteyebilecek bir kisim sanatgilarda, evsel atik turlerindeki farkli nesne
ve nesnelere yonelmelerine neden olunmustur. Sevim ve Boz'un da ifade ettikleri
uzere “Duchamp’tan bu yana ¢agdas sanatin sorunu haline gelen klasiklesmis sanat
anlayigina ve onun urunlerine kargl ¢cikma egilimi icinde, sanatgilar ¢esitli nesneler

ve egilimler ile calismalarini gerceklestirmislerdir’ (Sevim ve Boz, 2011, s. 116).
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Evsel atik nesnelerin sanatgilara ¢cok genis ayni zamanda ¢ok farkli malzemeler
yelpazeleriyle 6zgurluk alanlari sunabildigi soylenebilir. Atik nesnelerin aktif olarak
kullanilabilmesi insan, doga ve icinde yasadigi, tabiatta olugsan bilingsiz tiketime,
bunun getirdigi sorunsalliklara dikkat ¢ekebilme bakimindan ¢ok etkili olunmustur.
Gorulmektedir ki 20. Yuzyillda meydana gelen bazi sanatsal hareketler, dikkatleri
doga uzerine g¢ekilmek istemis ve Ozellikle sanatgilar birgcok c¢alismalarini da bu
yonde gelistirmiglerdir. Evsel atik nesnelerin 06zellikle sanat nesnelerine
donusturulmesi, estetik agidan bunu Ureten sanatgiyla iligkili oldugu gortulmektedir.
Sanat yapitlarinda olmasi gerekli olan bazi kurallar atik nesnelerin ilk kullaniimaya
baslandigi zamanlarda dar bir perspektifteyken, postmodern ddnemle birlikte

degisime ugramis ve farkli bir boyut kazanmistir.

Evsel atik nesne kullaniminin, gunlik kullanilan egyalari atil cevreden alip, yeni bir
ad ve soyut anlam kazandirilmasiyla, sanat turinu gelistirmek suretiyle atik nesne
ve nesnelerin realist ayni zamanda farkli yaklagimlarla yeniden Uretilmesi degil
bunlarin seramik malzemeleriyle birlikte yeni bir sanat eserleri olusturabilecegini
gorebilmek mumkindir. Atik nesnelerin ilk kullanimiyla ginimiz sanatinda
kullanimi arasindaki buyuk farklar bulundugu goérGimektedir. Bu slreg iginde
kullanilan ve kullaniimis temalarin ilk kullanimlariyla ginimiz kullanimlarinda
amagclarin ayni 6zellikte olmamasi, kullanim alanlari ve malzemelerin segimleri

bakimlarindan farkliliklar gosterdigini soyleyebiliriz.

Evsel atik nesnelerin ilk kullanim slrecinde sanat yapitlari tGretmede farkh bir
malzeme olarak kullaniimakla birlikte ayni zamanda yapitlarin bir pargasini
meydana getirmistir. Atik nesnelerin gunimuazdeki kullanimina bakildiginda ise
bunun farkhlastigini gérmek muidmkudnddr.  Atik malzemelerin ilk kullaniminda
belirleyici olarak kabul edilen sanatgimiz Pablo Picasso olmasina ragmen
Duchamp’in ise hazir nesnelerin kullaniminda ginimuazde kullanimlarini olusturan
baslangi¢c sagladigi kabul edilmektedir. Sanatgilar sectikleri malzemeleri higbir
mudahalede bulunmadan kullanabilmiglerdir. Sanatgi aslinda burada sanat eserleri
olusturmaktan ¢ok uyguladigi sanatin ve sanat eserlerinin ne oldugu Uzerine

sorgulamalar yapmislardir. Géruldigu gibi atik nesnelerin sanatsal suregle tekrar
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kullanilmasi, kigilerin bu ve buna benzer nesnelerle ilgili algilarinin olumlu olarak
degismesine ve boylelikle evsel atiklarin geri ddnusimu ve ¢evre bilinci, ekonomiye
farkh bir kazangsal yarar davraniglarin olusmasina da yardimci olabilecektir.
GUnumuz egitim anlayisinda evsel atik nesnelerin sanat nesnelerine donusturilme
surecinde etkin basarinin toplumsal olabilmesi sadece egitim kurumlarinda degil
toplumun birgok alaninda farkli projelerle es gudumli faaliyetleri surdurilmesi
beklenilir. Bu yaklagsimla tim kurum ve kuruluglarda evsel atik nesnelerle ilgili;
mekanik, psikolojik, ekonomik ve fiziki kosullarin bireyler adina ¢ok daha olumlu

etkisi olabilir.

Sadece atik kullanimini gelistirmekle degil, ayni zamanda gunluk yagsamda ve daha
birgok alanda bu objeleri kullanilarak, atik durumundan gikarip sanatsal deger haline
getirebilinir.  Goruldigu Uzere sanatta, evsel nesnelerin estetik objelere
donustirilmesine olanak saglamistir. Evsel atik nesnelerin sanat objelerine
doénusumda, atil durumdaki kullaniilmayan objelerin bir durumdan bagka bir duruma
gegisleri s6z konusudur. Sanat alanlarinda evsel atik nesnelerin kullanimlari dogal
olarak bu tir nesnelerin geri dontsum platformlarinin olusmasina katki saglamistir.
Evsel atik nesneler ve bu nesnelerle ilgili gelistirilen sanatsal teknik ve taktikler, farkh
kademelerdeki sanatsal programlarinda da yer almaya baglamistir. Sanatsal
gelismelerin, ¢cagimizin temel ihtiyaclarina gére tekrardan dizenlenebilmesi ve
degisikliklerin sistem igerisine dahil edilmesi degerlendirildiginde, bu nesnelerin
uretim sistemlerinin Ar-ge arastirma merkezlerinde es gudumlu kullaniimasi
kacinilmaz olmustur. Evsel atik nesnelerin ve teknolojinin sanatta kullaniimasi,
gelismelerin  seramik sanatina yansimasi, sanat modernizm ile birlikte
alisilagelinmis geleneklerin yikilarak, devaml yenilik ve degisimlerle teknolojik
gelismelerin sanat alanindaki adaptasyonunun saglanmasi ile olmaktadir. Teknoloji
cagimizda, insanlarin fikirlerini, distncelerini ve guslerini asan teknolojik Uretim
gucleri gegirmis oldugu degisimler sonrasi, birgok alanda goruldigu Gzere sanatsal

uretimler icinde de cesitli olanaklar1 beraberinde bulundurmaktadir.

Yapmis oldugum bu calismamda, evsel atik nesne ve sanatta kullanimlarinin
betimlenmesinde ve bu betimlemelerinin buyUk bir bolimunin gectigimiz yluzyila

damgasini vurmus olan sanat alanindaki mucitlerinin eser ve eserleri, sanat
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akimlarinda kullandiklari vizyonlari, usulleri, yontemleri, arastirarak ve analizler
ederek yapilmasi amaglanmaktadir. Calismamiz nitel bir arastirma niteliginde
gerceklesmistir. Calismamiz betimsel tarama yontemleriyle yapiimigtir. Arastirma
alaninda ulasilan bilgiler literatir taramasiyla enine ve boyuna goérismeler yoluyla

toparlanarak yorumlanmigtir.

Evsel atik nesnelerin bu sanat alaninda, sanatgilara ¢gok genis malzeme yelpazeleri
ve 06zgurluk alanlari sunmaktadir. Bu sinirsiz alanda bir¢ok sanat nesneleri Uretimde
pay alinmistir. Evsel atik nesnelerin sanat nesnelerine donustirtilmesinin estetik
platformda Ureten sanatgiyla iligkili oldugu netlik kazandirilmigtir. Sanatcilarin
yaptiklari ve yapacaklari ¢alismalarin estetik unsurlari da niteliksel dustnceleri,
yaratici fikirleriyle ¢galisma sonrasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Evsel atik nesne ve
nesnelerin tagidiklar ¢ok cesitli platformlar, ¢alisma alanlarinin olusturulmasinda
bilgi verici ayni zamanda yol gosterici 6zellikler tasiyarak biayuk 6lgekli dustnce ve
hayal glcinlU harekete gecirmistir. Farkli bicimde bulunmakta olan evsel atik
nesneler kompozisyon haline getirilmis, beraberinde yaratici fikirler gelistirmeye

suruklemistir.

Goruldagu tzere insanoglu, varolusundan bu yana surekli olarak kesfetme modelini
benimsemis bir yasam sireciicindedir. Bu sureg i¢cinde yasanan kesiflerle insanoglu
yasamini kolaylastirmis ayni zamanda guzellestirmistir. Teknolojik ve endustriyel
kullanim alanindaki nesnelerinin sanat alanlarina da girmesiyle sanat eserlerinde
biriciklik olgusu tamamiyla yikilarak, sanatgilar; sorabilen, sorgulayabilen ve
Onerebilen bir pozisyona gelmesinde buyuk roller oynamistir. Sanatgilar, sanat
eserleri ve izleyiciler Uglisunun surekli olarak etkilesim igerisinde oldugu eserleri
Ozellikle seyircileri igerisine alabildigi, dudstnebilmeye, sorgulayabilmeye
yoneletebilen, bigcimsel bir hal almistir. Sanat ayni zamanda salt bigcimsellik
olaraktan ¢ok dustncelerin, fikirlerin ve kavramlarin da urtnleri oldugu kavramsalligi
da netlestirimistir. Sonu¢ olarak diyebiliiz ki hazir nesnelerin, seramik
malzemelerinin kullaniimasiyla birlikte farkh bir kimlik kazanmisg, farkli lakin yeni bir
konsepte tekrardan anlamlandiriimistir. Boylelikle atik nesnelerin kullaniimasi ve
farkindalik olusturan davraniglarin, geri dénisum platformlarinda uygulanabilir

olmasi hedeflenmektedir.
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