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0z

Bu calismada Gustav Holstun Op.32 “Gezegenler’ isimli orkestra sduitinin
incelemesinin yani sira, kisacal bestecinin hayati, Iingiltere mizik tarihi de
arastinimistir. Birinci boliumde arastirma ydntemi agiklanmig, ikinci bélimde suit
formuna yer verilmis, UGclincli bélimde Gustav Holst'un yasami ve besteciligi
incelenmig, dorduncu bolimde ise Gustav Holst'un Op.32 “Gezegenler’ orkestra
suitinin yapisal analizine yer verilmistir. Bu ¢alismanin amaci, Gustav Holst'un Op.
32 “Gezegenler” orkestra suitinin yapisal acidan incelenmesi yoluyla, bu eseri
calismak isteyen tim orkestra ve koro seflerine, enstruman calan tim sanatgilara
veya adaylarina kaynak sunmaktir. Aragtirmanin, ingiliz miizigine ve bu baglamda
yazilmis olan orkestra eserlerine yonelik arastirmalarla desteklenerek, ozellikle
Holst'un hayati ve eserleri ile ilgili bilgi ve analiz anlaminda dilimizde kaynak
bulunmadaki zorlugu g6z o6nunde tutularak, 6nemli bir calisma olacagi

dusunulmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gustav Holst, gezegenler, orkestra, suit, Gustav Holst

gezegenler orkestra suiti



GUSTAV HOLST'S OP.32 "THE PLANETS" ORCHESTRAL SUIT'S IN THE
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ABSTRACT

In this study, Op.32 “The Planets” orchestra suite of Gustav Holst was analyzed a
long brief research an English music history as well as composer’s life and
composing techniques. In the first chapter the research method was explained.
The second chapter, form of suite and details are explained. The third chapter
details life and works of Gustav Holst. The fourth chapter includes structural
musical analysis of Gustav Holst’'s Op.32 “The Planets” Orchestra Suite. The aim
of this study is to provide resources to all orchestral and choral conductors, all
artists or candidates who wish to work on this work through a structural analysis of
Gustav Holst's Op.32 “ The Planets” orchestra suite. It is thought that the study will
be supported by researches on English music and orchestral works written in this
context, and it will be an important study considering the difficulty of finding
resources in our language especially in terms of information and analysis about

Holst's life and works.

Keywords: Gustav Holst, the planets, orchestra, suite, Gustav Holst the planets

orchestral suite
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GiRiS

Diinya (izerindeki cesitli reformlarin ingiltere'ye de ulastigi 16. yiizyilda, iilke adina
her sey degismistir. Kilise ve kilise muzigi zor zamanlardan gec¢mistir. Bestecilik de
dinyadaki diger akim ve turlerden etkilenmis ve gelismistir. Ancak protestan
ibadeti daha basit muzik gerektirmektedir ve 6. Edward doneminde besteciler,
ingiliz metinlerine marslar yazarak daha dogrudan bir tarza déniismeye
zorlanmiglardir. Bu da aslinda muzik tarihi agisindan olumlu bir gelisme olmus ve

ingiliz koro geleneginin temelini olusturmustur.

Kralice Mary yonetiminde, Katoliklige kisa bir geri donusun ardindan Protestanlik,

I. Elizabeth'in yonetimi altinda 1575 yilindan itibaren tekrar yukselise gegcmistir.

Elizabeth’in hosgoruli tutumuna ragmen, Katolikler bazi 6zel mekanlarda ve
genellikle kendi evlerinde ibadet edebilmislerdir. MUzik de katolik gelenekler ile
icralarini surduren bir ka¢ besteciye kadar indirgenmigtir. Bu baglamda halkin
dikkatinden uzakta performanslar sergilenmistir. MUzik, gercek anlamda kitleler ile
1590'larda bulugmaya baslamis ancak baskili bir ortamda ve gizlice
gerceklesmistir. Sanat, daha c¢ok Elizabeth’in saltanatinin sonraki yillarinda
gelismigtir. Tiyatro ve siir icin altin ¢ag olan William Shakespeare (1564-1616)
dénemi, tam olarak bu dénemdir. Yine bu zamanda italyan Rénesansindan gelen
sarki stilleri popliler hale gelmis ve ingiliz miizisyenler, enstruman esliginde bunlari

sarki olarak soylemislerdir.

1660 yilina gelindiginde, monarsinin yeniden duzenlemesi ile birlikte tiyatrolar,
kapanan sanat evleri ve hatta opera evleri agilmaya baslanmistir. Bu dénem ile
birlikte, John Blow (1649-1708), Henry Purcell (1659-1695) gibi blyuk besteciler
ortaya ¢ikmis ve eserler yazmaya baslamistir. George Frederic Handel
(1685-1759), ingiltere’ye tasinmis ve bu biiyiik bestecinin eserleri lkede biiyiik

ses getirmigtir.

18. yuzyillin sonuna dogru ingiltere, tim dinyayr kapsayan ticaret aglari ve

kolonileri ile zengin ve guglu bir ulus haline gelmistir ancak diger avrupa ulkelerinin



aksine yerli muziklerini Uretmek konusunda basarili olamamislardir. Kraliyet,
¢6zUm olarak avrupadaki Uunli bestecileri kendisine gekmek igin ¢aba sarfetmigtir.
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) 1764 yilinda daha dokuz yasinda ilk
senfonisini yazarken Chelsea’de bir sure kalmigtir. 1790 yilinda ise Franz Joseph

Haydn (1732-1809) ulkeye gelmis ve senelerce kraliyet himayesinde yasamistir.

Felix Mendelssohn Bartholdy’nin (1809-1847) ingiliz koro gelenegine Snemli
katkilart olmustur. Amator korolar ve koro topluluklari, Viktorya doneminde
Britanya'nin mizik yasaminda merkezi bir rol oynamistir. 20. ylzyilin ilk on yilinda
ise Edward Elgar (1857-1934), ingiliz miziginin tartismasiz en énemili figiirlerinden

biri olmustur.

Birinci Diinya Savasi, ingiltere icin bile beklenmedik cinsten blyumustir. Bir ¢ok

sanatcl, savasta aktif olarak Ulkesine bu donemde hizmet vermistir.

Vaughan Williams (1872-1958), Percy Grainger (1882-1961), Gustav Holst
(1874-1934) gibi dnemli ingiliz besteciler, bu dénemde vatandasi olduklari Glkeleri
icin bir yandan askerlik gorevlerini sirdurmus, bir yandan da bestecilik hayatlarina
devam etmeye calismiglardir.

Holst, besteci olarak romantik doneme yakin bir stildeki muzik anlayisina sahiptir.
Op.32 “Gezegenler’ orkestra siiiti eserinde oldugu gibi, bir cok eserinde ingiliz
siirlerinden faydalanmig, koro geleneklerinden beslenmis ve eserlerine deneysel
fikirler ekleyerek guncel kalmayi bagarabilmigtir.

Bu calismanin amaci, Gustav Holst'un Op.32 “Gezegenler” Orkestra Sduitinin
yapisal agidan incelenmesi yoluyla, Holst'un sanatsal kimligi de ele alinarak,
“Gezegenler” adli orkestra sutinin, muzikal form ydninden detaylh bir sekilde
incelenmesi ve eseri ¢galismak isteyen tUm sanatgilara, sef ve sef adaylarina eser
hakkinda kapsamli bilgiler sunulmasi amaclanmigtir. Birgok kaynaktan yararlanilip,
sentez cikarilan bu galismada, Gustav Holst'un sanatsal yasami ve Kkisiligine ek
olarak suit ve orkestra suiti formunun dogusu, teknik yonlerden gelisimi ele

alinmistir. Holst muziginin derinlikli yapisi, gegmis donem bestecilerine gore



anlatim glicti farkligi, dénem ingiltere’si (izerinde bestecilik ve miizik ekolu
anlayisi, birgcok kaynaktan alinan bilgiler ile sentezlenerek vurgulanmig, ¢calismanin
temelini olusturan op.32 “Gezegenler” isimli orkestra suiti, muzikal form yonuyle
detayh bir sekilde analiz edilmistir.



1. BOLUM: YONTEM

Bu bolumde arastirmada izlenen yontem, yontemin genel niteligi, evren ve
orneklem ile arastirma igin gerekli veriler, verilerin toplanmasina iligkin bilgiler yer
almaktadir. Gustav Holst'un Op.32 “Gezegenler" isimli Orkestra Suitinin Miizikal
Form Acisindan incelenmesi baslikli calismada ne tiir materyal ve yéntem

kullanildigina dair bilgi verilmigtir.

1.1. Arastirmanin Yontemi

Bu arastirma Gustav Holst'un Op.32 “Gezegenler" isimli Orkestra Suitinin Miizikal
Form Agisindan incelenmesine ydnelik betimsel bir arastirmadir. Gustav Holst'un
sanatsal kimligi ve orkestra muizigi besteciligi hakkinda olusturulan genel fikir
birligi, farkli kaynaklardan alinarak elde edilen veriler ve c¢alismanin igerigine
olumlu anlamda katki saglayacagi dusunulen dolayl ya da direkt aktarimlardan
olusmustur. Calismanin, muzikal karakter ve form yonunden incelenmesinde

uzman gorusleri alinmis ardindan, analizler ile detayl bir bicimde anlatiimigtir.

1.2. Verilerin Toplanmasi

Betimsel bir arastirma olan bu g¢alisma igin, kaynak ve belgesel tarama gibi veri
toplama araglariyla elde edilen veriler 6nce sbzel olarak ifade edilmis, ardindan

tablolar halinde sunulmus, sonuglar 6zetlenmis ve gesitli dnerilerde bulunulmustur.

1.3. Evren Ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, en genis anlamiyla ingiliz miizigi ve ingiliz besteciler
tarafindan orkestra eserleri, calisma evrenini ise Gustav Holst'un eserleri
olusturmaktadir. Arastirmanin Orneklemini ise, Gustav Holst'un o0p.32
“‘Gezegenler” Orkestra Suiti olusturmaktadir. Arastirma, Gustav Holst'un op.32

“Gezegenler” Orkestra Suitinin muzikal form analizi ile sinirh tutulmustur.



2. BOLUM: SUIT: KOKENI, DOGUSU VE GELISIM SURECI

Suit tabiri, Ge¢ Latincede “pes pese giden seyler, dizi, sira, takim” anlamlarina
gelen ‘sequite’ sozcugune dayanir. Sanatsal anlamda suit kelimesi olarak ilk defa
Fransiz besteci Estienne du Tertre (16.yy) tarafindan 1557 yilinda “Suyttes de
Bransles” adi ile kullanildigi cgesitli kaynaklara gore bilinmektedir. Taninan ilk
suitlerden bir digeri ise, besteci Paul Peuerl (1570-1625) tarafindan 1611 yilinda
dort bolum (Padouan, Intrada, Dantz, Galliarda) halinde on iki suit olarak
bestelenmistir. (Say, 2010, s. 395) ilk zamanlarinda ayni tonal yapida ve birbirine
benzer farkli dans parcalarinin art arda siralanmasi ile olusan dans muzigine suit
dense de, bu form daha sonralari 6zellikle galgr mizigi formu olarak kullaniimaya
baslanmistir. Cok bolumli ¢algi mizigi formu anlaminda en eski olanidir ve ilk
ornekleri ortacaga dayanmaktadir. Klasik anlamda bildigimiz suit ise, genel
cerceve olarak Barok donemde sekillenmis, Prelude, Allemande, Courante,
Sarabande, Gavotte, Bourree, Menuet ve Gigue bolumleri ile olusmustur. Gigue
bolimindn daha sonradan eklenerek, 17.yy’dan itibaren Fransa’da kullaniimaya

baslandidi bilinmektedir. Ozetle bélimlerin agiklamalari su sekildedir;

* Prelude, bir dans veya stil olmaktan cok esere giris niteligi tasiyan bir
bolim olma oOzelligine sahiptir. Keskin bir formu olmamakla birlikte

dinleyiciyi esere hazirlamak maksatli yazilir.

* Allamande, zayif vurus ile baslama 6zelligine sahip, Alman tarzi bir saray

dansidir. Dort zamanl, suit formunun temel bolumudur.

* Courante, genellikle suit formunun ikinci bolumu olarak kullanilan, ucg

zamanli ve oldukca hizl1 tempoda bir saray dansidir.
* Sarabande, oldukca sakin ve agirbasli, iic zamanli bir ispanyol dansidir.

* Gavotte, genelde iki zamanli olarak yazilan, cift (iki kisi ile) dans1 olarak

bilinen ve Britanya’dan ¢iktig1 tahmin edilen bir dans tiiridar.

* Bouree, hizli tempoda bir halk dansidir. Basit, yalin ve akilda kalict melodi

cizgileri ile Unludur.

* Menuet, Uc zamanli ve orta hizda bir Fransiz saray dansidur.



* Gigue, iskocya ve irlanda’da bulunan ‘jig’ adindaki halk dansindan
cikmistir. Olduk¢ca hizli bir tempoda, alti sekizlik veya on iki sekizlik

olculerde, iki bolmeli bir saray dansidir.

Bolum siralamalari, donem bestecilerinin uygulamalari ile degisiklik gosterse de,
formun boélim siralamasinin kesinlesmesinde buyuk olglide Johann Sebastian
Bach (1685-1750)"in etkisi olmustur. (Say, 2010, s. 395)

Stit bigimi, barok dénem bestecileri arasinda fazlasiyla populer olmustur. Ozellikle
J.S. Bach, George Friedric Handel (1685-1759), Arcangelo Corelli (1653-1713), bu
turde pek cok eser bestelemistir. 1750’lere gelindiginde, donem bestecilerinin
bazilari hala suitler bestelese de, bu form, kongerto ve senfoni formlarinin
karsisinda eski moda olarak gorilmeye baglanmigtir. 19. yy’a gelindiginde,
Ozellikle opera ve bale eserlerinin icra maliyeti bestecilerin eserlerini dlinyaya
tanitmasina engel olusturmaya baglamistir. Bu sebepten besteciler, icralarin
kolaylagsmasi ve yayginlasmasi igin eserlerine uygulamak Uzere farkl tlrlerde
aranje etme arayislarina girmisler ve suit formunu tekrar kullanmaya
baslamiglardir. Bu sayede buyuk eserlerin, prodiksiyon gerektirmeden ve daha
fazla seyirciye ulasacak bir sekilde icra edilmesi mimkuin hale gelmistir. George
Bizet (1838-1875), Igor Stravinski (1882-1971), Pyotr ilyic Caykovski (1840-1893),
Claude Debussy (1862-1918) gibi pek ¢ok besteci, zaman iginde suit i¢cin dnemli

eserler bestelemiglerdir.

Gunumuze oranla, ge¢gmis donemlerde bestelenmis suitlerin asil dnemli tarafi,
bestelendikleri donem 06zelliklerini yansitmasidir ki icracilar, bu eserleri ¢galarak ve

inceleyerek donem muzikleri hakkinda bilgi sahibi olmaktadirlar.

20. yuzyila gelindiginde ise en 6nemli orkestra suiti 6rneklerinden bir tanesi de
Gustav Holst tarafindan bestelenmis ve her bir béliminin samanyolu
galaksisinde bulunan gezegenleri astrolojik agidan temsil ettigi ‘Gezegenler’ isimli
eseridir. Bu baglamda gunumuzde suit formu, gegmis yapisindan farkli olarak
daha ¢ok, konu ve donem kaygisi gutmeksizin, birgok farkli bélumden olusan

batin bir eser formu icin kullaniimaktadir.



3. BOLUM: HOLST'UN SANATSAL YASAMI VE MUZiGi

Gustav Holst, buyuk dedesi Matthias von Holst'un (1769-1854) Riga’'dan
kacmasiyla ingiltere'ye gelen miizisyen bir ailede diinyaya gelmistir. Matthias,
besteci, piyanist ve arp oégretmeni olarak St.Petersburg'daki imparatorluk
Mahkemesi’ne hizmet etmigtir. Matthias'in odlu Gustavus Valentine (1799-1871),
1830'larda Cheltenham'a yerlesmis ve burada bestecilik, piyano ve arp egitimi
almistir. Gustavus Valentine'in dérdiinci ¢ocugu olan Adolph, 1846'da dogmustur.
Aile bireyleri gibi o da, piyanist olarak muzikal bir kariyer ile hayatina devam ettigi
siralar, 1871’de, o6grencilerinden biri olan sarkici ve piyanist Clara Lediard
(1841-1882) ile evlenmistir. (Huismann, 2011, s.1)

Gustavus Theodore von Holst, 21 Eylll 1874'te Cheltenham’da dogmustur. Ailenin
bayuklugu, kardesi Emil Gottfried'in (1876-1951) dunyaya gelmesi ile artmistir.
Emil, “Ernest Cossart” sanatg¢i ismi ile bir Hollywood oyuncusu olmustur. Holst,
baslangi¢c egitimini Cheltenham Gramer Okulu'nda almigtir. Annesi Clara’nin
uguncu ¢ocuga hamileligi sirasinda 6lmesi Uzerine aile ise yavas yavas dagilmaya
baglamigtir. Adolph’un piyanist olan kiz kardesi Nina, bu siralarda haneye yardim
etmeye gelmis, Adolph, daha sonraki zamanda 6grencilerinden olan Mary Thorley

Stone ile evlenmigtir.

Gustav kuguk bir cocukken piyano derslerine baslamasina ragmen hastalanmis ve
sag kolundaki sinir iltihabi rahatsizligi ile bogusmustur. Ayrica keman dersi ve ayni
anda astim hastaliginin tedavisi icin trombon dersleri almaya baglamistir. Holst,
geng yasinda beste yapmaya baglamis ve eserleri yerel sahnelerde icra edilmigtir.
Ardindan daha iyi bir muzik egitimi almak adina bir burs basvurusunda bulunmus
ancak basarisiz olmustur. Babasi, Gustav’i birka¢ ayligina Oxford Merton
Koleji'nde George Frederick Sims (1923-1999)’in yanina egitim icin gdéndermistir.
Holst, Cheltenham’a geri dondugunde, Cotswolds'daki kuguk bir kdy olan Wyck
Rissington'daki kilisede, org icracisi ve koro sefi olarak atanmistir. Ayrica “Bourton-

on-the-Water” koro toplumunun sefi olarak getirilmis, orada amator sarkicilar ve



orkestralarla c¢aligmaya baslamigtir. Holst, bu iki c¢alistigi yer arasinda gidip

gelirken, kendi ¢capinda ufak bir Gne kavugsmaya baslamistir.

Holst, 1893 yilinda igerisinde Charles Villiers Stanford (1852-1924) ve Hubert
Parry (1848-1918) gibi Unlu egitimcilerinde oldugu Royal College of Music'te
okumak icin kabul edilmistir. 1895’te bestecilik egitimi i¢in burs kazanan Holst,
1895’ten itibaren eserlerini numaralayip, notlarini aldigi bir “Kompozisyon Listesi”
adli defter tutmaya baglamistir. 1933 yilina kadar da bu uygulamaya devam
etmistir. Holst, erken ddénem calismalarinin ¢ogunu, daha sonralari "Erken

Korkular" olarak nitelendirmistir. (Huismann, 2011, s.3)

Holst, kompozisyon 6gretmenleri olan Stanford ve Purcell’den, ayrica muazigini
Covent Garden'da duydugu Wagner’den, bestecilik anlaminda oldukga
etkilenmeye baslamistir. Ancak, en 6nemli etkiyi 1895’de tanisacagi meslektasi
Ralph Vaughan Williams (1872-1958) sayesinde gormustur. Vaughan Williams,
Holst'un yasam boyu arkadasi ve meslektasi olmustur. Ayrica yine bestecilik bakis
acisi anlaminda Walt Whitman (1819-1892) ve William Morris (1834-1896)'den de
zaman zaman etkilenmistir. Holst, 1896'da Hammersmith Sosyalist Korosu'nun
sefi olmustur. Koro uyelerinden biri, Holstun 1901 yilinda evlenecegi Isobel
Harrison’dir. Holst, Hindu felsefesine ilgi duymaya baslamis ve 1899'da Londra

Universitesi'nde Sanskritge egitimi almistir.

Holst ayrica universitede trombon dersleri de almistir ve bu sayede serbest olarak
trombon ile para kazanmaya baslamistir. Holst'a 1898 yilinda bursunun uzatiimasi
teklif edilmis olmasina ragmen o, Carl Rosa Opera Grubuna trombon icracisi
olarak katilmayi se¢mistir. Daha sonra Holst, Glasgow'daki isko¢ Orkestrasi'na
katilmistir. Bir orkestra elemani olarak gecirdigi bu deneyim, kompozisyon
¢alismalari igin ¢ok yararl olmustur. Bu yillarda bir bestecilige devam etmis ancak

sadece bir kag kiguk eser yayinlamistir. (Leelasiri, 2001, s.4)

1903'te Holst, orkestra elemani olmaktan vazge¢meye karar vermis ve
ogretmenlik kariyerine baglamigtir. Gorevdeki diger arkadasi Ralph Vaughan

Williams'in ardindan, Dulwich’deki James Allen Kizlar Okulu'nda 6gretmenlik



goOrevine baslamistir. Holst 1905'te Hammersmith Aziz Paul Kizlar Okulu’na muzik
sefi olarak atanmisg ve 6liumune kadar bu pozisyonda kalmaya devam etmigtir.
Holst ayrica 1907'den 1924'e kadar Morley Koleji'nde muzik direktorligu yapti.
1920’lerde ise Royal College of Music ve Reading University College’da gesitli

egitimcilik gorevlerinde bulunmustur.

1907’de Holst'un tek ¢ocugu olan kizi Imogen Clare dogmustur. Holst, bazi
zamanlar ¢ocuklu evinden uzaklasip, bestecilik ¢alismalarina okuldaki odasinda
devam etmistir. Finansal problemler sebebiyle Holst ailesi ¢ok fazla seyahat
edememistir. Ancak Gustav bir kagc kere ufak seyahatler ile tatil yapabilmistir.
1908’de “Beni Mora” suitinin muzigine ilham veren Cezayir'i ziyaret etmistir. Holst,
1913 yilinda Clifford ve Arnold Bax ve Henry Balfour Gardiner ile birlikte
ispanya’ya gitmistir. 1914 yilinda ise Thaxted yakinlarindaki bir kuliibede oldukga
uzun sure kalarak tatil yapmistir.

Holst, zayif gorus kabiliyeti ve kronik bir kag hastaligi nedeniyle aktif savas gorevi
icin uygun olmadig! tespiti yapilmasi ardindan bir sivil olarak, Ekim 1918'den
Haziran 1919'a kadar Selanik ve Iistanbula konuslanmis |. Diinya Savasi
birliklerine hizmet veren bir dernekte muzik organizatori olmustur. Holst ayrica

“von” ekini de resmi olarak o tarihlerde soyadindan g¢ikartmistir.

Tam bu egitimcilik gorevleri ile Holst, muzik besteciligi anlaminda buyuk bir
deneyim ve sevgi kazanmistir. Ogrencileri igin her zaman biylk hedefler ve
yiksek standartlar koymus ve g¢ok nadiren hayal kirikligina ugramistir. Ornegin,
Morley College'daki o6grencileri, Henry Purcell’in “Peri Kraligesi” eserinin ilk
modern performansini yapmigstir. Thaxted'de oldugu zamanlar Holst, yerel kilisede
“Whitsun” isimli bir festivali hayata gecirmistir. Bu festival, amator ve profesyonel

yeteneklerin bulugsmasini saglayan bir misyonda Holst'un dlimune dek surmustur.

Holst, savas oncesi yillarda bestecilik anlaminda artan bir Un kazanmistir. Ayrica
1917 yilinda yazdigi bir koro galismasi olan “isa'nin ilahisi” oldukga popiler
olmustur. Ancak Holst'un itibarini gergekten yukselten eseri, “The Planets” yani

Gezegenler isimli orkestra suiti olmustur. Esere 1914 yilinda baslamis ve 1916



yilinda tamamlamistir. Henry Balfour Gardiner, Holst'a hediye olarak eserin
seslendiriimesi igin Adrian Boult yonetimindeki New Queen’s Hall Orkestrasi ile
anlasmistir. Gezegenler’in (The Planets) asiri popularitesi, Holst'un gec¢misteki

eserlerinin de ¢alinmasina, merak edilmesine yol agmistir.

Holst, 1923'te Reading'de calistigi donemlerde psikolojik olarak kotu bir dusus
yasamistir. Yine de Amerika Birlesik Devletlerinde bulunan Michigan Universitesi
bunyesinde bir mizik festivali yapmak adina seyahat gergeklestirmigtir. Ancak
ingiltere’ye déndiikten sonra sinir krizi gecirmis ve doktorlar tarafindan faaliyetlerini
azaltmasi onerilmigtir. 1924’Gn buyuk bir bolumunud Thaxted’te sakin bir gekilde
gecirmigtir. Ertesi yil, Aziz Paul Kizlar Okulu’ndaki hari¢ verdigi tum egitmenlik

gorevlerinden istifa etmistir. (Huismann, 2011, s.3)

1926'da Holst, Londra Senfoni Orkestrasi ile Gezegenler eserini kaydetmistir. Mart
1927 yilinda Cheltenham’da ¢alismalarina ithafen bir festival ile onurlandiriimigtir.
Holst, Gezegenler adli eseri ile blyuk bedeni toplamasina ragmen, ayni Uslupla
daha fazla kompozisyon isteyen ve bekleyenleri hayal kirikligina ugratmistir.
Kararli bir sekilde, reklamciliktan ziyade ice donuk bir birey olarak hayatini
gecirmigtir. Holst, ¢calismalari i¢in sik sik odullendiriimis ancak 1930'da Kraliyet

Filarmoni Dernegi'nin altin madalyasini 6zellikle kendisi kabul etmistir.

Holst, 1932'de tekrar Amerika’ya seyahat etmis ve Harvard Universitesi’nde misafir
ogretim gorevlisi olarak gorev yapmistir. Mart ayinda hastalanmis ve Haziran
ayinda Ingiltere'ye dénmistir. O yili ve hayatinin yarisi boyunca Holst, beste
yapmaya devam etmesine ragmen disa donuk hi¢ bir caba sarfetmemistir. Son
¢alismalarindan bazilan arasinda Brook Green Suiti (Aziz Paul Kizlar Okulu’na
hediye olarak), viyola ve orkestra icin bir eser, erkek korosu ve yaylilar icin bir

diger eseri vardir.
1934 yilinda Holst, saglik sorunlari sebebiyle ciddi bir ameliyata girmigstir. 25 Mayis

1934'te ise bir huzur evinde kalp yetmezliginden olmustur ve kulleri 24 Haziran

1934'te Chichester Katedrali'nin kuzeyine gomulmustar.
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4. BOLUM:“GEZEGENLER” ORKESTRA SUITiNiN iINCELENMESI

Hem astronomiyi hem de muzigi sevenler, astronomiye dogrudan atifta bulunan
cok az sayida besteyi isaret edebilir. J. Haydn'in “Mercury” senfonisi ve W.A.
Mozart'in “Jupiter” senfonisi gibi yari astronomik bagsliklara sahip birkag muzik
ornegi belki konu iceresinde gecirilebilir ancak “astronomik” bir konuda tasarlanan

en bilinen muzik, Gustav Holst'un yedi bolumlu orkestra suiti olan Gezegenler’dir.

Holst'un geceleri gokyuzunu inceleyen, muzikal ilhamini da buradan alan hevesli
ama amator bir gdézlemci oldugu bilinmektedir. Ama bu eser igin baslangi¢
noktasinin, gezegenlerin astrolojik karakterinden geldigi kesindir. Daha da ileri
gitmek gerekirse, gozlemcilik hevesinin yaninda Holst'un gézi o kadar problemli
olarak bilinir ki, kizi Imogen’in kitabindan yazdigi bilgilere gore, kendi ailesinin
Uyelerini gozlUkleri olmadan bir odada zorlukla taniyabilmistir. Dolayisiyla keskin
bir gdzlemci olabilecegi pek de mumkun gorinmemektedir.

Holst, Gezegenler’i besteledikten birka¢c yil sonra James Jeans'in astronomi
alaninda populer olan “The Mysterious Universe” dergisini okumus ve daha sonra
biyografisini kaleme alacak olan Michael Short’a, bilimsel terimlerle ortaya konan
fikirlerin yillar 6nce muzigiyle ifade ettigini ve fikirlerin tamamen ayni oldugunu
kaleme almistir. Kisaca kaleme aldigi yazinin 6zeti ile, uzayin genigligi ve daha
Otesindeki kavramlari ifade etmesi gereken gucun basit zihinler igin ancak muzik
yardimi ile olabilecedi, bilim tarafindan agida c¢ikarilan evrenin blyukligunin insan
beyni tarafindan kolayca algilanamayacagini, ancak “Gezegenler” eserinin yardimi
ile bu anlasilmasi glic¢ konuya hakim olmayan bireylerin zihinlerinde bir fikir
yarattigini belirtmistir. (Reid, 2011, s. 5)

“Gezegenler” eserinin baglangici, Holst'un arkadasi ve besteci Balfour Gardiner
(1877-1950) ile Mallorca’da yapilan bir tatil gezisi sirasinda ortaya ¢ikmistir. Arnold
Bax (1883-1953) ve Clifford Bax (1886-1962), Nisan 1913'te Mallorca’da tatil
yapan Gardiner ve Holst'a katilmiglardir. Arnold Bax, muzigine deger verilen

onemli bir bestecidir. Doért kisi arasinda muzisyen olmayan tek kisi, yazar Clifford
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Bax, astrolojiye duydugu derin ilgiyi gruba aktarmaya calismistir. Grubun,
Mallorca’da astrolojiden Avrupa'daki savas tehdidine kadar, aksamin erken
saatlerinden itibaren cgesitli konularda derin tartigmalar yaptigi soylenmektedir.
Holst'un Gezegenler eserinin baslangic noktasinin ise bu sohbetler sirasinda
ortaya c¢iktigi bilinmektedir. Holst'un arkadaslarinin, hatta belki de Holst'un bile,
gOkteki bazi temel gezegenleri gorecek veya isimlendirecek kadar basit

astronomiyi bilmedikleri ihtimaline dénuk bilgiler de mevcuttur.

Gezegen hareketleri incelendiginde, 1 Nisan 1913'te Venids, Mallorca’nin
batisinda, Gunes’in 35 derece uzerine dogru, Satlrn ise 10 dereceye kadar
yukselmis, ciplak g6z ile gorllebilen diger gezegenler gece yarisina kadar
ylUkselmemistir. Merkir ise giinese oldukga yakin konumlanmistir. O tarihte Ulker
yildiz kimesi ve Taurus takim yildizi, Holst'un zar zor da olsa gozlukleri yardimiyla
gOrebildigi iki ayri parilti kimesi olabilmistir. (Reid, 2011, s. 2)

Holst'un Gezegenler sdiitinin igerigini olusturan boélimlere verdigi isimler ve

aciklamalar ise su sekildedir:

Mars, The Bringer of War (Savagi Getiren)

Venus, The Bringer of Peace (Barisi Getiren)

Mercury, The Winged Messenger (Kanatli Haberci)

Jupiter, The Bringer of Jollity (Cimbusu Getiren)

Saturn, The Bringer of Old Age (Yashligi/Eski Zamanlari Getiren)
Uranus, The Magician (Buyucu)

Neptune, The Mystic (Mistik)

Holst’'un da iginde bulundugu nesil, Alman besteci Richard Wagner'in (1813-1883)
bestecilik anlayisindan ve kisiliginden oldukga etkilenmistir ancak besteci olarak
olgunlastikga insanlarin Wagner hayranlidina isyan etmistir. Gezegenler eseri
neredeyse tamamen |. Dunya Savasli sirasinda olusmustur. O yillarda, Britanya’'da
Alman karsiti duygular hi¢ bu kadar yliksek olmamigtir. Savas sirasinda tguncu
nesilden de olsa bir ingiliz olan Holst, bir Aiman vatandasi gibi diisiiniilip, basina

bir is gelme ihtimalini dnlemek icin ismini yasal olarak “von Holst” den “Holst’a
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degistirme adimini atmistir. Holst ayrica, Wagner’in Alman ideolojisi iceren
eserlerinin, mazigine hicbir etki etmemesine karar vermigtir. Bazi yazarlar Holst'un
muzigini, ¢cagdas astroloji kitaplarindaki gezegenlerin basliklarina ve
aciklamalarina baglamaya calismislar fakat Holst'un muziginin karakteriyle ortak
bir nokta bulamamislardir. (Ried, 2011, s. 3)

Holst'un eserindeki yedi gezegeni diuzenlemesi, glinesten gelen astronomik dizen
ile uyusmadigi igin bilime tezat gelmistir. Ornek olarak bildigimiz gibi, Venls bize
Mars'tan daha yakindir. Ancak Holst, eserinde Mars’it Venus'den 6nce bestelemis
ve siralamayl da boyle yapmigstir. Bunun sebebinin Mars gezegenine verdigi
savasgl ve epik bir karakterin sebep oldugu dusunidimektedir. Mars bolimuanden

sonra gelen Venus, dinleyici agisindan oldukga etkili bir kontrast yaratmigtir.

Holst ayrica astronomide olmasa da astrolojide ¢ok Onemli bir yere sahip olan
Gunes ve Ay'l eserinde barindirmamigtir. Bu ve bunun gibi tum sebepler,
bestecinin aslinda astronomik veya astrolojik bir temelle yola ¢ikmadigini, sadece

fikir aldig1 temel bir konu olarak yaklastigi gercegini gostermektedir.

Holst'un eseri Neptun ile bitmektedir. Clyde Tombaugh (1906-1997), 1930°'da
Pluton'u kesfettiginde Holst yasamina devam etmektedir ancak suitine sekizinci bir
gezegen eklemeyi dusundugu gercekten suphelidir. Ayrica Pluton’'un tam
tesekkulli bir gezegen olarak son yillarda sliphe uyandirdigi ve resmen
gezegensel statusunden indirgendigi gergegi ise ayrica ironik bir sonug olmustur.
Bu yuzden, teknik agidan astronomi, artik “Gezegenler” bestelendigi zaman Holst

tarafindan bilinen orijinal yedi dis gezegene geri donmustir. (Ried, 2011, s.4)

4.1 1. Bolum: Mars, The Bringer Of War

Savasin keskin bir anlatimi olan Mars, Agustos 1914'te I. Dinya Savasi'nin
patlamasindan hemen 6nce olusmustur. Yaklasan savas Holst ve arkadaslarn
tarafindan 1913'teki Mallorca tatilleri sirasinda bir tartisma konusu olmustur. Sert
bir atmosfer yaratan ritm, vurmali ve yaylilarin gugllu karakteri, savas imajina

katkida bulunmaktadir. Holst'un 1926 kaydinda aldigi hizli tempo, eserin iki piyano
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dizenlemesinde yaptigi tempo isaretlemesi ile resmen onaylanmigstir. Holst'un
arkadasi ve 1918’de performansi yapilan “Gezegenler’in ilk sefi Sir Adrian Boult
(1889-1983), Mars’in temposunu daha yavas alma gelenegini bagslatmistir.
1980'den beri seflerin buyuk ¢cogunlugu Mars'i oldukga yavas yonetmektedir. Bu
yeni gelenek ile bolum en az yedi dakika, cogu zaman sekiz dakika ile Mars'l
neredeyse farkli bir esere ¢evirmektedir. Leopold Stokowski (1882-1977) ve Georg
Solti (1912-1997), Boult'u goérmezden gelenler arasindadir ve bunun yerine
bestecinin Mars'taki temposuna kendi performanslarinda oldukg¢a yaklagsmislardir.
Solti’nin en blyuk avantajlarindan biri Holst'un kayitlarini dinleme firsati olmustur.
Ayrica Holst'un kizi Imogen Holst (1907-1984) ile sohbet etme sansi olmus ve

kizinin hatirladigi tempolari kavrayabilme sansi gergeklesmistir.

Savas! getiren Mars adl ilk bolim, sessiz ama huzursuz bir ritm yaruyusua ile
(arsenin tersi ile tele carpma hareketini de iceren col legno adi verilen bir teknik
kullanilarak) acilir. Vurmali calgilar, bakir Gflemelilerden ve fagotlardan o6nce
karanlik, urkaticu bir tema calmaktadir. Orkestranin tamami bu melodi tekrarina
dayanarak yavasca yukselerek baslar. Trombonlar ve kornolar, yaylilara
ge¢cmeden once ikinci bir tema duyururlar. Bu tema, tenor partisindeki tuba ve
trompet arasinda bir soloya eslik eden bir dizi akorun iginden ¢ikmadan 6nce
yogun bir sekilde buyur. Mzigi bir bagka doruk noktaya getiren bakir Gflemeliler ve
yaylilar arasinda tematik bir dongu vardir. Tempodaki ani bir degisim ile tim
orkestra, yavas yavas sessizlesir ve dramatik, carpisan bir akor ile sonlanir. Ikinci
tema yari tempoda tekrar kendini gosterir. Ardindan ana tema, agihigtaki gibi ritmik
bir sekilde 6zet bir tekrar yapar ve bolumuin sonu ise tum partilerin 6fkeli telagsi ile

son bulur.

Form Analizi

Holst, Mars'i olusturmak icin (i¢ énemli kalip kullanir. ilk kalp, bélimiin basinda

goOrunen sol major tonunda gelen ve duzensiz 5/4’lUk ilkel bir ritim iceren kaliptir.
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Gorsel 1: Mars, 5/4’lUk kalip.

ikinci kalip, tenor tuba'da ortaya c¢ikan ilk gercek melodidir. 43. dlgliden, 65. dlglye
dogru 5/4’lik devam eder. Kalip ikinci kez gérindiginde, 96. dlciiden 109. dlglye
kadar 5/2’lik olarak gelir. Kalip, 143. dl¢giden 162. dlguye kadar son goérunumunde

5/4’1Gge geri doner.
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Gorsel 2: 43-65. Olgller, ikinci kalip.

Uglincli kalip, tenor tuba ve trompetlerde 68. dlgliden 70. 6lgliye kadar olan

temadir.
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Gorsel 3: 68-70. Olgller, Uglncu kalip.

Bu U¢ kalip, Mars’in farkh bolimlerini ayirt edilmesine yardimci olur. Bununla
birlikte, bu kaliplar bazen o6rtustugu igin, Mars'in muazikal formunu yorumlamanin

birkag yolu olabilir.
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Melodik Analizi

Mars’taki ilk tema, tenor tubanin girdigi 43. dlgiye dek baslamamaktadir. Tema,
noktali dortlik ve sekizlik notalardan olusan, tam ve yarim vuruslarla azalan ve

artan iki Olculuk bir harekettir.

ikinci tema ilk kez 68 ve 70. dlgller arasinda gérinir. iki kisim halindedir. ilk
bolim 68. dlguden 70. Olglye kadar, solo tenor tuba tarafindan gergeklestirilir.
Temanin ikinci kismi trompetlerin 70. 6IcU ile birlikte cevap verir cinsten ¢calmasi ile

tekrarlanir.

84. Olgude, 68. Olcude gelen ikinci temanin ilk yarisi solo tenor tubada tekrar
ortaya cikar ve do major baskinhgi ile tekrarlayarak ve Ust notalari kromatik olarak
mi bemolden, mi, fa ve fa# seklinde yukselterek 85. ve 90. dlgller arasinda devam
eder. Birinci ve ikinci trompetlerdekine benzer sekilde, tenor tuba da 84 ve 85.
Olcllerde trompetleri taklit eder. Daha sonra hafif bir sekilde ve yine kromatik
olarak 86 ve 90. olguler arasi degigkenlik goOsterir. Buna ritmlerdeki ufak

degisiklikler de eklenmektedir.
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Gorsel 4: 86-90. dlguler, kromatik tekrar.

Holst ayni fikri ikinci tema anlaminda 136 ile 143. dlguler arasinda tekrar
etmektedir. Bu sefer 138. dlgudeki tenor tuba'da sol notasini tekrarlamaya ve Ust
notalari kromatik olarak si bemol, si, do, re bemol olarak yukseltmeye ve
sonuncuyu 143. odlgude do olarak ilerletmeye devam eder. Ayrica, 139 ile 142.

Olculer arasinda, birinci ve ikinci trompetlerde hemen hemen tum kalip taklit eder.
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Gorsel 5: 139-142. odlguler, birinci ve ikinci trompetler.

Olgli kullanimi Holst'un en sevdigi kompozisyon araglarindan biridir. 79. dlgliden
itibaren yukselen atmosfer, klarnet, ikinci kemanlar ve viyolalar ile birlikte, obua,
pikolo ve flutlerin gelmesiyle iki katina ¢ikan orkestrasyon ile birlikte kullaniimistir.
Ancak, 2-piyano versiyonunda, besinci vurugtaki si notasi si bemol olarak
yazilmistir.

Gorsel 6: 79-80. Olculer, ylukselen atmosfer.
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Holst, 79. dlgude sol notasi ile baglayan ve fa notasina kadar tg¢ oktav yukselen bir
melodik mindr yurusu sergilemistir. Bu ayrica, Imogen Holst (Holst'un kizi) ve Colin
Matthews tarafindan hazirlanan, Curwen Edisyonu ile notada acik¢a si naturel

notu ile belirtilmigtir.

Bas hatti, Holst'un sikga kullandigi bir kompozisyon becerisidir. 73. olgu ile 75.
Olcller arasi kontrbaslarda kullandigi sol, sol bemol, fa ylriylsu ve ardindan
tekrar yukselen fa diyez, sol, sol diyez ve la seklindeki kromatik yurtyus buna bir

isarettir.

n

o ZXT ke e e - =

Gorsel 7: 73-75. olguler, kontrbas yuruyusu.

Ritmik Analizi
Holst, Mars'a ilkel bir 5/4’lUk ritim ile sadece sol notasi ile baslar. Bu ilkel ritmin

devami, ilk dlguden 39. Olglye kadar bir basso ostinato olugturur ve daha sonra

40. dlguden 57. dlguye kadar do notasina donusur.
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Gorsel 8: 1-2. dlguler, Mars ilkel ritmi.

Ritmik ostinato 38 06IgU icin saf digl kalir. Ardindan 96. 6I¢l ile 108. dlguler arasi
5/2’lik bir sekilde tekrar gelir.

Ostinato, sol diyez notasinda 100 ile 103. Ol¢ller arasinda devam eder. Ardindan
104 ile 108. olculer arasinda si notasi ile surer. Bu ostinato, 5/4’lik sekilde sol
notasi ile 110 ile 158. dlguler arasinda geri gelir. Sonlara dogru ostinato, kisa bir
sure 178. olgu ile 181. olguler arasi 6nemini hatirlatmak i¢in do notasi ile yeniden
gelir. Gorsel 9’da yer alan kaliplar, ilkel ritmik ostinato varyasyonlarini temsil eder.

Ornek 9a, ostinato kalibini 5/4’lik sekilde orijinal haliyle gosterir. 9b gdrseli, 96 ile
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99. dlguler arasindaki 5/2’lik ritmi gdsterir. 9c gorseli, 104 ve 108. Olcller arasinda

goriinen ostinato modelini gésterir. Halen Ornek 9b'ye benzer sekilde 5/2’liktir. 9d,

ostinato modelini 178 ile 181. olgller arasinda goérundugu gibi 3/4’lUk bir kalp ile

gosterir.

a).

b).

c).

d).

Goérsel 9: Mars, ilkel Ritmik Varyasyonlar

Holst'un en sevdigi kompozisyon tekniklerinden biri hemiola cinsi senkop

dizenidir. Gezegenlerde bu senkop cinsini ilk kez kullandiginda Mars'in ilk

temasindadir. (Bkz. Gorsel 10a.) Bu, 5/4’luk senkopun, daha sonra 96. Olgude

5/2’lige aslinda sonradan doénen bir 5/2’lik efekti ile net bir 6érnegidir. (Bkz. Gorsel

10b.)

Gorsel 10: Mars, senkop dizeni.
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Armonik Analizi

Bir eserin tonalitesinin ne olabilecegine hizli bir bakis igin, muzigin sonuna veya
son akoruna bakilabilir. Mars'ta Holst, Do notasi koku ile sadece kdku ve besinci
sesi kullanarak, akorun Gglust olmadan bolimu bitirir. Bu nedenle akor, C-major
veya C-minor olarak yorumlanabilir. Bu nedenle akor, do major veya do minor

olarak yorumlanabilir. Mars érneginde, her ikisi de gecerlidir.

A ve B boélumlerinde Holst, diyatonik yuruyus ile geleneksel armonik ilerlemelerin
higbirini takip etmeyen Ugluleri kullanir. B boélimunde, kullandigi akorlar genel
olarak ikinci derece mindr akoru ile ikinci derece major akoru arasinda gidip

gelmesiyle olusur.

A bolumlerinin her ikisinde de, Re bemol major, sol notasindaki basso ostinato ile

birlikte ton merkezi gibi goérinmektedir.

Holst, Mars'a orkestranin hem es ses hem de oktavda sol notasi Uzerinde ritmik

bir ostinato ¢galmasiyla baslar.

Ardindan besginci ve altinci kornolara ekledigi uzun sol notasi 4. élgtide re notasina
dek yukselir ve 5. dlglde re bemol ile son bulur. Tum sureg 6. dlgiden 10. dlglnun
ilk G¢ vurusuna kadar tekrar eder. 10. élginin dordincu vurusundan, 13. délginin
sonuna kadar tam begli temel alinarak, altili araliklarlarin da eklenmesiyle devam
eder.

ilk aralik diizeni la bemol ve mi bemol olarak 10. dlciide, Sol ve re olarak 11.

Olclde, la bemol ve mi bol olarak 12. dlglde, sol ve re olarak 13. dlgude gelir.

ilk A bélimiinde Holst, sadece 5 tam akor kullanmistir. Bunlar re bemol majér, la
bemol major, si bemol mindr ve la majordar. Holst geleneksel bir armonik ilerleme
kullanmadigindan, re bemol major, la bemol major, si bemol mindr akorlarini re
bemol major akorunun kok, besinci ve altinci derecesi olarak digunmek uygunsuz

kacabilir. La major ve si major akorlari, mi major akoruna giden bir dorduincu ve
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besinci ses yurtyusu olarak yorumlanabilir ve bunlar A bolumundn tonik akorunda

mevcut degildir.

B bolumlerinde, Do majorun tonal merkezini g¢evreleyen bir kromatik armonik

ilerleme kullanilir.

Sadece Uglu ve ¢ogunlukla major kullanilan A ve B bolimlerinden farkli olarak, ilk
C bolimu yedinci akorlari major yedili, kiguk yedili ve beslisi bemol olan yedili

akorlar seklinde kullanir. Ayrica, her iki C boéliminde de bazi artirilmisg akorlar
kullanir.

Diger Analizler

Gezegenlerin hem iki piyano hem de orkestra igin versiyonlari oldugundan

iki versiyon arasinda ufak bir karsilastirma yapmanin uygun oldugu dusunulebilir.
Kargilastirma, Holst'un piyanodaki orijinal kompozisyonundan son orkestra
versiyonuna ne kadar degistigini gostermektedir.

Armonik analiz sonucunda, bu iki versiyon arasinda ufak farkh yorumlamalar

gOzlenmistir.

Piyano versiyonundaki 21. olglnun ilk vurusunda, sol notasi Uzerinde bir ritmik
ostinato bulunmaktadir. Ayrica Holst, oktav re bemolu noktali yarim vurus olarak
kullanmistir. Orkestra versiyonunda, bu noktali yarim sesler re bemol, la bemol ve

fa olarak re bemol yerine kullaniimistir. (Bkz. Goérsel 11.)
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Gorsel 11: 21. dl¢l, piyano ve orkestra versiyonlari.
ikinci degisiklik 22. dlgtiniin dérdiincli vurusundadir. ki piyano versiyonunda eser,

oktav ve yarim vurusluk mi notasina sahiptir. Orkestra versiyonunda ise la notasi
eklenmigtir. (Bkz. Gorsel 12.)
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Gorsel 12: 22. dlgu, piyano ve orkestra versiyonlari.

Uclincli degisiklik 69. dlglidir. Orkestra versiyonunda, Holst'un yazdi§i kemanlar,
2 piyano versiyonunun Uguncu vurusunda olmayan mi bemol notasini ¢almaya
devam etmektedir. (Bkz. Gorsel 13.)
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Gorsel 13: 69. 6lcl, piyano ve orkestra versiyonlari.

Doérdincu degisiklik 90. olgudedir. Bu kisim igin gevrelerce piyano versiyonunda
yanlis baski oldugu yonunde iddialar vardir. Dogru yazilisi, ilk vurusta do bemol ve

la bemol yerine do ve la olmalidir. (Bkz. Gorsel 14.)
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Gorsel 14: 90. 6lcl, piyano ve orkestra versiyonlari.

Besinci degisiklik 127. 8lgiinin ilk vurusundadir. iki piyano versiyonunda Holst,
noktall yarim notalar kullanarak la, mi ve la notalarini yazar. Orkestra

versiyonunda noktali bir yarim do diyez notasi eklenmistir. (Bkz. Gorsel 15.)
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Gorsel 15: 127. 6lgl, piyano ve orkestra versiyonlari.
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4.2. 2. Bolum: Venus, The Bringer Of Peace

Savas ve kaos ortadan kalktikca, barisi getiren olarak adlandirilan Venus
boliumunuan sadeligi ve ham guzelligi Holst besteciligi icin nadir olmakla birlikte
daha sonraki kompozisyonlarinda tekrar yakalandigi pek goértlmemistir. Bu bolim
daha c¢ok korno, keman, viyolonsel ve obualar etrafinda yapilandiriimistir.
Kaybolup tekrar nikseden bdlim i¢i melodilere oldukga sik rastlanmaktadir. Solo
korno ile baslayan fikre, flit cevap verir. Bu bolimun Mars bdolimunden daha
karmasik bir sekilde hareket etmesi, gevrelerce barisin savastan daha karmasik

oldugu yonunde yorumlanmistir.

Holst'un 1926 kaydi, bolum igin uygun tempoyu gostermektedir. Muzikte her
seferinde ise yeni gelen ifade, ilk hareketin siddetinden daha da ileriye gitmektedir.
Bolumun sonu ise adeta hissiz bir boglukta yaratilmig rdya gibi kaybolup
bitmektedir.

Form Analizi

Venus, bes boliumden olusan bir suregte ilerler. 1 ile 141 arasindaki numalar, olgu

numaralarini temsil etmektedir. (Bkz. Gorsel 16.)

Al Bl A2 B2 A3

.29 30 83|84 —908)99——115]| 116 '

> 141 |

|

Gorsel 16: Venus akor haritasi.

Bu baglamda bolimun; A-B-A-B-A seklinde bir rondo formu oldugu
anlasiimaktadir.
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Melodik Analizi

Venis'in ilk temasi iki énemli figiiriin birlesimidir. ik figlir, neredeyse taklitle
tekrarlanan ve yiikselen dért notadan olusur. ilk dlgiiden itibaren, bu 4 nota birinci
korno tarafindan icra edilir. 3. dl¢u geldiginde, karsi bir melodi olarak hareket eden
ve dort flut ve Ug¢ obua tarafindan gergeklestirilen bir dizi akor olan ikinci figur

tarafindan cevaplanir. (Bkz. Goérsel 17.)
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Gorsel 17: Venus melodik figura.
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ikinci tema ilk olarak 32 ile 36. dlgiiler arasinda 3/4’lik olarak gériliir ve solo
keman tarafindan gerceklegtirilir. (Bkz. Gorsel 18.) Keman tutti olarak 37 ile 41.

Olculer arasi melodiyi tekrar eder.

ikinci tema 60 ile 64. olcller arasi olarak yeniden goériinir ve solo keman
tarafindan gergeklestirilir. Uglincli ve son gelisi 99 ile 105. dlgller arasi keman tutti

olarak gerceklestirilir.

I Snlo Violin
— el
W A = 2 e PN fe—————g
. il ;]T St ::?,,-__:-;’,__;:, e e
§ e e

Gorsel 18: Venus, ikinci tema.

Venus'Un ucglncu temas ilk olarak 42. olgcuden baglayan ve 49. Olgclye kadar
kemanlarda gorulur. (Bkz. Gorsel 19.) Bu tema hemen 49. dlguden baglayan ve
52. dlguye kadar uzanan solo obua tarafindan tekrarlanir, daha sonra 53. dlgiiden
59. 6lgliye kadar kemanlara déner. Uglincli tema, 76 ile 79. élgiler arasi, viyolada
iki kez daha doner. Birinci ve ikinci flit 78 ve 79. odlgllerde ciftlenir ve solo

viyolonselde fikir, 112 ile 115. Olguler arasi tekrar gelir.
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Gorsel 19: Venus, uglncu tema.
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Doérdincu tema ilk olarak 3/4’lUk olarak 68 ve 69. élcller arasinda gorinlr ve daha
sonra 74 ile 75. Olguler arasinda tekrar gelir. (Bkz. Gorsel 20a.) Her ikisi de birinci
obua ile gerceklestirilir. Dordincu temanin tuguncu gelisi 80 ile 82. dlguler arasinda
kisa ve tutti seklinde flutler, kemanlar, viyolalar ve g¢ellolar tarafindan
gerceklestirilir. Flutler ve kemanlar birlikte calarken, cellolar bir oktav asagidan
calar. Viyolalar ilk iki notay! fluit ve kemanlarla uyumlu olarak calar, daha sonra
cello ile uyumlu olarak bir oktav alttan devam eder. DArdinct temanin son gelisi,
solo c¢ello tarafindan 83 ile 85. dlguler arasinda gercgeklestirilir. (Bkz. Gorsel 20b.)
Doérdinci temanin bu son gelisi 4/4’l0k dlgudar.
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Gorsel 20: Venus, dordincu tema.

Ritmik Analizi

Ritmik eslikte dért dnemli kalip vardir. Venis. ilk kalip, ilk olarak 4/4'liik ve Adagio
tempo ile 11 ile 19. dlgiiler arasindaki ilk A bdliimiinde gériinir. ikinci ériinti ilk B
boliminde 3/4°luk ve Andante tempo ile 32 ile 52. Olguler arasinda gorundar.
Uglincti kalip ilk 6nce 53. dlguideki ilk B boliiminde gorilir ve C bdlimiine dogru
devam eder. Uglinci kalip 3/4'lik ve Animato olarak yazilmistir. Dordinci kalip,
son A bolimunde 4/4’l0k olarak ve Adagio temposu ile 133 ile 138. Olgller

arasinda orunur. (Bkz. Gorsel 21.)
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Gorsel 21: Vendus, birinci, ikinci, Gglncu ve dérdlncu ritm kaliplari.

Armonik Analizi

Ton imzasi, Venus'un ilging yonlerinden biridir. Holst, Venus'e 1 ile 29. dlguler arasi
uc bemol kullanarak baglar. 30 ile 59. Olguler arasinda Holst, ayni anda hem Ug¢
bemol hem de alti diyez kullanir. 60 ile 124. odlguler arasinda sadece U¢ bemol
kullanmaya geri doner. 125 ile 129. Olguler arasi Holst, bolumu kisa bir sure Ug
bemol ve dort diyeze donusturir. Son olarak, 130 ile 141. dlguler arasi Ug bemole
geri doner.

Aslinda, 125 ile 129. Olguler arasinda iki ayri ton igareti olan bolumde,
enstrimanlarin gogu diyez tonda galarlar. Bu durum daha ¢ok bemol tonun etkisini
iptal etmek icgin kullanilir. Armonik analiz, dort diyezli ton imzasini kullanarak ayni
anda duyulan 3 diyezli tonu ile iki ayri akoru yonetmektedir. Dolayisiyla bu tini
daha c¢ok anarmonik olarak adlandirilabilir. Holst'un kemanlarda doért diyez
kullanmasinin nedeni, icracinin yukselerek ilerleyen arpejleri okumasinin daha

kolay olmasidir. (Bkz. Gorsel 22.)
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Gorsel 22: Venuls, kemanlarda doért diyez kullanimi

Holst, birinci ve ikinci A bolimlerinde t¢ bemollii bir ton kullanir. Ugiincii A
bolumune 116 ile 124. dlgller arasindaki bu t¢ bemollu ton ile baslar. Holst, 125
ile 129. dlgller arasinda ayni anda iki ton kullanir. Ikinci Arp ve kemanlarda dort
diyez kullanirken, orkestranin geri kalani U¢ bemolde calmaktadir. Holst, 130.
Olciden Venus’'n sonu olan 141. dlgliye dek, u¢ bemolli tona geri doner. Do
mindr akoru bolumun duyulan son akorudur. Ancak Holst, Venlus'lU sadece mi
bemol ve sol ile bitirir, Gorsel 28, bolumun Gg¢ ayri fikrinin hepsinde kullanilan

akorlar1 gosterir.

Daha once belirtildigi gibi ilk B bolumunde Holst, ayni anda 30 ile 59. dl¢ulerde
olmak uzere iki ayr ton kullanarak, yani U¢ bemol ve alti diyez kullanarak baslar.
60. dlguden 67. dlgunin sonuna kadar U¢ bemole geri donmektedir. Orkestranin
geri kalani ug bemolde kalirken, flut, obua ve kemanlarda alti diyez kullanmaktadir.

Holst, C bélimunde sadece U¢ bemollu tek bir ton isereti kullanir.
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4.3. 3. Bolum: Mercury, The Winged Messenger

Merkur, dizenbaz ve sakaci bir atmosferi tasvir etmekte, ve cevik bir sekilde
dinleyici nabzini yukari dogru yukseltmektedir. Holst'un 1926 yilinda yaptigi
kayitta, bolimin oldukga hizli bir tempoda icra edilmesi gerektigi anlasiimistir.
Bolumun temposu daha sonra Merkur'un yarattigi atmosferin tuhaf bir gsekilde
degismesiyle, bestecinin yarattigi karakterin dizensiz tavirlariyla kendini daha da

belli eder.

MerkUr bolumunin mesaji, bir uzun bir kisa nokta gibi bir Mors koduna ima gibidir.
Holst, bu bolimin “insan dusuncesi surecini, suUrekli bir arayis ve varis

yolculugunu yansittigini soylemigtir.

Mars'a benzer sekilde Holst, Merkur yaratmak igin birka¢ onemli kalip kullanmistir.
Ayni zamanda ilk tema olan birinci kalip, 1. dlgiden 4. dlgluye kadar arpejli sekilde
gelmektedir. Bu kalip, si bemol majér akoru ile, fagotlarda ve c¢ellolarda ise mi
major akoru ile baglar. Holst, bu figura iki kez daha tekrarlar ve her seferinde bir
oncekinden bir oktav daha yukseltir. 2. dlgude Uguncu klarnet ve viyolalar yukselen
bir si bemol major akoru calar,. Daha sonra birinci ve Uguncu klarnet ve ikinci
kemanlar giderek azalan bir mi major akoruyla cevap verir. 3. dlglye gelindiginde
ise birinci flut ve birinci keman, si bemol major akoru, ardindan birinci flut ve ikinci
keman, mi major akoru calar. 4. dlgliye gelindiginde ise, birinci flut ve birinci
kemanlar azalan bir la major akorunu, ardindan birinci flut ve ikinci kemanlar
azalan bir mi major akorunu calar. (Bkz. Gorsel 23.) Merkdr bolimua boyunca ilk
tema hicbir zaman tek bir enstriman tarafindan tamamen sonu gelecek sekilde

yerine getiriimez.
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Gorsel 23: Merkdur, 1-4.6l¢u

ikinci kalp, iki grup olarak ayrilmalidir. Bir grupta si bemol major, diger grupta ise
mi majér kullanilir. Her gruptaki akor, dnceki akordan bir oktav yikselir. ikinci kalip
1 ile 3. Olguler arasindaki arplarda gorulur. (Bkz. Gorsel 23.) Birinci arp daima kok
pozisyonlarini ¢alar. Bununla birlikte, ikinci arp ise Mi major akorunu galar.

Uglincii kalip, iki grup olarak ayrilir. ilk grup, 7. élgiiniin ikinci yarisinda bas obua

ve viyolalarda gorulur. Daha sonra bas obua ve birinci kemanlarda 8. OlgUnun

35



ikinci yarisinda tekrar ortaya gikar. ikinci grup ise obua ve ikinci kemanlarda ilk kez
9. dl¢unln ilk yarisinda gorundr. Kalibin tamami 9. dlglideki obualarda gorulebilir.
(Bkz. Gorsel 24.)
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Gorsel 24: Merkur, 9.6lcu.

Doérdincu kalip 10 ile 12. Olguler arasi fagot ve ikinci arpta goértunur. (Bkz. Gorsel
25.)
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Gorsel 25: Merkur, 10-12.06lguler.

Besinci kalip, ilk 6nce sadece Ug¢ akor ile ¢elestada 38 ve 39. Olgllerde gorunur.
Daha sonra 40 ve 41. Olgulerde birinci ve ikinci arpta, 42 ve 43. oOlgulerde tekrar
celestada gérunir. ilk tam kalip, 47 ile 50. élgiiler arasindaki obua ve ingiliz

kornosu ile goértlmektedir. (Bkz. Goérsel 26.)
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Gorsel 26: Merkur, 47-50.6lcUler.

Altinci kalip, 50. dlgudeki besinci kalibin tam sonunda ilk kez ortaya g¢ikan 4 notali
kisa bir harekettir. (Bkz. Gorsel 26.) Bu hareket, 50. ve 75. dlcller arasinda, ayrica
241 ile 263. odlguler arasinda gorulur. Son kez ise Merkur'iin sonuna yakin bir kez

daha ortaya ¢ikmaktadir.

Yedinci kalip, bélimdeki tek belirgin ritmik ostinatodur. ilk olarak 48 ile 58. dlcller
arasinda ve birinci kemanlarda, mi notasi olarak gorunur. (Bkz. Gorsel 27.) Ritmik
ostinato, 59. Olgu ile 77. oOlguler arasi, birinci kemandan perkusyona gegerek, bu
sefer si notasi ile kendini gosterir. Bu kalip son kez kendini 235 ile 264. oOlguler

aras| gosterir. Yine si notasi duyulur ancak bu, bes oktav asagidan timpani ile

gerceklesir.
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Gorsel 27: Merkur, yedinci kalip.
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Sekizinci kalip aslinda MerkUr’dn ikinci temasidir ve ayni zamanda
Gezegenler’'deki ilk melodik ostinatodur. Ikinci tema ilk olarak solo kemanda 83 ile
88. olculer arasi gorunur. (Bkz. Gorsel 28.) Daha sonra 152. oélgliye kadar cesitli
enstrimanlarda tekrarlanir. ikinci tema, solo keman ile 255 ile 262. &lgiiler

arasinda son kez geri doner.
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Gorsel 28: Merkr, sekizinci kalip.

Gorsel 29, Merkur’an tim boélimlerini gosterir. Bolum A-B-A-C-A olarak rondo

formunda bestelenmistir.

Al B A2 C A3

1 153) 154 — 188 | 180 —— 234 | 235 ——— 296 |

Gorsel 29: Merkur, bolim haritasi.

Bu béliimlerde alt béliimler de vardir. A1 bélimi iki kisma ayrilabilir. ik kisim 1 ile
37. olguler arasi, ikinci bolim 38 ile 77. olguler arasi kadardir. B bolimu de iki
kisma ayrilabilir. ilk kisim 83 ile 112. élgiiler arasi ve ikinci kisim 113 ile 154,
dlgller arasindadir. C bélimi de iki kisma ayrilabilir. Ilk bélim 189. dlgl ile 211.
dleliniin basina kadar olan kisimdir. ikinci kisim 211 ile 234. &lciler arasidi.
Uglincl A bolimu de iki kisma ayrilabilir. ilk kisim 235 ile 264. dlgliler arasi, ikinci

kisim ise 265 ile 296. Olguler arasindadir.
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Melodik Analizi

Holst, duzensiz ve alt bolumlere sahip iki ayri parcadan olugan kisa melodik
ostinatolar yazmistir. Bunlar 28 ve 30. Olgluler arasinda ikinci kemanlar ve
viyolalarda gorulebilir. (Bkz. Gorsel 30.) Her iki ostinatoda da dort nota vardir ve
6/8’liktir.
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Gorsel 30: Merkur, 28-30.0lIcUler.

Ritmik Analizi

Ritim, Merklr'dn en ilging yonuddr. Holst, bu bélimde senkop ve c¢oklu ritm
anlayisini siklikla kullanmistir. ilk olarak 10 ile 12. élgiiler arasinda 6/8'e karsi
3/4’l0k olarak kullanmaktadir. (Bkz. Gorsel 31.) Birinci klarnet, ilk kalibin son
kismindan farkli bir 6/8'lik ile birlikte, giderek azalan arpejli bir akor fikrini ilerletir.

Fagotlar ve ikinci arp, notada 6/8 yazmasina ragmen 3/4’luk akorlar ¢almaktadir.
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Gorsel 31: Merkur, 10-12.6lcUler.
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Holst burada 78. dlgiden 112. dlglye kadar Gezegenler eserinde ilk kez ayni anda
iki ayri zaman imzasi kullanmaktadir. Birinci obua, ingiliz kornosu, birinci ve ikinci
arp, ikinci keman, viyola ve celloda 2/4’lik bir zaman kullanirken, orkestranin geri
kalani daha 6nce oldugu gibi 6/8’lik kalmaktadir. 101. dlgiden baslayan ve 112.
Olcinln sonuna kadar gelen surecte, ikinci keman ve viyola 6/8’lik zamana geri
doner. (Bkz. Gorsel 32.)
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Gorsel 32: Merkur, 101-112.6lguler.

Solo keman, Holst'un zamani ve aksanlari nasil degistirdigini gostermek icin iyi bir
ornektir. 6/8’lik zaman yazilmig olmasina ragmen, 83, 86 ve 88. Odlgulerde

enstruman 3/4’lUk olarak ¢almaktadir.

Aslinda, Holst zamani Merkir'in baslangicindan itibaren 6/8’lik ile 3/4’IUk arasinda

surekli degistirmistir ve bu degisimi Merkur boyunca hep kullanmistir.
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Armonik Analizi

1. Olguden 41. oOlgcuye kadar Holst, birinci arp, birinci kemanlar ve viyolada iki
bemol kullanir. Ayrica ikinci arp, ikinci keman ve cgellolarda U¢ diyez
kullanmaktadir. Orkestranin geri kalani igin verilen bir anahtar olmasa da, Holst
kullandigi tonaliteye degistirmek icin zaman zaman degisiklikler yapmigtir. Holst'un
birinci arpta iki bemol ve ikinci arpta U¢ diyezi neden kullandigi bu baglamda
anlasilabilir olmustur. 1. Olgiden 41. dlglye kadar birinci arp, si bemol major ana
tonalitesine ait akorlari ¢alar ve ikinci arp, mi major ana tonalitesine ait akorlari

calar.

42. olgude Holst, tim arizalar kaldirmistir ancak 125. Olgude orkestranin geri
kalani herhangi bir ariza almadan devam ederken sadece bir ve ikinci arp igin bir
adet diyez kullanmaya baglar. 189. oOlgu ile 230. Olgu arasi, orkestranin geri kalani
degismeden devam ederken kemanlari, viyolalari ve ¢ellolari iki diyezli bir sekilde
yuratur. Bu, enstrumanistlerin, Ozellikle de re major tonalitesinde akor c¢alan
keman ve viyolalarin, nota okumalarini kolaylastirir. Orkestra 235 ile 264. dlguler
arasl hicbir ariza almaz. Sadece birinci arp 265. olgude tekrar iki bemol
kullanmaya baslar ve arindan ikinci arp 267. olgude uU¢ diyeze geri doner. Bu

bolim temel dizeyde on bir adet kaliptan olugsmaktadir.

4.4. 4. Bolum: Jupiter, The Bringer of Jollity

Jupiter, Cumbusu Getiren adli dordancu bolim, tum suitin belki de en canl ve
neseli olan rondo formundaki bolimuduar. Bolum, bakirlar ve timpani tarafindan
yakalanan, kornolar ve viyolalarda hizli ve heyecan verici bir tema ile birlikte,
kemanlardaki enerjik notalar ile aniden baglar. Bu giris, tUm orkestranin ani bir
¢cokmesi ile sonugclanir, acilis temasinin daha hafif, ¢esitli tekrarlarina dontsur, ani,
beklenmedik bir hareket gelene kadar gelisir. Bolumun temposu, kornolarin igine
Ucguncu bir temanin eklendigi hizli bir dans benzeri ritmine donismeden dnce, bu
tema ile suregelir. Bu tema, orkestra boyunca, bagka bir ¢arpisma etkisi yaratan
kesintiden once hizla buyldr, daha sonra orkestra ilk temanin parcalarinin

tekrarlandigi, yavasca hicbir seye donuismeyen bir bosluga duser. Burada,
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kornolarda ve kemanlarda, yeni ve ilahi benzeri bir tema eklendigi i¢in tempo
onemli dlgude yavaslar. Bu yavas tema, bir kez daha sessizlige donismeden 6nce
ihtisamli bir hacim ile farkhlasir. Bu hareketlerden sonra cgesitli temalar yeniden
ortaya cikar ve sonlanir. Son olarak viyolonsel, kontrbas ve bakirlardaki yavas
temanin son bir tekrarindan sonra, bir dalgalanma ile kemanlar, hareketin nihai
akoruna kadar ylUkselen bakir ve timpaniden gelen darbeler egliginde, bolime son

verir.

Holst'un basili yayini ve 1926 kaydi, muzigin neredeyse diger tim seflerin yaptigi
gibi 6nemli dlgude yavaslamamasi gerektigini, ancak ayni hizda devam etmesi
gerektigini agikga gdstermektedir. O zamanlar Blyuk Savas olarak adlandirilan
olayin sona ermesinin ardindan, 1920'lerin baginda Holst, vatanseverlik iceren bir

siiri de bolime eklemistir.

Holst, Mars ve Merklr gibi, JUpiteri yaratmak icin de cesitli motifler ve kaliplar
kullanir. ik kalip, 1. dlgiide kemanlar ile baslayan (¢ nota ile yapilan ostinatodur.

ilk kimede mi-sol-la, ikinci kiimede la-do-re kullanilir.

ikinci kalip, Jipiter'deki ilk temadir. Bu tema ilk kez 6 ile 12. 8lciiler arasi korno,

viyola ve celloda gorunur. (Bkz. Gorsel 33.)
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Gorsel 33: Jupiter, ikinci kalip.
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Uglincli kalip, iki kimesi U¢ nota ile, bir kiimesi toplam dort nota ile arpejli bir
harekettir. Bu kalip once kornolarda 29 ile 31. Olguler arasinda goérunar. (Bkz.
Gorsel 34.)
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Gorsel 34: Jupiter, tguncu kalip.

Doérduncu kalip aslinda Jupiter'in ikinci temasidir. Bu tema ilk kez kornolarda,
kemanlarda, viyolalarda ve cgellolarda 65 ile 76. dl¢ller arasi gorunur. (Bkz. Gorsel
35.)
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Gorsel 35: Jupiter, dordincu kalip.

Besinci kalip, ikinci temanin karsi melodisidir. Tubada melodik bir bas hatti ile 65

ile 76. Olguler arasinda gorunur. (Bkz. Gorsel 36.)

Gorsel 36: Jupiter, besinci kalip.
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Altinci kalip, Jupiter baliniin tglinci temasidir. ilk defa 108 ile 115. dlgiiler arasi,

kornoda gorulmektedir. (Bkz. Gorsel 37)
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Gorsel 37: Jupiter, altinci kalip.

Yedinci kalip, dért notali bir ostinatodur. ilk kez 108 ile 11. dlgiiler arasi yayllarda
gorulmektedir. (Bkz. Gorsel 38)
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Gorsel 38: Jupiter, yedinci kalip.

Sekizinci kalip, Jupiter'in doérdincia temasidir ve ayni zamanda Holst'un
Gezegenler'de besteledigi ve toplam 17 Olgl uzunlugundaki en uzun melodik
cizgidir. Dorduncu tema ilk olarak 193. Olguden 209. olguye kadar kornolarda

kendini gosterir. (Bkz. Gorsel 39.)
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Gorsel 39: Jupiter, sekizinci kalip.
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Jupiter’i, biri gecis ve biri koda olmak Uzere on bélume ayirmakta yarar vardir. Bu
baglamda bolum, A-B-A-C-A-D-A-B-A-C-A seklinde ve rondo formundadir.

Melodik Analizi

Holst, Jipiter icindeki cesitli yerlerde yiikselen bir melodi cizgisi kullanir. ilk cizgi
74 ile 77. olguler arasindadir. (Bkz. Gorsel 40.)

Gorsel 40: Jupiter, 74-77 .0lguler.

Bir diger ornek ise tahta uflemelilerde 315. Glgu ile 316. olgu arasinda goralur.
(Bkz. Gorsel 41)
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Gorsel 41: Jupiter, 315-316.0lguler.
393. olcu ile 394. Olcu arasinda bir kromatik yukselen melodi, yine tahta
uflemelilerde gorular. (Bkz. Goérsel 42)
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Gorsel 42: Jupiter, 393-394.06l¢uler.
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Holst, “Gezegenler” siti ile ilk defa timpaniye tematik olacak sekilde énemli roller

vermigtir. Jupiterin ilk temasi timpanide, 16 ile 20. dlg¢uler arasi gorulmektedir.

(Bkz. Gorsel 43.) Timpani, 262 ile 266. dlculer ve 399 ile 402. dlgller arasi tekrar

birinci temayi calmaktadir.

e DRI NI
W
o= =
Vo
}9',%1 ===
r

Gorsel 43: Jupiter, 262.266.0lguler.
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Holst, Jupiter'in sonuna, 388 ile 392. Olguler arasina bes yeni melodik fikir
getirmistir. (Bkz. Gorsel 44.) Bu bes fikirde, birka¢ enstrimanin birbirinden farkh

figurleri caldigina dikkat etmek gerekir. Pikolo, flit ve klarnetlerdeki figtirler tam

olarak Ug¢ bucuk kez tekrarlanir. Birinci ve ikinci arp da bu tekrara dahil olurlar.

Keman ve viyolalar her yuruyusu yarisinda yakalayip tekrarlamaktadir.
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Gorsel 44: Jupiter, 388-392.06I¢uler.
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Ritmik Analizi

Jupiter, Holst'un ilk defa ritmik bir sikilismayi, ostinato olarak kullandigi bélimddir.

Ozellikle bu durum, 100 ile 107. élgller arasi, tahta tGflemelilerde gorilebilir. (Bkz.
Gorsel 45.)
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Gorsel 45: Jupiter, 100-107.6lguler.

Armonik Analizi

Venus ve Merkur'in aksine, Jupiter ayni anda birka¢ anahtar kullanmamaktadir.
Mars gibi, Jupiter'in 194 ile 245. Olguler arasi ve 388 ile 392. Olgller arasi diginda
anahtar koyarak biraktigi bir imza yoktur. Bu nedenle JUpiter, do major veya la

mindr tonaliteye sahip olabilir. Holst, Jupiter’i do major akoruyla bitirdiginden,
bolumun do major yazildigi sonucuna varilabilir.
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4.5. 5. Bolum: Saturn, The Bringer of Old Age

Jupiterin bu buyuk finalinden sonra, iki bélmeli, senkoplu akor ile baglayan Satirn
gelir. Melodik ve armonik dalgalanmalarin ardindan kornolar girerken, sanki
cenaze toéreni havasinda bir atmosfer vardir. Tartimsal ve temposal anlamda cesitli
burkulmalar, yavaglamalar, hizlanmalar gorular. Bununla birlikte Holst bu bélumde
senkop fikrini neredeyse dongusel bir figlr haline getirir. Tema, zillerin kargasasina
ragmen ayni kalacaktir. Holst'un yakin gevresi ve hatta kizi Imogen, Satlrn
bolumunun, suitin en iyi ve en modern hareket olduguna kanaat getirmistir. Bu
bolim, 20. yy ilk yillarinda yazilmis mevcut benzer eserlere gore ayirt edici
Ozelliklere sahiptir. Uzun zaman 6nce NASA'nin Cassini uzay araci tarafindan
bizlere yeniden servis edilen Saturn fotografi ve halkalari, Holst'un muazigine ilging
bir bicimde oldukga iyi yansimis ve betimlenmigstir. Bolumdeki dongusel figurler,
cevrelerce gezegenin halkalarinin betimlenmesi olarak yorumlanmistir. Boult, Solti
ve Simon Rattle (1955 - ) gibi sefler bu bélumu on dakikanin Gzerinde bir tempoda
yonetmiglerdir. Ancak Holst kaydinda anlasildigi Uzere bolim daha dinamik bir

Ozellige sahiptir.
Form Analizi

Satlrn, Venus hari¢ 6nceki bolimlere benzer sekilde bir forma sahiptir. Holst,
Saturn'e ilk kalip olan armonik bir ostinato ile baslar. (Bkz. Gorsel 46.) Bu, Holst'un

Gezegenlerde kullandidi ilk armonik ostinato 6zelligini tasimaktadir.
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Gorsel 46: Saturn, ilk kalip.
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ikinci kalip, Sattirn bélimuniin ilk temasi olma ézelligindedir. Tema ilk defa kendini

kontrbaslar ile 4 ile 7. dlguler arasi gostermektedir. (Bkz. Gorsel 47.)

Gorsel 47: Saturn, ikinci kalip.

Uclincii kalip, asadi dogru inen dort notall bir melodi cizgisidir. ilk kez 28. 8lgiide

cello ve kontrbaslar ile kendini gosterir. (Bkz. Gorsel 48.)

Poco animato
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Gorsel 48: Satlurn, Gglncu kalp.

Dérdinci kalip, Satiirn’iin ikinci temasidir. ikinci tema 53 ile 56. dlgller arasi ilk

defa flut ve bas flitlerde gelmektedir. (Bkz. Gorsel 49.)
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Gorsel 49: Satlrn, dérduncu kalip.

Besinci kalip, ikinci arpin sol elinde gelen dort notali bir ostinatodur. 105 ile 115.
Olcller arasinda kendini gostermektedir. (Bkz. Gorsel 50.)
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Gorsel 50: Saturn, besinci kalip.
Altinci kalip, ikinci arpin sag elinde gelen 3 notalik bir melodidir. 105 ile 115.
Olguler arasi kendini gosterir.

Yedinci kalip, flit ve bas flutlerde gelen bir melodi gizgisidir. 125 ile 144. dlguler
arasi gorulur. (Bkz. Gorsel 51.)
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Gorsel 51: Saturn, yedinci kalip.

Sekizinci kalip, kornolarda gelen doért notal bir yartyuastir. Kendini 125 ile 144.

Olguler arasi gostermektedir. (Bkz. Gorsel 52.)

128 e _ —— J—
: P T8 e ' m A "9 e O 4
SR ¢ - i IoP ?

o

12 e —— 3 .’—-““. —~
. L . - —

. v L4 @ L r " »
M ot &g - C ! L4 : . 4 4 » - ®
S - z 1 = i - : :
| e — S — —
' — 1 - ———
3 ﬁ i 4 ~ s vy * LA - Gy P Tee
‘ \——’// \\*___._/‘

Gorsel 52: Saturn, sekizinci kalip.

Dokuzuncu kalip, birinci ve ikinci arpta gelen, 125 ile 144. dlgulerde baglayan bir

melodi gizgisidir. (Bkz. Gorsel 53.)
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Gorsel 53: Saturn, dokuzuncu kalip.

Onuncu kalip, 147 ile 154. dlguler arasi gelmektedir. (Bkz. Goérsel 54.)
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Gorsel 54: Saturn, onuncu kalip.

Saturn, sonug olarak alti boliume ayrilabilir ve A-B-C-A-B-D seklinde kendine has

bir forma sahiptir.
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Melodik Analizi

Holst, Satirn'liin ilk temasindaki farkli zamanlarda c¢esitli ritmik degisimler kullanir.
ilk 6énce temay orijinal haliyle bir kere gosterdikten sonra diger 6lgilerde ritmi
stindlrerek varyasyon seklinde dinleyiciye sunar. Ugiinct kalibi, ilk B béliminin
basinda inis hal,ndeki dort notali bir melodik ostinato ile baslatir ve devam eder.
Bu ostinato daha sonralari degisime ugrasa da azalan seklini korur. Dort notali bu
yurlyus, ilk olarak 28 ile 37. odlguler arasindadir. Daha sonra 38 ile 40. olguler
arasl, 41 ile 43. oOlguler arasi gelir. Ardindan iki ayri varyasyona ayrilan bu ostinato,
110. élgiiden 116. dlgliye kadar birinci arpta kendini gdsterir. ikinci varyasyon, bir

senkop tarzinda olmakla birlikte 117 ile 124. dlguler arasindadir.

Ritmik Analizi

Holst, Saturn'un birgok yerinde senkop kullanir. Bunlardan ilki, Saturn'un
baslangicindaki ilk kaliptadir. (Bkz. Gorsel $5a.) Bununla birlikte, ilk kalip 77.
Olclide tekrar geldiginde, senkop daha belirgindir. (Bkz. Goérsel 55b.)
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Gorsel 55: Saturn, senkoplar.

Senkop fikrinin ikinci alani, tguncu kalibin 117. dlgude geri dondugu zamandir.

Holst, 141 ile 142. dlguler yaptigi kisa bir mola ile 125 ile 144. dlguler arasi Ug yeni

ostinato fikrini tanitmigtir. (Bkz. Gérsel 56.) ilk ostinato, fliit ve bas fliittir. ikinci

ostinato ise kornolarda gelmektedir. Uglincli ostinato, birinci ve ikinci arplardadir.
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Gorsel 56: Satlurn, ostinatolar.

Armonik Analizi

ik kalip, Satiirn’iin bagindan, 26. 8lgiiye kadar baslar. Bu kalip, ikinci A bélimiinde
ve D boliminde iki kez geri doner. 77 ile 104. Olguler arasindaki ikinci A
bélimiinde, kalip iki set halinde geri déner. (Bkz. Gorsel 57.) ilk set 77. dlclinin
Uglincll vurugsunda baslar. ikinci set ise, ilk setin bitiminden sonraki yarim vurusla

baslar. ilk set; fliit, bas fliit, ingiliz kornosu, klarnet, birinci ve ikinci arp ve kemanlar
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tarafindan calinir. ikinci set, bas obua, fagot, korno, ¢an, birinci ve ikinci arp, viyola

ve cellolar tarafindan ¢alinmaktadir.
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Gorsel 57: Satlrn, 77-104. Olcller.
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4.6. 6. Bolum: Uranis, The Magician

Ani bir hareketle bakirlarin girdigi bolum, adeta cennetin ¢agrisimini kabaca
kesintiye ug@ratarak Satiirn'ln sakinligini kirar. Uranis, Ingiliz askeri miiziginin
komik bir parodisi olarak da anlandirilir. Ayrica Dukas’in “Buyudcinun
Ciragl” (Disney’in “Fantasia” adli eserinden) adli eser icin esinlendigi bolumddar.
1910’lu yillarda Uranus hakkinda yeterince bilgi olmamakla birlikte, onu arayan
amator gozlere gozukmemektedir bile. Suitin en tutarh stabil bolumi olan Uranus,
bestecinin kaydi ile birlikte yaklasik alti dakika strmektedir. Orkestranin en kuguk
enstrumani olan piccolo’nun, 33 metre uzunlugundaki Brombaugh orgu ile
birlesmesi ise bir diger ironik dinamiktir. Aniden gelen Uranus, bolim sonu ile
birlikte adeta golgelere dogru geriler ve tum enerjisini harcamasina ragmen
kulaklarda ugultusu kalir. Boult, bolimU olduk¢a yavaslatarak yonetmis olsa da
Stokowski, Solti ve Steinberg gibi bir ka¢ sef, bolumun gergek dinamiklerine uygun
bir yonetim sergilemistir.

Form Analizi

Uraniis form baglaminda incelendiginde toplam yedi adet kalip vardir. ilk dort
notall kalip, ilk dnce trompetlerde, tenor trombonlarinda ve bas trombonunda 1 ile
5. Olgller arasi gorunur. (Bkz. Gorsel 58.)
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Gorsel 58: Uranus, ilk kalip.
ikinci kalip, Uran(s’iin ikinci temasini olusturur. Bu tema iki 8lgti uzunlugundadir.
Temanin ilk geligi 9 ile 10. Olguler arasi fagotta gelmektedir. (Bkz. Gorsel 59.) Bu

kisa tema, 11 ile 33. dlguler arasi devam eder ve bir daha Uranus’de tekrar etmez.
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Gorsel 59: Uranus, ikinci kalip.
Uclincii kalip, Uraniis’in ikinci temasidir. ikinci tema ilk defa, 46 ile 47. dlgiiler
arasl solo fagot ve viyolonsellerde kendini gosterir. (Bkz. Gorsel 60.) Tema, 48 ile

69. Olguler arasi tekrar duyulur. Uranis’in sonuna kadar baska bir sekilde

duyulmaz.
a5 1 VSolt_) i :
e "):ﬁ- ! ! V', L . ba."'-..‘_.
P

Gorsel 60: Uranus, tguncu kalip.

Dérdiinct kalip, Uranis’in Gglincli temasidir. Uclincli tema ilk defa korno ve
yaylilarda 72 ile 83. dlguler arasi duyulmaktadir. (Bkz. Gorsel 61.) Bu tema 84 ile

97. Olculer arasi tekrar duyulur ancak sonrasinda bélim sonuna dek duyulmaz.
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Gorsel 61: Uranus, dordincu kalip.

Besinci kalip, 129 ile 181. Olguler arasi ve 193 ile 223. Ol¢uler arasi gorulmektedir.
(Bkz. Gorsel 62)
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Gorsel 62: Uranus, besinci kalip.
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Gorsel 63: Uranus, altinci kalp.

Altinci kalip, Urants’lGin dordincl temasidir. Dérdlinct tema ilk defa tenor ve bas
tubada, 138 ile 144. Olguler arasi gorulmektedir. Sonrasinda 144 ile 148.
Olcllerarasi tekrar gelmektedir. (Bkz. Gérsel 63.) Dorduncu tema, 138 ile 159.

Olculer arasi ve 193 ile 212. dlguler arasi kendini tekrar gosterir.
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Yedinci kalip, Uraniis’iin besinci temasi olma 6zelligindedir. ilk defa trompetlerde

160 ile 165. dlguler arasi gorulur. (Bkz. Gorsel 64.)
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Gorsel 64: Uranus, yedinci kalip.
UranUs tim bu baglamlarda, A-B-C-A-A-A-A'-A seklinde pek de aligik olmadigimiz

sekiz bolime ayrilmaktadir.

Melodik Analizi

Baslangi¢ta duyulan doért notali melodi ydruydst, Urands’dn en temel
malzemesidir. Holst bu dért basit notadan birgok cesit olusturmustur. Ornek 65a,
dort notali bu hareketin orijinal halini gostermektedir. Gorsel 65b, Holst'un ikinci
notayi uzattigi ve doérdincu notayi kisalttigi diger versiyonu, Goérsel 65c ise Ug¢

nota indirgenen bir diger versiyonu gosterir.
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Gorsel 65: Uranus, baslangigc melodi gizgisi.

61



Holst ilk dort notayi tekrarlayarak, bu dort nota hareketini, yedi notalik melodik bir
ostinatoya genisletmigtir. Ayrica baslangigta ilk iki notayl kisaltmig, Uguncu ve
dordincu notalar arasinda c¢eyrek sus eklemigtir. Bu ostinato, bas obua, bas
klarnet, fagot, timpani, ikinci arp ve viyolalarda 129 ile 159. Olgller arasinda

gorundr. (Bkz. Gorsel 66.)

Gorsel 66: Uranus, 129-159. dlculer.

Ton degisimi Holst'un yine siklikla kullandigi kompozisyon oOzelliklerinden biridir.
Ton degisimi, diger bdlimlere goére Uranus’te daha siklikla kullaniimaktadir. 64 ile
72. oOlguler alti ayn ton gorunumu vardir. Tum tonlar farkli notalarla baslayip

bitebilir, ancak hepsi re major olarak yazilmigtir.

Ritmik Analizi

Holst Uranus'te farkh tartimlar kullanmigtir. Cogu kisimlarda kucaga alisildik
gelmeyen degisik 6/4’lUkler, bazi bolgelerde ise daha da yine olagandisi duyulan
bir sekilde 9/4’luk kullanmaktadir. Ek olarak, 6/4’luk ve 4/4’lugu ayni anda

kullandigi yerler de mevcuttur.

Holst ayrica Uranls'’te, 231 ile 238. dlguler arasi ¢apraz ritim kullanir. (Bkz. Gorsel
67.) Bu, ayni anda iki ayri tartimin kullanildigi alandir. Holst, bas obua, bas klarnet,

fagot ve cift fagotta 6/4’IUk kullanirken, orkestranin geri kalani 4/4’lik ¢almaktadir.
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Gorsel 67: Uranus, 231-238. olguler.

Ritmik anlamda indirgemenin acgik bir ornedi Uranus'Un dort notali hareketi ile
baslar. Bu dort notali kalip, her tekrarda bir oncekinden daha kisa ritmik bir degerle
geri doner. Holst, burada ritmik degeri 4:1 oraninda dusurtyor gibi gorunmektedir.
Hareket ikinci kez tenor tuba ve bas tubada 5 ile 7. Olgller arasinda gorundr.

Ardindan 7. dlgude timpanide uguncu kez ortaya ¢gikmaktadir. (Bkz. Gorsel 68.)
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Gorsel 68: Uranus, 1-7. Olgller.

Holst ritmi, 2 ile 25. dlguler arasi nota surelerini azaltarak hizlandirir. (Bkz. Gorsel

69.)
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Gorsel 69: Uranus, 2-25. dlgller.
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Armonik Analizi

Holst, 46 ile 62. Olguler arasindaki ikinci arp hari¢, Uranus'te 6nemli bir ton isareti
kullanmaz. 46 ile 56. dlguler arasinda yedi bemollu ton kullanilir, ardindan anahtar

imzasi 57 ile 62. Olguler arasi bes diyeze donusur.

Uranis'in ilk A bdlimi mi mindr tonalitesindedir. ikinci A béliminiin tonalitesini
tanimlamak igin yeterli kanit yoktur. A 'bolimlerinin (A'3 ve A'S) her ikisi de do
mindr ve mi major olmak Uzere iki tonalite arasinda gidip gelmektedir. Dorduncu A
bolimandn ilk yarisi mi mindr tonunda, ikinci yarisi mi major tonunda gelmektedir.
Altinci A bolimU ¢ogunlukla fa majér akorunu kullanir, ancak sadece mi ve si ile
biter.

4.7. 7. Bolum: Neptune, The Mystic

Holst Gezegenleri tamamladiginda, insanlik tarafindan bilinen en uzak gezegen
Neptun'ddr. Duinya'nin atmosferinden ayrilan ilk insandan tam 46 yil sonra, Neptun
gibi bir yeri ziyaret etmek daha 6zel olmali ki boylesine bir gezegenin cansiz, ¢orak
manzarasina ragmen gezegenin melodisi muhtemelen Holst'un hep aklindadir. Bu
baglamda bdlimin melodileri de hafizamiza kolaylikla giren cinstendir. Holst'un
eseri yazarken dusinmus olduguna dair bir kanit olmamasina karsin, bolumun
atmosfer olarak ismine yakisir bigcimde bir deniz tanrisini ifade ettigi yonunde
oldukcga etkili ifadeler vardir. Temiz bir armonik dizen ve akici iglenen melodi
cizgileri bunlara birer isaret olabilmektedir. Bolum Andante olarak baslar ancak
koro, bolume giris yaptiginda bolum Allegretto olarak degisir. Bu baglamda yine
aksi sekilde yodnetilmis drnekleri varsa da aslinda bolim asla olduk¢a yavas ve

sakin bir tempoyu isaret etmez.

Hatta, Holst tarafindan 1926 yapilan kayitta da tempo oldukga belirgindir. Donemin
ses muhendisleri, 1920’lerde Holst’'un istedigi tirden bir ses kaybolmasi fikrini
oldukga zor hayata gegirmigledir. Donemin ilkel kayit ve produksiyon imkanlar
buna sebeptir. Yine de bu kaybolarak azalma fikri, Holst'un tam istedigi gibi

olmamistir ve bu sebeple eser istenilenden daha kisa sirmektedir.
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Form Analizi

Cevrelere gore Neptun, Gezegenler eserindeki ten sira disi bolim olarak
goOrulmektedir. Holst bu bolimde, alistigimiz diger alti bolimdeki gibi bir tema veya
desen olarak adlandirilacak kadar genis bir kompozisyon malzemesi kullanmaz.
Neptun ile ilgili ikinci olagandigi durum, Holst'un bir koro kullandigi tek bolim

olmasidir.

Uglincli olagandigi olan ise Neptin'in miizikal bigimidir. Neptiin form anlaminda
dort bélime ayrilmigtir. A, B, C ve koda. (Bkz. Gorsel 70.) Neptlin'de sadece dort

bolum vardir ve higbiri tekrarlanmaz.

A B C Coda (BC)
1 —~21l22— 49lso— s4l8s— 1011
(21m.) (28m.) (35m.) ({17m.)

Gorsel 70: Neptun, bolum haritasi.

Neptun'un dordunclu olagandigi yonu, sonudur. Holst, Neptun'un son dlgusunun,
ses uzaklarda kaybolana kadar tekrarlanmasi ve solmasini ister ve notada bunu
gosterir. Holst, koristlerin de sarki sdylerken sahneden ¢ikmasini ve izleyiciler artik
onlari duymayana dek bir yerlere dogru yurimeye devam etmelerini tercih

etmektedir.
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Melodik Analizi

Holst, Neptiin’de sadece (i¢ adet melodi kullanmistir. ilk melodi flit ve bas fliitte 3
ve 4. dlgllerde gelmektedir. (Bkz. Gorsel 71.) ilk melodi tekrari ise iki kere daha, 5

ile 8. Olguler arasinda ve 14 ile 15. dlgulerde kendini gostermektedir.
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Gorsel 71: Neptin, ilk melodi.

Neptun'deki ikinci melodi ilk kez flit ve bas flitte 9 ile 11. dlgu arasinda
goériinmektedir. (Bkz. Gorsel 72.) ikinci melodi, obua ve ingiliz kornosunda 12 ile

13. dl¢ulerde gorulmektedir. Bu ikinci gelis, ilk gelisten bir oktav daha yuksektir.
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Gorsel 72: Neptin, ikinci melodi.
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Holst 16 ile 49. dlgller arasinda melodi kullanmaz. Bunun yerine, akorlarla birlikte

bir dizi arpej figur kullanir.

Uglincli melodi ayni zamanda Neptin'in son melodisidir. Bu melodinin sadece 58
ile 65. dlgller arasi birinci klarnette gortlmektedir. (Bkz. Goérsel 73.)
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Gorsel 73: Neptln, tglncu melodi.
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Ritmik Analizi

Holst, bu bélimde Mars'taki gibi 5/4’lige geri déner. Bununla birlikte, Neptin'de
kUguk bir fark vardir. Holst, Neptin’deki 5/4’l1ugun G¢ vurus ve ardindan iki vurus

olmasi gerektigini gostermistir. Bu gosterge Mars'ta yapiimamistir.

Holst, birinci arptaki nota suresini 35 ile 36. ol¢ller arasi azaltarak ritmi hizlandirir.
(Bkz. Gorsel 74.)
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Gorsel 74: Neptun, birinci arp.

Armonik Analizi

Neptun, gercekten bir bitonalite hareketi olarak adlandirilabilen tek bdlumdur.
Birbirleri arasinda iligkisi olmayan iki akorun eszamanli olarak gorindugu bir cok

alan vardir.
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SONUGC

ingiltere miizigi ve Gustav Holst hakkinda dilimizde yeteri kadar bilgi olmamasi
sebebiyle, bu ¢alisma tim sanatgilara, sanatgi adaylarina ve ayrica
sanatseverlere bir kaynak olusturmaktadir. Calismada suitin her bélimunun
yapisal analizi gerceklestiriimis ve temalar belirlenerek, bolimler igindeki yerleri

saptanmisgtir.

Yapilan analiz sonucunda elde edilen bulgular asagidaki tabloda verilmektedir.

1. Bolum: Mars, The Bringer Of War

A1 Temasi 1-39. Olciiler

A2 Temasi 110-133. Olculer
B1 Temasi 43-65. Olciler
B2 Temasi 104-108. Olcller
B3 Temasi 143-166. Olculer
C1 Temasi 88-92. Olciiler
C2 Temasi 134-142. Olculer
Coda 167-185. Olculer

2. Bolum: Venus, The Bringer Of Peace

A1 Temasi 1-29. Olculer

A2 Temasi 84-98. Olculer
A3 Temasi 116-141. Olculer
B1 Temasi 30-83. Olculer
B2 Temasi 99-115. Olculer

3. Bolim: Mercury, The Winged Messenger

A1 Temasi 1-77. Olcller

A2 Temasi 154-188. Olculer
A3 Temasi 235-296. Olciiler
B Temasi 78-153. Olcller
C Temasi 189-234. Olcller
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4. Bolum: Jupiter, The Bringer of Jollity

A1 Temasi 1-64. Olculer

A2 Temasi 89-107. Olculer
A3 Temasi 156-192. Olculer
A4 Temasi 234-304. Olculer
A5 Temasi 329-347. Olculer
B1 Temasi 65-88. Olculer
B2 Temasi 305-328. Olculer
C1 Temasi 108-155. Olculer
C2 Temasi 348-387. Olculer
D Temasi 193-233. Olculer
Coda 395-409. Olculer

5. Bolum: Saturn, The Bringer Of Old Age

A1 Temasi 1-27. Olcller

A2 Temasi 77-104. Olculer
B1 Temasi 28-49. Olculer
B2 Temasi 105-124. Olculer
C Temasi 50-77. Olciler

D Temasi 125-155. Olcller

6. Bolum: Uranus, The Magician

A1 Temasi 1-45. Olculer
A2 Temas 98-128. Olciler
A3 Temasi 129-159. Olculer
A4 Temasi 160-192. Olculer
A5 Temasi 193-221. Olculer
A6 Temasi 222-250. Olculer
B Temasi 46-71. Olculer

C Temasi 72-97. Olculer

7. Bolum: Neptune, The Mystic

A Temasi 1-21. Olculer

B Temasi 22-49. Olculer
C Temasi 50-84. Olciler
Coda 85-101. Olculer

Tablo 1. Orkestra Suitinin genel tematik semasi

72



KAYNAKLAR

Head, Raymond (1993). Holst - Astrology and Modernism in “The Planets”.

Cambridge University Press

Holst, Imogen (1986). The Music of Gustav Holst and Holst’'s Music

Reconsidered. Oxford University Press

Huismann, Mary Chritison (2011). Gustav Holst, A Research and Information
Guide. New York: Routledge

Leelasiri, Kanokrut (2001). An Analysis Of Gustav Holst’s The Planets.
California State University Press

Ried, James (2011). An Astronomer’s Guide to Holst’'s The Planets. Sky and
Telescope, US

Say, Ahmet (2010). Muzik Ansiklopedisi. Mizik Ansiklopedisi Yayinlari

Short, Micheal (1990). Gustav Holst: The Man and his Music, Oxford

University Press

IMSLP Petrucci Music Library

http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/5/59/IMSLP05396-Holst - THE PLANETS -

Suite for Large Orchestra - Partitur.pdf

73


http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/5/59/IMSLP05396-Holst_-_THE_PLANETS_-_Suite_for_Large_Orchestra_-_Partitur.pdf
http://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/5/59/IMSLP05396-Holst_-_THE_PLANETS_-_Suite_for_Large_Orchestra_-_Partitur.pdf

Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez/Sanat Calismasi Raporu Yazim

Ydnergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismasi Raporunda,

Tez/Sanat Caligmas! Raporu igindeki biitlin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
gercevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglan bilimsel ahlak kurallarina uygun

olarak sundugumu,

bagkalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
atifta bulundugum eserlerin bitiiniini kaynak olarak gosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimu,

bu Tez/Sanat Caligmasi Raporunun herhangi bir bélimiinii bu tiniversitede veya
bagka bir Universitede bagka bir Tez/Sanat Calismasi Raporu g¢aligmasi olarak

sunmadigimi

beyan ederim.

25/02/2020
Arin AYKUT

74



Yiiksek Lisans
Sanat Cahgmasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Glizel Sanatlar Enstitlisi

Tez/Sanat Caligmasi Raporu Basligi: GUSTAV HOLST'UN OP.32 "GEZEGENLER"
ISIMLI ORKESTRA SUITININ MUZIKAL FORM ACISINDAN INCELENMESI

Yukarida bagligi verilen Tez/Sanat Caligmasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi aracili§i ile Tez Danismanim tarafindan
kontrol edilmigtir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmigtir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Gonderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
25.02.2020 72 61055 | 28.01.2020 %2 1242165831

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga hari¢

2. Alintifar dahil

3. 5 kelimeden daha az 6rtiigsme igeren metin kisimlart harig
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismas! Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve galismamin
herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilece§i muhtemel durumda
dogabilecek her tirli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukanda vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (25.02.2020)

Arin AYKUT__

i —_*
- i

4

Ogrenci No.: N16227645
Anasanat/Anabilim Dali: Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali
Program: Orkestra Sefligi

Yiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Butiinlesik Doktora

X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.

75



Master’s
Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : GUSTAV HOLST'S OP.32 "THE PLANETS" ORCHESTRAL SUIT'S IN THE
SENSE OF THE FORM

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as follows.

Date Page Character Date of Similarity
Submitted Count Count Thesis Defence Index (%) Submission ID
25.02.2020 72 61055 28.01.2020 %2 1242165831

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis
does not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible
infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the
information | have provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully
submit this for approval. (25.02.2020)

Arin AYKUT——
Student No.: N16227645 - / =
Department: Composition and Conducting Department —
Program/Degree: Orchestral Conducting
Master’s Proficiency in Art PhD Joint Phd
X

SUPERVISOR APPROVAL
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ve elekironik formatta argivieme ve asadida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar digindaki tiim fikri milkiyet
haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bdliminin gelecekteki galismalara
(makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.
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galigmasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu
metinleri yazili izin alinarak kullandiimi ve istenildiginde suretlerini Universite'ye teslim etmeyi taahhiit
ederim.
Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erigime Agilmasina lligkin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat galigmasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime
acthr.

O Enstitl/ Fakiilte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren 2 yil ertelenmigtir. (1)

O Enstitli/ Fakiilte yonetim kurulu karar ile tezimin erigime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ... ay
ertelenmigtir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmigtir. (3)
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(1) Madde 6.1. Lisansiisti tezle ilgili patent bagvurusu yapilmast veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérigl Uzerine
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(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildi§i, heniiz makaleye déniigmemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaint § ve internetten paylagiimasi durumunda 3. gahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez
danigmaninin énerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gériisii {izerine enstitii veya fakiilte yénetim
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