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0z

Bu aragtirma kapsaminda teknolojinin getirisi olan ulagilabilirligin ve hizin
gunimuz insanini parcalanmigliga goturmesiyle beraber gercek mekandan,
gercek Otesi mekana dogru evrilen surecin Oykusel agiklamasi bulunmaktadir.
Ozellikle mekan tanimi Gzerinden, sanatin iginde mekanin tarih boyunca edindigi
farkli anlamlar incelenerek anlatiimistir. insanin hayatinda duyu organlariyla
deneyip algilayarak, zihninde tekrardan olusturdugu mekanin bilingdisinda nasil
evrildigi sorgulanmaktadir. Mekanin gercek Otesi mekana gegisi, sanat
kompozisyonlarina gegmigten gunumuze nasil yansidigl, degistigi ya da
sorgulandigl ele alinarak gergek Otesi kavraminin dusunsel ve psikolojik olarak
sanat tarihi ve sanat g¢alismalarn Uzerinden incelenmesi yapilmigtir. Tez
kapsaminda vyapilan c¢alismalarin anlasiimasi igin Oncesinde, psikolojik
arastirmalarin  sonucunda ortaya ¢ikan psikanalitik teorilerin Dada ve
Gergekustuculuk akimlarini nasil etkilediginden bahsedilmesi uygun gorulmustur.
Boylelikle anlatilmak istenen konunun, daha iyi anlagiimasi igin gerekli olan
cerceve olugsmaktadir.

Tez kapsamindayapilan sanat g¢alismalarinda, ginimuz insanin yasamis oldugu
parcalanmiglik hissi, kolaj tekniginden yola g¢ikarak betimlenmistir. Gergek otesine
dogru donisume ugrayan mekanlar, psikolojik bir alt metne dayandirilip
aciklanmaktadir. insanin benligini olustururken mekanin éneminin ve zihninde
tekrar yaratirken mekani nasil etkilediginin Gzerinde durulmustur.

Anahtar sozcukler: Mekan, gergek, gergek oOtesi, olagan-olagandisilik, bilingdigi,
Dada, Gergekustuculuk, sanat, kolaj, resim.
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ABSTRACT

Through technologic developmants, attainableness and speed lead to disruption
and disintegration for the today’s human being. Within the scope of this thesis, the
feeling of this disruption and disintegration and the process of evolution from truth
place to post-truth place are examined expecially emphasising on definiton of the
place by reviewing historically the different meanings of the place in art. How the
transformation of place into unconscious, which is experiennced and percieved by
sense organs and is generated again in mind, is questioned. How place become
post-truht places, how this is reflected, changed and questioned at art
compositions from past to present and also the concept of post-truth place are
analyzed through ideationally and psychologically. This analysing is tried to be
presented by art history and art works. To understand the art works presented in
this thesis, how psychoanalytic teories which are revealed by psychological
researches affect Dada and Surrealism movements is discussed. This discussion
is essential in order to understand the subject.

Art works in this thesis, the feeling of disruption and disintegration in the today’s
human being is described through collage and the evolution from real places to
post-truth places is supported by psychological explanations in order to
sthrengthen the subject. The importance of place in forming the human’s sense of
self and how place is affected by re-creation of place in mind are underlined.

Keywords: Place, truth, post-truth, normality-abnormality, subconsciousness,
Dada, Surrealism, art, collage, painting.
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GiRiS

insanin hayatini siirdiirebilmesi igin bir yere (mekan) ihtiyaci vardir. Aslinda bu
yer; toprak bir alani, ilk insana gidersek bir magarayl, gunumuiz insanina
gelirsek evin bir odasini temsil eder. Mekan, ge¢gmisten ginumize mekana
yuklenen duygular ve duslnceler ile kendi icinde birgok anlam kazanmistir.
Kazandidi bu anlamlar onu gergek olandan ayirarak gergek otesi bir mekana
dogru bir yolculuga cikarmistir. insanin, gercek otesi mekana olan psikolojik
yolculugu bu aragtirmanin Uzerinde durdugu konuyu belirlemektedir. Cagin
getirisi olan sanal dinyanin, ginimuzde mekanin algilanmasinda ve psikolojik
olarak olusumunda buyuk bir etkisi oldugu tespit edilmis ve bu konu Gzerinden

donusume ugrayan insanin psikolojik hikayesine degdinilmigtir.

Duyularimizla deneyimledigimiz mekani tekrar zihnimizde olustururken igine
duygularimizi ve dusuncelerimizi de ekleriz. Boylelikle mekanin kendisi,
gercekte var olan ve deneyimlenen mekan ile zihnimizde olusturdugumuz
mekan olarak ikiye ayrilir. Her ikisinin de kendi dogasinda bir gercekligi
bulunmaktadir. Fakat benzerlikler barindirsa da, zihinde olusan mekanin
gercekligi 6zneldir ve kisiye gore degisim gosterir. Baglangigta somut olarak
algilanan mekan, sonrasinda insanin zihninde de varligini tekrar olusturur ve
degisime ugrayarak devam eder. Gittikge insanin yasamini kusatan sanal
dinya ile maddesel gergegin i¢ ice gegmesi, bu durumun insanda psikolojik
anlamda yaratmig oldugu parcalanma hissi tespit edilerek, bu degisim halindeki

surecin dusunsel ve gorsel yapilanmasinin 6nemi vurgulanmaktadir.

Sanal dunya ilesosyal iletisim hizinin artmasi, insanin mekani algilayis bigimini
de etkilemistir. Cunku bir gorsele ayrilan sure belki de bir saniyeyi
ge¢memektedir. Sanal dinyanin iginde vakit o kadar az saniimaktadir ki, birkag
defa incelenmesi gereken seylerin, insandan bir kerede anlasiimasi
beklenmektedir. Burada sanal, kendi i¢cinde aslinda soyut bir mekani temsil
ediyor diyebiliriz. Sanal ve gergegin ginumuzde bir arada algilanip tuketilmeye



¢alisiimasi insanin benligini derinden etkilemektedir. Kiginin, bir mekani
psikolojik olarak algilamasi, benligini olusturarak aidiyet geligtirebilmesi
gunumuzde zorlagsmistir. Ait olma; donusup, degisimden geg¢mektedir. Bu
durum gercek dunya (duyu organlariyla deneyimlenen yer/mekan) ile bagi
fazlasiyla zayiflamisg bir insan yapisina isaret eder. Yasadigi zaman ile
gecmigini  bangtirma yolunda kendinden kopmus, bulundugu yere
yabancilagsmis, yapay varliga, hatta yaratiga donuasen bir figure neden olur.
Yapay kelimesi burada dogalindan vazge¢mek olarak kullaniimaktadir.
Karmasik gecmis, gelecegin bilinmezligi ile tam da su an pargalanir ve 6zne
olan insan, bu karmasanin iginde parcalanarak sekil degistirmeye baglar.
Kendisini bir donuasum ig¢inde bulan insanin, psikolojik hikayesindeki surecinin,
oykusel bir kurguyla agiklanigi bu tezin amacini olusturur.

Teknolojinin getirisiyle herhangi bir bilgiye ulasabilirligin fazlaligi,insani her seyi
bilme duygusuna itmigtir. Ginumuzde insan, benligini olusturup, yapilandirirken
sanal-gercek ikilemiyle de micadele etmektedir. Benligi yapaylasmaya
baslamis ve insanliktan ¢ikan sanal bir yaratiga dénismetehlikesiyle kargi
kargiyadir. Boyle bir tehlike ile kargl karsiya kalan figuran, gergek 6tesi mekan
betimlemeleri icinde sanatsal ve psikolojik agidan degerlendiriimesi hedef
alinmigtir. Burada gercek Otesi mekan, zihnimizde olusan mekana ve sanal

mekana isaret etmektedir.

Yapaylasmaya ylz tutmus benlik, anlagiimasi zaman alan, ge¢gmisten bugune
birikmig tarihin yaratmis oldugu aidiyet duygusunu etkiler. En sonunda kigiyi ait
olmakta zorluk c¢ektigi mekanlara ve durumlara suruklemesi, bu tezde
acliklanmaya calisilan sanat ¢alismalarinin  konusunu olusturmaktadir.
Gergeklikten olduk¢ca uzak bu surreal mekanlarin icinde kaybolan insanin,
insanliktan ¢ikmig, pargcalanmis, sanal karakterlere donusmus hali yansitilarak,

bu zamansiz, aidiyetsiz mekanlar bigimsel degerlerle ifade edilmigtir.



Konunun temeli olan pargalanmislik hissi ve benligini yitiren figirlerkolaj teknigi
ile betimlenmektedir. Kolajin keskin Uslubu konunun betimlenisine uygun
gorulmustur. Koldj teknigi bu parcalanmigliga poetik bir hikaye katarak, konuyu
desteklemektedir. Gergek Otesi mekanlar ve durumlar tasarlanarak, kolajin
parcalama etkisiyle farkli zeminleri bir araya getirerek kompozisyona
yabancilagsmis bigimler ile izleyiciye zaman ve mekan ikilemi sorgulatiimak

istenmistir.

Ayni zamanda bu arastirmada mekan, gercek, gercek Ootesi, olagan ve
olagandisi, bilingdigi, kopus ve metamorfoz gatisi altinda benlik ve aidiyet gibi
kavramlarin sanat eserleriyle desteklenip,agiklamalarindan bahsedilerek, bu

konuyla alakall yapilan sanat ¢aligsmalari ile degerlendirmesi bulunmaktadir.



BOLUM 1: MEKAN ve ANLAMSAL SUREGLERI

Mekan, Arapca kokenli bir kelimedir ve kelimenin tarif ettigi alan buyuk bir alana
isaret eder. Arapgca 'da mekan (mekan-ni) kainata denk gelecek bir alani
kapsamaktadir. Turkce ’de ise biz bu anlamlari kendi iginde bodlerek
ilerlemigizdir. Fakat anlam aslinda kendi i¢cinde ayni kalmigtir. Mekan kelimesi,
Tark Dil Kurumuna gore;“1. isim Yer, bulunulan yer. 2. isim Ev, yurt. 3. isim
eskimig, gobk bilimi Uzay” (2003,s.866) olarak kendi icinde farkh kullanildigi
anlamlaragore tanimlanmigstir. Dolayisiyla mekani tanimlarken birgok agidan ele
almamiz gerekecektir. Henry Lefebvre mekani incelerken, mekanin insan
hayatinda barindirdigi anlamlari psikolojik ve sosyolojik konumlarina gore
bagliklara ayirmigtir.insanin énce mekani duyu organlariyla algiladigindan,
sonra iginde barinmaya baslayarak zaman ilerledikge barindigi bu mekana
deneyimleri sonucunda anlamalar yukleyeceginden ve en sonunda onu tekrar
tekrar var ederek farkli anlamlarda tasarlanan bir mekana donustigunden
bahsetmistir. Basliklar altinda incelemek gerekirse bunlar; algilanan mekan,

yasanan mekan ve tasarlanan mekandir.

1.1 AlgilananMekan

Oncelikle mekan duyu organlarimizla algiladigimiz yerdir. “Mekan hem
gérilirhem isitilir; gdérilmeden once isitilir.” (Lefebvre, 2016, s.214). insan,
mekanin iginde kendini psikolojik anlamda var etmedendnce, mekanin haddini
deneyimler. Mekanin mekan olma halini, kendisiiginde var olarak algilar. Daha
sonrasinda bu mekan, zaman ilerledikg¢e insan igin kapladigi anlamlarla beraber
yasanilan bir yere donusur. Kendi igcinde psikolojik anlamlar tagimaya ve insan
icin bir degeri olusup, gelismeye baslar. insan varolmak i¢in mekana ihtiyag
duyarken, aslinda mekanda kendi dogasini anlamlandirmak igin insana ihtiyag

duyar.

1.2 Yasanan Mekan

Yasanan mekan bazen bir evin odasini ya da evin kendisini anlatmak igin

kullanilirken, bazen de uzay! anlatmak icin kullanilabili. Daha &6znel bir



mekandan baslamak gerekirse, ilk deneyimlenen mekan insanin evidir ve
barindigi yere koydugu nesneler bize insanin kendisini, sosyokultirel durumunu
ve psikolojisini anlatir. “CUnkl, ev bizim dunyadaki késemizdir. Cok kez
soylendigi gibi ilk evrenimizdir. Ev, gercek bir kozmozdur. Kelimenin tam
anlamiyla bir kozmozdur.”(Bachelard,2014, s. 34).Ev, ilk insanin magarasidir.
Bu magara evrilerek gunimuizde bir evin odasi haline gelir. Odanin igine
yerlestirilen her sey yasanilan donemden, insanin bulundugu toplumdanve
insanin benliginden izler tagsir.Daha sonrasinda benligini olusturdugu bu oda
blayuyerek igine birgok farkli mekani da katar. Artik bir evin odasi olarak
yasanilan mekan, toplumsal mekanla bulusarak insanin benligini ¢agin

getirileriyle etkilemeye devam edecektir.

Bir apartmanin “oda’sindan, bir sokadin “kése’sinden, “meydan”’dan,
pazardan, ticaret ya da kiltir “merkezi’nden, kamusal bir “yer’den, vb. s6z
edildiginde neyin kastedildigini herkes bilir. Glndelik konusmanin bu
kelimeleri, mekanlar tecrit etmeksizin birbirinden ayirt eder ve toplumsal bir
mekan tarif ederler.” (Lefebvre, 2016, s. 46).

Dolayisiyla yasanilan mekan sosyolojik konum ve durumlarina gore tasarlanir.

Mekan algilandiktan sonra, insan igin barindirdigi konumlara goére isimler
almaya basglar. Artik tasarlanan bir mekana doénudsmeye baslamistir.Glndelik
hayatin getirileri arasinda sikisan birey iste tam da kozmoz dedigimiz evin
icinde de ayni sikismiglik duygusuyla gelisime ve donusime devam eder ve bu
dénlisim oOzelden genele dogru evrilir.Barindigi her yer ihtiyaglarina goére
farkhanlamlarda olusan mekanlar haline donusecektir. Kendi bireysel
mekanindan, toplumsal mekana hepsi birbiriyle i¢ icedir. Toplum kendini
insandan var ederken, insana 0zgu biricik mekan ise toplumsal mekanlari var

eder. Tek olandan tUme kadar hepsi tasarlanan bir mekandir.

1.3 Tasarlanan Mekan

insan, bir mekani tasarlarken ©nce disiinsel olarak tasarlar. Zihninde
olusturdugu imgelerden yola ¢ikarak kendine 6zgu biricik mekanini tasarlamis
olur. Zihinde tasarlanmig olan bu mekan, fiziksel mekan ile bulugsarak
tasarlanan mekani olusturur ve bu tasarlanan mekan insanin psikolojisinden

izler tasir. Her mekan aslinda hem zihinde hem gergekte tasarlanan mekandir.



Temsil mekanlari, yani mekana eslik eden imgeler ve semboller araciligiyla

yasanan mekan, yani “oturanlarin”, “kullanilanlarin” mekanlari, ayni zamanda
kimi sanatgilarin ve belki de o mekani tarif edenlerin ve sadece tarif ettigine
inananlarin-yazarlar, filozoflar- mekanlari. Bu, imgelemin degistirmek ve
sahiplenmek istedigi egemen olunan, dolayisiyla maruz kalan mekandir.
Fiziksel mekani, nesnelerini sembolik olarak kullanarak kapsar(Lefebvre,
2016, s. 68).

Bdylelikle deneyimlenen ve algilanan nesneler zihinde temsillerini olustururken,
bir duslince olarak mekani istemsizce var etmig olurlar. Algilanan mekan,
zihinde canlanirken tekrardan imgelenip yeniden bir tasarim olusturur. Bu
imgelenme, mekannilk deneyimlenmesinden sonra bir dongu olarak,
bitmeyecek bir sekilde, kendi icinde geligserek devam eder. Benligimizi
olustururken yasadigimiz mekanlari, zihnimizde tekrar ve tekrar imgeleyip,
kendi varolugsumuzla beraber, yasadigimiz mekanlari da
anlamlandiririz.Dolayislyla mekanlar varolugsaldir ve gereklidir. insan var
olabilecegi bir mekana ihtiya¢ duyar. Bir yer belirler ve orayl duzenlemeye,
gelistirmeye baslar ve bu tasarim, degisim higbir zaman son bulmadan ilerler.
Ayni sekilde bu degisim halindeki mekanin degeri ve kapladigi anlamlarda
degisip ilerleyecektir.Tarihsel surece baktigimizda mekan 6nce madde olarak
algilanip zihinde olugsan mekan soyut mekani temsil ederken, ginimuzde ise
teknolojinin getirisiyle bu tasarim sanal bir boyutta da geliserek hi¢ durmadan
devam etmistir. Boylelikle soyut mekan zihinde tasarlanan mekan ve sanal
ortamda gosterilen mekan olarak ikiye bolunmustur. Burada bahsedilen gelisim
hem somut, hem de soyuttur. Dolayisiyla gunimuiz insani, benligini
olustururken U¢ mekanla birden ylzlesmektedir. Maddesel olarak duyu
organlariyla algiladigr mekan (evin odasi), ayni mekanin zihindeki olustugu hali
olarak soyut mekan ve bu olusumlar sirasinda sanal ortamda deneyimledigi
birgcok farkli soyut mekandir (evin bir odasindan bitiin dinyaya acgilan sanal

mekan).

Mekanin icine konulannesneler, bunlara yuklenen anlamlar kiginin benliginden
parcalar tasimaktadir. Boylelikle tipki bir sanat eseri gibi her mekan kendine
0zgu biriciklik olusturur. Dolayisiyla mekan insanin benliginden ipuglar tasir.
insan mekanda benligini var ederken, mekan da insanin benligini var eder.

Cunkd, insanin ilk tanistigi yer evidir, benligini ilk olugturdugu ve ait olama



hissini tattigr yer kendi odasidir. Benligi burada olusacak ve sekil alacaktir,
beraberinde barindigi topluma da sekil verecektir.

Ozetle; mekanin olusumu insana baghdir. Clinkii mekana, mekan ismini koyan
insandir. Mekan, algilanan, yasanan ve yasanirken tasarlanan bir dongudur.
Mekan, ucu acik bir kavramdir. insanin gdziyle gordiugu, vyiriyerek
deneyimledigi her yer mekana bir érnekken, insanin zihninde disundugu bir
oda, arazi vb. de mekana bir ornektir. Mekanin anlagiimasina yonelik yapilan
arastirmalar, sembolik ve vyapisalci, psikolojik ve fenomenolojik calismalar
olarak sinirlanabilir. Mekan insana bagli ve insan da mekana bagldir. Mekani,
maddesel bir sekilde tanimlayabilecegimiz gibi, soyut bir sekilde de
tanimlayabiliriz.  Kisinin duyu organlariyla deneyimledigi yere mekan
diyebilirken, kisinin zihninde tasarladigi ve deneyimlemedigi bir yere de mekan
diyebiliriz. Boylelikle mekan kavrami blyuk bir alan kaplar. Bir dusuncenin,
tasarlanan bir mekanin yeniden plastik 6gelerle Uretimi, madde bulmus hali

sanatta betimlenen mekana igaret eder.

1.4 Sanatta Mekanin Anlamsal Sireci

Tarihsel surece baktigimizda mekanin sanatta betimlenme sekilleri,kendi i¢cinde
bircok anlam ifade eder. Resmedilen mekanlar kulttrel ve sosyolojik farklliklara
goére kendi iginde; teknik, perspektif ve hikaye olarak cesitlilik gdsterir. Burada
genel bir harita olusturabilmek igin resmedilen mekanlari Dogu ve Bati olarak
ikiye bolebiliriz. Cunkd resmedilen mekanlar, bulunduklar kultare gore, segilen
konunun niteligine ve Ozelligine gore degisim gOsterir. Sosyokulturel
bicimlendirme anlayisina gére bir betimleme dili olusmustur. Ornegin; Dogu'nun
kaltart, yasayis bicimi ve felsefesi, Dogu sanatinin betimleme bigimini de
etkiler. Dini inanis ve felsefe, insanin ve nesnenin resimde betimlenis bigimini
etkilemistir.  Anlatiimak istenen hikayenin Onemi,betimlenen bigimlerin
kompozisyondaki plastik degerlerinin 6nemini geride birakmistir.Minyaturlerde
genellikle renkler resimde toplumsal statlyud belirler. Renklerin kullanimi bile
onemlidir, hiyerarsik dizeni resimde belirtecek sekilde kullanilir. Burada aslinda
tasvir edilen mekandan (hacimsel olarak betimlenen mekan) daha ¢ok, o
mekanda anlatilmak istenen hikayenin onemine vurgu yapilmak istenmigtir.

Dolayisiyla anlatilmak istenen hikayenin 6nemi resmin teknigini ve



kompozisyonunu etkilemistir. Ornegin, Mehmed Siyah Kalem’in minyatirlerinde,
mekan oldukc¢a geri planda birakilmistir ve perspektiften s6z etmek mimkin

degildir.

...Siyah Kalem’in ¢alismasi 15. ytzyil Timur sanatini yansitmaktadir. Timurlu

déneminde, Mogol istilasiyla Dogu Asya etkisinin agir sanati, ideallestirmeye
yonelik bir havada kendi saraya 06zgu tarzini gelistirmistir...krallar
kahramandir, hanimlar mahmur ve narindir. At Uzerinde mizrak doévisu
sahnelerine bile yansiyan geleneksel bir gergek disi hava resim sanatina
hakimdir. Saraya benzer bir cevrede yer alan kigik boydaki figlrler
kalabaligiyla kompozisyonlar karmasiktir...Codu kez, aggdzlli ifadelerle
birbirine saldiran sert ve vahsi insan ve hayvan figurleri adina arka plan ihmal
edilmistir(Esin, 2019, s. 10)

Gorsel 1:Mehmed Siyah Kalem.Miscell. Coll. TSMH. 2153 v. 8v. Deki Siyah Kalem’e atfedilen
resim, (minyatdrhttps://cutt.ly/sriphbZ, 18.12.2019)

Gorsel 2:Mehmed Siyah Kalem.Miscell. Coll. TSMH. 2153 v.38, (minyatir https://cutt.ly/dripvij,
18.12.2019)

Dolayisiyla, anlatiimak istenen hikayenin 6nemi kompozisyonun &nlne
gecmistir. Dogu’da hiyerarsik duzenin hikayesi hacimsellikten ve derinlikten
yoksun bir sekilde betimlenmigtir. Bu durumun nedeni kiltarel inanisin resme

olan etkisidir.Dogu’da mekanlar tamamen hiyerarsik dizene baglh ve yuzeye



cekilirken, Batr’da ise mekan betimlemelerinde perspektif ve hacimsellik
mevcuttur.

Goérdugumuz Uzere Dogu ve Bat’'nin mekan anlayislari birbirinden farkhdir.
Bat'da 15. yuzyll Roénesans doéneminde perspektifin bulunugsu mekanin
distinsel boyuttan tekrar ete kemige blriinmesini saglamistir. iki boyut Batr'da

hacimsellik ve derinlik kazanmistir.

1427 yihinda, Masaccio’'nun resmini gérenler sagkinliklarini gizleyememiglerdi.
Floransa'da Sainte Maria Nuwelle'de bulunan ve isa’yi carmiha gerilmis
olarak gosteren bu fresk eser, ilk perspektif ¢calismalarindan birisidir. Dz
duvara yapilan fresk, izleyenlere sanki bir nis icine ¢izilmis ve derinlemesine
olan bir satih gibi géziikmektedir. O giine kadar resim sanatinda perspektifin
ne oldugunu bilmeyen sanatseverler, bu tir resimleri yapan sanatgilari adeta
“sihirbaz” olarak gérmektedirler(S6nmez, 2007, https:/cutt.ly/nruorK3,
Erisim:04.01.2020).

Gérsel 3: Masaccio, Kutsal Ugli/Holly Trinity, 1427,(Fresk, 317x667cm https:/cutt.ly/LripJ5t,
18.12.2019)

Bat'’da mekan tasvirinde hacimsellik, derinlik ve perspektif hikayenin anlatilg
bigimine dahil edilmistir. Dolayisiyla, perspektifin resim sanatinda kesfi, resmin

kendi dogasinda bilimle bulusmasina,fiziksel-matematiksel mekanin gorsel



olarak tasvirine olanak saglamistir. Boylelikle resimde mekan tasvirleri, yeni bir

boyut kazanarak, dikkati Bati sanatini incelemeye iter.

Orta Cag'da Avrupa’nin gelisen sosyokultirel ekonomisini ve toplumsal inanigi
betimleyen godrseller olusturulur. Bu doénemde elbette ki kilisenin sanata
baskisini yadsiyamayiz. Bu ddénemde yapilan resimlerde tasvir edilen
mekanlarin ¢ogu dini 6geler barindirir, genellikle katedrallerin icleri tasvir edilir.
Sosyokulturel stati resimlerin konusunu ve kimin resmedilecegini belirler.
Fakat daha sonrasinda 1500'I0 yillarda Rénesans’in baslamasiyla mekan
tasvirlerinde dini 6geler yerini Antik Cag’in mit karakterlerine birakmaya
baslamistir. Tasvir edilen mekanlar maddesel bir gerceklige uygun olarak
temsiline uygun betimlense de, kompozisyonlarin konulari dinsel ve mitolojik
olaylardan olustugu icin Gtopyay! barindirir. Ancak; konu olarak betimlenmis
utopyanin, bigimsel olarak mekanda konuyu desteklemesi daha ginumuze

yakin ¢alismalarda ortaya ¢ikacaktir.

Rénesans déneminde resim sanatinin bir cok gorevi vardir. Sanat kendi iginde
daha dogasini sorgulamamistir. Kilisenin baskisinda ya da sarayin yonetiminde
tarihsel sureci betimlemek icgin kullaniimistir. Fakat, her sanatginin baskilara
ragmen resimlerinde psikolojik dokunuslari olmustur. Ornegin; Jan van Eyck’in
“Arnolfini Portresi” (Gdrsel4) adli resminde donemin ev igi tasarimi, figurlerle
beraber resmedilmistir. Resmin igcinde betimlenen her obje donemiyle ilgili kendi
icinde bir anlam tagir. Bu ¢calismada 6nemli olan resmin tam ortasinda, kadin ve
erkegin arasinda bulunan dig bukey aynadir. Betimlenen mekanin igineayna ile
derinlik yaratilarak olusturulanyansima izleyiciye tam tersi agidan ayni mekanin
farkh gorunimuintsunmustur. Boylelikle aslinda sanatgi,ayni mekani bir
resimde farkli iki agidan izleyiciye sunarak, mekanin resimde algilanis bigimini
ve Dbetimlenisini kendi iginde gelistirmistir. Bu Ozellik sanatta mekan
betimlemelerini derinlik agisindan ele alarak geligtirici bir unsur tasir. Aynanin
kompozisyonun tam merkezinde detayl bir sekilde temsiline oldukga yakin
betimlenisi, iki mekanin tekbir kompozisyonda vurgulanisini guglenmigtir.
Sanatta mekan betimlemelerinin sinirlari bu ¢alisma ile aslinda biraz da olsa

zorlanmistir.
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Resim kompozisyonlarinin hepsinde sanatgisi tarafindan tasarlanan bir mekan
sabittir. Figurlerin de resimde var olabilmeleri i¢cin bir mekana veya zemine
ihtiyaci vardir. Resimde mekan tasvirlerinin nasil kirilmalardan gectiginden
bahsetmek gerekirse, ayna kullanimi resimde mekan iginde mekan yaratarak
kompozisyonu farkli bir boyuta goétirir. Gergekte var olan mekanin resminin
yapiligi ve iginde ayni mekanin yansimasinin yapiligl, temsilin iginde temsili
mekan barindirir. Kuramsal olarak ¢oziumleme kapisi agar. “Genelde resmin
kuramsal ¢ozimlemeleri, tarihsel dogrulugu pek gostermez.” (Arasse, 2015,
s.122). Daha c¢ok farkl bir pencereden ayni eserleri tekrardan irdeleyerek var

edebilmemizi saglar. Mekanin sinirlarina yoénelik bir inceleme mevcuttur.

Gorsel 4: Jan van Eyck, Arnolfini Portresi/Portrait of Arnolfini, 1434, (yagdl boya, 82x60 cm
https://cutt.ly/dre8x7R, 20.12.2019)

Barok dénemi sanatgisi Diego Velasquez’in “Las Meninas” (Gdrsel 5)adli

resmimekan tasvirinde blyuk bir kirlima yasatmistir diyebiliriz.

Resim Foucault'dan énce de kuramsallastiriimisti: 1692’'de, elinin ¢abuklugu
nedeniyle Luca fapresto adiyla anilan, Velasquez'in bigeminin bulyuk bir
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hayrani olan Luca Giordano sdyle demis: “Bu resim sanatinin ilahiyatidir
(Arasse, 2015, s.123).

Resimde c¢ok fazla temsili mekan betimlenerek tek bir resimde izleyiciye
gosterilmek istenmigtir. Bu yonuyle mekanin resim sanatinda temsillerinin
sinirlarini zorlayan bir eser olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimde, sanatgi
kendisini de kompozisyona resim yaparken dahil etmistir. En geride bulunan
aynada kral ile kraligenin portresi aynadan yansimasi olarak resmedilmigtir.
Resmedilen mekanin i¢ine ayna konularak mekanin gormedigimiz kisminda
bulunan kral ve kraligeye aynadan yansimalariyla tanik oluruz. Géremedigimiz
mekan burada izleyicinin baktigi yerdir. Aslinda izleyicilerin bulundugu yerde
kral ve kralicenin de bulundugunu sdyleyebiliriz. Tasvir edilen mekan kendi
icinde boyutunu tam olarak anlayamadigimiz bir sekilde betimlenmigtir.
Figurlerin, duvarda asili olan resimlerin oldugu odanin boyutunu tam olarak
anlayamayiz. Sanatg¢i,kendisini devam etmekte olan resmi resmederken
resmetmistir. Resimde resmedilen resim, bitmis midir,bitecek midir? Zamanini
ve surecini bilmedigimiz, sadece o ani betimleyen bir resim olarak zaman-
mekan sorunsalina goéturar.Dolayisiyla, izleyiciyi zaman ve mekan

sorgulamasina iter.

Bir ylzini gérmedigimiz tuvalin arkasindan ¢ikan ressam su anda géziumin

onlinde; ama birazdan saga dogru bir adim atip gézden kaybolunca, eserini

isledigi tuvalin tam karsina yerlesmis olacak; bir anligina ihmal edilmis olan

tablonun, kendisi i¢in yeniden golgesiz ve gizlisiz saklisiz, gozle gorulir

olacagi o bolgeye girmis olacak. Durum adeta soyle: Ressam ayni anda, hem

temsil edildigi bu tabloda goriinir olup hem de bir seyleri temsil etmeye

calistigi o tabloyu géremez. Birbiriyle uyugsmayan iki gorundrligun esigine

hikmetmektedir kendisi (Foucault, 2018, s. 54).
Resmin odak noktasi fazlasiyla deg@iskendir. Dikkati nereye vermeliyiz tartigma
konusudur. Sanatcinin kendisine mi? Yaninda bulunan nedimelere mi? Yoksa,
aynadaki kral ile kraliceye mi? Ya da resim i¢inde resmedilen duvar Uzerindeki
asili olan resimlere mi? Sanatginin arka kismi bize donuk, yapmakta oldugu
resme mi? Tartisma konusudur. Temsili mekan kendi iginde birgok mekani
betimleyerek ikilem olusturur. Asil mekan hangisidir?Bu resimde izleyicinin

algisiyla kiguk bir oyun oynanmaktadir.
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Gorsel 5: Diego Velasquez, Nedimeler/Las Meninas, 1656,(yagl boya, 318x276cm
https://cutt.ly/Are8296, 20.12.2019)

Bir baska zaman-mekan degerlendirmesi olarak, Vermeerin “Sanatginin
Stludyosu” (Gorsel6) adli eseri drnek verilebilir.Bu eserinde sanatgi kendisini
stidyosunda resim yaparken betimlemistir. Bu resim aslinda bir mekandaki
surecin bir anini resmediyor olarak dusunursek, higbir zaman kendi i¢inde
sureci sonlanmayacak bir resimdir. Sanat¢i resminin iginde bir bagka resmin
surecini gostererek belki de bitmeyecek bir streci 6limsuizlestirmistir. Bu agidan
bakildiginda zaman ve mekanin kendi i¢indeki ikilemine ¢ok iyi bir érnektir. Sol
tarafta bulunan perde resmi bir pencere gibi géstermistir. izleyici sanki perdeyi
gizlice acgarak sanatglyl studyosunda izlermisgesine bir etki bulunmaktadir.

Betimlenen nesnelerin boyutu da bunu desteklemektedir.
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Vermeer'in tablolarinin en garpici 6zelliklerinden biri odadaki nesnelerden
birini, 6érnedin bir masayl veya sandalyeyi 6n plana koymaktir ve bunu
izleyicinin o kadar yakinina yerlestirir ki nesne 0Olglslz bir blyUklik kazanir.
izleyiciyi tablonun mekanina dahil etme arzusunun en énemli belirtilerinden
biri budur. (Hulten, 2012, s. 28).

Resmin kendisi bir mekan tasviri iken kendi icinde baska bir resim-mekan tasvir
edilerek, betimlenen asil mekan kendi iginde derinlik kazanmistir. Mekan
tasvirinin icinde tekrar ayni mekanin yansitimasi betimlenen mekanin
tekrarlanarak varhgini pekistirmektedir. Burada resim alaninda mekan
pekistirilerek sinirn zorlanmigtir. Betimlenen mekan kendisini yeniden

pekistirerek mekan-zaman ikilemini gtclendirmistir.

Gorsel 6: Vermeer, Sanatginin Stidyosu/The Art of Painting,1665, (tuval tzerine yagh boya,
120x100 cmhttps://cutt.ly/1re85Ds, 20.12.2019)

Mekanin, gercekten resme aktarihgi birgok sanat¢r tarafindan farkh
betimlenmistir. Gordugumuz Uzere gec¢misten gunumuze sanatta mekan
dogasini farkli sekillerde ortaya koymustur. Doneminde tasidigi anlamalarla su
an degerlendirdigimiz anlam farkhdir. Sunu diyebiliriz ki mekan tasvirleri tarihsel
surecgte evirilerek sahip olduklari anlamlar geligtirir. Sanatta betimlenen
mekanlar da yine betimleme sekline gore, yapilan donemin sanat anlayisini
gOstermektedir. Sanatta mekanin kendisine ve mekan betimlemelerinin igine

yerlegtirilen imgeler ve figurler ayni sekilde felsefik ve psikolojik anlamda
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isaretler tasimaktadir. Baska bir mekan betimlemesinden 6rnek vermemiz
gerekirse Edward Manet'in yapmis oldugu “Folies- Bergere’de Bir Bar” (Gorsel
7) adh resmi hem mekan i¢cinde mekan olusturarak hem de perspektifiyle
oynanarak izleyiciye bir anda deneyimlenen farkh kareleri tek bir resimde
g6stermektedir. Kompozisyonun ortasinda bulunan kadinin arkasindaki mekan
temsili bir mekandir. CUnkd var olan mekanin aynadan yansimasi

resmedilmistir.

Aynanin kenari su gordiguniz yildizli gitadir; Manet mekani bir nevi diz
ylzeyle adeta bir duvarla kapatmistir...Kigilerin hemen arkasinda bir duvar
ylkselmektedir, ama ¢ok muzip bir tavirla Manet bu duvarda, aslinda ayna
oldugu igin, tuvalin 6niinde olanlari, gérmeyecegdimiz bir sekilde, gergek
anlamda derinlik olmayacak sekilde temsil etmistir. Derinligin ¢ifte reddidir bu:
Kadin aynanin hemen 6niunde durdujundan tam arkasinda ne oldugunu
gOremedigimiz gibi, arkasindaki aynaya yansiyanlar arasinda da tam dninde
duran seyleri géremiyoruz. Bu tablo konusunda ilk olarak buna isaret etmek
lazim(Foucault, 2018, s. 44).

Foucaultnun analizlerinden yola c¢ikarsak, resim birgok acgidan
degerlendirilebilir. Resimde hem perspektif hem de i1sikla oynanmigtir. Tam
kargidan gordugumuz kadinin aynadan yansimasi sag tarafa dogru
resmedilmistir. izleyicinin tam karsidan gérdigi kadinin aynadaki yansimasini
bu denli sagda gorebilmesi pek mumkin degilken, sanatgi bunu mimkin hale

getirerek mekanda kirilma yasatmistir

Keza gérduguiniz gibi 1sik da kadina var giiciyle vuran ve tam karsidan gelen
bir 1siktir. Ama Manet burada da muzipligi ve kurnazhdr arttirmis, su iki
lambayi kopyalayarak tam karsidan gelen 1s1g1 tablonun icinde temsil etmigtir;
ama bu kopyalama tabi ki aynada kopyalamadir, bu ylzden isik kaynaklari
gercekte tablonun disindan, 6nceki alandan gelmelerine ragmen tablonun
icinde temsil edilme Ilkslnin bedelini ddiyorlar. Dolayisiyla da hem isik
kaynaklarinin kopyalanmasi ve temsiliyle hem de kadina disaridan gergekten
vuran isikla kargi karsiyayiz (Foucault, 2018, s. 44-46).

Boylece hem perspektif ile hem de isikla oynanan bu mekan temsilinde
izleyiciye farkli bakis acilari bir araya getirilerek 6zgurlik verilmigtir. Resimde
resmedilen gosteri alani aynadan yansitilarak bir perspektif ile betimlenmigtir.
Fakat, kompozisyonun dnlindeki bardan bakan izleyici aynada gordugu temsili
mekani bardan baktigi agidan o sekilde gérmesi pek mimkin degdilken sanatgi
bunu mumkun kilmigtir. Perspektifle oynanan bu manzaraya izleyicinin nereden
bakacagina mudahale sz konusu degildir. Midahale, mekanin yansitihg

biciminde sanatgi tarafindan yapilmistir.
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...Ressamin tabloyu bu sekilde gizmek igin nereye yerlestigini, bizlerin de
gosteriyi bu sekilde gorebilmek igin nereye yerlesmemiz gerektigini bilmek
mimkin degil. Dolayisiyla, goriiyorsunuz bu son teknikle Manet tablonun bir
bakima normatif bir mekan olamayisini, temsiliyle bizi sabitleyen veya
seyirciye “bir tek suradan bakilir’ denebilecek sabit bir nokta tayin eden bir
mekan olmama 6zelligini devreye sokmus; tablo, karsisinda vyer
degistirebilecegimiz bir mekan olarak gérunlyor: seyirci tablo karsisinda
hareketli, gergek 1sik tabloya var glicuyle vuruyor, dikeyler ve yataylar strekli
tekrarlaniyor, derinlik silinmis, alin size butin gergegiyle, maddesiyle, bir
bakima fizigiyle bir tuval ki temsil icin iste blttin bu 6zellikleriyle gériiniyor ve
oynuyor (Foucault, 2018, s. 50-51).

Sonug¢ olarak, betimlenen bu kompozisyonda mekan, gercekte var olan
mekanin aynadan yansimasi yapilarak temsili bir mekan haline getirilmisti.
Kompozisyonda betimlenen barin Uzerinden izleyici arkada yansitilan mekani
perspektifi oynanmig bir sekilde gorurken, barda duran kadin figirana kargidan
deneyimlerken yansimasini farkli bir agidan gormekte ve bunlarin hepsiyle
beraber tek resimde ayni mekanin, bir¢cok farkli agidan anlarinin bulusmasini
deneyimlemektedir. Butin bu farklh acilar sanat¢i tarafindan tek bir
kompozisyonda bulusturularak, zaman-mekan, perspektif-izleyici iligkisini

kendine has bir Uslupla sorgulatmistir.

e g E T 1_"'51-1— :

Gorsel 7: Edouard Manet, Folies- Bergere’de Bir Bar/A Bar at The Folies-Bergere, 1882, (tuval
Uzerine yagli boya, 96x130 cm, https://cutt.ly/grivkCf, 20.12.2019)

Gecgmisten bugine mekan betimlemeleri boya ile tasvir edilip, konu agisindan
sorgulanirken, ginumuze dogru daha yakin islere baktigimizda ise materyalde

konuya dahil edilerek, vurgulanmak istenen mekan konu olarak betimlenigini
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bigimsel anlamda guglendirmistir. GUnimUz insani, gundelik hayatinda goérdugu
ama go6zunden kagan o kiguk karelerde aslinda hapsolur. Gergekte var olan
mekan zihninde evirilerek onu gergek ustu bir mekana iter. Modernizm ile
makinelesmeyi On plana c¢ikaran insan ayni hizla bunu bir Gst agsamaya
tasimaktadir. insan, dogada barinmaktan fazlasiyla uzaklasmis, giinimiizde
kendine istedigi sekliyle yapay bir dinya kurabilecek guce erigsmistir. Bu
yapayhgin sanattaki betimlemelerde en uygun tasviri kolaj teknigidir. Kolajin
farkh dokulari bir araya getirmesi, modernizmin getirdigi kapitalizmde farkh
konularin bir arada ayni anda tlketiimesine benzer. Aslinda tarihsel slrecte
anlamlarin pargalanisinin resimdeki yansimasina kolaj diyebiliriz. Kolajin ¢ikis
tarini  1900’lere dayanir. Sanatta farkli arayislar deneyen sanatgilar
betimlemelerinin glglenmesi igin materyallerini degistirirler. Birinci Dunya
Savasi’nin getirmis oldugu pargcalanmiglik sanatclyr ayni sekilde bigimi
parcalamaya iter. Donemin sanatgilarindan Paul Klee bu pargalanmiglik hissini
soyle betimler:“Dunya ne kadar korkuncglasirsa... Sanat da o kadar soyutlagiyor;
oysa dunya baris icindeyken gergekgi sanat uretir” (Cumming, 2008,s.387).

Kolajin ¢ikis tarihlerine yakin dénem olan Henri Matisse’nin “Tatl: Kirmizili
Armoni” (Gorsel 8) resminde kolaj etkisi barinmaktadir. Cunku renkler tupten
ciktigr gibi kullanilmig, bir resmin iginde farkli ylzeyler olusturulmak istenmistir.
ic mekandan disariya acilan bir pencere ile dis mekana bir yolculuk sdz
konusudur. iki farkli mekanin bir resim {izerinde bulusmasi mekan tasvirini ic
mekan ve dis mekan olarak betimlenis bigimi Uzerinden sorgulatir. Gergege
yakin olmayan renklerin daha ©On planda oldugu bir mekan tasviri
bulunmaktadir. Temsiline benzer betimlenmemis bu mekan aslinda bizi daha
¢cok psikolojik duisunmeye iter. Bir duslncenin, tasarimin mekani olarak ete
kemige burinmuUs halinin etkisini bu resimde daha belirgin goérmekteyiz.
Matisse’'in yaptigi kolaj c¢alismalarinda bulmus oldugu netlik resimlerine
yansimistir. Gergekgi bir Uslup yerine, resimde resmedilen nesneler temsillerini
olustururken sanatginin kendine has ¢izgisiyle tekrardan var olmustur. Buradaki

mekan tasvirinde bigimlerin betimlenis Uslubu da konuyu glglendirmigtir.
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Gorsel 8: Henri Matisse, Tath: Kirmizili Armoni/The Dessert’"Harmony in Red, 1908, (tuval (izerine

yagl boya, 180x220 (https://cutt.ly/Bre4hfq, 20.12.2019)

Henri Matisse’den esinlenmeler barindiran savas sonrasi donemin o6nemli
sanatgilarindan Francis Bacon savas gegirmis bir sanatg¢l olarak yasamis
oldugu psikolojik travmay! su sdzlerle ifade eder: “Umitsizlik hissi ve mutsuzluk,
bir sanat¢i igin memnuniyet hissinden daha yararhdir, ¢clnkd Umitsizlik ve
mutsuzluk duyarlihdr tumuyle genisletir.” (Cumming, Gorsel Rehberler:Sanat,
2008, s.433). Bacon’in imgeleri deformeye ugramistir. Yasamis oldugu
parcalanmiglik hissini figurlerinde deformasyonla gormekteyiz. Resimlerinde
yaratmis oldugu mekan izleyiciyi gercekten koparan zihinsel bir mekana iter. Bu
mekanlar genelde donuk ve soguk mekanlardir. “Triptych” (Gorsel: 9) eserinde,
gundelik mekani deformasyona ugratarak U¢ tabloda betimlemistir. Resmin
icinde gundelik hayattan objeler deforme edilerek betimlenip, izleyiciye belki de
zihindeki mekan-gergek mekan sorgulatiimak istenmistir. Bu galismada da kolaj

etkisi hakimdir.
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Gorsel 9: Francis Bacon, “Triptych”, 1976,(tuval Uzerine yagh boya, 198x147.5 cm,
https://cutt.ly/9re4F7t, 20.12.2019)

ingiliz Pop Sanat sanatcisi Richard Hamilton yaptigi kolajlar ve fotomontaj isleri
ile Gnludur. DOneminin ¢agdas ev formunu fenomen olmus objeleri bir arada
kolaj teknidi ile bulusturarak bireyin yasadigi dénemin getirilerine goére nasil
evrildigini gdéstermek istemigtir. Calismanin adi “Buglinin Evlerini Bu Kadar
Degisik, Bu Kadar Cekici Yapan Tam Olarak Nedir?” (Gorsel 10) izleyiciyi soru
sorarak bu acidan galigmay! degerlendirmesini istemektedir. Burada psikolojik
acidan bir mekan bulunmaktadir. Sanatgi donemin populer kualttrind tipki
zihinde dolasircasina bir igmekana evin bir odasina sikistirmigtir. Sosyolojik
olarak toplumun evin igini, yani insanin benligini nasil etkiledigini gosteren bir

mekan ortaya ¢ikmigtir.

Gorsel 10: Richard Hamilton, Bugiiniin Evlerini Bu Kadar Degisik, Bu Kadar Cekici Yapan
Tam Olarak Nedir?/ Just What is That Makes Today’s Homes so Diffrent, so Appealing?, 1956,
(kolaj, 26x24.8 cm, https://cutt.ly/Xre49UJ, 20.12.2019)




Kolajin farkli dokulari bir araya getirmesi, sanatgilarin betimledikleri konulari
malzeme Uzerinden de desteklemeye itmistir. Kolaj teknigi geliserek iginden
asamblaji da dogurmustur. Asamblaj terimi; ilk olarak 1950’lerin basinda
gindeme gelmigtir. Ug boyutlu nesnelerin de kolaj teknigiyle bulugsmasi ve
hacimselligin resimle bulusmasiyla, kolaj teknigi bash basina zayif kalarak yeni
bir terime ihtiya¢g duyulmustur. Asamblajin sanat eserlerinde kapsadigi alan
oldukga fazladir.Amerikali Pop Sanat sanatgisi Tom Wesselmann ise asamblaj
teknigini farkli yuzeyleri ve boyutu bir araya getirerek kullanmigtir.
Calismalarinda iki boyutu tg¢ boyutla bulusturmaya c¢alisarak mekan tasvirlerini
guglendirmigtir.  Gundelik nesneleri, kendi c¢izgisiyle olusturdugu temsili
mekanlarina yerlestirerek, betimlenen gundelik nesneyi formunu degistirmeden
kullanarak anlamsal olarak yeniden var etmistir. Gergekte deneyimlenen
mekani,asamblaj teknigini kullanarak yeniden tasarlamig, resimsel bir boyut
olusturmustur. Calismalari hem resimsel hem de kismen enstalasyondur
diyebiliriz. Boylelikle gercekte var olan mekani yeniden sekillendirerek, kendi
mekanini yaratmistir. Calismalarinda gergek obijeleri, buluntu fotograflari ve
resimsel betimlemeyi bir arada kullanarak farkli dokular tek c¢alismada
bulusturmustur. Calismanin yapiminda kullanilan materyaller de konuyu
bicimsel agidan desteklemektedir. Betimlenen mekanin, gergekten nasil iki
boyuta gectiginin hikayesini izleyiciye net bir sekilde gostermektedir.
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Gorsel 11: Tom Wesselmann, Great American Nude 44, 1963, (asamblaj, 206x208 cm,
https://cutt.ly/ire7e2V, 20.12.2019)

Daha da yakin déneme gelirsek, ingiliz sanatgi Tracey Emin’in 1998 yilinda
yapmis oldugu “My Bed” (Gérsel 12)enstalasyonunda, sanatgi gergekte var olan
deneyimledigimiz mekani kullanmistir. Kendi yatak odasini izleyici ile bulugturan
sanatgl, aslinda bulundugu yeri belki de dogrudan izlenim olarak seyirciye
sunmustur. Burada belki de en dnemli ayrim sudur ki, sanatgi yasadigi odayi
resimsel bir sekilde betimleyerek sunmaktan ziyade, o odayl yasanilan
deneyimle sunmak istemistir. izleyici yatagin kendisini, yanindaki nesnelerin
kendisini deneyimlemektedir. Enstelasyonda bulunan gindelik egyalar (krem,
ilag vb.) artik nesne olmaktan ¢ikmis bir sanat eseri olarak dusuntlmeye
itiimistir. Mekan ve sanat eserinin baghligini dogrudan gosteren bir igtir.
Sanatgl, psikolojik anlamlar yukledigi odasini ayni yuklemelerle oldugu gibi
izleyiciye hissettirmek istercesine tum esyalarint dogaligi ile izleyiciye
birakmistir. iste bu eser tam da evin ve insanin benliginin biricikligine drnektir.
Yerlestirmenin icinde bulunan objeler doénemin toplumsal o6zelliklerini

barindirirken ayni zamanda kiginin kendi yagantisindan izler tasir.
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i

Gorsel 12: Tracey Emin, My Bed/Benim Yatagim, 1998, (enstalasyon https://cutt.ly/Ore4kbH,

20.12.2019)

Glnumuzde makinelesmeyle beraber gelen sanal dinyanin, insanin benligini
olustururken gergek-sanal ayrimini yapmakta gucluk c¢ektigi bir duruma
gelmesini yadsiyamayiz. Boylelikle, benlidi olusturan evin iginden sanal bir ev
formu da ortaya ¢ikmaktadir. insan daha kendi varligini anlayabilmek igin
gegmise donup tarih boyunca turinun gidisatint 6grenmeye caligirken,
ginimuizde kendisine yaratmis oldugu yapay evren (burada artik sanal bir
mekandan bahsedilmektedir.), insana her seyi degistirebilen veya
dénustirebilen bir glic 6zelligi vermektedir. insan nereden geldigini ve neden
var oldugunu anlamak igin tarihe bakip, geg¢migini inceleyerek, gelecegini
anlamlandirmaya galigmaktadir.Dolayisiyla tam anlagilamayan ge¢cmis ve var
olus, simdi ise sanal dunya ile beraber gercgekligi degiserek ilerlemeye
bagslamistir. Artik soyut bir ortamda kendini istedigi bir kimlikte veya figlirde ve
hic varolmamis ortamlarda tasarlayabilir, hatta var edebilir, en Onemlisi

yonetebilir.

...Gergekten ikamet edilen her mekan, kendine ev kavraminin 06zini
barindirir. Yapitimiz boyunca, varlik en kiglk bir barinak buldugunda, hayal
glicindn bu yénde nasil calismaya bagladigini gérecegiz: Hayal giicinin, ele
gelmez golgelerden “duvarlar” 6rdigund, korunma yanilsamalariyla igini
rahatlattigini ya da tersine, kalin duvarlar ardinda korkudan tir tir titredigini, en
saglam sulardan kuskulandigini goérecegiz. Kisacasi barinan varlik,
barinaginin sinirlarini, en bitip tikenmez diyalektik icinde duyulur hale getirir.
Evi gergekligi ve sanalligi iginde, dislinceleri ve hiilyalariyla yasar (Bachelard,
2014, s.35).

Gunumuzde gercgekten koparak kendisine yeni sanal mekanlar kuran insanin,

yasadigi mekanla beraber, deneyimlemis oldugu sanal dinyanin karmasasi
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icinde, belki de bitimi uzun surecek bir baskalagim bulunmaktadir. Artik gercek
mekan gercek 6tesine dogru bir yolculuga cikmistir. insan diisiinsel anlamda
bagladigi bu devrimle hayal ile gergegin arasindaki siniri kaybetmigtir.
Bahsedilen bu donugum surecinde insan, sanal bir yaratik haline gelebilecek bir

degisimden ge¢cmektedir.
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BOLUM2: MEKANIN GERGEK OTESINE YOLCULUGU

Mekan bir insanin fiziksel olarak barinacagi bir yere isaret eden bir kelime ise,
gercek otesi mekan dedigimiz de bizi olagan ve olagan disilid1 sorgulamaya iter.
Bir duruma veya bir olaya “olagan” diyebilmemiz igin, birgok kez Ust Uste toplum
tarafindan kismen de olsa ayni gekilde deneyimlenmis olmasi gerekir.
Duyularimizla deneyimlenen mekan, zihnimizde tekrar canlandiginda, gercek
olandan ilk kopusunu yasar. Dolayisiyla olagan bir mekan, olagan digina dogru
evrilir. CUnkl gercekte var olan deneyimlenen mekan, zihinde varligini
olustururken psikolojik olarak etkilenir. Gergekte var olan mekana atfedilen
duygular, dusunceleri etkiler ve olagan mekan, hayal dinyasinda yapisini

degistirerek olagan disina donusdr.

Sanatta gergek otesinin olusumunu anlamak igin bir cerceve gizmek gerekirse
once zit kavrami olan “gergek” kavramindan bahsetmek dogru olacaktir. Daha
sonrasinda bu gergek kavraminin gercek otesine sanat tarihinde ne gibi
olaylarla nasil evrildigini anlamak, sanatta gercek 6tesinin ve iginde gergek otesi

mekanin olusumunu daha net gorebilmeyi saglayacakir.

21 Gergek

“Gergek” kelimesi bagli basina bir tartisma konusudur. Tarih boyunca birgok
filozof gergcek kavramini farkh yonlerden degerlendirerek ontolojik olarak
incelemigtir. Fakat, bu arastirmada gercek kavrami, “gercek hayatta var olan”
anlamiyla agiklanmaktadir. Gergek kelimesinin anlami Tdrk Dil Kurumu

tarafindan birgok farkli agidan degerlendirilmigstir:

1.Bir durum, bir nesne ya da bir netlik olarak var olan, varligi yadsinmayan,
oldu durumunda olan, hakiki...: 2. Aslina uygun nitelikler tasiyan, sahici:...
3.Goérundugu gibi olan, yapay olmayan: Gercek sanatgi... 4. Temel, baslica,
asil:... 5. Dogadaki gibi olan, dogayi oldudu gibi yansitan:... 6.a. Gergek
durum, gergeklik, realite:... 7.a. Yalan olmayan, dogru olan sey:... 8.Aslina,
0zline uygun, otantik:... 9. Fels.dlglnulen, tasarimlanan, imgelenen seylere
karsit olarak var olan (2003, s.461).
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Buanlamlardan yola gikarsak gergek kelimesi genis bir alani kapsamaktadir.
Felsefe agisindan baktigimizda gergeklik varolugsal bir kaygiya denk gelirken,
sanatta gerceklik kendi iginde tarihsel surecte farkli bir yol izlemistir. Felsefede
bulunan gergek kavrami hakikat kelimesiyle beraber incelenir. Buradaki
gerceklik genelde bilingte olusan hakikat distincesinden yola ¢ikan varolussal
bir kaygidir. Aksine sanatta gergcek kavrami ise duyular tGzerinden algilanan, var

olana isaret ederek bir sorgulamaya girmistir.

Sanat eserinde betimlenen gergcek kavrami ve felsefede kullanilan gergek

kavrami farkl agilardan degerlendirilerek anlamin kendisini genigletir.

Sanattaki gergeklik anlayigi yakin dénemlere gelinceye dek disg dinyayi
yansitan bir ayna gibi goérilmustir. Bu dusince sanati doganin taklidi olarak
tanimlayan Platon’dan bu yana suriip gelmisti. Oysa gercekten sanat doganin
yinelenmesinden ibaret degildir. Clinkli sanat stirekli degiskenlik gésteren bir
dinamizmadir. Higbir sanat olayi olgiin ve duragan degildir. Onun igin her
sanat ekolli, akimi bir oncekinin devami degildir. Sanat yapiti gergekligin
kaba, bayagi gérinimlerini degil, 6zglin bir yorumunu ortaya koyar (Kavuran,
2003, s.228).

Sanatta “gerceklik” kavramini 19. yuzyillda Gustave Courbet, donemin
sosyolojik ve siyasal konumuna iligkin olarak, kavrami kendi i¢ginde genigleterek

sanatla bulusturmustur.

...Fransa’da 19. ylzyll ortasinda hem Klasikcilere, hem
Romantikgilere karsi yeni bir anlayis, yeni bir catismayl da
beraberinde getirmistir: Resimlerinde siradan insanlari ve gundelik
yagsami yucelten, sanatin ¢agdas dunyanin olgularini yansitmasi
gerektigine inanan Fransiz ressam Gustave Courbet’in (1819-1877)
onculik ettigi bu yeni anlayisin adi, Gergeklik'tir. Konularini giindelik
yasamin kendisinden alan, yasadigi c¢agin duslncelerini ve
gorinimlerini sanata aktarmak isteyen Courbet, 1850 yilinda kaleme
aldig1 “Gergeklik Manifestosu”’nda amacini, “Yasayan sanat yapmak...
Hedefim budur!” seklinde 6zetler.”(Antmen, 2009, s.12-13).

Courbet’in yaratmis oldugugercgeklik kavrami gercekte var olanin dusunsel
anlamda disavurumudur. CUnkd sanat¢inin  bahsetmis oldugu gergeklik
toplumun sosyolojik ve ekonomik konumunu elestirenbir sdylemdir. Donemin
diger sanatcilarina nazaran, alt sinifi resmederek bulunmus oldugu toplumun
sosyolojik olarak siniflandirihgina bir elestiri sunar. Burada gergekte var olani
oldugu gibi yansitarak izleyiciye yasadigi konumu tekrar sorgulatmak istemistir.

Daha sonrasinda sanattaki gergek kavrami kirilmalara ugrayacak ve betimlenig
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bicimi degisecektir. Gergek, var olana (duyu organlarimizla deneyimledigimiz)
isaret eden ise, duslnsel olarak tasarladigimiz her sey bizi gercek oOtesine

goturecektir.

Gunumuzde ise gercgeklik birikerek tekrardan kendi iginden bir gergeklik (sanal
gerceklik) daha dogurmustur. Daha 6ncesinde sanatgl disunceyi ete kemige
barindartp bir Gst gergeklik sunarken, simdi makineler insani sanal bir
mekanda, sanal bir gerceklikten tekrar var etmektedir. Bu da gergek otesi
mekanin gunuimuzdeki tasviridir. Gergek kavraminin boyutu, dogasi tekrar
sorgulanarak yol ayrimina sebep olmustur. Jean Baudrillard sanal ve gergeklik

uzerine sorgulamalarinda gunumuz insaninin zayifliklarini goyle belirtmistir:

insanlar akilli makineler yaratiyor ya da disliyorsa gizliden gizliye
kendi akillarindan umut kestiklerinden ya da dehset verici ve gereksiz
bir akhn agirhgr altinda ezildiklerindendir: O zaman bu akilla
oynayabilmek ve onunla eglenebilmek icin akh makinelere
hapsederler... insanlar ézgiin ve dahi makineler disliiyorsa, kendi
O0zgunluklerinden umut kestikleri ya da bundan vazgegip Gglinct sahis
olan makineler araciligiyla bu 6zgunlikten yararlanmayi yegledikleri
icindir. CUnkld bu makinelerin sundugu sey distncenin gosterisidir;
insanlar da makineleri kullanarak kendilerini digstincenin kendisinden
¢ok disilincenin gosterisine verirler(Baudrillard, 2016, s. 56-57).

Bdylelikle, insan gercedi maddesel ve anlamsal olarak kirmig, disuncenin ve

gergegin otesine goturmustar.

2.2 Gergek Otesi

Bir anlamin kendisinin var olabilmesi igin karsit anlamina ihtiyag vardir. lyi, kot
olmadan var olamaz, guzel de ¢irkin olmadan kendini var edemez. Dolayisiyla
gercekte, gercek Otesi olmadan kendini olusturamaz. Bir nesnenin varligini
duyu organlarimizla kanitlayabiliyorsak, zihnimizde olusturdugumuz nesne veya
kompozisyon bizi gercek otesine goturen ilk kisimdir. “Gergek otesi” kelimesi,
Tark Dil Kurumu'na baktigimizda “gergek Ustd”, “gergekusticu” ve

“gercekustuculik” olarak agiklanmistir.

Gergek Ustiu: 1. (Gergekistlicllere gore) Gergegi asan, gergegin
Ustindeki olgu, gergekustucilik, sdrrealite... 2.s. Gergegi asan,
surrealist. Gergekiistiicii: 1.Gergekustlculikten yana olan (kimse),
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surrealist. 2. Gergekdistucullikle ilgili olan (goris, yapit vb.).
Gergekiisticuliik: Usun, geleneklerin aligkanhklarin denetiminden
uzak bilincalti gergeklerini yansitan, yani bilinen gercekle bagini kesip
kendince bir gercek yaratmak eregini glden yazim ve sanat akimi,
surrealizm(2003, s.462).

Buradan yola g¢ikarak dussel her alan (zihinde olusturulan bir mekan) otomatik
olarak bizi gergek Ustune goturecektir.

Sanatta gergek otesinin ¢ikisini ve nasil evrildigini anlayabilmemiz i¢cin Dada ve
Gergekustuculuk akimlarina bakmamiz gerekmektedir. Cunki bilingdisi, hayal
dinyasinin 6zgurligunud sorgulayan ve sanat alaninda kirilmalar yasatan
akimlar Dada ve Gergekustuculuktur.Dada ile baglayan bu seruven iginden
GergekuUstuculugu dogurarak devam etmistir. Bu iki disince (akim) sonrasinda
gelecek birgok sanat akimini ve temayi psikolojik, felsefi olarak etkileyerek
dusunsel boyutta buyudk bir kirllma yasatmistir. Elbette daha 6ncesinde de
gercek oOtesi mekan; ornegin Ronesans doneminde (mitolojik karakterler ile);
resimde konu olarak betimlenmigtir. Fakat; gergek Otesini sanatta hem konu
olarak hem de betimlenis olarak anlayabilmek icin Dada ve Gergekustlculik
akimlarini incelemek dogru olacaktir. Cunki Dada ve Gergekustlculik
oncesinde yasanan sosyolojik ve psikolojik yikimlarin etkisi ile dogmustur.
Modern yasamin getirmig oldugu kaosun kirilmalar yasattigi bir gercek

otesinden bahsedilir.

Dada, 1. Dinya Savasi'nin getirmis oldugu yikimin, sanattaki yikimini temsil
eder.

20. ylzyllin baslari firtinali bir degisim dénemidir. 1. Dinya Savasl ve Rus
Devrimi, insanlarin dinyay! algilayisini derinden degistirdi. Freud ve
Einstein’in buluslari ve Makine Cagrnin teknolojik yenikleri insanin
farkindaligini kékten bir donisime ugratti (Hopkins, 2004, s. 17).

Bu dontsim, dénemin yazarlarini ve sairlerini derinden etkilemistir. Dada
Manifestolar’'nin yazarlarindan olan Richard Huelsenbeck, Tristan Tzara ve
Hugo Ball manifestolarinda, genel olarak insanin makinelesmeye basladigindan
ve mekaniklesmeye dogru evrildiginden, duguncelerin duygulari bastirdigindan
bahsetmiglerdir. Dada’nin ¢ikisi ret ile baslar. Akilci yonetimin getirdigi savasi

reddeden, bdyle bir dinyanin sanatsal yoksunluguna isyandir.
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Richard Huelsenbeck ile Hugo Ball’'un daha Ziirih’e gégmeden 6nce, Munih ve
Berlin'de diizenledikleri performanslar Dada’nin habercisidir... Sanatg¢i 1917
basinda Berlin’e déner ve Alman Dada hareketini baslatir. 1918 Manifestosu,
Dada’yi tanitmak icin diizenlenen ilk blylk gecede okunur... Alman Dada
hareketi ekspresyonizme tepki olarak baslar...1920 Uluslararasi Berlin
Fuarrndaki pankartlar Dada’nin politik i¢ ylzind vurgular: “Dada politiktir.”,
“‘Dada burjuvazinin kavramsal diinyasinin bilingli olarak altlist edilmesidir.”,
“Dada devrimci proletaryanin yanindadir.”, “Kahrolsun sanat.” (Artun,2015,
s.112).

Akilci Uretimin ve akilci gorusun, makinelesmenin insani duygudan mahrum
ederek hissizlestirdigini ve parcalanmigliga ittigini savunurlar. Bu pargalanmislik
hissi donemin sanatgilarinin  galismalarina da yansimaktadir. Raoul
Hausmann’in “Mekanik Kafa” (Gdrsel 13) adli ¢alismasi, gundelik hayattan
nesneler kullanilarak yapilmis bir asamblajdir. Sanatg¢i g¢alismasina koydugu
isimle elestirisini bir kez daha pekistirir. Doneminin insanini mekanik ve
duygularindan yoksun olarak gorur ve onu gundelik malzemeler (hazir nesne)

kullanarak mekanik bir sekilde ifade eder.

Hausmann’nin “Mekanik Kafa”si Dadacilarin aklin iflasi olarak gérdigi savas
ve saldirganlik ruhunun bir tlr simgesidir. Berberlerin peruk takmak igin
kullandid1 tahta kafanin Uzerindeki mezura rasyonel akla gdndermede
bulunurken, tepesindeki metal asker bardagi savasi gagristirmaktadir. Bir
kulaginda baski rulosu, diger kulaginda bir kameranin vidalarini tagiyan tahta
kafanin ensesinde bir clzdan durmaktadir. Butin bu buluntu nesneleri
Hausmann, “6nemsiz dis etkenlerle sekillenen insan bilincini” gézler éniine
sermek amaciyla bir araya getirmistir (Antmen, 2009, s.120).

Gorsel 13: Raoul Hausmann, Mekanik Kafa (Zamanimin Ruhu)/The Spirit of The Age”Mechanical

Head”, 1919, (buluntu nesnelerleasamblaj, 32.5x21x20 cm https://cutt.ly/sriE5Jg, 29.12.2019)
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Huelsenbeck, yazmis oldugu 1920 yilindaki Dadaist Manifestosu’'nda sanat
uretimi ile gundelik hayatin i¢ ice gecmisligini, dolayisiyla savasin bir insani

nasil etkiledigini ve hiclige goturdugunu soyle ifade eder:

Sanat, Uretimi ve yonelimi bakimindan, yasadigi zamana baglidir; sanatgilar
da kendi ¢aglarinin yaraticilandir. En yiiksek sanat, bilincinde binlerce glincel
meselenin  gozler Onlne serildigi sanat olacaktir, gegen haftanin
patlamalariyla hissedilir bicimde paramparga olmaya hazir bir sanat, son
glnlerin sokunun ardindan durmadan kendini toplamaya ¢alisan bir sanat. En
iyi ve en zorlu sanatcilar, her saat, hayatin azgin girdabindan kendi
bedenlerinin parcgalarini kapanlar olacaktir; elleri ve ylrekleri kanayarak,
zamanin zekasina simsiki tutunanlar olacaktir(Artun, 2015, s.112-113).

Yasanilan gergeklik o kadar kétd ve kaos doludur ki, ddnemin sanatgilar boyle
bir dinyada sanatin yikimdan baska bir gsekilde kendini gosteremeyecegi
dusuncesine kapilmiglardir. Gergeklik ile bilingdisinin arasinda giden bir
ikilemdir bu. Savasin sanatgilari higlige itmesi, tim var olmus kurallari
sorgulatmaya itmis, bu sorgulama sanat Uretiminde malzeme alaninda da bir

sorgulama yasatmistir.

Dada resimde yeni malzemelerin kullaniimasini savunur... Dadaist olmak
insanin kendini harekete gegmeye acik hale getirmesidir, her tirlii ¢gokelmeye
karsi gikmak demektir; bir anligina bir sandalyeye oturmak insanin hayatini
tehlikeye atmasi anlamina gelir. insan kendini paramparca hisseder, hayir
diyerek ilerlemeyi uman bir hayata evet der (Artun, 2015, s.115)

Dolayisiyla sanatgilar bu kirllma ve pargalanmish@i yansitabilmek icin farkl

teknikler ve malzemeler denemiglerdir.

Kolaj ve asemblaj gibi tekniklere agirlik veren, ifadede rastlantisalligi son
derece 6nemseyen, Batili olmayan kdltlrlerin “primitif” ifadelerine ilgi duyan
Dadacilarin en biyik 6zelligi sanat ile yagsam arasindaki sinirlari yok etme
arzusu ve bununla baglanti olarak geligsen sanat karsiti tavirdir. Dada’yi diger
akimlardan ayiran da esas olarak bu 6zelligidir...Dada’nin bu sanat kargiti
tavrinin en belirgin ifadesi, “anti-sanat” terimini ilk kez kullanan Marcel
Duchamp’nin (1887-1968) hazir-nesneleridir (Antmen, 2009, s.124)

Duchamp, glndelik nesneleri bir sanat eseri olarak sorgulayarak, aslinda
sanatin dogasini sorgulamigtir. “Nesneyi temsili bir gcergeveden ¢ikaran bu tavir,
yasam ile sanat arasindaki sinirlari zorlar...”(Antmen, 2009, s.125). Gundelik
hayatta gérmezden geldigimiz nesneleri tekrar gézimuzin Onune getirerek,
varliklarini ve anlamlarini sanatin dogasiyla beraber sorgulatmaya calisir. Bir

kasik, bicak veya gatal vb. glndelik hayatimizda onem vermedigimiz ya da
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gb6zden kacirdigimiz, varliklarina tekrar tekrar kullanmaktan kaynakli asina
olarak unuttugumuz bir nesne iken, bu nesneleri dnemli hale getirmistir veya bir
bagka deyisle hayatin iginden bir ihtiyag igin yapilmis bu nesnelerin sanatsal bir
estetik Uzerinden bir degeri var midir, estetik begeni ne gibi sebeple olusur,
sadece guzel olan mi estetiktir, dlsluncenin estetigi var midir? gibi
sorgulamalara kapi agmistir. Bunu yaparken de gundelik bir nesnenin sanat
olup olamayacagini sorgulayacak ilk kapiyl agarak daha sonraki sanatgilara

kirilmalar yagatmaktadir.

Duchamp, sanatin ne olduguna iligkin aligilagelmis Uretim, sunum ve
degerlendirme dlgitlerine iligkin beklentileri yerle bir ederek estetik begeni
Olgutlerinin nasil sekillendigini sorgulamis, sanatta salt retinal hazzi reddetmis,
sanatl bir yetenek ve beceri egiliminden bir disinme egilimine
dondstirmastir (Antmen, 2009, s.125)

“Bir duslince olarak sanat” kavramindan yola ¢ikararak bir pisuarin sanatsal
degerini sorgulamigtir.“R.Mutt 1917” seklinde imzalanmig olan eser sergi igin

gonderilmis, ancak reddedilmistir.

Alti dolar 6deyen her sanatginin katilabilecegini soylemislerdi. Bay Richard
Mutt sergiye bir pisuar génderdi. Bu nesne, Gzerinde hig tartisiimadan ortadan
kayboldu vehi¢ sergilenmedi. Bay Mutt’in pisuarinin reddedilmesinin nedenleri
neydi: 1. Bazilari, ahlaksizlik, kabalik oldugunu ileri stirdl. 2. Digerleri, bunun
bir tur intihal oldugunu, basit bir tesisat nesnesi oldugunu sdyledi. Bay Mutt'in
pisuarini ahlaksiz bulmak son derece sa¢gma, yani bir kiivet de ahlaksiz bir
nesnedir o zaman. Sonugta bu nesne, tesisatgilarin vitrininde her gin
gorebilecegimiz bir seydir. Bu pisuari Bay Mutt'in elleriyle yapip yapmadiginin
onemi yoktur. O bu nesneyi se¢migstir. Hayattan siradan bir nesne almig, onu
yeni bir bakis acgisi ve baslik altinda islevinden soyutlayacak sekilde
yerlestirmistir- o nesne igin yeni bir disiince yaratmistir(Antmen,2009, s.127-
128).

Gorsel 14: Marcel Duchamp, Cesme/Fountain, 1917, (Porselen pisuar, 33x42x52 cm,
https://cutt.ly/vriYk6t. 29.12.2019)
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Gundelik malzemeleri sanatin igine dahil ederek onlara yeni anlamlar katan
Dada sanatin kendi icinde sinirlarini zorlamis, izleyiciyi gergek otesine itmigtir.
Hayatimizda kullandigimiz bu hazir nesnelerin gergeginin artik bir otesi vardir.
1920’lerin  sonuna dogru Dada kendini Gergekusticulige birakmaya
baslamistir.

Dada genellikle kaostan ve modern yasamin fragmanlasmasindan
hoslanirken, yeni bir mitoloji yaratma ve modern erkegi ve kadini yeniden
bilingsizligin gugleriyle yan yana getirme cabasinda Gergekustuculigun daha
¢ok onarici bir misyonu olmustur(Hopkins, 2004, s. 12).

Daha sonrasinda Dada’nin arkasinda biraktigi sorgulamalardan dogan
Gergekustuculuk, bilingdisi ve ruyalardan yola ¢ikan sanatgilar (6ncelikle sairler
ile baglar) dogurmustur. Sanatgilar, norm digi goérdigumuz imgeleri
kompozisyonlarina dahil etmiglerdir. Hazir nesnenin ardindan tekrar bir

resmeve siire donus mevcuttur.

Gergekulsticilik sézcugu ilk olarak, Breton’'un kendisine 6rnek aldigi
Apollinaire tarafindan 1917’de tiretilmisti, fakat Apollinaire’in gokga muglak
olan ve sanatta mantik Otesi yeni bir ruhu niteleme g¢abalari Breton’'un 1924
tarihli manifestosunda daha bir kesinlik iginde sunuldu: Gergekulstliculigin
“onceden ihmal edilen bazi ¢agrisimlarin daha Ust bir gergeklikte, diglerin
sinirsiz gucunde, dusincenin ilgisiz oyununda oldugu inancina bagh” oldugu
soyleniyordu. Manifesto 6ziinde bir sairin beratiydi; bu asamada gérsel
sanatlardan ¢ok az s6z ediyordu ve oncelik yazili sézcik araciliiyla ya da
baska bir yolla (...) psisik otomatizm’e verilmisti(Hopkins,2004, s.38).

Otomatizmden bahsetmek gerekirse, akil ile bedenin ayni anda ayni hizda bir
eylemde bulunmasidir. ilk Gergekiistiici sairler tarafindan 1920’lerin baginda
denenmigtir. Burada amag¢ bilingdigi hareketleri yuceltmek, aklin o6tesine
gecgmektir. Duslncenin dogasi bilingdisiyla bulusur, disincenin disince olma
hali islenmek istenmigtir. Ahlaki kaygilardan uzak, oldugu gibi digsavurum
amaclanmistir. Gergekustuculer buna “psigik otomatizm” dediler. Daha

sonrasinda resim sanatina da bu terim kullaniimistir.

Siir, Dadaci ve Gergekustlici estetigin temelini olusturuyordu. Ama bu
akimlarin Grettigi siirsel dil tam olarak nasildi? Nereden cikmisti? Ozellikle
Gergekusticiller i¢in tek bir yanit vardi: Bilingsiz...Otomatizm, yazma hizinin
dislince hizina esit olma inancina dayaniyordu. Zihinde yerlesmis hicbir
disince olmaksizin hizla yazarken, sair, Breton’un
tanimlamasiyla,“gésterissiz bir kayit cihazi’na dénlsuyorudu...Gergekustlicu
otomatizm ussal bilincin bastiriimasina dayaniyordu(Hopkins, 2004, s. 99-
100).
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Buradan yola ¢ikarak diyebiliriz ki; Gergekustuculik, Dada’nin kendi kendisini
yok eden dustnsel yikiminin kalintilarindan dncelikle siir Gzerinden var olan bir
dusunce sistemidir. Daha sonrasinda bir¢ok sanatginin ilgisini gekecek ve
bunyesindebarindirarak, resmedilen imgelerin anlamlari tekrar ve tekrar
sorgulanacaktir. Baslica bilinen sanatgilari Rene Margritte, Max Ernst ve
Salvador Dali’dir. Bu U¢ sanatginin ¢calismalarinda, gergek otesinin varhgi farkli
sekillerde gboze carpmaktadir. Rene Margritte’in kompozisyonlarinda kurmus
oldugugergekustucu tavir semboller Uzerinden algi bozma seklinde ilerlerken,
Ernst ve Dali daha c¢ok biling disi dustnceler ve rayalar Uzerinden
kompozisyonlarini sekillendirmiglerdir. (Bu sanatgilarin ¢alismalarina “Gergek
Otesi Mekan” bagh@ altinda detayli bir sekilde deginilecektir.) Riyalardan
oldukga faydalanan bu sanatgilar gergegin otesini resimlerinde yine de farkli
acllardan sorgulamislardir. Gundelik hayatin sikismisligindaki hayal glcuni
fazlasiyla psikolojik alt metinlere dayandirarak sanatla bulusturmuslardir.
“‘Sanatinin gorevi estetik hazzin oOtesine gegmekti; insanlarin yasamlarini
etkilemek ve onlarin nesneleri farkh sekillerde gormelerini ve deneyimlemelerini
saglamakti.” (Hopkins, 2004, s.19). Bilingcdisini sanatla bulusturmasiyla yeni bir
konu kapisi agan gergekustlculer, kompozisyonlarinda mekanlarini da gercegin
Otesine tasimayl amaglamislardir. Psikanalizin gelisimi ile denk donemlerde
gelisen Gergekustuculuk elbette psikolojiden etkilenmigtir.

Dada gibi Gergekisticilik ‘de “sanat’in talepleriyle “yasam”in talepleri
arasindaki farklarin ortadan kaldinlmasina adanmistir. Breton, Freud’'u
Gergekustlcl projenin kilavuz 15191 olarak anarken, estetik Ureticiden g¢ok
fazla s6z etmiyor, fakat “arastirmalar”i yuriten “insan kasif’ten bahsediyordu.
Hayal ettigi sey devrime esdegerdir. “Asil 6nemli nokta, belki de (...) haklarini
geri isteyen hayal gucudur.” diyordu(Hopkins, 2004, s. 38).

Andre Breton’un 1924’te yazmig oldugu “Surrealizm Manifestosu” buayuk bir ilgi
cekmistir.Yasadigr donemin insanlarinin artik duygularindan yoksun oldugunu
ve yikimlarin onlari pargaladigini anlatmistir. Delilerden 6rnek vererek, onlarin
normal olarak adlandirilan insanlardan her anlamda daha 6zglr bir durumda

olduklarini ifade etmisgtir.

Andre Breton ¢ Sirrealizm Manifestosu yazar. Ama bunlardan Ugincisu
yayimlanmaz. ilk manifesto, La Revolution Surrealiste (Sirrealist Devrim)
dergisinin ¢gikmaya bagsladigi ve Sirrealist Arastirmalar Biirosu’nun kuruldugu
1924 yilinda yayimlanir. Bdylece hareket her yonden kurulusunu ilan etmis
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olur. Manifesto, Breton’un diizyazi siiri “Cozinur Balik’la ayni kitapta, Sagritte
Yayinevi tarafindan yayinlanir. Boylelikle “psisik otomatizmi” ilkelestiren ve
“Sdrrealist Bliyl Sanatinin Sirlari”’ni agiklayan manifesto ile, bu ilkeyi ve sirlari
uygulayan siir bir araya gelmis olur(Artun, 2015, s.178).

Dénemin Gergekustlculik akimina dahil olan sanatgilarinin yapmis olduklari
sanat calismalarini, siirle destekledikleri bir duzen geligmigtir. Siirin,
caligmalarini  dykusel olarak, duyguyu ©On plana c¢ikarip yasatarak
guglendirdiklerini disunmusglerdir. Breton yazmis oldugu manifestoda var olan
akilci sistemin ve dizenin insanin hayal guclinl, adeta bir dort duvara
sikigtirdigindan,benligini  olustururken hayal dunyasini gekillendirdiginden
bahsetmektedir. Daha Oncesinde mekan basliginin altinda bahsettigimiz,
insanin  benligini olusturdugu ilk yerin bir oda oldugunu dusunursek;
Gergekustuculik insanin  benliginin  olusumundaki bilingdisi, hayali bir
mekandan bahseder. insanin hayal diinyasinda 6ézgiir olamadigini, var olan
sistemin kisitlamalarina maruz kaldigini anlatir. Gergekustuculuk saf bir
0zgurligu temsil eden direnistir. Hayal dinyasinin ete kemige burinmas halidir.
Burada insan tum korkulari ve sanrilariyla yuzlesebilir. Sanatgilar insanin
zihninde kurdugu gercek oOtesi mekanlarini bastiriimis duygulariyla beraber
isleyerek ¢alismalarinda betimlemislerdir.

2.3 Gergek Otesi Mekan

Duyularimizla deneyimlenen mekanin, zihnimizde olusumunu yaparken yeniden
tasarlariz. Bu tasarim yapilirken hayal gicunun devreye girmesiyle tasarlanan
mekan, gergek Otesi bir mekana dogru eviriimeye baslayacaktir. Zihinde tekrar
olusan mekan, dncelikle deneyimlenen mekanin bir kopyasini olustururken
daha sonrasinda tekrar ve tekrar olusarak artik kendini yeni bir sekilde var
edecek ve tipki rlyalarda oldugu gibi tekinsiz olarak adlandirabilecedi bir
mekana donugecektir.

Sanatta gergekotesi mekan tasvirleri mitolojik karakterlerin  ve cennet
tasvirlerinin betimlenmesi ile bir nevibaslamigtir diyebiliriz.Mit, gergcekte var
olmamis fantastik karakterlerin hikayelerinden olugmaktadir. Antik danyanin
mitleri ROnesans’ta sanatta konu olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu
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gercekte var olmamis mitolojik karakterlerin betimlenmesi resimde gercekoétesi
var olmamis mekanlarin ilk tasarimlarindandir. izleyiciyi farkli bir evren tasarimi
olarak Utopik bir mekana goéturur. Bu gergekdisi tasarlanan mekanlarin her
birinin mitolojik ve psikolojik alt metinleri bulunmaktadir. Zihinde tasarlanan
mekanlar kurgusaldir. Bu ylzden Utopya kelimesini ister istemez yanina ¢agirir.

Zihnimizde tasarlanan bu mekanlara, tGtopik mekanlar da diyebiliriz.

Utopya, genellikle yok-iilke, olmayan yer, hayali yer, yeryiizii cenneti, ideal
yer, dahasi ideal kent gibi degisik kavramlar esliginde tanimlanir. Her
Utopyanin hayali bir yer olusuna dikkat ¢eker. Olmayan bir yere yahut
gercekte gosterilemeyecek bir llkeye, bir topluma karsilik gelmesine karsin
Utopyanin bir yeri, ¢evreyi, bir mekansal konumlanmayi c¢agristirdigi hesaba
katilir. Utopya dendiginde hayali dahi olsa insan zihnine Usiisen sey, bizzat
belli bir gevre, yer, mekan ya da kentten bagkasi degildir. Bunu saglayan,
zorunlu kilan sey nedir? Neden utopya ile mekan bu denli birbirlerini gerekli
kilmaktadir?(Alver, 2009, s.140).

Gergekdisi karakterlerin de var oldugu bir gercek o6tesi mekan kendini
beraberinde getirir. Kurgusal olan bir hikayeyi resimde betimlerken yine
kurgusal bir mekana ihtiyag duyar sanat¢i. Boylelikle gercekotesi mekan,

sanatta kendini ete kemige burundlrerek var eder.

insan diinyaya géziini actigi andan itibaren gdzlemlemeye ve 6grenmeye de
baslamis demektir. Dolayisiyla hayal dunyasi da gozlemledigi mekanlardan
olusarak geligir. DlinyayI gozlemlerken anlamlandiramadidi seyleri mitlestirerek
bir hikaye kurmus ve kendisini dnce zihinde canlanan gergek 6tesi bir Gtopyaya
itmistir. Gercekte yasadigi, anlamlandiramadigi veya tekinsiz olan hergey utopik
bir mekanda mitlegmisgtir.

Resimde kurulan Gtopik kompozisyonlar gergekdisi mekanin, sanatginin
zihninde tasarladigi halinin maddesel bir sekilde betimlemesidir. Bu kurgusal
mekanlar mitolojik 6gelerden de yararlanir. Fiziksel olarak var olmadigindan
gercegdin otesinde kalmis hayali yerlerdir. Kompozisyonda gergek ustu figurlerin
yer almasi bu mekanlari daha da fazla gercegin 6tesine gétiirmektedir. Ornegin,
Erken Roénesans dénemlerinde mitlerden yararlanilarak ortaya cikan eserler
genellikle var olmamig figurleri ve mekanlari ele alir. Antik Yunan ve Roma’da

din olarak inanilan tanrilarin bilimin gelismesi ile mitlesmesi, bu fantastik
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karakterlerin konu olarak ortaya ¢ikmasini degistirmemistir. Dolayisiyla insanin

her zaman onu farkh bir diinya anlayisina iten bir hayal dinyasi mevcuttur.

Alessandro Botticelli'nin “La Primavera” (ilkbahar) 1482 (Gérsel 15) adli eseri
Mitolojik bir karakter olan ask tanrigasi Venus’un (Yunan mitolojisinde Afrodit
olarak isimlendirilir) ilk baharin gelisini kutladigi bahgesini
betimler. Kompozisyonun en solunda yer alan tanri Merkurdur (Yunan

mitolojisinde Hermes olarak adlandirilir).

Efsaneye gore Zeus ile Maia’nin ogluydu ve (icra bir magarada dogmustu.
Daha sonra babasina ve diger tanrilara bir ulak olarak hizmet verdigine ve
Olulerin  ruhlarini  éldler diyarina goétirdigine inanilirdl... Zeus’la ilk
karsilagsmasinda, bas tanri odlunun arsizca yalanlarindan o kadar etkilenir ki,
onu Olympos Dagrnin ulagi ve elgisi olarak goérevlendirir (NTV Yayinlari,
2009, s.148-149).

Merkiir tanrilarin elgiligini yapan tanridir. insanlara kehanetlerin haberlerini verir.
ilk baharin daimi bir sekilde Veniis ile kalmasi igin sol kisimda bulutlar uzak
tutmak icin resme dahil edilmistir. Betimlenen agaclarin boyutlarina tezatlik
olusturacak sekilde betimlenen bulutlar, tasvir edilen ormani bir anda gercgek
Otesine goturtr. Sol Ust kosedeki bulutlari bu sekilde goérebilmemiz igin,
agaclarin oldukga ustiinde gokyuzunde gormemiz gerekirken, sanatgi bu Gtopik
mekani desteklercesine bulutlari agaglarin hemen yaninda boyutuyla oynanmig
bir sekilde tasvir etmistir. Resmin merkezinde resmedilen Venus'in hemen
ustiinde oglu Eros muzip bir gocuk figluri olarak oklariyla bulunmaktadir.

Kanatlari olan bu figur mekanin gergekdisiligini desteklemektedir.

Gérsel 15:Botticelli, La Primavera/ilkbahar, 1482, (panel lizerine tempera, 202x314 cm
https://cutt.ly/trvQ6YK, 05.01.2020)
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Bu resim varolmamis bir mekana en guzel érneklerden biridir. Sanatgi karmasik
mitolojik gondermeler sunarak,karakterleri hayali (Utopik) bir mekan igerisinde

tasvir etmektedir.

Bunun gibi izleyiciyi fantastik mekana go6tliren birgok 6rnek kompozisyon
bulunmaktadir. Fakat sdyle bir ayrim yapmakta yarar var. Rénesans déneminde
sanat daha c¢ok kilise ve soylularin yonetiminde ilerleyerek gitmis oldugundan
sanatginin 6zgur bir sekilde konusunu kendi belirledigi resimler yapmasi daha
yakin dénemlere dogru olacaktir. Dolayisiyla Botticelli’nin bu ¢alismasi gergek
Otesi bir mekan algilayisi sunmasi Uzerinde degerlendirirken, ilerleyen
donemlere dogru gercekotesi mekan calismalarina baktigimizda daha ¢ok

bilingcdigi ve psikolojiye ait alt metni olan galismalar gorecegiz.

Tekrar aciklanan resme doénmek gerekirse, figlrlerin kutsalligi sanatginin
psikolojik olarak bulundugu kiiltirel dénemine isaret eder. Ornegin Venls’'in
uzerindeki kirmizi elbise donemin kadinin giyim tarzina uygun resmedilmigtir.
Ask tannisi VenUs, yardimcilari ve tanrilarin elgisi olan Merkur ile beraber
ilkbaharin coskusunu kutlar. ilkbaharin coskusunu ttopik bir mekan tasariminda
surreal figur ve imgelerle betimlenmis bir resim denilebilir. Bu kurgusal mekan
izleyiciyi gergek oOtesi bir zamana ve mekana dugunsel anlamda goturmesi ile

aslinda kisa bir sureligine de olsa zamani buker hatta belki durdurur.

Zaman kavrami gergeklikten ¢ikmis ve izleyicinin aslinda higbir sekilde belki de
ait olmayacagi bir zaman-mekan algisina iterek, aidiyet, yer ve zaman
kavramlarini  sorgulatmistir. Bu kuguk kirllmalar gunumuze kadar farkli
sanatgilarin farkli Gtopik kurgulanan eserleriyle devam etmis ve hatta farkli
usluplar eklenerek, farkh boyutlar kazanarak gelismistir. Gergekte var olan bir
orman goruntusunden esinlenilerek kurulan fantastik bir orman betimlenmesi
mevcuttur. Fakat resimdeki mitolojik figurleri ¢ikardigimizda, betimlenen orman
bizi fantastik bir yere goéturmez. Dolayisiyla resmi gergekdtesi bir orman
tasvirine goturen sey betimlenen mitolojik karakterler ve perspektife uygun

olarak yapilmamis sol ust kosedeki bulutlardir.
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Gergek dtesi mekanlara ve karakterlere duyulan ilgi tamamen psikolojiktir. insan
var oldugu dunyanin bazen yikici sisteminden vazge¢gmek ve daha iyisini hayal
etmek istemektedir. Kargi koyamadigi bu istek onu farkli dunya tasarimlarina
iter. Gergekotesi mekan bilinmeyene yapilan bir yolculuktur. Basta izleyiciye
tekinsiz gelmesinin sebebi budur. Alisik olunmayan bir durum tasviri
bulunmaktadir. Bir bagka gercek digi mekan tasvirine 06rnek vermemiz
gerekirse, Henry Fuseli'in 1781 yilinda yapmis oldugu “The Nightmare” (Kabus)
(Gorsel 16) adli resminde oldukga tekinsiz ve karanlik bir mekan tasvir
edilmistir. Mekanin karanlik olarak betimlenigi, sanat¢inin vermek istedigi
duyguyu guclendirmistir. Donemin i¢ mekanindan esinlenerek yapiimis kurgusal
i¢ tasviri, hacimsellik bakimindan gercek bir mekan olugsunu desteklerken, yatan
kadin figurandn karin kismina oturur bir gekilde resmedilen yaratigi animsatan
figur izleyiciyi oldugu gibi gercek 6tesi bir mekana iter. Ayni sekilde soltarafta
kirmizi tlin arkasindan beliren at kafasi durumun tekinsizligini glglendirmigtir.
Atin gozlerinin beyaz sekilde yapiimis olmasi 6lumu ¢agristirmaktadir. Gergege
oldukga yakin bu oda tasvirinin bir anda kabusa donusen hali tekinsiz ve
gercekdtesi bir mekan algilayisina gétirmuastir.Bu resimde izleyiciyi gergekten
koparan kisim karanliktan ¢ikan beyaz gozIlu bir at ve izleyiciye yatan kadinin
karnin Ustunden bakan yaratiga benzeyen figurdur. Karanlikta betimlenmis
odanin buyukluguni anlayamamamiz ve atin buyuk bir hayvan oldugunu
dusundrsek sol kdseden odanin iginde betimlenisi gergek 6tesi mekan olusunu
guglendirmektedir. Uyuyor gibi tasvir edilen kadinin Uzerinde duran bu
yaratigimsi figur karabasana benzemektedir. Uyanmaya yakin uyku halinde
insanlarin, uyanmaya dogru bir durumda vucudu kitlenerek hareketini
engelleyen ve gergekdigi seyler gormesiyle kabus diye adlandirdigi duruma
halk arasinda karabasan denir. Bu durum bilin¢disi bir durumdur. Dolayisiyla bu

kompozisyonda bizi bilingdigina géturen bir durum mevcuttur diyebiliriz.
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Romantik doneme dogru gercekotesi mekan betimlemeleri daha farkl
metaforlarla kendi iginde geligsecektir. Ornegin, Francisco Goya'nin tarihi tam

belli
Gorsel 16: Henry Fuseli, The Nightmare/Kabus, 1781, (tuval tzerine yagh boya,
101,6x 127 cm, https://cutt.ly/crppama, 08.01.2020) olm
aya

n (1819-1823) arasi donemde evinin duvarina yapmig oldugu “Saturn
Devouring His Son” (Cocuklarini Yiyen Saturn) (Gorsel 17) adli mitolojik konulu
resminde yUzu dehsetle bakan erkek bir figlr, elinde bebegi yerken
resmedilmektedir. Buradaki figir Roma mitolojisindeki Satlirn’dir. Sanatgi 1819
yihinda tasinmis oldugu evinin duvarlarina resimler yapmaya baslamistir.
Sanatginin evine yapmis oldugu bu resimler “Kara Resimler” adiyla bir seri
olarak anilir. Cocuklarini Yiyen Satirn de bu resimlerden biridir. Mitolojik bir
hikayeden yola ¢ikan sanatgi, tanri Saturn’dn mitolojik hikayesindeki bir anini

resmetmistir.

Tanri Satlrn'ln kendi gocuklarindan birini yemesini gosteren rahatsiz edici bir
tablo olan Cocuklarini Yiyen Satirn, Goya'nin yemek odasinin
duvarlarinagizdigi alti resimden biriydi. Mite gore Satiirn'iin ¢ocuklarindan biri,
kendisinin babasi Caelus'un yerine gectidi gibi, Satlrn'iin yerine gececekti ve
tanr bunu biliyordu. Satirn bunu engellemek igin butin cocuklarini dogar
dogmaz yiyordu. Karisi Ops Satiirn’e ihanet etti ve altinci oglu Jupiter'i Girit'te
saklayip, Satirn’l kundaga sarilmis bir tas ile kandirdi. Sonunda kehanet
dogru cikti ve Jlpiter babasinin yerine gecti(https://cutt.ly/RrpsFxQ, Erigim:
08.01.2020).
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Goya bu resimde karanlik bir mekan tasvir etmigtir, dyle karanlk tasvir etmistir
ki mekaninin sadece zeminini goérebiliriz. Bu resmin yasanilan bir odanin
duvarina yapilmig olmasi resmi gergcekte deneyimlenen bir mekan Gzerinden
gercek Otesi bir mekana goturir. Resmin yasanilan, insanin benligini
olusturdugu evinin odasinin igine resmedilmesi, yasanilan mekani gercek
Otesine tasiyarak kendi icinde gergcek mekanla gergcek &tesi mekani
sorgulatmigtir. Sanatc¢inin kendisi tarafindan bilingli olarak yapilmasa bile
yasanilan mekan ile gergcek otesi mekani bulusturan bir ¢alisma olarak kendi

icinde gergek otesine guglu bir gonderme degil midir?

Gorsel 17: Francisco Goya, “Saturn Devouring His Son/Cocuklarini Yiyen Saturn, 1819-1823,

(duvar sivasi Uzerine yagh boya, 146x83 cm, https://cutt.ly/Vrpd64E, 08.02.2020)

Daha ilerleyen dénemlerde ise “gergek Otesi” bir kavram olarak sorgulanacak ve
kendini déneminin yeni bilim alani psikolojiden var edecektir. Kurgusal mekanlar
parcalanarak, kendi icinde yapay bir sekilde ilerleyecek ve bilingdiginin
tekinsizligi ile bulugacaktir. Psikolojik alt metinlerle kurulan gergek oOtesi
mekanlar dogacaktir. GergekUsticl sanatcgilardan Salvador Dali'nin gergek
Otesi mekanlari ruyalar ve bilingdisi duslncelerin birlesimiyle olusur. Bigimleri
kendisinin yaratmis oldugu bir Uslupla bozar, hatta doneminin akademisine ters
gelecek bir estetik anlayisi mevcuttur. Hatta bu sebeple okudugu Guzel
Sanatlar Universitesini akademinin kendisine uygulamig oldugu estetik baskidan
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dolay! bitirmeden birakmistir. Resimlerinde psisik otomatizm fazlasiyla kendini
gosterir. Genellikle uzami belli olmayan mekanlar igine birgok boyutuyla
oynanmis nesne ve figur yerlegtirir. Tasvir ettigi mekanlar aslinda kendi
yasaminda deneyimledigi mekanlarin zihninde tasarladigi seklidir. 1934’de
yapmis oldugu “Sex-Appeal Hayaleti” (Gorsel 18) resminde daha 6ncesinde
gitmis oldugu ispanya’daki kiiclik koylardan bir tanesi gercek 6tesi bir sekilde
tasvir edilerek gergekligiyle oynanmigtir. Eserin sag alt tarafinda tasvir edilen
cocuk figurd Dali'nin kuguklugudur. Gergekte kuguklugunde deneyimlemis
oldugu mekani gergek 6tesi bir mekan olarak yeniden tasvir eder. Gergekte var

olan ve deneyimlenen bir mekanin yeniden bilingdigi yapilandirmasi mevcuttur.

Sex-Appeal Hayaleti, Creus Burnu’nun kiglk koylarindan birinde, denizci
kiyafeti giymis Dali’'nin korkmus gézlerinin 6nlinde sendeliyor. Millet'nin
Angelus’iinden alinmis patates guvallari, koltuk degneklerine ragmen yikiimak
Uzere olan bu yaratik igin son bir kasilmayla, orgazm protezi goriiyor. Deriyi
yaran kemikler, ¢iriime ve kanli irin, Maldoror'un kiyida hayal meyal gérdigu
canavarlari animsatiyor...Karmasay! dizene koymaya karar veren ve
Jacques Lacan’in paranoya tezinden cesaret alan Dali, her alanda, hatta
siyasette bile “akildisini fethetmek” ister (Gaillemin,2009, s.71).

Gergege cok yakin bir sekilde resmedilmis koy, bir anda dndeki deforme edilmis

figurle kendisini gercek o6tesi bir evrene goturdr.

Gorsel 18: Salvador Dali, Sex-appeal Hayaleti/The Spectre of Sex-appeal, 1934,(ahsap panel
Uzerine yagli boya, 17.9x13.9 cm, https://cutt.ly/WrpmQc1, 08.01.2020)

Gergekustuculerin konulari bilingdisindan olussa da, yeniden tasarladiklari bu

gercek otesi mekanlarin tasvirleri igin Uzerinde fazlasiyla dusunalip ¢aligilmasi
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gereken bir bilinci beraberinde getirmektedir. Var olan bir seyi bozmak ve
yeniden tasarlamak ust bir bilinci temsil eder. Bir diger Gergekustu
sanatgilardan Max Ernst, psikolojiden oldukga faydalanmis, yasadigi donemde
Freud’'un yapmis oldugu Psikanalitik caligmalar resimlerini etkilemigtir. “Ernst
biling akisi yazilarinin goérsel esdegerini denedi: Frotaj-asiimis ylzeylerin
Uzerinden surtme yoluylasans eseri motifler elde edilmesi.” (Cumming, 2006,
s.390). Sanatgi birgok teknik denemigtir. Dolayisiyla yapmis oldugu
denemelerde birgok Uslup kullandigindan calismalari ¢egitlilik gosterir.
Rastlantisal teknikler kullanarak bilingaltindaki rastlantisal imgeleri bulmus

oldugu teknikle desteklemisgtir.

Bu calismalarinda, sanatgi, déseme tahtasi gibi pulruzli yizeylere kagit
tabakalari yerlestirdi ve perdahladi. Bdylece, kendisine ait bir bitey ve direy
icat etmek adina imajlarin bir kismini engellerken ya da yeniden vurgularken,
kagidin altindaki formlarin kagitta belirmesini sagladi (Hopkins, 2004, s.106).

Rastlantisal dokular bularak aslinda bilingdigini, bulmus oldugu teknikle de
guglendirmigtir. CUnku Gergekustuculugun temelinde tamamen akli geride
birakacak, psisik otomatizm ile hareket ederek akla geleni oldugu gibi yansitma
dusuncesi yatmaktadir. Ernest’in bulmus oldugu bu rastlantisal dokular adeta
bilingdigi  dokulari  animsatmaktadir.Kullanilan  malzemelerdeki  c¢esitlilik
vurgulanmak istenen konuyu guglendirmistir.1937 yilinda yapmis oldugu “The
Barbarians (Batiya Yuruyen Barbarlar)” (Goérsel 19) adli resminin
kompozisyonunda gercek temsile yakin olarak betimlenen higbir imge ve figur
bulunmamaktadir. Resimde dis mekan olarak tarif edebilecegimiz bir alan tasvir
edilmektedir. Buranin dig bir alan olduguna iliskin disunce, fonun mavi renkle
boyanmis olmasindan vyola c¢ikilarak gokylzune benzerlige itmistir. Tam
merkezde betimlenen zemine gore fazlasiyla buyuk iki gergcek disi yaratiga
benzeyen figur kaplamaktadir. Bu deformeye ugramis, yaratiga benzeyen
karakterler daha once bahsettigimiz sanat¢inin bulmus oldugu rastlantisal
teknik frotaj teknigi kullanilarak betimlenmistir. Karakterlerin vicudundaki doku
bu sekilde verilmistir. Sanatcinin c¢alismasinin adini “The Barbarians”
koymasindan yola ¢ikarsak, sol tarafa dogru bir yurime halinde resmedilmis bu
yaratigimsi iki karakterinbarbarlar oldugunu dusgunebiliriz.
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Gorsel 19: Max Ernst, The Barbarians/Batiya Yurtuyen Barbarlar, 1937, (karton tzerine yagliboya,

24 1x33 cm, https://cutt.ly/UrpRIsm, 08.01.2020)

Gergekustuculuk akimina bagli Rene Magritte’in resimlerinde psikolojik alt metni
olusan ve genelde ic mekandan dis mekani gosteren imgeler bulunmaktadir.
izleyicinin algisiyla, tasvir ettigi mekani kendi igerisinde iginde barindirdigi
nesnelerin boyutlarini bozarak oynar. Kurgusal mekanlarina yerlestirmis oldugu

her nesnenin psikolojik alt metinleri mevcuttur.

Gilndelik egyalari kullanmasi ve rlyalarin karmakarisik diinyasini akla getiren,
hafif rahatsizlik veren imgeler yarattigi duygusuz ve donuk Uslubu ile
taninir...Estetik erdemleri bir kenara birakarak bilingli bir sekilde bayagi bir
teknik kullanmistir-tek 6nem tasiyan imgelerdi. Tuhaf biraraya getirmelerle,
boyut ve dokular degistirerek ve beklentilerin tersine giderek alisiimis olani
alisiimamig yapti (Cumming, 2006, s.395).

Magritte, gundelik hayattan karelerin secildigi kompozisyonlarini, kendi i¢inde
farkh abslrt imgelerin bilingli olarak bir araya getiriimesiyle,gercek o6tesi
mekanlarini farkl bir boyuta tasimistir. Sanatgi yasadigi dénemin kirilmalarini
resimlerinde bicim Uzerinden izleyiciye goOstermek istemigtir. Hatta kendi

sozleriyle soyle ifade eder:

Resimlerimi bilingli ya da bilingsiz bir simgesellige indirgemek onlarin gergek
dogasini gérmezlikten gelmektir...insanlar bir takim nesneleri higbir simgesel
anlam aramadan rahatlikla kullanabiliyorlar, ama is resimlere bakmaya
geldiginde ayni nesnelere nasil bakacaklarini bilemiyorlar. Resmin karsisinda
ne duisunmeleri gerektigini bilmedikleri igin yasadiklari bu ikircilikli halden
cikabilmek, onlari belli anlamlar aramaya itiyor... Yaslanacaklar bir sey olsun
istiyorlar, rahatlamak istiyorlar. O bosluk duygusundan kurtulabilmek igin
tutunabilecekleri guvenli bir dal bulmaya calsiyorlar. Simgesel anlamlar
arayanlar, imgenin kendindeki siiri ve gizemi gdzden kagiriyorlar (Antmen,
2009, s.141).

42



Gundelik bir nesnenin iginde var olan anlamlara, akilci sistemin iginde kaybolan
insana atifta bulunan sanatgi, resimlerinde bu nesneleri tekrar farkh bir sekilde
degerlendirmis ve tasvir etmistir. Burada bilingli bir sekilde algiyla oynama s6z
konusudur. izleyicinin kendi hayatinda gézden kacirdigi noktalara, giindelik
nesneleri tekrar resimlerinde var ederek dikkat c¢ekerek farkl
degerlendirmelerini amaglamigtir. 1952 yilinda yapmis oldugu “Personal Values
(Kigisel Degerler)” (Gorsel 20) adh resminde yasanilan bir oda (insanin
benligini inga ettigi mahremi alan) gercek 6tesine goturecek bir mekan olarak
tasvir edilmigtir. Resmin zemini, duvarlarin perspektife uyumu hacimsellik
bakimindan gercede yakin tasvir edilmis iken duvarlarin Uzerinde bulunan
bulutlar ilk bakista duvar kagidi gibi dursa da gergege yakin temsilleriyle i¢
mekani bir anda dig mekana c¢evirmistir. Gokylzunun odanin i¢ine hapsolmasi
veya odanin iginden gokylzune sanki 6zlemle bir bakis s6éz konusudur.
Betimlenen odanin sol tarafinda bulunan yatagin boyutu genel olarak odanin
boyutuna gore normal diyebilecegimiz bir haldeyken Uzerinde duran duvara
yaslanmis taragin boyutu o kadar absurt bir sekilde abartilmigtir ki bir anda
yatagin boyutunu goze kuguk gosterir. Nesnelerin kadin ve erkegi temsil edecek
sekilde secilmis gibi oldugunu duagsundurar. Cunku cift kigilik bir yatak sanki bir
ciftin yatak odasini animsatirken, ciftleri ise tarak ve gardirobun Uzerindeki
fircadan anliyormusuz gibi gelir. Yatagin Ustindeki taragin erkegin kullanacagi
bir tarak oldugunu ve sag tarafta gardirobun Ustlinde tasvir edilen firganin bir
makyaj firgasi oldugunu dusunursek, semboller Uzerinden kadin ve erkegin
tasviri ile kargi karsiya kaliriz. Bu durum bizi bilingdigi bir duruma iter. Glindelik
bir nesnenin sadece kendi varlgiyla bir kadini veya erkegi dusundurebilmesi
mUmkin mudur? Bu tasvir edilen mekana gergek otesi mekan dememizin
sebebi, boyutlariyla oynanmis nesnelerdir. Dénemin diger Gergekustlcu
sanatgilarina nazaran Gergekustucu Uslubunu glindelik hayattaki nesnelerin
boyutlariyla oynayarak vermistir. Bu resimde gercege yakin temsili birodanin
icinden gergek Otesine bir 6zlem, yolculuk vardir. Gokyluzu gergekten, belki de

bazen, odanin igine hapsolur.
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Gorsel 20: Rene Magritte, Personal Values/Kigisel Degerler, 1952, (tuval Gzerine yagl
boya,80x100 cm, https://cutt.ly/yrpzUPT, 08.01.2020)

Sanatgi, kendisinin deneyimledigi, gdzlemledigdi olagan diyebilecedimiz bir odayi
algiladiktan sonra kendi sembollerini ekleyerek yeniden tasarlar ve onu yeniden
var eder. Belki de sanatgi gergekte var olan odayi tasvir ettigi sekilde goruyor
veya algiliyor diyebiliriz. Onun igin belki de yasadigi bu odanin duvarlari her
batiginda gergekten de gdkyuzine agiliyordur. Olagan bir odanin olagandigina
yolculugu s6z konusudur. Savas ve yikim gérmus bir sanatgi olarak yasadigi
parcalanmighgi bicimlerin boyutlariyla oynayarak, anlamlarini sorgulatarak
vermigtir. Bu parcalanmiglik hissi seklini degistirerek ginumuizde de kendini var

ederek devam eder.

Gunumuz insani gercekte deneyimledigi mekani algilayip, 6grenip,
hazmetmeye c¢alisirken kendisine bir de sanal bir mekan dogurarak, kendisini
fazlasiyla karmasik bir duruma itmistir. insanlar gercekle aralarindaki bagi
kaybetme derecesinde zayiflatmis ve kurgusal olana yani gergek 6tesi, Utopik
bir yere adim atmiglardir. Sanal dinyanin vermis oldugu yapay evren, olagan

disi bir durumu ginimuzde olagan bir hale dénustirmustar.
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BOLUM3: OLAGAN VE OLAGANDISILIK

Yasadigimiz dinya, mekan, oda, deneyimledigimiz ve tecrubelerimizle var
ettigimiz mekanlardir. Bu mekanlari kendi iginde olagan ve olagandisi olarak
degerlendirerek bir sonuca variriz. Olagan bir seyin, bu tabiri alabilmesi igin
bircok kez ust Uste, bir ¢ok farkli insan tarafindan ayni sekilde deneyimlenmis,
her insanda kismen bile olsa ayni sonucu vermis konulara, durumlara olagan
demekteyiz. Gergegin Otesi dedigimiz de ise olagan disilik pesinden
gelmektedir. Gergek oOtesi mekanlar hayatimizda belki de sadece
rasgelmedigimiz mekanlardir tipki rtyalarimizda oldugu gibi. Rayalarimizda
absurt bircok 6ge, nesne ayni mekan iginde bir araya gelmektedir ve bu
zihnimizde olusan mekan, olagan disi (durum disi) bir mekanidir. Olagan digi
olarak degerlendirdigimiz bu mekan (gercek Ootesi), olagan digi olmasina
ragmen gercek degil midir? Aslinda vardir, yasanmistir, zihnimizde olsa bile
deneyimlemisizdir. Kendi iginde bir gercekligi mevcuttur.Ginimuiz insani
varligini maddesel ve anlamsal olarak kendisine ve cevresine kanitlamaya
cahisirken, yasadigi gerceklik kendi icinde sanal gergeklik ve maddesel
gerceklik olarak ikiye bolinmuis durumdadir. Antik dinyanin mitleri, gegmiste
yazilan Utopik romanlar, hikayeler ginimuzde sanal gergeklikle bulusarak,
varliklarini farkh bir gergeklik boyutunda surdirmeye devam etmekte olup, kendi
gercek oOtesi mekanlarini olusturmuslardir. Artik farklh bir sekilde ete kemige
barinmis durumdadirlar. Bu durum, ginimuzde insanin gergekle olan bagini

fazlasiyla zayiflatmis ve varolusunu etkilemigtir.

Artik davraniglari enginligi, fikirleri buytklugu iskalayacaktir. Gergek veya
hayali olaylari zihninde ancak, benzer olaylar yiginiyla iligkileri cergcevesinde
canlandirabilecektir- kendisinin dahil olmadigi, 1skalanmig olaylarla. Demek
istedigim: Bu olaylari, sonuglari digerlerinden daha gliven verici olan baska bir
olayla iligkili olarak degerlendirecektir. Bu durumda da, onlarda higbir surette
selametini géremeyecektir(Artun, 2015, s.182).

Gergek otesi mekan, aslinda kisinin bilingdisinda belki de neden-sonug iliskisini
gizliden yaptigi mekanlardir. Fantastik dinya, ginimuz insaninin bilincinde

fazlasiyla mevcuttur.
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Hayata, hayatin en kirilgan unsuruna- yani, ger¢ek hayata- olan inang¢ o kadar
kuvvetlidir ki, sonunda kaybolup gider. insan dedigimiz bu iflah olmaz
hayalperest, yazgisindan duydugu hognutsuzluk giin be gin arttikga,
kullanmayi sevk edildigi nesnelere deger atfetmekte zorluk ¢eker; o nesneler
ki, ya umursamazhdi yolunun Uzerine ¢ikarmistir onlari, veya kendi cabasiyla-
neredeyse her zaman kendi cabasiyla- kazanmistir... (Artun, 2015, s.178-
179).

Hayal dlnyasi gunumuizde hem gercek deneyimlendigi mekandan hem de sanal

mekandan beslenirken, artik ikisinin arasindaki ayrimi zorlagmigtir. insan olma

durumu, barindirdigr anlami, safligini guncellemektedir.

Saf insan olma hali” ginimizde fazlasiyla kirilmalara ugrayarak benligin
olusumunu etkilemigtir. Sanal mekanlar insanin kendi iginde yapaylasmasina
neden olarak gergek ile var olmayanin arasindaki ¢izgiyi incelterek bir kaosa
surukler. “Sonralari insan yagsama sebeplerini giderek yitirmekte oldugunu
hissedip, asik olmak gibi istisnai bir duruma yaklagsmaktan bile aciz hale
geldigini  gérince, ucundan Kkiyisindan toparlamaya g¢aligsa da
basaramaz(Artun, 2015, s.79).

Yasamis oldugu yapay durumlar benligin de yapaylagsmasina neden olarak

duygularinda yok olmasina, pargalanmasina sebep olmustur. insan donuk bir
yaratiga donusmaustur adeta. Sanal bir gergekligin var olmasi, insani istedigi kadar

alabilir ve istedigi kadar verebilir bir hale ulastirir. Bununla beraber bencilligi

koruklenir. Sinirsiz yagsama bigimine, kurmus oldugu sanal dinya ile ulasan insan

kendini bir nevi tanrisallagtirmistir.

Jung bir keresinde, insanlar bilinglendikge, Tanr’'nin da daha bilingli hale
geldigini sdylemisti. insanlarin, kendi kisisel iblislerini giin 1s1§ina ¢ikarmaya
zorladiklarinda, Tanr’'nin karanlk yanina da isik tuttuklarini digiindyordu.”
(Estes, 2018, s.78).

Gunumuzde Tanr, duygusuzlasmaya ve donuklasmaya hatta belki de
yapaylasmaya yuz tutmustur. Bu dislince sistemi simdi ise insani fazlasiyla
parcalanmig, birbirine yabancilagmig nesnelerin var oldugu aidiyet duygusunun
yikildigr mekanlara iter. O artik yaratma ve yikma gucune sahiptir ve Tanrinin
rolunt bir nevi galar. GUnUmuzde insanin kendini Tanri yapma ¢abasi
gelismigliginin artik onu tiketmeye basladiginin goéstergesidir. Kendi varhgimizi
anlayabilmek icin hala donip gecmise ve tarihe bakmaktayiz. 21. yuzyil
teknolojisinin getirisi olarak her seye i1sik hiziyla ulagabilme imkani, insaninin
mekan anlayisini kokten degistirmis, bukmus, mutasyona ugratmistir.Burada

donlisime ve evrime ugrayan bir ginumuiz insanindan bahsedilir. Artik
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kendisini yapay bir evrende (maddesel olarak var olmamis mekan) yapay
mutluluk ve Gzintilerle tatmin edebilecedi bir alan yaratmistir. Gundelik hayatin
hizinda dikkat etmedigi o kiguk karelere sikismistir. Ancak, o kuguk kareler
farkinda olmadan biling disina yerlesmistir.Bu konuyla ilgili yapilan sanat
calismalarinda, gunumdz insanin bu pargalanis ve dénisum sureci, aidiyet
duygusundan yoksun gercek 6tesi mekanlarda tasvir edilmistir. Oncelikle kolaj
caligsmalariyla baslayan bu sertiven daha sonrasinda kolajdaki net dokularin bir
araya gelisininetkisini, resimde Uslup olarak yakalanmaya calisiimistir.

Francis Bacon’in c¢alismalarindaki pargalanmis ve deformasyona ugramis
kompozisyonlarindan  esinlenilerek  ortaya c¢ikarilmis  ¢alismalarimda,
gundelikhayatin olagandan, olagan disina nasil evrildigi, insanin dikkat etmedigi
o kuguk karelere nasil sikistigi betimlenmektedir. Bir sure¢ tasvir edilmistir.
Daha 6ncesinde bahsettigimiz mekan ile kurulan benligin olusum surecinde
sanal dunyanin, tiketimin insanin gergek ile olan baginin zayiflatilmig sahneler
ve birbiri iginde var olma sureci dykusel bir sirayla betimlenmistir. Dolayisiyla bu
konuyu basliklar altinda incelemek gerekirse Bilingdisi, Kopus ve Metamorfoz
olarak U¢ bashga bolinmustir.Oncelikle bir mekanin bilingdisinda nasil
tekrardan var oldugu, gercek mekandan esinlenerek nasil olagandisi bir
mekana donudstugu, bu mekanin iginde insanin nasil insanliktan gikarak bir
kopus yasadigl anlatilacaktir. Calismalarin kendi iginde bir hikaye sirasi
bulunmaktadir. Oncelikle insanin nasil gerceklikten uzaklastigindan ve gercek
disi bir yaratiga nasil evrildiginden bahsedilerek, bu yaratiga donusen formun
gercegi algilayis bicimindeki gercege duyacagi istemsiz 6zlemedeginilmektedir.

3.1 Bilingdigi

Gundelik yasamimizda yapay mekanla beraber benligimizi olusturmak
durumunda kalinz. Bilingdigindan bahsetmeden once insanin benliginin yapim
asamalarindan bahsetmek daha dogru olacaktir. Cunkl, ginimizde insan
benligini olustururken, kendi yaratmis oldugu yapay mekanlarla da yuzlesmekte
ve mucadele etmektedir. Dolayisiyla, benligin olusumu da kendi iginde

glincellenmektedir. insanin benliginin olusumuna zihni ve zihninde bir seyleri
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algilayis bicimi sekil verecektir. Benligi olusturmakta zihin ¢ok buyuk bir rol
oynamaktadir.

Sigmund Freud, ilk olarak zihni kendi i¢cinde bdlerek igleyen psikanalizcidir.
Freud, bu arastirmalarini yaptigi sirada donemin sanatgilarina da ilham vermis,
insanin dusldnce sistemini incelerken, sanatin disunme sistemine de ilham
olmustur. Andre Breton, Surrealizm Manifestosu’nda Freud’'un teorilerinin, insan
psikolojisi konusunda analizlerinin 6neminden ve bunlarin sanattaki digsuinme

sistemini nasil etkilediginden gOyle bahseder:

Zihnimizin artik ilgilenmiyormus gibi yaptigimiz bir kismi-ki bence en énemli
kismi-yeniden gln yiizine giktiysa, bu da gérindigli kadariyla tamamen sans
eseri olmustur. Bunun i¢in Freud’'un kesiflerine minnet borgluyuz. Bu kesifler
temelinde, insani inceleyen arastirmacinin g¢alismalarini ¢ok daha ileri
gbturmesine, gerceklerin Ozetiyle yetinmek zorunda kalmamasina olanak
verecek bir dislince akimi ortaya ¢ikmaktadir nihayet. Belki de hayal glicu
kendini yeniden 6ne siirme, haklarini yeniden ele gegirme noktasindadir. Eger
zihnimizin derinliklerinde, ylizeydekileri godaltacak veya onlara karsi basarili
bir savas yurutebilecek tuhaf glgler varsa, o gugleri ele gegirmek igin her tirld
hakli sebebimiz var demektir... (Artun, 2015, s.188).

Dolayisiyla, Freud’'un boldugu basliklar altindan zihni incelemek gerekirse
buzdagi metaforundan bahsetmek uygun olacaktir. Freud, buzdagini insanin

zihnine benzetir ve lUckisma bdler.

Biling (buzdaginin tepesi: 1/7’si)-uyanikken farkinda oldugumuz kisim,
Onbiling (sinir)- riiyalarimizdan hatirladiklarimizi, “dil siirgmelerini” vb. iceren
kisim. Burada ortaya c¢ikan distnceler ve eylemler, Bilingdigi hakkinda
ipuglari verir. Riyanizi hatirladiginizda, bilingdisi dislincelerinizi dogrudan
aciga vurmamis olursunuz, hatirladiklariniz, sembollerle ¢ok iyi kodlanmis
bilingdisi niyetlerdir. Bu sembolizm bize, Bilingdigimizin ASIL digtndukleri
yuzunden Gzulup rahat olmaktan korur!Bilingdigi (6/7’°si)- Gizli kalmig arzular
ve korkulari, ge¢gmisteki travmatik yasantilarin anilarini vb. barindirir. Timduyle
sakl kalan bu dustincelere higbir sekilde ulagsamayiz. Hayatta kalabilmemiz
icin boéyle olmasi gereklidir-hayatimizi surdirebilmek icin gegmiste yasanan
travmalari unuturuz. Bilingdisini dogrudan gérmek HICBIR SEKILDE miimkiin
degildir(Benson, 2011, s. 49).

Zihni daha detayli bir sekilde incelemek ve bilingdigini daha iyi anlamak istersek
eger Freud’un analizlerinin sonucu olarak gikarmis oldugu Gg baslikla incelemek

daha dogru olacaktir. Bunlar: id, Ego ve Siiperego’dur.

id, Freud’un zihnin, ilkel dirtiileri, itkileri, rasyonel-diisiince- éncesi yonelisleri,
arzu-korku birlesimleri ve fantezileri iceren kismi igin kullanildigi terimdir. Haz
ilkesine gore hareket eden id, yalnizca aninda doyum arar ve gunlik dildeki
anlamiyla tamamen “bencil’dir. Bilissel acidan, dil-6ncesi niteliktedir ve
imgeler ve sembollerle ifade edilir. Ayrica, zaman, 6limlulik, sinirhlik veya
zitlarin bir arada yer almayacagi kavramlarinin bulunmadigi mantik-6ncesi bir
nitelik tasir(McWillams, 2017, s.32-33).
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Kisacasi, id bilingdisi bir sureci ifade eder. Yalnizca ruyalar, dil stirgmeleri gibi
sembolik yollarla kendini belli eder. Ego ise id ile kiyaslandiginda daha ¢ok

gergekgilik Uzerine kuruludur. Bu nedenle id ile surekli bir catisma icerisindedir.

Ego Freud'un, hayatin uyum saglamasi zorunlu kosullarin uyum saglamakta
ve id yonelislerinin idaresinde aile icinde de kabul edilebilir olan yollar
bulmakta kullanilan bir dizi isleve verdigi addir...Ego gergeklik ilkesine gore
hareket eder ve ikincil disiincenin kaynagidir... Hem bilingli hem de bilingdisi
kisimlari vardir. Bilingli kisimlar, cogumuzun “kendilik” veya “ben” terimini
kullandigimizda anlatmak istediklerimize denk gelir; bilingdigi kisimlar ise
bastirma, yer-degistirme, akilcilagtirma ve yuceltme gibi savunma sureclerini
icerir(McWilliams, 2017, s.33).

Ego, savunma mekanizmalarini igerir ve id ile sliperego arasinda bir kdpriu
vazifesi gorur. Son olarak superego, bebeklik doneminden sonra yasimiz
ilerledikce aile ve gevrenin etkisiyle gelisen ahlaki yonu temsil eder. Bu da tipki

ego gibi bilingli ve bilingdigi bir sekilde kendini agiga ¢ikarabilir.

Genel olarak id, ego ve superegonun agiklamalarindan sonra daha ¢ok dikkati
cekmek istedigim kisim id’in kendisidir. id, toplumun normlarina karsi gelen
insanin yabani kismini temsil etti§i dusunulirse, sanat c¢alismalarimda
betimlenen mekanlar ise idin (yabaniligin) kendini var edebildigi gergek otesi ya
da bilingdigi (zihinde kurulan mekan) mekanlari temsil eder. Sanat
caligmalarimda id ile gunimuz insaninin yapayla mucadelesindeki yaratiga
dénusmis formuyla arasinda bir bag kurulmustur. Clnkld glinimuzde yapay
zekayla kendisine yapay bir evren kuran insan, bu kurmus oldugu evrende
(yapay mekanda) kendisine oyle bir 6zgurlik hakki vermistir ki artik yabaniligini,
siddetini, hazzini, dartulerini istedigi sekilde yonetebilir ve yasatabilirdir. Belki
de, var olan toplum normlarinin yaninda artik durtulerinden kagmayacagi bir
mekan yaratmig, sikistirmaya c¢alistigi, baskiladigi  tim  dartdlerin,
yasayabilecegi bir alan kurmustur. Fazlasiyla 6zgurlik saglayan bu yapay
mekanlar, insanin ahlaki degerlerini de etkilemis etik kavrami degisime
ugramistir. Sanal dunyanin getirisi olan her gseyi yonetebilmekteki bencillik
duygusu, artik insani yapay bir yaratiga dogru dénusime ugratmaktadir. Bu
yapay yaratik haline gelmis formlarin kendi iginde aidiyetsiz suregleri tasvir
edilmigtir. Jean Baudrillard’in yapay taniminin konularimi desteklemesinden
dolayl bahsetmek gerekirse Baudrillard gunimuz insaninin yapay olanla (sanal

evren, yapay zeka vb.) micadelesini soyle betimlemisgtir:
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Yapay akil akilsizdir, ¢linki yapayligr yoktur. Hakiki yapaylik tutkudaki acinin
bastan c¢ikarmadaki gostergenin, jestlerdeki anlam belirsizliginin, dil
strgmesinin ylzdeki maskenin, anlami baskalastiran ¢izginin yapayligidir;
bdyle olmasi nedeniyle de bu yapaylda zihin belirtisi denir(Baudrillard, 2016,
s.57).

Surecin basini temsil eden galismalarima gelmek gerekirse, oncelikle bigimi
bozmak igin kadraj denemeleri yapiimigtir. Bu kadraj denemelerinden yola
cikarak kolaj tekniginin konuya uygunlugu tespit edilmistir. Esinlenmeler adi
altinda bu kadraj calismalarinda A4 kagidin Uzerine amorf bir form gizilip igi
kesilerek kadraj haline getirilmigtir. Gergekte var olan mekandan bir kesit bu
kadrajin icine hapsedilerek fotograflanmigtir. Buradaki iki farkli boyutun bir
araya gelmesi (gizgisel ile hacimsellik) betimleme Uslubumun 6nclsu olmustur.
Bu nedenle fotografi ¢ekilen calismalara “Esinlenmeler” (Goérsel 21-22) adi

verilmigtir.

Gorsel 21: Hediye Beglim Tatar, “Esinlenme 17, fotograf (degisebilir 6lglilerde), 2018

Gorsel 22: Hediye Beglim Tatar, “Esinlenmeler 27, fotograf (degisebilir él¢lilerde), 2018
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Anlatilmak istenen hikayenin bagini olugturan bilingdigi konusunu betimledigim
kisimdaki “Bosluk Hissi” (Gorsel 23) adh calismamda daha gergeklikten
kopmamigs disundr pozisyonda tasvir edilmis bir figlr sag tarafta betimlenirken,
fonda gizgisel olarak bir Ankara manzarasi bulunmaktadir. Yasadigim sehrin,
deneyimledigim mekanin, evimin balkonundan gdérinen manzaranin kendi i¢
dinyamda duygularim ve dustncelerimle tekrar bilingdisinda nasil kendini var
ettigi betimlenmektedir. Gergek ile hayal dinyasinin birbirinin igine gegmesi
vurgulanmaktadir. Sol tarafta bulunan bastonlu gercekdisi karakter hikayeyi
baglatircasina zemine bir titresim vermis, kirilmay! yaratarak, hikayeyi
baglatmigtir. Bununla beraber bilingdisina dogru bir yolculuk baglar. Burada
bireyin pargalanmisliga giris ani ifade edilmistir. Gergek ile hayalin bir aradaki
absurtlugu kolaj teknigiyle yapilan calismamda cizgi ile hacimselligin absurtlugu
olarak yansitilmaktadir. Cizgi ile hacimsel alanin kendi igindeki tezathgi, insanin
icinde yasadigi yapay ile gercek arasindaki tezathiga benzetilmistir.  Bu
calismamda oldugu gibi butin calismalarim da kendi hayatimdaki kuaguk
kesitlerden, mekanlardan yola ¢ikilarak tasarlanmigtir. $Sehir hayatinda sikismig

insanin hayal dinyasindaki hali betimlenmektedir.

Gorsel 23:Hediye Begum Tatar, “Bosluk Hissi”, 2018, kolaj, 30x35 cm
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Bilingcdisl, hayattaki deneyimlerden yola c¢ikarak kendi i¢inde gelisir ve bu
gelisimde bastirmak zorunda kaldigi duygularini, dlsuncelerini, hatta
davraniglarini odanin en karanlik ve tekinsiz yerinde hapseder yani zihninin
derinliklerinde. Bu derinlik adeta bir uzay gibidir. Sonsuz ve dipsizdir.
Yasadigimiz odalar, zihnimizde de bilingdigi bir oda olarak kendini var eder.
Yasadigimiz dort duvar o kadar sert ve guglidur ki, hayalimizde de kendimizi
dort duvarin igine hapsederiz. Yasadigi bu sistemin i¢inde kendini dort duvar
arasina sikistirmis insanin bastirmis oldugu butun duygular yine ayni dort
duvar arasinda zihninde hapistir. “Odanin icinde Uzayla Dans” (Gérsel 24) adli
calismamda i¢ mekandan uzaya acilan gergek o6tesi bir yol bulunmaktadir.
Bastirilmig duygular o kadar uzaktadir ki kendi icimizde bile onlara dokunmakta
zorlaninz. Bosluk hissindeki kirilma, artik burada insani yaratik halinde bir
forma donustirmeye bagslamistir. Sanal gercgekligin insani, zihninde nasil

karmasik ve sanal bir mekana ittigi vurgulanmaktadir.

ot

Gorsel 24: Hediye Begiim Tatar, “Odanin iginde Uzayla Dans”, 2018, kolaj 20x30 cm

Yercekiminden kurtulma cagindayiz. Modelimiz, kinetik enerjisi yeryuzinin
enerjisini bosaltan uzay boslugu modelidir. Birgok teknolojinin merkezkag
enerjisi bizi her tur agirliktan kurtariyor ve gereksiz bir devinim 6zgurligui igine
sokuyor. Her tur yogunluk ve agirliktan kurtulmus olarak, surekli olma tehlikesi
taslyan yoriingesel bir devinime surtkleniyoruz (Baudlrillard,2016, s. 36).
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Bu devinim iginde insan artik cinsiyetini kaybetmis veya kaybetmeye yuz tutmus
hibrit bir forma dontsmustir. “Saf insan olma hali”, “Tas olma hali” ile arasinda
bir baglanti kurulmaktadir. Tasin sertligi ama iginde barindirdidi duraganhigin
yaninda bir bilgelikte mevcuttur. Tag, dis etkenler olmadigi surece bulundugu
yere oldukga bagh, sabit ve adeta bilinci olsa yerini fazlasiyla bilen bir
durumdadir. Tasin bir bilinci oldugunu distnursek bulundugu alani, haddini
bilir. Fakat gunumuz insani belki de artik bulundugu yere olan hakimiyetini
kaybetmeye baglamis, bir nevi haddini agmistir. “Tastim Su Oldum” (Gorsel 25)

adli kolajim bu duslnceye bir atifta bulunmaktadir.

Gorsel 25:Hediye Beglm Tatar, “Tastim Su Oldum”, 2018, kolaj, 35x40 cm

Bahsedilen bu devinimin i¢inde kaybolan insanin dengesi bozulmus halleri,
insanliktan yaratiga donusumunun farkli versiyonlari Gorsel 26, 27,28,29 ve

30’da betimlenerek pekistiriimektedir.
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Gorsel 27:Hediye Begiim Tatar, “Tozlarin Arasinda Otlar Biterken YUrtdiugim Yer DonusUr
Dumana”, 2018, kolaj, 25x30 cm
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Gorsel 28:Hediye Beglim Tatar, “Daglar Odalara Sikisti”, 2018, kolaj, 25x30 cm

Bilingdigi bolumundn son pargasi olarak bir “retten” bahsetmek dogru olacaktir.
Var olurken pargalanmaya yuz tutmus insanin, var olmaya ve buyumeye olan
reddidir. Bu bilingdigi sureg, psikolojide kendini savunma mekanizmasi olarak
gOsterir ve buna “regresyon (gerileme)” denir. “Odada Sikismis Cocugum”
(Gorsel 29) ve “Buyilk Yesil Kafanin igindeki Bilingdisi” (Gorsel 30) adli
calismalarimda bu buyumeye ve gerceklige karsi olan ret ile zihninde hala
klguk bir cocuk gibi digtnen insanlarin hali tasvir edilmektedir. Psikolojide bu
durum ise sOyle aciklanmistir: “Regresyon, gelisimin ilk evrelerine geri donmek
demektir.  Kiginin  kendisini rahatlamaya c¢alismasi-Ozellikle de baski
altindayken- gayet dogaldir.” (Benson, 2011, s.58).
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Gorsel 30:Hediye Begiim Tatar, “Biiyiik Yesil Kafanin igindeki Bilingdisi”, 2019, tuval iizerine
akrilik, 35x50 cm
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Blyumeyi reddetmek aslinda bir yerde oldukga dogal bir davranis sayilabilir.
Cocuk var oldugu guvenli alani birakmak istemez. Cunkl bu guvenli alanin
tehlikeye girmesinden korkar. Buyumeyi reddetmis bir bicimde tasvir edilmis
cocuk, ginumuz insanin kendisini sanal mekanda yarattigini sandigi her gseye
erigsebilecegi guvenli alani terk etmemesine benzetilmistir. Yaratmis oldugu
sanal ve glvenli sandigi mekani terk etmekten ya da bitiminden korkmanin
insanda yarattigi savunma mekanizmasi tasvir edilmistir. Burada bahsedilen
bayime hem fiziksel olarak bir blyime hem de aslinda insanin teknoloji ile artik

haddinden fazla alana ulagmasi ile alakali olan bir buylimedir.

Artik blayUmuyor, ur halini aliyoruz. Hizli ¢ogalma toplumundayiz. Higbir
belirgin hedefe goére kendini dizenlemeden blylimeyi slrdiren bir
toplumdayiz. Urlasan bir toplum, kendi tanimina aldirmadan, kontrolsiiz
bicimde gelisen ve nedenlerin vyitimiyle birlikte sonuglarin yigildigi bir
toplumdur. Hiperteli (morfolojik bir 6zelligin, anatomik bir yapinin bir rahatsizlik
olusturuncaya kadar abartili gelisimi.) yoluyla, asin islevsellik ve doyma
yoluyla dlzensizlesmeye, sistemlerde olaganistli bir tirmanisa yol agan bir
seydir bu(Baudrillard, 2016, s.36)

Artik insan, doyumsuz bir gocuk gibi kapladigi alanin uzamlarini gézemeyecek
bir sonsuz mekan algisi yaratmistir, tipki uzay gibi kendi icinde bliylumek yerine
birikmektedir.

3.2 Kopus

Daha 6ncesinde bahsettigimiz glinimuzde iyice artmig olan ulasilabilirligin hizi,
insanin hayatinda yasadigi sikisma ve stres en sonunda onu hastalikli ve aciz
bir hale getirmistir. Cunkl, gergek ve gercek olmayan arasindaki sinir
teknolojinin ilerlemesiyle neredeyse artik yok olmustur. Sanal bir ortam, yeni bir
yasam alani olusturarak insani dijital hale getirir. insanin benliginin olusumunda
gercgeklikten kopus ¢cagimizin problemidir. Daha dogrusu bunun bir problem mi,
yoksa bir adaptasyon sureci mi olduguna gelecek karar verecektir. Bu durumun
tespitinden sonra, durumun kendisini anlatmak icin sanatsal ¢ézimleme olarak
kolaj tekniginden faydalaniimistir. Daha sonrasinda tuval Uzerine akrilik
calismalarimda da kolajda yakalanan farkli dokular boyanin farkli sekillerde
kullanimiyla saglanmig ve konuyu destekledigi tespit edilmistir.

Sanal mekanlarin kurgusal olmasi ve insana burada kendisini ve mekanini

istedigi bir sekilde tasarlamaya izin vermesi, var olan duygularini kéreltmeye
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itmis, duygulari hissizlestirmeye baslamistir. Gergeklikle bagdi zayiflamis olan
insanin belki de akil sagliginda da ayni kirilmalar ortaya ¢ikmaktadir diyebiliriz.
Burada parcalanmis mekanlarda bir kopus s6z konusudur. Hem benlikten hem

mekana olan bir kopustan bahsedilmektedir.

Makinelerin entelektliel dizeylerindeki artisin normal olarak bedenlerin
teknolojik arinmasina yol agmasi gerekir. Bedenler kendi antikorlarina giderek
daha az glivenebileceklerinden, disaridan korunmalari gerekecektir. Tim
ortamlarin yapay olarak arttinimasi, yok olan i¢ bagisiklik sisteminin yerini
tutacaktir. Genellikle ilerleme diye adlandirilan tersine ¢evrilemez bir egilim,
insanin zihnini ve bedenini teknik yapma-nesnelere (artefact) aktarmak igin
girisimde bulunma ve savunma sistemini terk etmeye zorladigindan ic
bagisiklik sistemleri yok olur. Savunmasi elinden alinmis insan, bilim ve teknik
karsisinda blyuk Olgide gugsiz hale gelir; tipki tutkularini yitirdiginde psikoloji
ve bunu izleyen terapilere blylk Olclde muhtag hale
gelmesi...gibi(Baudrillard, 2016, s.65).

insan bir déniisimiin esiginde olarak gercede bir 6zlemle zihninde kurdugu
mekanlara adeta sanki kamuflaj olmus gibi disaridan go6zlemlercesine
bakmaktadir. Akil, kendi iginde duygu kismindan iradesini ¢gekerek kopusa

surukler.

Hayal guict hangi noktada kéti olmaya baslar, zihnin dengesi hangi noktada
bozulur? Zihin agisindan hataya disme olasiligi, daha ziyade iyinin
olumsalliginda degil midir? Geriye delilik kaliyor,insanin kilit altina aldigi
delilik... (Artun, 2015, s.182).

Psikolojide kendinden ve gergekten kopus, ¢6zulme durumuna, ¢alismalarimin
da adlarini  olusturan  “depersonalizasyon (kendine yabancilagma)”

“derealizasyon (gergekdisicilik)” denilmektedir.

Kendine yabancilagsma, kisinin, zihinsel slreclerinden ya da vicudundan
koptugu duyumunu yasadidi, sanki bunlara digaridan bir gézlemciymis gibi
baktigi strekli ya da yenileyici yasantilardir. (6rn. sanki bir dus icindeymis gibi
oldugu duyumu; kendisinin ya da vicudunun gergekdisi oldugu ya da
zamanin yavas aktigi duyumu). Kisi, dislnceleri, duygulari, duyumlari,
vicudu ya da eylemleriyle ilgili olarak bir gergekdisicilik, kendinden kopma
yasar ya da disaridan bir gézlemciymis gibi...zaman algisinda carpiklik,
kendiligin gercekdisihdi ya da yoklugu (Kéroglu, 2015, s.345-346).

Daha oncesinde bahsedilen insanin yapaylasmasi aslinda travmatik bir
durumdur. Calismalarimda bunun tasviri mekan-zaman iligkisini yitirmis veya
yitrmekte olan gergek Otesi mekan tasvirleri ile gOsteriimektedir.
“‘Depersonalizasyon” (Gorsel 31) adli galigmamda zemin ¢ini desenli fayanslar

olarak betimlenmigtir. Fakat, ¢ini desenli fayanslara izleyici tepeden bakarken,
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betimlenen odanin perspektifine uyumsuz hale getirilmigtir. Bu durum, odanin
perspektifini bozarak tekinsiz hale getirir. Zemin bir anda odanin geri kalanina
yabancilagmistir. Ayni sekilde, insan veya yaratik oldugu, cinsiyeti anlagilmayan
sagda betimlenen figur odanin boyutuna goére oldukga buyuk, ¢omelmis haliyle
sikismis durumdadir. Dolayisiyla hem bulundugu mekana hem de o6zellikle

doénlsuim asamasindaki kendisine yabancilagsmistir.

- YAYAY R
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Gorsel 31:Hediye Begiim Tatar, “Depersonalizasyon”, 2019, tuval lizerine akrilik, 80x90 cm

Gergekdisicilik, cevredekilerin gercek disi olduguna iliskin slrekli ya da
yineleyici yasantilardir. Cevredeki her sey yabanciymis gibi gorinebilir.
Gergekdisiliga siklikla, bulanik, keskin duyuluk, gérme alaninin genislemesi
ya da daralmasi, iki boyutluluk, abartili bir G¢ boyutluluk ya da nesnelerin
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uzakliginda ya da boyutlarinda degisme gibi 6znel bir takim gorsel garpikliklar
eslik eder(Kéroglu, 2015, s.346)

Psikolojide yapilan bu tanimdan esinlenerek, gunumudz insaninin yasamis
oldugu yapay-gergek arasindaki vurgulamak istedigim  bozukluga
“‘Derealizasyon” (Gorsel 32) adh calismam atifta bulunmaktadir. Resimde
zihinde canlanan hayali bir i¢ mekanin iginden gercek bir mekana vurgu
bulunmaktadir. Hayali i¢ mekan insanin zihnini anlatmak igin cizgisel
betimlenmistir. Zihinsel bir mekan oldugunu desteklemek igin i¢c mekanin
icindeki nesnelerin hacimselligi ve boyutlariyla oynanmistir. Sol tarafta ¢émelir
vaziyette gercek mekani izler sekilde tasvir edilen figirin boyutu oldukga
klugukken, sag tarafta gizgisel bir sekilde betimlenmis saksinin boyutu oldukca
bayuktir. Resimde gergekdisiigin vurgulanmasi hem betimlenen nesnelerin
hacimselligi hem de boyutlariyla oynanarak verilmistir. Gergege yakin temsil
edilen yerde balkonda bulunan bir sandalye ve arkasindaki manzara
bulunmaktadir. izleyici sanki betimlenen koltugun kargisindaki koltukta
otururcasina manzaray! izlemektedir gibi dusunebiliriz. Comelerek betimlenmis
figlr gercege adeta 6zlemle bakmakta veya zihninin i¢cinden gercegdi bu sekilde
gormektedir diyebiliriz. Gergek ile gergek olmayanin tezathdini guglendirmek
icin ¢izgi ile hacimsel alani ayni kompozisyonda bulugturulmustur. Sol tarafta
duvara asii olan resim, Metamorfoz baglhgi altinda bahsedecegim
¢alismalarimdan biriyken, bu kompozisyonun i¢inde de betimlenerek zaman-
mekan ikilemine deginiimektedir. Resmin iginde slregte yapilan baska bir
resmin tekrar betimlenisi, anlatiimak istenen hikayenin aidiyet duygusundan
yoksun mekanlarini guglendirdigi fark edilmigtir. Kompozisyonda resim iginde bir
diger resmin tekrar betimlenisi, anlatilmak istenen zamansizlik duygusunu

guglendirdigi goérulmastar.
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Gorsel 32:Hediye Beglim Tatar, “Derealizasyon”, 2019, tuval (izerine akrilik, 80x90 cm

Disaridan bir gézlemciymis gibi hayatina bakan insan kopma halinin sonunu
yasar ve daha sonrasinda artik yapay, insan formundan c¢ikmis karakterlere
donusmeye baglayacaktir. “Zihinde Dolagsan Solucanlar” (Gorsel 33) ve “Kirmizi
Odadaki Bilingalti” (Gorsel 34) adh c¢alismalarimda gergeklikle kopusunu
yasamis insanin kamuflaj olmus bir sekilde kendi gergcek oOtesi mekanini
(benligini) izliyormusgasina betimlenmektedir. Calismalarimda c¢ikis noktam
kolaj tekniginden evrildigi i¢in tuval Uzerine akrilik calismalarimda da betimleme
uslubumda da kolaj etkisi hakimdir. Konun kendisinde yabancilagsma, kopus

olmasindan dolayi bu Uslup konuyu bi¢gim anlaminda da glglendirmektedir.
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Gorsel 33:Hediye Beglim Tatar, “Zihinde Dolasan Solucan”, 2019, tuval tzerine akrilik, 35x50 cm

Gorsel 34:Hediye Beglim Tatar, “Kirmizi Odadaki Bilingdis1”, 2019, tuval Gzerine akrilik, 35x50 cm
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Magritte’in kendi ¢alismalarinda glndelik nesnelerin kompozisyondaki varhgini

anlatmak igin soyledigi sdzler kendi konuma uygun goériimustir.

Dinyaya ve nesnelerine dair olagan bilgimiz, nesnelerin resimlerdeki
temsillerini yeterince mesru kilmiyor; ayrica seylerin ¢iplak gizemi gergekte
oldugu gibi resmimde de géziimiizden kagabilir... Izleyici resimlerde
“akliselim”e bir tir meydan okuyus buluyorsa, bir durumun farkina varmis
demektir. Zaten bana gore dinyanin kendisi akliselime yonelik bir okuyusun
ta kendisidir (Antmen, 2009, s.141).

Yasadigimiz hayatta gormezden geldigimiz gundelik karelere bazen
hapsoluruz. Omegin; her giin bulasik yikadigimiz lavabo bizi kendi igine
hapseder. Bu tam da bir kopustur. “Su Damlalari Cildime Batarken, Seffaflagtim
ve Golgem Duvara Hapsoldu.” (Gorsel 35) adli galismamda guindelik yagsamda
her zaman deneyimlenen karelerin igine hapsolan bir figlir betimlenmektedir.
Gergeklikten kopmus, kendi gercgekliginin igine sikismis bir sekilde tasvir
edilmektedir.

Gorsel 35:Hediye Begim Tatar, “Su Damlalari Cildime Batarken, Seffaflastim ve Gdélgem Duvara

Hapsoldu.”, 2019, tuval tzerine akrilik, 50x60 cm
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Kopus bolimunun sonunu olusturan “Saglarimi Okuyorum” (Goérsel 36) adli
calismamda figliri gergekdisi bir mekanda, kendi gergekligine yabanci
donusumu iginde tasvir edilerek metamorfoza bir kapl agcmaktadir. Sag tarafta
betimlenen figlr, icine kapanmis bir vaziyette sanki saglari bir koza olusturacak

ve onu bir déntstime dogru surukleyecektir.

Gorsel 36: Hediye Begum Tatar, “Saglarimi Okuyorum”, 2018, kolaj, 35x30 cm

3.3 Metamorfoz

Metamorfoz, dilimize Yunancadan ge¢mis bir kelimedir. Turkge karsihgi
baskalasimdir. Konumun son bolimunu olusturan metamorfoz galismalarimdaki
insan figurunun, gergek otesi mekan tasvirlerinde nasil hibrit, yaratik bir forma
donustigunden bahsedilmektedir. Son bolimde artik dondsimden gegmis
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insan gergek oOtesi mekanda, gergek Ootesi figurlere doénuserek varhgini

surdurecektir.

“‘Gen Havuzunda Yuzuyorum” (Gorsel 37) adhi galismam bu donuisumin
baslangicini temsil etmektedir. Tuketim toplumunun umarsizca her seyi
tuketerek en sonunda kendisini tiketecek bir konuma gelmesi, bu zamana
kadar yasadigi gegmigiyle onu fazlasiyla koparan seydir. Yarattigi bu tuketim
cilginliginda kendi ileberaber her seyi etkilemigtir. Yedigi yiyeceklerin genleriyle
oynanmig ve bozulmustur.Kendine yapay bir mekan yaratmakla kalmamis, bu
mekanda yiyecegi, giyecegi, kullanacagi her seyi de yapaylastirmigtir.
Genlerinde tasidigi kodlar kirilma yasayarak mutasyona ugramistir. Bu da

metamorfozun ilk agamasina isaret etmektedir.

... Hizla gogalma, vahsi bir abarti, gegmis bigimler Uizerine sayisiz giftlesme
(6lmis olanin kendi iginde hareketli yagsami) var. Tim bunlar mantikhdir:
nerede bir tikanma (stasis) varsa orada metastaz (¢cogalma, yigiima) vardir.
Canli bir bigimin dizensizlestigi yerde genetik bir kuralin artik islemedigi bir
yerde (kanserde oldugu gibi), hiicreler dizensizlik icinde hizla ¢ogalmaya
koyulurlar(Baudrillard, 2016, s. 21).

Gorsel 37:Hediye Begiim Tatar, “Gen Havuzunda Y{ziyorum”, 2019, tuval lizerine akrilik,
50x60cm
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Tuketim toplumunun hizla ¢ogalan ve tiketen halinin, kanserli bir hicrenin
donlUsimuine, mutasyonuna benzetiimesi olduk¢a olagan bir duruma
donusmagstur. Donusum birgok farkl sanatcinin igledigi bir konudur. Yakin
donem bir animasyon filminden Ornek vermek gerekirse; Hayao Miazaki'nin
2001 yilinda yapmis oldugu “Spiritted Away” (Ruhlarin Kagisi) adli animasyonu,
bencil olan tiketim toplumu insanina atifta bulunmaktadir. Animasyon, Chihiro
adll kiguk bir kizin ailesiyle beraber farkl bir kasabaya taginmalari sirasinda
araba yolculuguyla baslar. Aile, arabalarinda taginacaklari kasabaya dogru
giderken yolda ¢ikmaz bir sokaga girip kaybolurlar. Issiz bir ormanin iginden
farkh bir kasabaya ¢iktiklarini fark ederler. Arabadan inerek nerede olduklarini
anlamaya calisirlar. Orada yasayan bir insan bulma umuduyla ¢iktiklari arayista
terk edilmis gibi duran agik dukkanlar gorurler. Taze sicak yemekler ve bir suru
aclk dikkan vardir, fakat hi¢ insan bulamazlar. Chihiro fazlasiyla korkutucu
gelen bu kasabadan ailesini birgok kez uyararak hemen gitmek ister. Yol
yorgunu olan ailesi guzel ve taze yemeklere dayanamaz ve parasini birini bulup
Oderiz diyerek yemekleri yemeye baglarlar. Chihiro, tekinsiz gelen bu
kasabadan oldukg¢a korkmus bir sekilde higbir sey yemeyerek israrla ailesini
gitmek icin zorlar. Fakat anne babasi yemek yemeye Oyle dalmistir ki havanin
kararmaya bagladigini fark etmezler. Hava kararmaya basladikga terk edilmis
kasabanin icinde bir anda ruhlar belirmeye baglar. Gergek bir mekan bir anda
gercek otesi bir mekana donusur. Ailesini alip gitmek isteyen Chihiro annesinin
ve babasinin yanina geldiginde bir bakar ki hunharca yedikleri yemek onlari
domuza donusturmastir. Boylelikle kendini gergek oOtesi bir mekanin iginde
adeta kabusa benzeyen bir halde bulan kig¢uk kizin hikayesi baslamistir.
Animasyondaki doyumsuzca yemeklere dalan yetigkin  insanlarin
bencilliklerinden dolayr domuza doénusmesi, anlatmak istedigim konunun
Metamorfoz boélimindeki, dontustime benzetiimektedir. GUnimuz insani da ayni
sekilde tuketimin getirileriyle bir donusimden gegerek ruhsuz, duygusuz
yaratiklara donusmektedir.
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Gorsel 38:Hediye Begiim Tatar, “Olagandisi Oda”, 2020, tuval tzerine akrilik, 80x90 cm

“OlagandisiOda” (Godrsel 38) adli resimde donlusimuin baslangi¢c surecinden
bahsedilmektedir. Kompozisyonun ortasindan baslayip sag tarafi kaplayan bir
kadin figiirii basina geleceklerden habersiz bir sekilde uzanmaktadir. ilk bakista
fark edilmese de bulundugu mekana goére boyutu aslinda kuguktur. Betimlenen
nesnelerin  boyutlart ve sekilleriyle oynanmistir.  Aidiyet duygusunun
parcalanmigligini glglendirmek igin, resmedilen her nesne ve figur farkh Usluplarla
betimlenerek sanki oraya kesip yapistirimis etkisi verilmigtir. Cocuk resmi gibi
betimlenen sol taraftaki saksi, mekani bir anda zihinde canlanan bir mekana
cevirmektedir. DOnlsUmun ilk evresini olusturan bu resim daha sonrasinda,
yaratiga donismus, cinsiyetleri olmayan figurlerin oldugu gercek 6tesi mekanlara
donugecektir. Tuketimin ve makinelerin sundugu sanal gergekligin insani

acizlestiren ve aidiyet duygusunu zedelemesi durumunun insanda
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yarattigidéonusimu ifade etmektedir. Bu insandan dénusup yaratik bir forma gegen

figurlerin artik cinsiyetlerinden de bahsedemeyecek noktaya gelinecektir.

“‘Olagandigi Oda” daha sonrasinda kendini daha insan yapisindan
cikmis,aidiyetsiz mekanlara birakacak ve degisim slrecinden gegecektir.
GunUmulzde herseyin eskiye gore daha fazla bir sekilde olanakli bir durumda
olmasi basli basina insan igin depresyon sebebi olusturabilir. Yasanilan sistemin
ve hazmedilemeyen birgok yeniligin iginde kavrulan insan, nasil bir degisimin
icinden gectigini anlayamamaktadir. Bu degisimin kavranmasi igin belki yuz yillar
gecmesi gerekecektir. Fakat bu degisim fazlasiyla mekaniklesmeye dénustiren bir

surec olacaktir.

insan miyim, makine mi? Bu antropolojik sorunun yaniti yok. Bu bir anlamda, en
yeni teknolojilerin ve makinelerin gizlice ele gegcirdigi antropolojinin sonudur.
Makine aglarinin kusursuzlugundan dogmus olan belirsizlik; tipki cinsel
belirsizligin(Erkek miyim, kadin mi, cinsiyet ayrimi nerede?) bilin¢gdisi ve beden
tekniklerinin cok karmasiklasmasindan dogmus olmasi gibi; tipki nesnenin
durumu konusundaki bilimsel belirsizligin, mikro-bilimlerdeki analizin ¢cok
karmasiklasmasindan dogmus olmasi gibi (Baudrillard, 2016,s. 62-63).

Gorsel 39:Hediye Begiim Tatar, “Gergek Otesi Odada Homeostaz”, 2019, tuval (izerine akrilik,
50x50 cm

insan  biyolojisi, bulundugu konuma uyum saglama (zerine kuruludur.

Bahsedilen bu 0Ozellik hayatta kalmanin ilk kuralidir ve aslinda dogadaki her
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canlida ve diizende bu ézellik mevcuttur. “Gergek Otesi Mekanda Homeostaz”
(Gorsel 39) adli resimde ise tam olarak bu dizenden bahsedilmektedir. Cagin
getirileriyle insanliktan ¢ikip yaratiga donusen figur, gercek otesi mekanin tam
ortasinda betimlenmistir. Burada aslinda kendi kazdigi kuyuya digen insanin
caresizligi ve dénusimi anlatiimaktadir. insan yaratigi sanal diinyanin kdlesi
haline gelmistir. Turuncu renkte betimlenen yaratiga donlismeye baslamig
karakterin gozlerinde bu durumun c¢aresizligine benzer donuk bir bakig
mevcuttur. Artik insan ruhsuzlagsmaya ve yaratmis oldugu makineler gibi
donuklagmaya baslamigtir. Resmin adinda gegen homeostaz kelimesi biyolojide
degisen durumlarda biyolojik sistemin yasamini slrdurebilmesi igin uygun
kosullari saglayabilmesine, yasamsal dengelerini koruyabilmesi durumuna
denen terimdir. Bu terim ile gunumuz insani arasinda bag kuran Baudrillard

yapaylasan insanin déndsimunu homeostaza benzetiyor.

Yapay aklin olaganustli basarisi bizi gergcek akildan kurtariyor olmasindan,
dislncenin islemsel surecini asiri buyiterek bizi disiinceninbelirsizliginden
ve dinyayla arasindaki ¢6zimsuz bilmeceden kurtariyor olmasindan gelmiyor
mu? Tum bu teknolojilerin basarisi, kurtarici islevlerinden ve ezeli 6zgirlik
sorununun artik ortaya bile atilamaz olmasindan kaynaklanmiyor mu? Ne
rahatlik! Sanal makineler geldi, sorun bitti! Artik siz ne 6znesiniz ne nesne, ne
0zglrsiinliz ne yabancilagsmig, ne o ne bu: Birbirinizin yerine gegmenin verdigi
hayranlik icinde aynisiniz. Otekiligin cehenneminden ayniligin esrikligine,
otekiligin arafindan 6zdegligin yapay cennetine gegildi. Kimileri bunun daha
beter bir kélelik oldugunu sdyleyecek, ama Tele-kompiiter insan kendi iradesi
olmadigindan kéle olmayi bilmeyecek. insanin insani yabancilastirmasi yok
artik, insanin makine tarafindan homeostazi var bundan béyle(Baudrillard,
2016,s.63-64).

“Gen Havuzunda Yuzuyorum” adlh cgalismayla baslayan donlsum serdveni,

hikayenin ilerleyis sirasina gore Gorsel 38, 39, 40, 41 ve 42 ‘de betimlenmigtir.
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Gérsel 41:Hediye Beglim Tatar, “Dénlstimin Ug Gézu”, 2019, karton tizerine akrilik, 35x50 cm

70



Gorsel 42:Hediye Begiim Tatar, “illizyonumu Gérdiim”, 2018, kolaj, 35x40 cm

Serinin son galismasi olan “illizyonumu Gérdim” (Gérsel 42) adli ¢alismada,
donusimden gegmis, yaratiga donusmus insanin artik bir izleyici konumunda

yapay hayatini illizyonmuscgasina izlerken tasvir edilmistir.
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SONUG

Tarih boyunca yasanan olaylar insanlgi etkilemistir. Bunun en buylk ornegi ise
savaglardir. Savaslarin yaratmis oldugu kaos, caresizlik, ylkim ve
parcalanmiglik duygusunu yaninda getirir. Bu olumsuz duygular her alanda
oldugu gibi sanatta da etkisini gostermistir. Sanattaki etkisi, bu yasanan
yikimlarin ardindan yeni akimlarin dogmasina neden olmustur. Dada ve
Gergekustuculuk akimlari savasin yikimlariyla ortaya c¢ikan ret dusuncesinin
sanattaki yansimasidir. 20. ylzyilin baglarindaSigmund Freud’un da psikoloji
alaninda ortaya atmis oldugu teoriler bu akimlara mensup sanatgilar
etkilemigtir. Dada ve Gergekustuculuk akimlarinin alt metinlerini olusturan bu
psikanalitik teoriler bir kirlmaya yol acarak sanatin da kendi iginde dogasini
sorgulamaya itmis olup, sanatta kendini bigimleri bozma, donutstirme Gzerinden
gOstermigtir.  GUnumuiz insanin Uzerinde gec¢miste savaslarla olusan bu
parcalanmiglik hissinin, simdi ise sanal tiketim aglariyla beraber iki boyuta
ciktigr gozlemlenmis ve bu durumun birey Uzerinde yaratmig oldugu duygular,
yapilan sanat g¢alismalarinda ¢ézimlenmeye calisiimistir. Yapilan bu sanatsal
¢ozUmlemeler sirasinda, sanat c¢alismalarinin kendi iginde bir hikaye
olusturdugu gozlemlenmistir. Konunun temeli donusumden gecgen insan oldugu
icin, psikolojiden faydalanilarak bir alt metin olusturulmasinda fayda
gérulmustir. Boylelikle anlatilmak istenen konu her agidan incelenerek

doénusim surecinin betimlenisinde izlenenecek yol sonuca baglanmistir.

“Gergek Otesi Mekanlarda Zaman ve Aidiyet’ baslikli bu tezin temelini,
gunimuz insaninin  gergek-sanal ikilemini yasarken, benliginin nasil
parcalandigi olusturmaktadir. Gergek oOtesi mekanin anlatimindan o&nce,
mekanin varolusu ile sanatta mekanin nasil disunce sistemlerinden evrildigi
incelenmig, mekanin insanin benligini olusturmaktaki 6nemi vurgulanmistir.
Tespit edilen bu parganmiglik hissinin asil probleminin gerekli okumlar
yapildiktan sonra mekan Uzerinden agiklanmasinin daha dogru bir yol olacagi
farkedilmigtir.Daha sonrasinda tespit edilen konunun yapilan gergekusti
karakterlere uyumu anlagilimistir. ilk énce kolaj denemeleriyle baslayan siireg,
daha sonrasinda kolajda yakalanan etkinin aynisini tuval Uzerine akrilik boyada

yakalanmasi amaglanarak ilerlemistir.
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Sanatta gercek oOtesi mekan kompozisyonlarinin ¢ikis noktalarina deginilerek
sanatgilarin galigsmalari Uzerinden tarihsel agidan degerlendirilmistir. Gergek
Otesi mekan konusunu destekleyecek ¢ikarimlarda bulunularak, mekanin sanat
betimlemeleri Uzerinden nasil gercek otesi bir mekana evrildigine dair
tespitlerde bulunulmustur. Sonug¢ olarak yapilan sanat galismalari Gzerinden
zihinde var olan mekanin hikayesi betimlenmistir.Anlatiimak istenen hikaye, bir
durum tespiti oldugundan dolayr bir sureci gdstermektedir.Dolyisiyla bir

sonugtan ziyade bir déntsim anlatiimistir.

Calismalarin alt metinleri psikolojiden faydalanilarak desteklenmis, belli bir
hikaye icerisinde sirasina uygun bir sekilde anlatilmigtir. Calismalarin hepsinin
bir isminin olmasi anlatilan hikayeyi desteklemek igin konulmus, gergekten,
gercek Otesine gecisler kolaj teknigi ile betimlenmistir. Tuval Gzerine akrilik
calismalarinda da kolajin net Uslubu yakalanmaya c¢alisiimistir. Bunun baslica
nedeni, ginimudz insanin yasamis oldugu parcalanmighdin betimlenmesinde

konuyu guglendirece@i dusunulmesidir.

Gunumuzde geceg@in anlami, kendi iginde kirilmalar yasayarak gelismis ve
insani gergek Otesine goéturmesinin slreci sanat galismalar Uzerinden ifade
edilmistir. Tespit edilen sanal-gergek ikileminin, bireyin mekani algilama
bicimindeki 6nemine ve sorunsalina, yapilan sanat c¢aligsmalariyla dikkat
cekilmek istenmistir. Yapilan sanat galismalarinda izleyicinin, gercek Ootesi
mekan deneyimini dlsunsel boyutta yasamasi sirasinda, her bir
kompozisyonda anlatilan ayni temelden ¢ikan fakat farkh ele alinan hikayelerde
betimlenen gergek-gercekdisi durumlara vurgu yapiimistir. Boylelikle izleyicinin,
gundelik yasamda artik dikkat edilmeyen o kuguk karelere sikigan insanin,
insanliktan c¢ikan hallarine dikkat gekilerek, insanin psikolojik serlivenin gergcek
Otesi mekanlar Uzerinden yolculuguna tanik olmasi amaglanmistir. Bir sondan
bahsedilecekse, bu sonuca izleyicinin veya okurun, anlatilan sireci bagindan

sonuna deneyimleyerek kendi 6zgur ve 6znel bir yargiya varmasi istenmigtir.
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