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OZET

BEGIC, Hacer Nurglil. Gelenekteki Dedisim ve Kegecilik Sanati, Doktora Tezi, Ankara,
2014.

Bir topluma farkli kimlik kazandiran ve onu digerlerinden ayiran en 6nemli 6zelliklerin
basinda “gelenekleri” gelmektedir. Gelenekler, toplumlarin birbirlerini etkilemesiyle
kendilerine 6zgu bir yapiya sahip olurlar. Gelenekler ihtiyaglardan dogan ve uzun yillar
uygulanarak surddrtlen derin aliskanlklardir. Bir gelenegin olusmasi ve surddrilmesi
icin birgcok etken rol oynar. Diger taraftan, kendisini zorlayan gelismeler igerisinde
degisime ugramakta direnen gelenekler zaman igerisinde yok olur gider. Degisime uyum
gOsterenler ise, toplumla birlikte yasamaya devam eder.

Bu baglamda, Turkler de tarih boyunca kendilerine has geleneklerini olusturmuslardir.
Bu olusumda gbgebe yasamdan yerlesik yasama gecis cok etkili olmustur. Gelenekteki
degisim olgusuna paralel olarak kececilik sanati da basta ihtiyaclardan dogmus,
toplumun ihtiyaglarina gore sekillenmis, yasamin bir¢cok alaninda kullaniimistir. Kegenin,
ustalarin maharetli ellerinde ihtiyacin gideriimesinin yani sira, suslenerek sanat ve
estetik yonu de 6ne cikariimistir.

Geleneksel kegecilik sanatinin tarihsel siirecgteki konumu, uygulanmasi, toplumdaki yeri,
onu olusturan sartlar, degisimine sebep olan etkenler, nedenleri, degisim sonucu aldigi
bicim, uygulayanlarin surecteki degisimleri ve gunumuzdeki durumunun tespiti
c¢alismanin amacini olusturmaktadir.

Calismada geleneksel kececilik sanatinin tarihsel sireci, gelenedin ustalari ve yetisme
suregleri, surduralebilirlik baglaminda gelenegin diger kusaklara aktariimasi, kecgecilikte
kullanilan hammadde ve malzemeler, yapim teknikleri, motif ve renkler, UrGnler ve
bunlarin tarihsel surecteki degisimleri ile geleneksel Kegecilik sanatinin degisimine
neden olan faktérler incelenmistir.

Tez galismasinda yerli ve yabanci kaynaklardan konuyla ilgili tarama yapilmis, gelenegin
ustalari ile milakat ve gézlem yolu kullaniimistir. Oncelikle konu ile ilgili kitap, makale,
bildiri, doktora ve ytksek lisans tezleri ile her tirll yazili kaynak degerlendirilmistir. Daha
sonra saha c¢alismasina gegilmis ve geleneksel kecgecilik sanatinin surdirdldigu

bolgelerden segilen geleneksel kege ustalariyla mulakatlar ve gozlemler yapilmigtir.



Bdylece tarihsel suregteki durumuyla gunimuzdeki kegecilik sanatinin durumu birlikte
degerlendirilmistir.

Geleneksel kecgecilik sanatinin toplumsal yasam bicimimizdeki degisimler ve diger
etkenlerle birlikte degisim ve donusume ugrayarak devam ettigi gozlenmigtir. Boylece
urinlerde, yapim tekniginde, ustalarin yetigsme ve yetistirme yontemlerinde, cinsiyette,
ham madde ve kullanilan araglarda, icra ortaminda ve talep edenlerde devam eden bir
degisimin gergeklestigi gorilimustir. Calisma sonucunda, surdurdlebilirligin en dnemli

sartinin degisim ve dénudsim oldugu tespit edilmistir.

Anahtar Sozciikler

Gelenek, Sanat, Degisim, Usta, Kecge, Kececilik



ABSTRACT

BEGIC H. Nurgiil. Change in the Tradition and the Art of Feltmaking, Ph. D.

Dissertation, Ankara, 2014.

“Traditions” of a population stands at the head of the features which are giving that
population an identity and distinguishing it from the others. Traditions gain a distinctive
pattern by the interpopulational influences. Traditions are deep habits which are
emerging from requirements and are sustained through long ages by applying it. Lots of
factors takes role for formation and sustainability of a tradition. On the other hand,
traditions that resist to the conditional changes which are compelling it disappears by
time. Traditions that strings along with the conditional changes could keep their existence
within the population.

In this context, Turks have created their specific traditions. Passing from nomadic life to
settled life has been very effective in creation of these traditions. Corresponding to the
phenomenon of change in the tradition, felt making has born from requirements,
reshaped to fulfill societies requirements and used in many areas of life. Alongside the
fulfilling requirements in the skillful hands of masters, felt’s visual aspect has put forward
by addition of art and aesthetics into it.

Traditional felt making art’s location in historical process, its application, its location in
society, conditions that are creating it, reasons, its last form after its reshaping, changes
of the masters in this process and determination of the today’s situtation are the purpose
of this work.

In this work, traditional felt making art’s historical process, tradition’s masters and their
process of training, transfer of this tradition in context of continuity, raw material and
necessaries used in felt making, production technigues, ornament and colors, products
and their changes in historical process are investigated.

In this thesis work, browsing has made from native and foreign sources, interview and
observation method are used with tradition’s masters. Primarily, books, articles, notices,
doctorate and post graduate thesis and every kind of written sources has used.
Afterwards, field work has took place and interview and observations are made with the
masters picked from the locations where traditional felt making art is continued. By this
way, situation of the felt making art which is living with its situation in its historical process
has evaluated with them.

Continuity of traditional felt making art with the changes and conversions that are made
by the changes in our social life style and by other factors has observed. Thereby, a
change has been observed in products, in production technique, in the way of training



Vi

and education of the masters’, in gender, in raw materials and tools that are used, in
environment of performing and in the demandants. In consequence of this work, ‘change
and conversion are the most important states of continuity’ has determined.

Key Words

Tradition, Art, Change, Master, Felt, Felt Making
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GIRIS

El sanatlari; basit bir arag yardimiyla yapilan, yaraticiligi tamamiyla ustanin
maharetiyle sekillendirilmis Urunlerdir. Ustanin maharetinden kasit, onceki
kusaklardan aktarilan kulttrel birikimler, ddneme ait sosyal, kulturel ve ekonomik
sartlar ile bu degerlere ustanin kattigi kisisel yorumdur. “El sanatlari, plastik
sanatlarin disinda arag¢ gereg ve teknik yonden genellikle geleneksel yollari tercih
eden ve bir toplumun geleneksel kiltlirini yansitan Grianlerdir” (Barista, 2005, s.
15). Toplumlarin ihtiyaglarini karsilamak amaciyla, basit arag ve gereg yardimiyla

yasam bigimlerine uygun olarak yaptiklari Grtnlere verilen isimdir.

Henry Glassie, “Turkish Traditional Art Today” isimli eserinde Turkiye'nin el
sanatlarini  yonunden zenginliginden 06vgu ile bahseder. EI| sanatlar
tanimlamasini yaparken, oncelikle ustanin maharetini hayranlikla tasvir eder.
Glassie’ye gore el sanati; “kisinin sozle ifade edebileceginden daha genis, daha
derin, daha zengin bir insani tanitir” (2002, s. 925). Ustanin basit arag ve geregler
kullanarak yaptigi Urdnler Uzerindeki suslemeler, ustanin kaltirel kodlarinin

yansimasidir.

Tarkiye maddi kaltiri 6grenmek isteyene esine az rastlanir olanaklar
saglayan bir tilkedir. Ozenle yaratiimis eserler o kadar coktur ki, elinizdeki
bulgularin yetersizligini saklamak icin kuramlari zorlamaniz gerekmez.
Sanat gunluk yasamin onemli bir pargasi; ortaya ¢ikan eserler onlari
yaratan ustalardan kopmamig ve bu ustalar size igtenlikle en agik sekilde
yol gosterirler (2002, s. 925).

Glassie, sadece el sanatlari UrUnlerine kargi ovgulerde bulunmanin yani sira
gelenegin ustalarina da atifta bulunarak, geleneginin ustalarinin zaman igerisinde
hayattan kopsalar da yaptiklari UrGnler asirlarca sanatin tanitimi ve gelecek

kusaklara aktariimasinda rehberlik etmeyi surdureceklerini belirtir. Ustalarin



yaptiklari drunlerin yaninda yetistirmis olduklari sanatgilar ile gelenegin

surdurulebilirligini saglamis olacaklardir.

Tark kaltaru icerisinde var olan geleneksel el sanatlari, surekli gelisim ve degisim
icerisindedir. Bu degisimin nedeni, toplum icerisinde yasayan insanlarin her
gecgen gun farkhlasan yasamsal ihtiyaclarini karsilamaktir. Gegmisten gunimuze
kadar gelen Kecgecilik geleneksel el sanatlar igerisinde yer almaktadir.
Geleneksel el sanatlarinin surdurulebilirligini saglayan, kece ustalarinin 6nceki
kugsaktan aldig1 kultarel birikimin yani sira Urunlere kisisel yorum katarak
yasanilan doénemin ihtiyaglarina uygun islevsel Uretimler yapmasidir. Bu da

gelenegdin ustalarinin Urettigi Grinlerle olacaktir.

Gelenek, bir kdltlr icinde her zaman var olduguna inanilan, sosyal olarak bir
nesilden digerine s6zlu ve anlatma yoluyla aktarilan aligkanliklarin, normlarin
toplamidir. Gelenekler mensup olduklari kultirlerin Gyeleri arasinda ortak bir ruh
ve dolayisiyla saglam bir 6rgl (kalip) meydana getirerek kultlirel devamligi
saglarlar (Nirun ve Ozonder, 1988, s. 351-352).

Gelenekler, orf ve adetlerle birlikte toplumlarin hafizasi, yazili kurallar igerisinde
olmasa da toplum iginde yaptirnm gucu olan ve o toplumu diger toplumlardan
ayiran ozelliklerdir. “Gelenek olan olayin, eylemin ya da metnin kendisi degil ona
yuklenen anlam ve yorumdur” (Ogut Eker, 2007, s. 222). Toplumu olusturan
bireyleri birbiri ile olan iligkilerinde veya birlikte hareket ettikleri her turlt sosyal
faaliyette onceki kusaklardan edindikleri kultdrel birikimler onlara yol gosterir.
Birlikte ortak hareketleri toplumsal uyumu saglar. “Bu yorumlar, toplumsal
hayatta insanlarin ortak tercihlerini, birlik ve beraberligin kultirel baglarini ve
sozlesmeleri kapsar” (Cetin, 2005, s. 154). Gelenekler zaman igerisinde gunun
sartlarina uyarak degisim ve donusume ugrarlar. Her yagsanan donem gec¢misten
alinan kulturel birikimleri ile gunin sartlarina uyum saglarlar. “Geg¢migin
gelenekleri degisime ugrayarak gunimuze uyarlanmaktadir” (Demir, 2012, s.
188). Toplumsal yasam biciminde meydana gelen degisiklikler bu degisikligin
etkiledigi alanlarda degisimi zorunlu kilar. Dolayisiyla gelenekler kusaktan
kusaga, anadan kiza, babadan ogula, ustadan ¢iraga belli kurallar gergevesinde

aktarilabilen derin aligkanliklardir.



“Gelenekler, insanlara, toplumsal biling verir’ (Cetin, 2005, s. 154). Buna bagl
olarak ta toplumlarda yuzyillar boyunca yasanarak, o gunun sartlarina gore bigim
alip uygulanmig ve sonraki kugsaklara aktariimigtir. Bu baglamda, insanoglu var
oldugu tarinten gunimuze el sanatlariyla i¢ ice yasamis ve yasatmaktadir.
Giyinme, barinma, beslenme, sltslenme, eglenme gibi ihtiyaglarin
karsilanmasinda el sanatlarindan yararlaniimistir. “Denebilir ki, insan gittigi her
yere ve egemenlik kurdugu her alana el sanatlarini ve bu sanatlara iligkin
kaltarinu de tasimistir” (Arli, 2003, s. 67). Geleneksel el sanatlari, ihtiyaclardan
dogmus ve o doénemin sosyal, klltirel ve iktisadi 6zelliklerine gore sekil alip

gelenegin tasiyicilar tarafindan olusturulmuslardir.

Geleneksel el sanatlari gecmisten gelecege surdurulebilir 6zelliklerini
geleneklerinden alirlar. Sureg icinde geliserek cevre sartlarina gore degdisimler
gOsteren el sanatlari, boylelikle ortaya c¢iktigi toplumun duygularini, sanatsal
begenilerini ve kulturel 6zelliklerini yansitarak "geleneksel" niteliklerini kazanirlar.
Yeni bir teknik beceri, ister bir bulusun, ister bir yayilma isinin sonucu
olsun, daha 6nce kurulmus olan &rgutlenmis bir davranis sistemiyle
butlnlesir ve yavas yavas o kurumun tamamiyla yeni bir benzerini Uretir.
Yine, konuya islevsel c¢o6zimleme acisindan bakarak, biz vyeni
gereksinmeler yaratilmadikga higbir bulusun, hi¢bir devrimin, higbir sosyal
ya da entellektiel degisikligin asla yapilamayacagdini ve sonug olarak,
teknikteki, bilgideki, ya da inancgtaki yeniliklerin kultarel strece ya da bir
kuruma uygun olduklarini gésterecegiz (Malinowski, 1990, s. 43).
Geleneksel Turk ElI Sanatlari; Tarklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan
tarihsel surecte, geleneksel 6zelligi kazanmig her turli maddi Grtnlerin yapimi
icin surdurllen faaliyettir. Kegecilik sanati da Geleneksel el sanatlari igerisinde
yer almaktadir. insanoglunun basta barinma ve giyinme ihtiyacini kargilayan
malzemelerden biri olan kege; yun liflerinin sicak su ve sabun yardimiyla nemli
bir ortamda sikistiriimasiyla olusturulmus atkisiz ve ¢ézgusuz tekstil Grana olarak
tanimlanabilir. Bu tanimdan da anlagilacagi Uzere Kege en eski ve en basit tekstil
arinudur. Birgok alanda ihtiyaci kargilamasi kegeye olan talebin surekliligini ve
keceye geleneksel el sanati olma 6zelligini kazandirmistir. Geleneksel sanatlar,

ihtiyaglardan dogduguna gore, bir ihtiyacin dogmasi da iklim ve gevre sartlar



yaninda toplumun o déneme ait sosyal ve kulturel 6zellikleri ile yagam bigimine

baghdir.

Tarklerin Anadolu’ya go¢ ederek gelmeleri ve atli gogebe kulturinden yerlesik
hayata gegmeye baslamalari ile birlikte diger uretim alanlari gibi Kegecilik de
geleneksel meslek olma 0Ozelligi kazanmigtir. Degisen bu yagsam sartlar icinde
Ahilik tegkilatini kurarak yapmis olduklari sanatlari kayit ve kural altina almis,

diger yandan ustalarin belli kurallara gore yetismelerini saglamiglardir.

Anadolu Selguklu Devleti, Anadolu Beylikleri ve Osmanli Imparatorlugu
doéneminin bayuk bir kismini kapsayan 650 yillik donemde el sanatlari altin gagini
yasamig en guzel ardn orneklerini vermistir. XIX. ylzyilin ortalarindan itibaren
Avrupa’da sanayi devriminin etkisiyle seri Uretim artmis, teknolojik gelismelere
bagli olarak tekstil GrGnlerinin gesitlenmesi ve bu Uranlerin Osmanli Devleti’'ni
istila etmesine yol agcmistir. Avrupa’daki bu gelismeler sonucunda giderek saray
ve cevresi de tekstil, dokuma ve diger el sanatlari konusunda yuzunu batiya
cevirmistir. Bu baglamda, Anadolu’da kiguk atélyelerde islerine devam eden
kegeci esnafi da sikintili bir sirece girmistir. Bu donemde kege alt kultirin
kullandigr Grin olmustur. Osmanli devletinde kege daha ¢ok askeri ihtiyaglar icin
yaptiriimistir. Bunlar ¢adir, eger, at kosum takimlari ile askerlerin giydigi basliklar

ve gizmedir.

Osmanli imparatorlugunun yikilarak Cumhuriyetin kurulmasi ile birlikte toplum
yasamini etkileyen kanunlar cikariimistir. Sapka ve kilik kiyafet ile tekke ve
zaviyelerin kapatilmasi kanunlari kege kullanim alani daralmistir. Makinelesme
ile tarim alaninda is gucunun daralmasi ve sanayilesme ile yeni kurulan
fabrikalarin ortaya cikan isci ihtiyact 1950’li yillarin basindan itibaren kdyden
kente gocu hizlandirmigtir. Yasam sartlarinin degismesi kege urunlerine olan
ihtiyaci azaltmistir. Kegecilik sanati igin devam eden olumsuz streg 2000’li
yillarin basina kadar surmustir. Medyanin gu¢lenmesi ve toplumu yonlendirme
etkisi ile dikkatlerin Kegecilik sanatina ¢ekilmesine neden olmustur. Ulagimin
kolaylagsmasi ile farkli kultdrlerin turizm yoluyla tanitimasi ve pazarlanmasi,
moda, giyim-kusam alaninda yeni urtn arayislari kegeye olan ilgiyi arttirmis ve

Kegecilik sanati yeniden canlanma surecine girmigtir.



Geleneksel Kecgecilik sanatinin Orta Asya’dan Anadolu topraklarina uzanan
tarihsel suregte, toplumda gordugu islevsellige bagl olarak surduraliyor olmasi,

koklulugunu ortaya koymak agisindan onemlidir.

1. ARASTIRMANIN KONUSU, AMACI, ONEMi, YONTEM VE KAPSAMI

1.1. Arastirmanin Konusu

Yapilan arastirmanin konusu; Geleneksel el sanatlari i¢inde bulunan kegeciligin
gegmisten gunumuze degisiminin ele alinip incelenmesidir. Bunun igin tarihsel
sureg, gelenegin anlami, surdurulmesi, gelenegin ustalari ve urunleri ile icra
ortamlari ve degisime neden olan etkenler ele alinacaktir. Tarihsel sureg,
Anadolu digsinda gelisen Turk Kececilik Sanati ve Anadolu’da gelisen Turk
Kegecilik Sanati olmak Uzere iki kisimda ele alinmistir. Bu bdlimde ayrica,
Gelenek ve Modernlik Baglaminda Turk Kegecilik Sanati ve Kege KultlrinUin
Dilimize Yansimasi baslikli konular incelenmistir. Anadolu’da yasayan Kegecilik
sanati bashgi altinda, gelenegin ustalari, Uretim ve degderlendirme mekanlari,
hammadde, geleneksel bilgi ve Gretim teknikleri, kege yapiminda kullanilan arag
ve gerecler, gelenegin uUriinleri ve gelenedin motifleri incelenmistir. Uglinci
bélimde ise, Geleneksel Turk Kecgecilik Sanat’ndaki degisim ve dénistimlerin
temel nedenlerinden, tarim ve hayvancilik, i¢-dis gog, ticaret, turizm, moda, giyim
kusam, i¢ mekan tasarimi, medya, uluslararasi s6zlesme ve yaklasimlar: unesco
somut olmayan kultirel mirasin korunmasi soOzlesmesi ve yasayan insan

hazineleri ile yaygin ve 6rgun egitim konulari degerlendirilmigtir.

1.2. Aragstirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Geleneksel el sanatlari icinde yer alan kegecilik sanatinin
tanitiimasi ve Turk kulturindeki yerinin belirlenmesidir. Kege, bilinen ilk tekstil
hammaddesi olma Ozelligiyle hayvancilikla gecinen gogebe ve yari gogebe

Turklerin tarinsel suregte surdurdugu el sanatlarindandir. Bu baglamda, sanatin



devamini saglayan geleneksel kege ustalari, icra ortamlari, yapilan drunler,
teknik ara¢ gere¢, motif ve hammadde o6zellikleri tespit edilecektir. Sanatin
surdurulebilirligini saglayan unsurlar tespit edilerek kegecilik sanatinda gelenegin
ustalarinin énemi, tarihsel sure¢ iginde Anadolu’da yasayan ustalarla yapilan
mulakatlar 1s1ginda deg@erlendirilecektir. Sanatin yagamasinda ustalarin rolunin
onemi vurgulanacaktir. Tarihsel suregte degisimi etkileyen tarim, hayvancilik, ic-
dis gog, ticaret, turizm, moda, giyim-kusam, i¢ mekan tasarimi, medya, Unesco,

Sokum, yaygin ve 6rgun egitim bagliklari altinda ¢dézimlenecektir.

1.3. Konunun Onemi

Arastirma, geleneksel kege sanatini icra eden ustalar, yetisme yontemleri, icra
ortamlari, drtnler, kullanilan malzeme, arag-gereg, yapim teknigi gibi sistemin
tim yonleriyle degisimi ve nedenleri, surdurulebilirlik boyutunda ustalarin
yetismesinde yontem ve surecler, egitim, cinsiyet, icra ortamlari, UrUnler,
malzeme, arag-gere¢ ve yapim teknigindeki degisimlerin ortaya konacagi ilk

bilimsel calisma olarak 6nemlidir.

1.4. Aragstirmanin Yontem ve Kapsami

Arastirmada mulakat ve gozlem yolu kullaniimistir. Arastirma konusu ile ilgili
olarak geleneg@in anlami, surdurtlmesi, kegecilik sanatinin tarihsel sureci, icra
ortamlari ve ustalarin yetisme suregleri gibi konularda kitap, makale, bildiri gibi
yazili ve sanal kaynaklarda yer alan bilgilerden faydalaniimistir. Geleneksel
Kegecilik sanatinin strdirildigi Afyon, Balikesir, Konya, Akhisar, Tire, Odemis,
Bademli, Kula ve Yalvag'ta geleneksel kege ustalar ile mulakat ve goézlemler

yapilmigtir.

Arastirmanin kapsami, Geleneksel Turk El Sanatlari icinde yer alan kegecilik
sanatinin tarihsel sureci, gelenegin anlami, surdurilebilme sistemi, gelenegin
ustalari, yetisme yontemleri, Uretim mekanlari, Uretilen Urunlerin 6zellikleri,

kegecilik sanatinin degisimi ve bu degisime etki eden faktorler degerlendirilmigtir.



2. TURK KEGECILIK SANATI UZERINE YAPILAN GALISMALAR

Geleneksel Turk Kececilik Sanati Uzerine bugune kadar yapilan c¢alismalar
kitaplar, dergiler, makaleler, sempozyum bildirileri, tezler, televizyon belgeselleri

ve internet ortamindaki diger ¢alismalar olarak siniflandiriimistir.

Kulturel degerlerimiz Gzerine yapilan g¢aligmalarin bir bolumunid maddi kaltar
olusturmaktadir. Bu baglamda Kececilik sanati da bu bélimde inceleme konusu
olmaktadir. Geleneksel kecgecilik sanati tUzerine yapilan ¢alismalarin halkbilim

caligsmalari ile birlikte surduraldugu gorulmektedir.

Halkbilgisi alaninda g¢ikarilan sureli yayinlar onemli kaynaklardir. Bu amagla 1927
yiinda Anadolu Halk Bilgisi Dernegi kurulmus ve 1928 yilinda adi1 Tiirk Halk
Bilgisi Dernegi olarak degismistir. Dernek ilk sureli yayini Halk Bilgisi Haberleri
adiyla yayimlamaya baslamigtir. Dergi 1932 yilinda Halkevlerine devrinden sonra

Eminoni Halkevi tarafindan devam ettirilerek 124. sayiya kadar ¢ikariimistir.

istanbul’da Tirk folklor arastirmacilarinin  énclilerinden ihsan Hinger'in
baskanliginda kurulan Tirk Halkbilgisi Dernegi 1949 yilindan 1979 yilina kadar
Tiirk Folklor Arastirmalari Dergisi adiyla sureli yayim yapmigtir. Turkiye'nin en
uzun sireli yayimlanan dergisinin kurucusu ve genel yayin ydnetmeni ihsan
Hinger'dir. Otuz bir yilda toplam 366 say! yayimlanan dergide daha ¢ok derleme

amacli makaleler bulunmaktadir.

Yukarida s6z konusu edilen sureli dergiler yaninda degisik kurumlar tarafindan
yayimlanmis dergiler de bulunmaktadir. Geleneksel Kegecilik sanati Uzerine

yapilmis ¢alismalar tarih sirasina gore;

-Mehmet Halit. Balikesirde Kececilik. Halk Bilgisi Haberleri Dergisi. Yil:3,
Sayi:29, 1.Tesrin (Ekim) 1933, s:120-127. istanbul: Burhaneddin Matbaasi.
(1933).

1932 yilinda Balikesir'de kegeci atdlyelerinin ve g¢alisanlarin sayisi, kegeci esnaf

kuruluglarinin 6zellikleri, atdlyelerin fiziki yapilari, kent icindeki konumlari,



urettikleri Gran cesgitleri, fiyatlari, pazarlama yontemleri ve pazarlama yerleri, yin
temini, kegce yapim asamalari, kullanilan ara¢ ve gerecler, cirak, kalfa, usta
yetisme yontemleri, ustaliga gec¢is merasimleri, kege atolyesi agilmasi hakkinda

bilgiler verilmektedir.

-Cemil Oder, Tire’de Esnaflar Kegecilik ve Kegeciler. Kiigik Menderes Dergisi.
Yil:1, Sayi:1, Nisan: 25. Sayfa:13-14. (1940).

Tire’de 1940 yilinda Kecgeci atOlyelerin ve ustalarin sayisi, atolyelerin 6zellikleri,
calisma ortamlari, galisma sartlarinin dizeltiimesi ve farkli hayvan ylnlerinin
kullaniimasi, makinelesmeye gidilmesi, kegecilerin kooperatif kurmasi hakkinda

onerilerde bulunulmaktadir.

-Tayyar Ataman, Afyon'da Kegecilik. Ulk(i Milli Kltir Dergisi, Ankara Halkevi.
Cilt:8, Yeni Seri Sayi: 85, 1 Nisan 1945, s:5-8 Ankara. (1945)

1945 yilinda Afyon’da bulunan Kegeciler sokagi ve bu sokaktaki atOlyelerin
Ozellikleri, atOlyelerde galisma sartlari, galisan ustalarin 6zellikleri, kegelik yunun
hazirlanmasinda Hallag yerine makine kullaniimasinin dnemi, kecge Urunler ve
kullanim alanlari, kege yapiminda kullanilan yun cgesitleri ve o6zellikleri, kege
yapim asamalari, meslekte disiplin ve yetisme kurallari hakkinda bilgiler

verilmektedir.

-Mehmet Onder, Konya Kiilahi. Turk Folklor Arastirmalari Dergisi. Cilt:3, Say1:57,
Nisan 1954, sayfa: 901. Ankara: Turk Tarih Kurumu Basimevi.

Mevleviligin semboll olan sikkenin yoredeki diger adiyla Konya Kiilahi olarak
tanimi, halk arasinda kulahin diger anlamlari, sikke hakkinda sdylenen guzel

sozler ve kisa bir hikaye aktariimaktadir.

-Mehmet Onder, Mevlevi Sikkeleri. Tiirk Folklor Aragtirmalari Dergisi. Cilt:4,
Sayi:75, Ekim 1955, sayfa: 1193-1195. Ankara: Turk Tarih Kurumu Basimevi.
(1955)

Makalede; Kisaca keceden bahsedilmekte, Mevlevilik semboll olarak kullanilan

ve keceden imal edilen Konya kulahi ve hikayesi anlatiimaktadir.



-Muzaffer Erdogan, istanbul’da Kececilik. Turk Folklor Arastirmalari Dergisi.
Cilt:5, Sayi:101. Sayfa:1613-1614. (1957)

Makalede; istanbul’'un halk sanatlari ve bu sanatin icinde yer alan kegeciligin
tanitimi, yapimi, kullanim alanlari ve Osmanli devletinin son ddneminde
Istanbul’da bulunan kececi carsilari ve kece hamamlarindan bahsedilmektedir.
Eski istanbul kegecilerinin yinlerini hangi semtlerden aldigina isaret edilerek,

istanbul disinda kege (iretim merkezleri hakkinda bilgi verilmektedir.

-Mehmet Onder, Konya’'da Kegecilik. Tirk Folklor Arastirmalari Dergisi. Cilt:6,
Say1:134. Sayfa:2231 (1960)

Kegeciligin Turk tarihindeki 6nemi, Konya'da Kegeciligin durumu, kegenin
kullanim alanlari, kege yapimi ve yapim sirasinda soOylenen bir turkl

aktarilmaktadir.

-Kemal Ozergin, Afyon’da Kegecilik. Tiirk Folklor Arastirmalari Dergisi. Cilt:10,
Say1:207. Sayfa:4216-4217. (1966)

Kegecilik hakkinda yapilan derlemede, kegce ustasi ile yapilan goérismede
Kececilik hakkinda kisa bilgi, meslege giris ve yetisme, kececilikte kullanilan arag

ve gerecler, kegenin yapimi, kege urunler hakkinda bilgi veriimektedir.

-Hikmet Gurgay, Kece ve Kegecilik. Turk Etnografya Dergisi. Say1:9, s: 21-27).
Ankara: Milli Egitim Bakanhgi Eski Eserler ve Muzeler Genel Mudurlugu. Turk
Tarih Kurumu Basimevi. (1967).

Makalede; kegenin tarihi ve yapim asamalari kisaca ele alinmig, kege ile ilgili
turkd, mani ve atasozlerine yer verilmistir. Kegeden yapilan urtin ornekleri ve

kececilikte kullanilan arag ve gereclerin tanitimi da yapilmistir.

-Mahmut Sural, Konya'da Kegecilik. Turk Folklor Arastirmalari Dergisi, Mart
1978, Yil:29, Cilt: 18, Sayi:344, sayfa: 8267-8269, istanbul: Yorik Matbaasi.
(1978)

Konya’da surdurilmekte olan halk sanatlarindan Kegecilik hakkinda 1978 yilinda

kaleme alinan bu yazi agirhkh olarak Nuh Naci usta ile yapilan soOylesiden
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olusmaktadir. Donem hakkinda Kegecilik sanatinin Konya’daki durumunu

ustanin ifadelerinden aynen aktariimaktadir.

-Mahmut Sural, Yok Olan Bir Sanat: Konya Kulahg¢ihgi. Turk Folklor Arastirmalari
Dergisi, Mayis 1978, Y1I:29, cilt:18, sayi:346, sayfa: 8315-8316, Istanbul: Yoérik
Matbaasi. (1978)

1978 yilinda Konya'da sudrdurilmekte olan halk sanatlarindan Kulahgihk
hakkinda bilgiler verilmekte ve Ali Sapmaz usta ile yapilan soylesi

aktariimaktadir.

-Nuri Taner, Kege Atma ve Kece Yapim Adetleri. Tirk Folkloru Dergisi, 4.yil, sayi:
41. Aralik 1982, s. 12-13. (1982).

Arastirmada, Agri yoresinde kege yapimi, yapim sirasinda soylenen turkuler,

hakkinda bilgi verilmektedir.

-Musa Seyirci ve Ahmet Topbas, Edebiyatimizda Kege. Halk Kultira Dergisi.
1984/3, s.113-119. istanbul. Erenler Matbaasi (1984).

Makalede; Kececilik sanatinin edebiyatimizdaki yansimalari Uzerine turkuler ve
deyigler, siirler, fikralar, satasmalar, atasdzleri ve deyimler, agitlar, maniler,

tekerleme ve saymacalar ile kegeci pirleri ve ilk yapilis dykusu yer almaktadir.

-Musa Seyirci ve Ahmet Topbas, Kege Sanati ve Afyon’da Kegecilik. Beldemiz
Afyon Dergisi. Afyonkarahisar Belediyesi Bulteni. Ocak-Subat-Mart 1987. Say::
9, sayfa: 10-12. Ankara: Daily News. (1987).

Makalede; Kecgenin tanimi, tarihsel sureci, kullanim alanlari, kullanilan ham
madde, arag¢ ve gerecler, kege yapim safhalari, Urtin gesitleri ve Afyon’da halen
calisan kece ustalari ve kegecilerin bir arada bulundugu Kegeciler Sokagi

hakkinda bilgiler veriimektedir.

Makale ve bildiriler;

-Chris Helier, Son Kege Ustalari (The Last Of The Makers). Skylife Dergisi. Yil:10,
Say1:109, sayfa: 41-47. istanbul: Apa Ofset Matbaasi. (1992)
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Makalede; Kegenin tanimi, kullanim alanlari hakkinda bilgi verilmekte, Afyon ve

Konya'daki kege ustalari ile yapilan gorusmeler aktariimaktadir.

-Erdogan Erol, Sikke Nasil Yapilir, Konya'da Sikkecilik ve Sorunlari. Kamu ve
Ozel Kuruluslarla Orta Ogretimde, Universitelerde El Sanatlarina Yaklagim ve
Sorunlari Sempozyum Bildirileri. 18-20 Kasim 1992. izmir. s: 155-158. Ankara:
Tark Tarih Kurumu Basimevi. (1994).

Bildiride, Mevlevi derviglerinin baslarina giydikleri ve yunden yapilan Sikke ve

yapimi, Konya’daki son ustalar hakkinda bilgi verilmektedir.

-Cavidan Ergenekon Basar, Tepme Kece Sanati ve Hayvan Kecgelerinden
Ornekler. Erdem Dergisi, Atatiirk Kultir Merkezi, Hali Ozel Sayisi-ll, Cilt:10, Say::
29, Ekim 1999, sayfa: 313-315. Ankara: Duman Ofset. (1999).

Makalede; Geleneksel el sanatlarindan Kegecilik hakkinda bilgiler verilmekte ve
kege UrUnlerden hayvan kegelerinin ozellikleri, Gretimi, kullanim alanlar ve
glinumuzde farkh alanlarda kullanimi anlatilmakta, geleneksel el sanatlarinin

korunmasi, geligtiriimesi, kullanim alanlarinin zenginlegtiriimesi 6nerilmektedir.

-Musa Seyirci, Ahmet Topbas, Anadolu’da Kecgecilik. Erdem Dergisi, Atatlrk
Kultur Merkezi, Hali Ozel Sayisi-lll, Cilt:10, Sayi: 30, Ekim 1999, sayfa: 577-597.
Ankara: Duman Ofset. (1999).

Makalede; Kegenin tanimi, kullanim alanlari, tarihsel streci, Turk kultirinde yeri,
onemi, kegenin Uretimi ve Uretim merkezleri, kullanilan ham madde, ara¢ ve

gerecler, urunler hakkinda bilgiler verilmektedir.

-Glilten Cubuk, Kege Yer Yaygisi. Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlis
Dergisi. Y11:1999, Sayi:4, s:491-501. (1999)

Makalede, Kecge’nin tanimi, yapimi, kege Ornekler ve konu hakkinda

degerlendirmeler yer almaktadir.

-Rengin Oyman Biken, Konya Merkezde Kece Uretimi ve Giiniimiizdeki
Durumu. Milli Folklor Dergisi, Y1l:17, Cilt:9, Sayi: 66, s: 82-89. Ankara: Geleneksel
Yayincilik, (2005)
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Makalede Kecge'nin tarihi, kullanilan malzemeler, Gretim asamalari, kullanilan

desen ve kompozisyonlar, kullanilan renkler konusunda bilgi verilmektedir.

-Aysen Soysaldi, Toros Tirkmenlerinde Kegecilik. Turk Arkeoloji ve Etnografya
Dergisi. Sayi:8. Kultur ve Turizm Bakanhgi Kdltur Varliklari ve Mizeler Genel
Mudurlugu. Yayin no: 118. Sayfa:71-78. Ankara. (2008)

Makalede kegenin tanimi ve tarihi, kege yapiminda kullanilan ylnun hazirlanmasi
ve Toroslar’da yasayan konar-goger Turkmen kadinlarinin kege yapim agsamalari

gorsellerle destekle
nerek anlatilmistir.

-Didem Atis Ozhekim, Kegenin Hikayesi ve Sanatsal Uretimler. Journal of World
of Turcs. Zf\WT. Vol.1. No:1. Sayfa: 123-133. E-dergi. (www.wolwerk.nl. (2009).

Makalede, kegenin tarihsel gelisimi, Uretim asamalari, kullanim alanlari hakkinda

bilgi verilmektedir.

-H. Serpil Ortag, Tirk Kiltiriinde Kege. Uluslararasi Turk ve Dunya Kiltariinde
Sanliurfa Sempozyumu. (Editér: Feriha Akpinarli ve digerler.). 14-15 Ekim 2010.
Sanlurfa Valiligi Yayini No:434. Sanliurfa: Kurtulus Matbaasi. (2010)

-R. Giilenay Yalginkaya, Afyonkarahisarda Kececilik. international Periodical
Fort he Languages, Literature and History of Turkish or Turkic. Volume 6/1 Winter
2011. (http://www.wolwerk.nl). (2011)

Makalede, Kegenin kisa tarihi, baslica Uretim merkezleri, Afyonkarahisar’da
kececiler garsisi, ustalar, kege uretimi, kege yapim asamalari hakkinda bilgi

verilmektedir.

-Ugur Sezen, Keceden Sikkeye Mevld’ya Yolculuk. El Sanatlari Dergisi, istanbul
BuyUksehir Belediyesi, say1:12/2011, sayfa: 56-61, (2011)

Kecge ustasi Mehmet Girgig ile yapilan gérisme ve geleneksel kege urtnlerden

sikke hakkinda bilgiler verilmektedir.
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-H. Nurgll Begic, Ge¢misten Bugiine Konya Kegeciligi. Baskent Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi 1.Sanat ve Tasarim Egitimi Sempozyumu. 27-29 Nisan
2011. sayfa: 628-632. (2011)

Kecgenin tanimi, Geleneksel Turk Kegecilik Sanati’'nin tarihi ve Konya'da Kecgecilik
Sanatinin tarihi ve kege urunler ile gunumuzdeki durumu hakkinda bilgi

verilmektedir.

-H. Nurgul Begi¢, Geleneksel Konya Kege Sanatinin Glnimiizde Ugradigi
Degisim ve Déntisiimler. Uluslararasi Turkiye-Belgika iliskileri ve Tirk Kultir
Sanati Sempozyumu 03-07 Haziran 2012. Uskip-Makedonya. Halk Kultiri
Arastirmalari Kurumu Yayini No:46. Sayfa: 371-378. Ankara: Pelin Ofset. (2012)

Konya Kececiliginin tarihsel geligsimi, kege ustalarinin 6zgecmigleri, ¢calismalari,
Selcuk Universitesi'nde yapilan calismalar ve Geleneksel Kececilik sanatinin

Konya’da ugradigi degisimleri hakkinda bilgi verilmektedir.

-H. Nurgul Begi¢, Konya Kececiliginde Coban Kepenegi. Milli Folklor Dergisi.
Yil:24, Say1:94, Ankara: Geleneksel Yayincilik. (2012)

Makalede, Kegeciligin tarihsel gelisimi, Konya'da Kegeciligin tarihi, kepenegin

yapim asamalari hakkinda bilgi verilmektedir.

-Semra Gur, Anadolu'nun Sanat Objesine Déniisen Kiiltiirel Degeri Kege.
Batman Univesitesi Uluslararasi Katihmh Bilim ve Kiltir Sempozyumu. 18-20
Nisan 2012. Batman Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi. Cilt: 1, Say:: 1. Sayfa:
1173-1180. (2012)

Bildiride, yun ve kecelesme, kecgenin tanimi, Anadolu diginda ve Anadolu’'da
kece, kece ile ilgilenen sanatcilardan bazilarinin yaptigi calismalar hakkinda bilgi

verilmektedir.

-H. Nurgll Begi¢, Gelenekten Gelecege Kege Sanatinin Sirekliligine Dair Bir
Calisma “Barig ve Sevgi Cadiri” Projesi. Kalemisi Tlirk Sanatlari Dergisi. Sanat
ve Dil Aragtirmalari  Enstitlisd. Cilt:1, Sayi:1, sayfa: 40-54.
(http://www.kalemisidergisi.com/). (2013)
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Makalede, Kegecilik sanatinin tarihi, Kegecilik sanatinin surduraldigu 11 Glkede
yapilan kece cadir pargalarinin Uretimi ve Turkiye'de yapilan kege c¢adir

pargasinin yapim oykusu ve sanatin barisa yaptigi katki anlatilmaktadir.

-Deniz Celiker, Gegmisten Glintimlize Tiirklerde Kegecilik ve Kege Yapiminda
Yeni Teknikler. Stileyman Demirel Universitesi. Glizel Sanatlar Fakdiltesi Hakemli
Dergisi. Art-E Kasim 2011-8. Sayfa:1-22. (e-dergi.sdu.edu.tr) erisim:14.08.2013.

Makalede, kegenin tanimi, tarihi, kullanillan araglar, yapim asamalari,

Gunumuzde yapilan kege ¢alismalari hakkinda bilgiler verilmektedir.

-Melda Ozdemir ve Hiilya Ozyer, izmir ili Tire ilgesinde Kege Yapimi. Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi. Prof. Dr. Hamza Giindogdu Armagani. Ozel Say:.
Cilt:6. Sayi:25. Y11:2013. Sayfa:364-381. E-dergi (www.sosyalarastirmalar.com)

Kegenin tanimi, tarihi, Kegeciligin surduruldugu yerler, baglica yazili kaynaklarda
kege, Tire’de Kegeciligin ginUmuzdeki Urlnleri ve kege yapiminda kullanilan arag

ve gerecler, kege yapiminin agamalari anlatiimaktadir.

-Fatma Nur Basaran, Kege Ustasi Arif Cén. Uluslararasi Geleneksel El Sanati
Ustalari Sempozyumu Bildirileri. 13-15 Ekim 2011. (Yayina hazirlayan: Sebnem
Ercebeci Cinar). Ataturk Kiltir Merkezi Yayini No: 434. Sayfa: 159-170). Ankara:
Grafik Ofset. (2013)

Bildiride, kege hakkinda kisa bilgi verilerek kege ustasi Arif Con’ln kisa yasam

hikayesi ile Kecgecilik alaninda yaptigi calismalar ve kege yapimi anlatilmaktadir.

-Gllcan Batur, Yiine Hayat Veren Kege Ustasi Mehmet Girgi¢c. Uluslararasi
Geleneksel El Sanati Ustalari Sempozyumu Bildirileri. 13-15 Ekim 2011. (Yayina
hazirlayan: Sebnem Ercebeci Cinar). Atatlrk Kaltir Merkezi Yayini No: 434.
Sayfa: 171-180). Ankara: Grafik Ofset. (2013)

Bildiride, kege ustasi Mehmet Girgi¢’'in yasami, Kegecilik sanatinda yaptigi
calismalar, kegenin yapimi, ustanin yurt i¢i ve disinda sanatgilarla yaptigi

caligsmalar hakkinda bilgi verilmektedir.

-H. Nurgul Begi¢, Akhisarda Kececiligin Son Temsilcisi Orhan Patoglu.

Uluslararasi Geleneksel El Sanati Ustalari Sempozyumu Bildirileri. 13-15 Ekim
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2011. (Yayina hazirlayan: $Sebnem Ercebeci Cinar). Atatirk Kaltir Merkezi
Yayini No: 434. Sayfa: 257-270). Ankara: Grafik Ofset. (2013)

Kececilik sanati tarihi, Akhisar'da Kegecilik tarihi, kege ustasi Orhan patoglu’nun

yasami ve Kegecilik sanati alanindak galismalari hakkinda bilgi verilmektedir.

-Ulki Kugukkurt, Afyonkarahisarli Kegeye Géniil Veren Bir Usta Ahmet Yasar
Kocatas. Uluslararasi Geleneksel El Sanati Ustalari Sempozyumu Bildirileri. 13-
15 Ekim 2011. (Yayina hazirlayan: Sebnem Ercebeci Cinar). Atatirk Kaltlr
Merkezi Yayini No: 434. Sayfa: 631-650). Ankara: Grafik Ofset. (2013)

Kegecilik sanatinin genel tarihi ve Afyon tarihi, kege ustasi Ahmet Yasar
Kocatag'in yasam hikayesi, Kececilik alaninda yaptigi calismalar, kece
yapiminda kullanilan ara¢ ve geregler, kullandigi hammadde, renk, motif ve

teknikler ile Urettigi Urinler hakkinda bilgi verilmektedir.

-Meltem Ok ve Mustafa Atar, Cobanin Koruyucusu Kepenek Ustasi; Hiiseyin
Okstiz. Uluslararasi Geleneksel El Sanati Ustalari Sempozyumu Bildirileri. 13-
15 Ekim 2011. (Yayina hazirlayan: Sebnem Ercebeci Cinar). Atatlrk Kultar
Merkezi Yayini No: 434. Sayfa: 707-718). Ankara: Grafik Ofset. (2013)

Kege ve kepenegin tanimi, kepenek ustasi Hiseyin Oksiz'in yetisme ve

kepenek uretimi asamalari hakkinda bilgi verilmektedir.

-Aysen Soysaldi ve Ozge ligin, Tepme Kege Zanaatkéari Hulki Giirer. Uluslararasi
Geleneksel El Sanati Ustalari Sempozyumu Bildirileri. 13-15 Ekim 2011. (Yayina
hazirlayan: Sebnem Ercebeci Cinar). Atatlrk Kaltir Merkezi Yayini No: 434.
Sayfa: 847-857). Ankara: Grafik Ofset. (2013)

Tire’de yapilan tepme kecge sanati, kege ustasi Hulki Gulrerin kisa yasam
hikayesi, tepme kege Uretim yontemleri ve ustanin UGrldnleri hakkinda bilgi

verilmektedir.

-Aysen Soysaldi ve Omer Goknar, Kahramanmarasta Kececilik ve Yeni
Arayislar. Uluslararasi Turk ve Dinya Kultirinde Kahramanmaras Sempozyum
Bildirileri. 18-20 Nisan 2013. (Editor: Cevdet Kabakgi ve digerleri). Cilt:2. Sayfa:
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231-241). Ankara: Hangar Marka lletisim Reklam Hizmetleri Yayincilik Ltd.Sti.
(2013)

Kece ve Kegeciligin tarihi, tanimi, Kahramanmaras’ta uygulanan islemler,

kecenin ozellikleri ve yeni arayiglar hakkinda bilgi verilmektedir.

Geleneksel Kegecilik Sanati lizerine hazirlanan tezler;

-Belzan Tavasli, Konya'da Kegecilik Sanati. (Yayinlanmamis YUksek Lisans

Tezi). Konya: Selguk Universitesi. (1992)

Bu tez calismasinda; kege Uretiminde dnemli merkezlerden olan Konya’daki
muzelerde bulunan kege Urunler ile geleneksel kece atolyelerinde yapilan Grin

cesitleri, yapim asamalari tanitilarak kegenin tarinsel suregleri incelenmistir.

-H. Nurgul Begig, Konyali Kege Sanatcisi Mehmet Girgic ve Eserleri.
(Yayinlanmamis Yuksek Lisans Tezi) Konya: Selguk Universitesi. (1999).

Bu tez calismasinda; Konya kegeciliginin tarihsel sureci, geleneksel kecge
ustalarindan Mehmet Girgi¢’in kecgecilikte gegirdigi evreler, yetismesi ve keceye
bakisi sirasiyla ele alinmistir. Ayrica ustanin yaptigi Grtnler nitelik, renk, desen

ve ebat olarak incelenmis ve kayit altina alinmigtir.

Kitap iginde Geleneksel Kegecilik Sanati Hakkinda béliim;
-Henry Glassie, Turkish Traditional Art Today. Ankara: Kiltir Bakanhgi. (2002).

Kitapta; Arastirma yaptigi bolgelerde geleneksel Turk el sanatlarinin Grdn
ornekleri ve yapan ustalarin tanitim ve Urun analizi yapilmistir. Konya’da
geleneksel kecge ustalarinca Uluslararasi Halk Sanatlari Muzesi’nde sergilenmek
uzere Uretilen kege yer yaygisinin iglem basamaklari, renk ve motif analizi

yapilmigtir.

-H. Feriha Akpinarli, Kahramanmaras El Sanatlari, Kegecilik. (Editér: H.Feriha
Akpinarli ve digerleri). Cilt: Il. Sayfa: 275-299. Kahramanmaras Belediyesi.
Ankara: Hangar Marka iletisim Reklam Hizmetleri Yayincilik Ltd.Sti. (2014).
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Kahramanmarag’ta surdurulen el sanatlari igerisinde bulunan Kegecilik kitapta bir
bolim halindedir. Bu bolumde; Kegeciligin tarihi, Grunler, hammadde, kullanilan
arag ve geregler, kegenin yapim asamalari, kullanim alanlari, Kahramanmaras’ta

kece calismalari, urin ornekleri hakkinda bilgi verilmektedir.

-H. Orclin Barigta, Turkiye Cumhuriyeti Donemi Halk Plastik Sanatlari, Kege
[sleri. Kiltir ve Turizm Bakanh@i Yayinlari. Sanat Eserleri Dizisi. 2005. Ankara:
Kozan Ofset.sayfa.262-265.

Tarkiye Cumhuriyeti ddnemi halk plastik sanatlarinin tanitildigi kitapta Kegecilik
hakkinda kisa bilgi, yapim asamalari verilerek sanatinin surduaraldigu yerler,

ustalarin isimleri, Uretilen kege Urunler gorselleriyle birlikte veriimektedir.

Geleneksel Kegecilik sanati konulu kitaplar;

-Cavidan Ergenekon Basar, Tepme Kegelerin Tarihi Gelisimi Renk Desen Teknik

ve Kullanim Ozellikleri. Ankara: Kiltir Bakanligi Yayinlari. (1999).

Kitap; Turk el sanatlan igerisinde yer alan kecgecilik hakkinda yazilmis en
kapsamli eserdir. Tepme kececiligin tarihsel gelisim sureci ve teknik ozellikleri
acgiklanmig, arastirma yapilan muzelerde bulunan kege Urunler ile yazarin saha
arastirmasi yaptigi atolyelerde Uretilen kege Urunler incelenmis ve kayit altina

alinmigtir.

-Marléne Lang, “Filzkunst” “Tradition und Experiment‘ Bern,Stuttgart,Wien
:Tradition und Experiment (2001).

Gelenek ve Deney isimli Almanca yayimlanan kitap U¢ bolimde hazirlanmistir.
Birinci bolumde; kege hikayeleri, desen gelisimi ve tekniklerinden
bahsedilmektedir. Turkiye sinirlar icindeki kege Uretimi, desenlerin gelisimi ve
desenlendirme teknikleri ele alinmigtir. Turkiye'de geleneksel kege imalati ve
yoruk kadinlarinin kege yapmalari, kege sanatinin aktuel durumlari incelenmigtir.
Kirgizistan kege sanati hakkinda bilgilerin oldugu kitapta, Tlrk kege atolyelerinin
aretimi tanitilmistir. Alti kege sanatgisi tarafindan yapilan geleneksel kegenin iki

boyutlu olarak yeni tasarimlari gorsellerle desteklenerek tanitimi yapilmistir. Bu
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urinler kepenek, sikke, haydariye ve c¢anta urin oOrnekleri gorsel destekli

verilmigtir.

-H. Nurgul Begi¢, Geg¢migsten Glnimiize Konya Kecgeciligi. Konya: Konya

BuyuUksehir Belediyesi Kultur Yayinlari. (2013).

Kitapta; Anadolu Selguklu Devletine bagkentlik yapmis ¢ok eski bir yerlesim
merkezi olan Konya’nin gegmisten gunumuze kegecilik alaninda gegirdigi evreler
ele alinmig, Konya muzelerinde bulunan ve atdlyelerinde Uretilen kege Urlnler
incelenerek kayit altina alinmigtir. Calismada, ayrica geleneksel kege ustalari
tanitiimig, kegenin yapim asamalari anlatilmis ve kultirimuzde yer alan kege ile

ilgili atasozleri ve hikayeler canli kaynaklardan aktarilimistir.

Televizyon igin hazirlanmig belgeseller;
-Ertugrul Karslioglu. Kegenin Teri.

Ertugrul Karshoglu tarafindan Turkiye Radyo Televizyon Kurumu igin
televizyonda yayimlanmak Uzere hazirlanmistir. Belgeselde Urfa’da geleneksel
kece sanati ile ugrasan ustalarin kege calismalari gosterilmektedir. Bu belgesel
ile kegecilik sanati gorsel medya ortaminda kendini hatirlatmistir. Kegenin tepme

ve pisirme islemini Urfa’da gogusle yapan ustalar hayranlikla izlenmigtir.

internet ortaminda Kegecilik hakkinda yayinlar;

internetin yayginlasmasiyla birlikte internet sitelerinde de diger bircok konuda
oldugu gibi geleneksel Kececilik sanati konusunda da yayimlar giderek
artmaktadir. Basta Kultur ve Turizm Bakanligi olmak Uzere sanat Uzerine
hazirlanmis internet adreslerinde Kegecilik sanati hakkinda yayina rastimak
mumkundur. Birgok internet sitesinde kege hakkinda bilgiler kaltur bakanhgi
sitesinden aynen alintt yapilmistir. Bu nedenle ilgili siteler bu bdlime

alinmamisgtir. Yapilan taramada;
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-http://ekitap.kulturturizm.gov.tr;  Kuiltir ve Turizm Bakanhgr tarafindan
yayinlanan sitede Cavidan Ergenekon Basar'in Tepme Kegelerin Tarihi Gelisimi
Renk Desen Teknik ve Kullanim Ozellikleri adli kitabindan aynen aktarilmig

bilgiler bulunmaktadir.

-http://lwww.gorselsanatlar.org; Geleneksel el sanatlari boliminde Kecgecilik
sanati konusunda Cavidan Ergenekon Basar'in Tepme Kecgelerin Tarihi Gelisimi
Renk Desen Teknik ve Kullanim Ozellikleri adli kitabindan aktariimis bilgiler

bulunmaktadir.

- http://www.kemalelitemiz.com; Internet sitesinde Cavidan Ergenekon Basar'in
Tepme Kegelerin Tarihi Gelisimi Renk Desen Teknik ve Kullanim Ozellikleri adl

kitabindan aktariimig bilgiler bulunmaktadir.
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1. BOLOM

TURK KULTURUNDE KEGECILIK SANATININ TARIHSEL

GELIigimi

1.1. ANADOLU DISINDA GELISEN TURK KEGECILIK SANATI

insanlar en eski zamanlardan itibaren yasadiklari cografi yapinin dogal
kaynaklarini kullanarak yasamlarini siUrdurmuglerdir. Kultarleri de yasam

bicimlerine gore Ozelliklerini kazanmistir.

Eski ¢aglarda ilk kdlturler de kendi bodlgelerinin sartlari iginde ozluluk
kazanacaklarindan, orman kavimleri "asalak" kultart (avcilik, devsiricilik),
ziraate elverisli yerlerde oturanlar "koylu" kualtarina (giftgilik) ortaya
koymuslar, bozkirdakiler "goban" kultirind  (besicilik) meydana
getirmiglerdir. Turkler aslinda orman kavmi veya koylu degil, fakat Bozkirli
olduklari igin kultrleri de gelisme ve muhteva itibariyle butun diger

topluluklarin kultarlerinden ayrilik gosterir (Kafesoglu, 1998, s. 213).

Bu kulturt sadece hayvan besiciligine baglh coban yasamina bakarak gocebelikle
degerlendirmemek gerekir. Bozkir kiltirinde at ve demir iki temel unsurdur. Bagli
basina bir kultdr tipi oldugu icin din, duslince ve manevi degerler yonuyle bir
batin olarak degerlendirmek gerekir. Turklerin Anadolu’ya gé¢ etmeden dnceki
ana yurdu “Orta Asya” adi verilen genis bdlgedir. Bu bdlge gunimuzde birgok
ulkenin topraklarini kapsamaktadir. “Orta Asya, batida Hazar denizi, kuzeyde
Kirgiz Bozkirlari ve Altay daglari, doguda Mogolistan ve Cin Halk Cumhuriyeti’nin
batisi (Dogu Turkistan), gineyde Tibet platosu, Karakurum-Hindukus-Kopet
daglari ile sinirlanan Asya kitasinin orta kesiminde yer alir’ (Atalay, 2002, s. 242).
Orta Asya yuksek daglarla gevrili olup, denizlerden esen nemli rizgarlari alamaz.

Bu nedenle iklim son derece kuraktir. Kiglar ¢gok soguk, yazlar ¢ok sicak gecer.
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Orta Asya'dan dogan higbir akarsu denizlere ulasamaz. Orta Asya’nin buyuk bir

kismi ¢Oller ve bozkirlarla kapl olup, kisith alanlar tarim yapmaya uygundur.

Orta Asya, Turk Kalturi’nan tarihsel suregte incelenmesinde dnemli bir bolgedir.
Cin’den baslayan Akdeniz ve Karadeniz kiyilarina ulasan ipek yolu iizerinde
bulunmasi, Dogu ve Bati kulturleri arasinda gegis bolgesi olmasi nedeniyle Turk
kaltara birgok kalturu etkilemis ve diger kalturlerden etkilenmistir. Orta Asya’da

Tark Kaltard’'niin baglangict “On Tirkler” olarak kabul edilen iskitler'e dayanir.

Iskitlerin tarihi, dili, dini, gelenek ve gérenekleri, sanatlari hakkinda yazili
kaynaklar ve arkeolojik malzemelerden bilgi sahibi olabiliyoruz. Cok genis
bir sahaya yayilmis olan iskitlerin gesitli kavimlerle miinasebetleri ve onlarla
mucadelelerini Pers, Asur ve Grek kaynaklarindan o6greniyoruz. Antik
kaynaklardan dilleri, dinleri, gelenek ve gorenekleri hakkinda bilgi sahibi
oluyoruz. Sanatlari hakkinda ise, arkeolojik kazilar sonucunda ortaya
cikarilan ¢ok sayida sanat eseri bize 1sik tutmaktadir. (Cay ve Durmus,
2002, s. 1,577)

Yaklasik olarak M.O. VIII. ylizyilda tarih sahnesine gikan ve M.S. Il. ylizyila kadar
hakimiyetlerini devam ettiren iskitler, doguda Cin Seddi'nden batida Tuna nehrine
kadar uzanan genig bir sahada varliklarini, yaklasik olarak bin yil gibi oldukca
uzun bir zaman korumuslardir. Genis bir alana yayllmalari nedeniyle farkl

kiiltiirlere ait yazili kaynaklarinda iskitler’in farkl kelimelerle ifade edildigi goriilir.

Grek kaynaklarinda Skythai, Asur kaynaklarinda Asguzai, Pers
kaynaklarinda Saka ve Cin kaynaklarinda Sai tabiri bu hareketli konar-
gogerler icin kullaniimistir. Pers kaynaklarinda bu konar-gogerlerin Saka
tigrakhauda, Saka tiay para daray ve Saka haumavarga olmak Uzere Ug¢

grubundan s6z ediliyor (Durmus, 2002, s. 1,620).

iskitler yasadiklari bu genis cografyada dénem itibariyle sinirlari kesin gizgilerle
ayrilmis bir devlet 6zelligine sahip degildi. Bu nedenle tarihi kaynaklarda birden
fazla iskit grubundan soéz edilmektedir. Sakalarin U¢ gruba ayrilmasinda
yerlestikleri cografya, gelenek ve gorenekleri etkili olmustur. Yazili kaynaklarda

iskitler ya giyinislerine ya da bulunduklari cografyaya gére adlandiriimistir.
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Iskitler'in yasadigi topraklarin biyiik bdlimi yilin sekiz ayi karlar altindadir. Bu
yuzden de, tohumlarin yeserecegi yeterli derecedeki toprak Isisina
ulasilamamaktadir. Belirli bazi yerler disinda, tarim yapmak, mumkun degildir. Bu
nedenle bolgede yasayanlar hayvanlarina taze ot bulabilmek igin, yaz aylarinda
yagis alan, yesil otlaklarin bulundugu yuksek duzlUklere, kis aylarinda ise,

havanin sertliginden ve karlardan kurtulmak i¢in daha algak bolgelere iniyorlardi.

Iskitlerde yasantinin temelini, hayvancilik ekonomisine yonelik “gégebe yasam
tarzi” olusturur. Bozkirdaki cografi sartlar, onlari bu yasam tarzina zorlamistir.
Hayvan surulerinin beslenmesi igin yesil ot ve sulak alan arayisi, at sirtinda ve
arabalarda gegen yasam onlarin farkh kiltar yapilarini acik bir sekilde ortaya
koymaktadir. Korunma, giyim, kusam, silah ve diger birgok 6ge hareketli yasam
bigimine uygun olarak gelismistir. Gog, belirlenmis bir dizende boylar igin

ayrilmis yaylaklar ve kislaklar arasindadir.

Hippokrates'in bildirdigine gére, iskitler gdécebe bir kavimdir. iskitlerin
yasadigl cografya, otlaklari bol, rutubeti az bir ovadir. Sabit bir yerlesim
yerleri olmayan iskitler bu otlag bol ovalikta yasamaktadir. Arabalar iginde
oturmaktadirlar. Bu arabalarin en kuguklerinin dort, buyuk olanlarinin ise alt
tekerlegi bulunmaktadir. Arabalarin dort bir tarafi ve Uzerleri kecge ile
kaplanmis olup, bunlar ev seklinde yapilmistir. Bu arabalarin bazilari iki
odali, bazilari da Ug¢ odalidir. Bu arabalar soduga karsi korunakli olup,
bunlarin igerisine yagmur ve ruzgar gegmemektedir (Durmus, 2002, s. 4,19-
20).

iskitler cadirlarini arabalar tizerine oturtarak yer degisikliginde daha kolay hareket
etmiglerdir. Arabalar Uzerine sabitlenen c¢adirlar, yasam igin gerekli her seyin
bulunabildigi barinma ve yasam alani olmustur. Arabalar Uzerine ahsap
tasiyicilari kurarak Uzerini kege ile kaplamiglardir. Cadirlarin i¢i odalara bolinmus
ve zeminleri de kece yaygilar ile dogsenerek ev haline getirilmigtir. Araba
uzerindeki ¢adirlarin yani sira bir sureligine konaklanacak otlak alanlarda ¢adirlar
kurulurdu. Bu g¢adirlarin i¢ kisimlari da yine kege yaygi ve ortulerle kaplanirdi.
Ahsap tasiyici elemanlarindan olusan iskelet kisa strede kurulur ve toplanirdi.

iskitlerde yasam, ici ve disi kege ile kaplanan ¢adirlarda surerdi.
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M.O. I. binlerde Yunan tarihgisi “Haril’, Sakalari, koyun ve at besleyen
topluluklar olarak ifade etmektedir. Sakalar c¢esitli ¢adir turlerini de
kullanmiglardir. Bu ¢adirlarin i¢ci dokuma kilimler (kege vs.) ile ddsenmekte
idi. Sakalarin hayvan yunlerinden yapmis olduklari giysileri onlari diger
topluluklardan ayiran en belirgin 6zellikleridir. Kazakistan’da Sakalar ile ilgili
bircok tarihi eser bulunmustur. Bunlarin basinda suphesiz kurganlar
(mezarlar) gelmektedir. En Unlistu ise, Alatav (Aladag) eteklerinde,
Almat’nin 50 km. dodusunda bulunan Issik kurganidir (Asan, 2002, s.
1,629)

Hayvan yetistirmek gogebe hayatinin en onemli ugrasidir. At, en basta gelen
unsurdur. Bozkirda insaninin her seyidir ve onun ayrilmaz bir pargasidir. Onun
Uzerinde gog eder, surulerini yonetir, avlanir, savasa gider, dini inanglarina uygun
olarak kurban edilir, sisli kosum takimlariyla donatarak sahibiyle birlikte kurgana

gomulur, ayrica etinden ve sutunden yararlanilirdi.

Buluntular igerisinde at kosum takimlari dnemli bir yer tutmaktadir. Gégebe
sanatinin en belirgin 6zellikleri at kosum takimlarinda gorulmektedir. Susli
at kosum takimlarinin en guzel oérnekleri Pazirik'tan bulunmustur. Atlarin
bulundugu yerde c¢ok ince iglenmis ve cesitli resimler hakkedilmis toka,
levhaciklar, Uzengi, gem gibi kosum takimlarindan kalintilar elde edilmigtir.
Atlarla birlikte ¢ok sayida eyerler ele ge¢mistir. Eyerlerin etrafi daha ¢ok
puskullerle suslenmistir. Ustleri ise, efsanevi hayvanlarla aplike yapiimak

suretiyle doldurulmustur ( Durmus, 2002, s. 4,23).

Gocgebe yasam tarzinda erkekler gun iginde at Ustinde hayvan surulerini
otlatirlar, cobanlik diginda kalan zamanlarda avcilik yaparlardi. Avlanmak onlarin
mucadele ve savas yeteneklerini gelistiren bir ugrasti. Gunlik yasamin blyUk bir

kisminda atlari ile birlikte olurlardi. Bu nedenle atlarin yasamsal 6nemi vardi.

Iskitlerin giyim-kusamlari da kendilerine 6zgtdir. Onden agilan bedene oturmus
olan dar kollu gocuklar ve gémlekler baldirlara kadar uzanmaktadir. Bunun altina
pantolon giyilmekte, elbise bir deri kemer ile baglanmaktadir. Kurganlarda

bulunan arkeolojik bulgulara gére, zengin iskitlerin elbiseleri altin susler ile
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suslenmigstir. Ayaklarina yumusak deriden gizmeler veya botlar giymektedirler.
Baglarina ise, enselerine kadar uzanan, kulaklarini kapayan sivri basliklar
giyerlerdi. Bozkir yasaminda giyim de yasamin hareketliligine uygundu. Rahat

hareket edecekleri, onlari dis etkenlerden koruyacak ozellikteydi.

iskitler yaklasik on asir siiren dénemde cok genis bir cografyada hiikim siirmeleri
nedeniyle, sanat anlayiglari hakkinda bilgiler kurganlarda bulunan arkeolojik
eserler degerlendirilerek gun 1si1gina ¢ikarilmaktadir. Yasamlarinda kullandiklari

her turli esyaya yaptiklari suslemeler ulagtiklari sanat seviyesini gostermektedir.

Bu kadar genis cografyaya yayilmis olan iskit eserleri iskit sanatinin geligimi
ve vyayllisi hakkinda onemli ipuglar vermektedir. Hatta birbirleriyle
karsilastirma ve stil kritigi yapmaya imkan vermektedir. iskit Hayvan Uslubu
bu genis cografyaya yayildigi gibi gelisim de gdstermektedir, iskitlerde
gorulen bu sanat anlayisi Hunlarin ve daha sonraki Turk topluluklarinin
sanatlarinda da gériilmekte hatta onlar iskit sanat eserleriyle mukayese
edilebilmektedir (Durmus, 2008, s. 68 ).

Kurganlarda maden, ahsap, yin ve topraktan yapimis ¢ok sayida esya
bulunmustur. Yin ve keceden yapilan esyalar énemli yer tutmaktadir. Diger
esyalarla birlikte ele gegen kegeler “Hayvan Uslubu” adi verilen bozkir sanatinin

orneklerini olugturmaktadir.

Kendilerinden sonra tarih sahnesine gikan bozkir kavimleri, 6zellikle Turk
kokenli kavimlerin kiltirleri ile iskit kdltirii arasindaki paralellik ve
benzerlikler de ayrica dikkate deder bir husus olarak goriltyor. Ortaya
¢ikarilan buluntular her gegen gun bu baglantilari daha da guglendiriyor.
Artik Iskit/Saka adiyla anilan topluluklarin Turk kiltir dairesi iginde
aldiklari yeri saglam temellere dayal olarak ortaya koyuyor (Durmus,
2008, s. 68).

iskitlere ait Esik, Pazirik, Kul-Oba’da bulunan kurganlarda yapilan kazilarda
bulunan arkeolojik buluntular o déneme ait yagam hakkinda bilgiler vermektedir.

iskitler arabali gbgebe kiiltiirinin énciileridir. Okiizlerin ¢ektigi arabalarini kege
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cadirlarla kapatip igine kege yaygilar sererek kendilerine barinma alani
olusturmusglardir.
Hippokrates iskitlerin gécebe bir kavim oldugunu, onlarin soguga karsi
korunakl keceyle kapl, dort ya da alti tekerli, 6klzler tarafindan gekilen
arabalarda yasadiklarinir hayvanlarina otu bol otlaklar bulmak igin
dolastiklarini belirttikten sonra onlarin pigsmis et yediklerini ve kisrak sutu
ictiklerini bildirmektedir (Durmus, 2008, s. 24).
iskitler yasadiklari cografyanin geredi avcillk ve cobanlk yapmislardir.
Bozkirdaki gogcebe hayati hareketlidir. Hayvancilikla geginen topluluklar yil
boyunca yaylak ve kiglaklara go¢ ederek hayvanlarini beslemek zorundaydilar.
Atli-gécebe yasam siiren iskitler besledikleri hayvanlarin yiinlerinden corap,
gizme, sapka, palto gibi giyim esyalarini, yasamlarini i¢inde surdurdukleri
¢adirlari, bindikleri atlarin binit takimlarinda kullandiklari malzemeleri kegeden
yapmislardir.
iskitlerin beslenmelerinde hayvan etleri énemli bir yer tutuyordu. Ancak
hayvanlarin sadece etlerinden faydalaniimiyordu. Deri ve tlylerinden de
faydalaniliyor; gocuk dikiyor, yurt (cadir) igin kege yapiyor; deri cebe, tolga,
pantolon, ayakkabi, kilig kemeri, kemer, sadak ve benzeri seyler
hazirliyorlardi (Balaban, 2006, s. 31).
Orta Asya Tirk sanatinin 6ziinii olusturan Hayvan Uslubu iskit déneminde yaygin
olarak kullaniimistir. Hunlar'in iskitlere benzer yasam tarzlar sanatlarina da

yansimigtir. Bu nedenle, Hun sanati iskit sanatinin bir devami gibidir.

iskit veya Hun Bozkir sanatkarlari, cogunlukla ormanlardaki sarmasiklar
gibi, 6lumune birbirleriyle mucadeleye girmis hayvanlari temsil ediyorlardi.
Uzuvlarin ezilmesi, vyirtici hayvanlarin, akbabalarin veya ayilarin
pencelerinde kivranan geyikler ve atlar dramatik sanatin hoslandigi
konulardi (Grousset, 1980, s. 32).



26

Sekil 1: iskit ddnemi kege buluntulari. Ermitaj Miizesi. St. Petersburg.

Orta Asya’da yasayan Turk topluluklarinin bir araya gelerek kurduklari devlet,
M.O. I. binde Kuzey Cin’de gérilmis ve “Asya Hunlari” olarak taninmigtir. Cin
yazilh kaynaklarina gére, Hunlar, ilk defa M.O. 318 yilinda devletler arasi
mucadelelere katilmalari ve anlasma yapmalari dolayisiyla yazili kaynaklara
gecmislerdir. Tam olarak kurulus tarihi belli olmamakla birlikte M.O. 220 yilinda
Teoman tarafindan kuruldugu kabul edilmektedir. Mete Han ddneminde
topraklarini genigleten Hun imparatorlugu Sibirya, Cin Denizi, Japon Denizi ve
Hazar Denizi arasinda kalan genis topraklarda hikim sturmagtir. M.S. 48 yilinda
Guney ve Kuzey olarak ikiye ayrilan imparatorluk zayiflama surecine girmis,
Kuzey Hun Devleti M.S. 155 ve Glney Hun Devleti M.S. 216 yilinda yikilmistir.
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Hun imparatorlugu’nun merkezi, Orhun-Selenga irmaklari ve Otiiken gevresi,
Ongin irmagi Uzerindeki Karakurum ve Ordos bolgesi arasindaki cografi bolgedir.
imparatorluk zamanla genisleyerek bitiin Orta Asya ve ic Asya’yl egemenlik

alanlarina almistir.

Hunlar, ic Asya’nin tarihi olarak belgelenmis ilk “gdcebe” imparatorlugudur.
Mancgurya’dan Kazakistan’a ve Baykal'dan Buyuk Cin Seddi’ne uzanan bir
bdlge iginde siyasi kontrollerini kurmak igin olusturduklari siyasi kurumlar ile,
Gokturk ve Mogol imparatorluklari basta olmak Gzere, “bozkir
imparatorluklarinin” kendi ¢ok uluslu devletlerini insa etmesi icin bir temel
olusturmuslardir (Cosmo, 2002, s. 1,709).

Hunlarin ekonomisi hayvanciliga dayaniyordu. Sinir komsusu olduklari Cin’in
zenginliklerinden faydalanmak igin sik sik saldirilar dizenliyorlardi. Saldirilarin
ekonomilerine ¢ok zarar vermesi nedeniyle Cinliler, Hun akinlarini durdurabilmek
icin “Cin seddi” adiyla anilan diinyanin en blyidk savunma sistemini meydana
getirmislerdir. Hunlarin yasadiklari boélgenin tabiat sartlari ve iklimi onlari ath-
gocebe yasama zorlamigtir. Bu nedenle yil boyunca hayvanlari igin yesil ot ve

sulak alanlari takip etmiglerdir.

Iskitlere benzer yasam sirdiren Hunlarin sosyokiiltirel yapilari da benzerdir.
Devletin en kuguk birimi aile idi. Aileler birleserek boylari olusturuyorlardi. Her
boyun ayri bir adi vardi. Boyu olusturan fertler birbirine ortak ata, kan akrabalg,
ortak kultir gibi temel degerlerle badliydilar. Her boy digsaridan gelecek
mudahalelere kars! birlikte hareket ederdi. intiyaglar da boy iginde karsilanird.

Her boyun kendisine ait kislagi (kisin gegcirildigi yer) ve yaylag: (yazin
gegcirildigi yer) vardi. Yaylak, batin boyun ortak mali oldugu halde, kislak
yani kighk konaklar ferdin 6zel milku sayiliyordu. Hayat, kiglak ve yaylak
arasinda gidip gelme seklinde gegcmekteydi. ilkbaharda topluca yaylaga
gidilir, sonbaharda da yine topluca donulurdu. Gog, boy baskaninin emri ile
baslardi (Koca, 2003, s. 111-112).

Hunlar déneminde boylar istedikleri her yerde gelisigizel hayvan otlatamaz ve

kisi gecgirmek Uzere her yere yerlesemezlerdi. Her boy kendisine ayriimis bolgede
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hayvanlarini otlatirdi. Kisi gecirdikleri alanlar da boylarin 6zel mulkiyetindeydi.

Boylece yasam bdlgeleri dizenli bir paylagimla kullaniimaktaydi.

Her boyun kendisine 6zgu bir damgasi (tamga) vardi. Damga genellikle duz,
dogru ve keskin cizgilerden olugmaktaydi. Bir demir parcasi Uzerine gizilen
bu damga boya mensup aileler tarafindan ateste yakici héale gelinceye
kadar isitilip hayvanlari isaretlemek icgin kullanilirdi (Koca, 2003, s. 111-
112).

Orta Asya Turk devletlerinde hayvanciliga dayali gogcebe yasam nedeniyle
ihtiyaclari olan her seyi kendileri Uretemezlerdi. Bu nedenle Urettikleri Granler
komsu devletlerle yaptiklari anlasmalarda ticaretin konusu olurdu. Bu amacla
urettikleri ve komsu devletlerin ihtiyaci olan urunleri verirler ve karsiliginda
ihtiyaglari olan Granleri alirlardil. Bu UrUnler iginde, yun ve yinden dretilen gesitli

kege egyalar da vardi.

Tark devletleri komsu milletlere umumiyetle basta at olmak uzere canli
hayvan, konserve et, deri, kosele, kurk, hayvani gidalar satarlar,
karsiliginda hububat ve giyim esyasi alirlardi. Asya Hunlari, Gok-Turkler,
Uygurlar Cin ile; Bati Hunlari da Bizans ile bu esaslarda ticaret andlagmalar

yapmiglardi (Kafesoglu, 1998, s. 325).

Berel, Katanda, Noin-Ula, Pazirik, Sibe, Basadar ve Esik’te bulunan kurganlar
Hun Devleti’nin kaltirinu temsil eden baslica kurganlar olup, ele gegen kege
uranlerde doneme ait sanat anlayisi ve yagsam bigimi hakkinda énemli bilgiler elde
edilmistir. Cin yazili kaynaklarindan dénem hakkinda énemli bilgiler aktaran
Alman bilim adami Wolfram Eberhard’in “Cin’in Simal Komsular” adl kitabinda

Orta Asya Turkleri igin:

Go¢ ederek yasayan Turkler, avla ugrasirlar, elbiseleri soldan ilikli, saglar
kesiktir. Uzeri kege ile 6rtiilli ¢adirlarda yasarlar. Ecdat mabetleri yoktur.
Tanrilarin tasvirlerini kegeden yontarlar ve deri torba i¢erisinde muhafaza
ederler. Bu tasvirler i¢ yag! ile yaglanir. Ayni zamanda sirik Uzerine de

dikilir. Ev makaminda kege arabalari vardir. Kege oOrtuleri vardir (1996, s.
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86-87). bilgisini vermektedir. Hunlar kotlu ruhlardan korunmak icin kege

idolleri cadirlarinin direklerine asarlardi.

Diyarbekirli de; “Altaylarda t6z, tos, Mogollarda ongun denilen putlar-fetisler
(idoller) gibi tasvirleri altindan, agac¢tan ve kegeden yaparlar ve onlara
taparlard” (1977, s. 115). ifadesi ile bu bilgiyi desteklemektedir. Bu bilgilerden

kegenin Turklerin inang dunyasinda da bir iglevi oldugu anlasiimaktadir.

Hunlarin Tek Tanrih GOk Dini’'ne sahip olduklari, ayrica aralarinda glnes, ay,
yersu ve atalar kultinin de kuvvetle yasadigini, kudretli bir bagbug etrafinda
toplanan bu topluluklar konfederasyonunda, en dnemli din adami veya bas
rahibin yine basbugd oldugu, ona “gdégin oglu” manasini tasiyan Tengri Kut
denildigini 6greniyoruz (Diyarbekirli, 2002, s. 3,865). Tarihi kaynaklara gore, eski
Tarklerde Goktanri inanci vardi. Her seyin yaraticisi ve her turli gucu elinde
bulundururdu. Kaganlar da halki yonetme gucunu Goktanridan alirlardi. Ayrica,
gunes, ay, dag, deniz gibi yeryluzu gugclerine de saygi gosterirlerdi. Bunun igin
belli zamanlarda torenler duzenleyip hayvanlari kurban verirlerdi. Yine oOlen

atalarinin ruhlarininin da kendilerini koruduklarina inanirlardi.

Hun imparatorlugu’nu olusturan boylar ailelerden olusmaktaydi. Boylar soy ve dil
birligine sahip topluluktu. Boylar kendi bagkanini segimle atardi. Diger Tuark
devletlerinde de ayni yapillanma devam etmigtir. Boylar birligine “Bodun”
deniyordu. Bodunlar daha ¢ok birbiriyle siki iliskide bulunan boylarin bir arada

bulundugu topluluklardi.

Eski Tdrk toplumunun en homojen birimi “boy” (bod) idi. Boy, sdzcuk
anlamiyla da tam bir buttnu ifade etmektedir. Turk toplumu yerlesik hayata
geginceye kadar boy duzeni iginde yasamistir. Devlet teskilatinda gorulen
meclislerin kiiguk bir érnegi, boyda da vardi. Meclis Uyeleri, aile ve urug
reislerinden olugmaktaydi (Koca, 2003, s. 111).

Her aile ana, baba ve ¢ocuklardan olusan c¢ekirdek aile tipindeydi. Baba ailenin
reisiydi. Ailenin gegimini saglamak, onlari korumak, yetiskin g¢ocuklarini
evlendirmekle gorevliydi. Yetiskin erkekler evlenerek ayri bir aile olurlardi. Baba

evlenen her ogluna ayri bir ¢gadir ile bir miktar mal verirdi. Ailenin en ktglik oglu,
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evlendikten sonra babasinin g¢adirinda kalir, yasliliklarinda anne ve babasina
bakar ve onlarin 6lumlerinden sonra da ¢adirin ve babasindan kalan malin sahibi

olurdu. Baba hayvan suruleri ile ilgilenir, gobanligin yaninda avcilik yapardi.

At ve koyun en c¢ok beslenen hayvanlardi. At yer degistirmede, suruleri
yonlendirmede, avcilik ve savasta ¢ok onemliydi. Koyun ise, etinden, sutinden,
derisinden, yununden yararlanilan yasamsal dnemdeydi. Hareketli yasam tarzi
nedeniyle kege ¢adirlarda yasanirdi ve kullanilan egyalar tasinabilir 6zellikte, hafif

malzemelerdendi.

Esler arasindaki is boluminde kadina ev isleri dUgsmekteydi. Yemek pisirmek,
cocuklara bakmak, koyunlari sagmak, sutten elde edilen yiyecekleri hazirlamak,
dikis dikmek, kege yapmak, kumas dokumak kadinin isiydi. Kendi besledikleri
koyunlardan elde edilen yunden ¢adir basta olmak Uzere yer yaygisi, ¢izme,
gorap, baslik gibi kece urunler yaparlardi. Atlarin binit takimlarinda da eyer ortusu

olarak kullanilirdi. Diger egyalar gibi kece urtinler de suslenirdi.

Gogebe Hun toplumunda kadinlar ve kizlar zamanlarini kege yaygi
yapiminda, hali, kilim ve kumas gibi ihtiyacglarini karsilamak igin gegirirlerdi.
Yerlesik hayati olmayan bu insanlarin bitin sanat anlayiglari, yine
yanlarinda tasidiklari egyalara yansimigtir. Bunun sonucu olarak dokuma
urtnlerinde yUksek bir kalite yakalamalari kaginilmaz olmustur. Atalarimizin
ev olarak kullandiklari cadirlarda bile, ahsap konstriksiyon disinda,
tamamen liflerden yararlaniimigtir. Savasci ve gocebe olan Hun toplumu
lifleri cok yakindan tanimig ve en iyi sekilde kullanmistir (Salman, 2002, s.
4,211 ).

Gocgebe yasamda en dnemli korunma araci gadirdir. Yerlesik yasam surenlerin
evi ne ise, gogebe yasam surenlerin ¢adiri da aynidir. Her tarli olumsuz iklim
sartlarinda barinak olarak kullanilan ¢adirlar sokullip takilabilen tirden oldugu
gibi, araba Uzerine sabitlenen ¢adirlar da bulunmaktadir. Ahsap tasiyici iskelet
Uzerine kege pargalarla kapatilarak yapilan c¢adirlar gdgebe insanin

vazgegemedigi demirbasidir.



31

Dokuma/Kege Aksam: Ahsap konstruksiyon kurulduktan sonra nakisli enli
kolanlar (6rgu bantlar) govdenin ahsap iskeleti Uzerine sikica sarilir. Ayni
zamanda distan ve igten c¢adin kateden kolanlar da yapiyr hem
saglamlastirir hem de guzel goérunuge katkida bulunur. Daha sonra ozel
olarak hazirlanmis olan keceler, Uzerlerine dikilmis olan bant ve ince
kolanlar ile iskelete baglanir. Cadirin kapi kismi dikdortgen bir kegce veya
kalin ve agir bir hali ile értaltr (Coruhlu, 2002, s. 4,67 ).

Orta Asya Turk topluluklarinda ailelere ait kiguk cadirlar diginda ¢ok sayida
insanin bir arada barinabilecegi buyuk cadirlar da kullaniimaktaydi. Buyuk kege
artnleri bu iste tecribeli ustalar tarafindan yapilmaktaydi. Ayrica her turla giyim
esyasl yapan zanaatkarlar da bulunmaktaydi. Toplumun degisik ihtiyaclarina

gOre ustalar yetigirdi.

icinde yizlerce insanin barindi§i otaglar, arabalar, at techizati; eyer ve
kosum takimlari Bozkir Tlrk toplulugunda ne kadar kalabalik bir esnaf ve
zenaatkadr zUmresinin  bulundugunu gosterir.  Halicilari, kilimcileri,
debbaglari, ¢izmecileri, ¢orapgilari, borkguleri, dokumacilari, terzileri de

bunlara ilave etmek lazimdir (Kafesoglu, 1998, s. 321).

Hunlar déneminin giyim tarzi hareketli yasama uygun, olumsuz iklim sartlarina
karg! koruyucu ozelliktedir. Kurganlarda ele gegen giyim esyalari doneme ait
giyim tarzi hakkinda énemli bilgiler vermektedir. Giyim esyalarinin icinde kegenin
onemli bir yeri oldugu ortaya ¢cikmaktadir. Basliklar, ¢cizme ve c¢oraplar yunden

yapilan baslica kege giyim esyalari arasindadir.

Bir Hun (erkek) bireyinin giyimini igten disa dogru ele aldigimizda; en icte
altta bir don, onun Uzerine deri veya kumas pantolon giyilir. Ayaklarda yun
corap yer alir. Ve ayaklara bunun Uzerine giyilen ¢izme ya da bot tuaru
ayakkabilar kege veya deriden imal edilirdi. Ust kesimde i¢ gamasiri izerine
iclik veya gomlek giyilirdi. Gomlek pantolonun igine sokulmaz asagiya
sarkardi. Bunlar genellikle hakim yaka tarzindaydi. En Ustte sogduk

havalarda giyilen ve Orta Asya‘da ¢apan denilen kaftanlar bulunmaktaydi.
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Belde bir kusak veya cogu kez rutbe isareti sayilan, Uzeri plakalarla
suslenmis deri kemer yer aliyordu (Diyarbekirli, 1999, s. 18-19).

Sekil 2: V nolu Pazirik kurganindan c¢ikarilan kege kugu figura. Ermitaj Mizesi.
St. Petersburg.

M.O. V.- lll. yiizyillara ait oldugu belirlenen ve Orta Asya’nin biraz kuzeyine diisen

Pazirik Vadisinde bulunan kurganlar Turklerin sosyokulturel yapisi hakkinda ¢ok
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onemli bulgular icermektedir. Bu yerlesim alani Altay Daglari’nin dogu kesiminde
ve denizden yaklasik 1.500 metre yukseklikte bir arkeoloji alanidir. Bolgede
yaklasik yuz elli kurgan bulunmus olup ¢ogu yagmalanmistir. Bunlardan bes
tanesi oldukga buyuktur ve o doneme ait ¢cok dnemli bilgiler vermektedir. Rus
arkeologlar1 S. |I. Rudenko ve M. P. Griaznov tarafindan gun isigina gikariimistir.

Kurganlar hakkinda verilen bilgilerde;

|.Pazink Kurgani; Lahit kapagli ¢am agacindandir. Bunun Gzerinde horoz
seklinde deriden kesilmis sekiller vardi...Daha altta odanin zemini tas
pargalarindan bir tabaka ile kaplanmigtir. Duvarlara kegceden yapiimig
dokumalar asilmis,...Bulunduklari kisimda atlar, eyerler (geyik kilindan
doldurulmus kege minderler seklinde idiler) kosum takimlari, suslemeli
kisimlari ve kamgilar ile birlikte bulunmaktaydilar...atlar, eyerler (geyik
kiindan doldurulmus kece minderler seklinde idiler) kosum takimlari,
suslemeli kisimlari ve kamgilar ile birlikte bulunmaktaydilar...ll. Pazirik
Kurgani; Tas zemin Uzerinde bulunan, cesedin yer aldidi odanin tabani da
ince kalaslardan yapilmigtir. Odanin duvari siyah kege ile kaplanmigtir...
Lahtin dibine yerlestirilmis ince bir kege Uzerinde yatan kisi Mongoloid tipte
olup, saclari siyahtir... Atlardan birinin basinda bulunan deri ve kegeden
yapilmis bir baslik heykel anlayiginda figurlerle yapilmistir...lll. Pazirk
Kurgani; Iskeletin kafasinin yaninda da tahta bir kiirek bulunmustur.
Burada adamin iki kat kegeden yapilmis pantolonunun kalintilarina ve
ayrica ipek ve kurk parcgalarina rastlanmistir...V. Pazirik Kurgani; Bu
odanin igerisinde kege veya ipekten yapilmis cesitli eserler de ele
gecmigstir... Herhangi bir metal kismi bulunmayan ahsap dort tekerlekli
zarif bir araba atlarla birlikte bulunmustur. Araba tahta cubuklardan
yapilmis ve Uzeri kege ile kaplanmigtir. Mezarda buyuk bir kege yaygi ile
birlikte bir de ¢adirin tepe kismi ele gegirilmistir. S6zU edilen kege yaygida,
tekrarlanan bir ath figlrd, elinde bir aga¢ bulunan énemli bir figlir 6ntnde
durmaktadir (Coruhlu, 2002, s. 4,64-66).

Yine kurganlarda bulunan bagka bir kege egya ile ilgili olarak; “Duvara asilmak

Uzere yaplilan bir kege ortlide ise, tahtina oturmus bir tanriga elinde hayat adaci

tutmakta ve ona yaklasan bir atli stvari gorilmektedir. Kenar bordurlerde ise
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dértli 6zek (alem) motifi yer alir” (Ogel, 1988, s. 65). Bulunan kege 6érneklerinden
kegenin yasamsal ihtiyaglari kargilamasinin yanisira bir sis unsuru olarak da
islev gérdugu anlasiimaktadir. Cadir ve giyim esyalari yaninda mezar odalari ve

tabut zeminleri kecge ile kaplanmakta, maskeler kece ile yapiimaktadir.

Yapilan arkeolojik calismalarda bazi mezar odalarinin duvarlarinda, insan
govdeli aslan ve efsanevi hayvan (grifon) tasvirleri bulunan kege pargalari, atlarin
uzerinde kecge eyer ortuleri, cesetlerin Uzerinde suslemeli kege ¢oraplar, gcizmeler
ve kece sapkalar bulunmasi o donemin kultlra ve sanat anlayigi hakkinda énemili
bilgiler vermektedir. Genellikle tepme kecge ile yapilan Urlnler aplike teknigi ile

deri veya baska materyallerle birlestirilerek kullaniimigtir.

Kecge Uzerine yapilan vahgi hayvanlarin ve mitolojik yaratiklarin mucadelelerini
tasvir eden sahneler Orta Asya’ya 6zglii “Hayvan Uslubu” adi verilen sanat
artnleridir. Aslan, kaplan, pars, geyik, dag kegisi, kartal ve dogan gibi vahsi
hayvanlar ile kanath at ve grifon gibi efsanevi hayvanlarin birbirleri ile micadele
halinde kege uUzerine tasvir edilmigtir. Bu sahnelerde hayvanlarin mucadele
esnasinda aldiklari sekil, yuzlerindeki ifade bu Uslubu duran hayvan
tasvirlerinden ayirmaktadir. Bozkir sanati icinde degerlendirilen bu eserler o
donem insaninin duygu, dusunce ve kulturinu yansitmasi agisindan c¢ok

onemlidir.

ilk Cag diinyasina baktigimizda; hayvan motiflerinin, Hititlerden, Perslere;
Misirhilardan, Friglere kadar yaygin olarak kullanildigini goértyoruz. Ancak
“hayvan uslubunu”, “hayvan tasvirinden” ayirmamiz gerekir. Gogebelerin
kullandigi hayvan motifleri, Misir ve Mezopotamya‘dakiler gibi duragan
degillerdir; aksine, sanatgi sanki bir hareketin anini yakalamis gibi figtrleri
dondurmustur. Bu yuzden de ornekler gozimuzde canlanacakmis hissi
uyandirirlar (Yilmaz, 2002, s. 4,30).

Tarklerin go¢ ederek geldikleri Anadolu topraklarinda da bu kultiri devam
ettirmislerdir. Orta Asya’da go¢ebe yasamda tasinabilir esyalar Gzerine yapilan
suslemeler yerlesik dizene gecilen Anadolu’da mimari eserlerde kendini
goOstermistir. “Bu hayvan micadele sahneleri Oguz boylari ile Anadolu’ya, kadar
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gelmis, bircok yapilarda 6rnekleri oldugu gibi Diyarbakir Ulu Camii'nin portalinde

en tipik drnegini gorebiliriz” (Diyarbekirli, 2002, s. 863 ).

Sekil 3: | nolu Pazirik kurganindan ¢ikarilan kege gizmeler. Ermitaj Mizesi. St.

Petersburg.
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Sekil 4: | nolu Pazirik kurganindan cgikarilan kege baslk. Ermitaj Mizesi. St.

Petersburg.
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Sekil 5: | nolu Pazirik kurganindan ¢ikarilan aplike teknigi ile yapiimis kege eyer
ortisi (Ebatlar: 119x60 cm.). Ermitaj MUzesi (1934). St. Petersburg.

Turkler kegeyi giyinme ve barinma amacinin disinda hukimdarlarin tahta gikma
térenlerinde de kullanmiglardir. Boylece kege ayni zamanda bir tahta ¢ikma
semboll olmustur. Gok tanri inancina sahip olan Turklerde yénetme glcu ve
yetkisi de ondan alinirdi. Yonetim gucunu Gok tanridan aldidina inanilan
hikUmdarlar kege yaygilar Gzerine g¢ikarihp goége yukseltilmistir ve yapilan bir
merasimle bu glcu almalari saglanmistir. Burada kegenin énemli bir téren unsuru

olarak kullanildigr anlasiimaktadir.
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Tahta ¢ikma toreni ile ilgili olarak Cin kaynaklari To-ba (Tabgac) devletine
ait bazi bilgiler kaydetmistir. M.S. 532 yilinda Buylk Hun devletinin
torunlarindan olan To-ba’larin hukiimdari tahta ¢ikmis ve bunun igin sehrin
disinda bir toren yapilmistir. Yedi kigi, kegceden yapilmig bir halinin altina
girerek haliy1 tutmuslar ve yeni hukumdar bunun Uzerine g¢ikarak yuzunu
batlya dénmek suretiyle saygl durusunda bulunmustur (Ogel, 2010, s.
295).

Hun Imparatorlugu'nun yikilmasindan sonra tarih sahnesine gikan Goktirkler
tarihte ilk kez Tark adini kullanan, sanat yoninden zengin ve ileri dizeyde eserler
vermis bir medeniyettir. Orta Asya’daki daginik Tark boylarini bir araya
getirmislerdir. Goktirkler, Otiiken merkez olmak tizere; kuzeyde Sibirya, glineyde
Tibet, batida Hazar Denizi ve doguda Japon Denizi'yle ¢evrelenen bdlgede

yaklagik iki yiz yil (M.S. 552-774) hukim surmuslerdir.

Doénem hakkinda bilgileri Turk tarihi ve kiltart agisindan da dnemli bilgiler iceren
Goktirk (Orhun) alfabesi ile yazilan “Orhun Kitabeleri’nden ve Cin
kaynaklarindan 6gdrenilmektedir. Devletin 6érgiitlenisi Hun imparatorlugu’na
benzer. Merkeziyetci bir devlet degildir. Toplumda “kara budun” (halk) ve “beyler”
olmak Uzere iki katman vardir. Aileler boylari, boylar da birleserek bodun’u
meydana getirir. Boylardan olusan illerin ayri beyleri vardir. Boylarin basinda
“bey” bulunur. Beylik soydan gelir. Boylar ortak aile, kan akrabaldi ve ortak
kiltire sahip olanlar tarafindan olusturulur. Toplum iginde kimlik boy ile
tanimlanir. Boylarin birligi olan bodun siyasi bir birlikti. “Bodun’un basinda
“Kagan, Han, Il-teber, Yabgu, Sad, Erkin” gibi unvanlar tasiyan bir baskan
bulunuyordu. Bodun, devleti meydana getiren temel unsur idi. Bu bakimdan
siyasi bir topluluk niteligindeydi. Devlet, sadece tek bir “bodun’dan meydana
gelmiyordu” (Koca, 2002, s. 3,21).

Ornegin Hun devleti yirmi alti, Goéktirkler on iki bodundan meydana gelmisti.
Kagan yonetimde basari saglayamazsa beylerden biri tekrar bodun’lar
toplamaya c¢aligirdl. Turk tarihinde birgok devlet bu siyasi yapinin 6zelliginden

kolayca bir araya gelerek kurulmustur.
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Gocebelik sartlarinin icabina gore mukemmel bir tegkilati olan ve ¢ok eski Turk
geleneklerine dayanan Gokturk Kaganhgindaki yasayis tarzi, devlet idaresi,
ekonomik ve sosyal hayat ve nihayet kultlr seviyesi o devirlerde ve o sart ve
imkanlar icinde kendine has bir anlayisi, goértus ve faaliyet meydana getirmisti
(Akdes, 2002, s. 2,76).

Avcilik ve hayvancilikla gecinen Gokturk’lerde halkin buyuk bolumi gogebedir.
Gogebelikleri, istedikleri yere konan geligi guzel bir gogerlik degildir. Her boyun,
her oymagin yaylak, kislak, otlagi ve sulagi bellidir. Halkin buyldk bir bolimu
Hunlar déneminde oldugu gibi ¢adirlarda yasarlardi. Halkin kiguik bdlimu ise

tarim yapmaya elverisli alanlarda yerlesik olup, tarimla ugrasiriardi.

Goktlrkler, Gok tanriya inanan ve gok rengi olan maviyi kutsal sayan bir
medeniyettir. Kece cadirlarint da gok renginde yapmislardir. Gokturk
ailesinin yasam tarzi konar-goger oldugu icin sabit bir meskeni yoktu.
Mesken olarak ¢adirlar kullanilmakta ve bu cadirlar kagnilar, develer ve
katirlar Uzerinde bir yerden bagka bir yere devamli taginmaktaydi. Evdeki
konfor gadirda da vardi. Sicaga ve sogugda karsi korunakli idi. Sokulmesi ve
kurulmasi Gokturk ailesinin en fazla bir saatini aliyordu. Cadirlarin renkleri
Gokturk ailesinin sosyal ve ekonomik durumunu gdstermekteydi. Ornegin,
beylerin ¢adiri ak renkte idi (Koca, 1990, s. 110).

Goktirklerde halkin buyuk bir bolimu gbégebe olup avcilik ve hayvancilikla
gegcinir; at, koyun, sigir ve deve yetistirirlerdi. Her boyun kendine ait yaylak ve
kislag! vardi. Kigin soguktan korunabilecekleri kiglaklarina gekilirler, yazin da
hayvanlarini otlatacaklar taze otlarin ve suyun bulundugu yaylaklara gogerlerdi.
Orhun ve Yenisey boélgesinde yasarlar, kege ¢adirlarda otururlardi. Turk tarihi ve
kultart agisindan ¢ok 6nemli olan Kul Tigin, Bilge Kagan ve Tonyukuk Yazitlar

bu doneme aittir.

Gokturklerde de kege, tahta cikma torenlerinin dnemli bir semboludur.
Kaganlarin tahta c¢ikis torenleri Hunlardaki ritGelin benzeridir. Cin
kaynaklarinda torenler hakkinda ayrintili bilgiler bulunmaktadir. “Buna gore,
Goktirklerde de yeni bir kagan segilince, yuksek ritbeli devlet adamlari
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tarafindan bir kege Uzerinde havaya kaldinlir ve daha sonra gunesin
dondugu yonde, dokuz kez dondurulir, her donuste halk kendisini
selamlardi” (Tasagil, 1995, s. 97).
Eski Tarklerde var olan Goktanri inancina gére hukimdarlar halki yonetme
gucund Goktanr’'dan alirlardi. Bu ritiel Hunlar'da oldugu gibi yeni hakanin kege
yaygl Uzerine oturtularak goge yukseltiimesi ile yerine getirilirdi.
Hunlar gibi Géktirk inancinda da “toz kiiltii” mevcuttu. idoller kegeden yapilir ve
yaglanarak direkler Uzerine asilirdi. Cadirlara asilan idoller savaslarda da
kullanihrdi. Boylece ata ruhlarinin kendilerini koruduklarina inanirlardi.
Hunlarda oldugu gibi Gokturklerde de eski totemizm inancina dayali “t6z
kultd” aynen devam ediyordu. Kurganlardaki buluntulardan kece idollerin
bulunmasi bu goértsu dogrulamaktadir. “Gokturkler idollerinin bigimlerini
kece malzemeden meydana getirirler ve bunlari deri torbalarin iginde
muhafaza ederlerdi. igyad: ile yaglanan bu idoller, bilahare siriklarin
Uzerine dikilirdi (Diyarbekirli, 2002, s. 3,874).
Goktlrklerden sonra tarih sahnesine ¢ikan Uygurlar M.S. 744-840 yillar arasinda
yaklagik bir asir hikim surmuglerdir. Selenga, Orhun ve Tola irmaklari
havzalarindan Baykal golunun guneyindeki bozkirlara kadar uzanan genis
sahada yasamiglardir. Turk tarihinde yerlesik dizene gegen ve bu nedenle
yasadiklar yerlesim alanlarinda eserler birakan uygarlik olmasi nedeniyle dnemli
bir yere sahiptir.
Maniheizm, Budizm ve Islam dinlerinin de etkisi buna katilinca eski
Tarklerin farkli bir yonleri ortaya cikti. Neticede yerlesik hayat tarzi onlara
gunumuze kadar gelen essiz sanat eserleri meydana getirme firsati tanidi.
Dolayisiyla Uygurlar, Turk tarihinin ¢ok farkli bir cephesini olusturdular
(Tasagil, 2002, s. 2,215).
Kirgizlar tarafindan yikilan Uygur devletinin topluluklarn U¢ kuguk hanlik
kurmuslardir. Bunlarda birisi Sa-Cu Uygurlari olup, haklarinda fazlaca bilgi
yoktur. Cin-Asya ticaret yolu Gzerinde bulunduklari ve Maniheizm dinini kabul
ettikleri bilinmektedir. ikinci hanlik, Kansu Uygurlari veya Sari Uygurlar olarak
bilinen hanlik Budizmin yogun olarak yayildigi bolgede kurulmustur. Yerlesik

duzene gegmigler ve savagsmaktan kaginmislardir.
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Sari Uygurlarin daha once kurulmus olan Turk devletleri gibi futuhat
politikasi yoktu. Belki bunun tek sebebi Sari Uygurlarin artik yavas yavas
yerlesik hayata gegcmis olmalaridir. Onlarin tek amaci Kan-Chou (Kansu)
sehrinde barig iginde oturup, yabancilarin baskin ve istilasina ugramadan
kervanlarini génderebilmekti (Emet, 2002, s. 2,237).
Dagilan Uygur devletinden olugan Gguncu ve en 6nemli hanlik ise, baskenti Kogo
olan Turfan Uygurlar’dir. “Bu Uygurlar 10. ytzyildan itibaren gelisen ve 11-12.
yuzyillarda olgunluga erisen Turk medeniyetinin kurucusu olmuslardi. Bilhassa
Mani dini Turfan ve Bes-Balik Uygurlari arasinda epeyi ragbet gormus ve birgok
eser birakmiglardir’ (Emet, 2002, s. 2,236).
Daha onceki dénemlerde gbgcebe halde yasamalari nedeniyle sadece Cin
kaynaklarindan ve atalarini gomdukleri kurganlardaki buluntulardan bilgi
edinebildigimiz Tarkler hakkinda, Uygurlar doneminde yerlesik dizene ge¢gmeleri
nedeniyle yasadiklari alanlarda biraktiklari arkeolojik eserler sayesinde sanat ve
kaltarleri hakkinda daha detayli bilgi sahibi olunmaktadir. Géktlrklerden sonra
alfabeleri olan ikinci Turk devletidir. Kagidi bilen ve matbaa kuran Uygurlar, bu
Ozellikleri nedeniyle Orta Asya Turk devletleri igerisinde farkli bir yere sahiptir.
IV. yuzyildan sonra, ath gogebe yasam tarzindan, yerlesik dizene gegen
Uygurlar, Hogo, Bezeklik, Sorguk ve Turfan sehirlerinde yasamislardir. Bu
kentlerde insa ettikleri Buda ve Mani tapinaklarinda gorulen dinsel konulu
freskler ve minyatlrlerden, ayrica Uygurca yazilmis metinlerden
Uygurlarin tarihi ve kaltart hakkinda bilgiler elde edilmektedir (Gomeg,
1997, s. 80-81).
Uygurlarin giysileri genellikle bozkir tipinin ortak 6zelliklerini tagimaktadir. Cizme,
bork, esya asmak icin kayistan veya kumastan yapilma kusaklari vardir. Kadina
¢cok saygl gosteren Uygur Turkleri genellikle tek kadin ile evlenirler ve kadina
toplum icinde 6nemli yerler verirlerdi. Kadinlar hem evlerinde is yaparlar, hem de
kendilerinden Oonce yasayan Turk topluluklarinda oldugu gibi eslerine yardim

ederlerdi.

Uygurlarin ilk donemlerdeki ekonomileri genellikle tarim ve hayvanciliga

dayaniyordu. En ¢ok koyun, sigir ve inek beslerlerdi. Hayvan urtnlerinden elde
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edilen yiyecek, giyecek ve barinma egyalari Uygur Turklerinin ekonomisinin

temelini olustururdu. Tanri Daglari ve tarim havzasi hayvancihigin merkeziydi.
Uygurlarda toplumsal yapi hizli bir degisim gostermis, Ozellikle ekonomi de
ve dugunce tarzinda sehirlesmeye dogru atilimlar yapilmigtir. Henuz
devletlerinin kurulugs agsamasinda 744’te Cin kaynaklarinda Uygurlar
hakkinda sulak ve otlaklari bulmak icin gezerler, atcilik ve okgulukta
ustadirlar gibi kayitlar vardir. Aslinda daha sonraki donemlerde de buyuk
kismi gogebe olarak kalmaya devam etmigtir. At, sigir, koyun ve deve
yetistirmek ekonomilerinin temeli idi. Tabii ki en degerli hayvanlar koyun ve

at olarak goze carpmaktadir (Tasagil, 2002, s. 2, 219).

Uygurlar kendilerinden dnceki atalarinin aksine Goktanri inancindan ayrilarak
Maniheizm ve Budizm inancini benimsemiglerdir. Kultir ve sanatlari da bundan
etkilenmistir. Turfan’da yapilan kazilarda, Maniheist sanata ait freskler ve ipek
uzerine boyanmis resimler gibi birgok ornek ortaya cikariimistir. Bu resimlerin
hemen hemen tamaminda kisiler, beyaz veya kirmizi renkli elbiseleri ve kulahlari
ile taninirlar. Tark topluluklarina yaygin bir sekilde kullanilan kege sapka ve
kilahlara Uygurlar déneminde tepecikler ilave edildigi bu fresklerden
anlasiimaktadir. Ayrica bu fresklerde bitkisel bezemeli kegce yaygilara da yer
verilmistir.
Hocgo’da bulunan bir minyatir Maniheizme inanan Turklerin kege sapka
giydiklerini ortaya koymaktadir. Beyaz renkli bu kece sapkalarin formlari
daha dnce bahsedilen kilahlardan ¢ok daha farkhdir. Her iki 6rnekte yer
alan beyaz renkli kege sapkalarin, bireylerin sahip olduklari pozisyona
gore form aldigi anlasiimaktadir (Basar, 1999, s. 20-23).
Cin yazil kaynaklarindan Hsin T’ang-shu (HTS) kayitlarinda Uygurlar déneminde
M.S. 821 yilinda tahta yeni gegmis Kiicliig Bilge Kagan’a Cin imparatoru Mu-
tsung tarafindan prenses kiz kardesi Tai-ho gelin olarak gelin olarak

gonderilmesi ve evlenme téreni hakkinda bilgiler verilmektedir.

Dugun gunu Kagan kulesine ¢ikti. Dogu’ya donup oturdu. Kulenin altinda
prensese ev olarak buyuk bir kege c¢adir kurdurmustu. Ve bazi Uygur

prenseslerini ona orf ve adetleri 6gretmek igin gondermigti. T’ai-ho
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prensesi T'ang elbiselerini ¢ikarip Uygur elbiselerini giyene kadar yasli bir
hanim onun i¢in bekledi. Prenses ¢ikip kulenin 6nune gelerek batiya dogru
referansla Kagan’a hiurmetlerini bildirdi. Sonra tekrar c¢adira gitti
(Candarlioglu, 2002, s. 2,206 ).

Bu anlatimlardan Uygurlar doneminde yerlesik yasama gecilmesine ragmen
saray igerisinde kege ¢adir kullaniminin devam ettigi anlagiimaktadir. Bu ¢adirlar
halkin kullandigi basit ¢adirlar tipinde olmayan suslu ve gosterigli gadirlardi.
Uygurlarin maddi kulturleri gosteriyor ki, imparatorluk donemi (VIII-IX yuz
yillar) boyunca Uygurlar hala gégebe hayat tarzini korumus ise de, ayni
zamanda yerlesik hayatin bazi 6gelerini de benimsemeye baslamiglardir.
Bu donem, Uygurlarin sosyal tarihlerinde ekonomik ve kultarel hayatin
gocebe Ozelliklerinden yerlesik bir medeniyete gecisi temsil etmesi
hasebiyle bir donlisim dénemi olarak adlandirilabilir (Kamalov, 2008,
s.104).
Ailelerden olusan boy ve birliklerin devleti meydana getirdigi donemde kececilik
sanati aile igerisinde daha c¢ok kadinlarin yaptigi bir ugrasti. Ancak, ¢ok buyuk
kece Urunlerin yapiminda gorev bu isi ustalikla yapan erkeklere dusmekteydi.
Kentlerin olusup yerlesik yasam bigimine gecisle birlikte toplumun ihtiyaci olan
maddi kaltir Granlerin Uretilmesi mesleklesmeyi gerektirmis ve her meslegin

faaliyette bulunacagi atolyeler kurulmustur.

islam 6ncesi Tlrk devletlerinde el sanatlari da ¢ok gelismisti. Demirci ve
madenci Turk topluluklarinda kili¢, kalkan, mizrak ve ok uglarinin en iyisi
yapilirdi...Hareketli bozkir hayatina uygun sekilde taginabilir esya
Uzerindeki sanatlar ilerlemisti. ihtiyaglara gore sandalye, masa, dolap,
karyola gibi ev egyalari, mutfak takimlari; géglerde kullanilan araba ve atlar
icin gerekli malzemenin en iyisini yapip satan esnaf ve zanaatkarlar vardi.
Bu egyalara ustaca sislemeler yapan sanatgilar vardi (Candarhoglu, 2002,
s. 2, 209).
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Sekil 6: Uygur donemine ait bir fresk.

Uygurlar donemiyle birlikte yerlesik yasama gegis hiz kazanmistir. Boylece
gocebe yasam surenlerin yaninda, yerlesime uygun alanlarda sehirler
kurmuslardir. Kurulan gehirler eski yerlesim geleneklerinin etkisinde olmustur.
Turfan Uygurlari mimari sahada da ¢ok eser vermiglerdir. Bu eserlerde Turk otag
ve “ordu” gelenegi, eski bozkir kultart ozellikleri gérilmekte idi. Malzeme olarak
da asi boyal ve yaldizli agag, balik tugla ve tas (nadiren) yaninda oymali keramik
ve sirl tugla da kullanirlardi. (Candarlioglu, 2002, s. 2,209).
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Orta Asya’da yasam suren Turk boylarindan Oguzlar birgok boydan meydana
gelmistir. Gokturk ve Uygurlarla birlikte yasayan boylarin bir kismi daginik halde
yasam surmustur. Daha sonraki donemlerde Anadolu topraklarina go¢ eden
topluluklar Osmanl imparatorlugu’nun kurulusunda yer almislardir. Bu déneme
ait en onemli yazili edebi eser Dede Korkut Hikayeleri’dir. Dede Korkut Hikayeleri,
gogebe Oguz Turkleri’nin IX-XI. yuzyillardaki yasayislari, inanglari ve toplumlari
hakkinda énemli ipucglari vermektedir. Bunlardan, “Dirse Han oglu Buga¢ Han
Destanr’nda;
Hanlar hani Han Bayindir yilda bir kerre toy idup Oguz biglerin konuklar-
idi. Gine toy idup atdan aygir deveden bugra koyundan kog kirdurmig-idi.
Bir yire ag otag bir yire kizil otag bir yere kara otag kurdurmig-idi. Kimun ki
oglu kizi yok kara otaga kondurun, kara kigce altina dosen, kara koyun
yahnisindan onine getlrin, yer-ise yisun yimez ise tursun gitsuin dimis-idi.
Ogli olani ag otaga kizi olani kizil otaga konurun, ogli kizi olmayani Allah
Ta’ala kargayupdur, biz dahi kargaruz belli bistin dimis idi. (Ergin, 2011,
S.77-78).
Dede Korkut'un hikayelerinde yer alan anlatimlarda Oguz Turklerinde de kegenin
kullanildigini ve daha dnceki donemlerde oldugu gibi statu belirlemede de dnemli
rol aldigi anlagiimaktadir.
X. yiizyilda yasamis Arap din bilgini ve gezgini ibn Fadlan, seyahatnamesinde
Orta Asya Turkleri hakkinda;

Curcaniye’de kaldigimiz bir evin iginde bulunan ikinci bir odada
uyuyordum. Bu odada kegeden kubbeli Turk ¢adiri vardi. 15 sevval 30*16
Subat 922 siralarinda havalar i1sinmaya baslamisti. Harzemli
tanidiklarimiz mumkuin oldugu kadar ¢ok giyecek elbise almamizi emretti.
Olay1 gézumuzde buyattiler, korkuttular  her kisi soguktan dolayi o kadar
ustiindekileri abartmiglar ki bir gdmlek, onun Uzerinde kaftan, kaftanin

tizerinde post, onun (izerinde kege...(ibn Fadlan, 2010, s.7-8).

Anlatimiyla kegenin o donemdeki kullanimi hakkinda bilgiler vermektedir. Orta
Asya bozkirlarinda gogebe topluluklar halinde yasayan Turkler, bu kultGrin

onemli bir 6gesi olan cadir kegeden yaparak soguktan, sicaktan ve yagistan


http://tr.wikipedia.org/wiki/Araplar_(halk)
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korunmak icin kullanmiglardir. Cadir igcinde i¢ mekan suslemesi olarak yine kegeyi
tercih etmislerdir. Giyim egyasi olarak ¢orap, ¢izme ve sapkalarini, atlari igin eyer
ortulerini, dini inaniglarinda kullandiklari objeleri de kegeden Uretmiglerdir. Mezar
odalarini da kegeyle kaplamiglar, tahta c¢cikma torenlerinde kecge Urunlerden
istifade etmisler ve yasamin her alaninda kegeyi kullanmiglardir. ihtiyaglari olan
yunu de yasamlarini surdurmelerini saglayan hayvanlarindan kargilamislardir.
islevselligini Orta Asya’daki yasam biciminde koruyan kece, siislenerek her

donemde Uzerinde sanat icra edilen kulturel bir deger haline gelmistir.

1.2. ANADOLU’DA GELISEN TURK KEGECILIK SANATI

Orta Asya’dan Anadolu topraklarina gé¢ eden Turkler yasadiklari cografyada ve
gé¢ yollarinda islamiyetle tanismislardir. “Orta Asya’dan Anadolu’ya IX.
yuzyildan baglayarak ktguk gruplar, Xl. yuzyildan itibaren buyuk kitleler halinde
gelmeye baslayan Oguz ve Turkmen boylari, Anadolu’'nun buguinkiu kulturel
yapisini olusturmaya baslamiglardir’ (Erden, 1999, s. 4). IX. ylzyildan itibaren
baslayan Turklerin Anadolu’ya gog¢l, 1071 Malazgirt Zaferi ve 1221-1260 yillari
arasinda Mogollarin Turkistan’a yaptigi saldirilarla hiz kazanmig ve devam eden
gocler sonucunda bu topraklar onlarin yeni yurtlari olmustur.
Orta Asya kent yasamina ait kultdrlerinin, Horasan, Mavera-Unnehir ve
Acem-i Irak yérelerinde vyayllmis Iran-islam kiltiri ile Anadolu’da
karsilastiklari Yunan-Roma kultlir ve medeniyetlerinin karsilikl etkilesiminin
bir GrinU olarak tanimlanabilecek Anadolu Selguklu Devleti’nin kurulmasi,
Anadolu yerlesimlerinde degisim/déniisim sirecini baslatmistir (Ozcan,
2006, s. 161).
Anadolu  Selguklu Devleti Tuarklerin  Anadolu’da bir dizen igerisinde
yerlesmelerinde etkili olmustur. Tarklerin bir kismi1 konar-gdger yasami devam
ettirirken, buyUk bir kismi yerlesik dlizene gec¢mistir. Bu secimde Anadolu

cografyasinin uygun sartlari etkili olmustur.
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Tarkler bazen kendi kurduklari sehir kasaba ve koylere, bazen de
Issizlagan eski Hiristiyan yerlesim merkezlerine yerleserek Anadolu’ya
surekli devam eden Turk gogunun de tesiriyle belirli bir sureg iginde
Anadolu’daki sehir ve kdy toplulugunun hakim unsuru haline geldiler. XIlI.
yy.’da Anadolu sehirlerine Tark kimligi tamamen hakim hale geldigi gibi
sehirlerdeki sosyo-ekonomik Ustunluk de Turklerin eline gecti (Demir,
2002, s. 6,324 ).
Yerlesmelerin bir kismi Bizans halki tarafindan bosaltilan kentlere, bir kismi eski
yerlesim alanlarina, bir kismi da yeni segilen alanlara olmustur. Yerlesimler
Bizans kentlerinin surlarla cevrili, savunmaya uygun ve hemen yerlegilebilir
olmasi nedeniyle, yeni bir arayisa girilmeden daha ¢ok bogalan kentlere olmustur.
Tarkler Anadolu’ya goé¢ ederek yeni bir yasama baslamislardir. O donemde
Anadolu’da bazi kentlerde Bizans yerli halki yasamaktaydi. Bizans halki sanat ve
ticaretle ugrasiyordu. Turklerin bu cografyada kendilerini gdstermek ve
yasamlarini surdurebilmek igin ekonomik olarak Uretim yapmalari ve bunun igin
de guclu teskilatlar kurmalari gerekiyordu. Bu baglamda esnaf ve zanaatkarlar
yeni yerlegtikleri kent ve kasabalarda geldikleri yerlerdeki faaliyetlerini
surdirmeye baglamiglardir.
Selcuklu sehirlerinde uretimin yapildigi cargilar, ayni adla aniliyordu.
Etkilerini Osmanh déneminde de devam ettiren bu isimler, cogunlukla 32
meslek dali olarak taninmis ve bilinmislerdir. Gida ile ilgili olanlar yaninda
(ekmekgiler, ascilar, helvacilar, kasaplar) insan, evi ve meslegi igin gerekli
esyalarin uretildigi dukkanlar da bir araya toplanmis idiler. En kalabalik
kime bunlar olup aralarinda bakircilar, demirciler, terziler, bezzazlar,
neccarlar, debbaglar, kececiler, kdmurculer, saraclar, semerciler vb.
bulunurdu (Baykara, 2002, s. 7,352).
Anadolu Selguklu imparatorlugu déneminde yerlesimler, sosyal ve ekonomik
yasamin duzenlenmesi, devletin guglenerek egemenligini kurma caligmalari
surmustir. Goég yoluyla gelenler segtikleri yasam bigimlerine goére yaylalara,
kdylere, kasabalara ve sehirlere yerlestiriimislerdir. Bu donemde sehirlerde ve
ticaret yollari Gzerinde ilmi, dini ve sosyal hizmet veren mimari eserler yapiimistir.

Bu baglamda insa edilen tekke ve zaviyeler énemli gérevler tstlenmistir. islami
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esaslara bagli olarak zamanla meslek ve zanaat kollarinin kurallari Ahilik anlayigi
icinde bu kurumlara bagli olarak gelismistir.

“‘Anadolu’da Ahi Teskilat’'nin zuhurundan énce Azerbaycan’in muhtelif sehir ve
kasabalarinda Turkmenler arasinda Ahilik meslegine mensup, kendilerine Ahi
denilen esnaf ve sanatkar insanlar vard’” (Bayram, 2002, s. 7,258).
Fltlvvetnamelerde belirlenen Ahilik kurumunun sartlarit Anadolu’ya Islam
cografyasindan geldigi gorilir. “islam éncesi Arap toplumunda fetanin baglica
secaat, iffet, sehavet ve digergamlik 6zelliklerini bir arada toplayan ve o sekilde
degerlendiren asalet ve fazilet anlayigini temsil etmekte oldugu gorular” (Demir,
2002, s. 7,264). Genglerin belli nitelikleri tasimasini ifade eden bu anlayis
zamanla futlvvet kavraminin olusmasina neden olmustur. “Simdiki bilgilerimize
gore en eski Turkge futlvvetname, Yahya bin Halil bin Coban el-Burgazi’ye aittir”
(Torun,1988, s. 48). Turklerin futlvvet anlayisi icinde Anadolu’da esnaf ve zanaat
kollari i¢in olusturduklari birlik Ahi Evran’in 6nderliginde “Ahilik” adiyla gelismigtir.

Mogollarin saldirilari sonucu Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden esnaf ve
sanatkarlar tarafindan Islami temeller (izerine kurulan Ahilik teskilatlari
Anadolu’da XIlI-XIX. yuzyillar arasinda yaklagik 650 yil hUkim surmus, sanat,
ticaret ve ekonomi alanlarinda ¢ok etkili bir yere sahip olmustur. Bu dénemi icine
alan Anadolu Selguklu Imparatorlugu, Anadolu Beylikleri ve Osmanli
imparatorlugu dénemlerinde Ahilik teskilatlarinin etkisi hem devlet (izerinde hem
de toplum Uzerinde kendisini gostermigtir. Ahi teskilatlar ticaret ve mesleklerin
surdurdlmesi ve gelisiminde énemli rol oynamigtir.
Bu donemde kececilik deger verilen geleneksel mesleklerden birisi olmusg ve bu
meslegi icra eden ustalar mesleklerin anayasasi olarak kabul edilen “fGtUvvet
nameler” ile meslek kurallarini siki bir sekilde uygulamislardir.
Ahi Evren Hace Nasiryddin Mahmud’un fikirleri dogrultusunda tarih
boyunca Anadolu’da Ahi igyerlerinin  yonetmelikleri olan  Ahi
Secerenameleri ve Ahi Flutuvvetnameleri meydana getirilmis ve ahilerin
calisma ortamindaki duzenleri bu eserlerde tespit edilen kurallar
cercevesinde saglanmistir. Ahiler de bu kurallara kuvvetli bir iman ile bagl
olmuslardir. Tarih boyunca Ahi is yerlerinde bir gelenek halinde strduarulen

toreler bu kurallara dayanmaktadir (Bayram, 2002, s. 7, 262).
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Ahilik teskilatlarinn temelini olusturan fativvetnamelerdir. “Futivvet” Arapga
kokenli olup, mertlik, yigitlik, soy temizligi, comertlik anlamina, diger anlami ise,
Anadolu'da 13. yuzyildan bu yana gorilen 6rgutlenmis zanaatgilar ve esnaf
birlikleri veya dini ve mesleki esnaf birlikleri (http://www.tdk.gov.tr/) anlamlarina
karsilik gelmektedir. Tanri buyruklarini  kendi nefislerinden o6nde tutma
duguncesiyle bir araya gelen Arap genclere verilen isim olan “fityan”, zaman
icinde akim haline gelmigstir. Bagdat hilafet yoluyla bu hareketin merkezi olmustur.
Anadolu’da bu dislncenin éncutsu Ahi Evran adiyla anilmis ve Ahilik érgatleri
kurulmustur. XI-XIV. yuzyillar arasinda hukim sudren Anadolu Selguklu Devleti
doneminde kurulusunu gerceklestirip saglamlastiran Ahilik sistemi sayesinde
ekonomi icerisinde esnaf ve sanatkarlar gok énemli bir yere sahip olmuslardir.
Ticari hayatin saglikli iglemesi igin uretimi gergeklestiren sanatkarlar korunmus
ve guglendirilmistir.
Selguklu imparatorlugunun i¢ karisikliklar ve Mogol saldirilari sonucu zayiflamasi
karsisinda Anadolu Beylikleri kurulmaya baslanmistir. Osmanli imparatorlugunun
kurulusuna kadar sidren bu dénemde Anadolu’da yaklasik yirmi beylik
kurulmustur. Selguklu imparatorluju’nu meydana getiren bitiiniin pargalari olan
beylikler Anadolu’nun Turklesmesi igin ¢alismiglardir. Siyasi bir birlik etrafinda
toplanmasalar da her biri Turk kalttrinin yerlesmesinde etkili olmuglardir.
Anadolu Turk Beylikleri de, yerini aldiklar Turkiye Selguklularinin gérev
ve sorumluluklarini Ustlenerek, bu faaliyetleri blyik gayretle devam
ettirmiglerdir. Hatta onlar, bununla da kalmamiglar, bu faaliyetleri
fethettikleri Ege, Karadeniz ve Akdeniz bolgelerine yayarak, Anadolu’nun
imarini tamamlamiglardir (Koca, 2002, s. 748 ).
XIV. yuzyihn basinda Anadolu Selguklu Devleti'nin yikilmasindan Osmanli
imparatorlugu’nun kurulusuna kadar hiikiim siiren beylikler dSneminde Selguklu
dénemindeki dizen korunarak surdartlmastur.
Yine bu beylikler dahilinde cami, imaret, han, hamam, kervansaray, kopru,
cesme, zaviye gibi adedi yuzleri gecen binalar ve igtimai tesisat yapiimak
suretiyle sehir ve kasabalar imar edilmistir. Anadolu’da yetisen mutenewvi
iptidai ve mamul mahsul ve esyanin memleket haricine sevki ticaretin

emniyet altinda cereyani, memleketteki san’atkarlarin himayesi mimari,
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cinicilik, nakis, oymacilik, dokumacilik vesaire gibi faaliyet, ticaret ve

sanayii inkisaf ettirmistir (Uzuncgarsili, 2012, s. 256).
XIV. yizyillin seyyahlarindan Fas’li ibn Battita “Rihlet-ii ibn Battita” adli
seyahatnamesinde “Dinyada bir esi daha bulunmayan bir cemiyet” olarak
nitelendirdigi Ahiler hakkinda ayrintili bilgiler vermistir. “Antalya’ya geleli henlz
iki gun olmustu ki, bu ahilerden biri Seyh Bedreddin-i Hamavi’'nin yanina gelerek
onunla Turkge konustu. O zaman hi¢ Tirkce bilmiyordum. Uzerinde eski ve
yipranmis bir elbise, basinda da kege kiilah vardi” (ibn Battuta, 2010, s. 8).
sozleriyle Anadolu topraklarindaki Ahilik ve kegenin kullanimi hakkinda bilgiler
vermektedir.
1611-1682 yillari arasinda yasamis olan ve XVII. yiizyil Osmanli imparatorlugu
topraklarinda dolasarak o donem hakkinda onemli bilgiler veren gezgin Evliya
Celebi’nin 10 ciltlik seyahatnamesinin 1.cildi istanbul hakkindadir. Bu ciltte,
dénemin padisahi IV. Murat'in Bagdat seferine ¢ikmadan once Istanbul’daki
esnaf alaylarinin huzurdan gegisleri, sirayla detayli bir sekilde anlatiimaktadir. Bu

eserde;
Ahiler yani Debbaglar Esnafi iginde sayilan;

Kececiler Esnafi; isyeri 400, neferat 1005, pirleri Eba Said Tarfdir,
Selman-1 Pak'in kusak bagladigi 15. pirdir. Nurlu Mezari Kerbel&’'dadir.
imam Huseyin ile sehit olmustur. Cok Yezidi oldurdigli icin Acem
diyarinda Eb0 SaidU’t -Tari mezari igin diye yemin ederler. Mu’tezile ve Sii
ziyaret yeridir. Bu kececiler tahtirevanlar Gzere kege teperek ve yapag

atarak cesit ¢cesit kece kulah, kege giyecekler ile gegerler.

Tllbent Bérkguleri Esnafi; Atpazari’'nda dikkan 40, neferat 100, bunlarin
da piri Eb( Said Tari’dir. Bunlar da arabalar Gzere turli kirmizi kegeden
tulbent borkleri ve kegeden tek parca Manisa yagmurluklari yapip mallarim

sergileyerek gegerler.

Yenigeri Kecgecileri Esnafi; Dukkan 10, neferat 60, pirleri yine Ebl Said

Tari’dir. Dukkanlari Yeniodalarda Orta Cami yanindadir. Bunlar da
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seyishaneler Gzere Dikkanlarini yenigeri kegeleri ve Uskiifleriyle stsleyip

yenigeriler gibi silahl giderler.” (Evliya Celebi, 2013, s. |, 278)

O dénemde Istanbulda ¢ ayri kegeci esnafl bulunmaktadir. Sivil halkin
taleplerini kargilayan “Kecgeciler Esnafi”, Osmanli ordusunun ihtiyacini karsilayan

“Tulbent Borkculeri Esnafi” ve “Yenigeri Kececileri Esnafi” dir.

Osmanli hikdamdarlari devletin sinirlarini genigletmek icin sik sik seferler
dizenler ve bu seferlerde kullanilan cadir, at kosum takimlari ve askeri
kiyafetlerin hazirhgi icin kegeciler atolyelerinde Uretim yaparlardi. Bir kisim

kececi esnafinin gecim kaynagi ordu i¢in yaptigi tretimlerdi.

Osmanlrda sefer kararinin alinmasindan sonra esnaf loncalarina
fermanlar yazilarak, ihtiyaca gére hangi mesleklerden kimlerin, kag kisinin
sefere gitmesi gerektigi, her meslek erbabinin seferde yaninda gétirecegi
alet ve malzemeyi tam eksiksiz olarak hazirlamasi emredilmekteydi
(Yildiz, 2006, s.40-41).

Osmanli ordusu sefere giderken yaninda kecgeci esnafinin da bulundugu
mesleklerden ihtiyaci kadarini goétururdl. Sefer slresince orduya hizmet
ederlerdi. I.Abdilhamit doneminde (1725-1789) kegeci esnafi hakkinda;

Osmanli  hikimdarlarindan |. Abdalhamit devrinde kececi esnafi,
istanbul’da miistakil bir sanatkar grubunu teskil etmekte idi. Bunlar;
aldiklar yan ve yapagi ile Cebehane, Mehterhane, Tophane, Has Ahur,
Buzhane ve Tersane’ye miri fiyat Uzerinden kece imal eder ve mahallerine
teslim ederlerdi. Bundan bagka 1783 tarihine gelinceye kadar igledikleri
butin keceleri At Pazar’'nda ve Yenibahge’de kendilerine tahsis edilen
birer hamamda pisirmeleri adet ve usuldendi. At Pazar’nda 20,
Yenibahge’de ise 10 adet kegeci dukkani bulunmaktaydi (Erdogan, 1957,
s. 1613).

Osmanli imparatorlugu déneminde de birgcok Uriiniin kegeden yapilmaya devam

ettigi gorilmektedir. Ozellikle halkin kullandigi basliklarin biyik bir kismi
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kegeden yapilmaktaydi. Yine halkin dusuk gelirli olanlari evlerinde yaygi ve orti

olarak, keceyi tercih etmekteydi.

XVII. yuzyllin sonlarindan itibaren Osmanli yonetimi konar-goger asiretler igin
yayimladigi emirlerle cadirlarda yasayan topluluklari kontrol altina almaya
calismigtir. Yaylak ve kislaklarin yetersizligi, uzun yillar devam eden savaslar
sonrasi harap olan yerlerin imari ve bos arazilerin tarima kazandiriimasi, basibog
hareket edenlerin kontrolinin zorlagmasi, yerlesik dizene gegiglerin yonetimce
Ozendirilmesini gerektirmigtir. Boylece sabit konut yapimina 6onem verilmis,

yerlesik hayata gecilmesi sebebiyle ¢adirlarin kullanimi gun gectikge azalmistir.

Osmanli Devleti 1683’'ten sonra savaslar ve i¢ guvensizlik sebebiyle
azalan ziral Uretimi arttirmak, bos ve harap kalan yerleri senlendirmek ve
bunun yaninda kendileri bir glvensizlik unsuru olan konar-gogerlerin bu
durumuna bir son vermek i¢in bazi Turk, Kurt ve Arap asiretlerini iskan igin
tesebbuse gecti. Konar-gogerler bos, harap veya terkedilmis bolgelere
yerlestirilerek bunlarin yerlesik halka verdikleri zararlar d6nlenmek istendi
(Tabakoglu, 2002, s. 14,210).

Osmanli imparatorlugu yeni tlkeler fethetmesi ile birlikte bir diinya devleti haline
gelmistir. Bunun geregi olarak da Anhilik teskilatlarinin islam temelli olmasi sanat
ve mesleklerini ayni topraklar igcinde surdiren gayri muslimler agisindan sorun
olmustur. Bu nedenle kiiglk 6lgekli Gretim yapan esnaf ve sanatkarlari kayit altina
alan, haksiz rekabeti onleyen, usta-cirak iligkileri ile Urun kalitesine standartlar
getiren gayrimuslim sanatkarlari da iginde barindiracak bir kurum ihtiyaci
dogmustur. “Lonca” adi verilen bu sistem g¢irak, kalfa ve usta seklinde yetisme
asamalari ve ahlaki kurallar acisindan Ahilik sistemi ile paralel o6zellikler
gOstermektedir. Loncalar ayni igi yapan ustalari c¢arsi, han ve arasta gibi
mekanlara toplayarak birlikte hareket etmelerini ve dayanismalarini saglamistir.
Zaman igerisinde gogalmalari ve haksiz rekabetin kontrol edilememesi nedeniyle

devlet eliyle bu sisteme sinirlamalar getiriimek durumunda kalinmistir.

Bu nedenle XVIII. ylzyil ortalarinda “Gedik Sistemi” getirilmistir. Selguklu,
Anadolu Beylikleri ve Osmanli imparatorlugu dénemlerinde Anadolu Tiirklerine
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sanat, ticaret ve ekonomi alanlarinda agagi yukari 650 yil yon verip, 11k tutmusg
olan Anhilik, 6rgut olarak kendi kurallari ve kurullariyla Ill. Ahmet donemine dek
(1703-1730) surmastir. Adi gegen Osmanl sultani déneminde, 1727 yilinda

“Gedik” denen bir dizen resmen uygulamaya baglanmigstir (Koksal, 2011, s. 121).

Tekel ve imtiyaz anlamina da gelen gedik sisteminde her sanat ve ticaret belli
sahislar tarafindan belli sayida dukkanlarda yapilmistir. Bu uygulama ile Gretim
ve talep dengede tutulmaya calisiimistir. Bir sire sonra kalfalarin usta olmalarina
ragmen sinirh sayida olan bu belgeleri alamamalari nedeniyle sistemin

isleyisinde sorunlar yagsanmaya baslanmistir.

Osmanli sehir ve kasabalarinda faaliyet gdsteren esnafin, hiyerarsik
yapida teskilatlandigi ve birbirleriyle rekabet esasina gore degil, karsilikli
kontrol ve yardim prensibini esas aldiklari bilinmektedir. Esnaf teskilatinda
genellikle asagidan yukariya ¢irak, kalfa, usta, yigitbasi, ustabasi, esnaf
kethiidasi ve esnaf seyhi silsilesi yaygindi. imparatorluk genelinde mekan
ve zaman farkhligina ragmen, olduk¢ca benzer olan esnaf ileri gelenleri;
seyh, ahibaba, bazarbasli, nakib, kethida, yigitbasi, duaci, ¢cavus, esnaf
ihtiyarlar, ustabasi ve ustalardir. XVIIl. ve XIX. yuzyillar igerisinde de bazi
farkhiliklarla birlikte ayni yapinin muhafaza edildigi anlasiimaktadir.
(Demirel, 2002, s. 14,253).

I. Abdulmecitin Islahat Fermaniyla Osmanl devletindeki tim yabanci
uyruklularin her turli sanat, ticaret ve mesleklerini hur bir sekilde yapabilmeleri
kabul edilince, 1860 yilinda Gedik uygulamasina son verilmistir. Osmanli
imparatorlugunun son dénemlerindeki kétii ydnetimler sonucu Lonca tegkilati da
islevini yitirmistir. Bu uygulama da 1912 yilinda ¢ikarilan bir kanunla yuarurlukten

kaldiriimigtir.

XVIII. yuzyilin ortalarinda sanayi devriminin iktisadi hayata getirdigi degisiklikler
klguk esnaf ve sanatkarlarin aleyhine gelismeler gostermistir. Makinelesme ile
birlikte seri Uretime gecilmesi ve Urin gesitliliginin artmasi sonucu gerileme
dénemine girilmistir. Bu dénemde Osmanli imparatorlugunda yenilesme

hareketleri baslamis ve savasa gitmek istemeyen, talim yapmayan, ticaretle
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ugrasan, padisahlar tahttan indiren Yeniceri Ocagi kaldirilarak yerine modern
ordu kurulmak istenmistir. Bu amagla Ill. Selim doneminde baslayan hareket, II.
Mahmut déneminde gercgeklestiriimistir. Kurulan yeni ordu Avrupa’nin dizenli

ordulari ornek alinarak kurulmaya caligiimistir.

1826 yilina kadar varligini strdirmis olan Yenigeri Ocagi, zamanla
askerlik hizmetlerini yerine getiremeyen, askeri teknik ve taktik
gelismelerden uzak, yenilesmeye kapali ve bu yuzden sik sik isyan
clkararak yenilesme calismalarini akim birakmis bir ocak oldugundan,
basta Il. Mahmud ve devletin idarecileri bu ocagi kaldirmiglar ve onun
yerine ¢aga uygun bir ordu olan Asakir-i Mansdre ordusunu kurmuslardir
(Yaramis, 2002, s. 699 ).

Yeni ordunun kurulmasiyla birlikte kilik ve kiyafeti de degistirilmis, ¢aga uygun
kiyafetler kabul edilmigtir. Ordu icin kegeden uretilen bagliklar ve diger kiyafetler
kaldirilmis ve bu durum kegeci esnafini zor duruma sokmustur. Bir slire sonra
devlet gorevlilerinin de kiyafetlerinde degisime gidilmis ve kegeci esnafi bu
gelisme ile daha sikintili bir doéneme girmistir. Diger taraftan Osmanli
imparatorlugu ticari anlasmalar yoluyla yabanci devletlere ticari imtiyazlar
saglamigtir.  Bu imtiyazlar sonucu disaridan gelen ucuz mallar sinirli Gretim

yapan kuguk atélyelerin Uretim alanini daha da daraltmistir.

Avrupa devletleri ile yapilan ticari anlasmalarla ticaret, agirlikli olarak yabanci
devletlerin eline gegcmeye baslamistir. 1908’de Tanzimat ile birlikte sanayi
yatirnmlari desteklenmigtir. Tanzimat'tan Cumhuriyet ilanina kadar gegen

dénemde buylk ve kaglk sanayi ayrimi yapilmaya galisiimigtir.

Osmanlilarda, XIX. yuzyllin ilk ceyreginde el sanatlari gerilemeye baslamisg,
sarayda yasayanlarin yabancilardan etkilenmesi sonucu olarak da zevk ve
anlayiglarda buyik degisimler olmustur. Saray, el sanatlarina en buylk destegi
veren, tesvik eden bir merkezdi. “Sanatkar zimresinin varliginin temel sebebi
saraydir. Ancak halk kultirine ait zanaatsal galismalar saray ve yodnetici
cevresinde gundeme gelseler bile tasraya ait, basit, kaba halk ugraslari olarak
kabul edilirdi” (Ugurlu, 2005, s. 10). Sarayin hemen hemen tim ihtiyaclari
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yenilesme anlayigiyla batidan karsilanmaya basglanmig, padisah ve
sadrazamlarin zevk anlayiglarinin degismesi, ilgi ve yonelimleri Avrupa
dogrultusunda olmustur. Boylece Turk el sanatlarindaki onemli destek ortadan
kalkmig, sanatkarlar baska iglere yonelmiglerdir. El sanatlari ile ugragsan ve satan
kisiler 6zellikle Avrupali ve Hiristiyan ustalar olmus, XIX. yluzyilda Turk ¢arsilar
adeta el degistirmigtir. Sonug olarak, el sanatlari Gretimi yapan atdlyeler talebin

azalmasina bagli olarak giin gectikgce kapanmaya baslamistir.

Osmanli Imparatorlugunun yikilarak Cumbhuriyet'in ilan edilmesinden sonra
ticaret, sanat ve mesleklerini icra eden esnaf ve sanatkarlarla ilgili kanunlar
cikarilmigtir. 1924 yilinda cikarilan Ticaret ve Sanayi Yasasi ile 1949 yilinda
cikarilan Esnaf Dernekleri ve Esnaf Birlikleri Yasasr'yla esnaf ve sanatkarlar
sanayiden ayri bir yapilanma igine girmislerdir. Usta, kalfa, cirak ve diger
yardimci personel bu yasa igerisinde degerlendirilmistir. Sanatkarlarin ustaliga
kadar yukselmede gecen surecte hem uygulamali hem de teorik egitimleri yasal
duzenlemeye tabi tutulmustur. Cumhuriyet sonrasi donemde ¢ikarilan yasalar ile
ciraklik, kalfalk ve ustalik uygulamalarinin Ahilik teskilatlarindaki usta yetistirme
uygulamalariyla benzerlikler gosterdigi gortulmektedir. “Esnaf ve sanatkar
kesiminin tarihinde énemli bir yer tutan Ahilik, gerek 6z ve gerekse kurumlari ile

gunumuzde halen yasamaktadir” (http://www.tesk.org.tr).

Bdylece Turk Kegecilik Sanati Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan tarihsel surecte
degisim ve donustmlerle strdirilen dnemli geleneksel el sanatlarindan olma
Ozelligini hicbir zaman kaybetmemistir. Ancak, ilk zamanlarda sosyal statu
goOstergesi olarak kullanilan kege, dunyadaki teknolojik gelismeler, sanayi
devriminin getirdigi seri Uretim, yeni Urln cesitliligi, toplumsal yasamdaki
degisimler sonucu kecgenin kullanildii alanlarin farkh Grinler tarafindan ele
gegiriimesi nedeniyle daha ¢ok koylinin kullandigi ve alt kultlGran ihtiyacini

kargilayan bir igleve donugmesine neden olmustur.
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1.3. GELENEK VE MODERNLIK BAGLAMINDA TURK KEGEGILIK SANATI

Tarihsel suregte bireylerin ve toplumlarin yasamlarina yon verme, degisen sart
ve anlayislara gore bigcimlenme istegi, degisimden yana olanlarla karsisinda
duranlarin catismalarini da beraberinde getirmistir. Bu baglamda degisime
direnen bireylerle, degisime istekli bireylerin ¢catismalarinda gelenek ve modern

kavramlari bu iki farkli dugtnceyi ifade etmekte kullaniimistir.

Gelenek, bir toplumda kusaktan kusaga gecen, her cesit kultirel deger,
aliskanlik, tore, gorgu, bilgi, beceri ve ananelerdir. “Nitelikleri bakimindan
genellikle tutucu olan gelenekler aile, hukuk, din ve politika gibi toplumsal
kurumlar Uzerinde etkilidir. Bilim ve sanat, geleneklerin daha az etkisi altindadir”
(Ornek, 2000, s. 126). Uzun yillar toplumda uygulanarak kaliplasan ve toplum
tarafindan yagsamin her alaninda kabul géren degerler, dinamik yapilari nedeniyle

bilim ve sanat alanlarinda etkileri daha azdir.

Gelenek uzun bir donem uygulanan ve aliskanlik haline gelen eylem
olarak degerlendirildiginde, eskiyi koruyan, degisime direng gosteren bir
yapiyl temsil etmektedir. “Geleneksel diye tasarlanan kurumlara, pratiklere
ve inanglara bagh bulunanlar “gericiler” ya da daha ¢ok “muhafazakéarlar’
diye adlandiriimaktadir (Shils, 2003, s. 102).

Bu baglamda gelenege bagl kalma gelisimi degisimi istememe, duraganlik
duguncesi ile egdeger tutulmaktadir. Uzun bir ddnem gelenek anlam olarak eskiyi

cagristiran, yeni olan deg@erlere kapali, tutuculugu temsil etmistir.

Modern kelimesi, M.S 5. ylzyilda Latince tam, simdi, bugine ait anlamina
gelen “modo” dan turemis “modernus” sdzcugunden gelmektedir ve ilk
olarak Hristiyanligi benimseyen Romalilarin eski pagan kuiltirinden
tamamen koptugunu ve vyeni bir kdltirin dogdugunu anlatmak igin
kullaniimistir. Bu anlamda modern terimi, eski ve yeni arasindaki farklihga
vurgu yapmaktadir. Bir tarafta geride kalmig degerlerle fikirleri igeren ve bu
anlamda genellikle olumsuzlanan eski ile; diger tarafta, buginin hayat
tarzina iligkin unsurlari iceren ve guncel oldugu i¢in de olumlu bir anlama

sahip olan yeni vardir (Turkodne, 2006, s. 484).
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Sozluklerde kelime karsiligl, caga uygun, gagdas, ¢agcil, asri, guinimuze ait olan,
yeni ifadeleri yer almaktadir. “Modernlik on yedinci ylzyilda Avrupa‘ da baglayan
ve sonralari neredeyse butin dunyayi etkisi altina alan toplumsal yagsam ve

orgutlenme bigimlerine isaret eder.” (Giddens, 1994, s. 9).

Modernizm, Ronesans hareketleri ile birlikte baglamis, XVII ve XVIII. yuzyillarda
kilisenin baskisina kargi konan tepkiler sonucu akil ve toplumun 6zgurlesmesinin
onu acimstir. XIX. yuzyilda pozitif bilimin yonlendirmesiyle sanayi devrimi
gerceklestiriimis ve Bati toplumunun ekonomik glcu artarak, yeni bir dinya

duzeni yaratilmasinin uygulamaya konmasina neden olmustur.

Modernden tlretilen modernite terimi ise, Avrupa’da (6zellikle Bati
Avrupa’da) 17. yy’den itibaren meydana gelen ekonomik, toplumsal, kultirel
ve siyasal degisiklikler neticesinde yasanan buylk ve kokli degismeleri
anlatmak icin kullanihr (Turkdne, 2006, s. 484).

Moderniteyi dugunsel ve yapisal olmak Uzere iki yeni 6ge tanimlamaktadir.
Duslnsel alanda Aydinlanma hareketleri, bilim devrimleri ve modern felsefe
hareketleridir. Yapisal alanda ise Tarim Devrimi, Fransiz Devrimi, Hukuk Devrimi,

Sanayi Devrimi, isci Devrimi ve Kapitalizm Devrimi'dir.

Modernlesme sureci gelenekselden yeni olana dogrudur. Yeni toplumsal
degisim kendini kentlere yonelen olaganustu bir go¢, meslek degisimi, aile
yapisindaki degisim, gelir dizeyinde artig, statu gelistirme imkani, egitim
alaninda firsat esitligi, erkek-kadin arasindaki iligkilerde belirgin degisiklikler
seklinde kendini gosterir (Cetin, 2003, s. 20).

Modernlesme, sureci iginde degisen yasam bicimleri nedeniyle toplumlara
kimliklerini kazandiran kulturleri etkilemis ve her donemde tartisma konusu

olmustur.

Bir ¢ok bilim dalini ilgilendirmesi nedeniyle “Kultar” kavraminin tanimi da her bilim
dalinda ¢ok sayida yapilmistir. Kaltirin her seyi iceren genis yapisi nedeniyle
taniminda hangi 6zelliklerinin 6ne cikarilacagi konusunda farkl goértsler 6ne

surtlmektedir.
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Kaltdr icin su tanimlar ileri surdimastur: “Geleneksel fikirler ve buna bagh
degerler”, ogrenilmis davraniglarin bir butin olarak nesilden nesile

LE 11

aktariimasi”, “paylasilan semboller ve anlamlar”, bir grubun davraniglarinda
onceden tahmin edilebilir ve belirli farkhliklara yol acan deneyimler”,
“davraniglari bir sisteme oturtan fikir, uygulama, norm ve anlamlar buatund”,
“kendini olusturan parcgalar Uzerinde kapsamli bir etkiye sahip olan bir Ust
dizen”, birbirleriyle iligki iginde ve birbirlerine karmasik bir bigimde bagli
olan parcalardan olusmus sistem” ve “bilissel programlama veya yazilim”

(Kagit¢ibasi, 2007, s. 37).

Bircok tanimi yapilan Kultir kavrami igin genel bir tanim yapmak gerekirse,
toplum ve onu olusturan insana 6zgu tum tutum ve davraniglari bu kavrama dahil

etmek tutarl olacaktir.

Kaltdr, bir halkin ya da bir toplumun maddi ve manevi alanlarda olusturdugu
aranlerin tumu; yiyecek, giyecek, barinak, korunak gibi temel ihtiyaglarin
elde edilmesi igin kullanilan her turll arag-gereg, uygulanan teknik; fikirler,
bilgiler, inanglar; geleneksel, dinsel, toplumsal, politik dizen ve kurumlar;

diistince, duyus, tutum ve davranis bicimleridir (Ornek, 1971, s. 148).

Kaltur, bir toplumun yasam tarzi ve bunun icinde yarattigi degerlerin tumudur.
Toplumu canli bir organizma olarak degerlendirdigimizde, organizmayi olusturan

tum pargalar bu kavram iginde degerlendirilir.

“Kisi, geleneklerin, kurumlarin ve dusunme tarzinin belirli bir duzenleyisi ile
denetlenen bir bicimde dunyayi goérur.” (Benedict, 2011, s. 32). Bireyler
yasadiklari toplumdaki kualttrel birikimleri kabullenerek yetisirler. Dinyay! da
yetistikleri bu normlar icerisinde gorur ve degerlendiriler. Bu birikimlerle toplum
icerisinde var olup, kendilerini o topluma ait hisseder ve yer edinip kimlik
kazanmaya calisirlar. Ait oldugu toplumun ihtiyaglarinin kargilanmasi igin

kendilerine verilen gorevi yerine getirirler.

Malinowski tanimladigi “intiyaglar Teorisi’nde; Oncelikle ihtiyaglarin 6zind,
hangisinin temel hangisinin yardimci oldugunu, aralarinda hangi bagin

oldugunu, kulturel intiyaglarin nasil ortaya ¢iktiginin saptandiginda iglevini
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daha iyi ve tam bigimde belirlenebilecedi ve kavramlagtirmanin dneminin o
zaman ortaya ¢ikacagini belirtir. Her kulturun biyolojik ihtiyaclar sistemini
doyurmak zorunda oldugunu, bunun da insan metabolizmasina ait
ihtiyaclar oldugunu, fizyolojik 1s1 kosullar, yagis, ruzgar, zararl iklim ve
hava faktorleri, dinlenme, barinma, her turla tehlikelerden korunma gibi
bircok unsuru igerdigi belirtir. Diger taraftan her kilturin dolayli ve dolaysiz
olarak bedensel ihtiyaglarin doyurulmasina hizmet ettigini, uretilen el
uranlerinin  bedensel ihtiyaglara uygun olmasinin yani sira, kendisi
tarafindan turetilen ihtiyaclari da dogurdugunu, her kulturel ilerlemenin
uretiimis nesne ya da sembollerden yararlandigini, bunlarin 6zenle
korunmasi, yararlanilmasi ve malzemenin kullanilabilmesi igin gereken

isbirligini yapmak zorunda oldugunu ifade eder (1992, s. 36).

Kulturlerin biyolojik ihtiyaglari kargilamasi dusuncesinden hareketle, toplumun
zaman i¢inde degisen ihtiyaglarini kargilamak igin kulturan de degistigini, kaltarin
degisen ihtiyacglara cevap verebilmek icin surekli yeni trlnler Urettigini goruriz.
Yeni Uretim sireci eski uretilen Urlnlere siki sikiya baglidir. Bu baglamda bir
kulturel etkinlik baglarken yeni bir tur ihtiyag olusur. Bu yeni ihtiya¢ biyolojik
ihtiyaclara baglidir. ister ilkel ister yiiksek bir uygarlik olsun hepsinde toplumun

var olan ihtiyaclarini karsilayan bir kaltar vardir.

“Kaltar bir degisim, bir evrim konusudur. Kultur kendisini doguran toplum tipi
yasadik¢ca canhdir.” (Baltacioglu, 1967, s. 212). Yasayan ve surekli devinim
icinde olan toplumsal organizma iginde kultir zaman igerisinde degisir veya
kaybolur. Bu durumda ise, artik kultir degildir. Gérenek halini alarak gucunu

kaybeder. Kultar, degisimler sonucu kisa dmurludur.

“Bir kdltardn varhgini surdurebilmesi, sosyal yapiya ve dokuyu olusturan
kitlelerin, musgterek kualturt, kimlik ve kisilik gostergesi olarak kabul edip
yasatmalarina baghdir.” (Ogut Eker, 2012a, s. 393). Kiltirlerin gesitligi ve
devamligi, toplumlarin yagsam sartlarina ve bu sartlara bagl olarak surekliligi ile
sinirlanmaktadir. Yagsam sartlarinin degismesiyle birlikte ge¢cmisteki baglarinin
kopmasina ya da degisimi ile yeniden sekillenmesine yol acar. Kultur, gegmisten
gunumuize yasam sartlarindaki degismelere bagh kalarak toplumsal yapidaki
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degismelere ayak uydurur. Ayni toplulukta yasayan insanlar yazili olmayan ancak
aidiyet duygusu ile toplumsal kurallara bagli kalirlar. Ogrendikleri kurallar
gercevesinde aileden bagliyarak diger toplum Uyeleriyle belli kurallar igerisinde

yasamlarini surdururler.

“Bir insan toplulugu bazi nizamlara gore yagsamak mecburiyetindedir...
yasamak icin bir degerler sistemi kabul eden kimseler, kabul ettikleri
degerler sistemine zit esaslara gore dusundukleri ve hareket ettikleri zaman
yasadiklari yeni hayat cok gegmeden verimsiz ve karigik durum arzeder. Bu

sahislar intibak etmek igin ugrasirlar (Benedict, 1966, s. 13).

Bireyler yasamlarinda toplumla birlikte hareket eder ve diger bireylerle iligkilerini

surdirmek zorundadirlar. Bu nedenle topluma uyum gostermek durumundadirlar.

Gelenek gegmigten miras kalan tum degerlerdir. Bu 6zellidi itibariyle gelenekler

belirli bir ddbneme ait yagsanmis tUm degerleri igerirler.

“Gelenek-tevarus edilen sey- maddi nesneleri her tlrli seye olan inanci, kisi
ve olay imajlarini, pratikleri ve kurumlari icerir. Gelenek, binalari, abideleri,
bahceleri, heykelleri, resimleri, kitaplari, alet ve makineleri icine alir. O,
belirli bir zamanin toplumunun sahip oldugu her seyi, sahibi bulunulan
seylerin mevcut sahiplerinin o sirada kesfettigi her seyi, yalnizca dis
dunyanin fiziksel sureclerinin Grinu veya munhasiran ekolojik ve fiziksel

zorunluluklarin Grand olmayan her seyi icerir” (Shils, 2003, s. 110).

Gelenekler toplumlarda bireysel hareketlerden ziyade, toplu olarak yasamanin
getirmis oldugu kurallara bagli yasam merkezlidir. Bu nedenle, toplum igerisinde
yasayan bireyler farkinda olmadan geleneklerin etkisi altinda yasamlarini
surdururler. “Buna bagl olarak kuilttrlerin ¢atisi altinda yasayan gelenek, bir
toplulukta kugaktan kugaga gegen kultur miraslari, aligkanliklar, bilgiler, toreler ve
davraniglar batinadir.” (Ornek, 1971, s. 94).

Gelenekler tipki yasayan organizmalar gibi her dénemde yasamlarini toplum
icerisinde o devrin sartlarina uygun sekil alarak olusur ve bir sonraki kugsaga
aktanlirlar. Bu aktarimlar da zamana ve toplumun aldidi bicime goére degisime

ugrar. “Gelenek, taklitten ziyade, degisen zaman ve sartlara gore bilgilenme,
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O0grenme ve yasama kapasitesindeki artig, degisim ve gelisim surecini ve
toplumun buna paralel olarak, dogru olan degerleri kavrayarak donusturme

yetenegdini 6ztinde barindirir” (Cetin, 2005, s. 168).

Gelenekler toplum bunyesinde ge¢gmisten aldiklari gti¢cle canliliklarini korurlar ve
donemin satlarina gore sekil alirlar. Bu 6zellikleri nedeniyle degisim ve donusume
ugrayarak yasadiklari donemin Ozelliklerini tagirlar. Cobanoglu’na gore;
Gelenekler, donmus ve dinamizmini kaybetmis kaliplar degildir. Gelenekler, ait
olduklari insan toplulugunun ihtiyacini karsilamak uGzere uyelerin gonullt
istirakleriyle vucut bulurlar. Nesiller degistikge, ihtiyaclar farklilastikga onlar da
degisirler. Surekli var olmalarinin nedeni, ait olduklari toplumun Uyeleriyle uyum
icinde bulunmalaridir (2010, s. 22).

Insanoglu yasamak ve temel inhtiyaclarini kargilamak (izere ayni toplulukta
yasayan bireylere belli sorumluluklar vererek is bolimund olusturmustur. Bu
islerin bir kismi kargiladiklari yasamsal ihtiyacglarin surekliligi nedeniyle
geleneksel o6zelliklerini kazanmiglar, zamanla o6rgutlerini olusturarak surekliligi
icin ustalarini yetistirmislerdir. Geleneksel el sanatlari yasadiklari toplumun
ihtiyaglarina cevap verdikleri surece canliliklarini korurlar ve iglevsellikleri

Olgcusunde deger gorurler.

Shils’e gore; Gelenekler sahipleri onlari temsil etmekten vazgectikleri ya da onlari
benimseyen ve yeniden hayata gegirerek yayginlastiranlar artik baska yasam
cizgilerini tercih ettikleri i¢cin veya gelenekleri temsil eden yeni kusaklar baska
gelenekler bulduklar ya da benimsedikleri standartlara gore daha fazla kabul
edilebilir nispeten yeni inanglar bulduklari igin baghlarini kaybetmeleri anlaminda
curlrler (2003, s. 113).

Geleneksel Kecgecilik sanati da, tarihsel suregte toplumlarin ihtiyaglarini
kargilamig ve toplumda karsiladigl iglevselligin onemi Olgusunde  deger
goérmastir. Bu deger tarihsel slrecgte inis ve cikislar gostermistir. Toplumun
sosyal ve kulturel alandaki degisme sureglerinin hiz kazandigi donemlerde

gelenekler daha hizli degisime ugrarlar. Bu degisim bircok gelenegdi yasam
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icinden ¢ikarirken, bir kismini da degisen sosyal ve kulturel 6zelliklere uyumlu

hale getirir.

Geleneksel kegecilik sanati, islevsellik kurami esas alinarak degerlendirilmelidir.
Bu kuram 1s1ginda, kegenin kultlrel miras olarak yerinin belirlenmesinde yapilan
gozlemler ve incelemeler tarihin her doneminde gordugu islevlerle kargsimiza
citkmaktadir. Bu baglamda kultirel mirasimizin igerisinde yer alan ve dunyaya
Tarkler tarafindan tanitildigr ileri surulen kecge, ilk tekstil Grunu olarak
bilinmektedir. Kege her donemde Turk kultart i¢inde var olmus ve toplumla
birlikte yasamistir. Bu var olusta kegenin gérduga islevsellik konumunu

belirlemigtir.

Kultar eylemleriyle ilk ya da turemis insan ihtiyacglari arasinda var olan
iligkileri belirlemeyi deneyen bir analiz iglev analizi diye adlandinlabilir. Bu
durumda: Islevin, insanlarin birlikte hareket ettigi, el Urinlerinden
yararlandigi ve mal kullandigi bir eylem araciliiyla bir ihtiyacin
doyurulmasi olarak tanimlanmasi gerekir...Buradaki temel dusunce
orgutlenme diistincesidir. insanlar herhangi bir amaci gerceklestirmek, bir
hedefe ulagsmak icin orgutlenmek zorundadir...Bu duslince bireyleri
birlestiren bir dizi geleneksel degere dayaniyor: Bu da yine insanlarin
birbirleriyle ve dogal ya da yapma c¢evrelerin bir boliumuyle c¢ok belirli
iligkiler icinde bulunmalarina dayaniyor. Amaglarinin ya da geleneksel
angajmanin yonlendirisine gore, toplumlagmalarinin 6zel normlarina ve
tasarruflarina da bulundurduklari maddi aygitin kullanilisina uygun olarak,
bireyler arzularini gergeklestirmek icin el ele hareket eder ve bu sirada

cevrelerine bir damga vururlar (Malinowski, 1992, s. 68).

Geleneksel sanatlar igerisinde yer alan Kececilik sanati bazi degisimlere
ugrayarak gunimuze kadar gelen ata sanatlarimizdandir. Orta Asya
bozkirlarinda yasayan iskit, Hun, Géktirk ve Uygurlar kece Grlnleri hayatlarinin
bircok alaninda kullanmalarinin yaninda, ona verdikleri degerle motif ve renkler
esliginde suslemisler ve sanat boyutunu katmiglardir. Baglangicinda aile iginde

is bolumu yapilarak surdartlen kegecilik daha sonra boy ve birlikler iginde ayri bir
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is kolu olarak surdurulmustar. Yerlesik dizene gecilen donemde ise atdlyelerde
zanaatkarlar tarafindan surekliligi saglanmistir.
Ziraatin gelismesine paralel olarak sehircilik de gelismistir. Kaganin emri
ile iki sehir inga edilmistir. Bunlardan biri Bagbalik olup kadanin emri
Uzerine 757 yillinda kurulugs c¢alismalarina baglanmigti. Digeri ise
Karabalsagun idi. Iginde kaganin sarayi olan Karabalsagun'un etrafi
surlarla cevriliydi ve 12 blyuk demir kapisi vardi. Nufusu kalabalik olup
carsilari, esnafi mevcuttu (Tasagil, 2002, s. 2,223).
Bu bilgilerden o donemde toplumun gelistikge ihtiyaglarinin gesitlendigi, her
ihtiyacin giderilmesi i¢in esnaf ve zanaatkarlarin yetistigi ve yerlesim alanlarinda
isyerlerinin acildigi anlagiimaktadir.
Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ yoluyla gelen Turkler, burada da sanatinin
devamligini saglamislardir. X-XIII. yGzyillar arasinda suren gog dalgasi ile birlikte
oncelikle Bizans halkinin bogalttigi kentlere yerlesmiglerdir. Gelenlerin buyuk bir
kismi vyerlesik dizene gecerken, bir kismi da gogcebe yasam bigimini
surdirmustar. Geldikleri yeni topraklarda farkl kdlttrlerle tanisan Turkler kendi
kaltarleri ile harmanlayarak Anadolu’ya has Turk kaltGrinG olusturmusglardir.
Gungor'e gore; “Turk kultirandn G¢ ana kaynagi vardir. Turklerin musterek tarih
ve dil sahibi bir kavim olarak ¢ok eskiden beri edindikleri ve gelistirdikleri vasiflar,
yani Anadolu’ya yerlesen Tirklerin kavmi hususiyetleri, ikincisi islam medeniyeti,
uguncusu de Anadolu’da ve Rumeli’nde gegen uzun bir tarih boyunca edindikleri
bilgi ve tecrubedir (2010, s. 132).

Tarklerin Anadolu topraklarindaki tarihsel surecinde de geleneksel kececilik
sanati yasanilan cografyanin 6zelliklerine ve yasam bigimine ayak uydurarak
gunumuze kadar islevselligini korumus ve devamini saglayacak sartlarini
olusturmustur.

Go¢ ederek geldikleri yeni topraklardaki cografyanin sartlarina ve tasidiklari
kaltarin etkisinde yeni yasamlarina baslayan Turkler, hayatlarini surduirebilmek
ve geldikleri yerde tutunabilmek icin teskilatlarini kurmuslardir. Bu baglamda tum
is kollarini igine alan Ahilik kurumu, asirlarca surecek 6nemli bir toplumsal

dizenleyici rolinU Ustlenmigtir.
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Kececilik sanati tarihsel surecte incelendiginde, toplumun ona verdigi degerin
belli donemlerde degistigi gorulur. Geleneksel el sanatlari toplumsal degisimin
yavas gercgeklestigi donemlerde degisimlere rahatlikla uyum gostermigtir. Ancak,
toplumsal degisimlerin hizlandigi donemlere bakildiginda yasam bicimlerinin ve
buna bagli olarak insanin biyolojik ihtiyaclarinin daha koklu degistigi donemlerde
ayni uyumu gosteremedigi gorulur. Gogebe yasam bi¢iminden yerlesik yasama
gecis ve koyden kente gogun gercgeklestigi donemler toplumsal degisimlerin hiz

kazandigi baslica donemlerdir.

Anadolu’da s6z sahibi olmak ve orada varliklarini kabul ettirmek icin Turkler
tarim, hayvancilik, ticaret ve buna bagl olarak zanaatlarina devam ettiler.
Anadolu’da yasayan kadim halkla birlikte yasamlarini sdrduren Turkler
zanaatlarini gostermek ve sosyoekonomik olarak guglenmek igin carsilarini
olusturarak intisaslagmaya basladilar. Tum meslek kollarini igine alan ve yaklasik
650 yil etkisini strdlren Ahilik teskilatini kurdular. Bu teskilat icinde esnaf ve
zanaatkarlarin sosyal duzenlerini, yetisme kosullarint ve ticari kurallarini

belirlediler.

Bu kurallarin bir kismi gunimuzde de ustalar tarafindan devam ettirilmektedir.
Tirkler Anadolu’da Selguklu Devleti, Anadolu Beylikleri, Osmanl imparatorlugu
ve Turkiye Cumhuriyeti’ni kurdular. Bu dénemler icinde Kececilik sanati en parlak
devrini, Selguklu devleti ve Osmanli Imparatorluju’'nda Islahat hareketleri
dénemine kadar yasamistir. Bu doneme kadar toplumsal yasam bigimi, Ahilik
teskilatinin glici ve déneme 6zgu devlet ekonomisinin esnaf ve zanaatkarlar

Uzerinde olumlu etkisi oldugu gorilmektedir.

Sehir hayatinin artmasi, sehirlerde ihtiyaclari orada giderecek mesleklerin
ve sanat erbabinin buralara yerlesmesi ile sonuglanmigstir. Sehirlerde eski
yerli Hiristiyan ¢argilarin yaninda, dogrudan mensuplari Turk ve Masliman
olan carsilar da ortaya ¢ikmistir. Vakif kaynaklari, Xlll. yazyilda hemen
hepsi Musliman olan sehir garsilarini vermektedir. Konya, Kayseri, Sivas
gibi sehirler yaninda Ankara ve Kirgehir carsilarinda da bdylesine
Musliman esnaf bulunmakta idi (Baykara, 2002, s. 7,251).
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Osmanl imparatorlugu'nun kurulmasinda da Ahilik tegkilatlari olarak dnemli
gorevler ustlendiler. Bu donemde de halkin ihtiyaci disinda o6zellikle askeri
techizatlardan c¢adir, yer yaygisi, ¢esitli askeri ritbelere ait bagsliklar, gcizme, yamgi
ve hayvan kosum takimlari kecgeciler tarafindan karsilanmistir. imparatorluk
fethedilen topraklar sonucu bir sure sonra farkli dinlere mensup insanlarin
yasadid bir cihan devleti haline geldi. Ahilik sistemi islam esasli kurallar tagimasi
nedeniyle farkli dine mensup esnaf ve zanaatkarlar i¢cin uyumlu dedgildi. Diger
taraftan, merkezi otoritesi gl¢lenen imparatorluk yeni bir yapilanmaya giderek
“Lonca” teskilatini kurdu. Lonca teskilatlari Ahilik kurumunun Islami degerleri
digsinda kalan kurallarini alarak uygulamaya devam ettiler. Kegeci esnafi bu

dénemde de Osmanl ordusunun askeri ihtiyacglarini karsilamaya devam etmistir.

Osmanli imparatorlugu Anadolu'da bos tarim alanlarin degerlendirilmesi,
hareketli yagsam suren topluluklarin yol actigi guvenlik sorunlarinin artmasi,
asayisi bozmalari ve gectikleri yerdeki ekili alanlara zararlar vererek sik sik
sorunlar yagsanmasi nedeniyle konar-goger asiretleri zorunlu iskan uygulamasina

tabi tutmustur.

19. yuzyilda Osmanli Devleti’'nin yurattugu iskén politikasi, kendine donus
olarak niteleyebilecegimiz bir gergeve icinde dusunulebilir. 18. yuzyilin
aksine, daha dikkatli ve planh bir sekilde yurutulen calismalarla, konar-
gOgerler daha dar bir cergeve icine sikistirlmig, bu durum iskan

calismalarinda buyuk kolayliklar saglamistir.  (Halagoglu, 1988, s. 9).

XIX. yuzyil ortalarinda meydana gelen bu gelismeler sonucu ¢adir Gretimi yapan
kegeci esnafi, konar-goger asiretlerin yerlesik yasama gegmeye zorlanmasi

nedeniyle zor durumda kalmigtir.

Osmanli imparatorlugu'nda saray ve cevresi Anadolu’da lretilen el sanatlari
artnlerini almak yerine, ihtiyaglarini Avrupa’dan getirtmeye baglamigtir. Yuzunu
batiya ¢evirmesine bagli olarak gun gectikce tekstil ve diger el sanatlari ile
ugrasan esnaf saraya Urin yapamamistir. Il. Mahmut'un 1826 yilinda Yenigeri

ocagini kaldirarak yerine yeni bir ordu kurmasi ile ordunun kilik ve kiyafetinde



66

koklU bir degisime ugramistir. Bu degisimlerle orduya ve saraya uretim yapan

kegeci esnafin faaliyeti sona ermis ve igini kaybetmistir.

Osmanli imparatorlugun yikilmasinin ardindan 1923 yilinda Turkiye Cumhuriyeti
kurulmustur. Savastan cikmis halk fakir dismusti. Bu dénemde kececi esnafi
halkin ihtiyaglarini Gretmeye devam etmistir. Esnaf ve sanatkarlar yeni kurulan
devlet diuzeninde vyeni yapillan kanun duzenlemeleri ile kurumlarini
olusturmusglardir. Cumhuriyetin ilani sonrasinda yapilan dizenlemelerle tekke ve
zaviyeler kapatilmig, sapka ve kilik kiyafet kanunu ¢ikarilmigtir. Bu kanunlar
sonucu kecgeci esnafl tarafindan halkin giydigi ve kegeden Uuretilen basliklar ve
tarikatlarin sembollu olan sikke ve tacglar ile diger kegceden yapilan giyim
esyalarina olan talep kalmadigindan bu tur Grdnleri Ureten kecge atdlyeleri
kapanmistir. Bu gelismeler sonucu giderek azalan kege urun gesitliligi sonucu

bircok kecgeci esnafi isini birakmak zorunda kalmistir.

1950 yilindan itibaren tarim sektérinde traktor girisi artmis ve is gucune olan
ihtiyac azalmigtir. Diger taraftan sanayilesmenin etkisiyle kurulan fabrikalarda isgi
ihtiyacinin artmasi kdyden kente gocu hizlandirmistir. Kentlere dogru olan
hareket sonucu yasam bigimi degismis ve kegeye olan talep gittikge azalmis ve
atolyeler daha hizh bir sekilde kapanmigtir. 2000°li yillarin bagina kadar suren

olumsuz gelismeler Kegecilik sanati i¢cin en zor donemdir.

Ulasimin hizlanmasi, medyanin guc¢lenmesi, internet aginin genislemesi, turizme
bagli olarak farkl kilttrlere olan ilginin artmasi sonucu 2000’li yillarin basindan
itibaren diger el sanatlar gibi Kegecilik sanatina olan ilgi de giderek artmistir. Bu
baglamda yeni kege Urun cesitleri denenmeye baslanmis ve farkli Uretim
arayislarina girilmistir. Kege yapimina kadinlar ilgi gostermis ve cinsiyet
baglaminda da degisim yasanmistir. Kege yapiminda kullanilan yinde, yapilan
urtnlerin ozelliklerine gore degisime gidilmis ve yerli yin diginda Yeni Zelanda
ve Avustralya yunleri kullaniimaya baslanmigtir. Kege ustalarinin geleneksel
atOlyeleri diginda yeni atolyeler aciimigtir. Bu donemde Uuretilen kege urtnler
giyim aksesuari ve mekan suslemede kullaniimak tzere tasarlanmis ve alicilari

da degismigtir.
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1.4. KEGE KULTURUNUN DiLiMiZE YANSIMASI

Toplumlarin ihtiyaclarini kargilayan ve onlarla birlikte yasayan geleneksel el
sanatlari, koklu geg¢misleriyle sosyokulturel yagsamin vazgegilmez unsurlaridir.
Yasam icinde gordukleri iglevsellik bu sanatlarin edebiyat alaninda da yer
almasini kaginilmaz hale getirmigtir. Bu baglamda yazil ve s6zlU edebiyatimizda
geleneksel Kecgecilik sanatina iligkin deyimler, tekerlemeler, maniler, agitlar,
atasoOzleri, hikayeler, siirler, turkuler, destanlar, masallar gibi hemen her alanda
edebiyat UrUnlerine konu olmustur. Dede Korkut hikayelerinde de doneme ait
bircok olayin anlatiminda yasam icinde kullaniimasi nedeniyle kece ile ilgili

uridnlerden bahsedilmektedir.

Geleneksel el sanatlarinin koklulugunin gostergelerinden biri de pir inancidir.
Her meslegin bir piri vardir. Genellikle peygamberler soyuna kadar uzanan pirler
mesledi bulan, ilkelerini belirleyen ve o6gretenlerdir. Bu baglamda Kecgecilik
sanatinin da piri bulunmaktadir. Gozlem yapilan bazi atdlyelerin uygun bir

yerinde asagidaki dortlik asiimistir.
Ebu Said’dir pirimiz

Hallaci Mansur aticimiz

Sadakatla galisir her birimiz
Basimizdadir gimus tacimiz.

Orta Asya’da Hun’lara gelin gitmis bir Cin prensesi, devrinin en parlak kadin sairi,

derdini su misralarla dokmektedir:
Yurdumdan ayrildim, kara baglarim.
Simdi de Hunlarin gadiri yerim.
Ocagim kil oldu, ona aglarim,

Ddnyaya gelmemis olmak isterim.
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Yapagi egirir, kece giyerler,

GoOzume bet gelir, gonlime kotu.

Koyunun o kokmus etini yerler,

icemem bakirla sunulan siiti.

Davulu her gece durmaz doverler,

Donerler ta gunes dogana kadar.

Firtina bozkirda gok gibi gurler,

Yollari toz duman bogana kadar. (Ligeti, 1998, s. 45)

He Mianzi, M.S. 713-741 yillar1 arasinda yasamis meshur dans ustasi ve
sarkicidir. O, aslen Uygur (Turk) olup, Hive Hanhgi‘'ndan Cin‘in Sangzhou
vilayetine gidip yerlesmistir. O, 6zellikle “Ziplama Dansi’yla séhret olmustur. He

Mianzi‘nin gagdas! sair Li Ruy, bu dansi soyle tasvir etmektedir:
Kas, gdz oynatsa kege Ustinde

Cicekli sapkasindan sizar terleri

Fener isiginda parlar gizmesi

Sallansa saga sola bir sarhos gibi

Ziplasa da, donse de, uyar ritime

Uyar hatta isaret ettigi eli.

Onun hakkinda “He Mianzi” adli sarki bestelenip sdylenmistir. Doneminin Unli
sairi Bai Juyi‘nin de “He Mianzi” adl siiri bulunmaktadir. “He Mianzi” adli dans
Cin‘de uzun bir siire oynanmistir (inayet, 2002, s. 4,70).



DEYISLER
Tandira koydum pacay!

Ustline 6rttim kegeyi

Bu kuse uzun kuse
Kuseye serdim kece

Hak yoluna Ug¢ kurban

Yar gele burdan gege (Seyirci ve Topbas, 1984, s. 118).

AGITLAR
Kibarogullarinin Agiti
Adana’dan aldim kece
Saraclardan sece secge
Daragaci kuruluyor

Kaga Mehmet agam kaga (Esen, 1982, s. 109).

Asik Elif Hatun Agiti
Kundura giyer de gumus nalgal
Kir atina biner sirma kegeli

Sarkinti beylerinden o gavur dolu

Senininen ceren kovar efendim (Seyirci ve Topbas, 1984, s. 119).
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MANILER

Kecgeci gozelin kametine

Akil sir ermez ¢cok kerametine
Bes vakit cosup dervis niyetine

Depindikge toz kaldirir havaya (Glrgay, 1968, s. 24).

Su yanim kecge
Bu yanim kege
Ah su oglan

Bir elime gege

Teraziyi dogru tart hile yapma
Kecgeye ebir gubur katma
Musterinin ytnune hile katma
Hile yapma sorarlar bir gun

(Afyonlu Asik Ahmed Ozbakir'dan derlenmistir. Naneci Ahmet)

ATASOZLERI VE DEYIMLER

Saha calismalarindan derlenen birgok atasdzu ve deyim yazil hale getirilmigtir.
-Kecgeden topuz.

-Kege kepenege gumus dugmeler.

-Kegeyi (kegesini) sudan ¢ikarmak.
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-Kegeyi suya attik, gikan yerini tasliyoruz. (Aksoy, 2007, s. 917-918)
Aba altinda sultan yatar.

-Abanin kadri yagmurda bilinir.

-Damadin bile kege gibi yumusak olani makbuldur.

-Gegmis yagmura kepenek alip ¢capinma.

-Gegmis yagmura kepenek serilmez.

-Herkes kecgeyi sudan kurtaramaz.

-Kege gibi guveyim olsa, sunderdigim (gektigim) yere gelir.

-Kel basi kecge kulah orter.

-Igi bitli, digi kitli (Koti kege Griin igin kullanilir.)

-Kege gibi kaynanam olsun. Vurursun genigler, bayur. Sikarsin kugulur, her yere

girer.

-Aba altindan degnek gostermek.
-Aba yeninden yildiz gostermek.
-Abali kebeli.

-Abasi kirk yamali.

-Abasi yanik.

-Abasini bagina gekmek

-Abayi sermek.

-Abay! yakmak.

-Ayagi keceli.

-Ayagim (elim) kecgelesti.



-Benim kegenin dort ibigi suda.

-Kege kepenek altinda gumus dugmeler var.
-Kegeye pala sallar.

-Kegeyi suya salmak (Seyirci ve Topbas, 1984, s. 115-116).
-Abaci, kebeci sen neci.

-Abada bir kebede bir giyene

Guzelde bir ¢irkinde bir sevene.
-Kepenek altinda er yatar.

-Kegeyi sudan kurtarir.

-Kegeyi yag eritmez su eritir.

-Gozu budak deligi, kulagi kece pargasi.
-Her kegeye pala sallanmaz.

-Kegeye pala sallar.

-Demirden silah olur.

Kecgeden kul'ah olur.

-Kel basi kege kulah orter.

-Kege kapili evde oturanin kulagi sagirdir.
-Testiye kursun atar, keceye pala sallariz.
-Her kege tepen kilah yapamaz.

-Yigidin kilici kege ile bilenir.

-Kegeyi tepene sor,

Guzeli 6pene sor.

72



-Kege deligi pala deligi (Gurgay, 1967, s. 25-26).
-Disi kitli, ici bitli. (Ahmet Yasar Kocatas kigisel iletigsim)

-Disi yaldiz, i¢i baldiz. (idris Coban kisisel iletisim)

TEKERLEME VE SAYMACALAR
-Kegeyi teperler, guzeli 6perler.
-Demirden silah olur.
Kecgeden kulah olur.
-Kegeyi tepene sor.
Guzeli 6pene sor.
-Soguk: “Kirk kat kece,

Ben ondan gece

Bir kat deri

Ben ondan geri.”
-Teptim kege oldu.
Sivrilttim kalah oldu.
Gey basina git isine.
-Aba da bir kebe de bir giyene
Guzel de bir, cirkin de bir sevene.
-Ya sundadir ya bunda

Kecge kulah basinda (Seyirci ve Topbas, 1984, s. 119-120).



SATASMALAR
- Esnafin en dogrusu kegeci Bali,
Tatunculer sudan ayirdi payi

Yilda bir guval kil yutar o mutaf ayi.
-Kegecilerin egridir yayi

Tatanculer sudan ayirdi payi

Yilda bir guval kil yutar o mutaf ay1.
-Yazin yazin balli pinar

Kisin kigin kalip donar.

Mohliz kegeciler

Ne zaman onar (Seyirci ve Topbas, 1984, s. 120).

SIiRDE KEGE

KARACAOGLAN
Kus tuylnden yastik, yumusak dosek

Kegeler iginde yatmak isterim (Seyirci ve Topbas, 1984, s. 116).

EMRAH

Kepenek altinda ne erler yatar

El elden UstiindUr arsa varinca (Seyirci ve Topbas, 1984, s. 117).

74



SUMBULZADE VEHBI
Korkune borkune bakma asla
Ortli zarf ademi etmez il3
Postu sirtinda olur hayvanin
iImi sadrindan olur insanin

Hak iginde durus gevher bulunur.

Kepenekde dediler er bulunur (Seyirci ve Topbas, 1984, s. 116).

AHMET DIYARBEKRI

Kepenek altinda er yatar
Soyledi bir kavli bir sahip-hiner
Didi yatur kepenek altinda er
Bakmaz anda bu libase ol kerim

Ol kula ister ola kalbi selim (Seyirci ve Topbas, 1984, s. 117).

HiLMi YAvUZ
Biz ki sessiz ve yagiz
Bir yazin yumagini ¢cbzerek

Ve olumu bir kepenek gibi ortlp ustimuize

Ovayi kopurte kdpurte akan kiiheylan (Seyirci ve Topbas, 1984, s. 117).
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ASIK ASLI BACI

Ham maddesi olur yunu kuzunun
Asirlik dmruyle karda kege var.
Zulufleri dugmus koylu kizinin;

Dedim al fesiyle yarda kege var.

Kapida saracla islenmis perde
Kilim desenlisi yayilir yerde
Cobanda kepenek, otagda derde;

Devadir bahar, yaz, karda kege var.

Ozanda heybesi sazin telinde
Ustasi dogdugum Afyon ilinde
Obanin beyinde, Turkmen gelinde,

Edirne, Kars, Nigde, Bor'da kecge var.

Tarihin sdyler kegeci ¢arsi
Seccadesin serin Kabe'ye karsi
Ustiinde Hak! Diye ginlatan ars;
Asl’'nin gonlinde serde kecge var

Asik Asli Bacrdan derlenmigtir. (Aktaran: Manevver Tolun. (Seyirci ve Topbas,
1984, s. 117).



TURKULERDE KEGCE

Odam dort kose halisi kege

Kimlere derdimi yansam saymazlar hege

Dustindim basima boyle ayik degilem
Firat kenarinda ylzen kayik degilem

Bu kara gunlere gardas layik degilem

Odam dort kose halisi kege

Kimlere derdimi yansam saymazlar hege

Bu daglarin arkasini nerden goreyim
Dostumu dusmanimi nasil bileyim

Go06z g6z olmusg yaralarim kime gideyim

Odam dort kose halisi kece

Kimlere derdimi yansam saymazlar hege

Hangi bir derdim sdyleyim bu kadar yeter
Bugun dunden kotu gardas yarini beter

insan olan hi¢ bu kadar kahir mi geker
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Odam dort kose halisi kece

Kimlere derdimi yansam saymazlar hece

Fethi Perilioglu (http://www.turkuler.com/)

EYVANA SERDIM KEGE

Eyvana serdim kece
Nice bir dmriim gece
Acep o gun olur mu
Eli elime gecge

Bedirhan Kirmizi-Ahmet Yamaci (http://www.turkuler.com/)

CAY ICINDE DOGME TAS

Bu kuge uzun kige

Klgeye serdim kece

Hak yoluna U¢ kurban

Yar gele burdan gece

Bir mumdur iki mumdur G¢ mumdur
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Do6rt mumdur on dort mumdur
Bana bir bade doldur

Bu ne guzel dugundur ha ninnah
Ha ninnah ha ninnah.

Tarik Cikintag-Neriman Tufekgi (http://www.turkuler.com/)

TURKU

Daglarin yeli geldi,
Yagmurun seli geldi,
Agla gozlerim agla,

Ayrilik guna geldi.

Koyunun yuzu geldi,
Gun galdi kuzu geldi,
Cobana teze kecge,

Agaya kuzu geldi. (Taner, 1982, s. 13)

TURKU

Keceyi koydum yuke

Ay nana vay nana

Yedi kat buke buke
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Ay nana vay nana
Beni yarda ayiran

Ay nana vay nana
Dogransin tike tike

Ay nana vay nana (Taner, 1982, s. 13).

TURKU

Kegecilerin atdlyede kege kalibi tepme islemi esnasinda birlikte hareket etmek

icin soyledikleri turkulerden biridir.
Oglum kege teper misin

Tepmem aman..

Yasi da pek kuguk civanim

Opemem aman..

Oglum kege déver misin
Doéverim aman..
Guzel gorsen nidersin

Severim aman.. (Glrgay, 1967, s. 23).

TURKU

Kececilerin atdlyede kecge kalibi tepme iglemi esnasinda birlikte hareket etmek

icin soyledikleri turkulerden biridir.



Covuzun etekleri
Sallan da gel sen beri
Aramiz uzak dustu

Mektubu kesme bari

Keceyide nasil deperler
Soylede boyle deperler
Gozelide nasil severler
Cirkini nasil dogerler

Soyle de boyle dogerler

Cubuk geldi gazele
Civarayi tezele
Cirkini evde birak

Simdide ragbet gozele

Keceyide nasil deperler
Soylede boyle deperler
Gozelide nasil severler
Cirkini nasil dogerler

Soyle de boyle dogerler
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ince bel ipek gusak
Gel senignen gavusak
Aramiz derya deniz

Mektublineng gonusak

Keceyide nasil deperler
Soylede boyle deperler
Gozelide nasil severler
Cirkini nasil dogerler

Soyle de boyle dogerler

Gaya dibi 6rumcek
Aklim ¢ikti gérincek
Nolur biyol girincek

Toprak gomer oluncek

Keceyide nasil deperler
Soylede boyle deperler
Gozelide nasil severler

Cirkini nasil dogerler

Soyle de boyle dogerler (Gurgay, 1968, s. 23-24).
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HIKAYE

TAHTA TEPEN DERVISLER

Aile kabirlerimiz Ugler mezarliginin glineyinde. Firsat buldugum Cuma glinlerinde
ziyaret ederim. Mezarliga komsu Akcesme ilkokulu éniinden, Civiloglu Camisine
uzanan yol, mahallemizin yolu. Dort kusaga kadar arastirabildigimiz soy
agacimiza goére, dedelerim ayni yerde. Pir Mehmet pasa mahallesinde
yasamiglar. Babamda bende bu sokaklarda buylduk. Evimizin ayni odasinda
dogduk, sutnnet olduk ve ayni ilkokulda okuduk. Sonra ¢ogu Konyali gibi
apartman sevdasina kapilip, senelerin yiprattigi o bahgeli, avlulu, iki katli dede
yadigari kerpic evden ayrildik. Burasi, dogup buyudugim ve asla

unutamayacagim ¢ocukluk anilarimla dolu.

iste solda; Elinde cantasi, fétr sapkasi, tiknaz boylu, rahmetli igneci Mustafa
efendinin evi. Aslinda tapu memuru idi. Askerligini sihhiye olarak yaptigi igin,
mahallemizin ignecisi olmustu. Onu ne zaman evimizde gérsem, kagmaya
calisirdim. Annem babam beni zorla tutar ve ignem yapilirdi. Mustafa efendinin
evi yipranmig, yikilmaya yuz tutmus, bilmem kaginci kiraciya hala mekéanlk
yapiyor. Buradan ne zaman geg¢sem, kalgamda igne acisi hissederim. Ve
Civiloglu Camii. Oniindeki alan tabii ki top sahamiz ve Cuma Meydani. Caminin
onundeki tag gesme ¢oktan yok olmus, camiye bitigik postgu dukkaninin yerinden
camiye yeni bir giris acilmis, demir camekani ve tas ¢cesmenin yerine yapilan
tornadan ¢ikmis mermer sadirvan, caminin tarihi ile zithgini haykirryor. Camiden
Ahmet Efendi hamamina uzanan, solda kadinlar pazarina bitisik sokak. Kegeciler
sokagi idi. Sagda sira sira kegeci dukkanlari, soldaki postcularin ve hallaglarin
diikkanlari da yok artik. Once kadinlar pazari yikildi, sonra kegecilerin diikkanlar.
Onlarin yerini gok katli ¢irkin beton binalar aldi. Bu binalarin alt katlarinda, simdi
ucuz makine halilari satan magazalar var. Ve camlarinda (en ucuzu bizde) yazisi

ile kegecileri animsatmaktan ¢ok uzaklar. Camiyi hemen gecince, blyuk ve girkin
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bir yeralti otopark girisi yapilmis, kegeci dukkanlarinin alti oyulmus ve otopark
olmus. Sokagin ve dukkanlarin zikri ¢alinmig, yerine, egzoz gazi doldurulmus.
Selguklulardan beri yasayan sokagin ruhu katledilmis. Kegecilerin dikkanlari yan
yana, Kerpig, tek katli, yuksekge, tabanlari tahta dosemeli, damlari yuvarlak
kiremitli, los dukkanlardi. Dukkanlarin 6ninde ve iginde, Bir ucu duvara
sabitlenmis, siriklara asili sira sira sade renkte ya da desenli, kege ve kepenekler
goOrurdundz. Sol tarafta, hemen camiye bitisik yan yana postgular vardi. Onlarda,
koyun postundan namazlik ve ¢obanlar icin kirk yaparlardi. Onlarin yaninda
hallaglarin diukkanlari vardi. Kadinlar pazarinin arka cephesinde, kececiler
sokagini bugday pazari Yoluna baglayan dar sokagin koésesindeki berber
Osman’in dikkani boyunca, sira sira, yun boyayan iplikgilerin dikkanlari vardi.
Onlarda, kegecilere yun, halicilara yin ip boyarlardi. Bu rengarenk ipler
Dukkanlarinin 6nunde asil olur ve sokagi suslerdi. Hasili, bu sokak. Yun sokagi
idi. Kegeciler sokagl yun kokardi. Bahar sonu yun kirkma zamani idi. Kéyluler
cuvallarla sokaga yun tasir, Kececiler bu yulnleri inceler, yunun uzun,
kisaligindan, renginden, dag mal ya da ova mali oldugunu, koyunun cinsini,
agilda buyumus besimi, daglarda yayilarak mi beslenmig, onu anlarlar. Yanun
yagindan, hayvanin ne ile beslendigini buna gore yunun zayif ya da saglamhgini,
yunun kirik ve kopugundan, hayvanlarin dikenli ya da tash arazilerde
yayildiklarina kadar ince detaylari ¢ézebilirlerdi. Kisaca yiinii okurlardi. Onlar,
yuin adamiydi. Batin bu yudnlerden, kece olacak vasiflardaki yUnler alinir,
ylkamaya gonderilir, yan yagindan, kirinden, c¢akildagindan (ylUne yapisip
setlesen koyun diskisi) temizlenir, kokusu gider, dukkanlarin kiremitli daminda
kurutulur, sonra kalinca bir tahtaya sabitlenmis, demir taraktan gecirilerek yinin
dolasigi acilirdi. Bundan sonra Hallaglarin gorevi baslardi. Uzunca, kalin,
simsirden yayin, bir tarafina ¢ikrik ta ( tahta tornasi ) ¢ekilmis, cevizden dirsek
eklenir. Bu dirsekten, yayin diger ucuna, boganin cinsel organindan itina ile
yapiimis Sirim denilen, yay kirisi gerdirilir. Yay dirsek tUzerinde yere dayanir, belli
bir aci ile sol elle tutulur, yine simsirden yapilmis bir tokmak ile gergin kirise
vurularak, yun, Pamuk sekeri gibi kabartilir, Hallaglar da Pirleri Hallac-1 Mansur

gibi, Ask ve gonul adamiydilar. Cogu dervisti. Kirise vurulan her darbe bir ritim ve
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ses olusturur. Hallaglarda bu ritim ve ses ile birlikte, islerini yaparken

zikrederlerdi.

Konyalilarin ¢ogunun evlerindeki yatak yorgan ve yastiklari yundendi. Yaz
aylarinda bunlar sokulur, yapisip kirlenen yunler, evlerin sille tasi doseli
avlularinda havalandirilip yikanir, kurutulur. Mahalle aralarinda dolasarak
ellerinde yaylarn Hallag-Hallag diye seslenen. Hallaglara bahge avlusundaki
yunler kabarttirilirdi. Hallaglar da dervis mesrepli ve “nazar ber kadem” (bakiglari
ayakucunda) idiler. Evlerde erkek olmamasina ragmen onlara guvenilir, haneye
kabul edilirlerdi. Hanimlar onlari hos tutar, Ucretlerini ve yiyeceklerini fazlaca

verirler sogukluk ikram ederlerdi.
Kececilerin dukkanlari hallaglarin ritim ses ve zikirle kabarttiklari yunlerle dolar.

Yun, kegeye aday olurdu...Kegeci dukkanlarinin hemen girigsinde solda tahta ve
camekanli kuguk bir htcre olur, Bu hicrede duvara bitisik kege kapli tahta sedir,
duvarda Konya deyimi ile “agzi agik” denilen kapaksiz rafli dolap olurdu, onu
Kur'an suslerdi... Késede teneke bir soba olurdu Yin yanici oldudu icin soba
dikkanin igine kurulmazdi. Uzerinde bakir bir ibrik olurdu. Kececiler
dukkanlarinin 6ntine ¢omelir ibrikle abdest alirlardi. Bu nur yuzlt elleri yun boyali
ama kollar1 ve ayaklari bembeyaz yin dedelere, abdest suyu dokmek igin

mahalleli cocuklar yarisirdik. Ben hep LUtfl amcaya abdest suyu dokerdim.

Latfi amcanin dukkani siranin sonundaydi. O Sap¢i oglu Kegeci Haci Lutfu
Efendiydi. Bilge kisiligi, dervisligi, tecribesi ile tim Konya’'nin, sayip, sevdigi bir
kisi idi. Su dokme sirasi ayaklarina gelince ibrigi elimden alir. Asla ayaklarina su

doktirmezdi. Sonra bana;
-Berhudar ol evladim. Alim ol. Ehli-Salat ol. Adam ol. Diye dua ederdi.

Kece tepilecedi zaman onun dukkanina gider, bir koseye iligir. Kegecilerin kege
tepmelerini izlerdim. Sabah namazi ¢ikigi dukkanlar besmele ile agilir, Her esnaf
dikkaninin 6ntnu supurur Ve sular. Sabah kahveleri igildikten sonra kege olacak
yunler, kece boyutundaki hasir Gzerine Belli bir kalinlikta yayilir, arada bosluk ve
gevseklik kalmamasi icin sUpurge buyukligunde olan adina “gubuk” denilen,
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simgirden yapilmig, U¢ parmakli, uglari penge gibi kivrik alet ile yunler itina ile
yerlestirilir. Sonra degisik renklerde 6nceden boyatilmig yunlerle kege Uzerine
desen yapilirdi. Her kegecinin kendisine has bir deseni vardi. Desen kegecinin
imzasiydi. Kege toprak zeminde tepilmezdi, toz kegeye karisirdi. Tas zeminde
ise tas hasiri ezer, hasir pargalanir, bu pargalar kegeye karisir, hasirin 6mru de
az olurdu. Kege en iyi tahta zeminde tepilir. Tahta darbenin siddetini emer, hasir
ezilip yipranmaz ve uzun omurlt olur. YUn serimi ve nakis igsleminden sonra, hasir

bir ugtan yunle beraber dikkatlice ve sikica durulur, birkag yerden baglanirdi.

Kececi ustalar imece ile birbirlerinin kegelerini, sira ile teperler. Kege tepme iglemi
dukkanin en dibinde baslar, dort ya da bes kegeci kol kola girerek, bir ayaklari
yerde, bir ayaklari kegede, birbirlerinden glg alarak halay teper gibi teperlerdi
kegeyi. Kege tepilirken yuvarlanir, bdylece basa gelinir, yon degistirilirdi. Bu islem
ne kadar slrer bilemezdim. Saatler su gibi akardi. Kece tepilirken sokagin sesi
de baslardi. Tahta zemin Uzerindeki, ritmik ayak sesleri ile yillarin yipranmasina
dayanamayan tahtalarda ses verir, kegeciler bu ritim ve ses esliginde zikrederler.

Kol kola girmis kegeciler tek beden olur.

Yaa Hay... Yaa Hay.

Kece tepildikce tempo artar.

Allah... Allah... Hay Allah...

Allah... Allah... Hay Allah...

Arada ipler sikistirilir ve tekrar baglanir.

La ilahe illallah... Zikri ile ter icinde kece tepimi bitirildikten sonra.
En yash kececi el acar.

Ya Rab.

Alin terimizi mubarek eyle. Rizkimizi helal eyle. Zikrimizi daim eyle. Diye dua
ederdi. Kegeler acilir kenarlari kesilir. Yikama iglemi, geceleri, Ahmet efendi

hamaminda olurdu. Hamamda kegeciler asla tamamen soyunmaz, sadece
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gOmleklerini ¢ikarirlar, salvarlari kalirdi. Kegelere sicak su dokulur ve gobek tasi
uzerinde kegeyi gogusleri ile tekrar doverler, Boylece ylun birbirine iyice geger,
sikilasirdi. Tabii ki zikir egliginde. Cevre esnafi da bazen hamamdaki bu zikre

katilirdi. Bdylece kecgeciler sokaginin hamami bile zikirden nasibini alird1.
Hasili. Kegeciler sokagi ritim ve zikir sokagi idi. Yun zikirle sekillenirdi.

Bunda ¢ogu Peygamberin ve Veli’nin ¢oban olusu, yun corap, yun giysiler

giymeleri Kege Ustlinde oturmalarinin rolt vardi. Kepenekleri de yundendi.

Meshur Hirka-i Saadet te deve ylnunden degil miydi? Yikanmis kegeler durulur,
sabaha kadar hamamda birakilir, suyu suzuldikten sonra yine damda
kurutulurdu. Her isi biten kegenin satilmak icin asilmasindan hemen Once
Kecenin son hakkini vermeye sira gelirdi. Kege diukkan igine serilir, kegeciler saf
tutar, Kegenin Uzerinde vakit namazi kilinirdi. Kegeciler alin terleri Gzerine secde

ederlerdi. Bu kegecilerin kegeye son gorevleri. Kegenin ise: Ilk hizmeti idi.

Her Cuma kecgecileri ve Lutfi amcayi anardim. Onu gérmek ve yln koklamak
isterdim. LUtfU amca her Cuma sabah namazina Haci Fettah mahallesindeki
Tahta Tepen Camisine gider, Cuma vaktine kadar camide kalir, Mahallenin veli
si, Mustafa irmikci Efendi ile hem hal olur, Cuma vaktine kadar hafiz siikrii efendi
Kuran’t hatim eder, Cumadan sonra evine giderdi. Adimlarimi siklastirdim,
cemaat camiye dolmadan sohbet etme imkani bulabilirdim. LUtfi amca her
zamanki gibi camideydi. Suikrii hoca ile sohbetteydi. Ellerini épiip oturdum. ileri

yaslardaydi, beli bukulmustu, yuzu ve sakali yin gibi bembeyazdi.

Uzerinde iyice eskimis, incelmis, kege hirkasi vardi. Hirka kendi teptigi son

kegedendi. Gozlerimin icine bakti. Ellerimi elinin icine aldi. Elleri sicacikti.
- Her Cuma buraya niye gelirim bilin mi? Evladim dedi.
Biliyordum ¢ok kere anlatmisti, ama biliyorum desem de anlatacakti. Sustum.

irmikci Mustafa Efendinin vefatindan beri daha da ¢ékmiistii. Onun 6zlemine

dayanamiyordu.

- Bak evladim dedi. Anlatmaya bagladi.
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-Ben kececiligi birakal otuz sene oldu. Niye biraktin dersen.

O kahrolasi alet c¢ikti. Demirden, elektrik motorlu, kasnakli, keceyi makine

doéguyor, lyi de kege oluyor amma. Zikri yok. Fikri yok. Teri yok. Sade grtiltd. ..

Oyle kege olur mu. Uzerine oturulur mu. .ibadet edilir mi. Tersiz, imecesiz,
emeksiz zikirsiz Kegede. olmaz oyle sey. Biraktim kegeciligi. Yalniz kaldim. Yun

kokmaz oldu. Kege capit oldu. Aski ve zevki gitti.

- Burasi ata yadigari. Burasi, bu Camii. gergek kegecilerin mekani, yaran yeri,
baba ocagi, yar kucagi. Ondan gelirim buraya. Burasi Tahta Tepen Dervislerin

mekani. Yine heyecanlanmigti.
- Kim bu tahta tepen dervisleri bilin mi?
- Ben onlari hayal meyal hatirlarim. O zamanlar gocuktum.

Onlar Mevlevi derviglerdi, meslektasimizdilar, kegeci dervistiler. Ammaa, adam
gibi adamdilar. Ug ya@iz genctiler. Birbirlerinden Hig ayriimazlardi. Btin gin
Mevlana Dergahinda kalirlar, Mevlevi dervigler icin, kegceden sikke ve hirka
yaparlardi. Mevleviler de kege ile i¢ iceydi. Eskiden ayna yoktu. Ayna yerine bir
demir sac iyice parlatilir, plrizsuz ve parlak demir Ayna vazifesi gorirdi. Demir;
Havanin neminden, toz ve kirden etkilenip parlakligini kaybetmesin diye bu demir
aynalar, kecge iginde muhafaza edilirdi. Mevlevi derviglerde, zikirle, tefekkurle,
ibadetle , kalp ve gonullerini dinya sevgisinden zevk-i safa dan arindirir. Kalp ve
gonule ayna olur. Hakkin sirlari gonul aynasina akseder. Temiz yasarlar ve bu
gonul aynasini g6z zinasi, dil gunahi, dinya hirsi karartmasin diye , “Nazar ber
kadem?” olurlar, az konusurlar, etrafla ilgilenmezler, daim zikir halinde olurlardi.
Gonul aynalari paslanmasin diye. Kegeden sikke ve hirka giyerlerdi. Sikke mezar
tasina misaldir, uzuncadir, hala semazenler giyer gormussundur. Bu u¢ dervis
“nazar ber kadem” olduklari icin, dervisler yururken secdeye meyletmis mezar
taslan yuriyor zannederdiniz. Onlar kegeci Mevlevi dervislerdi. Adlarini kimse
bilmezdi. Ammaa. Kececilerin hasiydilar. YUnUu sokaktan almazlardi. Kistan
kaybolurlar, dag koylerinde ¢oban olurlar, Ucret yerine Helal olsun diye yun

alirlardi. Yunlerini pinar suyunda yikarlardi. Kegeyi geceleri evlerinde teperlerdi.
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- Evleri neredeydi bilin mi?

Dizini yere vurdu. Iste. Burasiydi. Bu Caminin yeri idi. Evleri buradaydi. Iki katli
kerpig bir evdi. Iki kat arasi tahtaydi. Geceleri kegeyi dyle, Agkla, dyle zevkle ve
zikrin nesesiyle teperlerdi ki evin tim tahtalar dile gelirdi. Ev dev bir kudim olur,
sokak bu kudimle senlenir, ses olur zikir olurdu. Tahtalar bile zikrederdi. TUm

mahalleli ev zikrediyor sanirdi.
- Ne zamana kadar?

Tekke ve zaviyeler kapatilinca, dervisler bir glinde kayboldu. Nereye gittiklerini
kimse bilemedi. Ev bos kaldi. Eve kimse kiraci olmadi, satin almadi. Geceleri bos
evden zikir sesleri duyanlar vardi. Ev sahibi evi vakif etti. Yerine bu cami yapildi.

Evin tahtalari taban tahtasi oldu. Caminin adi da “Tahta Tepen Camisi” oldu.

- Ben her Cuma bu camiye Tahta Tepen Dervigleri yad etmeye gelirim. Onlarin

burada oldugunu biliyorum. Aglamaya basladi.
- Buradalar dedi. Buradalar.

- Rahmetli Mustafa Efendi goértirdl onlari. Sabah namazlarinda safa katildiklarini
kacg kere gormustlu. Ama ben goremedim. Kag sabah geldim géremedim. Bir gun.
Sadece bir gun. Safta kokularini aldim. Kege kokusu, yin kokusu, saf temiz yun
kokusu. Bu kokuyu iyi bilirim. Kokladim... Kokladim... Yanimdaydilar biliyordum.
Namazdan sonra Mustafa Efendi bana dondu, gézin aydin dedi. Beraber namaz
kildik Kegeci dervislerle dedi. LUtfi amca higkiriklarla agliyordu. Yin kokulu yin

dedenin g6z pinari cosmus, yun sakalindan yun haliya damliyordu.
-Bak evladim dedi. Higkirarak.

-Belki bir daha gériisemeyiz. Sana bir nasihatim var. ilki... Bu camiyi ziyareti
birakma, Fatihalar génder kegeci derviglere ve bu fakire... ikincisi ise, yiini 6rnek
al, yiin gibi ol, yin 8lgudir. insan kismi da, yiin gibi olacak yumusak, sicak,
koruyucu. Ayni damardan beslenen, ayni boyda buyuyen, ayni Rab’ be inanan,
karigiksiz, katiksiz tek gonul tek yurek, el ele verecekler, kol kola girecekler,

pinarda yilkanmis gibi tertemiz olacaklar. Ask atesi ile sarilip kaynasacak, zikirle
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yogrulacaklar, birbirlerine kenetlenip, Tek vicut tek nefes olacaklar. Birlik
olacaklar. Kege gibi simsiki sicacik. Saglam. Birlik dirlik boyle olacak, asirlarca

yasayacak. Millet olacak. Devlet olacak. Dedi ve sustu.

Cemaat camiye gelmeye baslamisti, cami doldu. Vakit geldi, Cuma namazini
kildik. Namazdan sonra LGtfi amcanin oglu Ali Sapcioglu da camideydi. LUtfl
amcay! goturmek igin arabasi ile gelmisti. Koluna girdik arabaya bindirdik. Ben
yun dedenin ylzund gézunu optim. Bu onu son gorasumdu. Kegeci Haci Lutfu
Efendi. Tahta tepen dervigleri ziyaret eden son tahta tepen dervigti. (Kemal
Elitemiz ile kisisel iletisim. 20.07.2009)

KONYA PILAVLARINDA KEGECILER BARANASI

1950’li yillarda kegecilik konya’'da oldukga saygin bir meslekti. Ozellikle Konya
pilavlarinda kececiler, dugunlerin tabii davetlileriydi. Konyalilara gore “Kececilerle
deliler dugunlere davet beklemezdi’. Dugun sahipleri davet edecekleri misafir
sayisina gore yemek hazirlarken, daima, kegeci baranasinin da davetsiz
gelecegdini hesap ederek yemeklere “40 lenger pilav, kirk lenger helva” daha ilave

ettirirdi.

Kegeci baranasi dugune giderken belli bir yerde toplanir 6zel yapim kasiklarini
da bellerine sokarak dugune gelirlerdi. Bu barana, ayni gin Konya’da Ug¢ dort
digune, 30-40 kisi olarak, davetsiz giderler ve yemeklerini yerlerdi. (Seyit
Klgukbezirci ile kisisel iletisim. 05.08.2011)

FIKRA

Vaktiyle kadinin biri oglunu bir kegecinin yanina c¢irak vermis. Cirak, ustasinin
diikkanina (i¢ giin gelip gitmis ve kilah yapmasini 6grenir gibi olmus. Uglincl

gunu aksami eve donunce annesine demis Ki:

- Ben yarin artik dukkana gitmeyecegim. Annesi sormus:
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- Nigin oglum? Cocuk cevap vermis:
- Nigin olacak sanati 6grendim de ondan.
- Neden anladin?

- Anlamayacak ne var ki, teptim kege oldu, sivrilttim kalah oldu, giy basina git

isine.

Bunu igitince ¢iragin annesi, oglunun Kececiligi hakikaten 6grendigini zannetmis.
Ciraginin dukkéna gelmedigini goren usta bir iki gun bekledikten sonra kadinin

evine ugrayip sormus:

- Oglun dukkana nigin gelmiyor? Kadin cevap vermis:

- Nigin gelsin usta, o sanati 6grenmis. Usta tekrar somus:
- Neden anladin? Kadin:

- Neden anlayacagim, baksana ne diyor?

- Ne diyor? Ne diyecek dedigi su:

- Teptim kege oldu, sivrilttim ktlah, giy basina, git isine.
Bunu duyan usta sasirmis:

- Sahi demis, cirak sanati 6grenmis, hem de sade kendi 6grenmemis, anasina
da o6gretmis.” (Halit, 1933. s. 126-127).

FIKRA

Gaziantep’in yetistirdigi eski bilginlerden,sair hasircizade bir ara istanbul’a
gelmis.sadrazam Kecgecgizade Fuat Paga’nin ziyaretine gitmis Pasa, konuguna

¢cok saygl gostermis, konugsmaya baslamislar
-Ustadim,sizin fazlinizi, bilginizi isittim. Coktandir sizinle tanismak istedim.

-lltifatiniza cok tesekkiir ederim.
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-Siz Hasircizade’siniz ben Kecgecizade’yim.Hasirla kege arasinda yakin

munasebet vardir.Bu bakimdan yabanci saylimayiz.

-Evet pasam, siz kegeyi sudan g¢ikarmissiniz. Bizim hasir hala ayaklar altinda.
(Seyirci ve Topbas, 1984, s. 120).
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2. BOLUM
ANADOLU’DA YASAYAN KECECILIK SANATI

2.1. GELENEGIN USTALARI

Toplum iginde uyumlu bir sekilde yasamak icin bireylerin belli kurallara uymak
zorunlulugu vardir. Yazili olmayan bu kurallar dnceki kusaklardan intikal eder.
Gelenekler toplumlar tarafinda uzun yillar igerisinde olusmus ve kendini kabul
ettirmistir. Bunlar toplumun yazili olmayan kanunlarini ifade etmektedir. Sadece
sosyal normlar degil, meslek birlikleri iginde de kurallar konulmus ve asirlarca bu
kurallar cergevesinde meslekler isleyisini surdurmuslerdir. Meslek geleneklerinde
yetisecek olan gocugun babasi tarafindan atdlyeye getiriimesi, usta tarafindan
uygun ise yamak olarak ise alinmasi, belirlenen slregte yeteneklerin
kazanilmasiyla yamakliktan sonra ¢irak, kalfa ve ustalija yukselerek kendi

atolyesini agmasi geleneksel kurallar gergcevesinde yapilmistir.

Eliot'a gore gelenek, hemen bir dnceki neslin basarilarini elestirmeksizin
kori korune taklit etmek anlaminda kullanilacaksa, kesinlikle ondan
kaciniimalidir...Gelenek hicbir gayret sarfetmeksizin edinilecek bir miras
degildir. EGer gelenege sahip olmak istiyorsaniz, ¢ok gayret sarfetmeniz
gerekir. (2007, s. 2)

Gelenekler, yasamsal ihtiyaclari karsilayan esnaf ve sanatkarlarin da onceki
kusaklar tarafindan belirlenmis kurallar icerisinde davranmalarini gerektirir.
Ozellikle meslek edinme ve yetismesinde bu kurallar 6nemli rol oynar. Gegmiste
meslek erbabi yetistirme kurallari ahilik teskilatlari icerisinde duzenlenmistir.
Geleneksel sanatlarimizi icra eden ustalar, belli bir is kolunda uzmanlagmak igin
sanatin  belirlenmis geleneksel kurallari g¢ergevesinde yetismigler ve
yetistirecekleri usta adaylarini da bu kurallara gore yetistirerek surdurulebilirligini

saglamiglardir.
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Kaltdrun bir nesilden otekine iletiimesinde en énemli ortam ailedir. Hi¢ bir
kimse, ilk ¢cevresinden aldigi kdlturin niteliklerinden kacgip kurtulamaz ve
onu tamamen asamaz. Kulturun geng¢ nesillere aktariimasinda ailenin
yegane vasita oldugunu soylemek dogru olmaz. Hangi seviyede olursa
olsun, bir toplumda kultir iletisimi, gelenegin c¢esitli dallari tarafindan
desteklenir ve devam ettirilir...Butun ogullarin baba meslegini takip
etmedigi, ihtisaslasmis faaliyetlerin bulundugu daha medeni toplumlarda
cirak (hig olmazsa ideal olarak) sadece ustasina hizmet etmekle yetinmezdi
ve bir teknik okul 6grencisinin yaptigi gibi ustasindan sadece zanaatini
ogrenmezdi. O, zanaatin gerektirdigi butin yasayis tarzina da girmeye
calisirdi. Belki de bir zanaat edinmenin bizce kaybolan sirri da budur.
Eskiden genc nesillere yalniz bir zanaatin gerektigi htunerleri degil ayni

zamanda butun bir hayat tarzi 6gretilirdi (Eliot, 1987, s. 38).

Geleneksel el sanatlarinda usta yeteneklerini kazanmak ve bu yolda alinan
egitimde sadece sanatin inceliklerini 6grenip uygulamak yeterli degildir. Sanati
surdirmek ayni zamanda sanatin gerektirdigi sekilde yasamaktir. Egitimde
aktarilan, yasama dair her seydir. Surdurebilirligin sartlari bu o6gretimi de
kapsamaktadir. Bu baglamda “sozlu kulturde meslek ogreten el kitaplarina
benzer geyler de yoktur...Meslek edinmenin yolu c¢iraklktir (ileri teknoloji
kultarlerinde bile hala boyledir bu); ¢iraklik da gézlem, uygulama ve asgari s6zel

aciklamaya dayanir” (Ong, 2012, s. 59).

Ahilik sisteminde islami esaslar {izerine oturtulmus olan kurallarin, daha sonra
kurulan teskilat yapilarinda (Lonca, esnaf odalari) etik kurallar haline getirildigi
gorular. Ahilik kurallar tim mesleklerin ortak anayasasi gibidir. Egitim surecinde
meslege iliskin bilgilerin yaninda, toplumsal duzende bireye digen gorevler de

usta adayina aktarilir.

Alangu’ya gore; her meslek grubunun kendine has, organik bir birlesmeye,
dayanisma dizenine yonelmeye meyli vardir. Bu da zamanla cemaat duygusuna
donusur. Bu durumun alametleri giraklar, kalfalar, ustalarin meslege girisleri,
cesitli asamalarina gecisleri, dikkan ve tezgah sahibi olmalarina kadar surip

giden torenlerine, toplantilarina, kiyafetlerine kadar yansir. Kalintilari, tore,
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adetleri hald Anadolu kasabalarinda surtp giden lonca térenleri bunlarin en tipik
ornekleridir. Pestemal kusanma, ustasindan destur alma, delikanli sohbetleri,

bahar solenleri bazi bdlgelerde hala surup gitmektedir (1993, s. 91).

Meslek birliklerinin kendilerine 6zgu kurallari yaninda toplumda genel kabul
gormus kurallarla donatiimasi, kendisini bulundugu topluma tanitma ve kabul
ettirme dusuncesine dayanir. Bir taraftan mesleklerini en iyi sekilde yaparak kendi
aralarindaki iligkileri duzenlerken, diger taraftan i¢ disiplinlerini digariya karsi bir
tanitma araci olarak kullanirlar. Mesleklerine ve Uyelerine olan guven ve itibari
toplum icinde saglamaya calisirlar. Boylece surekliligin saglanmasinda etkili

olurlar.

Geleneksel el sanatlarinin “geleneksellik” 6zelligini kazanmasindaki etkenlerden
birisi de, “pir inanci” olmasidir. Gozlem yapilan atdlyelerde goérUsulen ustalar
Kececilik sanatinin piri hakkinda farkli isimler sdyleseler de bu ugrasinin koklu ve
pirli bir meslek oldugunda birlesmektedirler. “Turkiye’deki pek ¢ok meslek
grubunda da ortak inaniglarin yer aldigini goruyoruz. Bu inaniglardan birisi,
Ozellikle geleneksel mesleklerde karsimiza ¢ikan “meslek piri” inancidir”
(Duymaz ve $Sahin, 2010, s. 107). Geleneksel sanatlari toplumda farkl bir
konuma getiren bu inanig, ayni zamanda geleneksel ustalarin da yaptiklari
ugrasinin  onemini, kokluligunu, manevi koruma ve geleneksel disiplinin
uygulanmasindaki fonksiyonu agisindan farkhhgini ortaya koymaktadir. Pirinanci
din ve mit kaynakh olup, ayni sanat kolunda calisanlar bir arada tutar. Bu
baglamda meslegi bulan ve en iyi uygulayan meslek pirleri peygamber veya
peygamber soyundan gelenlere baglanir. Gézlem yapilan atdlyelerde ustalarla
yapilan goérismelerde Kecgecilik sanatinin pirli bir ugras oldugu ve pirlerin
kendilerini  her zaman korudugunu, durast calisanlarin bol kazangla
odullendirildigini, kendilerini a¢ ve agikta birakmadigini ve riziklarini her zaman

kazandiklarini belirtmislerdir.

Ustalar tarafindan Kegecilik sanatinin pirinin, Afyon’da; Ebu Said Rubbani,
Balikesirde; Ebu Said, Tire’de; Eylip Suayib Mebbah ve Abdulmuttalip,
Odemig’'te; Hallac-i Mansur, Akhisarda, Seyit Rabban, Kula’da; Ebu Said
Rabbani, Konya'da; Heyril Paril Sultan oldugu ifade edilmektedir. Peygamber
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soyundan geldigine inanilan pirin kegeyi buldugu ve bulus hikéyesinin de
anlatimlar deg@erlendirildiginde kuguk farkhliklarla birbirinin benzeri oldugu
anlasiimaktadir.  XVII. ylzyillda vyasayan gezgin Evliya Celebi'nin
seyahatnamesinin birinci cildinde istanbul hakkinda bilgiler verirken, kececi
esnafinin pirinin “Ebd Said Tar” oldugu ve Selman-i1 Pak’'in kusak bagladigi on
besinci pir oldugu belirtiimektedir. Selman-i1 Pak'in Hazreti Muhammed’in berberi

oldugu ve tim esnaflara kusak baglayan en blyuk pir oldugu rivayet edilmektedir.

Ernst Diez'e gore; Turk sanatinin iki boyutu vardir. Birincisi Turk halk sanati,
digeri de Tirk-islam devlet sanati. Halk sanati ile devlet sanati arasindaki fark
yalniz Tarklerde degil butun kultirlerde goraltr. Eski Turk, gogebe sanati ¢adir
ve onu susleyen egya, hali ve her cins kumaslarla, at ve binici i¢in gerekli kosum
takimlari ve kayislarin madeni susleri, kaplar, elbise susleri ve her ¢esit agac¢

islemeleri igine alir (1946, s. 5).

Halk sanati, el sanatlari, zanaat, kdyli sanatlari gibi terimlerle ifade edilen
kavram, gunimuzde Geleneksel Turk El Sanatlari adi altinda tanimlanmaktadir.
Asirlardan beri bu baglik altinda Uretilen mimariden, ev ve giyim igin Uretilen
ahsap, metal, toprak, tekstil, dokuma &rneklerinden bahsedilmekte ve
korunabilen ve saklanabilen degerleri muze, 6zel kolleksiyonlar ve yazili basinda
fotograflarla desteklenmis kitap ve dergilerde tanitiimaktadir. Bu trtnler hakkinda
teknik, malzeme ve islem basamaklarina ulasilirken, bu dGrunleri yapan
zanaatkarlarin isimleri diginda higbir bilgi bulunmamaktadir. Bu durum geleneksel
el sanatlarini sadece urun merkezli gorerek bizi tek yonlu degerlendirmeye

goturmektedir.

Oguz’'a gore; Urun her seyin temeliydi ve adeta Grin ortaya ¢ikmak icin
insanlari arag olarak kullaniyordu. insanlar bu gegisin sadece basit bir
képrisu idi. Ancak sireg bu goriisii dogrulamadi. Ureten ve uretim yeri yok
olunca uretimin durdugu yani UrGnun ortaya ¢ikmadigi ve bunun kulturel
sureklilik ve ¢esitlilik agisindan vahim bir sonu¢ oldugu kanitlanmig oldu...
Folklorun uretildigi yerler olarak kultirel mekanlar bu bakimdan son derece
onemli hale gelmektedir. “Kaltir aktariminda ustalar ve mekanlarin énemi,

kentlesme, teknolojik gelisme, kiresellesme gibi olgularin kultlrel sureklilik
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ve cegitlilik konusundaki olumsuz etkileri nedeniyle daha da o6ne
ctkmaktadir’ (2007, s. 30-31).

Geleneksel Tuark EI Sanatlar igerisinde yer alan Kegecilik, Turklerle
Ozdeslesmistir. Yasamla bu kadar i¢c ice olan Kececilik sanatinin ustalar
baglaminda arastiriimamig olmasi ve Hun devrinde Pazirik kurganlarindan sonra
uretilen kege Urunlerin varhgi bilinmekte, ancak ginumuze ulasan fazlaca urin

bulunmamaktadir.

Hangi duzeyde olursa olsun; ister zanaat isi ister sanat eseri, her urin
anlamhdir. Malzemenin iglenisindeki teknik slre¢, donemin ulastigi
teknolojiyi gosterdigi gibi, kullanilan malzemenin tlru Uretimi belirleyen alt
yaply! anlatmaktadir. Bunun da 6tesinde, sanatin veya zanaatkarlik isinin,
esas aldigi konu ve temalar anlam boyutu agisindan dénemin toplumsal

idealini anlatan anahtarlari sunmaktadir (Malayim, 2014, s. 16).

Osman Hamdi beyin Marie De Launay ile birlikte hazirlamig oldugu “1873
YilindaTurkiye'de Halk Giysileri Elbise-i Osmaniyye” isimli kitabinda o devire ait
kege kiyafetlerin fotograflanmasi énemlidir. Anadolu’da yapilan kece yaygilar
Konya Etnografya Muze deposunda islemeli kege seccadeler, kundaklar,
Mevléna Muzesi'nde sikke, arakiye, haydariye, Konya Koyunoglu Mizesi'nde iki
cift kege cizme bulunmaktadir. Afyon Arkeoloji muze deposunda yer yaygilari,
kundak ve kepenek bulunmaktadir. Bu Grinler glveler tarafindan tahrip edilerek
sergilenemez hale gelmistir. Yine Afyon Mevlihanesi’nde ise, yeni Uretim yer
yaygilari, sikke ve sedir ortiileri sergilenmektedir. izmir Etnografya Mizesi ve
Ankara Etnografya Muze deposunda ¢ogu guveler tarafindan yenmis islemeli

kece seccadeler bulunmaktadir.

Cavidan Ergenekon Basar'in “Tepme Kecgelerin Tarihi Gelisimi Renk Desen
Teknik ve Kullanim Ozellikleri” isimli kitabi, bu konuda yapiimis en kapsamli
calismadir. Kitapta 1992-1995 yillarini kapsayan doneme ait Urin merkezli
degerlendirmeler bulunmaktadir. Urlinleri yapan ustalarin sadece kimlik bilgileri
bulunmaktadir. Urlinlere ait gézlem figleri hazirlanmis ve gorselleriyle

desteklenerek degerlendirmelerde bulunulmustur. Bu ¢alismada Afyon’da dort,
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Yalvag'ta alti, Konya’da iki, Balikesirde alti, Odemis’te iki, Tire’de ¢, Aksehir,
Beysehir ve Bergama’da birer olmak Uzere toplam yirmi alti atdlyede ustalarin

yaptigi trinler bulunmaktadir.

2012 yihinda yapilan saha arastirmalari sirasinda, yukarida adi gegen kitapta yer
alan; Konya, Aksehir, Beysehir, Odemis ve Bergama’daki atdlyelerin tamaminin
kapandigi, Yalvag ve Tire’de birer, Afyon’da iki ve Balikesir'de U¢ kege atdlyesinin
uretime devam ettigi gorulmustir. Bu durumda toplam yirmi alti atdlyeden on
dokuz atdlye kapanmis, yedi atdlye faaliyetine devam ettigi tespit edilmigtir.
Atllyelerin ustalarinin 6lmesi, yaslanmasi veya ekonomik nedenlerle kapandigi
ogrenilmistir. Diger taraftan kitapta yer almayan baska atolyeler belirlenerek saha

calismasina dahil edilmigtir.

Bu baglamda, Geleneksel Turk kegecilik sanati hakkinda inceleme ve yapilan
arastirmalar ile bu konuda yayinlanan her turlG yazili kaynaklardaki ¢alismalar
genelde Urin merkezli yapilmistir. Asil Grand Ureten ustalar ve atdlyeleri
incelenmediginden bununla ilgili kaynaklara ulasilamamistir. Kecgecilikle ilgili
arinua ortaya gikaran gelenegin aktori ve atdlyesi degerlendirme disinda

tutulmustur.

Geleneksel kececilik sanatinin gin gectikce zenginligini kaybetmesindeki en
onemli etken, ustalarin yaglanmalari veya Olmeleri sonrasinda yerlerine
atOlyelerindeki Uretimi surdurecek elemanlarin  bulunmamasidir. Ustalar
cocuklarini sanatin zorlugu, degisen sosyokultirel hayat icerisinde gecmisteki
sayginliginin kalmamasi ve bu sanattan para kazanmanin gun gegctikge
zorlagsmasi nedenleriyle yonlendirmemektedirler. Bazi ustalar g¢ocuklarini
atolyeye dahi getirmediklerini sOylemislerdir. Bunun yani sira yukarida belirtilen
olumsuzluklar nedeniyle vyetigtirecek c¢irak bulunmamasi da atolyelerin

kapanmasina ve surdurulebilirliginin zorlagsmasinda énemli etkendir.

Kapanan her geleneksel kege atdlyesi ile birlikte ustalarin kilttrel birikimleri
kendileriyle birlikte yok olmaktadir. Kapanan her atdlye ile ustalarin sanati
yorumlama yetenekleri, kendilerine 6zgu motif bellekleri de yok olmaktadir.

Cunkl kayit altina alinmayan her tir geleneksel bilgi birikimi, sanatin zenginligi
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ve derinligi ustalarla birlikte kaybolmaktadir. Bu kayip Turk Geleneksel Kegecilik
sanati ve kulturimuaz i¢in onemlidir. Aragtirma yapilan bdlgelerde ustalarin
yetisme tarzlari ile Grin ve Urin Gzerindeki yorumlamalari farkhdir. Ustalarin
‘kafadan” diye tabir ettikleri desenleri kendi atdlyelerinde devamini
saglamaktadirlar. Bu da gelenegin aktora tarafindan kultarel birikimini aktaracagi
cocugu ya da yetistirdigi usta adaylari ile mumkun olacaktir. Aktarilmayan kalturel

bellek yok olup gidecektir.

Sekil 7: Ahmet Yasar Kocatas. Afyon.



100

2.1.1. Ahmet Yasar Kocatas

Ozel Yasami

1950 yilinda Afyon’da dogmustur. ilkokul mezunu olup evlidir. Kocatas’in dedesi
Dervis Ahmet ve babasi da kegeci olmasi nedeniyle kendisi dérdincu kusak

olarak Kececilik sanatini devam ettirmektedir.

Meslek Yasami

Kocatas kuguk vyaslardan itibaren dedesi ve babasinin kege atdlyesinde
calismaya baslamistir.  Kegecilik sanatini geleneksel ydntemlerle atdlye

ortaminda dede ve babasindan 6grenmigtir.

Atblyesi

Yasar Kocatas’in kege atOlyesi ¢arsl iginde eskiden beri kegeciler ¢arsisi olarak
bilinen yerde tek kath genis bir mekandir. Gegcmiste yaklasik altmis kece atélyesi
bulunan Afyon’da gln gectikge atdlyeler bir bir kapanmis ve ginimuzde Ug¢ tane
kecge atdlyesi kalmigtir. Eskiden tepme iglemi atOlyelerde yaplilir, pisirme iglemi
icin kececiler hamamina gidilirmis. Kegelerin hamamda pigiriimesine Afyon
Valiligi tarafindan sagliksiz olmasi nedeniyle yasaklanincaya kadar devam

edilmis, daha sonra tepme ve pisirme islemleri atlyelerde yapilmistir.

Afyon’daki kece atdlyelerinde yapilan UGrdnlerin hangi atoélyeye ait oldugu yore
halkinca desenlerinden ayirt edilmektedir. Her atdlyenin kendisine has desenleri
vardir. Kapanan her atolye ile birlikte o atdlyeye has motif ve desenler de
kaybolmustur. Kocatas kdk boya konusunda, “1920’li yillarda Afyon’da yasayan
Ermeni ustalarin kdk boya yaptiklarini, mibadelede bitin ustalarin Afyon’dan
gitmeleriyle kok boya yapan usta kalmadigini belirtmistir’. GUnumuzde ustalar

urtnlerinde koyunun dogal rengi olan siyah, beyaz ve kahverengiyi tercih etmekte
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olup, kirmizi ve mavi rengi ise kimyasal boya ile boyamaktadir. Kocatas
arinlerinde kullandigi desenler igin gicek ¢anagi, hurma dali, legen, ibrik gibi
isimler vermistir. Bu desenleri ezberden yaptiklarini ve tim motiflerin kafalarinda
oldugunu soéylemektedir. “Kertikli” olarak adlandirdigi deseni ise, talep
gordugunden daha fazla Uretmekte olup, bu desenin kendi atalarina ait oldugunu
ifade etmistir. Kocatas atdlyesinin geleneksel motif ve desen gelenegine bagl
kalmis, dedesi ve babasindan gérdigu desenleri bozmadan devam ettirdigi

g6zlenmistir.

Gelenek Uriinleri

Sekil 8. Ahmet Yasar Kocatag’a ait motifli kege yaygi. Afyon.
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Sekil 9. Ahmet Yasar Kocatag’a ait Kertikli desenli kege yaygi. Afyon.

Kocatas; “1960-2005 yillar arasinda yer yaygisi, kundak kegesi, ¢izme, sikke,
fes ve kepenek uUretmekteydik. 2005 sonrasi Cin ve Gaziantep halilar bizi yikti.
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Koyluler tuyl ¢ikmaz diye onlari tercih etti. Ucuz hahlar igimizi 6ldurdu. Eskiden
her evden yaklasik 50 kilo yiin ¢ikardi. 45 kilosu bize gelirdi. ihtiyaclarina gére
kepenek ve cocuklarina c¢eyizlik, camilere verilmek Uzere kege yaygilar
yaptirirlardl.” demektedir. Afyon’da halkin gunlik yasamda gelisen teknoloji ile
uretilen Urdnleri tercih etmesi sonucu kege kullanim alanlari ginden gune
azalmistir. Kocatag atOlyesinde yer yaygisi, seccade, sikke, fes ve sgal
uretiimektedir. Kocatas, gelecekteki maddi beklentileri ve sanatin devami igin
kaygilanmaktadir. Bu baglamda, ylinde ve Urinde degisime gitmistir. Yerli yln
yerine Yeni Zelanda yunlerini kullanmakta, yer yaygisi, seccade ve sikkenin
yaninda sal da Uretmektedir. Kege Uretiminde geleneksel yapim teknigini
degistirmeden devam etmekte, kalfa ve ¢iragi bulunmayan Kocatas atélyesinde

tek basina calismaktadir. (Kocatas-2012)

Sekil 10. Ahmet Sandalli. Kula.
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2.1.2. Ahmet Sandall

Ozel Yasami

1958 Kula dogumludur. llkokul mezunu olup evlidir. Dede ve babasi da kegeci

olan Ahmet Sandalli geleneginin ustalarindandir.

Meslek Yasami

Ahmet Sandalli dede ve babasindan sonra uUguncu kusak kecgecidir. Bu sanati
dedesi ve babasindan geleneksel ydontemlerle dgrenmistir. ilkokulu bitirdikten

sonra babasi Mehmet Sandall’'nin kege atdlyesinde calismaya baslamistir.

Atblyesi

Ahmet Sandalli ve ismail Balaban’in birlikte calistiklari kege atélyesi kentin ticari

merkezinde, geleneksel yapida tek katli, yuksek tavanlidir. Eski ve buyuk bir

mekan olan atdlyede tepme makinasi ve yun tarama makinasi bulunmaktadir.

Sekil 11. Ahmet Sandalli atélyesinde ¢alisma esnasinda. Kula.
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Sandalli, “Eskiden kegeyi ayakta yuvarlayarak teperlermis. Kegecilik zor ve
zahmetliymis.” sozleriyle tepme makinelerinin kullanimindan onceki calisma
sartlarinin  zorlugundan bahsetmektedir. GUnUmuzde, tepme isleminin
makinelerde yapilmasiyla isler kolaylasmis ve daha c¢ok Uretim yapildidi
belirlenmistir. Eskiden Kula’da kegelik yunler hali ipleriyle birlikte kok boya ile
boyanir ve en ¢ok kirmizi, mavi, sari, pembe ve yesil renkler tercih edilirken,
ginimuzde Sandalli Atdlyesi’'nde Urettigi Grlnlerin renk gerektirmeyen beyaz
renkte diz kegeden yapilmasi nedeniyle boya kullaniimamaktadir. Sandalli,
“Yunu eskiden bitkiden orilmus hasir kalip Uzerine yayardik. Simdi onun yerine
naylon hasir kullaniyoruz. Yun yaymak igin kullandigimiz ¢ibigi, ayva veya hayit
agacindan yapardik.” demektedir. Eskiden yunun yayildigi kalip saz bitkisinden
orulerek yapilirdi. Makinelerde Uretilen naylon hasirlarin yayginlasmasiyla diger
atOlyelerde oldugu gibi Kula’da da naylon hasirlar tercih edilmektedir. Diger
taraftan yunun sacilmasinda kullanilan ¢ibik (sepki) eskiden oldugu gibi ustalar

tarafindan agac dallarindan yapildigi tespit edilmistir.

Gelenek Uriinleri

Sekil 12. Ahmet Sandalli atélyesi. Kula.
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Gecmiste atdlyede yer yaygisi, kepenek, seccade, ter kegesi Uretiimekte iken,
ginimuzde siparis gobre yer yaygisi, kepenek, guvercinler icin yuva
yapmaktadirlar. Uzun bir slreden beri atdlyede ayakkabi kegesi Urettiklerini
belirtmiglerdir.  Ozellikle ayakkabi  kegesini  Tlrkiye’'nin  her yerine
pazarlamaktadirlar. Bu Uretimleri sebebiyle gozlem yapilan atolyeler iginde
geleneksel Urun Uretmeyen ve urun baglaminda siparige bagli tek urun Ureten bir
atolye 6zelligindedir. Sandalli ayakkabi kegesi Uretimi hakkinda, “45 kg. yinden
27 metre uzunlugunda ve 2 metre eninde duz kecge uretiriz. Daha sonra kegeyi
ayakkabi Olculerine gore keserek hazir hale getiririz.” sozleriyle Uretimleri

hakkinda bilgi vermektedir. Atélyede hazir kecge Urtin bulunmamaktadir.

i U* |
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Sekil 13. Ahmet Sandalli atélyesi. Kula.
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Kula’da 1950’li yillarda yirmi sekiz kege atolyesi mevcutken, ginimuzde bu sayi
iki atdlyeye dusmustur. Sandalli ¢ocuklarini bu sanatta gelecek gormedigi icin
ogretmedigini belirtmektedir. Bunun sebebini kegeye olan talebin azalmasi,
calisma sartlarinin agir olmasi ve kegeden gecim saglamanin zor olmasina
baglamaktadir. Ahmet Sandalli Kula’da sanatini surdiren son UuU¢ kege
ustasindan birisidir. (Sandalli-2012)

Sekil 14. Arif Con. Tire.

2.1.3. Arif Con
Ozel Yagsami

Arif Con 1971 yili izmir, Tire dogumludur. Yiiksekokul mezunu olan Con, egitim
gordugu alanda is bulamamasi nedeniyle Kegeciligi babasinin meslegi olmasi
nedeniyle se¢cmisgtir.
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Meslek Yasami

Con, dede ve baba mesledi olan kececilikte Gglinci kusak olarak bu sanati
surdurmektedir. Ciraklik, kalfalik ve ustalik donemlerini babasinin atélyesinde

tamamlamistir.

Con kegeyle ilk tanismasi hakkinda; “Atolyede ¢alismaya basladigimda dedem
cok yasliydl ve babam ustamdi. Arkadaslarim tatil yaparken babam beni zorla
atolyeye gotirar ve calistirirdl.” s6zlerinden gocukluk yillarinda istekli olmasa da
kegecilik sanatini 6grenmeye basladidi anlasiimaktadir. Daha sonra bu sanati igi
olarak benimsemigtir. Yillar gectikce Kegecilik sanatini nasil ileriye goturecegdi ve
daha fazla kazang saglamak dustincesiyle yeni arayiglara girmistir. Con Kegecilik
hakkinda, “Meslegimiz pirli bir meslektir. Bizim pirimiz Abdulmuttalip’tir. Kegeciligi
bir meslek haline getiren diger pirimiz, Hallac-1 Mansur, hallaghigin piridir. Bu
meslek bizi hi¢ a¢ birakmadi. Hep karnimizi doyurdu.” diyerek meslegine olan

sevgisi ve inancini meslek pirlerine baglayarak belirtmektedir.

Sekil 15. Arif Con atdlyesinin distan gérunigi. Tire.
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Atblyesi

Atodlye Tire’de ¢arsi icinde diger kege atdlyeleri ile ayni arastadadir. Ancak, atdlye
restore edilerek pazarlama ve Urun tanitimina daha uygun hale getirilmigtir. Bir
taraftan yun ve urun satigi ile sergilemesi yapilirken, diger taraftan kege Uretim

calismalari ayni ortamda surdurialmektedir.

Sekil 16. Arif Con atOlyesi. Tire.
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Con atolyeyi babasindan devir alip isin basina gegince urin ve ham maddede
degisim ve donusum saglamistir. Babasi Cemil Con’un kargi gikmasina ragmen
denemelerle yeni Griin dérnekleri olusturmustur. ik denemelerinde basarili
olamayan Con, kegce urlin denemelerine basariya ulasincaya kadar devam
etmistir. Bu caligmalara yonelmesinde yuksekogrenim gormesinin etkisi
olmalidir. Kegede yeni arayiglara girmesi, pazarlamaya donuk yeni drin
tasarimlari icin ¢alismalar yapmasi, isini bluyutup daha ¢ok kazang elde etme

isteginden kaynaklanmaktadir.

Gelenek Uriinleri

Arif Con, Urlnlerinde kullandidi ytn, renk ve desenlerde dedisiklikler yapmistir.
Atolyesinde geleneksel kege urunler disinda sal, ortu, terlik, sapka ve hediyelik
esya Uretimi yapmaktadir. Kegce yapiminda ithal yin kullanmakta ve bu yunleri

kimyasal boya ile boyatmaktadir.
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Sekil 17. Arif Con atdlyesi. Tire.
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Ik yillarda babasindan 6grendigi geleneksel Griin olan kepenekten yola gikarak
elbise, kaftan ve yelek Uretimini denemistir. Daha sonra sal, atki, terlik ve fes
uretmistir. Yer yaygilarini Odemig’teki kececilerden hazir almakta iken, son
zamanlarda geleneksel motifli yer yaygisi yapimina da basladigini belirtmistir.
Con degisim baglaminda ilk denemesi olan yelek yapiminin hikayesini soyle
anlatmaktadir; “Heyecan icinde ilk defa kegeden yelek yaptim. Kok boyayla
kahverengiye boyadim. Orme kollar yaptirip terziye taktirdim. Biiyik bir hevesle
magazalara goturdum. Yuzune bile bakmadilar. Kegeye bakmayin, su an
populer, eskiden kece bu kadar ilgi gormuyordu. Kege kokar, koylu isidir, tay
doker ve guve yer. Atdlyeye gelen mugterinin ilk hareketi sudur; Burnuna goturur.
Koyunla 6zdeslesmistir ve kokar. Ne yapsaniz yapin kokar” ifadeleriyle kege
yapiminda neden yabanci yun kullandigini agiklamaktadir. Yabanci yinuin islah
edilmesi ve kegelik yun haline getirilinceye kadarki evrelerinde teknolojinin
kullanilarak yunun dayanikhliginin artiriimasi, lif uzunlugu ve inceligi, kokusuz

olmasi ve insan bedenini rahatsiz etmemesi ithal yun kullanan kegecilerin ortak

gorusleri oldugu tespit edilmigtir.

Sekil 18. Arif Con Atdlyesi’nde galigirken. Tire.
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Con geleneksel Urlnleri yapamamaktan dertlenmektedir. Halen drettigi
urinlerden daha ¢ok kazang elde etmesi, geleneksel UrGn Uretiminin kazang
getirmeyecegi duslncesiyle surekli ertelemektedir. Tire’nin turizm yonunden
hareketliligi ve buna bagli olarak geleneksel sanatlara olan yodun ilginin olmasi
da ustanin iglerini buyutmek icin farkl arayiglara girmesine neden olmustur. Diger
yandan, basinin ilgisini gekerek atolyede tanitim programlari yapmakta ve ilgi

duyanlara kege yapimini 6gretmektedir. (Con-2012)

Sekil 19. Cemil Con. Tire.

2.1.4. Cemil Con
Ozel Yasami

1947 yilinda Tire’de dogmustur. ilkokul mezunu olup evlidir. Tire’deki en yasl
kece ustasidir.
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Meslek Yasami

Cemil Co6n, 1958 yilinda ilkokulu bitirdikten sonra Uvey babasinin yaninda
kegecilige baslamistir. O doénemle ilgili olarak; “O vyillarda Tire’de kececilik
canhydi. Cok sayida kege atOlyesi vardi ve bu sanat saygindi. Ancak para
kazanmak zordu. Kegecilik her insana nasip olmaz. Bu sanatla ilgili olarak
blayUklerimiz: “Bu sanata saygl duyun, hileye hurdaya girmeyin, durust olarak
calisin.” diye hep ogutlerlerdi.” diyerek, sanatin surdurilmesinde geleneksel
ogretim kurallarinin kugaklar arasinda aktariimasinin ne kadar énemli oldugu
gorulmektedir. Con bu 6gutler ile yillarca bu sanattan gecimini saglamis ve iki
oglunu da kegeci olarak yetistirmistir. Geleneksel ustalarin yetisme sureglerinde

ustalarindan benzer 6gutleri alarak yetistikleri gézlenmistir.

Atblyesi

Tire’nin ticari merkezinde bulunan atélye eski ve kiguk bir mekandir. Atélyede
hazir UrGnler sergilenmektedir. Oglu Arif Con’lin atdlyesinde ve Odemig'te
yaptirdigi kege Urlnleri sattigi gozlemistir. Gegmiste kege atdlyelerinde kalfalarin
kilo ile kege urln calistiklari, ginde en fazla bes kilogram yun isleyebildikleri,
tepme makinasinin kullanilmaya baglamasiyla kilo ile ¢aligmanin ortadan
kalktigini belirtmigtir. O yillarda islerin ¢gok olmasi nedeniyle Isparta, Denizli,
Mardin’den mevsimlik iscilerin ¢calismaya geldigini, guinumuzde ise islerin azlig

nedeniyle mevsimlik isgiye ihtiyac kalmadidini ifade etmistir.

Gelenek Uriinleri

Gecgmiste kepenek, yazgi kegeleri, namazlik, minder, belleme, havutluk ve semer
kegesi Uretmekte olan Con, yaslandigi igin kege Uretimi yapmamakta hazir Griin
satmaktadir. Geleneksel UrGnler hakkinda, “Tire kegecilikte namini kepenekle

duyurmustur. Eskiden yer yaygilari, hali yerine kullaniliyordu. Kiz istenirken oglan
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evinden iki adet taban kegesi istenir, bu istek yerine getiriimezse kiz evi kizini
vermezdi. O zamanlarda Tire’nin Derebagi Koyu’'nden bir musterimiz oglunu
evlendirecegi icin iki metreye dért metre ebadinda kege istedi. Allah rahmet
eylesin babaligim, bir komsunun yardimiyla, iki dikkanin iscileri bir araya geldiler
ve yirmi kiloluk bir tane kege yapilabildi. Daha sonra bu kadar buylk ebatl kege
calisiimadi. Tepme makineleri yokken kege yapmak ¢ok zordu ve daha az Uretim
olurdu. Makinenin atdlyelere girmesiyle iglerimiz kolaylastl.” sdzleriyle diger
atolyelerde ifade edildigi gibi, tepme makinesinin Kegecilik sanatina yaptigi

katkiyi vurgulamaktadir.

Yun temini konusunda Coén, “Gecgmiste kege yapmak igin ylnlerimizi genellikle
cevre il ve ilgelerden toplardik. Merinos koyunlari ile Tahirova cinsi koyunlarin
yunlerini tercih ederdik. YUn koyluden kirli olarak alinir ve iglenirdi. Gegmiste
Tire’de kegelik yunleri kdk boya ile boyayan ustalar vardi. Ginumuizde kok boya
yapan usta kalmadi.” demektedir. Bu anlatimla diger yoérelerdeki gibi kecelik
yunlerin ginimuzde kok boya ile boyanmadigi ve kimyasal boyalarin tercih
edildigi tespit edilmistir. Tire’de kececillikte kullanilan renkler; pembe, sari,
turuncu, kirmizi, mavi, lacivert, yesil, ve yunun dogal renkleri olan siyah,
kahverengi ve beyazdir. Con desenler hakkinda; “Kege Urlnlerde her atdlyenin
kullandigi kendine has desenleri vardir. Yorede desenlere “Nakis” deriz.
Nakiglara Tire'de kafes, kafes gobek, sini gobek, kuslu ve papatyali gibi isimler
verilmektedir.” demektedir. Bu anlatimlardan desen isimlerinin dogadan

benzetme yoluyla verildigi anlagsiimaktadir.
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Sekil 20. Cemil Con Atdlyesi motifli kege yaygi. Tire.

Con Kececilik gecmisi hakkinda, “Yillarim kegenin yapimini nasil kolaylastirip,
guzellestirebilirim arayisiyla gegti. Oglum blyuylp isin basina gegince kegenin
ekonomik boyutuyla daha c¢ok ilgilendi. Musteri gelip dedisik Urunler isteyince ig
basa duslp arastirmalara ben de katildim. 90’li yillarda Almanya’dan bir masteri
beyaz kece istedi. Herhalde gelinlik yapacak diye diisindiik. ik yelek denemeleri
0 zaman basladi. Almanya’ya defalarca kege yapip yolladik. Ancak higbirisi
begdenilmedi. Kullandigimiz yunle istenilen beyazlikta kege Uretilmesi mumkun
degildi. Sonunda istanbul’a gidip yiin almaya karar verdim. istanbul’dan aldigim
yunle kecgeyi yaptik ve basarili olduk. Kullandigimiz beyaz yun, tabak yuntydu.
Koyun canhlyken Kkirpilan yinden basarili olamadik. Kegenin yuzine onu,
arkasina yine kendi kirkimimizdan yaydik. O sekilde basarili olabildik.”
anlatimiyla, ogullariyla birlikte yeniliklere agik olduklarini ve musterilerin

taleplerini yerine getirmek igin arayislara girdiklerini vurgulamaktadir. (C6n-2012)
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Sekil 21. Gencer Kondal. Yalvag.

2.1.5. Gencer Kondal

Ozel Yasami

1971 Yalva¢ dogumludur. Lise mezunu olup evlidir. Kegecilik sanatini babasi
Hasan Huseyin Kondal'dan &6grenmistir. Halen Yalvag Belediye Baskan

Yardimciligi gorevini de surdurmektedir.
Meslek Yasami

Kegeciligi babasi Hasan Hiseyin Kondal'in yaninda ogdrenmistir. ilkokula
giderken tatillerde babasinin atdlyesinde galisarak kegecilige baslamistir. Otuz
yildir Kegecilik sanati ile ugrasmaktadir. Yalvag¢'ta 1960-1975 vyillari arasinda
kegeciler gcarsisinda yaklasik seksen adet kege atdlyesi faaliyet gdsterirken,

bugln sadece Gencer Kondal’a ait atdlye kalmistir.
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Sekil 22. Gencer Kondal atélyesinde ¢alisma esnasinda. Yalvag.

Atblyesi

Kondal’in atolyesi kegeciler ¢arsisinda oldukga genis bir mekana sahip olup iki
katlidir. Alt katta yin tarama ve tepme makinesi bulunmaktadir. Uriinleri alt katta
uretmektedir. Gencer Kondal'in babasi Hasan Huseyin Kondal 1970 yilinda
atolyeye tepme makinesini almistir. Makine ile birlikte kege Uretiminde kolaylik
saglanmistir. Kondal makinelesme hakkinda, “Gegmiste tepme ve pisirme
islemleri beden gucuyle yapilirken, gunumuzde makinelerle
gerceklestiriimektedir.” s6zlyle tepme makinesinin dnemine ve kege yapimina
getirdigi kolayliklara deginmigtir. Atdlyede vyil icerisinde 6zellikle yin alimindan
sonra mevsimlik isgiler getirerek ¢ok sayida kepenek ve yer yaygilari igleyerek
depolamakta ve yil igerisinde pazarlamaktadir. Gézlem yapilan atdlyeler iginde
gegici isci calistiran tek atolyedir.
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Gelenek Uriinleri

Kondal yun kirkiminin yapildigi Agustos, Eylul ve Ekim aylarinda topladigi ytnleri
isleyerek, iscilerle birlikte kepenek ve yer yaygisi Uretmektedir. Gegmiste
Kegeciligin itibarl bir meslek oldugunu, ¢ok para kazandiklari i¢in ilgede ailelerin

kizlarini kegecilere vermek istedigini belirtmigtir.

Kondal eskiden Yalvac'ta seyyar kegecilerin bulundugunu belirtmigtir. Seyyar
kegeciler hasirlarini, yay ve tokmaklarini alip ikiser tger kigilik gruplar halinde
hayvancilik yapilan kdylere giderlermis. Akdeniz ve i¢ Anadolu Bélgesinde,
Ozellikle Isparta, Burdur, Afyon ve Konya yoéresinde kirkim zamaninda suru
sahiplerinin evlerinde yun atar, desen yayip kege yaparlarmis. Bu isi yapan en az
yirmi grup varmis. Grupta bir usta, bir kalfa ve yardimcilari bulunurmus. Kirkim
zamani olan agustos, eylul, ekim aylarinda giderler, 2-3 ay ¢alisip kazanglarini
bir yil yerlermis. Seyyar kecgecilik gdzlem yapilan bélglerde sadece Yalvag’a 6zgu

bir uygulamadir. Seyyar kegeciler kdyden kente gog¢, hayvanciligin ve kegeye

olan ihtiyacin giderek azalmasi nedeniyle zaman iginde yok olup gitmistir.

Sekil 23. Gencer Kondal Atélyesi ve Urinleri. Yalvag.
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licede gecmiste koylller kege yaptirmak igin ylnleriyle gelip siparis verirlermis.
Bu ylnlerin iscilik Ucreti kege atolyelerinde kilo ile hesaplanirmis. GUnumuzde bu
yontem degismistir. Kondal, yapacagi Urunler igin kegelik yunleri civar kdy ve
illerden toplayarak satin almakta ve Simav’da sicak su ile yikatmaktadir.
Toplanan yunlerin bir kismini son zamanlarda kegeye merak salan kigilerin talebi
uzerine renklendirip rulo yaparak satmaktadir. Kondal, yunun dogal rengi olan
kahverengi, siyah ve beyaz renklerin yaninda kimyasal boyalarla sari, mavi, yesil,
kirmizi gibi renkler kullanirken, yln satislarinda talep olmasi nedeniyle renk
sayisini gogaltmistir. Kondal, gozlem yapilan atdlyeler iginde kege yapmaya hazir

hale getirilmig yerli yin satimini gerceklestiren tek atolyedir.

Yunlerin kirkim sonrasi satin alinip kege yapmaya hazir hale getiriimesinden
sonra Kondal Yalvag'ta eskiden Kegecilik yapip atolyesini kapatmak zorunda
kalan ustalari da yaninda Uretim slresince calistirmaktadir. Uretim slresince
Yalvag disindan da isciler getirtmekte ve kegelik yunlerin buyuk bir kismiyla

kepenek Uretmekte ve daha sonra pazarlamaktadir.

Bu Uretim bicimi sadece Kondal atdlyesinde tespit edilmistir. Diger atdlyelerde
siparis Uzerine Uretim gercgeklestiriimekte ve siparigse gore Uretim yapilmaktadir.
Oysa Kondal, arza gore uretim yapmakta ve pazarlamaktadir. Kecgede
kullanilamayacak kalitede yunleri ise, battaniye ve hali Ureten isletmelere

satmaktadir.



120

Sekil 24. Gencer Kondal atélyesi motifli kege yaygi ve kepenekler. Yalvag.

Kondal kdok boya galismalarini zaman zaman yaptidini ancak su ana kadar
istedigi hashgi yakalayamadigini belirtmektedir. Bu ylzden kok boyama isinden
vazgecgerek yunlerini kimyasal boya ile boyatmaktadir. Renk sec¢iminde talebe
gore hareket ederek cesitlendirmektedir. Yorede kege yapiminda kullanilan
motiflerin ko¢ boynuzu, yildiz, yarim ala, tavan arasi, koyun kulagi, Ugleme,
dortleme, yildiz gébek ve baklava dilimi olarak isimlendiriimektedir. Kondal
atdlyesinde kegeye ilgi duyanlara yapimini da gostermektedir. Urinlerini

genellikle Antalya ve Isparta civarinda satmaktadir.
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Sekil 25. Gencer Kondal, atélyesinde kecelik yunlerle. Yalvag.

Yalvag geleneksel el sanatlari ydonunden zengin bir ilge olup, Kondal'in atolyesi
geleneksel kegecilik sanatini ilgede devam ettiren tek kece atolyesidir. Gozlem
yapilan atOlyeler icinde en c¢ok yerli yun alimi yapan ve pazarlayan atolyedir.
Kondal Yalva¢ Belediye Baskan Yardimcisi olmasi nedeniyle, geleneksel el
sanatlarinin belediye araciligiyla tanitiimasinda 6nemli bir elgilik gorevini de
ustlenmistir. Tanitimlarla ilgenin turizmden daha ¢ok pay almasinda ve Kegecilik

sanatina olan ilginin artmasinda 6nemli katkilar saglamaktadir. (Kondal-2013)
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Sekil: 26: H.Nurgul Begic.

2.1.6. Hacer Nurgil Begic
Ozel Yasami

Begic 1964 Ankara dogumludur. Universite mezunu olup evlidir. Kiz meslek
liselerinde el sanatlari 6gretmenligi yapmig, 1994 yilinda Selguk Universitesi
Mesleki Egitim Fakliltesi EI Sanatlari Egitimi Bolumi’'nde Ogretim Gérevlisi olarak
gbreve baslamis ve halen ayni Universitede Sanat ve Tasarim Fakdultesi El
Sanatlari Tasarimi ve Uretimi Bélimi’'nde calismaya devam etmektedir. Begig
Kececilik sanatini ustasi Mehmet Girgi¢ yaninda 6grenmistir.

Meslek Yagsami
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Begi¢, Kececilik sanatina Akademik boyut kazandirmak amaciyla Universite
ortamina tagimistir. Erkek egemen bu sanatin kizlar tarafindan da yapilabilirligini
saglamistir. 1999 yilinda "Konyali Kege Sanatgisi Mehmet Girgi¢ ve Eserleri”
isimli YUksek Lisans tezini hazirlamistir. Geleneksel kege Urlnlerinin disina
cikarak farkl tasarimlara yonelmigtir. 2002 yilinda Kegeci Alana Lennon’in
hazirladigi, dinyada kege yapilan 13 Ulkenin ¢alismalarindan olusan “Baris ve
Sevgi Cadir1” projesinde 6grencileri ile yer almistir. 2005 yilinda hazirladigi
“Irlanda Kegeleri ve Diger El Sanatlari” konulu Avrupa Birligi Projesi ile irlanda’da
kege Uzerine galismalar yapmistir. Begig;

“Ianda’da kaldigim siire Kegecilik hayatimin déniim noktasi olmustur. Clnki
Kececilik o yillarda iilkemizde cok revacta degildi. irlanda’da ise kece calismalari
cok ilgi ceken bir sanat daliydi. irlanda’da igneli Kege teknigini égrendim ve
ulkemizde bilinmeyen c¢esitli ylinlerle kege yapma imkani buldum.” sézleriyle yurt
disinda yapilan galismalarin énemine deginmigstir. 2008 yilinda Amerika Birlesik
Devletlerinde “Catskill Community Council of the Arts” adli sanat okulunun
davetlisi olarak New York-Oneonta’da workshop ve kege taki sergisi
dizenlemigtir. “Gegmisten Gunumuize Konya Kecgeciligi” adli bir kitabi
bulunmaktadir. Uluslararasi ve ulusal sempozyumlara katilmig ve ¢ok sayida
bildiri sunmus, kisisel kege sergileri agmis, dergilerde Kege ve Kegecilik Uzerine
makaleleri yayimlanmis, konferanslar vermistir. Cocuklar ve dezavantajli
gruplarla (e ve mahkumlar) kece calismalari yapmistir. Amerika’da basimi
yapilan “500 Felt Objects” isimli kitapta akademisyen Turk Kece Sanatgisi olarak
yer almistir. Mesleki yasaminda para kazanma kaygisi tasimadan Geleneksel
Tark Kegecilik Sanat’'nin ulusal ve uluslararasi boyutta tanitiimasi, diger
kusaklara dogru bir sekilde aktarilmasi, yeni tasarimlarla gelistiriimesi ve
cesitlendirilerek daha farkli alanlarda kullaniimasi konusunda c¢aligmalarini

sUrdirmektedir.
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Sekil 27. H. Nurgiil Begic Alana Lennon ile galismada. irlanda. 2004.

Sekil 28. Selguk Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Kege Atdlyesi.
Konya.2010.
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Begic, ustasi Mehmet Girgi¢‘in yaninda yaklagik on iki yil gahgtiktan sonra
ustasindan Kececilik sanatini surdirmek Uzere icazetini alarak Universite
ortamina tasimistir. 2007 yilinda Selguk Universitesi Mesleki Egitim Fakdltesi El
Sanatlari Egitimi Bolumi’nde ilk donanimli kege atdlyesini acarak lisans

seviyesinde ¢ok sayida 6grenci yetistirmigstir.

Sekil 29. H.Nurgul Begi¢ 19 Ulkeden gelen katimcilarla kege tanitimi.

o

Sekil 30. H.Nurgul Begi¢ kece atdlyesinde ¢alisma aninda.
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Gelenek Uriinleri

Keceden yelek, sal, atki, ¢ganta, sapka, sikke, fes, taki, kemer gibi giyim Grtnleri
ve yer yaygisi, minder, yolluk, seccade, pano gibi ev aksesuarlari yapmaktadir.
Surekli yeni Urtn arayisinda olan Begig, urtinlerinde geleneksel Turk motiflerinin
yani sira 06zgln tasarimlar da yapmaktadir. Gelenegin surdurulebilirligi,
Kececiligin tekrar canlandiriimasi ve tanitilmasi Uzerine yaptigi c¢alismalarina

devam etmektedir.

Sekil 31. idris Coban. Balikesir.
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2.1.7. idris Coban

Ozel Yasami

1956 Balikesir dogumludur. ilkokul mezunu olup evlidir. Babasi Siileyman
Coban’in yaninda meslegini 6grenmistir. Bes erkek kardesi olan Coban, bu
sanata ailede ilgi duyup meslek olarak secen tek kisidir. Geleneksel kege
sanatinda babadan ogula gegen 6greti ile surdurulen gelenek, kadinlarin kege
atolyelerinde c¢alismasini engellemigstir. Balikesir yoresinde de kadinlarin kege
atolyelerinde calistirilmamasi nedeniyle Coban iki kizina da geleneklere bagl

kalarak kececilik sanatini 6gretmemistir.
Meslek Yasami

idris Coban Balikesir'de geleneksel kececilik sanatini yasatan ustalardan birisidir.
Dedesi ve babasinin kececi olmasi nedeniyle Kegeciligi meslek olarak kuguk
yasinda se¢mis ve 44 yildir sanatini surdurmektedir. Coban; “1968-1969
yillarinda o kadar c¢ok cgalisirdik ki, hi¢ tatil yapamazdik. Sabahlari dikkéna
erkenden gelir, ge¢ saatlerde kapatirdik. O zamanlar kegecilik meslegi ¢ok
gecerliydi. Burasi eskiden kececiler arastasiydi. Garaj buradayken gelen yolcu
ya da yoldan gecgenlerin ugrak yeriydi. Pazar gunleri kalfalar kepenek calisirlardi.
Calistiklari kepenegin parasi kendilerine verilirdi. iki kisi giinde iic kepenek
cikarirdik. Kilosunu 2-3 liraya yapardik. Yanimizda calisacak elemanlari 6zenle
secgerdik. Aileler gocuklarini kegecilerin yanina girak vermek igin yalvarirlardi.
Gunumuzde ise, en geri kalan meslek kegecilik oldu.” sdzleriyle Kegeciligin son
kirk bes yilhk donemiyle ilgili calisma sartlarini ve gelismeleri 6zetlemektedir.
Gunumuzde islenen yin ve buna bagli olarak Uretilen guinlik kepenek adedi daha
¢ok olmasina ragmen, yunden kilo bagina alinan isgilik UGcretinin disuk kalmasi

ve yun fiyatlarinin ucuzlugu gelirlerinin azalmasina neden olmustur.
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Atblyesi

Sekil 32. idris Coban atdlyesinde sepkiyle yiin yayarken. Balikesir.

Sekil 33. idris Coban atdlyesinin distan goriinisii. Balikesir.



129

Saha arastirmasi yapilan diger merkezlerdeki atolyelerden farkli olarak
Balikesirde kege atolyelerinde “cukur tezgah” kullaniimaktadir. Cukur tezgéh
atolyenin zemininde acilan yaklasik 1.00 m. derinliginde 50-60 cm. genigliginde
alti kisinin sirt sirta vererek cgalisabilecegi yerdir. Cukur tezgah kullaniimadigi
zaman Uzeri ahsap kapak ile kapatilir. Coban; “Kege yapmak igin gukura inince
diger kececiler gibi egilmeyiz. Ayakta calistigimiz i¢in belimiz agrimaz. Keceye
daha ¢ok yukleniriz ve isimizi daha rahat galisiriz.” diyerek gukur tezgahin
faydalarini anlatmaktadir. Sadece Balikesir'deki kece atdlyelerinde gorilen gukur
tezgah, gelenek acisindan oldukga dikkat ¢ekicidir. Kegenin tepme ve pisirme
islemlerinde beden glcune olan ihtiyag ustalarin zorlanmasina neden olmaktadir.
Cukur tezgahlar bu noktada diger atolyelerde gorulen yerde veya masa Uzerinde
yapilan tepme ve pisirme islemlerine oranla, bedeninin daha rahat konumda

calismasina ve galisanlarin daha az yorulmalarina sebep olmaktadir.

Kece yapiminda kullanilan araglardan birisi olan hasirla ilgili olarak Coban;
“Eskiden sazlardan orulen hasir kalip i¢cinde yuna teperdik. Simdilerde naylon
hasirlari kullaniyoruz. Hasirt babam zamaninda malzemesini Simav'dan alarak
kendimiz orerdik. Sulak alanlar azalinca hasir icin saz da kalmadi. Bizler de
teknolojinin gelismesiyle makinelerde seri olarak uretilen, istedigimiz ebatta ve
ucuza temin ettigimiz naylon hasirlari kullanmaya basladik.” Bu anlatimdan,
gecmiste hasir kaliplarin dogal bitki liflerinden Uretildigi anlasiilmaktadir. Hasir
kaliplar gegcmiste elde orulerek Uretilen ve piyasada satilan hasir kaliplardan
farkhdir. Bu fark, kege icin yapilan kaliplarda atki ve ¢dzglde dayaniklihdi
arttirmak i¢in kalin ve kopmayan ipler kullaniimasidir. Oysa diger hasirlarda atki
ve ¢ozguler tamamen saz bitkisi kullanilarak Uretilmektedir. Her ne kadar tabii bir
malzemeden uretilse de, kullanimda bitki liflerinin su ve sabun ile temas etmesi
nedeniyle kisa zamanda kopma ve c¢oOzulmeler olmakta, kalibin is sonunda
hemen kurutulmadigi takdirde gurimektedir. Makinelerde Uretilen naylon hasir
kaliplarin zahmetli ve uzun ugraslarla yapilan hasir kaliplara gbére ucuz ve
kullanigh olmasi, hazir olarak satin alinmasi nedeniyle kullanimi giderek

yayginlasmaktadir.
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Sekil 34. idris Coban atélyede cukur tezgahta calisirken. Balikesir.

Coban kege yapimi icin uygun yun temini konusunda, Balikesirde yunin suari
sahiplerinden alindigini ve bu yorede bulunan yunlerin ¢ok kaliteli olduguna
deginerek kegelesme igin buralarda yetisen Merinos Kivircik cinsi koyunlarin
yunlerini kullandidini, yunleri iyi tanidigini ve sadece Merinos ve kuzu yununden
kece olmadigini belirtmistir. Kendisinin kege yapiminda kullandigi yun karigimini
ise soyle aciklamaktadir; “Kepenek yapilirken igerisine 300gr. normal yun 750°ser
gramdan 1.5 kg. yapagiyla kuzu yunua karigtirdiginda kisa olan yun hem uslanir,
hem de daha randimanl olur. Kege yuzeyi daha diuzgin ve dokusu yumusak olur.
15 Agustos’tan itibaren koyunlardan kirkilan yanleri satin alinz. Koyunlar yilda iki
defa kirkilir. ik kirkim Nisan-Mayis aylarinda olur, bu yiine “yapag” deriz, bize
yaramaz. Hayvanin ustinde kisi gegirdigi icin kegce yapmaya uygun dedgildir.
Agustos-Eylul aylarinda yapilan ikinci kirkim kege i¢in uygundur. Eskiden su
boldu, dereler bol akardi, suruler derelere goéturulip kirkilmadan once suya
sokulup pisliklerinden arindirilirdi. Bir gun bekletilip kuruduktan sonra, temiz bir
yerde c¢obanlar tarafindan kirkilirdi. Artik sular azaldi. Nereye goéturtp

yikayacaklar koyunu? Zaten yun para etmiyor, bir de kirkimciya para verecek.
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Cebinden ¢ok para ¢ikacak, koylu de artik kirkmiyor. Yilda bir defa Agustos-Eylul
aylarinda kirkiliyor. Bu yuzden iyi yun bulmak zor oluyor. Toplayicinin insafina
kaliyoruz. Eskiden Balikesirde Yun Borsasi vardi ve yin boldu. Simdi almaya
gidiyorsun, yin gelmiyor. Gelse de 5-10 kilo geliyor. 1968-1969 yillarinda
dedemle pazara ¢ikip yun almaya gittigimiz zamanlari hatirlarim. Bir kilo yan bir
gram altin fiyatina esitti. Bugunlerde temizlenmis yunun kilosu 3 TL, kirli yinin
kilosu 1-2 TL. civarindadir. ik etapta yinii cig olarak aliyoruz. O yiinleri yikayip
kurutuyoruz. Ondan sonra ayikliyoruz, igerisindeki ceri ¢épli pitragini aliyoruz.
Sonra tarakta taratip kullanima hazir hale getiriyoruz.” anlatimiyla, yinun zaman
icinde degisen degerinden ve yun teminindeki gugluklerden s6z etmektedir.
Eskiden birgok alanda kullaniimasi nedeniyle dederli olan ytn, teknolojinin
gelismesiyle yeni Uretilen elyaf gesitleri ile kullanim alaninin daraldigi ve talebin
buna bagli olarak azaldid1 gorulmektedir. Bu durumda kecelik kaliteli yin bulmak
zorlasmaktadir. Gozlem vyapilan atdlyelerden sadece Yalvagta kegelik yun

satiilmaktadir.

Gelenek Uriinleri

Coban atélyesinde kepenek, yelek, taban kecgesi, askeri ¢cizme, sanayi kegesi,
ayakkabi kegesi Uretmis. Son yillarda ise, siparis Uzerine kepenek ve atlar igin ter
kegesi uretmektedir. Yeni Urlnler Uretmek igin ise; “Ne kalfam ne de zamanim
var. Ancak gelen sipariglere yetisebiliyorum. Daha Onceleri kepenek talebini
Erzurum, Erzincan, Mus ve Diyarbakirdan alirdik. Erzurum’a yilda en az bin tane,
Mus’a, Diyarbakira alti ylz, yedi yuz tane kepenek yapar gonderirdik.
Gaziantep’e ise ince kegelerden semer kegesi yapardik. Dogu ve Guneydoguda
terér olunca hayvancilik azaldi. Bu da bizim islerimizi engelledi. Su siralar
hayvanciliga verilen dnemle tekrar kepenek sipariginde artisla birlikte islerimiz de
fazlalasti.” Geleneksel kege Urunlerin kullaniminin hayvancilikla baglantili olmasi
nedeniyle, talepler daha ¢ok hayvanciligin strdurildigu bolgelerden gelmekte ve
atolyelerin ayakta kalmasinda etkili olmaktadir. Ozellikle degisime kapali olan

ustalarin atolyeleri bu durumdan olumlu etkilenmektedir.
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‘Saks.

Sekil 35. idris Coban tarafindan iretilmis bir kepenek. Balikesir.

Coban kepenek yaparken, Uzerine kag¢ kilogram yin kullandigini ve kepenegin
boy Olgcusunu rakamla belirtmekte ve kepenegin 6n ve arkasinin karigmamasi igin
on kismina kuguk motifler yerlestirmektedir. Gegmiste kepeneklerin Gzerine
babasinin ad ve soyadinin bas harflerini koyduklarini ifade etmigtir. Kepenek
yapiminda yunun dogal renklerini kullanmaktadir. Coban; "Ben babamdan isimi
ogrenip hig bozmadan devam ettirdim. Yaptigimiz dranlerdeki yunleri tek tek
elimizde ayikliyoruz. Uzerinde en ufak pitrak, pislik bulunmaz. Kegeye giive
cabuk gelir. Pigkin degilse kepenek bir yagmurda kendini birakir. Pigkin olan en
az uc¢ sene dayanir. Ben sabahtan aksama calisarak iki gunde iki kepenek
yaparim. Bizim burada bir laf vardir. "Digi yaldiz i¢i baldiz” iyi yinU disariya, kotu
yunu igeriye yayarsin. Katkih mal kdyli anlamaz. Ancak ben babamdan
gordugum gibi kalitemi hic digurmedim.” s6zleriyle kegecilikte hile yapmadan
duristgce calismanin 6nemi ve kusaklar arasinda surduartlmeye calisildigi
anlasiimaktadir. Bu sozlerle kegeciler arasinda zaman zaman hile yapildigi ve
bunun da Uretimde ucuz ve Kkalitesiz yunlerin yapilacak Urinun i¢ kismina
gizlenmesi ve gorunur kismina ise kaliteli yunler kullanilarak daha ¢ok kazang

saglamaktadir. Bu uygulama kecgeciler arasinda bilinen bir hile yoludur.
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Coban atolyesinde 1970’li yillarda aldigi tepme makinesi ile c¢alismaktadir.
Makinesi ile ilgili olarak; “Tepme makinesi yokken isimiz zordu. Makine ile birlikte
daha fazla is yapma imkani dogdu. Bunu elle yapmaya kalkarsiniz bu kadar igi

clkartamazsiniz.” ifadeleriyle, tepme makinesinin Kegecilikteki dnemini

vurgulamaktadir.

Sekil 36: idris Coban Urettigi kepenekle atdlyesinde. Balikesir.
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Coban, yaptigi Urtnler Gzerinde babasindan gérdigu motif ve desenlerde higbir
degisiklik yapmadan aynen koruyarak devam ettirmektedir. Bu motiflerin isimleri
ise; baklava, carkifelek, bes gobek, muska olarak adlandiriimaktadir. Yérede
renk olarak cesitlilik bulunmamaktadir. Yinun dogal rengi olan beyaz, siyah ve
kahverengi diginda mavi, yesil, turuncu ve kirmizi en ¢ok tercih edilen renklerdir.
Ter kecgeleri siparise gore beyaz, kirmizi, turuncu ve vyesil renklerde
yapilmaktadir. Ter kegelerinin tepme ve pisirme islemi bittikten sonra kimyasal
boya ile boyanmaktadir. Coban ter kegesinde renk belirlemede jokey veya at
sahiplerinin atlarina yakigacak olan rengi siparis ettiklerini belirtmistir. Bolgede

kepenek ve ter kegesi disinda sanayi kegeleri de yapiimaktadir.

Balikesir yoresinde sanayi keceleri igin kullanilan tutkal ise diger yorelerde
kullaniimamaktadir. Coban bu konuda; “Sanayi kegesine tutkal surtyoruz.
Bildigimiz aga¢ tutkalini sulandirip kegenin Uzerine serper sonra da makineye
veririz. Makinede onu tekrar doévdiririz. Tutkal kegenin igerisine girip
sertlestiginden yikansa dahi sertligi gitmez. Bu kegeleri izmirde BMC ve Bursa’da
Tofag Otomobil Fabrikalarina yapardim. Kegeler 6zellikle ses yalitimi igin eski
araglarin tamir ve bakiminda araba tavanlarinda ve koltuk altlarinda kullanilirdi.
Trenlerde kullaniimasi igin de kece yaptim. Ancak uzun suredir talep
olmadigindan yapmiyorum. Gelen kepenek ve ter kecesi sipariglerini ancak
kargilayabiliyorum.” Usta talebe gore geleneksel kege Urlnlerin yani sira sanayi

sektorunun ihtiyaci olan kege Urtnleri de Uretmektedir.

Geleneksel kege sanati bu bdlgede genellikle babadan ogula aktarilarak
surdurulmektedir. Coban’in atdlyesinde galisan bir usta bulunmaktadir. Cirak ve
kalfasi yoktur. Yunin yikanip temizlenmesinde ise esi yardimci olmaktadir.
Sanatini devam ettirecek oglu yoktur. Coban eskiden geleneksel Grtinlerin digina
cikarak gelen talebe gore sanayi icin yag kegesi, motor kegesi ve ses yalitimi igin
duz kegeler uretmekteyken siparis olmadigi i¢in sadece kepenek ve ter kecgeleri
yapmaktadir. Sanayi sektoriinde araclarda kullanilan kegeler ginimuzde “pres
kegesi” olarak tabir edilen, yuksek tonajli makinelerde sikistirilarak seri Uretimi
yapilan kecelerden kullaniimaktadir. Yaklasik on bes yildir yer yaygisi

yapmadigini belirten Coban’in halen kepenek ve ter kegesi Uretmektedir.
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Balikesir yoresinde bulunan kege atdlyelerinden her birinde belli Grinlere agirlik
verilerek Uretim yapilmaktadir. (Coban-2012)

Sekil 37: ismail Balaban. Kula.

2.1.8. ismail Balaban
Ozel Yagsami

1956 yilinda Kula’da dogmustur. ilkokul mezunu olup evlidir. Kegecilik dede ve

baba meslegidir.
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Meslek Yasami

ismail Balaban kececilik sanatini babasi Mustafa Balaban’dan 6égrenmistir.
Mesleginin tozundan, kirinden ve zorlugundan dertlenerek; “Ogluma bu sanati
dgretmedim. Tozlu toprakli yinler ile ugrasmaktan, Astim hastasi oldum. ki
seneye kadar atolyeyi kapatacagim. Benden sonra ailede bu isi devam ettirecek
kimse yoktur.” s6zleriyle U¢ kusaktan beri suirdurdukleri aile meslegini saglik ve
ekonomik nedenlerden dolayl sonlandiracagini belirtmektedir. Kegecilikle ilgili
olarak; “Gegmiste kececilik sanati Kula’da ¢cok gegerli bir meslekti. islerimiz gok
iyiydi. Gunumulzde ise karnimizi zor doyuruyoruz.” demektedir. Bu sdzlerden
diger ustalarin benzer degerlendirmeleri gibi geleneksel Kegecilik sanatinin

kazang acgisindan ragbet goérmedigi anlasiimaktadir.

Atblyesi

——

Sekil 38: ismail Balaban atélyesinin distan goriintisi. Kula.
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ismail Balaban ve Ahmet Sandalli birlikte calistirdiklarl kege atolyesi tek katli,
yuksek tavanli kentin ticari merkezinde konumludur. Eski ve buyuk bir mekan olan

atdlyede tepme makinesi ve yin tarama makinesi bulunmaktadir.

Sekil 39: ismail Balaban atélyesinde kegelik yunler.

Sekil 40: ismail Balaban atdlyede calisirken. Kula.
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Gelenek Uriinleri

Gecgmiste atdlyede yer yaygisi, kepenek, ter kegesi ve hayvan semerleri igin kege
yapilirken, gunimuizde bu Urlnlerden hi¢ birisi yapiimamaktadir. Sadece
ayakkabi kecesi Uretildigi gozlenmigtir. Atolyede siparis geldiginde, sadece Kula
atolyelerinde Uretildigi belirtilen kegceden kus yuvalari, kepenek ve yer yaygisi
yapiimaktadir. ihtiyaclari olan kecelik yiinlerini civar kdylerden toplamaktadirlar.
Eskiden Kula’da hali igin ylnler boyanirken kazana kecelik ytnler de atilir ve ayni
anda kok boya ile boyanirmig. Zamanla haliciligin azalmasi ve hali iplerinin
disaridan temin edilmesi nedeniyle bu uygulamadan vazgegilmis ve kegelik
yunlerin kimyasal boya ile boyandigi ifade edilmistir. Kula’da Uretilen kege
artnlerde kirmizi, mavi, sari, pembe ve koyunun dogal rengi olan siyah, beyaz
ve kahverengi tercih edilmekte olup, yunler kimyasal boya ile
renklendirilmektedir. ismail Balaban, dede ve baba meslegi olan kececilik
sanatinin hastaligina sebep oldugu dusuncesi ile oglunun kegecilik sanati ile
ugrasmasini istememistir. Kege atolyesinin devamini saglayacak ¢irak veya kalfa
yetistirmemistir. Yakin zamanda atdOlyesini kapatacagini, bu isin ¢ok zor ve
zahmetli oldugunu belirtmektedir. Ustanin Kegecilik sanatinda degisimi
saglayamamasi ve sektorde slren olumsuzluklar karsisinda ayakta durmakta

zorluk gekmesi nedeniyle atdlyesini kapatmak istemektedir. (Balaban-2012)

Sekil 41: ismail Balaban Atélyesi. Kula.
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Sekil 42: ismail Nalgi. Bademli

Sekil 43: Taner Ergin. Bademli.
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2.1.9. ismail Nalgi ve Taner Ergin

Ozel Yasamlari
ismail Nalci 1956 yili Bademli dogumludur. ilkokul mezunu olup evlidir.

Taner Ergin 1977 yili Bademli dogumludur. ilkokul mezunu olup bekardir.

Meslek Yasamlari

Ismail Nalgi ilkokuldan mezun olduktan sonra Kegecilige ustasi Mustafa Yiinel'in
yaninda baslamigtir. Uzun yillar ustasinin yaninda Kegecilik yapan Nalgl, igi
birakarak taksi soférligine baslamis ve emekli olduktan sonra atélyeye geri

donmustar. Yaklasik Gg yildir atdlyede calismaktadir.

Taner Ergin ilkokulu bitirdikten sonra Mustafa YUnel'in yaninda c¢irak olarak
bagslamis ve yirmi yildir ayni atdlyede galismasini surdurmektedir. Kendi basina
atdlye agmayl dustnmedigini belirten Ergin, yalniz basina bu isin
yapillamayacagini, yapilmak istense bile yanina yardimci bulamayacagini

belirtmektedir.

Atblyeleri

Cok eski bir yerlesim yeri olan Bademli Kasabasr’nin icinden gegen cayin
kenarinda, iki katl eski bir yapi olan kege atolyesinin alt katinda kege uretimi
yapiimakta, Ust katinda ise yun temizleme dolabi(kalbur), yin boyama kazanlari
ve uretimi bitmis Urlnlerin depolandidi bolum, alt katta ise tepme ve tarama

makineleri bulunmaktadir.
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Sekil 44: Ismail Nalgi atdlyede caligirken. Bademli.

Gelenek Uriinleri

Gecgmiste yapilan Urunlerle gunimuzde yapilanlar arasinda ¢ok fazla degisiklik
bulunmamaktadir. Ancak gegmiste yapilan ¢calismalar hakkinda Taner Ergin; “O
kadar ¢ok siparig gelirdi ki, bir dnceki senenin yer yazgilarini bitiremezdik.”
Gunumuzde isimiz yine var. Ancak eskiye nazaran azalmig durumdadir. Atolyede
merkep kecgesi, kepenek, yazgi, namazlik ve oturak kegesi yapiyoruz. Eskiden
koyluler ¢ok kege isterlerdi. Guniumuzde az da olsa yer yazgisi, kepenek, atlar
icin belleme yapilmaktadir.” Sdzlerinden, atdlyede sadece gunumuizde talep
edilen sinirh gesitte geleneksel kege iretildigi anlagiimaktadir. ismail Nalgi ve
Taner Ergin gocukluk c¢aglarindan itibaren ustalarindan ogrendikleri Kegecilik
sanati ile ugrasmaktadirlar. Motif, renk ve UrlUnlerde ustalarini takip ederek

geleneksel kege Urun ve motiflerini yapmaktadirlar. Atdlyede bulunan kege urtin
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orneklerinin eskiden beri yapilanlarla ayni oldugu, yeni bir motif arayisina
gidilmedigi ve atdlyede siparis Uzerine uretim yapilmaktadir. Kege urunlerde

bitkisel bezemeler agirlikli olup, dogadaki canli renklerin kullaniimaktadir. (Nalgi
ve Taner-2012)

Sekil 45: Motifli kege Urun. Mustafa Yunel Atolyesi. Bademli.

Sekil 46: Motifli kege yaygl. Mustafa Ylnel Atolyesi. Bademli.
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Sekil 47: Mehmet Girgi¢. Konya.

2.1.10. Mehmet Girgi¢

Ozel Yasami

1953 yilinda Konya’da dogmustur. ilkokul mezunu olup evlidir. Kegeciligi dedesi

Ahmet Girgi¢c babasi Mustafa Girgi¢ ve amcasi Hasan Girgi¢'ten 6grenmistir.

Meslek Yasami

Mehmet Girgic ilkokuldan sonra aile meslegi olan Kegeciligi devralmis ve halen
yapmaya devam ettirmektedir. Yurtici ve yurtdisinda c¢ok sayida serqgi
gerceklestiren Mehmet Girgi¢ 6grenci ve ¢irak olarak onlarca insani egiterek kege
sanatina kazandirmistir (http://aregem. kulturturizm. gov. tr/TR,12935/mehmet
girgic.html).
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Sekil 48: Mehmet Girgic Atdlyesi. Konya.

Atodlyesi

Girgic’in Kege atdlyesi Mevlana civarinda Kargir asma kath genis bir mekandir.
Atodlyesi hakkinda, “Gegmiste atdlyemiz Konya'da Civiroglu mevkiinde bulunan
Karilar Pazari civarindaki Kegeciler Sokagr'ndaydi. Dedemle sabah namazindan
once Ahmet Efendi Hamaminda kege pisirmek igin siraya girerdik. Babam ve
amcam sabah namazi icin camiye gitmezlerdi ve en iyi yerleri secerlerdi. ikindiye
kadar ¢alisma devam ederdi. O yillarda kegeye ¢ok talep vardi. Atdlyede tepme
makinesi yoktu, keceyi kollarimizla teperdik. Bu yuzden kollarim dirseklerime
kadar nasir olup sertlesirdi. Genglik yillarimda kolumdaki nasirlar yizinden kisa
kollu gomlek giyemezdim. Hep wuzun kollu gomlek giymek zorunda
kalirdim.”(Begig, 1999. S. 19) demektedir. Bu ifadelerden ustanin gegmis yillarda

kece yapimindaki zorluklarindan ve beden gucine dayali dretimin 6zel
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yasamlarina olan etkileri anlatiimaktadir. Ayrica, kegenin pigirme islemi Konya’'da

kece hamamlarinda yapilmaktadir.

Sekil 49: Mehmet Girgi¢ Atolyesi. Istanbul

Sekil 50: Mehmet Girgic Atolyesi. Konya.
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Kiguk yasindan itibaren yun ve kegenin iginde buylyen Girgi¢, yunu ¢ok iyi
tanimaktadir. Anadolu’nun farkl yorelerinden aldigi yunlerin yani sira, urettigi
urtine bagli olarak Avustralya ve Yeni Zelanda yunlerini de kullanmaktadir. Girgig,
Kececiligi biraktigi donemlerde ise hali ve kilim tretimi yapmigtir. Bu donemde
kok boya ve desen bilgisini gelistirme imkéni elde etmistir. Daha sonra tekrar
Kecgecilige donen Girgig, kok boya ve desen alanindaki deneyimlerini Kegecilige
aktarmistir. Girgi¢ kecge Urlnler konusunda, “A¢ gézllyim, kopya cekmem ancak
esinlenirim. Bir yaptigim kecenin aynisini bir daha yapmam.” sézleriyle kege
sanati Ustune yaptidi arastirma ve gelistirme konularindaki iddiasina vurgu
yapmistir. Ustanin 6zellikle kok boya ve desen alanindaki tecribeleri Kegecilik
alaninda da onu farkli bir noktaya tasimakta ve icraatlarinda bu 6zelligi ile 6ne
cikmaktadir. Turkiye’de kegenin tanitihp canlandiriimasinda 6nemli katki
saglayan Girgi¢, esi Arjantinli Silvia Ines Garoselli (Rabia Girgi¢), ogullari
Mustafa, Salih ve Ahmet Girgic ile birlikte dedesi ve babasindan devraldigi

meslegini surdirmektedir.

Sekil 51: Mehmet Girgic atolyesinde ogullariyla ¢aligirken. Konya.
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Gelenek Uriinleri

Girgic gegcmiste sergi kegesi, muz kecgesi ve kepenek Uretmistir. GUnumuzde ise
yer yaygisi, pano, minder, yolluk, seccade, ortl, ¢anta, eldiven, yelek, arakiye,
sapka, atki, sal, sikke ve gelen siparigler Uzerine kege Urunler Uretmektedir. 1985
yihinda Mevlana Muzesi'ndeki sanduka ve dervis sikkelerini yeniden yapmigtir.
ingiltere Veliaht Prensi Charles’a 2007 Kasim ayinda Konya ziyaretinde hediye
edilen kege sikkeyi de Girgic yapmistir. Calismalarinda Selguklu ve Osmanli
donemi kumas desenlerini de yorumlayarak kegceye aktarmigtir. 2009 yilinda
“UNESCO Yasayan Insan Hazinesi” segilen Girgi¢, 2011 yilindan beri Istanbul

Sultan Ahmet'te actigi kege atdlyesinde sanatini icra etmektedir.

Sekil 52: Mehmet Girgig Uretimi motifli kege. Konya.
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Urettigi kece Urlinlerin pazarlamasini  yurt igi ve yurt digina yapmaktadir.
Amerika, Almanya, Italya, Hollanda, Irlanda ve Avusturya basta olmak Uzere
bircok ulkede yaptigi workshoplar ile Geleneksel Turk Kegecilik Sanatini
tanitmaktadir. Mehmet Girgi¢c ustalarindan devraldi§i geleneksel Uretimin yani
sira yenilige acik, dunyadaki gelismeleri takip eden bir ustadir. Yerli yunun
yaninda yabanci yunleri de kullanmaktadir. Ayrica, kege Uretimine kadinlarin da
katilimini saglayarak kegcecilikte cinsiyet degisimini gergeklestirmistir. Urlin
baglaminda da, geleneksel Urlnlerin disina cikarak yurt ici ve 6zellikle yurt
digindan gelen her turlu talebi kargilamaktadir. Boylece, geleneksel Kegecilik
sanatinin daha taninir, diger kece ustalarina 6rnek olma, degisimleri
gerceklestirerek  diger kusaklara  aktariimasi  ve  surddrulebilirliginin

saglanmasinda onde gelen ustalardandir. (Girgi¢-2010)

Sekil 53: Muammer simsek. Balikesir.
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2.1.11. Muammer Simsek

Ozel Yasami

1948 yilinda Balikesirde dogmustur. ilkokul mezunu olup evlidir. ilkokuldan
mezun olduktan sonra Kecgecilik mesledine c¢irak olarak ustasi Sileyman

Coban’in yaninda baslamis ve elli yildir ayni atdlyede sanatini surdirmektedir.

Meslek Yasami

Simsek, Kece Ustasi idris Coban’in yaninda calismaktadir. Yaklasik elli yildir
Kececi olarak meslegine devam etmektedir. Kececilige basladigindan beri hep
ayni atolyede surdurmustur. Atolyede siparis geldiginde sabah erkenden ise

baslayip isi bitirmeden ¢cikmamaktadir. Bu konuda; “Ustamizdan bdyle goérdik ve

Oyle devam ediyoruz.” s6zleriyle meslek disiplinini vurgulamaktadir.

Sekil 54: Muammer Simsek idris Coban ile gukur tezgahta calisirken. Balikesir.
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Atblyesi

Simsek, kepenek ve atlar i¢in ter kegesi Uretmektedir. Siparise gore ¢alismakta
ve siparis diginda Urin yapmamaktadir. Kendi yaptigi sepki disinda baskasinin
yaptig1 sepkiyi kullanmamakta ve kendi sepkisini de bagkasinin kullanmasini
istememektedir. Bu konuda; “Her usta kendi alistii malzemesini arar. El
aliskanhgidir.“ demektedir. Goézlem yapilan atdlyelerde de ustalarin kendi
yaptiklari sepkileri kullandiklar belirlenmistir. Atdlyedeki malzemelerden sepkinin
(sacki) nasil yapildigini ve ne ise yaradigini anlatirken; “Yinu kaliba yaymak igin
sackl kullaninz. Sacki, bizim buralarda kizilcik agacinin ince dallarindan olur.
Cobanlara toplatirniz. Kizilcik dalinin en buyuk 6zelligi, 1slatildiktan sonra ne tarafa
istersen o tarafa egilir. Egerken kiriimasini engellemek igin 6ncelikle islatmak
gerekir. Sacgkinin yedilisi ve dokuzlusu vardir. Dokuzlu oldu mu biraz daha genis

olur. YUnu salladin mi iki seferde isini bitirirsin. Bunu kullanmak maharet

gerektirir.” sdzleriyle Simsek, sepki konusundaki hassasiyetini ifade etmektedir.

Sekil 55: idris Coban atdlyesinde kullanilan sepki, tokag ve makas. Balikesir.
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Gelenek Uriinleri

Simsek, Idris Coban ile birlikte gegmiste kepenek, yelek, taban kegesi, askeri
cizme, sanayi kegesi, ayakkabi kegesi uretmigtir. Guniumuzde ise, siparis Uzerine
sadece kepenek ve yaris atlari igin ter kegesi Uretmektedir. Simsek’in bugtine

kadar kendine ait atdlyesi olmamistir. Yeniliklere agik olmadigindan ustasindan

ogrendigi geleneksel yontemlerin disina gikmamistir. (Simsek-2012)

Sekil 56: Muammer Simsek ve idris Coban gukur tezgahta galisirken. Balikesir.
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Sekil 57: Mustafa Altinkus. Balikesir.

2.1.12. Mustafa Altinkus

Ozel Yasami

1978 yilinda Balikesirde dogmustur. Lise mezunu olup bekardir. Kececilik
sanatini babasindan 6grenmistir. Altinkus bekar olmasi sebebiyle tim zamani ve

enerjisini atolyesinde meslegini gelistirmek icin ¢alismaktadir.

Meslek Yasami

Mustafa Altinkus Balikesirde gelenegin devamini saglayacak en geng¢ kege
ustasidir. Cocuklugu babasi ismail Altinkus’'un yaninda kece atdlyesinde

gecmigtir.

Atblyesi
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Mustafa Altinkus’un atOlyesi Balikesir merkeze yaklasik 10 km. uzaklkta yeni
inga edilmis, fiziki olarak oldukca genis ve yiiksek tavanh bir yapidir. igerisinde
dort adet tepme makinasi olan ve gbézlem yapilan diger kege atdlyelerinde
bulunmayan, seri Uretim igin hazirlanmig bir makina bulunmaktadir. Altinkus
atolyesi hakkinda; ” Eski atdlyem sehir igcinde iken, sanayi sitesine tagindim.
Makinelerle Gretim yapmam nedeniyle daha genis bir yere ihtiyacim oldu. Burada
daha rahat ortamda c¢alisiyoruz. Makina gurultisu ile kimseyi rahatsiz
etmiyorum.” seklinde ifade etmektedir. Altinkug’un atdlyesi sanayi sitesinde
gunuimuz kosullarina uygun, yuksek tavanli, genig bir yapidir. Gézlem yapilan

atOlyeler icerisinde yeni inga edilmis tek atolyedir.

Altinkus’'un atdlyesinde bulunan ylin yayma makinesini babasi tarafindan
tasarlandigini  belitmis ve makine hakkinda, “Babam yeniliklere agik ve
makineler ile yakindan ilgilenen biriydi. Yillarca kece isini daha seri ve kolay nasil
yaparim diyerek ugrasti. Bu makineyi yaklasik yirmi yil 6nce tasarladi. Kegenin
daha seri Uretilmesi i¢in yun tarama makinesinin éntine motor gucuyle gelip giden
bir bant yaparak isimizi ¢ok kolaylastirdi. Bu sayede musterilerin taleplerini kisa
surede ve istenilen Olcllerde yapma imkani elde ettik. Piyasada “Avrupa Kege”
diye tabir edilen sert ve mukavemetli keceler Uretmekteyiz.” sdzleriyle babasinin
yaptigi yenilikleri anlatmaktadir. Adi gegen makine, sepki ile yapilan yin yayma
islemini  ¢ok daha kisa slUrede insan wunsuruna gerek olmadan
gerceklestirmektedir. Kege uUretiminin hizlanmasi konusunda degisim saglayan
bu makine daha c¢ok geleneksel Urlnler disinda, sanayi alanindaki ihtiyacglara

donuk bir Gretim yaptigi tespit edilmigtir.
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Sekil 58: Mustafa Altinkus atolyesi. Balikesir.

Makine iki metre eninde alti metre boyunda oldugundan ayni anda buyuk bir
parca kecgeyi Uretmek mumkundur. Gelen musteri taleplerini makine sayesinde
kolaylikla Uretebilen Altinkus, islerinin ¢oklugundan ve ekonomik olarak
getirisinden memnundur. Atdlyede Mehmet Cakir ile birlikte galismaktadir. Cok
siparis almakta olan Altinkus bu siparisleri kargilamak igin yin teminini soyle
acgiklamaktadir; “Balikesir ve gevresinden yunleri topluyorum. Bu yinlere yorede
“Kurk kirkimi” veya “Ikinci kirkim” olarak adlandirilan yinleri karigtirarak orta
kalite yun elde ediyorum. Bu ylnlerin taramasini ve depolanmasini atdlyemde
yapiyorum.” demektedir. Bu anlatimlarindan ustanin sanayi alanina dénuk kecge
uretiminde orta kalite yun ile ¢alistigi anlasiimaktadir. Ayrica, kege Uretiminde
Balikesir yoresinde maliyeti duslik atik yaglardan imal edilen sabunlarin
kullanildig1 gézlenmistir. Bu tercihin, ustalar tarafindan Uretimin daha ucuza

yapilmasini saglamak igin oldugu belirtiimigtir.
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Sekil 60: Mustafa Altinkus Mehmet Cakir’la atdlyesinde galisirken. Balikesir.
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Gelenek Uriinleri

Mustafa Altinkug atdlyesinde yaptigi Grtnleri babasinin zamani ve babasinin
élimi sonrasi olarak iki kisma ayirmaktadir. Babasi ismail Altinkus, zamaninda
atolyede kepenek, belleme, ter kecgesi, semer kegesi, minder, yer yaygisi ve
seccade yaptiklarini, babasinin 6lumunden sonra sanayide kullanilan kegeler,
ayakkabi kecesi, eger kegesi ve ter kegesi Urettiklerini sdylemektedir. Urettigi
kecelerde desen bulunmamaktadir. Sadece ter kegeleri son iglem olarak kirmizi

ve turuncu olarak kimyasal boyalarla boyandigi goralmusgtar.

Sekil 61: Motifli kege 6rnegdi. Mustafa Altinkug atdlyesi. Balikesir.
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Sekil 63: Motifli kege drnegi. Mustafa Altinkus atdlyesi. Balikesir.
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Sekil 64: Motifli eski kege 6rnegi. Mustafa Altinkus atolyesi. Balikesir.

Altinkus Kegecilik hakkinda; “Balikesirde 1965-1970 yillarina kadar atélyelerde
kegeler beden gucu ile uretilirken, makinelesme sayesinde kegce yapmak
kolaylagmistir. Kegecilik iyi gelir getiren, saygin bir meslek iken, zaman iginde
talebin azalmasiyla karin doyurmayan bir meslek haline gelmis ve atdlyeler
kapanmistir. Degisen ihtiyaclara gore kege Urlnler de degismistir.” anlatimiyla

Kegecilik sanatinin zaman igerisinde aldigi durumu belirtmektedir.

Balikesir'de yer yaygilarinda belirli bir desen ve renk 6zelligine rastlanmamistir.
Gorusme yapilan Kege ustalari renk ve desenleri dogaglama olarak yaptiklarini
belirterek. “Yapilan desenlerin aynisini bir daha yapin deseler yapamayiz.”
demiglerdir. Altinkus’un atolyesinde en son yaklasik on dort yil 6nce gelen siparis
uzerine yer yaygisi yaptiklarini ondan sonra siparig olmadigini belirtmigtir. Babasi
zamaninda yapilan yer yaygilarinda kullanilan desenleri baklava, lale, muska,

sarmasik olarak isimlendirmektedir. Yunleri dodal renkler disinda sari, kirmizi,



159

mavi, yesil, turuncu ve pembe renklerde olmak Uzere siparise gore
boyatmaktadir. Balikesirde daha gok kepenek ve ter keceleri talep edilmektedir.
Diger atdlyelerde oldugu gibi Uretilmis yer yaygisi, minder, paspas ve seccade
artin érneklerine ulasilamamistir. Sadece eyer ortlsu, ter kegesi ve sanayi igin
diz kege ornekleri gorulmastir. Ancak atdlyenin Ust katindan getirilen
parcalanmis, yer yer guvelerin zarar verdigi yer yaygisi ile yipranmis seccade ve
paspas oOrnekleri incelenmistir. Bu Urtinler Gzerindeki desenler agirlikh olarak

geometrik olarak yapilmis zigzag, baklava deseni, kivrim dal ve lale motifleridir.

Sekil 65: Motifli kege yaygi. Balikesir.
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Sekil 67: Motifli kege paspas. Balikesir.
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Sekil 68: Yipranmis motifli kege yaygi. Balikesir.

Altinkus diger atolyelerden farkh olarak genis kapali alanli, yiksek tavanl atdlye
inga etmis ve atdlyede dort adet tepme makinesi, iki adet tarama makinesi ,bir
adet yun yayma makinesi bulunmaktadir. Musteri talepleri dogrultusunda,
sanayide kullanilan mermer parlatma, metal temizleme, okullara silgi kegesi ve el
sanatlari UrUnleri satan dukkanlara duz renkli kegeler Ureterek Urtn baglaminda
da degisimi gerceklestirmistir. Diger taraftan, babasi tarafindan tasarlanan
makine sayesinde, kegenin kaliba serilme islemini seri bir sekilde yaparak Gretim
asamasinda da degisimi gergeklestirmistir. Boylece hem zaman agisindan, hem
de ekonomik Uretimde diger kege atdlyelerine gore farkl bir konumda oldugu
g6zlenmigtir. (Altinkus-2012)



162

Sekil 69: Mustafa Yinel. Bademli-Odemis.

2.1.13. Mustafa Yiinel

Ozel Yasami

Mustafa Yinel 1922 yilinda izmir ili, Odemis ilgesi, Bademli Kasabasi’nda
dogmustur. ilkokul mezunu olup evlidir. Halen Bademli Kasabasi’nda oturmakta

olup atdlyesinde Kegecilik sanatini surdtirmektedir.
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Meslek Yasami

Mustafa Yunel'in meslegini se¢cmesinin temel nedeni babasinin Kege ustasi
olmasidir. Yagsamini surdurdugu kasabada yoredeki insanlar temel ihtiyaglarini
kasaba carsisinda bulunan esnaf ve el sanati ustalarindan karsilamaktadirlar.
Geleneksel el sanatlarinda yetisme, atdlye ortaminda babadan ogula veya
ustadan c¢iraga aktarilarak gergeklestiriimektedir. Usta ailede tek erkek cocuk
olmasi nedeniyle ata meslegini babasindan 6grendigini belirtmektedir. Mustafa
Yinel sanatini geleneksel yontemle 6grenmistir. llerlemis yasina ragmen
sanatini sirdirmeye devam ederek, yetistirdigi oglu ve kalfalari ile birlikte devam
etmektedir. Boylece geleneksel aktarma kuralini uygulamis sanatini kendisinin
babasindan 06grendidi gibi oglu ve kalfalarina 6greterek surdarulebilirligini

saglamistir.

Yunel meslegi hakkinda; “Kegecilik babamin babasindan kalmigstir. YUz elli yildir
aile meslegi olarak bu sanati yapiyoruz. Gegmiste ¢ok gecerli olan ve kullanim
alaninin ¢oklugu ile bilinen kegecilik gunimuzde teknolojiye yenik dugmustuir.
Sanayinin gelismesi kecgenin kullanim alanini daraltmistir. Eskiden Bademli'de
¢ok sayida kece atdlyesi varken bugun sadece iki atdlye bulunmaktadir.”
ifadeleriyle, yeni drtinlerin ortaya gikmasi ve kegenin yerini almasi nedeniyle kege
urdnlerine olan talebin azaldigini ve atolyelerin kapandigini belirtmektedir.
islevsellik geleneksel el sanatlarinin sirdarilmesi baglaminda en énemli
kurallardan biridir. Usta sanayi ve teknolojinin gelismesini Kege Urlnlerin islevinin
azalmasi agisindan bir tehdit olarak géormektedir. Seri olarak makinelerde uretilen

uranler, kege Urunlerin yerini alarak kegenin gordugu iglevi tstlenmektedirler.

Yunel, okumaya ve arastirmaya acik Kigiligiyle sadece kege yapimini degil, ayni
zamanda yunan lif 6zelliklerini ve kegelesme surecini ayrintisiyla bilmesi, yinun
yapisinda bulunan korteks tabakasina kadar detaylariyla anlatmasi ve vermisg

oldugu bilgiler onu diger ustalardan ayiran bir 6zelliktir.
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Atoblyesi

Sekil 70: Mustafa Yunel atolyesi. Bademli

Mustafa Yunel'in Atdlyesi kasaba igerisinde konumlu eski bir yapidir. Atolye iki
katl olup, alt katinda kege uretimi yapilmaktadir. Tek bélumden olugsan bu katta
yin tarama makinesi ve tepme makinesi bulunmaktadir. Ust kati ise, yin
temizleme dolabi, yun boyama kazanlari ve kege urunlerin depolandigi
bélimlerden olugmaktadir. Yiunel, Kegecilik sanatinin gelisiminden sz ederken;
“Kegecilik zor meslekti ve ayakla yapilirdi. Iscilik zahmetli oldugundan isci de pek
bulunmazdi. Makineler geldikten sonra daha ¢ok Uretip daha ¢ok para kazandik.
1968 yilinda Tire’deki kegecilerde makineyi gorunce gidip Kula’dan makine aldim.
Makine isimizi kolaylastirdi.” ifadeleriyle kege yapimina makinelerin katkisindan
s6z etmektedir. Makinelesme ile birlikte kegelik ylnlerin temizlenmesi,
kabartiimasi, tepme ve pisirme islemlerinin makinelerde yapilmaya baglanmigtir.
Kegce yapiminin uzun zaman alan ve insan gucu gerektiren asamalari

makinelesme sayesinde kolaylasmis ve kegecilik sanatinin surdurdlmesine
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olumlu katki yapmigtir. Yin Temizleme Dolabi (Kalbur) gézlem yapilan atdlyeler

icerisinde sadece bu atdlyede bulunmaktadir.

Sekil 71: Mustafa Yunel atdlyesi ve kege Urunleri. Bademli.

Gegmiste Kececilik zordu. YUnU surG sahibinden ya da aracidan satin alirdik.
Once ylinln pitraklari temizlenir sonra yiinu agilsin diye elle ditilirdi. Atélyenin bir
kosesinde yunler hallag yayl ve tokmagi ile atilirdi. Bu is zordu ¢ok tozlu bir
ortamda yapilirdi. Bu isi yapmak maharet gerektirirdi. Atilan bu yunlerin bir
kismini renkli nakiglik i¢in boyardik. Boyanan bu yunler nakislik olacaginda hasir
uzerine yayilarak kisa bir sure tepilirdi. Tepilen nakisliklar ¢esitli renklerde seritler
halinde kesilerek rulo halinde sarardik. Kesilen bu renkli nakisliklar ustalarin
kafalarindaki desene gore hasir kaliplar Gzerine désenirdi. Bu is zahmetliydi ve
comelerek saatlerce iki isci tarafindan yapilidi. Bu is bittiginde Uzerine hallagtan

¢cikmig olan yunler sepki yardimiyla butin ylzeye sepki ile yayilirdi. Suyu verilir,
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kenarlari duzeltilir bu islem U¢ defa tekrar edilirdi. Daha sonra hasir kalip daraltr
ve baglanirdi. Dort is¢i tarafindan kargsilikli saatlerce atdlyenin bir ucundan diger
ucuna kadar ayakla yuvarlanarak tepilirdi. Arada bir agilir kenarlari dizeltilir ve
sabunlu su verilirdi. Tekrar durllerek tepme isi devam ederdi. Konya ve Afyon’da
tepme isi bittikten sonra kege hamamlarina goturaltur ve bu hamamlarda ustalar
tarafindan pisirilirdi. Bu pisirme islemi dnce ayakta daha sonra kaliptan ¢ikarilan
kegeye sicak su ve sabun verilirdi. Saatlerce isciler tarafindan elle ve dirsekle
pisirilirdi. Bu islem nedeniyle isgilerin kollari nasir tutardi. Yeni gelen ¢iraklarin ise
sabunu hazirlarken elleri ve kollari kabarir ve acirdl. Tepme ve pisirme iglemi
biten Griin yikanir, yere serilir. iki kisi ayaklariyla kege lizerine basar ve diger kisi
tokac veya elle vurarak kegenin bozuk kisimlarinin dizeltmesini yapardi. Daha
sonra kepenek ise, siriga takilarak yer yaygisi ise, durulerek atolyenin bir
kosesine konur, suyu suzulirdld. Makinelesme ile birlikte yUnler kabartma
makineleri ile kabartiimaktadir. Boylece hallag isi bitti. Daha kisa slrede ve
zahmetsiz olarak makinede vyapilmaya baslandi. Daha sonralari tepme
makineleri ¢ikti. Bu makinelere kaliba sarili yunler konularak, ayakta yapilan
tepme islemi makinede yapilmaya baglandi. Tepme isleminden sonra pisirme
islemi de makinelerde yapilmaktadir. Boylece makinelesme, Kegecilik sanatinda

insan gucuyle yapilan birgok islemi ortadan kaldirarak kolaylastirmigtir.

Mustafa Yunel kece yapiminda makinelesmeden 6nce beden gucuyle yapilan

birgok iglemin zorluklarini ve makinelesmenin katkisini agiklamaktadir.

Gecgmiste Bademli'de 10 adet kege atdlyesi bulunurken ginimuzde iki atdlye

kalmistir. Diger atdlye sadece is oldukga calismaktadir.
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Sekil 72: Mustafa Yunel atolyesi. Bademli.

Gelenek Uriinleri

Mustafa Yunel gegmiste ihtiyaca gore, yer yaygisi, kepenek, havutluk, katir
kecgesi, minder, seccade, serit yulari, kolon Uzerine dikilen kege, kar kegesi, sut
kecesi, biley kegesi, turluk kecgesi, ocak kegesi, sedir kegesi, yatak kegesi ve ¢adir
kegesi Uretirken, gunumuzde ise yer yaygisli, kepenek, havutluk, katir kegesi, ter
kegesi, minder kecesi ve seccade Urettiklerini belirmektedir. Uriin gesitliliginin
zaman iginde ihtiyaclara gore azaldigi anlagilmaktadir. Yasam bigiminin
degismesi ile birgok kege Urdnun islevi kalmamistir. Kege atdlyeleri siparis ile
ihtiyaclari kargilamaktadirlar. Uretimlerini buna gdre belirlerler. Azalan bu talepler

nedeniyle kege atdlyelerinin Uretimi de azalmaktadir.

Yunel; “Eskiden bu civarda her kdyde en az on koyun surusu vardi. Aydin’da

hayvancilik goktu ve yin boldu. Cok sayida kege siparisi alirdik. Ginimuzde ise,
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hayvanciligin azalmasiyla birlikte yin bulmak ta zorlagti ve kece siparigler de
azaldi. Yunleri Aydin ve civarindan topluyoruz.” Bu anlatimlardan Kegeciligin
hayvanciliga bagh bir gelisim gosterdigi anlagiimaktadir. Atolyede uretilen
¢cobanlar icin kepenek, hayvanlar igin Uretilen kecgeler (semer kegesi, eyer kecesi,
merkep kegesi, ter kegesi, havutluk) ve yer yaygilari bu gorusin kanitidir.
Geleneksel el sanatlarinin siUrdudrdlmesinin  temelinde, toplumun temel
ihtiyaglarinin var olmasi ve bunun karsilanmasi bulunmaktadir. Bu baglamda
Kececilik sanatinin da surdurulmesinde hayvanciliga bagh bir yasam ve bu

yasam tarzinin getirdigi intiyaglari kargilama iglevi 6ne ¢gikmaktadir.

Gecgmiste yunleri koylller kegecilere getirirmis. Atolye sahipleri kilo hesabi ile
kegeleri yaparlarmis. Yunel gegmisteki durumun degistigini; “Simdilerde eskisi
gibi degil, yunleri getirmiyorlar ve siparig veriyorlar. Eskiden her evde kege
kullanilirdi. Gencler evlenirken kiz tarafi kege vyaptirirdi. Hali ¢ok pahal
oldugundan kege tercih edilirdi.” ifadeleriyle yin temininde de degisimin oldugu,
ceyiz kulturinde kecge varken, gunimuizde sosyoekonomik sartlar nedeniyle
degisime ugradigi ve kege yayginin talep edilmedigi anlasiimaktadir. Bu gelisme
ceyiz kultirinde bulunan kege yer yaygisinin gunumuzde ortadan kalktigini

gOstermektedir.

Yunel, dedesi ve babasi zamaninda yulnlerin kdk boya ile boyandidini,
glnimuzde ise kimyasal boya kullandiklarini belirtmistir. Sanayi ve teknoloji
alandaki gelismeler sonucu kimyasal boyalarin dretilmesi ile boyalarda da
degisim olmustur. Zahmetli olan ve ustalik gerektiren kok boya yerine kullanimi

kolay ve duguk maliyetli kimyasal boyalarin tercih edildigi anlasiimigtir.
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Sekil 73: Nakigl kege seccade. Mustafa Yunel atolyesi.

Yunel motifler hakkinda; “Gegmiste yer yaygilarinda motif istenmezdi sonradan
talep olmaya basladi. Talepler dogrultusunda yer yaygilarinin ortasinda; Goébek
deseni, carkifelek, macuncu tablasi, ibrik, kaptan dimeni, gulll, kara selvi,
ebemkusagi, asma, tavan gobegi, cifte kirma, deve tabani, mihrap, nalgali
carkifelek isimli motifleri ve kece yaygi kenarlarinda asma kalin, kus tirnagi, paca

basl, yilan kemigi, muska, tarakli kirma ismini verdigimiz desenleri yapiyoruz.”

Yunelin atdlyesinde goérulen yer yaygilarinda bitkisel ve geometrik formda
desenlerin kullanildigi, eyer kegelerinde ise, bitkisel ve hayvansal suslemelerin
bulundugu, motiflerin sekil ve isimlendirimesinde dogadan ve yasamdan

benzetme yoluyla olusturuldugu gozlenmisgtir.
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Sekil 74: Mustafa Yunel Urettigi kepenekle. Bademli.

Yunel kullanilacak renkler ile birlikte butin desenleri yazili kayit altina almis ve
yaptigi Urunlerin ¢ogunun fotograflarini g¢ekerek arsivini olusturmus ve

ilgilenenlere arsivden gostererek bilgilendirmektedir.
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Sekil 75: Motifli kege yer yaygisi. Mustafa Yunel atélyesi. Bademli.

Sekil 76: Motifli kege yer yaygisi. Mustafa Yunel atdlyesi. Bademli.
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Sekil 77: Mustafa Yunel'in not defterinden kege motif drnekleri.

Gozlem yapilan atdlyelerdeki en yasli kege ustasi olan Mustafa Yunel, yaptigi
tum motifleri defterine kaydettigi, yun hakkinda bilgileri not ettigi ve bu 6zelligin
sadece kendisinde oldugu gozlenmistir. Geleneksel el sanatlarinda birgok birikim
ustalarin hafizasindadir. Motifler de kultirel bellek agisindan énemlidir. Birgok
usta motifi “kafadan” diye tabir edildigi sekilde, ezberinden yapar. Birgok ustanin
motifi de kendine 6zgudur. Bu baglamda Mustafa Yunel'in motif bellegini kayda

almasi surdurulebilirlik agisindan ¢ok 6nemlidir.

Yillarca bu sanattan gec¢imini sagladigini, yunin c¢ok saglikli oldugunu ve
gunumuz aydin kisilerinin tekrar yer yaygisi siparisleri vermeye bagladigini,
insanlarin biling seviyesinin yukseldikge dogal olan yline doénecegini ifade
etmektedir. YUnel'in bu ifadelerinden kegenin gelecekte saglikli yasam iginde

kendisine yeni bir yer edinecegi beklentisini vurgulamaktadir. (Ylnel-2012)
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Sekil 78: Orhan Patoglu. Akhisar.

2.1.14. Orhan Patoglu

Ozel Yasami

1934 yilinda Manisa ilinin Akhisar ilgesinde dogmustur. Evli olup sanat okulu

mezunudur.
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Meslek Yasami

Akhisar'da Kecgecilik gelenegini devam ettiren tek usta olan Orhan Patoglu’nun
babasi Mehmet Ali Patoglu ve amcasi da kecgecidir Kegecilik sanatini babasindan
ogrenmigtir. “Cocuklugumda babamin kege atblyesine 0gle yemeklerini
gétirirdim. O arada isin ucundan tutardim. ilkokulu bitirdikten sonra Erkek
Sanat Okulu’'nun Marangozluk bdlimuane gittim. Mezun olduktan sonra bir
marangoz atdlyesinde ise basladim. Aldigim ilk haftalikla babamin yanina
geldim. Babam, aldigim haftaligi 6grenince; “Kececilikle ugrasirsan bu parayi bir
glnde kazanirsin.” deyince Kegecilikle ugrasmaya karar verdim. O zamanlar
sanattan ziyade kececilikten iyi para kazanilmasi bana cazip geldi.” Ustanin
Kececilik sanatini se¢cmesinin en 6nemli nedeni yuksek kazanctir. Ciraklik ve
kalfalik ddnemlerini tamamlayan Patoglu, 1953 yilinda babasinin dikkanini devir

almistir. O glinden bugulne altmis yildir bu sanati devam ettirmektedir.

Sekil 79: Orhan Patoglu atélyesi eski haliyle digtan goérinus. Akhisar. 2012.
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Sekil 80: Orhan Patoglu atdlyesi yeni haliyle distan gortnts. Akhisar 2013.

1950’li yillarda Akhisar'da 11 kece atolyesi varken, 1960l yillarda 4-5 atolye,
2000’li yillara gelindiginde tek kecge atélyesi kalmistir. Patoglu; “Gegmiste o kadar
cok kepenek talebi olurdu ki, kepenek diginda araya is koyamiyorduk. Bir kalfa
bir kepenek tutar, yayda yununu atar, dizinde pisirirdi. O yillarda kege tepme
makineleri yoktu. Yin ¢ok kiymetliydi. Yinin fiyati ile iscilik esdegerdeydi.
Akhisar’da kecge atOlyelerinde ylnler, ustalar tarafindan civardan toplanir, yikanir
ve temiz bir sekilde kullanilirdi. Her atdlye ihtiyaci kadar yin alir ve disariya
satmazdi.” Gegmiste yunun degeri ile ve kege yapim iscilik degerinin esdeger
oldugu, makinelesmeden sonra ise, iscilik degerinin dustugu anlasilmaktadir.
Patoglu’nun atolyesi kentin eski ticari merkezindedir. Atolye iki katli olup, alt katta
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Uretim ve satis yapiimaktadir. Tepme makinesi de alt katta bulunmaktadir. Ust

kat depo olarak kullaniimaktadir.

Sekil 81: Orhan Patoglu atdlyesi eski haliyle igten gorinus. 2012.

Gelenek Uriinleri

Patoglu gecmiste atdlyesinde Akhisar merkez ve koylerine, Manisa ve Yunt
dagindaki koylere, Gordes, Demirci civarina yer yaygisi, kepenek, semer
kegeleri, ter kegeleri, belleme yapmistir. Kaliteli ylinden yapilan Akhisar kegeleri
¢ok tutulurmus. Patoglu son birka¢ yila kadar kullanacagi yunu kendisi alip
islerken, yaslandigi igin disaridan hazir igslenmis ve boyanmis yun alarak Uretimini
surdirmektedir. Atolyede siparis geldikge kendisiyle birlikte calisan iki kigi
bulunmaktadir. Patoglu Urettigi dGriinlerle ilgili olarak; “Onceki yillarda kepenek,
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motifli yaygl kecgesi, sarag kegesi, semer kegesi, ter kegesi, paspas, utu kegesi,
sanayi kegesi, zimpara kegesi, sut kegesi ve gocuklar igin kege top uretirdik.
Gunumuzde yer yaygisi, kepenek, yatak kecgesi, kligik kepenek, heybe, yelek,
patik, kilah ve sandalye minderleri Uretiyoruz.” sdzleriyle kege urlnlerin zaman
icerisinde ihtiyaca gore c¢esitlendigi ve kullanim alanlarina gore Uretimin gekil
aldigini belirtmektedir. Patoglu yer yaygilarinda genellikle canli renklerle gigcek
desenleri calismaktadir. Kegeciler arasinda desenlere; Kazayagi, kafes, sini,
boydan roba, diz gobek, kirma gobek, saksili, gulld, laleli, sigir sidigi gibi isimler

verilmektedir.

p‘\n"" AR

Sekil 82: Orhan Patoglu atdlyesi yeni haliyle igten goérinus. Akhisar. 2013
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Sekil 83: Motifli kege yaygi. Orhan Patoglu atdlyesi. Akhisar.
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Sekil 84: Motifli kege yaygi. Orhan Patoglu atdlyesi. Akhisar.
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Patoglu babasindan 6grendigi geleneksel desenlerde degisiklik yapmadigi gibi
yeni bir motif arayigsina da girmemistir. Ancak, atolyenin devamhligi igin
musterilerden gelen yeni Urln taleplerini denemekten ¢ekinmemektedir. Bunun
da kazang kaygisindan kaynaklandigi anlasiimaktadir. Organik yasamin dnemi
arttikga gelen bazi musterilerin “Bunlar dogal boya mi1?” diye sormalari yuzinden
kok boyaya merak sarmigtir. Ancak kok boyanin pahali olmasi ve ayri bir
uzmanlik alani olusu ytuzinden basarili olamamistir. Yunleri kimyasal boya ile
boyatmaktadir. Koyunun dogal renkleri olan beyaz, siyah ve kahverengi ile yer

yaygisi ve kepenek yapmaktadir. Uriinlerinde sari, pembe, kirmizi, yesil, mavi ve

turuncu renkleri yaygin olarak kullanmaktadir.

Sekil 85: Orhan Patoglu atdlyesi sergi ve satis bolumu. Akhisar. 2013.

Patoglu bugiine kadar yin, renk ve motiflerde degisiklige gitmemistir. 1953
yihindan beri kege Uretimine devam eden Patoglu, atdlyesi belediye tarafindan
yeniden ele alinarak 2013 yilinda muze-atdlye seklinde halka acgimistir.
Geleneksel kececiligin tanitiimasi ve surdurilmesi amaciyla, yerel yonetim
tarafindan yapilan bu uygulamanin Turkiye’de bir ilk olmasi agisindan énemlidir.
(Patoglu-2012)
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Sekil 86: Recep Agen. Balikesir.

2.1.15. Recep Agen

Ozel Yasami

1942 yilinda Balikesir ili, Susurluk ilgcesi, Baba koyi’'nde dogmustur. ilkokul

mezunu olup evlidir.

Meslek Yasami

Balikesir kegecilik geleneginin yasatildigi kentlerimizdendir. Diger illerde oldugu
gibi burada da pek ¢ok kecge atdlyesi kapanmistir. Yine de en fazla kege atolyesi
bu merkezde bulunmaktadir. Recep Agen babadan ogula veya ustadan ¢iraga

seklinde yetismemistir. Milli EQitim’de gece bekgisi olarak c¢alismis ve bu
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gorevinden emekli olmustur. Geceleri gece bekgiligi, ginduzleri ise kegecilik
yapmigtir. Kege yapimina askerden sonra arkadas tavsiyesi ile baslamistir.
Bununla ilgili olarak; “Arkadasima ne is yaptigini sordugumda “Kegeciyim” dedi,
“‘Keseci” anladim. Cobanlarin giydigi kepenegi anlatinca kegeci oldugunu
o6grendim. O yillarda belediye halinde sebze ve meyve ticareti ile ugrasiyordum.
Ancak bir sure sonra islerim bozulunca Kecgecilik yapmaya karar verdim.”
Kececilik sanatini igsizlik nedeniyle sectigi ve kegce yapmayi belli bir usta yaninda
yetiserek degdil, pek c¢ok Kkegeci ustasinin yaninda c¢alisarak o6grendigi
anlasiimaktadir. Bu yetisme tarzi, tek usta yaninda yetisen geleneksel

kegecilerden farkli olarak yaptigi Granlerde de goriimektedir.

Sekil 87: Recep Agen atblyesinde galisirken. Balikesir.
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Sekil 88: Recep Agen atdlyesi. Balikesir.

Atblyesi

Agen Balikesir ¢arsi merkezinde kuglk bir atdlyede tek basina galismaktadir.
Atolyesi tek katli olup iki ayri bolumu bulunmaktadir. Buyuk olan bolumde satis,
sergileme ve gukur tezgahi, kiguk boélimde ise, tepme makinesi bulunmaktadir.
Yunlerini Balikesir yoresinden temin ederek kimyasal boya ile boyamakta ve
uretimde kullanmaktadir. Agen kege yapimi hakkinda; “Tepme makinalari
gelinceye kadar ylinlU hasira sarip ayakla ve elle teperdik. Makine sayesinde
isimiz kolaylagti” demistir. Bu anlatimdan makinelesmenin Kegecilik sanatina

getirdigi kolayhgi vurgulanmaktadir.
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Sekil 89: Recep Agen atblyede galisirken. Balikesir.

Gelenek Uriinleri

Recep Agen atdlyesinde kepenek, patik, sapka, pano ve hediyelik kege Urtnler
yapmaktadir. Kece Urlnlerin Uzerine kendine has 6zel desenler ve edebiyata
merakl yuzunden veciz sozler, siirler ve atasozleri ile sislemektedir. Belli bir motif
calismasi yapilmis kege Urun bulunmayan atolyede degisik boyutlarda Uzerinde
veciz sbézler yazili kenar bordurlerinde geometrik bezemeler ile susli panolar,
nazarliklar, cicek desenli kege patik ve cizmeler, Uzeri kus desenli vazolar, kiigik
ebath kepenekler bulunmaktadir. Ayrica, siparis Uzerine kepenek yaptigini
belirtmigtir. Agen, kece yapiminda ustalardan o6grendigi gibi ayni yontemi
uygulasa da, motifli kege yapimi konusunda belli bir geleneksel 6gretiyi takip
etmedigi gorilmektedir. Geleneksel yontemlerle usta ¢irak iligkisi iginde yetisen
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tum ustalarda yetistikleri ustanin izlerini tagidiklari ve bu gizgi Uzerinde Kegecilik
sanatini icra ettikleri gozlenmistir. Agen’in geleneksel motif uygulamalari disina
cikarak kendi istegine gore motif uygulamasi bunun en gtizel dneklerindendir. Bu
nedenle geleneksel sanatlarda usta cirak iligkisi icerisinde atdlye ortaminda

uygulamali yetisme tarzi el sanatlarinin sirdurulebilirligi agisindan gok énemlidir.

Sekil 90: Recep Agen kege urun ornekleri. Balikesir.

Agen kazang kaygisi olmadan atdlyesinde oyalandigini sdyleyerek, kendi istek
ve zevkine gore urunler calismaktadir. Gelen musgterilerine kege hikayeler
anlatarak bilgilendirmekte ve kegeciligin tanitimina katkida bulunmaktadir.
Goézlem yapilan atdlyeler arasinda kazang beklentisi olmadan cgalisan tek
atolyedir. (Agen-2012)
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Sekil 91: Recep Tekkalan. Konya.

2.1.16. Recep Tekkalan

Ozel Yasami

1954 yilinda Konya’'da dogmustur. ilkokul mezunudur. Evli, ikisi erkek biri kiz
olmak Uzere U¢ gocuk babasidir. Konya'nin son geleneksel kege ustasi olup

baska bir isle mesgul olmamaktadir.
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Meslek Yasami

Tekkalan kuguk yasta babasini kaybetmesi sonucu ailesinin yasadigi maddi
imkansizliklardan dolayl Kegecilik sanatina ¢irak olarak verilmistir. Bu durumla
ilgili olarak; “Elimizden tutacak kimsemiz olmadigi i¢cin bu meslege basladik.”
sozlerinden Kegecilik sanatina sartlarinin getirdigi zorunluluk nedeniyle basladigi
anlasiimaktadir. Kegecilik Tekkalan’in baba meslegi degildir. Osman Ozakar
ustasinin yaninda galisarak bu sanati geleneksel yontemle 6grenmistir. Osman
Ozakar'in vefatindan sonra, Konya'nin tek geleneksel kege atdlyesini devir
almigtir. Atolyesinde tek basina ¢alismaktadir. Kegeciligin zor sartlar yuzinden
cocuklarini bu ise sokmamis, atolyeye bile getirmemigtir. Tekkalan bununla ilgili
olarak; “Cocuklari bu meslege getirmem igin dnce benim memnun olmam lazim.
Bizim meslegimiz tozludur, kirlidir.” Goézlem yapilan ve Kegecilik sanatini
¢ocuklarina aktarmayip sonlandirma karari veren ustalarin, degisime direng
gosterdikleri, gelismelere ayak uyduramadiklari, bu sanatta gelecek gérmedikleri,
gecimlerini zor saglamalari nedeniyle beklentilerini karsilamadigini ve saglikli

ortamda galismamalarini sebep gosterdikleri tespit edilmistir.

Henry Glassie’nin “Turkish Traditional Art Today” isimli kitabinda Konyali
geleneksel kegeci olarak yer almigtir. Yaptigi kece Grun Amerika’da Uluslararasi
Halk Sanatlari "Museum of international Folk Art” isimli  mizede
sergilenmektedir. Bu kitapta yer aldigindan haberi olmayan Recep Tekkalan o
yillarda Osman Ozakar'in Giiven Kege atolyesinde calismaktadir. Ustasinin
olumayle devir alarak atolyeyi isletmeye baslamistir. Glassie o yillarda Konya'da
kececiler sokaginda yedi adet kegeci atolyesinin bulundugunu bu atodlyelerde
kepenek ve yer vyaygisi Uretiimekte oldugundan bahsetmektedir. Recep
Tekkalan’in calistigi Glven Kege Atdlyesine gelen Glassie Tekkalan’a
Amerika’da bulunan Uluslararasi Halk Sanatlari Muzesine bir yer yaygisi
yaptirmak istedigini sOylediginde Tekkalan ‘in cok heyecanlandigini ve uzun sure

almasina kargin simdiye kadar bu atolyede yapilan en guzel yer yaygisini



187

yapacagini sdyler. Yardimcilari Idris Tekkalan ve Halil Yardimci ile birlikte kege
yer yaygisi yapimina baslar. Yer yaygisi yapiminda iki yardimcisi olan ancak
esas etkin kisi olarak tek basina idare eden Recep Tekkalan’dan Glassie ¢ok
etkilenir. Glven Kege'nin kege yer yaygisinda konsept ¢ madalyon bir sinir
olacak sekilde tekrar edilmis ve bu desen Turkiye’de yapilan diger yer yaygisi
desenleri gibidir. Geometrik bir komposizyonun yogurulmus hali gibidir. Glassie,
Recep Tekkalan’in Glven kecge atdlyesinde yaptidi kege tasarimlarinda Konyali
rahle yapimcisi Omer Bilge'yi 6érnek vererek rahlesini yaparken, belli bir desen
uzerinden kalip ¢ikararak calistigini, ancak Recep Tekkalan’in Guven Kege
Atdlyesinde yapilan kege yaygilarda herhangi bir kalip uygulamadiklari, daha ¢ok
simetrileri insanin beden aksiyon ve gorsel olarak kendi orantilarini

olusturduklarini belirtmektedir.

iki kisi yerde diz ¢dkerek hasir kalibin basinda, dokuma tezgahin basinda gibi
calisiyorlar. Her iki kigi boyali olan naaslik kegelerini alip kendi dnlerindeki deseni
caligiyorlar. Yuzey uzerindeki desenler farkli renklerde gunes gibi oluyordu. Bu
islem tekrar ediyor ve zaman zaman ayaga kalkiyorlar ve iglerini inceliyorlardi.
Deseni hi¢ olgmeden sadece goz olgusu ile yapildigi i¢cin her desenin kendine
has karakteri olusmaktadir. Hasir kalip Uzerinde ¢alisan iki ustanin yaptigi desen
birbirinin benzeri olsa bile dogadaki dokunuslar gibi hepsinin birbirinden farkl
karakteri var gibi gorunmektedir. Konya’da yapilan yer yaygilarindaki motifleri tg¢
kisimda inceleyen Gassie birincisi Simetrik tasarimlar, ikincisi islam dokunuslari
ve Uguncusu Tekrarli dini referanslari iceriyor. Ve 0Ozellikle kecelere desen
verirken ustanin hizli olugsuna ve sabirla Urettigi eserlerde kendi ruhunu
tasimaktadir. Desen yayimi bittikten sonra Gzerine sepki ile yunun yayllmasi su
verilmesi daha sonra rulo yapilarak tepme makinasina yerlestiriimesi belli bir sure
sonra makinadan ¢ikarilan rulonun agilarak kayan bazi desenlerin tekrar elden
gegcirildigi, bu islem sadece ilk agcimda oldugu ve kiguk kaymalarin ustalar
tarafindan dizeltme yapildigi daha sonra tekrar rulo yapildidi ikinci kere
acildiginda ise artik ustanin kontrolinden g¢ikan ve udretim asamasinda
yapilmayan efektlerin de ortaya c¢iktigini ve yayginin Gzerinde bulunan desenlerin
simetrileri bozulsa bile bu agsamadan sonra desenlerin dizelmedidi ve yunun

tepme makinasinda basing uygulandigi i¢in artik desenler bastirildigindan
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yunlerin tamamen birbirine girdigi igin yuzey Uzerinde bozuk goruntu
vermemektedir. Tepme igslemi biten hasir rulonun daha sonra pisirme makinasina
kondugunu ve bu islem sonunda Urdnler bir haftalik sirede suyunu stizerek hazir
hale geldiginden bahsetmektedir (s.360-364). Yapilan kege Urln Uzerindeki

motiflerin ve yapim asamalarindan hayranlikla bahsetmektedir.

Glassie’nin geleneksel sanatlari hayranlikla degerlendirmesine karsin, Recep
Tekkalan’in mesleg@in zorluklarini 6ne surerek gelenegin devamini saglayacak
usta adaylari yetistirmemesi, kultarel birikimlerimiz icerisinde yer alan motif

belleginin de yok olmasina neden olacaktir.

Atblyesi

Recep Tekkalan’in atdlyesi carsi icinde tek kath ve karsilikh iki mekandan
olusmaktadir. Calisilan mekéan oldukga genis, duvarlarinda bitmis Grdnlerin
sergilendigi bir alandir. Uretim yapilan mekanda tepme makinesi bulunmaktadir.
Diger mekanda ise, buhar kazani ile birlikte calisan pigsirme makinesi
bulunmaktadir. Tekkalan atolyesindeki pisirme makinesi gdozlem yapilan atdlyeler
icerisinde tek olma 0zelligine sahiptir. Konya ikliminin karasal 6zellikte olmasi
nedeniyle tipki Afyon gibi kislari soguk ge¢gmektedir. Bu nedenle her iki ilde de
gecmiste kege hamamlarinin bulundugu ve “Kegelik” adi verilen 6zel bolimlerde
kegecilerin kecge Urunlerini pisirdikleri bilinmektedir. Zaman igerisinde bu
hamamlarin kapanmasi nedeniyle, hamamlarin islevini goren pigirme makineleri
yapildigi anlasiimaktadir. Pigirme makineleri buyuk boyuttaki kege Uurunlerin
buhar ve basing verilerek insan glcu olmadan ve kege hamamlarina ihtiyag
duyulmadan bu islemin gergeklestirildigi bir duzenektir. Geleneksel kege
ardnlerinin - digindaki caligmalari reddeden ustalar, tepme ve pisirme
makinalarinin atdlyede kullanimini kisa surede benimsemislerdir. Bunun sebebi
tepme ve pisirme isleminin fazla is¢i gerektirmemesidir. Makinalarin atolyeye
gelmesi ile birlikte Uretimin daha az kisiyle ve daha kisa slrede yapilmasi

atolyeleri ekonomik olarak daha kazangli duruma getirmistir. Gelenegin trunleri
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disinda c¢alismayl reddeden Tekkalan, tepme ve pisirme makinalarinin

kullanimini ise hizli kabullenmisgtir.

Sekil 93: Recep Tekkalan atdlyesinde pisirme makinesi. Konya
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Gelenek Uriinleri

Tekkalan atdlyede kepenek, yer yaygisi, sikke, arakiye ve muz kegesi
uretmektedir. Gegmiste yapilan geleneksel kege desenlerinin isgiligi uzun zaman
aldigindan, kolay olan desenleri yer yaygilarinda kullanmaktadir. ElI sanati
urlinlerinde suisleme, gérdiigl islev ile baglantilidir. Uriine verilen degere gdre
susleme de degismektedir. Atolyede uretilen geleneksel Urunlerde degisime
sicak bakmayan Tekkalan atolyede siparise gore galismaktadir. Geleneksel kege
yer yaygisi ve genellikle kepenek uretimi ve sikke yapmaktadir. Yer yaygisi
siparisi geldiginde ise eski motiflerin tek basina calistiyi ve geleneksel konya
desenlerinin ¢ok zamanini almasi ve modele goére fiyatlandirma olmamasi
nedeniyle isciligi kolay desenleri tercih etmektedir. Gegmiste Konya'da yer
yaygilarinda kullanilan desenler kege ustalari tarafindan benzetme yoluyla
trafik, karpuz, tek gébek, glines, yarim gébek, mezar tasi, sigir sidigi, sille yalagi,
kiremit, kafesli, hasir doseme, badem, fitil, dal, kaz ayagi, kivrim dal, dalli naas,
sofra olarak isimlendirilmistir. Motiflerin ve motif isimlerinin dogadan ve yasam
icinden benzetme yoluyla kege yaygilarina uygulandigi anlasiimaktadir. Kece

ustalari desenleri kendilerinden sonraki kusaklara aktarmis ve kuguk

degisikliklerle ginumuze kadar gelmelerini saglamiglardir.

Sekil 94: Recep Tekkalan atdlyesinde kepenek onu agarken. Konya.
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Sekil 96: Kege seccade. Recep Tekkalan atdlyesi. Konya
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Tekkalan yunde, uretim tekniginde ve Urlnlerde degisim yapmadan ustasindan
ogrendigi gibi geleneksel yontemlerle kege Uretimini gerceklestirmektedir. Ayrica
Tekkalan, Henry Glassie’nin “Turkish Traditional Art Today” isimli kitabinda
Konyali geleneksel kege ustasi olarak yer almistir. Yaptigi kege Griin Amerika’da
uluslararasi halk sanatlari “Museum of International Folk Art” isimli mizede
sergilenmektedir. Usta maddi imkansizliklardan dolayi bir sire once atolyesini
ileride gerekirse yeniden agcmak Uzere, kapatmistir. Boylece Konya’da geleneksel

artin ve motiflerle ¢alisan bagka atdlye kalmamistir. (Tekkalan-2010)

Sekil 97: Ruhi Ozgaligan. Afyon.
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2.1.17. Ruhi Ozcalisan

Ozel Yasami

1966 yilinda Afyon’da dogmustur. ilkokul mezunu olup evlidir. Kegecilik aile

meslegidir. Ruhi Ozcalisan ailesinde besinci nesil kegecidir.

Meslek Yasami

Afyon’da Kececilik sanatinin devamlihgl kusak sayisi ile ifade edilmektedir.
Ozcalisan besinci nesil kegeci olmanin gururundan bahsederken bu sanatta
gelecek gormedigini, bu ylzden oglunu yetistirmedigini belirtmistir. Ruhi
Ozcalisan kiigiik yasindan itibaren babasinin yaninda yetismistir ve Afyon’da en

geng kegeci olarak atdlyesinde tek bagina meslegini surdurmektedir.

Atblyesi

Sekil 98 : Ruhi Ozgalisan atdlyesi. Afyon.
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Afyon c¢argi merkezinde kegeciler arastasinda bulunan atdlyesi tek katli olup iki
bolimden olugsmaktadir. Atdlyenin birinci bolumunde tepme makinesi ve uretim
bolumu, diger bolumde ise yun tarama makinasi ve tepme makinasi
bulunmaktadir. Gecmiste elle ve ayakla yapilan tepme islemi teknolojinin
gelismesi ve makinelesme ile kolaylagsmistir. Afyon’daki kegecilik geleneginde,
gecmiste yunleri koylller temizlenmis olarak getirirken, gunimuzde yun Kirli
olarak alinip temizlenmeden islenmektedir. Ozgalisan yilda 600-700 kepenek
yaptigini, bu Urlnler igin yedi ton yUn isledigini ve yun ihtiyacini civar kdylerden
sagladigini belirtmektedir. Bu islevi ile Kecgecilik sanati bir taraftan slri
sahiplerinden yunleri satin alip ekonomiye kazandirirken, diger taraftan da kege

haline getirerek katma deger yaratmaktadir.

Ozcaligan, yunlerin renklendiriimesinde kimyasal boya kullanmaktadir. Gegmiste
dedesi ve babasinin kegelik ytnlerin renklendiriimesinde dogal boya kullandigini,
kendisinin ise dogal boyanin pahali ve ¢ok zahmetli olmasi nedeniyle kimyasal

boyalara yoneldigini belirtmektedir.

Gelenek Uriinleri

Ozcalisan’in atélyesinde Urettigi tek Grin kepenektir. Gelen sipariglere gore
Uretim yapmaktadir. Atélyede hazir Griin bulunmamaktadir. Ozcalisan; “Siparis
Uzerine kepenek yapiyorum ve hazirda drin koyamiyorum. Ancak siparislere
yetisebiliyorum.” demektedir. Geleneksel sanatlar sinirli sermaye ile daha ¢ok
beden guclne dayali, sinirli retim yapan kuguk isletmelerdir. Bu nedenle talep
merkezli Uretim yaparlar. Bu (retim yapisi Osmanli imparatorlugu déneminin
Kapali Pazar ekonomisi sistemine uygundur. Ancak, gunimiz ekonomik
dizeninde arz esasina dayali uretim gergeklestirildigi goz dnune alinirsa, boyle
bir dizende gelenekli sanatlarin yasamasi zorlasacaktir. Zaten geleneksel el
sanatlarinin  yeni ekonomik dizene ayak uyduramamasinin Oonemli

nedenlerinden birisi de budur. Diger taraftan, makineye dayal birbirinin tekrari
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seri Uretim yapilan bir sistemde geleneksel sanat icra etmek mumkun degildir. Bu

durumda geleneksel sanatlarin geleneksel yapisini koruyarak varligini

surdurebilmesi i¢in degisim ve dénisuimun kaginilmaz oldugu tespit edilmistir.

Sekil 99: Ruhi Ozgaligan atélyesi. Afyon.

Yapilan kepeneklerin Ustiine Ozgalisan babasinin adini veya siparisi getiren
kisinin ismi, numara ve ay-yildiz motifi koymaktadir. Uzerine koydugu sayi ise
yaptidi U¢ cesit kepenekten hangisine ait oldugunu belirten bir isarettir. Gozlem
yapilan atOlyelerde bu konuda farkl uygulamalar yapilmaktadir. Bir kismi kendi
adini, bir kismi siparig verenin adini, bir kismi siparis numarasini, bir kismi da
ezberinden basit bir motif (ay, yildiz, gicek vb.) koymaktadir. Bunlarin ustalarin
urettikleri  Grinin kendilerine ait oldugunun bilinmesine ydnelik bir kaygi
tasimadigi, islevselliginin 6nemli oldugu anlasiimaktadir. Hayvanciliga devlet
destegi yapildigindan beri islerde bir kipirdanma bagladigini, bunun da kepenek
yapimina etki ederek daha cok siparis aldigini belirten Ozgalisan, Ug gesit
kepenek yaptigini, bunlarin; gezi, yati ve battal boy kepenek olarak tge ayrildigini
sdylemektedir. Gezi kepenegdinin daha ¢ok bahar ve yaz aylarinda ¢obanlarin

gunduz kullandiklari, Yati kepeneginin uzun sureli otlaklara gidildiginde geceleri
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uyumak icin kullanildigi ve agir olmasi nedeniyle hayvanlarin tzerinde tagindig,
Battal boyun ise, kigin soguk ve yagisl havalarda kullanilan bir kepenek ¢esidi
oldugunu belirtmigtir. Yati kepenegine; 12-13 kilo kirli, 7-8 kilo temiz yin, Gezi
kepenegine; 10 kilo kirli, 5 kilo temiz yin, Battal boy kepenege de; 17-18 kilo kirli,
9-10 kilo temiz yun kullandigini ifade etmektedir. Kepeneklerin fiyatlar kalite ve
cesidine gore 75-150 TL. arasindadir. Bunlardan ¢ok fazla para kazanmasa da

evini gegindirdigini sdylemektedir.

Afyon'da (g atolye faaliyetine devam etmektedir. Ozgalisan’a ait olan atdlye
besinci nesil olarak tek basina Kecgeciligi sirdirmektedir. Afyon’da en geng
kegeci olmasina karsin, babasindan 6grendidi geleneksel usullerle sadece
kepenek yapmakta ve gelecek gormedigi icin ogluna bu sanati 6gretmedigi

belirlenmistir. (Ozgalisan-2012)

Sekil 100: Sadik Karabulut. Kula.
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2.1.18. Sadik Karabulut

Ozel Yasami

1970 yilinda Manisa ili, Kula ilgesinde dogmustur. ilkokul mezunu olup evlidir.

Meslek Yasami

Sadik Karabulut, dede ve baba meslegi olan Kegecilik sanatini kiiglk yaslardan
itibaren babasi Halil Karabulutun yaninda &édrenmistir. Karabulut; “Dedem,
babam ve ben (i¢ kusaktir Kegecilikle ugrasmaktayiz. isimizi asimizi hep bu
sanattan  kazandik.”  Sozleriyle  Kegecilik  sanatindaki  koklaluguna
vurgulamaktadir. Dérdincli kusak olarak oglu Halil Karabulut'u yanina alarak
sanatini 6gretmektedir. OgJlu Halil Karabulut okulundan arta kalan zamanini
atolyede babasina yardim ederek Kegecilik sanatini 6grenmektedir. Karabulut
Kula'da kalan iki kece atolyesinden birinin sahibidir. Diger kece ustalari ogullarini
kecgecilik sanatinda gelecek goérmedikleri icin yanlarina almamislardir. Sadik
Karabulut diger ustalarin aksine Kececiligin ag ve is getiren bir sanat oldugu
dusuncesi ile oglunu cirak olarak geleneksel yontemlerle yetistirmektedir. Bu

durumda gelecekte Kula’da sadece Sadik Karabulut ve oglunun bu sanat

surdurecegi tespit edilmigtir.

Sekil 101: Sadik Karabulut atdlyesi. Kula
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Atblyesi

Sekil 102: Sadik Karabulut atlyesinde ¢alisirken. Kula

Karabulut’un iki kath olan at6lyesinin birinci katinda Tepme makinasi bulunmakta
olup, Uretim ve satiglar burada gerceklestirmektedir. Ust katta yinler
depolanmakta ve ylun tarama iglemi bu katta bulunan makine ile yapilmaktadir.
Babasindan gordigu geleneksel Uretimi aynen devam ettirmektedir. Karabulut
Urettigi Griinleri izmir, Usak, Manisa’da pazarlamaktadir. Yin( siirii sahiplerinden
temizlenmis olarak kilosunu iki TL'den alip, isledikten sonra kilosunu on iki TL'den
satmaktadir. Gegen sene bir sezonda yirmi tane kepenek satamayan Karabulut,
bu yil haftada yirmi kepenek sattigini belitmektedir. Bu konuda Karabulut;
“Hayvancilik yapanlar son zamanlarda ¢ogaldi. Buna bagl olarak kepenek talebi
de artmistir.” sdzleriyle Uretiminin hayvanciliga bagh oldugunu belirtmektedir.
Sadece geleneksel UrlUnler Ureterek ayakta kalmaya c¢alisan ustalarin,
hayvanciligin gogalmasina bagli olarak kepenek talep edilmesi nedeniyle iglerinin
canlandigi tespit edilmistir. Geleneksel kege Urlnlerin iglevselliginin 6n planda

olmasi nedeniyle iglev gérdukleri alanda meydana gelen gelismelere bagh olarak
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siparis talepleri de degismektedir. Dolayisiyla hayvanciligin artmasina bagl
olarak kepenek talebi de arttigi anlagilmaktadir. Diger taraftan kege Urunlerin
islev gérdigu alanda onun yerine tercih edilecek benzer Urlnlerin de olmamasi
uretimi etkileyen diger bir unsurdur. Seri Uretilen makine halilari, el hallari ve
kilimleri kece yer yaygisi talebinin azalmasina sebep olmustur. Kege urunlerin
fiyatlari yanun fiyati ile baglantihdir. Yan fiyatlarinin da dasmesinin en onemli
nedeni sosyal yasamin degismesi ile birlikte yunun kullanildigi alanlarda
teknolojik gelismelere dayali daha kolay temizlenebilen, daha az yer kaplayan

elyaflardan uretilen (yatak, yorgan, yastik, minder vb.) Grtnlerin tercih edilmesidir.

Sekil 103: Sadik Karabulut atélyede yin tarama makinesinde ¢alisirken. Kula.

Gelenek Uriinleri

Karabulut'un urettigi drinler kepenek, belleme, seccade, minder, yer yaygisi,
kliguk kepenek ve yatak kecgesidir. Babasindan gordigu geleneksel Uretime

aynen devam etmektedir. Kula’da yapilan kege Urinlerde kullanilan motifler,
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kilim, sigir sidigi, u¢ gollu olarak adlandiriimaktadir. Karabulut; “Geg¢miste yer
yaygilarinda isciligi yogun olan desenleri yapardik. Simdilerde ise, eski
desenlerden ziyade basit desenleri yapiyorum. Clnki zaman alan eski desenleri
yapacak yanimda yardimcim yok.” Atdlyelerin cogunda musterilerin motifli kege
talebinde bulunmamalari nedeniyle Uretimin azalmisgtir. Bunda, kdyden kente
gogle birlikte sosyal yasamin degismesi, ataerkil aileden ¢ekirdek aileye donus,
ceyiz kultirindn degismesi, teknolojik gelismelerin tekstil Grlnlerinde farkli
elyaflardan Uretilen hali ve benzeri Urlnlere kolayca ve ucuza ulagiimasi,
kullanim kolayliklari ve toplumda kegenin artik kdylu isi olarak gortlmesinin etkili

oldugu tespit edilmistir.

Karabulut kege yapiminda kirmizi, mavi, yesil, pembe, sari ile koyunun dogal olan
kahverengi, siyah ve beyaz renklerini kullanmaktadir. Gegmigte Kula’da yunler
kok boya ile boyanirken, gunumizde kimyasal boyalar kullaniimaktadir.
Karabulut bu konuda; “ Kék boyali olan kegeleri artik kdy evlerinde kullanilan eski

yaygilarda goruyoruz.” sozleriyle atdlyesinde kok boyali Grin bulunmadigini

belirtmektedir.

Sekil 104: Ter kegesi drnegi. Sadik Karabulut atdlyesi. Kula.
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Sekil 106: Kepenek. Sadik Karabulut atdlyesi. Kula
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Kula’da gecmiste halicilik gok yaygin olarak yapilmistir. Bu donemde hali ipleri
ile kege yunleri birlikte kdk boyalarla renklendirilmistir. Ginumuzde ise, yunlerin
renklendiriimesinde kimyasal boyalar kullaniimaktadir. Karabulut, atblyesinde
talep nedeniyle kepenek, belleme ve turistik amacli olarak klglk kepenek
uretmekte, yer yaygilarina uzun suredir talep gelmediginden uUretmemektedir.
Kege UrlUnlerin kullanim alani daraldikga Uran cgesitliligi de azalmaktadir. Usta
gelen turistlere pazarlamak igin Uretime kiglk kepenek ve kege minder ilave
etmistir. Gézlem yapilan atélyelerin bir kisminin bulundugu yerlesim yerinin yerli
ve yabanci turistlerin ugrak yeri olmasi nedeniyle, turistlerin taleplerine bagh
olarak kege uretim de gesitlenmektedir. Tasimasi kolay, fiyat uygun ve ziyaret
edilen yeri hatirlatan Grtnler tasarlanarak Uretilmektedir. Baslica turistik Grtinler
kigUuk kepenek, pano, kege minder, sapka, kece patik, kege terlik, sal ve
nazarhk’tir. (Karabulut-2012)

Sekil 107: Tahsin Uygun ve Ali Uygun. Odemis.
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2.1.19. Tahsin Uygun - Ali Uygun

Ozel Yasamlari

Tahsin Uygun 1969 yilinda Odemis’te dogmustur. ilkokul mezunu olup evlidir.
Kardesi Ali Uygun 1981 yilinda Odemis’te dogmustur. Lise mezunu olup evlidir.

Babalar Saadettin Uygun’dan meslegi 6grenerek surdurmektedirler.

Meslek Yasamlari

Babalarini cok erken yasta kaybeden Uygun kardesler isi devir alarak Kececilik
sanatini devam ettirmektedirler. Kececilik sanatini babalarindan 6grendikleri
sekilde “durust ve islerine hile karistirmadan” yaptiklarini ve iglerinin iyi oldugunu
belirtmislerdir. Atolye tabelasinda hala 6len babalarinin adinin yazili oldugu,
urettikleri kepeneklerde de babalarinin ad ve soyadini nakigladiklari gérulmus
olup, bu gelenegi degistirmeyi disunmediklerini belirtmislerdir. Bunun babaya ve

ayni zamanda gelenekselligin bir ifadesi olarak ustaya olan sayginin ifadesi

oldugu anlasiimaktadir.

Sekil 108: Tahsin Uygun ve Ali Uygun atélyesi digtan gérinis. Odemis
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Atolyeleri

Uygun kardeslerin atdlyesinde kendileriyle birlikte ¢calisan bir usta ve ylin tarama
makinesinde c¢alisan bir kadin olmak Uzere toplam dort kisi ¢alismaktadirlar.
Aslan Can, on iki yasindan beri bu atdlyede kece yapmaktadir. Diger galisan
Nazife Durna ise sekiz yildir ylnlerin temizlenmesi ve makinede tarama igleri ile
eyer keceleri lizerindeki islemeleri yapmaktadir. Kece atélyesi iki kathidir. Ust
katta yun deposu ve yun tarama makinesi bulunmaktadir. Alt katta tepme
makinesi ve satilacak kege urunlerin sergilendigi iki ayr1 bolum bulunmaktadir.
Atolyede hem tepme hem de pigirme islemi ayni makinede yapilmaktadir. Ege ve
Marmara Bolgesinde gozlem vyapilan atOlyelerde iklim yapisi ve gelenegin

etkisiyle kegenin tepme ve pisirme islemlerinin ayni makinede yapildigi

gOrulmustar.

Sekil 109: Nazife Durna makinede yiin tararken. Odemis.
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Sekil 110: Aslan Can, Tahsin Uygun ve Ali Uygun atdlyesinde caligirken.

Gelenek Uriinleri

Uygun kardeglerin atélyesinde fes, yazgi kecgesi, kepenek, atlar icin belleme, eyer
kecgeleri ve minder Uretiimektedir. Tahsin Uygun; “Atélyede degisime tarama
makinesinin bagina bir kadin getirerek bagladik.” ifadesiyle Kegecilik sanatinda
cinsiyet degisimine katkida bulunduklari tespit edilmistir. Tahsin Uygun ge¢gmiste
urettikleri keceleri anlatirken; “Istanbul’da Sabanci Miizesi binasinda zemin
doésemesi olarak, ses ve isI yalitimi amaciyla yaklasik 1.000 m2 igin 700-800 kg.
yinden 5 cm kalinli§inda, yine izmir, Cesme’de bir otelin duvarlarina kaplamak
uzere kege Urettik. Duvar saman ve ¢camur siva ile kaplandi. Ses ve isI yalitimi
icin kege kullanimi bizim bildigimiz kadariyla bir ilkti. istanbul Yeditepe
Universitesi tanitim programi gergevesinde buiyik bir kege ¢adir yaptik. Bu kege
¢adir igin matematik 6gretmeni gibi calistik. Tum cadiri yetmis tane “Kirik
Alacalik” adi verilen motifle bezedik. Cadirin yuvarlak olmasi nedeniyle motifleri
ayarlamakta ¢ok zorlandik. Ancak sonug¢ rahmetli babam sayesinde ¢ok guzel
oldu ve c¢ok begenildi.” Bu tur calismalarla geleneksel kecgecilik sanatinin
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universite boyutunda tanitiimasi, ustalarin cesaretlendirilerek yeni projelerde ve
farkh Uretimlerde yer almalarinda etkili olacagi dusunulmektedir. Diger taraftan
kegenin ingaatlarda, esnek, her yone harekete dayanikli, ses gegirmeyen, neme
engel olan dogal yapisi itibariyle yalitim malzemesi olarak kullanilmakla Kegecilik

icin yeni bir alan acildigi tespit edilmigtir.

Belleme Uzerine iglemeli renkli kegeler sadece Uygun kardeslerin atolyelerinde
uretiimekte ve Tuarkiye'nin her yerine pazarlamasini yapmaktadirlar. Asirlardan
beri binek hayvanlarinin sirtina, eyerin altina konan belleme, gunumuzde de
onun yerine gecebilecek nitelikte bir Grin olmamasi nedeniyle kullaniimaya
devam edilmektedir. Yilda yaklasik U¢ yuz kepenek uretmektedirler. Tahsin
Uygun; “Kepenekler iyi korundugunda 8 -10 yil kullanilabilir. lyi bakilirsa giive
gelmez. Atdlyemizde iki ¢esit kepenek yapiyoruz. Birisi bes kg. yinden yapilan
kepenek, digeri 8-10 kg ylnden tulum seklinde yapilan yatak kepenegidir.”
demistir. Bu anlatimdan agirlikli  olarak geleneksel Urunler urettikleri
anlasiimaktadir. Cobanlarin gunltik kullanimlarinda Uzerlerinde tasiyabilecekleri
Ozellikte olan normal kepenek yaninda, geceleri surulerinin basinda yatmalari
gerektiginde ise, yatak kepeneklerini kullanmaktadirlar. Yatak kepenekleri daha
kalin, dayanikli, ¢cobani olumsuz hava sartlarindan ve zararli hayvanlardan
koruyan ve uyku tulumu iglevi goren oOzelliktedir. Ancak, agir oldugu igin
hayvanlara yuklenerek taginmaktadir. Kepenegin gorev itibariyle asirlardan beri
geleneksel olarak kullanildigi, yapim yonteminin de degisiklige ugramadigi tespit

edilmistir.

Yunlerini genellikle Odemis civari kdylilerden satin alarak Simav'da sicak suda
yikatmaktadirlar. Kege igin kullanilacak yunleri ayirip kalanlari hali fabrikalarina
vermektedirler. Her yin kege yapimina uygun degildir. Ustalar bu secimi
kolaylikla yapmaktadirlar. Ancak, yunler toptan alindigi i¢in bastan bir sec¢im
yapilamamaktadir. Yunler yikandiktan sonra ayrilmakta ve kege yapimina uygun
yunler kurutularak tarama makinelerine gdénderiimektedir. Segimden arta kalan
yunler ise, bagka alanlarda kullaniimak Uzere fabrikalara satiimaktadir. Uygun
kardeglerin Urettigi GrGnler Uzerine yapilan desenlere gicekli, kirik alacali, kilim

alacali, hali deseni, macuncu tablasi olarak isimler verilmektedir. Motif isimleri



207

degerlendirildiginde, diger atdlyelerde oldugu gibi dogadan ve yasamdan
benzetme yoluyla verildigi anlagiimaktadir. Ke¢cede dogal renklerin yaninda
kKirmizi, mavi, sari, yesil, pembe, turuncu renkleri kimyasal boya ile
boyamaktadirlar. Dogal boya calismasi yapmayi ¢ok istemelerine ragmen ¢ok
zaman almasi, ayri bir ustalik gerektirmesi ve masrafli olmasi nedeniyle bu igi
ertelemiglerdir. Kok boya kimyasal boyalarin henltz kullaniimadigi donemlerde
kullanilirdi. Dogal boyacilik kendine has bilgi ve beceri gerektiren bir ugrasiydi.
Kececilikten ayri bir uzmanlik alani olmasi nedeniyle kdk boya alaninda kege
ustalari yetismemigtir. Gozlem yapilan atolyelerde de Mehmet Girgi¢ diginda
higbir usta dodal boya yapmamaktadir. Mehmet Girgi¢ te hali ve kilim Gretimi
urettigi donemde dogal boyaciligi gelistirmistir. Teknolojik gelismelerle kimyasal
boyalarin kolay bulunmasi ve uygulamasinin uzmanlik gerektirmemesi nedeniyle

yaygin bir sekilde kullaniimaktadir.

ECECH

SADETTIN UYGUN

Sekil 111: Motifli kege yaygi. Tahsin ve Ali Uygun Atélyesi. Odemis.
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Sekil 112: Motifli kege yaygl. Tahsin ve Ali Uygun Atolyesi. Odemis

Tahsin ve Ali Uygun kardesler kegce sanatini babalarindan 6grendikleri gibi
devam ettirerek sirekliligini saglamaktadirlar. Uriin igleme kapasitelerinin
yuksekligine ragmen pazarlanmasinda zorluk ¢ekmediklerini belirtmislerdir.
Odemis cevresinde bilinen bir kege atdlyesi olmasi, yoérede hayvancilik
faaliyetlerinin sUrdurtlmesi ve geleneksel kege Urlnlere olan ihtiyacin varhigi
sebebiyle drunlerini kolayca sattiklari tespit edilmistir. Bu baglamda urdn
cesitliligine gitmemis ve geleneksel UrlUnlerde degisiklige gitmeye gerek
gérmemislerdir. Ozellikle musteri degisikliklerinden s6z ederken; “Bu dénemde
koylu haliya, sehirli de kegeye dondu.” diyerek dogal malzemenin her zaman

revacta olacagini ifade etmektedirler. Kegenin dogal ve saglkli bir Grin olmasi
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nedeniyle, 6zellikle yataklarin Uzerine serilen yatak kegesi sipariglerinin artmasi,
yer yaygisi sipariglerinin de devam etmesi onlari bu goruse sevk etmektedir.
(Uygun-2012)

2.2. GELENEKSEL URETIM VE DEGERLENDIRME MEKANLARI

Geleneksel el sanatlarinin Uretim yerleri bu ise 6zgu yapilimis mekanlardir.
Toplumlarin gelismesi, ticaret ve ekonominin seyrine gore bu mekanlar da gelisim
gOstermigtir. Turk kaltar tarihinin Orta Asya’dan baglayan ve Anadolu topraklarina
yonelen seyrinde geleneksel kege sanatinin icra ortaminda da degisim
yasanmigtir. Tarihsel surecte, ilk Turk topluluklarinin gogebe yagsam surmeleri ve
hayvancilikla gecimlerini saglamalari nedeniyle, besledikleri koyunlarin
yununden faydalanarak ihtiyaglari olan kege urtnleri yapmislardir. “Gogebe Hun
toplumunda kadinlar ve kizlar zamanlarini kege yayg! yapiminda, hali, kilim ve

kumas gibi ihtiyaglarini karsilamak igin gegirirlerdi” (Salman, 2002, s. 4,211).

Sabit evleri olmamasi nedeniyle bu doénemde kege UrlUnlerin agik havada
yapildigi kuvvetle muhtemeldir. “Hun topluluklarinda butin kadin ve kizlarin
buyuk zamanlarini kege yaygl yaparak veya tezgah basinda hali dokuyarak
gegirirlerdi. Esvap ve cesitli kislik esyalarin dokumalari ¢adirin iginde yapllir,
yapagdi ve yunun boyanmasi ile kege yapimi sadece sicak aylarda ve agik havada
olurdu” (Diyarbekirli, 1972, s. 47). Gogebe yasayan Hun topluluklarinda atélye
sistemi henlz gelismemisti ve ihtiya¢ olan kece Urlnleri aile bireyleri tarafindan

is bolimU yapilarak dretiimekteydi.

Gokturkler, dokuma ve deri tabaklamasini bilirlerdi. Yonetim gogebe topluluklarin
elindeydi. Yerlesime uygun alanlarda sehirler kurulmaya baglanmisti. Bu
sehirlerde hayvanciligin gelismesine bagli olarak deri UrUnlerin, dokumalarin,
yunlerin iglenmesi, boyanmasi ve urun haline getirilmelerinin atolyelerde yapildigi
zannedilmektedir. Yerlesik yasama gecen topluluklarda el sanatlari Gzerine
atolye kurduklari ve gdgebe halkin ihtiyaclarini kargiladiklari bilinmektedir.

“Derilerin 6nemli bir bolimU gdgcebe Turklerden tarim bolgelerine (kurban igin
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hayvanlar ve suru halindeki hayvanlar) gittigi biliniyor. Turkler, yerlesmig nufuslar
tarafindan sonradan tabaklanan islenmemis deriyi satin alirlardi” (Baratova,
2002, s. 2,95). Bu bilgiler, buylk miktardaki derilerin atdlye ortaminda

tabaklanarak gocebe topluluklar tarafindan satin alindigini géstermektedir.

Goktlurk sonrasi tarih sahnesinde goértlen Uygurlar'da el sanatlari alaninda son
derece gelismisti. Yerlesik hayata gegigle birlikte kurulan tum sehirlerde

mesleklerini icra eden ustalarin atolyeleri bulunmaktaydi.

Batun Eski Cag Uygur kasabalari askeri garnizonlar igin konaklama alanlari
idi. Savaslarda sehrin disinda yasayan gogebe kabileler tarafindan siginak
olarak kullanilabiliyorlardi. Ayni zamanda alana kazilmis demir mucur,
bugday degirmeninin kalintilari, degirmen taslari ve tas ocaklarindan da
anlagilabilecegi gibi, gelisen tarimin, yerlesik hayatin, el sanatlarn ve

ticaretin merkezleri idiler (Kamalov, 2002, s. 4,103).

Bu bilgilerden Uygur doneminde halkin yerlesik dlizene gegisi ile birlikte el
sanatlarini icra eden atdlyelerin yerlesim alanlarinda kuruldugu ve mesleklestigi

anlasiimaktadir.

Turklerin Anadolu’ya yerlesmeleriyle birlikte, geldikleri yerlerde mesleklerini icra
eden ustalar ayni iglerini yeni yerlerinde yapmaya baslamislardir. Béylece her
meslegdin Uretim ve pazarlama faaliyetleri bu ise 6zgl mekanlarda yapilmigtir. Bu
mekanlara “atolye” veya “islik” denilmektedir. Atdlye “iginde sanatsal Uretim ve el

PR

isciligi duzeyinde imalat yapilan mekan” (S6zen ve Tanyeli, 1994, s. 30) olarak
tanimlanmistir. Geleneksel kege sanatinin strduraldigu atélyeler dretim, satis,
pazarlama, depolama ve sergileme olmak Uzere tim mesleki faaliyetlerin
surduruldugu mekéanlardir. Daha ¢ok beden gucuyle Uretim yapan zanaat
erbabinin Uretim yaptigi veya sanatcilarin faaliyetlerini strdlrdigu yer olarak
bilinen atdlyeler, kecgecilik faaliyetlerinin de strdurildigua icra ortamlandir. Kent
ve kasabalarda ayni faaliyeti stirdlrenler zaman igerisinde carsilar igerisindeki
arastalarda bir araya gelmislerdir. Anadolu’da yerlesik dizene gegisle birlikte
carsilar olusmus, toplumsal ve ekonomik faaliyetlerin birgcogu bu alanlarda

yasanmigtir.
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Osmanli sehrinin kalbi, blyuk tlccarlarin bulundugu ve devletler arasi
ticaretin dondigu ana pazar, bedestendir. Genelde bedesten hanlarla
cevrilidir ve bliyiik camilerin civarindadir. iki tarafli diikkkanlarin bulundugu
sokaklar sehrin merkezinden mahallere uzanirlar. Zanaatkarlarin, meslek
erbabinin dukkéanlarinin oldugu yan sokaklar ana sokaklara baglanirlar
(Karpat, 2002, s. 50).

Kentlerde genellikle her esnafin kendi adiyla anilan bir ¢arsisi bulunmaktadir.
Gunumuzde de bir¢cok kentin eski ticari alaninda o donemdeki adini surduren
carsl, arasta, bedesten, sokak ismiyle anilan yerler olmasina ragmen farkli ticari
faaliyetlerin yapildigi gorilmektedir. Saha arastirmasinin yapildigi atélyeler
genellikle ticari hayatin canli oldugu, kentin eski ticari dokusunun igerisinde

kalmis alanlarda konumludur.

Saha arastirmasi yapilan kege atodlyelerinin ¢ogu metruk yapilardir. Gunes
gbrmeyen, sadece sokak cephesinden isik alan, tek cephesinde boydan
penceresi ve kapisi olan los, toprak zeminli genis dikdortgen agil ve koyun
kokusunun hissedildigi dukkanlardir. Kege atdlyeleri yaz kis devamli aciktir.
Atdlyeler yazin serin, kisin ise soba yanmasina ragmen soguk ve nemlidir.
Atolyelerin duvarinda hallag ve yayi ile yunlerin tartiimasinda kullanilan kantar
asihdir. Duvarin bir yaninda ylin atma (sime) makinasi, diger bir yanda ise tepme
makinasi bulunmaktadir. Kdésede ufak tefek aletlerde bulunur; bunlar basliklar igin
tahta kaliplar, sabun, ibrik, hasir kaliplardir. “Eski Bugday Pazari civarinda
bulunan Gevraki Han, birbirine benzer sokaklardan meydana gelmistir. Sokaklar
gibi dukkanlar da birbirinin benzeridir...Yaklasik 60 m2. Buyuklugunde olan
dukkanin tavani oldukg¢a yuksek, tavana yakin ¢akilmis givilerde, yere kadar

uzanan iglenmis kecgeler asihdir.” Eker, 2008, s. 72)

Oguz’a gore; XXI. yuzyildan geriye dogru baktigimiz zaman ¢ yuzyila yayilan
macerasinda, uarinin her zaman Uretim, Ureten ve uretim yerinin 6ninde geldigi
gorulmustir. UNESCO somut olmayan kdiltlrel mirasin korunmasi sézlesme
metinleri insani ve insanin kdltur urettigi mekani one cikardigr soézlesme
metinlerinden daha kolay gérilecektir. Urlin her seyin temeliydi ve adeta riin

ortaya ¢ikmak icin insanlari arag olarak kullaniyordu. insanlar bu gegisin sadece
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basit bir képrusi idi. Ancak sire¢ bu goruisii dogrulamadi. Ureten ve Uretim yeri
yok olunca Uretimin durdugu yani Uranun ortaya ¢ikmadigi ve bunun kulturel
sureklilik ve gesitlilik agisindan vahim bir sonu¢ oldugu kanitlanmig oldu... Eger,
UNESCO yaklagsimlarini ve kuiltar Gretiminin bir baglami oldugu fikrini dogru
buluyorsak, folklorun trin disindaki yonlerine dikkat ¢cekmek durumundayiz.
Folklorun uretildigi yerler olarak kultirel mekanlar bu bakimdan son derece
onemli hale gelmektedir. “Kultir aktariminda ustalar ve mekanlarin énemi,
kentlesme, teknolojik gelisme, kuresellesme gibi olgularin kulttrel sureklilik ve
cesitlilik konusundaki olumsuz etkileri nedeniyle daha da one ¢ikmaktadir” (2007,
s. 30-31). Bu tespitten hareketle, geleneksel kege Uretimin yapildigi atolyelerin
kiltarel bellegin surdardlebilirligi acisindan énemi UNESCO tarafindan da

vurgulanmaktadir.

Anadolu kentlerindeki atolyeler genellikle tek veya iki katli, tek hacimli, bodrum
katinin bulunmadigi, tas, tugla veya ahsap malzemeden kargir sistemle basit
sekilde insa edilmistir. Bazen bitisik tarzda sokakta, bazen orta kisimda tim
atolyelerin avluya baktigi bigcimde topluca yapilanmiglardir. Saha arastirmasinin
yapildigi Balikesir, Akhisar, Konya, Afyon ve Tire’deki kege atdlyeleri tek katli, tek
hacimli ve genis bir alana sahiptir. Yalvag, Odemis, Kula ve Bademli’de bulunan
kege atdlyeleri iki katl olup, depolari da bulunmaktadir. Balikesir'deki bir atolye
kentin gelisim alaninda karayoluna yakin konumda genis, yuksek tavanli ve asma
kath yeni insa edilmis modern bir atolyedir. Selguk Universitesi'ndeki kege

atolyesi ¢ok katl bir yapinin zemin katinda tek hacimli genis bir alana sahiptir.

2.3. HAMMADDE

Yiin:

Kegenin hammaddesi yundur. Tekstii hammaddeleri arasinda her zaman
degerini korumus olan ylUn koyun, kuzu ve benzeri hayvanlari dig etkilerden
koruyan deri  Grundur. Divani Lugati’'t-Turk'te yun  kelimesinin

karsihgr "yung

olarak gegcmekte ve "kidhizlik ying" tabiri ile "kege yapmak igin

hazirlanan yun" (Atalay, 2006, s. 1,507) olarak tanimlanmaktadir.
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Sekil 113: Kegelik yunler

Yun; koyun, kuzu, kasmir, lama ve deve gibi hayvanlardan elde edilen tabii bir lif
turG olarak tanimlanir. Kege yapiminda o bdlgede yetistirilen hayvanlara bagli
olarak degismekle birlikte agirlikli olarak koyun ve kuzu yund kullaniimaktadir.

Koyun ydnunin yani sira gunimuzde zor bulunan deve ylinu sikke yapiminda


http://tr.wikipedia.org/wiki/Koyun
http://tr.wikipedia.org/wiki/Deve
http://tr.wikipedia.org/wiki/Memeliler
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kullanilmigtir. Koyunun Agustos ayindaki ikinci kirkimindan elde edilen yinden
yapilan kegeler daha makbuldur.

Canli hayvandan kirkim isi genellikle el makasi veya bu is icin gelistiriimis
elektrikli aletlerle yapilir. YUn elyafi genellikle dagitilmadan bir buttn olarak kirkilir

ve toplanir. Buna yorelere gore tuluk, gémlek, dulup veya tulum gibi adlar verilir.

Sekil 114: Koyun kirkimi.

Kege igin kullanilacak yunlerin yilkanmasi ve temizlenmesi gerekir. Bu yilkama,
Anadolu’'nun  bazi  yorelerinde sabun ve deterjan  kullaniimadan
akarsu baglarinda, bir kaya Uzerine konan yun tokag¢ (agacgtan yontularak
bigcimlendirilmis, sapli yassi bir arag) ile ddvulerek yapilir. Bu iglem yin
temizlenene kadar devam eder. Yikanma sirasinda ylne yapismis olan pitraklar
ayiklanir, bir sure sonra yun topaklarinin gevsedigi ve ¢ozuldigu, kokusunun
bayuk Olgude qittigi gorulur. Yeterince temizlenen yun, son kez durulanir ve
kurutulur. Bu asamada renklendirilecek ylnler boyama islemine tabi tutulur.
Boyanan veya boyanmayan yunler kabartma makinesine goénderilir. Kabartma

makinesine giren yunler incelerek makineden c¢ikar. Gegmiste bu islem hallag
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yayl ve tokmagi kullanilarak insan gucuyle yapilirdi. Bu islemler sonunda yun

kece yapilmaya hazir hale gelmistir.

Gecgmiste kege yapiminda yunun renklendiriimesi kok boya ile yapilmaktaydi.
Ozellikle XIX. yizyilin sonralarina kadar geleneksel sanatlarimizda bitki
boyalari kullaniimaktaydi. Halk arasinda "kdk boya” olarak adlandirilan
bitki boyalari pamuk ve yune kolaylikla igleyerek renk tutmasi, suya,
sabuna ve gunes 1sigina kargl dayanikli oluguyla suni boyalara kargi
ustinlik saglamislardir (Tan, 2007, s. 336).

Bitkisel renklendirici malzemenin temininde guglik c¢ekilmesi, maliyetli olmasi,

kOk boya ustalarinin yetismemesi ve uzun islem gerektirmesi nedenleriyle zaman

icerisinde kok boyamadan vazgecilmistir.

Konya’da gec¢mis yillarda dogal boyacillk 6n planda olmasina ragmen
glinumuzde kdk boya ile yiin boyamada Mehmet ve oglu Mustafa Girgi¢ kalmistir.
Hali ve kilim Uretimi yaptigi donemde kok boyamayi 6grenen Girgic kecelik
yunlerini kok boya ile boyamaktadir. Kula’da haliciigin yaygin olarak
yapildigi donemde hali iplerinin kok boya ile boyanmasi sirasinda kecelik yunlerin
de boyandidi, gunumuzde ise bu uygulamanin yapilmadigi Kula’daki kege
ustalari ile yapilan muilakatta 6grenilmistir. Afyon’da Ermeni asilli boya ustalarinin
1920 yilindan 6nce kegelik yunleri kok boyalarla boyadiklari, daha sonra ustalarin
Afyon’'u terk etmesi nedeniyle kdk boyamanin yapilamadigi Ahmet Yasar
Kocatas ile yapilan mulakattan 6grenilmistir. Mustafa Ylner, Bademli’de kegelik
yunlerin dedesi ve babasi zamaninda kok boya ile boyandigini, daha sonra bu

islemin kimyasal boyalarla yapildigini belirtmigtir..

Yiin Temini:

Balikesir, Akhisar, Tire, Bademli, Odemis, Kula, Yalvag, Afyon ve Konya
yoresindeki geleneksel kege ustalari ile yapilan mulakatlarda kegenin temel
hammaddesi olan yunun temin edilmesi, alinan yunun ozellikleri, kege yapimina

uygun hale getiriimesine kadar gecirdigi suregler incelenmisgtir.
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Balikesir'de idris Coban ve Mustafa Altinkus ile yapilan gérismelerde; Yorede
koyunlarin eskiden yilda iki defa kirkildigi, ilk kirkimin Nisan-Mayis aylarinda
oldugunu, bu ylne “yapagl” dendigi, hayvanin Ustlinde kisi gegirdigi icin kege
yapmaya uygun olmadigini, Agustos-Eylul ayinda ikinci kirkim yapildigini buna
“kark kirkimi” veya “ikinci kirkim” dendigi ve kege igin uygun oldugu, sudrulerin
eskiden kirkimdan 6nce derelere sokulup pisliklerinden arindirildigi, daha sonra
¢cobanlar tarafindan kirkildigi belirtilmistir. Eskiden Borsaya c¢ok yun geldigi,
ginimuzde kecgelik yin bulmanin zorlasti§i, ylnU toplayicilardan ve suri

sahiplerinden temin ettiklerini belirtmiglerdir.

Akhisar'da Orhan Patoglu ile yapilan gorismede; Kege yapimi igin en uygun
yunlerin Yunt dagi, Gordes, Esece, Dagdere ve Komurclu yoéresi koyunlarinin
Eylul ayindaki kirkimindan elde edildigi, eskiden suru sahipleri ile gorusulerek
yunlerin onceden alinmak Uzere anlasildigi, koyunlarin kirkim zamani akarsulara
goturulerek yikandigini, kaba pisliklerinden arindirilip kurumasi igin bir gun
beklendikten sonra 100-150 koyunun 10-15 kirkimci tarafindan bir gunde
kirkildigi, kirkilan yunlerin surt sahipleri tarafindan atdlyelerine getirildigini,
glnin rayicine goére satin alindigini belirtmistir. Glinimuzde ise, Patoglu
boyanmis ve kege igin tops haline gelmis hazir yin alarak atolyesinde

islemektedir.

Tire’de Cemil ve Arif Con ile yapilan goérismede; Kege atodlyelerinin yorenin
Merinos ve Tahirova cinsi koyunlarindan kirkilan yunleri kullandiklarini, stru
sahiplerinden yunleri koyunun sirtindan ¢iktigi gibi satin aldiklarini, Arif Con ise,
son donemde farkl Grun gesitleri Uretmesi nedeniyle Yeni Zelanda yununa tercih

ettigini belirtmislerdir.

Bademli Kasabasindan Mustafa Yuner; Ge¢miste Bademli’de yunleri cevre
koylerdeki surl sahiplerinden temin ettiklerini, hayvanciligin azalmasi nedeniyle
yoreden elde edilen yunlerin ihtiyaci kargilamamasi nedeniyle Aydin yoresinden
de yun aldiklarini belirtmistir.
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Odemig’li Ali ve Tahsin Uygun kardesler ile yapilan gérismede; Y(inleri civardaki
suru sahiplerinden kirli olarak satin alip Simav'da sicak suda yikattiklarini, tim

kege Urlnlerinde temiz yikanmis yun kullandiklarini belirtmiglerdir.

Kula’da Sadik Karabulut ve Ahmet Sandalli ile yapilan gorusmelerde; Kege
atolyelerinin intiyaclari olan yunleri ¢evre koylerdeki surt sahiplerinden temiz

olarak satin aldiklarini belirtmislerdir.

Yalvag'ta Gencer Kondal'la yapilan gérusmede; Yunlerini Yalvag, Afyon, Burdur,
Antalya ve Konya civari kdylerdeki stru sahiplerinden temin ettigini, eskiden suru
sahiplerinden temiz yun aldigini, son yillarda ise kirli yin alp Simav'da sicak

suda yikatarak kullandigini belirtmigtir.

Afyon’da kege ustalari yunlerini gevre koylerdeki surl sahiplerinden temin
ettiklerini, yapilacak kece urline gore bir kismini koyunun sirtindan ¢iktigi gibi
kecede kullandiklarini, bir kismini yikatip temiz olarak kullandiklarini
belirtmiglerdir. Ahmet Yasar Kocatas, atdlyesinde Urettigi UrUnlerde yerli yln

kullanmadigini, sadece Yeni Zelanda yunu kullandigini belirtmistir.

Konya'da kege ustalari yunlerini cevre koylerdeki suru sahiplerinden temin
etmektedirler. Mehmet Girgi¢; Kegce yapiminda dagda yetisen hayvanlarin
yunlerinin daha iyi sonu¢ verdigini, Konya yoéresinde kaliteli kecelik ylnlerin
Cumra’nin Yoruk koyleri, Ereglinin Toros daglarindaki koéyleri, Inlice, Yatagan
yaylalarindaki Nuzumla ve Yanekin yoresi, Kiziloren, Karadag, Ulumuhsine ve
Kicimuhsine koylerinden elde edildigini belirtmistir. Girgi¢ yerli ylnlerin yani sira
Avustralya ve Yeni Zelanda yunlerini de yapacagi urlinin o6zelligine gore
kullanmaktadir. Nurgul Begi¢ de yapacagi uranun 6zelligine gore yerli yin, Yeni

Zelanda veye Avustralya yunlerini kullanmaktadir.

Gozlem vyapillan  atOlyelerde  yapilan  goérusmelerin  timGd  birlikte
degerlendirildiginde; Geleneksel Urun Ureten atdlyelerin kendi yorelerinden temin
ettikleri yanleri kullandiklari, ihtiyaglarini gevreden karsilayamayan atolyelerin en

yakin bolgelerden aldiklari, eskiden oldugu gibi bol yun bulamadiklari, Gencer
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Kondal digindaki ustalarin yin satigi yapmadigi, bunun da yun teminindeki
zorluklardan kaynaklandigi, yerli yan dretiminin hayvanciligin durumuna gore
sekil aldigi, Mehmet Girgi¢, Ahmet Yasar Kocatas, Arif Con ve Nurgll Begi¢’in
geleneksel Urlnler disinda Uretim yapmalari nedeniyle bu Urlnler igin Yeni
Zelanda ve Avustralya yunlerini kullandiklar tespit edilmistir. Diger taraftan
geleneksel kecgecilik sanatinin surdurilmesinde hayati 6nem tasiyan yunin gun
gectikge daha zor elde edilmesi ve kaliteli yun bulmaktaki zorluklarin sorunlara
yol actigi gorulmektedir. Yapilacak kege urunun kalitesinin kullanilacak yune

bagl olmasi kaliteli yun Uretimine olan 6nemi de ortaya koymaktadir.

2.4. GELENEKSEL BILGI VE URETIM TEKNIKLERI

Toplumla birlikte yasayan gelenekler, canli ve uyumlu yapilariyla sureklilik
kazanmiglardir. Yasayan gelenekler her donemde yeniden yaratilir ve diger
kusaklara aktarihir. Ozdemire gore; gelenegi yaratan, gelenek aktorleridir.
Gelenek aktorlerini de yaratan, gelenektir. Gelenek aktoru, gelenek adh bellegi
yeni baglama aktarmakla kalmaz, gelenegdi yeni ortama uygun olarak yeniden
yaratir. Bu suregte gelenek aktort kimligi de yeniden olusturulur (2012, s. 352).
Gelenekler canliliklarini, eski donemden aldiklari degerleri yasanilan donemde

yeniden yorumlayarak uygulamalarindan kazanirlar.

Ogut Ekere gore; toplumlarin ihtiyaglarina gére degisen, gelisen veya
parcalanarak yeni sentezler olusturan gelenekler, milletlerin ihtiyaglarina gore
gelisme gosterir (2007, s. 228). Gelenekler kusaktan kusaga aktarilarak streklilik
kazanirlar. Bu aktarimlar, zaman igerisinde gunun sartlarina ve teknolojik
gelismelere uyum saglamistir. Gelenekler yasamimizin her alaninda var olan
gérgu ve bilgiyle birlikte butinleserek geleneksel sanatlarin devamliligini
saglamaktadir. Geleneksel el sanatlarimizdan olan Kegecilik, Turklerin tarihi ile
baslayip gunun sartlarina gore degisime ugrayarak surdurulebilirligi saglanmigtir.
“Turkiye’de bilimsel ve teknolojik gelismeler baglaminda kirsal bdlge insanin

yasam tarzi ve Uretim bicimi degismistir’ (Ozdemir, 2001, s. 126). Bu degisim
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yasam icinde islevselligini koruyan Kececilik sanatinin devam etmesine, talep

edilmeyenlerin ise yok olmasina neden olmustur.

Insanoglu yasamak igin doga ile miicadele etmis ve bu miicadelede kege 6nemli
bir rol Ustlenmistir. XI. yuzyillda Kasgarli Mahmud tarafindan kaleme alinan
Divanu Lugati’'t-Turk’te, “kidhiz” kelimesinin kege anlamina geldigi, (Atalay, 2006,
s. 1,366) “kege” kelimesi i¢cin de Oguzcadir (Atalay, 2006, s. 111,219) bilgisi
verilmektedir. Bu eserden, Turklerin kegeye kidhiz dedidi, kege kelimesinin ise,

Oguzca bir terim oldugu anlasiimaktadir.

Kece, Turklerin dogumunda kundagi, 6lumunde ise tabutunun ortusu olmustur.
Barinma igin c¢adir, dinlenmek icin yatak, gunlik yasamda kapi perdesi, ocak
ortisu, kimiz kegesi, sut kegesi, kar kegesi, giyiminde ise baslik, gorap, ¢izme,
yelek, yamgi, kepenek ile atlarin kosum takimlari, eyer ortusu, ter kegesi, develer
icin havutluk ve semer yapiminda kullanilmigtir. Ayrica, kurganlarda mezar
odalarinin kaplamasinda ve hakanlarin tahta ¢cikma semboll olarak torenlerde

kullaniimistir.

insanoglu tarihsel sirec icerisinde kegeyi renkli motiflerle siislemis ve dogal
malzemelerle (deri, iplik vb.) birlestirerek sanat boyutunu da eklemistir. Ozellikle
kurganlardan c¢ikarilan etnografik eserlerde bu estetik ve guzellik acgik¢a
gorulmektedir. Kegeyi Uretenler bilgi ve birikimlerini kendilerinden sonra gelen
nesle aktarmiglardir. Her nesil kendi donemindeki teknolojiyi, sosyokulturel
Ozelliklerini ve iktisadi hayattaki degisiklikleri keceye aktararak degisim ve
donUsumunu gergeklestirmis, kendi donemlerinin ihtiyaglarina yonelik kege
urinler Gretmislerdir. Onceleri kiigiik topluluklar kendi ihtiyaclarini kargilamak igin
kece Uretirken iktisadi hayatin gelismesiyle kege, ekonomik bir degere donusmaus
ve Uuretenlerin gegimlerini saglayan bir meslek alani haline gelmigtir. Kege
islevselligiyle insanlarin biyolojik ihtiyaclarini karsilamis ve yasamlarini

kolaylastirmigtir.

XIX. ylzyillda Anadolu’yu dolasarak toplumun etnik ve demografik yapisini,
ekonomik durumunu, sosyal ve kulturel 6zelliklerini arastiran Fransiz Arkeolog

Charles Texier “Kuguk Asya; Cografyasi, Tarihi ve Arkeolojisi” adli eserinde
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vermis oldugu bilgide; Anadolu’da o tarihlerde Muslumanlarin yani sira Rum,
Ermeni ve Yahudi esnafinin bulundugunu, Ermenilerin; Tekstil, dericilik, kervan
ve dokuma, Rumlarin; tekstil ve halicilik, Yahudilerin ise komisyonculuk isiyle
ugrastigini belirtmektedir (2002, s. 1,112,130,164,11,81,91,172,364,111,147).

Tarkler geldikleri bu yeni cografyada kendilerini kabul ettirmenin yani sira
yasamlarini surdurebilmek igin kendi aralarinda bir birlik kurma ihtiyaci
duymuslardir. Selguklu devletinin kurulmasi ile esnaf teskilatlari bir birlik altina
girerek “Ahilik” adi verilen tegkilati kurmusglardir. Ahilik kelime anlami olarak
Arapca “ahi” kelimesinden gelmektedir. Kelime anlami; Kardes, eli agik, comert,
demektir (http://www.tdk.gov.tr/). Ahilik belli kurallari ile toplumun sosyal, siyasi,
ekonomik, kulturel alanlarda halka rehber olmakla birlikte kisilerin haklarini
korumak isgucu ve meslek egitimi, is ahlakini iktisadi hayatin dizenlenmesini,
dini ve tasavvufi duruslan ile gok saygl gérmus ve Xlll. ylzyilin ortalarinda
baslayip XIX. yuzyila kadar yaklasik 650 yil suren buyuk bir meslek teskilati olma
Ozelligini korumustur. Ahilik adiyla kurulan bu birlik yalnizca esnaf ve
sanatkarlarin faaliyetleriyle ilgili olmayip dini egitim yoluyla toplum dizenini
saglamak, orduya asker yetistirmek, edep, erkdn Ogretmek, gelenek ve
goérenekleri toplum icinde dogru sekilde uygulamak icin calisirdi. Bu amagcla,
gunduz islerinde calisan yamak, cirak, kalfa ve ustalar aksamlari dini ve

toplumsal kurallarla ilgili dersler alirlard.

Ahilik teskilatini kurmaya onculuk eden Ahi Evran’in meslegi debbagcilikti
ve debbagciligin piri olarak kabul gormustur. Debbagcilik, saraciye ve
kundura esnaflari ile baglayan bu teskilattanma Ahi Evran’in bizzat
Anadolu’da sehir sehir, kasaba kasaba dolasarak Ahi tegkilatini kurmasi
ve san’at kollarinin 32’ye ulasmasi sonucunda teskilati, bir merkezi
sisteme baglanmistir. (Ocal, 2012, s. 204).

Esnaf kollari zaman igerisinde gesitlenerek kegecilik de dahil olmak Uzere
yuzlerce farkh is koluna ulagsmistir. Toplumun slrekli gelismesi ve yasam

sartlarinin degismesi ile her gegen gun g¢ogalan ihtiyaglari yeni is kollarinin
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dogmasina yol agmistir. O doneme 1sik tutan Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde

bu is kollarini ayrintili bir sekilde belirtilmigtir.

Ahilik sisteminin 6zine ve kultir kodlarinin temel dinamiklerine kardeglik
gibi kavramlar farkli anlam ve deger kazanmaktadir. Ahilik anlayisina gore,
bir insanin kendi el emeginden daha kiymetli, daha hayirli bir sermaye
yoktur. Herkes calismali ve bir meslek sahibi olmalidir (Ceylan, 2012, s.
78).

Ahiligin temel kurallari; helal kazang, kazandiklarinin yeteri kadarini alip fazlasini
ihtiyac sahiplerine vermek, aza kanaat etmektir. Ahiligin temel aldigi islami bir
kavram olan “fiittivvet” islami cografyada IX. yiizyilda olusmaya baslamis XII.
yuzyilda son Abbasi halifesi ddneminde resmi bir teskilat haline getirilerek buttn
islam devletlerinde yayginlastirimistir. Kelime anlami; mertlik, vyigitlik, soy
temizligi ve comertlik demektir (http://www.tdk.gov.tr/). Anadolu’ya ayni dénemde
gelen islam alimleri tarafindan getirilmistir. Gelisen zaman icerisinde Tirklerin
yigitlik, cesaret, mertlik, comertlik, misafirperverlik, fedakarlk, darustlik gibi
kiltirel degerlerini de icine alan Ahilik teskilatlarina déniismis ve Tirk—islam

cografyasinda asirlarca hiikim stren bir teskilat olmustur.

Ahiligin bircok kural oldugu gibi usta yetistirme de siki kurallara baglanmisti.
“‘Agac yasken edgilir.” ataso6zinden yola cikilarak ¢ocuklar erken yasta ise
baslatilirdi. Disiplinli egitime ilk adim bu sekilde atilirdi. Bir taraftan gunduizleri
sistemi 6grenirler, diger taraftan da calisma saatleri diginda dini ve kulturel
degerlerin egitimini alirlardi. Boylece ustaliga kadar olan yetisme asamalarinda
hem sanatin uygulamasini 6grenir, hem de islam dininin gereklilikleri ile birlikte
Turklerin kulttrel de@erlerini 6grenirlerdi. Ustalarin yaninda yetisecek ¢ocuklar on
yasini gecmeden ise bagslardi. Oncelikle “yamak” olarak higbir icret almadan iki
yil hizmet ederlerdi. Daha sonra ustasi uygun gorurse iki yillik “ciraklik” donemi
olurdu. Bundan sonra 1001 gunlik “kalfalik” dénemi baslardi. Bazi is kollarinda
bu sure sanatin 6zelligine gore degisirdi. Usta yeterli olgunluga ulasan kalfasinin

ustaliga ylkselmesi icin Sed Kusanma Toreni'yle isyeri agmasina izin verirdi.
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“‘Ciragin sunumu taklide odaklanmigti yani kopya ederek 6grenmeydi. Kalfanin
sunumu ise daha kapsamliydi. Kalfa, ayrica yonetici yeterliligi de gostermeli ve
gelecegin lideri olarak s6zune guvenilirliginin kanitlarini sergilemeliydi” (Sennett,
2013, s. 83).

Anadolu’da yerlesik dlizene ge¢meye calisan Turk boylari icindeki sanat erbabi
ustalar bir araya gelerek islami temelli yapi tizerine kurduklari bu teskilat, iktisadi
ve ticari hayatin duzenini saglamanin yani sira, dini ve kulturel egitimlerle toplum
duzenini saglama, orduya asker yetistirme gibi iglevleri yerine getirerek merkezi

yonetimin yukdna azaltan gorevleri de yerine getirmistir.

Kege uretimi XII-XIX. yUzyillar arasinda yaklasik 650 yil bu ¢ati altinda diger
esnaf ve sanatkar kollari gibi kurallarini olusturmus ve surdtirmustir. Bu yapinin
surmesinde en onemli etken dncelikle toplumun sosyokultirel yapisidir. Konar-
gbcer hayati surduren topluluklar gibi yerlesik hayata gecgen topluluklarin

yasamlarinda da kege onemli bir yer tutmaktadir.

Diger taraftan, islamiyet’le birlikte Anadolu’da Mevlana Celaleddin-i Rumi ve Hacli
Bektas-1 Veli gibi gonul elgileri kendi dusuncelerini yaymis ve bu dusuncelerin
gerektirdigi hayat tarzini olusturmuslardir. Boylece bu yagsam tarzinda Uste giyilen
ve kegeden yapilan bir gesit yelek olan hayderiyye, basa giyilen arakiyye ile
Mevlevilik ve Bektasiligin simgeleri sikke ve taglar da statu belirlemede énemli bir

sembol olarak kullanilmistir.

Ahilik dénemi, Fatih Sultan Mehmet'in 1453 yilinda istanbul’u fethederek Osmanli
imparatorlugu’'nu cihan devleti haline getirmesi ve topraklarin her gegen giin
geniglemesiyle birlikte uygulamada sikintilarin dogmasina sebep olmustur.
Ahiligin islam temelleri Ulzerine insa edilmesi ve imparatorluju olusturan
topluluklar icerisinde farkh dinde sanatkarlarin olmasi bu yapinin iglemesini

zorlastirmigtir.

Diger taraftan, devletin gittikge guclenerek kendi otoritesini yayma, her alanda

kendi kurallarini koyma, kontrol ve denetimi merkezden yurutmesi sonucu Ahilik



223

teskilatlari giderek sadece esnaf ve sanatkarlarin birlik ve dayanigsmasini

saglayan bir kurum halini almistir.

Bu asamada, temel kurallarini Ahilikten alan “Lonca” sistemi kurulmus ve XVIII.
yuzyilin ortalarina kadar uygulamasina devam edilmistir. Lonca kelime anlami
olarak, “Belli bir is kolunda usta, kalfa ve ¢iraklari igcine alan dernek” demek olup,
italyanca kékenlidir (http://www.tdk.gov.tr). Loncalar, bugiiniin esnaf ve
sanatkarlar dernegine benzetilebilir. Bu tegkilata muslimanlarin yani sira
gayrimuslimler de girmiglerdir. Bu sistem, Ahilik teskilatinda uygulanan birgok
kurali aynen devam ettirmistir. Bu donemde de esnaf ve sanatkarlar tim yerlesim
birimlerinde faaliyetlerini stirdirmuslerdir. Ayni isi yapan esnaf ve sanatkarlar
ayni arasta, is hani ve carsilarda toplanmislardir. Ancak, sayilarinin gittikce
¢ogalmasi nedeniyle devletge ihtiyaca gore sayilarinin belirlenerek devletce

sinirlamaya gidilmesi karari alinmasina neden olmustur.

Osmanli imparatorlugu déneminde uygulanan kapal pazar ekonomisi, kent ve
kasabalarin ¢evresinde yasayanlarin ihtiyaglarini karsilamak tzere sinirli Gretim
uzerine kurulu bir sistem olmasi nedeniyle, pazarda denge saglamak amaciyla
atolye agilmasinda sinirlamaya gitmek zorunda kalmistir. Bu amacla kurulan yeni
organizasyona “Gedik” denilmistir. Gedik s6zcugu Turkge bir sdzciktir. Kelime
anlami; Bir igi yapmak, bir seyden yararlanmak yolunda verilen hak, imtiyaz
demektir (http://www.tdk.gov.tr). Bir kisi usta olmadan kendisine 6zel haklar
taniyan ve devletge verilen bu belgeyi alamazdi. Yapi itibariyle gedik haklarina
zaman igerisinde sinirlama getirilmesi ihtiyaglara gore azaltilip g¢ogaltiimasi
sikintilara sebep olmustur. Bir sure sonra yetisen ustalara gedik hakkinin
veriimemesi, Tanzimat ile birlikte yabanci Ulkelerle yapilan serbest ticaret

anlagsmalari da bu sistemin ortadan kalkmasinda etkili olmustur.

Gedik sistemine son verilmesinden sonra Lonca sistemi devam ettirilmistir.
Osmanli imparatorlugunun son dénemleri esnaf ve sanatkarlar agisindan sikintil
gecmistir. Sanayi devriminin getirdigi yeni Uretim bigimleri, Grin gesitliliginin
artmasi, serbest ticaret anlasmalari ile Ulkeye gelen mallar, merkezi yonetimin

Avrupa’ya yonelmesi bunda etkili olmustur.


http://www.tdk.gov.tr/
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Osmanli devletinin yikilmasi ve Cumhuriyetin kurulmasi ile yeniden yapilandirma
calismalarina baslanmistir. Bu amagla sanat ve mesleklerini icra eden esnaf ve
sanatkarlarla ilgili kanunlar c¢ikariimistir. Bu kanunlarla sanatkarlar, meslek
odalari birlikleri ve federasyonlari gibi yapilar icerisine girerek faaliyetlerine
devam etmislerdir. Bu donemde de ciraklik, kalfalik ve ustalik uygulamalarinin

Anhilik tegkilatinin uygulamalari ile benzerlikler gosterdigi gorulmektedir.

Ciraklik egitiminin, hem teorik hem de uygulamal olarak is alaninda
gerceklestirimesi amaciyla 1977 yihinda Cirak, Kalfa ve Ustalik Kanunu
cikarilmigtir. Bu kanun 1986 yilinda Ciraklik ve Meslek Egitimi Kanunu olarak
yeniden duzenlenmis ve 2001 yilinda yapilan degisiklikle Meslek Egitim Kanunu
olarak yururlige konmustur. Kanun cirak, kalfa ve ustalarin egitimleri icin ilgili
okullarda ve atdlyelerde duzenlemeler getirmistir. Bu kanunla Milli Egitim
Bakanligr’'na bagh Ciraklik ve Yaygin Egitim Genel Mudurligu ve bu kuruma bagl
olarak kent merkezlerinde Cirakhk Egitim Merkezleri kurulmustur. Daha sonra
Ciraklik ve Yaygin Egitim Genel Mudurltgi’'nin adi Hayat Boyu Ogrenme Genel
Mudurlugu, Cirakhk Egitim Merkezinin adi Mesleki Egitim Merkezi olarak
degistirilmistir. Yasaya gore, aday cirak ve giraklar 6grenci statustnde olup, en

az ilkogretim mezunu olmalari gerekmektedir.

3308 Sayili Mesleki Egitim Kanunu ile kurulan Mesleki Egitim Kurulu’'nca
Tarkiye’de 31 meslek alani 153 meslek dali egitim programina dahil edilmigtir.
Kececilik de bu diizenlemede El Sanatlari Teknolojisi Meslek Alan’'nda Dekoratif
El Sanatlari Dali igerisinde degerlendirilimistir (http://hbogm.meb.gov.tr). Bu
kanuna gore, Mesleki ve teknik orta 6gretim kurumu veya mesleki ve teknik egitim
merkezi mezunlarindan, alanlarinda Bakanliga bagh iki yillik bir yaygin egitim

kurumundan belge alanlara dogrudan ustalik belgesi verilmektedir.

Bu yasayla mesleki ve teknik orta 6gretim kurumlarindan mezun olanlar
dogrudan wustalik sinavina girebilmektedirler. Mesleki ve teknik egitim
merkezlerinde egitim gorenler ise, aday ¢iraklik, giraklik, kalfalik ve ustaliga iligkin
asamalari tamamlayarak ustalik sinavlarina girme hakki elde etmektedirler.

Egitim, teori ve pratik (beceri) egitimi olmak Uzere birlikte surduralir. Teorik
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egitimi mesleki ve teknik egitim okul ve kurumlarinda, beceri egitimi ise
isyerlerinde ustalarin yaninda yapilir. llkégretim mezunlari 6nce aday girak, 14
yasindan gun alanlar ¢irak olurlar. Ciraklik slresi en az iki, en ¢ok dort yildir. Bu
sure sonunda yapilan sinavda basarili olanlara “Kalfalik Belgesi” verilmektedir.
Kalfalar bes yillik kalfalik donemini tamamladiktan sonra yapilan sinavda basaril
olmalar halinde “Ustalik Belgesi” verilmekte ve bu belgeyle igyeri agabilme hakki

kazanmaktadirlar.

Diger yandan, 2000’li yillarin baginda Kiz Meslek Liselerinin El Sanatlari
Bolumid’nde 6grenim goren Ogrenciler ogretmenlerinin  yonlendirmeleri ve
kendilerinin de tercihleriyle Konya’da Kege Ustasi Mehmet Girgi¢ Atolyesi’nde
staj yapmiglardir. Ayrica, Meslek Yuksek Okullarinin ElI Sanatlari Bolima
dgrencilerinin de ayni atélyede staj yaptiklari gdzlenmistir. Selguk Universitesi
Mesleki Egitim Fakultesi’'nde kurulan ilk donanimli kece atdlyesinde El Sanatlari
Egitimi Bolumi’'nde 6grenim géren ogrencilere kege yapim egitimi hem teorik

hem de uygulamali olarak verilmektedir.

Bu bolimlerden mezun olan ogrenciler Kiz Meslek Liseleri, Kiz Teknik
Olgunlasma Enstitileri, Halk Egitim Merkezleri ile cesitli kamu kurum ve
kuruluglarinin diizenledigi “Yasam Boyu Ogrenme” amacli kurslarda gorev
almaktadirlar. Yine, Gazi, Dokuz Eylul, Akdeniz, Marmara, Afyon Kocatepe,
Sileyman Demirel Universitelerinde benzer uygulamalar yapiimaya baglanmistir.
Boylece kececiligin farkli bir egitim ve 6grenim alani olarak Universite boyutunda
Ogretilerek surdurulmesi saglanmaktadir. Bu ¢alismalar kececiligin yasatiimasi

ve gundemde kalmasini saglayan 6nemli gelismelerdir.

Yiksek Ogretim Kurumlarinda Mesleki Egitim Fakdlteleri’nin Sanat ve Tasarim
Fakulltesi olarak yeniden yapilandirilmasi ile yeni yapilan programlarda kece
teorik ve uygulamali olarak egitime dahil edilmistir. Selcuk Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakultesi’'nde, Kecge Atdlye, Kegecilik Tarihi, Kegce Yapim Susleme
Teknikleri olmak Uzere dersler verilerek kege tasarimi programindan mezun olan
ogrencilerin kege ve kegecilik Uzerine donanimli olarak mezun olmalar

hedeflenmistir.
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2.5. KECE YAPIMINDA KULLANILAN ARAC VE GERECLER

Diger geleneksel el sanatlarinda oldugu gibi Kegecilikte de Uretim agsamalarinda
kullanilan arag ve gerecler bulunmaktadir. “Ne kadar gugll, yorulmaz ve kivrak
olursa olsun, ¢iplak el ancak az sayida is yapmaya yeter; blyuk igleri ancak
aletlerin ve kurallarin yardimiyla gercgeklestirilebilir. Aletler ve kurallar, kola
eklenmis kaslar ve zihnin daha iyi ¢alismasini saglayan yedek pargalar gibidir”
(Diderot ve D’Alembert, 1996, s. 257). Kullanilan her ara¢ ve gereg Uretime
onemli katki saglayan, uzun tecribeler sonucu bulunmus kolaylastiricilardir. Bu

baglamda Kececilik sanatinda kullanilan arag ve geregler;

2.5.1. Boyalar

Sekil 115: Dogal boya hazirlik galigmalarindan bir gériinus.
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Sekil 116: Dogal boya ile boyanmis yunler.

“Tekstilde 6nemli bir yeri olan boyar maddeler tabii ve sentetik olmak tzere iki
grupta incelenmektedir. Buglin kegeciligin hammaddesi olan yUnun
renklendiriimesinde sentetik boyalarin gelismesiyle tabii boyalarin kullanimi ikinci
plana dugsmustur’ (Begi¢, 2013, s. 80). Renklendirme iglemleri genellikle basit
araclar ile atolye ortamlarinda yapilmakta, piyasadan alinan uygun maliyetli
sentetik inorganik kumasg boyalarinin yani sira belirtildigi Uzere dogal boyalar da
kullaniimaktadir. Boyamada kullanilan boyar madde, su ve mordan miktarlari
boyama yapan Kigilerin tecribelerine bagl olarak belirlenmekte, bu tecrtubeler sir
olarak saklanmaktadir. Boyar maddelerin yune sabitlenmesinde ise tuz, sap ve
sirke gibi tabii mordanlar kullaniimaktadir. Dogdal boyacilik gegmiste ayri bir is
alanidir ve bu isin ustalari dokuma sektoriinde kullanilacak yin ve iplerin
boyanmasini saglamaktadirlar. “Yuntdag'da dokumacilar higbir zaman kendi
yunlerini boyamamiglardir. Seyyar boyacilar, egrilmis yunu boyamak tzere kdy
koy dolagirlardl” (Hart, 2011, s. 25-26). Bu bilgiden hareketle, Kula ve Afyon’da

yapilan mulakatlarda dogal boya ile boyanan hali ve kilim ylnleri ile birlikte kege
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ustalari da kullanacaklari kecgelik yunleri dogal boya ustalarina boyattiklari
belirtiimistir. Mehmet Girgi¢ atdlyesinde yunler kendisi tarafindan dogal boyalar

ile boyanmaktadir.

2.5.2. Boya Kazani

Sekil 117: Dogal boyamada kullanilan kazan.

BlUyuk, derin ve kulplu kap olarak tanimlanan kazan, kegecilikte yin boyama
isleminde kullanilir. Ginimuzde de kullanilmaya devam eden kazanlar bakirdan

veya aluminyumdan imal edilmigtir.

2.5.3 Buhar Kazani

Kege yapiminda kegelesmenin olustugu pisirme asamasinda gerekli olan sicak
suyun ve buharin elde edildigi aragtir. Buhar kazani genel olarak ocak, asil isitma
yluzeyi olan ana gobvde, soguk su giris ve sicak su ¢ikis borusu ile baca

elemanlarindan meydana gelir. Buhar kazanlarinda odun, kdmur gibi kati yakitlar
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kullanilir. Saha c¢alismalarinda sadece Konya’da Recep Tekkalan atdlyesinde
kullanildigi tespit edilmistir.

Sekil 118: Buhar kazani

2.5.4. Hallag Yayi ve Tokmagi

Hallag; yinUu ve pamugu yay ve tokmak yardimiyla kabartma isini yapan kimseye;
yay ise, hallacin pamuk veya yunu atmak igin tokmak yardimiyla kullandigi arag

olarak tanimlanir.
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Tokmak; yun atma sirasinda kullanilan buyuk silindir bagli, kisa, ince sapli tahta
arag veya agagctan yapilmis gekictir (http://tdkterim.gov.tr).

Kestane, dut ve ¢cam gibi agacglardan yapilan yayin i¢i bos ya da dolu olur. Yaya
gerilen kiris ise hayvan bagirsagindan yapilir. Kirig, atilacak ydnin arasina
sokulur, tokmakla vurularak titretme yontemiyle pamuk veya yun acilir. Bu islem
yikanan ve kurutulan yine uygulanir. Ginimuzde hallag yayi ve tokmag yerini
kabartma makinesine birakmistir. Dolayisiyla yanin atilmasi daha kisa slrede

ve daha zahmetsiz olmaktadir. Bugun hallag yay ve tokmaklari kege atélyelerinin

duvarlarini stslemektedir.

Sekil 119: Hallag yay! ve tokmagi


http://tdkterim.gov.tr/
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2.5.5. Hasir Kalip

Sekil 120: Hasir kalip.

Hasir kaliplar bitki saplarindan ve saz gévdelerinden orulmektedir. Hasir kaliplar
Uzerine desen yerlestirme ve tepme esnasinda kullaniimaktadir. Gunumuzde
hasirlar yapacak ustalarin kalmamasi, saz bitkisinin azalmasi, gabuk yipranmasi
ve maliyetinin ylksek olmasi nedeniyle yerini sentetik hasirlara birakmigtir.
Geleneksel hasir draculugu gunumuizde azalmig, yapan ustalarin ¢cogu maddi
imkansizliklardan dolayi islerini birakmislardir. Gézlem yapilan atdlyelerde hasir
kaliplar bulunmakta ancak kullaniimamaktadir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Bitki
http://tr.wikipedia.org/wiki/Saz
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2.5.6. ibrik

Eskiden bakirdan, ginimuzde ise galvanizli teneke ya da plastikten yapilan,

yunun islatilmasi igin kullanilan su kabidir.

Sekil 121: ibrik.

2.5.7. Kabartma Makinesi

Yunun atilarak ince liflere ayrilmasini ve yumugsamasini saglayan makinedir. Yun,
hallag makinelerinin doner silindir aksamindan gecirilmesinin ardindan tarak
bulunan tikten sonra agilir. Makinede kabartilan ylnler, liflerin arasina gémulmus
kum, yag ve kir pargaciklarini temizlemek igin sabunlu sicak suyla yikanir.

Koyunlarin surtindugu bitkilerden gelen ve dikenleriyle liflere iyice tutunmus olan



233

pitraklari elle temizlemek icin de ayr bir iglem uygulanir. Daha sonra
harmanlanan yunler dnlerinde donen silindirlerin arasindan gegirilerek yeniden

acilir. Kabartma makineleri kege atdlyelerinin bir kisminda bulunurken bir kismi

ise, bu isi yapan esnafa yaptirmaktadir.

Sekil 122: Yun kabartma makinesi.

Sekil 123: Yin kabartma makinesi
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2.5.8. Kalbur

Yun icindeki toz ve yabanci maddelerin ayristirimasinda kullanilan elektrikli
motorla calisan, doner silindir seklinde metal dlizenektir. Saha calismalarinda
sadece Bademlide Mustafa Yunel atdlyesinde rastlanmigtir. Aracin ustanin
babasi doneminde kullanildi§i, kendisinin kullanmadigini belirtmistir. Eskiden
hallag yay! ile kabartimadan &nce vyunler bu makinelerde tozlarindan
ayristirlmaktaydi. Guinumuzde kabartma makineleri bu iglevi de goérdiginden

kullanim alani kalmamistir.

Sekil 124: Kalbur

2.5.9. Kaliples (kalippes)

Kaliples, tepilme iglemi igin rulo seklinde sarilan kaliplarin yipranmasini 6nlemek

icin digina sarilan kalin kumastir. Hasir kaliplarin tepme makinesinde
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yipranmasini dnlemek icin kullanilir. Genellikle branda veya ¢adir bezi gibi kalin
ve sik dokulu kumaglardan yapilir. Gézlem yapilan atdlyelerde naylon hasir

kaliplarin da yipranmamasi i¢in kullaniimaya devam edildigi géraltstar.
2.5.10. Kantar
Yun satin aliminda veya kege UrUn igin gerekli yin miktarini belirlemede

kullanilan sabit veya elde kullanilan tarti aletidir. Goézlem yapilan atdlyelerde

kullanildigi gorulmustar.

Sekil 125: Kantar.

2.5.11. Makas

Kece urunlerin kenarlarini duzeltmek ve kege moaotiflerin hazirlanmasinda

kullanilan alettir.
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Sekil 126: Makas

2.5.12. Ocak

Kece yapiminda ve ytunlerin boyanmasinda gerekli olan sicak suyun temini icin
kullanilan aractir. Eskiden su isitmada kati ve sivi i1si enerji kaynaklarindan
yararlanilirken, ginumuzde butan ve propan gazlarinin karisgimindan elde edilen

ve tupgaz olarak adlandirilan yakitlarin kullanildigi géraimustar.

2.5.13. Pigirme Makinesi

‘Buhar yardimi ile yunin kecgelesmesini saglayan makinedir. Tepme
makinesinden ¢ikan kalip igindeki kege pisirme makinesinde yaklasik 7-8 saat

surekli olarak buhar verilerek pisirilir’ (Begig, 2013, s. 88).
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Eskiden pisirme isleminin Afyon ve Konya’'da kege hamamlarinda beden gucuyle
yapildigi bilinmektedir. Saha arastirmasi yapilan atdlyelerde sadece Konya'da
pisirme makinesine rastlanmistir. Atdlye ortaminda pisirme isleminin
gerceklesmesi icin gereken sicaklik ve nemli ortamin saglanamamasi nedeniyle

kullanildigi anlasiimistir.

Sekil 127: Pigirme makinesi

2.5.14. Pres Makinesi

Sicak metal yilzeyiyle kege Urlnlere basing uygulayarak dizgin ve net
goruntiye sahip olmasini saglayan makinedir. Geleneksel araglar igerisinde
bulunmayan bu makine teknolojinin gelismesiyle kege Urunlerin pazarlamadan
Oonce daha dizgln gérinmesini saglamaktadir. Pres makinesi Kegecilik i¢in 6zel
olarak uretimemis olup, mobilya sektorinde sicak pres islemlerinde
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kullanilmaktadir. Presleme igleminin sadece Konya’da Mehmet Girgi¢ ve Nurgul
Begic atOlyelerinde kullanildigi tespit edilmistir.

Sekil 128: Pres makinesi.

2.5.15. Sabun

Yunun kegelesmesini saglamak igin kullaniimaktadir. Genellikle Ege ve Akdeniz
Bolgesi'nde yetigsen zeytinlerin yaglarindan igerisine kostik katilip kaynatiimasiyla
elde edilen dogal bir temizlik maddesidir. Gegmiste evlerde ve kiglk igletmelerde
yapilan sabun, gunumuzde fabrikalarda gesitli kimyasal maddeler karistirilarak
yapilmaktadir. Balikesirdeki atdlyelerde yapilan gorismelerde atik yaglardan

elde edilen sabunlarin ucuz olmalari nedeniyle tercih edildigi belirtilmigtir.
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Sekil 129: Sabun

2.5.16. Sepki (Cibik)

40-50 cm boyunda bes veya alti parmakh el seklinde sapindan sonra yelpaze
seklinde acilan nar, ceviz, kavak, kizilgam gibi agacglardan yapilmig bir alettir.
Yundn kalip Gzerine esit kalinhkta serpilmesini ve yayllmasini saglar. “Sepki,
degisik yorelerde cubuk, sacki, ¢irpi adlariyla da anilmaktadir” (Kultar ve Turizm
Bakanhgi, 2008, s. 268). Gozlem yapilan tim atdlyelerde yapilan gérismelerde
asirlardan beri surdurulen Kececilik sanatinda degismeyen araclardan birisi

oldugu tespit edilmistir.
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Sekil 130: Sepki (Cibik)

2.5.17. Sikke Kalibi

Sikke kaliplari gurgen, mese ve kayin gibi agac cesitlerinden yapilmaktadir.
Sikke igin yayilan ylinun pisirme iglemi yapildiktan sonra kaliplara gerilir. Sikkeyi
kullanacak olan kisinin bag Olgusune gore sekil almasini saglayan bir aragtir.
Sikke Mevlevilik tarikatinin sembolidir. Konya’da Selguklular déneminde
yapillmaya ve kullaniimaya baslanmistir. Yapiminda degisiklige gidilmeyen
urinlerin basinda gelmektedir. Kaliplarin kullaniimasina geg¢miste oldugu gibi
devam edilmektedir. Gegmiste ahsap ustalari tarafindan elde yapilan kaliplar

glnumuzde tornada gekilmektedir.
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Sekil 131: Sikke kaliplari

2.5.18. Supurge

Genellikle stplrge otu adi verilen bitkiden yapilan, tepme asamasindan énce
kaliba yayillan yine su serpmede kullanilan aragtir. Gdézlem yapilan tum
atOlyelerde ot supurgelerinin ustalar tarafindan yapildidi belirtilmistir. Stpurge otu
belli zamanlarda c¢evreden toplanip demetler halinde baglanarak
kullaniimaktadir. Ot supurgelerinin yaninda gunumuizde plastikten yapilmig

supurgeler de kullaniimaktadir.
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Sekil 132: Supurge.

2.5.19. Tepme Makinesi

Eskiden dizle, ayakla ve gogusle yapilan kege tepme islemi, ginumuzde
teknolojinin gelismesi ile tepme makineleri ile yapiimaktadir. Rulo seklindeki hasir
kaliplara Uzeri kaliples ile sarilan kege UrUnler tepme makinesine yerlestirilir.
Yaklasik iki, iki buguk saat makinede tepilir. “Bazi yorelerde pisirme islemi de
tepme makinesinde yapilmaktadir” (Begig, 2013, s. 87). Yunun kegelesmesini
saglayan iglemler tepme ve pisirme asamalaridir. YUinUun kaliba serilip Gzerine su
serpildikten sonra ilk asama olan tepme islemine baslanir. Bu islem ge¢miste
kalibin atdlye zemininde ayakla dondurulip Uzerine basklr uygulanarak
gerceklestirimekteydi. Makinelesme ile kalip tepme makinesine konularak
yapilmaktadir. Bu degisim de beden glcune dayall tepme igleminin makinede
hizli ve kolay bir sekilde yapiimasini saglamistir. ic Anadolu Bolgesi disinda

kegenin pigirme iglemleri yine ayni makinede yapildigi tespit edilmistir.
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Sekil 133: Tepme makinesi

2.5.20. Tokag

Kecenin pisiriime isleminin son asamalarinda son seklinin verilmesi igin kullanilan
ahsaptan yapilmig aractir. Eskiden kadinlarin dere kenarinda gamasir yikarken
kullandiklari ahsap malzemeye benzemekte olup, onlara oranla sap!i daha

kisadir. Bu igslemin Mehmet Girgi¢ atdlyesinde elle yapildigi géralmastir.

Sekil 134: Tokaglar
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2.6. GELENEGIN URUNLERI

El sanati uretimi, el becerisine dayanan rutin tekrarlarla yapilir. Bu Uretim
genellikle satis amachdir. Urlinlerin olusturulmasi geleneksel bilgi ve gorglye
dayanir. Yeni uygulamalar ustanin yaraticiligi ile orantiidir. Sanat, babadan
ogula, ustadan giraga gecer. Urtinler seri olarak Uretiimez ve Uretim el isciligi ile
yapildigindan sinirlidir. Ustanin atolyesinde yaptigi kege trinun benzeri olabilir
ancak aynisi olamaz. Yun yapisi itibariyle kegcelesme esnasinda farkl yonlere
hareket eder ve boyutlari belli bir oranda kugulur. Tepme ve pisirme
asamalarinda yunun bu 6zelligi nedeniyle yapilacak Grinun Uzerine yerlestirilen
desenlerin ebatlarinda degisiklikler olugur. Basing ve uygulama teknikleri kecgeyi,
tepme ve pisirme surecinde ustanin elinde olmayan ve kontrol edemedigi bir
forma sokar. Usta yunu ne kadar iyi tanir ve 6zelligini bilirse, kege Uriinu o oranda
istedigi sonuca dogru goturur. Yapilmak istenenle kegelesme sonucu olusan
goruntu birbirine ne kadar yakinsa o kadar basarili olunmus demektir. Bu basgari

ustanin bilgisi, gecmiste 6grendikleri ve tecrubesi ile dlgular.

Henry Glassie, kege yapim surecini Ebru’nun yapilis sirecine benzetmistir. Ebru
yapmak isteyen sanatgi, istedigi deseni kitre Ustliine uygular ve sonrasinda kagidi
tekne Ustune koyar. Kagidin gekilmeye baglanmasiyla artik sanatg¢inin elinde
olmayan faktorler de esere etkimeye baslar. Eser ne sanat¢inin tam olarak
istedigi gibi ne de kontroll disinda olusur (2002, s. 926). Kecede de boyledir.
Kece ustasi desenlerini simetrik bir sekilde hasir Ustune yerlestirir. Fakat yapim
sureci bitip Urtin ortaya ¢iktiginda simetrik desenlerde ustanin elinde olmayan bir
takim oynamalar gorulebilmektedir. Yani tam olarak kontrollt bir eser uretiminden

sOz edilemez.

Oguz’a gore; geleneksel Grtnler XXI. yuzyildaki Grin merkezli yaklagimina siki
sikiya bagl kalmig, bitin derleme ve arsivleme calismalarinda bu yaklagsim
belirleyici olmustur. Urlin her seyin temeliydi (2007, s. 31). Geleneksel (rlnler

gecmisin hafizasi ise gelecegin de yon gosterici olma 6zelligindedir.
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2.6.1. Arakiyye

Tiftikten yapilmig ince, hafif kulahtir. Mevlevilige has bir baglktir. “Ter emen
anlamina gelmekte olup, genelde beyaz renkli yinden yapilan 20-25cm
uzunlugunda ¢ocuk, kadin ve Mevlevi adaylarinin giydigi bir bashktir” (Simsekler,
2011, s. 60).

Arakiyye ge¢cmiste Balkanlar ve Konya’'da yaygin olarak yapiimaktaydi. Mehmet

Girgic atolyesinde siparis Uzerine Uretilmektedir.

2.6.2. Bork

Beyaz yunden imal edilen, 45 cm. boyunda arkaya omuzlara kadar devrilen
basliktir. Arka kismi enseyi Orter. Soguktan korur, savasta kilic darbelerinin
boyun kismina zarar vermesini dnler. Selguklu ve Osmanh ordularinda askerler
tarafindan kullaniimistir. Daha ¢ok Yenigeriler'le 6zdeslesmistir. Bir stre ordu
mensuplarinin resmi bagligi olmustur. Divanu Lagati't Turk”te Kidhighg; kidhighg
bork; kiyili bork, kenarli kulah, kendisine kiyilik dikilmig olan kulah anlaminda
kullaniimistir (Atalay, 2006. s. 1,496). Gecmiste askeri bagslik olarak kullanilan

bdork yapimina gunimuzde gozlem yapilan atélyelerde rastlanmamigtir.

Sekil 135: Bork
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2.6.3. Elif-i Nemed

“Tennurenin Gzerine, bel kismina baglanan bir tir kusaktir. Kumas ve kegeden
8-10 cm eninde birkag kez bele dolanacak uzunlukta yapilir’ (Simsekler, 2011 s.
60). Gozlem yapilan atdlyelerden Mehmet Girgi¢ tarafindan siparis verildiginde
uretilmektedir.

2.6.4. Havutluk

Develer icin Uretilen bir kege turadur. Yuk tasimak amaciyla develerin sirtina
konulan semerde kullanilir. Ebadi digerlerine gore daha buyuk olup genellikle
kirmizi renklidir. Odemis, Tire ve Bademli’ye komsu Aydin ili ve gevresinde deve
gureslerinin yapilmasi ve buna bagl olarak deve beslenmesi nedeniyle havutluk

aretiminin yapildigi tespit edilmigtir.

Sekil 136: Deve Uzerinde havutluk.
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Sekil 137: Havutluk

2.6.5. Hayderi, Hayderiyye

Hayderi, hayderiyye; “dervislerin giydikleri, kolsuz ve omuz baslarinda Uggen
seklinde birer parcasi olan, bir cins kisa giysi olup, hirkanin altina giyilir.” (Hamdi
Bey ve Launay, 1999, s. 18). Hayderiyye aba veya kegeden yapilir. Halk
tarafindan da giyilmistir. G6zlem yapilan atdlyelerden sadece Mehmet Girgic

atolyesinde siparis Uzerine Uretiimektedir.
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2.6.6. Kalabak
istiklal harbinde askerlerin baslarina giydikleri kegceden imal edilen bagliktir.
GuUnumuzde askeri amagli kullanimi bulunmadigindan, dretimi olmayan kege

urdnddr.

2.6.7. Kapi perdesi

Daha ¢ok cami kapilarinda icerideki havayi sabit tutmak Uzere yapilmis dig ylzeyi
hali, i¢ yuzeyi kege, etrafi ise deri ile gergevelenmis buyuk ortllerdir. Gegmiste
yogun olarak cami kapilarinda kullanilan perdeler ginumuzde kegelerin yerini
halilarin almasi nedeniyle gozlem yapilan atolyelerde Uretiminin olmadigi tespit

edilmigtir.

2.6.8. Kar kegesi

Ozellikle yaz aylarinda Toros Daglar’nin giines gérmeyen cukur bélgelerinde
biriken karlarin igerisine kondugu ve karlarin erimemesini saglayan kege guvaldir.
Gunumuzde buzdolaplarin yayginlagsmasi nedeniyle geleneksel olarak yapilan bu

Urdndn dretimi bulunmamaktadir.

2.6.9. Kege cadir

Gocgebe topluluklarda sokulebilir ahsap iskelet Uzerine yuvarlak formda yapilan
ve Uzeri kece oOrtl ile kaplanan korunakl seyyar evlerdir. Orta Asya Turk
devletlerinde arabalar (izerinde de kullanilmistir. Osmanli imparatorlugu
doéneminde ordular seferdeyken kullaniimistir.

Tarihsel surecte farkli renkte keceden Uretilerek statu belirlemede de rol
oynamistir. Gunumuzde siparis geldiginde Mehmet Girgig, Gencer Kondal ve
Tahsin-Ali Uygun atdlyelerinde Uretildigi belirtilmigtir.
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Sekil 138: Kece cadir. Gencer Kondal Atélyesi. Yalvag.

2.6.10. Kege gizme

“Turklerin ayakkabi olarak gizmeyi kullandiklari Orta Asya’da hikimdarlarin
kirmizi renkli kege ¢izmeleri, Anadolu’da ise sari kege ¢izmenin hukimdarlarin
simgesi olarak kullanildigi bilinmektedir” (Suslu, 1989, s. 209). Osmanh devrinde
askerlerin gizmeleri kegeden imal edilmistir. Gézlem yapilan atélyelerden Recep
Agen ve Orhan Patoglu atdlyelerinde evde kullaniimak Uzere Uretimine devam

etmektedir.
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Sekil 139: Kege ¢izme. Koyunoglu Mize deposu. Konya.

2.6.11. Kege kulah

Osmanli devletinde var olan loncalar devrinde kegeci esnafinin baslarina
giydikleri yunden vyapilan kege basliktir. Halk arasimda da yaygin olarak
kullanilmigtir. Gézlem yapilan Orhan Patoglu, Recep Agen, Gencer Kondal,
Mehmet Girgic ve Nurgul Begi¢c atdlyelerinde Uretiminin surdartldiagi

gOrulmustar.
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Sekil 140: Kege kulah

2.6.12. Kepenek

Yunden tepme ve pisirme ydntemiyle Uretilen dikigsiz, kolsuz, sapkali veya
sapkasiz, omuza atilan, 6énden acgik ¢oban giysisidir. “Hayvancihidin yaygin
oldugu yerlerde cobanlar tarafindan kullanilan 6ézel bir giysidir. Ozellikle kis
aylarinda acgik havada gobanlari yagmur ve soguktan korur.” (Begig, 2012. s.
219). Geceleri yatak ve yorgan gibi kullanilir.

Divant Lagati’'t Turk’te; Kedhuk; kepenek, yagmurluk (Atalay, 2006. s. 1,390),
Kedukluk; kedukluk kidhiz; yagmurluk (yamgi) yapmak igin hazirlanmis kege
(Atalay, 2006. s. 1,508), Yaptag; Yagmurda ve karda ¢obanlarin giydikleri kliguk
bir kepenek, kebe (Atalay, 2006, s. 2,38) anlamlarinda kullanildigi

belirtimektedir. Gdzlem yapilan atdlyelerde Uretiminin strdirtldtgu géralmustar.



252

Sekil 141: Kepenek

2.6.13. Muz kegesi
Orta kaliteli yunden yapilan, kisin muzlarin araclarla nakliyesi esnasinda
soguktan etkilenmemesi i¢in Uzerlerine ortllen kege ortudir. Muz kegesini Recep

Tekkalan siparig geldiginde yaptigini belirtmistir.

2.6.14. Sargi kegesi (Kundak)

Sargi kegesi; “Genellikle YorlUkler tarafindan kullanilan buyik kare bohgadir.
Bebegi kundak gibi sarmak icin kullanilir. Cocuk sarilirken kirmizi boyali tarafi Ust
tarafa getirilir’ (Gurcay, 1967, s. 26). Cocuklari her tlrli hava sartlarindan korur.
Gecgmiste sargl kecesi her atdlyede yapildidi ustalar tarafindan belirtilmigtir.

Gunumuzde ise sargi kegesi kullaniimamasi nedeniyle Uretimi yapilmamaktadir.
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Sekil 142: Sargi kegesi (kundak). Konya Etnografya Mize deposu.

2.6.15. Seccade (Namazlik)

Seccade, Uzerinde namaz kilimak amaciyla Uretilmis yaygidir. Yer yaygisina
nazaran daha incedir. Yoresel farkhliklar gdsterir. Agirlikli olarak mihraphdir.
Geometrik ve bitkisel formda desenli olarak Uretilir. Cargl isi olarak nitelendirilen
ince kege Uzerine dival isi ve basit nakis igne teknikleri kullanilarak yapilan

islemeli kece seccadeler muze ve kisisel koleksiyonlarda sik rastlanmaktadir.
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Gunumuzde daha ¢ok hali, kilim ve kumas dokuma olmak Uzere cgesitli
seccadeler Uretilmektedir. Bu nedenle kege seccadeler, kullanimdan ziyade
sergilenmek Uzere 06zel olarak Uretiimektedir. Gdzlem yapilan atdlyelerden

Mehmet Girgi¢ ve Nurgul Begic atdlyelerinde yapiimaktadir.

Sekil 143: Kege seccade (Namazlik). H.Nurgul Begi¢ Kolleksiyonu.

2.6.16. Semer kegesi
Eseklerin sirtinda ylk tagsimak amaciyla yapilan semerin alt kisminda kullanilan

kecgedir. Siyah kegeler belleme ve semer doldurmada, beyaz keceler ise eyer ve
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semerlerde kullanilir. Balikesir, Tire, Odemis, Bademli ve Yalvag'ta siparig

geldiginde uretilmektedir.

Sekil 144: Semer kegesi

2.6.17. Sikke

Kalah, Farsca bir kelime olup, baslik, sikke ve dervis baslhgl da demektir. “Sikke
iki kat yapilan, koyu kahverengiye calan deve tuyu renginde nadiren beyaz ve
seker renk uzun baslik” (Cipan, 2002, s.176). olarak tanimlanmaktadir.
Mevlevilige has bir baslik olan sikke, Selguklular déneminden ginimuze kadar
fazla degisiklige ugramadan gelmistir. Ozel bir yapim teknigi olan sikkenin yapimi
ve kaliplanmasi ayri bir ustalik gerektirmektedir. Goézlem yapilan kecge
atolyelerinde Mehmet Girgig, Nurgll Begi¢c ve Yasar Kocatas atdlyelerinde

uretilmektedir.
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Sekil 145: Sikke

2.6.18. Siit kegesi

Sutln kaynadiktan sonra veya yogurt mayalandiktan sonra sicakligini korumasi
icin yapiimis kege ortidur. Gegmiste konar goger topluluklar tarafindan kullanilan
sut kegesi yerlesik hayata gecisle birlikte kullanim alani kalmadigindan

uretilmedigi gozlenmistir.

2.6.19. Ter kegesi

At eyerinin veya esek semerinin altina konulur. Genellikle kirmizi olan ter kegesi
ise eyer altina konur, atin sirtini korur ve terini emer. Halen Balikesir, Odemis,
Tire, Kula, Akhisar ve Bademli'de yapilmaktadir. Divani L{gati't Tirk'te “iglik”
kelime anlami “Eger kegesi” (Atalay, 2006, 1,102), ayni eserde “Adhrim” kelime
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anlami olarak “egerin altina iki yanina konan kecge, teyelti” olarak ge¢cmektedir
(Atalay, 2006, s.1,107).

Sekil 146: Ter keceleri

2.6.20. Yer yaygisi

Yer yaygisi (ala kege, nakigli, benli kegce) Daha ziyade Yoruk ¢adirlarinda sergi
olarak kullanilir. Cifti bir araya gelirse bir misafir gadirini kaplar. Anadolu’da hali
olarak bu vyer yaygilari kullaniimaktadir. Divanu Lagati't Tiark'te Kimigke;
Kasgar'da ¢ikan nakisli bir kege (Atalay, 2006, s.1,490) anlaminda kullanildigi
belirtiimektedir. Yer yaygilari gecmiste her evde kullanim alanlari bulmakta iken
zaman igerisinde kullanim alani azalmistir. GUinumuzde yer yaygilarinin yerine
makine ve el halilari almistir. Gézlem yapilan tim kege atdlyelerinde yapiimakta
olup Uzerindeki desen ve renklerinde farklilik gdostermektedir. Genellikle siparis

geldiginde uretimi yapilan bir Granddar.
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Sekil 147: Motifli kege yaygi 6rnegi.

2.6.21. Yuk kegesi

Konar-goger topluluklarda tasinma sirasinda egyalari korumak amaciyla yapiimis
kege ortudir. GUnumuzde konar-goger yasam tarzinin azalmasi ve yik kegesinin
iglevini  gbren farkh tekstil UrGnlerinin  Uretilmesi nedeniyle Uretimi

yapilmamaktadir.
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2.6.22. Diger urtinler

Geleneksel Kegecilik Sanat’'nin gelenek drtnlerinin yaninda yeni arayiglar ve
tasarimlarla olusturulmus Urlnler; sal, ¢ganta, sapka, taki, ic mekan trunleri, giyim

esyalari (yelek, etek, ceket ) ve panolardir.

Sal-atki;

Kadin ve erkekler icin yapilan kece aksesuardir. Geleneksel tepme pisirme
teknigi ile yapilmaktadir. Sal ve atkilar farkh ebat ve boyutlarda sadece yunle
uretilebilecegi gibi ipek, keten, ylnli ve dantel kumaslarla birlikte de Uretimi

yapiimaktadir.

Canta;

Gecgmiste geleneksel kege atdlyelerinde yapilmakta olan guval ve heybelerin
yapim tekniginden faydalanilarak glinimuizde 6zel tasarim ile tepme pisirme
teknigi kullanilarak yapilmaktadir. Sadece ylunden Uretilebilecegi gibi yunle

birlikte ipekli, yunll, pamuklu ve keten kumaslar kullanilarak ta tretilmektedir.

Sekil 148: Kecge canta tasarimi. H. Nurgul Begi¢



260

Sapka;
Geleneksel kege atdlyelerinde yapilmakta olan fes, sikke ve kilahin yaninda
gelen sipariglere gore cesitli sapkalar yapiimaktadir. Kisin soguktan ve yagistan

korunmak ve 6zellikle aksesuar amagli olarak Uretilmektedir.

Sekil 149: Kecge sapka tasarimi. Mehmet Girgig.

Kecge Taki;
Geleneksel kege atoOlyelerinde Uretimi olmayan kece takilar bilezik, kolye, kipe
v.b gibi UrUnlerdir. YUnUun sicak su ve sabunla elde pigirilerek ve yan malzemeler

(oya, boncuk, metal vb.) ile birlestirilerek yapilan giyim aksesuarlaridir.
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Sekil 150: Kege taki tasarimi. H. Nurgul Begi¢

ic mekén kege (iriinleri

ic mekan kece urtinleri, Geleneksel Uriin gesitligi icerisinde gegmiste Uretiimekte
iken, gunumuzde uUretiimeyen ocak ortusu, kapi perdesi, yuk ortisu gibi kege
artnlerdir. Bu Urdnlerin  Gretimleri tamamen ortadan kalkmamis ancak
fonksiyonlarinin degismesi ile ginimuzde ev sUslemelerinde koltuk sali, muhtelif
mobilya oOrtlleri ve pano olarak karsimiza ¢ikan gesitli ebatlarda tepme pigirme

teknigi kullanilarak Uretilen yeni kege tasarim trunleridir.
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Sekil 152: Arif Con kege ortu tasarimi.
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Yelek;

Gecmiste ve ginimuzde kullanilan yelek, st giyimi tamamlayan kisa ya da uzun
kolsuz giysidir. Kece yelek kadin ve erkek icin 0zel tasarim ve gerektiginde

pamuklu ve keten kumaglarla birlestirilerek tepme pisirme teknigi ile

uretilmektedir.

Sekil 153: Kege yelek tasarimi (Ankara Olgunlagsma Enstitisu)

Sekil 154: Kege yelek tasarimi
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2.7. GELENEGIN MOTIFLERI

Susleme genel olarak toplumlarin yasam tarzlarinin digsa vurumu olarak
degerlendirilebilir. Suslemede kullanilan isaretler, bize o toplumun kulturel
degerlerinin ip uglarini verirler. Bu baglamda kulturlerin geligimi, toplumlarin
yasam bigimlerine siki sikiya baglidir. Turklerin de tarihsel suregte kulturleri,
yasam bigimlerine bagh olarak gelisme gostermistir.
Gogebe Turk topluluklarinin  yasayislari, buylk oranda koyun
yetistiriciligine dayandigindan mevsimlere gore, otlaklari verimli olan
yerlere go¢ ederek yasamiglardir. Yagsama bicimine bagli olarak da tuz
torbasindan kara c¢adira kadar, bir konut icin gerekli butun ihtiyaclarini,
hafif ve kolay tasinabilen yinden yapilmis esyalarla karsilasiimistir. Bu
gelenekleri, gocebe hayattan yari-gogebe ve yerlesik hayata geciste de
strdurdimustir (Kirzioglu, 1994, s. 4).
Orta Asya’da surdurilen hayvanciliga dayali gogcebe yasam tarzi, kiltarin de
buna uygun gelismesine neden olmustur. Gogebe yasamin gerektirdidi intiyaclar
kargilayacak urunler yine en kolay elde edilecek hammadde ile Uretilmistir.
Onemli yasamsal islevleri géren geleneksel kege Uriinlere belli bir anlam
yuklemek ve estetik deger katmak motifler yoluyla olmustur. “Motifler ve bunlarin
olusturdugu kompozisyonlarin iglevi; bi¢cim yapisindaki c¢agrisimlarla kendi
semboligini, Ustinde yer aldigi nesneye eklemek, ona manevi derinlik ve 6z
kazandirmak olduguna gore, susleme iglemi, o esgyaylr anlamli
kilmaktir” (Mulayim, 1999, s. 30)
Bu anlamlandirma, Hun devrinde bulunan eyer takimlarinda agikga gorulen
savasan hayvan sembolleridir. Ernst Diez’ e gore; hayvan tasviri ve hayvan
suslemeleri daha eski ve avci kulturinden gikmaktadir. Bunun yani sira bitkisel
suslemelerin ise sabit ziraat kulturine bagh ve daha ziyade guneyli
karakterdir. Hayvan kavgasi olan Hayvan Uslubu Kuzey Asya (zerinden
yayllmistir. ilk defa Helenizmle Orta Asya’ya gelen Bitkisel Filiz Kivrim Uslubu,

Budizm yoluyla Turkistan’a kadar ulasmigtir. Turk boylari, hareketli
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Kuzeyli gbgebelerdir. Onceleri sadece Hayvan Uslubu calisirken daha sonra
Bitkisel Filiz Kivrimlarini galismaya baglamiglardir (1946, s. 27-28).
Hayvan Uslubu avci ve hareketli yasam siiren gécebe topluluklarin karakterine
uygundur. Yasamlari hareket halinde ve vahsi hayvanlarla yakin iligki igindedir.
Bu nedenle vahsi yasamin kurallari ve doganin kendi i¢cinde kurdugu déngu
hayvanlar birbiri ile micadeleye zorlar.
ilk Cag diinyasina baktigimizda; hayvan motiflerinin, Hititlerden, Perslere;
Misirlilardan, Friglere kadar yaygin olarak kullanildigini gorayoruz. Ancak
“hayvan uslubunu”, “hayvan tasvirinden” ayirmamiz gerekir. Gogebelerin
kullandigi hayvan motifleri, Misir ve Mezopotamya‘dakiler gibi duragan
degillerdir; aksine, sanatgi sanki bir hareketin anini yakalamis gibi figurleri
dondurmustur. Bu yluzden de ornekler gozUmuzde canlanacakmig hissi
uyandirirlar. Bu tGslup, Demir Cagi‘na gelindiginde I¢ Asya‘daki yerli boylar
arasinda filizlenmisti, karsilikli iligkiler sonucunda gelisti ve tum bozkir
cografyasina yayildi (Yilmaz, 2002, s. 4,30).
Benzer yasami surdiren topluluklarda gorilen  “Hayvan  Uslubu”
hayvan tasvirinden farkhidir. Hayvan Uslubunda vahsi hayvanlarin veya vahsi
hayvanlarla mitolojik yaratiklarin mucadele sahnesi suUslemeye aktarilir.
Mucadele esnasinda vucutlarinin aldigi pozisyon, duydugu aci ve hirs yansitilir.
Bu baglamda Hun donemine ait Pazirik kurganlarindan ele gecen diger el sanati
uranlerde goruldugu gibi, kege Urunlerde de bu sahneler gorilmektedir.
Hayvan Uslubu bir konu veya olaydan ¢ok, sahneyi olusturan figurin
yansittigi bir stil 6zelligine bagli oldugundan tek figurli sahnelerde bile
kendini hissettirir. Herhangi bir micadeleye gerek yoktur. Tek figurlu
orneklerde yine bir hareket; kosma veya kagma eylemi, buna bagh olarak
akiskan bir hiz kavrami hayvan formunun butiinine hakim olur (Malayim,
1999, s.113)
Orta Asya Turk kultirinde Hayvan Uslubu etkisinde geyik 6nemli bir figur olarak
karsimiza gikar. Soduk iklimde kolaylikla yagamasi ve tipki insanlar gibi gogmesi
nedeniyle yasam ortakliklari bu ilgiyi saglamigtir. Goérkemli boynuzlari ile

gOsterigli durusu, gucu ve dayaniklilgi geyigi 6ne ¢ikaran bagslica 6zellikleridir.
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Orta Asya cgevresindeki insan topluluklarinin inan¢ dunyasinda, tarih
oncesi gaglardan beri bir “geyik olayi” vardir. Cesgitli sanat eserlerinde cogu
kez tasinabilir boyuttaki gbocebe esyalari Uzerinde en c¢ok gorulen
hayvanlardan biri geyiktir. Altin, bronz, ahsap ve kege gibi cesitli
malzemelerden yapilmig, dévme, dokim ve oyma teknikleriyle islenmis
olan bu figur; bazen micadele sahneleri igcinde bir baska hayvanla birlikte,
bazen de tek basina gorulir. Hangi durumda olursa olsun geyik,
gocebelerin bu arada Turk topluluklarinin “hayvan Uslubu” genel terimiyle
bilinen sanatlarinda 6nde gelen bir figirdur (Mulayim, 1999, s.149)
Geyigin iri ve gosterigli yapisi, dayanikhligi, insandan daha hizl, Ustan ve gugli
olusu ruhsal dunyasinda farkli bir konuma gelmesine neden olmustur. Birgok
efsanede o6nemli roller Gstlenmistir. Hun ve Uygur efsanelerinde de mucizevi
geyik motifi islenmigtir. insanlarin en zor anlarinda ortaya ¢ikan bir geyik onlari
zor durumdan kurtarmaktadir.
Beyaz geyik efsaneleri Macar mitolojisinde oldugu gibi, butin Ural-Altay
kultar ¢evresinde temel motiflerden biridir. Geyik, toteme saygi gosteren
boylarda, geyik kisvesine burinen samanlarin maske ve boynuz taktiklari,
hatta bazen atlara bile geyik susiu vererek onlarin bu yoldan kutsandigi
goralur (Malayim, 1999, s.126)
Pazirik kurganlarinda atlarin bagina takili olarak bulunan deriden yapiimig
boynuzlu geyik maskeleri bu gorusu onaylayan onemli ip uglaridir. Bu maskelerle
atlarin geyigin 6zelliklerini almasi istenmistir.
Turklerin Islamiyete giris doneminde, Horasan’da Ahmet Yesevi'nin gigli
tasavvuf akimi “Yesevilik’ iran ve Azerbaycan lizerinden Anadolu’ya dogru
ilerlemistir. Yesevilik menkibelerinde geyik motifi Gnemli bir yere sahiptir. Bdylece
islamiyet ®ncesi inanclar islami inang icerisinde kendine yer bulmus ve
Anadolu’ya gelmigtir. “Samanizm g¢evresinde bir totem olan geyik, Samanizm
inancini degisik yonleriyle Anadolu’da yagsatan Alevi ve Bektasi geleneklerine
sizmistir (GUnay, 1977, s. 99-102). Geyik bu 6zellikleri ile Turk kultirinde énemli
bir motif olup, her tlrli sanat objesi Uzerinde yaygin olarak uygulanmistir.
Uygur doneminde gogebe yasayan topluluklar Hun ve Gokturk ddéneminin

kulturlerini surdurmusglerdir. Bir kismi ise, uygun alanlarda yerlesik duzene
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gecgmiglerdir. Bu donemde sanat anlayisinda degisiklikler yasanmistir. “Uygur
susleme sanatlarinin 6zelliklerinden birini olusturan stilize ¢igek Uslubu, ilk kez
burada Tirk sanatinda gorilir. ilerleyen dénemlerde ise Osmanli kumas
sanatina hakim olan bir siisleme bigimi haline dontsiur” (Salman, 2002, s. 4, 212).
Tarklerin bu donemde yerlesik dizene gegmeleri ve kurduklari kentlerde Budizm
ve Maniheizm etkisinde yaptiklari tapinaklardaki duvar freskleri bizlere ulastiklari
sanat ve estetik anlayislari hakkinda énemli bilgiler vermektedir. Uygur dénemi
duvar fresklerinde gorilen yer yaygilarinda bitkisel motifler 6ne ¢ikmaktadir.
Geleneksel kege UrlUnlerde siklikla goérilen ve diger sanat dallarinda da
kullaniimasi nedeniyle “lale motifi” dne ¢ikmaktadir. Lale motifi’'nin ilk kullanimi
Orta Asya’da Hunlar dénemine uzanmaktadir. “M.O. V. ve VI. ylzyillara
tarihlendirilen 1. Pazirikk kurganinda bulunan at kosum takimina ait ahsap
malzemelerin ve eger igin kullanilan deriden kesilmis pargalarin, laleye ait palmet
motifleri oldugu gorulmektedir. Uygurlar donemi ile ilgili mezardan ¢ikarilan ipek
kumas uzerinde de lale motifleri net bir sekilde gérilmektedir” (Yayan, 1999, s.
300).
Anadolu Selguklular ddneminde yapilan ahsap, tas ve ¢ini eserlerde de lale motifi
kullaniimistir. Osmanli doneminde ise, lale bir doneme adini vermigstir. Bdylece
zevk ve eglencenin de simgesi olmustur. Islam inancinda lale soganinin tek bir
daldan tek bir cicek vermesi nedeniyle Allah’in tekligini temsil etmektedir. Bu
Ozellikleriyle lale, sanatin her alaninda yaygin olarak yer almis énemli bir motiftir.
Oguz boylarinin ve diger Tirk topluluklarinin islamiyeti kabul
etmelerinden sonra genellikle figurld motifler zamanla terk edilmis,
bunlarin yerini geometrik motifler almisti. Bazi Tiirk boylari ise, islamiyet'i
kabul etmelerine ragmen, hayvan motifli (figlrli) hali dokumaktan
vazgegmemisler, dinin tesiri ve getirdigi yeni anlayisa ragmen hayvan
sekillerini duz hatlarla ve geometrik gizgilerle ifade etmeyi sirdurmuglerdir
(Diyarbekirli, 2002, s. 3,887).
Tarklerin Anadolu’'ya goclu ile baslayan tarihsel slrecte Anadolu Selguklu
devletinin kurulmasi kulturel tarih agisindan énemli degisimleri de beraberinde
getirmigtir. Orta Asya’dan tasinarak Anadolu’ya getirilen kaltir yakin donemde

kabul edilen islam inanci ve Anadolu topraklarindaki var olan kiiltiirle etkilesme
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dénemine girmistir. Osmanh Imparatorlugu'nun kurulusuna kadar gegen bu
surecte insan ve hayvan temalari daha yogun kullaniimig, Osmanli doneminde
bitkisel ve geometrik kompozisyonlar agirlik kazanmaya baslamistir. “XIII.
yuzyildan sonra, figuratif rakipler ortadan kalktigindan, bitkisel motifler ve
geometrik kompozisyonlar, kendileri igin agilan alanda binlerce ¢esitleme
yapabilme imkani bulabilmisler, bu durum onlara yuksek dizeyde orgutlenme
sansini tanimistir.” (Milayim, 1999, s. 209)

Kece urunlerin saklanmasindaki zorluk ve dayaniksizligi nedeniyle ginumuze az
sayida urun ulagmistir. Bu durum gegmis doneme ait motifler hakkinda yorum
yapmayi zorlagtirmaktadir. Ancak, Anadolu’ya yeni gelmis Turk topluluklarin Orta
Asya’dan getirdikleri kltlre dayali bir Gretim yaptiklari distnidlmektedir.
Osmanli déneminden kalan kece Urlnler ise askeri basliklar, ¢izme, ¢adir ve
seccadelerdir. Kece seccadelerin Uzeri el nakisi ile islenmistir. islemelerde
bitkisel ve nesneli bezemeler 6ne ¢ikmaktadir. Osmanli doneminde saray ve
cevresinde gelisen sanatin yaninda, halkin ayri bir sanat anlayisi bulunmaktadir.
Kecge Uurunleri bu donemde daha c¢ok, konar-gbgcer yasayan veya koy ve
kasabalarda yerlesik olup tarim ve hayvancilik yaparak gegimlerini saglayan alt
kaltur kullanmistir. Motifler kegce yaygilarda, kepeneklerde ve minder kecelerinde
uygulanmaktadir. Kullanilan motiflerde ortaklik olmamakla birlikte bitkisel,
geometrik ve nesneli motiflerin agirlikli oldugu gorilmektedir.

Cumbhuriyet ilanindan sonra Uretilen kece Urlnler Uzerindeki renk ve motifleri
bdlgesel olarak degerlendirmek mumkuandar.

Afyon yoresi: Bu yorede gézlem yapilan atdlyelerde uzun suredir yer yaygisi
yapilmadigindan sadece Kocatas atdlyesi ve Afyon Mevlevihanesi'nde
sergilenen kecge urunler ele alinmigtir. Degerlendirmede, diger bolgelerde oldugu
gibi bitkisel ve geometrik formlarda bezenmis, cicek ve kivrim dallar kullaniimisg,
ciceklerin etrafl ise dairesel seklin igerisine alinmistir. Motif uygulamalar yer
yaygilarinda kullaniimig, kepeneklerde ise ay, yildiz, gicek, isim ve rakamlar
yerlestirilmistir.

Balikesir yoresi: Bu yorede yapilan yer yaygilarinda, kivrim dallarla bezeli bitkisel
motifler agirliktadir. Bolgede incelenen kege Urun orneklerinde bulunan motif

Ozellikleri bitkisel agirlikhi olup canl renkler ile bezenmigtir. Bitkisel bezemelerde
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lale, yildiz ve papatya desenleri yer yaygisi, minder ve paspaslarda
uygulanmigtir. Osmanli doneminde “Turk lalesi” olarak adlandirilan lale motifi
kecede de kullaniimistir. Bu motif islamiyette tek olmanin simgesi kabul
edilerek Tann ile 06zdeslestiriimistir. Motifler belli bir simetri icerisinde
yerlestiriimis ve etrafl ¢cercevelenmigtir. Seccadelerde yine lale ve hayat agaci
motifi kullaniimistir. Balikesir'de ve gézlem yapilan tim yorelerde muska motifine
de siklikla rastlanmistir. Bu motif Turk kiltiriinde dini sembol oldugu gibi mutfak
kltarinde de (muska béregi, muska mantisi) gegmektedir.

Ege bolgesi: Bu bolgede canli renklerle birlikte, bitkisel ve hayvansal bezemeler
yaygin olarak uygulanmaktadir. Yer yaygilarinda, bitkisel motifler yuzeyi
kaplayacak buyuklukte oldugu gibi, geometrik olarak ice ice gecmis daireler,
disinda ve icerisinde bitkisel figlrler yerlestiriimektedir. Ege Bdlgesi'nde yer alan
Akhisar, Tire, Odemis, Bademli, Kula ilge merkezlerinde yapilan incelemelerde,
motif ve renklerde birbirine benzerlikler tespit edilmistir. Bitkisel, geometrik ve
hayvan motiflerinin yani sira nesneli bezemede ay ve yildiz motifleri kepenek ve
ter kegelerinde kullaniimaktadir. Yer vyaygilari, ter kegeleri, minder ve
paspaslarda simetrik olarak desenler kullaniimistir.

Konya yoresi: Bu yorede kege yer yaygilari bitkisel, geometrik ve nesneli
bezemelerin yapildidi geometrik olarak arka arkaya yerlestirilen daire ya da
baklava motiflerin iglerine yildiz ve cicek motiflerinin yerlestirildigi ve yorede
karpuz olarak adlandirilan glnes ve yildiz desenleri simetrik olarak arka arkaya
yapilarak tum yuzeyi doldurmaktadir. “Bolgesel farkliliklar incelendiginde, Afyon
ve Konya’da geometrik ve kompleks desenli yer yaygisi yapilmakta olup,
desenler simetrik ve birbirinin tekraridir. Balikesir'de ise, bitkisel desenli yer
yaygilari yapilmaktadir” (Glassie, 2002, s. 927).

Yalvag yoresi: Bu yorede yer yaygilarinda geometrik i¢ ice ge¢cmis motifler, kenar
bordurlerinde sigir sidigi motifi, muska, orta gobekte cicekler ve etrafi baklava
desenleri ile sinirlandirimistir. Diger bolgelerle karsilastirildiginda renk c¢esidi
daha az ancak daha yogun bezemelerle suslenmigtir. Kondal’in son zamanlarda
geleneksel yer yaygilarinin yani sira siparis Uzerine 6zel tasarim yer yaygilari

yapmaktadir. Bu desenler, bitkisel, geometrik ve hayvansal motiflerdir.
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GUnUmuzde kullanilan hayvan motiflerinin Tire, Bademli, Kula, Yalvag ilgelerinde
eyer ve minder kecgelerinin uzerinde kullanildigi gorulmustur. Kullanilan bu

motifler genellikle basit gizgilerden olusturulan horoz ve kus motifleridir.

Sekil 155: Sadik Karabulut kiigik kepenek ornegi.
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Sekil 156: Orhan Patoglu kegce minder drnegi

Sekil 157: Mustafa Ylnel kege Urtin érnegi.
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Seki 159: Arif Con kecge yer yaygisi 6rnegi.
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Sekil 161: H. Nurgul Begic Osmanh kumas desenli kege drnegi
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Sekil 163: Mehmet Girgi¢ kege Urin ornegi
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Kececilik sanatinda her atélyenin kendine has desenleri bulunmaktadir. Mehmet
Girgic; “Atolyeye bir misafir geldiginde, ¢alistigimiz yer yaygisi tzerine hafifgce bir
sey orterdik.” Cemil Con; “Tire’de dukkan o6nudnde otururken sirtimizi kapiya
verirdik. Hi¢ kimse birbirinin desenine bakmazdi. Yasar Kocatas; “Her atdlyenin
kendine has desenleri vardi. Kimse kimsenin deseni almazdi.” ifadeleri ustalarin
yaptigi kece motiflerinin farkliik gosterdigini dogrulamaktadir. Ustalarin
ifadelerinden her atolyenin kendi motifini korumasina 0zen gosterdigi,
kullandiklari  desenlerin  diger atolyeler tarafindan kullaniimasini  hos
kargsilamadiklari ve bu kurallarin geleneksel kece sanatinin yapildigi tim

atolyelerde uygulandigi gorulmustar.

Uriinler Gzerindeki desen uygulamasi ustanin géz &lglsiine dayanir ve
ezberlemis oldugu desenleri oldugu gibi ya da bazi degisikliklerle ylzey Uzerine
yerlestiriimesiyle yapilir. Desenler icin herhangi bir ¢cizim kullanilmaz. Ustasindan
gordigu ve ezberledigi, “kafadan” diye tabir ettigi desenler uygulanir. Geleneksel
el sanatlari igerisinde yaratici etkilesim bulunmaktadir. Buttn el sanatlari teknik,
motif ve renk gibi pek ¢ok noktada birbiri ile etkilesim halindedir. Ke¢e sanatinda

kullanilan birgok motif hali, kilim, ¢ini ve ahsap oymacilikta da kullaniimaktadir.

Gunumuzde Konya'da kullanilan motifler; Mezar tasi, gunes, yildiz, su, Kirtig,
deve boynu, sille yalagi, kiremit, kafesli, badem, fitil, dal, kazayagi, sigir sidigi,
kivrim dal, dalli naas, sofra, tek gobek, ¢ift gobek, karpuz, naas trafik ve hasir
déseme’dir. Musteriler tarafindan en ¢ok tercih edilen motifler ise; Tek Gdobek,
Cift Gobek ve Karpuz motifleridir.

Yalvag'ta kullanilan motifler; Ko¢ boynuzu, yildiz, yarim ala, tavan arasi, koyun
kulagi, Ucleme, dortleme, yildiz gobek, baklava dilimi.

Afyon’da kullanilan motifler; Toparlak naas, sigir sidigi, esek gecti, nalga,
tosbaga, tavan gobegi, deve zinciri, hurma dali, ko¢ boynuzu, dana gozu, pitrak,
hasir doseme, selvi, kaz ayagi, pitrak, gol.

Akhisar’da kullanilan motifler; Kazayagi, kafes, sigir sidigi, sini, diz gébek, kirma

gObek, saksil, gulld, laleli ve boydan roba.
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Balikesir’de kullanilan motifler; Baklava, muska, ¢arkifelek, bes gobek,

Kula’da kullanilan motifler; sigir sidigi, t¢ golla, kilim.

Bademli’'de kullanilan motifler; Gébek, ¢arkifelek, macuncu tablasi, ibrik, kaptan
dimeni, gulll, kara selvi, ebem kusagi, asma, tavan gobegi, cifte kirma, deve
tabani, mihrap, nalgali, ¢carkifelek adi verilen motiflerdir. Kegelerin kenar suyunda
kulanilan motifler ise; asma kalin, kus tirnagi, paga basi, yilan kemigi, muska,
tarakli kirma’dir.

Anadolu’da yasayan geleneksel kege sanatina dair Grtnler incelendiginde, her
yorenin kendine has deseni ve o desene ait isminin oldugu gorulmektedir. Verilen

yoresel isimlerin dogada gorulen nesnelere benzetme yoluyla verilmigtir.

Kece yapiminda kullanilan motifler incelendiginde en eski sergilenebilir
nitelikte olanlarin Orta Asya’daki Hun donemine ait kege Urun ornekleri oldugu
gorulir. Bu donemden sonra sergilenebilir Ozellikte az sayida eser
bulunabilmigtir. Buna sebep kegenin guve bdcegine kargi dayaniksizhgi
gosterilebilir. Pazirik kurganlarinda bulunan kecge Urtnler uzun yillar donmus
ortamda ve insanlar tarafindan yer altinda olmasi nedeniyle ulasilamadigindan
saglam olarak ele ge¢cmistir. Bu UrUnler disinda yazili kaynaklarda da kegeden
ziyade hal ve kilim desenleri Uzerine galismalar yogunluktadir. Bu galigmalar
sonucunda ortak kultlire sahip insanlar tarafindan dokunan hali ve kilim érnekleri

uzerindeki bazi motiflerin kege yaygilar tzerinde kullanildi§gi muhtemeldir.

Dogada bulunan canh ve cansiz tim maddelerin birbirinden ayriimasi ve
farkhligini belirlemek igin renk kavrami 6énemli bir faktordir. Her tirlG rengin
bulundugu dogada insanlar da renklere karsi ilgisiz kalmamistir. Renkleri
yasaminda kullanarak mutluluklarini, sevinglerini, Gzuntalerini, isteklerini,
arzularini kisacasi duygu ve dusuncelerini renklerle ifade etmigtir. Bu baglamda,
Tark kualtrinde renklere cesitli sembol ve anlamlar yuklenmigtir. “Turkler
tarihlerinin en eski zamanlarindan baglayarak, uzun zaman beg ana renk olarak
kara, ak, kizil, yesil ve sari renkleri esas gormus ve bu renklerden her birini
dinyanin dort yonu ile merkezini ifade etmekte kullanmislardir” (Geng, 2009, s.

4). Tark kaltarinde renkler bir sembol olarak yon kavraminda merkez: sari, dogu:



277

yesil (veya gok renk), bati: ak, guney: kizil (kirmizi, al), kuzey: kara renkleriyle
ifade edilmigtir. Diger taraftan dini ve milli degerler yonuyle de renkler
anlamlandiniimistir. Tark kaltarindn Orta Asya’dan Anadolu topraklarina uzanan
tarihinde beyaz, kirmizi, yesil, mavi, siyah ve sari hem manevi hem de milli
degerlerimizi ifade eden renklerdir. Beyaz (ak); temizlik, duruluk, dogruluk,
yucelik, gugliluk ve adalet, kirmizi (al, kizil); tanri, koruyucu ruh, dirlik,
bagdimsizlik, yesil (veya gok renk); dirilik, tazelik, mavi; sonsuzluk, tireyis,
emniyet, huzur, dostluk, sadakat, aydinhk, sari; merkez, hikimranlik, siyah

(kara); gug, kuvvet, yas, kotu ruh olarak algilanmaktadir.

Geleneksel Kegecilik sanatinda motif ve desenlerde kullanilan renklerin Turk
kUltrinUn asirlardan beri slregelen inaniglarinin  bir yansimasi oldugu,
geleneksel ustalarin diger kusaklara bu inaniglari aktararak gunumuze kadar
gelmigtir. Kege urunlerde kullanilan renklerin bir kismi tim ydrelerde ortak
olmasina ragmen bir kisim renkler de ait oldugu bdlgeye has Ozellikler
gOstermektedir. Koyunun dogal rengi olan siyah, beyaz, kahverengi yaninda
lacivert, mavi, kirmizi, yesil, sari gbzlem yapilan tim bdolgelerde kullanilan ortak
renklerdir. Renk sayisi az olan Konya ve Yalvag'ta bezemeleri yogunlugu dikkat
cekmektedir. Ege Bolgesi'nde gbézlem yapilan atdlyelerde turuncu, pembe, mavi,
yesil ve tonlari olmak Uzere dogada bulunan renklerin kege Urunlerde kullanildigi
belirlenmistir. Diger taraftan Girgi¢c, Coén ve Begi¢ atblyelerinde ise geleneksel
renklerin disinda ara renkler de kullaniimaktadir. Motifler birbirine benzerlikler
gOsterse de bolgelere gore renklendirme keskin olarak ayrilmaktadir. Ege ve
Marmara Bolgesinde canli renkler éne cikarken i¢ Anadolu ve Akdeniz (Yalvag)

Bolgelerinde pastel renklerin agirlikta oldugu gorulmektedir.

Geleneksel Turk Kececilik Sanat’nda drunlere estetik 6zelligini veren ve onu
diger yore, atdlye ve ustalardan ayiran geleneksel motifleridir. Gézlem yapilan
atolyelerde Uretilen kece Urlinlerde motif uygulamasinin ¢ok az oldugu veya basit
motiflere yoneldikleri, bazi atdlyelerde ise uzun yillardir motifli kege urin
yapiimadigr gorulmektedir. Diger taraftan bircok atdlyede c¢irak ve Kkalfa

yetismemesi de motif belleginin yok olmasina neden olacak nedenlerin basinda
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gelmektedir. Cunku ustalar “kafadan” diye tabir ettikleri motifleri higbir kayda
almadiklari ve kendilerinden sonra surdurulmesini saglayacak Kigileri
yetistirmedikleri disunuldiaginde ¢ogu atdlyenin motif belledi ustalarla birlikte

kaybolacaktir.

Go6zlem yapilan atélyelerden Balikesir, Konya, Afyon, Tire ve Kula’da bulunan
atolyelerde geleneksel motiflerle yapilan trlin 6rneklerine ¢ok az rastlanabilmistir.
Balikesirde eski esya satan bir dikkanda tesadifen ¢ok yipranmis motifli yer
yaygisi orneklerine rastlanmistir. Altinkus Atdlyesi'nde 1srarli istekler sonucu
babasi zamanindan kalan yipranmis, motifli kege Ornekleri gorulebilmistir.
Kula’da Karabulut, motifli kegce o6rneklerinin koylerde gorllebilecegini ve
kendisinin uzun bir sireden beri motifli kege calismadigini belirtmistir. Afyon’daki
kege atOlyelerinin kendine has maotifleri oldugu, ancak her kapanan atdlye ile bu
motiflerin de yok oldugu, faal olan atdlyelerde de motifli kege Urtnlerde az renkle
ve kolay iscilikle yapilan basit motif érnekleri yapildigi, bircok atélyede de sanati
surdirecek usta ve kalfalarin yetismedidi tespit edilmistir. Konya’da Recep
Tekkalan Atolyesi’nin kapanmasi, Mehmet Girgi¢'in Konya’ya 6zgu geleneksel
kege motifleri galismamasi motif belleginin bitmesine neden olacak gelismelerdir.
Tire’de Arif ve Cemil Con Atdlyeleri’nde geleneksel kege motifleri calismadiklarini

belirtmislerdir.

Diger taraftan, Akhisar, Odemis, Bademli ve Yalvag'ta bulunan atdlyelerde
geleneksel kece motifleri ile Uretimlerin devam ettigi, Akhisarda Patoglu
Atdlyesi’nde yapilan Urlnlerin Akhisar Belediyesi tarafindan fotograflanarak
arsivlendigi, Bademli’de Mustafa Yunel Atolyesi’nde geleneksel kege motiflerinin
kendisi tarafindan deftere kayit edildigi ve fotograflandigi, Odemis’te de
geleneksel motiflerle Uretimin eskisi gibi strdurildigu, Yalvag'ta Kondal
Atolyesi'nde geleneksel kege motifleri ile Uretimin sUrdUrGldigl ve drtnlerin
fotograflanarak arsivliendigi tespit edilmistir. Bu tespitler 1siginda, geleneksel kege
sanatinin surdurulebilmesi icin gelenegin aktorleri olan ustalarin korunmasi ne
kadar o6nemli ise, geleneksel motiflerin de korunmasi igin dretimlerinin
surdlrtlmesi veya kayit altina alinarak geleneksel motif belleginin yok olmasinin

onune gecilmesi o kadar 6nemlidir.
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Sekil 164: Mustafa Yunel kege Urln érnegi.
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3. BOLUM

KEGECILIK SANATINDA DEGIiSiM VE DONUSUMLERIN TEMEL
NEDENLERI

3.1. TARIM VE HAYVANCILIK

insanoglu tarihin bilinen en eski dénemlerinden itibaren hayatta kalma
mucadelesi vermistir. Bu mucadelede korunma, giyim ve beslenme en 6nemli
ihtiyaglari olmustur. Yasamsal ihtiyaclarinin karsilanmasinda yasadiklari
gevrenin zenginliklerinden yararlanmigtir. Onceleri avcilik ve toplayicilikla
yasamini surdirmusg, daha sonra evcillestirdigi hayvanlardan yararlanmis veya

tarim yapmaya uygun alanlari igleyerek urtnlerinden yararlanmigtir.

Tarkler Orta Asya’daki cografi sartlar nedeniyle hayvancilikla gecimlerini
surdirmuslerdir. Orta Asya’nin genis bozkirlari ve iklim kosullari onlari gdégebe
yasama zorlamistir. Gegimleri hayvanciliga dayali olan gbgebe topluluklar
hayvanlarini yil boyu beslemek igin yesil ot ve sulak alanlarin bulundugu
bolgelere gitmek zorunda kalmislardir. “Bu duruma bozkir topraklarinin tarima
elverissiz olmasi, sadece tarimla gecinmenin imkansizligi sebep olmus, bozkir
halklarini daha bastan hayvanciliga mecbur etmistir. Bunun sonucunda da bozkir
halklarinin ekonomik hayatinin temelini, tarih boyunca her zaman hayvancilik
teskil etmistir. Bozkirda acliktan 6lmemek ancak ¢obanlik yaparak muamkuandur”
(Sezer, 1979, s. 93).

On Tirkler olarak kabul edilen iskitler hakkinda Ogel; M.O. 1200 ile 700 seneleri
arasli birlesme ve vahdet devri idi. At, deve, koyun ve sigir beslemesini bilen bu
halklar, koyunlarin ylnlerinden istifade ederek onlari dokuyarak giymesini de
biliyorlardi. Yenisey bolgesinde bulunan taslar tUzerindeki resimlerde, Ruslarin
“Kibitka” dedikleri arabali ¢adirlar goraliyordu (1991, s. 31). Gogebe yasam
biciminde ekonomi hayvanciliga dayanmaktadir. Gégebe Turk topluluklarin en

cok at, koyun, kegi, deve ve sigir besledikleri anlagiimaktadir.
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Tarkler Orta Asya’nin genis bir alaninin tarim yapmaya uygun olmamasi
nedeniyle gogebe yasam Dbigcimini secgerek hayvancilikla gegimlerini
surdurarlerken, tarim yapmaya uygun alanlarda bulunan Turk topluluklar ise
topragi isleyerek zenginliklerinden yararlanmiglardir. iskitlerin atli-gécebe hayat
tarzindan yerlesik hayata gegen boylari igerisinde kisitli alanlarda da olsa tarim

faaliyetleri ile ugrasmiglardir (Yilmaz, 2002, s. 28-37)

Iskitlerden sonra Orta Asya’daki Turk topluluklari bir araya toplayarak kurulan
Hun Imparatorlugu déneminde de gdgebe yasam surmuslerdir. “Hunlar esas
itibariyle gogebe bir kavimdiler. Cin kaynaklarindan égrendigimize goére bunlar
suruleri ile mesgul olurlarken, bu mesggalelerinin yaninda ekip bigmeyi de ihmal
etmiyorlardi. Altay bolgesinde Hun ¢aginda agiimis muhtelif sulama kanallarina
rasthyoruz” (Ogel, 1991, s. 88). Bulunan sulama kanallarindan Turklerin Hun
déneminde vyasadiklari cografyada uygun olan bdlgelerde tarim yapmaya
basladiklari anlagsiimaktadir. Daha ¢ok bugday, arpa, misir gibi tarim Granlerini
uretmiglerdir. Ancak bu ugras kisith alanlarda surdarulen bir faaliyettir. Yonetici

konumundakiler yine gogebe yasayan topluluklardir.

Gokturkler doneminde de gogebe yasam hakimdir. Kiguk bir alan da olsa
Gokturklerin tarim yaptiklari anlagiimaktadir. Goktlrklerde ziraat kaltlrG
hakkinda maalesef ¢ok az bilgimiz vardir. Hun ¢caginda Altay bolgesi ile
Selenga bdlgesinde bir ziraat kiltart vardi. Gokturk ¢agina ait kurganlarda
da ziraat islerinde kullanilan kureklere ve pulluklara rastlanmasi bu

kultiriin devam ettigini bize gdsteren deliller olabilir (Ogel, 1991, s.164).

Bu bilgilerden Hunlarin devami olan Gokturk’lerin de atalari Hunlar gibi gogebe
yasam surdukleri ve hayvancilikla ugrastiklari anlasilmaktadir. Goktirkler
doéneminde de kisith bir alanda da olsa tarimsal faaliyetle ugrasiimistir. Kafesoglu
bu konu ile ilgili olarak;

Gokturkler Orta Asya bozkirlarinin imkan verdigi olglide ve sehirlestikleri
bdlgelerde tarimla da ugrasmiglardir. Ancak Orta Asya’nin tabiat ve iklim

sartlari hayvanciliga oldugu kadar tarima elverigli degildi. Ancak tarim
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yapmak igin sartlari kisith olan bu cografyada Gokturklerde her ailenin ekip
bictigi, suladidi bir arazisi vardi (1988, s. 314-315).

Gokturklerin yikilmasindan sonra kurulan Uygurlar da yasamlarini sardurdukleri
bolgelerde daha ¢ok gogebe hayat surmusler ve hayvancilikla gegimlerini
saglamiglardir. Ancak, eski Turk devletlerine gore tarimla ugrasan topluluklar
daha c¢oktur. Bu donemde Turkler tarimla ugrastiklari alanlarda yerlesik duzene
gecmiglerdir. “Turfan’in kuzeyindeki daglar ve vadiler, Uygurlar’'in asirlardan beri
alistiklari gogcebe hayatlarini devam ettirmeleri icin fevkalade yaylalar teskil
ederken, guneydeki mumbit ovalar onlari bir an evvel yerlesmeye ve bu suretle
yerlesik hayat siirmeye tesvik ediyorlardi” (Ogel, 1991, s.351). Yerlesik diizene
gecgen Uygurlar'da tarim faaliyeti biraz daha gelismis ve ekonomi bunun Gzerine

inga edilmeye baslanmistir.

Orta Asya'da Iskitlerden baslayarak Hun, Goktiirk ve Uygur dénemlerine ait
uygarlklarin yasam sekilleri incelendiginde agirlikl olarak gogebe yasam
surdurdukleri goralir. Gégebeler en ¢ok at ve koyun yetistirmislerdir. At onlar igin
¢ok dnemlidir. Gogebe yasam tarzinda yer degistirmek icin ulagim araci olarak
atlardan yararlanmiglardir. Dini ayinlerde atin kurban edilmesi, kurganlarda
Olenlerin yaninda atlarin gomulmesi bunun bir kanitidir. At ve koyunun yani sira
sigir, keci ve deve de beslenen hayvanlar arasindadir. Goégebe yasamda
hayvanlar hayati 6nem tasir. Barinma, beslenme ve giyinme ihtiyaglari igin
besledikleri hayvanlardan istifade etmiglerdir. Hayvanlarin etinden, sutunden,
yununden ve derisinden yararlanmiglardir. Elde ettikleri yanlerden yaptiklari kece
uriinleri hayatlarinin bircok alaninda kullanmislardir. ihtiyaclarindan fazla olan
kismini  komsu topluluklara vererek kendi ihtiyaglari olan mallarla
degistirmiglerdir. “Yerlesik kullttire sahip topluluklarda ekonomi genellikle tarim,
ticaret, zanaat ve sanayiye dayanirken bozkir ikliminde ve c¢evresinde yasayan
gogebe topluluklarda da hayvancilik, yani besicilik gelismigtir’ (Koca, 2003,
s.121-127).

Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden Turklerden bir kismi tipki Orta Asya’da

oldugu gibi konar-gocer yasam tarzini secip hayvancilikla gecimlerini
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saglamiglar, bir kismi ise kdy ve kasabalarda yerlesik diuzene gegerek tarim,
ticaret ve zanaatla ugragsmiglardir. “Al-Umari  XIV. ylzyil baglarinda Denizli
Bolgesi'nde 200.000 cadir, Kastamonu ucunda 100.000 cadir, Kitahya'da
30.000 cadir Tirkmen niifusu bulundugunu kaydetmistir (inalcik, 2009, s. 33).
Anadolu Selguklu Devleti ve Beylikler doneminde de Turkler, konar-goger
yasamin yani sira kOy ve kasabalarda yerlesik hayat sirdirmeye basglamislardir.
Bu konuda gezgin ibn Battuta, “1334’e dogru Bati Anadolu beyliklerini, sultanlar
idaresinde pazarlari ve dini-sosyal kurumlariyla MUsliman nufusun yasadigi
sehirlere sahip, refahli, iyi 6rgiitlenmis bir toplum olarak tasvir etmektedir (inalcik,
2009, s. 55).

Osmanli imparatorlugu déneminde de benzer yasam surdiriimis olup, tarim ve
hayvancilik baglica gegim kaynagi idi. Bu ddonemde uygulanan “gift-hane” sistemi
Bizans, Selguklu doénemlerinden gelen ve asil Eski iran ve Ge¢ Roma

imparatorlugu dénemine dayanan bir sistemdir.

“‘Bu rejimde c¢ift 6klzin ve aile emeginin temel oldugu klguk koyli
isletmeleri s6z konusudur. Bu sistem, belli bir Gretim tarzi, belli bir
ekonomik yapiyi simgeler. Osmanli miri-tapulu arazi sistemini, ancak gift-
hane rejimi gergevesinde anlayabiliriz. Bir ¢ift 6klizl ve onun isleyebilecegi
kadar topragi, tapu rejimi kurallari dairesinde tasarrufunda bulunan koylu
ailesi, zirai rejimin ana Unitesi olarak sistemin temelini olusturur.( inalcik,
2009, s. 174).

Halkin buyuk bir kismi kdy ve kasabalarda oturmakta, bir kismi ise konar-goger
yasam tarzini devam ettirerek hayvancilikla ugragsmaktaydi. Konar-gdgerler tipki
Orta Asya bozkirlarindaki gibi kisin daha sicak ve iliman bdlgelerin bulundugu
alcak yerlere go¢ ederler, baharla birlikte hayvanlarini beslemek i¢in yuksek
yaylalardaki yesil otlaklara gikarlardi. Yasamlarini besledikleri hayvanlarin et, sut,
deri ve yunlerinden kargsilamaktaydilar. Cadir yasaminda, besledikleri
hayvanlardan elde ettikleri yunlerden yapilmis kolay tasiyabilecekleri esyalar
kullanirlardi. Koylerde vyasayanlar da isledikleri topraklardan elde ettikleri
urinlerden ihtiyaglarini kargilar ve bir kismini satarak diger ihtiyaclarini

giderirlerdi. Koy evlerinde de cadir yasaminda benzer egyalar kullanilirdi. Bu



284

donemde kent ve kasabalarda halkin ihtiyaclarini karsilayan esnaf ve sanatkarlar

faaliyet gostermekteydiler. Halkin inhtiyaci olan esyalari dretirlerdi.

XVII. yuazyll sonlarinda buharli makinenin icadi ile baglayan sanayilesmenin
etkisiyle tarimda makinelesme insan glcune olan ihtiyaci azaltmistir. Diger
taraftan hayvancilikta da mera hayvanciligindan modern ciftliklerde kapali
hayvanciliga gecilmesi ile koylerden kentlere gocgte etkili olmustur. 1950’li
yillardan itibaren oncelikli olarak is bulmak igin fabrikalarin bulundugu kentlere
goc olmustur. Kent hayatinda saglik, egitim ve konforlu yasamin cekiciligi go¢
olgusunun daha da hizlanmasina sebep olmustur. Cumhuriyetin ilan edildigi
tarihlerde tlkede tarim ve hayvancilikla gecinen nifus toplam nifusun yaklasik
%901 iken, 1950’li yillarda %75e, 1980'li yillarda %60’a ve 2000’li yillara

gelindiginde bu oran %45’lere kadar dugsmusgtur.

Tarkiye’nin ana ekonomik karakteri ve sosyal yapisini Osmanli Donemi
belirlemistir. Bagka bir deyimle, kiguk koylu-aile igletmelerine dayanan
sosyo-ekonomik yapiyi, Osmanlh miri toprak rejimi ve cift-hane sistemine
borcluyuz. 1950’ye kadar Turkiye ekonomisi ve sosyal yapisi, Osmanli
donemindeki yuzyillk geleneksel esas karakterlerini korumaktaydi.
Turkiye 1950-60 doneminde traktorun yayginlagsmasi ve tarima Pazar
ekonomisinin girigiyle baslayan gelisme sonucu koklu bir degisiklik
temposuna girmistir. 1939°da 3.200 traktor, 1959°da 44.000’e ulagmistir.
Gec¢imlik tarim ekonomisinin ana Urand bugday, arpa yerini daha ziyade
Pazar Grdnlerine, sinai bitkilere, pamuk, Gzim, incir, ttln, piring, aycicegi
ve misira birakmaktadir (inalcik, 2009, s. 168-169)

Tarim ve hayvanciligl terk ederek sanayi ve hizmet sektorinde calismaya
baglayan insanlarin yasam sartlarinin da degismesiyle kege Urunlere olan
ihtiyaclari azalmistir. Sanayi alaninda tekstil Grinlerinin gesitlenerek seri Uretime
gecilmesi atolyelerde kisith imkanlarla surdurilen geleneksel el sanatlarimizdan
kegecilik icin de olumsuz gelismelere zemin hazirlamistir. Diger taraftan
teknolojinin getirdigi yenilikler ticaret hayatinda ¢ok hizli bir degisimi saglamistir.
Boylece geleneksel kege sanatimiz toplumun sosyal ve ekonomik durumundaki

degisikliklere cevap veremez duruma gelmistir.
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Go6cgebe hayatin bitmesiyle ¢adira ve ¢adir yasaminda kullanilan kege Urlnlere
ihtiyac kalmamisgtir. Diger yandan tekstil Uretimi yapan makinelerin seri Uretime
katilmasi ile kegeye alternatif tekstil Grlnleri ¢ogalarak cesitlenmis ve kecge
aranlerin pazarinin daralmasina neden olmustur. Halkin sanayilesmeyle birlikte
kentlere go¢ etmesi ve yasaminda daha kullanigl kegeye alternatif Granleri tercih
etmesi kegeciligin gerilemesinde dnemli etkenlerden biridir. Kegenin el emegiyle
son derece kisith miktarda dretimesi ve hizla gelisen sartlara ayak

uyduramamasli sonucu atolyelerin kapanmasina neden olmustur.

3.2. IG-DIS GOC

Dinya Uzerinde yasayan topluluklarinin kultir farkhihklari, bunlarin olusumu ve
benzer yanlari surekli tartisma konusu olmustur. Tarihsel slrecte kalttrlerin belli
cevrelerde olusarak buralardan dunyaya yayildigi ileri sturilmektedir. Teoriye
gore, her kultarun olusmus belli ktltlr gevresinden maddi kultar Granlerinin bagka
topluluklarca da kabul edilerek yer degismesi yoluyla yayilmigtir. “KUltir gevreleri”
adi verilen teorinin 6zelligi, yayilmanin kultirin maddi drtnleri olan etnograflk

malzemeye dayanmakta olugudur.

Tas devrinden itibaren insanhdin kulttr tarihi Gzerinde yaptigi arastirmalarda O.
Menghin'in ortaya koydugu 12 "cevre"den biri cobanlik (pastorar)'tir ki, bunun
ikinci safhasinda at besleme ("cavalier") kendini géstermis, nihayet bozkirlarda
"savasci-gcoban ("hirtenkrieger", "pastoralo-guerriere") kultir cevresi" seklinde
karakterini bulmustur. Teoriye gore bu "gevre"nin merkezi Avrasya bozkirlar
olmakla beraber, Menghin, hareket noktasinin Asya'da Altay-Ural daglari
arasinda bulundugu, dolayisiyle ¢evreye mahsus kuiltir unsurlarinin oradan
dunyaya yayildigi, buna gore de "savasgi-coban" kulturu esas sahiplerinin Ural-

Altay kavimleri olabilecegi neticesine varmistir (Kafesoglu, 1998, s. 37).

insanoglu cesitli  sebeplerle farkli cografyalarda yasamak durumunda
kalabilmektedir. Bir mekandan bagka bir mekana yer degistirmek anlamina gelen
gO¢ olgusu tarihi stregte her zaman var olmus ve olmaya da devam edecektir.

“Gog, cografi mekan degistirme surecinin ekonomik, kultlrel, sosyal ve siyasi
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yonleriyle toplum vyapisini degistiren niifus hareketidir’ (Ozer, 2004, s.
11). Sosyolojik olarak insanin tek veya topluluklar halinde degisik nedenlerle
zaman ve mekanda yer degistirmesi ile eyleme donusen, eylemin bitmesinden
sonra da etkileri devam eden sureglerin batinudur. “Gdgler toplumsal
degismelerin en guglu unsuru olarak, farkl fiziksel yapiya, dine, kiltire ve dile
sahip topluluklari kargi kargiya getirmis, bu topluluklarin bir arada yasamalarina
ve boylelikle etkilesim icinde olmalarina neden olmustur” (Karpat, 2010, s. 9).
Gocler bugunkl toplumlarin aldigi bicimde en dnemli etkenlerden biridir. Gogu
baglatan sebepler dogal ve toplumsal gevredir. Birey ya da topluluk beklentilerini
Ozellikle de ekonomik ve kulturel ihtiyaglarini kargilayamadigi takdirde gog¢ sureci
baslar. G6¢ ¢ok yakin mekanlara olabilecegi gibi kentler ve bdlgeler arasinda i¢

gO¢ olarak, ulkeler veya kitalar arasinda dis go¢ olarak gerceklesebilir.

Antropolojik olarak gég, sosyolojiden farkl olarak kultlirel bir olgu ve slregler

butinuddr. Bu baglamda,

Alman etimolojisinin gogler konusundaki bu uzun galismalari, difizyonist
akimin bilimsel temelini hazirlamistir. Bu yaklasima gore, cesitli
toplumlardaki kesifler, icatlar ve kulturel gelismeler birbirinden bagimsiz
veya birbirine paralel degildi. Kesifler, icatlar ve kulttrel gelismeler belli bir
yorede, tarihin belli bir doneminde ve belli bir toplumda bir kez yer aliyor,
oradan komsu toplumlara ve dunyaya yayiliyordu. Tipki, suya atilan bir
tasin sebep oldugu halkalarin genisleyerek dagiip yayllmasi gibi.
Teknolojide, sanatta, disunce ve torede, kultirel 6genin kokeni yaylima
yollari tarihi agidan incelendiginde hemen daima su tablo ¢ikiyordu ortaya:
Kesifler ve gelismeler belli merkezlerden cevreye ve butun dinyaya
yayiliyordu. iste diflizyon ya da yayiima adi verilen kiiltiirel olay ya da

sure¢ buydu (Glveng, 1979, s. 77).

insanlik tarihi ile birlikte strekli yasanan géc olgusu toplumlarin yasamlarina sekil
veren en Onemli etkenlerdendir. “Ekonomik, toplumsal, siyasi sebeplerle
bireylerin veya topluluklarin bir Gdlkeden bagka bir Ulkeye, bir yerlesim yerinden
baska bir yerlesim vyerine gitme isi, tasinma, hicret, muhaceret’

(http://www.tdk.gov.tr/) olarak tanimlanan go¢ olgusu tarih boyunca farkh
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nedenleri ve boyutlariyla yasanmis ve yagsanmaya devam etmektedir. Yasanilan
cografyadan ayrilmanin sebepleri gok gesitlidir. Istege bagli gocler genellikle
ekonomik nedenlere dayanmakta, zorlama ile meydana gelen goclerde ise

devletlerin aldigi siyasi kararlarin etkili oldugu gorulmektedir.

Turkler koklu tarinleri boyunca cesitli nedenlerle ¢ok sayida kitlesel gog
yasamiglardir. Orta Asya’'nin iklim ve cografyasi onlarin yasam sartlarini
belirlemis ve gogebelige dayall hareketli yagama itmistir. Bu zorlu yasama ayak
uyduran Turk topluluklar yasamlarinin zora girdigi donemlerde konar-goger
yasamin da etkisiyle baska topraklara go¢ etmekte zorlanmamislardir. Gogler
bazen ayni devlet igerisinde yasayan farkli boylarin iktidar micadeleleri sonucu,
bazen de yasam sartlarinin zorlasmasi ile gergeklesmistir. iklim degisikliklerinin
getirdigi kurakliklar, otlaklarin ¢ogalan hayvanlarini besleyememesi, gittikge
kalabaliklagsan topluluklarin birbirleri ile iligkilerinde c¢ikan sorunlar, iktidar

mucadeleleri Orta Asya’da baslica go¢ nedenleri olarak sayilabilir.

Turk topluluklardan gogebe yasam surenlerin yazin ve kisin yer degistirerek
surdirdigu hareketli yasam onlari direngli ve savasgi yapmistir. Konar-goger
yasam tarzinin getirdigi hareketlilik hayvancilikla gecinmeyi ve bu baglamda bu
yasama 0Ozgu sosyokulturel oOzellikleri kazanmalarina neden olmustur.
Hippokrates Havalar, Sular ve Yerler adl kitabinda; “Iskitler baska bir yere
giderken kadinlar ve ¢ocuklar iki ya da ug ¢ift 6kuzin ¢ektigi arabalarda, erkekler
ise at Ustunde onlarin yaninda gitmektedir. Onlari ise koyun suruleri, sigirlar ve
atlar izlemektedir” (Durmus, 2002, s. 20). Turk topluluklari gé¢ebe yasamda her
turll zorlugu yasamakta ve miuicadele etmektedirler. O donemde en 6nemli
ulasim araci attir. Ati ilk defa Tuarkler evcillestirmislerdir. Bunda yasadiklari
hareketli yasam icin ulasimi saglamasi en buyuk etken olmustur.
Hunlarin yerlesik olduklari bodlgelerde yapilan kazilar sonucunda evcil
hayvanlar arasinda atin 6n planda yer aldigi artik buyuk bir acikhk
kazanmigtir. Sibe, Katanda, Basadar, Berel, Tuekta, Pazirik ve Noin-Ula
kurganlarinda atlarin gémuldiagu bolimlerden eyerler, kosum takimlari ve
eyer alti oOrtlleri gibi birgok atla ilgili zengin malzeme ele gecgmistir
(Diyarbekirli, 1972, s. 40-41) .
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Bu yasam bigimi kultirlerinin de bu yénde gelismesine neden olmustur. Urettikleri
esyalar uzerine yasadiklari yagam bicimini yansitarak kendilerine has sanatin

olugmasini saglamiglardir.

Atli bozkir kultirinde, insanla savas, hayvanla savas, bozkirin sert ve
amansiz mucadeleciligi desen temalarini mucadele esasina baglamisti.
Hayvan UslObu‘nun dogusunun bir sebebini de burada aramak
gerekmektedir. Dokumalarda, kegelerde, kili¢ saplarinda, mizrak ve
bicaklarda, kugsandiklar kusaklarda, at kogsumlarinda, eyerlerde, masrapa
kulplarinda ve gdvdelerinde hemen her tarafta hayvan figurleri yer
almaktadir (Diyarbekirli, 1973, s. 300).

Bu baglamda Orta Asya’da gdgebe yasayan Turk topluluklarinda “Bozkir Sanati”
adi da verilen “Hayvan Uslibu” dogmus ve gelismistir. Vahsi hayvanlarin
birbirleriyle girigtikleri hareketli mucadeleleri, mitolojik yaratiklarin vahsgi

hayvanlarla mucadelelerini Grtnler Gzerine aktarmiglardir.

iskitler bir bozkir kavmidir. Onlarin hayat tarzi da diger konar-gdcer bozkir
kavimlerininkine benzemektedir. Kulturlerinin olusumu ve gelisimi de bu
hayat tarzina uygun bir bicimde sekillenmistir... Sanat anlayislariyla ilgili
en onemli bilgiler kurganlardan c¢ikartiimis olan buluntulardan
dgrenilebilmektedir. Bu buluntular Hayvan Uslubu adi verilen bozkir
sanatinin en glzel 6rneklerini olusturmaktadir. Sonug itibariyle iskit
kultirinan kendi cevresinde olusup, gelistigi ve dogrudan bozkirlarla

baglantili oldugu gorualmektedir (Durmus, 2002, s. 15-25).

Tarkler go¢ ederek geleneklerini olusturmuslar ve yarattiklari bu kultart gog
ettikleri gevrede iliskide bulunduklar topluluklara da aktarmiglardir. Go¢ boylece
kendilerine has sanat ve geleneklerini olusturmus, gogun etkisiyle surdurulerek
gelismesine ve yayllmasina en oOnemli etken olmustur. Bir taraftan Turk
topluluklari birbirlerinden go¢ sayesinde etkilenerek ortak kultart olusturup
gelistirirken diger topluluklari da etkilemisler ve onlardan etkilenmiglerdir.
Goclerle Tarkler kalturlerini baska cografyalara tasiyarak bir taraftan bu
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cografyada yasayan topluluklarin kudltarlerini etkileme, diger taraftan kendi
kultarlerinin  yeni go¢ ettikleri cografyadaki topluluklarin  kdltdrlerinden

etkilenmesine neden olmuslardir.

Gogebe Hun toplumunda kadinlar ve kizlar zamanlarini kege yaygi
yapiminda, hali, kilim ve kumas gibi ihtiyaclarini kargilamak igin
gegirirlerdi. Yerlesik hayati olmayan bu insanlarin bitin sanat anlayislari,
yine yanlarinda tasidiklar egyalara yansimistir. Bunun sonucu olarak
dokuma Urunlerinde yuksek bir kalite yakalamalari kaginilmaz olmustur.
Atalarimizin ev olarak kullandiklari ¢adirlarda bile, ahgsap konstriksiyon
disinda, tamamen liflerden yararlaniimistir. Savascgi ve gégebe olan Hun
toplumu lifleri gok yakindan tanimis ve en iyi sekilde kullanmigtir (Salman,
2002, s. 208-214).

Go6cgun kaltrel agidan getirdigi en 6nemli etki go¢ eden topluluklarin gelenek ve
goOreneklerini gittikleri cografyaya tasimalaridir. Bu baglamda Orta Asya’da bir
yerden bir yere go¢ ederek yasamlarini surdlren Turk topluluklar kualtirel
belleklerini gittikleri her yere tasimislardir. Gittikleri yerlerde ¢evrelerindeki
topluluklarin  kadltarlerini  etkilerken, kendileri de etkilenmiglerdir. Bdylece

yasadiklari ddneme has yeni kulturlerini olusturmuslardir.

Anadolu’ya go¢ ederek yeni bir yasama baglayan Turklerin bir kismi konar-goger
yasam tarzini benimserken buyuk bir kismi da koy ve kasabalara yerlegsmislerdir.
1220 yilinda baslayan Mogol saldirilari nedeniyle Maveraunnehir, Horasan ve
Azerbaycan’ dan Anadolu’ya go¢ hiz kazanmistir. Go¢ edenler arasinda sehirli
halk, ulema, tliccar ve sanatkarlar bulunuyordu. Ozellikle Ahi teskilatinin
kurucusu Ahi Evren bu dénemde Bagdat'tan go¢ ederek Anadolu’da esnaf
teskilatinin kurulmasina onculuk etmis ve bu olusum Anadolu’da birligin
saglanmasinda ve Osmanli imparatorlugu'nun kurulusunda énemli gdrevier

ustlenmistir.

Osmanli Devleti’'nin kurulus doneminde ahilerin ve fatlvvet akiminin kesin
bir rol oynadigi kusku goturmez. Debbaglarin piri sayilan Ahi Evren otuz
iki cesit esnafin piri sayilirdi. Gergekten dericilik Anadolu Turk
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Sanatlar’nin en dénemlisidir. Eskilerin geleneksel yasaminda ev esyasi,

hayvan takimlari vb. deriden yapilirdi (inalcik, 2009, s. 54).

Osmanli imparatorlugunun kurulmasindan sonra yerlesik diizene gegis daha da
hiz kazanmigtir. Konar-gogerlerin Ulke topraklari iginde kontrolunun saglanmasi
ve guvenlik amaciyla c¢adir yasami yasaklanmig ve vyerlesik duzene
zorlanmiglardir. Osmanli imparatorlugunun son dénemlerinden Cumbhuriyetin

ilanina kadar kuguk degisikliklerle yerlesimler devam etmisgtir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda ndfusun yaklasik %751 kdy ve kasabalarda
yasamaktaydi. Bunun en buyuk nedeni tarim ve hayvancilik sektorinde ig
gucune olan ihtiyacti. Kdylerde yasayanlarin bir gogu kendi topragini igliyor veya
kendi hayvanini besleyerek gecimini sagliyordu. Bir kismi da genis toprak
sahiplerinin yaninda veya c¢ok sayida hayvan besleyen buylk ciftliklerde isgi

olarak ¢aligmaktaydilar.

Ancak, 1950’li yillardan itibaren tarim sektorinde makinelesmeye bagh olarak is
glcune olan ihtiyag azalmaya baslamistir. Diger taraftan, mera hayvanciligindan
modern ciftliklerde kapali hayvanciliya gecilmis, sanayilesme ile birlikte blytk
kentlerin gevrelerinde fabrikalar kurulmaya baslanmistir. Bu gelismeler sonucu
tarim ve hayvancilik alaninda is bulamayan insanlar yeni kurulan fabrikalarin
bulundugu kentlere go¢ etmislerdir. Bdylece gogle birlikte kentlesme olgusu
gelismistir. insanlar éncelikle is bulma Umidiyle gdé¢ etmek durumunda
kalmiglardir. Ayrica kentlerde egitim ve saglik imkanlari ile daha iyi bir yagsam

beklentisi go¢u daha da hizlandirmigtir.

“Koylerden kentlere gerceklesen gogte il ve ilge merkezinde ikamet edenlerin
orani 82 yilda (1927-2009) yuzde 24,2'den yuzde 75,5'e ¢cikmigtir. Kdy, belde
ndfusu ilk kez 2009 yilinda toplam nufusun ylzde 25'inin de altina inmistir. 2009
yili itibariyle Ulkenin timindeki kdy ve beldelerde yasayan nifusun hemen
hemen Ankara ve istanbul niifusunun toplami kadar oldugu dikkat gekmektedir.
“‘Adrese Dayali Nufus Kayit Sistemi’'ne (ADNKS) gore, Turkiye nufusu 2009
yihinda yaklasik olarak %24,46’si belde ve kdylerde yasamaktadir. Bu oran
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Cumbhuriyetin ilk yillarinda nufusun yaklasik %75’ini olusturan kdylu nifus oranin

azalmasinin en 6nemli nedeni koyden kente goglerdir.” (www.tuik.gov.tr)

Bilimsel ve teknolojik gelismeler sonucunda Turkiye’de daha 6nce tarim ve
hayvancilikta ¢alisan nufusun buylUk bir bolimu, diger bazi nedenlerin de
etkisiyle, sanayi tesislerinin bulundugu kentlere go¢ etmistir. Bugun
Tarkiye nufusunun yaklasik %70’inin kentlerde yasadigi bilinmektedir. Bu
durum, cesitli sosyo-ekonomik ve kulturel faktorlerin de tesiriyle kirsal
alandaki hayvan sayisinin ve tarim alaninda ¢alisan nufusun azalmasina
neden olmustur (Ozdemir, 2001, s. 125).

Kdyden kente gdcle birlikte yasam tarzi dedismis, ihtiyaglar farklilasmis ve
kulturel degisim sureci yasanmigtir. Bu baglamda geleneklerde de degisim
kaginilmaz olmustur. Gézlem yapilan atolyelerde ustalarla yapilan gérismelerde
geleneksel kege urtnlerden kege gadir, sut kegesi, kundak kecgesi, kar kegesi,
yuk kecgesi, ocak ortlsu, cizme, bork, kalabak, haydariyye ve kapi perdesi gibi
aranlerin ginumuzde kullanim alanlari kalmadigi igin Uretiminin de yapiimadigi

tespit edilmigtir.

3.3. TICARET

Ticaret, Uretilen mallarin Uretim surecinden tuketimine kadar ekonomik degeri
olan baska mallarla degigtiriimesi veya alim satima konu edilmesidir. Ticaret
olgusu mallarin birbiriyle takasi ile baglamistir. intiya¢ fazlasi olan veya kendi
intiyaglarini gidermekte kullanmak Uzere Uretiien mal baska bir malla
degistirilmistir. Uretim ve kaynaklarin zaman igerisinde degerli maden ve
paralarin bulunmasiyla ticaret bu degerlerle yapilmistir. Bolgesel ve yerel ticaret
ilk olarak Orta Cag'da baslamistir. Tlccarlar tarafindan belirlenen kurallar
sayesinde dizen saglanmistir. Orta Cag’dan Yeni Cagd’a giris doneminde,
Avrupa’nin deniz ticareti, Venedik, Cenova, Hansa gibi sehir devletlerinin
kontrolinde olup, bu sehirlerde yasayan kokli tlccar aileler tarafindan

yapilmaktaydi.


http://www.tuik.gov.tr/
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Tarklerin Orta Asya’da yasadiklari cografyada onceleri ihtiyaglarini giderme
amacli Uretimleri daha sonra ihtiya¢ fazlasi mallarin bagka mallarla degisimi ile
ticaretin konusu olmustur. Topluluklarin dnceleri kendi ihtiyacindan artan GrUnleri
ihtiyaci olan diger topluluklara mal degisimi yoluyla vermesi ile baglayan ticaret
olgusu zaman igerisinde tum dunyada ihtiyaclarin bu yolla gideriimesini

gerektirmigtir.

On Turkler olarak kabul edilen iskitler, yagsadiklar cografyanin tarim yapmaya
elverisli olmamasi nedeniyle hayvancilikla gegimlerini saglamislardir.
Hayvanlarini besleyebilmek icin gdcebe yasam siirmiislerdir. iskitler at, koyun ve

sI1gir beslemiglerdir.

Atli-gdcebe bir hayat tarzlari olan iskitler yasadiklari cografyanin da tarima
blaylk oranda musait olmamasindan dolayi ve gocebe hayat tarzlari geregi
ekonomik faaliyetler olarak en fazla hayvancilikla ugragsmislardir. Sigir,
koyun ve at besleyen iskitlerin ekonomisi hayvanciiga dayanmistir. Bu

durum, onlarin hayat tarziyla yakindan alakaldir. (Durmus, 2002, s. 21).

At, bozkir yagsaminda onemli bir gug ve hareketli yagamin en énemli aracidir.
Savasta da O6nemli bir gugtur. Diger yandan o donemde sut ve etinden de
faydalanilird. iskitlerin ekonomik hayatinda at ulagim, beslenme ve savas araci
olarak ¢ok dnemlidir. Atin yani sira besledikleri sigir ve koyun surulerinin etinden
ve sutinden beslenirler, derilerinden her tirli giyecek yaparlar ve yinlerinden
kege Urunler Uretirlerdi. Sadece ihtiyaclari icin degil, kendilerinin Gretemedigi
diger mallari baska topluluk ve Ulkelerden alabilmek igin ihtiyaglarindan fazla

hayvan besler ve onlarin iglenmis Granlerinin ticaretini yaparlardi.

iskit ekonomisi ve sanati neredeyse tamamiyla, kendilerini besleyen biiyiik
ve kugukbas hayvanlarina bagimliydi. Bu yltzden de yasamlarini timayle
gecirdikleri ¢adirlari; giysileri ve at binit takimlarinda yer alan eyerleri
keceden yapiliyordu. Deri de, kullanilan malzemeler arasinda énemli bir
yer isgal eder (Yilmaz, 2002, s. 26-32).

Hunlar da hayvancilikla ugrasirlardi. Besledikleri hayvanlarin et, sut ve

derilerinden yararlanirlardi. At ve koyun en ¢ok besledikleri hayvanlardi. At
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sayisinin ¢oklugu sahibine toplumda itibar saglardi. Kurganlarda ¢ok sayida at
kalintisina rastlanmasi bu gorusu dogrulamaktadir. Torenlerde at kurban
edilmesi gelenegi ona verilen dnemi gostermektedir. At eti en ¢ok sevilen gida
maddesidir. Kisrak sUtinden kimiz yaptiklari igin daha kiymetliydi. Saraler
halinde besledikleri atlarin bir kismini ihtiyaci olan Ulkelere satarlardi. Cin’e canli

at satarlar onlardan ipek ve ihtiyaglari olan gida maddeleri alirlardi.

Hunlarin ekonomisi de hayvanciliga yani besicilige dayaniyordu. At ve
koyun bu ekonominin iki temel unsuruydu. Her iki hayvan da suruler
halinde beslenmekteydi. Besicilik, hayvanlarin etinden ¢ok, sutinden
faydalanmak icin yapilmaktaydi. Ayrica, at slrisu sahibine itibar, koyun

surusu de maddi gug saglamaktaydi (Koca, 2003, s. 127).

Hunlarda at beslemenin yaninda koyun da beslenirdi. Eti, sutl ve derisinin
yaninda yunu de ¢ok degerliydi. Koyun attan sonra en ¢ok beslenen hayvandi.
Koyun surulerinin ¢oklugu sahibinin zenginliginin gostergesiydi. Koyunlardan
elde edilen yinden kege yer yaygilari, ¢orap, ¢izme, kepenek, baslik, ¢cadir
oOrtuleri ve gesitlidokumalar yapilirdi. Ticari mal olarak koyun canli olarak satildigi
gibi, islenmis Urln olarak ta ihtiyaci olan devletlere satilirdi. Hunlarda da ticaretin
buyuk bir kismi canli hayvan ve hayvanlardan uretilen Urunlere dayanmaktadir.
“Hunlar Cin’e yunli kumas ve cesitli kegeler ihra¢ ederlerdi. M.O |. yizyildan
kalma bir Asya Hun hukumdar ailesine ait Noin-Ula kurganinda 20 gesit ipekli
kumas (Cin’den ithal) kalintisindan bagka Uzerine bir Hun portresi islenmis yun

kumas ile aplike suslu kegeler bulunmustur” (Kafesoglu, 1988, s. 306).

Hunlar at ve koyunun yani sira sigir ve keci de beslerlerdi. Sigirlari kagnilari
¢cekmede ulasim araci olarak kullandiklari gibi sttiinden, etinden ve derisinden
yararlanirlardi. Besledikleri kecilerin de etinden, sutinden ve kilindan
yararlanirlar ve ticari amacgla komsu Ulkelere canh veya iglenmis urunlerini

satarak geginirlerdi.

Hun Turklerinde ihrag mallarinin bir kismi islenmis, bir kismi da islenmemis

mamullerden olugmaktaydi. Tarihi kayitlara gore Hun Tarkleri komsu
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ulkelere yinden yapilmig ortuler, kumaslar ile gesitli cinsten kece ve deri
de ihra¢ etmekteydiler ki bu mamullerden hepsini kendi hayvanlarindan
elde etmekteydiler (Balaban, 2006, s. 77).

Orta Asya’da ticaret kervanlarinin en dnemli ulasim araci deve idi. Orta Asya
Tarkleri gbgebe yasam surmeseydi Cin-Hindistan ticareti bu kadar erken
bagslamayacakti. Gdgebe yasayan Turkler sayesinde Orta Asya bozkirlarinin
gecilebilecegi cok erken kesfedilmistir. Hunlardan itibaren yaklasik on asir ipek
Yolu'nun guvenligi Turkler tarafindan saglanmistir. Tipki koyun gibi devenin
tasimacilikta kullaniminin yaninda sutunden, etinden, tiyunden ve derisinden de
yararlaniimaktaydi. Fakat deve daha ¢ok yuk hayvani olarak kullaniimaktaydi.
“Hun ekonomisinin temeli ath gdécebe hayat tarzina bagl olarak hayvanciliga
dayaniyordu. Bundan dolay1 Hunlarin ihrag ettikleri mallar arasinda canli hayvan

ve hayvan Uranleri bas sirayi aliyordu” (Balaban, 2006, s. 77).

Hunlar sadece ihtiyaglari kadar hayvan beslemezlerdi. ihtiyaglarindan daha gok
besleyerek satar, karsiliginda kendi ihtiyag maddeleri olan mallari alirlardi.
Hunlarda para kullaniimadidi igin ticaret mallari degistirerek yapilirdi. “Hunlar
komsu milletlere sattiklari bagta at olmak Uzere canli hayvan, konserve et, deri,
kosele, kurk, hayvani gidalar karsiliginda hububat ve giyim egyasi da almiglardir”
(Kafesoglu, 1982, s. 312).

Hunlardan sonra tarih sahnesine ¢ikan Gokturkler de Orta Asya bozkirlarinda
yasamlarini surdirmuslerdir. Bu cografyada ekonomilerini iklim sartlari nedeniyle
Ath- gégebe yasam Uzerine kurmusglardir. Bu yasam tarzinda hayatta kalmak icin
hayvancilik yapmiglardir. Ekonomilerinin temeli hayvanciliga dayaniyordu. En
cok besledikleri hayvanlar at ve koyundur. Go¢ ederken ulasimda attan
yararlanmislardir. Savasta da at énemli bir gtictir. Bu nedenle Goktlrkler'de en
degerli hayvan attir. At surlleri gogebe toplumlarin hayatlarinin garantisi gibidir.
Atin ulagimda ve savasta kullaniminin yaninda etinden, siatinden ve derisinden
de yararlanmiglardir. At onlar igin ayni zamanda énemli bir ticari maldir. Struler
halinde besledikleri atlari komsu ulkelere satmiglardir. Koyun attan sonra en ¢ok

beslenen hayvandir. Etinden, sutinden, derisinden ve yuninden yararlandiklar
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koyunlarin bir kismini canl veya islenmis Urun olarak Cin bagta olmak Uzere

komsu Ulkelere satarak ticaret yaparlardi. Gokturkler sigir, manda, kegi ve deve

de besler hem ihtiyaclari igin kullanirlar hem de ticaretini yaparlardi.
Gokturk ekonomisinin temeli hayvanciiga dayaniyordu. Bu nedenle
Gokturk ekonomisinin ihra¢ mallari arasinda canli hayvan ve hayvan
arunleri 6nemli bir yer tutmaktaydi. Gokturkler ihtiyag fazlasi olarak gok
miktarda at ve koyun Uretmekteydiler. Bu mallari yani at ve koyunu canli
mal olarak komsu Ulkelerden 6zellikle Cin’e ihrag etmekteydiler (Koca,
2002, s.143-144).

Goktirklerden sonra kurulan Uygur devleti de ayni kultirin devamidir.
Yasadiklari cografyada gécebe yasam surlp hayvancilikla ugrasan topluluklar
yaninda tarim yapmaya uygun alanlarda vyerlesik hayat surdurenler de
bulunmaktadir. Bu donemde Ozellikle yerlegik hayat surenler dinsel inaniglar
acgisindan Maniheizm ve Budizm’in etkisi altinda yasamiglardir. Bu dinlere ait
tapinaklar inga etmislerdir. Boylece Uygur doneminde tarimsal Uretime dayali
yerlesik yasam ve ekonomi daha c¢ok gelismistir. Devlet sinirlari igerisinde ve
komsu devletlerle tarim Grdnlerine dayali ticaret Gnem kazanmigtir. Ticarette mal
ve hizmet degdisiminin yaninda altin, gumus ve degerli madenlerle basilan
paralarla da ticaret yapilmistir.
Uygurlar komgu devletlere canli hayvan, kosele, deri, kurk, hayvani gidalar
satarlar, karsiliginda hububat ve ipek alirlardi... Turklerde komsulari
arasindaki ticaret iki yoldan yapiliyordu. 1. ipek Yolu: Bu yol Cin“den
basliyor, Turklerin ¢ogunlukta oldugu i¢c Asya’dan gecip Akdeniz'e
ulasiyordu. ipek yoluna hakim olan, devrin diinya ticaretine hakim olacagi
igin bayuk devletler arasinda en blyuk rekabet konusuydu. 2. Kirk Yolu:
Bu yol, Hazar ve Bulgar Ulkelerinden baslayarak Ural, Glney Sibirya,
Altaylar, Sayan daglari Gzerinden Cin’e ve Amur nehrine ulasiyordu
(Candarlioglu, 2002, s. 3,212).
Orta Asya Turk devletlerinin ekonomisi agirlikli olarak hayvancilik Uzerine
kuruludur. Hayvan besleme bozkirda gégebe yasami zorunlu kilmistir. At ve

koyun bu yagsamin temelidir. Hayvancilik beslenme, barinma, giyim basta olmak
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uzere yasamin her alaninda énemli bir yer tutar. Ticari hayat da yine hayvancilik
uzerine kuruludur. Ancak, Uygurlar donemi ile birlikte tarimsal tretim baslamig ve
yerlesik hayata gecen topluluklar ¢ogalmaya baslamistir. Bu da ticarette
hayvanciligin yani sira tarimsal Uretimin de gelismesine neden olmustur. Yerlesik

hayata gecisle birlikte islenmig Urunlerin satisi artmigtir.

Orta Asya’dan Anadolu topraklarina goé¢ eden Turkler yerlesik yasama gegmeye
baslamiglardir. Anadolu’nun iklim ve cografyasi yerlesik duzeni gerektiren
tarimsal faaliyetler icin uygun olmasi bu surecte etkili olmugtur. Bu nedenle
Turkler koy ve kasabalara yerleserek tarim yapmaya baslamiglardir. Kasabalarda
bdlgenin ihtiyacini karsilayacak esnaf ve sanatkarlar da faaliyet gostermeye
baglamis ve zamanla uretim ihtiyaclara bagli olarak artmisg ve gesitlenmigtir.
Anadolu Selguklu ve Beylikler ddneminde tarim ve hayvanciligin yaninda kent ve
kasabalarda c¢alisan esnaf ve el sanati ustalan teskilatlanmaya gitmislerdir.
Anadolu’ya gb¢ ederek gelen esnaf ve sanatkarlar islami esaslar iizerine insa
edilmis Ahi teskilatlarini kurmuslardir. Bdylece Osmanl imparatorlugu’nun son
donemlerine kadar etkisini surdurecek yapiyr olusturmuslardir. Sinirli sayida
Uretimin yapilabildigi atolyelerde talep (zerine Uretim yapilmistir. Uretim ve
hizmetler yorede yasayanlarin taleplerini kargilama esasina dayali sinirli ve
kapali bir Uretim bicimidir. Anadolu Selguklu ve Beylikler dénemi ekonomide
tarimsal Uretimin daha ¢ok pay sahibi oldugu bir yapiya dogru gelisme

gostermistir.

Osmanli imparatorlugu da Anadolu Selguklu ve Beylikler ddnemindeki ekonomik
yasami devir alip strdiirmeye baslamistir. “Osmanl imparatorlugunun ekonomik
duzeni ve ekonomide ana rejim prensipleri, eski ¢aglardan beri Yakindogu
imparatorluklarinda  bulunan geleneksel bir devlet-toplum anlayisina
dayanmaktadir” (inalcik, 2009, s. 177).

Osmanli imparatorlugunun ekonomisi tarimsal tretim (zerine kuruludur. Gelirin
baylk bir kismi tarimsal faaliyetlerden elde edilmekteydi. Topraklarin bayik bir
kismi devlete aitti ve isletmek iizere giftcilere verirdi. “Osmanli imparatorlugu’'nda
tarim ekonomisinin esas iiretim vasitasi, bir ¢ift 6kiizle cekilen sabandir” (inalcik,

2009, s, 169). Bu uygulamada devlet evli bir aileyi temel alarak bakabilecegi
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kadar toprak verir ve vergisini alirdi. Amag vergi toplama ve hazineyi guglu tutma
Uzerine kuruluydu. Bu uygulama sadece Osmanli imparatorlugu déneminde degil
Cumbhuriyetin kurulusundan sonra da devam etmis bir sistemdir. Diger taraftan
buyuk topraklari igleyenler vergi verir ve savas igin askeri gi¢ ve malzeme temin

ederlerdi.

Anadolu Selguklu ve Beylikler doneminde kurularak geligtirilen kasaba
ekonomileri Osmanli Imparatorlugu doneminde de devam ettirilmistir. Bu
donemde de nufusun c¢ogalmasina ve ihtiyaglarin artmasina bagl olarak
geleneksel el sanatlarini yapan ustalar gogalmis ve atolyeler o bolgedeki insanin
ihtiyaclarini  karsilayan yapilarini korumuslardir. Osmanl imparatorlugu’nda
uretim ve talep dengesi kent ve kasabalarin gevre kdylerini igine alan nufus esas
alinarak duzenlenirdi. Kapali Pazar ekonomisi denen bu sistemde Uretimi yapan

el sanati ustalarinin sayisi devletge sinirlanarak denge saglanmaya calisiimigtir.

Ortagad’in dis pazara mal gdndermeyen kasaba ve kiguk sehir ekonomisi,
Osmanli esnaf teskilatini ve etik kosullarini belirlemistir. Kligcik sehirlerde,
yerel mal Uretiminin gehir ihtiyacina gore ayarlanmasi gerekirdi. Talep
sinirlidir, bu nedenle fazla Uretim fiyatin digsmesine ve esnafin zarara
ugramasina yol acar. Noksan uretim ise, fiyatin fazla artisina neden olur
ve tuketicinin zararinadir. Bu nedenle sehrin nifusa goére Uretiminin
ayarlanmasi gerektirir. iste bu kosullar, kasabada esnaf teskilatinin temel

ekonomik sistemini belirler (inalcik, 2009, s. 56).

XII-XVI. ylzyillar arasi Osmanli imparatorlugu el emegine dayali Gretimlerini yurt
disindaki pazarlarda satmistir. Ozellikle tekstil Uriinlerini Bati Ulkelerine ihrag
eden bir Ulke konumundadir. Kemha, ipekli, sof gibi pahali ve liks kumasglar basta
olmak Uzere uretiimekteydi. El emegine dayali insan gucuyle galisan tezgahlarda

uretim surdurtlmekteydi.

Osmanli imparatorlugu topraklarini genisletip biytdikce ticaret ve
ekonomi Osmanli imparatorlugu déneminde Bati Anadolu’da kuvvetli bir
pamuk sanayii, Ankara ve Tosya’da sof sanayii, Bursa ve istanbul’da ipekli

sanayii, Avrupa ve kuzey memleketlerine Onemli miktarda ihracat
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yapilabilmekteydi. Istanbul’da ve Selanik’te guha sanayii, Edirne’de deri
igleri ve ayakkabi sanayii, Yanbolu'’da aba-kebe yapimi Balkanlar'da

onemli sanayi kollari idi (inalcik, 2009, s. 91).

XVI. ylzyilldan itibaren dinyada deniz ticaretinin geliserek yeni kesgiflerin
yapilmasi ile Avrupa yeni pazarlara agilmis ve zenginlesmigtir. Teknik buluslarla
yeni Uretim olanaklari ortaya c¢ikmig ve ticaret yeni gelismelerle boyut
degistirmeye baslamistir. Buhar gucuyle ¢alisan makinelerin icadi ve Uretimde
kullaniimaya baglamasi ile el emegine dayali Uretimler yerini seri Uretimlere
birakmigtir. Kiguk atélyelerin yerini buylk fabrikalar almis ve el sanatlari ile
gecinen ustalarin durumu temelinden sarsilmistir. XVII. yuzyil sonlarina dogru
Ingiltere’de Sanayi Devrimi'nin gerceklesmesi ve Fransa'daki siyasi devrimle
birlikte meydana gelen koklu degisimler diunyada hizli bir dedisime neden

olmustur.

Osmanl imparatorlugu dinyadaki hizli degisimlere ragmen kapali pazar
ekonomisinden kurtulamamistir. Tanzimat ve Mesrutiyet hareketleri ile
demokratik haklar alaninda yenilikler yapilmaya ¢aligiimig, yeni ordu kurularak
kiyafetlerde degisime gidilmistir. Ancak, sanayi ve ticaret alaninda gelismelere
ayak uydurulamamustir. ingiltere ve Avrupa devletleri ile yapilan ticari anlasmalar
sonucu verilen imtiyazlar yerli Uretimin sonu olmustur. Bodylece Osmanli
pazarlarini ucuz, kaliteli makine ile Uretilmis mallarla dolmus ve yerli Uretim

rekabet glicund kaybetmistir.

Osmanli imparatorlugu’nun genis cografyasi Uzerinde yasayan nifusun
ihtiyaclarini makine sanayii ile Urettikleri mallarla karsilamak icin zorlayan
tlkelerden ingiltere 1838 yilinda yapilan ticaret anlasmasi ile serbest
pazar haline getirmistir. Béylece Osmanli imparatorlugu’'nun Batililasma
hareketi serbest pazar kosullari altinda bircok yerli sanayi kollarinin
¢Okusl ve Batr'nin ucuz makine yapimi mallarinin dogu pazarlarini istilasi
ile birlikte yurimustir (inalcik, 2009, s. 205).

Bu gelismeler sonucu asirlardir surdurulen ekonomik sistemde koruma goren

esnaf ve sanatkarlarin geleneksel lonca diizeni blyuk sehirlerde ortadan kalkmig
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ve Bati dinyasinda gérdugumuz Liberal Pazar ekonomisi yavas yavas egemen

olmaya baslamistir.

Osmanli imparatorlugu’ndaki bu gelismeler sosyoekonomik yapinin durumunu
her seyi ile agiklamaktadir. Nifusun ¢cogunlugu kdy ve kasabalarda yasamakta
ve tarimla ugrasmaktadir. Uretim el glicine dayanan ustalarin kiiglik atolyelerde
urettikleri ile son derece sinirh kalmaktadir. “Tarimsal Uretim, devletin son
déneminde milli gelirin % 65'ni olusturmaktadir. Osmanl Imparatorlugunun son
yillarinda toplam nufusun % 80'inin tarim kesiminde calistigi gorulmektedir”
(Kasaba, 1993, s. 22). Osmanli imparatorlugu’nun son vyillarinda ekonomisi
diinya devletlerinin gdziinde geri kalmis bir tarim ekonomisidir. ihracat gelirlerinin
%83’U tarim sektorunden elde edilmektedir. Sanayi ise Ulke igindeki taleplerin gok

kiguk bir kismini kargilayabilmektedir.

Osmanli imparatorlugu’nda sanayi ordunun ihtiyaglarini kargilamak igin kurulmus
olup daha ¢ok tuketim mallari Uretilmektedir. Ara ve yatirim mallari Gretimi yapan
fabrikalar bulunmamaktadir. Bu nedenle Osmanli imparatorlugu disariya

hammadde ihrag eden bir Glke konumuna gelmigtir.

Osmanli agik pazar politikasi, Avrupa merkantilizminin tamamen tersi bir
ekonomik anlayistan, i¢ pazarda mallarin bolluk ve ucuzlugunu ilke edinen
bir ekonomi anlayigindan kaynaklaniyordu. Bu politika, sonunda daha
ucuz ve kaliteli Bati mallari karsisinda yerli sanayinin ¢okusunu
hazirlamistir. 1800-50 yillari arasinda Osmanlilar pamuk bezini ve istanbul
icin unu bile batil tlkelerden ithal etme durumuna diismislerdir. (inalcik,
2009, s. 217).

Osmanli imparatorlugu'nun yikilarak Turkiye Cumbhuriyetinin ilan edilmesiyle
ekonomide  yeni  duzenlemeler yapilmaya baglanmigtir. Osmanli
imparatorlugu'ndan kalan agir dis borglar, savaslarin getirdigi agir kayiplar,
yetersiz sermaye zor yillarin yasanmasina sebep olmustur. Hentiz Cumhuriyet
ilan edilmeden ve Lozan Konferansi devam ederken Atatiirk’in izmir'de Subat
1923'te 1. iktisat Kongresini diizenlemesi ekonomiye verdigi énemi acikca
gOstermektedir. Kongrede ekonomik gelismelerin ulusalcilik temelinde
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gerceklesecegi dusuncesi agiklanmigtir. Hammaddesi yurt iginde yetisen mallari
isleyen sanayi dallari kurulmasi, el isciliginden ve kuguk Uretimlerden buyuk

isletmelere ve fabrikalara gecilmesi, karari alinmigtir.

Tarim kesiminin en buyuk sikintisi olan agar vergisi 1925 yilinda kaldiriimigtir.
1923-1929 yillar1 arasinda tarim sektort ekonominin dizelmesinde basi ¢cekmig
ve sanayi sektorinun iki kati buyime gergeklestirmistir. “Geng¢ Turkiye
Cumhuriyeti, Osmanli imparatorlugu’nun son déneminde, diinya ekonomisi
icinde hammadde ihracatgisi, sinai Urln ithalatgisi ve dis bor¢lanmalar, Duyun-u
Umumiye idaresi ile siirekli imtiyazlarin veriimis oldugu bir iktisadi yapiyi
devralmistir” (Boratav, 1989, s. 11). Tarimda makinelesmenin hizlanmasi ile kara
sabandan traktdre gecis onemli Uretim artiglarinin yasanmasini saglamistir.
Diger taraftan geleneksel bugday, arpa Uretiminden sanayide kullanilan pamuk,
uzUm, tatun gibi Grdnler Uretilmeye baslanmistir. Bu donem kapitalist sistemin
olusturuimasi dénemidir. Ozel sektdr yatirimlari dzendirilmis ve ekonomiye
finansal destek saglayacak bankalar kurulmus, sanayi tesvik edecek kanunlar

cikariimigtir.

1930-1939 yillari arasinda dunya ekonomisi krizin etkilerini yasarken Turkiye
krizin diginda kalmay! basarmis ve sanayilesme adina 6nemli adimlar atmigtir.
Bunu gercgeklestirmek icin disa kapali bir ekonomi politikasi uygulamis ve devletin
sanayi tesebbusleri yatirrmlarini planlama c¢abalari ile gergeklestirmistir. 1934
yilindan itibaren Turkiye'de planh kalkinma ddnemine gecilmistir. 1940-1945
yillari savas yillaridir. Seferberlik havasina giren Turkiye’de, calisarak ekonomiye
katki saglayan nufusun énemli bir kisminin silah altina alinmasi ve devlet
butcesinin buyuk bir kisminin savunma giderlerine ayriimasi, Ulkede savasg

ekonomisi uygulanmasini zorunlu kilmistir.

1950’lerden sonra uygulanan ekonomi politikalari, karma ekonomiden liberal ve
serbest piyasa agirlikli ekonomiye gecilmesi, kamu iktisadi tesebbuslerinin
Ozellestiriimesi ve 6zel sektorin desteklenerek buyutulmesi esasina dayanmistir.
Disa kapali ve korumaci, ice donuk iktisat politikalari hizla terk edilmig, serbest
dis ticaret rejimi benimsenerek, dis pazarlara yonelik bir kalkinma anlayisi

izlenmistir. Bu donemde tarimsal teknolojinin artarak sektdrde isci ihtiyacinin
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azalmasi ile koylerden sehirlere go¢ hizlanmigtir. 1960 yilindan itibaren
ekonomide planli karma modele gecilmigtir. Bu donemde yerli sanayi gumruk
vergileriyle geligtiriimeye c¢alisiimis ve sanayinin ekonomi igindeki payi artmigtir.
1980 yilinda baglayan donemde “24 Ocak Kararlari” ile ekonomide disa donuk,
ihracata dayali ve ekonominin serbest rekabet kurallari igcinde c¢alismasini
amagclayan bir politika uygulanmaya baglanmistir. Ozlestirmeye hiz vermek igin

kanun cikariimistir.

2000 yilindan itibaren ekonomide, enflasyonun duasurtlmesi istikrarli bir
blylmenin saglanmasi, saglam bir kamu finansman dengesinin olusturulmasi i¢
ve dis ekonomik dengelerin kurularak kuresellesen dunya iligkileri icinde rekabet
edebilir bir yapiya kavusturulmasi hedeflenmektedir. Son on yillik donemde
Tarkiye Dunya Bankasi ve IMF ile yapilan anlagsmalarla ekonomideki agiklarini
kapatmaya calisiimistir. Ozellestirme calismalarinin tamamlanarak devletin
adalet, savunma, saglik, egitim ve guvenlik digindaki tim sektorlerden ¢ekilmesi

ve ekonomide duzenleyici rolinu almasi hedeflenmisgtir.

Tark ticari hayatin gelisimi incelendiginde, geleneksel el sanatlarinin Osmanli
imparatorlugu’nun gerileme ddénemlerine rastlayan, diinyada makinelesmenin ve
teknik buluslarin her alanda kendini gosterdigi doneme kadar uretimdeki
etkinliginin sirdugu, ticari hayatta dnemli yerinin oldugu tespit edilmistir. Ancak,
sanayilesmenin getirdigi degisimle makinelesmenin her alana yayillmasi
geleneksel el sanatlarini da olumsuz yonde etkilemis ve bu baglamda kegecilik
sanatli da ayni etkiyi yasamistir. Bu durum 2000’li yillarin basina kadar surmus
ve kece atdlyeleri bir bir kapanmak zorunda kalmistir. Son on yillik slrecte
geleneksel kege UrlUnler Ureten ustalar hayvanciliga dayal taleplerin artmasi,
turizm ve medya araciligi ile ilginin diger el sanatlariyla birlikte Kegecilik sanatina
da yonelmesi, egitim alaninda tasarima dayal trunlere yer verilmesi ile yeni bir

cIkis surecini yasadigi tespit edilmigtir.
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3.4. TURIZM

Turizm s6zcugu latince “tournare” sézcugunden alinmistir. Latince’den gevirme,
yuvarlama, yénuni dedistirme, bir seyi ters diz etme” anlamini veren bir
sozcuktur (Usta, 1992, s. 158). Bu tanimdan yola ¢ikarak turizm, yerlesik
konumdan belli bir stre farkli yerlere gidip yeni yerleri kesfederek yeniden

yasadigi yere ddonme faaliyeti olarak tanimlanabilir.

Tarih boyunca insanlar gesitli nedenlerle seyahate g¢ikmiglardir. insanlar
yaratiliglarindaki hareketlilikten, yani her seyin i¢ yuzinu ogrenmek istekleri ile
birlikte kuvvet bulan yeni seyler arama ve heyecanli olaylar pesinde kogsma
egilimlerine kadar degisik nedenlerle ylzyillar boyu bireysel ve toplu seyahatler
yapmiglardir. “Bugunun turizm hareketleri, lokomotifin 1811’de bulunmasi ile
baslayan simendiferlerin, buharli gemilerin ulastirmada galistiriimasi ile baslamis
ve ilk toplu gezi ingiliz Thomas Cook tarafindan diizenlenmistir’ (icéz, 2001, s.
23).

Gecgmisin kultur, ticaret, mimari, yasam, gelenek ve géreneklerini Gnll seyyah ve
gezginlerin yapmig olduklari seyahatlerdeki gozlemleri sonucu yazmis olduklari
kitaplardan 6grenmekteyiz. Gunimuz sartlari turizm agisindan ne kadar elverisli

ise, gegcmiste turizme iligkin sartlar o derece zordu. En buyuk zorluk ise ulagimdi.

Anadolu’da seyahatlerin ilk yerlesim alani olarak Hititlere kadar uzanmaktadir.
Anadolu topraklarinda yasamis olan Yunan, Roma ve Bizans donemlerinde de
seyahatlere devam edilmistir. Turklerin Anadolu’ya gogleri ile birlikte Bizans ve
Roma doneminde simdiki otellere esdeger han ve kervansaraylar insa edilmis ve
Ozellikle ticaret ile ugrasan tliccarlar ve gezi amacli yola ¢ikan seyyahlar han ve
kervansaraylarda hayvanlari ile birlikte konaklamiglardir. Bu yapilarin bir kismi
glinimiize kadar gelmistir. Tirkiye’de 1892 yilinda “Pera Palas” istanbul’'da ilk
otel olarak agilmistir.1923 yilinda ilk turizm organizasyonu Touring (TUrkiye
Turing ve Otomobil Kurumu)'dur. ilk turizm birosu 1934 yilinda 1939 yilinda ise
turizm mudurligu kurulmustur. 1955 yilinda kurulan Turizm Bankasi ise turizm
yatirnmcilar i¢cin yatinm ve kredi vererek Turkiye’de turizmin gelismesine

yardimci olmustur.



303

Turizm kavrami iginde degerlendirecek olursak Osmanli doneminde Macaristan’a
saglik amach olarak kaplicalara gidildigi yazih kaynaklardan anlagiimaktadir.
Turizm olgusunun dogmasina yeni yerleri kesfetme, kesfedilen her yeni yeri
yazarak tarihe kaydeden Evliya Celebi, ibn Batuta ve Anadolu topraklarini
gezerek donem Ozelliklerinin kaleme alan Charles Texier gibi seyyahlar 6nculuk
yapmiglardir. Dinya’da ise ilk seyahatleri ticari amaglarla tlccarlarin yaptigi

bilinmektedir.

Ulasimin hizlanmasi ile yeni yerler gormek isteyenlerin artmasi sonucu bu yeni
hareketin Ulkelere azimsanmayacak gelir kazandirdigi goérulmagstir. Bdylece
dinyada XX. vyuzyllin ikinci yarisindan sonra turizm olgusu gelismeye
bagslamistir. TUrkiye’de ise turizmin ve getirisinin Gnemsenmesi 1970’li yillardan
sonra baglamig ve 2000’li yillarda hizla ylkselise ge¢gmistir. Turkiye’de dnce doga
turizmi gelismis. Bunu tarih, kultar, saglik ve inang turizmi takip etmistir. Turizm
“Bacasiz Sanayi” deyimi ile yurdun her yerine basin yoluyla tanitilarak halkin ilgisi
cekilmis ve turistlere yapilmasi gereken tavir ve davranislar konusunda

bilgilendirmeler gerceklestiriimistir.

Turizm sektoru, yarattigi dis kaynak geliri ile Ulke ekonomisinde dnemli bir
sektdr olarak dikkat gekmektedir. Ulkenin uluslararasi turizmden gereken
pay! alabilmesi ve rekabet glicunu artirabilmesi, destinasyon pazarlamasi
kavraminin ne derece iyi anlasildigina ve uygulandigina baglidir. Ulkenin
bir butin olarak pazarlanmasi oldukga zor iken, her destinasyon sahip
oldugu cekiciliklere goére farkli pazarlarda daha kolay ve etkin
pazarlanabilmektedir. Destinasyonlar cogunlukla turistlerin ana ziyaret

yerleri Uzerinde bir gecis ya da mola noktasi degildir (Atay, 2003, s. 16).

Turimde Oncelikle Turkiye'nin cografi 6zellikleri nedeniyle deniz, kum ve glnes
uclist  yurt digi piyasalara pazarlanmistir. Zaman igerisinde bununla
yetinilmeyerek turizmin g¢esitlendiriimesi yoluna gidilmis, tarih ve kultar turizmi de

gelistirilmigtir. Kultarel degerler turizm yoluyla farkl toplumlara pazarlanmigtir.

Kaltur turizmi; dogal alanlari, anitsal ya da sivil mimari yapilarini, sanat
urunlerini, koleksiyonlari, kultarel kimlikleri, gelenekleri ve farkli dilleri

kapsayan, somut ve somut olmayan Kkultur mirasinin tum drdnlerini
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paylasmayi ve tanimayl amaclayan bir gezi tlrd olarak tanimlaniyor. Bu
baglamda, Anadolu cografyasinin barindirdigi doga, tarih ve kaltur
zenginligi ve cesitliligi, Turkiye'yi kaltir turizminde iddiali bir sunucu
konumuna tasiyor (http://www.cekulvakfi.org.tr/makale/surdurulebilir-

kultur-turizmi).

Kulturel imge olarak kullanilan degerlerimiz asirlar boyunca kodlanmis ve Orta
Asya’dan gUnUmize kadar degisim ve gelisime ugrayarak gelmigtir.
Kalturimuzde yer alan bu degerlerin turizm yoluyla pazarlanarak dunyaya
tanitma firsati bulunmustur. Ogut Eker'e goére, “kiiltirel bellek mimetik, nesneler
ve iletigsimsel bellegin batunluk igcinde bulustugu alani olugturur. Kultarel bellegin

temel 6zelligi “anlam aktarimi” dir. Toplumlar, kimlik ve degerlerini, kllttrel bellek
araciligiyla yasar ve yasatirlar’ (2012b, s. 61). Bu baglamda kulttrel degerlerin
pazarlanmasi uluslararasi yoresel festivaller, fuarlar ve sanat kongrelerinde
yapilmaktadir. Uluslararasi organizasyonlarda orf ve adetler, yemek, dugun ve
unutulmaya yuz tutmus sanatlarimizin tanitimlari yapiimaktadir. Yurt disinda
yapilan organizasyonlarda geleneksel Turk sanatlarinin tanitimlari da
gerceklestirimektedir. Kegecilik alaninda Mehmet Girgi¢, Arif Con ve Gencer
Kondal gibi ustalar davet alarak tanitimlar yapmaktadirlar. Ozdemir'e gére, “XXI.
asir kaltar asri olacaktir. Bu nedenle Turkiye'nin gelecekteki en énemli gucund,
kaltarel bellegi ve bu bellekten etkili bir sekilde yararlanan uzmanlar
olusturacaklardir. Gelecek ancak, bu bellekten hareketle kurgulanabilecek,
isletilebilecek ve yonetilecektir” (Ozdemir, 2008, s. 20). Kiiltirel bellegimizde yer
alan tim sanat faaliyetlerinin kayit altina alinmasi ve turizme kazandiriimasi

calismalari, gelecek nesillere aktarilmasi agisindan da ayrica 6nem tasimaktadir.

“Cesitli dinlere mensup kisilerin, dini ihtiyaglarini gerceklestirmek amaciyla inang
cekim merkezlerine yaptiklari seyahatlerin  turizm kavrami igerisinde
degerlendiriimesine inang turizmi denir” (Sargin, 2006, s. 3). Son yillarda turizm

alaninda yeni bir pazar olarak sunulmustur.

“Ozellikle Hristiyan Avrupa’da teokrasinin etkili ve egemen oldugu dénemlerde
kutsal sehirlerde gorllen zenginlik ve refah, egemen glcun bu merkezlerde

bulunmasi ve elde ettigi zenginligi bu merkezlere yatirmasi yaninda, bir dl¢ide
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bu c¢esit dini seyahatlerden dogmustur” (Kaya, 1999, s. 6). Pek ¢ok din igin
farklilasmakla birlikte islamiyet'te Mekke ve Medine, Hristiyanlik’ta Kudiis, Roma
ve Efes, Musevilikte yine Kudis kutsal mekanlar olarak en ¢ok ziyaret edilen

baslica merkezlerdir.

Son yillarda éne ¢ikarilan “inang ve Kdltir Turizmi” adi altinda Tark kiltirinin
tanitilmasi ve Anadolu’daki Hristiyanliga ait ¢ok sayida kilise ve kalintilari olan
merkezler yerli ve yabanci turistin ziyaret etmesinde etkili olmustur. Ziyaretlerde
cevrede bulunan dukkanlardan hediyelik esya satin alma talepleri dogrultusunda
farkh el sanatlarina talep olusmus ve bu talepler dogrultusunda kegecilik sanati
da etkilenmistir. Turizmin ¢esitligi icerisinde yoresel el sanatlari trlnlerinin satisi
ve pazarlanmasi dnemli hale gelmistir. Ziyaretgilere Urlin pazarlanmasi igin yeni
kege UrUnlerin Uretilmesi sureci baslamistir. Bu amagla ustalar Konya, Tire ve
Yalvac’a gelen yerli ve yabanci turistlerin ilgisini ¢ekebilecek kece urinler
hakkinda arayiglara girmigtir. Bu suregcte yeni Uretilecek kece Urunlerde belirleyici
olan, Oncelikle gelenlerin beklentilerini karsilamak, diger yonden kulturel
zenginliklerimizi Urdnlere aktararak ulusal ve uluslararasi boyutta tanitmak
tzerine olmustur. Uretilen Urlnlerde dogal malzemelerle, yoreye has kiltirel
Ozellikleri tagiyan, kolay tasinabilir Grinlerin tercih edildigi gozlenmistir. Bu
gelismeler geleneksel kege atolyelerinin yeniden canlanmasina sebep olmustur.
Boylece atOlyelerde talebe wuygun Gretim vyapilarak UGrinde degisim
gerceklesmistir. Geleneksel atdlyeler farkli bir islev gdrecek yeni urlnlere

yonelmislerdir.

2000’li yillarin basindan itibaren turizm alanindaki gelismelere bagl olarak
Mevlana Muzesi ilgi gekmeye baslamis ve yerli ve yabanci ziyaretci sayisi
cogalmistir. Gelenlerin hediyelik esya alma talepleri el sanatlari ustalarini
harekete gecirmistir. Kege ustasi Mehmet Girgi¢ de yeni Grtin arayislarina girerek
uretimlerini bu alana kaydirmistir. Ziyaretcilerin kolay tasiyabilecekleri kece

artnler Ureterek yeni bir islevi karsilamistir.

Ayni yillarda geleneksel kege sanatinin degisim ve donusumunu gergeklestiren
atolyelerden birisi Tire’de faaliyet gosteren Arif Con’dir. Bu bdlgenin turizm

acisindan énemli bir merkez olmasi izmir'e, antik Efes sehri ve Meryem Ana
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Evi'ne yakinligr bu bdlgeyi turizm merkezi haline getirmigtir. 2000’ li yillarin
basinda Arif Con bu turizm hareketliliginin farkina vararak kegecilik sanatinin
yeniden canlandirilmasi ¢aligsmalarina baslamistir. Bir taraftan Gniversitelerin ilgili
bdlumleriyle isbirligi yapmis, diger taraftan geleneksel kege urtnler yerine yerli ve
yabanci turiste pazarlanabilecek yeni drin arayiglarina girmistir. Boylece
geleneksel kege Urunlerden vaz gegerek turizme uygun Urunler Ureterek piyasaya
stirmustir. Tire’de ve izmir civarindaki diger turistik bolgelerde Tiirk Kegeciliginin

tanitimina katkida bulunmaktadir.

2000’li yillarin basindan itibaren Yalva¢ geleneksel Kecgeciligin devamligi
acgisindan 6nemli bir merkezi durumundadir. Diger taraftan Isparta ili, Yalvag
ilcesi’nde bulunan Pisidia Antiocheia antik kenti turizm acisindan énemli yerdir.
Antalya iline yakinligi Yalvag ilgesini daha cazip bir yer haline getirmigstir. Yalvag’i
inang turizmi agisindan 6nemli kilan etken, Hristiyanlik inancinin yayilmasinda
onemli bir sahsiyet olan Aziz Paul'in Psidia Antik Kent'ine yapmis oldugu
misyonerlik seferleridir. Aziz Paul bu kentte bilinen ilk resmi vaazini vermis ve
daha sonraki yillarda bu kisi adina, St. Paul Kilisesi insa edilmistir. Hristiyanlk
dini agisindan bu kilisenin éneminin vurgulanmasi ve tanitimi ¢alismalarina
paralel olarak, yoreye olan ilgi her gegen gun artmaktadir. Gencer Kondal baba
meslegi olan kecgecilik sanatini uzun yillar devam etmis ve kepenek yapiminda
uretim agisindan bolgede ilk siralarda yer almaktadir. Antalya’ya gelen turistlerin
tur operatorlerince yonlendirmesiyle Yalvag, turistlerin ugrak yeri olmustur. Bu
gelismeleri yakindan izleyen Gencer Kondal gelen turistlere hem Kececiligi

tanitmak hem de yeni Urunler pazarlamak igin ¢aligsmalar yapmaktadir.

Bdylece dunyada turizmin gin gectikce dnem kazanmasi Kegecilik sanatinin

surdurdlmesine onemli katki yapmaktadir.

3.5. MODA, GiYiM-KUSAM

Giyim kusam kavrami, insanlik tarihi ile birlikte baglar. Adem ile
Havva'nin yapraklarla ortunmesi ile baslayan bu olgu degisim ve gelismelerle

glinimiize kadar gelmistir. ik insanlar viicutlarini doga sartlarindan korumak


https://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=5&cad=rja&uact=8&ved=0CDkQFjAE&url=http%3A%2F%2Fwww.isparta.gov.tr%2Fisparta.aspx%3Frid%3D53&ei=80g8U5vvDITI0QWgs4HoAg&usg=AFQjCNEhVCz1n0Jma1vJoWDNQLAqtIwvTA&sig2=3Cul_26CJ96I6L5dKIy0DA&bvm=bv.63934634,d.d2k
https://www.google.com.tr/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=5&cad=rja&uact=8&ved=0CDkQFjAE&url=http%3A%2F%2Fwww.isparta.gov.tr%2Fisparta.aspx%3Frid%3D53&ei=80g8U5vvDITI0QWgs4HoAg&usg=AFQjCNEhVCz1n0Jma1vJoWDNQLAqtIwvTA&sig2=3Cul_26CJ96I6L5dKIy0DA&bvm=bv.63934634,d.d2k

307

amaciyla értunmuslerdir. Zaman igerisinde toplu olarak yagsama baslamalari ile
sosyal hayatin geredi olarak ortinme zorunlulugu dogmustur. Bunun igin
oncelikle yapraklardan, bitki saplarindan ve hayvan postlarindan faydalanarak
giysi yapmislardir. Daha sonra atkisiz ve ¢ézgusuz ilk tekstil hammaddesi olan
kece yapimini 6grenmislerdir. “Soguktan ve kotl havalardan korunma, suslenme,
blayusel inanglar ve utanma duygusu gibi nedenlerle ilkellerin govdelerinin kimi
yerlerini  6rten hayvan derisi, kumas, ot, hayvan tayleri vb.”
(http://www.tdk.gov.tr/) olarak tanimlanan giyim kavrami, gunumuizde bu
tanimdan daha c¢ok seyi ifade etmektedir. Baslangigta oOrtinerek doga
kosullarindan korunmak igin kullanilan giyim esyalari zaman igerisinde sosyal,
ekonomik, kultirel ve dini degerlerden etkilenerek bolgesel ve milli ozellikleri

yansitmigtir.

Moda kavrami ise, giyim kusam kavrami ile yakin iligkisi olmasina ragmen daha
genis bir olgudur. “Tére, kullanim, giyinme tarzi olarak ele alinabilen ve kisacasi
suslenmeyi ve luksu saglayan her sey olarak tanimlanabilen moda” (Diderot ve
D’Alembert, 1996, s. 241), sadece giyimde degil ayni zamanda sosyal yasam
icindeki her alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat, konusma, dinlenme, eglenme,
ev, araba, spor gibi birgok alanda kendini gdsterir. “Moda, giyim, davranis, ev,
déseme, makyaj gibi alanlarda topluma ya da toplumun genis bir kesiminde
yaygin ortak tutum ve anlatim ozellikleri butanadar” (Sézen ve Tanyeli, 1994, s.
164). Moda, belirli bir sure icin toplum tarafindan begdeni gorir ve yerinin yeni
begenilere birakir. Bu tanimlardan yola c¢ikilarak giyim kusam ve moda
kavramlarinin sadece ortunme iglevine karsilik gelmedigi, ayni zamanda
toplumsal yagsamda statl belirleme, dini ve etnik farkliliklari disa vurma, milli ve
kulturel deg@erleri yansitma, ekonomik durum belirtme, cinsiyet 6zelligini ve bir

gruba aidiyeti belirtmesi gibi birgok ayristirmayi sagladigi anlagiimaktadir.

Tarklerin Orta Asya’da yasadigi donemlerde surdurdikleri gégcebe yasam tarzi
kiyafetlerini de belirlemistir. Yetistirdikleri ve avladiklari hayvanlarin deri ve
yunlerinden yararlanarak iklim ve yasam tarzina uygun giysiler yapmisglardir. Bu
donemlere ait kurganlardan cikarilan buluntular giyimleri hakkinda ipuglari

vermektedir.


http://www.tdk.gov.tr/)%20olarak
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Kurganlardan gikarilan materyaller arasinda, Hun erkeklerinin giydigi deri
veya kege elbiseler, kulaklikli kege basliklar, dokuma bezden veya yinden
ic camasirlari, kendir liflerinden dokunmus beyaz ince bir kumastan imal
edilmis gomlekler, kegeden yapilmis bir kaftan, deriden yapilmis bol veya
dar pantolon, tokali, Uzerinde bazen suslu plakalar bulunan deri kemer,
kusak, tabanlari sert diger kisimlari yumusak deriden gizme veya bot ve

kecge/yun ¢orap kullanmaktaydilar (Coruhlu, 2002. s. 54-76).

Kurganlardan cikarilan giysiler degerlendirildiginde, o dénem insanlarinin
kendilerini soguktan ve sicaktan koruyacak ozellikte malzemelerden urettikleri
gérular. Tarkler kegceden oncelikle gunlik yasamlari icin gerekli Grtnleri elde
etmislerdir. Avladiklari hayvanlarin deri ve kurkleriyle, yetistirmis olduklari koyun
ve kuzularin derilerinden, vyUnlerinden sapka, ¢izme, ¢orap, palto, ceket,
pantolon ve ayakkabi gibi giyim esyalari yapmislardir. Giyimlerini tamamlayan
deri kemer ve silah kiliflarinda ise cam, metal ve degerli taglar kullanmislardir.
Kurganlardan c¢ikarilan kadin kaftanlarinda kullanilan Sincap ve Samur
karklerinin bagliklarda da kullanildigr gorulur. Kurganlarda bulunan bazi deri
cizmelerin Uzeri boncuklarla suslenmigtir. Bu bilgiler 1siginda giyimde kullanilan
materyallerin tamamen dogal malzeme ile yapiimis oldugu ve yapilan kiyafetlerin
islevselliginin yani sira sanatsal ve estetik Ozellikleri de bulunmaktadir. Ancak
kurganlarda bulunan kiyafetlerin yonetime mensup varlikh kigilere ait oldugu
dikkate alindiginda halk kiyafetleri daha farkli oldugu kabul edilmelidir. Gogebe
olarak yasayan ve hayvancilikla ugrasmakta olan halkin kullandigi kiyafetlerin
sade ve gosteristen uzak, gunlik calismalarinda rahat hareket edebilecek

Ozellikte oldugu saniimaktadir.

Bozkir Turk giyim egyasinin baslica malzemesi, koyun, kuzu, sidir, tilki ve
az miktarda ayi derisi ile koyun, kegi, deve yunu idi. Eski Turkler bez
dokurlar, giyecek igin kendir yetistirirlerdi. Yun kumas ve bezden ig
camasiri giyerlerdi. Hunlar Cin'e yunli kumas ve cesitli kegeler ihrag
ederlerdi. M.O. 1. yiizylldan kalma, bir Asya Hun hikimdar ailesine ait
Noin-ula kurganinda 20 cesit ipekli kumas (Cin'den ithal) kalintisindan

baska, Uzerine bir Hun portresi islenmis yun kumas ile aplike suslu kegeler
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bulunmusgtur... Bozkirin "tipik" elbisesi ceket-pantalon idi. Stvari en rahat
sekilde ancak boyle giyinebilirdi...Sogukta ve sicak havalarda ayri ayri
giyilen pelerinler de kullandiklari anlasilan Turkler ayaklarina gizme,
baslarina bork giyiyorlardi. ileri gelenler, makam sahipleri, daha cok
basliklarinin daha uzun ve gosterisli olmasindan taninirlardi (Kafesoglu,
1998, s. 319-320).

Giyimin bu dénemde yasamsal ihtiyag malzemesi olmanin yaninda farkl bir
iglevselligi bulunmaktadir. Eberhard Hun kavimlerinden Kirgizlarin giyimleri
hakkinda; “Hukimdarlar samur ve kunduz elbise ve kulah giyer yazin kilahta
altin dugmeler bulunur ktlahin ucu sivri ve sonu kivrilmistir. Daha asagi mevkide
bulunanlarin hepsi beyaz kece kilah giyer. Kadinlarinin kiyafetleri icin muhtelif
yun kumas, sirmalar, yahut Ci-bin’in ipegini tasirlar” (Eberhard, 1996, s. 68). Bu
tespitlerden giyim kusamin, ortinmek ve hava sartlarindan korunmanin yani sira
topluluk icerisinde Kkisilerin ayni zamanda statulerini belilemede O6nemli bir

goOsterge oldugu anlagiimaktadir.

Gokturkler doéneminde bircok giyim teriminin  bugunki gibi soylendigi
belirlenmistir. Kadin ve erkek kiyafetlerinin kuiguk farkhliklarla birbirine benzedigi,
buglinku kiyafetlere yakin oldugu kurganlardaki buluntular, kaya resimleri ve
heykellerden anlasiimaktadir. Béylece giyimin toplumda cinsiyet farkliliklarini da

ortaya cikaran ozellikleri de gorulmektedir.

Gokturklerde elbiseye ton (don) veya kedum/kedgu denmekteydi. Elbise
dis elbise ve i¢ elbise seklinde ikiye ayriimaktaydi. Dis elbiseye tas (dis)
don, i¢ elbiseye i¢ ton denmekteydi. Kurganlarda ¢ikan elbiselere, kaya
resimlerine ve heykellere bakildiginda kiyafetler buginki medeni kiyafete
¢ok yakindi. Kadinlarin ve erkeklerin kiyafetleri de blylk élgtide birbirinin
ayni idi. Yalniz kadinlarin elbiselerinin etekleri erkeklerin elbiselerine gore
daha uzun olmaktaydi (Koca, 2003, s.156).

Gokturklerden sonra devlet kuran Uygurlar'da yerlesik hayat suren topluluklarin
yasadiklari alanlarda kabul ettikleri yeni dinleri olan Maniheizm ve Budizm’in
etkisi ile insa ettikleri tapinaklarda yaptiklari duvar resimlerinden de doneme ait
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giyim kusam hakkinda bilgiler edinilmektedir. Kiyafetlerde yerlesik yagsama uygun
olarak gorselligin 6ne ¢iktigl, sapkalarin dinsel inaniglar etkisiyle uzadigi ve dini
motiflerin hakim oldugu bir giyim tarzi olustugu gbézlenmektedir. Turkler
yasadiklari cografyadaki kalttrlerden etkilenmis ve etkilemiglerdir. Giyim kultlrleri
de Orta Asya’da bu ydnde gelisme gdstermistir. Iskit, Hun ve Goktiirk
donemlerindeki hareketli yagam bicimi yerini Uygur doneminde yerlesik yagsama
gecilmesi ve farkli din kabullerine birakmistir. Bu degisimlerin giyim kiltarinde

de yansimalari gorulmeye baslanmigtir.

Anadolu’ya go¢ ve Anadolu Selguklu devrine kadar gegen dénemde giyim ile ilgili
bilgi cok azdir. Orta Asya’dan go¢ ederek Anadolu’ya yerlesen Turk boylari kege
ve kegeden yapilan giyim kusam kultirind devam ettirerek yayilmasinda etkili
olmusglardir. “Anadolu Selguklulari devrinin en énemli ve ilgi ¢ekici kultur ve
medeniyet olayi siphesiz Ahi teskilati (Ahiyan-1 Rum) ve bu teskilatlarin kadinlar
kolu olan Anadolu Bacilari (Baciyan-1 Rum) teskilatinin kurulmasidir’ (Bayram,
2008, s. 9). Baciyan-1 Rum orgutunun basinda Ahi Evran’in esi olan Fatma Baci
bulunmaktadir. Anadolu kadinlarina birlik beraberligin saglanmasinin yaninda
teskilatli bir sekilde hali, kilim, kece ve terzilik gibi pek ¢cok sanat dalini 6gretmigler
ve iglikler kurarak ogrendikleri sanati geleneksel olarak kadinlar arasinda anadan
kiza Ogreti kurallarina gore gelecek kusaklara aktariimasinda o6nemli rol

ustlenmislerdir.

Kadinlar evlerinde islerinden arta kalan zamanlarda kegecilik, boyacilik, hali,
kilim, kumas dokumacihgi, oyacilik, terzilik, értculik ve nakiscilik gibi sanat
dallarinda faaliyette bulunmuslardir. Bayram’a gore; Baci erenlerin is yerlerinde
hali ve kilimden baska giyim sanayinin varligini sdylemek mumkuandur. Baci
erenlerin kurucusu olan Fatma Bacr’nin, Baci Teskilatinin ilk kuruldugu yer olan
Kayseri'de Kulahduzlar mahallesinde bulundugu ve bacilarin burada 6rgu ve
dokumacilik yaptiklarini belirtmektedir. Kayseri'deki bu mahallenin Mogollar
tarafindan yakilip yikilmasindan sonra Kirsehire giden, Fatma Bacr'nin burada
da ayni sanati devam ettirmis olacagi tabiidir. Kegeden imal edilen ak borkin
(Bukme elif taci) Bacilarin Kayseri ve Kirsehir'deki Kulahduzlar mahallesinde imal

ettikleri kulahlardan oldugu anlasiimaktadir. Yenigerilerin kulahlarini Bacilarin
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imal ettigi ve mensei Kayseri'deki Kuldhduzlar mahallesinde imal edilen kulah
modeline dayandigi kesinlik kazanmaktadir. Buna bagli olarak Selguklar devrinde
kadinlarin kege kulah, bork imal ettikleri bunun yani sira sadece kulah degil bagka
giyim esyalari da imal ettiklerini kabul etmemek mumkun degildir. Hatta
yenigerilerin sadece ak borkleri degil, diger giysileri de Bacilarin imal ettigine
muhakkak nazariyla bakilabilir. Boylece Osmanlilarin kurulug donemindeki askeri
kiyafetleri bacilarin eseri oldugu ortaya ¢ikmaktadir. (2008, s.84-86). Selguklu
devrinde tepme kegeden yapilan yer yaygilari, at kosum takimlari, eger ve ter
kegeleri ile ¢adirin yani sira Mevlana Celalettin Rumi tarafindan kurulan Mevlevi
tarikatinin kiyafetlerinde kullanilan ve tepme kegeden yapilan sikke, haydariye ve

cesitli kusak ve taclari da ilave etmek gerekir.

Anadolu Selguklu devletinden sonra kurulan ve bir cihan devleti olarak hikim
suren Osmanli devleti alti ylizyila yayilan sirecte ¢ kitaya hikmetmistir. Sinirlari
icerisinde bulunan c¢ok cesitli etnik kokenli gruplarin olusturdugu bir mozaik
gorunumundedir. Bu gesitlilik giyim kusama da yansimistir. Buna bagli olarak
kalturel aliskanliklari gelenek ve gorenekleri birbirinden etkilenmis ve bu
etkilenme yasamlarinin olagan bir parcasini olusturmustur. “Osmanlilarda
kiyafet, toplum yasaminin bir ifadesi olup, giysinin kumasi kadar, renginin de bir
anlami vardi ve giyen Kkisilerin toplumdaki statisu de belirlenmekteydi. Ayrica,
giyenin mevkii ne olursa olsun, giysileri giydigi yere ve zamana gore
degismektedir. Térende ve seferde giyilenler gunlik giyilenlerden farkhydi” (Arig,
2006, s. 144). Hristiyan ve MUsliman halkin yasam ve giyim tarzlari birbirinden
farklidir. Bu fark Ustlerine giydikleri kiyafetlere ve kumaslardaki renkler bile
belirlenerek kayit altina alinmistir. Bu devirde askerler ve memurlar 6zel
kiyafetlere tabi tutulmuslardir. Halk etnik ve dini vecibelere uygun sekilde
giyinmislerdir. Saray icinde kadin ve erkeklerin kilik ve kiyafete olduk¢a 6zen
goOstermigler ve kiyafetleri igin 6zel kumaslar dokutmuslar padisah kaftanlari igin
¢ok sayida tekstil atdlyeleri imparatorlugun cesitli bdlgelerinde kumaslar
dokuyarak Istanbul’a saraya getirmislerdir. Dokunan bu kumaslar Biyiik
Selguklular, Anadolu Selguklulari ve Osmanli imparatorlugu devrine kadar siiren

dénemde kendisini devamli gelistirmistir.
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XV. yuzyildan itibaren Turk kumaslarinin geligsmesini adim adim takip
etmek mumkin olmustur. Osmanl padigahlarinin giydikleri elbiseler
bohcgalar icinde Turk kumas ve kadifelerinin ¢ok kiymetli bir kolleksiyonu
bir araya toplanmis bulunmaktadir. Topkapi Sarayinda bulunan bu
koleksiyon, dinyanin en zengin Turk kumas ve kadifeler koleksiyonudur.
Diger onemli kolleksiyonlar Konya Mevlana Muzesi, Londra Victoria Albert
Muizesi, Edinburg Royal Scotch Muzesi, Paris ve Lyon Muzelerinde
bulunmaktadir.  Osmanli  kumaslarinda  figir  yoktur.  Simetrik
kompozisyonda geometrik ve bitkisel motiflerle baklava semasi hakim

olmustur (Aslanapa, 1993, s. 139).

Giyim ve kusam kavrami insanlik tarihi ile birlikte gelisme gostermistir. Toplumlar
kiyafetleriyle kulturlerini ve ait olduklari kimliklerini disa vurmusglardir. Giyim
kavraminin o donemde ulkeleri birbirinden ayirmada kullanilan ve kulturleri
hakkinda bilgiler veren bir 6zellige de sahip oldugu anlasiimaktadir. Giyim her
donemde 6nemini korumus ve dokunan kumasglar sadece Osmanli devleti
sinirlart igerisinde degdil Avrupa’da da taninmistir. En guzel kumaslarin
dokundugu bu sure¢ azalarak da olsa IXX. yuzyilin baslarina kadar devam
etmistir. Sanayi devrimiyle birlikte buharli makinalarin gelismesi ve dokumacilik
alaninda kullanilmaya bagslanmasi sonucu sarayin yuzunu batiya donmesi Tark

kumaslarina olan talebin azalmasina neden olmustur.

Osmanlrda Avrupa modasini ilk takip edenler saraya ve Ust sinifa mensup
Musliman kadinlar olmustur. Dolayisiyla kiyafetteki degisim ilk 6nce
sarayda basliyor, sonra mali durumu iyi olan ailelerde, daha sonra da
halkta goruliyordu. Batili giyim 6nce eldiven, corap gibi aksesuarlarda
baslamis, zamanla dis giyimi etkilemistir. Avrupai kiyafetler ekonomik
duruma gore ya kendileri giderek veya orada yasayan yakinlari araciligiyla
Paris’ten getirtilmis veya diktirilmistir. Bu gelismeler sonucu IXX. ylzyilin
sonunda ferace ve yasmak zamanla kaybolmaya yuz yutmus ve Il.
Abdullhamid déneminde feracenin yerini pege ve ¢arsaf almaya baslamistir
(Ang, 2006, s. 147).
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Osmanli devrinde kentli giyiminde kege soguk iklim sartlarinin yasandigi
bolgelerde kullaniimigtir. Bunun yani sira koylu, konar-goger topluluklarda ve
askeriyede kege giysilerin kullanildigi gorulmektedir. Anadolu Turk kadin
basliklari genellikle kegeden yapilmistir. Anadolu’nun kdy ve kasabalarinda,
konar-gocer yasam suren halk kiyafetlerin bagsinda kegeden yapilan kepenek,
pantolon, yelek, kece kulah, kusak, terlik, gdmlek, ceket ve gizme, yamgi ve

kallavi sayilabilir.

Osman Hamdi Bey ve Marie de Launay’in "1873 Yilinda Turkiye'de Halk Giysileri
Elbise-i Osmaniyye” adli kitabi Osmanli imparatorlugundaki halklarin ¢ok renkli
ve ayrintilh fotograflarla zenginlestiriimis giyim kusam hakkinda énemli bir belge
niteligindedir. 1867 Paris Fuar’ndan sonra yapilan en onemli fuar 1873 yil
Viyana Fuarrdir. Bu fuar Avrupa’da o donemde sekillenmeye bagslayan yeni glg
dengelerinin sergilenecegi bir gdsteri alanidir. Osmanli imparatorlugu da bu
gOsteride yerini almak ve gucunu gostermek icin yaptigi caligmalardan birisi 1873
yilinda bu kitabin basimidir. Osmanli devleti yedi cihan devleti olarak tarihe
gecmistir. Bu kadar genis bir cografyada yasayan halklarin giyim ve kusam
zenginligi devletin en dnemli gstergesidir. Ozellikle yerel halk giysileri ve takim

elbise tanimlamalarindaki ifadeler ¢arpicidir.

Yerel giysi, bir diger deyisle yerel kilik kiyafet ile takim elbise arasindaki
esastan gelen farkhliklara dikkat etmenin gerekli olduguna inaniyoruz.
ikisinin de kullanim alani aynidir. Giyenlerin 6rtinme gereksinimlerini
karsilamak, ancak ikinci tur giysinin, yani takim elbisenin hi¢bir 6zelligi,
yoreye uyumu ve karakteristik niteligi yoktur. Modanin kaprisine uyarak
surekli degisir. Yerel giysiler ise, gerek genel gorunus, gerekse kesim
itibariyle degismez. Yalnizca kullanilan kumasin pahali veya ucuz, ek
suslemelerinin sade veya satafatli olmasina goére kuguk degisiklikler s6z

konusu olabilir (Osman Hamdi ve Launay, 1999, s. 7).

1873 yilinda Osmanli devletinin son dénemlerinde batiya hayran ve bati modasi
takip ederek yasamlarini devam ettirmekte olan saray ve gevresi Viyana fuarina
batinin hayranlik duymasini ve bedenilerini kazanmak Gzere yuzlerce geleneksel

elbiseleri toplama yolunu secger ve bu elbiseler ile Osmanlinin ihtisamini ve
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kialturel zenginligini batiya gostermek ister. Ancak, sergilenen giysiler
olanaksizliklar yuzunden yurda donmez ve bu kadar kapsaml kiyafetler sadece
fotograflari gekilerek bir arsiv niteliginde kitaplastirilarak yerel moda hakkinda
bizlere kapsamli bilgiler verir. Bu giysiler icinde kent soylu erkek ve kadinlar,
Avrupa modasina uyan resmi gorevliler, erkek, kadin, ¢ocuk, is¢i, coban, meslek
erbabi kigilerin yani sira etnik kokeni ve dini farkli kesimden insanlarin giyim
cesitligini iceren giysilere yer verilmistir. ipekli kumastan keceye, astragandan
kadifeye kadar Osmanli cografyasinda bulunan butin tekstil Grlnleri ve el
tezgahlarinda dokunan kumasglarin yani sira fabrikalarda yapilan kumasglar da bu
fuarda yerini almistir. Ozellikle kege giysiler bakimindan eser incelendiginde
basliklar, yelekler, pantolon ve kepenek ile siklikla karsilagilmaktadir. Bolgesel
olarak ele alindiginda ise soguk iklimli bolgelerden Bulgaristan, Yunanistan,
Makedonya, Edirne ve Anadolu’nun soduk bdlgelerine ait kiyafetlerde kegenin

daha fazla kullanildigi gorulmektedir.

Osmanli egemenliginde bulunan ve imparatorluk yikildiginda Uzerinde yirmi iki
devletin kuruldugu genis topraklarda yasayan halklarin birbirleriyle kulttrel
etkilesimleri kacinilmazdir. imparatorluk topraklari batiya dogru genisledikce

Balkanlarda da etkili olmustur.

Guney Dogu Avrupa’da Osmanl etkisi yerlesmeden once iki ayri grup
vardir ki bu gruplardan biri daha doduda kalan, Bizans mirasgisi olan
Ortodokslar yani Sirbistan ve dogusunda yer alan bdlgede olanlar, diger
grup daha batida olup Roma Katolik Kilisesine bagl olan Kuzey
Arnavutluk, Hirvatistan, Macaristan gibi ulkelerdir. Bu Ulkelerin giyim
kultard henlz Osmanl topraklarina dahil olmadan ticaret yolu tzerinde

yer almalari nedeniyle dogulu etkiler almistir (Goértnar, 2010, s. 13).

iImparatorluk topraklarina dahil olmasiyla Turk ve Musliman halkin giydigi
kiyafetlerden etkilenerek gomlek, salvar, entari, hirka ve kaftani kullanmiglardir.
Yukarida belirtilen kiyafetlerin tekstil hammaddesi olarak kegenin de kullanildigi
gorilmustir. Ozellikle Macaristan’da bulunan Estergon Kalesi'nde sergilenen
kege kaftanlarin Uzerinde degerli taslar ile suslemeler bulunmaktadir.

Makedonya’da ise kege pantolon, kege kulah, yelek ve kadinlar tarafindan
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kullanilan kaftanlarin bagliklari da kegeden yapilip Uzeri ¢esitli malzemelerle
suslenmistir.  Osmanli Imparatorlugu topraklarindaki geleneksel kiyafetler
Avrupali seyyah ve ressamlarin da ilgisi ¢cekmigtir. Ressamlar bu kostumleri
tuvallere aktarmig, seyyahlar ise yaziya dokerek bu kiyafetlerin ginimuze kadar

tasinmasinda etken olmustur.

Osmanli imparatorlugu diinyada meydana gelen degisimlere ayak uydurmakta
gecikmigtir. Tahta gegen lll. Selim, Osmanli Devleti'ni pargalanmaktan kurtarmak
icin kokli degisimlere ihtiyag duyulduguna inanmaktaydi. ise énce diizenli ordu
kurma calismalari ile basladi. O gunku ordu ile artik savaslarda galip gelmek ¢ok
zordu. Bu nedenle 1793 yilinda Nizam-1 Cedit ordusunu kurdu. Yeni ordu igin ayri
kiyafetler tasarlandi. Askerler kirmizi, dar ceket, mavi salvar, puskullu fes ve
yemeni giyecekler, subaylarin ceketleri ise daha uzun, 6nu ve kollari sirmal

olacakti. Erlerin silahlari pala, tifek ve slingu, subaylarin ise kiligti.

Kisa bir sire tahtta kalan Sultan Ill. Selim’in yapmis oldugu batililagsma hareketini
Sultan Il. Mahmut devam ettirerek 1826 yilinda Yenigeri Ocagi’ni kaldirmis ve
“Asakir-i Mansure-i Muhammediyye” adli yeni bir ordu kurarak kiyafetlerini de
yeniden duzenlemigtir. Yayimladigi kiyafet nizamnamesi ile sarik, kavuk
giyilmesini yasaklayip yerine ceket, pantolon ve fes giyilmesi kuralini getirmistir.
Bu kurali 1829 yilinda memurlar igin 1832’de tim erkek kiyafetlerinde de 6zellikle

fesin kullanmasi zorunlu hale getirmistir.

Osmanl’nin ¢agdas toplumsal dedisimi orduyla baslamisti. Askeri
kiyafetlerde gorulen Avrupai tarz toplumun diger kesimlerinde gorulmekte
gecikmez. Devlet memurlar ve istanbul halki kisa siirede bagstaki sarigi
birakip setre pantolonu tercih eder. Kadin ise Avrupai tarz moda giyiminde
biraz geride kalir. Gelenek ve inaniglar agir basar. Fakat yayginlasan kent
yasami moda 6zlemini korlkler ve 6rtinme degisime ugrayarak bir gosteri
ve sUs unsuru tasimaya baslar. Avrupa modasinin etkisiyle ferace ve
yasmak tarihe karisirken sik carsaflar, maglah (susli basoértl) ve
yeldirmeler (hafif manto) Bodaz'da, mesire yerlerinde, kir ve bahgeler ile
kadin kadina gérismelerde giyilir (Ozer, 2002, s. 14,157).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Nizam-%C4%B1_Cedid
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Bu yasaklama ile istanbul ve civarda askerin giydigi bork farkli ritbeler igin
kullanilan kece Dbagsliklar ve askeriyede kullanilan kege kiyafetlerin
kullanilmamasi kececi esnafinin retim alanini daraltmistir. Ozellikle bork treten
kegeci esnafl atdlyesini kapatmak zorunda kalmistir. Kilik kiyafet
duzenlemesinde ulema sinifi disinda clippe ve sarik kullaniimasi yasaklanmistir.
Bu dizenlemeler batiilasma hareketinin Osmanli déneminde baslatildigini

gOstermektedir.

Harbeci Selam Veren Keceli Yeniceri Solok Ulufe Gotiiren
Yenigeri Yenigeri

Sekil: 165. Eski Osmanli Ordu kiyafetleri (Mahmud Sevket, 1983, s. 56).
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Asakirs Mansure+ Muhammediye—Devri Cennet Mekiin Sultan [l MAHMUD Han Sani
(Setre ve pantolonun kabulunden sonra) TABLO 21

Muzika En Deniz Subayi Plyade Subayi  Harp Okulu Ogrencisl Piyade Ed Deniz Silahandez Eri

Sekil: 166. Il. Mahmut Dénemi Osmanh Ordusu Kiyafetleri (Mahmud Sevket,
1983, s. 104).

Osmanli imparatorlugu déneminde kiyafetlerin bilingli olarak saklanmis
oldugu tek yer saraydir. Topkapi Saraylr Mizesi’nde bulunan, padisahlar
ve onlarin ailelerine ait kiyafetler, vefatlarindan sonra kime ait oldugu
belirtilerek hazineye aktarildigi icin ginimuze kadar ulasabilmigtir. Ancak
halkin giysilerinin erken ornekleri, saklama gelene@i olmamasi nedeniyle
glinumuze kadar ¢ok az sayida ulagsmistir. Bu érnekleri ise Sadberk Hanim

muizesinde gormek mumkuanduar (Goranar, 2010, s. 35).

XVII. yuzyila kadar geleneksel kiyafetleri giyim tarzlarinin etkisi altinda gelisim
gOsteren giyinme bu ylzyildan itibaren farkh toplumlar ile olan iligkilerin artmasi
ile toplumun geleneksel kiyafetlerinden siyrilarak moda ile adlandirilan bir akimin
icerisine girmesine neden olmustur. “Modanin baslangi¢ tarihi 1789 (Fransiz
intilali) veya 1900’Gn (endlstri devriminin) baslangici olarak algilandiginda

Osmanlinin moda konusunda Avrupa’yi surekli olarak ve oldukga yakindan takip
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ettigi sonucuna ulagilabilir’ (Ko¢ ve Koca, 2009, s. 572). Asirlar boyunca
geleneksel kiyafetler icinde olan kadinlarimiz Avrupa modasini takip etmeye
baglayarak kendi kiyafetini kendi dikmeleri yerine artik terzihanelere gitmeye

baslamis ve bunun sonucu Anadolu’ya da yayilmaya baglamistir.

Cumbhuriyetin ilani ile yeni bir déneme baslayan geng Turkiye Cumhuriyeti yillarca
suren savaslar sonucunda fakir dugsmustir. Cumhuriyetin kurucusu Mustafa
Kemal Atatiurk Ulkesini cagdas devletler seviyesine ¢ikarabilmek igin toplumsal
degisim ve donugumleri hizli bir sekilde gergeklestirmistir. Bu baglamda 25 Kasim
1925 yilinda sapka ve kilik kiyafet inkilabini yaparak fes ve diger basliklari
yasaklayan kanunu yururluge sokmustur. Yine 30 Kasim 1925 tarihinde Turkiye
Buyuk Millet Meclisin’de kabul edilerek 13 Aralik 1925 tarihinde yururlige giren
kanun ile tekke, zaviye ve turbeler kapatiimig, cubbe, sarik gibi kiyafetlerin

giyilmesi yasaklanmigtir.

Tekke ve zaviyelerin kapandigi donemde asitane ve zaviye olarak
yapilasmis Mevlevi tarikatina baglh 300 civarinda oldugu belirtilen
Mevlevihane bulunmaktaydi. Turkiye'deki diger mevlevihaneler Afyon,
Manisa, Kutahya, Bursa, Kastamonu, Eskisehir, Gelibolu, Galata,
Yenikapi, Kasimpasa, Besiktag, Bahariye, Mugla, Edirne, Tokat, Antep,
Kilis, Urfa ve Rumeli’de bulunmaktaydi (Tanrikorur, 2002, s. 237).

Konya Mevlevilik tarikatinin geligip buyudugu en onemli merkezdi. Bu baglamda
1925 yilina kadar Konya’da yirmi kadar sikkeci esnafl varken sapka kanunun
ctkariimasiyla esnaflar atolyelerini kapatmak zorunda kalmislardir. Bu kanunlarla
birlikte 6zellikle kegeden imal edilen sikke, haydari, arakiye, tarikat taglari ve kege
klah Ureten kecgeci esnafi bir anda issiz kalmistir. Mevlevi tarikatinin giydigi kege
kiilah, sikke ve arakiye Konya’da uretilerek ipek Yolu glizergahindan kervanlarin
araciligi hem yurt icinde gelen siparisleri hem de Suriye, iran ve Mevlevi
dergahlarinin  bulundugu Balkanlara gdnderilmekteydi. Ozellikle sikke bu
tarikatinin sembolli durumundaydi. Selguklulardan gunimize kadar gelen
sikkeciligin giinimizde Konya ve Afyon’da az da olsa diger kegeci esnafi
tarafindan son on bes yildan beri gelen siparisler dogrultusunda yeniden

atolyelerde yapilmaya baslamistir.
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Tarkiye’de sapkanin kabullUyle birlikte ¢agdas giyim kabul edilerek modern
kiyafetlere cok kisa surede uyum saglanmistir. Sapka ile birlikte giyilecek
kiyafetler de degisime ugramistir. Giyim sektérinde o donemde 6zel sektdrin
fabrikalar kuracak sermaye birikimi bulunmamasi sebebiyle, bu ihtiyacin devlet
eliyle kargilanmasi gerekmistir. Bu amagla 1933 yilinda Sumerbank fabrikalari
acllmaya baslanmigtir. SUmerbank tarafindan igletilen hali ve dokuma
fabrikalarinin acgilmasi ile birlikte tekstil ve dokuma sektorl kullanacagi pamugu
ve yunu ulke Ureticisinden satin alarak halki yerli Grtin kullanmaya tesvik etmistir.
Tarkiye’de XIX. yuazyilin sonu ile XX. yuzyllin baglarinda aristokrat olarak
degerlendirebilecegimiz egitimli halk tarafindan moda sektort yaratilmistir. Bu
zumre yine Avrupa’dan etkilenerek kiyafetlerini diktirme yolunu gitmis ve 6zellikle
istanbul’da pek ¢cok moda evi bu dénemde acilmistir. XX. yiizyilin sonralarina
dogru Turkiye'de ilk moda magaza zinciri olan Vakko Magazalari aciimig ve bu
magazalardan giyinmek sayginlik gostergesi olarak kabul edilmigtir.
Giysi, sahip olunan dinya gorasunun aynasi niteligindedir. Ancak
moda, giyim kusamin c¢ok otesinde insanoglunun tim toplumsal
etkinliklerini kapsayan bir olgu olarak kabul edilmektedir. Moda hizli
degisimler gegiren toplumlara 6zgu bir kavramdir. Onceleri soylu sinifin,
asilzadelerin ve zenginlerin sahip oldugu ayricalhidin bir isareti olarak
kullanilan “sikhk” kavrami cografi boyutlarin kigulmesi ve kultrlerin
birbirini etkilemesi ile alanini genigleterek ulasilabilir hale gelmis ve “moda”
kavrami ortaya ¢ikmistir ( Kog ve Koca, 2009, s. 541).
Bu gelismelerden Turkiye de etkilenmis ve dnce yurt disinda gelisen modayi takip
etmis daha sonra kendi modasini yaratmigtir.“Tarih boyunca geleneksel
yontemlerle zanaat-sanat entegrasyonu ile uretim yapan tekstil sanatcilari,
endustri devriminin getirdigi makinelesme ile seri Uretime gecgerek sektorlesmis;
ancak Urunlerde kalite bozulmus ve estetik degerler kaybolmustur.” (Tuna, 2013,
S. 48)

Giyim endustrisinin buylyup gelismesi moda sektorunun gelismesi ile dogru
orantilidir. Modanin gelismesi ve toplumu etkilemesinde basin, yayin ve bilisim

sektériiniin énemi gok biydktir. insanoglunun iginde var olan farkh gériinme ve
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dikkat cekme istegi moda sektorundeki tasarimcilar tarafindan degerlendirilerek
bu olgunun surddrdlmesini saglanmaktadir. Moda kavrami igerisinde dogal bir
tekstii  Grund  olan kege de modacilar tarafindan  kullaniimaya
baslanmistir. Kegecilik 2000’li yillarin basinda koyli sanati olmaktan ¢ikmis,
Amerika basta olmak Uzere Avrupa’daki tasarimcilarin ilgisini ¢ekerek giyim ve
aksesuar alaninda moda sektorunde yer almaya baglamistir. Tlrkiye’de de moda
sektorinde benzer gelismeler yasanmis ve kege farkl bir alanda goérmeye
basladidi islevle yeniden ilgi cekmeye baglamistir.

Kecgecilik sanati gegmiste oldugu gibi tekrar gindeme gelerek moda olgusuna
dahil olmustur. Bu baglamda, kegenin dogal malzemeden uretiimesi ve Turklere
ait geleneksel sanat olarak tanitilmasina da aracilik yapmaktadir. Diger taraftan,
yurt disindan gelen taleplerin ¢coklugu kegeye olan ilginin sadece tuketiciler igin
degil, gelir getiren bir alan olarak uretici olmak isteyenlerin de bu sanata
yonelmelerine yol agmaktadir. Moda sektériinde Kecgecilik sanati ile ilgili olarak
universite egitimi sirasinda tekstil ve el sanatlari egitimi alan kigilerin geleneksel
ustalarin yaninda bir sure kurs alarak hizli bir sekilde uretime girmek istemeleri
ve sektorde tasarimci olarak yer alma taleplerini de her gegen gun arttirmaktadir.
Bu surecte Universite egitimi disinda ¢esitli kurslardan kececilik egitimi alanlarin
da sektorde yer almak icin ¢caba goOsterdikleri, geleneksel kege ustalarinin da
islerini gelistirerek daha ¢ok gelir elde etmek amaciyla calismalar yaptiklar
gozlenmistir. Kegeden uretilen yeni Urlnler tasarim sektorunin onde gelen
ulkelerinde tekstil Grunu olarak giyim aksesuarinda ve giysi tasarimlarinda
kullaniimaktadir.

Yukarida bahsedildigi gibi kege yapimi ile ugrasan tasarimcilar dunyada kecgeci
birlikleri kurmuslardir. Amerika’da 2010 yilinda yayimlanan “500 Kece Urlin” “500
Felt Objects” isimli kitap dunyadaki kege tasarimcilarinin Grunlerini bir araya
getirmigtir. Dinyada yapilan bu tur etkinliklerle kegeciler birbirini takip etmekte,
yeni gelismelerden haberdar olmakta ve birbirleriyle yeni Uretim ve gelismeleri
paylasmaktadirlar.
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Sekil 167: Werth, Angelika, 2010. 500 Kege Urlin.

Sekil 168: Werth, Angelika, 2010. 500 Kege Uriin.
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Sekil 170: Vignette, Apron, 2010. 500 Kege Uriin.
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GuUnumuzde moda ve tasarim degisim ile ifade edilmektedir. Halk arasinda moda,
giyim sektoru ile birlikte algilanirken aslinda moda, sadece giyimde degil yagsamin
her alaninda yer almaktadir. Uretilen yeni Uriinler sektére yatirim yapanlarca
medya araciliiyla tuketicilerin algilarina yerlestiriimektedir. Bu da bir déngu

olarak devam ettiriimektedir.

Sekil 171: Berthon, Elisabeth — Bastille, Lola. 2010. 500 Kege Urln.

Sekil 172: Curfman, Anna-Katherine. 2009. 500 Kege Ur(in.



Lt

Sekil 173: Anneke, Copier. 2010. 500 Kege Urin.

e —
Sekil 174: Godbout, Rosie. 2008. 500 Kege Uriin.
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Sekil 175: Dulman, Irit 2008. 500 Kege Urin.

Sekil 176: Pavilonyte, Laura-Lebednkaite, Migle-Bogdaniene, Egle Ganda. 2006.
500 Kece Uriin.
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Sekil 177: Kege kadin giysi tasarimi.

Sekil 178: Kege sapka ve yelek tasarimi.
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Amerika’da yayimlanan “500 Kege Uriin” “500 Felt Objects” isimli kitaptan ve
cesitli internet portallarindan secilmis olan kege giysi, aksesuar ve c¢ocuk
kostumleri dinyada taninan kege tasarimcilarin drettigi Granlerdir. Bu secgkin
drtnlerde tema 6zglrdlr. Sadece kullanilan malzeme yun ve sabundur. Sonug
olarak hepsi kegeden imal edilmistir. Kege UrUnlerde tasarim yapmaya uygun
merinos, moher, alpaka gibi yunler kullaniimis ve geleneksel kege yapim
tekniklerinden yararlaniimistir. Gunimuz sartlarina gore tasarimcilar tarafindan
yeni Uretimlerde farkli pek ¢cok materyal kece ile birlikte kullaniimaktadir. Dantel,
tul, ipek, sifon, keten ve pamuk en ¢ok kullanilan materyallerdir. Renkler ve

bigimler tamamen tasarimi yapan sanatg¢inin yetenedgi ile sinirhdir.

3.6. iC MEKAN TASARIMI

Toplumlarin kaltarleri, daha dar kapsaml birtakim kulttrlerden olusmaktadir.
Ulusal kiltarimuzden soz ettigimizde, onu olusturan birgok yerel, bolgesel ya da
alt-kultir olarak nitelenen kiltirlerle karsilagsmaktayiz. Yasam bigimleri o
toplumlarin kultarel agidan énemli ip ucglaridir. Yasadiklari cografya onlara nasil
bir yasam surecekleri hakkinda secenekler sunarken, diger taraftan da belli
secimlere zorlar. Toplumlar da kulturel degerleri ve yasadiklari cografyanin
Ozelliklerine gére yasam bigimlerini olusturur. Bu baglamda Orta Asya’da
yasamlarini surduren Turkler konar-goger yagsam bigimini segcmiglerdir. Bu yagsam
biciminin getirdigi hareketlilik onlari c¢adir yasamina zorlamistir. “Konar-
gogerlik;...topraga ve sabit bir konuta bagli olmadan surekli gadir hayati yasayan,
uyeleri arasinda akrabalik baglari olan, tek gegim kaynagini hayvanciligin
olusturdugu, gocebe ya da konar-goger olarak nitelenen topluluklarin yagama
bigimidir’ (Kutlu, 1992, s. 16).

Bu yasam bigcimi Orta Asya’da yillarca yasamis Turk topluluklarinda
gorulmektedir. Cadir yasami ile 6zdeslesen Turkler Orta Asya steplerinde
hayvanlarini otlatmak ve gecimlerini saglamak icin gogmusler, bu goclerde kege
cadirlarini kurmuslar ve yine isleri bittiginde sékmuslerdir. Gégebe hayatinin
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Ozelligi ve geregi olarak, kisa zamanda kurulup sokulebilen, bir yerden diger yere
kolaylikla tasinabilen nitelikte, iklim sartlarina uygun barinagi yapma zorunlugu
cadiri yaratan en énemli etken olmustur (Onuk, 2005, s. 16).

Hayvanlari igin surekli otlak arayiginda olan gogerler kendileri ve hayvanlarinin
ihtiyaclarini kargilayan egyalarini yanlarinda tasimak zorundadirlar. Bu esyalar
basta cadira ait malzemeler olmak Uzere yatak, yorgan, yastik, hali, kilim, mutfak
esyalari ve yuk cuvallari ile sinirhdir. “Erden’e goére, Turk insanini Orta Asya’dan
beri sadece tabii etkenlerden ve dusmanlardan koruyan birer siginak olmayan
cadirlar, i¢lerinde yasayan insanlarin ekonomik, inang, gelenek, gérenek, hayat
tarzi, susleme vb. sanatlarini kisaca kulturlerini gesitli yonleriyle aksettiren dahasi

devam ettiren bir yapiya sahiptirler” (Erden, 1982, s.75).

Tarklerde ¢adirin yani sira birgok ev esyasi da kegeden yapiliyordu. Cadirin
icerisinde yer yaygisi olarak kullanilan kegeler o devirlerde gerekli egyalar
arasinda yer almaktaydi. Bunlarin motifli olanlarina “ala kege”, sade olanlarina
“ak kegce” denmekteydi. Cadirin igini cevreleyen kege bordurler de renkli ve motifli
yaplilarak i¢ ortama estetik deger katmaktaydi.

Gecgmiste Turk ailesinin hayati, genellikle konar-goger bir tarzda ge¢gmekteydi.
Bundan dolayi, gégebe Turk ailesinin sabit meskeni bulunmamaktaydi. Onun
meskeni, derme cadirlardan ibaretti. Cadirlar da kagnilar, develer ve katirlar
uzerinde bir yerden baska bir yere devamli taginirdi. Bu ¢adirlara “gum”, “kapa”,
“alacik” (logik), “yurt” veya “keregu” gibi adlar verilmekteydi. Eberhard’in Cin’in
Simal Komsulari adll eserinde Orta Asya’daki Turkler igin “Ev makaminda kege
arabalari vardir. Kece értiileri vardir.” (Eberhard, 1996, s. 87). ifadesi ile bazi Turk
topluluklarinin ¢adirlarini arabalar Gzerine kurduklari ve devamli hareket halinde
bir yasam surdurdukleri anlagiimaktadir.

Cadir, en basit sekliyle uglari tepede bir halka (¢ingirak) etrafinda birlegtirilmis
siriklardan veya acilip kapanabilen ahsap kafeslerden meydana getiriimekteydi.
Siriklarin veya kafeslerin Uzeri kege veya kil ¢adirlarla ortilmekteydi. Evdeki
konfor, ¢cadirda da vardi. Sicaga ve soguga karsi korunakl idi. Sokulmesi ve

kurulmasi ¢ok kolaydi ve kisa surede kurulup sokulebiliyordu. Cadirlarin renkleri
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sosyal ve ekonomik durumunu géstermekteydi. Ornegin beylerin gadiri, ak renkli
kegeden yapilmaktaydi.

Esin’e gore, “kerekl veya yurdun ortasinda ocak bulunur. Dumanin ¢ikmasi igin
egni'nin tepesinde, dallari birbirine baglayan cember 6rtiisiiz birakilir. ic Asya
Tarkleri, bu kisma hala gangirak demekte ve bunu ginese benzetmektedirler.
Egni'nin tepesi baca seklinde de olurdu ve eski Turkge’de buna “tugunuk” adi
verilirdi. Ocak yanmiyorsa, ¢angirak veya tugunudk, tinlik veya dunlik denilen
suslu kegeler ortaltr” (Esin, 2006, s. 155). Cadirin tek kapisi olup o da doguya
aciimaktaydi.

Cadirnin zeminine kecgeler, halilar, kilimler ve hayvan postlari seriimekteydi. Cadir
kapisinin sag tarafinda bulunan kisim kadinlara aitti. Burada deri tulumlar, ahsap
kaplar, kovalar, yemek taslari ve kepgeler (cdmge), U¢ ayak (U¢ yak veya cak),
ekmek teknesi ve ibrik (ivrik) bulunmaktaydi. Cadirlarin bir kdgesine de i¢inde
cesitli malzemelerin kondugu cuvallar, heybeler ve torbalar
yerlestiriimekteydi (Koca, 2002, s. 15).

Turklerde gecmiste ev s6zl yurt ile ifade edilmektedir. Halen Orta Asya’da ¢adira
verilen isim yurttur. Bu s6zun karsiligr yasadigimiz topraklarin hepsini icine alan
bdlgeye verilen isimdir. Yerlesik diuzende evde, gdgebe duzende ise ¢adirda
yasamiglardir. Ev ve gadirlarda kullandiklari glnluk arag ve geregler odalarda,
salonlarda, mutfaklarda kullanilmistir. Mutfaklarda raflar “sergen”, dolap, ocak,
kap-kacak bulunmaktadir. Salonlarda yine sergenler duvar icine gdmula dolaplar,
sandiklar, Uzerlerine konan yatak, yorgan ve yastiklardir. Yerlere hali, kilim, hasir
ve kece yaygilar serilmektedir.

Hun devrinde i¢ mekénlarda kullanilan dokuma ornekleri arasinda dinyaca
bilinen ilk 6rnedi Pazink halisidir. Pazirk halisi Gordes dugumu ile
1,89m.x2,00m. boyutlarindadir. Bu halinin yani sira Noin-ula ve Pazirik
kurganlarindan kuguk hallar ve kege ortller c¢ikariimigtir. Ayrica kurgan
odalarinin duvarlarinda tipki c¢adirlardaki gibi suslu kege aplike ortuler
bulunmustur. Kurganlarda tekstil esyalarla birlikte bakir, altin, gumus, bronz,
demir ve tungtan yapilmis maden sanatinin en erken dénemlerine ait kap kagak
ornekleri, at kosum takimlari, buyuk téren kaplari, ¢adir tepelikleri de ele

gegirilmigtir.



330

Anadolu’ya gelen goger Turkler devamli hareket halinde olmalari sebebiyle Turk
devletinin kurulmasi ¢ok uzun surede olmustur. Kuban’a gore, yeni bolgelerde
egemenlik kazanmak, yerli halk ile ortak yasam ve bunun sonucunda onunla
batinlesme, gocgerlikten yerlesik yasama gecis, kuglk beyliklerin yukselisi ve
dususleri yuzyillarca surmustir. Temel kultirel sure¢ Turklesme kentlilesme
olmustur. Ismini, devletin kurucusundan alan ve Selguklu sultanin onayi ile
Bizans’in sinirlarinda kurulmus olan. Osmanl beyligi, Kuiglik Asya'yi
kusatan diger Turk kavimlerine gore kentlesme ve yerlesik yasama gegme
sorunu ile en az karsi karsiya kalanlardan olmustur (2009, s. 627). Bu sureg
icerisinde hareketli yasamdan yavas yavas yerlesik dizene gegen Turk halki
kendi halk mimarisini gelistirerek Anadolu’nun kdy ve kasabalarinda sosyal
yasam sartlarina gore kendi duzenleri icerisinde evlerini yapmisglardir. “Ev insanin
fizyolojik, sosyolojik, ekonomik ve estetik ihtiyaglarinin kargilandigi ve icinde
barindigi yapilar olarak bilinmektedir. Bu evler genellikle, her cagda, her bolgede,
yerlestigi ve hukim surdugu, gecimini sagladigr her yerde ve her yerlesim
biriminde kendi kultirine uygun ev tipi veya tiplerini kurmus, gelistirmis ve icinde
yasamistir” (Arli ve Sanli 2011, s. 366).

Gecgmiste Anadolu’da yapilan evlerin mimarlari yoktur. Halk mimarisi adini
verdigimiz birbirinden etkilenilerek yapilan konutlardir. Bu binalarin oda
duzenlerinde birinci sart mahremiyet ilkelerine goére tasarlanmigtir. Hemen
hemen her odada bulunan yatak yorgan, sandiklar oturma mekani olan odalar
diginda yer almaktadir. YUkluk icerisinde ¢eyiz esyalarinin ve yabanlik giysilerin
saklandigi sandiklarin Uzerine yatak, yorgan ve yastiklar yerlestirilir. Bu yuklukler
bazi yorelerde ahsap duzenek igerisinde bulunmaktadir. Ahgsap duzenek
olmayan yuklUkler ise perde ile kapatiimaktadir. Yasam odalarinda sedirler
bulunmaktadir. Sedirler cam veya duvar kenarlarina yerlestirilir, Gzerine yastik
konularak kecge, hali ve gesitli kumaslardan yapilmis ortuler serilirdi. Perdeler
Amerikan bezi veya patiska Uzerine kanavige igleme veya dantel ile orulup tel
uzerine gerilerek perde vazifesini gérmekteydi. Yine bu odalarda ¢ok amagl
olarak yapilmis dolaplar bulunmaktadir. Bu dolaplar agzi acgik raf veya kapali
olarak duzenlenmekteydi. Yine lambalik ve lamba gozleri evlerde her odada

bulunmaktadir. Anadolu’da evlerde tuim odalarin ve mutfaklarin tavana yakin
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olan kismina sergenler bulunurdu. Sergenlere kapakl bakir kaplar, sahanlar ve
¢inko kaplar konarak odanin daha estetik gorinmesi saglanirdi...Gegmiste
cekirdek aile yasam bicimi yerine ataerkil yagam bigimi surdurulmekteydi. Burada
ev halki birbirini rahatsiz etmeden yagsamlarini surdurar ve odalarinda gusulhane
bulunurdu. Genis bir cografyaya yayilan Turkler yasadiklari evleri ve ev egyalarini
kendi imkanlar ile Uretilmekteydiler. Kendi yetistirdikleri  koyun
ve  kuzularin yunlerinden  kece, hali, vyastk ve diger ev
gereglerini  Uretmekteydiler. Diger ev gereglerinden olan mutfakta kullanilan
kasik, sepet ve toprak kaplari da yine kendi imkanlari ile yapmislardir.

Kuban’ gore; Geleneksel hayatli ev aslinda "Turk evi” olarak adlandirilabilir. Ana
kat, asil plan 6zelliklerinin kendini gosterdigi birinci kattir. Agik merdiven, genis
yari-acik bir sofaya ¢ikar ve buraya aralarinda eyvan olan iki ya da daha fazla
oda acilir. Odalar ¢gok amacl kullanilir ve gece yatak odasina donusurler.
Gunduzleri dosekler ve yorganlar hemen hemen her odada bulunan gémme
dolaplara kaldinlir. Oda duvarlarini gergceveleyen algak sedirler ev ile birlikte
yapilan sabit 6gelerdir. Odalarda ocak, duvar nisleri ve duvar boyunca devam
eden ahsap raflar bulunmaktadir. Ocaklar, dolaplar kapilar ve tavanlar ahsap
oyma ve boyayla suslenir. Odalar sokak tarafindan ve hayat tarafindan acilan
bircok pencereyle aydinlatilir. Bu odalara 6zgu iki siradan olusan pencere
dizeninde, asagidaki daha buyuk ve kafesli, Ustteki daha kiglk ve algi cergeve
icine renkli camhdir. Geleneksel Turk evi, servetin bir gdstergesi olmayi
amaclamaz (2009, s. 688).

Saray ve cevresindeki varlikl ailelerin evleri ve evlerinde kullandigi ev egyalari
halktan farkhlik gdstermektedir. Bu evlerdeki esyalari Avrupa’dan getirtme yolunu
tercih etmekteydiler. Bunlar masa, sandalye, koltuk, vitrin vb. gibi
esyalardi. Osmanh devleti sinirlari igerisinde bulunan topraklarda yasayan halk
ve beylerin ev ve egyalar birbirinden farkliydi. “Gezgin Ibni Battuta’nin
yazilarinda mimari uygulamanin, beylerin saraylari da dahil olmak Uzere, fazla
gelismemis oldugunu gosteren gozlemler vardir” (Kuban, 2009, s. 629).

Orta Asya’dan Anadolu’ya gogle birlikte Tarkler ¢adir yagsamindan yerlegik
dizene gecmeye baslamiglardir. Bu donemde evlerinde c¢adir igerisinde

kullandiklari esyalardan farkli olarak kendi urettikleri kumaslar ile hali, kilim, kege
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ve dokumalar disinda baskaca esya bulunmadigi anlagiimaktadir. Bu esyalar
gosteristen uzak ve sadedir. Anadolu’da XIll. ve XIlll. yazyillari icine alan doneme
ait az sayida mimari yap! bulundugundan i¢ mekana ait detayli bilgi
bulunmamaktadir. Bu doneme ait muzelerde hal, kilim, kege ve diger tur
dokumalar bulunmaktadir. O doneme ait cami, medrese, han, hamam ve
kervansaraylarin tas ve ahsap malzemelerle ingsa edildigi, dis ve i¢ ylzey
suslemelerinde ¢ini, ahgap ve tas islemeciligi 6rnekleri bulunmaktadir.
Osmanlilarda kiyafete olan duskdnliklerinin aksine, Turklerin ¢ok az
mobilya ve mutfak egyasi vardi. Sandik ve kutular yerine kirmizi deriyle
kapli sazdan sepetler kullanirlardi. Karyolalari yoktu, alcak sedirlerde
uyurlardi. Yatak ortulerini ipek ve baska degerli malzemeden yaparlar,
altin ipliklerle kapitone ve nakigla islerler, yastik Ortllerini de ayni
zenginlikte suslerlerdi (And, 2009, s. 425).
Cumhuriyet sonrasinda gelisen kentlesme olgusu ile birlikte yagsam sekilleri de
degismis ve ataerkil duzenden c¢ekirdek aile olgusu yerleserek ev duzenleri
degismis ve ¢ogunlukla apartman yasami baslamistir. XX. yazyilla birlikte basin
yayin ve televizyonlarin her eve ulagsmasiyla kuresellesen dinyada evlerde seri
olarak uretilmis benzer mobilyalarin kullaniimasiyla “tek tiplilik” olugsmustur.
Gecmigte kullanilan eski mobilyalar ve el yapimi egyalar atilirken, ginimuzde
eski olan her sey “antika” olarak degerlendirilerek evlerimizdeki yerlerini
almaktadir. Ginin moda kavrami igcinde evlerimizde ayirdigimiz “sark odalari” ve
“sark koseleri’nde divan, hali, yastik ve minderlerin kullaniimasi da eskiye olan
Ozlemimizin giderilmesidir.
Gogebe yasam sUren atalarimizdan bizlere intikal eden  kdltirel
kodlarimiz kegecilik sanatinin surdurdlmesinde etkili olmustur. Yasamlarinin
hemen her alaninda kullandiklari kege Urlnler zaman igerisinde meydana gelen
gelismeler nedeniyle 6nemini giderek kaybetmigtir. Bu baglamda modern
yasamin 0zendirilerek eskide olan ne varsa yagsamin i¢cinden ¢ikariilma dusuncesi
bunda etkili olmustur. Ancak, zamanla eski ile yeninin bulusturulmasi kegenin de
glindeme gelmesini ve yasamin iginde farkli alanlarda kullanilma disuncesini
ortaya c¢ikarmistir. Bdylece Kegenin tasarim olgusu i¢inde yeniden

degerlendiriimesine sebep olmustur. Dinyada oldugu gibi ulkemizde de yagamin
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her alaninda 6ne gikan tasarim olgusu kegecilik sanati igin 6zellikle moda sektoru

altinda gelismeye baglamistir.

Sekil 179: H.Nurgll Begic. 2010. 500 Kege Ur(in.

Cadir yagsaminda kullanilan kege Urlnler; yer yaygilari, yastik, minder, yatak,
kundak ve sUsleme amacli objelerdir. GUniUmuzde ise, yasam tarzlarinda koklu
degismeler olmustur. Cadir hayatindan yerlesik dlizene gecilmesiyle birlikte
uretilen kege drunlerde de degisiklik yasanmistir. Gogebe yasamda kullanilan
bircok kege urune ihtiyag kalmamistir. Kege yer yaygilari ve ev iginde kullanilan
kundak, kapi perdesi, ocak ortisu gibi Urlnler tamamen ortadan kalkmigtir.

2000’li yillarin basindan itibaren Kegecilikte yeni bir ddnem baslamistir. Yasam
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icinde eski ile yeninin bulusturulma dusuncesi ve bu baglamda tasarimcilarin en
ilkel ve dogal tekstil Grinu olan kegeye olan ilgileri bu sanatin canlanmasina yol
acmistir. Boylece yasamin iginde kege farkh bir boyutta yeniden glindeme
gelmistir. Keceden Uretilen yeni UrGnler tasarim sektérinin o6nde gelen
ulkelerinde tekstil GrinUu olarak aksesuar ve mobilya tasarimlarinda
kullaniimaktadir. Ozellikle gegmisten giinimiize tekrarlarin séz konusu
oldugunda Pazirik kurganlarindan ¢ikarilan yer ve duvarlarda kullanilan kege
yaygl ve Ortulerden esinlenilerek yapilan kege Urinler gunimuizde 6zel tasarim
olarak isimlendiriimektedir. Bu tasarimlara sahip olmak ginimuzde ayricalik ve
bunun getirisi olarak yuksek fiyatlara alici bulmaktadir. Kege Uretimi Ulkemizde
geleneksel olarak yer yaygilarinda kullaniimaktadir. Kegenin gunumuzde
geleneksel kullanim alanlari ve fonksiyonlari diginda i¢ mekanlar icin cesitli ev
aksesuari olarak giin gectikge kullanim alanlari genislemektedir. Uretilen kege
tasarimlarindan mubhtelif ortuler, puflar, mobilya kumaslari, panolar, yastik ve
minderler, cocuklar icin oyuncaklar Uretiimektedir. Uretilen kege Urlnler
sanatcilarin hayalleri ve gelen talepler dogrultusunda her gegen gun ¢esitlenme
egilimindedir. Boylece gelenekteki degisim ev aksesuarlarinda gereken yerini
bulmaya calismakta, baska bir boyut ve baska bir fonksiyonda surdurulebilirligi

saglanmaktadir.

Sekil 180: Telaar, Nicole Chazaud. 2005. 500 Kege Urin.
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Sekil 181: Aguiniga, Tanya, 2004. 500 Kege Ur(in.

Sekil 182: Krismer, Chery, 2010. 500 Kege Uriin.
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Sekil 183: Kompott, Studio.2009. 500 Kege Uriin.

Sekil 184: Sales, Michelle. 2009. 500 Kege Uriin.
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Sekil 185: Frantzen, Lene 2005. 500 Kege Ur(in.

Sekil 186: Moss, Jennifer. 2009. 500 Kege Urlin.
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3.7. MEDYA

Medya, gunumuzde kitleleri etkileyen tum iletisim araclarini igine alan genis bir
olgudur. Tarihsel suregte yazili basin olarak adlandirdigimiz gazete ve dergilerle
baglayan bu sureg isitsel alanda radyonun, gorsel alanda televizyonun ve yirminci
yuzyilin sonlarina dogru insanhgin hizmetine sunulmusg olan elektronik iletisim
araglarinin katilmasiyla zenginleserek toplumlari yonlendiren en 6nemli gug

haline gelmisgtir.

Baslangicta bir kitle iletisim araci olarak ortaya ¢ikan medya, zaman i¢inde hizl
bir degisim ve donusum gegirerek, buyuk kitleleri etkileyen dnemli araglardan biri
olmustur. “Bu sUreg iginde, oldukca etkin bir egitim ve sosyalizasyon araci olma
niteligine de kavusan medya, kultirel Uretim sdrecinin de ayrilmaz bir parcasi

haline dontismustir” (Arslan, 2001, s. 136).

Onceleri el yazmasi kitaplarla strdurilen egitim ve kiiltiir hayati ilk matbaanin
1440 tarihinde Alman Johann Gutenberg tarafindan icat edilmesiyle diinyada
hizla yiikselen bir ivme kazanmistir. Osmanli imparatorlugu’'na yaklasik ti¢ asir
sonra getirilen matbaa ilk geldigi yillarda bile ¢ok buyuk tepkilerle karsilasmistir.
O doénemde yazinin yani sira tezhip, minyatur ve ciltgilik olmak Uzere birgok sanat
ve yetenek alani olarak gorulen el yazmasi kitap Uzerine yaklasik 90.000 kisi
calismaktaydi. Bu gelisme Uzerine calisanlar okka ve kalemlerini tabuta
doldurarak tepkilerini géstermislerdir. Osmanh Imparatorlugu’nda ilk gazete
Fransiz Buyukelgiligi matbaasinda 1795 yilinda Fransiz Devrimi’ni anlatmak
uzere basiimistir. Bugunkl Tarkiye sinirlari iginde basilan ilk yerli gazete Il.
Mahmut tarafindan huikimet icraatlarini anlatmak icin 1831 yilinda basilan
Takvim-i Vakayi gazetesidir. Gazetecilik alaninda 6zel sektérin ilk gazetesi ise
1860 yilinda basilan Terciman-i1 Ahval gazetesidir. Edebiyat ve kiltir alaninda
yazilar yayinlamigtir. 1891 yilinda yayimlanan Servet-i Flinun uzun sire

yayimlanan, onemli kalemlerin biraraya geldigi sanat ve edebiyat dergisidir.

Osmanl déneminde medya sadece gazetelerle sinirli idi. 1862 yilinda

yayina baglayan Tasviri-efkar gazetesi ile Namik Kemal'in yazilariyla
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halkin bilgilendirilerek habere ulagsmasinda dinamik bir ddnem baglamistir.
XIX. yuzyil ikinci yarisinda yerli basinin yetersizligi kalmasi karsisinda
Fransiz gazeteler Ulkede yayginlasmistir.1908’de Il. Mesrutiyetin ilaniyla
sayllar1 ylz yirmi olan dergi ve gazete sayisi alti kat artarak yedi yiz adedi
asmistir. Bunlarin 308 Turkge, 41 Turkce-Arapga, 20 tanesi Turkge-
Fransizca, 16 Turkge-Rumca, 109 Rumca, 67 Arapcga, 36 Fransizca, 34
Ermenice, 19 Latino(Yahudice), 11 Bulgarca, 5 Arnavutgca, 4 Sirpga
digerleri Almanca, italyanca, Romence hatta Cingeneceydi (And, 2009, s.
455).

Medya’nin isitsel alanda ilk radyo yayini Turkiye’de Cumhuriyet ddneminde 1927
yilinda yayina baslamis ve zaman icerisinde yurt geneline yayilmistir. Onceleri
devlet eliyle baglayan yayin surecine 6zel sektor de dahil edilerek zenginlesmisgtir.
Gorsel medya araci olan televizyon yayini diunyada 1930 yilinda baslamis ise de,
yayginlasmasi 1960 yilinda olmustur. Turkiye'de televizyon yayinlari 6nce
deneme amaclh 1952 yilinda yapilmis ve 31 Ocak 1958 yilinda yayin hayatina

baslamistir. Yayginlasmasi 1970’li yillarda sonra olmustur.

Elektronik medya araclarindan internet, 1990°li yillarin basindan itibaren
gelismeye ve yayginlasmaya baslamstir. Onceleri masalsti bilgisayarlar, daha
sonra dizUstu ve tablet bilgisayarlar ve gelismis cep telefonlari Gzerinden medya
mobil olmayi basarmistir. Bilginin dinya Uzerinde ¢ok kisa slUrede yayilarak
kitlelerin haberdar edilmesi, dinyanin bir ucunda olan bitenden bilgi sahibi

olunmasi gunumuzde siradan hale gelmigtir.

Kitle iletisim araclari son yillarda toplumlar arasinda hizla yayiimaktadir.
Maddi, manevi, sosyal ve beseri alanlarda 6zellikle de egitim ve sanatta
olumlu ya da olumsuz etkilerde bulunmaktadir. Kitle iletisim araglari, 20.
yuzyilda toplumsal dontusumlerin gergeklestiriimesinde dnemli bir yer isgal
etmigtir. 20°li ve 30’lu yillarda, insanlarin davranis ve tutumlarinin
yonlendiriimesinde kitle iletisim araglarinin ¢ok guglu ikna yeteneginin
olduguna dair genel bir kani vardi. Toplumu sanayilesme, modernlesme
ve kentlesmenin ortaya c¢ikardigi, gelenekle baglarini yitirmis, koksuz,

yabancilagmig, atamize olmus, tanimadiklari yeni ortama uyum
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saglamaya calisan insan surulerinden ibaret gormektedir (Alemdar ve
Erdogan, 1990, s. 28).

Bu dusunce, toplumsal olarak aidiyet kimligi olmayan kuilturlerinden kopmus
kimseleri temel alarak kati bir sekilde yorumlanmakta ve bu yoruma kitle iletisim
araclarinin yaydigr dusuncesi ile bir tar degisimin sonucu insanlari
tanimlamaktadir. Toplumlar medya araciliyla yeniliklere agilmis ve hizla yeni
kulturleri iclerine alarak yeni gelismeleri takip etmektedir. Bu gelismelerle artik
dinya “kuresel koy” olarak tanimlanmig ve kulturler agisindan en buyuk tehlike

olan “tek tiplilik” kavrami ortaya ¢ikmistir.

Toplumlari diger toplumlardan ayiran kulturleridir. Yasam tarzlari toplumlar
hakkinda bize 6énemli bilgiler verir. Orf, adet, gelenek, gérenek, ahlak kurallari,
inan¢ sistemleri, toplumsal degerler, normlar ve davranis bigimlerinin yani sira
bilgi, sanat, dnemli iletisim araci olan dil, her tirlG semboller, giyim-kusam tarzi,
yeme-icme aliskanliklari ve bigimleri gibi maddi olmayan unsurlarla birlikte
giysiler, besin urunleri, teknik, gunlik yasamda kullanilan her turlt arag-geregler

gibi maddi unsurlar kaltirin pargalarini olustururlar.

Sosyalizasyon ya da toplumsallasma dedigimiz bu sureg, bireylerin varligi
kadar toplumlarin varligi bakimindan da hayati bir 5nem tasir. Toplumlarin
varliginin saglikh bir sekilde surmesi ancak, sosyalizasyon surecinin
saglikli bir sekilde surmesi ile mimkun olur. Buyuk Turk dusunuru ve Turk
sosyolojisinin babasi Ziya Gokalp’in de belirttigi gibi, bu slire¢ sayesinde
yetiskin kusak yetismekte olan kusaga duygu ve dusuncelerini aktarir
(Tezcan, 1977, s. 26).

Bir baska anlatimla, odnceki kusaklardan devir alinip yeniden Uretilerek yasatilan

toplumsal ve kultirel birikimler, yeni nesile aktarilip onlara ogretilir.

Bu surecin gergeklestirimesinde medya araglari ¢ok Onemli goreviler
ustlenmektedir. Medyanin bireyler Gzerinden gelenek, orf, adet ve kultlrlere
yaptig! etkiler toplumu da etkisi altina almaktadir. Medyay! ydnlendiren gugler
toplumu da yonlendirme gucunu elinde bulundurmaktadir. Bunun igin bilingli,

amacli ve planlanan her nokta arzularina gore tuketiciye ulastirilmaktadir.
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Toplum, birey ve kultarin sekillenmesi guinimuzde yeni ve eskinin ¢atismasi ile
istenilen temalar zit veya paralel olarak veriimektedir. “Kitle iletisim araglari,
toplumun kultirel Uretim sisteminin ¢ok onemli bir pargasidir. Medya, kultur
aranlerinin Uretilmesi, ya da yeniden uretiimesi bakimindan oldugu kadar,
kalturan halka yayilmasi, Ogretiimesi ve boylece yasatiimasi acgisindan da
oldukga onemli islevlere sahiptir’ (Arslan, 2005, s. 9). GUnumuzde medya
toplumlar kisa surede harekete gecirebilen ve etkileyen buyuk bir gugtur. Bu
baglamda medya, geleneksel el sanatlari igcerisinde bulunan kecgecilik sanatinin
tekrar gindeme gelmesinde 6nemli rol oynamistir. Pek ¢ok atdlye medya
sayesinde islevselligine yeniden kazanarak farkli UrGnler Gretmis ve Kegecilik,
yeniden kazang elde edilen saygin geleneksel meslekler grubuna girmesini
saglamistir. Kiltir ve sanat programlariyla ¢ok kanalli televizyonlar, radyo ve
internet portalleri sayesinde Kegecilik sanati ve kege ustalarinin tanitiminin
yapilmasi, bu sanatin yeniden gindeme getirilerek dnemsenmesine neden
olmustur. Bu programlarda Kecgecilik sanatinin surdurtldiagia merkezler tanitilmig
ve ¢ok sayida kisinin atOlyelere gelerek kege urunler almasi sonucu atolyeler
ekonomik olarak guglenmistir. Medyanin guclyle geleneksel el sanatlarina olan
ilgi her gegcen gun artmakta ve yeni yetisen kusaklarca oOgrenilerek

surdurulebilirligi de saglanmaktadir.

Ozdemir'e gére, Medya kiiltiirli; yarattigi ve ifade ettigi modern giindelik yagsamin
kendisidir. Medya, yaratilan meta-kultur aracihigiyla modern insaninin kualturel
tercihlerini  dizenler (2012, s. 10). Turkiye’deki toplumsal yasamin
bicimlenmesinde etkisini her gecen gun arttiran ve toplumun her kesimine
ulasabilen internet, televizyon ve yazili basin geleneksel sanatlari sik sik
gundeme tasimaktadir. Kecgecilik sanatinin da gindeme gelmesine aracilik eden

medyada yer alan dikkat cekici basliklar; "Son Kege Ustalar”, “Kege Atdlyeleri
kapaniyor”, “Kegeciligii Yasatmak icin Mucadele Ediyorlar’, “Kegeyi Kulturle
Yoguran Usta”, Zanaattan Sanata Kece”, “Tire’de iki Kege Atolyesi Kaldr”, "Kege
Sergisi Acild1”, "Kegeyi Gunlik Yasamda Kullanilacak Egsyaya Doénuasturduler.”
seklinde yansimaktadir. Bu basliklar kegecilik sanatinin gindemde kalmasina ve
yeniden canlanmasina katki saglamaktadir. Acilan sergi haberleri toplumun kece

sanatina olan ilgisini artirmakta ve kegeciligi kalabalik kitlelere ulagtirmaktadir.
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Son kege ustalari haberleri ile dikkatler bu sanatin tzerinde toplanmaktadir.
Ozellikle internette sosyal medya araciliyla pek ¢ok kege gruplari olusturulmakta
ve yaptiklari kege Urlunleri yayinlayarak bilgi paylasimini gergeklestirmektedirler.
Bu da kececilik sanatinin surdurulebilirlik ve aran baglaminda yeniliklerin ortaya

cikariimasina katki saglamaktadir.

Medyada kegecilik sanatini tanitan en 6nemli belgesel, Ertugrul Karslioglu
tarafindan Urfa’da ¢ekilmis olan ve geleneksel kece sanati ile ugrasan ustalar ile
yapilan “Kegenin Teri” isimli belgeseldir. Bu belgesel ile kegecilik sanati medya
ortaminda ¢ok iyi bir baglangi¢ yaparak dikkatleri Gzerine gekmis ve kalabalik bir
kiteye kendini hatirlatmistir. Ozellikle kegce dendiginde pek cok kisi bu
belgeselden bahsederek bu sanati tanimig, kegenin tepme ve pisirme islemini
Urfa’da gogusle yapan ustalar hayranlikla izlenmistir. Boyle c¢arpici tanitim
programlarinin topluma eski kdltarlerini hatirlatma ve yeniden canlandirma
anlaminda c¢ok 6nemli gorevi yerine getirdigi kuskusuzdur. TRT tarafindan
hazirlatilan bu belgesel yuzyilin en iyi belgeseli édulunu almistir. Yine Ertugrul
Karshoglu tarafindan hazirlanan “Suyla Gelen Kultur” isimli belgeselde yine kece
ornekleri verilen bir belgeseldir. Bu ve buna benzer ¢arpici yapimlarla medyanin
gucu kullanilarak kegecilik sanatina olan ilgi daha da canlandiriimali ve olumlu

katkilarindan yararlaniimalidir.
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Kecgenin cefasini ¢ekti, simdi sefasini suruyor

FiSUN YALCINKAYA

20.04.2013

Geleneksel sanatlari yasatmak ve ustalarin sesini duyurmak isteyen All Arts
istanbul Fuari geleneksel sanatlarla ugrasan 92 ustayl, sanatseverlerle
bulusturuyor. Bu ustalardan kege ustasi Mehmet Girgic ile sanatini ve fuar

konustuk

Turkiye'de geleneksel sanatlara olan ilgi gun gectikge artiyor. Her gun bir yenisi
acilan kurslarda meraklilari ebru, hat, minyatir, kege gibi sanatlari 6greniyor. Bir
yandan da koleksiyonerler bu 6zel sanatlarin nadide eserlerini biriktirmek igin
birbiriyle yarigiyor. istanbul Kongre Merkezi'nde persembe giinii baslayan ve
yarin aksama dek siirecek All Arts istanbul-Klasik ve Modern Sanat Fuari da bu
ihtiyac Uzerine hazirlamis. Ali Gureli'nin yonetim kurulu bagkanhgdini, SABAH
yazarl Hasan Bulent Kahraman'in genel koordinatérlugunu ustlendigi fuarin

amacil, geleneksel ve modern sanati bulugturmak, bir yandan da ustalarin sesini
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duyurmak. Bu kapsamda fuarda 260 sanatcinin 880 eseri yer aliyor. 92
geleneksel sanat ustasi hem kendilerine ayrilan stantlarda eserlerini sergiliyor.
Bu ustalardan biri UNESCO Yasayan insan Hazinesi unvanina sahip Konyali
kece ustasi Mehmet Girgig. ingiltere, Almanya, Hollanda, ABD, Macaristan ve
Avusturya'da kege atoOlyeleri dizenleyen Girgi¢ su anda 60 yasinda ve 47 yildir
kegeyle ugrasiyor. Biz de fuarin havasina kapilip, ustadan geleneksel sanatlarin

sir dolu dunyasini dinledik.

- Bu fuarda sizinki gibi geleneksel sanatlara sahip c¢ikiliyor, ne

diisiniliyorsunuz?

- Bizim, benim gibi arkadaglarin burada olmasi ¢ok onemli. Buradaki ustalar
aileden, ustalarindan égrenmisler bu isi. Onemli olan beni degil, sanatimi

onurlandirmalari burada.
-Nasil basladiniz kege sanatina?

- Babam da kegeci, dedem de. Dedemin babasi ise ciftci. ilkokulu bitirdikten sonra
babam ve dedem calismama igin beni sanayiye goéturdid. Ama ben adapte
olamadim. Dedem bunu goérince, 'Senden ancak kegeci olur, hadi dikkanimiza
gidelim,' dedi. Dedem dukkana gidince bana '"Yunu a¢ da yardim et,' dedi. Ben
bir yil kadar onlara yardim ettim, 13 yasimdaydim. isi &grenince, dedem
arkadaslarini topladi, bana kepenek (¢coban kiyafeti) yaptirdilar, ben desturu
aldm. O 6nemliydi benim igin. Bana bir hava verdiler ben hald o havayla
gidiyorum. 30'larimin basinda istanbul'a geldim. iki yil lastik tamirciligi yaptim.
Tek gocugum, anam orada aglar, geri dondim Konya'ya. Sonra kilim yapmaya

bagladim. Arada ufak tefek bagka seyler de yaparak hayatimi idame ettiriyorum.
- Okula devam etmeyi diigiinmediniz mi?

- Bu arada okumam icin de zorladilar. Ama ben okumak istemedim. Simdi ¢ok

pismanim.
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- ingiltere’de ders vermeniz nasil oldu?

- Ben Konya'dayken, bir grup Ingiliz kege meraklisi beni buldu. Onlarla tg giin
atolye calismasi yaptim. Sert bir galismaydi. Geleneksel ¢aligsmayi gosterdim.
Ertesi sene beni ingiltere'deki li¢ giinliik bir fuara ¢agirdilar. Bu fuarin éncesi ve
sonrasinda atdlyeler duzenlemigler. Bir ay kaldim. Daha sonra tekrar davet

edildim benzer atdlyeler i¢in ve tekrar gidip ders verdim.
- Bunun uzerine talep artti mi Turkiye'de?

- Bizim insanimiz kendi 6zunu bir gorebilse... Neler olur. Ama hig ilgi yoktu.
insanlar kegeye ilgi duyunca, ben bunu nasil yaparim, fayda saglarim diye
dusunmeye basliyor. Oysa ben bunun acisini ¢ektim, 10 yil ara verdim, tamircilik
yaptim, siz bu aciyi bilmezsiniz. Dedenin dukkanindan c¢ikip, lastik tamirciligi
yapmak kolay degildi. O ylzden insanlar bunu kolay yoldan 6grenmek isteyince

'‘Bunun kolay yolu yok," diyorum.
- Mevlevihanelerde de ¢caligmigsiniz.

- 1986'da Konya'da Mevlevi Mlzesi'nde sandukalarin tstlindeki dervis sikkelerini
falan yeniden yaptim. O dénem bu sikkeler guveler tarafindan yenmisti. Simdi
artik agacglarda da kullanilan ilagtan katiyoruz kegeye bodyle bir sorun kalmadi
artik. Konya'daki muze icin Afyon'dan ustalar gelmisti. Ama bana nasip oldu.
Cunklu Afyon'dan gelen Mevlevihane'yi bilmez. Daha sonra Yenikapi
Mevlevihanesi'ndeki kegeleri de tamir ettim. Su anda Galata Mevlevihanesi'nde

caligiyorum.
- UNESCO sizi nasil buldu?

- UNESCO c¢ok arastirmis. Ama benim haberim yoktu. Onlar beni buldu. Kegenin
buglne, bu noktaya gelmesi benim becerim degil. Ben 47 yildir bu isi yapiyorum
ve hala ogreniyorum. Avrupa'ya gittigimde orada gordugum tekniklerden sonra
Osmanli motiflerini kege Uzerine galistim. Biz kendimize dénup bir baksak bizim
gibi bir ulke yok. El sanatlari konusanda dunyada bir benzerimiz yok. Ben
yaptigim isten asla 6din vermem. Dedeme, babama karsi da vermedim. Zaten

lakabim Deli Mehmet. Kimseye bir kotulugum oldugundan degil tabii, ama ben
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mozaik seklinde kege halilar yaptim. Akilli olsam bunu yapar miyim? Hayatim

boyunca galistim, hayatimi gtzel gegirdim. Kimseye muhtag¢ olmadim.
En blyUk ¢ocugu 40, en kiigugu dort yasinda
Bildigim kadariyla dokuz gocugunuz var. Onlari da yetistiriyor musunuz?

- En kugugu dort yaginda, en buyugu 40. Alti oglan, Ug¢ kiz var. Hepsi yunle
oynadi, buyudu. Okumak isteyenin 6nu agik. Ama onlar kece isini devam ettiriyor.
Kapidan girene, zamanim varsa hemen 6gretmeye baslarim. istanbul
Sultanahmet'te, bir de Konya'daki yerimizde ¢alismalar devam ediyor. Bir donem
ABD'de de diikkan actim, devam edemedim. Biilbiili altin kafese koymusglar 'ille

de vatanim,' demis. Ben de buradan bagka yerde yapamam.
DERVISLIK INSANIN ICINDEDIR.
- Konya'da hemen herkesin tasavvufla iligkisi vardir. Sizin de var mi?

- Ben ona bir sey diyemem. Dervislik insanin igindedir, dervis 'Dervisim,' demez.
Dedem rahmetli derdi ki 'Oglum biz el emekgisiyiz, bizim dilimize degil, elimize
bakarlar'. O yuzden ben kendim hakkinda ne sdylesem bos. Baskasi benim

ustaligimi sdylemeli.

http://www.sabah.com.tr/Cumartesi/2013/04/20/kecenin-cefasini-cekti-simdi-
sefasini-suruyor


http://www.sabah.com.tr/Cumartesi/2013/04/20/kecenin-cefasini-cekti-simdi-sefasini-suruyor
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Kecgenin oykusunu dinlemek isteyenler

Bugday Dernegi’nin, Camtepe Ekolojik Yagsam Merkezi’nde
duzenlenecek Kege Atolyesi’ne katilanlar yiiniin ve kegenin oykusiiyle
birlikte kege sanatinin inceliklerini 6grenecekler.

Camtepe Ekolojik Yasam Merkezi

Bugday Derneg@i'nin, doda dostu uretimler konusunda egitim c¢alismalari
yuritmek amaciyla Kiuglukkuyu Camtepe’de kurdugu Camtepe Ekolojik Yasam
Merkezi'nde, 15-17 Temmuz tarihlerinde “Gelenekten Sanata Kege” baslikli bir
atolye duzenleniyor.

Duzenlenecek atolye cgercevesinde katilimcilar yunun ve kegenin oykusund,
yunun nasil kirkildigini, nasil yikandigini, nasil boyandigini, kegenin kultarund,
kullanim alanlarini, geleneksel tekniklerini ve kece sanatini 6grenecekler.

Bir toplumda nesilden nesile birakilan en buyuk miraslarin basinda el sanatlar
geliyor. Yuzyillar icinde toplumlarin gecirdigi degigiklikler nedeniyle el
sanatlarinin bir kismi yagamaya devam ediyor, bir kismi ise yok oluyor. Bugday
Dernegi de kulturel 6gelerin arasinda gok énemli bir yeri olan kegecilik sanatinin
varliginin surmesi, bugunku kusaklarin bu sanati 6grenmelerine katkida
bulunmak icin bu atdlyeyi dizenliyor. S6zluk anlami olarak kege "Yapagdi veya
keci kilinin dokunmadan yalnizca dévulmesiyle elde edilen kaba kumas", "yapagi
veya keci kilinin durultp, kuvvetlice bastiriimasi veya dévilmesiyle elde edilen;
kepenek, cadir, carik, kildh ve dbéseme oOrglisu yapiminda kullanilan

dokunmamig kaba kumasg" olarak tanimlaniyor.
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Yeryuzunde bilinen en eski tekstil yuzeyi olan kegenin ilk defa nasil yapildig! ve
kullanildig1 hakkinda kesin veriler olmamasina ragmen; kullanimina ait en eski
yazili belge Homeros'un ilyada adli eserinde bulunuyor. 1071 Malazgirt Zaferi'nin
ardindan Orta Asya'dan Anadolu'ya gé¢ eden konar-goger Tlrk boylari, gelirken
kalturlerini de getirmisler. Getirdikleri el sanatinin arasinda kececilik sanati da
bulunuyor. Gegmigsten ginimuze kullanim alaninin genisligi nedeniyle de kege,
her zaman gunluk yasamin bir parcasi olarak varligini surdirmus. Bir donem igin
kullanim alanlari azalan kegenin; birgok ¢esidi guiniumuzde turistik ve hediyelik
esya uretiminde basrolu oynuyor. Birgok Turk, Avrupali ve Amerikali sanat¢i kege
malzeme kullaniyor; tasarimin sinirlarini zorluyor, ressamlar ve heykeltiraglar
kegeyle inanilmaz sanat eserleri Uretiyorlar.

Guncelleme: 30 Haziran. 2011 Pergembe
(http://www.ntvmsnbc.com/id/25228064/)
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01.07.2014.

KEGEDEN TABLOLAR BUYULEDI

Cagdas Yasami Destekleme Dernegi ve Halk Egitim Merkezi isbirligiyle
gerceklestirilen Kege kursu yil sonu sergisinde tablo gibi Kegeler buyiik ilgi
gordu.

Cagdas Yasami Destekleme Dernegi (CYDD) Kusadasi subesi ile Halk Egitim
merkezinin, CYDD binasinda gerceklestirdigi Kege kursunun yil sonu sergisi,
Kusadas! Belediyesi ibramaki Sanat Galerisi'nde acildi. Kaynar su ve sabunla
geleneksel usulle yapilan Kecgelere muhtegsem tablolar isleyen Kkursiyerler,
kegeyle ipek sallar, aksesuarlar, eldiven, ¢canta, sapka gibi gesitli objeler Uretti. 27
Kursiyerin 9 ayda urettigi eserlerden olusan sergiyi, Kugsadasi Kaymakami
Muammer Aksoy, Kusadasi Belediye Bagkan Yarimcisi Haydar Buyukdag,
CYDD Sube Baskani Kemal Ozbey, Halk Egitim Merkezi Midiri Behire Yildiz
ile Kusadasi Belediyesi Kiiltiir ve Sosyal isler Miidiri Tahsin Ugur birlikte yapti.
Serginin agilisinda konusan CYDD Bagkani Kemal Ozbey, kursiyerleri kutlayarak
"Iki grup halinde 10 ay siren kursumuzda Ozverili ¢alismalarindan dolayi
kursiyerlerimizi tebrik ediyorum. Calismalarinizin sonunda bu degerli eserleri
sergileme imkani bularak sanatseverle bulusturduk. Ben kurs slresi boyunca
bize destek veren ve katki saglayan herkese tesekkur ediyorum"dedi.

Sergi aciliginda, Kkursiyerlere sertifikalarini, kursa katki saglayan Kkisi ve
kurumlara ise plaketlerini Kaymakam Muammer Aksoy ile Kusadasi Belediye
Baskan Yardimcisi Haydar Blyukdag verdi. Sergi aciligina kalabalik bir davetli
toplulugu katildi.

http://www.kusadasigazete.com/haber/kusadasi/keceden-tablolar-
buyuledi/564.html



Kece tekstil sektoriine kazandiriliyor

Turk kulturunun en oneml degerien arasinda yer alan kege, geng yeteneklenn
ellerinde tekstil sektorune kazandirihyor,

B3 Tsovssiys: F1 :;:";M“' " arsgnda bunu & tavaye edon Gungoreq Belediyesi, lst‘?nbul Kalkinma
Ajans: ve istanbul Aydin Universitesi nin
birlikle gergeklestirdigl ‘Kege Egitim
Programi’ Grinlern sokak defileyle tamtiich

Kece Egitim Merkezl Projest Kege
Aksesuarian tantim ve sats merkezinin
acimsinin da gergeklestinidig programda uniu
mankenler Ece Gursel, Senay Akay ve Engin
Kog¢ gibi isimler sahne ald

Unutuimaya yuz tutmus kulturel degerierimze

sahip cilkmaya devam edeceklerini dile

getiren Gangoren Belediye Baskam S Yacel
ilgili Galeriler Karaman_ ‘Yazil kaynaklarda Tork
boylannin; Anadolu'ya geglisierinde o
zamana kadar gelstirdikier: hah. kiim. kece
gibi el sanatiann da birlikte getirdiklenni
biliyoruz.

Tomeael Karadeniz koltudu 7 Kosava'mn Sing yas

gooddara devrett coskuyla kutand: Anadolu Selcuklulan cadir ve g6 Gridlerini
keceden yapariards  Bununia birlikte at
sirminda kullaniian eyerierie birlikte

i o - v Seicukiular glyim ve kusamiannda da tepme
kege tekmigi ile clde cukien urunien
kullanmuslardy

Karanfin bu yararann Mnyatur sergisi ‘Taswvir=
bikyor mesyiunuz? Zamany SKSMde

GOnomilzde unutuimaya yaz tutmus bu

deferiere sahlp cikarak hem kultaromozo
yasatmaya hem de ev hanimlanna ek bir gelir saglama gayreti icindeyiz. Daha guzel
calsmalann yapilacagina ve tekstil sektorumuze ivime kazandiracagim dusunuyorum’” diye
konustu
GlOngdoren Beledivesi Istanbul Aydin Universitesi Moda Tasanmi baliama ile Istanbul Kalkinma
Ajansinin da verdldl destekie hem unutuimaya yaz tutmus bu geleneksel sanatl yasatmak: hem
de Merter Moda Vadis: vizyonuna katkida bulunma hedeflyle projey! halk genelinde tanmimen
yapt.

Yakiasik 4 ayvhk bir egitimin ardindan ortaya cikan uranler. "Gunes Nemruttan Dodar”
konseptiyle sanneiendi Unlil mankenier Fce Glrsel Senay Akay ve T ngin Kog gibi pek ¢cok
isim Granler Gangoren sokakiannda serglied|

Sokak defilesini Gungoren Kaymakami Seytetun Azizoglu, Gungoren Belediye Baskan S

Yucel Karaman. istanbul Aydin Universitesi Mutevellh Heyeti Or. Mustafa Aydin. istanbul Aydin
Universitesi Reklora Prof. Dr. Yadigar izmirti. Aydin Universitesi Kege Merkezi Projesi Proje
Koordinatdrii Sinem Ucal GCepni. Gungdren Emniyet MOdari Murat Karakaya GUSIAD Baskan
Fkrem Ates GaOngoren Belediye Meclis Uyeler davetliler ve cok sayida vatandas izledi

Anahtar Kelimeler: Ia0 Kece EQIUm Prograny Kage Urinler! Kege Modas: GOngoren Beledyesi
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3.8. ULUSLARARASI SOZLESME VE YAKLASIMLAR: UNESCO SOMUT
OLMAYAN KULTUREL MIRAS SOZLESMESI VE YASAYAN INSAN
HAZINELERI

“Somut olmayan kultirel mirasin 6nemi ve korunmasi dusuncesi, folklor kavrami
ile ortaya ¢ikmis ve gelismistir’ (Oguz, 2009a, s. 6) XVIII. ylzyilda geleneksel
kUlturlerin ve edebiyatlarin korunmasi bilim adamlarinca dile getirilmigtir.
Ulkemizde ilk defa Ziya Pasa ile baslayan dusiince Il. Mesrutiyetle birlikte Ziya
Gokalp, Fuad Kopruli ve Riza Tevfik'in folklor terimini “halkiyat” olarak
kullanmalariyla bir akim olarak daha ileri bir noktaya taginmistir.

“Somut olmayan kultirel miras” kavrami UNESCO metinlerinde kullaniimis ve bu
kaynaktan dilimize aktarilmistir. ingilizcesi “Intangible Cultural Heritage” olan
kelime “kulaga ve dile 6zgu, elle tutulamayan kultirel miras” anlamina karsilik
gelmektedir. “Somut olmayan teriminin kullanimi, UNESCO’nun “obje” odakli
kiltdrel miras tanimlari ve koruma yaklasimlarinin icinden ve “tepkisel” olarak
dogmustur” (Oguz, 2013, s. 10). Geleneksel Turk Kegecilik Sanati da bu kavram
icerisinde degerlendiriimektedir.

Somut olmayan kultirel mirasin korunmasi hakkinda dinya &lgedinde 192
dlkenin Uye oldugu Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kultir Kurumu UNESCO
tarafindan 1972 yilinda yapilan 17. Genel Konferans’ta “Dunya Kulturel ve Dogal
Mirasinin Korunmasina Dair S6zlesme” kabul edilmigstir. 1989 yilinda “Folklorun
ve Geleneksel Kuiltiarin Korunmasi Tavsiye Karari”, 1994 yilinda hazirlanan
“Yasayan insan Hazineleri Programi” ve nihayet 17 Ekim 2003 tarihli 32. Genel
Konferansi’'nda “Somut Olmayan Kulturel Mirasin Korunmasi Sodzlesmesi”
UNESCO tarafindan kabul edilmigtir.

Sdzlesme’nin ikinci maddesi Somut Olmayan Kaltirel Miras hakkinda;

Somut Olmayan Kiltirel Miras”, topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda
bireylerin, kultirel miraslarinin bir parcasi olarak tanimladiklari uygulamalar,
temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iligkin araclar, gerecler ve
kulturel mekanlar anlamina gelir. Kusaktan kusaga aktarilan bu somut olmayan
kultarel miras, topluluklarin ve gruplarin ¢evreleriyle, dogayla ve tarihleriyle
etkilesimlerine bagli olarak, surekli bicimde yeniden yaratilir ve bu onlara kimlik
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ve devamlilik duygusu verir; bdylece kulturel gesitlilige ve insan yaraticiligin
duyulan saygiya katkida bulunur. (http://www.unesco.org.tr)

Ayni maddede somut olmayan kiltlirel mirasa iliskin alanlar icerisinde “el
sanatlari geleneg@i” (e) fikrasinda sayilmaktadir. Turkiye’nin 2006 yilinda taraf
oldugu bu sozlesmeye bugune kadar 157 Ulke taraf olmustur. S6zlesmede
glnumuze kadar getirilen toplumun kultirel kimliginin bir par¢asi olan somut
olmayan kulturel mirasin korunmasina ve gelecek kusaklara aktarilmasina katki
saglayacak yol, yontem ve olanaklar tanimlanmigtir. Bu baglamda 3.maddede;
“Koruma” terimi, somut olmayan kultlrel mirasin yasayabilirligini givence altina
alma anlamina gelir; buna kimlik saptamasi, belgeleme, arastirma, muhafaza,
koruma, gelistirme, guglendirme ve Ozellikle okul i¢i ya da okul digl egitim
araciligiyla kusaktan kusaga aktarma oldugu kadar, bu kultirel mirasin degisik
yanlarinin canlandirilmasi dahildir.” (http://www.unesco.org.tr)

Bu maddeye godre geleneksel kegecilik sanati tum yonleriyle arastiriimali,
ustalarin tum oOzellikleri belirlenerek kayit altina alinmal, Urlnler katalog
olusturularak gorselleriyle birlikte arsivlienmeli, formal ve informal egitim
sistemlerine dahil edilerek kegecilik sanatinin kusaktan kusaga aktarimi
saglanmalhdir.

Sézlesmede “Ulusal Envanter” calismalari ile insanligin Somut Olmayan Kdiltirel
Miras Listesi ve Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kiiltirel Miras Listesi
olusturulmasi dnerilmektedir. insanhgin binlerce yilda irettigi ve gelecek
kusaklara aktararak yasatmaya calistigi kultlrlerin yok olma surecine girdigi ve
yeni Uretimler yapma olanaginin kalmadigi bdylece insanhdin kulturel ifade
cesitliligini kaybederek tek tiplesmekte oldugu ifade edilmistir. Bu problemin
toplumsal biling yaratilarak, egitim ve katilimlarin sadlanip farkindalik yaratiimasi
ve bunun Kkdltir endustrisine aktarilarak c¢esitliligin - korunmasina katki
saglanacagi s6zlesmede vurgulanmaktadir.

Sozlesmede somut olmayan kiultirel mirasi Ureten insana dikkat ¢ekilmektedir.
Somut olmayan kultlrel mirasi Ureten ve gelecek kusaklara aktaran usta kisiler
“Yasayan insan Hazineleri” olarak adlandiriimaktadir. Kiltiirel mirasi yeniden

yaratmak veya yorumlamak agisindan gerekli bilgi ve beceriye sahip yuksek
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duzeyde kigiler olarak tanimlanan geleneksel ustalar, geleneksel Urtnleri kentsel
alanda Uretmek ve canlandirmak igin en dnemli aktorlerdir.

1994 tarihinde UNESCO tarafindan hazirlanan Yasayan insan Hazineleri
Programr’nda “Yasayan insan Hazineleri” terimi somut olmayan kiiltiirel mirasi
ureten ve gelecek kusaklara aktaran o6zelligi ile ortaya konmustur. Her Glkenin
kendi sistemini kurmasi igin UNESCO Genel Mudurlugu tarafindan “Yasayan
insan Hazineleri Ulusal Sistemlerinin Kurulmasina lliskin Kilavuz ilkeler”
hazirlanmistir. On U¢ basliktan olusan ydnergenin Giris Basliginda; Somut
olmayan kulturel mirasin onemi ile halk muzigi, halk tiyatrosu, geleneksel el
sanatlari gibi yok olmakta olan alanlarin tespiti yapilmaktadir. Tanimlar
Basliginda; Bu oOzellikteki kisilere uygun unvan belirlenmesi istenmektedir.
Fransa’da “Sanat Ustasi”, Cek Cumhuriyetinde “Populer ElI Sanati Gelenegi
Zanaatkar’”, Kore’de “Yasayan Ulusal Hazine” olarak adlandirildigi ifade
edilmekte ve korumanin kapsami belirlenmektedir. Amagclar Bashginda; Somut
olmayan kulturel miras unsurlarinin, yuksek bir tarihsel, sanatsal ve kultirel deger
dahilinde; icra edilmesi, canlandiriimasi veya yeniden yaratiimasi konusunda
gerekli bilgi ve becerilerin korunmasinin amaglandigi belirtiimektedir. Mirasin
korunmasinda taraf devletlerin yapmasi gerekenler siralanmaktadir. Her Gyenin
kendi sartlarina uygun sistemi kurmasi istenmektedir. Bu amacgla Uzmanlar
Komisyonu kurulmasi ve komisyonu olugturacak kigilerin 6zellikleri ve Yasayan
insan Hazinelerinin seciminde 6lcitler belirtimektedir. Bu élcitlerin; insan
yaraticihiginin bir kaniti olarak degerli olmasi, kilturel ve toplumsal gelenek iginde
kokllu olmasi, ait oldugu topluluk ve grup igin temsil niteligine sahip olmasi ve
kaybolma tehlikesi altinda olma 6zelliklerinde olmasi gerektigi vurgulanmaktadir.
Aday seciminde; alaninda yetkinlik, adanmislik, gelistirme becerisi ve 6grencilere
aktarma yeteneginin g6z onunde tutulmasi gerektigi belirtiimektedir.
Odillendirme  bélimiinde  secilenlerin  ddiillendirilmesinin -~ dneminden
vurgulanmakta ve Hak iptali béliimiinde; Secilenlerin sartlari kaybetmesi
durumunda unvanin iptali belirtiimektedir.

“SOKUM’lGin Korunmasi Sézlesmesi agisindan Yasayan insan Hazineleri (YiH)
bir kultirel mirasi Ustin nitelikleriyle koruyan, sudrduren, geng ve gelecek

kusaklara aktaran, bu ozellikleriyle gevrelerinde temayuz etmis kKigilere verilen
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tesvik edici ve destekleyici bir anvandir” (Oguz, 2009b, s. 130). Somut olmayan
kalturel mirasi Ureten ve gelecek kugaklara aktaran kege ustalarin sayilari gin
gectikge azalmakta ve geleneksel kege sanatina dair her turlu birikim ve zenginlik
giderek yok olmaktadir. Cavidan Ergenekon Basar'in “Tepme Kecelerin Tarihi
Gelisimi Renk Desen Teknik ve Kullanim Ozellikleri” adli eserinde 1992-1995
yilllarini kapsayan doneme ait Afyon’da dort, Yalvag'ta alti, Konya'da iki,
Balikesir'de alti, Odemig’te iki, Tire’de (i¢, Aksehir, Beysehir ve Bergama’da birer
olmak Uzere toplam yirmi alti atolyede ustalarin yaptigi Grunler bulunmaktadir.
2012 yilinda yapilan saha arastirmalari sirasinda, kitapta yer alan; Konya,
Aksehir, Beysehir, Odemis ve Bergama’daki atélyelerin tamaminin kapandigu,
Yalvag ve Tire’de birer, Afyon’da iki ve Balikesirde ¢ kecge atdlyesinin devam
ettigi gorulmustar. Yaklasik yirmi yil icinde, toplam yirmi alti atolyeden on dokuz
atolye kapanmis, yedi atdlyenin faaliyetine devam ettigi tespit edilmistir.
Atolyelerin ustalarinin dlmesi, yaslanmasi veya ekonomik nedenlerle kapandigi
anlasiimistir. Kapanan her atélye ile geleneksel birikimler, motif bellekleri de yok
olmaktadir. Bu nedenle onemli bir kulturel mirasi tasidiklari ve aktardiklari igin,
sanati surduren ustalarin icinden sdzlesmede belirlenmis o6zelliklere sahip
olanlarin “Yasayan Insan Hazinesi” olarak onurlandiriimalari sanatin

surdurulebilirligi baglaminda énemli bir uygulamadir.

Aktarma Bolimuande; Egitim konusunda usta-girak iligkisinin  6neminden
bahsedilmektedir. Belgeleme Bolumunde; Ulusal envanter hazirlama konusunda
arsivieme, dokimantasyon sistemini kurma, muzeler ve etnografik bolimlerin
acilimasi, koleksiyonculuk, arsivcilik ve belge toplayiciigint 6zendirmesi
onerilmektedir. Tegvik Bolumunde; Sergi ve gosteri olanaklarinin kullaniimasi
konusunda ¢aligmalar yapilarak genglerin arasinda yayginlastiriimasi ve egitimin
onemli bir pargasi haline getiriimesinin dnemi vurgulanmaktadir. Son baslikta ise,
taraf devletlere kultirel mirasin korunmasi konusunda yapacaklari ¢aligmalar
karsihginda verilecek teknik ve maddi destekler belirlenmigtir.

(http://www.unesco.org.tr/dokumanlar/somut_olmayan_km/UNESCOYIH.pdf)

Kaltarin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasinda ustanin rolinin 6ne

cikariimasi énemlidir. Yasayan insan Hazineleri kavrami iginde ustalarin
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sanatlarini daha iyi ortamlarda surdurmelerinin saglanmasi, odullendiriimesi,
cirak yetistirmeye 6zendirilmesi, 6rgun ve yaygin egitim sureclerine katilimlarinin
saglanarak kitlelerle bulusturulmalarina kurumlar araciligi ile onculuk etmek
geremektedir.

Bu yonerge kapsaminda Turkiye'de Kultir ve Turizm Bakanligi, Arastirma ve
Egitim Genel Mudurligld bunyesinde Somut Olmayan Kulturel Mirasi Daire
Baskanligi kurulmustur. Bu baskanlik igindeki sube mudurluklerince galismalar
surdurulmektedir.

Geleneksel Kegecilik sanati Turk kalturinde onemli bir yere sahip somut olmayan
kaltarel mirastir.  Tark  tarihi  boyunca iglevselligini  korudugundan
surdurulmektedir. Tarihin her doneminde onem derecesi degigse de yok olmadan
gunumuze kadar ulagmistir. Birey ve toplumun ihtiyacglarini karsiladikga var
olmaya devam edecektir. Ancak, geleneksel birikimlerin, motif belleklerinin,
ginumuzde kullaniimayan drdnlerin tanitiimasi ve dneminin topluma anlatilarak
bilinirliginin artiriimasi 6nemlidir.

“Somut Olmayan Kiiltirel Miras (SOKUM) Ulusal Envanteri” calismalari igin
belirlenen 60 alanda Ulusal Envanter Fisi hazirlanmistir. Kecgecilik Sanat dali
13.03.2013 tarihinde komisyonca onaylanarak bakanlik internet sitesinde ilan
edilmistir. “01.0041” Envanter Numarasi ile ilan edilen kegecilik sanati konusunda
bildirimde  bulunan iller;  Afyonkarahisar, Balikesir, Isparta, Izmir,
Kahramanmaras, Kars, Konya, Manisa, Sanliurfa olarak kayit altina alinmigtir
(http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR,51127/kececilik-sanati.html).

“Yasayan insan Hazineleri Ulusal Envanteri’ calismalarinda segim olgitleri
belirlenerek komisyonca secim calismalari yapilmistir. Olgltlere uyanlar
degerlendirmeye tabi tutularak “Yasayan insan Hazinesi” olarak ilan edilmekte ve
odullendiriimektedir. 2008 yilindan buguine kadar gesitli alanlarda yirmi kisi ilan
edilmistir. Bunlardan birisi de Kegecilk alaninda Mehmet Girgi¢'tir
(http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR,12929/yasayan-insan-hazineleri-ulusal-
envanteri.html).

UNESCO merkezli uluslararasi c¢abalar ve bunun yansimasi olan ulusal
calismalarla geleneksel kegecilik sanati da somut olmayan kultlrel miras iginde

yer almaktadir. Bakanlik tarafindan Turkiye genelinde yapilan galismalarda on
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yedi geleneksel kege ustasi somut olmayan kultarel miras tasiyicisi sifatiyla tespit
edilerek listeye alinmigtir. Saha ¢alismasi yapilan yerlerde gorusulen yirmi bir
kece ustasindan sadece altisinin bu listede yer aldigi gozlenmigtir. Bu
belirlemelerden yeterli c¢alismanin yapilamadigi ve ustalara ulagilamadigi
anlagilmaktadir. Ojuz’a gére; gercek bir SOKUM g¢alismasinda, bu stirecin dogal
olarak en dnemli ve oncelikli aktorleri olarak s6z konusu unsuru Ureten, yasatan,
koruyan ve kusaktan kusaga aktaran topluluk, grup ve bireylerin etkin, gonullu ve
nitelikli katiliminin saglanmasi gerekmektedir. Bu surece yerel, ulusal ve
uluslararasi STK’larin katiliminin yani sira universitelerin bilimsel desteginin
saglanmasi, en 6nemlisi butun bu yapilanlarin surekli, programli ve basta egitim
kurumlari ve medya olmak Uzere kultur Uretim ve tuketim alan ve mekanlarinin
katkilariyla zenginlestirimesi koruma hedeflerinin gerceklesmesi igin gereklidir
(2009b, s.119-120). Bu gorusten hareketle oncelikle geleneksel kege ustalarinin
tespiti konusunda il kultar ve turizm muduarlUklerinin yani sira Universitelere ve
STK'larina goérevler dismektedir. Bu gorev aktoérlerin kayit altina alinmasi ile
sinirll kalmamali kultlr Uretiminin devaminin saglanmasinda ve korunmasinda
gerekli desteklerin verilmesini de kapsamalidir. Geleneksel kege ustalari ile bu
konu hakkinda yapilan gérismelerde, SOKUM envanteri hakkinda bilgi sahibi
olmadiklari, bilgilendirildiklerinde ise yasal proseduru yerine getiremeyeceklerini
belirtmislerdir. Bu durumda, ustalarin envanter igin proseduru yerine getirmesi
beklenmeden kultir mekanlarina gidilerek gerekli galismalarin orada yapilmasi

daha yerinde bir uygulama olacaktir.

3.9. YAYGIN VE ORGUN EGITIM

“Her kusaga, gecmisin bilgi ve deneylerini dizenli bir bicimde aktarma ya da
kazandirma isi” (http://www.tdk.gov.tr) olarak tanimlanan egitim kavrami igin
glinimizde c¢ok cesitli tanimlar yapmak muimkiindiir. Onceleri sadece yeni
kusaklarin bilgi ve beceri elde etmeleri ve yagsama hazirlanmalarini iceren kavram
glnimuzde toplumsal yasamin gelismesiyle yasam boyu egitim kavramina
donusmastur. Dunya toplumlari arasinda iyi konumda olmanin en o6nemli

gOstergesi egitilmis insanlardir. Nitelikli insan gucunun kazanilmasi, bilgi ve
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yeteneklerinin uygulamal ortamda geligtiriimesi amacina hizmet eden mesleki

egitim her donemde 6nemini korumustur.

Tarkler Orta Asya’da gogebe yasam kultiranan getirdigi ve ihtiyaclardan dogan
geleneksel uretimlerini Onceleri kugsaktan kusaga aile duzenleri igerisinde
birbirlerine aktarmislardir. Topluluklarin zaman igerisinde degisen ve cesitlenen
ihtiyaclari igin is kollari olusmus ve ihtisaslagsmaya gidilmistir. Bu baglamda
Kececilik sanati geleneksel ozelligi ile ayri bir is kolu haline gelmigtir. Ticaretin
geliserek ihtiya¢c konusu urlnlerin dnce mal degisimine ve daha sonra degerli
maden ve para karsiligi satima konu olmasi, Kegeciligin de ayri bir meslek dali
olarak ticaretin igcinde yer almasina neden olmustur. Boylece kendi ustalarini
yetistiren el sanatlari yetistirme yontemini de zaman igerisinde disipline etmeyi ve

kendilerini koruyacak ve devamini saglayacak sistemlerini olugturmuslardir.

Orta Asya’dan Anadolu topraklarina go¢ eden Turkler, yerlestikleri kent ve
kasabalarda el sanatlarinin saglikh bir dizen igerisinde yurGtilmesi i¢in kendi
kurallarini koyarak siki bir sekilde uygulamiglardir. Bu amagla tum sanat kollarini
bir araya toplayan Ahilik tegkilati kurulmustur. Tegkilat icinde her sanat kolunun
kendine has yetistirme sartlari olusturulmustur. Atdlye ortaminda uygulamali
olarak usta-girak iliskisine dayali egitim sistemi geliserek kendine has yontemini
bulmustur. Béylece Osmanli imparatorlugu’nun son dénemlerine kadar varligini
surdurecek saglikl bir yapiya kavugsmustur. Bu donemde diger el sanatlarinda
oldugu gibi Kegecilik egitimi okul digsinda, sadece atdlye ortaminda usta-cirak
iligkisi icerisinde surduralmausgtur. Aileler erkek ¢ocuklarini yetigip iyi bir meslek
sahibi olmasi icin ustalarin yanina vermislerdir. Ogrenciler bir taraftan atélyede
mesleki egitimlerini sturdurdrlerken diger taraftan atdlye disinda dini, ahlaki ve
sosyal konularda dersler alarak manevi anlamda da egitimlerini
tamamlamiglardir. BoOylece meslegin uygulamali olarak atdlye ortaminda
ogrenilmesi ve gelecekte surdurilecek meslegin  manevi degerlerle
desteklenerek daha koklu ve kalici bir yapiya kavusmasi saglanmigtir.
Selguklular doneminde tasavvufa dayali sanat egditimleri tekke ve zaviyelerde
surdurulmusse de geleneksel el sanatlari igin boyle bir egitim yolu mumkudn

olmamisgtir.
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Cumhuriyet 6ncesi zanaat, el sanati ve sanat alanlarinda sudrdurulen
egitim goger halk kualtard kapsami icinde, ahi ve lonca kuruluslar
gelenegiyle saglanirdi. Fatih doneminde gelisen yonetimin bu alandaki
gereksinimi sarayda acilan Enderun-u HUimayun ile bugin akademik
sayllabilecek duzeyde yaratulurdu (Ugurlu, 2005, s. 11)
Osmanli Imparatorlugu déneminde uygulanan Kapali Pazar ekonomisinin
getirdigi bolgedeki ihtiyaci kargilayacak sinirli sayida atdlye agilmasi esasina
dayali uygulamalar nedeniyle diger el sanatlar gibi Kegecilik te uzun bir sure
degerli bir meslek kolu olmustur. Bu donemde sarayda da sadece saray
ihtiyacglarini karsilamak Uzere zanaatkarlar yetigtiriimigtir. Bu zanaatkarlarin
yetistiriimeleri de yine atolye ortaminda olmustur.
Osmanli imparatorlugu topraklarinin genisleyerek bir cihan devleti haline gelmesi
ile imparatorlugu olusturan topraklar Uzerinde yasayan sanatkarlarin bagka
dinlere sahip olmasi ve Ahilik teskilatinin islam dinine uygun kurallar igermesi
nedeniyle islevinde sorunlar ¢cikmigtir. Bu nedenle her dine mensup sanatkarlarin
kabul edildigi lonca tegkilatlari kurulmustur. Lonca teskilatlari da usta yetistirme
konusunda ahilik sistemine benzerlikler gosteren bir yapidadir. Boylece XIX.
yuzyilla kadar mesleki egitim usta-girak sistemiyle loncalarin catisi altinda
surdurulmastar.
Osmanli imparatorlugu déneminde ilk sanat okullari ordu biinyesinde ve ordunun
ihtiyacini karsilamak Uzere aciimigtir.  Ancak, bugunkd tanima yakin ilk sanat
okullari kimsesiz ¢ocuklara meslek kazandirmak amaciyla XIX. yuzyil ikinci
yarisinda acilmistir. “imparatorluk déneminde, 1861 yilinda Nis’'te, daha sonra
1864 yilinda Ruscuk ve Sofya’da kimsesiz ¢ocuklari barindirmak ve sanat
ogretmek amaciyla ilk sanat okullari olan “Islahaneler” agiimistir. Bu okullarda
ogrencilere; cuhacilik, araba yapicihigi, kunduracilik, terzilik, kulahgihk vb.
sanatlar 6gretilmistir” (http://www.tsv2023.0rg).
Cumbhuriyet déneminde savastan heniz ¢ikmis olan ulke kalkinma c¢abasi
icerisindedir. Bu ¢gabanin igerisinde en 6nemlisi olan halkinin egitilmesi i¢in buyuk
cabalar harcanmistir. 3 Mart 1924 tarihinde c¢ikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu
ile geleneksel egditim kurumlari kapatilarak Milli Egitim Bakanligi c¢atisi altinda

dini, mesleki ve her tarli egitim denetim altina alinmistir. Cumhuriyet donemi ilk
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egitim kurumlari, millet mektepleri, halk evleri, halk odalari olarak agilmigtir. Bu
egitim kurumlarinda okuma yazmanin yani sira, muzik, spor, tiyatro ve el
sanatlari ile ilgili temel bilgiler yerli ve yabanci uzman kisilerin katilimlari ile halka
ogretilmistir. Cumhuriyetle birlikte mesleki egitim, okula dayal yeni bir yapida ele
alinmigtir. Ozellikle evlerde ve atdlyelerde yapilan el sanatlari okul ortamina da
tasinarak egitim kurumlariyla birlikte devam ettirilmigtir. Bu egitimler 6zellikle
kadin el sanatlarini yasatip yayginlastirarak gunumuze kadar gelmesinde 6nemli
rol oynamislardir. 1939 yilinda Koy Enstitulerinin kurulmasiyla mesleki egitim bu
kurumlar icinde de yer almistir. Bu okullarda yetisen 6gretmenler gorev yaptiklari
koylerde sepetcilik, dokumacilik, halicilik, kilimcilik gibi el sanatlarinin
yayginlastiriimasi ve aktarilmasinda énemli rol oynamiglardir. Diger taraftan,
gunumuzde orgun oOgretimde Milli EQgitim Bakanhgdi bunyesinde kurulan kiz
meslek liselerinde el sanatlari egitimi de verilmektedir.

Orgiin egitim yaninda siirdirilen yaygin mesleki egitimi, Milli Egitim Bakanhg
blinyesindeki Mesleki Egitim Merkezleri, Halk Egitim Merkezleri ve 1945 yilinda
kurulan Kiz Teknik Ogretim Olgunlasma Enstitlleri tarafindan yapilmaktadir.
Ayrica 2000’li yillarin basindan itibaren belediyelerin bunyesinde olusturulan
meslek edindirme kurslari da bu konuda gorev almaya baglamislardir.

“1986 yilinda yurarluge giren 3308 sayili Mesleki Egitim Kanunu ile girak, kalfa
ve ustalarin egitimi ile okullarda ve isletmelerde yapilacak mesleki egitime iliskin
esaslar duzenlenmigtir.” (http://mevzuat.meb.gov.tr). Bu yasa incelendiginde
ahilik ve lonca tegkilatlarindaki egitim sistemine benzer bir dizenleme oldugu
gorulmastur. Tek farkinin yeni dizenlemede atdlye ortamindaki uygulamaya ek
olarak 6grencilerin teorik bilgiler almak i¢in bu konuda egitim veren mesleki egitim
merkezlerine devam etmeleridir. Ogrenciler belirlenen teorik ve pratik egitim
surelerini tamamladiktan sonra yapilan sinavlar sonucu kalfalik ve ustalik
belgelerini almaktadirlar.

Milli Egitim Bakanh@ binyesinde kurulan Hayat Boyu Ogrenme Genel
Muaduarlugi’nce 3308 sayili Mesleki Egitim Kanunu ¢iraklik egitim uygulamalari
kapsaminda Mesleki Egitim Merkezleri Ogretim Programlari igin alinan 22.
Mesleki Egitim Kurul Kararlari 12.09.2010 tarih ve 27697 sayili Resmi Gazetede

yayinlanmistir. Bu kararlar dogrultusunda El Sanatlari alani icinde Kegecilik
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Meslek Dal’'nin da bulundugu 31 meslek alani ve 153 meslek dalina ait "Cergeve
Ogretim Programlar" ve "Ders Bilgi Formlari" igin internet ortaminda erisim
saglanmistir. (http://hbogm.meb.gov.tr). Bu uygulama ydntemiyle el sanatlari
ogretileri internet ortamina tasinmistir.

Yilksek ogretim diizeyinde ise, 6n lisans egitimi veren Kiz Teknik Ogretmen
Okulu 1934-1935 yilinda egitime baslamigtir. 1947-1948 yilinda yeniden
dizenlemeyle Kiz Teknik Yiksek Ogretmen Okulu olarak egitimi doért yila
cikarilmistir. Kiz Teknik Yiksek Ogretmen Okulu 1982 yilinda yeniden
diizenlenmis, Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakultesi adi altinda El Sanatlari,
Giyim, Cocuk Gelisimi ve Aile Ekonomisi Egitimi bolumlerinden yaygin ve orgun
egitime 6gretmen yetistirmistir. Daha sonra Selguk Universitesi Mesleki Egitim
Fakultesi de ayni alanlarda 6gretmen yetistirmek Gzere kurulmustur. Bu kurumlar
2013 vyihinda kapatilmig, Sanat ve Tasarim Fakultesi olarak yeniden
duzenlenmigtir. Bu duzenleme ile 6gretmen yetistirme 6zellikleri sona erdirilmis,
tasarimci ve sanatgli yetistirmek Uzere yeni ders programlari hazirlanmigtir. Sanat
ve Tasarim fakultelerinin yeniden yapilanmasi ile birlikte El sanatlari ve Tekstil
boélimlerinde Kececilik derslerine agirlik verilmis ve yeni arayislara girildigi
g6zlenmistir. Universitelerin ilgili bdlimlerinden mezun olacak égrenciler igin yeni
bir is kolu olusmus ve geng tasarimcilar kege Uretimleri yaparak yurt igi ve yurt
disinda faaliyetlerini surdirmeleri hedeflenmistir. Bu alanda bir taraftan teorik
dersler verilirken diger taraftan 6gretmen ve o6grencilere Kecgecilik sanatinin
geleneksel ustalar tarafindan atdlye ortaminda uygulamali egitimleri de
gerceklestirimektedir.  Gdézlem yapilan atdlyelerde ustalarla yapilan
gorusmelerde Gencer Kondal Stleyman Demirel, Ahmet Yasar Kocatas Afyon
Kocatepe, Arif Con Dokuz Eylil, Mehmet Girgi¢ Selcuk ve Dokuz Eylul, Nurgdl
Begic Selguk, Gazi ve Atilim Universite’lerinin Glizel Sanatlar Fakiilteleri ve
Halkbilimi  bolumlerinde Kegecilik sanati Uzerine canli  performanslar
yapmaktadirlar.

2023 yili hedeflenerek hazirlanan Ulusal istihdam Stratejisi (UIS) ve Taslak
Eylem Plan’'nda mesleki egitimde kalite ve etkinligin artirilmasi amaciyla, kamu
kesiminin mesleki egitimden kademeli olarak gekilerek bu gorevi yerel aktorlere

ve 0zel sektore birakmasi ongorulmektedir.
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Tarkiye’deki mevcut mesleki egitimin durumunu kategorize etmek
gerekirse; Milli Egitim Bakanhgr orgun mesleki ortadgretimde, kamu
universiteleri Meslek Yuksek Okullari ile tekel konumundadir. Burada 6zel
sektore hareket sahasi yok gibidir. Yaygin mesleki egitimde de Milli Egitim
Bakanligi kurumlarinin sundugu veya istihdam Oncesi bir meslek
ogretmeye iliskin yaygin mesleki egitim faaliyetleri, devletin bir
sorumlulugu olarak goérilmekte ve devlet tarafindan sunumu ve
finansmani saglanmaktadir. Burada da 6zel sektore sinirh bir hareket alani
vardir. Istihdam asamasinda surekli yaygin egitim ise 6zel sektére ve
isletmelere, meslek kuruluslarina ve sosyal taraflara birakilmigtir. Burada
da kamu bir rol Ustlenmemekte ya da ¢ok yetersiz kalmaktadir. Ulusal
istihdam Stratejisi ile bunun degistiriimesinin amaclandigi gérilmektedir
(http://www.messegitim.com.tr).
Bu degerlendirmenin 1siginda, yaygin ve orgun egitimlerle tamamen kamunun
etkinliginde surdurilen mesleki egitimde atdlyelerin etkinliginin artinlarak ozel
sektor tarafindan verilen uygulamali egitimin tesvik edilmesi istenmektedir. Ozel
sektor, meslek kuruluslari ile igveren kuruluslarinin meslek egitimi vermeleri
konusunda 6zendiriimesi Onerilmektedir. Mesleki egitim kurumlarinin isgucu
piyasasi ile igbirligi icinde egitim yapmalari, meslek kuruluglari ve vakiflarin egitim
kapasitesi olusturma calismalarinin desteklenmesinin bu alandaki egitim
kalitesini saglayacagi dusunulmektedir. Bu baglamda geleneksel el sanatlarinin
atolye ortaminda uygulamali egitim vermesinin dnemi agik¢a vurgulanmaktadir.
2000’li yillar 6ncesinde fakulte, yuksek okul, halk egitim merkezi ve bunun gibi
meslek ogretilerin yapildigi yaygin ve 6rgun egitim kurumlarinda Kegecilik ile ilgili
modul bulunmamaktadir. Bu nedenle kege Urunleri kimin yaptigi ve nerede
yapildigi ile ilgilenilmemigtir. Hazir alinan renkli kegelerle atolye derslerinde
nazarlik, pano, yelek gibi Grtnler yapilir, folklorik giysili yapma bebek derslerinde
calisilan yore giysilerinde kullanilirdi. 2000’li yillarda ise, kaybolmakta olan el
sanatlarinin 6neminin basinda sik sik ele alinmasi ile diger el sanatlari gibi
Kecgecilige olan ilgi artmig, yaygin egitimde kege ogrenimi ile ilgili modullere yer
verilerek sanatin 6gretilmesine baslanmistir. Buna bagli olarak dgrenciler kege

atdlyelerinde staj yapmaya baslamislardir. Ogretmenler kege sanatini ya ilgili
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universitelerden ya da Milli Egitim Bakanhgr'nin agtigi hizmet igi kurslara katilarak
ogrenmektedirler. Diger geleneksel el sanatlari gibi Kegecilik sanati da sadece
teorik bilgilerin verilmesi ile dgdrenilemez. Teorik bilgilerle birlikte geleneksel
ustalarla bu sanati atdlye ortamlarinda uygulama yapilarak ogrenilmesi
gerekmektedir. Boyle bir egitim yonteminin gelenegin dogru aktarilmasina ve

surdurulmesine sebep olacaktir.

Geleneksel kege sanatinin gun gegtikge populer hale gelmesi ve dikkatlerin bu
sanata cekilmesi her yastan insanin bu sanatla ilgilenmesi ve 6grenmeye
¢alismasina neden olmaktadir. Yaygin ve orgun o6gretim kanallarinin yani sira
Kececilik sanatini yasam boyu egitim anlaminda bir hobi olarak veya inceliklerini
bir bilenden 6grenme istegi nedeniyle ustalar tarafindan atdlye ortaminda
uygulamali olarak o6gretilmesi de gunumuzde giderek yayginlasmaktadir.
Ustalarin bir taraftan para kazanmalarini ve sanatlarini strdirmelerine destek
olan bu yontem, Kecgecilik sanatinin daha ¢ok bilinmesi ve yayginlasmasina
neden olmaktadir. Yine Universitelerin ana okullarinda ¢ocuklara Geleneksel el
sanatlarinin tanitilmasi ve el becerilerinin geligtiriimesi amaciyla dersler

verilmektedir.

Sekil 187: Gencer Kondal Atélyesi’nde kege uygulamalari.
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SONUG

Orta Asya’da On Turkler olarak kabul edilen iskitlerden itibaren Hun, Goktiirk ve
Uygur’larin benzer yasam tarzi ve kultlrel 6zellikleri gésterdikleri yazili kaynaklar
ve arkeolojik eserlerden anlasiimaktadir. Kegenin hayvanciliga dayali gogebe
yasam tarzindaki islevselligi, bu sanatin siurdurtlmesinde etkili olmustur. Bu
donemlere ait kurganlarda elde edilen ¢orap, ¢cizme ve sapka gibi giyim esyalari,
¢adir, yer yaygisi, at kogsum takimlari ve U¢ boyutlu idoller kegenin kullanim
alanlar1 hakkinda bilgiler verirken, kece urlinlere yapilan bezemeler, bu urtinlere
verdikleri deger ve ulastiklari sanat boyutunu da gostermektedir. Uygurlar
déneminde baslayan yerlesik dlizene gegis ve yeni inang arayislari kilturel ve
sanatsal boyutta degisimlere neden olmustur. Go¢ ederek geldikleri Anadolu
topraklarinda surdurdukleri yasam bi¢iminde, kege urunlere olan ihtiyag bu
sanatin devamini ve gunlik yasamdaki islevselligi sanatin geleneksel olma
Ozelligini kazanmasini saglamigtir.

Tarklerin surdurdukleri gogebe yasam tarzinda hayvanciliktan gecimlerini
saglamalari, yetigtirdikleri hayvanlardan elde ettikleri yunun ticaretinin yapiimasi,
ihtiyaglari icin gerekli olan kegenin ham maddesi yunun surekli ellerinde
bulunmasinin bu sanatin devamini saglamada etkili olmustur. Orta Asya’daki
tabiat sartlarinda yasam mucadelesine uygun kiyafetlerin, korunduklari ¢adirin
ve igindeki esgyalarin, hareketli yagsamin vazgecilmez uyesi atlarin kosum
takimlarinin kegeden yapilarak yasanilan donemin onemli ihtiyacglarini gidermis
olmasinin yaninda kege urunlere kulturel degerler ve estetigin katilarak sanatsal
boyuta donustirilmesi bakimindan ayri bir 5neme sahiptir.

Geleneksel Turk Kege Sanat’nin streg¢ icerisinde degerlendiriimesi ve
orneklerinin incelenmesinde en eski ve dnemli bulgular Pazirik kurganlarindan
cikarilan ¢orap, ¢izme, baslik, yer ve duvar ortlleri, G¢ boyutlu hayvan figurleri ve
at kosum takimlari gibi kege urtin ornekleridir. Bu 6rnekler o devrin yasamini
yansitmakta; kultirel degerleri, sanat ve estetigin ulastigi seviyeyi
gostermektedir. Kurganlarin duvarlari ve vyerleri kege ile kaplanarak cadir
yasaminin 6bur dinyada da devam etmesi amaclanmigtir. Mezar odalarinda

bulunan kege urunler tekstil 6gesi olarak yasamlarinda ne kadar énemli oldugunu
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gostermektedir. Kegeden yaptiklari idoller yasamsal islevinin yaninda inang
dunyalarinda da bir iglevi yerine getirmistir. Uygurlar doneminde yagam bigiminin
degismeye baslamasi ve yeni inanglara duyulan ilgi kultirel degisimleri de
beraberinde getirmigtir. Kege UrUnler bu degisim donemine de uyum gostererek
islevselligini surdurmustir. Doneme ait tapinaklarda bulunan fresklerden, diger
sanat UrUnlerinde oldugu gibi kece Urunlere yapilan suslemelerde degisimin
oldugu goérilmustiir. Orta Asya’da kabul edilen islam diniyle birlikte Turk kiltiir ve
sanat anlayigi degisim surecine girmistir.

Turklerin Anadolu topraklarina gé¢ sonrasi Islami temeller (izerine oturan Ahilik
teskilatini olusturmalari, kegeciligin bir meslek haline gelerek bu tegkilatin iginde
yer almasi, yerlesim yerlerinde kegecilerin bir arada faaliyet gosterdigi arastalarin
kurularak guclenmeleri ve pirli bir sanat olarak saygin bir meslek haline
getirmistir. Kegeciligin bir meslek olarak kabul edilmesiyle birlikte, meslekte
yetisme kurallarn olusturularak yamak, cirak, kalfa ve usta asamalarinin
belirlenmistir. Yine bu kurallar cergcevesinde, usta olmak igin sed (kusak)
kusanma toreni ile atolye agmaya hak kazanilmasinin geleneksel sanatin
surdurulebilirligi agisindan énemli bir uygulamadir.

Kegecilik sanati diger el sanatlari gibi Anadolu Selguklu, Anadolu Beylikleri ve
Osmanl imparatorlugu’nun yiikselis dénemlerinde en parlak dénemini
yasamistir. Strdurtlen ekonomik sistemde atdlyeler bulunduklari ¢arsi tretimine
bagl topluluklarin ihtiyaglarini karsilamiglardir. Anadolu’da konar-gocer yasam
bigimini surdlren veya koy ve kasabalarda yasayanlar icin kege urtnler dnemli
bir isleve sahip olmaya devam etmistir. Osmanli devletinin fetihlerle bayuyup bir
dunya devleti olmasiyla daha ¢ok askeriyeye hizmet etmis ¢adir, eger, at kosum
takimlari ve askerlerin kullandiklari gesitli baglik, yamgi ve ¢izme yapiminda
yaygin olarak kullaniimigtir. Kegecilik sanati Selguklulardan Osmanli dénemine
bol kazang getiren, itibarli bir meslek haline gelmis ve geleneksel sekilde
surdurulmastur.

Osmanli imparatorlugunun son donemlerinde dinyada sanayilesmenin ve
teknolojik ilerlemelerin getirdigi gelismeler sonucunda, cgesitli tekstil Grtnlerinin
ulkeye girmesi ve kecenin kullanildigi alanlarda kullaniimaya baslanmasiyla

birlikte gerileme sureci hizlanmistir. Saray ve cevresinde de kege Urunler
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cazibesini kaybederek daha c¢ok alt kudltiran kullandigr Granler haline
gelmistir. Osmanli imparatorlugunun gerileme doneminde kegecilik Anadolu’da
kUguk atOlyelerde surduralmagtur.

Osmanli devletinin ¢dklsu ve Turkiye Cumbhuriyetinin kurulmasi ile baglayan
surecte kecgecilik sanati geleneksel yontemlerle Gretime devam etmigtir. Sapka
devrimi ile tekke ve zaviyelerin kapatiimasi sonucu halkin ve tarikat
mensuplarinin kullandigi basliklar, kilik ve kiyafetler yasaklanmistir. Bdylece
sikke, tag, arakiyye, hayderiyye gibi kege Urlnleri yapan esnaf isini kapatmak
zorunda kalmigtir. Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte esnaf ve zanaatkar
kuruluslar icin yeni duzenlemeler getirilmigtir. 1950’li yillarin basindan itibaren
meydana gelen gelismeler sonucu kdyden kente go¢ hiz kazanmis ve yasam
sartlarinda onemli degisiklikler olmustur. Bu donemde kege UrUnlerin yagamdaki
islevi azalmig ve Kececilik sanatinda gerileme sureci devam etmisgtir.

Osmanli déneminde yasam biciminin degismesi ile ¢adir, yenilesme hareketleri
ile ordu ve halkin kullandigi kege Urlnlere olan ihtiyacin kalmamasi, Cumhuriyet
déneminde yer yaygisi ve giyim esyalarinda kecenin yerini alan yeni tekstil
artnlerinin yayginlagsmasi kegecilik sanatinin iglevinin hizla azalmasina neden
olmustur.

2000’li yillarin basindan itibaren turizmin ve modanin gelismesi, medyanin
geleneksel el sanatlarini yeniden gundeme getirmesiyle birlikte olumlu gelismeler
yasanmaya baslanmigtir. Ustalar bu donemde yeni arayiglara girmis ve kece
farkh alanlarda islev kazanmigtir. Basta turizm amacli talepler olmak tzere giyim,
aksesuar ve i¢c mekan suslemelerinde Urun tasarimlari, geleneksel kecgecilik
sanatini farkh bir iglevle gindeme tasimistir. Geleneksel egitim anlayisina ek yeni
atolyelerde kadinlarin da uretime katildigi bir donem yasanmaya baslanmis ve
artnlerle birlikte egitim, cinsiyet ve atdlyelerde degisimler gerceklesmistir.
Geleneksel Kegecilik sanati toplumla birlikte yasamasi nedeniyle toplumun
degismesine bagli olarak degisimlere ugrayarak gunimuze kadar gelmistir. Bu
degisim toplumsal degisimlere bagli olarak bazen yavas, bazen de hizli olmustur.
Kegecilik sanati toplumdaki degisimin gerisinde kaldigi donemlerde yasamdaki
islevselligi azalmistir. Bu degisimlerin bir kismi sanatin surdurtlmesinde olumlu

etkiler yaparken, bir kisminda olumsuzluklar yagsanmistir.
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Onceleri hallaglar veya kege ustalari tarafindan yay ve tokmak yardimiyla
yapilan yun atma iglemi, makinelesme ile kolaylikla ve kisa surede yapilmaya
baglanmigtir. Bu gelisme sonucu kege yapiminin baslangig asamalarindan olan
yun atma isleminde degisim gergeklesmistir.

Yapim teknigi agisindan, kegelerin “gukur tezgah” icinde pigiriimesi Balikesir
yoresini diger yorelerden ayiran bir 6zelliktir. Ustalarin atdlye zemininden asagiya
dogru acilan gukura girerek calistigi bu yontem sadece Balikesire 6zgu bir
uygulamadir. Bu uygulama gunumuzde de surdurtlmektedir.

Icra ortami olarak, Konya ve Afyon yéresinde 1950’li yillara gelinceye kadar bazi
hamamlarda Selguklu doneminden beri strdurtlen kege pisirme yontemi dikkat
cekmektedir. Hamamlarin “kecelik” ismi verilen 6zel bolumlerinde kece ustalari,
kece UrUnlerini sicak ve nemli ortamda pisirmiglerdir. Kege tepme ve pisirme
islemleri makinelerde yapilmaya baslanmasi ile bu uygulamaya son verilerek bu
alanda da degisim yasanmisgtir.

Kece yapiminda en ¢ok beden gucu gerektiren agamalari tepme ve pisirmedir.
Ayakla, elle ve gogusle yapilan bu islemlerin makine ile yapilmaya baslanmasi
Kegecilik sanatinda olumlu etki yapmistir. Bu gelisme Uretim tekniginde 6nemli
bir degisimin yasanmasina neden olmustur. Richard Sennett bu konuda; “Soyle
dusunmekle hata yaptik: Geleneksel zanaat topluluklari becerilerini nesilden
nesile aktardiklarindan, bu beceriler birinden digerine kesinlikle ayni sekilde
gecer! Ama hi¢ de oyle degil. Antik ¢omlekgilik, 6rnegin, ustiine bir kil kutlesi
konulmus donen tas disklerin kullaniimasiyla birlikte radikal sekilde degisti; kili
sekillendiren yeni yollar ortaya ¢ikt1” (2013, s. 40).

Kecgenin ham maddesi yundur. Koyunlardan elde edilen yun geleneksel kege
aranlerin yapimina uygundur. Ancak, son yillarda tUrtn arayislari ve yeni urunlerin
kullanildig1 alanlarda farkh o6zellikte yun gerektirmesi yurt digindan yin
getiriimesine neden olmustur. Bodylece yerli yunlerle geleneksel Urlnler
uretiimeye devam edilirken, sapka, sal, ortu, pano ve i¢ mekan igin uretilen yeni
kece urunler icin yurt digindan getirilen yunler kullaniimaktadir. Yine, Kececilikte
yunler eskiden dogal boyalarla boyanmaktayken, ginimuzde kimyasal boya ile

boyanmaktadir. Bu uygulamada, dogal boyamanin ustalik gerektirmesi, boyar
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maddelerin temini ve maliyeti etkili olmustur. Bu gelismelerle kegenin ham
maddesi yunde ve boyada degisim yagsanmasina neden olmustur.

Kececilik sanatina geleneksel ozelligini kazandiran, geleneksel yontemlerle
kusaktan kusaga aktarilarak surdurulmesidir. Bunu saglayan sistem atdlye
ortaminda usta ¢irak iligkisi ile 6gretilmesidir. Egitim ve 6gretimde meydana gelen
dizenlemelerle, okul ortaminda uygulamali olarak egitim yapilmasina
baglanmigtir. Ayrica yerel yonetimler ve sanat kurumlari araciligi ile 6gretim de
gercgeklestirimektedir. Boylece geleneksel ogretimin yaninda, Universite
ortaminda ve kurslar yoluyla diger egitim kurumlarinda Kegecilik sanatinin egitimi
yapillmaktadir. Diger yandan atdlyelerde talep edenlere, ustalar tarafindan
uygulamali olarak egitim verilmektedir. Bu uygulamalarla geleneksel egitim
yonteminin yaninda, okul ve diger kurumlarda egitimler yapilarak bu alanda da
degisim gerceklesmigtir.

Kegecilik sanati 6zelligi itibariyle atdlyelerde erkeklerin galistigi bir alandir.
Geleneksel 6gretim yontemlerinin yaninda Universitelerde ve kurslar yoluyla diger
kurumlarda da egitimin verilmesi kadinlarin da bu sanata katilmasini saglamistir.
Bu gelismede, kege Urunlerin farkli alanlara yonelerek daha kiguk boyutta kege
urinler yapilmasi etkili olmustur. Boylece asirlardir atdlyelerde erkekler
tarafindan surdurllen kecgecilik sanatina kadinlar da katillarak cinsiyet
baglaminda degisim yagsanmistir.

Kecgecilik sanatinin surduraldaga dretim mekanlari  atdlyelerdir. Genellikle
kentlerin eski ticari alanlar icinde belli sokak ve arastalarda surdurtlmektedir.
Son yillarda iglerini buyuten ustalarin daha genis atdlyeler agctiklari, ayrica
egitimlerin verildigi Universitelerde ve kurs binalarinda bu ise uygun atdlyeler
acilarak bu alanda da degisim yasanmistir. Ayrica, Akhisar’da Orhan Patoglu’nun
atolyesi belediye tarafindan atdlye-muze haline getirilerek 6rnek bir uygulama
gergeklestirilmistir.

Kece uriinlerin slslenerek sanat boyutu katiimasi Orta Asya iskit ddnemine
uzanmaktadir. Bu donemde sanatta yasam bicimi ve inan¢ etkisinde olusan
Hayvan Uslubu, Uygurlar doénemiyle birlikte yerlesik diizene gecilmeye
baslanmasi ve farkl inang secimlerinin etkisiyle degisime ugramaya baglamistir.

Anadolu topraklarina gé¢ ve islam inanciyla birlikte Tirklerde kiiltiir ve sanat
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anlayiginin degisimi de kacginilmaz olmustur. Bu donemle birlikte bitkisel,
geometrik ve nesneli bezemeler 6ne c¢ikmigtir. Boylece Anadolu topraklarina
gelerek yeni bir inancin ve karsilastiklari kultirin harmanlanmasiyla Anadolu’ya
O6zgu Tuark sanati olusmustur. Bu gelismeler sonucunda motiflerde de degisim
yasanmigtir.

Kegecilik sanatinin surdurilmesinde en dnemli etken islevselligidir. Bu da kege
artnlerin ihtiyaglar karsilamasindaki basaridir. Strduralebilirligin sarti, yasam
bicimleri degistikce yeni yasama uygun kege Urunlerin Uretilmesidir. Tarihsel
surecgte yasanan her ddoneme uygun kege urunler Uretilmeye ¢aligiimig ve basarili
oldugu Olclide deger gormustur. Gogebe yasamin sona ermesiyle ¢adira olan
talep kalmamis ve Uretimden kalkmistir. Cadirin son yillarda islevi degismis
olup sergileme amacl uretilmektedir. Goégebe yasam bigiminde kullanilan birgok
esya da yerlesik yasama gegisle talep edilmediginden islevlerini yitirmis ve
uretimi yapilmamaktadir. St kecgesi, ocak kegesi, ¢adir ici ortller, kundak kecgesi
ve yuk kecgesi gibi kege urunlerin Uretimi sona ermistir. Yer yaygilarinin iglevini
gunumuzde makinelerde dokunmus hali ve kilimler almigtir. Yer yaygilari daghk
yorelerde yasayanlarin veya dekoratif amacla sehirlerde yasayanlarin tercih ettigi
bir Grin olmustur. Gegmiste sosyal statl belirten sapkalar iglev degistirerek
gunluk yasamda aksesuar amagch Uretiimektedir. Kepenek eskiden oldugu gibi
glinumuzde de ¢obanlarin kullandigi geleneksel trtnlerdendir. Elbise, yelek, sal
ve taki icin yapilan kece tasarimlari ile ic mekan suslemeleri bu sanatin
ilerlemesinde ve talep gérmesinde etkili olan Grtnlerdir.

Sonug olarak, Turk insanin asirlardir intiyacini kargilayan Kececilik, islevselligini
surdurerek geleneksel oOgreti yontemleriyle gunumuze ulasmis ata
sanatlarimizdandir. Bundan sonra da, gelisen toplumun yasam bicimlerine gore
degisime ugrayarak iglevselligini koruyup, Turk kultirinin énemli bir unsuru

olmaya devam edecektir.
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